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agenda

Promenada scriitorilor

. Adrian Granescu

ub acest titlu! foarte inspirat dar si inspirator

a apdrut la mijloc de iunie, si a fost lansatd

in chiar ziua comemorativa a mortii poetului
national al roménilor o antologie despre Cluj.
»Am invitat la ,promenadd” mai intii colegii, dar
si o seamd de oaspeti din toatd tara - ne spune in
Argument Irina Petrag - Clujul literar vrea s& se
simtd si sd fie centru si rdscruce, sigur pe ceea ce
este si ar putea fi, dar si deschis spre lume. Am
cerut texte (inedite ori nu) alese cu gindul la
placerea cititorului. Prin diversitatea lor uimitoare
- sunt prezente toate genurile si toate tonurile -,
sindrofia are valente pentru toate gusturile”.
Putem asemana aceastd carte, chiar si prin
dimensiunile sale cu volumele de studii
(stiintifice) omagiale publicate atunci cind
profesori sau personalitati exemplare implinesc o
virstd ,rotundd”, studii ,daruite” acestuia,
maestrului (cu sau fara ghilimele) de catre cei
apropiati. Mai credem ca titlul este cu adevarat
inspirat fiindcg, iat, a iesit o carte uriagd (este
ymare” aproape cit Dexul), o carte care ne oferd
o placutd lecturd. O lecturd in care scriitorii ,se
plimba”, se oferd vederii cititorilor, ba, uneori se
si Intilnesc... O lecturd inspiratoare caci unii si-au
creat texte (inedite) in mod special spre a fi in
premierd absolutd in interiorul acestei splendide
culegeri, pind la cartea (personald) urmaétoare.
Cum altfel am putea considera poemul Descintec
de Cluj a lui Aurel Sorobetea: ,Deodatd, tresare al
inimii bruj? / si bate mai tare... / Ajungem la
Cluj! / S-aprinde-n obraji al emotiei ruj; / In ochi,
fericirea, dorinta de Cluj. / Durerea-ncuibatdn al
inimii bruj / dispare pe loc, Inainte de Cluj! / $i
Insusi norocul se scheaund sluj / s&1 ludm inapoi,
s-ar intoarce la Cluj. / Zeita luminii, cu buze de
ruj, asterne petale, siruturi pe Cluj.” Vom reveni,
dupéd aceastd ,emotie”, spre a nu fi nedrepti, la
motto-ul cartii noastre apartinind lui Blaga:
yLumina a crescut enorm la Cluj...” Astfel Blaga
se constituie ca o emblema sau ca un Insemn
heraldic pe aceasta carte despre Clu;.

Vom mai aminti cd antologia sau almanahul
pe care Incercam sé-l prezentdm se aldtura altor
proiecte editoriale reusite, adicd de mare succes
ale filialei clujene a USR, anume: Clujul literar
1800 - 2005, 2005, Cuvinte, 2006, Clujul din
cuvinte. Antologie ilustratd, 2008, Clujul din
povesti, 2011 s.a.

Asadar in cele ce urmeaza (mai degrabd din
ratiuni de spatiu decit de valoare) vom Incerca sd
urmarim (doar) imaginea orasului nostru in
textele celor prezenti, singurul numitor comun al
acestora. Fostul nostru profesor, Mircea Zaciu,
declarg, intr-un interviu: ,Irebuie si-ti spun c&
desi trdiesc - printr-o simpld intimplare - aici in
Cluj, nici pentru mine, orasul acesta nu semnific
o ,reprezentare” abstractd, simbolicd, zi4 cum
vrei, ci tot suma unor oameni, poate altii decit
pentru dumneata...[...]". Pentru Nicolae
Manolescu marele oras reprezintd o singurd
persoand: ,Multd vreme, pentru mine, Clujul (nu
incd si Napoca) insemna Mircea Zaciu. lar Mircea
Zaciu era totuna cu orasul de pe Somes.
Indiferent de motivul vizitelor mele la Cluj,
trigeam la Mircea Zaciu, pe strada Bisericii
Ortodoxe nr. 12...” Aurel Gurghianu spunea
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intr-alt fel, scrutindu-se: ,Locuitor al Clujului
(Napoca) din 1948, m& intreb, uneori, de ce
aceastd statornicie¢ Dulcile otravuri ale virstelor
le poti decanta foarte bine prin longitudini si
latitudini diferite care-ti oferd mereu altceva,
ingrediente deosebite ale spiritului in miscare, noi
confruntéri cu sine insuti si cu alti oameni,
mirajul - s& zicem - al Capitalei, unde multi
confrati ai mei au ancorat...” Altd definitie ne da
Ion Cocora - multi vreme clujean in ,starea
civila” - in poemul intitulat, Clujul: ,Orasul
acesta e chiar o orgd / prin care singele trece din
périnti in périnti / in dimineata de primavard
cind ploile lumineazd / ca pdrul fiicelor / orasul
acesta e chiar o muzica Inmiresmatd / ce pluteste
de pe suflet pe suflet / in seara de primivara
cind strdzi si turnuri / se ndpustesc In descriere /
orasul acesta e chiar harul verbului / n&zuind la
revelatie...”. Nicolae Breban ne di insi, evident, o
altd explicatie: ,De ce e etern Clujul¢ Deoarece,
nu numai cd nu mil pot scoate din minte, din
acea parte, poate cea mai nepdsitoare, mai
eleganti, mai... universald din ceea ce numesc eu,
in orele grabite si superficiale, tineretea mea !”.
Nu neaparat gindul 1i este continuat de Sanda
Cordos: ,De ce este atit de bine la Cluj ¢ [...] Stiu
cd nu este cel mai grozav oras din lume, ii vad
uneori ridicolul, dar si frontoanele parca dintr-o
datd altele, inaintez adesea coplesitd in ceata si
umezeala care nu se ridicd...”. Amintirile oragului
natal (sau de adoptie, pentru unii) ne leagé (pe
cei mai multi organic) de el, Virgil Mihaiu, un
clujean etern, si-l aminteste compunind: ,Cint
Clujul electric / Acela cu lozinca de neon prinsd
pe Cetituie / Intr-o plass imensa de sirmi...[...]
Cint Clujul renasterii studentesti autumnale /
Explozia examenelor de admitere la / Inceputul
verii...”. Un Cluj foarte iubit, mai ales de scriitori
care-si gdsesc mediul, fiindcd: ,Sunt in Clujul
acesta o groaza de poeti / cei mai multi pe metru
patrat / cam un poet la suta de locuitori / pe cei

(continuare in pagina 10)

Responsabil de numar: Stefan Manasia
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Actualitatea consensului¢

. Sergiu Gherghina

e Inregistreazd o crestere semnificativd a

numdrului celor care sustin cid Uniunea

Europeand (UE) nu mai poate functiona
urmand principiul consensului. In conditiile unei
extinderi graduale care a condus la existenta a 27
de state membre - 28 peste un an odata cu
aderarea Croatiei - consensualismul devine din ce
in ce mai dificil de implementat si p3strat.
Trecutul recent a oferit citeva ,victime” ale
acestui proces, una dintre cele mai cunoscute
tiind Tratatul de la Lisabona: Adoptarea acestuia a
fost améanata de indecizia a trei tari diferite si a
condus la crearea unor disensiuni intre cateva
state membre. In acest cadru, orice stat poate
bloca orice initiativd a UE, indiferent de motivele
sale. Acestea din urmd sunt de multe ori
particulare: in cazul amandrii adoptarii Tratatului
de la Lisabona, Cehia sau Polonia au avut astfel
de pozitii. Mai recent, premierul britanic David
Cameron a avut o pozitie separatd de ceilalti
lideri europeni atunci cand la finele lui 2011 s-a
dorit adoptarea tratatului fiscal menit s3
intdreascd moneda unica.

Rezumaénd, pe masurd ce UE a inclus mai
multi membri, regula unanimitétii a facut ca
procesul decizional sa fie anevoios, nefunctional
si generator de conflicte. Actuala legislatie oferd
unele iesiri din blocaje, dar acestea sunt posibile
doar dupd ce toate statele membre au incercat sa
cadd de acord si au esuat. lar acest proces
necesitd timp si resurse din partea fiecdrei tari.
Dincolo de lipsa de adaptabilitate a procesului
decizional, mai existd o problemd vizibild in
ultimii ani in cadrul UE: fragmentarea in grupuri
mai mici. Acestea nu sunt stabile, variind 1n
functie de interese. Nici macar ,cuplul” Merkel-
Sarkozy nu a fost inseparabil in unele propuneri
pe plan european (de exemplu, chestiunea
obligatiunilor europene). Astfel, multe dintre tari
isi aleg bataliile pe care vor sd le poarte si
taberele in care se situeazi. In aceste conditii, mai
este consensualismul de actualitate la nivelul UE¢

Exista trei motive pentru un rdspuns negativ.
Primul dintre acestea este dat de recentele
experiente negative pe care le aminteam anterior.
Referitor la deciziile importante, au fost irosite
resurse importante - de timp si financiare -
datoritd pastrarii principiului unanimitatii.
Functional atunci cdnd erau putine state membre

Helmut Stiirmer

sau atunci cAnd acestea aveau valori comune,
lucrurile s-au schimbat semnificativ odati cu
aderarea a 12 noi state membre dintre care 10 cu
un trecut autoritar de citeva decenii. Uneori, din
perspectiva unor state apartenenta la o
organizatie precum UE este asemanata calitatii de
membru in fosta URSS. Aceasta a fost afirmatia
presedintelui ceh Vaclav Klaus despre UE in 2009.
Ins3, dincolo de aceste perspective particulare,
réamane problema de fond: modalitatea in care
noile state membre inteleg si percep UE este
diferitd de cea a statelor fondatoare sau a celor ce
au aderat 1n deceniile anterioare. Diferentele sunt
datorate atat experientelor politice, democratice
sau institutionale, cAt si trasiturilor de
personalitate ale liderilor. Eficienta deciziei scade
atunci cdnd aceasta nu apare la timp, iar
unanimitatea face ca intarzierile s fie iminente.

Cel de-al doilea motiv este legat de interesele
nationale ale tirilor din UE. In contextul unei
crize financiare accentuate, a migratiei din Nordul
Africii si Estul Europei sau a instabilitatii
economice si politice, miza a crescut considerabil.
Introducerea controalelor la frontierele din
interiorul spatiului Schengen de catre Danemarca,
mdsurile luate de Franta impotriva emigrantilor
sau negocierea bilaterald a tratatelor de gaz cu
Rusia sunt doar cateva reflectiri ale acestor noi
situatii. Prioritizarea intereselor nationale nu
poate conduce citre o decizie de grup unanimi
deoarece resursele utilizate sunt limitate si apar
situatii conflictuale Intre membrii grupului (in
cazul de fat3, ai UE). In acest sens, este foarte
dificil de gisit un numitor comun pentru 27 de
tari atunci cAnd sunt luate decizii ce afecteazi
interesele nationale ale unora dintre ele.

In al treilea rand, in stransi legiturd cu cele
mentionate mai sus, initiativele europene au
apartinut unor state, au reflectat interesele si
pozitiile acestora. Absenta unei armonii la nivelul
perspectivelor este normald; insd una dintre
principalele consecinte ale acestei variatii este
impiedicarea consensului. S& ne amintim despre
istoria Tratatului Constitutional, cel care nu a
intrat in vigoare datorita refuzului Frantei si
Olandei. Inci din faza de redactare a Tratatului
au existat reactii franceze si olandeze la adresa
acestuia, una dintre principalele acuze aduse fiind
aceea cd nu reflectd valorile si priorititile tuturor

cetdtenilor europeni.

Daca unanimitatea ridicd mai multe probleme
decat oferd raspunsuri, de ce si nu Incercim in
UE si altceva¢ Decizia majoritard ar rezolva o
bund parte a acestor impedimente si, mai mult ca
sigur, ar accelera procesul decizional. Exista
anumite dezavantaje ale unei astfel de decizii
majoritare, insd ele pot fi minimizate sau
inlaturate. Un astfel de risc ar fi luarea unor
decizii cu sustinerea unui numar redus de tiri,
dar acesta poate fi redus prin modificarea tipului
de majoritate. De exemplu, majoritatea simpld in
cazul deciziilor nu este o solutie dezirabil3, ci una
calificatd ce necesitd sustinerea mai multor state
membre. Un alt risc este reprezentat de
comportamentul strategic al tarilor: pe de o parte
proponentii vor Incerca atragerea de sustindtori
pentru ca initiativele lor si fie adoptate; pe de
altd parte tarile vor vota strategic astfel incat sa
garanteze aliante pentru viitoare initiative. Ins
aceasta este o practicd obisnuitd si In acest
moment.

Dreptul de veto poate fi pastrat pentru
deciziile legate de acceptarea unor noi membri.
Ins3, majoritatea celorlalte decizii pot fi luate prin
diferite majorititi, in functie de importanta. Desi
consensul este mereu de dorit, contextul actual il
face greu realizabil in UE. Functionarea Uniunii
cere o modificare a procedurilor. Intarzierile
decizionale si potentialul de santaj al unor tari a
fost vizibil in ultimul deceniu. Schimbarea regulii
unanimitatii le poate diminua si UE poate
beneficia pe termen mediu si lung.

Stimati cititori, va invitdm s& cititi in
numdrul urméator al ,Tribunei” un amplu grupaj
dedicat celei de a 11-a editii a Festivalului
International de Film Transilvania / TIFF, care a
avut loc Ja Cluj-Napoca in perioada 1-10 iunie
a.c.. Semneazd: loan-Pavel Azap, Francisc Baja,
Catalin Bogdan, Dana Duma, Claudiu Groza,
Mihai Gotiu, Alexandru Jurcan, Lucian Maier,
Stefan Manasia, Adrian Marian, Virgil Mlesnit4,
Irina Margareta Nistor, Valerian Sava, Daniel
Sarb, Adrian Tion, Lucian Tion.

Noul locatar
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carti in actualitate

Realitatea lui Petria

. Dorin Muresan

Alexandru Petria
Deania neagrd
Bucuresti, Editura Herg Benet, 2011

lexandru Petria s-a declarat in mai multe

randuri, cel putin pe platforma virtuald a

internetului, un alergétor solitar. Si
probabil cd are dreptate dacd e sd ne raportim
la desele sale iesiri in scend, asumat
nonconformiste si ,admirate” de la distantd de
sustindtori. PAnd in prezent a publicat putine
pagini de literaturd, fiind mai activ in zona
publicisticd, ceea ce denotd un spirit rebel,
mereu pregatit de ofensiva (cici defensiva nu
pare si- priascd). De altfel, atunci cand a lansat
Deania neagrd (Editura Herg Benet, 2011) la
Cluj-Napoca, autorul a reprosat noii generatii
lipsa spiritului de initiativa si, concomitent,
blazarea prematurd. Totusi, cartea al cirei titlu I-
am amintit deja, nu se inscrie pe aceasta linie
rebel-vociferantd. Ba dimpotrivd, parcurgand-o,
am gdsit printre rAnduri un autor vrajit de
propria lume livrescd, rdzandu-si probabil in
barbad (mai ales la propriu, dar si la figurat) de
contextul si de personajele create. Aici calitatea
fundamentald a jurnalistului, cel mereu
susceptibil de a lua si de a se lua prin
surprindere, a jucat, cred eu, un rol
determinant.

Asadar, volumul Deania neagrd este alcatuit
din doudzeci si sapte de povestiri (datd fiind
dimensiunea lor, le-as putea numi schite) care
urmaresc tot atdtea intdmplari ale unor
personaje dintr-o inchipuitd localitate de
provincie, Deania. Prima ninsoare, povestirea cu
care debuteazi volumul, dezviluie substanta
tematicd a Intregului volum, ea fiind sugeratd
incd din titlu: cotidianul marunt, grotesc-absurd
al convietuitorilor Deaniei, pe care autorul
construieste situatii de un umor negru (chiar
sec). Astfel, personajul din prima povestire
plange langd un spanzurat pentru c&, dupd ce i-
a furat portmoneul in care se afla o sumi
modicad de bani (10 lei), unul dintre politistii
veniti la fata locului gaseste in pantalonii
mortului un teanc de bancnote. La final ni se
spune c3 scrisoarea de adio a spanzuratului a
ajuns avion iar ,ninsoarea s-a oprit dupd o
siptimani” (pag. 9). In povestirea Cind este in
toane bune cucul, dupd ce Afinia moare,
rdamanénd incovoiatd din pricina varstei, pentru
a incdpea in sicriu (in schimbul mult-
comercializatei sticle de palincd) este Intins3 pe
jos si indreptatd de cétre unul dintre
yhaidamacii” angajati sd poarte mortul. Spre
final ni se spune cd ,bunicul si bunica au reusit
sd pund corpul indreptat al Afiniei in sicriu.
Acesta era cum a fost, poate, doar in tinerete”
(pag. 28). In Trei oameni onesti doi insi, ce fac
comert cu amdnuntul pe o tarabd, afla dupd o
vreme cd monahul din vecinitatea lor, la a cirui
mdisutd rabatabild era coadi, este, de fapt, un
cdlugdr prefacut, drept care
intdlnindu-l intdmplator 1l insfacd si 1i aplicd o
apostrofare fizicd violentd. Fireste, acesta le
propune un targ astfel ca, la final, ni se spune:
In aceeasi sdptdimand, ¢tefan si cu mine ne-am
cumpdrat cite un Mercedes fain. E drept ca
second-hand. Impirteala a fost onestd”. Fiind
vorba de doudzeci si sapte de povestiri, nu am

sd le Ingir aici, 1dsdnd cititorului plicerea si le
descopere.

Foarte importantd, din perspectivd stilistic,
este maiestria cu care autorul stie sa-si
asezoneze registrul lingvistic, altminteri destul
de firesc, cu expresii si imagini care sar din
coaja banalului, dand textului un suflu proaspat
si mereu surprinzator. Este o calitate pe care
multi dintre cei care au comentat acest volum,
profesionist sau amatoristic, au observat-o. Aici
jurnalistul Alexandru Petria isi leapdda
instrumentele de reporter, asezandu-si pe nas,
cu o plicere nedisimulatd, ochelarii scriitorului,
cei prin care realitatea cotidiand prinde
semnificatii stranii, ascunse ochiului de rand. In
fond, fari aceasti evidentd calitate, textele din
Deania neagrd ar rdméne la stadiul de simple
articole reportericesti, chiar daca jucause si, prin
aceasta, vandabile. Realitatea lui Petria (ca si
folosesc sloganul unuia dintre blogurile sale)
prinde culoare, impunindu-se prin aceste tuge
rarisime, extrem de personale. Jata si cateva
mostre, culese la nimereali: ,cind afli vreo stire
iesita din comun 1si uitd gurile deschise ca doud
conducte” (pag. 36), ,Satul este o adundturd de
case asezate ca dupi sdritura unei broaste...”
(pag. 53), ,economia giféia ca un obez luat la
suturi in fund de-o gascd de hotomani. Dupa ce-
a fost buzundrit.” (pag. 61), ,Stefan n-a tras
fermoarul la injurdturi” (pag. 63) etc.

Sfarsindu-se destul de abrupt, povestirile tind
sa duca cititorul in subsidiarul unei lumi fard o
certd sau cdutati finalitate. Autorul nu se vrea
un judecdtor de moravuri (si bine face), ci un
fin observator de fapte si caractere, pe care le
coloreazd umoristic, ldsdndu-le deschise
interpretdrilor. Definitorie este, in acest sens,
fraza cu care se incheie povestirea
ypornoromancierului”: ,Scriitorul e in stare sd
scrie chestii vesele si cu inima flenduritd” (pag.
33). Este clar deci cd pentru Alexandru Petria

literatura are un scop nobil, cathartic ori salutar,
aplicabil atat cititorului ce se regdseste (dacd e
sincer cu sine) constant in personajele acestui
volum, cat mai ales autorului care le-a creat. In
mod curios, cartea aceasta mi-a trezit nu doar
interesul pentru celelalte creatii literare ale lui
Alexandru Petria, ci si dorinta de a parcurge
articolele sale publicistice. Caci sunt aproape
convins cd si acestea poartd cu ele tusa
personald, ineditd, a realititii lui Petria.

Undeva la Palilula
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Lectura ca istorie

- Marius Jucan

istorie a lecturii este pe gustul oricarui

gen de cititor intr-o perioadd cand

lectura este privitd de multi, drept o
istorie, naratiune despre ceva, cineva. Nu doar
datoritd practicilor genealogice ale
postmodernismului, ci si pentru cd istoria nu se
poate percepe inafara discursului ei narativ. Cu
toate acestea, lectura nu este indispensabild, mai
cu seamd intr-o culturd cu o veche traditie orala,
precum cea autohtond, dar de asemenea
datoritd hegemoniei confortabil instalate a
audio-vizualului. Lectura este istorie, in sensul
unei experiente ce apartine trecutului,
dezinteresul crescAnd pentru lecturd fiind deja
notoriu. La noi, da si in alte parti, a fi cult
inseamnd azi a fi ,vechi”, inutil, inadaptabil,
reticent innoirii, mai ales corului ei demagogic.
Formele politicului nasc in mod fatal fondul
cultural si nu invers. Precaritatea studiilor
umaniste, marginalizarea intelectualilor, practica
plagiatului demonstreaza inactualitatea lecturii.

Ceea ce nu Inseamnd totusi, cd la noi nu se
citeste. Dar hazardul lecturilor alimentat doar
de bunul plac induce anestezia locald si apoi pe
cea generald, torpoarea masei de consumatori
care are nevoie de ,evenimente” pentru a nu
atipi la lucru, in cotidianitatea plata a
multiplelor treburi lipsite de eficientd. Lectura
unei cirti nu mai este de mult un eveniment
pentru insul de rind, care ca tot omul, este
absolvent de facultate. Se citeste dupd teme si
termene livrate de donatorii de burse, se citeste
dupd mod3, se citeste la pensie, se citeste la
inceputul ori la sfarsitul vacantei, in perioada de
re-examinare, se citeste in lipsd de altceva mai
bun, se citeste doar ceea ce este accesibil, in
iluzia ci divertismentul desdvarseste democratia.
Se citesc mai ales rezumate. Se consuma cu
succes pastilele digestive ale culturii gratuite si
falimentare. Se citeste pentru a uita.

O istorie a lecturii precum cea a lui Alberto
Manguel® tradusd expresiv de scriitorul
Alexandru Vlad, nu este o carte pentru elite. Cu
toate acestea, datoritd varietatii si stilului ei, nu
cititorul obisnuit este invitat sd o parcurgd, ci
obisnuitii lecturii. Intru totul e vorba de o carte
rard ce isi propune si facd prin istoria lecturii,
pedagogia ei. Orice povestire ori ,istorie” pentru
a-si merita numele trebuie s3 contind o
invitaturd. Pentru Manguel, istoria lecturii nu se
margineste la istoria unui canon literar ori
cultural, ci este un mod de viatd euristic. Un
mod care a configurat lumea, cel putin pana
acum, dincolo de care optimistii lecturii (tot
mai putini) vdd o continuitate neintrerupt, iar
pesimistii (tot mai numerosi) nu stiu daci a citi
va mai insemna pasiunea inteligentei, dorinta
rafinamentului, comuniune a experientei, ori
doar un refugiu personal. Istoria lecturii nu
poate fi imaginatd fard un anume eroism,
cheltuit intr-o dez-amdgire necesard, asemeni
istoriei cavalerului de la Mancha. Lectura este
sinonimd cu umanizarea, iar atunci cand
conditia uman este pusd in pericol, pericolul
mortal (ca in stalinism) derivd din absenta
lecturii. Democratizarea culturii si mai cu seami
cultura de masd au demontat, pe de altd parte,
orice motivatie si respect pentru cultura inalta.
O demonstreazd Allan Bloom in critica
spiritului american. O certificd sustenabilitatea

vulgaritatii si trivialitatii in media, politicd si nu
numai. Firescul barbariei dovedeste cat de
yscumpd” si de ,artificiald” este cultura,
unitatea ei de misurd, lectura. Barbarul modern
nu citeste. El comunicd, managerizeazs,
administreazd, imparte lumea dupd sondaje.
Lectura nu a avut niciodatd impactul actiunii,
insi absenta ei a cauzat dezastrul civilizatiilor.
Lectura a trecut prin foc, propagandi, cenzurg,
prin reformele invatdmantului si ale asa-zisei
educatii de tip nou. Lectura dureazd datoritd
discretiei ei.

Oriunde s-ar deschide, istoria lui Manguel
etaleazd pagini egal de bine scrise, consistente,
interesante. Impdrtitd in doud mari capitole,
,Documente ale lecturii”, ,Puterile cititorului” si
o coda, ,Paginile albe de la sfarsit”, cartea
orchestreaza eseistic etapele si stadiile lecturii,
trecAnd cu virtuozitate de la un autor la altul,
de la o epocd la alta, de la un gen de lectura la
altul. Citez din ultimul capitol al cartii:

yDar istoria pe care o consemneaza aceasta
carte a fost una deosebit de dificil de surprins;
e facutd, sd spunem asa, din digresiuni pe
aceastd temd. Un subiect cheami un altul, o
anecdotd aduce in minte o poveste aparent fard
legdturd, iar autorul continui ca si cum ar
ignora cauzalitatea logicd sau continuitatea
istorici, ca si cum ar defini libertatea cititorului
prin chiar actul scrierii ca mestesug”?

Ultima parte a citatului meritd un scurt
comentariu privind ecuatia dintre ,libertatea”
unui cititor si arta unui autor. Atit una cat si
cealaltd vorbesc despre autonomia esteticului,
despre libertatea de a inova nu doar in relatie
cu traditia, dar si cu cititorul. Roman Ingarden
a observat printre primii teoreticieni literari
postbelici modificarea relatiei autor-cititor,
scriind despre structura ,opalind” a operei
literare. In prefata la The Act of Reading,
Wolfgang Iser scria cd dacd un text literar poate
produce un raspuns atunci cand este citit, este
virtual imposibil si se descrie raspunsul
(efectul) fard a se analiza procesul lecturii.3 In
continuare pentru exemplificare si comentare,
Iser recurge la una din nuvelele celebre ale lui
Henry James, ,Desenul din covor” in care
autorul si cititorul (cititorii sau criticii) se
confruntd pentru iluminarea sensului dat operei.
Venind vorba de Henry James, mentionez
interpretarea cu totul speciald a acestei nuvele
datoratd lui J. Hillis Miller, autor care revine
asupra lui James in Etica lecturii, subliniind o
,conduitd” eticd a scriitorului in actul de a
scrie. ,Mestesugul” scrisului actualizeaza
libertatea lecturii si face vizibile consecintele
etice ale imaginatiei In actul scrisului. Se
intelege de ce artistii si scriitorii, cei putini, cei
alesi, transformd continuu imaginarul colectiv.

Ar fi gresit sd se inteleagd ca Istoria lecturii
e o carte despre critica literard/culturala. Este
numai despre lecturd, in integralitatea acestei
notiuni. De altfel, intr-una din fotografiile cartii,
puse pe doud pagini, ,citim” despre pasiunea
vandtorilor de carte, surprinsi de pilda, in
ruinele unei biblioteci londoneze, dupa un
bombardament german din octombrie 1940.
Fotogratfiile, ilustratiile, imaginile, grafica de
carte, afisul, etc., intregesc registrul diversificat
al lecturii si istoriei ei. Portretul sfantului

Ambrozie, ,inventatorul” cititului in gand,
elevul Franz Kafka, ,Azilul din Beaune” al
fotografului André Kertesz, ultimul portret al lui
Walt Whitman, si multe altele, propun o lectura
subtild a imaginii.

Alberto Manguel mizeazad pe un element
central in economia cartii sale si totodatd a
eseului: notiunea de interesant, ori abilitatea de
a face ceva sd fie interesant, iar prin interesant,
critic. In ,Eseul ca form4”, Theodor Adorno
observa ci eseul rdméne ceea ce a fost
intotdeauna, forma criticd prin excelentd.®
Cartea lui Manguel se bazeazd pe semnificatia
fragmentului eliberat de constrangerea ideii de
totalitate. Dupd Adorno, fragmentul asigura
auto-relativizarea textului si permite si se treaci
peste limitele sale, fara sd le marginalizeze.
Discontinuitatea este esentiald eseului, iar din
tensiunea ce refuzd conceptul unificator decurge
gustul formativ pentru lecturd.6. De abia apoi,
lectura poate instaura austeritatea sau disciplina
ei, cu asentimentul celui care, in pofida a orice,
citeste.

Note:

1 Alberto Manguel, Istoria lecturii, Bucuresti,
Nemira, 2011, traducere de Alexandru Vlad.

2 Albert Manguel, op. cit., p. 354.

3 Wolfgang Iser, The Act of Reading. A
Theory of Aesthetic Response, Johns Hopkins
University Press, Baltimore and London, 1978,
p.ix

4 ]. Hillis Miller, Etica lecturii, editura Art,
Bucuresti, 2007, p. 354.

9 Theodor Adorno, ,The Essay as Form”,
The New German Critique, No. 32, 1984, p.
166.

6 Ibid. p. 164.
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Intrebari privitoare la credinta

. Andreea-Nicoleta Voina

Gianfranco Ravasi

Intrebéri privitoare la credints. 150 de rispunsuri la
intrebérile celor care cred si ale celor care nu cred
Traducétori: Anamaria Gebdila si Bogdan
Chioreanu, Bucuresti, Humanitas, 2011

ublicatd in contextul unei lumi postmoderne

care se confruntd cu problema indepartarii

oamenilor de religie, volumul Intrebdri
privitoare la credintd reprezintd o incercare de a
reintegra credinta in viata cotidiand. Veritabil izvor
de intelepciune, cartea aparutd in versiune
roméneascd in 2011 la editura Humanitas poartd
semnitura cardinalului italian Gianfranco Ravasi,
cercetdtor si interpret avizat al Bibliei, care se bucurd
de o largd recunoastere la nivel international.

Prin intermediul si pe tot parcursul volumului ce
poartd subtitlul de 150 de raspunsuri la intrebdrile
celor care cred si ale celor care nu cred, autorul
Incurajeazd formularea intrebarilor de credints, pe
care le considerd un simbol al ,vioiciunii ciutdrii
Intru credintd” (p. 12). Dincolo de aspectele
problematice si indoielile pe care aceste Intrebdri le
presupun, intelepciunea raspunsurilor constd in
cercetarea originilor acestor probleme, pentru ca
raspunsul sd aibd ca rezultat intdrirea credintei.
Astfel, Intreg volumul constituie un ghid al
adevdratei credinte, o pledoarie pentru teza conform
careia ,intrebarea este sufletul religiei” (p. 11).

Cu toate cd partea cea mai consistentd a cartii
este compusd din raspunsurile cardinalului, nucleul
dur il reprezintd insesi intrebdrile, care verbalizeaza
frimantari ale diverselor persoane care s-au adresat
autorului de-a lungul timpului, dupd cum ne
informeaza acesta In prolog. Ceea ce ne apropie si
mai mult de volumul de fat3 este faptul ca aceste
frimAntari sunt aspecte in care ne regdsim, fiecare
dintre noi preocupandu-se, la un moment dat in
viatd, de o problemd sau alta din cele dezbatute in
carte. De asemenea, un argument in favoarea
volumului const in aceea ca autorul legitimeaza
demersul de cercetare a unei probleme al fiecdrui
interlocutor, sustindnd ca nedumeririle fundamentale
care rdman neverbalizate sau neexplorate ,iti pot
ravdsi viata, pot zbarli asezata banalitate zilnicd sau
pot zgudui curgerea linistitd a obisnuintei” (p. 13).

Un alt argument In avantajul cirtii este abordarea
teologico-filosoficd pe care Ravasi o impregneaza in
intreg volumul, in contrast cu abordarea canonica
usor confundabild cu o Incercare de a indoctrina
cititorul. Tn acest sens, relevant este faptul ci autorul
evocd In construirea raspunsurilor atit scrieri
canonice, cit si scrieri apocrife, pe alocuri chiar
gnostice, fard a atasa acestor doud surse din urma o
valoare de adevir. Prin utilizarea surselor avizate si a
celor neavizate de Biseric3, autorul incearcd s
ajungd la originea problemelor propuse de emitatorii
intrebarilor, antrendndu-le spiritul critic si, in acest
mod, Intdrindu-le credinta.

In alti ordine de idei, un punct forte al
volumului constd in faptul ca acesta impresioneaza
prin complexitate, iar argumente in acest sens putem
remarca la mai multe niveluri. In primul rand,
volumul este structurat in cinci secvente distincte
care dezbat o gamd foarte largd de teme. Astfel, cele
cinci tipuri de Intrebéri sunt codificate de autor sub
denumirea de I. Intrebdrile ,prime”, II. Intrebdrile
Jaice” III. Intrebdrile ,ultime”, IV. Intrebdrile
ebraice” si V. Intrebdrile ,crestine”.

In sprijinul acestei clasificiri, cardinalul realizeazi
cite o prezentare in deschiderea fiecdrui capitol.
Conform explicatiilor oferite In prezentarea primului
capitol, intrebarile prime vizeaza acele intrebari ce
tin de hermeneuticd, stabilind , problemele

fundamentale pe care se bazeazd formularea corectd
a intrebdrilor ulterioare si a rdspunsurilor
corespunzatoare” (p. 21), scopul acestui demers fiind
cantdrirea si verificarea de citre cititor a gandirii si
cunogtintelor in domeniu. Subiectele dezbatute in
acest capitol se ramifica in varii directii, dintre care
mentiondm diferenta dintre statutul canonic si
apocrif al scrierilor, fundamentalismul - cu accent pe
martorii [ui Iehova si controversele pe tema
transfuziei de singe -, antropomorfismul sau
adevarul.

Pe de altd parte, intrebarile laice se referd la fra-
mantdrile verbalizate de cei care ,nu fac parte din
orizontul crestin” (p. 71). Secventa dedicatd acestui
tip de intrebari se ocupd de raportul dintre credinta,
stiintd si culturd, iar subiectele aferente sunt, de
multe ori, considerate a fi tabu. Dintre acestea,
amintim Biblia - ,marele cod” al culturii occiden-
tale-, condamnarea teatrului de citre Biserica,
credinta si stiinta - cu accent pe cazul Galilei -,
credinta si teoria evolutiei, teologia mortii lui
Dumnezeu, feminismul in teologie, dieta vegetariand
si medicina naturistd, iar In cele din urm& amintim
un subiect cu tentd politicd, cu totul inedit:
y,Dumnezeu e de dreapta” (p. 124).

In ceea ce priveste intrebrile ultime, acestea fac
referire la teorii escatologice ce tin de ,telul ultim al
vietii, [...] sférsitul fiintei, [...] intelesul suprem al
existentei” (p. 129). In cadrul acestui capitol,
cardinalul trateazd probleme pe care cultura
contemporand le marginalizeaza, cum ar fi rdul,
pacatul, pedeapsa, moartea trupeascd, oscilatia intre
nemurirea sufletului si invierea trupului, viata de
apoi, infern/paradis/purgatoriu, destinul ultim al
sinucigasului sau chiar doctrina reincarndrii.

Cat despre intrebarile ebraice, autorul propune
doud atitudini: una potrivit cireia ideile biblice fac
parte din mostenirea noastrd culturald - in conditiile
in care scrierile in limba ebraicd ,au devenit parte
constitutivd a crestinismului” (p. 181) - si o a doua
conform cireia Vechiul Testament trebuie considerat
ghidul propriei existente a credinciosului evreu si
crestin, prin prisma faptului c& scrierea in chestiune
este ,cuvantul divin transformat in cuvant omenesc”
(p. 182). Printre subiectele tratate aici se numéara
Adam - istorie sau simbol -, mitul androginului,
pacatul originar, extraterestrii, potopul biblic -
catastrofd naturald sau mit - si ale subiecte care
comporta clarificari.

In fine, capitolul intrebarilor crestine, care se
bucurd de cel mai extins spatiu editorial, valorificd
yevenimentul Isus Cristos” (p. 241), avand la bazi
textele celor patru Evanghelii. Subiectele dezbatute
aici sunt dintre cele mai variate, dintre ele remarcim
manuscrisele de la Marea Moarts, titlurile
Evangheliilor, genealogia lui lisus, Ioan Botezatorul,
meseria practicatd de lisus, ce limbi vorbea si dacd
stia sd scrie si s citeascd, daci a fost cisatorit sau
daci a rés vreodatd, rugiciunea ,Tatal Nostru”,
aparitiile pascale sau Evanghelia dupa Iuda.

Dincolo de complexitatea tematicd, se
configureazi o complexitate ideatici a cirtii. In ciuda
dimensiunii sale reduse - 374 de pagini -, volumul
de idei prezente in text este semnificativ. Un aspect
important de mentionat este acela c& autorul isi face
simtitd eruditia prin recurgerea la idei din operele
unei vaste galerii de autori, pe care ii invoca in
argumentarea propriilor idei. De altfel, volumul este
Impénzit de citate apartindnd unor mari gnditori,
dramaturgi si poeti, nelipsite fiind pasaje din
documentele Conciliului Vatican II sau din alte
scrieri canonice si apocrife. De asemenea, fiecdrui
titlu de capitol 1i corespunde un citat semnificativ,

GIANFRANCO RAVASI

Intrebari privitoare la credintd

iar volumul debuteaza cu o idee apartindnd marelui
scriitor Oscar Wilde, care pune in lumind importanta
demersului de cercetare: ,Oricine poate da
rdspunsuri, dar pentru a pune cu adevdrat intrebdri e
nevoie de un geniu” (p. 9).

In acest context, toate aceste elemente au rolul
de a facilita lectura - in sensul cd nu afundi cititorul

in termeni religiosi -, dar si de a crea o atmosferd
meniti s3 intretind interesul acestuia. Intrebarile
propuse In volumul de fatd fac obiectul unei foarte
fine analize, iar cardinalul nu eziti si cerceteze
intrebérile dificile sau nonconformiste si nu
descalifici subiectele tabu. De asemenea,
raspunsurile construite de acesta nu impun o directie
de gandire, ci traseazd coordonatele cursului de
gindire corespunzitor, intr-o manierd subtila.

Mizand pe ideea conform careia deseori
y»mugurul solutiei se afli chiar in intrebare” (p. 14) si
cd Inteleptul care parcurge randurile acestei cirti va
deduce necesitatea aprofundarii raspunsurilor
prezente In text, cardinalul Gianfranco Ravasi
plaseaz in centrul atentiei Intrebarile investigate. Ca
linie generald in formularea rdspunsurilor, acesta
identifica scoaterea din context a evenimentelor si
interpretarea literald a Scripturii ca principale surse
ale indoielilor §i neldmuririlor. Mai mult, Sfanta
Scripturd reprezintd un ,gen literar de sine statitor”
(p. 304) care imbina istoria si interpretarea teologica.
Istorioarele din Vechiul Testament nu sunt ,rodul
unei «dictari» dumnezeiesti, cuvant cu cuvant”

(p. 37) si nu tind spre reconstituirea istoricd a unor
evenimente, iar valoarea lor constd In sensul teologic
si in semnificatia pe care o au pentru méntuire. De
asemenea, Evangheliile nu constituie un manual de
istorie sau un proces-verbal al vietii lui lisus,
intdmplarile si spusele Mantuitorului avand o
profunda valenta teologica. Acestea fiind spuse,
reiterdm ideea conform cireia volumul dobandeste
valoarea unui ghid al adevaratei credinte.

In cele din urma, conchidem prin lansarea unei
invitatii la lectura cartii lui Gianfranco Ravasi, care
prin intermediul acestei lucréri creeazd o gramatica a
intrebdrii ce reflectd ciutarea intru credinta, intrebare
menitd s& insufleteascd ,dialogul si, prin urmare,
convietuirea intre oameni in societate” (p. 11). In
consecinta calitatilor prezentate mai sus, Intrebdri
privitoare la credintd se Inscrie cu succes in categoria
acelor volume care imbie cititorul sa le parcurgd pe
nerasuflate.
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Recitind versurile lui

Al. Andritoiu

- Ion Pop

espre Alexandru Andritoiu nu se mai
scrie, de la o vreme, aproape deloc. Poezia
. lui meritd, totusi, recititd, fiindcd, dupa ce
a pacatuit publicAnd cirti atinse, viciate de
conformismul ideologic al ,realismului socialist”,
a reusit sd se regdseascd in bund masurd in anii
ydezghetului” 60-70, recuperdnd un limbaj liric in
care se recunosc mai toate stilurile de la
romantism incoace, trecand prin simbolism si
ajungind la un fel de neoclasicism, observat de
criticd, fird a retine insd nimic din accentele
avangardiste ale poeziei romanesti moderne.
Aceastd sintezd sui generis o face, totusi, cu
congtiinta unei anumite distante fatd de niste
conventii reciclate cu buni stiintd, cici si
ipostazele eului, si arhitecturile decorului apar aici
deconspirate de cineva care isi afiseaza
programmul restaurator in numele unui ideal al
perfectiunii si se pune In serviciul unei poezii fard
timp, chemate sd Innobileze datele realului si sa
menting in pozitie ,inaltd” un subiect liric prin
definitie ,cantiret”. Marea dexteritate in materie
de versificatie serveste decisiv acest proiect si ea e
cea care care i-a facilitat si angajamentele initiale
intr-o tematicd datd din afard, cu lozinci repede
puse pe muzica prozodiei. Ea ii este de folos si In
acest proces de reabilitare: versul sdu se
acomodeaza fard nicio dificultate si cu o
manifestd incintare, apeldnd la o mare diversitate
de tehnici prozodice, avdnd o ureche muzicald
perfectd si o culturd vizual-plastica solid asimilata
in Bibliotecd si in Muzeu, care 1i permit un
asemenea mimetism superior, imprumutul pentru
uz propriu al achizitiilor unei indelungate traditii
a Poeziei, cuvant de scris mereu cu majusculd.
Repune, astfel, in circulatie formule poetice ceva
mai vechi, specii consacrate ale scrisului poetic,
de la antichitatile horatiene la pastelul clasic,
balada, madrigal si romantd, cu o disciplind
yclasicd” a constructiei textului, cu apel la forme
fixe precum sonetul.

In prefata la ampla antologie din 1985,
Constelatia lirei, Eugen Simion il situeazi exact
intr-un ,al doilea esalon ardelean”; deosebit de cel
al grupdrii ,Steaua”, ca autor de ,poezie neocla-
sicd, operd de orfevru cultivat si priceput”, ,poet
cultivat”, livresc in esentd, care ,cultiv,
deopotrivd, madrigalul, mica balad& eroica,
romanta, pastelul, poema sociald”. (v. Constelatia
Iirei, Ed. Minerva, Bucuresti, 1985, p. VI-VII).
Recitindu-] peste un deceniu si jumadtate, Alex
Stefdnescu regdseste la el o ,volubilitate” minules-
ciand nuantatd ardeleneste de o ,solemnitate pro-
tocolard, chiar si (in) discursul cel mai fantezist”,
de un ,estetism structural”, definitoriu pentru un
,om de bibliotecd” (La o noud lectura:

Al. Andritoiu, in Romdnia literard, nr. 32, 2002).
O observatie facutd de toatd lumea porneste chiar
de la o Artd poeticd de timpuriu scrisd (in Cartea
de langd inimd, 1959), unde se spune limpede ca:
,Cea mai frumoasi lun3 e in lac,/ cel mai frumos
luceafdr e pe mare/ si cAntd cel mai sincer pit-
palac/ nu-n pomi, ci-n amintiri si in uitare”.
Oglindire, asadar, de oglindiri, rasfringeri de
imagini deja desenate, - caracteristica livresc-car-
turdreascd e toatd concentratd aici. Aproape fard
exceptie, Al. Andritoiu refuza discursul

modern(ist) al poemului-reportaj interesat de pul-
sul... prozaic al cotidianului, in rspar cu con-
ventiile limbajului, preferand stilizarea stdrilor de
spirit, a decorurilor, a rostirii meditative, impreg-
nate deja de culturd si de reperele ei prestigioase,
in orice caz estetizante, readuse caligrafic in text,
pe o a doua treapta a ,transfigurarii” realelor.
Dimpotrivd, poetul incenteaza in sensul unor con-
ventii, dar le manevreazd cu constiinta cd sunt
astfel si le exploateazi cu degajare (fard s
ironizeze, totusi), savurdndu-le vetustetea cu un
gust de anticar expert, indrigostit de obiectele
expuse in vitrina.

Dar de transfigurare e vorba mereu, poetul
preferdnd imaginea atent slefuitd - ,marmura
sculptatd elineste”, un chip de ,fatd alba (ce)
amfora si-o poartd” pe urme de zei - cdutind
reverberatia muzicald a obiectelor, cirora le cauti
mereu reperul artistic si literar - aici ochii de
copil ,ca intr-o acuareld de Tonitza”, o prietend ii
pare a fi Pescarusul lui Cehov, iar o maring ii
prilejuieste afisarea unei posturi tipic romantice a
eului: ,Spumele marii Imi aduc aminte/ de umerii
la care am révnit/ sa-mi reazam tdmpla mare si
fierbinte/ romantic, patimas si ostenit”.

In Constelatia lirei (1963), apoi in toate volu-
mele urmitoare, astfel de referinte se Inmultesc
devenind dominante si statornicind un mod de a
fi si a se exprima liric. In ,materia prima” a realu-
lui se cauta si se ghiceste tiparul stravechi ori
promisiunea unei remodeldri pe mésurd - ,Acum
e huma aptd pentru cupe”, dalta poetului
faureste, dupd mituri si milenii”, o cupd din care
bea vin de Cotnari, dar care este o ,altid form&-a
sanului Elenii” (cu recunoasterea, aici, a unei
tehnici ,quasi-parnasiene”).

Résfrangere sdrbitoreascd este starea de euforie
evocatd in termeni de ,armonie si de claritate”, in
prelungirea deja citatei Arte poetice: ,Secund e
jocul/ luminii ce se culcdn sdnge cu candoare/
Prin clara clipelor euritmie”. Aceasta poate fi si de

Helmut Stiirmer Castor si Polux

ecou simbolist, cu vagul atmosferei in care
ylucrurile par nedeslusite”, ,cand se-aud fantanile
mai bine”, ca prin D. Anghel, dar poetul se sur-
prinde mai ales ,clasicizind” (e un titlu de poem)
,pe coline bucolice”, amintind de ,fostul pastor/
sub pajere si clopote latine”. O ,clipd de transfi-
gurare” e evocatd tot in aceste pagini ca timp
privilegiat, duminical. In genere, avem de-a face
cu cate un ,exercitiu stilistic” (alt titlu semnifica-
tiv de poezie), care nu e doar unul de interferente
carturdresti ale discursului, ci si probd de virtuozi-
tate combinatorie in materie de sonoritati: ,se
tem culorile. E, Ano, timpul/ menit s& suferi chi-
nuri sterpe-n tine,/ cdci m-ai lasat uscat prin
anotimpul/ cu pomi posaci plimbati pe serpen-
tine”... Tot exercitii de virtuozitate sunt poemele
de tipul madrigalului, baladei ori al romantei, con-
struite ca mici inscendri de o teatralitate rostandi-
and ce fusese si a lui Minulescu, precum in anto-
logica poezie de album ce se stie vested,
Romantica: ,si iarisi bem cafea de Mocca/ si ne-
amintim de vremean care/ dansa bunicul carioca/
la balurile populare.// Bunica a vazut o piesd,/ iar
intre-oglind& si-ntre lund/ si ea visa, pldngind,
printesa/ (poate Ofelia nebund)./ Asijderea, actor,
bunicul/ citre-un méhnit sfarsit de zi,/ Ca
Hamlet, masurdnd nimicul,/ clama: a fi¢ sau a nu
fi¢// Stand in dumbravi, la strAmtoarea/ unde-au
avut Infrangeri turcii,/ le amintea privighetoarea/
de Amelita Gallicurci”... Galanteria jocului teatral-
amoros e expresiv ilustratd si in strofe de
“Madrigal”: ,Mna dumneavoastrd ce se-agitd/ a
salut cu o batistd fin3,/ e ca o fantina ce, uimi-
td,/ a sarit din luturi spre lumina”... Un ecou
dublu, de folclor trecut prin Arghezi, se aude,
ceva mai tarziu, intr-un Ritm folcloric: ,Lemn fru-
mos de palisandru/ il iubesc pe Alisandru/ c-are
degete subtiri,/ cu burici de trandafiri,/ cu care
cand iscilea,/ tipirea-n hartii o stea”... In niste
Versuri (1968), sub titlul Carti vechi, gisim o
autocaracterizare foarte buna a relatiilor poetului
cu o intreagd traditie livrescd, de care e departe de
a se simti impovdrat; dimpotrivd, el declard ca
siube(ste) epigonia acestor mosteniri”, evocate
drept ,calofilii/ cu steme si paftale, in zugraviri
subtile”, situdndu-se incantat in suita de caligrafi
si desenatori de embleme care l-a precedat. Este,
se vede clar, mult artizanat in propria poeticad a
lui Al. Andritoiu, care isi dezviluie si poietica,
deschizénd larg portile unui atelier unde lucreaza
inspirat si cu vaditd plicere si bucurie, evitind
posturile dramatice, tensionate, si dedadndu-se
acestor exercitii stilistice cu un adaos, totusi, de
melancolie si sentimentalism constient de relativa
desuetudine a modului s3u de a compune.
Livresc, poetul e foarte adesea, nedisplicandu-i si
se vadd ,citind din Francis Jammes si din Pillat”
ori cerdnd ca Fundoianu, s3 i se citeascd din
Horatiu ,poemul despre Taliarh”, nu inainte de a
fi evocat ,toamnele tuturor (care) dorm in gutui,
pe polite, pe scris” si de a fi desenat in linii pure
geometrile hibernale: ,Nu mai sunt forme aspre,
zgrunturoase./ Trec linii dulci, naturii dandu-
fiecare piatrd/ se rotunjeste-n haine translucide”...
Poezie de dragoste are si ea substanti livresca
(sub acest titlu de poem), poetul declardnd ca
iubegte ,femei de sprit si hartii,/ regine decupate
dintr-o carte”, altundeva iubita ,in loc de-odrasle...
va naste-un stil”, In alt “Pretext livresc” si scrie:
youspin livresc voi scoate, din jale, ca Petrarca -/
iubito, de-o aleasd de azi cirturdrime”, sugerdnd
incd o datd definitia poeziei ca artefact, produs

TRIBUNA - nNR. 236 ¢ 1-15 iulie 2012

5

~- Black Pantone 253 U



elaborat sub imperiul emotiei, Insd controlat inte-
lectual: ,Emotia panditd de creier nu ma lasa/
sd-ti cant vibrant, cu-ardoare, ca-n sdrbatori
galante”. Exceptia clasicizantd a contururilor
fiintei iubite si ritmul antic al evocirii ei fac un
expresiv contrast cu actualitatea, singurul dugsman
al ,clasicitdtii” rdméandnd moartea: ,Noaptea din
Septentrion ne inundd cu stele in carne,/ $i-as
sprijini apolin lira de umaru-ti lin./ Ca pe o
amford-ti duci leginata povard de cintec,/ printre
moderni porti, regal, anticul tu ritual./.../ Totusi,
deplange-ma! Sting alchimia acestor poeme,/ Glas
ca de Pythia am, bolborosit orb si-n van./
Clasicitatea o pierd urmdrit de-ncruntatul
Thanatos”. Nu lipsesc nici ,clasicitati carpatice,
topind mari mituri”, se reitereaza trimiterile la
yestampe si inluminuri, ofevrerii,/ alesdturi,
caligrafii de grav tezaur”, un ,luxos poem” se
scrie cu o penitd de aur, travaliul poietic e unul
de distilari si de decantdri (,Voi distila parfumen
alambicuri/ subtiri, asa cum, georgic, invatai”),
piatra si ideea stau pe acelatsi plan Intr-o replicd
la fantazia cu morene nordice de pe vremuri:
yount pietre sau idei dintru diluvii,/ rotunde
aforisme ca efluvii/ de muzici de Sibelu’ius, de
Grieg,/ cu melodii ce lasd dulce frig”. ,Pauze de
spleenuri si oaze de matase”, ,faguri literati
umpland ticerea”, ,ca din gramatici vechi de
limbi uitate/ cad frunzele, regal”, ,idei de lux,
semete, ca paunii”, - sunt sintagme deopotriva
defintorii pentru aceastd viziune asupra poeziei,
in discursul impregnat cultural al unui subiect liric
fantesit si boem, constient ci reveriile sale de lit-
erat sunt sunt niste frumoase conventii: ,Ma simt
sedus de luna plind, pandit de ea pandn marun-
turi,/ poet lunatic tras pe sfoara de raze catre ori-
zont,/ sau aruncat in lac sd prind&, in brate, luna
de pe prunduri.// Dar, vorba unui bard cu
plumburi - acestea-s comedii in fond”.

Am citat din citeva volume, de la Constelatia
lirei din 1963 la Varful cu dor, Versuri, Simetrii,
Pe drumul meu, Aur, la Poeme noi (acesta din
1987), care acoperd peste doud decenii de poezie
unitard ca viziune, asociind ,inspiratia” rareori
genuind cu artizanatul ingenios al literatului culti-
vat, dedicat ,transfigurarii” lucrurilor si cdutitor
de clipe de gratie, sentimental-melancolic, reflexiv
cu masurd pe tema trecerii timpului, teatralizn-
du-si adesea discursul cu constiinta jocului In
fond gratuit, predispus s& poetizeze orice moment
trdit, - de unde si 0 anumitd monotonie. O altd
carte de Versuri, din 1987, reia teme, motive si
tehnici cunoscute din cele precedente. E de
recounoscut, insd, la Al. Andritoiu o vibratie lirici
autentica, temperatd ori incitatd de experienta car-
turdreascd in ale cirei virtuti generatoare de lirism
crede pand la capat, cum mdrturiseste si in acest
fragment dintr-un poem tarziu, pus sub titlul sim-
plu Repetéri: ,Dar oare pomii nu sunt doar pic-
tura/ de ieri¢ Nu Eminescu lac ne-a daté/ si,
langa lac, in parcu dedublat,/ nu repetdm, in pasi,
tiparitura/ acelor care-au fost si au plecat¢/ Fira-
ndoiald ca- asa! Calcand/ editii princeps de odini-
oard,/ venim mereu, sub saci, la noua moar3,/
grau vechi si faraonic micinand”... Intre Arta
poeticd a anilor de debut si aceste versuri care-o
confirmi, legitura de adincime, care da coerentd
operei, e evidenta.
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Mirosuri si miasme

- Horia Lazar

atind mirosurile ca reprezentari sociale intr-

o ,istorie a dezgustului” si a repulsiilor care

pune In oglindd elementele aeriene si
emanatiile telurice, puritatea volatild a aromelor
imbatatoare si duhorile pestilentiale ale trupurilor
imbicsite de murdarie si ale marilor aglomerari
urbane, Alain Corbin se apleacd, intr-o ampla
cercetare consacratd ,hiperesteziei” (1) franceze si
engleze din secolele XVIII si XIX, asupra
Llizibilitatii olfactive” - discerndmint al nasului ce
permite distingerea, trierea, evaluarea, calificarea
si repertorierea mirosurilor. Avintul filosofiei
senzualiste In Franta secolului Luminilor,
comportamentele contrastante fatd de efluviile
olfactive, jocul imaginilor si al prejudecatilor, la
care trebuie addugat prestigiul in crestere al
savantilor (indeosebi al chimistilor), al primilor
igienisti, al antropologilor si al sociologilor
mediului urban, fac din istoria mirosului un
compartiment fascinant al istoriei sociale.

Pionier al analizei psihoafective, Lucien Febvre
sublinia inclinatia oamenilor Renasterii spre
placerile auditive si olfactive (2), spre deosebire de
greci, care privilegiau vederea - simtul contempla-
tiv -, urmati pe aceastd cale de teologi esentialisti
precum Augustin (preferdm s& pronuntdm sub-
stantivul ,gunoi”, nu si simtim mirosul obiectu-
lui; ca semn, cuvintul trimite la lucrurile invizi-
bile, prioritare ontologic) si de criticismul filosofic
al lui Kant, pentru care obiectele estetice nu au
miros. In Franta secolului al XVIIL-lea, intelectua-
lismul cu rezonante carteziene va atribui
simturilor competente specifice. Vederea va fi
izvorul certitudinilor intelectuale, auzul se va
impune ca receptor al rumorilor sociale iar miro-
sul, inzestrat cu virtuti estetice, va deveni simtul
starilor sufletesti. Anatomic mai apropiat de creier
decit ochii, nasul, organ hedonist, isi vede incre-
dintate misiuni terapeutice si purificatoare. Deja
la sfirsitul secolului al XVII-lea, Nicolas Lémery
lduda calitatile ,balsamului apoplectic”, puternic
mirositor, care, inhalat, urca spre creier
curdtindu-l de impuritétile flegmatice (3). In
acelasi sens, multi medici socotesc ca substantele
vegetale odoriferante (,aromatele”), volatile prin
natura lor, au calitatea de a fixa aerul improspa-
tind astfel singele, usurind circulatia lui si impie-
dicind putrezirea ranilor. Rolul lor antiseptic si
astringent e astfel temeinic justificat iar puterea
lor de patrundere le extinde raza de actiune, care
traverseaza Intregul trup: unii medici prescriu
femeilor fumigatii antispasmodice In cazuri de
suferinte genitale (4). In situatii opuse, vigilenta
medicald recomandi respirarea pe gurd si evitarea
inhalérii nazale a mirosurilor pestilentiale, care
pot provoca moartea subitd, prin ,sideratie” (5).
Simt animalic, asociat dorintei, poftelor, instinctu-
lui si senzualitatii, mirosul - opus vazului si auzu-
lui - se manifestd, pretind medicii si fiziologii
veacului Luminilor, cu acuitate sporitd la populati-
ile ,séalbatice”, indepértate de civilizatie, si de
asemenea la copiii crescuti in singuratate; la toti
acestia, adulmecarea e forma implinitd a mirosirii.
Precedind gustul ca instrument al detectdrii senzo-
riale, el apare ca simt al pastrarii impresiilor si ca
adjuvant al memorizarii. Deschis la fluxurile
aeriene, prezente in toate corpurile prin mecan-
isme de contact, de schimb de particule si de
ingestie, mirosul e vectorul senzatiilor calorice,

electrice, magnetice, dupd unii al mesajelor
astrale. Ca fluid elementar omniprezent si ca
,suport inert” (6) ce contine in suspensie particu-
le variate, aerul - mediu de expansiune al impresi-
ilor olfactive - va concentra atentia epidemiolo-
gilor pneumatopatologi ai secolului al XVII-lea,
aplecati asupra mostenirii hipocratice, si de
asemenea a chimistilor pneumatici ai veacului
urmator, la care mecanicismul cartezian se imbini
cu neohipocratismul, si care sint alarmati de
prezenta mirosurilor patogene, apdrute in urma
descompunerii si putrezirii materiei organice.
Identificind emanatiile riu mirositoare (,gazele”)
cu aerul viciat extern (fumegdri, aburi, virusi,
materii inflamabile, otrdvuri) si intern (riglieli,
vinturi, aer inhalat), chimistii instruiti de
descoperirea fotosintezei (numitd initial ,schimb
de gaze”) vor impune practica curdtirii aerului
viciat de animale de cel oxigenat, eliberat de
plantele expuse la lumind. Din element originar,
aerul devine un amestec de gaze volatil care
cimenteazi corpurile, fiind socotit ca atare prin-
cipiu al vietii; disparitia [ui aduce moartea
organismelor, nu prin contaminare venitd din
exterior, ci prin descompunerea si putrezirea ce
mineazi viata din interior (7).

Promovarea fizico-medicald a aerului - element
ambivalent, mediu al germindrii dar si al descom-
punerii - in dauna apei, inlocuirea parfumurilor de
provenientd animald (moscul civeta) (8) cu deli-
cate ape de toaletd vegetale si opozitia dintre
privilegiul acordat imaginarului focului si arderii
si cel al fermentdrii, dezintegrarii si putrezirii ne
pun in fata unei critici morale, nestiintifice a
mirosurilor. Prejudecata epuizdrii fizice si a stu-
porii generate de inhalarea unor substante puter-
nic odoriferante, agravata prin anecdote privind
intoxicarea olfactivd mortald a unor regi si papi
(Henric al VIea ar fi decedat contaminat de
mirosul unor manusi parfumate iar papa Clement
al VIIlea pentru cd s-a apropiat de o tortd placut
mirositoare) a ficut ca, In secolele XVIII si XIX,
practicile de igiend, inc3 embrionare, s fie sovii-
toare. Intr-o evidentd confuzie senzoriald, impera-
tivul suavitdtii se imbind cu ipoteze fiziologice
invechite si cu tratarea nesigurd a miasmelor.
Descalificate, parfumurile animale, produse excre-
mentiale (moscul e secretia unor glande abdomi-
nale ale cerbului mascul) care nu ascund miro-
surile trupului uman, ci le subliniaza la fel cum
corsetul pune in valoare o talie care fard el ar fi
neavantajoasd, sint rezervate de acum cochetelor,
tarancilor instrarite si lipsite de gust si dandy-lor
provocatori. Ele sint inlocuite cu delicate extracte
de flori (trandafir, lavand3, cimbru, rozmarin, vio-
lete) si de fructe. Vehiculatd de respiratie mai
degraba decit de secretiile intime, atractia sexuald
nu presupune imbdierea frecventd. In a doua
jumatate a secolului al XIX-lea, baia corporali e
recomandatd lunar in vreme ce schimbarea aster-
nuturilor, care transmit propria lor prospetime
celui ce le foloseste, e saptdminald (9)! In situatia
in care baile erau de cele mai multe ori comune
mai multor apartamente (ca si latrinele), spalarea
cotidiana, privatd, priveste In continuare fata si
miinile - mai rar picioarele -, de pe care trebuie
indepartate depunerile obstruante. Socotitd in
continuare un instrument terapeutic si nu o
obisnuintd de igiend, baia corporald e adminis-
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tratd cu mdisurd, socotinde-se ci deschiderea ter-
apeuticd a porilor e asiguratd cel mai bine de efor-
tul fizic si de transpirare (10). Inundat de sudori
si spalat de ele, trupul se va reconforta, ca in vre-
mea Renasterii, prin ,toaleta uscatd” - aplicarea
pe piele a prosoapelor-sugative, completatd de par-
fumarea discretd a corpului, a locuintei, a
obiectelor personale (incdperi, dulapuri, sertare,
batiste, evantaie, manusi, lenjerie, medalii,
mitinii) si a mediului ambiant (11). In epoca
demografiei si antropologiei incipiente, ,orasul-
mormint” va fi supus si el unei politii sanitare tot
mai atente, a cirei sarcind de bazi va fi
dezodorizarea, adesea confundati cu dezin-
fectarea (12).

Ordonanta promulgata de regele Frantei
Francisc I la Villers-Cotteréts, in 1539, instituia
masuri de retinere, de Inmagazinare si de concen-
trare a deseurilor si excrementelor, a ciror nocivi-
tate, blocatd temporar in gropi neetanseizate,
neconectate intre ele in vederea reciclérii rezidu-
urilor prin punerea lor in circulatie, va produce o
adevdratd ,constipatie socialda” (13) gata s&
explodeze. Scrutarea acumuldrii subterane de sub-
stante In putrefactie si obsesia transmiterii lor
prin efecte de capilaritate avind ca rezultat
impregnarea peretilor inchisorilor si spitalelor -
spatii privilegiate de observare a evolutiei miro-
surilor fetide, adevarate laboratoare de studiere a
miasmelor - cu cruste si pelicule morbide si, dupa
unii, aparitia nefireasca a bolilor musculare si
articulare, vor da nastere, In secolul Luminilor,
unui mare numadr de analize olfactive, clddite pe
spaima alterdrii excrementelor. Duhorile ce Incon-
jurau mormintele din biserici, fantasmele generate
de oroarea cdderii si Inecarii in fose septice, prac-
tica lectiilor publice de anatomie - ce se vor
desfasura, dupd 1789, in amfiteatre in care
emanatiile cadaverice se amplificau prin efectul
temperaturii ridicate din cauza participdrii la
demonstratii a unui public numeros - fac sd aparad
proiecte de reperare a itinerarului mirosurilor si
de ierarhizare a lor intr-o piramidd a pestilentelor,
in interiorul cireia variatiile olfactive sint
atribuite, metodic, calitatii aerului respirat, alimen-
tatiei, habitatului, climatului, anotimpului,
momentului zilei, meseriei practicate, rasei. Prin
cautionarea savanta a unor stereotipuri ale imagi-
natiei, mirosurile, investite cu semnificatii semio-
logice, permit stabilirea diagnosticelor si a pronos-
ticurilor sanitare, introduc criterii de reperare a
contamindrilor (opuse infectiilor izolate),
furnizeazd modele de identificare sexuald. Daci
Théophile de Bordeu, evocat de Diderot in Visul
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lui d’Alembert, rezuma temeiurile fiziologiei vita-
liste reducindu-le la trei principii (1. fiecare parte
a trupului are un miros care 1i e propriu; 2.
fiecare organ e inconjurat de o ,atmosferd” olfac-
tivd aparte; 3. umorile rispindesc un ,abur excre-
mential” puternic mirositor care, eliminat sub
forma de urind, fecale, transpiratie si menstruatie,
produc usurare si asigurd echilibrul organismului)
(14), Lavoisier, contemporanul lui, va dezvolta
teoria respiratiei pielii. Reluata de alti chimisti,
aceastd teorie, enuntatd Inci din secolul al XVI-
lea, stabileste ca trupul unei persoane aflate intr-o
cadd cu apa elimind din brate, subsuori si intes-
tine gaze nesdndtoase, corosive - un adevarat
,acid aerian”. In mod simetric, marele anatomist
si fiziolog Bichat percepea pe cont propriu, cu
anxietate, absorbirea de ,molecule mirositoare”
atit prin plamin cit si prin piele. Mdrturia lui e
savuroasd: ,Am observat c§, stind In amfiteatre,
vinturile mele aveau adesea un miros analog celui
al cadavrelor in putrefactie. Iatd cum m-am con-
vins cd moleculele mirositoare sint absorbite atit
de piele cit si de plimin. Mi-am astupat ndrile si
am luat o teava lungd care, trecind prin fereastr,
md ajuta sd respir aerul de afard. Ei bine, dupd o
ord de sedere intr-o micd sald de disectie lingd
doud cadavre fetide, vinturile mele au avut miro-
sul lor” (15).

Impregnarea trupului feminin cu efluvii sper-
matice in urma contactului sexual e criteriul dis-
tinctiv al feminitdtii. Aceasta nu se defineste prin
discontinuitatea evacudrilor menstruale, ci prin
eliberarea unor ,aburi seminali” care indicd
frecventarea sexului opus. Unii autori din secolul
al XVIIl-lea cred céd impreunarea sexuald neinfri-
natd introduce in trupul femeilor un miros
pestilential persistent; fapt care-l face pe Restif de
La Bretonne si-si Insuseasci etimologia - curentd
in epocd dar falsa - ce derivd vechea denumire a
prostituatei (fr. putain) din cuvintul latin putida
(,puturoasd”) (16). lar dacd risul lui Democrit le
semnala pe tinerele abderitane care cedau ispitelor
trupului, o anecdotd de la sfirsitul secolului al
XVII-lea il inzestreazd pe un cilugdr praghez cu
un miraculos discerndmint al mirosului: el putea
repera femeile adultere. Femeia e mirosul barbatu-
lui...

Spatiile de ,emanatie sociald”, ocupate de o
gloata pestritd din care uneori nu lipsesc ani-
malele, sint numeroase: inchisori, nave, spitale,
cazdrmi, pesteri, piete, tirguri, biserici, teatre, sali
de bal, cimitire. Locuri de ingrdmadire, de aglo-
merare intr-o multime in care bogatii si saracii, ce
vehiculeazd mirosuri distincte - fetide sau cadave-
rice -, sint expusi unei agresiuni olfactive comune,
pungile de miasme, socotite focare de infectii si
de boli contagioase, dau nastere obsesiei asfixierii
colective. Anticipatd de cefalee (,betia mirosului”),
de epidemii precum cea de enterocolitd (,holerd
morbidid”) care a decimat Parisul in 1832, sau de
gestionarea precard a cadavrelor si a resturilor ani-
male din abatoare, aceastd spaimd, ancoratd in
oroarea mortii si a cadavrului descompus, va
transforma peisajul urbanistic, preocuparile edil-
itare si proiectele de igiend publicd. Aliniindu-se la
masurile sanitare In vreme de ciumi (,Intilnirea
aerului cu otrava”, scrie savuros un medic
francez) (17) - indepartarea cadavrelor, ingroparea
lor in afara oraselor si dezinfectarea gropilor
comune cu var -, edilii secolului Luminilor vor
inchide cimitirele din orase, deschizind altele, in
afara spatiului urban. Philippe Ari¢s descrie ama-
nuntit procesul de segregare spatiald prin care
morttii sint pusi la distantd de cei vii (18), sub pre-
siunea corpului medical si a parlamentarilor, pe
fundalul aparitiei unei sensibilitati sporite fatd de
moartea individuald (,intimizarea” mortii), al grijii

pentru tratarea cuviincioasd a cadavrului si al rein-
noirii tehnicilor de inhumare (19). Ceremoniile de
inhumare in care incercérile de a ingropa un
cadavru linga cel al unei persoane decedate recent
fac victime prin inhalarea involuntard a duhorilor
-1n 1773, cu ocazia unei inmormintari, opt-
sprezece participanti din doud sute au murit sufo-
cati; la Montpellier, introducerea unui sicriu intr-
un cavou i-a costat viata pe trei gropari, In vreme
ce un al patrulea, norocos, a scapat, fiind numit
JInviatul” (20) - intiresc convingerea propagarii
prin aer a infectiilor, ce se amplificd in mediu
deschis, stirnind panica oamenilor simpli dar si a
invatatilor. In 1763, parlamentul parizian va
decide sec inhumarea morttilor in opt cimitire per-
iferice, fiecare inzestrat cu o groapd comund si cu
o banda de gropi individuale dispuse in interior,
de-a lungul zidurilor, interzicind insd acoperirea
acestor gropi sau ridicarea de monumente; famili-
ile decedatilor puteau doar sa pund epitafe pe
peretele cimitirului (21). Masura va fi reluatd in
1775 la Toulouse, unde arhiepiscopul Loménie de
Brienne, raliat la ideile enciclopedistilor si «ingri-
jindu-se mai mult de confortul lui decit de
respectarea cadavrului celor disparuti cu o sper-
antd pe care el nu o mai Impartisea», noteaza sar-
castic Pierre Chaunu (22), va interzice inmormin-
tarea in biserici a oricirei persoane - laice sau
ecleziastice, - iar in 1780 cimitirul Inocentilor,
sdracii Parisului, va fi Inchis - primul dintr-o serie
de cinci, inchise pe rind, pind in 1782. P. Chaunu
considerd ci preocupdrile igieniste ale elitelor
filosofice din veacul Luminilor nu fac decit sd dis-
imuleze ofensiva anticrestind care, indepartindu-i
pe morti de cei vii, introduce indiferenta fatd de
moarte si uitarea datoriei de pomenire a celor dis-
paruti (23).

Note

(1) Sensibilitate senzoriald exacerbatd, patologicd, hiper-
estezia apare uneori sub denumirea de ,algezie”.

(2) Lucien Febvre, Religia lui Rabelais. Problema necred-
intei in secolul XVI. Traducere, introducere si note de
Horia Lazdr, Cluj, Dacia, vol. 1I, 1998, p. 73-77.

(3) Alain Corbin, Le miasme et la jonquille. L’odorat et
I'imaginaire social. XV1Ile-XIXe siécles, [1982], Paris,
Flammarion, col. «Champs histoire», 2008, p. 94.

(4) Tbid., p. 101.

(5) Tbid., p. 95-96. In prezent, moartea «prin sideratie»
e efectul unui soc emotional puternic.

(6) Ibid., p. 21.

(7) Hipocrat afirma cd aromatizarea aerului e un mijloc
de luptd impotriva ciumei. Pe de altd parte, in textele
secolului al XVI-lea, gunoaiele si excrementele nu con-
stituie un pericol sanitar in sine; primejdia apare prin
acumularea, stagnarea si imobilizarea lor, ce aduce
putrezirea, a cdrei imagine paradigmaticd e cadavrul.
Mediu vital, de generare a vietii, aerul e in acelasi timp
vehicul al alterdrii si al descompunerii. Cartografierea
locurilor de stagnare (balti, mlastini, helestee, bazine)
va permite stabilirea unor «ritmuri olfactive»: in cursul
zilei, exhalatiile naturale si corporale sint gretoase iar
seara devin nesdndtoase, ddunatoare (A. Corbin, op.
cit., p. 53). O cosmologie a reziduurilor organice, in
care acestea sint suspendate Intre padmint si aer, intre
impregnare si transpirare, opune apa (element suspect,
lenes, miscator sau stagnant, dupd imprejurdri) aerului
(element pur, ce asigurd ventilarea): ceata contine res-
turi nesdndtoase iar roua serii e asimilatd apei clocite.
Intr-o situatie extrems, substantele dintr-un vas ermetic
inchis se vor transforma in otravd in urma fermentarii
si putrezirii (ibid., p. 49-50); de unde reticentele agricul-
torilor de a cosi si, mai ales, de a ara terenuri asanate
recent sau din care s-au retras apele dupa o inundatie -
adevdrate cloace mléstinoase in care apa mobild a ploii
se amestecd cu cea stitutd dind nastere unor miasme
mortale ce se raspindesc prin aer.

(8) Reluind observatiile lui Paracelsus (o digestie lentd
si indelungata produce excremente cu miros de mosc si
de civetd), savantii din secolul al XVIIl-lea vdd in regu-
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laritatea digestiei un mijloc natural de dezodorizare a
reziduurilor, pe care o buni asimilare le poate reduce la
esente aromatice animale. V. Dominique Laporte,
Histoire de la merde (prologue), Paris, Christian
Bourgois, col. ,Choix-essais”, 1978, p. 89.

(9) A. Corbin, op. cit., p. 263-264.

(10) Sub imperiul groazei inspirate de epidemiile de
ciumd, medicii veacului al XV-lea, ale ciror opinii vor fi
reluate in secolele urmatoare, socoteau cd un corp sdnd-
tos e unul cu porii Inchisi. Medicul florentin Jacopo
Sordi, citat de Georges Vigarello (Histoire des pratiques
de santé. Le sain et le malsain depuis le Moye Age,
[1993], Paris, Seuil, col. «Points histoire», 1999, p. 54-
55) aratd ci infectiile se propagd printre persoanele
expuse umiditatii, printre cele la care excesul umoral
«dmpinge» umorile spre exterior deschizindu-le porii si
printre cele pe care oboseala, transpiratia si cdldura le
predispun la ldrgirea porilor. Vulnerabilitatea la infectii
a trupului uman se datoreazd porozitdtii lui, fapt ce
explicd, printre altele, moartea prin «rdcire» a vindto-
rilor si a celor ca fac eforturi mari, inima lor
intepenind sub efectul valului de frig ce patrunde prin
porii dilatati.

(11) Intemnitat la Bastilia, Sade cerea familiei si- trimi-
td parfumuri alese. Un alt libertin notoriu din secolul
Luminilor, Casanova, péstra intotdeauna asupra lui un
flacon primit in anturajul lui Ludovic al XV-lea - obiect-
fetis si totodatd semn al distinctiei aristocratice.

(12) In vederea bunei gestiondri a excrementelor detin-
utilor, Lavoisier inainta, in 1780, un proiect de
dezodorizare a lor. Un canal ce inconjura inchisoarea
urma sd colecteze murdaria, care ar fi fost pompati in
afara lui de un puternic curent de ap4, la fiecare doua-
trei zile. Intre timp, un sistem de tevi de aerisire verti-
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cale, ce urcau pind deasupra acoperisului, ar fi asigurat
impréstierea mirosurilor in aer (A. Corbin, op. cit.,

p. 161).

(13) Ibid., p. 44.

(14) Ibid., p. 55.

(15) Citat in A. Corbin, p. 67. In cazul unor meserii
(munca in cariere de piatrd, pe terenuri petrolifere,
sdparea de puturi si fintini), impregnarea cu aburi
telurici, proveniti din fermentarea sulfului, a a bitumu-
lui sau a substantelor care contin arsenic, e o boala
profesionald. Expusi In permanentd fermentdrii cinepii
tratate cu uleiuri fetide, fabricantii de fringhii si tesa-
toril au, toti, o respiratie puturoasa (ibid., p. 82).

(16) In fapt, ,putain” provine din franceza veche, fiind
cazul regim al substantivului ,put”. Asociatd gunoaielor
in imaginarul popular, prostitutia dispare odatd cu salu-
brizarea oraselor. Unii scriitori francezi ai Luminilor
lauda buna gospodarire a reziduurilor pestilentiale in
Florenta (strdzi pavate, canale acoperite, gunoaie izolate
in locuri Inchise, flori presdrate pe strdzi), care a alun-
gat prostituatele din orag!

(17) Citat in Georges Vigarello, Le propre et le sale.
L’hygiéne du corps depuis le Moyen Age, Paris, Seuil,
col. ,Points histoire”, 1985, p. 18. In 1552, pretinde
pretinde Ambroise Paré, ciuma ar fi fost declansatd in
regiunea orasului Agen de ,aburii puturosi” emanati de
cadavrele ingrdmadite intr-un put in vremea rizboaielor
religioase din Franta (G. Vigarello, Histoire des pra-
tiques de santé [...], op. cit., p. 60).

(18) Philippe Ari¢s, Lhomme devant la mort. 2. La
mort ensauvagée, [1977], Paris, Seuil, col. ,Points his-
toire”, 1985, p. 188-205.

(19) De exemplu, inmormintarea in sicrie cu capac,
practicarea tot mai frecventd a imbalsdmdrii, expunerea
limitatd a cadavrului, toate generate de ,fantasma
pastrérii” nedefinite a corpului neinsufletit (Histoire du

&5
Undeva la Palilula

Helmut Stiirmer

corps. Sous la direction de Alain Corbin, Jean-Jacques
Courtine, Georges Vogarello. 2. De la Révolution a la
Grande Guerre. Volume dirigé par Alain Corbin, Paris,
Seuil, 2005, p. 239).

(20) Ph. Arigs, op. cit., p. 191.

(21) Ibid., p. 194.

(22) Pierre Chaunu, La mort a Paris. XVle, XVlle,
XVIIle siécles, Paris, Fayard, 1978, p. 443.

(28) Tbid., p. 444.

Promenada
scriitorilor

(urmare din pagina 2)

mai tineri i vezi la arizona / fiecare la cite o
masa sau toti la una...” astfel ne asigura, poetic,
Daniel Mosoiu. Despre aceeasi cofetdrie (acum,
vai, inexistentd) Vasile George Dincu clameazd, in
La cafeneaua Arizona: ,Am comandat o cafea / si
lingd ceascd am primit / un plic de zahar...[...]
Pentru inceput, / i-am dat un bacsis / substantial
/ ospataritei.” Cind vrea si-si evoce oragul de
altadatd Virgil Stanciu scrie: ,La Inceputul anilor
’50, Clujul imi parea un spatiu fascinant si
ireal...[...]. Prin Ingustele canioane formate de
cladirile baroce ale urbei mai circulau birje, iar
automobilele erau putine si de marcd: Daimler,
Mercedes-Benz, Packard, Lincoln Continental. Mai
tirziu au aparut Pobedele si Warsavele. Orasul
vorbea si scria in doud limbi: la cinematografe,
afisul programului urmator era prins sub
cuvintele: ,Vine ! Jon!” Sala cea mai ciutatd era
acea a Cinematografului ,Progresul”; o
improvizatie din materiale usoare, ridicatd in
curtea Palatului Banffy; intrarea la actualul Muzeu
de Artd fusese transformatd Intr-un soi de galerie
ce prezenta programul de azi si pe cel de
sdptdmina viitoare a tuturor cinematografelor
clujene.” Era aceea o vreme a sdrdciei materiale in
care tinerii nu-si refuzau nimic specific virstei,
totul era adaptat, totul era un surogat al ceea ce
ar fi trebuit sd fie in vremuri ,normale”: ,lar noi
eram tineri, umblam Imbréacati In lodene
cumpdrate de parinti pe puncte, invatam dupa
manuale marxiste, mergeam la munci patriotice
aproape in fiecare duminicd, dar aveam suflete
inaripate si visam sd ajungem scriitori. Asa se face
cd ajunsesem sa cunoastem topografia Clujului si
dupad localurile... de pierzanie, cum facusera
odinioard, pe alte meridiane si evident in alte
timpuri, clasicii literaturilor striine, rimasi in

legendd pind azi.” - este parerea si amintirea
decantati a lui Constantin Cublesan. Scriitorii
plecati din oras nu-l pot uita, idealizindu-l, tocmai
de aceea Teofil Réchiteanu, in Poetii Clujului,
recitd: ,Poetii Clujului, iubiti de zei, / Cu
pérelnice-aripi, cu, in ochi, divine scintei / [...].
Poetii Clujului cind mor se fac stele / Tainele
lumilor pilpiien ele... / Cindva, cind pieri-va-n
neant Clujul-burg, / Pe cer, si-atunci, ele siderind
faramurg...”. Pentru toti care locuiesc Clujul este
Orasul meu cum 1l scandeazd Mircea Popa: In
vitrinele cerului / Orasul se oglindeste simfonic: /
Lupoaica si puii / Sfintul Gheorghe de pe
soclu...”. Acelasi Sfint Gheorghe mutat (cu multi
ani In urma) In alta parte este prilej de poem
pentru Visky Andrdas: ,La capatul strdzii Sfintul
Gheorghe omora balaurul. La capatul strazii, imi
amintesc.” Noapte(a) la Cluj oare ce se intimpla¢
Ne spune bistriteanul Olimpiu Nusfelean cindva
student la Cluj: ,E o liniste / incit auzi / poetul /
célcind nestiut / prin propriul cintec.” Tot o stare,
sd zicem asemindtoare descria Teofil Bugnariu:
,Clnd cobori in nopti de vard dealul ca o ciciuld
tuguiatd a Feleacului, in vale Clujul apare ca o
feerie de lumini, ca un decor de poveste minunati
in care ard - marunte si licAritoare - nesfirsite
focuri de comori...”. Sau, George Vulturescu, si el
fost student care revine adesea aici, in Cluj.
Celalalt cavaler: ,Pind unde se-ntinde orasul
acesta, cum stiu eu / cd sunt in ,Clujul meu”,
méntreb venind spre / librdria ,Universitatii”.
Vitrinele, cerul de deasupra / regelui Mathias,
femeile imi par desévirsite. / Ce-as putea si cint,
ce-as putea slavi ¢”.

Imagini poetice, literaturizate, reale sau ireale...

Cartea cuprinde ,interventiile” a peste 180 de
scriitori sau publicisti si este ilustratd cu foarte
multe fotografii (circa 336) - in special infatisind
scriitori In viata cotidiani, la lansiri de carte, la
petreceri, In drumetii etc. - multe dintre acestea
inedite. Suntem convinsi ci ea va fi o lecturd
placutd dar si un mijloc de cunoastere (din
punctul de vedere al beletristicii) a orasului, a

preocupdrilor autorilor antologiei. $i dacid am
inceput prezentarea cu un poem a lui Aurel
Sorobetea, in incheiere il vom cita pini la sfirsit
fiindcd merita (sau cum spuneau mosii nostri
binemeritd3, asadar: ,A zorilor frageda ruja de ruj
/ apare pe cer, din iubire de Cluj! / Amurgul
intins pe jeratic de ruj / se mistuie-n foc, din
iubire de Cluj! / Ca Fenix, mereu - din al
scrumului bruj / mereu va renaste si burgul de
Cluj. / Atit cit mai fi-va al soarelui bruj, / atit
dédinui-va mindretea de Cluj. / De aceea, v-o spun
din al inimii bruj: / Nu Cluju-i in Lume, ci
Lumea- la Cluj!”

Note:

1 Promenada Scriitorilor. Almanah ilustrat, un
volum editat de Filiala Cluj a Uniunii Scriitorilor din
Romaénia, in cadrul proiectului Scriitorul in cetate,
volum alcétuit de Irina Petras, Editura Eikon, Cluj-
Napoca, 2012, 597 pag.

2 Poemul a fost recitat - in intregime - cu ocazia
lansarii cartii. Gratie unuia dintre prietenii lui Aurel
Sorobetea poemul era deja cunoscut fiindu-ne expediat
la mai multi prin posta electronici. In timpul recitarii,
cineva de lingd mine s-a Intrebat (retoric) sau a intrebat:
oare ce Inseamnd bruj¢ Cuvintul in cauza nu figureaza
in diferitele dictionare explicative roménesti in uz.
Regional, se pare, bruj denumeste bulgdri tari (pietrosi)
de pamint. Asa cum se vede cuvintul in cauzd da un
inteles aparte textului, logic, rimind - cum si dorea
autorul - cu ruj, cu sluj, Clyj etc.

3 Ne afldm, in mod categoric, In fata unuia dintre
cele mai reusite poeme scrise de Aurel Sorobetea...
Dedicat urbei noastre (compus si scris cindva, nu stim
cind, poate chiar, foarte recent, in mod special, incitat
de invitatia ficutd la colaborare...) poem care ne obligd
s&1 pomenim (iardsi In vecindtatea acestor versuri) pe
Lucian Blaga. Odata (dacd ar fi sd ddm crezare notei
care dateazd poemul, In 1960) marele poet a scris
Bihorelul: Vint de inimd amard, / bihorelul sufli-afara.
/ A ajuns prin spini si ruji / f4rd nume pin’la Cluj.”
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Spatiu edenic si

-~ Black Pantone253 U

1 bestiar rock

. Ovidiu Pecican

eria de autor Andrei Oisteanu a fost

inauguratd de curdnd prin reluarea

debutului clujean din 1980: Gradina de
dincolo. Zoosophia (lasi, Ed. Polirom, 2012,
248); o carte-diptic, in care cele doud parti
comunicd subteran intre ele prin fundalul
comun pe care il presupun: redescoperirea unor
elemente de culturd arhaic3, comentarea si
explicitarea lor prin folosirea unor pretexte,
totusi, moderne. In primul caz, cel al ,gradinii
de dincolo” - al spatiului edenic dintr-o
dimensiune metafizicd -, autorul porneste de la
basmul cult Harap Alb de Ton Creangi. In
celdlalt, se efectueaza, practic o intoarcere la
bestiarul medieval; fie la cel latin, fie la
versiunea lui circulanti in Risiritul ortodox,
Fiziologul.

Tonul este prudent si, pe cat posibil,
didactic. Anii ‘80, a cdror propensiune oficiald
spre recuperarea a tot ceea ce insemna
autohtonism spre a se consolida dimensiunea
nationalistd a domniei ceausiste, avea, totusi,
nevoie de o claritate mai lesne de supravegheat
ideologic decat orice obscuritate administrata de
esoterisme. Erau anii unor descinderi in
dimensiuni culturale pana atunci ocultate: in
istoriografie, se didea liber repunerii in
circulatie a lui Gh. I. Bratianu si Victor
Papacostea, de pildd. In spatiul de intalnire a
mitului cu istoria era reintrodus in cultura vie
Mircea Eliade, prin volumele Aspecte ale
mitului si De la Zalmoxis la Genghiz-han. Se
admiteau chiar mici erezii, tot in aceeasi
perioadad tiparindu-se hermeneutica ocultista la
craii mateini a lui Vasile Lovinescu. Tot ce putea
fi distorsionat intru consolidarea soclului
dictaturii ce hotdra si izoleze Roménia in
numele autarhismului trufas autohton era
tolerat, chiar daci astfel se deschideau si
drumuri nu tocmai convenabile hermeneuticii
de partid si de stat.

Profitdnd de aceastd tendintd, nu foarte
clard, pe atunci, dar ale cirei semne
promitatoare se Intrezdreau pornind de la
reintroducerea lui Constantin Noica in circuitul
de valori culturale ale momentului, in pofida
trecutului lui damnat, ca si in recuperarea altora
din aceeasi familie de spirite ,burgheze” (N.
Steinhardt, Alexandru Paleologu), Andrei
Oisteanu a ficut, din interiorul tdrii si dintr-o
pozitie care insemna apartenenta la o altd
generatie, crescutd deja sub comunism,
jonctiunea iIntre interesul pentru folclor,
stimulat de admiratia fatd de Eliade, si bucuria
reabilitdrii unor teme predilecte ale literaturii
roméne vechi (saga animalelor mirabile).
Tendinta respectivd se facea, de altfel, simtitd si
inafara culturii scrise. In timp ce formatia
timisoreand Phoenix adopta, dupd plecarea lui
Moni Bordeianu peste hotare, in anii '70 ai
secolului trecut, ethosul eroic si inteleptesc al
baladei si al cartilor populare (pe discuri precum
Negru Voda, Mugur de fluier si Cantofabule),
in paralel cu discul lui Mircea Florian despre
Harap Alb treia oard rdticit in pddure (Cu
pleoapa ta de-argint etc.) si cu evocarea de catre
Sfinx a medievalititii occidentale (Om bun,
Céntecul bufonului, Languir me fais), pe cand
Cenaclul Flacdra iesea la scend deschisd cu

recitdrile lui Ovidiu Iuliu Moldovan din
eminescianul Musatin si codrul, iar Doru
Stanculescu si Sorin Minghiat interpretau ,lancu
voievod durut,/ stirpe de Menumorut,/ si de
Gelu, si de Glad.../ urcd-n munti de Soare-
Apune/ purtdnd neamu-n rugiciune” (Avram
Iancu), In timp ce Vali Sterian interpreta
Amintire cu haiduci. Atmosfera, in randul
tinerimii, era favorabild receptarii vechii culturi
romdnesti, socotindu-se cd astfel se crea opozitie
ideologiei internationalismului proletar a
regimului oficial, fard a se bdga de seami ci
acesta devenea tot mai interesat de asemenea
manifestdri, pe masurd ce Ceausescu isi facea
tot mai mult o glorie din detasarea de URSS,
doar pentru a putea stirpi, sub acest pretext,
eventualele focare de opozitie fatd de politicile
infometdrii si ale saracirii de tip genocidar a
populatiei.

Debutul oistenian cu o asemenea carte, chiar
in anul in care dictatura in nume personal
devenea vizibil3, chiar dacd volumul fusese
alcatuit dinainte, riméine simptomaticd si pentru
acceptul oficialitatii de a fi publicatd, si pentru
manifestul cu intentii subversive pe care autorul
il strecura, discret, in paginile ei.

Un alt strat cultural mai putin vizibil, desi
prezent in pagind, Insd necesar a fi reconstituit
este acela al rafinamentului de factura
postmodernd a demersurilor lui Andrei
Oisteanu grupate intre copertele volumului.
Dupa insesi declaratiile retrospective ale
exegetului vechii culturi roménesti, in ambele
tentative el nu a pornit de la materialul
documentar folcloric propriu-zis, respectiv de la
cartile populare péstrate in manuscrisele din

Poveste de iarnd (detaliu)

Helmut Stiirmer

Biblioteca Academiei, ci de la reflexe moderne
ale acestora. Intr-un caz, este vorba despre
basmul de sinteza al lui Creangd, unde Fat
Frumos - eroul prin excelentd al povestii
populare roménesti - a dobandit un nume
oximoronic, recomandindu-se ca un fabricat
cult (nu stiu si se fi atestat vreo variantd orald
de basm care si contind numele omului de
culoare... alb!). Nu imi amintesc acum alte
analize ale acestui basm decit cea datoratd lui
Vasile Lovinescu, unde tiparul urmarit este cel
al unei initieri de tip esoteric. Oricum, ea urma
sa apard abia In anii '90, cdnd oprelistile in fata
acestor interpretdri dispdruserd deja, dar analiza
lui Oisteanu premerge acelor pagini, oferind, de
altfel, o cheie de lecturd diferitd, nu mai putin
recompensantd: cea a riturilor de initiere
masculing, Insotite de promisiunea unui
,dincolo”.

Cu privire la paginile de evocari animaliere
fantaste, scriitorul declard céd pasiunea pentru
aceste deslusiri se leagd direct de lansarea
Cantofabulelor phoenicsilor, in 1975 si ca are la
bazd comentarea radiofonicd a pieselor de pe
acest disc, in ritm de una pe sdptdmand. Inutil
sd adaug cd volumul premergea cu destui ani
catagrafiei animaliere datorate lui Mihai Coman
(Mitologie populard romaneascd I-1I, 1986-
1988). Dar textele pieselor rock discutate la
radio erau ale lui Serban Foartd si Andrei Ujicd
(vezi Texte pentru Phoenix), ceea ce aratd c4,
din nou, drumul citre rddicini a fost indirect,
trecand prin filtrdrile modernist-arhaizante ale
poetilor bdndteni mentionati. Este, iardsi, un caz
de intertextualitate si de emulatie al cdrui sens
nu poate fi ldsat sa se piardd, pentru cd evocd
nu numai anumite circumstante istorice, ci si
un reflex cultural erudit si rafinat, unde drumul
spre izvoare, spre Inceputurile de relevanta
pentru etnologie, antropologie culturald si
pentru istoria religiilor trece prin proza cultd, de
varf, a sec. al XIX-lea si prin poezia strict si
riguros contemporana a ludicilor si
funambulestilor.

Pe tAndrul Andrei Oisteanu nu il interesau,
la 26 de ani, cind scria primul studiu, sau la
28, cand aduna paginile celui de-al doilea, direct
arhivele folclorice. Nici nu era adeptul terenului,
preferdnd o armchair anthropology, macar ci
epoca practica taberele de cules folclor - am
participat si eu la una, in 1983, in Tara
Chioarului - si in pofida faptului c3, poate,
autorul insusi era amator de asa ceva. In fapt, el
afirma o altd vAarsti a cercetirii din domeniu,
etala o altd atitudine si se situa la o anumita
distantd de modelul canonizat in socialism de a
te interesa de creatia anonima3 si orald a
poporului.

Intro istorie culturali a anilor '70, cartea lui
Andrei Oisteanu - care se citeste si azi cu
usurintd si cu mare interes, ajungdnd, cine stie,
abia acum la adevdratul ei public - 1si ocupa
locul cuvenit, mai aproape de visul lui loan
Petru Culianu de a invita meserie de la
maestrul lui de departe, Mircea Eliade, decét de
ucenicia la Mihai Pop sau Ovidiu Birlea, intr-o
atmosferd de rock, statiuni estivale si in umbra
megalomanicd, opresiva, a Dictatorului.
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Teoria nelecturii (I)

. Laszlo Alexandru

ealitatea balcanicd ne prezintd siptdminal, cind
nu aproape zilnic, situatii de frauda ori plagiat.
u e nevoie de cursuri teoretice aprofundate

pentru a stimula inventivitatea umang pe calea spre
inseldciune. Cu atit mai uluitor se demonstreaza
eseul lui Pierre Bayard, Cum sd vorbim despre cirtile
pe care nu le-am citit (tradus la Ed. Polirom in 2008).
La prima vedere ne lasd impresia unui ghid de
vacantd usurel si relaxant, pe alocuri amuzant, de
tipul legilor lui Murphy. Dar, indat3 ce rdsucesti
coperta, te pomenesti cu lucruri de tot serioase,
detaliate cu ironicd dezinvoltura.

Nu e de neglijat autorul insusi, profesor de lite-
raturd franceza la Universitatea Paris VIII care a mai
publicat cercetiri despre Romain Gary, Marcel Proust
ori Hamlet. El ne asigurd din start c nu are de gind
sd ne prezinte doar o serie de tehnici de “descurcare”
prin multitudinea volumelor care ne inconjoard, ci
contureaz un veritabil discurs de ansamblu asupra
lecturii. Demersul siu “urméireste si ne reaminteasca
In permanent3 c3 relatia noastrd cu catile nu este un
proces continuu si omogen, asa cum ne vind iluzia
anumiti critici, nici locul unei cunoagteri transparente
de sine, ci un spatiu obscur bintuit de frinturi de
amintiri”.

Pentru asta Pierre Bayard procedeazi la o
punctare sinteticd a ingredientelor procesului. Doar
ci el Inhatd minusa si-o rdsuceste invers, construind
pur si simplu o teorie a nelecturii. $i, pentru ca
lucrurile sd nu rdmina la simplul nivel al speculatiilor,
profesorul isi insoteste observatiile cu pasaje literare
din autori semnificativi.

lata] de pildd pe cutare personaj al lui Robert
Musil, generalul Stumm din Omul fard insusiri, por-
nit in cdutarea unei idei originale pe care sd i-0
daruiasci iubitei sale. In acest scop merge si se docu-
menteze la biblioteca imperiald, dar se pomeneste in
fata ochilor cu nu mai putin de trei milioane si jumé-
tate de volume. Calculind parcurgerea unei crti pe
zi, tot i-ar trebui vreo zece mii de ani pentru a
cunoasgte totul. Asadar lectura cantitativd este o
zdddrnicie, exercitiile noastre cognitive reprezintd par-
cursuri subiective, aleatorii. Am pornit intr-o anumitd
directie exploratorie, dar puteam merge la fel de bine
si in alta.

Generalul Stumm este atunci consiliat de un bi-
bliotecar specializat, care- prezintd o altd cale de
nelecturd: el cunoaste fiecare carte din imensul sdu
depozit, deoarece n-o citeste pe nici unal In cuvintele
paradoxale ale eroului musilian, “este secretul tuturor
bibliotecarilor buni s3 nu citeasci niciodatd din cirtile
de care au grija altceva mai mult decit titlurile si
tabla de materii. / - Cine se lasi atras mai mult de
continut, m-a invatat el, e pierdut ca bibliotecar. Nu
va mai cistiga niciodatd o privire de ansamblu! /
L-am intrebat atunci, cu respiratia literalmente tiiata:
/ - Asadar dumneavoastrd nu cititi niciodati vreuna
din cirtile astea¢ / - Niciodata, cu exceptia catal-
oagelor. / - Si totusi sinteti doctor In literaturdé / -
Sigur. Chiar docent universitar; profesor de bibliolo-
gie”. Interesul pentru o anumitd carte impinge la
neglijarea tuturor celorlalte. Un bun cititor trebuie s&
fie un Casanova care voiajeazd superficial, din
floaren floare.

“Cel care std cu nasul In cirti este pierdut pentru
culturg, si chiar pentru lecturd”, ne spune ricanind
domnul profesor. Importante sint nu volumele in
sine, ci cartile despre carti, lucrarile care ne descriu
morfologia universului livresc, “comunicarea si cores-
pondenta dintre cirti, si nu cutare carte in mod spe-
cial”. Asta deoarece conteazd mai mult nu ideile ca
atare, ci relatiile dintre ele. Iar un om cultivat e bine

s& se comporte la fel cum “un responsabil cu traficul
feroviar trebuie si fie atent la raporturile dintre
trenuri, adicd la Incrucisdrile si corespondentele lor, si
nu la continutul individual al unei garnituri sau
alteia”.

A fi om de culturd Inseamna s& ai un bun simt al
orientdrii in ansamblul informatiilor aruncate in
carusel. Nu sd aprofundezi un volum sau altul, ci
s&-ti gisesti cu abilitate reperele in corul dezbaterii.
lats, spre exemplu, Ulise de Joyce, pe care Pierre
Bayard ne mdirturiseste cu senindtate cd nu l-a citit
vreodatd si nici n-are de gind. stie Insd prea bine, de
cite ori vine vorba despre opera asta literard in cadrul
unei conversatii, “cd este o reluare a Odiseei, ci
apartine curentului fluxului de constiintd, ca actiunea
are loc la Dublin intr-o zi etc. si de aceea, in timpul
cursurilor, mi se intimpld frecvent s& fac referire la
Joyce fara sd clipesc”.

O mica escrocherie¢ Da, insd nu doar atit. E si o
strategie de confruntare cu expresia polimorfad a cul-
turii cotidiene. La urma urmelor biblioteca personala
a fiecaruia cuprinde multe spatii albe, lecturi esentiale
omise. Insd locurile “pline” din care e structuratd sint
suficient de numeroase pentru a ne ascunde lipsurile.
si oricum Intr-o conversatie mondend sdrim de la un
subiect la altul, in reinnoita proba a virtuozitatii dez-
involte. Cel ce s-ar Inversuna si disece rabditor un
argument ar trece in ochii celorlalti drept un pisalog
teribil. Dupd cum subliniazd autorul francez, in dis-
cutiile publice nu se vorbeste despre o carte anume,
ci despre o bibliotecd colectivd; nu despre cutare ele-
ment cultural izolat, ci despre relatiile care se consti-
tuie In cadrul sistemului. Predomind sinteza superfi-
ciald, in defavoarea analizei tenace.

Un alt aspect al “necititorului” matur tine de
capacitatea de-a discerne rapid mizele intelectuale ale
unui text, ierarhia informatiilor, orientarea ideilor
dintr-o carte. Intuitiile pot fi fructificate cu ajutorul
aspectului de suprafatd al produsului cultural. “O
carte inceteazi s3 ne mai fie necunoscuti din mo-
mentul In care intrd in cimpul nostru perceptiv, iar a
nu sti nimic despre ea nu ne Impiedici deloc sa
visdm la ea sau si discutim despre ea. Inca inainte
de a o deschide, simpla indicatie a titlului sau cea
mai micd privire aruncatd copertei sint de ajuns ca si
suscite, la omul cultivat si curios, o serie de imagini
si de impresii care nu cer decit si se transforme
intr-o prim3 parere, facilitatd de reprezentarea pe care
cultura generald o oferd asupra ansamblului cartilor.”

Un maestru al nelecturii pare si fi fost Paul
Valéry. El oricum predicase despértirea biografiei auc-
toriale de continutul operei. A mers mai departe
de-atit, cind a scris si-a expus dezinvolt despre carti
pe care nu le-a citit! latd] pronuntindu-se la moartea
celui mai semnificativ prozator din vremea sa. “Desi
cunosc abia un singur volum din marea operd a lui
Proust si desi arta insdsi a romancierului e aproape
de neconceput pentru mine, stiu totusi foarte bine,
datoritd putinului pe care am avut ragazul sa- citesc
din In ciutarea timpului pierdut ce pierdere
exceptionald au suferit Literele de curind; si nu doar
Literele, ci mai ales aceastd societate secretd pe care o
compun, In fiecare epocd, cei care ii dau adevarata ei
valoare”. Prestigiul vorbitorului ii atenueazd neprofe-
sionalismul, punindu- pe seama cochetariei.

Dar daci Paul Valéry nu l-a citit pe Marcel
Proust, de unde stia oare la moartea aceluia cd a pie-
rit un spirit de exceptie¢ Prin intermediari, cici ideile
noastre protocolare pot fi imprumutate din opiniile
de autoritate ale momentului. “De altfel, mi-ar fi fost
de ajuns, in cazul in care n-ag fi citit nici un rind din
aceasta vastd operd, faptul cd spirite atit de diferite ca

Gide si Léon Daudet sint de acord asupra impor-
tantei sale pentru a fi la addpost de orice indoiald; o
intilnire atit de rard nu poate avea loc decit in prox-
imitatea certitudinii. Trebuie s& fim linigtiti: cind cei
doi spun acelasi lucru, Inseamna cd asa este.”

O viclenie subtild, folositd pentru a ascunde
nelectura, este divagatia. La primirea in Academia
Franceza pe locul ramas dupd Anatole France, in
1927, circumstanta il obliga pe Paul Valéry sa facd
elogiul predecesorului. Poetul se achitd de sarcind cu
perfidia laudelor in doi peri, ce fac sd se intrezdreascd
batjocura, dar si prin generalitati dintre cele mai
absconse, ce nu garanteaza ca opera comentatd a fost
intr-adevar lecturata. “Publicul i-a purtat o
recunostintd infinitd ilustrului meu predecesor pentru
faptul de ai fi dat senzatia unei oaze. Opera sa nu
uimea decit intr-un fel blind si agreabil prin con-
trastul inviordtor dintre o manierd atit de méasuratd si
stilurile strélucitoare sau extrem de complexe elabo-
rate din toate directiile. P4rea ci usurinta, claritatea,
simplitatea s-au Intors printre noi. Sint zeite care
pldceau majoritatii. Era de indatd indragit un limbaj
ce putea fi gustat f&r3 a reflecta prea mult la el, care
seducea printr-o aparenti atit de naturald si a cirui
limpezime, fird indoiald, 13sa si se intrezdreascd une-
ori un gind ascuns, dar nu misterios; dimpotriva,
unul intotdeauna usor de descifrat, dacd nu intot-
deauna deplin linistitor. Exista in cirtile sale o arta
desavirsitd de a atinge In treacdt ideile si problemele
cele mai grave. Nimic nu retinea aici privirea, afard
doar de miracolul de a nu intimpina nici o rezis-
tentd.” lar registrul ambiguitatii divagante poate fi
prelungit la infinit. “Ce e mai pretios decit delicioasa
iluzie a clarititii care ne dd senzatia ci ne imbogatim
fara efort, ci gustdm placerea fard si ne ostenim, cd
intelegem fird sd fim atenti, c ne bucurdm de spec-
tacol fard sd platimé / Binecuvintati fie scriitorii care
ne scutesc de povara gindirii si care pldsmuiesc cu
usurintd o aparentd luminoasi pentru complexitatea
lucrurilor.”

Metoda a fost repetatd de Paul Valéry la moartea
altui nume important al literelor franceze, Henri
Bergson. In discursul omagial pe care i1 consacrd, isi
asigurd publicul c& “nu md voi ocupa de filosofia lui.
Nu e momentul s3 Incepem o examinare care cere sd
fie aprofundatd si nu poate fi astfel decit la lumina
unor zile mai senine si in plenitudinea exercitiului
gindirii”. Se impun oare si niscaiva evaludri mai con-
crete¢ Poetul recurge atunci la tehnica pointilista.
“Problemele foarte vechi si, in consecinti, foarte difi-
cile pe care Bergson le-a tratat, precum cea a timpu-
lui, cea a memoriei si mai ales cea a dezvoltarii vietii,
au fost reinnoite de el, iar situatia filosofiei, asa cum
se prezenta ea in Franta acum cincizeci de ani, stra-
niu modificata.”

Dupé aceste vagi remarci, divagatia pompoasa isi
reocupd locul de frunte. “Figurd foarte elevata, foarte
purd, superioard a ginditorului si poate unul dintre
ultimii oameni care vor fi gindit exclusiv, profund si
superior, Intr-o epocd in care lumea gindeste si
mediteaza din ce In ce mai putin, in care civilizatia
pare, pe zi ce trece, sd se reducd la amintirea si la
vestigiile pe care le pastram din bogdtia multiforma si
din productia ei intelectuald liberd si supraabundentd,
in vreme ce mizeria, angoasele, constringerile de tot
felul infring sau descurajeaza initiativele spiritului,
Bergson pare deja sd apartind unei virste revolute, iar
numele sdu sd reprezinte ultimul mare nume din
istoria inteligentei europene”. Ei, da.
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Alexandru Petria

nastem impreund

pauza a cazut

ca fisele din automatul de cafea,

cand bei prima cafea la repezeald in orag
parca celulele se colorau cu fiecare inghititurd,
timpul a curs numai pentru noi,

cofeind In artere, sex pe sex,

doar discovery

national geographic

viasat explorer nature history,

cit am asteptat pauza,

am dat politica si stirile de-o parte,

ca s3 ne obosim in noi

pand unde vei avea tu spermatozoizi gi eu ovule
si-o sd& nastem impreund

ca sd ne regasim

seara

celulele ar fi miscat si din picioare dacd ar fi avut
picioare,

ar fi ridicat vocalize dacd ar fi avut guri,

ale mele afone, ale tale de doamna timida,
celule in celule,

cuprinse In sdrutdrile cromozomilor si electron-
ilor,

atit ne-am iubit,

atit ne iubim,

si ies pe usd seara

l4s&nd

pe pamant

umbra ta

care e inainte

n-am sanse si mi duc dracului

“odata ce Incepi sd iei In serios o femeie,

sd te iluzionezi cd e mai mult decét o pizdd, doud
tate

si un cur,

atunci esti pe cale s te duci dracului”,

a scris cristina nemerovschi.

ei, cristina, dar si tu esti femeie

0 sa- zic sau poate nu la o cafea,

ce te-a apucat. apoi o sd sporovdim despre melci
pe terasd la bookfest.

da, si un vagin, si séni, si fese,
dar ele nu stau pe aer
ci pe un suflet

cristina, femeile mele

au suflet si sd-mi

accepte mitociniile,

sforaitul noaptea,

ego-ul rotunjor,

cristina, n-am sanse sd ma duc dracului

napolitane

intinzandu-ti napolitana vroiam sé&-mi maschez
stAnjeneala si a iesit de spanac,

doar ieri mi-ai mdrturisit cd ai Inceput sa tii
regim,

cét esti de determinat3,

colacelul de grasime de pe burtd & pulpele care

Pantone 253 U

poezia

se freaca

intre ele prin blugi,

nu stiam cdnd ma voi Intoarce si dacj,

m-am atins cu degetele la ochi ca s& mai maschez
ceva,

eram langd scérile intercity-ului,

te-ai prefdcut cd scapi napolitana dupa prima
muscatura,

peronul era ca un covor plin de napolitane tras de
sub picioare,

ca un zid de napolitane,

si nu asteptam

n-am de gind

sexul iti poartd inima,

o inimd care are peretii apartamentului pe care
am promis s&l izolez cu polistiren,

iarna sa nu te caute,

usa apartamentului se deschide in mine,

intru prin mine,

n-am de gind sa plec,

cu dimineata si noaptea te caut,

nelegiuit avind card visa gold cu nori

unde-i viata adinci

te-am aruncat in sus

de nu mai stii de unde am plecat,
coborau norii,

luminile de pozitie ale

avioanelor de linie,

gheata desprinsa de pe aripi si din toalete,
m-am aruncat in sus,

urcam,

urcam cautdndu-ne,

unde- viata adinci

randul

in interiorul pesterii

era frig,

pestera pulsa cu frigul e,
dinduntru o vedeam dinafarj,
o priveam cu tot frigul meu,
cu carnea de pe piept si brate
i-am astupat intrarea,

sa n-o gaseascd nimeni,

era rAndul meu,

lumind muti, lumind mut3,
lumina amutea inainte de nastere

ce a rimas

dé-mi pansamentul tau,

ia pansamentul meu,

petice chiar si pe cerul crapat, pe stomac si inimd,
te iubesc pand la praselele bisturiului,

mi-o intorci pand la prasele, cat mai adanc,
umbldm in gdnduri cu picioarele si bratele de
guma,

nu ne-am ars hainele vechi,

n-o si le ardem,

ne imbdiem in noapte,

adanc,

cu scadente vitaminizate

revirginatd

indesi orele himen ca si nu ne mai amestecim
apele,

malurile, pestii, carligele pescarilor,

si farfuriile, inghetatele,

chilotii trasi la repezeals,

iti plicea sa- iei pe ai mei,

m3 aveai asa si la serviciu, marturiseai zZimbind,
fugi cu zile si cu crucile noptilor,

prin tacerile la mailuri,

nervii isi aruncd vopsea rosie pe pereti,

spui cd e gata,

revirginatd
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La steaua

E“‘ . Serban Foarta

Doamnei Dora Pavel

Intrebat de unii si de altii, prin interviuri, daci
tin jurnal, le rdspund, fard si ezit, cd nu. Adaug un
»din pacate”...

Din pdcate, spun, pentru cd un jurnal poate fi
un zilnic examen de constiintd; sau, cel putin, un
aide-mémoire, un auxiliu sigur al unei memorii
lunecoase si versatile precum moarul: mémoire(s) =
mes moires.

Dupa cum poate fi si o supremi proba de
ego(t)ism si vanitate, atdtea IntAmplari si gesturi
de-ale noastre meritand s-o ia, fara intors, pe apa
Sambetei, la vale.

Nu asta, totusi, cauza, cred eu, a faptului c& nu
tin un jurnal; ci, mai cu seamd, una de ordin mult
mai simplu: sunt indeajuns de indisciplinat, incat sa
nu mi asez la mas4, ca birocratii, zi de zi sau, mai
curdnd, seard de seard, notand tot soiul de patanii
anodine.

In rest, nu cred decat pe jumitate in
autenticitatea genului diaristic (nenorocit cuvant!),
ce indeobste ,e sublim3, dar...”

Nu, insd, doar din pricind cd, nolens-volens, sub
pana unui fictionist, jurnalul alunecd, pe nesimtite,
in confabulatie sau fictiune, - ci si din aceea ci el

este, la multi, fie cisi dau, fie ci nu-si dau seama, o
crasi contrafactie (ca nesfarsitele jurnale ale
enciclopedistului Eugen Barbu). O contrafactie
voluntard sau una ce decurge, fatalmente, din Insusi
stilul fiecarui autor, care, nolens-volens,
,deformeazi”.

Blocnotesul de schite al unui pictor/sculptor nu
va fi, nicicAnd, denaturat de cauze de ordin
extraplastic.

Dar cand pictorul e Delacroix, de pilda, cel care
tine un jurnal, contrafactia-l paste si pe el (cu toate
cd, fatd de altii, ca plastician, e mult mai obiectiv).

Mai toti diaristii (abominabil termen!) au
hachite din te miri ce sau polite, destule, de platit...

Lucrurile se complicd si mai mult din momentul
in care, ca acum, clauza postumitatii jurnalelor nu
prea mai e deloc In uz. De unde si abuzul de
notite/notatii zilnice antume, care frizeazi
indiscretia, cAnd nu mitocinia Insisi sau lamentabila
autovictimizare.

yDocumente” propriu-zise sunt/pot sa fie
Jinsemndrile” reci si seci a la regele Carol I sau Titu
Maiorescu. E amuzant sa afli cate grade (Celsius sau
Réaumur), ex. g, vor fi fost, la umbri sau la soare,

in ziua de 8 a VIIl-a 1888.

Dar, uneori, citind jurnale, ai parte si de revelatii.

Transcriu cateva randuri din Jurnakul lui Eugéne
Delacroix (vol. I, Traducere, antologie si prefatd de
Irina Mavrodin, Ed. Meridiane, 1977, pp. 82-83):

,Citesc la Bruxelles, Intr-o gazets, ci s-au facut la
Cambridge experiente fotografice pentru a fixa
imaginea soarelui, a lunii si chiar a stelelor. S-a
obtinut o amprentd de marimea unei gdmadlii de ac a
stelei Alpha, din constelatia Lirei. In scrisoarea prin
care se constatd acest rezultat se face o observatie pe
cit de exactd pe atit de ciudata: de vreme ce luminii
stelei dagherotipate i-au trebuit doudzeci de ani ca s3
strabata spatiul care o desparte de pdmant, inseamna
cd raza ce s-a fixat pe placd pardsise sfera celestd cu
mult Inainte ca Daguerre sa fi descoperit procedeul
prin mijlocirea cruia a luato in stipanire.”

Ficind abstractie,n ocurentd, de interesul astronom-
ic al paginii lui Delacrox (si de cei 20 de ani-lumina
in care raza stelei amintite va fi parcurs, pand la
noi, nu mai putin de 189.216 x 109 km, - ceea ce
rezultd dintr-un mult prea laborios, dar foarte sim-
plu calcul aritmetic), spune-voi, numai, ca aceasta
insemnare e datatd ,marti, 13 august [1850]".

Or, 1850 e tocmai anul venirii pe lume a lui
Eminescu, cel mai astral poet al nostru, care, fie si
doar prin intermediul unei tdlmaciri din Gottfried
Keller, avea si scrie ceea ce stim cu totii, si anume:
,Icoana stelei ce-a murit/ Incet...”, si asa mai
departe (sau, mai curdnd, si asa mai aproape!).

Celor cdrora aceastd ,potriveald” li se pare o
coincidentd, o ,simpla coincidentd”, nu mai mult, le
spun c& scopul meu a fost doar unul: s&i fac, vorba
poetului Ion Barbu, ,S& prade tremuratul plai de
vis,/ Prielnic potrivirilor de stele!”

Doru-Nicolae Perta

1989 - si dupi

sd nu cumva sa uiti

sacii cu moloz, sacii cu nisip si sacii cu ciment
cdrati in Madrid,

pamantul pietros si palmele umflate pe tarnacop,
sperantele puse in patruzeci de euro zilnic.

sa nu uiti ziua, sd nu uiti noaptea.

s& nu uiti duminicile de pe “Calle mayor”,
vitrinele cu paltoane, cdmasi, jeansi,

fetele batranilor spanioli si trabucurile inmuiate in
alcool.

sd nu uiti curvele

mai scumpe ca o zi de lucru,

cumpadtdrea, sudalmile si ravna.

sd nu uiti ldcomia patronului Fernandez- robia si
libertatea.

Ochii Sarpelui KA

in murmurul si-n rasetele lor

m-am agezat sd curdt podeaua

de pete unsuroase, rosiatice.

,neamul meu miroase a sudoare si a busuioc”,
gandul imi ficea bine.

misciri obosite, miscari circulare.

e noapte, strabat orasul de-a lungul cu un copil
pe umeri:

aici o terasd, aici un bordel, aici casa mare, de sti-
cla, a oamenilor cu zulufi si glas mieros.

,,neamul meu miroase a sudoare si a busuioc”,
gandul imi da putere.

adu-ti aminte de omul cu barda
el a cioplit cruci din lemn si din piatrg,
nimic nu s-a schimbat de atunci,

doar lemnu-i mai moale si moartea mai iute.
viata mea a fost buna.

nimic nu pérea sd md poatd opri, dar vail...
ochii sarpelui KA mi-au Impleticit mersul.
“neamul meu miroase a sudoare si a busuioc”.

Puiul de urs

curatid desfitare si sezi in foisorul de lemn
dupéd ce o jumdtate de zi ai spart cu toporul
butuci.
nimic nu m& poate scoate din ritmul acesta:
toamnd, iarnd, primavard, vara.
curatd desfitare icnetele si intinderea muschilor
inainte de ruperea trupului
bucatd cu bucati.
nimic nu ma poate scoate din ritmul acesta.

intr-un pétut cu talpi curbate

puiul de om 1si tuguie buzele

si Incearcd sd ajungd la prietenul sdu, puiul de
urs.

atita bunitate!

rddem cu totii, el rdde mai mult ca oricare si
ochii tatdlui sunt gata s plesneascé.

am toporul alaturi, lapte cald lAngd mine

si multe rugdciuni de spus pe inserat.

nimic nu m& poate scoate din ritmul acesta:
toamnd, iarnd, primavard, vara.

Teasta

creierul meu zbarcit a fost insemnat cu fier rosu
de aceea

arsura miroase a copitd, iar fumul alungd mustele
insetate de singe.

intotdeauna, dar intotdeauna, murim singuri.

da..., sd md asez si s&1 pAndesc pe bunicu
cum pune grebla in grumazul bombei atomice,
cum adapd caii cu coame sirate

si-i indeamnd “haida-hai”;

cum d& din méini a deznidejde

si recunoaste ci- bitran.

creierul meu zbarcit sfarie, sfaraie

de aceea

orice céldret poartd in ména stdngd un steag alb
si-n spate duce o tobd mare.

intotdeauna, dar intotdeauna, murim singuri.

Oasele

au inceput sd se subtie oasele mele

de parcd cineva ar purta de-a lungul lor o
luménare aprinsa.

le simt subtiri si moi

asemeni betisoarelor rupte in clasa intai
cand eram pus sd8 numar incontinuu
“un betisor, doui betisoare”

si iardsi, cand greseam.

au inceput si se subtie oasele mele

de parcd un céine le-ar linge sfarsindu-le
printre inghitituri de salivd indulcita.
oasele mele.

tot mai subtiri, tot mai ugoare.
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Despre noul val al
cinematografiei norvegiene

. de vorba cu Jan Erik Holst

eprezentant al Institutului Norvegian de

Film, Domnul Jan Erik Holst promoveaza

ilmul norvegian prin conferinte si
publicatii, atit in Norvegia cit si in strdinitate si
participd la prestigioase festivaluri internationale
de film. De Cluj il leagd Festivalul International
de Film Transilvania (TIFF) si sectia de limbd si
literaturd norvegiand a Universitatii « Babes-
Bolyai» in cadrul céreia s-a implicat activ in seria
de evenimente culturale consacrate literaturii si
filmului norvegian: Henrik Ibsen si filmul (2006),
Hamsun 2009 (2009), Bjornstjerne Bjornson si
filmul (2010), evenimente organizate cu suportul
Ambasadei Norvegiei, suport de care sperdm sa
ne bucurim si in continuare. In acest an dl. Holst
a dat curs invitatiei de a participa la «Zilele
filmului norvegian» organizate de Departamentul
de limbi si literaturi scandinave al Universititii «
Babes-Bolyai» in ajunul prestigiosului festival
international de film TIFE. In timpul vizitei in
Romaénia DI. Holst prezintd noul val al
cinematografiei norvegiene la universitatile din
Cluj si lasi, cu acelasi sprijin al Ambasadei Regale
a Norvegiei.

Sanda Tomescu Baciu: - Jan Erik Holst, esti o
persoand cunoscutd in lumea cinematografiei
norvegiene, dar si in unele cercuri de aici din
Romdnia, iar in anul trecut ai sdrbdtorit 40 de ani
In serviciul filmului norvegian pe plan national si
international. Cum te-ai apropiat de Iumea
filmului¢

Jan Erik Holst: - Dupi liceu am dorit sd
studiez stiintele economice si dreptul pentru cd
nu fusesem niciodati interesat de film. In anul
1969 am intrat In clubul local de cinefili unde se
proiectau filme de Akira Kurosawa, Alan Resnais,
Francois Truffaut, Ingmar Bergman si filme
norvegiene din anii 1930. Nu am prea priceput
mare lucru din ele, dar am inteles ca exista ceva
ce se numea artd cinematografica de care am m-
am simtit atras. Nu dupd mult timp m-am
implicat in organizarea cluburilor de film din
Norvegia iar in 1971 am inceput sé lucrez ca
director al Asociatiei cluburilor de film din
Norvegia. In acel moment am parasit dreptul si
m-am concentrat asupra stringerii de fonduri
pentru programarea si dezvoltarea a peste 60 de
cluburi de film din Norvegia. Era o munca
interesantd intr-un birou din cadrul Institutului
norvegian de film, destul de recent reorganizat si
care, la acea vreme, era de fapt Arhiva si
biblioteca nationald de film. Aveam la acea datd o
frumoasi colectie de filme roménesti. Duminicd
la ora sase, filmul lui Lucian Pintilie a fost cel
care ne-a marcat venind dintr-o tard destul de
strdind pentru noi. Pe parcurs am realizat seriale
de filme istorice in micul cinematograf
experimental al institutului. Ai putea spune cd
am devenit rapid un autodidact cu prea putin
respect pentru un domeniu In care aveam s3d ma
initiez ulterior.

Dar de ce nu ai ficut studii cinematografice¢

In Norvegia nu prea existau posibilititi in

acest sens pe timpul acela, dar In 1972, toamna,
am plecat in Suedia unde am urmat studii de
film la Universitatea din Stockholm, la
Departamentul de studii de artd cinematografica.
Acolo am intrat in contact cu studenti pasionati
si profesori ilustri, lectorii Arne Svensson, Olle
Sivgren si Orjan Roth-Lindberg, conferentiarul
Gosta Werner og profesor Rune Waldekranz. Au
insemnat cu totii mult pentru evolutia mea
ulterioard in sfera filmului. Dupa doi ani m-am
reintors la Oslo, deoarece se vacantase un post de
programator de film la un cinematograf din
localitatea mea de origine, Baerum, primul post
de acest fel, avind In vedere cd municipalitatea
ficea muncd de pionierat in domeniul filmului si
culturii; tocmai atunci il angajase pe Carsten E.
Munch sef la culturd, primul angjat in Norvegia
pe un astfel de post.

Alci te-ai folosit formatia ta de specialist in
istoria filmului¢

Si da si nu; fisa postului prevedea organizarea
programelor a trei cinematografe, atit cu filme de
actiune, western, filme educative, filme pentru
copii si filme bune de divertisment. Am difuzat si
multe filme artistice, dar nu veneau totdeauna
prea multe. Odatd, intr-o duminicd seara, am
programat ecranizarea germano-norvegiana a vietii
lui Hamsun, Eiszeit, dar a venit un singur
spectator pe care paznicul cinematografului l-a
intrebat dacd n-ar putea reveni intr-o altd seard
pentru cd doreste s3 ajungd mai devreme acasd in
seara aceea. S-a dovedit insa cd spectatorul in
cauzi era chiar seful asociatiei nationale a
cinematografelor municipale care a si telefonat
luni dimineata s intrebe daci era un obicei la
cinematograful nostru sd trimitem lumea acasa.

O situatie jenantd, dar m-am invdtat minte cd
duminicd seara nu se preteazd pentru difuzarea
de filme artistice pretentioase pe o tema literard.

Si cit timp ai rdmas acolo¢

Doi ani, dupé care m-am intors la Institutul
de film, de data aceasta ca director de film
responsabil cu Imprumutul de filme pentru
cluburile de cinefili. Dar am putut sa-mi folosesc
cunostintele de criticid de film si de dascil
deoarece am tinut cursuri despre film la
Univesitatate din Oslo in cadrul Departamentului
de teatrologie dar si la Colegiul din Telemark care
a infiintat primul program de studii culturale de
nivel licenta.

Ai fost vreodatd interesat sd faci filmé¢

Am inceput sd produc filme relativ curind
datorita unui coleg de studii din Stockholm. Am
revenit la Departamentul de artd dramaticd unde
am mai studiat un an film documentar si
managementul productiei de film. Am fost chiar
producdtor independent timp de trei ani; a fost
amuzant si interesant, dar nu md simteam chiar
in largul meu in acel rol, confruntat fiind cu
regizori pretentiosi si intr-o perpetud vindtoare de
finantare; de fapt nu era de mine. Asa cd dupi ce
o jumdtate de an am cutreierat lumea impreuna

cu sotia mea - in India, China, Japonia si SUA -
am inceput sd lucrez ca sef de program la prima
cinematecd norvegiang, cu sediul la Oslo. In
primii ani aceasta a fost administratd de
municipalitatea Oslo, mai precis in numele
Institutului de Film. Dupd trei ani, In 1984, am
mutat totul la Institutul de Film in noua sala
deschisd in clddirea din centrul Oslo-ului unde
am suplinit functia de director. Apoi am lucrat
doi ani ca sef al Centrului national de studii
cinematografice - precursor al institutului de film
- (prima scoald de film din Norvegia avea sa se
infiinteze abia in 1997), astfel ci centrul de studii
cinematografice era o veritabild institutie
postuniversitard pentru oamenii de film, oferind
cursuri de productie de film, cursuri avansate de
dramaturgie si tehnicd cinematograficd. Am avut
norocul sa-1 avem pe Syd Field ca profesor invitat
in perioada noastrd de inceput. Am vdzut chiar
de curind cé predd anul acesta la Festivalul
Gdynia din Polonia si m& bucur ci este in
continuare activ. El este autorul unora dintre cele
mai bune cirti de dramaturgie de film din
Occident.

Ai fost si directorul Institutului Norvegian de
Film¢

Da, in 1966 cind, in sfirsit, autorititile au
inceput s3 dezvolte institutul atribuindu-i noi
competente, mai intii printr-o reglementare de
stat pentru evidenta video - filme distribuite pe
casete VHS -, dupd care am gestionat finantarea
de la stat a productiilor de lungmetraj si, mai
apoi lansarea acestora in strdindtate. Aceasta din
urm3 a ajuns s3 fie cel mai aproape de inima
mea si in acest domeniu consider cd am avut
multe initiative bune, in egald masurd si prin
angajarea de specialisti priceputi. Stine Oppegaard
este una dintre persoanele care m-a insotit in
aceastd caldtorie incd de pe atunci si care este
acum o figurd cunoscutd in lumea festivalurilor
internationale de film.

Filmul norvegian a avut o evolutie deosebitd
in ultimii ani dupd cum se poate observa si in
cadrul TIFF cu fiecare an. Cum iti explici acest
fapt¢

In anul 2001 toate fondurile de stat alocate
filmului norvegian au fost externalizate, intr-un
nou fond norvegian pentru film, aflat prin
urmare in afara Institutului. Am fost cu modestie
unul dintre arhitectii acestui demers considerind
céd era nevoie de un nou impuls In aceastd
activitate pentru a trezi interesul publicului si
pentru a creste nivelul profesional in lumea
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filmului norvegian. Fondul si-a stabilit obiective
ambitioase reusind s& creeze citeva premise
importante pentru noul val al cinematografiei
norvegiene: un numdr mare de filme, preferabil
de buget mic; filme populare de toate genurile in
acord cu publicul; o noud generatie de actori
tineri de film; o noud generatie de scriitori,
regizori si producétori de film; un mecanism de
finantare care sd poatd si tind cont si de dorinta
producétorilor de a face filme comerciale, seriale
de televiziune, jocuri pe calculator si de a
dezvolta noi media.

Roadele le-am cules la Cluj in 2006, cind am
adus aici filmul Buddy si pe unul dintre
protagonistii acestuia, Anders Baasmo
Christiansen, azi unul dintre tinerii actori
marcanti din Norvegia. Filmul a lansat in multe
privinte stilul tindr si proaspat al noului val al
cinematografiei norvegiene.

Unde s-a mai ficut remarcat filmul norvegian¢

Pentru noi 2006 a fost un an important si la
Cannes, dar si la Troia, in Portugalia. Am fost
remarcati timp de mai multi ani la Berlin, in
Toronto, Sundance, Karlovy Vary si la o serie de
festivaluri americane. Am mai primit si alte
recunoasteri la TIFF in Cluj, iar in 2011 filmul
norvegian a fost focalizat printr-un program
amplu care ce ni s-a parut plicut si interesant.
Sperdm c& Norwave, cum ne-a numit Variety deja
din 1997, a lasat o amprentd. Jar anul acesta mai
multe filme norvegiene au fost lansate pe scard
largd in cinematografele din Germania si Franta,
cum ar fi Regele de pe Insula Diavolului (Kongen
av Bastoey) si Oslo, 31 august (Oslo 31. august).

Marco Cugno
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S-ar mai putea spune c& filmul norvegian se
afld incd in umbra puternicilor sdi vecini,
Danemarca si Suedia¢

Nu as spune numaidecit asa, in prezent avem
mai multe anunturi si semnaldri decit filmul
suedez si in ambele tari se apreciaza ca filmul
norvegian e in progres. Trebuie sd ne amintim ci
Danemarca si Suedia sint foste mari puteri, cu o
importanta istorie, intelectualitate si artistocratie;
de altfel cele doud natiuni au traditii comerciale,
in timp ce norvegienii au fost in cea mai mare lor
parte tdrani si pescari care populau o tard lungd
si sdraci, multd vreme colonizatd. Cind filmul a
fost importat in Norvegia, acesta a intrat in
atributia municipalit3tilor, astfel ca circuitul
natural de productie, distributie, difuzare a fost
intrerupt, cu consecinte destul de mari pentru
industria filmului norvegian. Dacd Danemarca il
are pe Lars von Trier iar Suedia pe Ingmar
Bergman, noi care sintem o tard extrem de
descentralizati si de democraticd numim firesc o
serie intreagd de regizori de film. Din partea
Norvegiei ne putem lduda cu Sara Johnsen, Bent
Hamer, Marius Holst, Torun Lian, Hans Petter
Moland, Pél Sletaune, si Anne Sewitsky!

Dar azi, mai esti directorul institutului¢

Nu, din fericire, dupd multe reorganiziri,
fisiuni si fuziuni ale aparatului de stat al
cinematografiei, sint astizi un ambasador al
filmului In strdindtate, un specialist cu titlu de
redactor si responsabil cu initiativele culturale de
amploare din afara Norvegiei. Predau de
asemenea cunostinte despre film si istoria
filmului. M3 bucur sa prezint noul film norvegian

aici In Roménia la Universitétile din Cluj si din
lasi.

Ma ocup de asemenea de dezvoltarea
publicatiilor despre film. Am scris de fapt o carte
despre numeroasele reorganizari ale institutiei
Filmul Norvegian, intitulatd Den lille cirkus
(Micul circ) din 2006. lar anul trecut am lansat
volumul doi al lucrdrii Filmen i Norge (Filmul in
Norvegia), o prezentare cu caracter partial
enciclopedic dar si istoric a filmografiei
norvegiene din ultimii ani.

Dar in limba roménd, se va publica vreo carte
despre filmul norvegian¢

Rémine de vdzut. Anul trecut am editat o
culegere de articole pentru festivalul de film de la
Wroclaw din Polonia si probabil ar putea fi
publicatd si in Romaénia. Insk articolul foarte bun
Norsk film Ung og Fryktles (Filmul norvegian
tindr si neinfricat) al criticului Per Haddal a fost
deja tradus prin grija Ambasadei pentru Zilele
filmului de la Bucuresti in anul 2010, asa ci se
poate incepe cu el.

Multumesc, Jan Erik sper sd ne revedem cit
mai des in Roménia!

Interviu realizat de
Sanda Tomescu Baciu

. Gabriela Lungu

a Inceputul lunii iunie s-a stins din viata,

profesorul Marco Cugno. A plecat cu

discretie, asa cum de altfel a si trdit, un
prieten drag, un roménist de exceptie, un profesor
extraordinar, un traducitor remarcabil, un om
care iubea Romaénia si cultura ei. Este o altd mare
pierdere pentru romdnistica din Italia, dupa cea
din 2007, cdnd ne-a pdrdsit pentru totdeauna
sufletul catedrei de limba romani de la Udine,
profesoara Teresa Ferro.

Profesor emerit al Universitétii din Torino,
universitate care detine primatul celei mai vechi
catedre de roména din strainitate, Marco Cugno
predase aici pand la pensionare limba si literatura
romana. fsi continua Insi cu aceeasi daruire
activitatea.

A cunoscut Romania in anii ‘60, cdnd ocupase
postul de lector de italiand la Universitatea din
Bucuresti, universitate ce i-a acordat in anul 2005
titlul de Profesor honoris causa.

Membru fondator al Asociatiei italiene de
romanisticd, al cirei presedinte a devenit apoi,
Marco Cugno, s-a facut cunoscut de-a lungul
anilor printr-o extrem de bogatd activitate de
divulgare si traducere a literaturii roméane in Italia.

Nu l-am cunoscut niciodatd personal, dar ne
intilneam uneori la Congresele de italianisticd
organizate de Catedra de limba si literatura
italiand a Universitatii din Bucuresti. Cand
profesorul Cugno isi prezenta comunicarea sala se
umplea ca prin miracol si toti il urmdreau cu cea

mai mare atentie. Avea darul de a spune lucruri
importante intr-o maniera cit se poate de simpld,
iar incursiunile sale pe tdrdmul literaturii romane
erau Intotdeauna de mare valoare.

Cu doar céteva zile inainte de a se stinge din
viatd profesorul participase la Salonul
international al cartii de la Torino, unde
prezentase nici mai nici mai putin decat patru
volume publicate in ultimii ani: La poesia romena
del Novecento (Edizioni dell’Orso, Alessandria,
2008) si traducerile volumelor Norman Manea,
Felicitr obbligatoria (impreund cu Luisa Valmarin,
Il Saggiatore, Milano 2008), Paul Goma, L’arte
della fuga (Voland, 2004) si Ana Blandiana,
Progetti per il passato e altri racconti (Anfora,
2008).

Se poate spune ci activitatea profesorului
Cugno a fost In intregime dedicatad limbii si
literaturii roméne. Nu a fost doar un observator
atent al literaturii roméne contemporane ci si, mai
ales, un divulgator al marilor noastre valori
literare de la Tudor Arghezi la Marin Sorescu, de
la Zaharia Stancu la Nichita Stinescu, sau
filosofice: Constantin Noica, Lucian Blaga sau
Mircea Eliade. Toti acesti autori, dar si multi altii
au fost tradusi si publicati in Italia de Marco
Cugno. Gratie traducerilor sale, Norman Manea a
devenit un scriitor cunoscut si Indrégit In tara de
la poalele Alpilor.. Iar Luceafdrul eminescian a
gasit In profesorul torinez un remarcabil interpret

(Mihai Eminescu: nel laboratorio di Luceafarul). A
primit, in 2005, premiul Giuseppe Acerbi pentru
traducerile sale.

“Un excelent traducdtor si un excelent critic
cdruia noi romanii i datordm mult” - spunea
profesorul Alexandru Niculescu.

Si tocmai pentru cd 1i datoram mult nu
puteam sd nu-i deplangem disparitia.
Fie- tar&na usoara!
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Cu ceva mai multa dragoste

despre jocurile

video

. Adriana Teodorescu

3 e citeva zile ma gindesc la dinamica
etichetelor. La faptul cd, In timp ce unele
. cad, programatic, ades chinuit, altele se

infdsoard mandre iIn ele insele si nici nu ajungi sé te
apropii prea mult, cd aderenta lor triumfatoare iti
falfaie in fatd ca un steag dispretuitor. Psiho-
etichetele s-au dovedit cele mai docile. Imblanzirea
lor are la bazj, intre altele, ideea potrivit careia
fiinta uman4, situatd, la scard nietzscheani mic4,
dincolo de bine si de riu, se construieste si este
construitd de citre circumstante culturale, sociale,
educative, nefiind dati ca atare. Nu existd, In alte
cuvinte, substantd unicd, capabild sa raspunda la
intrebarea cine sau ce este acest om, si nici atit
cum este el. Acesta este disociat de faptele sale,
lucru pe care il Invatd profesorii - care trebuie s&
nu uite cd numai ce face sau stie un elev este prost,
rau, stupid si niciodata elevul - sau angajatii in
corporatiile tinere occidentale, ce afld c3 celilalt se
poate corecta printr-un team-building, ca esecul de
comunicare se bazeazd pe necunoastere, nu pe
contradictii sau non afinititi-elective. Aceeasi
pedagogie traverseazd si literatura de auto-
cunoastere si mai ales cea a auto-educatiei cu
slogane precum devino ceea ce doresti, devino ceea
ce esti. Intr-un anumit sens, nu mj pot abtine si nu
observ ci, privit astfel, omul se afld intr-o cumplitd
stersaturd foucauldiand si cd trebuie s avem
privirea antrenatd si cu inertii activate, ca sd nu il
pierdem.

Cu socio-etichetele ins3, lucrurile stau cu totul si
cu totul diferit. Ele se tin mult mai bine decit
celelalte si e, in fond, vorba de un efect
compensator. Din moment ce continutul lumii -
adicid omul, se schimba continuu, micar
contindtorul si rdmand la fel. Angoasa ar fi prea
mare intr-un sistem al fluctuatiilor permanente si al
sistemelor de referintd pribusite. Pe langd socio-
etichete facil de desprins, ca de pilda ,tiganul” care
lasd loc ,romului”, existd si cele a cdror indepdrtare
nu functioneaza pe principiul etichetei pe care
oricit ai zgria-o nu afecteazi sticla pe care se
gaseste. Dimpotriva, majoritatea socio-etichetelor se
indeparteazd ca leucoplastul de pe rani: cu putind
piele, cu putind carne. Asa se poate explica dorinta
de a le péstra, in ciuda faptului c, inci din 1966,
Berger si Luckmann spuneau, cum puteau si ei, pe
limba lor teoretic3, usor abstractd, ci realitatea este
o constructie, ca sensul se cucereste, si sugerau cd
una dintre modalitatile cele mai opresive este
tocmai supra-etichetarea. Sau stereotipizarea.

Primul motiv datoritd cdruia am tot incercat s&
imi explic cum std treaba cu etichetele este, nu o s3
ghiciti, fata vecinilor. Pe care parintii s-au hotdrat si
nu o mai lase si se joace pe calculator. Are tezd, e
pe-a opta, asa cd i-au impdrtit timpul liber intre ales
haine sexy pentru banchet si pierdut vremea in fata
blocului. Al doilea motiv datoritd caruia m-am tot
chinuit cu etichetele este suma insuportabila,
enervantd a tot soiul de cercetdri despre care mass-
media roméneascd spun ca dezvaluie, iarasi si
iardsi, cum ca genereaza violenta in randul copiilor,
ca 1i rup de lumea reald si alte asemenea efecte ras-
etichetate. Al treilea motiv este un articol cu miez
pedagogic si autoritar, distribuit de platforma web
statulpdrintilor, care asociaz3 agresivitatea copiilor
cu violenta jocurilor insotitd de cea mediatica.

Adevirul este ca imaginarul despre bietele jocuri
video, cel putin cel roménesc, e teribil de pripadit,
jumatate tap ispdsitor, jumadtate pui jumulit. Tap
ispésitor pentru cd pe seama jocurilor video sunt
puse anumite deregldri socio-culturale actuale,
dereglari in functie de o norma dati si deregliri, la
randul lor imaginare, fatd de o nostalgizantd varsta
culturald de aur. Jocurile video sunt vdzute ca fiind
mai violente decat emisiunile televizate, mai
violente decit jocurile in plind stradd ale copiilor
dintotdeauna, ale copiilor reali care se bat si se
imping, ale copiilor posibili care se ucid, dintr-o
opera precum Impdratul mustelor. Violenta
jocurilor, la randul ei, este privita ca fiind acel ceva
care poate transforma un tdndr normal intr-unul
irascibil i recalcitrant, in bitdusul din coltul strizii
sau, aprehensiune si fantasmd majord, in ucigasul
citorva zeci de elevi din colegiul national X, din
Capitald sau dintr-un micut orasel, altfel plictisitor
de linistit. Jocul video este si un pui jumulit, cici si
cand e luat In sensul bun, si cAnd i se imputd
lucruri, e privit Intr-o opticd sdracd, cu efecte asupra
rezultatelor de cercetare sau pur si simplu de
interpretare.

Erorile logice care se comit sunt asadar,
urmtoarele. In primul rand, absolutizarea: daci un
joc video este violent, toate jocurile sunt violente.
Generalizirile ne-au rupt de suratele primate, dar
tot ele sunt cele care ne pot rupe de semenii nostri
si care au dat nastere unor catastrofe ca rdzboaiele
mondiale sau crimele Inchizitiei. Astfel, necesare,
ele trebuie utilizate cu atentie (pe de altd parte, v
mdrturisesc, as trece cu vederea, cel putin intr-o
anumitd etapd, o generalizare precum emisiunile
romdénesti de televiziune sunt tdmpite). Apoi,
corelarea, pand la egalizare, intre continut si efect:
dacd jocurile sunt violente Inseamnd c& ele produc
violentd. E o eroare pe care Platon ar fi comis-o, in
mod cert, cu mai mult rafinament, dar care, in
epoca noastra pare cel putin desueti. Intro astfel
de opticd, dacg, in calitate de romancier, scriu
despre rdzboi o si si realizez unul sau, invers, cum
terapia psihologica sustine frecvent, daca ascult
Voltaj care-mi spune cd ,viata e frumoasd” o sd ma
simt, in final, al naibii de bine.

O a treia mare eroare este mono-semantizarea
violentei, care se relationeazd numai cu batii, arme,
impuscaturi, deci cu o violentd fizica si de
descendentd masculind. Nu am auzit pand acum
decét rar vorbindu-se despre violenta unei fuste
excesiv de scurte, si a unor sini supradimensionati,
desi am putea discuta, in acest caz, despre o
violentd asupra constructiei de gen. Ins3, cum e o
violentd comis3 la scard mare, cu contributia
majord a emisiunilor TV care, aproape indiferent de
tip, sunt presirate cu femei-asistente ticute, dar
insistent zambitoare, nici n-ar trebui si ne mire
prea mult. Cum n-ar trebui s3 ne mire nici acei
périnti Ingrijorati de baiatul ce joacd Starcraft pana
picd si Incantati de fetita de cinci ani care cant3
las&-md papa la mare. Daca ne gandim la aceste
lucruri, ar putea s3 nu mai pard asa de ciudat cd
majoritatea studiilor par a se referi mai degraba la
baieti decét la fete. Totusi, asteptdm pe viitor, un
studiu privitor la influenta elementelor de
sexualitate din jocurile video asupra fetelor. Sau,
péand acolo, macar a violentei asupra acestora.

O a patra greseald se realizeaza prin incadrarea
intr-o categorie mai mare. Jocurile video alieneaza
pentru cd, In imaginarul colectiv, calculatorul
alieneazi si indeparteaza. Un studiu al culturii de
masd ar putea pune in evidenta, prin analiza
sutelor de imagini care circuld, culmea, pe internet,
aceastd viziune asupra calculatorului ce da
dependenti si manifestari de autism. Pe cit de mult
a fost criticat televizorul in cultura tare (Baudrillard,
Sartori etc.), pe atdt de putin pare a fi fost supus
unui tratament persiflator in cultura de masa.
Aceasta spre deosebire de calculator. Sigur c&, pani
la urma e de prisos sd spunem ca si televizorul si
calculatorul sunt instrumente. Dar aici se mai
adaugd o nuantd. Televizorul ofera emisiuni, filme,
publicitate In mod continuu, este Intr-o mai mare
mdasurd o actiune decét un instrument, televiziune
mai mult decét televizor, fati de calculator, unde
cautarea si alegerea reprezintd forme de activare a
subiectului uman, de punere in evidentd a lui. Cum
spunea Umberto Eco in dialogul cu Jean-Claude
Carriére, internetul este superior, din punct de
vedere cultural (al capacitatii de a crea si sustine
cultura) televiziunii.

Ca sd nu comit, la rAndul meu, o prea mare
generalizare, trebuie spus c& studiile si portretizarea
media a acestora privind jocurile video amintesc
anumite avantaje. Printre acestea insd precumpanesc
cele legate de motricitate si de concentrare. Dar
avantajele jocurilor, fie ci sunt pe calculator, fie pe
televizor (Xbox, Wii) sunt mai multe. In ultima
vreme au apdrut jocuri cu un potential de
artisticitate sporit. Nu numai la nivelul design-ului
si al graficii, ci i la nivel de naratiune. Apoi,
jocurile de tip role playing game (Fable, Assassins
Creed, Sky Rhyme) permit imbinarea actiunilor cu
reflectia. Jucatorii nu trebuie numai s3 cucereascd
cetdti, sd se batd, ci s3 ia decizii daci si se lupte
sau nu, daci si se alieze cu X sau cu Y, daci si
accepte sau nu o misiune. Permitind si realizarea
unui avatar, aceste jocuri reusesc, practic, sa
transpund Intr-o lume alternativd personalitatea
jucatorului. S& nu mai vorbim c8, prin toatd aceastd
activare a unor functii, mult mai complexe decit
cele motrice, a celui care se joacd, se naste si
posibilitatea de invatare. Fie prin confruntarea cu
situatii inedite, fie, efectiv, prin informatiile pe care
jocul le pune la dispozitie, cici multe au un story
bogat, iar momentele de joaca alterneaza cu cele de
film, in care se descoperd, de pild4, detalii despre
Roma antica, despre anumite personalitati devenite
si personaje de joc cu care se interactioneazi etc.

Acum, departe de mine s3 spun cd toate
jocurile sunt bune, c& dezvoltd creativitatea, ci sunt
cathartice etc. Asa cum nu as putea sustine ci toatd
literatura e bunj, in ciuda unei etichete, de data
asta mai curdnd pozitivd, pe care o utilizdm in
relatie cu aceasta. Pericolul cu etichetele este ci ele
isi razbund intotdeauna aderenta. Adica corpul pe
care se lipesc, realitatea, pand la urmi. Atunci cand
le folosim atat de increzatori, aplicind cu lejeritate
diverse metode de tip divide et impera, ar trebui si
ne gandim cd nu facem decat sa dam posibilitatea
la ceea ce credem c& stdpAnim, s3 ne stipaneasc.
Dar pentru ci am spus ce-am spus mai serios decat
as fi vrut, sunt deja In fata televizorului, de unde va
indemn, totusi, la non-violent3, si am de gind,
pentru doud trei, ore sd mi joc.
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Recitind opera lui Henry Miller

Epilog

. Ion Vlad

agini numeroase din Tropice si, mai apoi,

din trilogie inregistreaza impresii numeroase

despre Parisul descoperit nu numai cu
entuziasm, dar si cu sentimentul intilnirii unui
univers miraculos; de aici ,listele”, succesiuni de
superlative, de lucruri si de nume. Plasticieni
celebri, scriitori si filosofi, depun maérturie - in
viziunea [ui Miller - pentru a transmite cititorului
imaginea (supreme admirativa) a Parisului.
Gauguin, Dufy, Rodin, Ravel, Debussy, Juan
Miro, celebrele Cantos ale lui Ezra Pound si,
bineinteles, multi scriitori invocati In paginile
ciclului sdu romanesc. Sa addugdm ca itinerariile
spirituale si livresti sunt un veritabil spectacol al
unei personalitdti coplesitoare. Un nume,
bundoard, cum e Masa, provoacd imediat
trimiterea la Cadavrul viu, memorabila nuveld a
lui Lev Tolstoi; apocalipsa amenintitoare a
secolului XX insinueazi stiri de anxietate si
viziuni grotesti inspirate de pinzele lui Picasso si,
prin neasteptate asocieri, o vede pe Molly Bloom
,intinsd pe salteaua murdard pentru vesnicie”
(Tropicul Cancerului, p. 258). Scriitorului, ,a
cdrui singurd apdrare sunt cuvintele” (p. 260), ii
apar imagini stranii, violent grotesti, scabroase
chiar. E un ,flux schizofrenic” in mistuitoarele (o
spune Henry Miller) sale ciutari, asociind si
invitind marile opere ale umanitatii s3 ratifice sau,
dimpotrivd, sd anuleze unele dintre meditatiile
sale despre artd si despre viziunea sa asupra lumii
explorate cu ochii unui ,cercetdtor”... De fiecare
datd, modelul suprem pentru stirile lui [duntrice,
pentru temperatura impulsurilor launtrice, e
Dostoievski - si am s& citez un pasaj semnificativ,
unde Stavroghin e stimulul comentariului: In
Demonii pamintul se cutremura: nu este vorba de
catastrofa ce se abate asupra unui individ
imaginar, ci de un cataclism In urma caruia o
mare parte a omenirii este ingropata, stearsd de
pe fata pdmintului. Stavroghin era Dostoievski,
iar Dostoievski era suma tuturor acestor
contradictii...” (Tropicul Cancerului, p. 257).
Imaginatia scriitorului e in perpetud agitatie,
revazind, retrdind sau regdsind in modelul marilor
artisti ai lumii echivalentele propriilor sale
reflectii. Nesfirsite trimiteri la scriitori si la opere
fundamentale ale literaturii lumii; personaje
memorabile ale universului fictional creat de mari
artisti ai literaturii universale; sonurile ascultate in
taceri stapinite de emotii; corespondente si
convergente nenumdrate alctuiesc teritoriul
formatiei livresti si spirituale a acestui scriitor
decis sd-si destdinuie, precum intr-o autobiografie
cenzuratd de luciditate si inteligentd, existenta sa.
Strindberg si Domnisoara Julia; Raskolnikov si
Smerdiakov, Miskin, sensurile unei carti precum
Muntele vrgjit a lui Thomas Mann; ascultind
Bach, Debussy si Ravel; Freud, Céline;
contemplind impresionat operele lui Brincusi etc.
yLista” e departe de a fi completd, fiindca pe
masurd ce Henry Miller isi decanteazd lecturile si
impresiile si isi reevalueaza experienta artisticg,
aceste ,lumi” create sunt in continuare martorii si
magistrii sai.

In 1937, cind Miller admitea c& opera
proiectatd, trilogia Rdstignirea trandafirie, e
momentul maturititii sale, moment marcat prin
abandonarea confruntrilor cu ,Lumea”; socotind
incheiatd etapa unei razvratiri ale virstei tinere iar
Tropicele aveau si anunte creatia sa matur,
consideratiile sale cigtigd in profunzime.

Constiinta propriei sale valori e marturisitd in
corespondenta cu Lawrence Durrell. ,Fapt ciudat,
eu Insumi am simtit - scrie Miller - c& marea mea
operd e deocamdata in fata mea, urmind a fi
scrisd (...) Vorbesc despre o operd in totul
deosebitd”; de situat, continud romancierul,
aldturi de Don Quijote, de Gargantua si de
Satyricon (O corespondenti..., p. 78). Mai mult,
Henry Miller se proclam, fird nicio rezervs, in
corespondenta sa atit de sincerd si de directd, ,un
clasic pentru secolele XXI sau XXII”. (p. 78) In
primavara lui 1944, scriitorul se afla in California
si anunta cd lucreaz3 la Rdstignirea trandafirie,
transmitind interlocutorului siu certitudinea unei
opere durabile si mature. Dacd ar fi s reludm o
statornica referintd livrescd, ar trebui si-l invocidm
neapdrat pe James Joyce; dupd frecventele
trimiteri elogioase si definitiv admirative la

F. M. Dostoievski, opera lui Joyce detine
privilegiul comentariilor menite si statueze un
punct de referintd absolut. Ceea ce Michel Butor
numea ,Arhipelagul Joyce” reprezintd pentru
Miller un continent referential; dialogul lui
Stephen Dedalus; ,inceputul zilei” cu Leopold si
Marion Bloom; microscopica examinare, pind la
ultimele semne, gesturi si cuvinte razlete a ZILEI;
discutia despre Hamlet, clinica de ginecologie,
bordelul, monologul prelungit si reverberatiile
acestuia, convertind discutiile intr-un discurs-
fluviu, tin de modelul joyce-an. Nu incape nicio
indoiald ca Intre acesti doi poli ai creatiei
(Dostoievski si Joyce) se fixeaz originalitatea si
natura esteticii lui Henry Miller, a poeticii si
poieticii sale. Itinerarul parcurs de Leopold Bloom
in acea nemuritoare zi dublinezd se regaseste in
geografia New York-ului, a Parisului si in aceea a
treptelor creatiei, - ele insele aventura unei
imprevizibile cdlatorii a spiritului si a
imaginarului (vezi Michel Butor cu analiza
pertinentd a prozei lui Joyce, in Essais sur les
modernes).

Literatura nord-americand si, prin extindere,
literatura lumii sunt fermentii reflectiilor despre
creatie si despre altitudinea actului creator, in care
Henry Miller crede precum un pelerin inchinat
monumentelor credintei; Rabelais, mereu pomenit
si pus in pagind in corespondente multiple si
neasteptate; Thomas Wolfe (era, de altminteri, de
asteptat ca numele acestui extraordinar poet al
prozei si al universului interior s& fie amintit) si,
apoi, revenind la proze celebre ale lui Knut
Hamsun (Foamea, Pan etc.), sa-l considere idolul
sdu, exprimind ins3 rezerve fatd de un text
epistolar al acestuia (Sexus, p. 399). John Dos
Passos e semnificativ amintit in acest context
vast, pentru ca optiunile sale sd devingd
devotament absolut fatd de modelul suprem:
Dostoievski. Trimiterile, mecanismul referential,
admiratia dusd pind la superlative absolute sunt
expresia unor convergente si interferente de
naturd artistica. Ascultindu-l pe un pianist
francez, Arthur Raymond, interpretind Chopin,
Ravel, Debussy, sonatele lui Brahms, Miller
descoperd spontan corespondente pentru stirile
sale interioare: ,Ceva asemdnator mi s-a Intimplat
cind l-am citit prima datd pe Dostoievski. Mi s-a
sters din minte orice alta literaturd” (Sexus,

p. 475). Plastica, muzica, literatura se intilnesc in
acest vast exercitiu de admiratie si de formare a
unei personalitdti avide de culturd si de frumos,

de dezvaluirea treptelor ce duc spre mari revelatii
existentiale. latd si impdrtasirea - confesiune
tulburdtoare - a propriului sdu destin proiectat in
anii torturantelor ciutdri ale Cuvintului: ,Eu nu
vreau s fiu un ginditor. Eu vreau s& scriu. S&
scriu despre viatd In nuditatea ei. Fiintele umane,
orice fel de fiinte umane sunt piinea si apa mea”
(Plexus, p. 344). Poetica lui Miller este, in
aparentd, extrem de simpld, dezarmant de
transparentd; in realitate, discursul sdu e
concentrarea In termenii cei mai familiari
cititorului a mesajului influentat de orizontul
lecturilor, preferind, adesea, sa apeleze la jocul
contrariilor, al unor situatii antinomice. Homo
ludens e o alternativd a cunoasterii si comunicarii.

De la afirmatia valabild pentru prozatorii
congtienti de conditia scrisului, a cunoasterii
mecanismelor povestirii (,Fericirea mea ar fi sa
Invat sd istorisesc o povestire bund”), la
proclamarea sensurilor scrisului avem sa
recunoastem o poeticd, cea mai simpld si mai
exactd a scriitorului de totdeauna: ,...iubesc
aceastd lume a fiintelor umane, oricit de
mizerabild, de cirpicitd, de sordida ar fi” (Plexus,
p. 344). Existd in formatia lui Henry Miller si in
devotiunea lui totald pentru LITERATURA un
sentiment inefabil de respect si, nu cred c&
exagerez, de admiratie pentru marii scriitori;
aidoma unui ins care descoperd frumosul si
pluralitatea manifestarilor acestuia, intimpinat de
frumos si de capodopere, Miller e un credincios.
Creatorul e mai presus de alti oameni si Isi
imagineaza, bundoar3, ,seri petrecute cu
Mallarmé, sau cu Joyce, sau cu Max Jacob”.
Calatoriile lui imaginare il poartd prin marea
literaturd si prin arta plasticd (sd nu uitdm de
modelul declarat, Elie Faure), scriind despre
Leonid Andreev, Thomas Mann, Gauguin, Van
Gogh, Jacob Burckhardt, Scriabin etc. Scriitori,
compozitori, esteticieni, istorici ai artelor, filosofi
etc. prezideazd un demers tradus intr-o
confesiune romanescd poluatd de personaje, de
raporturi interumane, experiente erotice, peisaje
citadine. Intr-o anume acceptiune, scrisul lui
Henry Miller e al unui ascet al creatiei; un om
destinat sd scrie, dupd ce a traversat, indurerat,
ranit grav, fericit sau de-a dreptul exultind,
cercurile dantesti ale ,comediei umane” a unei
noi epoci, care, insi, nu se dezice de Balzac si de
urmasii prozatorului francez din celelalte literaturi
ale lumii.

Si dupa cum ecourile lecturilor din Oswald
Spengler ramin intiparite in memoria lui,

(Continuare in pagina 23)
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Miorita
. Emil Chendea

Emil Chendea la 75 de ani

Din indepartata Californie (Sacramento) unde locuieste, ne-au sosit ecouri de la pictorul si designerul de

carte roman Emil Chendea. La implinirea véarstei de 75 de ani, seniorul graficii de carte roménesti rememo-
reazd pentru cititorii "Tribunei” avatarurile editarii unei impresionante aparitii editoriale, care ii apartine,
prima editie de artd a "Mioritei" (Editura Albatros, 1973), cu sprijinul nemijlocit al poetilor Marin Sorescu si
Petre Ghelmez, a etnologului Romulus Vupescu, precum si cu fastuoasa contributie sonord si interpretativd a
cantautorului Tudor Gheorghe. Remarcat drept cel mai creativ designer de carte al epocii, atunci, in conditi-
ile dificile ale climatului editorial care au urmat mdasurilor politico-ideologice din anul 1971, Emil Chendea a
emigrat In S.U.A. (1980), desfasurdnd o impresionantd activitate de grafician la celebrul concern internation-
al Macmillan Publishing Inc din New-York, aducdndu-si o impresionantd contributie artisticd la cele doud
editii ale celebrelor enciclopedii americane "Collier’s Encyclopedia” si "Merit Student Encyclopedia”. Revenit
in tard de citeva zile, artistul isi va deschide o expozitie de picturd la Galeria clujeand "Artexpert” Gallery
(vernisaj miercuri, 4 iulie, ora 18), prilej de rememorare a unor vremi revolute si de redntalnire cu vechii sdi

prieteni. (Vasile Radu)

a Intilnirea de la Neptun din vara lui 1971,

mi-a venit ideea de a ,scoate” un volum ceva

mai deosebit. Dar incd totul era nebulos in
capul meu. Nu stiam ce subiect s& aleg, Insa
ideile aveau sd se limpezeascd pe parcursul a
catorva zile. Intors acas, mi-am adus aminte de
yMiorita”, superba balada populard si, daca nu
md insel, poate cea mai frumoasd poezie pe care
a creat-o spiritualitatea roméineascd. Am ales
dintre sutele de variante care circuld in folclor
versiunea lui Vasile Alecsandri, dupd pdrerea mea
cea mai ,legatd”, mai ,cizelatd”, dacd nu si cea
mai populara.

Stiam ci anul urmator, 1972, avea si fie
desemnat de catre UNESCO drept Anul
International al Cartii si n-ar fi fost rdu daci as fi
reusit sa realizez acest proiect, dar care sd nu
rdmAnd numai un proiect, ci si vada si lumina
tiparului. Nu mi-am dat seama la inceput ce
drum greu si ostenitor voi avea de parcurs timp
de mai bine de un an de zile, dar, odatd pornit,
nu ma mai puteam opri.

A ,construi” o carte este un proces laborios si
delicat. Nu este vorba numai de ilustratie, ci si de
machetd, de formatul cirtii, de text - si prin asta
inteleg alegerea caracterului de literd - ba, chiar si
hértia avea sd joace un rol important. Aveam in
biblioteca mea citeva volume publicate de
editorul Robert Morel din Forcalquier, Franta,
niste bijuterii de bibliofilie. Vizusem la Biblioteca
Francezd, cu un an inainte, o expozitie de carte si
ce mi-au sdrit in ochi din primul moment au fost
cartile obiect ale editurii Robert Morel, care m-au
socat, pur si simplu; carti iesite din comun,
deosebite - nu, nu le pot descrie, mi-ar lua prea
mult timp si tot nu as putea reda frumusetea lor.
Prezentarea graficd a fiecdrui volum era in acord
cu continutul acestuia. De exemplu: ,Cartea
vinurilor” avea in coltul din drepta sus, trecand
prin toatd cartea, un dop de plutd. Normal, ca si
deschizi o sticld de vin trebuie s34 scoti dopul,
nu- asa¢ Entuziasmat, i-am scris editorului o
scrisoare in care mi-am exprimat bucuria pe care
am avut-o de ai vedea superbele volume, si nu
micd mi-a fost surpriza cind, peste citeva
sdptamani, am primit din Franta un pachet cu
vreo opt sau zece carti si cu o scrisoare de
rdspuns In care domnul Morel 1si exprima crezul

profesional: ,In ziua de azi - imi scrie domnia sa -

in care cirtile sunt cirdmizi, iar bibliotecile
cimitire, am Incercat sd dau continutului o

valoare...” Hm, mi-am zis, citd dreptate are
editorul &stal Dar cum sd eviti s3 faci carti
,Cardmizi”, intr-o tard in care industria tipografici
este la pdmant (doar doud tipografii, Arta Graficd
si Intreprinderea Poligrafici Sibiu, mai tipireau in
conditii cit de cit mai civilizate), cind editurile
se zbdteau sd-si scoatd ,planul” publicAnd lucrari
de cele mai multe ori anoste, lipsite de valoare
artisticd, pentru ca adeviratele valoare nu putea
trece, sau treceau cu chiu, cu vai prin ghearele
cenzurii, iar un nou roman al lui Marin Preda,
sau un nou volum de versuri ale lui Marin
Sorescu erau adevdrate evenimente editoriale! Nu
mai vorbesc de volumele de art3, care erau sub
orice criticd: hértie proastd, registru cromatic
necalibrat, de parcd ar fi fost tiparite sub o
continud miscare seismica.

Ce diferentd intre ceea ce se tipdrise inainte de
razboi si ce se tipdrea acum, dacd ne mai aducem
aminte de publicatiile Fundatiei Regale, ca s& dau
doar un exemplu, dar ce sd mai vorbim!¢ Doar
un Val Munteanu, Aurel Stoicescu sau poetul
Romulus Vulpescu mai reuseau sd scoatd cate un
volum mai iesit din comun, dind céte o ,spagd”
grasd tipografilor si stdnd peste ei zile la rdnd in
tipografie, Invatidndu- - ei, graficienii sau scriitorii
- pe oamenii de meserie ce sa faca. Asadar, in
asemenea conditii, nu era usor si realizezi ceva,

Tudor Gheorghe

Volumul Miorita insotit de disc. Editura Albatros, 1973

dar eu nu eram pretentios i, la urma urmelor,
cartea nu impunea dificultdti de legatorie specialg,
ca la ,Lirica Japoneza”. Nu, ,Miorita” mea va fi
simpla. Simpla si asprd ca viata ciobanului romén.
Am optat pentru un format de carte putin mai
indltut, ca pentru un volum de poezie, hartia
aveam sd o aleg mai tarziu, si oricum avea sa fie
hértie de ambalaj, rugoasd ca o ,cdmese de
canepa’, pe care nici un ordsan n-ar fi suportat
s-0 imbrace. Textul. M-am uitat prin toate
probarele de literd existente la aproape toate
tipografiile din tard si n-am gisit un caracter care
sd ma satisfacd catusi de putin, asa cd m-am
apucat si mi-am creeat eu singur un caracter de
litera care s& aiba ,tdietura” cdt mai aproape de
increstitura atdt de frumos filigranatd de pe
cozile lingurilor de lemn sau de pe fluiere. Am
creat caracterul ,Mioritei” cu entuziasm si cu o
enormd placere, stind nopti in sir la masa mea
de lucru de la mansard& si scriind, sau, mai bine
zis, desendnd cu penita topograficg, litera de
liters, vers de vers. Imi aduc aminte ci, intr-una
din seri, prin toamnd, m& apropiasem de sfarsitul
baladei. Cand ajung la versurile

lar dacd-i zari,

Daca-i intélni

Madicuta batrand

Cu briul de land,

Din ochi lacriménd

Pe cdmp alergand...
am pus tocul jos. Imi tremura mana. Nu mai
puteam sa scriu. Mi-au dat lacrimile. Traiam de
mult ,in” baladi, eram frate si cu cel Muntean, si
cu cel Ungurean, eram frate cu toti trei, am
vazut-o pe mdicuta bitrdnd in fata mea, parcid era
Ana din romanul ,Ion” al lui Rebreanu - pe
numele ei adevarat, Rodovica, ajunsa la batrinete,
pe care am intilnit-o cu multi ani in urm3, intr-o
calitorie la Prislop; parcd intruchipa toate maicile
acestui neam. Prin toamnd, cu macheta gata,
m-am dus la Editura Minerva, la Aurel Martin, cu
speranta ca il voi convinge s3 o publice. Nu a fost
deloc interesat. Mi-a obiectat cé ar trebui sd o
introducd in plan, cd nu i se pare totusi ceva
deosebit - o carte doar cu cateva zeci de pagini si
altele. Am plecat de la editurd dezumflat.

Nu mai imi aduc aminte cum am ajuns la
Editura Albatros §i cum i-am prezentat
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Marin Sorescu, sotia lui Virginia si Luisa

directorului Petre Ghelmez proiectul meu, cert
este ci a fost entuziasmat, s-a ambalat imediat la
idee, zicdnd ci ar fi bine sd o facem in limbi
strdine, dar in cazul &sta i-am spus cd va trebui sa
discut la Combinatul Poligrafic ,Casa Scanteii”
problema ,turnirii” literei, de fapt crearea de
matrite. Numai c3 directorul Combinatului,
Constantin, fostul meu profesor de poligrafie de
la Institut, mi-a spus - spre marele meu regret - ca
nu este rentabil sd se creeze matrite doar pentru
tiparirea acestei carti, si cd, oricum, asta ar cere
foarte mult timp.

Biiatu’, mi-am zis, belea ai ciutat, belea ti-ai
capdtat! Ce faci acumé O scrii toatd de mén, cu
tocul si cu penita topograficd, ai¢ O scriu, cd
n-am Incotro. M-am ambitionat. Stiam c& nu va fi
usor, dar o voi duce la capit. Imi trebuiau, ins3,
versiunile In limbi striine. [...]

Am stat langd tipografi serile pana tarziu, sid
vedeam cum Impingeau in masind coald de coald
de- usturau buricele degetelor. Mai un coniac,
mai un pachet de tigiri si, pAnd la urm4, treaba a
iesit. Cartea a fost tiparita.

Am tinut In mand primul exemplar asa cum
tii 0 azima aburind3, mirosind a fiing, a flori, a
primdvard, a tot ce e frumos pe lumea asta. Nu
m4& mai interesa nimic. Ea era acolo, umila
cerdndu-si parcd iertare pentru simplitatea si
sirdcia ei, cu discul asezat in buzunarul de la
sfarsitul cartii, protejat de ultima fila si de
ypisania”, Inchindciunea, pe care am scris-o tot cu
dreapta, pentru cd n-am vrut sd inchin cartea nici
partidului, nici congreselor de tot fel, ci altora:

,SCOARTELE SI FILELE ACESTEI CART],

TRECUTE PRIN MAINILE TALE,
CITITORULE,

SE VOR INGALBENI CU TIMPUL

DE LUMINA SI SOARE.

ASCULTAT, DISCUL ISI VA TOCI RILELE

CARE PASTREAZA AZI CANTECUL

CE TI SE DARUIE.

AS DORI SA TRAIASCA

ATAT CAT ESTE O VIATA DE OM,

PENTRU CA S-AU NASCUT

CU DRAGOSTEA CU CARE

SE NASTE CEEA CE ESTE VIU,

SUB ACEEASI LUMINA

SI ACELASI SOARE,

DATATOR DE VIATA

SI OCROTITOR DE MOARTE.”

Asta a fost tot. Sau, cel putin, pentru o perioadd
de timp. Cum spuneam mai inainte, intentia a
fost sd o dedicdim Anului International al Cartii,
1972, numai c& anul trecuse, eram deja in 1973,
la sfarsitul lui Februarie, asa cd am ldsat-o cam
moartd cu Anul International. Urma lansarea
cartii la una dintre librériile centrale ale Capitalei
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si, la sugestia colegei mele de la Centrald, Elvira
Popescu, a fost aleasd Libraria Eminescu de pe
Bulevardul Magheru, unde s-a amenajat o vitrind
cu mai multe exemplare, cu diploma Societitii
Nationale de Bibliofilie - diploma decernatd mie,
de altfel, pentru prima si ultima dat3 - si cu un
afis z&mislit tot de subsemnatul, care anunta data
lansirii si care suna cam asa:

TESUTA DIN LITERA NOUA

SI DOINITA CU CANTEC ZAMISLIT
ANUME PENTRU CEI

CE NU-S STRAINI

DE FRUMUSETEA VERSULUI

MIORITA II ASTEAPTA AICI
IN ACEASTA LIBRARIE
MARTI TREISPREZECE MARTIE

LA CEASURILE
SAPTE DE CATRE SEARA

PENTRU A SE INTALNI
CU CEI CARE AU DAT
INFATISAREA DE AZI

In ziua respectivd, dupd amiaz4, la librarie lume
multd, neasteptat de multd. Ne intdlnim in biroul
librariei: Petre Ghelmez, Tudor Gheorghe,

D. L. Suchianu, Elvira Popescu, Domnica Filimon
si doamna Lupescu, directoarea librariei, o doam-
ni deosebit de cultd si o mare iubitoare de carte
aleasd. Ghelmez ma prezintd lui Suchianu,
spundndu-i cd eu sunt cel care a scris cartea literd
cu literd, de man3, la care bitranul critic de arti:
- Care v-a sd zici, dumneata esti acela... frumoasi
carte... Imi pare bine de cunostintd! Si mi-a cam
intors spatele, intrdnd in vorba cu o altd persoand
din anturaj, de altfel fiind asaltat cu tot felul de
intrebdri. Nu ca mine. Sala era in asteptarea
evenimentului. Prezintd directoarea, prezint3
Ghelmez, dupd care batranul critic de arti isi
incepe cuvantarea despre cum a tradus el Miorita
in limba francezd. Imi aduc foarte bine aminte ce
a spus atunci, mai ales cd la un moment dat a
cam luat-o razna zicAnd cd Miorita nu este - cum
credem noi - balada pastorului asa cum l-a vazut
Alecsandri, ci, mai degrab3, a ldutarului de nunti
si botezuri care zice: ,la mai zi, mai, si din
fluieras de fag!...” Ne uitam unii la altii nevenin-
du-ne sa credem ce auzim de la un ilustru profe-

——

sor si mare somitate intelectuald. Dar, m3 rog,
fiecare cu ale lui...

La sfarsit, ne asezdm la o masutd instalati in
mijlocul librériei pentru a da autografe.

D. I. Suchianu de-o parte, eu de cealaltd. Lumea
se inghesuia cu exemplarele in méana, care mai de
care, cdutind sa fie primul, sd scape de caldura
din sald care devenise de nesuportat. La un

moment dat, Suchianu iIntrerupe sesiunea de auto-
grafe, 1si ridicd ochii spre mine, si ma intreaba
candid:

- Da’, dumneata cine esti¢” Mi-a venit s& cad sub
masd! Cum adicd¢ Nu mai aveam replici. Ingan:
- Maestre, stiti, eu sunt acela care a desenat
cartea, adici...

- A, da, acuma stiu, bravo! Si a continuat si-si
pund apostila pe exemplarele cumpdratorilor. S-au
vandut multe Miorite In seara aceea, si cartea
avea si se epuizeze de fapt foarte repede, tirajul
fiind doar de 13.800 de exemplare. Era considera-
td o carte cadou, o carte care putea fi trimisd ori-
unde in lume. De altfel, au fost persoane care au
cumpdrat patru, cinci exemplare, mai ales cd era
si ieftind, doar 27 de lei. Hartia mea de ambalaj
sdraca... Recent, am gdsit-o pe internet la anticari
in Elvetia, Franta, SUA, tinutd la mare pret, adica
la vanzare cu preturi de la zeci la sute de dolari...

Emil Chendea, Intre doud lumi, 2012
|

Din suita celor doudzeci de fotografii facute la Romulus Vulpescu, cdnd Tudor Gheorghe a acceptat s&
cénte balada "Miorita".
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Prima teza de doctorat despre

George Cosbuc

- Ion Buzasi

amfletul lui Al. Grama, Mihailu Eminescu, 1891,

desi sconta pe o ,scoatere din lecturd” a

poetului, cel putin in mediul carturdresc bldjean,
n-a avut efectul agteptat. La mai putin de trei lustri, in
1904 profesorul bldjean Al. Ciura publicd o paraleld
literard, teza de licent3 In literatura romé&nd Eminescu
si Cosbuc. Note comparative.

Titlul Tucrarii lui Al Ciura, Eminescu si Cosbuc
sugereazd si o completare : destinul celor doi mari
poeti a fost profund diferit la Blaj: poezia lui
Eminescu a fost intdmpinata la inceput cu o brutald
respingere prin ,studiul critic” de tristd faim4, al lui
Al. Grama, Mihailu Eminescu, Blaj, 1891, datorita
pesimismului de sorginte schopenhaueriand, si, in
consecintd, pretinsei influente negative a versurilor
eminesciene asupra junimii studioase bldjene. Cosbuc
prin limpezimea clasicd a versului, prin optimismul
robust, prin exaltarea acelei ,lupte a vietii”, prin
accentele nationale ale multor poezii - convenea
ideologiei dascélilor Blajului, derivatd din programul
Scolii Ardelene, din Discursul de la Blaj al lui Simion
Bérnutiu, unindu-se cu acestea prin energetismul ei
national.

latd de ce unul dintre profesorii Blajului, Emil
Sabo a abordat cercetarea vietii si operei lui Cosbuc
intr-o tezd de doctorat, ca o ,completare” a tezei de
licentd a lui Al. Ciura. Nume mai putin cunoscut in
galeria dascalilor bldjeni, despre Emil Sabo avem
putine date biografice, consemnate in dictionarul bio-
bibliografic al lui Nicolae Comsa si Teodor Seiceanu,
Dascalii Blajului, Editura Demiurg, 1994, din care
aflim ci s-a niscut la Aiton in judetul Clyj in anul
1876. Studiile secundare si teologice le-a facut la Blaj,
iar literele si filosofia la Cluj. In anul 1901 a fost
numit profesor suplinitor de istorie si geografie la
Liceul si Scoala Normals de Invititori (Preparandia)
din Blaj. Ca profesor de istorie a tradus in colaborare
cu Silvestru Nestor, Istoria universald (in trei volume)
de Dr. Alex. Marcki.

A fost si poet: in anul 1904 a publicat la
Tipografia Seminarului din Blaj, volumul Céntece, iar
in 1905, in numadrul omagial al ,Unirii” bl3jene,
apdrut cu ocazia centenarului nasterii lui Cipariu,
publicd, pe prima pagind o frumoasd od4 inchinatd
Memoriei lui Timotei Cipariu, din care se poate retine
un vers memorabil - caracterizant: ,Dascil mare-al
romanimei, fala scolilor din Blaj dar, poezia in
intregime este vrednicd sa figureze intr-o antologie de
evocari literare despre marele invitat bldjean:

,Neam romén, bitut de soarte-n triste vremuri de-
ncercare

Si-a trimis si tie ceriul bravi eroi si genii mari

si-astdzi posteritatea se opreste cu-admirare

Dand prinos de reverintd amintirii lui Cipari.

Inarmat cu a stiintei arm&n veci biruitoare

A ta inim3 si suflet au fost muzelor silas

Luminat-ai mii de tineri, strilucind ca si un soare

Dascal mare-al roménimii, fala scolilor din Blaj

In 1904 a obtinut doctoratul in literatura romana
si istorie cu o tezd despre George Cosbuc, prima tezad
de doctorat despre poetul Baladelor si idilelor, pe cand
poetul trédia, nu-si incheiase opera, (in acel an va
publica volumul Céntece de vitejie ) si vor trece
aproape doud decenii pand la a doua teza de doctorat,
consacratd aceluiagi poet, si datoratd profesoarei
Constanta Marinescu-Moscu. In anul urmétor, 1905,

K

se mutd de la Blaj ca profesor la Scoala Normald
Cristurul Secuiesc, unde prin anii '39-40 a fost elev si
Marin Preda, transferat de la Abrud. Nu se cunoaste
anul mortii sale, cici autorii amintitului dictionar de
dascéli bljeni mentioneaza ca in anul 1915 functiona
incd la preparandia din orasul secuiesc.

Dupa obiceiul vremii (suntem inainte de Unirea
din 1918) si-a sustinut teza de doctorat In limba
maghiard, cu titlul:Cosbuc Gyorgy Tanulmany - a
roman irodolam tortenet Korebol, irta Szabo Emil,
Balazsfalva, 1904. Cu numai patru ani inainte, tot la
Universitatea din Cluyj isi sustinuse doctoratul un alt
profesor blijean, lon Ratiu, cu o tezd despre Andrei
Muresanu, iar cu aproape un deceniu inainte, la
Budapesta se sustineau doud teze de doctorat,
publicate initial tot in limba maghiard una despre
Andrei Mureganu, datorata lui Valeriu Braniste, prima
tezd de doctorat despre poetul Imnului national si o
alta despre Mihai Eminescu-Luceafédrul poeziei
romanesti, de Elie Miron Ciristea, viitorul patriarh al
Bisericii Ortodoxe Roméne. (La aparitia in volum a
acestei teze, unii recenzenti s-au grabit s3 afirme cd
acum apare pentru prima datd metafora -antonomaza
yuceafdr” in legdturd cu poezia eminesciand, care de
atunci a fost atat de frecvent repetatd Incit s-a ajuns la
disolutia ei semanticg; dar intre poeziile Veronicai
Micle este si 0 odi intitulatd Lui X... in care citim
acest vers, scris cu mai bine de un deceniu inainte de
monografia lui Elie Miron Cristea: ,Tu Luceafdr mi-ai
fost mie/ Ce in zori de ziu& luce....”

Dupad céteva pagini introductive, monografia lui
Emil Sabo cuprinde urmatoarele capitole: II .Date
biografice, III. Cantece de dragoste, IV. Poemele epice,
V. Traduceri si scrieri in prozd, VI .Originalitatea si
personalitatea poetica si VII. Apendice.

Este interesant cd aproape in acelasi timp, cand Al.
Ciura publica teza de licentd Eminescu si Cogbuc
(Blaj, 1903), o paraleld literard, teza de doctorat a lui
Emil Sabo debuteazi tot cu aceeasi asociere,
constatdnd cd de la moartea lui Mihai Eminescu pana
la George Cosbuc, in lirica roméneascd nu s-au scris
opere importante. Vorbind despre pesimismul
eminescian, cu ecouri probabile din studiul lui AL
Grama, Emil Sabo deplange corul epigonilor
eminescieni care ,nu au fost In stare si se ridice la
nivelul maestrului, de aceea s-au multumit cu plansete,
cu tAnguieli, cu dezgustul de viatd si dorinta de
moarte”. Parcd citim o parafraza dupd poezia lui Al.
Vlahuts, Unde ni sunt visétorii¢

Autorul acestei teze de doctorat foloseste aceleasi
surse bibliografice, ca si Al. Ciura ( in principal tot
studiul lui Grama, Poetul tirdnimii), cAteva articole
din presa semnate de D.Evolceanu, A. D. Teodor,s.a.
si evident teza de licentd a colegului sdu blgjean.

La datele biografice sumare adaugd mentiunea cd
pana in prezent (1904n.n.) in literatura romand
nimeni nu a scris vreo ,criticd generald”, nimeni n-a
,rezumat” intreaga sa activitate literard, nu avem o
monografie corespunzitoare, care s&l aprecieze la
justa valoare. Aceste considerente au constituit si
indemnul alcatuirii tezei de doctorat.

Pentru poezia eroticd géseste un titlu mai potrivit,
Cantece de dragoste (Szerelemi dalai) gandindu-se ca
multe dintre idilele lui Cogbuc au devenit romante
populare. Apare ca la Al. Ciura, definitia abuziv
folosita ,poetul tardnimii”, preluatd de la Gherea, atat
de simplificatoare, dar care a dominat citeva decenii

exegeza cosbuciand. Majoritatea cantecelor de dragoste
apartin genului liric, - si el opereaza cu o antiteza -
dragostea in poezia lui Cosbuc este prezentatd in
contrast nu cu poezia lui Eminescu, asa cum
procedase Al. Ciura, ci cu urmasii, cu epigonii marelui
poet. $i tot, pe urmele lui Gherea, cantecele de
dragoste ale fetei - realizeazd un ,roman de dragoste
al fetei de tran”. Acesteia incearcd autorul sii
asocieze dragostea feciorului, vdzutd de asemenea in
destasurare epicd, pentru cd, desi mai rar intdlnitd, nici
in aceasta nu gasim subiectivism.

In cadrul Poemelor epice, Emil Sabo prezinti
pastelurile pe care le include gresit in acest gen literar.
Uneori comentariul poeziei ( la Noapte de vard sau
Pace) este superficial si inadecvat. De exemplu, poezia
Pace, dincolo de partea descriptivé are un sens religios,
cici ,toate elementele: stelele si luna, codrii si apele,
toate vietdtile, pasarile caldtoare si salbaticiunile
sfioase, pand si uneltele de munca ale omului, coasa si
sapa - integrandu-se firesc in ritmul mare al naturii -
se bucurd de odihna ei dumnezeiascd” - va spune Ion
Pillat. De altminteri la Emil Sabo, si limbajul critic si
interpretarea poeziilor nu trec de un nivel didactic,
care-] nemultumeste desigur, pe cititorul de azi, iar
cateodata si cunoasterea poeziei romanesti, atunci
cand se Incearcd o descriere sau o comparatie este
nesigurd, imprecisa (Poezia lui Alecsandri, Oaspetii
primdverii este citatd cu acelasi titlu, ca poezia lui
Cosbuc, Vestitorii primaverii). Cateva filiatii literare
sunt adecvate si pertinent motivate. Poeziei Nunta in
codru i se gasesc asemanari cu pastelul Concertul in
luncd de Vasile Alecsandri si cu poemul Cdlin (File de
poveste) de Mihai Eminescu, iar legenda - pastel
Cicoarea este asemanatd, prin desfdsurarea naratiunii
legendare cu Luceafsrul lui Eminescu. In cadrul liricii
descriptive vorbeste despre personificari (am vdzut ca
si Al. Ciura gasea in utilizarea personificarii asemdandri
intre Eminescu si Cosbuc), si dupa ce considers,
gresit, cd personificarea e o figurd de stil dificild - isi
insuseste aprecierea lui Gherea dupi care ,personifics-
rile sunt marca personalitatii artistice a lui Cosbuc”.

Cel mai amplu capitol si, cel mai bun este dedicat
baladelor - pentru cd - spune Emil Sabo - daca primul
poet care a scris balade istorice a fost D. Bolintineanu,
yputem spune ca George Cosbuc este cel care a
perfectionat acest gen literar”. In loc de aprecieri
critice autorul izbucneste adeseori in exclamatii
admirative sau simple constatdri superlative: astfel
baladele istorice ,au un pret literar deosebit”; in altd
parte spune, dezarmat, cd ,proza seacd a criticii” nu
poate exprima frumusetea poeziei lui Cosbuc, reludnd
parcd un cunoscut vers al poetului comentat: ,Dar ce
scriu eu¢ Oricum sd scriu/ E ne-mplinit”. Combate cu
argumente si exemple convingitoare opinia lui Ovid
Densusianu c& baladele inspirate din istoria altor
popoare (El-Zorab, Regina ostrogotilor) sunt mai putin
realizate artistic. Mdrturisirea lui Cosbuc despre
proiectul unei epopei din viata poporului romén 1
sugereazd prezentarea celor mai cunoscute balade (
Nunta Zamfirei, Moartea lui Fulger, Ideal) in aceasta
perspectivd. Doina, incadratd gresit la fragmentele
epice, de epopee, in fond este o odi inchinatd
cantecului popular ce aduna boggtia si varietatea de
sentimente a neamului roménesc, este consideratd
aproape cu vorbele lui Gherea si ale lui Al Ciura ,cea
mai nationald dintre toate operele poetilor romani”.
Considerand cd ,dragostea de viatd si optimismul
sdnatos” sunt cele mai importante trasdturi ale poeziei
lui Cosbuc, Emil Sabo are interpretari fortate atunci
cand ne spune cd In, gazelul” (care de asemenea nu
este nici baladd, nici poem epic; de altminteri
incadrarea in gen si specie literard este in mod
evident, partea slabd a acestei teze de doctorat), Lupta

(continuare in pagina 28)
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remarci fFilosofice

Iubire si intelepciune (III)

. Jean-Loup d’Autrecourt

b) Aristotel: iubirea-filia (filia)

Intreaga filosofie a lui Aristotel, nu doar etica
sa, este centratd pe relatia de prietenie, de iubire
prieteneascd, iubirea-filia (filia). Pentru Aristotel,
cele doud mari finalititi ale omului sunt:
contemplatia (gr. teoria, teoria) si prietenia sau filia.
Despre originile contemplatiei, inutil si insistdm, in
mod sigur ideea provine de la Platon. Insi cea dea
doua, ideea de iubire-filig, ii apartine. Expresia este
ambigud si a dat la iveald o multime de interpretdri
eronate: fie ca un fel de camaraderie, fie ca un fel
de iubire utilitara.

Insd nu este cazul, pentru ci filia inseamna
pentru Aristotel ,iubirea prieteneascd” sau cum
spun francezii, care le cunosc pe toate: amour
d’amitié. Aceastd semnificatie originard este cu mult
mai profundd decit acceptia contemporand, pe care
o conferim prieteniei. lubirea prieteneascd este o
relatie intre doud persoane, care se simpatizeaza si
care se aleg ca prietene. Faptul acesta este valabil in
ceea ce il priveste pe om. Caci vom vedea mai
departe c3 filia se extinde si la alte regnuri (animal,
vegetal, mineral), sub forma unei simpatii
universale.

Etica Nicomahica este textul principal in care
Stagiritul (Aristotel s-a ndscut la Stagira), discutd in
mod special problema iubirii-filia. Cele doua
finalitdti principale ale omului, contemplatia si
prietenia, se realizeaza: prima, prin speculatia
teoreticd in jurul adevarului (teoriile cunoasterii, am
spune noi astazi); iar a doua, prin filosofia practica
sau morald, mai pe scurt, prin eticd. Aceasta din
urma reprezintd domeniul fundamental al filosofiei,
pentru cd astfel a si luat nastere filosofia: o reflectie
despre cum ar trebui conformate actiunile umane,
pentru a trdi bine, pentru a atinge fericirea.

Faptul acesta este atit de important pentru
Aristotel, incat sustine ci stiinta fiintei (mai tArziu
va fi numitd de comentatori, metafizicd) trebuie sd
se Implineascd prin eticd! Trebuie sd Impingem
oricdt de mult este posibil cunoasterea omului, dar
respectandu- intotdeauna demnitatea. Omul aspird
la un fel de contemplatie solitard, dar in acelasi
timp el tinde catre jubirea prieteneasca in
comunitate. S3 nu uitdm cd pentru Aristotel, omul
nu este definit doar ca animal rational, dar si ca
animal social sau politic (gr. zoon politikon) - zoon
politikon.

Pentru Aristotel, iubirea prieteneasci nu este o
simpld virtute, pentru ca aceasta merge dincolo de
orice virtute. Virtutile nu sunt decAt niste mijloace
in vederea atingerii binelui; putem poseda virtutile,
prin exercitiu, prin antrenament. Dar prietenia nu
este posedatd, cici nu tine de domeniul bunurilor si
avuturilor, nu poate fi obtinutd prin exercitiu.
Achizitia virtutilor este, bineinteles, un lucru foarte
bun, care conferd caracter omului. De altfel, atunci
cénd vorbim despre ,un om de caracter” se
subintelege cineva care poseda virtuti.

Dar acestea sunt insuficiente pentru obtinerea
fericirii. Cu ajutorul virtutilor se atinge stadiul de
prietenie si de contemplatie. Altfel, viata nu-si mai
are rostul: ,Farad prieteni, spune Aristotel, nimeni
nu ar alege si tréiascd, chiar daca ar poseda toate
bunurile. Intr-adevar, pentru oamenii bogati si
pentru cei care dispun de autoritate si de putere, se
pare cd cel mai necesar le este s aibe prieteni...”t

Toata gloria, intreaga fericire se afla in prietenie.
Egalitatea atit de visatd de majoritatea, nu s-ar

putea obtine altfel decat prin prietenie. Pentru c3,
intr-adevdr, prietenii adevirati impart totul intre e,
sunt perfect egali. Se subintelege, c& cei care au
Incercat sd impund prin violentd egalitatea si
comunitarismele de tot felul, nu citisera pe
Aristotel. Ghilotina si gulagul au fost construite
dupa modelul ,patului lui Procust”, acel tiran din
antichitate, despre care aminteste Plutarh: cei care
erau mai mari decét lungimea patului erau scurtati,
iar cei care erau mai mici decat patul respectiv erau
lungiti cu forta, erau ,trasi” (normd de egalitate
perfectd).

Pentru Aristotel, prietenia sau iubirea-filia este
perfect naturald. Astfel, omul scapa de solitudine,
devine generos. Nu-i aga, generozitatea, altruismul
nu se pot dezvolta decat in raport cu ceilalti. Astfel
este depasit egoismul, inchiderea in sine, care este
un fel de deviatie contra naturii. Filia este o relatie
care nu pretinde reciprocitate, dar care o provoac!
Iubim prietenul pentru ceea ce este in el insusi.
Atunci cand se ajunge la stadiul de reciprocitate,
logicianul ar spune ,cind relatia devine simetricad”,
atat prietenia cit si inteligenta pot s3 se dezvolte.
Catre ce¢ S& nu uitdm cd, pentru Aristotel,
adevdrata prietenie duce la fericire. Mai tarziu, din
conceptiile aristotelica si platoniciand avea sa se
dezvolte, cu aparitia crestinismului, printr-un
extraordinar sincretism, un nou tip de iubire.

¢) Iubirea-agapé

Aceasti iubire este cunoscutd si ca iubire
misticd. Este o iubire specificd traditiei mistice si
teologice a crestinismului medieval, cu toate ca
aspecte asemindtoare se Intdlnesc si in alte religii.
Insi ea s-a dezvoltat cu precidere in acest spatiu
cultural european. Este o iubire complet diferita de
ceea ce fusese cunoscut inainte. Trebuie conceputd
ca o relatie intre cele trei ipostaze ale trinitatii (Fiul,
Tatil si Sfantul Duh). Atunci cdnd se afirmi ci
y2Dumnezeu este iubire”, faptul inseamna chiar
aceastd iubire divindii, daca il urmdm pe sf. Toma
din Aquino. Toata traditia Parintilor bisericii
(occidentali ca si orientald) urmeaz4 aceasta idee.

Aceastd jubire misterioasa si aproape inaccesibila
inglobeaza si depéseste celelate forme de iubire pe
care le cunoastem: iubirea-eros, iubirea prieteneascd
si tandretea pasionald. In fond, cu aceastd ocazie
constatdim marea diferentd dintre o iubire sacrd si
formele iubirii profane. Pe de o parte, iubirea-agape
este asimilatd cu un ,foc vesnic” care poate arde
totul; pe de altd parte, aceastd iubire reprezintd o
energie divind sau cum spunea Dumitru Staniloae,
folosind termenul la plural: ,energiile divine”.

S& ne amintim, via Eliade, ci exista ceva
asemanator la acei ,maestrii ai focului”, care sunt
samanul, fierarul si alchimistul. Ei ciutau tot o
astfel de putere, o energie, de genul focului mistic.
Deci putem presupune cd cel putin au presimitit,
dacd nu au cunoscut in mod integral iubirea-agape.
Totusi au presimtito, au avut o idee. Mai tirziu,
anumiti sihastri, au facut experienta acestei lumini
taborice, acestei iubiri divine, sursa de puteri
supranaturale.

Urme, consecinte, aspecte ale acestei iubiri sunt
prezente prin exercitiul credintei religioase si in
toate actele, mai mult sau mai putin profane, care
decurg din aceasta: mila, pietatea, Intelepciunea,
pomana, caritatea, generozitatea etc. Cei care le
practicd, care le urmeaza, manifestd de fapt vointa

de a iubi! Aceasta deci nu este spontand, naturald,
asa cum ni se IntAmpld atunci cAnd ,ne
indrigostim la prima vedere”, de exemplu. Iubirea-
agape este comandatd, expresie deci a unei lupte, a
unei vointelv.

Agape este o iubire supranaturald, caritativa,
sacrd, care ne poate schimba conditia umang,
intruna superioard. De unde si diferenta fatd de
celelalte tipuri de iubire, pe care le cunoastem tot,
iubirile profane. In cazul acestora din urma, nimeni
nu ar putea sd ne comande si iubim. Nu putem
impune cuiva sd ne iubeasca sau cum spune atat de
bine proverbul roméanesc: ,Nu poti face dragoste cu
forta”. Iubirea, In acest caz, nu este o relatie
simetricd, chiar dacd aceasta este iluzia In care
traiesc majoritatea indragostitilor: ei cred (sperd) ca
celalalt Impdrtiseste aceleasi sentimente.

In schimb, in cazul iubirii divine, care vine de
sus, este posibil sd iubesti la comanda. Forta acestei
iubirii este atdt de mare, incat sursa divind este
susceptibild si se Incline! Rugiciunile au acest sens
profund, de a stabili o relatie de iubire, care sa aiba
influentd asupra divinitatii. Este deci vorba despre o
iubire profund religioas3, care primeste semne
puternice de recunoastere, prin acea gratie diving,
prin acea binecuvéntare, in urma cireia oamenii
sunt deificati, sacralizati, sfintiti.

Postul de exemplu, 1si capatd sensul profund,
prin aceast3 iubire: el nu este o abstinents, ceva
negativ, asa cum cred vegetarienii sau cei care tin
regim. Acestia sunt In permanentd stare de
frustrare, de lipsa. Postul la crestini este un mod de
a face pace cu lumea, de a instaura o relatie de
iubire, de armonie, astfel Incit sd Incetdim si o mai
devoram, sd o distrugem, s3 o agresam, sd o
consumam, adicd s o ardem prin focul pasiunilor
noastre.

Sub forme mai comune, iubirea-agape se
manifestd prin predispozitia pentru ,a da”. Este o
iubire donatie, care se opune iubirii posesive.
Distinctia este importantd. Pentru ca in loc de a
lua, de a acapara, de a poseda, prin agape daruim,
oferim. Formele de generozitate sunt multiple si
pot merge foarte departe: de la transmiterea
cunogstintelor (in Invatdmant), de la ajutorul acordat
cuiva (material si psihologic), la cadourile de
anivesare, pand la darurirea de sine, pana la
sacrificiul de sine. O femeie ,se di” in semn de
iubire depling; in timp ce barbatul poseda.
Transmiterea intelepciunii, a stiintei nu ar fi posibile
fara aceastd forma de iubire agape. Acesta din urma
este demersul prin excelentd al filosofului. I se
opune iubirea posesivd, pasionald, cu formele ei
extreme care sunt furtul, minciuna i crima.

d) Sfantul Toma: iubirea pasionald

Aceastd jubire pasionald, este a celor majoritari,
care nu vor si dea nimic, dar vor si ia totul.
Manipulatorul, dictatorul, iluzionistul, actorul,
magicianul, demagogul, omul de pe strada sunt tot
atitea ipostaze ale celor care sunt animati de o
iubire pasionald, posesivd, distrugitoare. Acesti
inamici ai filosofului, sunt si niste inamici ai lumii,
ei vor sd o stipaneascd, sd o posede, sd o consume,
sd o aneantizeze. Dar in acelasi timp ei insisi sunt
stdpaniti si devorati de aceastd pasiune. Printul
lumii incarneazi toate aceste figuri...

Unul dintre cei mai importanti experti, in
studiul pasiunilor umane, a fost (si mai este) st.
Toma din Aquino, teolog latin, de la sfarsitul Evului
Mediu. Ar fi bine daca psihologii contemporani ar
relua si studia textele filosofului si teologului
medieval. Ar mai invéta si ei un pic de psihologie.
Dupa parerea sf. Toma existd unsprezece pasiuni,
care pot fi expuse in ordine ierarhici. Faptul c& sunt
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in numdr impar si cd sunt ierarhizate are un sens
profund. Cici toate pasiunile isi au rddécina in
iubire si se inldntuie unele din altele, in mod
dialectic.

Mai concret, trebuie s le considerdm pe
cupluri, adicd o pasiune pozitiva si opusul ei:
iubirea §i ura; dorinta si aversiunea; speranta si
disperarea; indrdzneala si temerea; furia, care nu
prezintd o pasiune opusg; si in fine, bucuria si
tristetea. Raportul dintre aceste pasiuni este
dialectic si generativ; adici, pasiunile se nasc unele
din altele, in ordinea de mai sus. Cum este posibil
asa ceva¢ Foarte simplu.

Iubirea este o pasiune fundamentald, iar cadnd
este nelmplinitd, nesatisficutd se transforma foarte
usor In opusul ei, ura. Simtul comun crede, in mod
eronat, ci gelozia este o dovadi de iubire. In
realitate, aceasta este un simptom evident de urd,
care apare imediat ce sentimentele de iubire devin
ambigue, confuze, contradictorii. Deci gelozia,
inteleasd ca urd, este o negare a iubirii.

Dar iubirea declangeazd in mod pozitiv dorinta,
cici iubirea trebuie, nu- aga, si se realizeze cumva;
iar dorinta este un mijloc de realizare a iubirii.
Opusul dorintei este aversiunea. Ceea ce nu doresc,
resping. Aceasta din urma isi are cauza in pasiunea
precedents, ura. Intradevir, ura naste aversiune.
Mai departe, din dorintd obtinem speranta, cici
atunci cAnd dorim ceva, sperdm s&1 si obtinem; iar
din aversiune se ajunge la disperare, opusul
sperantei, atunci cdnd nu putem obtine ceea ce
dorim, cind niciunul dintre proiectele noastre nu se
realizeazd, cAnd manifestim o aversiune
generalizata.

Dar dacé sper ceva, o alta pasiune ia astfel
nastere, Indrizneala de care am nevoie ca s
reusgesc ceea ce sper. Opusul acesteia este temerea,
frica pe care o avem atunci cAnd nu credem ca ne
vom realiza sperantele, cdnd avem indoieli.
Rezultatul acestor temeri si in genere a acestor
pasiuni contradictorii este furia sau colera. Ea este
expresia tuturor frustrérilor, tuturor esecurilor,
tuturor ratdrilor, a neputintei noastre. Problema
filosoficd sau mai simplu, logica, este ci aceasta
pasiune nu pare s3 aibd una opusa.

Dictionarul ne-ar putea contrazice imediat,
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propunind un antonim: calmul. Intr-adevir, starea
de calm este opusul colerei, din punct de vedere
lingvistic, dar nu in planul pasiunilor. Céci, tocmai
pentru ci este ceea ce este, ,calmul” nu este o
pasiune! Atunci cand sunt calm, sunt de fapt
eliberat de orice pasiune. Era chiar idealul stoic, al
linistii sufletesti depline, ataraxia. In traditia budistd
japoneza se vorbeste de satori, armonia, pacea
instauratd cu lumea, acea Intelegere sau trezire la
permanenta realititii, un fel de epifanie. In fine,
ultimul cuplu dialectic de pasiuni sunt bucuria si
tristetea: bucuria este aceea a realizarii sperantelor,
iar opusul ei, tristetea (aceastd boald a secolului)
apare dupi ce a incetat furia.

Pe scurt, din iubire rezultd dorinta, din care ia
nastere speranta, care genereazd indrdzneala, care
poate duce la bucurie. Pe de alta parte, din urd
rezultd aversiunea, care duce la disperare, care este
apoi Insotitd de temere, dupd care se transformd in
furie, care se epuizeaza in tristete. Deci domeniul
acesta al pasiunilor este un domeniu anarhic, care
trebuie depasit, pentru cd pasinile nu ne ajutd in
atingerea propriei finalitdti. De ce¢ Pentru cd
pasiunile se situeaza la nivelul fiintei noastre
sensibile, ,sufletul senzitiv’ sau animal, ar fi spus
Aristotel, din care sf. Toma din Aquino s-a inspirat.

Prin urmare, acest domeniu al pasiunilor trebuie
dominat de sufletul, de mintea noastrd. Cum este
posibil acest lucru¢ Prin educatie. Aceasta din urma
apare deci ca un mijloc important In atingerea
finalitatii omului. S& recapituldm cu sf. Toma, si
astfel si Intirim teza noastra: intr-adevdr, existd In
iubire, la om, un apetit vital fundamental pentru
cunoastere. Acesta este o tendintd, o inclinatie citre
cunoasgtere. Acest apetit (poftd) tine de natura care-
e proprie omului. Nici planta, nici animalul nu
prezintd un apetit cognitiv. Pentru om, el se adauga
celorlalte apetituri naturale: alimentatia, procreatia
etc. In acest sens, filosoful nostru insista pe
raportul dintre iubire §i cunoagstere, mai ales in
textele sale despre moraldv.

Conform diferitelor apetite, se identifica trei
tipuri de iubire: naturald, sensibila si spirituala.
Printre acestea, iubirea sensibild este cea pasionala.
Putem enumera o multime de exemple, care apar in
literaturd mai tirziu: Tristan si Isolda, Don Juan,

Casanova, Marchizul de Sade etc. Aceasta iubire
pasionald se afla si la baza magiei, iubirea posesiva.
Distrugatoare, degeneratd, teribild, aceastd iubire
este calea sigurd care duce de la eros la tanatos, de
la viatd la moarte, de la intelepciune la nebunie.
Faptul este foarte bine ilustrat in acel film
japonez, al carui succes depéseste cu mult valoarea
sa esteticd, realizat de Nagisa Oshima, Imperiul
simturilor. Cei doi amanti, se devora literalmente,
la propriu si la figurat, sfarsind prin moarte. Dupa
ce si-a ucis masculul, la rAndul ei femela se
sinucidevi. Dar nu sfarsesc intr-un mod la fel de
absurd, in tragedia shakespeariand, Romeo si
Julietta, prin dubld sinucidere¢ lar exemplele celebre
pot continua. Dar ce fel de iubire este aceea care
duce la moarte¢ Deci nu orice iubire este
inteleaptd, iar nu orice pasiune duce la cunoastere.
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Recitind opera lui
Henry Miller
Epilog

(Urmare din pagina 18)

influentindu-i viziunea asupra Occidentului, iar
Elie Faure - spuneam adineauri - il influentase in
asa mdisurd Incit putea rosti pe de rost pasaje
intregi din Istoria artelor, prozatorul isi proclama
intr-un autentic manifest admiratia pentru
Dostoievski: ,M-am plantat in fata portretului lui
Dostoievski, asa cum ficusem in repetate rinduri,
sa- studiez incd o datd familiara fizionomie.
M-am gindit la prietenul meu, Lou Jacobs, care-si
scotea paldria ori de cite ori trecea prin fata unei
statui a lui Shakespeare. Ceea ce 1i aduceam eu
lui Dostoievski era mai mult decit un salut sau o
plecdciune. Era mai curind o rugd, il rugam s3-si
desferece taina revelatiei (...) In cele din urma
ajunsesem sa vad numai artistul, tragicul,
nemaiintilnitul artist care crease un autentic
panteon de personaje, de figuri cum nu mai
existaserd pind la el si cum nu vor mai exista nici
dupd el; fiecare dintre ele mai reald, mai
puternicd, mai misterioasd, mai inscrutabild decit
toti tarii nebuni si toti papii cruzi si ticdlosi luati
laolalta.” (Plexus, pp. 18-19)

Intre conceptele filosofiei istoriei, revenind
frecvent la Declinul Occidentului, lectura
privilegiatd de Miller din Spengler si modelele
recunoscute ale literaturii universale, scriitorul
interogheaza, revine, rectificd si anuleazi
concluzii mai vechi; recunoaste alte valori socotite
durabile si legitimate de timp pentru a-si edifica
propriul sdu univers Inconjurat de taceri:
singurdtatea. E teritoriul unde ramine izolat
rezistind la asediul altor voci. In acest spatiu
recreeazd lecturi, idei si numeroase referinte
culese din frecventarea marilor artisti ai lumii.

Henry Miller a realizat o operd stapinitd de
miracolul creatiei, tinzind s&1 descopere, s&-1
examineze ca pe un proces sau ca pe un fenomen
obiectiv; realitatea propriilor lui experiente,
universul creat (prezidat de o viziune lucida,
adesea enormd, deschisd celor mai neasteptate
manifestiri ale fiintei) se situeazi 1n istoria
literaturii nord americane In etapa unor procese
de reevaluare a marilor scriitori formati in aceasti
geografie extraordinard ca extensiune si
diversitate. In acelasi timp, cred ca Miller a
pregatit afirmarea unei generatii care a dat
fizionomie distincti creatiei literare din veacurile
XX-XXI, o generatie plind de vitalitate si receptiva
la formula inauguratd de postmodernism.

Pe de altd parte, Henry Miller a scris Tropicul
Cancerului si Tropicul Capricornului pentru ca

Réstignirea trandafirie (Sexus, Plexus si Nexus) si
dea una dintre cele mai ample confesiuni despre
creatie, despre destinul creatorului si despre
torturantele triiri existentiale ale celui care - in
grava si dramatica lui singurdtate - devine
SCRIITORUL. O spune Henry Miller in cuvinte
care nu pot evita accentele testamentare, patetice,
dar si de veritabil manifest: ,In zilele care vor
urma, cind voi avea senzatia cd sunt ingropat,
cind Insusi firmamentul va ameninta sd se
prabuseascd peste capul meu, voi fi nevoit s&
abandonez totul, cu exceptia a ceea ce aceste mari
spirite au implantat in mine. Voi fi strivit, Injosit,
umilit. Voi fi frustrat pind la ultima fibra a
fapturii mele. Voi ajunge chiar s& urlu ca un cline.
Dar nu voi fi cu totul pierdut! Mai tirziu va veni
o zi cind, privind indarat la viata mea ca la o
poveste sau ca la o istorie, voi izbuti sd detectez
in ea o formd, un tipar, un sens. Si de atunci
incolo infringerea lumii va deveni lipsitd de sens.
Va fi cu neputintd sé recidivezi, s& reiei de la
capat.

De atunci incolo voi deveni si voi rdmine unul
cu creatia mea.”
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Calugarul student la medicina
(Valeriu Anania)

. Constantin Cublesan
e

n ianuarie 1945, urmare a incheierii unui armistitiu

intre Natiunile Unite si guvernul provizoriu al

Ungariei, de la Debretin, toti functionarii numiti de
guvernul maghiar in Ardealul de Nord, dislocat din
fruntariile Roméniei prin Diktatul de la Viena, erau
retrasi din functii. Astfel c&, noul prefect al judetului si
municipiului Cluj, dl. V. Pogdceanu, dadea la 19
ianuarie o ,ordonantdlege” privind organizarea unei
,Universitati mixte maghiaro-roméane”; care se dovedea
a fi, de fapt, un ordin de infiintare la Cluj a unei
Universititi maghiare, aldturi de cea roména care
fusese refugiata la Sibiu pe tot parcursul razboiului si
acum revenea la matcd. ,Pe baza puterii legale ce o
detinem cu drept de valabilitate”, prefectul dispunea
suspendarea autonomiei universitare, Academia de
Agriculturd era integratd ca Facultate in Universitatea
romén3, creia i se dizolva Senatul, stabilindu-se in
acelasi timp, componenta unui comitet ,pentru
aranjarea chestiunilor comune ale celor doud
Universitdti”. Sunt nominalizate mai inti cadrele de
conducere ale Universitatii maghiare: rectorul si
prorectorul, decanul Facultatii de Drept si Stiinte de
Stat, decanul si prodecanul Facultatii de Medicina,
decanul si prodecanul Facultitii de Filosofie,
Lingvistica si istorie, etc. La fel pentru facultitile de
Matematica si Stiintele Naturale, de Stiinte Economice,
de Agriculturd, cu obligatia de a studia includerea in
componenta acestei Universititi si a unei Facultati
Politehnice. In al doilea rand se dispunea delegarea
unui numdr de cadre didactice (sase, dintre care patru
doar conferentiari, in capul listei fiind socialistul Tudor
Bugnariu de la Sociologie), fard specificarea Facultdtilor
pe care trebuia si le aibd in components. In replics,
Senatul Universitatii ,Regele Ferdinand I” adreseaza
prefectului o motiune in care se afirma categoric ca
ysingura Universitate a Clujului” este Universitatea
romaneasci Infiintatd in urma cu 27 de ani si
reintoarcerea la sediul sdu din capitala Ardealului este
,un comandament superior de ordin cultural si
national, ce trebuie indeplinit fira nici o intarziere”,
desigur socotind ca indreptatite aspiratiile populatiei
maghiare la o culturd superioara in limba maternd, dar
nu in detrimentul celei romanesti. In atari imprejuréri,
conditiile de invitidmant, de hrani si de locuintd in
cdmine ale studentilor roméni sunt cu totul precare si
starnesc nemultumiri indreptatite care se coroboreaza
si cu tensiunea nationalistd starnitd cu evidentd In
orasul Clyj si care, dupd cum scria ziarul Tribuna
noud, din 23 ianuarie 1946, ,Romanii din Ardealul de
Nord si in deosebi cei din Cluj si imprejurimi au fost
deposedati de orice libertate cetdteneascd sau
omeneascd in cei patru ani de robie horthystd”. Ziua
de 24 ianuarie 1946, ziua Unirii Principatelor, s-a
dovedit a fi un bun prilej pentru studentime (in
principal) si populatia roméand din Cluj, de a-si
manifesta public nemultumirile. In legdturd cu aceasta,
chestorul de politie Gh. Créciun, dd un comunicat (la
27 ianuarie 1946) in care se arati:”Manifestarea a fost
organizatd in sdnul Universititii <Regele Ferdinand I >
din Clyj de catre un Comitet de initiativd care, cu o zi
inainte, a lansat un manifest, cheménd studentimea s
discute probleme de ordin administrativ gi
organizatoric./ Studentimea adunatg, in acest scop, a
fost iIndemnati sd faci manifestatii de stradi, cu
lozinci care nu aveau nimic cu organizarea studentimii
si nici cu problemele ei vitale (...) In afars de
studentime, au manifestat elevi si eleve de la scoli
secundare si chiar primare (...) Dupd circa doud ore de
manifestdri si strigite provocatoare, acestia s-au oprit

in fata Partidului Comunist, amenintind cu devastarea
si aruncind cu pietre atat in firma partidului, cit si in
geamuri. Atunci politia a sosit la fata locului si, mai
tArziu, armata (...) Nu a fost nici un mort si nici un
ranit. Dupd mai multe interventii, manifestantii au
fost impristiati (...) Mentiondm, cu aceastd ocazie, cd
Partidul Comunist Roman, Partidul Social Democrat si
Comisia locald a sindicatelor au ficut toate sfortdrile
pentru a opri muncitorimea, care era pregatitd in
numar foarte mare si pornitd chiar, in unele parti, si
meargd sd apere sediul partidului (...) Aducem la
cunostinta publicului ca cei vinovati pentru dezordinea
sdvarsitd se gasesc in cercetdrile politiei. Acestea se fac
in prezenta procurorului militar si toti cei care s-au
facut vinovati de acte huliganice vor fi trimisi la
Curtea martiald, pentru a fi judecati (...) In viitor, nu
vom admite ca, in umbra libertatii democratice, si se
producd manifestatii fasciste, cu provocari, dezordine
si salbiticie”.

In atare imprejurare, studentimea se vede
indreptatitd ca pe langd revendicarile de ordin material
si national, si fie solidari cu colegii arestati in timpul
manifestérilor de ziua Unirii, cerdnd eliberarea
imediatd a acestora. Solicitdrile lor nu au avut ecoul
dorit, discutiile tergiversindu-se mult timp, pana in
mai 1946, cand Comitetul Studentesc a hotirat
organizarea unor manifestatii de protest in oras.
Informata asupra acestei actiuni, Chestura Politiei Clyj
a luat legdtura cu studentii indemnéndu- ,sa se
linisteascd si atrdgadndu-le atentia cd vor suferi
consecinte”, dupd cum se specificd in adresa
Inspectoratului Regional de Politie Cluj, trimis3 la 1
iunie 1946 Directiei Generale a Politiei din Bucuresti.
Filmul evenimentelor, descris in aceeasi adresd (Nr.
35035 din 1 iunie 1946) a fost urmitorul: ,La orele
21,30, toti cei din Caminul < Avram lancu > si o parte
din cei externi au iesit pe stradd, manifestind. Politia a
incercat impréstierea lor, insd fird rezultate (...) politia
a cerut concursul pompierilor, armatei si jandarmilor./
Inainte de a se putea face vreo interventie cu fortele
chemate in ajutor, au sosit muncitorii cu camioanele.
Studentii, vizdnd camioanele cu muncitori, s-au
refugiat o parte in Caminul <Avram lancu>, iar altii
prin oras. Muncitorii au inconjurat cdminul si, intre
timp,
s-au inceput strigitele dinduntru, cit si din afard, pand
cand s-au Inceput si lovituri cu diferite obiecte din
ambele parti./ Au fost sparte geamurile cdminului si
stricate anumite lucruri si obiecte din cdmin, la subsol
si etajul I (...) Aceastd manifestatie s-a terminat la orele
0,30, iar la orele 1 au inceput s se aud3 trdgandu-se
clopotele in Manastur (cartier roménesc al orasului -
n. n.,Ct. C.) (...) o parte din studentii de la Facultatea
de Agronomie din Manastur, impreund cu locuitorii
Maénasturului, aproximativ 400, au inceput sd meargd
spre centrul orasului, spre a manifesta. Organele
politiei, impreund cu ale garnizoanei si jandarmeriei au
impiedicat manifestantii (...) In cursul manifestatiei
din seara de 28-29 mai a.c., au fost arestati un numdar
de 27 indivizi”. La toate acestea trebuie addugat si
faptul c& in ziua de 29 mai 1946, la orele 8,30,
studentimea s-a adunat in fata Comandamentului
sovietic unde o delegatie a manifestantilor a luat
legatura cu oficialii sovieticii, fard niciun fel de
rezultat, asa cd o coloand de 1.500-2.000 de persoane
au plecat spre Prefecturd unde, de asemenea, o
delegatie studenteascd a fost primitd de prefectul
Pogaceanu, colonelul sovietic Migal, generalul Buzincu,
seful Comisiei Aliate de Control din Cluj, alaturi de
ajutorul comandantului pietii si prim-procurorul Pop

Maxim. Delegatia studenteasca a anuntat ca
manifestantii nu se vor imprastia pand cand nu vor fi
eliberati toti cei arestati. Ei au mai cerut suprimarea
ziarului maghiar Erdely, oficiosul partidului Social
Democrat, pentru modul tendentios in care a relatat si
comentat evenimentele din acele zile. Conform unui
ordin telefonic primit din partea ministrului Afacerilor
de Interne, Teohari Georgescu, la orele 15,15 arestatii
din zilele de 28-29 mai, au fost pusi in libertate. O
masurd de fatada ins3, intrucit In seara zilei de 29
mai domnul Secretar general Bunaciu, In cadrul unei
conferinte la Prefecturd a anuntat ci urmeaza epurdri
la Universitate, solicitdnd a fi identificate persoanele
instigatorilor adevarati ai manifestatiilor din zilele de
2829 mai si trimiterea lor In fata Curtii Martiale.
Urmare acestei atitudini din partea oficialitatilor, in
ziua de 1 iunie 1946 studentimea s-a intrunit la
Colegiul Academic, pentru a discuta si a decide felul
in care va trebui sd actioneze in viitor. Aici, preotul
Anania, loctiitorul presedintelui Comitetului
studentesc, a tinut un discurs In care a aritat esecul
suferit de studentime, declarind, la ora 10,30, intrarea
in ,greva generald simbolicd” a studentimii clujene. De
aici inainte, toate privirile autoritatilor locale vor fi
indreptate cu precddere asupra ,calugdrului Valeriu
Anania, student in anul II la Medicind” (dupa cum il
numeste, intr-o adresa explicativd, Comisarul sef al
Politiei de Sigurantd, Emil Bungirdean), care a fost de
fapt liederul de necontestat al studentilor grevisti.
Directiunea Sigurantei din Directia Generald a Politiei,
Bucuresti, prin adresa Nr. 7817, din iunie 1946, cere in
mod expres informatii despre cipetenia grevistilor:
"Cine este preotul Anania¢”; ,La ce esec al studentilor
s-a referit in discursul sdu¢” Etc. Chestorul gsef Gh.
Craciun ordond investigatii, in urma cdrora
raporteazi:,In prezent face politici national-tAranist,
insd este banuit ca simpatizant legionar”. Eticheta
aceasta 1i va marca de aici inainte destinul lui Valeriu
Anania.

Calugdrit la mai putin de doudzeci si cinci de ani,
Valeriu Anania s-a Inscris la Facultatea de Medicind
din Cluj in urma unei conversatii cu profesorul Victor
Papilian, marele anatomist al vremii si unul dintre
scriitorii de marci ai Transilvaniei. Caracterul ferm,
vasta culturd ce poseda, credinta in Dumnezeu si in
adevdr, l-au propulsat curand intre elitele studentimii
clujene, devenind un foarte bun oraganizator al
miscarilor revendicative ale acestora.

Activitatea lui din acel moment trebuie pusa si
inteleasd in contextul atmosferei generale din Cluj si
din tard, de altfel, in anii de imediat dupa rizboi,
marcati de ,nemultumiri, de suspiciune, de grave
tensiuni si violente atitudini ireconciliabile, fundamen-
tal conflictuale” - dupd cum se exprima Aurel Sasu in
Fiziologia totalitarismului. Anul 1946, in volumul
Starea de exceptie. Valeriu Anania - omul si destinul
(Editura Eikon, Cluj-Napoca, 2010) - ,In fond, se repo-
zitionau doud lumi, doud ideologii, sistemele de mai
tarziu, se ingropa, in aceastd margine de continent, o
istorie a spiritului, a libertatii si a culturii si se constru-
ia, dupad logica alienarii si a ostilitatii, noua istorie a
grandiosului utopic si a sublimului revolutionar,
impuse prin teroare, constrangere si crima”.

La adunarea studentimii din 4 iunie 1946, Valeiu
Anania a cdutat o cale rationald de continuare a luptei,
propundnd sistarea grevei generale, ca ,nepotrivitd” in
conditiile date, avand in vedere consecitele grave ce ar
putea urma pentru studentimea clujeand. Discutiile au
fost agitate, contradictorii si chiar violente, iar la
supunerea la vot, adunarea a hotirat ,mentinerea
grevei”, cu 1.000 de voturi pentru, din cei 1600 de
participanti.

Sosit la Cluj, Ministrul de Justitie, Lucretiu
Pitrdscanu a tinut o conferintd In fata studentilor, la 8
iunie 1946, in urma cireia Centrul Studentesc ,Petru
Maior” a lansat un comunicat, sub semnatura lui
Valeriu Anania, in care se anunta c& ,greva va
continua in acelasi spirit de solidaritate si ordine”. La
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11 iunie 1946 Centrul Studentesc di un nou
comunicat, semnat de acelasi Valeriu Anania, reiterAnd
ideea cd ,greva noastrd va continua pand la primirea
satisfactiei”; "Studentii asteaptd, cu calm si disciplind,
triumful dreptitii”. In sprijinul studentilor clujeni
anunti intrarea ,in grevd academicd”, ,pentru aceeasi
cauzd dreaptd”, 13 facultdti de la universitatile din
Timisoara si Bragov, ulterior se primeste si adeziunea
Politehnicii din Iasi. La 13 iunie se convoaci o sedintd
la Colegiul Academic, prezidatd de ,cilugarul Valeriu
Anania” care ,dupa ce si-a exprimat multumirea
pentru solidaritatea studentilor la grev, a ardtat -
dupd informatia Chestorului Gh. Créciun - c& ea ,este
expresia constientd a romanismului”, precizand ci
sudentii ,nu sunt nici impotriva muncitorilor, nici
impotriva maghiarilor” ¢i numai impotriva acelora
ycare nu se supun legilor tarii”, cerand la randul sau
grevistilor sa se mentind in ordine, pentru ci numai
astfel ,studentimea clujeand scrie o pagind in istoria
Universitatii”. Urmare a acestei atitudini ferme,
Inspectorul de politie din Cluj, Mihai Patriciu,
raporteazd Directiunii Generale a Politiei Bucuresti, la
12 august 1946, componenta Comitetului de greva
studentesc, alcdtuit din ,Preot Ananie Valeriu, student
anul II Medicing, Cluj, ndscut la 18 martie 1921, in
comuna Glavile, judetul Valcea, fiul lui Vasile si Ana”,
aldturi de Piturci Ilie, an. IV Medicini si Banicescu
Marcel, an VI Medicing, pe care i declard
Jreactionari”, urmand a fi tratati in consecinta.

E de mentionat faptul c& la 19 mai 1946,
Regionala Partidului Comuinist considera public
demonstratiile studentesti ca fiind ,0 manifestare
fascistd, antimaghiard, antisovietica,
antiguvernamentald, antidemocratica”. Referirea se
facea la faptul cd studentii, participanti la mitingul de
la 10 mai, ,purtau in piept un tricolor in forma de U”
si scandau lozinci de felul: "Regele, Regele!”. Realitatea
este cd la 28 mai seara ,activul de partid” comunist a
chemat muncitorimea clujului spre a da ,0 lectie”
studentilor... reactionari. Acesti muncitori au incendiat
si au devastat cdminul <Avram lancu>, studentii
baricadandu-se la etajul superior. S-au facut arestari,
dar numai din randul studentilor.

La 29 mai, tndrul teolog-medicinist Valeriu
Anania are o discutie telefonicd, din biroul prefectului
Vasile Pogdceanu, cu ministrul de Interne Teohari
Georgescu, cerand eliberarea studentilor arestati in
noaptea de 28 spre 29 mai. Demersul este zadarnic.
Conducerea Partidului Comunist Cluj propune
(impune) Senatului Universititii exmatricularea din
institutia de invatdmant clujeand, ca si din toate
universititile din tard, a tuturor studentilor care nu se
prezintd la cursuri. Rectorul Universitatii, prof. Emil
Petrovici, primeste, in 3 iunie, o delegatie de 12
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studenti, condusd de Valeriu Anania care aratd cum
sunt maltratati studentii arestati si cere din nou
eliberarea lor. Rezultatul este contrariu. La 5 iunie,
rectorul da o decizie de exmatriculare a 12 studenti
intre care si Valeriu Anania. La 7 iunie, printr-un ordin
al Ministrului Stefan Voitec se produce un al doilea
val de exmatriculdri, iar la 14 iunie, rectorul anunti cel
de al treilea val de exmatriculdri, ,pentru instigare si
participare la grevd”, motivand sanctiunea astfel:,In
primul rdnd, este o cauzi de ordin politic (a grevei -
nn.) si anume studentimea a fost animatd, in ultimul
timp, de un spirit dusmdnos guvernului, iar partidele
istorice au Incercat sd exploateze aceatd atitudine.
Tinuta aceasta contra spiritului in care se guverneaza
de actualul guvern se datoreazd unei mentalititi care
trebuie caracterizatd ca antiprogresistd, antisocialg,
antidemocraticd, retrogradd si rasistd. Aceastd
mentalitate, ce s-ar putea caracteriza <legionard>, o are
o bund parte din studentime”. Ultimul comunicat pe
care il semneaza Valeriu Anania, in numele
Comitetului Centrului Studentesc ,Petru Maior”,
anuntd incetarea grevei ,pentru a nu compromite
atitudinea ei academici”. Fiind exmatriculat, Valeriu
Anania nu mai avea niciun drept in cadrul Centrului
studentesc. Astfel lua sfarsit, prima si ultima mare
manifestatie studenteascd pentru democratie, inaintea
instaurdrii totalitarismului.

Pentru a nu fi arestat, Valeriu Anania ia drumul
clandestinitatii dar in ianuarie 1947, ,situl de pribegii,
incertitudini si singurdtate”, incearc a-si reglementa
situatia de student, cdutdnd a dovedi dreptatea cauzei
pentru care militase cu un an mai Inainte. Se preziti
decanului Facultatii de Medicin4, prof. Mihail
Kernbach, solicitdnd reprimirea in Universitate. Este
insa arestat imediat, in plind stradd, si din acel
moment Incepe un adevdrat calvar existential. Va fi
eliberat totusi, provizoriu si Isi va cduta linistea in
calugdrie, la manastirile de pe Valea Oltului, de unde,
nu peste multd vreme, il reactiveazg Patriarhul
Justinian, ne putdndu-l absolvi insd de urmdrirea
atentd a organelor de securitate. Asa, bundoard, intr-o
Notd informativa privind activitatea ierodiaconului
Vartolomeu Anania, din 22 aprilie 1949 se
mentioneaza: ,lerodiaconul Anania Vartolomeu, din
serviciul Palatului patriarhal, a fost numit inspector al
Patriarhiei. Anania V., fost legionar, participant la
rebeliune, cu cazier, a luat parte si In 1946 la migcarile
reactionare si sovine de la Universitatea din Cluj./
Pentru atitudinea sa antidemocraticd a fost exclus din
Universitate. Salariul pe care-]l primeste astdzi este de
11.500 lei (...) Participd la toate lucrdrile importante
in cadrul BOR, aldturi de Justinian, fiind socotit omul
de incredere al acestuia. Profitind de acest lucru si
pentru a-si proteja prietenii séi, face dese interventii pe

langa Patriarh, pentru ai numi in diferite posturi”.
Suspectat si urmarit indeaproape, Valeriu Anania d&
un raspuns demn, ce figureazd reprodus in Nota
informativg din 30 iunie 1949, privind pozitia
Patriarhului Justinian cu ocazia Conferintei sefilor de
culte de la Patriarhie:,Nu am solicitat acest post, ci
am fost chemat anume de Justinian. Eu i-am spus
dintru inceput cine sunt si cd am fost un aprig
luptédtor la Universitatea din Cluj, in rdndurile
studentilor nationalisti in contra politicii
guvernamentale; ca organele Securitdtii Imi cunosc
trecutul. Dar Patriarhul mi-a spus: <stiu tot. De
asemenea oameni de curaj si buni roméani am eu
nevoie. De aceea te imbritisez cu toatd increderea si
vreau s&-mi fii secretar>”.

Supravegheat neintrerupt de catre organele de
Securitate, cu toatd staruinta Patriarhului in ap&rarea
lui, la 13 iunie 1958 este arestat. Procesul a durat un
an si in final a fost condamnat la ,doudzeci si cinci de
ani de munca silnica”. Este eliberat dupa sase ani, la 1
august 1964, odata cu eliberarea tuturor detinutilor
politici. Dar viata lui Valeriu Anania a fost deturnata
cu brutalitate 1n anii dictaturii comuniste, in ciuda
faptului cd dupad eliberare s-a bucurat de o reald
pretuire in randurile preotimii roméane, ocupand
diverse functii si urcind mai apoi treptele ierarhice
pand la scaunul de Mitropolit al Clujului, Albei,
Maramuresului si Crisanei. A fost un mare carturar,
un eminent teolog, un scriitor original si inainte de
toate, un caracter puternic, un iubitor si apérator al
dreptatii In orice Imprejurare, un neclintit credincios al
Bisericii Ortodoxe Romane. Regimul comunit din
Roménia nu la iertat insd niciodatd pentru
angajamentul s3u In marea miscare studenteascd de la
Cluj din 1946, in ciuda faptului cd luptase pentru o
cauzd democraticd justd, pentru intersele romanilor si
pentru cuvantul evanghelic al iubirii de cameni.

PS. In articolul, mult prea amplu, semnat in trei
numere la rdnd ale revistei Tribuna de cdtre DI. T. Tanco,
privitoare la activitatea politicd a lui Bartolomeu Valeriu
Anania, acesta nu valorifici mai deloc documentele de
arhivd referitoare la momentul miscdrii studentesti de la
Cluj din primdvara anului 1946 si nici altele privitoare la
viata si activitatea lui Bartolomeu Valeriu Anania. Este un
articol polemic scris cu ranchiund personald, meschin, ce
nu face bine in niciun fel incercdrii tuturora azi de a
stabili adevarul istoric din trecutul nostru mai indepdrat
sau mai apropiat, cum cautd a ne incredinta cd a tinut sd
facd domnia sa. In cele de mai sus nu am dorit altceva
decét sd+ ardt D-lui T. Tanco, cit se poate de civilizat,
cam In ce manierd ar fi trebuit sd-si sustini domnia sa
pdsul. (ce.C)

Spatii imaginare
(Urmare din pagina 36)

entititile mecanomorfe ori zoomorfe, unele
susceptibile de a genera varii efecte pirotehnice din
,Das Ende des Regens”, ,Love and other Deamons”,
yFaust” ori , Troilus si Cresida” se situeazd pe linia de
demarcatie dintre cogmarul infernal si farsa absurd; de
asemeni, paturile devenite care de luptd din ,Troilus si
Cresida” convertesc pateticul/tragicul in
derizoriu/comic, iar oglinda de la balansoarul
,personalizat” din ,Rockaby” declanseaza in spectator
ideea frisonant3 /grotescd a unei fuziuni/oglindiri
alienante dintre personajul uman si obiect.
Manipularea spatiilor scenice, uneori modulare,
multifunctionale (spaldtorul dintr-o unitate militard
/dormitorul cazon - devenind succesiv fie spatiul unui
turnir, fie al unei scene de alcov, ori al unui viol in
grup, al betiei dezmatului si crimei bestiale - ,Troilus
si Cresida”), alteori minimaliste (,Das Ende des
Regens”), fals labirintice ori chiar interactive (precum
solutia de spargere a spatiului, de decoruri mobile si
de pasaj a spectatorilor prin decorul din ,Faust”)
evoci flexibilitatea si inventivitatea artistului, in acelasi
sens functiondnd si apelul la o gami extrem de larga

de efecte ,virtuale” precum proiectiile statice ori
dinamice, (,Love and other Deamons”, ,Robert
Dereveux”, etc.) eclerajul, efectele speciale gen
y2Matrix”, ori recursul la solutii extreme, nu neaparat
originale, dar coerente inventarului de mijloace tehnice
specifice, cum ar fi inundarea scenei (,Metamorfoze”),
incendierea ,in direct” a decorului etc.

Cu tot spectrul sumbru al afinitatilor auctoriale
(Ibsen, Beckett, Kafka, Urmuz s.a.), perspectiva cum
grano salis instituitd de Helmut Stiirmer, rdmas un
fidel animator al scenelor clujene, prin limbajul scenic
marcat oximoronic si printr-un (bine) disimulat
optimism de conceptie ne restituie imaginea unei
personalitdti creatoare dinamice si conectate unui
Weltanschauung postmodern ce integreaza
transgresand filosofiile existentialiste, nihiliste ori
expresioniste ale secolului defunct tratdndu-le aidoma
unor Holzwege ale patologiei cotidiene de azi, aparent
inutile, fara finalitate curativa, insd, in fapt, vitale
acestor patetice zbateri/brege citre altceva.

Note:
*“Nunta de piatrd”, regia: Dan Pita si Mircea Veroiu;

“Duhul aurului”, regia: Dan Pita si Mircea Veroiu;
“Dincolo de nisipuri”, regia: Radu Gabrea; “Tanase

Scatiu”, regia: Dan Pita; “Ratacire”,
regia: Alexandru Tatos.

**Helmut Stiirmer, intr-un interviu acordat Oanei
Cristea Grigorescu pentru Atelier LiterNet: ,E o revenire
la normal, o reintrare in teatrul european. E foarte
important pentru Roménia cd tinerii incep sd circule la
festivaluri, c& primesc burse. Incepi s& te simti bine cu
romdénii peste tot, sd simti cd se miscd, cd se informeazd.
Sigur cd de azi pe maine nu sunt posibile minuni, dar de
fapt, ceea ce se intdmpld in culturd, in filmul si in teatrul
romdnesc e o micd minune, privit din afard. Fatd de cum
sa dezvoltat societatea, cultura are doudzeci de pasi in
fatd. Din pécate, societatea a rdmas in urmd.”

“** Idem: Un scenograf fard un regizor care si fie din
familia lui vizuald, cu care si se poatd dezvolta, cu care
poate risca un experiment, fard un asemenea partener in
care ai incredere si el are incredere in tine, scenografia
rdmdne o vitrind, mai bine sau mai prost luminatd.

****(Arta si Constiinta de azi III, 1893)
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Identitatea feminina in
scrierile Iulie1 Hasdeu

. Alexandra Lascu

crierile Iuliei Hasdeu sunt cunoscute ca fiind

opera geniului creator al unui copil care

promitea sd lase o mostenire uriagd culturii
romdanesti. Cu toate ci datoritd scurtei sale treceri
prin viatd, Iulia Hasdeu nu a reusit si isi faca pe
deplin cunoscute capacitatile, cititorii au reusit
totusi sd o cunoascd prin scrieile lasate de ea.
Fiind cunoscutd pentru poeziile sale, Iulia Hasdeu
a l3sat totusi mostenire si o serie de lucrdri scrise
in prozd, In care si-a exprimat ideile in legdtura
cu societatea contemporand si mai mult, a ldsat
sd se vadd o parte a gindurilor si sentimentelor ei
fata de ceea ce o Inconjura.

Avénd in vedere identitatea feminina din
secolul XIX, aceasta este creionatd foarte bine in
scrierile Juliei Hasdeu. Un bun exemplu este dat
de “Domnisoara Ursuzad”. Aceastd povestire
reprezintd un bun exemplu pentru a descrie
diferitele tipologii ale femeilor din secolul XIX.
Ne sunt prezentate doud mari tipologii: cele ale
domnisoarelor instirite si de familie bund in
comparatie cu tipologia domnisoarelor provenite
dintr-o clasd sociald inferioara.

Autoarea, Iulia Hasdeu ne contureazi cele
doud tipologii prin prezentarea in antitezd a doud
persoanje: Elisa Duhé si Paula Grisol. Elisa
reprezintd tipul domnisoarei rasfitate de parinti,
intotdeauna nemultumitd de ceea ce o inconjoard
si care, tocmai din aceastd cauzd, devine o
persoand solitard nefiind in stare sd se apropie de
nimeni, nici micar de propria mama: “Desi
frumoasa si desteaptd, Elisa avea cusururi: era
molaticd si ndzuroasd, dar nu se poate zice ci era
proastd. La unsprezece ani, ea vroia sa-si dea ifos
de cucoand mare, linigtitd, posacd, cu miscari
mdrunte, egale, mdsurate, cu vorbe rare, rostite cu
un fel de nesimtire ciudatd, mai ales pentru o
micd fetitd”” (213-214). Din aceastd descriere, ne
dam seama si de perceptia pe care autoarea o are
fatd de Elisa. Se observd o usoard ironie la adresa
tinerei domnisoare si implicit la adresa tipologiei
reprezentatd de aceasta. Autoarea se apleacd
asupra acestui portret cu ironie deoarece Elisa,
fiind doar o “mica fetitd”’, se comportd ca si cum
ar fi o “cucoand mare”’. Mai mult, pentru a
scoate in evidentd firea acesteia, autoarea alege si
foloseascd drept titlu o principald trisiturd a
domnisoarei si anume faptul ci este Intotdeauna
ursuza si nemultumiti de nimic. Fiind fiica unor
oameni instariti, Elisa reprezintd un model de
tAndrd domnisoard care crede ci i se cuvine totul
férd a depune nici cel mai mic efort, fapt ce
devine evident In momentul in care mama sa
decide ci a venit timpul ca ea sd se dedice
invataturii. Atunci, raspunsul Elisei este unul
simplu: ce nevoie am eu de educatie din moment
ce sunt tandrd, frumoasa si bogatd¢ Prin acest fel
de gandire, autoarea scoate in evidentad
mentalitatea unei anumite categorii sociale,
incercand s& defineascd felul de a fi si de a
percepe lucrurile a unor domnisoare care nu stiu
ce sunt greuttile vietii.

Cu toate cd parintii sai ii indeplinesc toate
dorintele, spre exemplu cea de a merge la Paris,
Elisa nu se simte in niciun fel obligata sa fie
recunoscatoare. Mai mult decét atét, ea ajunge sd
ceard pdrintilor lucruri aproape imposibile, cum

ar fi o sord. In acest moment, apare in scend cea
de-a doua domnisoars, Paula Grisol. In contrast
cu imaginea Elisei, Paula reprezinta tipul
domnisoarei care apartine unei clase sociale
inferioare, mai precis clasa muncitoare, tatal sdu
fiind conductor la ciile ferate, iar mama sa
casnicd. Rdmasa orfand de ambii parinti, Paula
ajunge sa trdiascad in casa familiei Duhé. Astfel,
autoarea prezintd imaginea celor doud In antitezj,
pe masurd ce acestea inainteazd in varsti. Incd
din momentul in care cele doui domnisoare fac
cunostintd, Elisa ia o atitudine superioard in fata
Paulei, poruncindu-i s3 imbrace papusa si apoi si-
spund o poveste. Cu toate acestea, desi Paula nu
se bucura de aceleasi lucruri ca si Elisa, ea
reprezintd un model pentru aceasta. Paula este
mereu multumitd fie si cu putinul pe care il are,
ea este 0 persoand veseld care stie si aprecieze
micile bucurii ale vietii. Se poate observa cum o
persoand care apartine unei clase sociale
inferioare, este in masurd si ii facd pe cei care se
cred superiori si isi pund anumite intrebari
asupra sensului vietii si asupra rolului pe care
fiecare om il are pe acest pdmant. Este si cazul
Paulei care, pentru Elisa, reprezintd un alt fel de a
privi lucrurile: “Elisa rdmase uimitd. Vazandu-se
fatd in fatd cu o fiintd de o mie de ori mai
nenorocitd decat dinsa, ea pentru intdia oard in
viatd si-a facut siesi Intrebarea: ‘Oare eu nu sunt
fericitd¢’ Negresit, ea era fericitd, avind buni
périnti, bogatd, nobild, frumoas3; ce-i mai
trebuia¢ Toate poftele ei se indeplineau, toate
dorintele se indestulau, pe cind aceastd oropsitd
fapturd, orfand, singurd, siracd, nenorociti intr-un
cuvant, pdrea totusi impdcatd cu soarta sa si
multumea lui Dumnezeu” (219).

O altd caracteristica specifica tipologiei
reprezentatd de Paula este credinta in Dumnezeu.
Paula este o fiinta credincioasa, ea sustine faptul
cd este multumitd chiar si cu putin si totusi
reuseste sa Isi pastreze optimismul datoritd acestei
credinte. Cu toate ci in secolul al XIX-lea se
vorbeste despre o emancipare a femeii, aici
observam ci aceastd credintd in Dumnezeu este o
calitate care se regdseste in tipologia femeii
traditionale din acea vreme.

Pe misurd ce domnisoarele nainteazd in
varstd, Elisa reuseste sd se schimbe sub influenta
pozitivad a Paulei. Dupd moartea mamei sale, Elisa
constientizeazd felul ei de a fi si comportamentul
sdu din trecut si reuseste sa isi schimbe modul de
a vedea lucrurile. Ea incearci si se bucure ca si
Paula de viatd. In momentul in care cele dou
ajung la varsta casdtoriei, Paula refuzi si se casa-
toreascd in ciuda faptului cd iubeste pe cineva si
isi exprimd dorinta de a rdméne necdsatoritd pen-
tru a putea fi toatd viata un sprijin pentru Elisa.
Aceasta din urm4, se cisitoreste cu fiul fostului
sdu profesor si, Impreund, cei doi acceptd ajutorul
Paulei care se implicd in cresterea si educarea
celor trei copii ai lor. Este demn de mentionat
spiritul de sacrificiu pe care il dovedeste Paula.
Aceasta i-a promis mamei Elisei ca va fi alaturi de
fiica sa si o va sprijini de-a lungul vietii. Autoarea
scoate incd o datd in evidentd caracterul pe care il
pot avea persoanele intruchipate prin personajul
Paulei.

Roberto Devereux

Helmut Stiirmer

Un alt element care contribuie la creionarea
portretului unui anumit tip de identitate feminina
este dat de faptul cd Paula isi ia soarta in propri-
ile maini atunci cand isi exprima dorinta de a nu
se casdtori in ciuda sfaturilor celorlalti. Daci se
obisnuia ca soarta fetelor si fie decisd de citre
périnti, sau in unele cazuri de fratii mai mari
atunci cand venea vorba de cdsitorie, in cazul
Paulei lucrurile sunt putin schimbate. Cu toate ca
fratele sdu mai mare 1si exprima dorinta ca aceas-
ta si se cdsitoreascd, Paula dovedeste ci este
capabild sd ia decizii pentru ea insdsi.

La sfarsitul povestirii, autoarea scrie un fel de
morald exprimatd prin niste intrebari retorice si
printr-un indemn: “Poate oare si fie cineva fericit,
cand priveste nefericirea altora¢ Dar iardsi, poate
el oare a face fericiti pe altii fird a se jertfi pe
sine Insusi¢ A se jertfi este a deveni fericit. S&
stim a ne jertfi, copiii meil”’( 250) Prin aceste
ultime rAnduri, autoarea scoate inci o dati in
evidentd tipologia femeii intruchipate de Paula, ea
reprezentdnd un model de jertfa pentru binele
celor dragi. Mai mult decét atat, Paula se dedica
fericirii celorlati fiindci este constientd c& doar
asa poate fi fericitd la rdndul sdu. Fericirea ei
provine din fericirea altora. Paula reprezinta tipul
femeii care, cu toate cd nu a avut parte de
educatie, stie ciror lucruri sd le dea importanta in
asa fel Incat viata ei sd capete un sens.

Bibliografie:
Hasdeu, Iulia, Scrieri alese, Editura Minerva,
Bucuresti, 1988
|
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flash meridian

Americile lui Carlos Fuentes

. Virgil Stanciu

e-am despdrtit, in luna mai, de unul dintre

cele mai puternice talente narative ale

Americii Latine, Carlos Fuentes,
romancier, jurnalist si diplomat, ambasador al
Mexicului in Franta, creatorul unei opere
monumentale, care cuprinde romane celebre,
precum Moartea lui Artemio Cruz, Terra Nostra,
Anii cu Laura Diaz, Familiile fericite, Surdsul lui
Erasm, dar si piese de teatru, eseuri pe teme
literare, politice si cultural-antropologice etc.
Pentru detalii, trimitem cititorii la numarul
precedent al Tribunei. Astazi dorim sd le atragem
atentia asupra unui ,dosar” intocmit pentru
saptamanalul Le Nouvel Observateur de Francois
Armanet si Didier Jacob, in care sunt republicate
fragmente din interviuri si eseuri ale acestui
yautor-far al literaturii latino-americane”, cum 1l
numeste revista francezd, menite si-i facd mai
cunoscutd si mai bine inteleasd personalitatea.

Se stie cd Fuentes a avut o relatie ambivalent3
cu marele vecin de la Nord al tarii sale, Statele
Unite. Intr-un fel, modul cum a fost tratat el de
oficialititile americane (si modul cum a scris el
despre SUA) ilustreazd, la scard personald, relatiile
intotdeauna tensionate (Remember Alamo!) dintre
cele doud tari. latd cum analiza aceastd problemi
romancierul, intr-un interviu din 1983: ,Avem o
lungd experientd de coabitare cu Statele Unite. In
1848, drapelul instelat a fluturat deasupra
Mexicului. Americanii au rezistat cu greu tentatiei
de a lua tot Mexicul, pand in Panama (locul
nasterii scriitorului, n. n.), dar comandantul lor
suprem a Inteles ca partea centrald a tarii era prea
populatd si ca gherilele le-ar fi dat de furcd zi de
zi. Asadar, au pastrat provinciile desertice, numite
astizi Texas, California sau Arizona, si i-au ldsat
pe mexicani sd se rafuiascd intre ei.” Un fenomen
important a fost, pe tot parcursul istoriei, fluxul
constant de emigranti din Mexic in Statele Unite,
avand consecinte deosebite, de ordin demografic,
economic si cultural, asupra ambelor tiri. latd ce
spune Fuentes despre aceasta: ,sase milioane de
compatrioti lucreazd in Statele Unite si trimit
lunar in tard un miliard de dolari. Este cea de a
doua sursd de valutd forte a Mexicului, dupa
petrol, Inaintea turismului. Un mare numar de
imigranti au promovat in ultimii zece ani de la
clasa nuncitoare la cea mijlocie, infiintdnd
intreprinderi, contribuind la prosperitatea ambelor
state. De ce emigreaza mexicanii¢ Din cauza
sariciei, fireste, dar si din cauza sentimentului de
insecuritate. Trebuie sd credm acasd locuri de
muncd, dar si o culturd a legalittii, care ne-a
lipsit mereu. Nu putem acuza la infinit Statele

o
e

Unite de racilele noastre interne.”

Vorbind de numarul mare de hispanici din
SUA (peste 35 de milioane) care perpetueaza,
prin diferite forme de culturd populard (dar mai
ales prin muzicd, seriale TV si specialitati
gastronomice), limba spaniold si cultura creatd de
ea, Fuentes mediteazd si la problemele integrarii
si ale mondializ3rii: ,Lumea are neaparatd nevoie
de doi poli, in orice caz de multilateralitate.
Pentru America Latind, Europa incarneazd aceastad
posibilitate de defensivd impotriva unilateralitatii.
Europa are datoria de a da lumii tot ce are mai
bun. Mondializarea nu poate fi opritd. De altfel,
nu este primul proces de globalizare cu care avem
de-a face. A fost mondializarea lui Columb si
Magellan. Apoi cea a Revolutiei Industriale.
Aceste doud etape au cerut o reactie juridica.
Dupa descoperirea Americii, au survenit Legile
Indiilor, promulgate de Spania; pentru Revolutia
Industriald - legi sociale. Astdzi avem nevoie de
un cadru juridic pentru acest proces economic
inevitabil.”

Despre sensul tragic al istoriei: ,Cu
crestinismul, notiunea anticd de tragic a fost
spulberatd, Intrucit catolicismul promite Paradisul
si pacea eterna. Tmpotriva acestei conceptii a
tragicului a actionat de asemenea fagiduiala laica
a succesului - Condorcet. Inaintim spre progres -
progresul este fericirea. Secolul XX a demonstrat
contrariul. Tragicul a reaparut, sub masca crimei.
Hitler si Stalin nu sunt figuri tragice - sunt
criminali. Cunoasteti dictonul american: Nothing
succeedes like success. Dar se poate spune si
Nothing succeeds like failure. Problema
tragismului e relativ absentd din universul anglo-
saxon. Cei care au reflectat despre ea sunt
Emmanuel Mounier, Simone Weil, Albert Camus,
Miguel de Unamuno. E o treabd care- preocupd
mai mult pe latini decat pe anglo-saxoni; acestia
cred in succes, chiar daci existi, normal,
Faulkner, care posedd un simt al istoriei. Statele
Unite sunt o tard care se leapdda foarte repede de
amintiri. Noi avem o memorie lunga, a esecurilor
si a succeselor. Trecutul este mereu prezent, in
sensul cd memoria este singura modalitate de a
avea un trecut. Deci, simtim timpul mai intens
decat nord-americanii, iarasi cu exceptia lui
Faulkner, poate fiindcd Sudul a cunoscut
infrangerea. Cineva spunea cd America Latind
incepe In Virginia, la sud de linia Mason-Dixon.
Poate c3 e adevidrat. Oamenii din Sud au deja o
mentalitate latino-americand. Nu intdmplator a
avut Faulkner o influentd atit de mare asupra lui

Helmut Stiirmer

Visul unei nopti de vard

Vargas Llosa, asupra lui Garcia Marquez, asupra
mea. latd, un american ne-a invatat care este
sensul vietii, al literaturii, al grandorii si al
prabusirii. Toti suntem faulknerieni.”

Cultul mortilor si problema extinctiei fiintei,
una dintre obsesiile culturale ale acelei zone a
planetei (vezi romanul lui Malcolm Lowry
inchinat Mexicului, Under the Volcano, dar si
cartile lui Graham Greene inspirate de istoria si
cutumele acestei tiri, Lawless Roads si The Power
and the Glory) sunt comentate in felul urmator:
,Mexicanii nu se tem de moarte, fiindci nu fac
deosebirea intre moarte si viatd. Pentru noi, totul
e viatd, pand si moartea. Este una dintre
deosebirile dintre Mexic si Occident. Este foarte
emotionant sa vezi, in Chiapas, cum indienii isi
card portile caselor la mormintele strdmosilor, ca
sd le poatd recunoaste. Le spun: ,latd poarta casei
tale: in felul &sta, vei sti cum si te intorci acasi.’
Sunt convinsi ci intr-o buni zi mortul va reveni.
Orasul Mexico numéra 500.000 de locuitori cand
a fost cucerit de spanioli. Era de marimea Sevillei.
Conchistadorii au didrdmat zeii, au facut orasele
una cu pamantul, dar sincretismul s-a impus
incetul cu incetul la indieni. Intro culturd ca cea
aztecd, in care se practicau sacrificarile de fiinte
omenesti, aparitia lui Cristos a fost bulversanta.
latd un zeu care, in loc s ne ceari sacrificii, se
sacrificd el pentru noil Sincretismul a devenit,
astfel, adevarata religie a Mexicului, o tard in care
primeaz& sacrul, care crede in sacralitate. Acuma,
dacd m3 intrebati daci sunt si eu credincios, v
voi raspunde ca Bu¢uel: Cu voia Domnului, eu
sunt ateu.”

Putini stiu cd Fuentes a pierdut un fiu,
decedat la numai doudzeci si sapte de ani. Un fiu
care, spune romancierul, avea un viitor: a lasat in
urma sa un volum de poezie si o interesantd
operd grafica. JIn constiinta mea, in munca mea,
imi spun mereu: fac asta pentru fiul meu. El
continu si traiascd si s& scrie prin mine. Imi
spun cd dacd am dreptul la un viitor este pentru
cd mi l-a déruit pe al sau. Astfel se produce un fel
de asimilare a fiintei pierdute in propria ta viatd,
in propria ta munca. Aceasta a fost modalitatea
gasitd de mine pentru a supravietui unei incerciri
teribile: moartea fiului meu.”

Cum aratd orasul ideal ,In Europa, ar fi o
localitate cu un teatru englezesc, muzica
germand, arhitecturd italiand, bucitirie
frantuzeasca si o numeroasd populatie spaniol4.
Prefer si locuiesc la Londra, nu la Paris, fiindci la
Paris am prea multi prieteni, existd prea multe
trentatii. In timp ce la Londra duc o viatd
spartand. M3 trezesc la ora sase, la sapte incep sa
scriu, md opresc la pranz. Fac o plimbare lunga
prin cimitir, fiindcd acolo nu sunt magini. lau
pranzul cu sotia mea. Dupé-amiaza citesc trei ore,
iar la sapte seara avem cele mai bune spectacole
de teatru si de operd din lume. Multumita
Londrei, pot scrie aproape o carte pe an.”

Ce carti ar lua cu el pe o insuld pustie¢ ,In
primul rdnd, anuarul telefonic, fiindc3 e
inepuizabil. Apoi, romanul pe care-] recitesc in
fiecare an si o voi face pand la moarte: Don
Quijotte. si Comedia umand de Balzac.”
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,Copiiil” lui Nenea Iancu,
,studentii” lui ,Don’ Nae”
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. Vasile Gogea

Este o observatie a lui Nicolae Manolescu, in
Teme 1II, despre ,lumea lui Caragiale”, care a trecut
neobservatd - cu o exceptie: Ion Caraion, (in Jurnal L
Literaturd si contraliteraturd). Am, acum, temeiuri noi
sd o reiau, dupd ce Marta Petreu si-a reeditat, intr-o
editie ,revizutd si addugitd”, superbul sdu eseu critic
Filosofia Iui Caragiale (Polirom, 2012). lato, asa cum
am extras-o §i cu zece ani in urma in prima editie a
cartii mele OftaIMOFTologia sau Ochelarii lui Nenea
lancu:

»--.majoritatea copiilor din ,lumea bund”, sunt, in
schite, imbrécati in uniforme militare.” $i, mai
departe: ,Acesti copii teribili tiranizeazd pe toatd
lumea. Si dacd lumea lor ar fi mai mare, ei s-ar chema
cu sigurantd Caligula, Caracala sau Commodus, tiranii
(aproape) copii ai romanilor...”

Nici Ion Caraion n-a dus ,descifrarea” acestei
sugestii pina la capat. In fapt, ,lumea” generatiei
ydomnului Goe” s-a mdrit, la putin timp dupa
moartea lui Nenea lancu, odati cu reintregirea
Romaéniei dupa Primul Razboi Mondial. $i ei, chiar
daci nu toti, congenerii d-lui Goe, chiar au devenit,
sub influenta lui ,Don’ Nae” (a se citi celebrul

mentor ,de directie si de constiintd” roméaneascd, Nae

Ionescu) si, desigur, echipati in alte uniforme, niste
ytirani”; cind n-au fost chiar niste uzurpatori de
autoritate si ordinede drept, ai societatii (si ai statului)
romanesti. ,Nucleul generativ” al unei asemenea

evolutii fusese ridiculizat cu fortd expresivd maxima de

Caragiale in unul dintre foiletoanele dedicate descrierii
unei tipologii a moftangiilor, anume in Romdnii verzi
(1901). Dar o gasim anticipatd, si intr-o circulard pe
care ,revizorul scolar la circumscriptia districtelor
Arges-Vélcea”, Jon Luca Caragiale ar fi trebuit s-o
simplementeze”. E vorba despre un Regulament
pentru stabilirea portului invatadtorilor si invitatoarelor
scolare stesti din tard. Deci, tot despre uniforme! Am
sd reproduc doar primul articol din acest regulament,
arhisuficient pentru a ne face o idee despre ce anume
era vorba:

LArt.1. Costumul national devine obligatoriu
pentru toti invatitorii si invitatoarele scoalelor satesti
din tard, fie ale Statului, fie ale judetelor, fie ale
comunelor.”

Luind ,sub lupa” lecturii sale critice asemenea
texte, Marta Petreu nu doar invalideazad o apreciere
simprudentd” (considerd autoare, eu as spune, mai
degraba, subtil interesatd!) a lui Constantin Noica,
cum cd Miscarea Legionard este ,singura miscare
roméneascd contra cdreia Caragiale nu poate nimic”,
dar pune ,degetul pe rand”, cum se spune, atunci cind
diagnosticheazd cum nu se poate mai exact: ,romdanii
verzi pe care ii batjocoreste Caragiale sunt
protolegionarii [ui Codreanu.”

De la ,portul obligatoriu al invatitorilor si
invatitoarelor”, de la statutele Societdtii Romanismul
(prezidatd de venerabilul Hasdeu) pind la Nunta
Zamfirei, amplu spectacol alegoric prilejuit de nunta

lui Corneliu Zelea-Codreanu, n-au mai fost prea multi
pasi. Care au fost chiar ficuti. Astfel cd Marta Petreu
are toate temeiurile pentru a conchide: ,Dacd tinem
cont de aceste texte ale lui Caragiale, nu este de
mirare cd o parte insemnatd din elita generatiei 27,
contemporand cu legionarismul §i ori intratd in
Legiune, ori simpatizantd a e, l-a respins pe Caragiale
din start si in bloc, inainte de a citi”. $i totul se
intimpla, cultural vorbind, asa cum observa Ion Vartic
(in Clanul Caragiale), chiar in timp ce apdrea
monumentala editie de opere editatd de Zarifopol si
Cioculescul.

Dar cred ci ,fudula” generatie tindra de la
inceputul secolului trecut l-a dezavuat pe Caragiale nu
numai pentru asemenea texte. L-au respins instinctiv,
urindu- cu patimd uneori, dintr-un cu totul alt motiv.
Este si acesta surprins In aceastd a doua editie a cartii
Martei Petreu la care mi refer. Anume, inteligenta
sclipitoare, adincd, ,dialecticd” a lui Caragiale.
,Intregul univers literar si de gindire pe care l-a
construit este iesit din ,calitatea lui dominantd”, care,
observa Cioculescu, ,este inteligenta”.” Si ce se opune
mai letal ,rinocerizdrii” de orice tip decit inteligenta¢

Desigur, ar fi mult mai mult de spus odatd ajunsi
in acest punct. Dar am sd md opresc aici, citind inca
o datd un frumos gind al Martei Petreu: ,...orice as
scrie despre el (Caragiale, n.m.,\V.G.) este mai lung
decit a scris el”

Nota: ilustrdm rubrica cu portrete ale marelui
dramaturg Imprumutate din expozitia virtuald
I L. CARAGIALE in arta grafici mondiald, realizatd
de graficianul Nicolae lonitd pe site-ul sdu
http://www.personality.com.ro/caragiale.htm .

Prima teza de
doctorat despre
George Cosbuc

(urmare din pagina 21)
vietii ,Copili nu-nteleg ce vor / A plange- cumintia
lor” este o ironie la adresa imitatorilor lui Eminescu.

Cosbuc este unul din marii traducitori din
literatura universald; a tradus din original sau prin
intermediul unei limbi de circulatie universald. Din
acest capitol este de retinut mai ales dezaprobarea lui
Hasdeu care intr-un raport academic respingea
traducerea Eneidei de la premiul Academiei. Dar
capitolul traducerilor este grabit si superficial, pentru
cd, dacd poemele homerice (Iliada si Odiseea), sau
Eneida de Vergiliu au fost depasite de talmaciri
ulterioare, Divina Comedie de Dante, Sacontala de
Calidasa, si Antologie sanscritd sunt pand astazi
preferate versiunilor ce le-au urmat.

Un capitol concluziv este cel despre originalitatea
si personalitatea poeticd a lui Cosbuc. Ardtdnd cd
precum Eminescu ( de cdtre un oarecare Ghitd Pop in
,Convorbiri literare”) si Cosbuc a fost acuzat de citre
Grigore Lazu de plagiat care a vrut s3 arate ,adevérul
despre poeziile lui Cosbuc”, Emil Sabo se intreabd in
ce constd personalitatea si originalitatea unui scriitor,
si rdspunde cu asertiunea cunoscutd a lui Titu
Maiorescu - un poet nu poate fi nou si original prin
temele abordate, ele fiind aceleasi de la inceputurile
literaturii artistice (in spetd ale poeziei), dar noud
trebuie sa fie viziunea poetului asupra acestor teme.
Cu aceastd asertiune i se pare cd a rezolvat problema
plagiatului la Cosbuc si a originalititii cogsbuciene si
enuntd un sir de superlative: ,cel mai original poet de
pand acum”, ,cel mai original poet al neamului” -

pentru c, dacd H. Spencer, recomanda scriitorilor ca
stilul s fie cat mai simplu posibil pentru o
comunicare accesibild, Cosbuc infitisdnd ,intr-un
limbaj natural modul de gandire, ideile si capacitatea
de gandire a poporului romén”, indeplineste in mod
exemplar asemenea cerintd. In fine, daci Al Ciura
ezita In suprematia celor doi poeti roméni (Eminescu
si Cosbuc), Emil Sabo afirma raspicat cd autorul
Baladelor si idilelor este ,cel mai mare si mai talentat
poet al romanilor”. $i tot, in chip concluziv, dar si
simplificator, vede evolutia lui Cogbuc, in functie de
felul in care volumele sale (de pana in 1904) se
incadreazd in definitia-antonomaza ,poetul tiranimii”.
Distinge asadar, trei etape: Hordou-Nasdud; Cluj-Sibiu:
- Bucuresti. Aplicd si aici ca si Al. Ciura grila de
interpretate sdamadndtorista a opozitiei sat-oras si
considerd cd oglinda celor trei etape biografice este
evidentd in volume: 1. Balade si idile (1893) - este
exclusiv ,poetul tdrdnimii”; 2. Fire de tort (1896) -
sunt mai putine poezii inspirate din viata taranimii; 3.
Ziarul unui Pierde-Vara (1902) - aproape deloc nu
apar poezii inspirate din viata taranilor.

Cred c3 cel mai interesant si cel mai important
capitol este cel final - Apendice care este o contributie
la dezvoltarea relatiilor culturale romano-maghiare.
Poetul exprima regretul precarei cunoasteri reciproce a
celor doug literaturi - de aceea in lucrarea sa a dat
mai multe citate, si uneori a reprodus aproape integral
poeziile lui Cosbuc. Unele fragmente sunt adevarate
pledoarii pentru cunoasterea reciprocd a celor doud
literaturi, si constati ci e dureros, ci ,este foarte mic
numarul acelor scriitori care sd fie preocupati ca
cititorii sd cunoasca reciproc literatura celor doud
natiuni”. In ultima vreme observi, cu satisfactie, o
schimbare §i ,aceastd tendintd este ldudabild, pentru
cd literatura este locul sfant, unde popoarele se pot
intalni, se pot cunoaste, respecta si indrdgi, unde
inspiratia sfanta a artei si muzelor adoarme pasiunile,

distruge limitele nationale si Indreaptd zborul
spiritelor culte spre idealuri inalte. Tocmai de aceea,
datoria sfanti a scriitorilor ar fi sd actioneze In acest
sens cu entuziasm, iar noi suntem optimisti cad nu
vom rdmdéne doar cu inceputul” (subl. n. I. B.). Pentru
cititorii maghiari - spune Emil Sabo - numele lui
George Cosbuc nu este total necunoscut; dintre poetii
romani, George Cosbuc este cel care a castigat
simpatia cititorilor maghiari. Constatdnd aseméanari in
felul de viatd al roménilor si maghiarilor, Emil Sabo,
face o apropiere intre George Cosbuc si Petofi Sandor,
,0 rudenie sufleteascd”, pentru ci si In poeziile lui ,se
regdseste roménul din Transilvania”. Mai tarziu,
istoricul literar Mircea Zaciu vorbind despre ,spiritul
transilvan” in literaturd va remarca ,inrudiri foarte
intime”, de la batilia ,Juminilor” veacului al XVIIIlea,
la viziunea etnograficg, idilico-baladesca a poetilor
romantici : Cosbuc, St. O. losif si Vorosmarty, Arany
lanos.... (v. Ca o imensd scend Transilvania..., Editura
Fundatiei Culturale Romaéne, Bucuresti, 1996, pp. 72-
73). In ultima vreme multe din poeziile sale au fost
traduse in limba maghiard, si, la sfarsitul monografiei
se reproduc in paralel, citeva poezii ale lui Cosbuc, in
original si In maghiard, traduse de Revay Karoly:
Mama (Anyam), Sub patrafir (Gyonas), Pistorita
(Pasztor leanyko), Toamna (Oszszel), La Pasti
(Husvetkor), Din copildrie (Gyermek korombol) s.a.

Monografia lui Emil Sabo are doud merite
incontestabile: In ciuda unui limbaj critic de un
accentuat schematism, meritul pionieratului, fiind
prima tezd de doctorat despre viata si opera lui
George Cosbuc si, in al doilea rdnd, meritul unei
convingdtoare pledoarii pentru cunoasterea reciproca a
literaturii roméne si maghiare.

1 Emil Sabo, George Cosbuc, Casa Cartii de Stiintd,
Cluj-Napoca, 2012
[ |
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In cautarea libertatii

. Ioan Muslea

nteresante si deopotriva fascinante peste

mdisurd ne pot apdrea, astdzi, cdutdrile febrile

si solutiile mai mult sau mai putin ingenioase
care au dus finalmente la o eliberare efectivd (sau
poate doar imaginard) a muzicii de jazz. Dupa
cum am mai spus, cei dintai jazzmeni care au
tatonat si au schitat noi solutii In stare sd
conduca la o Innoire a discursului au fost (albii)
Lennie Tristano si Jimmy Giuffre, insi adevirata
revolutie sau uriasul tsunami al eliberdrii au avut
loc doar in clipa cdnd au intervenit masiv/radical
jazzmenii negri. Ne-am ocupat deja de rupturile si
schimbérile radicale intervenite odatd cu intrarea
in scend a unor Ornette Coleman, Don Cherry
sau Cecil Taylor, Insd o importanti la fel de mare
au avuto in epocd ideile, demersurile si
indraznelile unor Eric Dolphy sau ale
furibundului contrabasist care a fost Charlie
Mingus. Muzica lor nu a constituit Intotdeauna o
manifestare de free jazz, tipicad si cu acte in
reguld, insd au existat anumite perioade de mare
intensitate cand cei doi au facut parte din
anumite grupuri/formatii care se vor fi dovedit
extrem de libere si deschise explorarilor
avangardei free.

In cel priveste pe Eric Dolphy, acesta s-a
impus in primul rdnd prin originalitatea
discursului la care se adduga si o stipanire
nemaiauzitd a unor instrumente de suflat rareori
folosite, pand atunci, de citre jazzmeni si anume
flautul sau clarinetul-bas. De altfel, aceasti
mdestrie i-a si permis s realizeze unele dintre

Eric Dolphy

cele mai interesante si dense solouri dupa cele ale
gigantului Coleman Hawkins, ludndu-i-o inainte
cu cétiva ani buni lui Anthony Braxton.
Ciudat/unic apare si faptul cd pe cand
majoritatea celor angajati In jazzul free o faceau
cu o morgd si o seriozitate oarecum deplasate,
Eric Dolphy - in ciuda unui aspect abstract/bizar
manifestat In relatia dintre note si acorduri -
izbutea si instituie o atmosferd extatici si - de ce
nu¢ - exuberanti. Interventiile sale sunt cel mai
adesea de o vitalitate si de o bucurie-de-a-trai
unice, de-a dreptul aiuritoare. Ceea ce nu
inseamnd ca amicul Dolphy nu ar fi izbutit s&-i
scoatd din minti pe unii dintre ,idolii” anilor ‘60,
ca de pilda Miles Davis. Acesta ficuse crize de
isterie si in cel priveste pe marele Thelonious
Monk, taxdndu-l de non musician, insi reactia la
ghidusiile si inventiile funambulului Dolphy a

fost, de asemenea, deosebit de brutala.

Extravagantul Eric Dolphy s-a nédscut in anul
1928 in sinul unei familii venite din Panama,
ceea ce - la fel ca in cazul ,pe jumadtate
indianului” Don Cherry - poate constitui o
explicatie a noutitii exotismului si coloraturii
muzicii sale. Talentul siu iesit din comun s-a
manifestat incd din anii scolii, dar junele Dolphy
a pierdut cativa ani buni neintalnind la momentul
potrivit oamenii in stare sa- inteleagd. Dupi
peregrindri interminabile, in 1959 ajunge la New
York si izbuteste si devind membru al
prestigiosului Charles Mingus Quartet,
impunindu-se astfel, In sfarsit, atentiei
specialistilor si muzicienilor mai
luminati/importanti. Reuseste, de asemenea s&
realizeze citeva inregistrari pentru casa Prestige,
insd - lucru curios! - este, aproape sistematic,
evitat din cauza stilului sdu prea avansat si
sofisticat. Cu toate astea, acestia vor fi anii
fabulosi cand va inregistra (la ,Five Spot”) - un
triplu LP cu trompetistul Booker Little si pianistul
Mal Waldron, dupd care va participa la
inregistrarea istorica a albumului Free Jazz alaturi
de Ornette Coleman & Don Cherry. In aceeasi
perioadd va mai Inregistra cu bateristul Max
Roach, precum si - dupd o serie de turnee - cu
unii jazzmeni europeni.

Sfarsitul anului 1961, cAnd va incepe sd cinte
aldturi de John Coltrane, 1i va aduce, intr-un fel,
consacrarea definitivd. Am spus ,intr-un fel”,
deoarece niciodatd nu s-a intdmplat sd fie atat de
dur atacat (acuzat fiind fird menajamente de
antijazz!) pentru ,lungimile si libertatile
inadmisibile” ale solourilor sale. Astizi, in
schimb, celebrele sesiuni de la Village Vanguard
ale faimosului John Coltrane Quintet sunt
considerate - si din cauza lui Dolphy - drept
adevirate comori ale jazzului de avangardi. In
anii 1962-63, E.D. va lucra cu aceeasi daruire -
aldturi de Guenther Schuller - in special la
ambitioasele proiecte tindnd de conceptul third
stream. Anul 1964 reprezintd insd adeviratul siu
triumf: inregistreaza, pentru “Blue Note”, Out to
Lunch, ca leader, un splendid LP in care isi da
adevdrata mdisurd a mdiestriei sale, dupa care va
straluci, literalmente, in turneul european al
sextetului lui Mingus. Din pacate, dupi ce abia se
hotarase sa ramana in Europa, va inceta din viata
la numai 36 de ani.

In privinta ,marelui” Charles Mingus as
prefera, pentru inceput, sa reiau o parte dintr-un
splendid text de prezentare pe care i l-a dedicat
un site absolut indispensabil (este vorba de
allmusic.com) tuturor celor care cred in jazz. latd
cum il vad niste adevarati specialisti pe cel care a
fost Charles Mingus: ,Irascibil si pretentios,
drastic si neiertator, aproape sigur - un geniu,
Charles Mingus si-a croit de unul singur un drum
iconoclast, numai al sdu, prin hatisurile jazzului
de la mijlocul secolului al 20-lea, ldsdndu-ne o
multime de invatdminte acceptate in cele din
urmi de toatd lumea jazzului. Ca basist, a avut
putini egali, fiind daruit cu un volum si un sunet
din cale afara de puternice, cu un simt al ritmului
exceptional, fiind in stare sd domine orice grup
sau orchestrd. Daca ar fi rdmas Insa doar un
simplu contrabasist, putind lume l-ar mai fi
pomenit si astdzi, iInsd Mingus a fost de fapt cel
mai mare si mai important leader si compozitor

Charles Mingus, 1976

de jazz care s-a Intamplat doar sa fie si un basist
ca nimeni altul; cu alte cuvinte, a fost omul ideal
in stare sd controleze cu auzul si cu degetele sale
pulsul, spiritul, spontaneitatea precum si puterea
de expresie aproape feroce a jazzului... Méanat de
o mare ambitie si bantuit de himera unei
expresivitati pe cit de radicale pe atit de adanc
traditionald, Mingus a folosit si exploatat la
maximum orice elemente pe care le va fi Intilnit
si experimentat, de la gospel si blues, trecAnd
prin New Orleans, swing, bop, muzica clasicd
modernd sau jazz de avangarda. Duke Ellington a
fost pentru el adevaratul Dumnezeu,
incumetindu-se Insi si dezvolte si sd ducid mult
mai departe sunetul si armoniile magice ale
magistrului, ajungand astfel - nu o data - la
faimoasele disonante abrazive sau la acele
schimbari abrupte de tempo conducand la
accelerdri de-a dreptul infernale, insuportabile.”

Mingus s-a nascut in anul 1920 in Arizona,
trdindu-si copildria Intr-o periferie a Los Angeles-
ului. Multd vreme nu a avut voie sd asculte decat
muzica religioasd, insd - intr-o buni zi - avea sd
se Intalneascd cu lumea magicéd a sunetelor lui
Duke Ellington. A inceput s3 studieze violoncelul,
desi - in cele din urmd - avea sd se specializeze in
contrabas. La inceputul anilor ‘40, il gdsim
activand in grupul lui Barney Bigard, dupa care se
va orienta inspre R&B, conducand mai multe
grupuri si recomandandu-se drept Baron Von
Mingus. La inceputul anilor ‘50 devine mai
cunoascut alaturi de Red Norvo, dupé care incepe
sd colaboreze cu ,greii” Art Tatum, Stan Getz sau
Billy Taylor. In 1953, la Toronto, devine celebru
ca basist al faimosului grup Charlie Parker, Dizzy,
Bud Powell si Max Roach. In aceeasi perioadd isi
vede visul cu ochii, fiind acceptat in orchestra
idolului sdu, Ellington. Nu va face, de altfel, multi
pureci, Intrucit - in foarte scurtd vreme, caz
rarisim - Duke insusi il va da pe usa afard.
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Concert jubiliar GAIO big
band - 30 de ani la Festivalul
Jazz Napocensis

B Visgil Mihaiu

hiar daci autorititile locale nu i-au

recunoscut sau recompensat in vreun fel

acest statut, Stefan Vannai continui si
actioneze ca un veritabil principe al vietii
jazzistice clujene. M3 intreb cine altcineva ar fi
reusit s& mentind in viatd unicul festival anual de
jazz al capitalei transilvane, sau cine ar fi fost
capabil sa dea continuitate Modulului de Jazz al
Academiei de Muzicd G. Dima pe parcursul
ultimilor sase ani (cAnd, datoritid detasarii mele ca
ministru consilier pe 1dngd Ambasada Romaniei in
Portugalia, m-am vazut obligat s&-mi sustin Cursul
de Estetica Jazzului la numitul Modul in formuli
comasatd, la finele fiecdrui semestru).

Cea mai recentd editie a Festivalului Jazz
Napocensis a stat sub semnul unei impresionante
aniversdri: 30 de ani de la infiintarea la Cluj a
orchestrei Gaio, de catre dirijorul, poliinstrumen-
tistul si jazzmanul Vannai. Initial, acest om cu o
extraordinara Inzestrare pentru pedagogia muzi-
cald isi alcatuise ansamblul aproape exclusiv din
liceeni. De la primele lor evolutii pe scena celui
mai important festival de gen din tara noastrg, la
Sibiu, publicul si critica au realizat cd era vorba
despre un fenomen deosebit, cu frumoase per-
spective - In pofida sumbrei epoci de dictatura
ideologica prin care trecea tara. Ceea ce infdptuia
pe atunci Stefan Vannai, cu talent, tenacitate, spir-
it de sacrificiu, imi aminteste de succesiunea gen-
eratiilor prin redactia revistei Echinox (din care
facusem si eu parte Intre 1971-1983). Multi dintre
componentii ansamblului aveau sd se lanseze ulte-
rior In cariere de succes (nu necesarmente strict
jazzistice, Insd oricum contaminate mdcar sublimi-
nal de ,morbul” acestei muzici). Asa se face c3, la
apelul liderului-fondator, un numdr apreciabil din-
tre fostii componenti ai orchestrei au acceptat sd
vind pe cont propriu, cu propriile instrumente si
fard pretentii de a fi remunerati, spre a participa
la concertul jubiliar de la Casa de Culturd a

Studentilor din Cluj.

In pofida timpului extrem de scurt pentru
repetitii, aceastd versiune all stars a ansamblului
Gaio a dat un recital de mare densitate muzicala,
interpretat cu o competentd profesionald
ireprosabild. Certamente, nucleul de fortad l-a
reprezentat sectia ritmica, in care au excelat bater-
istul Adrian Tetrade, basistul Paul Baciu si key-
boardistul Sergiu Moldovan. In partida de ancii
s-au remarcat saxofonistii Zoltan Reman si Rudy
Lazar, iar la aldmuri i-am admirat pe Mircea
Neamtu (ajuns intre timp sef al catedrei de trom-
bon la Academia de Muzicd G. Dima), pe tubistul
Cornelius Man, in timp ce trompetistii au sunat
parcd mai compact ca oricind, meritidnd a fi
amintiti in corpore: Samoild Muresan, Grigore
Cioban, Andras Laszlo, losif Sitmirean, Viorel
Muresan. De mentionat ca dirijorul Vannai a
reusit sd alcdtuiascd pentru acelasi spectacol si o a
doua variantd a big band-ului Gaio, din compo-
nenta cdreia 1i amintesc aici doar pe saxofonistii
Nicu Vicar si Gheorghe Parddu, basistul Zoltan
Hollandus, bateristul Tobias Tonea, trombonistii
Botond Turak si loan Macavei, trompetistii Attila
Kelemen si Alexandru Redes. Publicul a savurat
din plin cele citeva piese de rezistentd acumulate
de-a lungul anilor in repertoriul formatiei, cul-
minind cu o versiune plind de insufletire (asa
cum se si traduce termenul latin Gaio) a faimoa-
sei teme Birdland de Joe Zawinul.

Indriznesc si cred cd numeroasele talente cul-
tivate de Vannai de-a lungul timpului atestd un
indubitabil potential jazzistic. Dupd eliberarea din
1989, junii muzicieni trecuti prin aceastd min-
unatd scoald au avut sansa de a-si demonstra apti-
tudinile si pe alte meridiane. lar buna primire din
partea publicului, de care s-au bucurat In toate
acele turnee, m3 indreptdteste sd solicit mai multa
recunoastere si sustinere din partea autoritétilor

JAZZ NAPOCENSIS

14-15-16 MAI 2012
Editiaa XV -a

culturale ale tarii noastre, dar si din partea mass-
media.

Dar festivalul nu s-a oprit aici. Desi criza in
curs de generalizare pe continentul nostru a
impiedicat aducerea unor oaspeti din strainatate,
am avut totusi parte de o paradd a tinerelor tal-
ente de pe plan local, ce meritd intr'adevir si fie
promovate in continuare. Printre revelatii s-a
inscris la loc de frunte colaborarea dintre pianistul
Paul Pintilie si vocalista Oana Muresan, nucleul
formatiei Aria Blue, recent premiat la Galele
Studentesti de Jazz din cadrul Festivalului de la
Sibiu. Foarte juna trupad Andreas Jazz Band a
adus-o In prim plan pe vocalista Madadlina
Costin (Inci liceeand), alituri de instrumentistii
Flavius Ianchis/pian, Daniel Ilca/ghitard, Marius
Bodea/bas, Tobias Tonea/baterie si Andrei
Cheteles/vocal. Doud recitaluri de Inalt profesio-
nalism ne-au fost oferite de catre un Cvartet de
Saxofoane initiat si condus de infatigabilul clar-
inetist/saxofonist Zoltan Reman si, respectiv, for-
matia Transilvania Brass. In primul caz era vorba
de muzicieni de facturd clasicd, axati pe inter-
pretarea foarte nuantatd a unor aranjamente cu
valente jazzistice, din care insd absenta ingredien-
tul specific acestui gen - improvizatia. In schimb,
septetul compus din Grigore Ciobanu/trompets,
Marius Beteag/trompetd, Lucian Marcu/corn,
Cornelius Man/trombon, Ionut Mandi/tuba, Alex
Petrovici/percutie si Ovidiu Judet/clarinet, a bene-
ficiat in acesta din urm& de un solist de mare
clasd, cdruia colegii de echipa i-au dat replici pe
mdisurd, intr’o interactiune amintind de epoca de
tranzitie de la dixieland la swing.

Principalul merit organizatoric revine, ca de
fiecare dati, domnului Stefan Vannai. Dar, cu
modestia-i si spiritul de echitate ce- caracter-
izeazd, dansul a tinut sd sublinieze aportul insti-
tutional al Casei de Culturd a Studentilor, al
Academiei de Muzicd G. Dima si al Scolii
Populare de Artd Tudor Jarda (patronatoarea
Concursului Debutantilor, desfasurat in paralel cu
festivalul), la reusita acestei fieste cu caracter pre-
ponderent Jocal, insa cu implicatii benefice asupra
dezvoltirii pe viitor a artei jazzului (nu numai) la
noi.
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Un regal de opera

Festivalul Operelor Nationale, editie
inaugurala, Cluj, 20-28 mai 2012

. Alba Simina Stanciu

Aida

. e curnd s-a incheiat la Cluj primul
festival romanesc destinat operei,

- manifestare culturald de importantd

colosald pentru viata muzicald din Roménia si
mai ales pentru arta spectacolului. S-au aliniat, pe
aceeasi scend, cele cinci institutii de operd din
Roménia (Cluj, Bucuresti, Timisoara si lasi) toate
raspunzand unui tel comun, un festival de
amploare in beneficiul operei. Nu a fost vorba
doar de o expunere a calititii si de o etalare a
virtuozitdtii muzicale a produselor din centrele
academice destinate artei vocale (Cluj, Bucuresti,
lasi) si a performantelor regiei teatrale muzicale.
Festivalul a cuprins o paletd variatd de
evenimente (lansarea cartii lui Octavian Lazar
Cosma, Opera romand din Cluj, vol. II, expozitia
de arté fotografica Luminile scenei a lui Nicu
Cherciu, intilnirea cu un nume de varf al scenei
roménesti, lon Caramitru, colocviul Teatralitatea
operei, destinat teoriei spectacolului de oper3,
coordonat de prof. univ. dr. Doina Modola,
concertul in aer liber din Piata Unirii), care fac
din el unul dintre cele mai ample si elitiste
manifestdri culturale romanesti.

Spectacolul de deschidere din 20 mai, Aida de
Giuseppe Verdi, o productie a gazdelor, nu este
doar o montare uimitoare, bazata pe o imagine
strdlucitoare i documentats, ci un exemplu de
longevitate, de perenitate a artei regizorale.
Pornind de la numele istoric al regizorului Anghel
[. Arbore, scenografia actuald a lui Valentin
Codoiu, adaptatd dupd scenografia originald a lui
Silviu Bogdan, reconstituie cu minutiozitate
arheologicd monumentalitatea dominatd de
sculptural, de la ansamblu pana la detaliu, o
arhitecturd scenicd cu multe volume si materiale
solide, gigantismul antic egiptean prin care
armonizeazd intreg materialul scenografic, uman
si solistic. Planul vertical este dominat de
simboluri si elemente cu efect de bazorelief
(figura si ochiul din profil, umerii priviti din fatd),

foto: Nicu Cherciu

cu sceptrul si coroanele care se regdsesc in
recuzita scenici. In decor domina forma coroanei
lui Atef purtatd si in scenele de ritual religios, iar
in designul vestimentar destinat sacerdotilor nu
lipsesc traditionalele podoabe capilare si
semiovalul pectoral. Momentele ritualice sunt
investite cu o aurd solemnd, cu abundenti de
materiale, aur, argint, costume, opulentd si stil,
iar imobilitatea corului nu compromite
teatralitatea. Plasdrile in planul scenic urmdiresc
echilibrul si rigoarea geometricd. Efectul optic
generat de folosirea indltimii (un plan ca un varf
functional de piramidd) este coplesitor. Imaginea
scenel demonstreazd o teama de vid, de spatii
goale, rezolvatd prin incarcarea cu siluete umane
si abundentd de forme stilizate si simbolice.

Orchestra condusa de Petre Sbarcea are o
prestatie exceptionald, sonoritdti omogene,
substantd verdiand. Dirijorul obtine efecte sonore
apreciabile prin interpretarea dramei in muzica.
La acest rezultat de exceptie sunt demne de
mentionat contributiile solistilor Marius Vlad
Budoiu (Radames), Sorina Silvia Munteanu (Aida)
si ale celorlalti. Scurta dar admirabila prestatie
vocald si teatrald a lui Oleg Ionese (Amonastro) a
fost o demonstratie de implicare totald in
personajul plin de expresie teatrald si vulcanism
latent.

A doua seard a festivalului a fost destinatd
proiectiei operei Tosca de Giacomo Puccini,
productie a Operei Regale Covent Garden din
Londra, avandu-i in rolurile principale pe Angela
Gheorghiu, Jonas Kaufmann si Bryn Terfel.
Documentarul ce precede spectacolul este
prezentat de dirijorul Antonio Pappano care
explicd limbajul muzical dramaturgic, "textul”
partiturii si al interventiilor instrumentale, si face
o incursiune istorica in spatiile care alcatuiesc
locatiile de desfasurare ale actiunii. Regia semnati
de Jonathan Haswell propune un model de

spectacol clasic, elitist care, dincolo de
perfectiunea performantei vocale, aduce un
climax al jocului scenic ce se desfdsoard Intr-un
fluid si intensitate electrizante, in care conving
verosimilitatea rolurilor celor trei personaje
principale si ciocnirea puternicelor caractere
(Tosca - Scarpia).

Adriana Lecouvreur din 22 mai este un alt
titlu de maxim interes pentru scena Festivalului
Operelor Nationale. In toate sensurile, o lucrare
de mari proportii care impune un coeficient
spectacular dominat de opulentd, miscare,
decorativism excesiv. Este unul din succesele
Operei Nationale din Timisoara, o lucrare ce nu
poate fi abordata regizoral in afara stilului, a
legaturii cu teatrul si baletul de curte ale secolului
XVIII, a manierei comportamentale de atunci,
situatie respectatd cu strictete de cele mai
valoroase montéri de pe scenele internationale
(exemplu: montarea din 2010 a lui David
McVicar, cea din 1989 a lui Lamberto Puggeli pe
scena La Scala, etc.) Regia lui Mario de Carlo
propune un tablou teatral pictural coplesitor, cu
viata si forfota din spatele scenei, dominat de
culoare, atmosferd si spirit muzical, de multa
miscare de prim-plan si fundal, de materialele
textile din costume sau drapate in cortinele
teatrale ce compun cea mai mare parte din decor.
Detaliile de reconstituire a cadrului teatral de
secol XVIII - de la mobilier (salonas cu trimiteri la
stilul Ludovic XV) péand la sublimul moment
coregrafic (Judecata lui Paris coordonat de Liana
lancu), conceptia regizorald a spectacolului,
imaginea, decorul, costumul - sunt create de un
singur personaj, Mario de Carlo. Acesta
reconstituie mediul si lumea teatrului in care a
trait personajul real Adriana Lecouvreur.
Cromatica este bogatd, intensa, prelucrata dupa
ratiuni tematice, transpusd in imaginile picturale
ale conflictului si progresiei dramatice in
variantele de turcoaz, auriu, bordo, cu efectul
elegant si rafinat, substanta pretioasd a epocii.
Fiecare personaj este individualizat dramatic, de la
solisti la personajele ce compun figuratia.
Interventiile si manifestérile sunt coordonate de
discursul muzical, de tensiunile, sensibilitatea,
lirismul si specificul verismului lui Francesco
Cilea. Regizorul construieste evenimentele scenice
gradand nuantele mentale, conturdndu-le expresiv,
culminand in contrastele si conflictul tematic
muzical si accentudnd unitatea opozitiilor pe
principiul tezi-antiteza-sintezd, generdnd o
teatralitate dramatic-muzicald bine sustinutd
(conflictul Adriana Lecouvreur/printesa Bouillon).
Maniera de lucru a regizorului demonstreaza
studiul expresivitatii corporale, al caracterului,
situatie ce vine din directia intereselor acestuia
pentru schitd, crochiuri si chiar picturd de sevalet.
Studiile de teatru si operd sunt imbinate cu
inclinatia pentru artele plastice, cu studiul
fizionomiilor umane si al interesului pentru
portret. Din punct de vedere muzical, contributia
dirijorului David Crescenzi garanteazd o excelentd
interpretare a partiturii muzicale, impune un puls
alert, un atent proces de explorare a detaliilor si
subtilitatilor psihologice ale melodiei, ale texturii
orchestrale si compartimentelor instrumentale.
Stapaneste exemplar vulcanismul pasional al
verismului, aldturi de minutiozitatea si
sensibilitatea prelucrdrii partiturii solistilor intr-o
manierd sensibild, elegantd, indispensabild
personajului de secol XVIII, mai precis specificul
verismului lui Cilea. De asemenea, rolul principal,
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interpretat de Carmen Gurban, este unul dintre
cele mai provocatoare si mai dificile roluri din
punct de vedere vocal, necesitdind un ambitus
larg, fortd si drama. Virtuozitatea vocald a
interpretei, sustinutd de abilitatea sa performativa,
de naturaletea pasajelor de virtuozitate, reda
subtilititile si climaxul (momentul mortii eroinei)
prin abile ajustari ale vocii. Adriana Lecouvreur
este un spectacol plin de fortd, dram3 si mai ales
imagine, unul dintre cele mai comentate si
apreciate spectacole prezentate la Cluj.

Montarea Evgheni Oneghin din 23 mai,
prezentata de Opera Nationald Bucuresti, este
semnatd de Ion Caramitru. Un spectacol mult-
asteptat, datoritd personalitdtii marcante a
actorului cu o impresionantd experientd scenicé,
acum in ipostaza de regizor de operd. In cadrul
intalnirii dinaintea spectacolului, Ion Caramitru a
madrturisit un vechi si profund interes pentru
muzicd, apelul la intuitia sa dramatic-muzicald in
interpretarea operei lui Ceaikovski si respectul
pentru rigoarea partiturii (timbrul, accentele,
spatiile, sonoritatea aparte, o0 "muzicd cu armonii
metafizice”. A mentionat totodatd interventia sa
in abordarea dramei modificind modul liniar de a
povesti prin mijloace cinematografice (combing
scene din trecut cu scene din prezent, introduce
personajul Tatiana-copil fascinatd de lecturi, de
lumea din afara realitdtii) si prin schimbdrile de
decor la vedere, toate aceste interventii facute in
armonie cu partitura. "Muzica nu trebuie
trddatd”. Experienta teatrald a lui Jon Caramitru
este decisiva si, mai mult, demonstreazi un
instinct muzical dramatic, manevrind cu abilitate
intregul material citre teatralitatea muzicali.
Contrastele si conflictele liniilor melodice si ale
substantei armonice cu rezonante folclorice
(specifice muzicii lui Ceaikovski) sunt magistral
subliniate dramatic. Ridicarea cortinei declanseazi
tesdtura de evenimente create de regizor pentru a
solidifica demersul dramatic si a dinamiza
eventualul staticism al muzicii. Uvertura o
introduce pe Tatiana-copil tindnd in méand o carte.
Pe parcursul actiunii operei, lon Caramitru
construieste mai multe situatii pentru a intiri
legatura dintre cele doud personaje (copil-adult).
Actiunea fiecdrei scene este argumentatd si
consolidatd pe detalii si actiuni, solistii si corul nu
rdman nici un moment "in afara” fortei
electrizante a muzicii si dramei. Jocul scenic al
interpretilor este directionat teatral. Situatiile,
gesturile, expresia nu sunt tratate cu
superficialitate, ci construite in detaliu. Muzica
lui Ceaikovski, metrica, tempo-ul, dinamica sunt
argumentate de expresivitatea miscarii si expresia
dramatici. Atmosfera muzicald romantic ruseascs,
timbrul, ethos-ul muzical al ansamblurilor corale
si substanta melos-ul folcloric, emotiile, relatiile
personajelor, dinamismul scenic parcurg in mod
teatral culoarea si modulatiile armonice si
timbrice subliniate dramatic de orchestra condusa
de lurie Florea. Corul este in miscare, tratat ca
personaj activ si nu decorativ, cu expresii
armonizate cu nuantele si frazirile discursului
muzical. Cadrul este dominat de cortine
"zdrentuite”, pete sugestive (fulgi sau copaci
infloriti), intr-o ambianti intunecatd ce
favorizeaz4 strilucirea albului. In acelasi timp,
fundalul scenei redi o fatadd de conac de tard, o
arhitecturd care permite o prelungire imaginarad a
spatiului neutilizat din adincime, un peisaj
dominat de rafinamentul si eleganta specifici
literaturii lui Puskin. Schimbdérile de cadru
inseamna treceri suave, jocuri exterior/interior
prin manevre simple (introducerea unui pat cu
baldachin modifica intreaga "fizionomie” a
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spatiului). Decorul este semnat de Maria Miu si
urmdreste autenticitatea rusticd, idilicd, ruseascs,
care se mentine ca alurd dominantd. Designul
costumelor si cromatica lor se integreaza
impecabil In ansamblu (creatiile vestimentare
semnate de Viorica Petrovici). Efectele de luming,
desi sunt discret implicate (Chris Jaeger),
individualizeaza fiecare cadru, de la cildura
intim3 din camera Tatianei pand la incandescenta
salii de dans, de la atmosfera glaciald din scena
duelului pan3 la jocurile si spatiile decupate din
umbrd. Spectacolul Evgheni Oneghin este o
etalare a maiestriei, a instinctului muzical
dramatic al regizorului lon Caramitru, a
sensibilititii si subtilititii romantice, a imbinarii
intre teatralitate, muzicd, drama.

Opera lui Gaetano Donizetti, Elixirul
dragostei, prezentatd pe scena Operei Maghiare
din Cluj, este primul spectacol comic - melodra-
ma giocoso - dupd intensitatea si pathos-ul din
spectacolele anterioare ale festivalului. Conceptia
scenografica a operei lui Donizetti, semnatd de
Lészlé Székely, aduce o arhitecturd masiva, cu
scari dispuse simetric de o parte si de alta a
scenei, ldsand vederii spectatorului un fragment
de peisaj de tard incintitor. Muzica si eveni-
mentele libretului sunt stimulentele esentiale ale
teatralititii coordonate de regizorul maghiar
Andrds Kiirthy. Regia nu este doar o transpunere
a comicitdtii libretului lui Felice Romani,
urmarind pulsul dinamic al muzicii, ci si o perma-
nentd inventie de elemente hazlii, de gaguri
spumoase. Sunt prezente mai multe registre ale
comicului (miscare, situatie, compozitie) ce
privesc scenele de grup (intrarea soldatilor in
scend etc.) pand la prestatiile solistice (personajul
Nemorino si sacul cu legume). Aparte-urile sunt
foarte clare teatral. Corul nu este folosit in mod
conventinal, ci In mod teatral, ca personaj colectiv
comic, care danseazi, are atitudine, eventuale
interventii ce sustin dramatic actiunea principald a
solistilor. Tony Bardon in rolul Iui Nemorino con-
struieste un personaj sensibil, foarte credibil, cu o
superbd prestatie vocald si un registru larg. O
interpretare muzicald plind de flexibilitate si
expresivitate a intonatiei, separdnd cu claritate
momentele de introspectie cu cele activ dramatic.

Adriana Lecouvreur

De asemenea, Sandor Arpad a fost remarcabil
vocal si teatral si alaturi de farmecul personal a
demonstrat mult talent histrionic in rolul
Dulcamara, o perfectd integrare activa si pasivd in
compozitia teatrala.

Spectacolul de teatru-dans Bal, productie a
Operei Nationale lasi, este o colaborare inedita si
valoroasd intre coregrafa maghiard Yvette Bozsik
si Beatrice Rancea in rolul principal. Conceptia
regizorald este inspiratd de filmul Le Bal de Ettore
Scola si de sursa acestuia, piesa lui Jean-Claude
Penchenat, intr-o selectie muzicald antrenanti si
variatd (tango, jazz etc.). Yvette Bozsik este un
personaj care domind scena coregraficd incepand
cu anii ‘80 si culminind in anii ‘90, militind pen-
tru un limbaj corporal care se indeparteazd de
tehnica si conceptia traditionald a folosirii corpu-
lui. Regiile ei sunt mereu orientate spre codurile
noi ale teatralitatii, ale vizualului directionat de
artele plastice. Spatiul scenic este un spatiu al
formei plastice. Corpul este de asemenea un ele-
ment plastic. Tema dominantd este senzualitatea,
erotismul si dorinta carnali care sfideazi si con-
trazice regulile sociale, explorate in toate for-
mulele de expresie si in toate ipostazele conduse
de emotie. De reguld conceptia dansului pentru
Yvette Bozsik este produsul fordrii in psihologia
umand, in stdrile inconstiente sau pre-constiente,
un efect al interesului pentru psihanaliza.
Scenografia spectacolului Bal urméreste, de
asemenea, coordonate vizuale plastice orientate
pe linii paralele orizontale si pe luming, un tablou
abstract dar functional si pentru dispunerea per-
sonajelor atat in plan cat si pe inltime.
Cromatica si liniile designului sugereazd doud
spatii diferite, contrastante (interior-exterior), fara
modificdri de scenografie ci numai prin prezenta
si absenta scaunelor care trimit cdtre un spatiu
destinat unui loc al intilnirilor. Regizoarea
cerceteazd si aplicd un stil plasat la granita dintre
clasic si avangardd pe parcursul unei seri de dans
(filmul confruntd perioadele istorice ale secolului
XX de la al Doilea Razboi Mondial la perioada
postbelicd dominatd de planul Marshall, la
rdzboiul din Alger, anul 1968 etc.). La fel ca si fil-
mul lui Scola, viziunea de secol XX a lui Bozsik
exploreazd nonverbal raportul dintre personaje,
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problema cuplului si a cdutdrii partenerului, spec-
tacolul social al relatiilor in cuplu de la dramele
tacite pand la dezastrele emotionale, etapele de
varstd si noile raporturi cu ceilalti, inaintarea in
varstd si imposibilitatea incadrdrii in momentul ce
apartine in permanentd oamenilor tineri,
acceptarea in cele din urmd, toate acestea intr-o
paletd de stari mentale, emotionale, sensibile.
Erotismul este dominant, etalat in toate ipostazele
de varsta si cuplu.

Tot o productie a Operei Nationale din Iasi a
fost, in seara urmatoare, capodopera mozartiana
Don Giovanni, pusd in scend de Beatrice Rancea,
un spectacol al miscarii, histrionismului si inven-
tivitatii regizorale. Uvertura este regizatd, o schitd
a Intregului demers dramatic ce urmeaza.
Personajele sunt fantome care compun, printr-un
sugestiv dans-pantomimd, temele fundamentale
ale operei lui Mozart: crima, seducerea Zerlinei,
catalogul, ména Comandorului, pactul acestuia cu
libertinul Don Giovanni, pedeapsa si agonia
mortii. Chiar dacd este vorba de siluete farad chip,
mdiestria regizorald evidentiaza foarte clar aceste
detalii. Regia lui Beatrice Rancea este dens3, cen-
tratd pe interpretul liric histrion, pe teatralitate ca
produs al jocului si situatiei comice. Aportul regi-
zoral, experienta regizoarei In munca cu actorii de
teatru este extrem de beneficd pentru operd,
accentudnd corporalitatea, gestul, gagurile si verva
comicd pe recitative, pe o bund conturare a
fiecarui personaj. Scenografia Vioricéi Perju
mizeaz3 pe masivitate si arhitecturd solidd, cu
plan suspendat, spatii egale si echilibrate, arcade,
scdri care aparent limiteazd spatiul scenic destinat
miscarii interpretilor, insd compensat prin solutii
de utilizare a Indltimii, oferind imagini suprapuse.
Arhitectura spatiului permite aparitii si disparitii
de personaje, cu un efect intens scenic care aduce
jocul in planuri suprapuse. Compozitiile de situ-
atii sunt alerte, energice, bine sudate, lucrate in
detaliu, permitdnd investitia de situatii comice
integrate peste textul libretului scris de Lorenzo
da Ponte si consoliddnd coerenta ”narativului”
muzical mozartian si caracterul personajului.
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Termenul giocoso este in acest spectacol si un joc
regizoral in contextele in care sunt plasate person-
ajele. De pilda Elvira in Ah, chi mi dice mai este
prezentatd ca un personaj coleric inconjuratd de
medici. Scena nuntii dintre Zerlina si Masetto
este un moment admirabil cu un foarte apreciat
element acrobatic, alunecarea Zerlinei de la
indltime, pe o paturd, pand in planul de trafic al
scenei. Ariile sustinute de actiune nu sunt doar
momente solistice de virtuozitate vocald. De
exemplu, aria catalogului interpretatd de Leporello
este bine structuratd, un crescendo al comicitatii.
Interventia regizorald a lui Beatrice Rancea in
interpretarea traditionald a duetului Don
Giovanni si Zerlina, La ci darem la mano, rupe
obisnuita interpretare senzuald a celor mai multi
interpreti si insereazd o serie de reactii a cdror
intensitate creste progresiv spre un efect foarte
apreciat de public. Exemplele de actiuni noncon-
formiste introduse de regizoare sunt nenumadrate.
Agsteptatul final, pedeapsa lui Don Giovanni, cu
sigurantd se ridica la gradul de coeficient spectac-
ular ravnit mereu de audientd. Momentul pactului
cu Comandorul si al agoniei este sustinut vizual
de giganta statuie justitiard din spatele cdreia
vibreazd un foc de lasere care cuprinde intreaga
scend.

Desi prestatia vocald a unor interpreti ridici
semne de intrebare, mai putin Ciprian Marele,
interpretul lui Don Giovanni, tonusul histrionic
este exceptional. Productia Operei Nationale din
lasi este cu sigurantd o opera conceputd prin pris-
ma teatralitatii. Desi regia urmareste tiparul clasic
operistic, iar investitiile regizorale se mentin In
directia datd de libret, acestea au un evident scop
de evadare din cligeele comice sau pseudo-artistice
care abundd in multe montdri traditionale.
Regizoarea Beatrice Rancea interpreteazd creativ
libretul, mentine stilul si alura atemporald a
subiectului si operei Don Giovanni.

Opera Roména din Cluj a incheiat festivalul
cu exceptionala montare a partiturii lui Giuseppe
Verdi, Nabucco 12. Regia lui Alexander Hausvater
rdméne punctul de atractie datoritd conceptiei

regizorale care inseamna un salt inainte pentru
relatia operd-spectacol si pentru conceptia de
teatralitate a operei In secolul XXI. Elementele
utilizate de spectacolul de teatru, stranii pentru
imaginea traditionald de operd (carnavalizarea,
grotescul scenic, ironia, contemporaneizarea, arta
video etc.), provoacd textul muzical si dramatic
generand compozitii intense ca imagine si
simbolicd. Viziunea lui Hausvater este
emblematicd pentru regia de operd postmoderna,
uimeste cu fiecare vizionare, provoaca din ce in
ce mai profunde emotii si interpretdri ale operei
Nabucco prin procedeul sdu unic de adaptare
contemporand. Demonstreaza rolul regizorului in
spectacolul de operd, intilnirea creativd intre
teatru si partitura muzicald, intre reformele
suportate de spectacolul de teatru si potentialul
scenic al operei. Fireste, ca orice reforma artistic,
spectacolul starneste dezbateri cu privire la
concordanta dintre textul regizoral si textul
muzical, libertatea regizorului de a construi un
narativ (sau mai multe) aproape independent de
textul libretului sau utilizarea de noi texturi ale
corporalitatii in spectacolul de opera (corpul
actorului). Multe situatii sunt l3sate la libera
interpretare a audientei fard a oferi trimiteri
precise (texte cabalistice, copii giganti cu migcari
mecanice etc.). Cu toate aceste Indrazneli,
Nabucco 12 este investit cu o valoare artisticd de
exceptie cu mare insemndtate pentru impunerea
si parcursul fenomenului regizoral in opera.

Fard indoiald, Festivalul Operelor Nationale
organizat la Cluj a devenit un moment de
referintd pentru spectacolul de operd de pe scena
roméneascd. Este o manifestare de fortd si de
calitate care demonstreaza vointa si lupta pentru
promovarea valorii, interesul pentru opera si
spectacol, o méandrie pentru institutia
organizatoare, Opera Roméana din Clu;j.

Balet QUEEN cu

Baletul din Gyo

) 8

- Alexandru Iorga

n eveniment coregrafic de o deosebitd

importantd a avut loc pe scena Operei

Maghiare din Cluj. Eveniment ce, din
pacate, in afara celor citeva sute de spectatori ce
au avut privilegiul s afle si sd se bucure de
valoarea lui, a trecut aproape neobservat.
Adevirat, In cotidianul de limba maghiard a
apdrut a doua zi un material. Dar acesta mai
mult o dare de seama. Un fel de... proces verbal -
am putea spune -, de aceea considerdm necesar s
ne ocupdm si noi, chiar tardiv, in felul nostru.
Vom incepe cu partea negativa privind spectacolul
propriu-zis. Ca sd ne scidpdm de ce e rdu.
Conducerea acestui ansamblu ar trebui s3 impuna
organizatorilor in primul rdnd niste afige care si
anunte din timp evenimentul. Apoi, in lipsa unui
dezirabil program de sald, ar trebui macar niste
foi xeroxate cu numele artistilor creatori si
interpreti, cici ne trezim In fata unor inestimabile
valori coregrafice, fard sd stim ce hram poarta.
Cine sunt, de unde sunt, unde au studiat, cu cine
au studiat etc.¢ Aceste lipsuri denotd un

intolerabil dispret fatd de artisti, dar si fatd de
public. Am putut afla doar c& directorul acestui
balet este domnul Kiss Jdnos - laureat al
premiului Kossuth. $i asta cu totul intamplator.

Prima parte a spectacolului a fost un fel de
balet abstract pe Rapsodia Maghiard de Liszt.
Figuri executate de corpuri mai mult aplecate si
chiar pe jos, care curg, firesc legate una de
cealaltd. Rapsodia lui Liszt - muzic3 expresivé,
dinamica, se preteazd usor realizarilor coregrafice,
indiferent de maniera in care acestea ar fi
concepute. Pand acum am vazut cinci. Eu insumi
am dansat in doud variante.

Partea doua, Insa... Aici, mare spectacol! Pe
muzica trupei Queen, projectatd si pe video, in
fundal. Cam pe sase melodii. Cu sase diferite
subiecte coregrafice. Executate in duet, trio sau
unele chiar ansamblu. Aici, coregraful - sau
coregrafii -, precum si dansatorii Isi etaleaz
marea lor artd. Toate numerele in stil
ultramodern. Sau contemporan, cum se mai
spune. Dar un modern cinstit, profesional,

realizat pentru oameni normali si nicidecum
pentru snobi, in care rdzbat accente de
virtuozitati clasice de maxima dificultate. Fetele,
care in partea intdi au dansat In picioarele goale,
acum evolueazd cu aceeasi usurintd si pe poante,
daca expunerea subiectului o cere. lar baietii - trei
dintre ei - piruete, de la cinci in sus. Fie en
dehore, fie en dedans. Altfel, sase perechi. Un
ansamblu de 12 persoane la nivel de solisti si
primi solisti. Unde au invitat tinerii acestia, la ce
scoald, cu ce maestri¢... ne intrebim din nou. In
rest, ca o concluzie. Concluzie de-a noastrd, bine
trebuie cd std cu finantele acel ordsel - Gyor - ce
n-o fi mai mare ca Zaldul sau Bistrita - de poate
intretine o asemenea companie coregrafica ai cdrei
membri, dacd nu ar fi remunerati asa cum
trebuie, la valoarea lor, si-ar gisi in citeva zile
angajamente pe orice scend de mare prestigiu.

In ce ne priveste, regretim ci toate acestea nu
i le putem spune si publicului transilvan - si nu
numai - de limba maghiara.

Si dacé baletul din Gy6r va mai veni la Cluj,
sper sd fie primit si onorat asa cum se cuvine. Si
mai sperdm madcar o reprezentatie si pe scena
Operei Nationale Romane.
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La Satu Mare nu sunt bariere

. Claudiu Groza

3 e sase editii, la Satu Mare are loc - in
festivalier-aglomerata lund mai - un amplu
. si divers festival teatral, inspirat numit

"Fard bariere”, cu spectacole "burgheze” si
experimentale, cu actori consacrati si tineri aflati la
debutul carierei, comedii ori drame, clasice sau
moderne, toate spre delectarea spectatorilor
sdtmdreni. Principalul animator al evenimentului,
directorul artistic al trupei roméane a Teatrului de
Nord, Andrei Mihalache, configureazi de fiecare
datd un program care nu se limiteazd doar la
spectacole - predilect in roména si maghiard, pe
profilul locului -, ci include si recitaluri de poezie,
concerte de jazz, rock, dansuri traditionale etc.,
asigurand astfel o dinamica excelentd a festivalului,
derulat anul acesta intre 18-27 mai.

Si in 2012 diversitatea a fost caracteristica
evenimentului din nordul tarii, cele patru zile
petrecute la Satu Mare dandu-mi ocazia sa vad
cateva productii de facturi si valori diferite.

Am avut o senzatie de rezerva la Hotul de oase
de Adam Rapp, realizat de Radu Afrim la Teatrul
74 din Targu Mures. E o senzatie, a venit vremea
s-0 spun, cici am verificato rabdator, pe care o am
de ceva timp la spectacolele excelentului regizor si
cred ci ea se datoreazd unei precipitdri conceptuale
impuse de frecventa montérilor afrimiene. Aflat pe
varful valului, solicitat prin urmare de mai toate
teatrele roménesti, cel putin, Afrim pare sa fi ajuns
la o limitd a capacititii sale hermeneutice, mai
vizibild acum In spectacolele sale fiind autocitarea -
un element de poeticd regizorald, perfect acceptabil
dupd opinia mea -, dar si o anume lipsd de
limpezime a naratiunii scenice care nu apdrea in
productiile sale mai vechi, oricit de intortocheatd
era intriga piesei. Or, senzatia pe care am avut-o la
Hotul de oase a fost de confuzie, desi sunt
familiarizat cu maniera regizorald a lui Afrim.

Intriga are un halou de mister cetos ce o face si
mai greu inteligibild, avdnd in centru o fatd
disparutd, a carei sord (Claudia Ardelean)
interactioneaza cu politaiul ce investigheaza cazul
(Theo Marton), cu un soi de moralist hatru-rural,
fabricant de usi, sicrie etc. (Nicu Mihoc), cu o
vecind bigotmicburghezi, personaj "roménizat” ca
dna Muresan (Cristina Toma) si fiul ei adolescent
indrigostit si obsedat sexual (Cristian Bojan), in

Flori de min&

fine, cu criminalul necunoscut (Catilin Mandru),
despre care se spune cd ar colectiona oasele
victimelor, totul intdmplandu-se in pragul unei
inundatii catastrofale, din calea cireia trebuie s&
fugi cu totii.

Chiar si pentru un "specialist” in spectacologia
afrimiand puzzle-ul scenic se compune cu greu, iar
coerenta - catd poate fi dibuitd - e salvatd doar de
interpretarea impecabild si savuroasd a actorilor,
care intrd perfect in "jocul” tipic al regizorului, cu
personaje un pic "luate”, ce trdiesc Intr-un univers
siesi suficient. Hotul de oase e un spectacol in
siajul poeticii regizorale afrimiene deja unanim
recunoscute in memorabile productii mai vechi, iar
asta il face oarecum un deja-vu pentru spectatorii
fideli ai regizorului si un prim contact provocator
pentru noii sai fani.

De o remarcabild simplitate, prospetime si
capacitate de a impune prezente actoricesti a fost
Magazinul cu fleacuri de Andreea Chindris si
Botos Balint, in regia celui din urmi, o productie
Invisible Woodwork ce a obtinut locul II in cadrul
unui festival studentesc derulat recent la Targu
Mures. Spectacolul este construit in doud registre:
primul e cel al cabaretului, al divertismentului ce
aduce in fata spectatorilor femei frumoase,
dezinhibate, cuceritoare, prezentate de un maestru
de ceremonii; fiecare din ele, insd, isi spune
povestea vietii, acest al doilea registru aducand in
fata spectatorilor cateva femei puternice, fie ca
trecutul lor le-a ficut victime, feministe, le-a
potentat vinovatii ori le-a cultivat pusee
voluntariste. Curat, onest conceput, cu o scriiturd
inteligentd si fard inutile sofisticarii, spectacolul m-
a facut sd remarc cinci tinere actrite admirabile, pe
care sper si le mai vid - Albert Jilia, Abrahdm
Agnes, Biré Krisztina-Erzsébet, Bogar Barbara,
Bokor Andrea-Erika - toate expresive intim, dincolo
de frumusetea fizici, si un actor care si-a jucat
foarte bine rolul de moderator usor libidinos, Kollo
Néndor Andrds. Magazinul cu fleacuri mi-a intarit
o sperantd ivitd dupd vizionarea unui alt spectacol
studentesc, Jocuri in curtea din spate, ca tinerii
teatratori Incep sd redescopere mecanismele
"cinstite” al meseriei. FelicitAri!

Incitantd, desi derutantd pentru consumatorii
de Caragiale "clasic”, a fost D’ale carnavalului in

regia lui Sorin Militaru (Teatrul “"Ion D. Sirbu”,
Petrosani). Regizorul n-a operat actualizari: prima
scend se deruleazi in cheie clasicd, cu eroii
costumati fara ostentatie, intr-un decor (scenografia
Vioara Bara) sugestiv, comicul construindu-se din
detalii - lordache, de pilda, ia cu el obiectele
tdioase cand iese la masd, pentru a nu incita pasa
sinucigasd a Mitei; Pampon bate pe toatd lumea,
iesind la un moment dat cu Crécdnel in spinare
etc.

Hermeneutica regizorald - perfect conforma cu
spiritul scrierilor caragialiene - se dovedeste creativa
In secventa mediand a spectacolului, cea a
carnavalului, derulatd in semi-obscuritate, Intr-o
atmosferd cosmarescd, cu fum si muzicd lugubrd
(excelent Vlaicu Golcea), cu coregrafie "de gen”
(Lorant Andras), in care personajele apar cu capete
de porci, vaci, magari, cocosi, caini etc., precum
intr-o menajerie ce duce cu gandul direct la
rinocerii ionescieni. Scena e admirabil integratd in
ansamblu, cu totul acceptabild in ordine exegetica,
desi ar soca spectatorii traditionalisti. Sciderile
rezidd in lipsa de antrenament a tinerei trupe
petrosdnene, care a dus la o dilutie a carnavalului.
Ultima scend revine la registrul clasic, cu aceleasi
accente puse pe eroi. D’ale carnavalului e un
spectacol incitant, care scoate la iveald un potential
redutabil al teatrului de pe Jiu, a cdrui echipad
promite surprize si pe viitor. latd interpretii:
Nicoleta Bolc&, Dorin C. Zachei, Teodora Serea,
Radu Homiceanu, Oana Gherbaluti, Petrisor
Diamantu, Elena Anghel, Andreea C. Hristu,
Daniel Cerg3, Dragos Andronie, Razvan Epure,
Radu Tudor, Radu Horghidan, Mihai Sima, Stefan
Motroc, Simona Petrencu.

Plin de forts, de tenebre, umor negru si o
fardma surprinzitoare de autoironie a fost Flori de
mind de Székely Csaba, in regia lui Aba Sebestyén
(Studio Yorick & Teatrul National Targu Mures,
Compania Tompa Miklés). Un spectacol “epic”, as
spune, cu tentd sociald, cu un text scris excelent,
dupa toate regulile vechi si bune ale dramaturgiei,
pus in vdz cu o intensitate si o finete uimitoare de
cativa actori virtuozi, coordonati de un regizor cu
fler si culturd artisticd. Flori de mind e povestea
catorva oameni dintr-un sat secuiesc pierdut parcd
in marginea lumii, unde sperantele au disparut
demult, iar firavele planuri de evadare din vagduna
In care nu ai altceva de ficut dect si te sinucizi
duc cu gandul la un univers cehovian promiscuu-
depresiv. Un somer ce-si ingrijeste tatdl imobilizat
la pat (Gdbor Viola, de o uluitoare fortd in rol),
sora sa, venitd de la oras pentru a- ajuta (Dorottya
Nagy, sensibild si nuantatd), un medic alcoolic
(Kelemen Barna Bényai), un vecin cu incontinentd
verbald si sotia sa sfios-stericd (savuros cuplul
ficut de Botond Kovécs si Zsuzsanna Gulécs) sunt
eroil acestei istorii cutremuratoare prin naturaletea
ei atroce, 1n care fiecare seamind unui inecat ce
Incearca s iasd la suprafatd. Peste acest univers al
disperdrii scrasnite sau urlate e pusd rama
(auto)ironicd a simbolului etnic - aplicabil in
destule zone din spatiul roménesc - prin care secuii
devin niste "exponate” bune de prezentat
triumfitornationalist la TV. Flori de mind e un
spectacol exceptional, nu mi feresc s-0 spun,
pentru ca vorbeste despre intdmplari din
proximitatea noastrd, reddndu-le fard patima, fird
tezd, fara ostentatie, cu att mai pregnant, mai
emotionant si mai convingator.

Tezist si vulgar, in ciuda intentiei "veriste”, mi
s-a parut in schimb textul lui Sorin Oros, Eu te
iubesc, eu te omor!, montat de Tudor Tabicaru la
Teatrul Tineretului din Piatra Neamt. Vizita unei
scriitoare intr-un penitenciar, unde vrea sd se
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documenteze, si contactul ei cu niste condamnati
pentru crimd, felul in care le transformd atitudinea
obsedat-posesiva Intr-una afectiv-sentimentald, apoi
moartea ei, ucisd, ca un soi de ilustrare a pierderii
pe care criminalii inchisi o resimt, precum rudele
victimelor lor, e canavaua pe care actorii nemteni
au Incercat - si au reusit - sd construiasca
personaje credibile, pitoresti. Cezar Antal, Victor
Giurescu, Dragos Ionescu si Stefan Zaharia au fost
detinutii slobozi la gurd, fiecare cu particularititile
lui lexicale si de mentalitate, Corina Grigoras a fost
scriitoarea ugor snoabd la inceput, mai fireascd
apoi, Daniel Begleagd a intruchipat un director de
puscérie atipic - toti au fost echilibrati si onesti in
interpretare. Stridentele provin insd din textul lui
Oros, In care injurdtura nu reugeste sa depaseasca
nivelul trivial, iar "morala” e de tot pedestrd, incat
ansamblul atinge cu greu un nivel artistic
acceptabil. Din picate. Spectacolul e salvat de
interpretare si de o justd calibrare regizoral,
crednd momente amuzante si agreabile, dar face
parte din categoria conjuncturalului.

Am lasat la urmi doud recitaluri actoricesti pe
doud foarte bune texte de Alina Nelega: Decalogul
dupd Hess si Amalia respird adanc.

Primul, interpretat de Nicu Mihoc si regizat de
Gavril Cadariu (Teatrul Ariel, Targu Mures) se
joacd, cu mici intermitente, din 2003, continudnd
sd-si pastreze excelent geometria scenicd. "Réfuiala”
fostului lider nazist Rudolf Hess cu Dumnezeu si
cu omenirea, in ultimele ore de viatd, frisonantele
10 porunci pe care acesta le "ilustreaza”
deconstruindu-le cu ferocitate, tiios, sunt redate de
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extraordinarul actor cu alternante de stare
impecabil conduse, de la calmul cinic la izbucnirea
violentd, patimasa. Mihoc face din monologul
hessian o radiografie a ultimei jumatiti din veacul
20, al derivei umanitatii, accentele cdzind nu
neapdrat pe dimensiunea metafizica a textului - ca
in varianta interpretatd de Harsanyi Attila,
familiara recent publicului ardelean -, ci pe cea
sociald, in sensul cel mai extins al termenului.
Marcatd nuantat e si dimensiunea umana a
personajului, cu idealurile si esecurile sale, intr-o
constructie fird elemente eroice, ci mai degraba
"de onoare”. Decalogul dupa Hess e un spectacol
de o forti fascinanti, emotionant si frisonant,
recitalul unui actor de varf.

O transpunere interesantd si apropriatd au dat
actrita Daniela Vranceanu si regizoarea Firuta
Apetrei unui alt text remarcabil al Alinei Nelega,
Amalia respird adanc (Teatrul Municipal Bacovia,
Bacau). Spre deosebire de alte doud variante pe
care le-am vdzut (cu Monica Ristea, respectiv
Cristina Casian), aici dimensiunea rememorativa e
exploatatd mai accentuat. Eroina e o femeie de
varsta a treia, ce-si aminteste, cu perceptia
deformatd de bavura experientelor si intdmplarilor
vietii, anii existentei sale, cu instaurarea
comunismului, deterioririle mediului social si felul
in care a razbit prin acestea. La Monica Ristea era
accentuatd trauma, la Cristina Casian naratiunea
retrospectivd; la Daniela Vrinceanu am resimtit
mai mult o retrdire cumva deformats, foarte intim
(si tridator, inevitabil), filtratd a unei vieti. Nivelul
personal al monologului primeaza in acest

Avatarurile robinsonadei -

Insula femeilor

. Adrian Tion

. upd ce a cistigat premiul intdi la Festivalul
Comediei Romanesti din 2009, piesa lui
- Valeriu Butulescu Insula femeilor (Lady

Robinson Bar) a cunoscut citeva puneri in scend
si o adaptare pentru teatrul radiofonic nu lipsite
de ecouri in presd si de o bund primire din partea
publicului. Varianta propusa de regizorul Cristian
loan pe scena Teatrului Dramatic ,Jon D. Sirbu”
din Petrosani mizeaza pe un public-tind bine
definit, amator mai ales de divertismente scenice
sau vodeviluri. Nu e mai putin adevdrat c3 la
Petrosani s-au montat spectacole de o structurd
extrem de Indriznetd in materie de viziune
regizorald, dintre care un varf avangardistic pentru
rafinati a fost Cameristele (in dubli variantd) a lui
Jean Genet in regia lui Horatiu Apan. Actualul
spectacol al lui Cristian Ioan vine sa acrediteze
ideea cd resursele comicului contemporan n-au
intrat in criz& si pot dobori tabuuri fird a
exacerba licentiosul. Valeriu Butulescu este un
dramaturg exersat in subtilitatea replicilor, dublat
de binecunoscututl autor de aforisme. De altfel,
saradele sale au de multe ori structura contrasi a
maximei. In Insula femeilor, ycomediograful abil”
a dat friu liber imaginatiei, extrigdnd din vastul
motiv literar al robinsonadei fertile, reiterative
valentele unor ,situatii comice savuroase” (Mircea
Ghitulescu).

Parodierea ingrosata a aventurii celor patru
femei naufragiate pe insuld are exclusiv in vedere
suita unor jocuri burlesti centrate pe alternanta
feminitate - masculinitate. Marea ,este teatrul
unde se desfdsoard traficul viril” pentru Robinson,
spune Marthe Robert in Roman des origines et
origines du roman, un studiu psihanalitic aplicat

personajului-cheie din care descinde si comedia de
fatd, un reper livresc luat ca pretext. La fel este
marea care inconjoard insula si pentru Lady
Robinson din piesa lui Butulescu, desigur,
devenitd un simbol deturnat in imaginarul
grotesc. Pe ecranul fixat in fundal, marea este
prezentd pe toatd durata spectacolului sugerdnd
prin imagini cu avioane si transatlantice
posibilitatea iesirii din recluziune. Pe linia
descendenta a persifldrilor, de pilda, aluziile
sexualiste din Vineri sau limburile Pacificului al
lui Michel Tournier devin in piesa lui Butulescu
simple jocuri iIn travesti, dirijate de clocotul
hormonilor. Trecuta prin aceasta grild a
metamorfozarilor succesive, ,doamna Crusoe”
proclama eliberarea de prejudecéti. Insula e un
paradis al plécerilor trupesti. ,Scoala
Robinsonilor” e cdzuti in decadenta unui
hedonism lipsit de orice morald. In loc de Vineri
apare un cuplu de homosexuali. Negotul cu
bérbati, niste caricaturi umane venite de pe mare,
e o altd cacealma impinsa In grotesc fard limite.
Nesatisficute sexual, femeile se vor rizbuna.
Degringolada e totald. Lantul de aventuri comice
se impleteste cu spumoase aventuri de limbaj.
Regizorul Cristian Joan marseaza abil pe
replici alunecoase, dibuind impactul acestora
asupra spectatorului, strunind dialogul pe alocuri
si asigurdnd o ciclicitate ansamblului prin reluarea
inspiratd a primei secvente in final sau invers.
Astfel ca spectacolul primeste rotunjimea unei
aventuri aproape livresti, scoase din context cu
unic scop de a amuza. Toatd actiunea se petrece
intre limitele unui univers comic si absurd, Inchis
in jurul unui nucleu ludic repetitiv: degringolada

Decalogul dupd Hess

spectacol, care devine astfel o poveste despre anii
ce au trecut, descircati de doza ei de
exemplaritate. E o tentativd hermeneutica pe care
profundul text al Alinei Nelega o permite, iar acest
recital de notabild acuratete completeazd gama de
sensuri a piesei.

|

rasului. Pentru decor, Alexandru Radu a retinut
pe insuld palmierul caricatural dar emblematic al
naufragiatilor, o cabing telefonica bizard, un steag
avand pe el o sirend si vagi sugestiondri ce tin de
existenta unui bar cu numele ,Lady Robinson”: o
navetd din plastic, sticle cu bautura etc. Jocul
actritelor implicate In aceastd aventurd teatrald (cu
nimic mai prejos decat aventura fictiva) e
coordonat cu méani de fier de Izabela Badovics, o
Lady Robinson autoritard si fermecatoare in
acelasi timp. Celelalte ,nebune” se bucurd de
interpretari remarcabile din partea actritelor Irina
Bodea-Radu, Ioana Florescu si Bianca Holobut,
crednd tipologii distincte, hiperbolizate grotesc:
Venera, dansatoare la bard, fiica ,distinsei Lady
Robinson, senzuald, coaptd, pragmatica”, Elen,
,fostd profesoard de gramaticd prabusitd in
misticism”, Ala, ,obsedatd de o mare idila
pasagerd si de alcool”. Ele sunt pe scend exact asa
cum le prezintd autorul insusi, adica niste
nimfomane dezlintuite. Mihai Sima si Dorin
Ceagoreanu aduc schimonoseli in plus,
completand lista dezmaturilor, travestirilor si
travestitilor de pe insula.

Spre aparare proprie, Valeriu Butulescu déd vina
pe prezent, pe gustul pentru comedia erotica
promovat in teatrul de azi de la noi. lata ce
spune el Intr-un interviu: ,Teatrul de azi e plin de
sexualitate. Se copuleaza aproape in fiecare piesa.
Scenele trepideazd asemenea TIR-urilor parcate pe
soseaua de centurd. Genul dramatic s-a diversificat
enorm dupd Revolutie: poate fi blond, saten,
roscat, grizonat sau brunet.” Insula femeilor se
scaldd in sclipicioase lumini de cabaret, minus
nuditatea si ea In vogd. Aliniere la moda sau o
indrazneatd punere in scend pentru teatrul care o
are ca manager general pe actrita Nicoleta Bolcd¢
Provocare sau ancorare in comedia cu prizi la
public¢ Pand la urmad, spectatorul decide.

|
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plastica

Spatii imaginare

. Livius George Ilea

urprinzitoare ,coda” a TIFF-ului 2012, expozitia

Spatii imaginare a artistului scenograf Helmut

Stirmer, laureatul Premiului de Excelent3 al
editiei) - gazduitd de Muzeul de Artd clujean intre 6
iunie si 6 iulie a.c. - coaguleazd un persuasiv discurs
pro démo sua (a se citi pro scenic design) al unui
virtuoz al genului. Infruntand senin limitirile impuse
de prezentarea muzeald, ,la rece”, vaduvitd de
vibratia/magia spectacolului live, demersul autorului
beneficiazi, totusi, si de exemplificari video,
prezentdnd pe mai multe monitoare secvente
semnificative filmate in timpul spectacolelor cu public
din portofoliul rutei sale de cariera.

Cel mai adesea lipsit, In tard, de ,vizibilitatea”
ilustrilor regizori cu care a colaborat/colaboreazd, desi
onorat cu multe dintre distinctiile posibile, Helmut
Stirmer este, In fapt, o personalitate de primd mérime
a artelor spectacolului. Néscut in 1942, la Timisoara,
absolvd in 1967 cursurile Institutului de Arte Plastice
din Bucuresti, la clasa profesorului Paul Bortnovski,
dupd ce, In prealabil, 1si ficuse o primi ,ucenicie” la
Institutul de Arte Plastice “Ion Andreescu” din Cluj-
Napoca. Intre anii 1968 si 1977 activeazi ca scenograf
la Teatrul de Stat din Sibiu si la Teatrul Bulandra din
Capitald, realizdnd, tot In aceastd perioadd, pe langd
nenumdarate spectacole pentru teatrele din Arad, Cluj,
Bragov, Bucuresti, Iasi, Pitesti, Ploiesti, Sibiu,
Timisoara, scenografia pentru cinci filme artistice®,
colaborand cu nume de rezonantd in cinematografia
romaneascd precum Dan Pita, Mircea Veroiu, Radu
Gabrea ori Alexandru Tatos. Intre 1971 si 1977,
Teatrului Municipal din Kéln, cel din Miinchen si mai
apoi ,Old Tote Theater” din Sydney i solicitd
colaborarea. Dupa 1977, artistul pardseste Romania,
amenintatd de un iminent ,inghet” cultural, politic
etc., dorind si se ,re-inventeze” Intr-un mediu
concurential real. Helmut Stiirmer alege Republica
Federald Germand, in acea perioadd o zona de
efervescentd a teatrului european, construindu-gi,
aproape de la zero, o incredibild carierd
europeand/mondiald. Incepe s3 lucreze la teatre mici,
cu buget pe masurd, experimentand incontinuu noi si
noi modalititi de expresie plasticd/scenografics,
intrdnd curénd in sfera de interes a unor prestigioase
institutii culturale precum ,Théatre de la Ville” din
Paris, Deutsches Schauspielhaus din Hamburg,
y1heatre de 'Union” din Limoges, Opera din
Karlsruhe, Opera din Bonn, Royal Shakespeare
Company s.a. Dupd 89, reia colaborarea cu
teatre/regizori din Romania (Vlad Mugur, Silviu
Purcérete, Tompa Gabor, Beatrice Rancea, Radu
Afrim, Alexandru Dabija etc.), considerand acest
demers, in ciuda tarelor birocratice, sirdciei si inertiei
yde sistem” persistente, drept un exercitiu de ,intrare
in normalitate”*.

Consistent excurs initiatic in tainele ,laboratorului
de creatie” stlirmerian, expozitia reuneste varii schite,
machete, fotografii, cat si imagini video din
spectacole, vizdnd sumare reconstituiri in vitro a unor
yaventuri scenografice” reprezentative, dedicate, in
spetd, unui public avizat, atasat si permeabilizat la
fervoarea experimentalistd care animd punerile in
scend actuale.

Citit ca ,mic compendiu” al succesului in bransj,
materialul prezentat in cadrul expozitiei pare s&
devoaleze citeva din ingredientele esentiale ale unei

stralucite cariere de scenograf: talentul, imaginatia,
profesionalismul, sansa de a lucra cu bugete
permisive, deschiderea neconditionata catre experiente
culturale inedite, si, nu in ultimul rAnd, munca intr-o
echipa empaticd, Intalnirea - esentiald pentru reusita
finald - cu regizori din propria ,familie vizuald” ca

kK
a .

perspectivd conceptual

Constientizarea acutd a faptului cd un text, o
muzicd, o secventd cineticd suni, se desfigoard diferit
in functie de conditiile designului scenic, ajustarea
limbajului iconic in favoarea si nu la concurentd cu
celelalte modalitti de exprimare artisticd prezente in
economia spectacolului, repudierea unei maniere
ilustrative si negocierea de noi sensuri, complementare
ori de sustinere in raport cu textul/libretul/story-ul dat
- apar ca trdsdturi definitorii in mai toate dezvoltarile
scenografice semnate de Helmut Stiirmer.

Regimul imaginal lax, de extractie surrealistd, cu
accente minimaliste ori neo-baroce, mizand pe insolit,
pe formule spatiale paradoxale implicdnd o rafinatd
spsihologie a spatiului”, nu risca sd cada in
manierisme ori autocitare; artistul nu are imagini-
marotd ori simboluri-fetis, atmosfera fiind ceea carel
individualizeaz3, participarea sa afectiv-intelectivd la
Spectacolul Lumii situdndu-se, am putea spune,
undeva Intre mirturisirea lui Pirandello Luigi™** -
,Mie, constiinta modernd imi oferd imaginea unui
cosmar strabatut de vedenii rapide, cind triste, cind
amenintatoare, imaginea unei batalii nocturne, a unui
valmdsag disperat [...] in care taberele vrajmase s-au
amestecat si s-au contopit...” si abordarea frizind un
ludic detracat ori chiar absurdul, a unui Eugene
Ionesco ori Beckett.

Specificd, in sens larg, postmodernismului,
viziunea scenicd stirmeriand face uz pand la saturatie
de abisal si stihial, sondand psihismul uman sub
semnul lui Thanatos, supralicitind stazele disolutiei,
absurdului, grotescului, labirintul clinic al laboratorului
perversiunilor, absconsul, cdderea in vortexul unei
aberante criminalititi salvAndu-se, Ins3, in extremis,
prin ironie/autoironie, declansdnd in mod premeditat
un Verfremdungseffekt (Bertolt Brecht) - un efect de
detasare, de sldbire a implicdrii emotionale a
spectatorului, stimulénd perceptia ,critici a situatiei
scenice si congtientizarea ,,conventiilor”.

Metafore scenice de efect, mistile animaliere,

(continuare in pagina 36)
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