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FESTIVALUL NATIONAL DE POEZIE ,NICOLAE LABIS“
Editia a XLIV-a, 2012

Consiliul Judetean Suceava, prin Centrul Cultural ,Bucovina“, sectia Centrul pentru Conservarea si
Promovarea Culturii Traditionale Suceava, in colaborare cu Societatea Scriitorilor Bucovineni,
Universitatea ,Stefan cel Mare®, Colegiul Tehnic ,Petru Musat”, Complexul Muzeal ,Bucovina“ si
Primd&ria comunei Milini, organizeazi editia a XLIV-a a Festivalului national de poezie ,Nicolae Labis",
in perioada 21 - 23 septembrie 2012, la Suceava si Malini.

Concursul 1si propune sd descopere, sd sprijine si sd promoveze noi si autentice talente in randul
tinerilor creatori de poezie.

REGULAMENT

Sunt acceptate in concurs lucrdri scrise cu diacritice, nepublicate si nepremiate la alte concursuri
literare.

La concurs pot participa autori care nu au depisit varsta de 30 de ani, nu sunt membri ai Uniunii
Scriitorilor, nu au debutat editorial si nu au obtinut Marele Premiu la editiile precedente ale
concursului.

Lucrdrile, dactilografiate in cinci (5) exemplare, vor fi trimise pe adresa:

Centrul Cultural Bucovina,

Sectia Centrul pentru Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale Suceava

Str. Universititii nr. 48, Suceava, 720228

Cu mentiunea : Pentru Festivalul national de poezie ,Nicolae Labig”

Lucrérile se trimit pand la data de 22 august 2012. Ele vor purta in loc de semniturd un motto ales
de autor. In coletul postal va fi introdus un plic inchis (avand acelasi motto), care va contine un
Curriculum Vitae al autorului. In Curriculum Vitae se va specifica in mod obligatoriu: numele si
prenumele autorului, locul si data nasterii, studii, activitate literard, adresa completd, numdirul de
telefon si eventual adresa electronici.

Fiecare participant are dreptul de a se inscrie In concurs cu minimum cinci (5) poezii si maximum
zece (10).

Lucrdrile nu se returneazd, ele urmand a intra in patrimoniul concursului ,Nicolae Labis®, iar
laureatii vor fi publicati in ,Caiete malinene”, volum editat pe suport electronic de Centrul pentru
Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale Suceava din cadrul Centrului Cultural Bucovina.

Laureatii vor fi anuntati pAnd la data de 14 septembrie 2012, pentru a fi prezenti la festivitatea de
premiere, precum si la manifestdrile prilejuite de finalizarea concursului, care vor avea loc la Suceava si
Malini intre 21 si 23 septembrie 2012. Manifestdrile vor consta in lansari de carte, conferinte literare,
expozitii, sezdtori literare, recitaluri de poezie, vizite la muzee si monumente de artd din judet,
realizate cu participarea membrilor juriului si a altor personalitati literare. Organizatorii asigurd masa si
cazarea invitatilor. In eventualitatea in care laureatii doresc s3 fie insotiti si de alte persoane, acestea
trebuie sd-si suporte integral toate cheltuielile, iar organizatorii trebuie anuntati pand cel mai tarziu la
data de 17 septembrie 2012, pentru a face rezervarile necesare.

Juriul concursului va fi alcituit din critici literari, membri ai Uniunii Scriitorilor din Romania.

Membrii juriului nu mai pot schimba ulterior ordinea rezultatd in urma jurizarii.

Pentru cele mai valoroase lucrdri prezentate in concurs, juriul va acorda urmatoarele premii:

- Marele premiu ,NICOLAE LABIS*

- Premiul I

- Premiul II

- Premiul IIT

TR

Relatii suplimentare: tel: 0745-773290 - Carmen Veronica Steiciuc

Valeriu Semenescu

Responsabil de numdr: Claudiu Groza
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Olimpiada culturala

- Sergiu Gherghina

rganizate o datd la patru ani, Jocurile

Olimpice sunt o sdrbatoare a sportului,

un eveniment care adund cei mai valorosi
sportivi, o competitie care stabileste ierarhii
recunoscute. Mai important de atat, dincolo de
sport si de regulile formale referitoare la
competitia sportiva, jocurile au propriile valori si
reguli nescrise ce alcatuiesc ,spiritul olimpic”
deseori mentionat. Valorile se referd la respect
(fairplay), egalitate, prietenie, excelentd, curaj,
determinare si inspiratie. Acesta a fost
fundamentul pe care la finele secolului al XIX-lea
Pierre de Coubertin a readus Jocurile in societatea
timpului sdu (miscarea olimpicd modernd). De-a
lungul deceniilor, cu exceptia partiald a Jocurilor
de la Berlin din 1936 si a celor de la Miinchen
din 1972, aceste valori s-au regasit continuu in
evenimentele olimpice. Excluderea de la
Olimpiada din acest an a sportivei din Grecia ce a
facut o glumi cu tentd rasistd pe contul sdu de
twitter este doar un exemplu in acest sens.
Alegerea Londrei pentru editia din 2012 a
insemnat organizarea evenimentului intr-una
dintre tarile cu cea mai mare diversitate etnica din
Europa. In scrisoarea prin care oficialititile
britanice si-au exprimat in 2005, la un an dupa
depunerea candidaturii oficiale in Lausanne,
dorinta de a organiza Jocurile, elementul multi-
cultural este prezentat ca un argument central.

Pe langd organizarea Jocurilor, Londra a
propus si un puternic eveniment cultural asociat
acestora. Olimpiada culturald a inceput din 2008,
la cateva luni dupa ce s-a tras cortina dupa
Beijing, si a reunit o gama largd de programe si
proiecte inspirate de Jocurile Olimpice (JO).
Aceste activititi culturale au constituit cel mai
mare eveniment de acest gen din istoria moderna
a miscdrilor olimpice si paralimpice. Expozitiile de
artd, evenimentele teatrale, filmele, concertele de
muzica si cele 2.500 de proiecte culturale
dezvoltate de-a lungul celor patru ani au oferit in
principal locuitorilor Marii Britanii posibilitatea

Scutul (detaliu)

de a ajunge mai aproape de valorile si spiritul
olimpic. Conform datelor publicate pe site-ul
oficial al JO 2012, aproximativ 20 de milioane de
oameni au participat la evenimentele culturale
dinaintea Festivalului de la Londra. Acesta din
urma este faza finald - si punctul culminant - al
Olimpiadei culturale. Organizat intre 21 iunie si 9
septembrie, festivalul reuneste expozitii de artd si
design, spectacole de comedie, teatru si dans,
evenimente cinematografice, baluri tematice,
concerte de muzicd, evenimente gastronomice si
de moda, sau spectacole in aer liber si carnaval.l
Cele aproape trei luni de activitati reunesc doud
traditii culturale bogate: cea britanici si cea
olimpica.

Initiativa unei Olimpiade culturale este
binevenitd prin prisma mai multor beneficii pe
termen mediu si lung. Unul dintre acestea este
readucerea traditiilor si valorilor olimpice in prim
plan prin diferite mijloace - altele decat cele
sportive. Asocierea unui numdar mare de activititi
culturale cu JO sporeste vizibilitatea acestora din
urmi si creste interesul fiecaruia dintre noi pentru
acest eveniment sportiv. Mesajul de mai mult de
un secol al JO este acela ci ele nu sunt doar o
competitie, ci depozitarele unor valori ce se
doresc promovate si continuate. Prin aducerea
culturii in scend, promovarea spiritului olimpic
poate fi realizatd mult mai bine - si mult mai
eficient. In acest sens, cel mai mare impact il are
oferirea unor posibilitati de implicare in
evenimente culturale asociate olimpismului. Desi
implicarea, cu preponderentd, a cetdtenilor
britanici era de asteptat (majoritatea activitatilor
avind loc in Anglia, Scotia sau Tara Galilor),
accesul tuturor celor care viziteazd JO este
posibil, lucru explicit mentionat de citre
organizatori. In acelasi timp, similar Jocurilor
Paralimpice, organizatorii au initiat activititi
culturale in care artistii cu dizabilititi sd isi poatd
expune creatiile. Prin urmare, evenimentele
culturale au fost gandite astfel incat sa se

Angela Semenescu

Roata Gavril Zmicala

adreseze mai multor categorii de persoane.
Complementar, aceste manifestiri reprezintd
modalitdti efective de imbinare a mostenirilor
culturale europene cu manifestdrile artistice ale
noilor generatii.

Desi legatd in mod particular de JO,
Olimpiada culturald poate reprezenta un model
pentru organizarea evenimentelor culturale pe
scard largd. Pe fondul unei mosteniri culturale
comune, statele membre ale UE pot prelua acest
model. In contextul unor incercdri repetate de
sporire a activititilor culturale europene din
ultimele doud decenii, un eveniment la un
asemenea nivel poate incorpora esenta mostenirii
culturale pe care o ldsdm generatiilor viitoare. La
nivel mondial, Olimpiada culturald vine nu doar
sa Imbogdteascd patrimoniul cultural, ci s si
contrabalanseze implicarea politicului - din ce in
ce mai vizibil si mai greu de neglijat - in sport. In
acelagi timp, aratd c3 JO mai au multe de oferit si
intireste ideea cd acestea nu se rezuma la sport.
Punerea In practica a acestei idei peste patru ani
in Brazilia ar oferi continuitate si stabilitate unor
practici culturale care au avut deja (inainte de
terminarea lor) foarte multe ecouri pozitive. Poate
fi vizut ca o cursd de maraton (cultural) aflati la
inceput. Este important ca ea s fie dusi la capat,
kilometru dupé kilometru, in editii succesive ale
Jocurilor Olimpice.

Nota:

1 Detalii despre toate evenimentele organizate in
cadrul acestui festival sunt disponibile in brosura
oficiald ce poate fi gisitd la adresa
http://festival.london2012.com/brochure/, acce-
satd ultima datd la 21 iulie 2012.
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carti in actualitate

Cand poezia trage cu

revolverul

. Octavian Soviany

Livia Stefan
re.volver
Bucuresti, Casa de pariuri literare, 2012

ivia Stefan a avut intelepciunea sa nu se

pripeascd; aménindu-si debutul editorial,

lucrandu-si ,la sdnge” poemele,
autocenzurdndu-se cu cruzime aproape, autoarea
nu are in re.volver nimic din complexele unei
debutante, scrie o poezie dezabuzati si total
lipsitd de patetism, adeseori crudi, posedd stiinta
(mai rard la poetii 2000) a conciziei, dar si pe
aceea a finalurilor surprinzatoare, ce aduc
rasturndri stranii de perspectiva: ,aerul frige/ (in
zile ca asta)/ nimic nu sentdmpld/ oamenii sunt
foarte cuminti/ doar iubitul meu aratd bine/ sti
pe scaunul lui si Imi citeste/ poeme/ nici nu stie
cat de mult/ ma excitd pieptul lui de/ barbat/
cand se apleacd/
si-mi aranjeazd/ tuburile si perfuzia” (afard). Ca
multi din colegii sdi de promotie, poeta cultivd
poemul autobiografist: originard din Giurgiu, ea
experimenteazd (Intr-una din sectiunile cartii)
versiunea adusa la zi a poeziei provinciale, lirica
locurilor unde nu se intdmpld nimic, ce
terorizeaza prin trivialitate si meschindrie,
zaddrnicind parca orice tentativd de evaziune:
ytraiesc in giurgiu/ orasul in care oamenii/ latrd
mai tare decat cinii// aici vietuim inghesuiti cu
totii/ copacii, animalele, plantele, plantele,
oamenii/ peste noi toate” (trdiesc in giurgiu).
Tabloul provinciei se realizeazd dupi tehnica
mozaicului alcdtuit din piese care nu se Imbina
perfect sau a colajului realizat din obiectele cele
mai eterogene: ,in noptile cu ceatd si liniste/ de
sub sosele razbate/ chiar si pAnd la noi la etajul
7/ banchetul nesfarsit al celor zdrobiti/ clinchete
de oase si fier ruginit/ pantofi desperecheati si
alte obiecte pierdute/ laolaltd/ fard inceput si fard
sfarsit/ ca inelul de cununie/ fard inceput/ fard
sfarsit” (sub asfalt). Viziunea sfarseste acum prin
a deveni cosmarescd, alunecd spre halucinant si
terific, in timp ce orasul cdpatd aspectul unei
necropole, conturate in registru mizerabilist, sau a
unei gropi de gunoi: ,si cu degetele scormonesc
prin zgomot/ dupd tatdl meu care bea/ sub
asfalt/ dupa copilul meu/ adénc ingropat si el/ in
gunoi/ Intre oameni si cdini” (sub asfalt).
Provincia nu este insi la Livia Stefan doar un
spatiu geografic, ci mai curnd o categorie
existentiald; aspectele sale cele mai deconcertante
(sordidul, pestilentialul, putridul) se rdspandesc
peste tot, posedd proprietitile tesutului canceros,
astfel incat marele oras, metropola si, in cele din
urmd, chiar lumea nu vor fi altceva decét alte
fatete, alte ipostaze ale provinciei: ,soseaua
giurgiu - bucuresti duhneste a ratare/ cum
catherina de medici duhnea a moarte/ parbrizul s-
a zgériat de mizeria capitalei/ (si dezolarea
provinciei)/ incapatinatd ca un animal mitic/
inima se strange si se destinde” (cinci barbati si o
femeie mureau de cald in salonul 303). In acest
spatiu, configurat dupd modelul cetatilor
infernale, banalul se poate transforma usor in
atroce, obiectele inspird o spaimd de neinteles,
anecdota cotidiand se converteste intr-o secventd
de film horror: ,e 16:52 vreme variabild
duminicd/ fiecare redactie isi pregiteste/ editia de
luni dimineatd/ batranii sunt vizitati la azile/ de

rude venite cu flori/ se anuntd ca de obicei
lucruri groaznice/ de care s3 ne ferim/ si cineva
uitd gazele deschise// un motan doarme pe un
pervaz anume/ negru” (la tdmpld). Totodats,
orasul Liviei Stefan este o lume a zgomotului, a
onomatopeelor de tot felul, a bruiajelor ce
tortureaza timpanele, obtureazd comunicarea si
potenteazd senzatia vidului sufletesc: ,intotdeauna
va fi loc/ pentru gi mai mult gol/ pentru
zgomotele facute de altii/ atit de strdini incat/ sa
nu te mai doard/ pentru/ scrasnetul scaunului pe
gresie/ venit de la apartamentul de deasupra”
(intotdeauna va fi loc). Corpul, el insusi, emana
zgomote dubioase, se metamorfozeaza Intr-o
sursd de bruiaj, dar si Intr-un fel de bomba cu
efect Intarziat, intr-o masindrie de provocat
moarte: ,cand reusesti sd te salvezi in sfarsit/ poti
asculta cu adevarat galagia/ sdngele care se duce
dintr-o parte in alta/ ochii se rotesc dupa fiecare
stimul/ creierul clantine ca dintii unui pui de
catel/ maéinile agitate méinile cuminti mainile/ pe
care nu le mai folosesti impotriva ta/ si chiar
atunci corpul tdu crud te proiecteazd/ intr-un gard
electrificat/ in spatele cdruia moartea aplaudd/ ca
un oligofren” (cdnd reusesti sd te salvezi in
sfarsit). Prezenta insidioasi a mortii declanseazi
acum In poezia Liviei Stefan o adeviratd obsesie a
cadavrelor si a cadavericului, a hoiturilor
continute unul In celdlalt, ca pestii din cunoscuta
piesd a lui Sorescu: ,e o gherutd Induntru se agatd
de sus pana jos/ sfasie de sus pand jos ii simt
zambetul incins cum se lipeste de carne/ umblu
prin casa mea si sunt cadavru/ Inghitit de un
cadavru mai mare/ cu doui camere” (am murit si

Emotie de toamnd Angela Semenescu

LVER

LiVice STCfals

md pregdtesc si mor). Lipsitd Insd de voluptatea
autocompdtimirii, adesea ironicd, inzestrati cu un
remarcabil simt al absurdului, poeta are
inteligenta de a transforma dramoleta in
bufonad3, iar peste chipul femeii triste sd
suprapund zadmbetul sardonic, care trddeazd ceva
din disperarea superlativd a unui bufon: ,tristetea
ta este o iubitd batrdnd/ pe care n-o mai prezinti
nimanui/ ce ai avut frumos s-a fixat intr-o
fotografie/ (...) acoperi fereastra cu perdele negre/
acum/ durerea este atdt de mare/ incit nu mai
poti/ decat sd zdmbesti” (acum). lar din acest
moment, Livia Stefan va imagina comedii ale
mortii, farse thanatice, unde da frau liber vocatiei
sale pentru umorul sinistru si care vor culmina in
derizoriul macabru, in bufonada cu iz necrofil si
in comicul scatologic, ca in acest cu totul
remarcabil poem ce socotesc cd se cuvine citat in
intregime: ,0 sd mor peste cinci ore/ o sd mor
maine/ o sd mor strivitd de corpul tdu noaptea/ o
sd mor In sedinta pentru optimizarea site-ului/ o
sd mor in octombrie cAnd se va lisa ceata/ o si
mor uitindu-ma la dr. House/ o si mor vorbind
la telefon cu Gonzo/ o s& mor in timp ce voi
fotografia doud femei goale/ o sd mor cantand
saraiman/ o sd mor pentru cd nu m-am sinucis/ o
sd mor Intr-o explozie la metrou/ o s& mor cu trei
tatuaje/ o s& mor dupd ce ma pensez/ o sd mor
stand la coadd pentru o ciocolatd cu martipan/ o
sd mor ca o salbaticiune in jungld/ o s& mor
visand cd am cel putin zece amanti/ o sd mor pe
un scaunel/ o sd mor dupd cteva beri si un gin/
o sd mor In calitate de tdndrd sperantd/ o sd mor
in calitate de artist fumdtor/ o s& mor distrugdnd
totul/ o sd mor urdnd urland urmirind motanii
prin casd/ o sd mor injurdnd ca o tigancd/ o sd
mor pe cdmp ca un soldat ratat/ o s mor in
timp ce voi rdtici prin marele canion/ o s& mor
citind un sms/ o sd mor intr-o secundd/ fute-ma
moartd/ ce cicat” (o s§ mor). Si poate ci tocmai
in asemenea compozitii trebuie cdutatd partea cea
mai originald a acestei poete, care incearcd adesea
sd agreseze orizontul de asteptare al cititorului,
provocandu-i mici socuri electrice si scrie de
multe ori ca si cum ar trage cu revolverul.
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Intoarcerea la clasici

. Ion Rosioru

rhicunoscutul si vrednicul critic si istoric

literar Adrian Dinu Rachieru isi sporeste

impresionanta bibliografie cu incd o
aparitie editoriald: lon Creangd. Spectacolul
disimuldrii (Editura David Press Print, Timisoara,
2012). Intr-un Argument, exegetul trece in revistd
principalele ipostaze de receptare, de-a lungul
vremurilor, a lui lon Creangd si aminteste cd
masa exegeticd crengiand, deja impresionantd, se
afld inca in expansiune. Clasicul de care se ocupa
in chip bilantier este cotat ca accesibil, singular,
genial, un mare auditiv (ca si Caragiale), culegétor
si mai ales valorificator de folclor, scriitor pentru
copii, snovar cu impulsuri bufonarde s.a.m.d.
Creangi si-a format ména de scriitor pe masurd
ce a elaborat, individual sau in colaborare cu alti
dascili, manuale scolare in care-si insera propriile-i
povestioare cu tilc didactic. Deci, cind l-a
cunoscut revizorul scolar Eminescu, n-a mai fost
nevoie ca acesta sau oricine altcineva s
corecteze scrierile, asa cum se intAmpase cu
Slavici care scria In sirieneasca, dupa cum il
ironiza colegul sau.

Creanga a avut vocatie de dascdl. Scurta expe-
rientd preoteascd n-a fost decit un incident in
devenirea lui. Ca paroh, impactul lui social, cul-
tural si moral ar fi fost mult mai restins decat cel
de dascal dublat de un autor de manuale.
Inconformist si boem, junele Creangd a fot
expulzat cam In acealsi timp atit din rdndul cleri-
cilor cét si din acela mult mai bogat al instituto-
rilor. Norocul lui este de a fi intalnit pe Mihai
Eminescu, care i-a incurajat scrisul si l-a introdus
in Societatea Junimea, si pe Titu Maiorescu care
l-a repus in drepturile dascalesti. Ambele ipostaze
profesionale 1l saltd pe Creangd din lumea
taraneascd a Humulestilor sil aduc in preajma
unor oameni mari, asa cum i se ghicise mamei
sale, mai de anvergura fiind tagma apostoliceascs,
elaborarea de carti pentru uzul scolarilor consti-
tuind o punte catre Jumea scriitorilor din cenaclul
maiorescian de la lasi.

Creangd mimeaza umilinta, acceptd rolul de
pdpusd Inveselitoare, devenind prin verva si prin
sacul lui inepuizabil de bancuri si de taranii, un
spectacol In sine. El e o sintezd de elemente con-
trarii. Imbinj realul cu fantasticul, obiectivitatea
cu subiectivismul, repetitivul fiind infatisat in

Stalpi

regim de unicat. La Junimea, trece drept insul
providential in a intretine primatul anecdotei, pro-
pus de poznasul Pogor. Dar, manuscrisele sale,
pline de stersaturi si de addugiri (les affres du
style, nu- asa¢) il aratd pe Creangd din perioada
sa junimistd nu doar ca pe debitator de anecdote,
nu o singurd oard deocheate, care si- inveseleascd
pe boierii scoliti in Occident, ci ca pe un scriitor
cu congtiintd artistiscd. Despre el au scris: George
Calinescu, care credea cd a spus totul despre acest
clasic atunci cind recursese la formula integra-
toare de rabelaisianism cirturiresc; Petru
Dumitru, care vede in Creangd un cal troian
introdus In cetatea junimistd; Mircea Scarlat, care
a propus ca etichetd crengista unicitatea si nu
exponentialitatea; Ibréileanu, care a venit cu con-
ceptul de homerism; Nicolae lorga, semnaland
realismul povestilor, devine capul de paradigma al
exegetilor profesionisti etc. Prima monografie
despre Creangi a fost semnatd de Emil Precup
(1921). N-au lipsit nici comentatorii care sd puni
pe primul plan meritele pedagogice ale hatrului
invatator: ,Pentru Leca Morariu, prozatorul
humulestean are indeosebi mari merite pedagog-
ice; tip de orator popular, Creangd ar fi folosit tri-
buna politica drept supapa. Pe aceeasi linie vor
pleda, in timp, Stanciu Stoian, V. Ghetea, Bianca
Bratu, decupand activitatea institutorului de cea a
scriitorului. Ii mai putem mentiona pe N. Timiras
si Lucian Predescu, dar si pe cei care, cu spirit
metodic, cercetau zelos arhivele, colectiile de ziare
si reviste, corespondenta (In sirul marturisitorilor:
Jean Bart, D. Furtuni, G. T. Kirileanu, Artur
Gorovei s. a.)” (p. 35).

In 1930, Jean Boutiére propune o abordare
comparativd: La vie et I’ oeuvre de Ion Creangd,
socotitd penibild de Sadoveanu, insd avind meri-
tul de a fi trezit ambitia lui George Célinescu care
s-a avantat leonin pe scena exegeticd avindu-l in
centru pe parintele Amintirilor din copildrie.
Despre Ion Creangd s-au mai exprimat Savin
Bratu, Constantin Ciopraga, Eugen Simion
(Cruzimile unui moralist jovial), Pompiliu
Caraioan (o monografie saturata de clisee pro-
letcultiste, ceea ce o face inutilizabild), Dan
Manucd, Dan Gradinaru (care-l socoteste pe
Creangd cel mai freudian dintre marii scriitori
romani), Zoe Dumitrescu Busulenga, Vladmir

Valeriu Semenescu

Adrian Dinu Rachieru
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Streinu, Ton Pecie, Constantin Cublesan, Valeriu
Cristea, Laurentiu Ulici, Nicolae Manolescu,
Marin Mincu (care-] abordeaza pe Creangd prin
prisma proustianismului), Constantin Parascan,
Petru Rezus (,un biograf fard aripi”) etc.

Adrian Dinu Rachieru pune o serie de intrebari
privitoare la rolul jucat de Creangd in literatura
romani si dacd mai satisface el astidzi orizontul
de agsteptare al cititorului zilelor noastre (in
ipoteza c& acest cititor ar mai exista). Din punct
de vedere temperamental si caracterial, rdméne
Creanga constant de-a lungul intregii sale exis-
tente¢ Unde se pot incadra, ca specie de discurs
beletristic, Amintirile sale¢ Acestea, observi
comentatorul de bund formatie sociologic, ,trec
in regim fictional pe masurd ce ne departdm de
lumea lui Creangd” (p. 69). Nu se comite oare un
abuz prin introducerea Amintirilor in manualele
scolare, cand e tot mai clar c& ,deliciile scriiturii
crengiste nu pot fi savurate decat de adulti, fara a
rasfata doar sensibilitatea moldavas” (p. 71).

Rénd pe rand, revenind pe propriiled urme si
nuantandu-si ideile, exegetul rdspunde la multi-
tudinea de intrebdri ridicate spre a se lovi de
altele si fiind mereu obligat si cAntdreascd parerile
contradictorii, deloc putine, emise despre
Creang3. Asa aflim c&, atunci cdnd a descins la
studii in capitala Moldovei, tdndrul humulestean
era dominat de ,filosenie rusticd” (Dan Minuci),
insd la data cand a fost introdus in saloanele
junimiste, deja suportase o serie de lovituri din
partea destinului (rdspopit, pardsit de nevasta,
destituit din invatdmant, bolnav, mefient, ros de
indoieli etc.). Tot in aceastd perioadd, marele scri-
itor in devenire s-a mutat din centrul la periferia
lasului. Fostul frondeur se retrage tot mai mult in
sine si-i face loc operei care-l protejeaza. Sau, cu
alte cuvinte, se textualizeazi. Intdi s-a manifestat
farmecul omului si abia apoi al scrisului sdu
beletristic carel absoarbe in toate fibrele ei vigu-
roase.

Cat de autenticd este imaginea sau mitul unui
Creanga prin excelentd si permanent jovial¢ Sub
masca jovialitatii, cliseizatd consistent, se poate
descoperi un Creangd moralist, cu impulsuri
sadice (mai ales in Soacra cu trei nurori), posac,
indeosebi dupd plecarea lui Eminescu la Bucuresti
si dupd intrarea Junimii in agonie ieseand, cul-
minand cu bucurestenizarea Convorbirilor literare
(1885). Ion Creangd este, prin urmare, ambivalent
si are o vadita voluptate a dedubldrilor histrioni-
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ce: smerenie si orgoliu, ateu si bun bisericas,
apolinic si dionisiac, solitar si sociabil, tdran si
intelectual, de fapt un erudit care invoci nestiinta,
cerand sfatul tuturor si ficdnd, in final, tot ceea
ce-] taje capul. Lista, aproape inepuizabild, a
ambivalentelor omului Creangd e truvabild si in
opera sa, restransd, ce- drept, trudita pe parcursul
a opt ani, de ea tindndu-se cont in alegerea grilei
lecturale care nu trebuie niciodata absolutizati si
declarat suificient. In orice caz, mitul joviali-
tatii, observat si de Célinescu, trebuie, dacd nu
spulberat, cel putin amendat, asa cum a incercat,
e drept ca fard succes, Dumitru Furtund. Un
portret spiritual, complex si veridic al lui Ion
Creangd pare a fi cel creionat de Valeriu Cristea si
reprodus in opul bilantier la pagina 72: <<Prins in
menghina atator relatii potrivnice, dovedindu-se
complex, in pofida poporanititii, penduland - prin
jocul etichetelor - intre folclorism si cultism,
afisdnd umilinta pentru a-si masca orgoliul,
rdménand un rural cu acces la o inaltd rusticitate,
de indiscutabild originalitate, exponential,
reprezentdnd ,poporul intreg”, sub pecetea ,ano-
nimatului”, bucurdndu-se de celebritate si
rdménind strdin de orice influente, ,impartit” in
posteritate (fiind un mare povestitor roman si un
clasic ,moldovean”>>. Tot asa trebuie spulberatd
afirmatia poncificatd conform céreia parintele
Amintirilor din copildrie e un scriitor satiric. El
priveste lumea fira rdutate, desi a fost nu o datad
lovit de aceasta. Nu i-au lipsit nici detractorii, de
teapa unui amic sincer, Gheorghe Iendchescu,
care sustinea ca povestile si povestirile lui
Creanga sunt in realitate opera tiitoarei sale,
Tinca Vartic, pand la contemporani de-ai nostri
care vor s&l declare, ca si pe Eminescu, mortul
din debara. Nici Mihai Zamlfir, vestit prin demo-
larea miturilor create in jurul unor scriitori
supraevaluati la vremea lor si perpetuati ca atare
in constiinta publicd, nu are o pérere prea roz
despre Ion Creangd a carui operd se vadeste ,0
constructie fragild” (p. 184). Exegetului i se pare
stupefiantd concluzia la care ajunge, de pilda,
Sorin Lavric: ,critica in marginea lui Creangd e
mai valoroasa decat opera lui” (p. 104). In stilul
sdu cumpdtat si cu destuld intelepciune, exegetul
adauga imediat: ,Adevarul e c&, din fericire, opera
crengiand s-a bucurat de comentarii avizate,
temeinice, unele spectaculoase, seducdtoare in
sine, oricum pe mdsura creatiei genialului povesti-
tor. Creangd este ceea ce este si fiindcad despre el
au scris critici mari” (idem).

O trasaturd a discursului exegetic al lui Adrian
Dinu Rachieru este tocmai aceastd pastrare a caii
mediane intre exaltare si gesturile minimiliza-
toare, asa cum procedeazd chiar In aceastd carte
atunci cind vorbeste de publicistica lui Eminescu.
Capitolul al IV-lea, intitulat O trinitate literara:
catilinari, temperatori si cotcari, e unul dintre cele
consistente, mai pline de argumente de bun simt
si de fortd contextualizatoare. PlecAnd de la inci-
tanta carte a lui I. Dersidan (Catilinari §i tempera-
tori: Eminescu si Caragiale) care aratd ca acesti
doi corifei ai clasicismului literar roméanesc nu se
explicd doar antitetic, ci si prin numeroase simili-
tudini ocazionate de ziaristica eminesciand din
care oricine intelege doar ce vrea si prozele scurte
in care Caragiale a facut din Miticd un personaj
specific national. Pundndu-l, cu argumente imbat-
abile, in drepturi pe gazetarul de la Timpul, sus-
pectat de nationalism fervent si reactionarism
xenofob, eseistul conclude, cu mult discerndmaént,
cd de fapt Eminescu nu se opunea progresului, ci
<<denunta alogenia paturii superpuse, parazitand
procesul organic. El dorea nu un stat cosmopolit,
nu ,meri padureti”, ci conservarea romanitatii,
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facand din aceasta chiar norma ei de dez-
voltare>> (p. 117). Dinspre versantul conservator
si avdnd mereu In vedere interesul economic al
Romaéniei, Eminescu, venerdnd ordinea medievala,
purcede "la o relecturd mitici, animat de utopica
pulsiune regresivd” (119). Autorul Luceafarului n-a
fost niciodatd un doctrinar de partid. Aici gandi-
torul Eminescu se Intilneste In spirit cu tovardsul
sdu cu care In perioada ieseand batea hudicioarele
noroioase sau inzadpezite ale Ticdului. Creanga
triieste si el in trecut, <<plin de humor, extrdgand
figuri din substratul folcloric si dovedind ,joviali-
tate paremiologicd”, dupd cum nota Jon
Negoitescu>> (p.119). La Creangd nu se intalneste
o structurare maniheicd a discursului atunci cand
plonjeaza in rafinamentul cultural al unei societati
arhaice i purcede la reoralizarea dialogului intr-
un spirit cotcdresc, dupd cum observa

s
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Stdri ale insufletirii materiei Gavril Zmicald
G. I. Toh&neanu, <<cuprinzand generos intentia
aluzivd, echivocul, vorbitul ,in dodii”, anapoda,
pofta de a sugui, calamburul, bufonada etc.>>
(p. 121). Partea finald a capitolului este o analizd
mai mult decat pertinentd, insistind pe limbajul
echivoc al harabagiului, a nuvelei Mos Nichifor
Cotcariul.

Spiritul crengist se intersecteaza cu cel cara-
gialian in mai multe locuri, cum ar fi cel al fan-
tasticului demonologic, dar mai ales in voluptatea
personajelor lor de a se deda la vorba (Mircea
lorgulescu eticheta lumea lui Nenea lancu drept
una a marii trdncéneli, gratuite in cea mai mare
parte). Placerea de a tadifdsui a personajelor lui
Creangi este, de asemenea, incomensurabila.

Existd si comentatori care-i contestd carturaris-
mul lui Creangd (de exemplu, Vladimir Streinu).
Altii exagereazd cand se lanseaza in interpretari
esoterice indriznete (Vasile Lovinescu).
Discutabili este si abordarea in cheie masonici a
unor opere ale genialului humulestean, de pilda
Ivan Turbincd ar viza dominatia ruseascd in
Romania si retragerea de aici a trupelor tariste
dupd Razboiul de Independentd. Perspectiva e
seducitoare. Nici Alecsandri, rescriind colindul
care a devenit Miorita, n-ar fi procedat altfel,
dupa cum a demonstrat-o cu lux de amédnunte si
cu argumente inebranlabile, Alexandru Bulandra.
Dar asemenea intrepretari mai mult sau mai putin
fanteziste si epatante cu orice pret, cu trimiteri la
explicatii mitologice si excese speculative nu ne
apropie intotdeauna de miezul artei lui Creang3,
dupa cum observa Cornel Regman cdruia Adrian
Dinu Rachieru i se raliazi, asa cum o ficuser3, la
randul lor si D. Micu ori George Munteanu, in

opozitie cu adeptii esoterismului, dintre care sunt
citati Eugen Barbu, Andrei Oisteanu sau Oana
Dugan. De la dezmatul semnificatiilor nu puteau
lipsi nici sexistii. Ion Pecie inventariazd, intr-un
poem critic, Phallusiada, izbucnit sub cupola
panerotismului, toate conotatiile sexuale ce dina-
miteazd prejudecdtile pudibonzilor. Creangd, daci
nu e intru totul un scriitor esoteric, desi dru-
murile din povestirile si din basmele sale se fac
sub auspicii initiatice, poate fi considerat, mai
ales prin Povestea povestilor, un precursor roman
al literaturii optzeciste situabile sub zodia
pornograficului si obscenititii. Capitolul in dis-
cutie se termind cu o sentintd apartindnd poetului
Daniel Corbu: <<Ion Creangi se dovedeste in
timp "cel mai testicular prozator din literatura
romana”>> (p. 149).

Un capitol e rezervat posteritatii manuscriselor
lui Creangd. Daci, gratie lui Titu Maiorescu, cele
eminesciene s-au pastrat si au fost editate, con-
tribuind la o mai bund cunoastere a poetului nos-
tru national, nu aceeasi soartd au avut-o
hértoagele humulesteanului care transpira scriind
la fel cum ar fi facuto tragind la coasd intr-o zi
caniculard. Duduca Tinca Vartic s-a grabit, dupa
moartea subitd a prozatorului, s se descotoro-
seascd de toate terfeloagele al ciror rost nu l-a
prea inteles niciodatd. Alte ciorne au fost
incredintate lui Eduard Gruber de citre fiul scri-
itorului, capitanul Constantin I. Creanga. $i tot
asa mai departe, pand ce au ajuns sa fie folosite
la ,invalirea mérfii” prin bdcénii de cartier. Trist,
dar adevarat.

Lucrarea, incitanti si necesard a lui Adrian
Dinu Rachieru, se incheie cu o Addenda privi-
toare la ,Umbra” lui Creangd in Basarabia, capitol
in care autorul incearcd s3 argumenteze nete-
meinicia conceptului de literaturd moldoveneasca,
termen care si lui Mihai Cimpoi i se pare impro-
priu, dar care convine de minune comunistilor
rusofili de la Chisindu. Reactivatd a fost in
aceastd zond geopoliticd si fantoma lingvisticd
numitd limba moldoveneascd, reprezentantii
moldovenismului fundamentalist fiind V. Stati
(autorul unui dictionar romano-moldovenesc!) si
Ion Druta. E citat aici Eugen Coseriu care spusese
cd <<a promova limba moldoveneasca Inseamnd a
dovedi o crasd ignorantd ori a comite o fraudd
stiintificd sub un Intreit aspect (lingvistic, istoric,
politic), fiindcd romén si moldovean ,nu sunt ter-
meni de acelasi rang semantic”>> (p. 201). Din
pacate, ,destinul golgotean” (cf. Mihai Cimpoi) al
basarabenilor e departe de a se fi incheiat. Lupta
pentru reintregire s-a dus si se duce sub flamura
eminesciand. Basarabenii isi au crengistii lor, desi
Creanga este inimitabil, intraductibil si de neatins.
Literatura comisd intre Prut si Nistru, <<in pofida
eforturilor sincronizante, a gesturilor recupera-
torii, e si azi privitd ca o literaturd paraleld, spera-
ta integrare culturald fiind doar un ,balsam con-
solator” (Laurentiu Ulici)>> (p. 203). Intro Istorie
a literaturii romane, oricare ar fi ea, ar riméne
doar solistii basarabeni, numdirati pe degetele axi-
ologice ale unei singure maini. Nu acesta este
insd motivul pentru care trebuie asteptat ceasul
unei reunificari organiice. Deocamdati cultura,
abstractie facand de puseurile festiviste si hei-
rupiste, face si ea ce poate si cit poate si asteaptd
coacerea premiselor, ca si recurgem la o sintagmi
dragd adeptilor limbii de lemn cominternist.

Cartea Ion Creangd. Spectacolul disimularii,
pledoarie pentru intoarcerea la clasici, se constitu-
ie ca o sintezd extrem de documentata a
exegezelor axate pe perenitatea operei unuia din
clasicii mereu pasibili de surprize ai literaturii
romane.
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cartea straina

Pistolul lui Cehov, cutiile lui
Escher si biroul lui Lorca

- Cristina Saracut

Nicole Krauss,
Marea casa,
Bucuresti, Ed. Humanitas Fiction, 2012

adia 1si scrie cartile vreme de doudzeci si
sapte de ani la un birou masiv, primit de la
poetul chilian si, pentru o vreme, iubitul ei,
Daniel Varsky.
Intr-unul din cele nouasprezece sertare ale masivu-
lui birou, care a fost cdndva proprietatea lui Garcia
Lorca, gaseste o antologie de povestiri semnate de
Lotte Berg si dedicate in 1970 lui Daniel Varsky.

Lotte Berg, autoarea volumului de povestiri din
sertarul daruit Nadiei, ajunge la 14 ani impreund cu
familia intr-un lagar de tranzit din Polonia, de unde
reuseste sd plece cu ajutorul unei vize de insotitoare
a unui convoi Kindertransport de 86 de copii. Viata
scriitoarei rdmane un mister pentru domnul Bender,
sotul ei. Intr-o seard, linistea familial¥ este tulburatd
de tdndrul poet si admirator al cartilor ei, Daniel
Varsky, cdruia, spre suprinderea sotului ei, ii
daruieste biroul. Despre cum a ajuns faimosul birou
in posesia lui Lotte Berg nu stim nici noi, cititorii,
si nici sotul ei. Tot ce afldm este ci obiectul de
mobilier este un cadou, nsd circumstantele in care
il primeste Lotte, precum si identitatea celui care i
oferd, ne rdiman necunoscute.

George Weisz face negot cu amintiri. Anticarul
se ocupd cu recuperarea mobilierului evreilor
deportati in timpul celui de-al Doilea Rézboi
Mondial. Asa ajunge sa il viziteze pe domnul
Bender, dupa moartea sotiei lui, in a cirui casd
cautd biroul daruit lui Lotte de prietenul ei
necunoscut. Si tot meseria excentrici din care
traiesc George Weisz si cei doi copii ai sdi, Yoav si
Leah, face s sune telefonul in casa Nadiei, in seara
cind Leah, pretextand cd e fiica lui Daniel Varsky, o
sund s&1 spund cd doreste sa recupereze biroul.

Un birou din lemn cu noudsprezece sertare, din
care unul Inchis cu o incuietoare de alama,
incheagéd amintirile personajelor in a caror posesie
se afld la un moment dat.

Aceste patru personaje sunt doar citeva din
ingredientele cu care Nicole Krauss construieste
Marea casd, revitalizand retete de succes ale marelui
roman. Primul fir decelabil In palimpsestul scriiturii
autoarei americane raméne principiul cehovian al
pistolului: daci in actul intdi apare un pistol, in
ultimul act se va trage cu el. In timp ce observatia
lui Cehov insa face referire la un detaliu
semnificativ care se insereazd discret in universul
narativ, in cazul scriitoarei americane
detaliul/indiciul semnificativ este prezent si revelat,
sistematic si cu obstinatie, in constructia narativa.
Biroul devine astfel un generator de biografie.
Nadia scrie sapte romane la acest birou pe care
Daniel Varsky il imprumutd pentru o vreme.
Pentru Lotte este un fel de obiect sacru pe care il
primeste cadou, il pastreaza si dupa cdsatorie si de
care nu se desparte decat atunci cand il daruieste
tandrului admirator ce o viziteaz3, Daniel Varsky.
Sotul lui Lotte il considerd un monstru diform ce
ameninti camera si a cirui siluetd se aseamina cu
un vapor. Mai mult, cand trece sd 1si ia sotia de
acasd, biroul i se pare domnului Bender un obiect
foarte masculin, care i trezeste si ii Intretine
gelozia. Pand reugeste s ii dea de urm4, biroul

creeazd asupra lui Weisz o presiune imens3. Nu vd
puteti imagina cum mé urmdreste, domnule
Bender. Cum md& sund intruna. Cum md chinuieste.
Pentru el am cilatorit dintr-un oras intr-altul, am
facut investigatii, am sunat, am bdtut la usi, am
scotocit in cele mai improbabile locuri. Dar n-am
descoperit nimic. - 1i marturiseste Weisz sotului lui
Lotte Berg.

Chiar istoria genezei acestui roman confirmi
obsesia autoarei americane pentru aménuntul ce
poate (re)echilibra o anumitd interpretare a unei
cirti. Ideea din Marea casd - méirturiseste autoarea
intr-un interviu cu Rachel Cooke (publicat pe site-ul
http://www.guardian.co.uk/books/2011/feb/13/nic
ole-krauss-great-house-interview) - este mai intai
prefiguratd intr-o povestire publicatd intr-o
antologie, povestire construitd tot in jurul unui
birou ce seamind - o spune din nou Nicole Krauss
in acelasi interviu - foarte mult cu biroul din
propria casé (birou pe care l-a primit de la fostul
proprietar).

Autoarea configureazd umanitatea din Marea
casd mizAnd si pe o anumitd constructie in oglinda
a personajului. Tehnica personajului absent devine
astfel un alt artificiu narativ recunoscut la care
recurge scriitoarea. Este revitalizatd aici incd o retetd
narativa - aceea a personajului inexistent in
economia evenimentelor din roman, dar prezent in
istoriile narate in el. Romanul se deschide cu o
confesiune a scriitoarei Nadia citre un judecitor.
Dov este fiul unui evreu traumatizat de rdzboaiele
in care a luptat - cel din Suez si cel din 1948.
Crescut Intr-o atmosferd rigidd, Dov doreste s&
devind scriitor si sd scrie o povestire despre un
rechin care traieste emotiile unor cameni conectati
la el printr-un sistem de sarme si electrozi. Tatal sau
nu poate accepta insd ca fiul sdu si-si faci o
profesie dintr-o activitate (atit de frivold precum
scrisul) in care scrii §i apoi stergi ce scrii. De aceea
Dov, dupa un chinuitor stagiu in armata si o
experientd traumatizant3 pe front, unde este ranit
impreund cu comandantul sdu si apoi nevoit sa il
paraseascd, decide si urmeze dreptul si sd devind
judecator. Personajul nu participd direct la
naratiune, iar identitatea acestuia se revelezi treptat
si indirect prin vocea tatdlui su - din ale carui
rememordri se contureazd o personalitate sensibild
si o relatie tensionatd cu un tatd tiran - dar si prin
vocea scriitoarei Nadia, care, dupa ce il
accidenteaza pe o stradd din lerusalim, unde venise
sd se IntAlneascd cu Leah (cea care ii ceruse si ii
inapoieze biroul), il vegheaza pe patul din spital i,
la indemnul unei asistente - Vorbeste cu el - ii
povesteste sinuosul drum al vietii ei la biroul cu
cele noudsprezece sertare.

Romanul devoaleazi si afinitatea autoarei
pentru povestile Incastrate ce amintesc de designul
cutiilor lui Escher. De data aceasta, esenta tehnicii
narative constd in procedeul clasic al povestirii cu
sertar, dialogul Nadiei cu judecdtorul aflat in spital
fiind rama ce incadreaza celelalte istorii ale
romanului.

Acest al treilea volum al scriitoarei, tradus deja
in treizeci de limbi, deschide cititorilor dou&
posibilitdti de lecturd. Pe de o parte, cartea discutd
problema memoriei si a dificultdtii cu care omul
acceptd pierderea lucrurilor si disparitia celor pe

Raftul
Denisei

Autoarea romanului
ISTORTA IUBIRII

care 1i indrageste. Cativa din eroii din Marea casd
fac apel direct la istoria si traditia evreiasca:
Preschimbad lerusalimul intr-o idee. Preschimbd
Templul intr-o carte, o carte la fel de vastd, de sacrd
si de complexd ca orasul in sine. Fii pe oameni
sd-si accepte pierderile si £ in asa fel incat totul s&
oglindeascd contururile absente - ii spune retoric si
expansiv anticarul Weisz domnului Bender, citidnd
intelepciunea rabinului ben Yochanan ben Zakkai.

A doua interpretare, mai putin grava, face din
Marea casd (si) o carte despre fetisurile meseriei de
scriitor. Nicole Krauss este extrem de generoasa
atunci cind distribuie personajelor sale roluri
conectate activitatii/identitatii de scriitor sau
scrisului: doud din vocile narative din roman sunt
scriitoare; un personaj, Dov, ar fi vrut s& devind
scriitor, dar se impotriveste tatal sdu, care are
probleme cu scrisul si nu reuseste sa se exprime cu
usurintd In scrisoarea pe care o concepe pentru fiul
sdu Dov - singura solutie pe care o gaseste (solutia
doamna Kleindorf) 1i este sugeratd de amintirea
bunului sdu prieten Segal, care este scriitor (!) si
care 1i marturiseste cd atunci cadnd nu poate scrie isi
inchipuie c& are un singur cititor, pe dna Kleindorf,
profesoara sa din clasa a saptea, Intre timp,
decedati. Solutia doamna Kleindorf devine astfel
un antidot impotriva tracului provocat de posibili-
tatea publicdrii paginii scrise. Un alt personaj,
Isabel, prietena lui Yoav (fiul anticarului Weisz),
care scrie o tezd de licentd la Oxford si trece prin
chinurile de rutind provocate de blocajul in fata
cuvantului scris, marturiseste ci: Md simteam din
ce In ce mai tulburatd si am inceput s detest
mersul la biblioteci. Am devenit anxioasd sd nu
devin anxioasd. Cdnd intram in bibliotecd m& apuca
panica. Faptul c4 panica isi avea rddécinile in citit -
preocuparea care fusese in centrul vietii mele de
cand md stiam si care in trecut formase o barierd in
calea disperdrii - facea ca lucrurile sd fie si mai
dificile.

Puzzle perfect calculat, Marea casd este un
roman escherian, al(e) cirui sens(uri) se contureazi
dinamic, prin miscari ce impun o distantd, asemeni
iluziilor optice create de geometriile lui Escher.
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La Sud de Viena

. Mircea Muthu

a peste un deceniu de la exercitiile epice din

Anotimpurile dupd Zenovie (aparut in 1988

si reeditat, cu amplificdri, in 2011), romanul
Asediul Vienei al lui Horia Ursu (Cartea
Romaéneascd, 2007) atinge pragul de excelentd in
proza contemporand romaneascd mai intai prin
refuzul, programatic, al hemoragiei diegetice.
Apelul la povestirea ce tradeazid de fapt
paternalismul, incd viu, al culturii noastre orale
este Inlocuit acum cu fuziunea celor doua
principii cu functie constructivd, anume
variatiunea unor teme constante, obsesive chiar,
cu polifonia ca dezvoltare simultand a mai multor
discursuri eterogene - biografeme, descrieri
ekphrastice (cu exemplul tablourilor scoase la
licitatie), asa-numitul Caiet cu vise si insemndri
dar si analepsele din Pregatiri de Anul Nou. De
altfel, teza doctorald Milan Kundera. Teme,
variatiuni si paradoxuri terminale (2008) aduce in
prim-planul teoretic si critic un veritabil model
(nu numai) estetic al centrului european -
regdsibil la Broch sau Musil - si care deschide o
turnantd in gramatica poieticii lui Horia Ursu,
singularizand-o in ansamblul prozei actuale.

Concentrarea stilisticd impinsa la expresia
aforisticd, precum ,forma nu este decit o
metaford a mortii: limita extrema” sau la plastica
unui ritm amintind de Trakl in ,se migca pe o
gheatd subtire de cuvinte sub care aluneca sarpele
negru al memoriei”, ei bine, toate aceste
constructe coabiteazd contrapunctic in siajul
amintirii, mai mult sau mai putin inertiald, despre
Imperiul defunct. latd, ,o viatd claditd pe
mezelurile cumpdrate de la Veso, mirodeniile de
la Horacsek, pantofii sport de la Friedmann sau
Dermata de la Rado, paldriile Doamnei Klein,
prajiturile de la cofetdria Scheip si plimbarile
duminicale de pe Campul Géstelor sau al
Claustrului, toate acestea urménd in mare un
plan al oragului de la 1935, pe care familia
Morar-Koblicska il pastra cu sfintenie sub o folie
de plastic In chip de tablou”.

Asadar, parafrazdnd sintagma lui Musil, o
intreagd lume fdrd insusiri vegetdnd sau emigrand
si, In plus, stocatd de lentilele ochelarilor pe care
ii poartd acum, dupd mai multe generatii, Flavius-
Tiberius: ,trecutul se aseza peste prezent ca o
plecapd transparentd pe ochiul unei sopérle
adormite la soare”. Tiberius ilustreaza tragicul
fara tragic al unei periferialititi istorice si
geografice Inainte dar si dupd 1989. Ironia
corozivi deconstruieste aceastd lume contribuind
la ,egalizarea vocilor si indivizibilitatea
ansamblului” (Kundera), unde scurtcircuiteaza -
lectie invatatd de la Stravinsky via acelasi
Kundera! - timpul ontologic, dominat de
principiul similitudinii, aici prezidat de vid sau de
gol si impuls psihologic, instabil, fluctuant ce
faciliteazd, de pilda, saltul de la ultimele trei zile
ale anului 1995 la perioadele dinaintea lui 1989.
Ca urmare, lectura este de la Inceput intens
solicitantd, participativd fard rest, fard pauze in
demersul - deloc facil - de a reconstitui, nu altfel
decat comprehensiv, orbita esecului istoric,
psihologic, cultural, social s. a. pe care toate
personajele se Inscriu in calitatea lor de ,egouri
experimentale”. Starea generald de ,fiintd in
trecere” aglutineazd resturile micii burghezii,
proaspatul imbogatit Brandusa, ,fostul” Coriolan
Moduna etc. In preajma fiului revenit acasd
pentru a vinde antene parabolice ,totul era

provizoriu, subred, supus eroziunii”, iar emigrarea
Domnului Cain in Israel 1i smulge primarului o
meditatie concluzivd: ,dumneavoastrd l3sati In
urma un gol pe care primadria va pune o placd de
bronz cu inscriptia Golul judaic care alaturi de
Golul germanic va straluci In veci pe firmamentul
istoriei noastre, tot mai plind de goluri”. Acelasi
gol ,pe care o mand nevazuta il colora dupa plac
iar forma astfel obtinuti se chema destin” devine
subiectul preferat de intelighentia orasului din
nordul Transilvaniei. Un personaj abia schitat
pregiteste, se pare, o tezd doctorald (Arheologia
vidului) aici, unde galimatiasul etnic se automa-
cereazi In ,variatiunile” temei: ,triiau ca intr-un
mormant cu vedere spre viatd”, citim undeva,
situatie exemplificabild cu Flavius-Tiberius care
,crescuse In aceastd Piatd ca un copac cu
radécinile in cer”. Centrul concav al parabolei
oferitd spre vanzare - de fapt, o altd ,variatiune” -
circumscrie, printr-o punere in abis sui-generis,
finalul fara glorie al unui destin (Coriolan
Moduna) care deseneazi, bovaric, harta Europei
Centrale. Paragraful este memorabil, definitoriu
chiar pentru aceastd proza (retro)proiectiva si, in
acelasi timp, interogativa. ,Ajunse la Austria, o
tard micutd cit un petec de pantaloni rupti in
genunchi... Ingrosa conturul tirii sufocand astfel
viata ce pulsa induntrul ei. El Insusi se invartea in
golul propriei memorii ca intr-o gaurd neagrd gata
s4 1l inghitd pentru totdeauna. Il cuprinse un soi
de ameteala. Creionul ii aluneci intr-o parte si,
printr-o intdmplare, se opri in orificiul din centrul
concav al parabolei. Rdmase acolo sleit de puteri.
Asa 1l gdsi Marta: cu ochii larg deschisi, speriati si
orbi”. De altfel, intr-un interviu autorul mentiona
cd ,acest gol a devenit tema-cheie, céci vidul avea
un trecut si o cromaticd pe care le-am explorat ca
un arheolog-restaurator si, paradoxal, ca un
arhitect-constructor” (Suplimentul de culturd,
2008, nr. 1759). Presiunea egalizatoare a golului
absorbant aduce cu sine, mai mult, legifereaza
simultaneismul constructiei epice. Dacé pentru
Kundera bundoard importante sunt sugestiile
oferite de poeticile muzicale, reperele sunt acum
extrase prioritar din universul plastic si asta in
conformitate cu observatia cd ,fiecare poartd pe
trup, ca un timbru sec, urma privirii celuilalt”,
dupd cum, citim in altd parte, ,chiar si ticerile
aveau forma plasticd”. Or, din perspectiva
transliterdrii modelului plastic performanta lui
Horia Ursu este dubla: cititorului, invitat s&
relationeze ori sd scurtcircuiteze scenele,
scrisorile, dialogurile sau amintirile fracturate, i se
propune/impune de fapt, ca si In Cantos-urile lui
Pound de pilda, o lecturd tabulard, infirmandu-se
astfel vechea si rezistenta departajare operatd de
Lessing intre spatialitatea plasticii si linearitatea,
temporalitatea scrierii. In mediul roméanesc
Eugeniu Sperantia, intr-o ,replicd la Laokoon de
Lessing” denunta aceastd diferentiere fortuitd
pornind, in temeiul psihologiei structuraliste a
Gestaltismului si de la ,unitatea sintetici a
aperceptiunii” (Kant) ca sd ajungd la concluzia ca
procesul perceptiei ,este, in totalitatea lui unul de
analiza care porneste de la o sintezd pur formald
preconceputd” (,Papillon” de Schumann, 1934 si
1971), pe baza cireia receptiondm intregul si apoi
partile. ,Indivizibilitatea ansamblului” epic se
impune inca din primul capitol (Intdmpléri
mdrunte, sensuri pe masurd sau zdpada lui Cain)
impartit, ca si celelalte, in paragrafe ori

Eugenia Pop

subcapitole, sugerdnd parcd posibilitatea unei
lecturi selective, chiar pe sdrite cu finalitatea
reconstituirii unui puzzle vertebrat in buna
mdasurd de felurite procedee de vizualizare. Or,
travaliul ,arhitectului-constructor” se sprijind in
bund mdisuri - si e o altd performanti estetica! -
pe comentariul ekphrastic, insd nu doar pe
dimensiunea descrierii unui obiect plastic
(tablourile scoase la licitatie in noaptea de Anul
Nou, afisul despre asediul Vienei) ci pe aceea, in
primul rand, a relatiei complexe dintre iconic si
verbal si invers, numeroase pagini ilustrdnd ceea
ce astdzi se opereazd cu un alt concept, acela de
intermedialitate, menit s3 inlocuiascd ekphrasis-ul.

Capitolul de numai citeva pagini (Asediul
Vienei) ce imprumutd titlul romanului este
concludent pentru ,reprezentarea verbald a unei
reprezentdri vizuale” (James A. W. Hefferman) -
aici descrierea afisului dupa pictura lui Franz
Geffels - dar si pentru transformarea reciproca a
celor doud spatii - plastic si narativ. lolanda, dupa
ce 1i oferd lui Petru desenul propriului nud, ,atipi
citeva clipe chiar In mijlocul bitéliei de la 1683.
Céand se trezi, neatinsd de vreo armi si nici méacar
de privirea vreunuia din miile de soldati prinsi in
acel asediu care nu se mai termina, il vdzu pe
Petru, gol, punand in locul picturii lui Geffels
desenul lui Szanto”. Privirea personajului feminin
opereazd, in sens invers acum, transformarea
ekphrastica a lui Petru imediat dupa dezlipirea
afisului: ,avea trupul plin de rdni; strdluceau stins
pe el ca o cdmasd moale si zdrentuitd plina de
zale” 5. a. Nu Intdmplator, descrierea facutd de
Flavius-Tiberius, a atelierului aceluiasi Szanto,
trimite la o altd punere in abis, afin cu centrul
concav al antenei parabolice: cele cincizeci si
doud de desene ,inchipuiau in dispunerea lor o
uriasd tabld de sah pe care rdmdasese un loc liber.
Astepta un desen sau, mai degrabd, Intoarcerea
unui desen a cdrei urma era imprimatd in spoiala
de humi a atelierului. In chenarul usor umbrit pe
margini al nudului absent era o literd dintr-un
alfabet necunoscut... Dacd nu cumva era chiar
punctul, sau expresia ultim& a formei indelung
cdutate”, probabil aceeasi ,limitd extrema” sau
ymetaford a mortii” ce coaguleazd structura de
profunzime in acest roman superb, in care analiza
filigranatd se impleteste cu tonalitatea liric -
dezabuzatd. Asediul Vienei reitereazd, intr-o
tehnicd personald impecabild si la meridianul
nostru, la sud de Viena, tulburitoarea intrebare a
lui Kundera din [ubiri ridicole (1986) ,Daci
Dumnezeu a plecat si dacd omul nu mai este
stdpan, atunci cine este stipan¢ Planeta inainteaza
in vid, fard stapan”.
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e-mail din Chisinau

Sa trecem pe(ste) carti
Epistole basarabene

. Maria Pilchin

Poti reciti o carte, dar cdnd un pulover e gata nu-
mai poti lucra incd o datd fard s& starnesti comentarii.
J. Cortazar, Casa ocupatad

a sfarsit de iulie eram la Odesa, un orag

portuar de pe litoralul Mirii Negre, un

cronotop specific, o lume a melanjului etnic
si glotic, un amestec de tot ce vrei. Coboram
scarile spre vechea plaja Langeron (1794) si pe
una din tarabe, alaturi de suvenire si frigidere cu
ricoritoare, am vazut Povestiri din Odesa de Isaac
Babel. In contextul in care lumea se gandea mai
degraba la crema antisolard, eu eram preocupatd
de factorii extraliterari ce determini cursul
literaturii (vandabilitatea) si de primejdia care
pandeste literatura (disparitia sau aservirea ei),
cdci ména care a pus un Babel pe tarabd nu se
gandea deloc la valoarea lui esteticd si culturald, la
interdictia acestuia in URSS, ci mai degraba
exploata toponimul Odesa din titlul cartii.
Mergeam asa si constatam cd istoria literaturii e
plind de paradoxuri si enigme, m3 gindeam la
Shakespeare si Moliére, la faptul daci ei au ajuns
la noi datoritd valorii lor incontestabile sau
datoritd unei conjuncturi de la curte. Ce salveazi,
de fapt, literatura in timpé¢! Desi azi teoreticianul,
istoricul si criticul literar e nevoit si asculte de o
traditie literard, el nu poate s3 nu constate faptul
cd arta analizei literare e infideld, cititorul e
infidel, adici schimb&tor. Nu existd o norm4, o
reglementare a felului in care se scrie si se citeste.

Astfel, daci nu reusesti si fii normal devii

grandoman. O bund parte din cei care scriu azi,
cel putin in spatiul dintre Nistru si Prut, merg pe
hiperbolele iresponsabile ale literaturii, acele
duioase hiperbole, plicticos de frumoase, care
populeazd manualele scolare, antologiile si testele
de bacalaureat si de orice fel. Aceastd obositoare
risipire de metafore si agasantele lancezeli
stilistice vin in literatura basarabeand dintr-un
localism sovietic creat in anii '60-'70, conform

Ziua ca un dar

caruia a face poezie era echivalent cu a ,produce”
metafore, de fapt, atunci echivalent cu a evita
abordarea ideologicd a literaturii, un fel de
rezistentd prin metaford, dacd e sd parafrazim
yrezistenta prin culturd”. Azi, cAnd viitorul
metaforei e mai degrab3 gagul, prezenta ei masiva
in scriitura la zi contureazd o imagine
caricaturald, un mod foarte simplist de a scrie
(calapodat), o banalitate a concluziilor artistice
despre viata si lume.

In opozitie, generatia tAndrd de scriitori
renunti la artificiile retorice, la incantatiile tocite
si, ostentativ, merge spre poezia fericirilor
cotidiene, spre observatia comund, fara nimic
poetic. Eul tandr, care (se) scrie azi, simuleaza
intentii poetice, cautd ocazii de facut poezie, dar
evitd persuasiunea predecesorilor sdi. Poezia nu se
scrie cu argumente, caci argumentele nu conving
pe nimeni, ele provoacd polemici, iatd ce stie
poetul recent din Basarabia, poetul obosit de
retorica politicd, literara si de orice fel. Locuitor al
unui stat de frontierd (la granita dintre doud lumi,
dintre est si vest), el a Invitat lectia camusiana:
trdind 1n revoltd, nu trdiesti, doar te revolti. Au
ficut-o pdrintii lui, au protestat, au marsaluit in
multimi scandand atunci cand altii au inteles ci
nu existd culturd fird economie si au ficut
business-planuri.

De aici si proiectul blasfematoriu al fiului-
scriitor. El s-a detasat de tatdl-scriitor, intelegdnd
cd ambiguitatea este o calitate, ea poate fi
adaptatd la realitate. Oratoria ieftind a
conversatiilor in timpul mesei, patetismul din
vremea copildriei lui il lasd rece. Eruditia, da, acea
sovieticd eruditie ca un mod pompos de a nu
gandi, 1i displace, cici ea recurge mai degrabd la
intimidare decat la persuasiune, intimidarea prin
enciclopedism si acel ,invatati, invitati si iarasi
invitati” din dictonul leninist, de aici si arta de a
insulta, a injura in literaturd a tandrului, este

Angela Semenescu

Eugenia Pop

fronda lui. Rupandu-se de paternitatea
exasperantd, se apuca de orice ar putea sa ii
aduci celebritate, lasd marile teme literare si
merge pe mdrturisiri marunte, personale, erotice,
pand la pornografic, uneori.

Astfel se naste literatura furibund3 si autorul
revoltat. Desigur, fiecare are atata libertate cat are
curajul sd-si ia, dar azi revoltat, miine in ciutare
de posturi si posturi, un fel de fripturism artistic.
Azi invectiv, miine pupdnd ména puterii
(apreciem delicatetea expresiei)... Or, generatia
tAnard de scriitori vede brutalitatea,
mizerabilismul ca pe o virtute literara,
predecesorii afisdnd resemnati drapelul de
demnitate a Infrangerii.

Borges spune undeva cd ,in unele man3stiri
budiste maestrul atitd focul cu icoane sfinte sau
meneste unor folosinte josnice cirtile canonice,
pentru a invéta pe novici ca litera omoard si
spiritul dd viatd”. Or, cam asta se intAdmpld, ca
tendintd, acum in literatura spatiului interriveran
dintre Nistru si Prut. Notiunea de text definitiv
nu apartine decit religiei sau oboselii, arta se
crede si se face. Literatura nu e o religie pentru
scriitorul postsovietic, ea se prezinti azi mai
degraba ca o artd a anomaliilor umane. Cultura
fricii de ieri, iluzia Implinirii de clasd au devenit
idei deja tocite de uzura timpului. Desigur ca
generatia mai In varstd anuntd faptul ca textele
tinerilor au un continut discutabil, ca acestia
compromit ideile, nepracticiAnd o sensibilitate a
ideilor clasice (adici estetice).

Dupa Isaac Babel pe plaja din Odesa, stiu ca
adevarul, daca el existd, e undeva pe la mijloc,
acea aurea mediocritas, dar pentru aceasta e
nevoie de timp si detasare. Azi, Ins&, unii trec
peste cartile zilei de ieri, altii merg doar pe carti, e
o chestie de alegere, iar aceasta este conditia sine
qua non a libertatii. Literatura e (s)electivd, doar
cd modul in care si-a dat ea votul poate fi inteles
mult mai tarziu. Poti reciti o carte, dar nu o poti
rescrie, iatd ce trebuie sd tind minte orice mana
tAndrd care e tentatd de text, azi in Evul
Postlivresc.
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Inci un poet de recitit

Vasile Petre Fati

- Ion Pop

sile Petre Fati (1944-1996) e incd unul

dintre poetii neglijati de ierarhiile ,oficiale”.

Despre cartile sale s-a scris foarte putin, in
ciuda valorii evidente pentru cititorii avizati. Unul
dintre ei a fost Laurentiu Ulici, care-l considera
ydemn de atentie de la Fragi de noiembrie (1978)
incoace”, punénd gasirea tonului propriu pe
seama dublei Intilniri cu poezia lui Kavafis si ,cu
sine insusi ca ipostazd a singurdtdtii
solidarizante”. Trimiterea la poetul grec e de
relativizat totusi, fiindc narativismul discursului
sdu e departe de reverberatiile istoriei mari de
care e impregnat la Kavafis modestul fapt
cotidian, Fati apeldnd constant la evenimentul
aproape insignifiant al unei biografii de om
solitar, din specia marginalilor trditori in spatii
mici de penumbrd si vorbind in surding. El are
timiditatea elegiaca a unei fiinte constiente de
precaritatea ei si miscAndu-se mai degraba printre
viziuni decit In regimul vederii gata sd se
deschidd spre realitatea imediatd, concretd. Semne
ale acestei reverberatii existd, dar estompate, puse
in evidentd cu un soi de modestie si reticents,
selectate din registrul obiectelor care trec de
obicei neobservate, pentru a li se valorifica
potentialul de vibratie lirici. In poezia inaugurali
a acestei carti, care concentreaza un inreg
program, subiectul doreste ,a fi unul din cei
multi”, dar orice retoricd a apartenentei emfatice
la o mare colectivitate cu trecut presupus glorios
e evitatd, discursul fiind imediat orientat citre
zona cotidianului firesc, spre obiecte si gesturi
mai curind trecute cu vederea, care se pierd in
corul cu voci marunte al lumii comune. ,A te
bizui pe acest popor cu mirosul lui istoric de fan”
- continud poemul - , Istoria cu majusculd
coboard In natura fard istorie, pentru ca imediat
datele ,realului” si se Inscrie In aceeasi suitd de
elemente lipsite de aparentd stralucire, reabilitate
ca prezente semnificative ale ambiantei: ,a nu
crede cd instalatiile de aer / conditionat iti pot
sterge plansul, a deschide usa, a asculta / cum

Structuri vegetale

apa urcd prin tevi ca un magnificat / A vedea
sfarsitul puternic al zilei care face s& se clatine
tablourile, petuniile, / A atinge in treacit vechiul
satin, a atinge, in treacdt, fotolii si scaune care se
tem de fulgere / A astepta o femeie cu degete
subtiri ca praful de puscd / A vedea fotografii la
dagherotip/ A te intoarce, a sta un timp in
spatele draperiei, /.../ A avea forta de a duce pand
la capéat acest cantec” (A £i).

Se observa Insd imediat cd ceea ce poetul di cu
o ménd ia apoi cu amandoud, cici impactul
emotional al Intilnirii cu lucrurile umile e recu-
perat inzecit: jocul asocierilor ristoarnd efectele
asteptate, obiectele si gesturile comune se incarca
cu energii surprinzatoare, ceea ce pare puternic si
sigur devine slab, iar sldbiciunea se preschimba in
fortd: tehnica perfectionatd a modernitatii nu
ofera sigurantd sufletului fragil, dar poate fi
investitd cu valori revelatoare in plan spiritual
prin apelul la imaginatie; in declinul zilei poate fi
descoperitd o putere noud prin deplasarea punctu-
lui de impact spre lucruri de obicei trecute cu
vederea; vaga atingere de obiecte vechi, inerte,
aproape iesite din uz, isi sporeste ecoul odatad cu
insolita atribuire a unor capacititi de reactie ce
apartin indeobste regnului uman; asteptarea
plapandei fapturi feminine devine tensionatd prin
comparatia a doud elemente puternic contrastante
ca potential energetic (degetele ,subtiri” si ,praful
de puscd”); muzealele ,fotografii la dagherotip”
atrag emotia aparte generatd de albumele vestede,
in care s-a depus timpul; retragerea in spatele
draperiei mediaza simplu atitudinea discret si
modest contemplativd a subiectului evocator ce
nu se izoleaz3, totusi, de "cei multi, cei care au o
mie de silozuri, o mie de abatoare, o mie de
monumente, totul cu acte in reguld”, ci ii priveste
din pozitia celui slab, care-si recunoaste pozitia
perifericd si se strdduieste sd participe pe masura
vocii sale scdzute la tandra evocare a lumii in care

traieste.
Se insinueazi, insd, de pe acum, o stranietate a

B L

Angela Semenescu

atmosferei, sugeratd chiar de aceste marcate dife-
rente de tensiune dintre ,polii” elementelor asoci-
ate In imagine: familiaritatea cu tehnica de
insolitare suprarealistd poate fi remarcatad usor, si
ea dd un aer ,metafizic” viziunii, In care se
amestecd stari de spirit diverse, de la emotia ca si
evanescentd, la tresdririle punctuale in fata reve-
latiei ,de o clipd, numai, a invizibilului”, cum
zicea cAndva llarie Voronca, la nelinistea si tulbu-
rarea cele mai profunde. Poetul aduce, de fapt,
yrealul” la limita himericului, 18sdnd intre vedere
si viziune o zond de comunicare mereu perme-
abild. Nu o datd el vorbeste si direct despre ,viz-
iune”, recunoscind insertia fantasmaticului in plin
regim al ,notatiei” concretelor. Textul poemului
nici nu se supune, de altfel, unei logici narative
propriu-zise, aparent cursiva relatare de ,intadm-
plari” cotidiene e ciuruitd de insertii cumva hazar-
date, amintind de dicteul automat suprarealist.
Realul e in permanentd concurat de imaginar,
pana la substituirea celor mai palpabile dintre
lucruri si a unor evenimente atestate documentar
cu proiectii ale reveriei care desfiinteaza - elegiac
- lumea din afard sil plaseazi in plan himeric pe
insusi subiectul rostitor, ca in poemul Copilul
Herbert, un soi de alter ego: ,li ardtam casa,
cosuletul de péine din fata noastrd si i vorbeam
despre fuga lui Shakespeare de la Stratford. / 1l
duceam in grading si vada roiurile de furnici,
pecinginea de pe flori / $i dacd ploua il ldsam
mult timp, cu urd, pentru cd el nu credea ca
lucrurile acestea existd. /.../ Bine, atunci, il intre-
bam, dar eu¢ / O, nici tu nu existi, spunea,
plangand incetisor”.

Odatd ce pactul cu realul e mult relativizat, ie-
rarhiile se pot schimba usor, ,lucrurile astea de
nimic” cer un ,timp” pentru a le putea revalorifi-
ca sub semnul viziunii, prezente fantasmatice
apar In cdmpul textului, precum ,pestele Oswald”
insolitul prieten al unui poet aproape uitat, care
scrie ,despre tuburile de ras din odaia (lui) ca
despre pinguinii Nordului” si ii citeste din
ypoemele lui Coleridge”, o imaginard ,matusd din
Kamciatka”, silueta abandonatei logodnice a lui
Kierkegaard, Regina Olsen, ,trecidnd prin multimi
cu acel plans burghez”, pentru care se propune
auditia unei ,gavote”, ,odaia pustie in lumina
aceea medievala / de parcd cineva a privit totul
inaintea mea / Pentru totdeauna” - sunt doar
céteva mici secvente din primele poeme adunate
in Fragi de noiembrie. Ele pot da deja seama
despre acel aer de stranietate al acestui mic
univers unde coexisti obiecte la indeman3,
banale, cu prestigioase repere livresc-culturale, cu
himere inventate ad hoc care tulburd atmosfera si
dau tablourilor o tentd de lume de dincolo, adusa
in pragul misterului. Un domeniu inalt un ,pavi-
lion de vard”, o ,pajiste unde fluturele pare o
altetd”, ,0 lumind de vard ca pentru albine, buna
pentru cei slabi”, lacrimi plutind in pinza unor
paianjeni, o monedd de argint pierduta printre
boturile animalelor, ,un vant in care se aud
popoare”, ,fragi in noiembrie ca dincolo de
moarte”, raul care murmurd in pirul iubitei -
sunt alte formulari culese in drumul catre
sumarul cartii, din care se poate vedea ceva din
modul sui generis de transfigurare, cu mijloace
adesea simple, a datelor realitatii imediate, saltate
in regimul exceptiei, facute surprinzatoare si sim-
bolic iradiante.

In cirtile urmitoare, Paradisul de fier (1980) si
Amdnuntele (1984), acest tip de asociere ce inso-
liteaza obisnuitul se inmultesc, relativa noutate de
accent liric fiind tonalitatea mai ap&sat elegiacs,
marcatd de presentimentul mortii. ,Te rog sd nu
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mori tindr” - sund un vers al celui ce avea sd
moari el insusi tAndr (la numai 52 de ani).
Numeroase imagini sugereazd un agravat senti-
ment al precaritdtii, al sensibilittii primejduite in
medii ostile - un ,trandafir alb care creste printre
fire electrice”, amenintat ba de un dulgher, ba de
un schiop, ba de ploaia care il loveste cu patru
sute de lovituri” si de tunete; in spatiul simbolic
al ,magazinului Shakespeare” se clameazad nevoia
de iubire, dar apar si impulsuri disperate, brutale,
de care nici arta (,bund pentru bocancii mei” ),
nici retorica (,bund pentru bocancii tdi”) nu mai
pot avea vreun efect: ,Atunci iubeste-md, iubeste-
md. Acum, / Mai repede, mai repede, s tdiem /
Oboiul, violoncelul ca pe o vita. / Calaul plange
peste umarul meu, / Nebunul peste fatd ma
loveste. / In magazinul Shakespeare poti plange, /
In magazinul Shakespeare poti rade”. E o bund
ilustrare, cumva emblematicd pentru spatiul poe-
tic al lui Vasile Petre Fati, poetul vulnerabilitatii si
al nelinistii intr-o lume de maisti, pline de tensiuni
si rasturndri neprevazute, adevarat teatru. O lume
in care trec ingeri prin ploaie, Ingdduitori cu cei
neajutorati, dar asteptati la capatul cilatoriei de
,cei doi cu cutite”, ca in Kafka; una in care
subiectul uman se descoperd mereu singur, uneori
emotionat pand la lacrimi de un tablou de Degas,
nelinistit de micile atingeri cu lucrurile (,Ceva
despre lucrul acela de nimic, obiectul acela tare /
Care mi Inspdimantd”), privind o groapd de var
din fata marii ,ca un lucru salbatic si cumpllit”,
cu rezerve de tandrete consumate in gesturi
aparent minore (,Pe o cutie goald de chibrit / Am
scris un cuvant ,tandresse’ ”)... In treacit fie zis,
un mic motiv liric al ,chibritului aprins” circuld
reiterat prin aceste poeme - marci a iluminarii
discrete, a firavei revelatii a celuilalt, tot asa cum
Jfularul”, al barbatului ori al femeii iubite,
pluteste adesea in vant, infdsurind, ca o miscare
de visata imbratisare, spatii si oameni. O unda de
neliniste poate veni, altddatd, dinspre puterile
telurice, elementare, precum a ,cartofilor uitati in
pamant”, a caror fortd ,ingrozeste animalele
noaptea pe cdmp. / Ca la mari departari se aud
ei, cartofii. Pielea lor trandafirie / Face si bubuie
vantul, afard, s3 deschidd usi, sd intre in patul
sldbanogului, / S& inspdiménte cilatorii”; in alt
poem, ,cutitul de pe masa din bucitirie goneste
norii spre mare”, un pian negru ia foc ca la
suprarealistul Magritte si se cere scufundat in
mare, angoasante ,leagine de fier” sunt chemate
sa ducd in cer, pachetul primit de acasa ,e mare
ca o vitd”, o energie ciudatd electrizeazi aerul, il
face straniu si angoasant.

Programatic sund titlul cartii publicate in 1984,
Amdénuntele, unde obiectul si gestul aparent
insignifiante ocupd centrul poemelor. Amintitul
motiv liric al chibritului aprins (de obicei, in plind
zi) pentru a lumina fugar fete ale lumii din jur
revine frecvent: ,In plind zi aprindeam chibrite ca
s-0 vad”, ,Chibriturile care se sting in parul
iubitei”, ,Chibriturile se sting in ména la apusul
soarelui”; - ca si tema plansului, nume generic al
unor stari de spirit ce subliniaza o vulnerabilitate
si o slabiciune ce coagulaserd si in celelalte volu-
me viziunea poeticd. (Pre)sentimentul mortii e
mai prezent acum decét oricand (,Eu eram un
adolescent / Care vizuse moartea”, ,Cand tu iti
vei intoarce fata spre mine / Eu nu voi mai fi”,
,Inchide usa, / Eu nu mai sunt aici”, ,Dupi gea-
mul de sticl iti voi face semne, / Dupd geamul
de sticld nu voi mai fi”), ,Patruzeci de zile mi-au
spus sd nu plang”, ,la seama, ia seama, Imi strigd
el, / Cineva asteaptd si plangi”, lucrurile si
fiintele din jur sunt adesea privite printre lacrimi
ori devin brusc invizibile, lumea e tot mai eva-
nescentd, panditd mereu de amenintdri nelamu-

-~ Black Pantone253 U

Stalpi

rite; la usa odaii bate un Kafka asteptat cu mii de
cutite, haina tatdlui mort e un memento al dispa-
ritiei celui care loveste acum in ea, o pata de
snge trimite memoria culturald spre Maldoror,
personajul lui Lautréamont...

Nu altfel stau lucrurile in ultima si, poate, cea
mai valoroasa carte a lui Vasile Petre Fati, Copilul
tuns zero (1992). Protagonistul apare el insusi ca
un subiect ,sdrac” si insingurat, miscadndu-se prin-
tre mici intAmplari cotidiene si oameni de rind,
amintind oarecum de ,elevul singuratic” al lui
Bacovia: ,Copilul tuns zero nu se mai gandeste la
nimic. / A mai fost tuns de zece, doudzeci de ori.
/ Asta e tot ce putem face pentru el, / Acum
cand e vard si parul lui pluteste / Ca muzica mili-
tard prin parcuri. / Chilug, ar putea si ne
povesteascd mai multe despre el, / Tuns zero, nu
i se mai poate Intdmpla nimic. /.../ Viziunea lui
incepe la tdierea unghiilor. / Viziunea lui Incepe
de la taierea parului. / Chiar acum inima lui e un
mic punct roz, / Nu se vede cu ochiul liber. / Ar
putea sd se planga paznicului de internat. / Ar
putea sd vorbeascd cu cineva” (Colegiul sau adao-
sul de ingeri). Intr-adevar, lirismul acestei poezii
std mai ales intr-un asemenea ,adaos”: proiectii,
unde himerice, reverii insolite crescute pe solul
subtire al cotidianului comun, ce comportd, pun-
ctual-revelator, mutatii insolite.

Aceastd poeticd minimalista are drept rezultat
structurarea foarte laxa a textului, ce lasd cumva
suspendatd comunicarea, in regim optional si
proiectiv, cu intermitente ,vizionare” intre
secventele ce compun aleatoriu mozaicul notatiei:
mici istorioare neincheiate, numiri, In treacit, de
obiecte, fugitive aluzii culturale, fulguratii ale fan-
teziei participand, prin contiguitate, la suma de
ecouri sugestive pentru starea de spirit vag ele-
giacd. E un lirism al singurdtatii care ia act de
sine f4rd insistente care s-o conduci spre patosul
emfatic (,Eu sunt un om singur. Nu am ce face
cu singuritatea mea”) si fard ambitii manifeste de
a comunica pe spatii mai largi cu lumea, uzand
de un discurs de marca simbolica brevetata:
Probabil suntem foarte singuri. / Eu tréiesc intr-o
camerd farda Hamlet, / Eu nu am nevoie de
eprintul Hamlet. / Altcineva are griji s&-mi aduca
scrisorile, / Altcineva se gdndeste la mine”.
Vecindtatea lui Kafka i se pare mai potrivitd pen-
tru a sugera o stare sufleteascd apdsatoare, abia
animatd de o ironie amard, cu constiinta lipsei
oricdrei consecinte, a totalei ei desuetudini:
y2America era o gaurd prin care se vedea / Cum
eu si Franz Kafka ne distrim de minune / Pe un
vaporag demodat”. Ca In toate versurile sale,
subiectul liric se situeazd si aici in marginea

Valeriu Semenescu

lumii, in stare de asteptare incertd a unor
marunte ,evenimente” care scot in evidentd, din
nou, ca tot atitea mici ,scantei revelatoare” faptul
obignuit, trdit sau mai degraba imaginat: ,Le
vorbesc despre orice / Dar despre mine niciodata
/.../ Ceva vesel o sd se intdmple intro zi, / Asa
ca o bucaticd de cretd pe care o tii in maini /
Azi, cAnd e soare si crezi ci totul o si fie bine”;
sau: ,Eu vreau s ating cu méina muzicuta orbu-
lui, / Eu vreau sd spun c3 nu e bine, / Probabil
cineva 1si bate joc de printul Hamlet”... Foarte
rar, e imprumutatd ,poza” estetizant-neoroman-
ticd a poetului visator si privind condescendent
lumea, cu o trimitere destul de transparent3 la un
Mihai Ursachi: ,Imi doresc o crizantem3 si o
puscd mitralierd / In spate. Ca sd fie bine. / Cu
soarele de sus nu mai dau laba. M-am siturat, /
Pe scara de serviciu ea nu mai vine /.../ S-a plic-
tisit de mine ca de un diamant”. Prezentdndu-se
ca ,un biet copist de ingeri”, subiectul se mentine
in raza aceleiasi modestii a posturii, - ,Cu basca
si cu bocancii de munte / Pdream un poet care se
multumeste cu furnici”, ,M-am gandit ca oricine
poate sd vina aici / Ca s&i dau viata mea de tot /
Ca pe un bédnut cu care nu ai ce face”...

Restransul univers uman in care e plasat nu
are, in fond, alte atribute; un ,batran locatar de
jos”, visdnd ,céluti mici, urcdnd la Domnul cu
desagele pline” in timp ce-si bea ceaiul matinal;
altul, cu ,0 mica pild / Cu care lucra zi de zi de
dimineata pand seara” si care ,cand a plecat a
lasat o multime de dovezi / C3 viata e asa si
asa”... Poezia Insdsi se hraneste din asemenea
experiente ale vietii umile, tentatiile de evadare pe
indltimi mai prestigioase nu rezolvd nimic din
conditia ei ,provinciald”, dar 1i asigurd o autentici-
tate ce e a vietii cu care se confundi: ,Un biet
tandr din provincie, cu o pelerind pdnd la pdmant
/ si cu o bascd ponositd pe cap / A plecat intr-o
zi In Elvetia / S& scrie un poem. S-a Intors acasd
sarac si bolnav. / Nimeni nu-l mai recunostea. /
Apoi a cdzut in pat. /.../ Cand s3 se stingd de
tot, poemul era, Intr-adevdr, gata”. O astfel de
sdrdcie si boald e trditd de toatd poezia lui Vasile
Petre Fati, alimentatd de aceastd credintd, discretd
dar tenace, In lucrurile si gesturile aparent
mdrunte si lipsite de relief, dar cdrora poetul stie
sd le descopere, cu o tandrete elegiacd, vibratia
secretd. Poetul e si el un ,himerist”, care poate fi
asociat micii familii a unor confrati porecum
Constantin Abilutd ori, ceva mai recent, Vasile
Baghiu.
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Horia Lazar

n 1406, umanistul florentin Jacopo d’Angelo

descrie intronizarea papei Grigore al XII-lea

prin luarea in posesie a Lateranului. Analizata
minutios de Alain Boureau (1), aceastd ceremonie
complexd de imitatio imperii, centratd pe
peregrinarea papei intr-un spatiu simbolic
ritualizat, ,insemnat” cu jilturi presirate in
punctele strategice, e o miscare ce sugereaza,
simultan, inaltarea papei si identificarea lui cu
corpul eclezial prin indepartare de cei multi.
Primul jilt, plasat in mijlocul porticului bazilicii, e
un scaun de piatrd cu nume straniu, sedes
stercorata. Adjectivul stercorata provine din
cuvintul stercus (béligar, noroi, excrement).
Tronul glorios al papei e asadar confectionat
dintr-o ,piatrd” organicd, aflatd in descompunere,
a cdrei ambivalentd (rezistentd si mizerie a
materiei in curs de dezagregare) face din
protocolul organizat in jurul ei un rit de trecere
incércat cu un puternic simbolism al umilirii de
sine. In continuare, papa se va ageza pe un scaun
de marmurd, In interiorul bazilicii, unde va primi
veneratia si sdrutdrile clericilor. Mai departe, la
intrarea palatului lui Constantin, noul papa se va
instala pe un scaun curul, invocindu-l solitar pe
Dumnezeu, dupé care se va deplasa la etajul
palatului, unde se va ,intinde” pe doua jilturi de
porfir ingemdnate si perforate, care serveau, mai
intli, la verificarea virilititii papei prin palpare de
catre cel mai tindr dintre cardinali, apoi la
inzestrarea lui cu insemnele puterii: sceptrul papal
(ferula), care semnificad capacitatea de a judeca si
de a guverna, si cheile care dezleagd de pacate,
incredintate de Isus lui Petru - simbol al
apostolicitatii care transformd palatul pe care il
deschid - locuinta privatd a papei - in imaginea
imparatiei cerurilor; pe acestea, papa le primeste
in timp ce e asezat pe scaunul din dreapta. Pe cel
din stinga va primi o centurd impodobitd cu
doudsprezece pietre pretioase, care in Vechiul
Testament evoca preotia (2).

Proliferarea si permutabilitatea scaunelor,
evocatd de mai multi autori (in unele texte avem
doud scaune curule, in altele doar unul; uneori,
scaunele curule si cel de marmura sint
confundate; Platina, primul bibliotecar sef al
bibliotecii vaticane, numit in 1472, amesteci si el,
aiuritor, scaunul stercorar cu jilturile de porfir), ne
pun in fata a doud probleme: necesitatea de a
verifica virilitatea papei nou ales ca urmare a
yuzurpdrii” tronului pontifical de o femeie
(,papesa loana”), la mijlocul secolului al IX-ea, si
valoarea semnificantd a jilturilor ca izvor de
reprezentdri culturale si de productii ale
imaginatiei.

Numita de unii cronicari loan al VIl-lea sau
loan al VIIIlea, papesa loana intrd in atentia
autorilor medievali in jurul anului 1250, ca un
fapt divers, la o jumadtate de veac dupa ce
scaunule curule sint atestate la ceremonia de
intronizare a lui Pascal al II-lea (1099). Motivul
fraudei feminine pentru dobindirea investiturii
papale si cel al jilturilor perforate vor evolua
paralel pind in secolul al XV-lea, cel din urma
prelungindu-si existenta pind in 1513, cind
curulele sint folosite pentru ultima dati la
incoronarea papei luliu al Illea. In 1560, Pius al
IV-lea va elimina din ritual jiltul stercorar. In
trezent, unul dintre scaune se afli la Vatican,
celalalt la Luvru.

Vehiculati de retelele dominicane, foarte
active in difuzarea literaturii edificatoare in scopul
controlarii imaginarului colectiv, povestea loanei -
papesa care si-a tradat sexul aducind pe lume un
copil sub privirile ingrozite ale multimii -, e
relatatd de o serie de autori - printre care lacopo
din Varaze - cu o fascinatie evidentd, In vreme ce
altii, precum Martin Polonezul (importanti sursi
textuald), asociaza transgresiunea loanei ambiantei
de agteptare apocalipticd a vremii lui, cultivatd in
mediile franciscane si ioachimite, recuperind
imaginea papesei intr-o hermeneuticd a analogiilor
cladita pe decalajul cronologic. Pe de alta parte,
opozitia, comund la sfirsitul secolului al XIII-lea,
dintre ,papa angelic”, ascetic si pur (Celestin al V-
lea), si ,pseudo-papa” viclean si pervers (Bonifaciu
al VIIIea, care l-a obligat pe primul sa abdice in
folosul lui in 1294, dupd doar citeva sdptdmini de

pontificat), va reactiva interogatia asupra
infailibilitatii pontificale si asupra ,tiraniei”
papilor eretici, care nu fac decit sd insele
comunitatea credinciosilor, cum a ficut loana in
vremea ei (3).

In aceastd atmosferd tensionat, dezbaterea
asupra functionalitdtii si destinatiei scaunelor
rituale ia aspecte aparte. Stravechile scaune
curule, pe care luau loc consulii si pretorii
romani, devenite cu timpul scaune de porfir
gdurite, au fost utilizate, sub forme diferite, in
biile termale, ca instrumente ginecologice sau ca
si closete portative (functie stercorard, integratd
intr-un imaginar scatologic). Ele pot face obiectul
unei lecturi duble: ca formd de ansamblu,
scaunele cu sezutul desfacut sugereaza o
dimensiune obstetricald, de usurare a efortului
parturientelor - in acest caz avem de-a face cu un
scaun gdurit, privit de sus; interpretind insa
dispozitivul plecind de la orificiu, avem o gaurd
Intr-un scaun al cirui rol nu e de a permite unei
persoane sa se aseze pe el, indiferent de scop, ci
de a facilita explorarea prin partea de jos a

trupului persoanei in cauzi.

Unii cercetatori au interpretat scaunele de
nagstere cu orificiu din Antichitate ca pe o
metaford a Bisericii-Mama3, fecundd si puternica,
punind-o in legdturd cu materia imperiald a lor
(porfirul). Tmpératii ,porfirogeneti” nu s-au nscut
insd ,in purpurd”, ci in palatul bizantin numit
Porphyria, replica a Lateranului, aratd Boureau
(4). Medierea porfirului insoteste asadar
deturnarea simbolului imperial in folosul
pontificatului si al ecleziologiei romane, fiind
expresia unei viziuni dominatoare masculine a
papalitatii. Imaginile Bisericii sint separate de cele
ale Fecioarei iar capul ei e un barbat, papa.
Figuratd uneori ca matroand, Biserica e mai
degrabd protectoare augusti decit ndscdtoare
(acest rol 1i revine Mariei, participant3 la
Intrupare, eveniment irepetabil). In
ypanfamilialismul” (5) limbajului ecleziologic,
inspirat de lexicul politic imperial dar despartit de
componenta demograficd, papa e barbat si parinte
spiritual fard familie iar Biserica e zugravitd in
culori feminine si materne.

Mecanismul instaldrii papei, in care alegerea
pontifului (in fapt proclamarea hotaririi
conclavului), urmati de consacrarea si de
incoronarea cu tiara pontificald precedd ceremonia
insciundrilor succesive, face inutild verificarea
virilitatii pontifului, deja inzestrat cu competentele
ecleziastice si liturgice in momentul desemnarii
lui - motiv pentru care unii autori procedeaza la
permutari ale elementelor ritualului, introducind
verificarea sexului candidatului intre decizia
conclavului si publicarea ei. Dac3 celibatul impus
si verificarea virilitatii papei merg impreuna
incepind cu secolul al XII-lea ca parti ale unui
sistem dogmatic unitar centrat pe androginia
masculind a clerului, resortul testarii virilitatii
papilor pare a fi teama de impuritatea si de
poluarea femininad mai degraba decit cea a fraudei
nefaste (6). Simetric antisemitismului medieval,
misoginismul ecleziastic, cu raddcini rabinice si
romane (segregarea rituald si juridica a femeilor),
impune o imagine ambivalentd a femeii.
Idealizata si totodatd dispretuitd, cheie a aliantelor
sandtoase, exogamice, contractate prin cdsatorii
intre parteneri indepartati local, femeia reprezinta
in acelasi timp, in viermuiala promiscuitatii
populare, amenintarea imediatd a incestului,
definit extensiv sub pontificatul lui Grigore al VII-
lea (1073-1085) (7). In ce priveste Biserica, ea e
yfemeie din partea divind si masculing din partea
pdminteand, deoarece procedeazd, in acelasi timp,
din Isus si din Adam” (8): o androginie inchisd in
propriul ei semn, tonsura ecleziasticd, care
semnificd atit sexualitatea cit si refuzarea ei. Spre
deosebire de barbat, femeia nu poate fi tonsuratj,
deoarece disparitia semnului feminitdtii ar face-o
sé-si pilardd sexul. Deplasind interogatia in cimpul
hermafroditismului, unii teologi transpun
prevederile codului iustinian in legatura cu
capacitatea hermafroditilor de a depune marturie
in fata tribunalelor, admitind hirotonisirea celor al
ciror sex e mai mult cald decit rece (9). In sfirsit,
celebra Galla, evocata de Grigore cel Mare, careia
ii creste barba din exces de cildurd (trdsatura
masculind) si care refuza casétoria pentru a scapa
de ea, e exemplul limitd al androginiei sacre,
ilustratd de femeia cu barba.

Escortd protocolard menitd sd pund in lumind
la modul teatral puterea papei, cohorta
cardinalilor il incadreazd pe pontif chiar de la
inceputul periplului scaunelor. Papa e asezat
intronizat ,cu cinstire, de citre cardinali” (10) pe
jiltul stercorar al vanitatii - ecou al alegerii, ce
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devine un drept exclusiv al cardinalilor printr-un
decret din 1059. Apérut in secolul al VI-ea,
termenul ,cardinal” 1i desemna, in veacul al VIII-
lea, pe cei sapte cardinali-episcopi ce oficiau o
datd pe saptaming la Lateran (,episcopii de la
Lateran”) (11). Acestora li se addugau Inci
doudzeci si opt de cardinali-preoti care asigurau
serviciul divin In biserici romane si care faceau si
ei, din vreme in vreme, slujbe la Lateran. In
sfirsit, alti optsprezece cardinali erau titularii
bisericilor romane diaconale (,cardinalii-diaconi”).
Acesti cincizeci si trei de prelati reprezentau
geografia religioasd a Romei dar nu si demnitatile
ecleziastice. Reproducind structurile imperiale,
cardinalii romani constituiau un fel de senat al
credinciosilor citadini. Donatia lui Constantin
face aceastd identificare, prin care corpul
cardinalilor din secolul al XI-lea va prelua rolul si
fastul ceremoniilor senatoriale. Hotarirea
sinodului roman din 1059 ii indeparteaza pe laici
de la alegerea papei. Asemenea clerului inferior,
acestora li se va cere doar consimtdmintul la
alegerea ficutd de conclav. Modelul dreptului
imperial al deliberdrilor curiale va crea astfel o
oligarhie electorald care nu va intirzia s3 impuna
identitatea corporatistd a celor sapte cardinali-
episcopi. Nu vor lipsi nici situatiile de demagogie
cardinalg, ca in 1080, cind un cardinal va pretinde
cd decretele papei nu au nicio valoare dacd nu
erau semnate de cardinali (12).

In episodul instalirii pe jilturile din porfir,
ambiguitatea protocolului de inscdunare a papei
se dezvaluie prin metaforizarea gesturilor
pontificale: asezat pe scaunul din stinga, papa
spare a se intinde” pe cel din dreapta, si apoi si
pe primul (13). Jiltul devine astfel o anticipare a
mormintului, iar intronizarea anuntd funeraliile.
Alunecarea papei intre cele doud scaune, care,
incepind cu secolul al XII-]ea, a alimentat
zvonurile referitoare la verificarea virilitatii papei
asezat pe un scaun gaurit, apare ca o etapi
importantd in elaborarea simbolisticii reprezentarii
papale, ce pune in umbra actiunea propriu-zisa a
introniz&rii. Dacd in 1099, la ungerea lui Pascal al
IIlea, ceremonialul figura actul inscaunarii
(peregrinarea prin spatii cu functii simbolice
distincte, legate insd in continuitatea unei actiuni
unice), in secolul urmitor el va institui decorul
ritual al unui protocol bine rodat. Trecerea de la
descriere la simbolizare e contemporand cu
exegeza conform cdreia cele doud scaune
reprezintd primatul lui Petru si propopédviduirea
neobositd a lui Pavel. A. Boureau reaminteste
legenda osemintelor lui Petru si Pavel, initial
amestecate si apoi despartite de papa Silvestru,
cdruia o voce din cer i indicase ca cele mari erau
ale lui Pavel - motivul ,cintiririi osemintelor”,
foarte prezent in hagiografia secolului al XIIl-lea,
de exemplu in Legenda de aur (1265) (14). In
veacul al XIV-lea, o inscriptie pe o dald de porfir
din cripta Vaticanului pretinde chiar c3 In acel loc
s-ar fi petrecut cintarirea. Bifurcarea cultului la
Lateran si la Vatican, ilustrati de coexistenta celor
doud amvoane patriarhale, de mormintele
amestecate ale lui Petru si Pavel si de scaunele
gemene, va crea conditiile metaforizarii prezentei
papilor. De-a lungul Evului Mediu, o bund parte
dintre ei au pus sa fie inmormintati pe ,pragul
apostolilor” (limes apostolorum), ce putea fi
reperat in mai multe biserici laterane. In lantul
metaforic alcituit din perechi de altare, amvoane,
scaune si morminte, trupul papei, agezat analitic
pe cele douad jilturi identice, devine, sintetic,
imaginea vie a pragului bazilicii (15).

Ritualul la care e supus suveranul intins e
atestat, oarecum surprinzdtor, si in ceremonia de
ungere a regilor Frantei, incepind cu 1364, insa
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intr-un context cu totul diferit, de funeralii
inversate: rolul activ al noului rege nu constd in
intinderea rituald pe pat, ci in ridicarea de acolo -
figura binecunoscutei sculdri cotidiene a regelui
(fr. le lever du roi), la care asista cei apropiati
monarhului, ce percep In ea o regenerare si un
nou suflu al vietii. Insciunarea papei are insi
conotatii funerare puternice, iar apostolicitatea
pontifului intronizat se cladeste pe disparitia
literald a apostolilor, intinsi in mormintele lor.
Daca regele Frantei ,nu moare niciodatad”, la
Roma ,chiar si papa moare” - eveniment
simbolizat de ,asezarea” papei in pozitie
mortuard, intre doud scaune si Intre apostolii
decedati, a cdror misiune o continud pind in clipa
mortii. Tronind maiestuos pe scaunul papal,
pontiful mimeaza propriai moarte punindu-se in
acelasi timp In scend ca trup promis nemuririi.

Acoperind ,lungul Ev Mediu” al lui Jacques Le
Goff, pe care-l coloreazi cu aparitiile ei
intermitente in cronici, texte literare, piese de
teatru si iconografie, ,papesa loana” si-a
desfdsurat farmecul insolit si transgresiv intre
sfirsitul secolului al XII-lea si 1815, cind motivul e
tratat pentru ultima datd de poetul romantic
german Achim von Arnim. Cu toate acestea, in
16 octombrie 1978, Maurice Clavel readucea in
atentie motivul, salutind alegerea papei Ioan Paul
al II-lea Intr-un text in care populismul catolic
zgomotos asociat cu spiritul de revoltd ,proletar”
al migcdrilor studentesti din 1968 reinvia imaginea
unui pontif robust si viril, in masurd s&
regenereze Biserica si si intdreascd credinta celor
sovdielnici: ,S3 vedem, scrie Clavel. Mai intii e el
[papa], il vad. Le are. Duas et bene pendentes, e
sigur. Uitati-vd la umerii lui, la falcile lui de
proletar. E unul dintre flacaii puternici, adevarati
iepuri in care fierbe singele, si care au ceva sa-i
ofere lui Dumnezeu, asemenea calugérilor
medievali gata s& se repeada la sabie sau sa cada
in extaz” (16). Descrierea de jurnalist a lui Clavel
reia eliptic fraza latind pronuntatd, se spune, de
diaconul care verifica bdrbatia papei - ofranda
celibatarului consacrat, a cirui putere spirituald,
rezultat al infrindrii trupesti, e pusd in slujba
mintuirii poporului crestin: Habet duos testiculos
et bene pendentes (,are doud testicule, atirnd cum
trebuie”).

Note:

(1) Alain Boureau, La papesse Jeanne, [1988], Paris,
Champs/Flammarion, 1993, p. 19 si urm.

(2) A. Boureau, op. cit., p. 22-23.

(8) Ibid., p. 164-167.

(4) Ibid., p. 59.

(5) Ibid., p. 61.

(6) Spre 1140, Decretul lui Gratian semnaleaza
faptul cd nicio autoritate teologicd nu exclude femeile
de la sacerdotiu. Pe lingd interdictia de a predica,
decretul formuleazd prohibitii exprese doar in ce
priveste contactul femeilor si al laicilor cu obiectele
sacre (vase sfintite, eucharistia).

(7) Jean-Louis Flandrin aratd ca intre secolele X-XII
interdictiile canonice de casitorie se intindeau pina la
al saptelea grad de rudenie (la inceput, Biserica
interzicea consanguinitatea doar pind la gradul al
patrulea). Dacd dorea sd se cdsatoreascd, baiatul sau
fata unui cuplu cu doi copii ar fi trebuit sa evite 2731
de veri si verisoare, lsind la o parte ascendentii si
descendentii acestora aflati la virsta cisitoriei,
alternativa fiind incestul sau transgresiunea (Familles.
Parenté, maison, société dans I'ancienne société, [1984],
Paris, Seuil, col. ,Points histoire”, 1995, p. 34-36).
Adunati laolaltd, consanguinii pina la gradul sapte erau
in numdr de 10687 persoane! In aceasti situatie,
conciliul de la Lateran din 1215 va reveni la limitarea
consanguinitatii si afinitatii legitime la gradul patru.
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(8) A. Boureau, op. cit., p. 49. In secolul al XIllea
apar imagini plastice care rescriu textul Genezei
infatisind-o pe Eva iesind din Adam, care e insdrcinat
cu ea. Nascind-o pe Eva, Adam 1l figureazi pe Isus,
care genereaza Biserica prin propria- Invatatura.

(9) Ibid.

(10) Citat in Agostino Paravicini Bagliani, Le corps
du pape. Traduit de l'italien par Catherine Dalarun
Motrovitsa, Paris, Seuil, 1997, p. 62.

(11) Pentru aceste informatii v. A. Boureau, op. cit,
p. 70-72.

(12) Ibid., p. 72.

(18) A. Paravicini Bagliani, op. cit., p. 65.

(14) A. Boureau, op. cit., p. 107-108. Credinta in
existenta osemintelor lui Pavel la Vatican, alituri de
cele ale lui Petru, se impune doar in veacul al XII-lea.

(15) Ibid., p. 108. O form3 atenuati a identificrii
liminare cu apostolii e plasarea papei sub patronajul
unui antecesor ilustru. Nicolae al II-lea si-a consacrat
capela funerard episcopului sfintit prin moravuri al
carui nume l-a preluat cind a devenit papa. Pentru a-si
intdri autoritatea, detestatul Bonifaciu al VIII-lea, care
l-a silit sd abdice pe predecesorul lui, Celestin al V-lea,
a preluat numele papei Bonifaciu al IV-lea, inmormintat
in bazilica vatican3, chiar In locul in care el dorea s&-si
construiasca capela funerard - motiv pentru care a
transferat mormintul lui Bonifaciu sub porticul bazilicii,
péstrind osemintele pentru a le reinhuma in altarul
propriei sale capele! (Agostino Paravicini Bagliani,
Boniface VIII. Un pape hérétique¢, Paris, Payot, col.
,Biographie Payot”, 2003, p. 130). Rupind continuitatea
lantului succesoral papal, abdicarea fortatd a lui
Celestin al V-lea facea necesard legitimarea
uzurpatorului prin reinserarea sepulcrald in linia
predecesorilor.

(16) Textul a apdrul in Le Nouvel Observateur, nr.
728, din 23-29 octombrie 1978, sub titlul ,Quand
I'Eternel éernue” [,Cind Dumnezeu strinuts”]. Citat in
A. Boureau, La papesse Jeanne, op. cit., p. 15.
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Critica mizerabilismului

. Ovidiu Pecican
PaN

nvesmantarea liricii Intr-un strai prozaic si

cotidian nu este, In poezia roméneascd, o

noutate. Un maestru al genului a fost, la
vremea lui, tdndrul Geo Bogza, dupd cum alte
versiuni ale aceleiasi optiuni pot fi intalnite in
poemele lui Geo Dumitrescu ori Marin Sorescu.
Formula s-a impus, totusi, nu in interbelic, si nici
odatd cu generatia poststalinistd din literele
noastre, ci prin condeiele svabilor bandteni din
Aktionesgruppe Banat, in anii ’80. Publicarea
tinerilor poeti de la Timisoara, si nu numai, in
traduceri roménesti, in Echinox, dar si in alte
reviste, la Bucuresti, mai apoi si In antologia
tradusd de Ion Muslea Vént potrivit pand la tare
a avut in epocd un impact care nu trebuie
subestimat si despre care, de curand, lon Bogdan
Lefter a vorbit, analitic,
intr-un mod relevant.

Unul dintre cei mai tineri optzecisti clujeni,
debutat ,la pachet” - dupa moda vremii, a
antologiilor de debut ale fiecarei edituri (eu, de
pildd, am figurat in cuprinsul a... trei asemenea
aparitii, in acelasi an de gratie, 1985!), a fost
Sorin Grecu, pusti talentat, in acele vremuri,
agreat de D. R. Popescu si de echipa lui de redac-
tori de la Tribuna, dar care, in pofida tuturor pre-
viziunilor generate de aerul lui ceremonios-extra-
vertit si de buna intdmpinare a poemelor sale in
revistele literare clujene, si-a intarziat mult mani-
festarea editoriald in nume propriu. Practic,
int4iul lui volum de poezie in nume propriu a
fost Pudriera cu apd (1999), iar revenirea poetului
se produce abia In 2012, odata cu aparitia lui
Mizerias (Cluj-Napoca, Editura Grinta, 2012).

Este adevarat, Insd cd, in aceeasi perioadd a
ultimilor doudzeci si doi de ani, maturitatea poe-
tului s-a consumat in domeniul jurnalisticii tele-
vizate, din care au rodit mai multe volume de
reportaje izvorte dintr-un program care aminteste
de scrisul interbelicilor Geo Bogza, din nou, si,
respectiv, Felix Brunea-Fox, ca si al postbelicilor
Al. Monciu-Sudinski si al prozatorului Alexandru
Papilian. Legdtura cu toti acesti predecesori, dinco-
lo de orice, se face prin adeziunea la genurile
publicistice care il pun In contact direct cu reali-
tatea, nicidecum prin marci stilistice asemana-
toare. Ar fi si greu, de vreme ce Bogza
metaforizeaz3, Brunea narativizeazi, Monciu-
Sudinski dialogheazi (fictionalizind au bal), iar
Papilian inventeaza ca prozator. Ceea ce face
Grecu in Reportajele mele (2011), Viata lucreazd
cu alte date (2011) si In Povestiri altfel (2012) este
sd prelucreze ceea ce a filmat, montat si transmis,
in prealabil, pe micul ecran; rezuménd, prelu-
crind, nu o datd, cu mijloacele prozatorului, dar
intr-o manierd proprie.

Poet si reporter, asadar, optiuni a cdror comple-
mentaritate rdmane mai aproape de ceea ce a fost
Geo Bogza; dar, In loc s3 lase reportajele lui sd se
contamineze de poezie, ca In cazul acestui prede-
cesor, Grecu preferd s3 procedeze invers: isi aduce
poezia cétre prozd, inscriindu-se in traditia ilus-
tratd energic de Horst Samson, Richard Wagner
sau de Rolf Bossert, William Totok ori Anemone
Latina.

Inca in al sdu Dictionar de poeti. Clujul con-
temporan (1999), criticul Petru Poanta observa:
»Ca la multi optzecisti, sursa lirismului o consti-
tuie biografismul si confesiunea, adica realitatea
imediatd. Substanta acestei poezii vine din senti-

mentul candorii: al tandretei ultragiate. Poetul
traieste revelatia deprimanta a lumii ca simulacru,
expresia ei fiind citeodatd violentd.” Astdzi, la dis-
tantd de aproape o decada si jumatate de primul
lui volum, Sorin Grecu se dovedeste consecvent si
coerent cu modul sdu poetic, afirmat odinioara.
,Extraordinarul reporter al realitdtii marginale sau
ascunse care este Sorin Grecu (laureat al unor
importante premii pentru reportaj de televiziune),
stie cd si «poezia lucreazd cu alte date», astfel cd
«realitatea» din poemele lui este una de rang
secund, sublimatd si (re)organizatd dupa legile
propriei sensibilitati” (Vasile Gogea).

Poetul rdméne un revoltat, accesibil in expresie,
necdutand explozii metaforice, precum, odinioard
Traian T. Cosovei, nici cascade neologistice, aido-
ma lui Mircea Cértdrescu poetul, ci multumindu-
se cu ironia amard, convocind - asa cum ficea si
loan Es. Pop in leudul fard iesire - figuri ale boe-
mei marcate de insemnul ireversibilului (Micu
Popa, Mihai Olos), cultivind si pitorescul, par-
ticipand la mitologizarea locurilor centrale ale
unei anume boeme literare clujene (localul
Arizona, astdzi desfiintat, birtul Garii din Clyj
etc.). ,Lumea poeziei lui Sorin Grecu pare a avea
ceva din universul filmelor lui Fellini cu aerul
neorealist al imaginatiei, agonia lentd a sensibili-
tatii ultragiate, un lirism al mizeriei discrete si, nu
in ultimul rdnd, o iluminare secretd a sperantei”,
caci ,Prin faconda expresiva si precipitatd, produs
al unei oralitdti ingenioase, poezia lui Sorin Grecu
..., care exprimd o stare de sdrdcie maladivi, are
ceva din verva si truculenta soresciand” (Al. Florin
Tene). Acelasi comentator este de parere cd Grecu
,se foloseste de instrumentele reportericesti si
oralitatea exprimarii pentru a sugera, prin deriz-
iunea verbozitatii, precaritatea realului”. Ipoteza
este ingenioasd, dar s-ar putea ca limpiditatea
privirii poetice sa fie doar cheia prin care autorul
desferecd un real cu aparentd alambicatd, in
fenomenologia lui precard, descifrindu-i adevarata
semnificatie. Cici Mizerias - titlu al cirtii ce vine

dinspre un poem memorabil, scris in 2001-2002,
cu nimic mai putin semnificativ, ca manifest poe-
tic, decit, si zicem Budila Expres, al lui
Alexandru Musina - evocd un univers, si nu un
simplu topos, adicd un mod-de-a-fi-in lume, Impre-
und cu epifaniile lui multiple si dezesperante.

Emblematic rdméne si un Céntec, pe care scrii-
torul l-a asezat si pe ultima copertd a cartii sale:
,Jlara mea de glorii, tara mea de dor/ Vinde-mi tu
o batd ca si te omor// Tara mea ticsitd cu
taximetristi/ Te bucuri, mirunt, fiindcd mai
existi// Tard de pirande si de body-guarzi/ Astdzi
eu platesc, iar tu comanzi// Tard sau iubire
dalba, de-mprumut/ Resemnarea creste-n buzunar
cusut// Tara mea cea dragd, zi-mi si mie, ceii/ Cu
sufletul nostru de-o ia pe ulei¢// Tara unde
Mandea se tot crede as/ ... De fapt e doar unu
din Mizerias...” (pp. 33-34) Se recunoaste aici, nu
doar preluarea unei teme patriotice eminesciene si
risturnarea ei, ci si un reflex care aminteste de
Marseilleza lui Serge Gainsbourg si de imnul
Marii Britanii inclus - la fel de controversat - de
formatia Beatles intr-o melodie proprie.

Sterilitate sau exces de selectivitate¢ De ce pu-
blicd Sorin Grecu atit de rar poezie¢ Rdméne ca
acestor intrebdri sd le rdspunda poetul insusi ori,
daci nu, cititorul. Dac, ins4, ar fi si se intrebe
cineva dacd e bine sau rdu faptul cd poetul se
dovedeste consecvent cu sine, netentdnd salturi
inafara perimetrului pe care si l-a circumscris cu
timp in urma, as indrazni s3 spun cd intrebarea
nu este relevant3. Poti fi valoros si innoindu-te, si
exersdnd mereu aceleasi sonatice, precum Bacovia,
de exemplu.

Revolt, critica sociald, citadinism si cotidia-
nism, transfigurare minimalistd, mitologizare a
proximitatii, toate aceste amprente fac din Sorin
Grecu ceea ce el este: un poet mai rar vizibil, dar
pregnant si talentat, al generatiei optzeciste, care
continug sd isi imbogéateascd esaloanele cu
prezentele discrete de padnd mai ieri, implinind un
destin deloc simplu, dar, in cele din urma, spec-
tacular al literaturii roméne de azi, aflate in plind
ebulitie.

|

Compasiune

Eugenia Pop
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Dante si gindirea ,,politic corecta” (II)

. Laszlo Alexandru

i apoi care e situatia homosexualilor in

capodopera lui Dante¢ Chiar in zilele noastre

incluziunea lor sociald constituie un fierbinte
subiect de dezbatere. Unele state democratice au
implementat politici reconciliante la adresa lor, pe cind
altele incd refuzi sa le recunoascd drepturile
cetdtenesti. Cu atit mai bizara e pretentia unor analisti
ca poetul medieval, care si-a clddit universul literar pe
preceptele filosofico-teologice ale vremurilor de
odinioard, s se fi dovedit mai receptiv pe acest
subiect decit politicienii secolului XXI. $i totusi...

In cercul al VIlea protagonistul se intilneste cu o
serie de sodomiti, a cdror pedeapsd este aceea de-a
alerga fard zibavi sub eterna ploaie de flacari. El sta
astfel de vorba cu lacopo Rusticucci, Guido Guerra si
Tegghiaio Aldobrandi, oameni cu o gindire aleasd, dis-
tingi prin cultura si militantismul in folosul cetatii, desi
marcati de pacatul infamant. Pentru eroarea trupeasca
sint plasati in Infern, dar pentru virtutea intelectuald
sint r3splatiti de cuvintele lui Dante: “Nu dispret, ci
durere mi-a imprimat In inima starea voastra. (...) Sint
din tinuturile voastre si oricind faptele si numele voas-
tre respectate le-am auzit si le-am pomenit cu afecti-

une”.

52.  “Poi cominciai: «Non disprezzo, ma doglia
la vostra condizion dentro mi fisse,

tanta che tardi tutta si dispoglia,

55.  tosto che questo mio segnor mi disse
parole per le quali i’ mi pensai

che qual voi siete, tal gente venisse.

58. Di vostra terra sono, e sempre mai

'ovra di voi e li onorati nomi

con affezion ritrassi e ascoltai.»” (Inf. XVI)

lar evaluarea lucidg, care distinge intre pacatul
comis In timpul vietii (pentru care sufletul damnat se
framinti in cercurile infernale) si valoarea intelectuald
(pentru care se bucurd de memorabile judecdti admira-
tive), este Incd mai evidenti in situatia lui Brunetto
Latini. Fostul maestru al lui Dante se perpeleste in
acelasi cerc al VII-ea, intr-o altd grupare de presupusi
sodomiti, cu fata arsa de flacarile iadului si cu trupul
redus la o aparitie jalnici. Insi “daci mi-ar fi fost as-
cultatd dorinta - 1i spune invaticelul - dumneavoastrd
incd ati mai fi §i azi in viatd; fiindcd in minte mi-e
intiparitd, iar acum ma intristeazd, draga si buna voas-
trd imagine paternd, cind in lume uneori m-ati invitat
cum omul se eternizeaza: iar cit mi-e chipul vostru de
drag, pind voi avea zile de tréit gura mea o va martu-
risi”.

79.  “Se fosse tutto pieno il mio dimando»,
rispuos’ io lui, «voi non sareste ancora

de 'umana natura posto in bando;

82. ché ‘n la mente m’¢ fitta, e or m’accora,

la care e buona imagine paterna

di voi quando nel mondo ad ora ad ora

85. m’insegnavate come l'uom s’etterna:

e quant’ io ['abbia in grado, mentr’ io vivo
convien che ne la mia lingua si scerna.»” (Inf. XV)

Aceasta si fie, oare, barbaria necrutitoare de care
se pling cercetatorii de la ONU, cind pomenesc de
felul in care sint prezentati si osinditi homosexualii in
Divina Comediel

Nu stiu cu ce fel de specialisti in opera poetului
florentin s-au consultat cercetdtorii organizatiei
“Gherush 92” Inainte de a-si publica opiniile. Dar un
punct obligatoriu de stationare pentru ei ar fi fost, in
subiectul pe care l-au abordat, lucrarea tiparita cu
aproape un secol in urma si deja clasicizatd a lui
Miguel Asin Palacios, Dante e I'[slam. L’escatologia

islamica nella Divina Commedia (1919). De-ar fi
rasfoit aceastd impresionantd contributie, care sublini-
aza numeroasele confluente dintre capodopera dan-
tescd si lumea musulmana, criticii de azi si-ar mai fi
temperat impulsurile devastatoare.

Referindu-se la aceeasi problem3 a includerii celor
doud personalititi, Mahomed si Ali, in Infernul dan-
tesc, autorul spaniol sublinia urmdtoarele aspecte.
“Dante 1i situeaz in limb pe doi Intelepti musulmani,
Avicenna si Averroe, si il plaseazd In infern pe intemei-
etorul religiei pe care acestia au profesat-o, adicd pe
Mahomed. Dar si acesta din urmad, profetul Islamului,
nu e condamnat ca atare, ca vinovat de apostazie, ca
intemeietor al unei adevarate religii sau al unei noi
erezii, ci pur si simplu ca semandtor de schism si dis-
cordie, aldturi de alti provocatori de nesemnificative
sciziuni religioase sau civile care, ca Fra Dolcino, Pier
da Medicina, Mosca de’ Lamberti si Bertram de Born,
abia dacd au ldsat urme in cronicile din Italia sau
Franta si ale cdror efecte nu pot fi comparate cu pro-
funda rasturnare religioasd, sociald si politica pe care
Islamul o reprezintd in istoria lumii, si nici cu
enormele daune pe care le-a produs Bisericii. Aceastd
usurintd si indulgentd in pedepsirea fondatorului
Islamului este un simptom revelator al aceleiasi sim-
patii fatd de cultura poporului musulman: pentru
Dante, Mahomed nu e atit negatorul Sfintei Treimi si
al Reincarnarii, cit cuceritorul care a infrint prin vio-
lent3 legiturile de fritie dintre oameni. Fireste cd un
portret atit de binevoitor e foarte departe de realitatea
istorica a lui Mahomed, care a fost ceva mai mult
decit un cuceritor. (...) Existad cel putin o prob4 incon-
testabild a faptului cd nu i se pot atribui ignorantei lui
Dante sobrietatea si laconismul din portretul lui
Mahomed: si anume faptul c& nil prezintd pe inteme-
ietorul Islamului impreund cu varul si ginerele sdu Alj,
suferind In infern acelasi supliciu destinat celor care au
semdinat schisme si diviziuni intre oameni. Astizi e
bine cunoscutd, mdcar printre persoanele mediu culti-
vate pe subiectul istoriei universale, semnificatia lui Ali
in viata Islamului: se stie c3, la moartea lui, onoarea
de calif nu le-a revenit nici fiilor, nici descendentilor
sdi; califii umayyazi si abbasizi i-au persecutat peste
tot: au fost astfel lipsiti cu forta de drepturile ereditare;
dar foarte repede si-au gdsit apdrtori si partizani care
le-au revendicat prerogativele incalcate si care, sub
numele de siiti sau urmasi ai lui Ali, au sfirsit prin a
domina in Persia, Siria, Berberia si Egipt, intre secolele
al IX-lea si al XIIlea din era noastrd. Sciziunea pro-
dusi in sinul Islamului din cauza siitilor a fost asadar
o adevirati schismi cu caracter de erezie, anatemizati
ca atare de restul musulmanilor ortodocsi, ce reprezen-
tau majoritatea; istoria luptelor singeroase pe care
aceastd schismd le-a provocat, pind in vremurile lui
Saladin, justifici pe deplin plasarea lui Ali, cauzi
inconstientd a respectivei sciziuni, printre autorii de
schisme din bolgia a noua a cercului al optulea al
infernului. Ins3 ceea ce astizi pare absolut firesc si
logic, istoricii crestini din secolul lui Dante nu puteau
nici macar s&si inchipuie; pentru ei chiar Mahomed
era un mister, cu atit mai mult era astfel figura istoricd
a vérului sdu Ali. Nimeni, cu exceptia lui san Pedro
Pascual, nu il mentioneaza in vreo biografie a lui
Mahomed. Asa se explicd de ce primii comentatori ai
Divinei Comedii erau dezorientati, cind incercau sd
explice cauza condamnarii lui la acelasi supliciu suferit
de intemeietorul Islamului. Credem cd deosebirea din-
tre ignoranta aproape universald a scriitorilor cregtini
in privinta lui Ali gi a rolului sdu in cadrul
Islamismului, comparatd cu exacta cunoastere a
subiectului pe care Dante o demonstreaz3 in acest
scurt episod infernal, valoreaza ca o probd incontesta-
bild a eruditiei sale in privinta lumii musulmane.

Mai mult decit atit: figura lui Ali este schitatd in

trasdturi sobre si realiste, care nu se datoreazi nici
inventiei, nici vreunui capriciu al poetului florentin.
Mahomed ii spune lui Dante: «dinanzi a me sen va
piangendo Ali / fesso nel volto dal mento al ciuffetto»
(in fata mea merge plingind Ali, despicat la chip de la
barbie la radicina parului). Aceastd reprezentare este
conforma cu adevarul istoric: toti cronicarii musul-
mani, incepind de la contemporanii lui Ali, cad de
acord In descrierea asasindrii celui de-al patrulea calif
folosind aceleasi imagini: ucigasul siu, Ibn Mulgam, l-a
atacat pe neasteptate, pe cind iesea din casd pentru a
merge la moschee, la rugiciunea din noaptea de
vineri, In ziua a saptesprezecea a lunii Ramadan a anu-
lui 40 de la Hegira, si cu o singurd loviturd i-a despicat
craniul cu spada, sau, cum aratd alti istorici, l-a ucis
taindu-l cu sabia de la frunte in jos, cu o lovitura care
i-a crdpat partea superioard a capului si i-a patruns in
masa encefalica. Tragica scend probabil ci i-a impre-
sionat pe primii musulmani intr-un mod asa de intens
incit foarte repede s-au creat legendele, in care se
punea pe buzele lui Mahomed sau chiar ale lui Ali
lugubra profetie a tristului sfirsit cel astepta. In aseme-
nea legende era descrisd figura lui Ali muribund cu
urmdatoarele trisaturi, identice acelora dantesti:
«Ucigasul tdu - 1i spunea Mahomed - iti va da o lovi-
turd aici - si 1i atingea capul - si singele din rand ti se
va aduna aici - i ii atingea barba»” (p. 382-385).

Simpatia lui Dante pentru oamenii de stiintd orien-
tali s-a manifestat si in alte lucréri ale sale: “in
Convivio i citeazd adesea pe astronomii arabi
Albumasar, Alfargani si Alpertagio si pe marii filosofi
Al-Farabi, Avicenna, Al-Gazali i Averroe. Nu omite
nici sd se foloseasca de teoriile respectivilor savanti,
citindu-i sau chiar necitindu-. Acest aspect a fost sub-
liniat de Paget-Toynbee in anumite pasaje din Convivio
si din Vita Nuova, inspirate de astronomia lui
Alfargani sau de ideile lui Averroe despre petele
lunare” (p. 385). Astfel incit se poate constata o bund
familiarizare a poetului italian cu gindirea arabg, din
care s-a inspirat, in ciuda plasdrii sale pe altd baricada
religioasa.

Gindirea lui Dante poate fi perceputd, de fapt, la
confluenta marilor filosofii ale vremii sale, indatorati
Bibliei si literaturii antice, dar impregnatd de esoteris-
mul ebraic si de escatologia musulmand. Dupé cum
aratd Asin Palacios, valorificind constatarile prestigiosu-
lui Bruno Nardi, autorul medieval “in conflictul dintre
filosofia arabo-neoplatonica a respectivilor ginditori si
teologia crestind, a adoptat o atitudine fideistd sau
misticd, recurgind la invatiturile credintei pentru a
evita indoielile provenite din ea. Multumitd acestei ati-
tudini Dante, departe de-a fi un tomist intransigent,
este un scolastic, dar eclectic, care fard a urma vreun
maestru In mod deosebit, primeste ideile si teoriile
tuturor ginditorilor, antici si medievali, crestini si
musulmani, pentru a le topi intr-un sistem personal
care, ocupind un loc la jumatate Intre tomism si avi-
cennismul averroist, se apropie intr-un mare numadr de
probleme mai curind de ultimul, decit de cel dintii”
(p. 387).

Pe scurt, poetul se pare cd a aplicat vorba francezd
e prends mon bien ot je le trouve”, propovaduind
fericirea prin respectarea cdii morale, in acord cu sin-
teza culturii universale. $i o asemenea mirabild perso-
nalitate ar putea fi oare banuitd, chiar si numai o
clipd, de antisemitism ori islamofobie¢! lar o organiza-
tie ce activeazd sub auspiciile ONU isi poate cumva
permite diletantismul interventiilor publice giligioase,
propulsate de incompetenta lecturilor denaturate?!

w

TRIBUNA -« NRr. 239 ¢ 16-31 august 2012




~- Black Pantone253 U

Cinci zile de psihanaliza la Cluj

Intre 30 iulie si 4 august a avut loc la Cluj Scoala de Vard de psihanalizi a Fundatiei Generatia.
S-au reunit pentru a expune, problematiza si a transmite psihanalisti din Bucuresti, Londra, Paris, Rio de Janeiro, impreund cu
tineri psihanalisti in formare. Publicim aici cteva extrase care exprimd diversitatea problematicilor si a abordarilor. (Vera Sandor)

Intilnirea cu psihanalistul

Vera Sandor

ntalnirea psihanalistului cu pacientul sdu

nu este - atunci cind are Intr-adevir loc - o

intalnire obisnuita.

Ea nu este codificabild in aspectul ei
esential de comunicare inconstientd,
metaforicd, enigmatica, afectiva.

Nu este o intilnire medicald desi ,pretex-
tul”, motivul constient, sau varful aisbergului
presupun un simptom, o boald, o cerere de
vindecare.

Nu este o intdlnire amicald, desi ea
presupune posibilitatea confesiunii, ca si
increderea in alb: ,Nu nevoia dumneavoastrd
de a fi salvator, faptul cd v simtiti vexat c&
nu ati reusit, faptul ca acest copil simte
abandonul mamei...”, spun eu unui tatd. El
insd imi raspunde simplu: ,Nu am inteles

Visul ca scena

chiar tot, dar am inteles cd suntem pe mdini
bune”.

Nu este o intilnire religioasd desi credinta,
spovedania, culpa, secretul, angoasa sunt dese-
ori prezente ca intr-un confesional.

Nu este intdlnirea cu un pedagog, desi cere-
rea de ,savoir faire”, de acte, tehnici si proce-
duri este si ea nu numai prezentd, ci uneori
chiar presantd... Si cit de greu ne este uneori
sa raspundem la intrebarea pe care cu naivi-
tate o auzim uneori semnaldndu-ne esecul de
comunicare si cel empatic dintre parinti si
copii: ,Cum sd procedez cu el¢”, insemnand
de fapt ,invatd-ma si-l iubesc”...

In conceptia freudiani, sexualitatea umana
este o psihosexualitate cu o ontogeneza. Este
o istorie a diferitelor moduri de a iubi -

. Anatol Reghintovschi

The play’s the thing

Wherein Ill catch the conscience of the king.!
Hamlet

W. Shakespeare

n Elsinore, actorii, ghidati de printul Hamlet,

pun o piesd pentru rege si regind, pentru curte

si pentru a stabili un adevir. E nevoie de toti.
De actori, de print si de curte si de spectatorii
din sald. O piesd de teatru in interiorul unei alte
piese de teatru, pentru Shakespeare, este si o
oglinda ce spune adevarul, si o cursd pentru al
prinde pe rege, dupd cum ne spune chiar printul.
lar acest lucru, piesa din piesd, este ceea ce cred
cd In teatru il putem numi un cadru in cadru.
Regele si regina de pe scend ce-s oglinditi de
regele si regina actori ai scenei de teatru a scenei
de teatru, imi pare ca prezintd si reprezintd in
acelasi timp, o incadraturd ca stare a mintii.
Mintea regelui este incadrata astfel de o altd
minte ce o cuprinde si astfel o intelege,
transcriind cele Intelese printr-o scend. lar aceastd
stare a mintii, aceastd imagine spectacol este re-
prezentarea a ceva in altceva, un lucru continut
de un altul. Dar nu e singurul spatiu unde cele de
mai devreme se aplicd identic si de la care teatrul
a preluat atitea si atitea.

PastrAnd tema celor de mai devreme, teatrul
in teatru, f&rd a aduce visul in discutie, este de
remarcat faptul cd un personaj text ce trece, ce
prinde viatd Intr-un corp si o minte, este, odatd
viu si pe scend, tot un cadru in cadru, tot un
teatru in teatru. Lumea textului trece prin actori
pe scend. lar noi le suntem spectatori, adaugand
un plus de viatd In noi si in ei in acelasi timp.
Limitele acestui cadru nou, (pentru ca orice cadru
este ceea ce este prin aceea cd este o limit3
inainte de toate), granitele sale sunt date de cor-
pul actorului si de alte lucruri, nu atit de ,la

vedere” precum corpul celui sau celei ce se afld in
fata noastrd pe scend. De exemplu, de creativi-
tatea si talentul ce dau viatd personajului prin
interpretarea sa. Creativitate pe care o percepem
la fel de clar, cu propria noastrd minte, in afara
simturilor, dar prin ele, cuprinzandu in inter-
pretarea lor. Creativitate ce naste mereu ceva nou
dintr-un asa zis text unic, formal, mereu acelasi,
aceleagi cuvinte, aceleasi virgule si puncte, nu-i
asac

Sensul acestui teatru in teatru, numind mintea
si corpul actorului, vocea lui, are Insd nenumarate
valente, si nenumdrate rasturndri de situatie.
Despre ce rasturndri de situatie este vorba, nu
intotdeauna actorul Intrupeazd personajul in
decorul si lumina spectacolului¢ Nu, uneori per-
sonajul este ce-l care-l vorbeste pe actor, farad ca
acesta din urm3 si realizeze in arta lui, tot asa
cum uneori Yorik se adreseazd curtii prin Hamlet,
la 23 de ani dupd ce s-a stins.

Ce este un cadru¢ O limitd dincoace de care
putem gandi, simti si visa. Ca orice fereastrd spre
ceva este o deschidere a unui spatiu inchis. Orice
limita, fie ea dictatd de nevoia de lumini fie de
nevoia de circulatie, traseazd un aici si un dinco-
lo. Orice capét are un inainte si un dupd, chiar
dacd dupd este nimic. Familia si limba materna,
civilizatia si cultura in care sunt incluse moneda
si schimbul, educatia si generatiile ce se succed,
statul si politica, legea si justitia, ritualul si religia,
toate si multe altele, sunt cadre in alte cadre in
alte cadre.

Nu este cu nimic diferit de teatrul in teatru de
mai devreme, intrebdrile ce apar sunt: Ce inseamd
aici¢ si Ce inseamnd dincolo¢ Dincolo de limitele
pe care le au spatiile enumerate mai devreme. Ce
inseamnd un dincoace si un dincolo de spatiul
familiei, de corpul si mintea mamei de exemplu¢

incorpordnd, dominénd, triumfand, negind va-
loarea, daruind, rivalizadnd, posedand, ucigind,
perpetudnd etc. - o istorie a modurilor de
relatie cu obiectul de iubire, cel sexual, cel
pulsional, este o istorie a dinamicii activ/pasiv
la nivelul fiecdrei pulsiuni partiale, o istorie a
modalitdtilor defensive puse in joc in diverse
etape, o istorie a intricdrii curentelor tandru si
senzual, o istorie a intricirii Erosului cu
Thanatosul, a capacitétii de a suporta
ambivalenta fard a distruge relatia sau a frag-
menta unitatea subiectivd, o istorie a evolutiei
emotiei de la corp spre cuvant si a pastrarii
conexiunii dintre afect si corp, este, in ultima
instantd, o istorie a separdrilor de diverse
forme de placere, de integrare a lor in alte
forme, o istorie a separdrilor de diversele
obiecte partiale pentru a le integra in obiectul
intregit, real.

[

Sau un dincoace si un dincolo de cuvant¢ Nu se
face referire la un acelasi dincolo, mereu¢ In afara
limbii¢ In afara sensului pe care cuvintele il pot
contineé

Dar pentru a putea vedea scena lumii de care
vorbeam mai devreme cu ajutorul lui Hamlet,
este nevoie sd putem fi si spectatori, inclusiv ai
propriilor noastre scene... in fapt este necesar sa
fim mai ales spectatorii propriilor noastre scene.
Si aici ajung la tema principald a textului de fata:
visul.

De ce am ales teatrul in teatru pentru a vorbi
despre vis¢

Pentru ca tot despre o scend cu actori inter-
pretdnd un text este vorba, si tot despre
descoperirea unui adevar. Descoperirea in sensul
aducerii la luming, a unei ferestre decupate in edi-
ficiul psihic al fiecaruia, deschiderea spre noi si
spre ceilalti altfel spus. lar aceasta are un mare
avantaj. Nesfarsitul si necunoscutul nu se afld
doar spre inafard. Ci mai ales spre induntru. lar
visul este si o fereastrd spre noi insine. In primul
rand.

Si cum altfel s& vorbim despre vis dacd nu am
porni de la Freud¢ Pentru ci el este cel care a
schimbat atat de multe in cele ce s-au petrecut in
secolul XX si nu doar in felul in care privim
acum visul si viata oniricd, ci mai ales in felul in
care privim azi suferinta psihica.

In Viena de secol XIX, un alt castel oedipian
este scena In care un tati si o mamd si un fiu,
sau o fiicd isi deconspird tragediile, mereu in
acelasi fel mereu in alt fel, fie ci e Teba, fie ci e
Elsinore, dar de acum, multumitd descoperirilor
psihanalizei, cu alti sorti. Si asta pentru ca acel
castel, acel Elsinore imaterial ca cel shakespearian,
populat si el, desigur, tot cu fantome ce se Intorc
sa rdsuceascd destine, Isi capdtd forma sa din vise-
le pacientelor si pacientilor si evident din propria
viatd onirica a lui Freud insusi. Visul devine astfel
o cheie pentru a elibera de suferintd, si acest
lucru merita subliniat fard doar si poate - Freud
nu descoperd doar cheia interpretarii viselor,
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vorbind de exemplu despre dorintd, ci aplici
aceastd noud cheie la eliberarea de suferinti a
pacientelor si pacientilor lui. Descoperirile pe care
le-a facut Freud au mare greutate in zestrea uman-
itatii, asta poate fi bineinteles discutat, mai cu
seamd de cei care l-au citit, dar nu cred cad poate
fi discutat fird a tine cont de suferinta pe care in
mai bine de o sutd de ani psihanaliza a inldturat-o
din vietile celor care au avut curajul sa se Inta-
Ineascd cu ei Insisi si cu propriile lor dureri.
Evident atunci cdnd nu stim despre dorintd cite
stim de fapt, putem sd contrazicem si sa
imbritisdm ceva ce seamini cu adevirul dar
esential diferit de acesta, pentru ci, sd nu uitdm
totusi acest detaliu, despre adevir este vorba in
primul rand.

Tot adevarul este miezul noului spatiu, acest
nou cadru, pe care l-a inventat parintele psihanal-
izei si care a permis si permite o libertate ce nu
avea cum si existe fard travaliul lui Freud si a
celor ce l-au urmat. Evident psihanaliza a fost in
afara legii in cursul multor regimuri si a multor
forme de putere, probabil fiecare dictaturd o va
interzice. Dar asupra acestei stiri de fard de lege,
pe care orice dictaturd o aplicd psihanalizei, poate
meritd sd reflectdm putin, Insd intr-o ocazie mai
potrivitd. Dar nu despre acest teatru este vorba
aici, despre putere si politici dictatoriale. Ci
despre vis.

Interpretarea Viselor, actul de nastere al psi-
hanalizei, la inceputul capitolului sapte ne prezin-
td un vis care-mi pare cd are o legdturd strinsd cu
cele de mai devreme:

... tatdl viseazd cd fiul std langd patul sdu, il
apucd de brat si ii sopteste plin de repros: ,Tata,
nu vezi cd ard¢®?

De ce am ales acest vis¢ Din cauza unui deta-
liu ce l-as numi hamletian:

Printre visele pe care mi le-au comunicat altii
se afld unul care isi cere acum un drept cu totul
special la a fi luat in considerare. Mi-a fost poves-
tit de o pacientd care l-a citit intr-o prelegere des-
pre vise; sursa lui efectivd imi rdméne necunos-
cutd. Prin continutul lui, el a impresionat-o insd
pe doamnd, cdci ea nu a uitat sd il ,post-viseze”,
adicd sd repete elemente din vis intr-un vis pro-
priu, pentru a exprima prin acest transfer o con-
cordantd cu un anumit punct al visulup.

Teatrul In teatru pe propriile noastre scene,
cadrul in cadrul mintilor noastre este descoperit
de cortina pe care Freud o ridicd. De noul cadru
pe care psihanaliza il creeazi.

Mai mult de atit: O minte ce viseaza si trans-
form& In text un vis visat, citit la rdndul lui de o
altd persoand cu o altd minte, este transformat in
imagini gind si visat din nou. Aici rezidd, aldturi
de legdtura tatd fiu, caracterul hamletian, de vis
in vis, de teatru in teatru, al exemplului pe care
Freud il alege pentru a deschide capitolul VII din
Interpretarea Viselor.

Despre ce teatru si despre ce imagini este
totusi vorba¢

Un teatru in care personajele sunt alese sd
transforme emotii si experiente prin ele insele, sd
gandeascd gAnduri imagini si sd lase somnul si
fie, transforménd in lucruri cu sens ceea ce pand
atunci erau nonsensuri. Visul ca gardian al som-
nului este mai mult decit ne imagindm noi, visul
este si gardianul vietii vigile. Un teatru privat al
fiecdruia, fie cd doarme sau este treaz, in care
actorii, gdnduri - emotii - imagini, joacd scene
sau piese intregi ale ciror mizanscene si partituri
sunt de o complexitate uriasd. Este teatrul fiecdrui
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om, fiecaruia dintre noi, in care personajele noas-
tre descriu si pun sens in lumea emotiilor si a
sentimentelor ce cer o poveste pentru a exista,
pentru a se transforma in amintiri, de exemplu.

Doar ceva cel putin egal de complex poate s
yviseze” - altfel spus sd dea sens a ceea ce trdieste
la nivelul emotiei si a ceea ce culege din realitate
fiecare dintre noi.

Cine este autorul, dramaturgul si regizorul,
scenograful si actorii care joacd in aceste productii
pline de viata¢

S& ludm exemplul citat: Cine este fiul ce plin
de repros sopteste tatdlui¢ Cine scrie replica si
cine o primeste¢ Cine este regizorul¢ Emotii -
ganduri - imagini, toate acestea si mai mult sunt
ceea ce este in fapt visul, o traire profunda si asta
este valabil in orice context, in orice timp si la
orice varstd. Un sens profund uman, ce porneste
din iubire, din durere si din nevoia fieciruia din-
tre noi de a fi impreund cu ceilalti este in fiecare
vis.

Asa cum spuneam, Freud a deschis drumuri
noi intelegerii si gndirii, ce n-am spus este ca
pentru a le urma este nevoie de mai mult decat
curiozitate sau inteligentd si intuitie. Este nevoie
de mult curaj. Este surprinzitor de simplu sa
respingem ceea ce psihanaliza propune - liber-
tatea pe care o oferd mintilor noastre. De ce¢ De
ce este atit de simplu si respingem¢ S& afirmdm
in fata evidentelor - Hamlet e nebun.

Pentru ca libertatea este un lucru greu si de
care ne debarasdm usor, l3sdnd de o parte o parte
din noi din teamd, din temeri multe si atit de
necunoscute, mai ales noui celor care le traim,
abandonind cursul vietilor noastre iluziei, pentru
cd suferinta care pare cd o avem de Incercat este
acceptabilad. Asa sd fie oare¢ Tocmai iluzia ca fugd
de realitate, neadevarul ca optiune de viatd, este
suferintd, nonrelatie sau pur si simplu boald psi-
hica.

Este evident c& suferinta psihicd existd nemij-
locit si fard cadrul nostru mental, si fird teorie.
Pentru suferintd este nevoie doar de ceilalti si de
noi ingine in a fi sau in a nu fi, este poate potri-
vit pentru exemplificare dialogul de peste ani pe
care Hamlet 1l are cu Yorik, cel care alungd tris-
tetea prin aceea cd gindeste pentru el. (Yorik
aduce acest paradox in rdmdsitele sale si ca orice
rdmadsite, fie ele concrete, fie ele teorii ale altor
timpuri, in ele saldsluieste nostalgia pe care o
trezeste harca lui Yorik in Hamlet)4.

Contflictul dintre o teorie si o alta prin
reprezentantii lor se poate rezuma la o disputd
relativ la felul in care se decupeazi realitatea mai
adevdrat, omitandu-se faptul c& orice decupare
este o aproximatie si deci este iluzorie, iar asta
doar de dragul de a apara si deci de a ataca un
altceva ce implicd prezumtia unei nostalgii (nu
neapdrat hamletiand) si implicit din teama de a
pierde sau a fi nevoiti s3 invatdm ceva nou.

Este acceptabil haosul si hazardul in propria
noastrd minte asa incat noi si demoldm scena
visului intr-o masurd mai mare sau mai mica¢ Cat
curaj ar trebui s3 avem s3 preludm pe scena
viselor noastre destinul personajelor ce ne
definesc si ne compuné Are o notd de absurd cele
ce le spun, dar la o privire mai atentd cred ca
problema incepe s& se clarifice. Tine doar de a
deveni tu Insuti... socratian in fapt si nu in teorie.

Dar despre a demola, a distruge si a face de
nerecunoscut o lume a unui om, a unui grup de
oameni sau a unei populatii Intregi sunt multe de
spus.

Spuneam mai devreme c& emotiile trebuie si

Eugenia Pop

capete sens, transformandu-le In imagini si gan-

duri pentru a deveni povestiri, naratiuni, mituri

deci pentru a fi in cele din urma amintiri, locuri
in care sa ne putem Intoarce.

O emotie, un sentiment de demult nu este
doar o aducere aminte ci o intreagd lume creat3,
aidoma plasmuirilor dramatice sau cinematice.
Este un spectacol de gind, imagine si emotie,
mereu provocat de un detaliu, de un acord muzi-
cal, de un parfum, de o imagine, de un loc, de un
fel in care lumina se aseazd si de multe multe
altele. Mereu o poveste cu personaje, cu emotii
péstrate ce se intdmpld in fractiuni de secunda.
Asa cum spuneam, fiecare avem un Elsinore al
nostru ce se Intinde cat toatd lumea noastra, de
azi, de maine si de altddat. Elsinore nu este doar
un spatiu ci multe timpuri, multe varste si este
deseori clddit din nuantele pe care le capitd
fiecare eveniment al nostru in timp.

Note:
1 Piesa-i latu-n care mi- prind pe rege fdrd de scapare -
William Shakespeare, Teatru, trad. L Levitchi si
D. Dutescu, 1964 Editura pentru Literatura Universald
Bucuresti.

2 Sigmund Freud Interpretarea Viselor, p. 584 in Opere
Complete, vol 2, Ed. Trei, Bucuresti.

3 Op cit.

4 Hamlet: Ia, sa-l vad. (la craniul) Vai, sarmanul Yorik!
L-am cunoscut, Horatio; era o tolb nesecatd de glume;
avea o fantezie deosebit de bogatd. M-a purtat in crcd
de mii de ori; si acum cdt de scarbos imi apare in
Inchipuire! - Mi se intoarce stomacul pe dos. Aici
atdrnau buzele pe care le-am sdrutat de nu stiu cate ori.
Ei, unde-ti sunt acum zeflemelile¢ Cantecele¢ Ghidusiile
care ficeau si se cutremure mesele de hohote¢ Nu mai
ai niciuna la indemand ca sd-ti rdzi de propriul rdnjet¢
(Hamlet, ESPLA, 1966, trad. D. Dutescu).
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Niciodata atins - sau despre o psihanaliza

a pasiunii in romanul

Extazul Lolei V. Stein de
Marguerite Duras

. Daniela Luca

Motto: ,Scrisul apare ca vantul, intai e golul, e
cerneala, e scriitura, si apoi asta trece aga cum nimic
altceva in viati nu trece, in afari de viata insisi.”
Marguerite Duras - Ecrire

arguerite Duras a fost, In viata si creatia

sa, la limita oricarei pasiuni posibile. Pe

limitele extazului, dar si ale agoniei, ale
distructivitdtii anihilante, pare ci le-a cunoscut si
le-a triit, scris, cu deosebitd intensitate. Inainte de
a va vorbi despre Extazul Lolei V. Stein, ag dori
sd vd vorbesc despre pasiune, din ochii
psihanalistului si omului ce sunt, subiectivitatea
fiindu-mi permisa.

In orice pasiune, de viatd sau de moarte, li-
mitele extreme sunt simultan triite, chiar daci
afundd Eul in confuzie, in neputintd, in anulare
de sine si de celilalt. Asa cum obiectul nu este de
fapt iubit pentru el insusi, ci anulat, ca obiect dis-
tinct de sine, asa este anulatd si propria fiintg,
fiindul, ,A fi”-ul. Dincolo de Oedip, in aceasta
logicd a pasiunii se atinge un chip hamletian, un
,discontinuum de a fi” (Winnicott) in care anu-
larea / anihilarea existentei (a dorintei, a obiectu-
lui dorintei) devine simultani cu afirmarea / con-
tinuitatea ei: celdlalt este anulat de dragostea
insdsi, imediat ce deasupra acestei iubiri planeazi
o unda de angoasd, o minima angoasd, care
absoarbe totul, Eul, il neantizeaza.

Pasiunea este in essentia indisociabild de sufe-
rintd. Chiar si prin insdsi rddacina etimologica a
cuvantului, in limba greacd pathein, latinul passio.
Suferinte, dureri, indurari, cazne morale,
sufletesti, dar si ale cirnii, resimtite direct in
corp. Patimile lui Cristos, cum au fost numite de
Bisericd. Dar si evanescenta, simtirea inaltitoare,
adoratia, venerarea. Oricum, fie ci exaltd sau ani-
hileaza, pasiunea este dincolo de ,obisnuit”, este
un prea mult: un prea mult al excesului sau un
prea mult al vidului, cum aminteste mai intai
André Green, In Le discours vivant, iar ulterior
Jean Cournut, in L’ Ordinaire de la passion.

Pasiunea este si o asteptare, o ciutare dezes-
perantd a unei promisiuni ficute sau inchipuite
(reale sau fantasmatice, dinduntru sau din afari,
limita vag existentd intre self si other self), de
catre un obiect - primar, originar, partial, cvasi-
obiect, lucru-obiect, insufletit sau neinsufletit,
obiect al dorintelor tandre si sexual-senzuale,
matern sau / si patern - o promisiune niciodatd
implinitd, o fagaduintd-miraj, o dorinta imposibil
de implinit, un tangibil de neatins, un ceva nenu-
mit, nedefinit, neconturat, nefigurat, daca nu
chiar nonfigurabil si psihizabil cu adevarat, vreo-
data.

In extazul siu, pasionatul devord, deci incor-
poreazd obiectul, il vampirizeaza, il acapareaza si
il captiveaza, il tine obsesiv-dependent sub
instdpanirea sa, terifiat cd l-ar putea pierde in
orice secundd de neatentie sau cd i-ar putea
pierde iubirea, dacd greseste cumva, cu ceva. Un
fel de omnipotentd dictatd de imperativul
neputintei fundamentale, originare, al detresei,
pentru c3 se simte astfel, fard sens, fard suflu,
fard viatd dacd obiectul sau iubirea lui dispar, sau
existd pericolul ca el sd dispard cumva. Pasiunea

melancolicd isi spune aici cuvantul, pe o tonali-
tate tragic-mortiferd, pna la crim3 pasionald sau
suicid, nu doar pand la limita dramatizant-isterica.

Obiectul-mama, primul obiect de nevoie, de
dorintd, de eteiaj, de oglindire, de iubire si de ur,
,prima seducdtoare” - obiect unic, de neinlocuit,
in-diferent cum a fost el. Mai ales in structurile
pasionale acest obiect rdmane unic si de nein-
locuit, pentru totdeauna, chiar dacd poate fi
deplasat si metaforizat in pasiunile creatoare, prin
sublimarile posibile (atat cat pot fi posibile). In
pasiunile mortifere, obiectul nu mai poate implini
conditia suficientd si necesard a vietii (prin anacli-
sis), nu mai asigurd functia de satisfacere a
nevoilor vitale (psihice si corporale, psiho-corpo-
ralitatea fiind simultan supusa travaliului), si cu
toate astea - paradoxal, cum se Intdmpld orice
fenomen 1n starile-limitd - pierderea obiectului
(sau fantasmarea pericolului c& obiectul s-ar putea
pierde cumva) poate determina o inhibitie a
functiilor biologice vitale, asa cum vedem in clini-
ca depresiilor grave si a melancoliei. Dar, s&
nuantdm cd in psihoza melancolicd exista intot-
deauna un raport pasional ,devorant”, oral-cani-
balic, cu obiectul.

Si atunci orice miscare exaltant-pasionald este
in fapt o miscare dependent-fuzionald, adictiva,
de un obiect primar abandonant, sau absent, sau
niciodatd indeajuns de prezent, sau poate mult
prea prezent sexual si agresiv, iar migcarea poate
fi urmatd de multe ori rapid, switch-ul instanta-
neu, la orice frustrare, lezare, atingere, efractare,
fantasmatica sau reald, de o miscare contrard de
disperare, detresd, deceptie, furie tumultuoass,
dezldntuiri de urd, violentd farad capacitatea Eului
de a le gestiona, de a se autocontine. Jar aceastd
violenta din pasiune, din ruptura, sfisierea pasio-
nald, dizolvd limitele individuale, rupe legaturile,
le atacd pand a le distruge (v. Bion), surpa esafo-
dajul Eului, pribuseste instantele (Supraeu, Ideal
al Eului), provoacd uneori un colaps psihic, in
care totul devine haos. Aceastd miscare ce excede
limitele transforma obiectul si self-ul totodati
intr-o sepulturd. Endopsihic, solutia este a uitarii,
dar a uitarii nu ca refulare, ci ca refuz inconstient,
clivaj, izolare, ca ucidere a absentei - asa cum a
incercat Freud, dupd cum am vizut, si o sfatu-
iascd pe Sabina Spielrein s uite pasiunea ei ne-
bund pentru Jung, sd-si traiascd viata.

Clinica pasiunilor ne mai aratd, prin diversi-
tatea manifestirilor, vizibile sau abia vizibile,
chiar invizibile uneori, si un fel de ,in afara tim-
pului”, sau ,fard timp”, nu neapdrat un a-tempo-
ral. Fixitatea obiectului pasiunii, constelarea
intregii vieti psihice, mentale, Intregului timp psi-
hic in jurul unui acelasi ,pivot central”, pana la a
dizolva orice alt moment al Eului, spatiu-tempo-
ralitate in care Eul nu se mai istoricizeazd decat
prin existenta, mereu pusd la Indoiald, a obiectu-
lui-de-dincolo-de-dorinta, fiindcd ne afldm aici pe
un registru al nevoii mai degrabg, al unui
yprezent continuu”, acum sau niciodatd, distruga-
tor de acum, dezesperant de acum, dar numai
acum, aici, in secunda asta. Paroxismul lui acum,
satisfactia nu a dorintei, ci a nevoii vitale de un

celédlalt niciodatd acolo, In acel moment imperativ
pulsional-afectiv, necesitatea unui aidoma, a unui
la fel, unui identic al simtirii - nicio diferentd
inclusd. Niciun celilalt, cu atdt mai putin un al
treilea.

Doar unul, singur, insigurat mereu, iar celdlalt
niciodatd acolo, atunci. lar asta si fie re-trdit in
orice relatie, orice obiect ar fi de ales. Obiect-
mamd, obiect-tatd, obiect-prieten, obiectiubit,
obiect-copil, obiect-analist - trdite pasional, pand
la limita prabusirii. Chemarea de dincolo de dis-
curs, de dincolo de cuvinte, era a unui copil cétre
o ,mama moartd”, cel putin de copil resimtitd
asa. Asteptarea nu poate avea loc, fiindca obiectul
a fost intotdeauna asteptat, suspendat intr-o con-
tinua asteptare, un fel de Godot, niciodatd aratat,
niciodatd atins.

Extazul gi agonia din Lola Valérie Stein

Ce sens au, oare, toate istoriile acestea de
prezentd / absentd, nimic de atins, teritorii de
pasiune, dar si de vid in Lola V. Stein¢
Marguerite Duras are o tehnica impecabild a
transpunerii In scriiturd a vidului, redatd prin
tdierea frazei, secusa, scindarea, punctarea,
repetarea pand la nducire a anumitor cuvinte ce
ne trimit la ,psihanaliza negativului” (A. Green):
nu, nu stiu, nimic, niciodatd, absent, aceea, acela,
aceasta, pustiul, vidul, eternitatea, s. a. m. d. Este
o instrumentare a repetitiei de la un sens la un
nonsens, un fel repetitiv al marcarii negativului,
un fel aparte, si bine reusit, de a defini prin non-
definire, a denomina prin ne-numire si re-denu-
mire.

In roman este necesara crearea unei forme de
identitate, este necesard indeosebi rostirea
numelui intreg pentru un celalalt: Lola Valerie
Stein, Tatiana Karl, Anne-Marie Stretter, Michael
Richardson, Jean Bedford, Jacques Hold. Este o
poveste-tesdturd negativd, Marguerite scrie prin
vocea unui narator masculin (negativul identitatii
sale feminine), Jacques Hold (te lasd pe ,hold”, te
suspendd, si nu indepartat este acel ,holding” din
psihanaliza lui Winnicott, de altfel si primul psi-
hanalist al limitelor si al vidului). Este stabiliti o
anume relatie Intre prenumele si numele persona-
jelor, este importanta si alegerea localitatilor, cu o
initiald urmatd de numele localititii (ca o initiald
a tatdlui - de reamintit cd Duras este numele
locului natal al tatilui Margueritei), mai mult, in
numele de personaje / localitdti este l4satd si posi-
bilitatea de a fi rostite cu diferite influente lingvis-
tice simultan (slavi, francez3, englezi, germanad).
Fiecare cuvént, punere In cuvant, sau sintagma au
rolul parcd de a reda ceea ce nu existi: Lol este
tacutd In viatd pentru cd ea a crezut, timp de o
clipd, ca acest cuvant ar putea si existe. In lipsa
acestui cuvant ea tace. Ar fi fost un cuvant-
absentd, un cuvant-gaurd, scobit In centrul sdu de
o gaurd, de gaura aceea In care toate celelalte
cuvinte ar fi fost ingropate. Nu ar fi putut si fie
pronuntat, dar ar fi putut fi facut s rasune.
Imens, fard sfarsit, un gong vid, i-ar fi retinut pe
cei ce voiau sd plece, i-ar fi convins de imposibil,
i-ar fi asurzit la orice alt cuvant decét el...
Lipsind, cuvintul acesta, le deterioreaza pe toate
celelalte, le contamineazi, este de asemenea
céinele mort de pe plaja in mijlocul amiezii, gaura
aceea de carne. Cum au fost gasite celelalte¢

Ni se dezviluie o poveste simpld, aproape
banald: un barbat indrdgostit de Lol, amantul
Tatianei Karl, povesteste - de fapt inventeazd isto-
ria de viata a Lolei, lacunard. Nu are prea multe
fire de legare / legdturd din viata ei: el stie ci Lol
si Tatiana au fost colege de liceu, bune prietene
(o prietenie care este si ea pusd la indoial, spre
final, precum orice forma de legdturd), mai stie ca
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fusese logoditd cu Michael Richardson, stie de
faimoasa scend de la bal, din T. Beach, cand
Anne-Marie Stretter i-a furat iubitul Lolei, stie si
de mariajul Lolei cu Jean Bedford, de cei trei copii
ai lor si cei zece ani petrecuti departe de S. Thala,
in U. Bridge, precum si de reintoarcerea ei in
orasul natal, S. Thala si regasirea dintre cele doud
feminine, Lol si Tatiana (,balul acela, balul, acela,
nebuna o iubea in continuare¢ Da.”;  Barbatii de
pe terasd le priveau imbratisdndu-se; inlantuite”).

Despre restul nu stie, si atunci inventeazd, fan-
tasmeazd, imagineaz3, compune scene din viata
Lolei, s& umple golurile. Punerea in scriiturd chiar
incepe cu aceastd revelatie: pentru a o intelege,
atinge, pe femeia iubitd si, implicit, relatia cu ea,
trebuie (imperativ pulsional) s&i inventeze /
creeze viata. In foarte multe pasaje din roman
Jacques Hold este cel care descrie o situatie, pune
intrebadri, este surprins de declaratiile Tatianei,
urmeazd o enigmd, alege o solutie, isi mentine
pand la capdt ciutarea si teserea legdturii in
desfasurarea istoriei de viatd a Lolei. Fiindca
yapropierea de Lol nu existd. Nu te poti apropia
sau indeparta de ea. Trebuie s astepti ca dansa
sd vind sd te caute, sa vrea ea asta. Ea vrea, inte-
leg cu claritate, sa fie Intalnitd de mine si vazuta
de mine intr-un anumit spatiu pe care il amena-
jeazd in clipa aceasta. Care¢ Este populat de fan-
tomele de la T. Beach, cu unica supravietuitoare,
Tatiana, de capcanele unor simuldri, cu doudzeci
de femei cu numele Lol¢”

Romanul este scris printr-o alternantd find
intre diferentd-nediferentiere-indiferenti (eu-
celdlalt, induntru-in afard, masculin-feminin, pasiv-
activ, absent-prezent, viu-vid, viu-mort, viu-neviu,
lumind-intuneric, a fi-a nu fi), ce creeazi de multe
ori cititorului o stare confuzionanti, ametitoare,
nducitoare, pand resimte chiar necesitatea de a
ldsa romanul din mani sau din minte, tocmai
pentru a se regdsi pe sine in propria minte.
Tehnic, in scriiturd se accentueazi si se tra-
verseazd printre realitdtile multiple, aleatorii, frag-
mentare si biografic descrise, precum matca unui
discurs dintr-o curd analiticd. Regdsim si switch-ul
dintre multiple realitati, si asociativitatea dincolo
de limitele realitatii.

Pasiunea Lolei si ,nebunia”, ,criza” este redatd
inca de la prima pagind, totul incepe cu o scend a
dansului intre cele doud, Lola si Tatiana, un ade-
virat partage des femmes, senzual, erotic-sexual,
trdit cu plindtate: ele nu sunt surprinse, se privesc
la nesfarsit, la nesfarsit, hotdrdsc asupra imposibi-
litatii de a povesti, de a da seama de clipele ace-
lea, de noaptea aceea careia ii cunosc, doar ele,
adevarata consistentd, careia i-au vdzut picurand
orele, una cite una, pand la ultima, care a aflat c&
dragostea si-a schimbat stdpanul, numele, din
greseald.

Dansul celor doud / celor doi este si
germenele maladiei, in timpul unui dans il pierde
pe Michael, pierdere nedepasitd, insuportabild,
nementalizatd, pentru cad cea pierdutd era pasi-
unea pentru Tatiana: ,Nimic nu te putea face sa
intrevezi in femeia aceasta, chiar si fugitiv, doliul
straniu pe care il purtase Lol V. Stein dupd
Michael Richardson. Din nebunia sa, distrusa,
rasa, nimic nu parea sa mai ramand, niciun ves-
tigiu, cu exceptia prezentei sale la Tatiana Karl”...

Si totul se incheie tot in sala de bal, dar intre
Lola si Jacques, dupd o altd scend de dans, la
regésirea, dupd zece ani de deplind absentd, a
Tatianei. De altfel, aproape nu conteazd biografia
nici a Lolei, nici a altui personaj. Nu conteaz
nicio continuitate sau coerentd, nu conteaza
istoricitatea, biografia fiecdrui personaj este spusa
succint, telegrafic, intrerupt, sec, operatoriu, fara
relevantd sau sens. Dimpotriva, important pare

mai degraba nestiutul, necunoscutul, nevazutul,
neatinsul, neintdmplatul, nimicul.

Lola era o ,splendoare de blandete, dar si de
indiferentd, descopereai foarte repede, niciodatd
nu pdruse sd sufere sau sd fie chinuitd, niciodata
nu- fusese vazutd vreo lacrima de fetitd”, ,iti
fugea printre degete ca apa”, ,era nostimd,
zeflemistd, incorigibild si foarte fini, desi o parte
din ea insasi fusese totdeauna in deplasare
departe de tine si de clipa de fatd. Undes... in
nimic, pur si simplu, in nimic. Inima s& fi fost
cea absentd¢” Inima Lolei ,nu era acolo”, "avea si
vind”. ,Pirul ei avea acelasi miros ca ména, de
obiect nefolosit. Era frumoasi, dar avea, din
cauza tristetii, din cauza lentorii sdngelui... rdma-
sese bolndvicios de tdndrd.” Cand l-a cunoscut pe
Michael, acesta ,nu facea nimic”. Despre Jean
Bedford stim ci ,nu iubeste decét femeile cu
inima frantd, a fost suspectat de asemenea, mai
grav, cd are inclinatii ciudate pentru fetitele
pardsite, innebunite de altii.” lar Jacques Hold nu
este decit unul dintre multii amanti ai Tatianei,
dar o cunoaste pe Lol numai intr-un singur fel "al
dragostei. (...) Vede cu din ce in ce mai mare pre-
cizie si claritate ceea ce vrea s vadi. Ceea ce

Scutul

Angela Semenescu

reconstruieste ea este sfarsitul lumii. (...) Ea vede,
si aici este adevarata ei gindire, in acelasi loc, in
acel final, mereu, in centrul unei triangulatii ai
cirei termeni vesnici sunt zorii si ei doi...”
Moartea mamei a ldsat-o fard nicio lacrima.
Ce frapeazd este indiferenta Lolei, refugiul in
ordinea casnic, ritualic3, perfectiunea, conformis-
mul social, imitarea celorlalti, punctualitatea,
ordinea, somnul - mecanisme perfecte de claus-
trare, incapsulare, inconjurare de o carapace pro-
tectoare In fata oricarei miscdri afectiv-pasionale,
in fata oricdrei agonii sau nebunii. Casa devenea
scena goald pe care se juca solilocul unei pasiuni
absolute al carei sens scdpa. Lola este indiferenta
si la propria suferint3, nu e in contact cu ea, o
dezavueazi, asa cum de altfel dezavueazi si
lumea externd: ,Eu sufeream¢ Nu. Eu sunt singu-
rul tdu martor. Pot sd o spun: nu. Tu le zdmbeai.
Tu nu sufereai.” Jacques Hold pare singurul care
ii atinge suferinta, asa cum ii atinge mana, sau
trupul, sau chiar sepultura: ,...inteleg totul. Vad
dragostea insdsi. Ochii lui Lol sunt injunghiati de
lumina: in jur, un cerc negru. Vad in acelasi timp
lumina si negrul care-i accentueazd conturul... Cea
mai micd modificare in miscarea ei mi s-ar parea
o catastrof, esecul definitiv al istoriei noastre:
nimeni nu va mai fi la intilnire.”, ,doresc precum
un insetat s3 beau laptele neguros si insipid al
cuvantului care iese din Lol V. Stein, sd fac parte
din lucrul mintit de ea, indiferent dacd mé& va
transporta, dacd o va lua pe altd cale decét aven-
tura de pand acum, dacd mi va zdrobi odati cu

restul, voi fi servil, chiar daca speranta ar fi si fiu
maturat odati cu restul, voi fi servil.”

Dar pe cat Incearca sd aduca lumind in pro-
pria minte si in viata Lolei, pe atit capitd
amploare confuzia, iar Marguerite Duras foloseste
aici ascunderea, cufundarea, pierderea Lolei,
yforma cenusie fara forma”, in cdmpul de secard
(efectul halucinogen al cornului de secard este
binecunoscut si prin folosirea lui in fabricarea
LSD-ului): ,m-am intors la fereastrd, ea era in con-
tinuare acolo, acolo pe cdmpul acela, singura pe
campul acela, intr-un fel pe care nu-l putea mar-
turisi nimdnui. Am stiut aceasta despre dansa in
acelagi timp in care mi-am recunoscut dragostea,
suficienta ei inviolabil3, uriasd, de miini de
copil.”

Imaginea devine tot mai devastator-obsedants,
Jacques e captiv in ea, il cuprinde agonia, spaima
de a innebuni: ,voi fi deci tras pe sfoara chiar de
nebunia ei¢”. Si nici micar amenintarea nebuniei
nu i sterge / anuleazd dragostea, iar finalul
romanului parca dezamageste prin alegerea ueni
solutii fericite dupd atita cufundare in mortifer,
pustiu si vid: ,De Indatd ce am vazut-o in man-
toul ei gri, in uniforma ei de S. Thala, a devenit
femeia din cdmpul de secard din spatele hotelului
des Bois. Cea care nu este. si cea care este pe
campul acela si alaturi de mine, le-am avut,
inchise ambele in mine. Restul, l-am uitat.”

Ceea ce raméne dupd inchiderea cartii este
persistenta nimicului, a unui niciodatd atins, a
unui ceva fard nume, asa cum era si S. Tahla, ,un
camp de fantome”, asa cum obiectul capatd
dimensiuni fantomatice, fard formi, sau cum
umbra umbrei obiectului striveste eul, intr-o
melancolie farad sfarsit. Regdsim insusirile discur-
sului pacientului-limit3, particularitatea cuvant
urmat-de-vid, parcd am atinge doar esenta gandirii
fard gind, sensului fard sens, unde cuvantul are o
mare greutate doar prin absenta lui, iar cand se
tese o find / fragild panza de semnificatii, cuvan-
tul cu sens este spart si reintrdm intr-un amalgam
de nedefinit, ca si cum gandurile trec de la o
minte intr-alta, ca intr-o comunicare densi de la
inconstient la inconstient.

In loc de epilog

Pasiune, suferint, indurare, patimire, pacient,
pacientd - cu dimensiunea masochismului si a
pasivitatii incluse, dar si cu forta si energia Eului
de a suporta, de a se restaura, refortifica, de a
crea spatii psihice pentru sine si pentru celalalt,
pentru a supravietui urii, iubirii de urd, violentei
distructive. A crea prin / cu / din pasiune este un
travaliu continuu al negativului, deci al mortii,
necesitd o energie, o fortd a pulsiunii de viatd, un
travaliu al distructivitdtii si al absentei. Pasiunea,
orice chip ar lua, existd de la inceputurile psi-
hanalizei, asa cum existd de la Inceputurile uma-
nitatii, cici ,Niciun lucru maret din lume nu a
fost realizat fird pasiune.” (Georg Wilhelm
Hegel).

Marguerite Duras nu doar scrie, ci reuseste
prin travaliul creator un travaliu al melancoliei
fard de care, poate, viata ei ar fi fost o statuie,
asa cum ne spune in romanul ei: ,Vidul este sta-
tuie. Soclul este acolo: fraza. Vidul este Tatiana
goald sub pletele negre, faptul. El se transforma,
se risipeste, faptul nu mai contine faptul.”

Inainte de rimas-bun, vi rog sa revedeti,
Impreund cu mine, Hiroshima, mon amour si s&
(re)cititi, Impreund cu mine, Ecrire. Poate intr-o zi
le vom atinge impreund, psihanalitic.

TRIBUNA - NR. 239 ¢ 16-31 august 2012




~- Black Pantone253 U

Forme de rezistenta in fata

distructivitatii

. Nadia Bujor

,Niciodatd nu voi fi un rinocer”

olul ,rezistentei” in confruntarea cu
pulsiunile distructive, primordial, cunoscut
intotdeauna, este formulat in piesa de teatru

a lui E. Jonesco, Rinocerii. Cele trei acte ale piesei
aratd att evolutia ,rinoceritei” cat si
metamorfozarea lui Bérenger. In ciuda faptului ci
toti s-au asimilat treptat unei noi identititi, unul
singur nu se transforma in rinocer; cel mai slab, cel
mai ,obosit”, care ,de-abia mai are puterea si
trdiasca”. Acesta, ipotezd a naturii noastre umane,
este Bérenger.

Rinocerita distruge, pe rdnd, prietenia, munca,
iubirea sau, cel putin, ceea ce credea Bérenger ci
este legiturd de prietenie, de munci, de iubire.

Cu prietenul sdu, Jean, Bérenger nu are nicio
valoare in comun. Acesta, intr-o admiratie de sine
insusi, vrea ,sd distrugd secole de civilizatie”. Ce
Narcis distructiv!, ar spune Rosenfeld, referindu-se
la cel care, pentru a-si da valoare si a se plasa la
indltime, distruge Intreg universul.

,1e calc in picioare, te calc in picioare!”,
exclami Jean, cu vocea narcisismului triumfitor,
care a reusit s& distrugd pe celalalt, slab, dar viu,
reprezentat de Bérenger. Odata cu aceasti ucidere
generalizatd, Jean a renuntat la orice legaturd cu
lumea muritorilor. Cand Bérenger spune ,fiinta
umand, omul”, Jean rdspunde: ,Umanismul e
perimat. Esti un sentimental batran si ridicol”.
Bérenger incearca din nou: ,in sfarsit... spiritul”,
Jean replica: ,niste cligee, vorbesti prostii”.

Jean, identificat cu rinocerii, sustine ca ei sunt

ycreaturi ca si noi, care au la fel de mult dreptul la
viata”. Bérenger raspunde in numele nostru, al
tuturor: ,cu conditia sd nu ne-o distruga pe-a
noastrd”.

Descoperirea formulelor goale de sens, ca ,viata
e o luptd”, enuntate de Jean, il trezeste pe Bérenger.
El supusul, stersul ,,care nu Indriznea s3 contrazicd
pe nimeni”, confruntat cu asaltul distructivitatii,
exclami: ,Eu, unul, sunt surprins, sunt surprins,
sunt surprins! Nu-mi revin”.

Conformitatea si modelul unic cuprind si lumea
intruchipatd de Dudard, intelectual rafinat, posesor
de diplome, care predicd detasarea in fata
dezastrului rinocerittii, deoarece, in fond, ,e o
experientd ce meritd incercatd”. Acesta este
paradoxul lui Eugen Ionesco: desi convins cd
yumanitatea nu triieste decat prin culturd”, el
creeazd un personaj, Dudard, cdruia cultura nu-
serveste absolut la nimic.

Odati cu pierderea lui Dudard, Bérenger, care
mergea dormind, sesizeazd cd nu este suficient sd
nu faci raul, este la fel de grav ,sal lasi si se
raspandeascd”.

In devenirea lui Bérenger, interesanti este
pierderea lui Daisy si a iubirii. Daisy, orbitd de
aparentele si argumentele ,Numéarului” (rinocerii
sunt tot mai numerosi), ii vede mai inti ,frumosi...
niste zei”. Ea Incearcd s3-si imagineze o viatd
obisnuiti, de resistenta/rezistents, aldturi de
Bérenger, dar ideea unei iubiri banale ajunge repede
sd o plictiseasca. In aceastd lume distrusi si
dominata de rinoceri, Daisy alege, la rAndul ei, s&
distrugd ,secole de iubire”.

Anxietatea de separare si
personalitatile imature

. Simona Trifu / Petruta Gheorghe

tunci cand afirmdm cd suntem rezultatul

istoriei noastre spunem implicit cd suntem

ezultatul tuturor separdrilor noastre. Ce
este aceastd istorie dacd nu o perpetud trecere, o
permanentd schimbare¢ Schimbarea presupune,
intre altele, separarea de ceea ce a fost pentru a
exista intr-un aici si acum - un prezent ce va fi la
randul sau moneda de schimb a viitoarelor
separari.

Nou-ndscutul pardseste pantecul mamei
printr-un tipat. Fird indoiald este strigdtul vietii,
dar marcheazi si prima separare. Poate cd de acel
prim moment se leagd metafora paradisului
pierdut.

La doar cateva ore dupd nastere o lduza isi
priveste bebelusul agezat lang3 ea, apoi privirea i
se intoarce catre propriul corp ce ii pare ,golit”.
,Ma& bucur sa-1 vad dar, Intr-un fel, as vrea s&-
bag inapoi in burticd”, spune ea incetisor, usor
jenatd de asa grozavie...

Un copil merge la gradinitd si se agatd cu
disperare de parintii care oscileazd intre mila si
groazd, Intre vinovitie si ,trebuie si fiu tare”.

Un pacient nevrotic, venit in terapie cu
simptome hipocondriace, ajunge la concluzia cd
simptomele somatice 1i asigurau permanenta
aldturi de mama sa, in pofida faptului cd se
mutase de acasd, pe aceeasi stradd, la citeva

blocuri distantd. O femeie abia trecutd de 50 de
ani, incd tdnara, priveste neajutoratd disparitia
propriilor parinti si plecarea copiilor in familiile
lor. Neagd cu vehementd moartea si ciclicitatea
existentei si Isi construieste In depresie un refugiu
solid impotriva ultimei mari separdri... separarea
de viata.

Sunt ipostaze ale separdrii, dar si ale
schimbdrii, ale reactiilor umane in fata
necunoscutului, a ceea ce poate fi perceput ca
amenintdtor si destructurant. Nu propunem
conceptul de anxietate de separare ca pe o cheie
universald de Intelegere a psihismului, ci mai
degraba ca pe unul dintre versantii pe care ar
trebui s&i cobordm, impreund cu pacientii nostri,
atunci cand incercim sd sustinem efortul lor de
vindecare. Este doar una dintre matricele prin
care putem Incerca sd intelegem mai mult si mai
bine.

Separarea se joacd intotdeauna in doi, in
dinamica unei relatii. Dificultitile de separare
sunt tributare dinamicii maturizarii, individuarii,
si acolo unde aceasta esueazi, va lisa cicatrici
vizibile, va invalida aceea personalitate dezirabil
matura.

Winnicott vorbea despre ,mama suficient de
bund”, acea mam3 care initial fuzioneazi cu
bebelusul, iar ulterior - gradual, in masura

Lui Daisy nu- trebuie mult timp s& conchida:
,Mi-e cam rugine de ceea ce tu numesti iubire,
acest sentiment morbid, aceastd slibiciune a
barbatului. $i a femeii. Asta nu se poate compara
cu ardoarea, energia extraordinard pe care o degajd
toate aceste fiinte care ne inconjoard”.

Ce va deveni Bérenger fird iubirea lui Daisy,
intr-o lume 1n care toate valorile au fost rdsturnate
si toate reperele au disparut? ...

Eugen Ionesco ne d& de inteles ci Bérenger un
personaj destul de curajos... ,necunoscut” siesi,
care se dezvaluie, confruntat cu pulsiunile
distructive. El se apard, isi construieste rezistenta, la
sfarsit isi procurd chiar o carabind, dar nu ataca
niciodatd. In cele din urm3, el gaseste In umorul
negru un mijloc cel mai bun mod de a rezista in
fata ,rinocerititii”.

Umorul negru devine explicit in monologul
final. Bérenger diserteaza despre sensul comunicarii:
,Cu ce cuvinte si in ce scop”, Inainte de a conchide:
,2Dar ce limba vorbesc eu¢ Care e limba mea¢ Asta
e francezd¢ Trebuie ci e francez3. Dar ce tnseamnd
francezd¢ Putem s& numim asta francezi, daci
vrem, nimeni nu poate s& o conteste, sunt singurul
care o vorbeste”. Fraza lui Eugen lonesco, ,Sunt
singurul care o vorbeste”, nu este o constatare, ci
un act de credinti, deoarece, in fata ,dictaturii
rinoceritei”, care conduce la distrugere, el preferd
rezistenta, care conduce la solitudine.

Ca si creatorul siu, Bérenger are o idee inaltd
despre natura umana, fard sa se amdgeascd insd.
Curajosul Bérenger, ultimul om, singurul care mai
are capacitatea de a vorbi o limb3, sfarseste prin a
se detasa de rinoceri.

El si-a construit rezistenta la rinoceritd pe
neputinta sa, dar si pe mandria de a fi om: ,Sunt o
fiintd uman4, o fiintd umana... Sunt ultimul om si
voi rdméne pani la capat!”.

ysuportabilitatii” si dezvoltarii individuale a
copilului - il depriveazd de omniprezenta ei,
pentru a ldsa spatiu unui Eu ce poate functiona
independent. Prin extensie, am putea vorbi despre
o separare suficient de bund, o separare in care
anxietatea, inerentd oricdrui proces de
schimbare/individuare, nu devine coplesitoare.
Nu axietatea In sine face ca separarea sa fie
traumaticd, ci cantitatea ei. Mdasura in care este
excesivd sau insesizabild, ca trdire internd, sunt
punctele extreme in care vom regasi intreaga arie
a psihopatologiei. Anxietatea in doze asa-zis
,normale” este fireascd, structuranti si tine de
instinctul de supravietuire. In schimb, cand capatd
dimensiunile pericolului iminent, ale anihilarii, ale
non-existentei in absenta celuilalt, vorbim despre
perturbdri ce se vor face simtite la toate nivelurile
functiondrii psihice. Numerosi autori au ficut
referire la acest subiect, incepand cu Freud, Klein,
Winnicott, Bowlby, Mahler, Lebovici, Brazelton si
multi altii i-au urmat, explicind in detaliu
mecanismele interne puse in joc, in diada mam-
bebelus, la copil si la adult.
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Forme, destine si varste ale urii

. Vera Sandor

Chestiunea decisivd pentru specia umand mi se

pare a sti dacd, si in ce mdsurd, dezvoltarea sa culturald
va reugi s& domine perturbdrile aduse vietii in comun
de catre umana pulsiune de agresiune si de
autoaneantizare. Epoca prezentd meritd poate un
interes particular. Oamenii au ajuns atit de departe in
dominarea fortelor naturii incit cu ajutorul acestora le
este foarte usor sd se extermine unii pe altii pand la
unul. Si acum ar trebui si ne asteptim ca cealalti

%4

Jfortd celesta”, Erosul, sd facd un efort pentru a se
afirma in lupta cu celdlalt adversar la fel de nemuritoré
Dar cine oare ar putea prevedea succesul sau
deznoddméntul¢

ste de asteptat ca acest citat din opera lui

S. Freud sé fie primit cu un sentiment de

»deja cunoscut, deja banal”. Daci ar fi agsa
nu ar fi decét efectul a ceea ce Hana Arendt
numeste ,banalizarea Raului”, sau parafrazdnd-o,
banalizarea discursului despre Riu, o altd forma
in sine a distructivititii manifesti in evitarea
reflectiei, a realitatii, a elabordrii, a prezentei
Raului, a distructivititii in esenta umanitatii si a
realitatii.

Vom utiliza oarecum nediferentiat In acest text
diferitele forme manifeste ale pulsiunii de moarte,
acestd a doua ,fortd” activd In orice formd de
Viatd ce tinde spre toate formele de moarte: Riul,
Distructivitatea, Ura, cu manifestarile lor directe
sau mascate.

In ciuda tuturor evitdrilor, lasititilor,
escamotdrilor, dificultitilor de a accepta
distructivitatea sub toate formele ei, a doua teorie
a pulsiunilor ia In considerare aceste realititi
interne si inerente Naturii umane, ia in
considerare...

O listd a riului:

Ura Celuilalt, ura de sine, ura indreptata spre
orice formi de iubire, iubirea unor forme de urj,
distrugerea, fragmentarea, atacul legaturilor...

Absenta coerentei In viata psihicd, clivajele si
personalitdtile multiple, lasitatea si oboseala de a
gandi, de a face fatd conflictelor, de a le
recunoaste si de a le elabora, ura diferentelor,
persecutia reald sau imaginard, rdzboiul, crima,
abuzul, actele si alegerile care provoaci suferinta
proprie si a celuilalt, ironia, malitia, sarcasmul,
mizantropia, misoginia, exterminarea, deochiul,
blestemul, xenofobia, rasismul, ,purificdrile” si
fragmentarea etnicd, ,purificirile” de orice fel,
narcisismul micilor diferente, suicidul, ,amorul
nebun”, posesiunea, geloziile, dominatia, Celalalt
ca obiect vidat de propria- subiectivitate, unealta
narcisicd, sexuald sau de putere, moartea,
melancolia, boala, nebunia, absenta de sens,
interpretarea materni care atribuie bebelusului
intentii de violentd si crimd, forme de iubire care
ascund ura, forme de urd care ascund teama de
iubire, placerea suferintei la sine si la altul,
masochismul si sadismul, desigur, ura exportatd
proiectiv In Celalalt, ura atacand direct corpul
celuilalt, depresia In fata reusitei, criminalii din
sentiment de culpabilitate inconstient, dorinta de
moarte, dragostea in formele ei primare,
primitive, rdzbunarea, trddarea, ranchiuna,
resentimentul, atacul asupra frumosului, atacul
asupra creatiilor spiritului, Biblioteca din
Alexandria, atacarea realittii interne, atacul
asupra realitdtii externe, oroarea bine vanduts,
lagarele de concentrare si negarea existentei lor,
visele repetitive, analiza fard sfarsit, ura Celuilalt
trdita In sine, ura proprie recunoscutd in altul, ura
propriilor victime martori ai urii din noi...

Sunt realitati psihice inainte de a deveni
actiuni, gesturi, boli somatice sau mintale, esecuri,
abuzuri de orice fel, culturd a riului, istorie.

Realit3ti pe care le tratim

Cazandu-le victimd, supunandu-ne lor,
evitdndu-le, condamnéndu-le, judecandu-le,
triindu-le oroarea, banalizandu-le, resemnandu-ne,
asimilandu-le unor limite inevitabile, de neocolit,
incercand s3 le transformdm prin iubire,
imitdndu-le, contamindndu-ne de plicerea
agresiunii, imitidnd, luand in noi, utilizdnd aceleasi
arme, ldsdndu-le si ne conduci, atribuindu-le
unor forte obscure din noi, strdine nou3, le
proiectdm in noi ingine sau in afara noastr,
Incercam sd ne gandim la realitatea si originea
lor...

In timp, Raul a ficut subiectul gandirii
filozofice, al eticii, al moralei, al discursului
religios, al discursului juridic, al discursului
psihologic si stiintific despre om si uman, despre
aparatul psihic, despre Suflet.

In discursul religios

Suferinta, maladiile sufletului sunt atribuite
ydemonilor”. (Poate aceastd subliniere va parea
total nelalocul ei, dar asistdim 1n tara noastra la
forme primitive extraordinar de spectaculoase ale
acestei credinte iar povesti ale unor ,exorcizari” in
proximitatea alarmantd a crimei ne-au zguduit nu
mai departe decét anul trecut.)

Interpretdnd, avem desigur de-a face cu
figurarea Raului opus Binelui, ambele intuite
oarecum obscur in esenta umanului si elaborate
in discursul religios.

O intuitie a pulsiunii de moarte, a fortei de
distrugere si dezagregare din orice forma de viata.
In articolul siu ,O nevrozi demoniaci din
secolul al XVII-lea”, S. Freud face analiza istoriei
pictorului Christophe Haitzmann care suferea de

una dintre acele ,nevroze demonologice” din
secolul al XVII-lea:

,latd deci un individ care se vinde Diavolului
cu scopul de a fi eliberat de depresiune psihicd. O
excelentd motivatie, desigur”.

Pictorul, ne spune Freud, semneaza cu
Diavolul doud pacturi in care targul nu este destul
de clar. Nu este clar ce trebuia si dea Diavolul in
schimbul acestui suflet.

,Primul Pact - SYNGRAF - scris cu cerneala:
Eu, Christophe Heintzmann, semnez aici
incredintdndu-m3 acestui Senior, ca fiind propriul
sdu fiu, pentru noud ani. Anul 1669.

Al doilea Pact - SYNGRAF - scris cu sange:
Eu, Christophe Haitzmann, mi incredintez in
scris acestui Satan, promitdnd sd fiu propriul siu
fiu, si noud ani si- apartin trup si suflet”.

Diavolul, zice Freud, se angajeaza, de fapt, sd
fie pentru pictor, timp de noud ani, inlocuitorul
tatalui sdu pentru ca pictorul s isi recupereze
(amane doliul, vindece melancolia) forta si dorinta
de a trii si crea.

(Regédsim aici marea problematicd a repetitiei
din transfer, a terapiei doliului si, concomitent,
tentatia, seductia de a ceda si a juca rolul unui
personaj intern, de a semna Pactul... ceea ce in
termeni psihanalitici inseamn3 a juca un rol in
compulsiunea la repetitie, in autogenerarea
Réului, a face jocul Pulsiunii de moarte.)

...,ca s& devil melancolic, ne spune Freud, ca
urmare a mortii tatilui tiu inseamnd s&- fi iubit
foarte mult. Dar este destul de curios ca un fiu si

aib atunci ideea de a-l inlocui pe acesta cu
Diavolul...”1

Biserica avea datoria sd judece, s& condamne,
sa exorcizeze Forta Demoniacd din aceste ,suflete
raticite”. Era deci mai mult un tratament al
angoasei provocate de suferinta psihicd decat un
tratament al fiintei.

Pentru justitie

Este vorba intotdeauna de a pedepsi acte,
violenta manifestatd in act, deveniti act. Lista de
mobiluri ia act de pasiunile umane fard a cerceta
aceste motivatii in profunzime. Exista intuitia c&
cercetarea lor ar relativiza si ar paraliza in vreun
fel capacitatea de a condamna. Aceasta este si o
angoasd, dar si un adevar.

In 1906, Freud accepta si vorbeascd unui
auditoriu de viitori criminalisti in cursul
Doctorului Loeffler la Universitatea din Viena.
Conferinta sa ,Psihanaliza si stabilirea faptelor in
materie judiciara printr-o metoda diagnostica”
incearcd si descrie si sd instruiasci auditoriul in
metoda analizei asociatiilor libere si a
psihopatologiei vietii cotidiene. Scopul sdu era de
a initia investigatorii in arta de a observa
discursuri, asocieri si comportamente. Freud
incerca astfel, pentru prima oard, psihologia
stiintificd intr-un domeniu care era concomitent al
Réului in Act si al motivatiilor lui profunde.

yoarcina terapeutului, ne spune Freud, este
totusi aceeasi cu a judecitorului de intructie:
trebuie sd descoperim ceea ce este ascuns in
psihicul uman...”

Articolul sdu ,Criminal prin sentiment de
culpabilitate inconstient”, descoperirea facutd de
psihanalizd in destinele oamenilor si in destinele
curelor psihanalitice a NEVOII DE PEDEAPSA, a
cautarii inconstiente a pedepsei, relativizeaza
serios increderea in actul justitiei, deplasind
discutia de la ACT la motivele acestuia, spre
dorintele si culpabilitatile inconstiente. Indicatia
de psihoterapie in inchisori este un exemplu.
Discutia privitoare la aceastd indicatie si la
succesul ei relativ a aprins spiritele in ultima
vreme In tdri din Europa.

Pentru filozofie si moral3

Subiectul este complex si nu ma simt suficient
de competentd in a-l Infitisa aici, in fata
dumneavoastrd, in toatd amploarea lui. Ceea ce
este cert este cd vom gdsi aceeasi discutie a luptei
dintre Eros si Thanatos in toate teoriile, curentele
si scolile de gandire din toate timpurile.

As dori s3 dau aici ca exemplu analiza pe care
J. B. Pontalis o face, in articolul sdu ,Ura
ilegitimd” personajelor din nuvela lui J. Conrad,
,Duelistii”.

J. B. Pontalis analizeaza (psihanalizeaza, daca
vreti) cele doud personaje, modurile lor de a iubi,
de a fi loiali, de a concepe si trdi moralitatea.
Ferraud il acuzd pe Hubert de a nu-l fi iubit
destul pe Napoleon. Ferraud, sirac, revoltat,
sacrificial si eroic are, ne spune Pontalis, un exces
de dragoste pentru Napoleon. Acest exces
(recunoscut de multi dintre oameni drept dragoste
adevaratd, dragoste nebund, dragoste perfect,
fara falie, suicidara) se opune unei lipse, defect de
dragoste care 1i permite celuilalt, lui Hubert, s&
facd acele compromisuri necesare lui cu toate
formele de putere, trddandu-l astfel pe Napoleon.

Primul este cel invins, este cel ,rau”, lasat in
viatd de ,bunul” care dispune astfel de o forma
umilitoare si dureroasi de rizbunare mult mai
criminald decat cele doua gloante din pistolul sau
pe care nu le foloseste in duel. Doud gloante care
i-ar fi adus lui Ferraud o moarte demni asa cum
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ar fi cerut Excesul sau de puritate morala.

Morala acestei analize si a acestei povesti atit
de asemandtoare cu toate povestile noastre se
poate constitui si in indicatie terapeutica si in
metapsihologia suferintei psihice. Intricarea
pulsiunii de moarte si de viatd, impletirea
Erosului si a distructivititii este singura cale
posibild pentru a accepta viata, realitatea si legea.

In viata oamenilor, exces si lipsd de
dragoste/urd devin purtitoare de fantasme ce
decid destine individuale si adesea destinele
terapiilor de orice fel, magice, medicale, samanice,
naturiste, spirituale etc., inclusiv a celor
psihanalitice.

Nu rareori excesul devine scop si cale deschisd
unui Supraeu precum ,pura culturd a pulsiunii de
moarte” cum ne spune Freud, care descoperd
unul dintre destinele Pulsiunii de moarte in chiar
Sadismul Moral sau in chiar Narcisismul moral.
O puritate MORALA dezintricanti si
autocontemplativa!

Pentru psihanalizi

Dupa ce a descoperit unele dintre cauzele
profunde ale suferintei psihice, forta economiei si
dinamicii inconstientului, forta refularii,
potentialul patologic al dorintelor interzise,
mecanismele prin care omul se apdrd de angoasd,
de vind, de pierderea sentimentului de valoare si
identitate, dupd ce a descoperit potentialul de
vindecare al procesului psihanalitic, calea regala
de acces la procesele inconstiente, potentialul
cadrului terapeutic, al transferului pozitiv,
transferul, S. Freud descoperd concomitent cu
obligatia de cercetare, fenomenele - patologice,
clinice, de transfer si In procesul curei - care il
obligd la revizuirea primei teorii a pulsiunilor.

El descoperd fenomenele incluse mai apoi in
categoria NEGATIVULUI si care se opun
vindecirii cu o neasteptatd fortd.

Enumerdm astfel: compulsiunea la repetitie,
reactia terapeuticd negativa, transferul negativ,
dinamica psihozei, a tulburdrilor de limits, a
dizarmoniilor narcisice, imposibilitatea de a
reduce clivajele prezente in pervesiune si psihozi,
de a reduce nevoia mortiferd de pedeapsa,
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beneficiile secundare ale victimei, traumele
repetitive...

S. Freud nu este mai putin atins si de
antisemitismul care amenintd nu numai fiinta,
filiatia si familia sa, ci si stiinta noud a
psihanalizei.

Cancerul 1l situeaza in proximitatea mortii,
obligdndu-l sa reflecteze la boald, moarte,
distrugere, ura.

In rispunsul dat lui Einstein in articolul ,De
ce rizboil”, experienta terapeuticd din ,Omul cu
lupi”, Cazul Dora, moartea lui Ferenczi, rapus de
o maladie incurabild in epocd, asociatd cu o
profundd depresie in relatia cu Freud, ne
infatiseazd un Freud pesimist inclinat mai mult ca
niciodati si ia in considerare si si cerceteze
stiintific tendinta distructivd care actioneaza in
chiar esenta umanitatii.

y2Dincolo de principiul pldcerii” include in
Eros autoconservarea si sexualitatea, toate fortele
vietii, si in Thanatos, toatd forta distructiva si
autodistructiva.

Deja articolele ,Negarea”, sau ,Pulsiuni si
destine ale pulsiunilor” puneau in lumini
fenomene ale negativului din mecanismele de
apdrare si din fenomenele psihopatologice precum
psihoza si perversiunea. Erau deja analizate
transformdrile din urd in iubire, si din iubire in
urd, atacurile asupra realitatilor si continuturilor
interne si a realititii externe, era deja luatd In
considerare pierderea realitdtii din psihoze si
pervesiuni, fenomenele negativului erau deja
prezente in clinicd si In cercetare. Trebuia trecut
pragul care face diferenta dintre observatia
empiricd si teoria stiintificd. Acest prag este greu
de trecut. Exemplul lui Charcot este deja
revelator. Experienta lui de psihiatru 1l face sa
spund doar intre amici: ,C’est toujours la chose
sexuelle”, dar aceastd observatie empiricd a isteriei
a fost teoretizatd mult mai tarziu doar de catre
Freud.

Intuitia distructivitdtii din noi exista deci
inaintea celei de-a doua teorii a pulsiunilor.

A doua teorie a pulsiunilor ne permite sa
regindim prima topicd si prima teorie a
aparatului psihic, tindnd cont de pulsiunea care
face posibild constituirea aparatului psihic,

Gavril Zmical

structurarea lui (clivajele care permit diferentierile
structurale ale instantelor psihice). Functia
Supraeului sau de reglare morald, (care poate
deveni 1nsd si ,purd culturd a instinctului mortii”),
absenta sentimentului de continuitate internd la
psihotici si narcisici in pierdere de identitate,
constituirea si diferentierea Eu - NonEu sau esecul
acesteia pentru a pastra plicerea absolutd a
simbiozei, ne permite s3 regdndim diferentierea
intern/extern, destinul ambivalentei sau
incapacitatea de a o asuma si trdi, ne permite s&
intelegem citeva destine ale curei psihanalitice si,
de asemenea, sa Intelegem comunicarea de la
inconstient la inconstient, care poate
permite/facilita intricarea pulsionald dar si
paralizarea fortei de viatd a terapeutului,
paralizarea fortei vitale a terapeutului prin
distructivitatea internd proiectati de pacient in
chiar inima corporala si spirituald a terapeutului...

Si, desigur, nu mai putin acest al doilea
dualism pulsional, ne permite sa reflectdm asupra
revolutiilor, rdzboaielor, fragmentdrii etnice,
asupra masacrelor, a psihologiei maselor, a
ideologiilor si a istoriei.

Varstele urii

Inteleg prin varstele urii toate transformrile
posibile sau devenite imposibile, ale urii in iubire
si ale iubirii in urd, etapele ontogenetice sau de
istorie individuald in care intricarea este posibild
mai mult sau mai putin, in care trauma nu devine
dezintricare, in care juisarea sadicd nu paralizeaza
destinul individual sau nu devine vector al
acestuia, in care forta de a lega si de a construi a
Erosului nu este diminuatd, nu se pribugeste in
ideologii, nu se limiteazd la plicerea imediatd, nu
este hipnotizati de propria imagine...

Acestea pot fi inceputuri dar si sfarsituri de
destine umane. Varste care pot fi ale unui individ,
ale unei natiuni sau ale istoriei umanitatii.

Siin ceea ce consumam

Incep prin ad cita pe marele teoretician al
NEGATIVULUI, André Green:

,Nu se face literaturd bund cu bune
sentimente, ne spune Gide. Fie, dar de ce facem
literaturd bund cu sentimente rele¢...

Facem un consum impresionant de violenta
agresiva si sexuald, de crime gi masacre... Nu ar
trebui s3 ne mirdm pentru ci aceastd artd
populard nu face decit sd vehiculeze satisfactii
imposibile sau interzise. Intr-o manierd inofensiva
si... profilacticd. Putem sd acceptdm asta. Rdmaéne
totusi evident cd acest caracter masiv al
productiilor respective este martorul nevoilor
noastre in acest domeniu. Este clasic s& glumim
despre plictisul din Paradis si distractia din Infern.
Este cert, in orice caz, ci Infernul este mai
credibil decat Paradisul.

Constatam cd Riul este un excitant intelectual
si afectiv...” (A. Green - ,Pourquoi le Mal¢”
NRP, 1988).

Note:

1. Freud - Essais de psychanalyse appliqué,
idée, Gallimard, 1978, (Traducere proprie).
|
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istorie culturala

Despre istoria si viata
armenilor din Transilvania

. Datev Hagopian

Biserica armeano-catolicd Sfanta Treime

storia armenilor din Transilvania, conditionati

de istoria acestui teritoriu, s-a raportat secole

de-a rAndul la istoria Romaniei si a Austro-
Ungariei.

Armenii au emigrat in Transilvania, precum si
in diferite parti ale Europei Orientale, incepand
din secolele XI - XIII, pe drumul Ani (vechea
capitala a Armeniei in sec. X-XI) - Crimeea-
Akkerman (Cetatea Alba. Acest flux s-a
intensificat, in special, dupd cdderea Aniului. Asa
cum subliniazd istoricul Suren Kolangian (1923
20006), in Transilvania a existat o oarecare
prezentd armeand incd de la inceputul secolului al
Xl-lea, prezentd a cdrei mirturie sunt o serie de
toponimice, provenind de la armean (o’rmen).
Aceastd emigratie timpurie a dispdrut in mod
esential. Odatd cu secolul al XVIl-lea, a Inceput
un nou flux al armenilor spre Transilvania. Meritd
amintitd mutarea aici din Moldova a unui anumit
numir de armeni, mai ales in 1654.1

Insd, o compacti comunitate armean4 s-a
format In 1672, cAnd domnitorii din Moldova au
desfasurat o prigoand religioasd impotriva
armenilor localnici, cerAndu-le si-si schimbe
religia, astfel cd o parte semnificativd a armenilor
a pdrasit Moldova si circa trei sute de mii de
familii s-au stabilit in Transilvania.? La stabilirea
aici a armenilor a contribuit si invitarea lor de
catre principele Mihail Apafy in 1672 si acordarea
unei serii de Inlesniri. Acelasi principe a dat arme-
nilor noi privilegii, iar la sfarsitul secolului, princi-
pele Apafy II a reconfirmat acele privilegii.3

Armenii nu doar s-au raspandit in diferite
localitdti din acest teritoriu, dar s-au si concentrat
in patru orase, care astdzi se numesc si orase
armenesti - Gherla (Armenopolis), Dumbraveni
(Elisabethopolis), Gheorgheni (Gyergyd),
Frumoasa (Szépviz).

Dintre aceste orase, Gherla, care s-a construit
langd comuna omonimad, initial avea populatie

armeand in totalitate. Constructia orasului a fost
initiatd de episcopul armean de rit catolic
Oxentius Varzdrian (1655-1715), care studiase la
Roma, avind intentia si-i concentreze in acest
oras pe armeni, dupd raspandirea lor in diferite
localitati din Transilvania, pentru a- salva de la
viitoarea asimilare si Instrdinare. Lucririle de
intemeiere a orasului incep in 1700, printr-un
edict dat de Impdaratul Leopold I al Austro-
Ungariei. Datoritd concentrarii aici a populatiei
armene omogene, Gherla devine una dintre
principalele metereze de aparare a armenilor din
Transilvania.

Cea de-a doua initiativd importantd a lui
Virzérian in Transilvania a fost strdngerea, sub
conducerea episcopald unitard, a populatiei
comunitatii armene catolice, raspanditd in diferite
localitati ale teritoriului, astfel incat preotii armeni
din diferite localitdti au inceput s& se supund lui
Varzérian, urcat pe scaunul episcopal.*

Insd, dupa decesul siu in 1715, din cauza
aparitiei unor divergente, nu a fost ales un nou
episcop, astfel cd a fost desfiintat scaunul
episcopal local. De la jumatatea secolului al
XVIIl-lea, armenii din Transilvania au inceput sd
lupte consecvent pentru restabilirea unei Episcopii
armene separate.

Dupé crearea Congregatiei mekhitariste
armene la Venetia de citre abatele catolic armean
Mekhitar (1676-1749), la inceputul secolului al
XVIll-lea, treptat s-au intensificat legdturile, intai
cu cea din Venetia, apoi cu cea din Viena,
intensificare care se explicd prin doud
circumstante. Intai ci armenii din Transilvania,
intorsi spre biserica catolicd, incepand de la
sfarsitul secolului al XVIII-lea, doreau si aiba
relatii si mai strAnse cu Congregatia mekhitaristi,
pentru ca preotii acesteia din urma sd slujeasca ca
pastori la ei. In al doilea rand, la aceasti intirire a
contribuit si faptul c8 Venetia s-a aflat pand in

1848 in componenta Imperiului Austro-Ungar,
ceea ce ugura stabilirea unor relatii mai strinse.
Dupa revolutia din 1848 si dupa reunificarea
Italiei, prin aceastd aceeasi analogie, armenii din
Transilvania si-au Intdrit legaturile bisericesti si
culturale cu mekhitaristii din Viena.

La amdnunte privind legaturile si, mai ales,
inceputurile acelor legituri si rapoarte dintre
mekhitaristi si armenii din Transilvania s-a referit
In mod amanuntit istoricul si preotul
G. Govrighian (1840-1931) in valoroasa lui lucrare
consacratd armenilor din Gherla - in capitolul
,2Abatele Mechitar, mekhitaristii si Armenopolis”.®

Pe baza documentelor de arhivd, Govrighian
scrie c3 abatele Mekhitar trimite in 1722
arhimandriti la Gherla, iar in 1728 la
Elisabethopolis.

Prima descriere concisd despre armenii din
Transilvania a ficut-o périntele arhimandrit Vartan
Esdgarian, din partea mekhitaristilor din Viena in
capitolul ,Armenii din Transilvania si Ungaria”
din lucrarea Istoria bisericeascd. Arhimandritul,
devenit ulterior abate al Congregatiei
mekhitariste, prezintd in aceastd lucrare povestea
supunerii armenilor din Transilvania fata de
Biserica de la Roma.

Incepand de la aceasti lucrare a lui Esdgarian,
editatd in 1872, toti mekhitaristii care au scris
despre comunitatea armeano-catolicd din
Transilvania subliniazd, ca importantd
primordiald, necesitatea de a avea un scaun
episcopal separat al armenilor localnici, cdruia
trebuiau sd i se subordoneze, ca parte a structurii
eparhiale, nu numai orasele cu populatie armeana
mai numeroasd, ci si armenii din celelalte
localitati. Chiar si in prezentarea evenimentelor
trecutului, aceastd problemd stirneste o intrebare
care are rezonantd actuald. Astfel, Esdgarian scrie
urmditoarele despre situatia creatd in legdtura cu
conducerea bisericeascd dupa decesul din 1715 al
lui Oxentius Vérzérian: ,Scaunul episcopal
devenind disponibil, armenii ortodocsi din
Transilvania au rdmas sub jurisdictia episcopului
latin de acolo. Dar aveau preotii lor de rit
national armean, care erau educati la Colegiul
Urban din Roma, fiind si hirotoniti acolo. Chiar
si tronul apostolic, din cind in cind, invita si el
oaspeti, care vegheau la pastrarea neintinatd a
credintei ortodoxe”.”

Arhimandritul mekhitarist subliniazd cu o
mandrie retinutd cd armenii din Transilvania ,au
pastrat, cu unele modificdri, limba si ritul
national in cultul si In slujba bisericeasca.
Liturghia este, in mare parte, asemanatoare cu cea
a armenilor, ludnd doar céte ceva din liturghierul
latinilor (dominicanilor)”.8

Dupai prezentarea istoriei armenilor din
Transilvania in lucrarea amintiti, cea mai
importantd problemd bisericeascd-comunitard atat
a trecutului, cit si a vremii, este socotitd
intemeierea scaunului episcopal separat, ca o
garantie principald a pastrarii armenitatii: ,Este
neindoielnic c& singurul mijloc de a péstra atat
etnicitatea, cat si limba armenilor din
Transilvania, este a avea un episcop national,
dupd care umbla multi de citiva ani incoace, mai
ales, societitile armene din Gherla si
Elisabethopol, dar nu se stie incd ce consecintd va
avea efortul lor.”?

Din aceste ultime cuvinte rezultd ca oricata
importantd acordd Esdgarian pentru crearea unei
structuri separate bisericesti-eparhiale in apararea
identitdtii armene, se referd la fel de sceptic in
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legdturd cu posibila rezolvare a acestei probleme.

Cercetatorul istoriei armenilor din Transilvania
si apdrdtorul neobosit al intereselor lor national-
bisericesti era par. Grigor Govrighian, originar din
acest teritoriu, care ulterior a devenit abate
superior al Congregatiei mekhitariste din Viena,
prin aceasta alegere, dupd cum vedem, producand
mare bucurie armenilor din Transilvania.

Govrighian a scris doud carti si cateva zeci de
articole despre armenii din partea locului. Prima
dintre aceste lucrari este dedicata
Elisabethopolului si are urmatorul subtitlu amplu:
Armenii din Elisabethopolul Transilvaniei - Istoria
acestei emigratii, culeasd din edictele de
privilegiere, date de principii Transilvaniei si de
Impdratii austrieci, din inscriptii contemporane si
din inscrisuri oficiale. 1680-1779.

Asa cum este subliniat chiar In urmé&toarea
parte a titlului, aceastd lucrare a fost scrisa dupa
cercetarea si abordarea de ansamblu a
documentelor si surselor de informatii armene
catolice din oras, despre care Govrighian
semnaleazd in Prefata cartii, spunind cd initial
planuise s& publice articole separate in Handes
Amsorya (revistd a Congregatiei mekhitariste, care
apare la Viena din 1887), selectionind, pe criterii
tematice, diverse documente cu privire la istoria
orasului. Insd, cAnd apar citeva asemenea
articole, i se solicitd rugdmintea de a tipari acel
ciclu intr-o carte de sine statatoare. El spune cu
modestie c3, tipdrind aceastd carte, a oglindit in
ea specificul ciclului de articole. O asemenea
lucrare este apreciabild din punct de vedere al
publicarii surselor de informatii istorice, printre
care nu numai cele istorice, ci si cele de limbaj si
de dialectologie, cici asa cum mentioneaza
autorul, In acele inscriptii s-a oglindit in mod viu
si limbajul popular al armenilor localnici.

Arhimandritul mekhitarist nu este in aceasta
lucrare lipsit de emotii in expunerea istoriei sale.
Istoria il iIndeamna la continue cugetiri, la
paralele ficute cu timpul vietii sale. In istoria
scrisd de el apar mereu Intrebdri cu privire la
prezent si la viitor. Este o istorie scrisd cu
preocuparea fatd de istoria armenilor din
Transilvania in vremea sa si a viitorului.

Cand scrie istoria trecutd, el se raporteaza
mereu la prezent, spunind in Prefatd ci a scris
aceastd carte cu consolare si durere. Cu consolare,
cici a avut acea constiintd cd salveazd de la
disparitie o serie de pagini si vechi amintiri
importante din istoria nationald. Tnsé, a scris si cu
durere, cici in acele amintiri salvate este ,ca si
cum as vedea In mod evident intr-o oglindi cat
de numerosi erau strdmosii nostri fatd de noi, atat
ca nationalitate, cit si ca recunoastere, bogitie si
credintd.”10

In aceastd lucrare el subliniazd mereu doud
circumstante - marele aport adus de armeni la
dezvoltarea acestui teritoriu, iar in al doilea rand
- privilegiile acordate armenilor de citre principii
domnitori ai locului, incepand cu edictele
principilor Apafy.

Sunt destul de elocvente urmatoarele cuvinte
din consemnarea sedintei orisenesti din 1760:
,Orasul va rdmine mereu un oras al armeanului,
cét si sub conducerea armeanului.”!!

Aceasta carte cu peste 500 pagini, asa cum am
spus, publicatd cu surse de informare, transmite
informatii pretioase despre uniunile profesionale
care au activat In oras, despre comertul local si
despre relatiile comerciale avute cu Viena si, in
general, despre cultura ordseneascd armeand.

Aceeasi structurd si problematici are si
urmditoarea lucrare a lui Govrighian - Metropola
armenilor din Transilvania sau descrierea orasului
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armenesc Gherla prin scris si prin imagini, care
s-a editat la trei ani dupd precedenta. Asa cum
spune si in subtitlu, ea are si o serie de imagini,
care sunt atit fotografii din Gherla, cat si sigilii si
diferite stampile ale institutiilor care functionau in
oras.

Gherla este un oras cunoscut cu numele de
Armenopolis. Insi Govrighian aduce nu numai
aceastd definitie, ci il numeste in titlul principal al
cartii ,Metropold a armenilor din Transilvania”.
Prefata cartii Incepe cu prezentarea acestei
definitii, in care subliniaza c&, dintre cele patru
orase principale care au comunititi armene,
Gherla este ,cea mai mare, civilizatd, bogatd,
avansatd, cu cel mai mare spirit si locuitori
armeni.”12

El subliniazd cu durere cd ungurii au numit cu
ironie acest oras drept metropold, deoarece Gherla
a dat asemenea figuri celebre care au apdrat
drepturile nationale, ,independenta bisericeascd,
luptand cu fapta, vorba si scrisul impotriva celor
care vor sd inghitd neamul si s&1 asimileze.”1

Daci in cartea precedentd sonoritatea actuald
a lucrdrii se exprima in subtitlul istoric al
compozitiei, aici ea se manifestd si mai evident,
Govrighian scriind despre asta: ,Nu este o istorie,
urmatoarea mea carte este despre specificul unui
asemenea oras, ai cdrui locuitori, intr-o vreme, in
mod izolat, dar acum, in marea lor majoritate
sunt conationali, un oras care este acordat
armenilor, intemeiat de armeni, planul lui fiind
conceput de un arhitect armean (Alexanian),
piatra de temelie fiind si ea pusd de un episcop
armean (Varzirian), cu doui sute de ani in urm3,
in 1700.714

Despre cuprinsul tematic al cirtii, el scrie:
,Cartea mea este o consemnare a breslelor
profesionale si comerciale ordsenesti, vechi si noi,
si a societatilor ecleziastice, a edificiilor publice, a
institutiilor, a monumentelor publice, a od3jdiilor
bisericesti, a vechilor manuscrise existente, a
obiceiurilor populare, a limbii locale, a legendelor,
a fabulelor nationale si a rdamadsitelor fragmentare
ale cintecului...”’® Numindu-i, In mod plastic, pe
armenii care traiesc pe teritoriul Imperiului
Austro-Ungar ,conationalii nostri rupti de
trunchiul, de copacul nostru”, el spune c3, asa
cum ei citesc cu interes despre conationalii nostri
care trdiesc in diferite tari, aga si aceia citesc
despre armenii trditori in Transilvania.

Scopul principal al acestei carti considerd
salvarea de la uitare i suprimare a istoriei
Gherlei, prin propria sa definitie, cAndva o
emigratie armeand atit de infloritoare, iar acum
aflatd pe calea unei asemenea diminudri si a
distrugerii zilnice, mécar sd devind nemuritoare
prin scris si tipar.”

El socoteste aceastd lucrare drept un
memorial, care arati ci in orasul armenesc Gherla
- Armenopolis, pe vremuri au trdit numai armeni
care, prin activitatea lor spirituald si materiald, au
ldsat o mare contributie mostenitorilor lor.

Pe cat scrie cu méandrie despre trecutul
Gherlei, cu tot atita durere mentioneazi c4,
printr-o evolutie treptatd de instrdinare, peste un
secol vor dispérea si ,spiritul armenesc, limba
armeand, obiceiurile” din aceastd capitald a
armenilor din Transilvania, dacid nu se va restabili
Episcopia Armeand sau dacd vreun alt stimul
extern nu va pune capat acestui ritm al
instrdindrii, cum ar fi stabilirea si popularea cu o
mare emigratie armeand din altd parte in
Transilvania.

El doreste foarte mult ca aceastd previziune
sumbrd a sa sd nu se adevereascd. Socoteste
dintre scopurile acestei scrieri si acela ca ,sd
inldture valul uitdrii” de pe aceastd emigratie

armeand si ,s-0 facd cunoscutd micar partial
intregului neam.”16

Mai intéi, descrie istoria intemeierii orasului
armenesc, organizatiile profesionale si
regulamentele lor, uniunile comerciale si
renumitele societdti ale comerciantilor care au
functionat aici.

Govrighian consacrd un capitol aparte
Episcopiei Armene din Transilvania, mentionand
cd Oxentius Virzarian a fost otravit ,pentru ci
si-a iubit neamul foarte mult si a dorit si-1 ridice,
aldturi de etniile din jur, la drepturi si o situatie
egald.””

El spune cu durere cd Virzdrian a fost, in
realitate, primul si ultimul episcop al comunitatii
armene catolice din Transilvania, din moment ce
dupé el, armenii lui Stepanos Roska n-au reusit sd
aleagd un conducitor, din cauza lipsei lor de
unitate, iar puterea bisericescd a fost predatd
temporar episcopului latin local, apoi cand
armenii au incercat sd aleagd din nou un episcop
armean, era deja prea tarziu. Chiar prin
caracterizarea lui Govrighian, ,in felul acesta nu
s-a realizat niciodatd restabilirea Episcopiei
Armene, rdmasd in suspensie.”!8

(continuare In numé&rul urmator)
Note:

1) S. Kolangian: Lupta armenilor din
Transilvania pentru apdrarea identititii lor
nationale (de la sfarsitul sec. al XVII-lea pand la
inceputul sec. al XX-lea), Ecimiadzin, 1964,
nr. XII, pag. 37.

2) Vezi S. Kolangian: Orasul Gherla si colectia
Iui de manuscrise armene, Banber Matenadarani,
nr. 6, Erevan, pag. 499.

3) Par. Grigor Govrighian: Metropola
armenilor din Transilvania, Viena, 1886, pag. 16.

4) Ibidem, pag. 116-133.

5) Ibid. pag. 160.

6) Ibid., pag. 160-161.

7) Arhimandrit Vartan Esdgarian: Istorie
bisericeascd in cadrul istoriei bisericesti nationale,
Viena, 1872, pag. 384.

8) Ibidem.

9) Ibid., pag. 386.

10) Par. G. Govrighian: Armenii din
Elisabethopolul Transilvaniei, pag. V1.

11) Ibid., pag.417.

12) Par. Grigor Govrighian: Metropola
armenilor din Transilvania, Viena, 1886, pag. VL.

13) Ibidem, pag. VL.

14) Ibid., pag. VI.

15) Ibid.

16) Ibid, pag. IX.

17) Ibid., pag. 96.

18) Ibid., pag. 98.
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Eseul durabil si distanta poetica

. Traian Vedinas

otidienele si sdptdmanalele, stindarde incd

ale scrisului in mass-media au propulsat in

ultimii douszeci de ani editorialisti
numerosi, unii crescuti in mediul presei, altii
veniti dinspre literaturd, filosofie, economie, toti
abordand in special teme politice din marea
efemeriadd a democratiei roménesti, mai mult sau
mai putin originala.

Sigur, la o privire atentd fiecare editorial
poartd pecetea editorialistului, adicd un stil prin
care se fac recognoscibili In universul divers si
expresiv al discursurilor jurnalistice.

Nu toti au grijd de ceea ce publicd sub
rotativa zilnicd si sdptdménald a presei scrise
surclasatd pentru opinia publicd atit de presa
vorbitd (radioul), cat si de comunicatia prin
imagine (televiziunea si internetul). Am scris
,grija” In sensul cd foarte putini sunt jurnalistii de
editorial care isi strAng materialele intre copertile
unei carti.

Printre acestia putini se numard si Vasile
Sebastian Déncu, care dupd ce a publicat Tara
telespectatorilor fericiti. Contraideologii (2000),
Antidoturile disperdrii (2000) - reluatd in a doua
editie cu titlul Politica inutild (2007) -, Patrie de
unicd folosintd (2010), oferd prin Povestile, viata
si moartea (Eikon, 2011) o antologie de autor, o
selectie din volumele anterioare cu subtitlul: ,50
de texte pentru 50 de ani”.

Autorul Comunicirii simbolice (1999, 2009),
dar si reputatul sociolog ce a fondat institute de
cercetare sociologicd: Metro Media Transilvania si
IRES, isi numeste cele scrise si publicate, mai
intéi la ziar si apoi in carte ,eseuri de sociologie
criticd” inscriindu-si astfel preocuparile jurnalistice
intr-un gen literar ce il detaseazd de spatiul
inghesuit al editorialelor in care se manifestd cu
aplomb, multi si fecunzi care in scrisul lor
jurnalistic seamand unii cu altii, chiar daca ei se
numesc lon Cristoiu, Cristian Tudor Popescu,
Cornel Nistorescu, Grigore Cartianu intrucat toti
scriu despre aceleagi subiecte, inguste de felul lor
in comparatie cu diversitatea existentei sociale a
LHintei sociale” - cum fericit se exprima Vasile
Sebastian Déancu - din societatea roméneasca.

Textele lui Vasile Sebastian Dancu chiar daci
sunt inspirate de evenimente politice, realitdti
sociale si culturale au la bazd o metoda:
observatia, ,observatia participativd” asumata de
ochiul sociologului si decantat3 apoi intr-o
scriiturd cu deschideri referentiale specifice
eseului, adicd a acelei modalitati de a gandi si a
scrie In evantai caleidoscopic, dupd modelul
maestrilor eseului. Intr-o astfel de perspectiva
scriitura lui Vasile Sebastian Déncu iese din
spatiul efemeridelor jurnalistice si devine o
literaturd care ne propune si o axiologie, pe care
o putem situa intr-o matrice stilistica ce graviteaza
nuantat intre ethos si poesis, adica intre o
aspiratie spre valori morale si sociale durabile si
un fond spiritual profund un fel de humus
estetic, ce vine din vocatia poetica tainuitd a
autorului.

Aspiratia spre valori morale inalte o
descoperim explicatd cAnd autorul filosofeazd in
jurul ,contraideologiilor” ,ca forma de
rezistentd”: ,Contraideologii pentru cd majoritatea
oamenilor se multumesc cu idei pe care le
primesc de-a gata. Din mass-media, de la coleg,
de la starurile cu care ar vrea si semene, de peste

tot. O constiintd ciutitoare de sfaturi cutreierd
lumea cdutdnd exemple. «Exemplele-s ficute
pentru prosti», spunea demult Mihai Beniuc, dar
cine s& mai asculte azi un poet care a clacat pana
la urma tot intr-o ideologie de Imprumut. Unii
oameni incd se simt izolati cAnd majoritatea
presei interpreteazd intr-un fel un eveniment, dar
ei cred cu totul altceva. Se simt izolati, simt cd se
alieneazd, c3 traiesc pe nisipuri miscitoare, nu se
pot opune opiniei care pare a fi dominanta.
Mecanismul spiralei tacerii pe care l-am descris
undeva in primele pagini ale acestei carti incepe
sd functioneze. Minoritatea gildgioasd devine
majoritate de neoprit, iar democratia nu mai
functioneazi decat formal” (Tara telespectatorilor
fericiti, 2000, p. 300).

Aceeasi aspiratie morald fundamentald ne-o
comunici eseurile lui Vasile Sebastian Déancu si
atunci cand cautd ,un gentlemen in politicd” si-l
descoperd in figura lui Corneliu Coposu: ,Pe
Corneliu Coposu l-am vizut o singurd dat3, cu
putin inainte de a muri, intr-o sald a Filarmonicii
din Cluj. Era o intrunire a CDR-ului, iar eu
insoteam acolo o prietend care era cederistd
exaltatd, eu fiind mai degraba curios s&i ascult pe
Manolescu si Ana Blandiana. La vederea lui
Coposu, sala s-a ridicat in picioare si a scandat
minute in sir «Co-po-su, Co-po-su», Intr-un ritm
de aplauze care ne aduceau aminte de scandarile
pentru Ceaugescu. Pe parcursul dezbaterii,
habotnicii CDR au repetat aceasta figurd inca de
vreo doudzeci de ori. Eu m-am ridicat la primele
doud apoi, invitat fiind, si nu membru sau
simpatizant, am rdmas asezat, singur intr-o mare
de paltoane ce miroseau a naftalind. Corneliu
Coposu se ridica de fiecare datd, dar recepta
aplauzele cu o imensa tristete si rusine, statea
drept si nu stia ce sd facd cu madinile lui mari. Eu
stdteam jos, Inconjurat de ura celor din jurul
meu, chiar cunostinta mea n-a mai vorbit cu mine
peste un an de zile, si ma asteptam ca sala sa
pund mand de la mand ca sd mi ia de guler si sd
mai arunce afard pe scdri. La un moment am avut
senzatia cd, pret de 1-2 minute am rdmas singuri
fatd In fatd, in mijlocul acelui delir, cu Corneliu
Coposu. Eu, tandr asistent universitar manat de
iluzia neutralititii absolute, el - un candidat la
nemurire, intristat de faptul cd lumea din jurul lui
nu stia si-si exprime iubirea decét prin mijloacele
prin care fusese terorizatd s-o simuleze. M-a
invaluit intrun zdmbet cald, intelegétor, In timp
ce eu juram in gdndul meu céd nu voi face
niciodatd politicg, iar el probabil ci stia cd ma
insel” (Politica inutila, 2007, p. 91-92).

Prin aceastd semnalare a altitudinilor morale
eseurile critice ale lui Vasile Sebastian Dancu 1si
deruleaza implicarea in social si politic,
constituindu-se intr-o viziune asupra societatii
romanesti reprodusa eseistic in note dramatice, de
multe ori tragice, militante insa pentru valori
perene, pentru o privire fatd-n fatd, fard farduri a
realitdtilor roménesti cu acutele lor alarmante,
provocatoare si chiar producétoare de neadevaruri
si nedreptati.

In fata realititilor dureroase pe care eseurile le
analizeaza potentdndu-le semnificatiile, Vasile
Sebastian Dancu, are momente cind ia distantd
fatd de ele, o distantd poeticd am zice precum In
eseul Primdvara accizatd: ,A venit primévara. O
propozitie pe care in copildrie am scris-o de sute

Stalp Valeriu Semenescu

de ori farad a fi pedepsit la aceastd redundanta.
Altadatd, in fiecare inceput de martie imi adunam
poeziile intr-o altd configuratie pentru volumul de
debut. Reciteam toate versurile frumoase din
poeti pe care ii visam ca prieteni apropiati:
Mircea Dinescu, Matei Visniec, Constantin Preda,
Daniel Corbu, Nicolae Sava, Traian Furnea,
Adrian Alui Gheorghe... (pe unii i-am uitat deja,
ce cruzimel). Apoi, cdutam printre noduri si
semne locul in care Nichita a scris despre
primévara ori despre jubire si viata cdpata sensul
ei propriu” (Tara telespectatorilor fericiti, 2000,

p- 39).

De fapt aceastd distantd poeticd nu e o
indepartare de realitate, ci o eliberare de
incarcitura tragica a realitdtii pe care eseistul ne-o
comunicd prin catharsis poetic. Astfel,
confruntarea din anii '90 pe tema
neocomunismului prin module ,anticomuniste” a
insemnat o otrdvire a vietii politice si o anulare a
tiparelor ,unei selectii normale a elitei politice”.
In fata unei astfel de situatii si distanta poetici
devine tragicd ,Iristetea acestor zile de rdzboi mi-
a readus in minte o strofd dintr-o poezie scrisd de
Mircea Dinescu in 1979: «Dd-mi Doamne totul
numai pe din doud/ Spadnzuratori cu funie de
maci/ lubite credincioase doar cdnd ploud/ si
libertate ghemuitd-n saci»” (Tara telespectatorilor
fericiti, 2000, p. 74).

Poetii cu functie cathartici in eseurile critice
mai sunt ,ingerul Nichita”, Ana Blandiana, dar si
poetii Transilvaniei: Traian Furnea, Ioan S. Pop,
Ion Muresan, Nicolae Biciut, Adrian Suciu si
loan Pintea.

Selectia de eseuri din Povestile, viata si
moartea (2011) structurate in ,primaverile”, ,frici
si sperante”, ,suferinte”, ,tristetile”, ,iubirile”,
,Clujul, Transilvania, Romania, Patria mea”,
yexercitii de admiratie”, cu deschideri nu numai
spre distanta poeticd, ci si spre judecati
sociologice si filosofice, dupd cum dovedeste
regula fard regula a discursului eseistic, reprezinta
in profunzime si atitudine prin care putem
descoperi ci fatd de ,circul democratiei” din
societatea romdneascd actuald se poate adopta nu
doar modelul caragialian, ci unul desprins din
dimensiunea sobrd si profunda a spiritului
ardelean, pe care eseurile lui Vasile Sebastian
Dancu ni-l rdscumpard pentru a-l avea aproape de
noi Insine intr-o societate in care ,democratia
tuturor” este nu o datd asfixiatd de cei care se
cred mai democrati decit altii, propunind
profiluri paguboase, intr-o societate ce n-a fost
incd pardsitd nici de frumusete, nici de adevar.
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Politica de cavou

. Aurel Sasu

orila lui Liviu Rebreanu apare in iunie 1938,

la Editura ,Universala Alcalay” (cel mai vechi

proiect dateaza de prin anii 1912-1916).
Momentul psihologic al declansérii procesului de
creatie pare si fie scurta experientd din administratia
culturald (director al Teatrului National, decembrie
1928 - decembrie 1929, si director al Educatiei
Poporului, decembrie 1929 - decembrie 1930),
experientd insotitd de atacurile violente ale lui
Nichifor Crainic (de la Gandirea), Pamfil Seicaru
(proprietarul Curentului) si Stelian Popescu
(directorul Universului). In 28 noiembrie 1930,
scriitorul 1si serbeazi a 45-a zi de nastere. Noteazi,
in Jurnal, cu aceastd ocazie, si titlul romanelor care-
forfotesc in minte”. In primul rand, ,Gorila, avandu-
1 erou pe Pamlfil Seicaru si toatd lumea stranie, zisa
intelectuald din presa si teatru”. Plecarea de la
Directia Educatiei Poporului ii provoacd ,o strangere
de inim&”, dar i multumirea c3 scapi de ,obisnuinta
functiondreascad” si se poate ocupa de carti. ,La
toamna sd pot publica macar fragmente din Gorila”,
noteazd la 27 decembrie 1930 (retras, intre timp, la
proprietatea de la Valea Mare). Intentie reluatd in
1931, chiar daci izolarea asumati 1i creeazd mari
probleme de comunicare (,Am un grup destul de
considerabil de dusmani declarati. Si grupul se
madreste mereu... Eu nu mai am nimica... Dusmanii
au fanatismul urii”).

In ciuda acestei situatii, in 1933 e gata si
semneze ,un angajament, cu Alcalay” (insemnarea
din 24 septembrie 1933), desi lucrul nu avansa deloc.
,De-abia astept s& pot incepe scrisul la Gorila. In
fond, e singura plicere si bucurie pentru mine, si
scriu. Crednd o lume fictivd, parca o uiti pe asta din
prejur, oricat te inspiri din ea” (21 octombrie 1934,
Valea Mare). Din 1931, titlul romanului incepe si fie
consemnat In presd cu oarecare insistenta. Revista
Citeste-md si ziarul Patria il anunti intre cartile ,ce
vor apare” In 1933 (15 octombrie si, respectiv, 11
noiembrie). E interesant de urmadrit, de altfel, aceastd
relatie dintre rdbdarea, increderea si chinul redactarii,
asa cum reiese din Jurnal, pe de o parte, si graba sau
informatia impusa de nevoile reclamei, pe de alta.
Nu scrisese Rebreanu insusi cd ceea ce oferd ziarele,
yafard de stiri materiale, e ucigator pentru suflet”¢
latd o notd din Nationalul (nr. 18, 1 iunie 1934): ,D-1
Liviu Rebreanu al cirui ultim roman, Jar, e comentat
de toata lumea a predat editurii Alcalay manuscrisul
Gorila. La aparitia acestui roman cafeneaua literard va
gdsi noi subiecte de barfeald”. Realitatea e, insg, cu
totul alta. ,Incet, incet, dac voi avea zile si putere,
voi ajunge cu toate la punct... Fireste, daca as putea
scrie vartos la Gorila, sd fie gata pe primavard, toate
s-ar Inlesni considerabil. Scrisul insd merge greu, ca
totdeauna. Nu sunt incd deloc hotdrét asupra liniei
personagiului principal si nici nu pot Incepe nimic
serios. Nu vreau si semene cu Seicaru, desi
sumedenie din traséturile Seicarului se potrivesc
grozav eroului meu” (26 noiembrie 1934).

In acelasi an, 1934, scriitorul intr3 in al
cincizecilea an de viatid. Desi, in decembrie 1935, se
gindea si lucreze serios la Gorila si s-o sfirgeascd in
mai, ziarul Nationalului reia, sub diferite forme, timp
de mai multe luni, informatia din 1 iunie. ,D- Liviu
Rebreanu, al cirui ultim roman, Jar a obtinut un
frumos succes de libririe, transcrie, pentru Editura
Alcalay, romanul de senzatie Gorila” (8 iunie 1934);
,D. Liviu Rebreanu tipareste in Editura Alcalay un
roman care se cheamd Gorila” (17 iunie 1934). "In
curnd apare Gorila, roman de d. Liviu Rebreanu,
Editura Alcalay. Gorila va starni senzatie. D.

Rebreanu descrie aici tipuri din viata actuald a
capitalei, care vor putea fi identificate” (27 iunie
1934); ,Noul roman al d-lui Liviu Rebreanu, Gorila,
apare la Inceputul toamnei” (6 iulie 1934). Munca
literard (nr. 16, 1934) anunta si ea Gorila, la rubrica
ycartilor in curs de aparitie”, in vreme ce Credinta
publicd nota plind de patetism a lui Erasm (Petru
Manoliu): ,Doamne, cum ag dori ca acest nou volum
al d-lui Rebreanu si fie roman. Roman cu adevérat.
Roman toatd ziua si toatd noaptea. Roman trei sute
sau patru sute de pagini...” Prozatorul insusi intretine
atmosfera ambigua din jurul viitoarei sale opere. In
raspunsul la ancheta Ce e real in opera d-voastrd
(Rampa, 2 ianuarie 1931), anunta deja Gorila
(,inspirat de un personaj actual care reprezinta tipul
feroce al arivistului de azi”), chiar dac4, abia in 1934,
isi propune s3 inceapad ,scrisul” la aceeasi carte. De
unde si nedumerirea presei: ,Cand apare Gorila¢”
sau: ,Tipdreste sau nu, in acest an, Liviu Rebreanu
noul s roman Gorila¢” (Nationalul nou, 1934, 4 si
17 noiembrie).

Intrun interviu din Rampa (13 noiembrie 1933)
romanul e considerat, In sfarsit, scris ,nu Ins3 si
ispravit, adicd revizut si proclamat definitiv”. Sunt
dezmintite, cu aceasti ocazie, si informatii conform
cdrora autorul se preocupd de ,viata artisticd, sociald
si culturald a capitalei” (Nationalul nou, 1934, 26
noiembrie). Actiunea Gorile, tine si precizeze
Rebreanu, ,se petrece mai mult Intr-o lume politicd
activd” (Rampa, 13 noiembrie 1933). Dan Petrasincu
remarcd o oarecare ,dezordine” in succesiunea
romanelor, recunoscutd, de altfel, si de Rebreanu:
yPldnuiesc un roman, incep sa scriu la el... si iese cu
totul altceva. Scriu de atita timp, de exemplu, la
Gorila si mi se pare cd va iegi un alt roman: Minunea
minunilor” (Adevérul literar si artistic, 30 iunie 1935).
In interviul luat de Camil Baltazar (Cuvantul Liber,
30 noiembrie 1935) se fac, totusi, mai multe precizari
privind actiunea si natura intrigii cartii: ,E drept ca
eroul meu reprezentativ din Gorila e un echivalent
urban al lui Ion. E parvenitul de dupd razboi, din
epoca 1918-1921, cand s-au consolidat temeliile
marilor averi a multor potentati de azi. Parvenitul ca
expresie potentiald in toate clasele, parvenitul in
politicd, In universitate, in comert, dar nu parvenitul
in sens ieftin. In conceptia mea, eu vid parvenitul ca
o fortd vitald si o energie creatoare in plin mers, care
s-a dezvoltat vertiginos si sdrind treptele numai
datoritd vremilor exceptionale in care trdim”. Din alt
interviu, luat tot de Camil Baltazar (Vremea, 1
decembrie 1935) rezultid ci romanul chiar s-ar afla in
faza finali (,Gorila, la care transcriu In momentul de
fatd”), desi iInsemnarea din Jurnal (12 octombrie
1936) ne trimite din nou la frigurile Gorilei, care
merge greu”. Grabit, ziarul Nationalul nou (23 iunie
1935) anuntd lansarea volumului pentru toamna lui
1935. ,Romanul cu care Editura Alcalay isi va
inaugura sezonul de toamna va fi Gorila, un roman
de proportii, semnat de d. Liviu Rebreanu”.

Lui Mihail Sebastian, Rebreanu ii declara in
Rampa (2 decembrie 1935) cd romanul ,va fi gata
prin februarie” 1936, ceea ce nu se intdmpld nici in...
octombrie. ,Dacd Gorila nu e gata in iarna asta - o
rugine. Dar va fil Sigur! (Jurnal, 18 octombrie 1936)
si n-a fost gata, cum se stie, nici in 1936, nici un an
mai tarziu. Insemndrile din Jurnal sunt de-a dreptul
dramatice: ,Aseard de-abia ag putea zice cd am lucrat
la roman, desi n-am scris inci. Dar am stat realmente
pénd la trei dimineata” (12 decembrie 1936); ,Aseard
am stat tot pand la trei dimineata In zadar. Am scris
un rand...” (13 decembrie 1936); ,Aseard iar am stat
pand la trei si am scris o jumdtate de pagind

proastd.” (14 decembrie 1936); ,Azi-noapte am stat
pand la patru, tot zadarnic” (15 decembrie 1936) etc.
Lucreaz3 apoi zece ore pe zi, scrie ,bine”, dupi 1
ianuarie 1937 (cAte trei pagini si jumétate pe noapte),
dar, in 6 ianuarie 1937, aruncd totul si incepe noua
formd, in 9 ianuarie: ,doud pagini pana la patru
dimineata”. Ziarul Credinta (3 ianuarie 1936)
anuntase, cu citeva zile mai devreme, ci ,viitorul
roman al d-lui Liviu Rebreanu se afli la a doua
transcriere”, in vreme ce directorul Em. Ocneanu, in
Rampa (23 noiembrie 1936) mai sperd s& tipdreascd
ymagnificul roman” in ,cel de al cincizecilea an al
vietii” scriitorului.

Momentele de multumire temperatd (,n-am scris
mult, dar am fost in atmosferd” - 14 ianuarie 1937
sau: ,n-am scris nimic, si, totusi, noaptea n-a fost
pierdutd” - 18 ianuarie 1937), alterneaza cu cele de
panicd reald: ,Ce-o fi aceastd permanentd aménare si
eschivare¢ Impotentd cerebrald? Oh, oh!” (17 ianuarie
1937).

Ziarul Epoca scrie despre ,cartea care se lasd
asteptatd” (3 ianuarie 1937), Rampa da ca sigurd
aparitia in februarie 1937, Lumea roméneascd o
amand pentru toamna lui 1937. Totusi, Gorila ,std pe
loc” (1 februarie 1937). Nici miercuri, 3 februarie
1987, ,de la 7" seara, pand la 4 “ dimineata”,
prozatorul nu scrie nimic. In alte nopti la fel. In 12
februarie 1938, se afld inca ,in luptd cu Gorila”, desi,
din mai, ,lucra cu disperare” la corecturi. Primeste
primele exemplare la 10 iunie 1938. Despre
semnificatia titlului, Rebreanu a vorbit de mai multe
ori: ,Gorila - un monstru sufletesc, un om de aceia
dintre care intalnesti multi In ziua de azi si care, prin
insusiri tainice si impundtoare, ajunge sa reprezinte o
clasd de oameni” sau: ,Gorila cuprinde revolutia
sufletului ordsenesc, la o rascruce de drumuri (si) de
destine” (interviul cu Mihail Serban, in Adevdrul,

1 mai 1937), ori: ,Gorila e politica, dragul meul!
Politica asta de toate zilele, de toate sforériile si
marsaviile. Monstrul &dsta ucigdtor, care patrunde in
viata eroului meu, i-o n3padeste, il coplegeste.
Contflictul se naste tocmai de-aici: din pasiunea
politica intilnind intr-un individ o altd pasiune
omeneascd: iubirea” (Facla, 15 februarie 1938). Cum
ucide acest monstru sufletesc¢ Cum ,ne-a stricat
politica pand-n maduva oaselor”¢ Jatd doar exemplul
lui Miron Radu Paraschivescu, pentru care, in 1938,
Rebreanu era ,marele mester intrat in istoria scrisului
si-a artei romanesti”. Dupd numai sase ani (Ecoul,

6 septembrie 1944), pentru acelagi, romancierul este,
nici mai mult, nici mai putin, decdt un ,agent
hitlerist”: ,Cu mult inainte de a fi murit el era un
cadavru viu. Moartea lui de acum citeva zile e doar
o concluzie, o formalitate de stare civild. Semnificatia
ei¢ Dal este una. C3 sunt anume multe asemenea
cadavre vii care se mai tirdsc prin ruinele acestui
Bucuresti... Lisati-le s& putrezeascd linistit”.

Cum e posibil asa ceva¢ Simplu! Viata
romaneascd a fost si, ne avertizeazi Rebreanu,
continud si fie o ,minciund oribild”. Victimi a
intereselor de partid, Roménia n-a cunoscut revolutii,
ci numai aranjamente. Nimeni n-a incercat s-o
vindece cu fapte, ci numai cu discursuri. leri ca si
azi, nimeni n-a Inteles ci tara nu doreste decat sd fie
lsatd in pace. Trdim inc3 in epoca de aur a
demagogiei, a tradarii si a lipsei de disciplind morala.
Din care nu vom iesi, atdta timp cat Gorila continud
sd rdménd un brand national: pumni bituti in piept
si falsa democratie. E tot ce vrea si spund romanul
ca substrat de realitate.
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A-I critica pe critic

(Urmare din numarul trecut)

: ar ceea ce doresc sd spun este ca aceste
expresii pot fi justificate prin faptul cd sunt
- simboluri conceptuale ale unor preferinte de

naturd emotionald. Astfel, accentul pe traditie s-a
pus, cred, ca urmare a reactiei mele la poezia de
limba engleza a secolelor noudsprezece si doudzeci
si ca rezultat al pasiunii mele pentru poezia
dramatica si lirici a sfarsitului secolului al
saisprezecelea si a secolului al saptesprezecelea.
yCorelativul obiectiv” din textul despre Hamlet s-ar
putea si reprezinte preferinta mea pentru piesele
mai mature ale lui Shakespeare - cu osebire Timon,
Anthony and Cleopatra, Coriolanus - si pentru
piesele tArzii ale acestuia, despre care domnul
Wilson Knight a scris atat de lamuritor. lar
ydisocierea sensibilitatii” poate reprezenta
devotamentul meu fatd de Donne si poetii
metafizici, dimpreund cu reactia mea impotriva lui
Milton.

Am impresia, de fapt, ca aceste concepte, aceste
generalizdri, si-au avut punctul de plecare in
sensibilitatea proprie. Ele s-au néscut din
sentimentul de Inrudire cu un anumit poet ori cu
un anumit tip de poezie, iar nu cu un altul. Ma
feresc sd afirm c& ceea ce spun acum este valabil si
pentru criticii de alt gen, sau chiar pentru criticii
din categoria mea - vreau sd zic, poeti care au scris
si eseuri critice. Dar sunt Inclinat s Intreb despre
oricine isi exerseazi condeiul in domeniul esteticii:
,ce opere literare, picturi, sculpturi, arhitecturd sau
muzicd ii plac cu adevirat acestui teoretician”
Fireste, putem adopta o teorie, iar ulterior s& ne
auto-convingem cd ne plac operele de artd
compatibile cu teoria respectivd - acesta este
pericolul la care se expune criticul de arta filosof.
Dar sunt convins ca propria-mi teoretizare este
epifenomenala fata de gusturile mele si c&, in
masura in care este validi, izvordste din
cunoasterea directd a autorilor care au influentat
propriul meu scris. Sunt, desigur, constient ca
expresiile ,corelativul obiectiv” si ,disocierea
sensibilititii” trebuie atacate sau apdrate la nivelul
lor de abstractizare si cd acum n-am ficut decat si
indic care cred eu ci le-a fost geneza. De asemenea,
sunt constient ca explicAndu-le In felul acesta fac o
generalizare despre propriile mele generalizdri. Dar
de un lucru sunt sigur: ¢ am scris cel mai bine
despre autorii care mi-au influentat poezia
personald. Spun ,autorii” si nu ,poetii”, pentru ci il
includ pe F. H. Bradley, ale carui lucrari - as putea
spune a cdrui personalitate manifestatd in opera -
m-a afectat profund, si pe Episcopul Lancelot
Andrewes, din a carui predicd despre Nativitate am
extras cateva randuri pentru Clatoria magilor si a
carui proza se reflectd, palid, in predica din
Asasinat in catedrald. 1i includ, de fapt, pe toti
scriitorii, de versuri sau de proza, al caror stil l-a
influentat pe al meu. Nutresc speranta ca eseurile
mele despre scriitorii individuali care m-au
influentat vor detine o anumitd valoare si pentru o
generatie viitoare care mi-ar respinge sau ridiculiza
teoriile. In tinerete, mi-am consacrat trei ani
studierii filosofiei. Cu ce m-am ales din acest
studiu¢ Cu stilul a trei filosofi: engleza lui Bradley,
latina lui Spinoza, greaca lui Platon.

In relatie cu eseurile despre poetii individuali,

chibzuiesc si la intrebarea: in ce masurd reuseste
criticul s3 modifice gustul publicului pentru un poet
sau altul, pentru o perioadd sau alta din literatura
trecutului¢ Mie, bundoard, mi se poate atribui un
rol cit de mic In stdrnirea interesului fatd de primii
dramaturgi si poetii metafizici si promovarea lor¢
As zice ci mai deloc - In calitate de critic. Normal,
trebuie sd facem deosebirea intre gust si moda.
Moda, pasiunea pentru schimbare de dragul
schimbérii, aspiratia spre ceva nou, e foarte
trecitoare; gustul e ceva ce izvordste dintr-o sursd
mai profunda. Intro limbj ca a noastrd, in care de
multe generatii se creeazd poezie bund, preferintele
fiecarei generatii pentru clasicii respectivei limbi vor
varia. Unil scriitori din trecut se situeazd mai
aproape decit altii de gusturile generatiilor vii; unele
perioade din trecut au o mai mare afinitate cu
epoca noastrd decit altele. Unui lector tdndr, unui
critic cu gustul neformat autorii favoriti ai generatiei
sale i se vor parea superiori celor preferati de
generatia precedentd; criticul mai constiincios va
recunoagte cd nu sunt decit mai congeniali, nu
neaparat mai merituosi. Una dintre misiunile
criticului este s&i ajute pe oamenii educati din
vremea in care trdieste si-gi recunoascd afinititile cu
un anumit poet, cu un anumit tip de poezie, cu
poezia unei anumite epoci, iar nu cu a alteia.

Criticul, totusi, nu poate crea gustul. Am fost
creditat cu crearea unei mode favorabile lui Donne
si altor poeti metafizici, dramaturgilor minori
elizabetani si iacobini. Dar nu eu i-am descoperit pe
poetii acestia. Coleridge si Browning, pe rand, l-au
admirat pe Donne; cat despre primii dramaturgi,
existd Lamb, iar omagiile entuziaste ale lui
Swinburne nu sunt lipsite de merit. In timpurile
noastre, lui John Donne nu i-a lipsit publicitatea:
Life and Letters (Viata si corespondenta), de Gosse,
in doud volume, a aparut in 1899. Imi amintesc
cum am fost initiat In poezia lui Donne, ca balic la
Harvard, de citre Profesorul Briggs, un admirator
infocat; editia lui Grierson a Poeziilor, in doui
volume, a aparut in 1912, iar cartea lui Grierson,
Metaphysical Poetry, (Poezia metafizicd), recenzatd
de mine, mi-a furnizat prima ocazie sd scriu despre
Donne. Sunt convins ci dacd am scris bine despre
poetii metafizici, acest lucru s-a intdmplat fiindca
erau poeti care m-au inspirat. Si dacd se poate
spune ci am vreun merit in promovarea unui
interes mai cuprinzitor fatd de ei, e pur si simplu
fiindcd niciun alt poet care i-a ldudat nu a fost
influentat de ei atit de profund ca mine. Pe méasura
ce s-a raspandit gustul pentru poezia mea originala,
s-a raspandit si gustul pentru poetii cirora le
datoram cel mai mult si despre care scrisesem.
Poezia lor si a mea erau congeniale pentru epoca.
Uneori md intreb dacd epoca respectivd nu se
apropie de sfarsit.

Este adevirat ci datorez, asa cum am
recunoscut intotdeauna, la fel de mult anumitor
poeti francezi ai secolului al noudsprezecelea tarziu,
despre care n-am scris niciodatd. Am scris despre
Baudelaire, dar nimic despre Jules Laforgue, caruia
ii sunt dator mai mult decét oricarui alt poet, din
orice limbg; nimic despre Tristan Corbiére, ciruia,
de asemenea, 1i datorez ceva. Motivul, cred, este ci
nimeni nu mi-a fdcut o comanda s scriu. Céci
acele eseuri timpurii au fost, toate, scrise pentru
bani, fiindci aveam nevoie de ei, iar prilejul a fost
de fiecare datd o carte noud despre un autor, o

editie noud a operelor sale, sau o aniversare.

La intrebarea despre masura in care criticul
poate influenta gustul perioadei in care tr3ieste am
réspuns - vorbind strict in numele meu -
exprimandu-mi indoiala c3 scrierile mele critice ar fi
avut, sau ar fi putut avea, vreo influentd, alta decat
asupra propriilor mele poezii. Acum ma adresez
chestiunii: cat de mult si In ce fel se modifici
gusturile si opiniile criticului pe parcursul vietii
sale Tn ce masura indicd astfel de modificari un
spor de maturitate; cand sunt ele semne de
decidere; cand trebuie si le considerdm schimbéri -
nici in bine, nici in rdu - i nimic mai mult¢
Vorbind tot despre subsemnatul, constat cd opiniile
mele despre poetii care m-au influentat in perioada
de formare rdméan neschimbate si nu diminuez
laudele adresate lor candva. E adevirat, ei nu-mi
mai pricinuiesc acea emotie vie si sentimentul de
expansiune si de eliberare ce vine dintr-o
descoperire care este si o descoperire a sinelui; dar
aceasta este o experientd de trdit o singurd data in
viatd. Si e adevdrat cd acum caut incintarea purd la
alti poeti decat acestia. Risfoiesc paginile lui
Mallarmé mult mai des decét pe ale lui Laforgue,
pe ale lui George Herbert mai des decit pe ale lui
Donne, pe ale lui Shakespeare mai des decat pe ale
contemporanilor si epigonilor sdi. Acest lucru nu
implica neaparat un verdict de relativd maretie: este
vorba, pur si simplu, de faptul ci literatura care
raspunde cel mai prompt necesitatilor mele la
varsta de mijloc si la vArsta inaintati este alta decét
hrana dupd care am ténjit in tinerete. Shakespeare,
ins3, e atdt de mare, incit o viatd de om nu e
suficientd pentru a te maturiza ca sa apreciezi cum
se cuvine. Existd, totusi, un poet care m-a
impresionat profund la doudzeci si doi de ani,
cand, desi nu cunosteam decat rudimentele limbii
sale, m-am apucat s&i descifrez stihurile; un poet
care ma reconforteaza si ma uimeste si la aceasta
varstd, desi stdpanesc limba lui la fel de precar.
N-am fost niciodatd mai mult decdt un student
mediocru al clasicismului - poetul despre care
vorbesc e Dante. Cred ci in tinerete, uimitoarea
economie de cuvinte si directete ale lui Dante -
sdgeata lui care nimereste nesmintit centrul tintei -
au constituit pentru mine niste sandtoase corectii
ale extravagantelor autorilor elizabetani, iacobini si
carolinieni cu care m4 delectam.

Ceea ce spun acum se aplicd, poate, la toatd
critica literard. E sigur ci se aplicd la a mea, care
este superioard calitativ cand scriu despre autorii
admirati de mine din tot sufletul. Pe urmé&toarea
treaptd calitativa stau scrierile mele despre autori pe
care 1i admir mult, dar cu relativiziri cu care alti
critici s-ar putea sd nu fie de acord. Nu cer asigurari
ci eseurile mele despre dramaturgii elizabetani
minori sunt valabile, dar m4 intereseaza sa aflu ce
cred alti critici de poezie despre, bundoard, ceea ce
am scris despre Tennyson sau Byron. Comentariile
despre autori neglijabili nu suscitd un interes
permanent, intrucdt oamenii Isi pierd interesul
pentru scriitorii discutati. Cenzurarea unui mare
scriitor - sau a unui autor ale cirui opere au trecut
testul timpului - va fi probabil influentats de
considerente extraiterare. Lui Samuel Johnson ii
era, evident, antipaticd - ca si mie - personalitatea
lui Milton, precum si unele vederi politice si
teologice ale acestuia (dar cAnd mi-am scris primul
eseu despre Milton i-am evaluat poezia ca poezie si
in strins3 relatie cu ceea ce consideram a fi nevoile
timpului meu; cind am scris al doilea eseu despre
Milton, n-am intentionat s fie ceea ce Desmond
McCarthy si altii au luat drept o retractare a opiniei
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anterioare, ci un pas inainte, tindnd seama de
faptul cd era improbabil s3 mai fie imitat si de
aceea putea fi studiat cu profit. (Aceastd referints la
Milton este o parantezi.) Nu regret ce am scris
despre Milton, dar cidnd mintea unui autor este atit
de antiteticd fatd de a mea ca a lui Thomas Hardy,
ma Intreb dacd n-ar fi fost mai bine sa nu fi scris
despre el deloc.

Probabil ca despre scriitorii contemporani sau
aproape contemporani pot emite judecti critice
mai putin ferme decit despre cei de odinioard. Dar
evaluarea poetilor contemporani cu mine si a celor
mai tineri, pe care ii simt afini, riméane
neschimbatd. Exist3, cu toate acestea, o figurd
contemporand in legaturd cu care gindul meu va
oscila mereu intre neplécere, exasperare, plictiseald
si admiratie. Este vorba de D. H. Lawrence.

Se pare c& opiniile mele despre D. H. Lawrence
alcatuiesc o impletiturd de laude si repulsie. Cele
mai vehemente oftaturi de neplacere ale mele au
fost conservate, ca mustele in ambra sau ca viespile
in miere, prin diligentele doctorului Leavis; dar,
intre doud pasaje citate de el, unul publicat in 1927,
celdlalt in 1933, constat ci In 1931 {i amenintam cu
degetul, cam pompos, pe episcopii care convocasera
Conferinta de la Lambeth, reprosandu-le ca
,rataserd ocazia de a se disocia de condamnarea a
doi scriitori foarte seriosi si perfectionisti” - domnii
James Joyce si D. H. Lawrence. Nu am nicio
explicatie pentru aceste contradictii aparente. Anul
trecut, in procesul Lady Chatterley, m-am declarat
gata sd compar ca martor al apararii. Poate ca
avocatii apardrii au fost inspirati sd nu ma pund in
boxa martorilor, pentru cd mi-ar fi fost destul de
greu sa-mi expun limpede ideile unui juriu prin
aceastd formd de inchizitie, iar un procuror cu
adevdrat viclean m-ar fi derutat teribil. Am
considerat atunci, ca si acum, ci urmdrirea in
justitie a unei astfel de cirti - o carte foarte serioasd
si de inaltd moralitate intentionald - era o gafa
deplorabild, cu urmari nefericite, indiferent de
verdict, si avea si ofere romanului o celebritate
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dezgustatoare pentru autor. Dar autorul imi rdméne
antipatic, din cauza a ceea ce consider eu egoismul
lui, o pornire spre cruzime si un defect pe care il
imparte cu Thomas Hardy - lipsa de umor.

Motivul special din care amintesc de reactia
mea Ja opera lui D. H. Lawrence este cd e bine sd
nu uitdm, cdnd discutdm un subiect precum critica
literar3, cd nu putem scipa de subiectivism si ci
existd si alte standarde, pe langd ,meritul literar”,
care nu pot fi excluse. S-a observat, in cazul
Chatterley, ci unii martori ai apdrdrii au aparat
cartea pentru intentiile morale ale autorului, nu
fiindca este o operd literard importanta.

In tot ce am spus astizi m-am striduit s ma
limitez la acea parte a prozei mele critice care
poate fi definitd cel mai corect drept ,critica
literard”. Pot sd rezum acum concluziile la care am
ajuns, dupa ce mi-am recitit toate scrierile ce pot fi
definite astfel¢ Am constatat cd cele mai bune
scrieri se Inscriu intre limite foarte inguste, eseurile
mele cele mai izbutite fiind, dupd pérerea mea, cele
dedicate scriitorilor care m-au influentat ca poet -
fireste, majoritatea acestora sunt si ei poeti. In acea
portiune a criticii mele care se ocupd de scriitorii
fatd de care m& simt recunoscitor si pe care i-am
putut lduda din tot sufletul, continuu s am
incredere pe masurd ce imbéatranesc. Cat priveste
sintagmele cu valoare de generalizare, atat de des
citate, sunt convins c& forta lor provine din faptul
ca sunt Incerciri de a rezuma, la nivel conceptual,
experienta directd, intensd, oferitd de poezia pe care
am gdsit-o congeniala.

Este riscant, poate prezumtios, sd generalizez
pornind de la experienta proprie, chiar cu privire la
criticii de categoria mea - adica scriitori care sunt in
primul rdnd creatori, dar reflecteaza asupra vocatiei
lor si asupra muncii altor practicieni. Recunosc, ma
intereseazd mai mult ce au scris despre poezie
poetii, decat ce spun despre ea criticii care nu sunt
poeti. Am mai propus ideea c& e imposibil si
delimitezi critica literard de critica intreprinsa pe
altd bazd, ci nu putem exclude in totalitate
judecatile morale, religioase si sociale. C& acest
lucru este posibil si cd meritul literar ar putea fi

estimat in izolare totald este iluzia celor ce cred ci
meritul literar justificd de unul singur publicarea
unei carti condamnabile din ratiuni de morald. Dar
cea mai apropiatd de critica literard purd ajunge si
fie critica artistilor care scriu despre propria lor arts;
pentru asta, m& adresez lui Johnson, lui
Wordsworth si Coleridge. (Paul Valéry este un caz
special.) In alte tipuri de critic3, istoricul, filosoful,
moralistul, sociologul, lingvistul pot juca un rol
important; dar, In mdsura in care critica literard
poate fi pur literard, cred ca aceastd critici a
artistilor care scriu despre propria artd are o
intensitate mai mare si mai multd autoritate, desi
sfera de competentd a artistului poate fi mult mai
sever limitatd. Simt c& eu, personal, am vorbit mai
cu autoritate (daca teremenul nu sugereaza
arogantd) doar despre acei autori - poeti si citiva
prozatori - care m-au influentat; cd enunturile mele
despre poetii care nu m-au influentat mai meritd si
acum o atentie serioasd; cd vederile mele despre
autorii ale cdror opere Imi displac sunt - ca sd nu
spun mai mult - extrem de discutabile. In incheiere,
sa va reamintesc cd mi-am concentrat atentia asupra
criticii literare qua literard si ca un studiu din
perspectiva credintelor mele religioase, sociale,
politice ori morale si din perspectiva acelei mari
parti din scrierile mele In prozi consacrate acestor
credinte ar fi un exercitiu de auto-examinare cu
totul diferit. Dar sper ci tot ceea ce am spus astdzi
trimite la motivele din care, pe masurd ce criticul
imbatrineste, scrierile lui sunt mai putin incinse de
entuziasm, dar informate de un interes mai larg i,
nddédjduim, de mai multd intelepciune, mai multd
umilitate.

Traducere de
Virgil Stanciu

Note:
1 A Sasea Prelegere pentru Convocare, rostitd la
Universitatea din Leeds in iulie 1961.
2 Din timpul domniei regelui George V (1910-1936).
3 On Poetry and Poets (Faber & Faber, 1957).
|

Expozitia celor 4

(urmare din pagina 36)

dascil, propune un discurs vizual dinamic -
conturdnd mai multe linii de investigare plastica:
broderie/colaj, tapiserie spatiald, instalatie textild
ambientald - ,updatat” la noile directii de pe scena
mondiald. StapAnirea tehnicilor traditionale si
moderne vehiculate in artele textile contemporane
reprezintd cu sigurantd un atd in creatia plasticd a
Angelei Semenescu, conferind
sigurantd/dezinvolturd demersurilor sale
exploratorii, forta lor sugestiva provenind, in mare
masurd, si din sensibila reconsiderare actualizati a
conexiunilor cu ritmurile viului, cu Natura-Mama.
Condensand sonoritati jubilatorii de Carmina
Burana, tonuri grave, stihiale, de paméant ori de foc
alituri de delicate meditatii intimiste, lucrérile
Angelei Semenescu lasa s se intrevadd un univers
lduntric complex, bine structurat, bazat pe o
personalitate robustd, pozitivd, ravasitd adeseori de
inexplicabile fragilitati si reverii eterice. Opulenta
dominatoare a textdrilor de inspiratie teluricd (vezi
Structuri vegetale, Emotie de toamna, Mdinile
gradinarului s. a.) se volatilizeaza, parcg, in fata
unor aerate/fragile structuri reticulare ce invaluie
misterioase ofrande, amintind de anticul xenion
(Ziua ca un dar).

O notd aparte aduce universitarul Valeriu
Semenescu, nedezmintind vocatia sa primd, cea de
sculptor in sticld. Lucrarile expuse, grupate sub
semnul Constructivismului, tin, mai degraba de

varianta sa ,neo” ori chiar de deconstructivism,
forma - destructuratd, perforata ori torsionata - re-
cristalizdnd pe osaturi more geometrico, nelipsind
insd inflexiuni organice ori chiar accente figurative
explicite. Degi dezvoltd un simt al monumentalului
strdin, In esentd, postmodernitatii, Valeriu
Semenescu se situeazd in strictd contemporaneitate
atit prin investigatiile sale temerare in zona
cromaticii si a texturilor care ar putea fi obtinute in
sticld, cat si prin invocarea unor leitmotive ale
civilizatiei postindustriale: ,poetica perisabilititii”,
Jfragmentarul”,  pseudo-esantioanele arheologice”,
yhostalgia paradigmelor civilizationale extincte”.
Simbolul stilpului - Axis Mundi atat in Misteriile
Antichitatii cat si in riturile arhaice precrestine
autohtone - adauga fortd si mister coeziunii
discursului plastic, impregnandu- tacit cu un
anume aer initiatic. Desi iluminarea naturald,
nedirijatd, nu pune aici in valoare intregul
repertoriu de posibilititi structive ale luminii,
umbre, transparente, ireale transluciditati ori
stralumindri aleatorii iscate de acest capricios
material - sticla - devin esentiale in crearea
identitatii vizuale a ,entitdtilor” plastice monadice
marca Valeriu Semenescu. Reverberatii prin care
sculptura sa in sticld dobandeste, astfel, o stranie
yindependentd”, generdnd cAmpuri magnetice
autonome, distincte in economia de ansamblu a
spatiului de expunere.

Note:

*Rotaract este o organizatie internationald, non-
guvernamentald, fondatd si sponsorizatd de citre
cluburile Rotary si Rotary International, membrii fiind
tineri, cu varste cuprinse Intre 18-30 ani. Cluburile
Rotaract din intreaga lume promoveaza principiile
rotariene de conduitd, organizand varii proiecte culturale
si social-umanitare, in reteaua mondiald functionind
aproximativ 7600 de cluburi in 168 de tari.

**Noua ,locatie” aparutd de citeva luni pe harta
cultural-artistica a Clujului - Galeria Hangar, este situatd
intra muros, pe strada Episcop Ioan Bob, la numadrul 12.
Nu stim daci definitia de dictionar a substantivului
comun hangar ori celebrul film SF din anii ‘80, Hangar
18 l-a inspirat pe galeristul & curatorul Mihu Semenescu
in acest exercitiu de onomatologie, Insd ceea ce reiese cu
certitudine este cd tandra galerie se doreste a fi un spatiu
deschis oricaror evenimente/experiente culturale, cu
predilectie celor din zona artelor vizuale, arbordnd
insemnele dialogului pe multiple paliere de relevantd,
interdisciplinar, intergenerational, interpersonal, etc.,
privilegiind experimentul, atitudinile artistice coerente,
asumate, independente, ex-centrice, viziunile, tehnicile de
lucru si conceptiile artistice inovative/alternative. Aerul
unei postmodernititi sincretice, lipsitd de ,dogmatisme”,
insd extrem de locvace in manifestdri pulseazd in spatiul
Hangar - ului, sub umbrela unui Weltanschauung
pigmentat concomitent de neo-avangardisme si
recuperdri/recontextualizari nostalgice, dand seama de
efervescenta acestei prelungite perioade de reevaluare si
redefinire axiologica.

***Conform clasificdrii operate de Wladyslaw
Tatarkiewicz in Istoria celor sase notiuni.
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zapp media

Romania incerta

! Adrian Tion

nsir enervat la culme tot felul de truisme

pentru a ma convinge de discrepanta

revoltitoare dintre litera legii si realitate. Imi
repet cd un recensdmant se face pentru a afla
numarul total al unei populatii la un moment dat.
In Roménia nu e asa. Recensiméntul inseamn3
mai mult haos contabil pe teren si in statistici. De
asemenea, Imi spun ci un referendum se
organizeazd pentru a sonda opinia publicd in
legdturd cu o problemd importanta de interes
cetdtenesc. In Romania nu e asa din moment ce
procentul majoritate inseamnd minoritate si
absenteismul prevaleazd asupra prezentei la vot.
Ca sd nu mai vorbim cd jucatorul invins pozeaza
mai degrabd in castigitor smecher decit in
democrat cinstit. Mai are rost sd merg mai
departe¢ Evidenta ma preseaza. Institutiile abilitate
cu evidenta populatiei, a angajatilor, a
pensionarilor si a celor asigurati trebuie sa
actualizeze mereu listele. E ceva de la sine inteles.
In Roménia nu se intAmpl4 acest lucru pentru ci
nimeni nu-si duce la bun sfarsit sarcinile de
serviciu. (lertatd sa-mi fie culpabilizarea generald,
dar cifrele vorbesc de la sine.) La noi totul e altfel,
adicd invers: ,stelele sunt pe pdmént” (vorba lui
Horatiu Méldiele, omagiat cu o asemenea ,stea” pe
aleea starurilor) si ,Roménia In aer”. O mai subtild
contragere a haosului actual nici nu se putea face.
Dar la ce ne ajutd¢

Toate astea relativizeazd statutul Romaéniei

demne ca stat membru UE in propriii nostri ochi.
Despre privirile suspicioase si ménioase ale Europei
atintite spre noi nici nu meriti si facem vorbire.
Ne-am culpabilizat singuri, ajutorul din afara fiind
un bobérnac in plus si procesul de cidere in
absurd continud nestingherit. PAnd la anarhie totald
e doar un pas. Corpul de armatd al coloneilor fard
o zi de armatd pune la cale strategii militare,
politice si de apartament (pardon: de vile) dintre
cele mai ingenioase pentru a manipula populatia
ravasitd de pe cAmpul de luptd. Parcd ne-am fi
ndscut cu ura in suflet, anume ca s-0 virsim
acum, combatanti neinfricati, pe cine se nimereste
a nu ne impirtdsi simpatiile. Intre ,cinismul
francez” si ,verticalitatea germana”, Roménia risca
sé-si afirme spiritul ei belicos, atitat zilnic de
purtatorul flacaruiei stinse a democratiei
imbolnivite. Actorii politici joacd impecabil rolurile
vietii lor. Filmul e o tragicomedie de Oscar
dambovitean si va marca o cotiturd in istoria
deriziunii sau a suferintei. Depinde de unde
privesti Incdierarea. Unii se compromit succesiv,
aceiasi patimesc permanent. Suferinta matelotului
suspendat, care luptd In continuare indarjit cu
yAntenismul”, e cd nu mai poate inota in piscina
,2Dante”, In vreme ce nevoiasii inoati fericiti in
mizerie. Se vede cd ,cezarita” ddmboviteand e fard
leac si poarta deschisd publicului spre piscina
ofensatoare fdrd efect. Reeditarea atmosferei
postdecembriste a dat citeva sperante, dar lupta a

fost reluatd ca si cum nimic nu s-ar fi Intdmplat.
Vizitatorii s-au dovedit mai civilizati ca In * 89.
N-au sustras tablouri si obiecte valoroase. Au
dispadrut doar niste slapi si un halat de baie. S-a
pornit imediat o anchetd pentru recuperarea
pagubelor. Patrimoniul trebuie si se pastreze in
forma lui integrald. Cate eforturi s-au facut pentru
reconditionarea vilelor de protocol! Eforturi in
bani, fireste, pentru binele poporului. $i acum
valoarea de patrimoniu si fie ciuntitd¢ Cu bazin
sau nu, ,lunga vard fierbinte” a pus pe ecrane doi
presedinti, ba chiar trei, dacd avem in vedere pe
limbutul din culise, aflat la pAnda pe principiul
cand doi se cearts, al treilea... flecireste fara el.
Jurnalistii de investigasie nu se lasd si descoperd tot
felul de ciudatenii: voteazd mortii, chiar generalul
Pacepa sau intr-o camerd 4 pe 5 metri au
domiciliul 1200 de cetiteni. Statistici corecte,
functionari onesti.

,Ora de foc” de pe Realitatea de altadatd a
devenit pérjol devastator pe Antena 3, dovada ci
refugiatii stiu inflama spiritele asa incat aruncarea
peste bord s-a transformat in dirijat sport national.
Posturile de stiri nu mai informeaza despre situatia
din Siria, ci difuzeaza fard intreruperi acelasi
program de gimnasticd de dimineatd, prelungit
pand noaptea tarziu. Un-doi-trei, peste bord cu ei.
Doi-patru-sase-opt, prin referendumuri ne-am copt.
Dacd nu mai avem un poeta vates, cineva trebuie
sd preia functia de cdlduza a unui popor debusolat.
Antenele¢

|

randuri de ocazie

Blindetea necrutatoare a
prozatorului...

. Radu Tuculescu

n drum cu trenul (fie el chiar si cel mai

rapid din tara numitd Roméanial) de la Cluyj

la Bucuresti este parcurs In tot atitea ore cit
ai face pini in America cu avionul. In jur de cinci
sute de kilometri parcursi in noud ore! O
yperformantd” demnd de timpurile noastre
moderne, democratice etc. etc. pe care le trdim pe
aceste meleaguri! La o autostrada pe aceastd rutd
nici nu avem voie sa visdm! Eventual... daca ne
mutdm intr-altd tard, fie ea si una Invecinati...

Am fost obligat sa plec in capitald cu respectivul
mijloc de transport (nu comentez aici motivele...),
dar pentru prima oard orele respective au trecut pe
lingd mine fard sa-mi atinga rabdarea si nervii. Ca si
cum n-ar fi existat. Desigur, am citit ca de obicei,
iar de data asta n-am mai lasat cartea din ming
decit in clipa in care am ajuns la... cuprins. Este
vorba despre volumul de povestiri (unsprezece, un
numdr care In filosofia ocultd are numeroase
conotatii si interpretdri... uneori nelinistitoare!)
intitulat Victimele inocente si colaterale ale unui
singeros rdzboi cu Rusia si este semnat de eseistul,
publicistul, poetul si profesorul Liviu Antonesei.
Incitant titlu, te pune pe ginduri, te astepti la pagini
improscate de singe, orori, atrocitati etc. Ei, bine,
nu! Arta prozatorului este mult mai find, mult mai
subtild, mascatd de blindete, dar, cum imi place mie
s-0 numesc, de o blindete necrutitoare fati de
realitatea pe care o descrie, fatd de sentimentele pe

care le descoperd, fatd de relatiile umane pe care le
analizeazd cu ,armele” unei proze adevarate, plind
de culoare, de ritm si tonalititi, frd alunecari in
yanalize” hiper-eseistice ori in interminabile
yintrospectii” plictisitoare, care pind la urma reugesc
doar sa sufoce pe cititor...

Citeva din povestirile lui Liviu le citisem deja pe
blogul sdu, dar n-am sarit peste ele, am urmat
cartea pagind cu pagini, captivat de personaje, de
intimplari, de stilul autorului. Umor fin, rasat, cu
un spirit analist ca un brici, dar si discret poetic ici
colo, sentimental fari... sentimentalisme. Un
excelent cunoscitor al sufletului omenesc, al
meandrelor acestuia... Pentru Antonesei, ,realitatea
este alcatuitd din oameni si intimpldrile lor”. Mi-am
amintit de ce spunea, undeva, Ortega y Gasset: ,eu
sint eu si imprejurdrile mele” (...eu il parafrazam in
vremea studentiei asa: eu sint eu si Imprejmuirile
mele...). ,Imprejmuirile” lui Liviu Antonesei au fost
numeroase si de... diverse feluri, viata oferindu-i o
largd paletd pentru inspiratie... Viata si oamenii,
desigur... (”...a durat citeva luni activitatea mea de
liber intreprinzdtor, pind m-a turnat careva...”).
Uneori, scriitorul este coplesit de “halci mari de
adevar” (un zimbet discret se ascunde in spatele
acestei afirmatii) si atunci, iatd, rezultd o povestire
admirabild precum A doua martuire a Mariei,
cealaltd Marie. L-am invidiat (si admirat...) pentru
aceastd capacitate a sa de a scrie de pe pozitii

,feminine”! De a cunoaste atit de bine sufletul
feminin, descris nu doar la suprafatd, pe orizontald
ci si in profunzime. Alituri de aceasti povestire,
personal consider ca incd doud sint antologice,
putind s& apard in orice culegere de scriitori
europeni. Este vorba despre cea care da si titlul
volumului. Un superb joc al copiilor care, treptat,
creste in tensiune, in neliniste, cu o admirabild
gradatie ducind spre terifiant... (”...pe ecranul
televizorului se perindau imagini cu cehi morti si
arestati in timpul invaziei si cu tineri cu pdrul lung
aruncind in tancuri cu pietre smulse din
caldarim...”). lar povestirea care m-a entuziasmat si
prima oard cind am citito pe blog este destul de
scurtd, dar naucitoare si se numeste Un presedinte
oarecare. Ah, cum mirosea el a rahat, trezindu-se
intr-o dimineatd oarecare, intr-o tard oarecare, si
oricit s-a straduit nu a reusit si descopere de unde
vine mirosul acela puternic de rahat, el era foarte
spalat, gpreiat, totul lucea In jurul siu si, totusi... si
uite asa se scurge povestirea, presedintele oarecare
nu pricepe nimic, nu descoperd nimic, mirosul e
rdu de tot iar In cele din urma nu mai rezista si Isi
trage un glonte in cap. Ei bine “aproape deodatd cu
singele si creierii, din trupul sdu incepu sd se ridice
un miros nepdmdntean de trandafiri, dafin si
smirnd...”. Fiecare cititor poate intelege ce doreste.
Superb final.

lar eu, in Incheierea acestor rinduri, doresc s
reproduc o replicd a tatalui scriitorului, una care
spune atit de mult... in putine cuvinte: "Da, Liviule,
cred cd ai incurcato, esti scriitor.”
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ymeteorologie”

. Vasile Gogea

u fost si pe vremea Iui Nenea lancu
fenomene meteorologice extreme. Cum
vea “naturelul simtitor”, acesta nu putea

sd “scape” din atentie asemenea evenimente ale
naturii, transformind in adevirate mo(nu)mente
co(s)mice efectele hilare ale manifestarii lor
dezlantuite. Sarcasmul si tandretea acompaniaza
in egald mdsurd o asemenea “sarji” in scurta
scenetd De la tard, publicatd in Moftul romén
(nr.11, din anul 1902).

Deprimat, ingrozit, revoltat de neputinta
(dez)organizatd a autorititilor, ca si de disperarea
paralizatd a oamenilor in confruntare cu vitregia
naturii incerc sd nu fac nicio conexiune intre
textul ales azi pentru recitire si “cruda realitate”
care dd buzna peste noi pind si pe fereastrd.
Comportamentul personajelor Iui Caragiale din
sceneta reprodusd md duc, insd, in mod
surprinztor, cu gindul la “prostii” lui Rebreanu.
Prostia are o lungd si stufoasd genealogie in
literatura romand. Dar, oare, numai in literaturd¢

»De doud luni n-a dat o picdturd de ploaie.
Recolta este serios amenintatd. Nitd Pistrui si
Mitru Buzatu vorbesc cu boierul, proprietarul.

Mitru (scdrpinindu-se-n cap): ... Si d-aia inisem
pé la ‘mneata..., zic: hai si mai mergem pa la

boierul, cd uite cu pustia asta de secetd... ne-am
prapaditird de tot!

Boierul: Apoi nu mai tine mult seceta, Mitreo;
miine, poimiine, ploud.

Nitd: S& dea ‘Mnezeu! da nu-mi ine a crede,
boierule.

Boierul: Daca-ti spun eu! Sigur.

Mitru (invirtind ciciula in ming): Del...
Poate-o hi stiindi boierul, vere Niti...

Nita (scarpinindu-se): De, poate o hi stiinda
(uitindu-se la cer), da... vorba... nu prea are
semne...

Boierul: Ce-ti spui eu! Aici la barometru scrie.
Uite cum s-a ldsat de jos limba.

Nitd (zimbind sceptic): Del... mai stii
minunea!

Peste noapte, furtund grozava... s-apoi ploaie...
ploaie trei zile... o sdptdmina... doud.

De o luni ploudntr-una. Nitd si Mitru se-ntorc
la boierul.

Nit& (intrind cu cdciula-n mind& si-nvirtind-o):
Uite ce e, boierule, vorba ine, de ce inisem noi pe
la ‘mneata.

Mitru (scdrpinindu-se): la vorbeam si cu
Tudorache al Piunii s3 iie si el, da pasdmite s-a
dus s& caute un bou, de s-a riticit, ci ita ca ita,

cum o stii §i ‘mneata, dar-ar lupu-n cornu ei...

Nitd: ... Inisem sa te rugdm de-o istorie.

Mitru: ...C3 ziceam ci de! si ‘mnitale-ti pas,
dacé-i la o adica...

Boierul: Ce

Nita: Vorba ine c3 adicatelea, sd nu hie cu
supdrare, vorba lui nea Mitru, si ‘mnitale ti-ar fi
bine, ca trecui pe colea pe devale de la aria noud;
sa vezi griul... e culcat de tot de tot... l-a prapadit
ploaia... boierule.

Boierul: Ei, ce

Nitd: Ine vorba... ca dacd nu te-ai supdra...

Boierul: Ei, ce¢ spune.

Mitru: Vorba e, inisem pd la ‘mneatale sa te
rugdm dacd poftesti, sa-ti faci pomand sd mai dai
cu destu la bulametru &la, s&i mai potriiesti
limba...

Nita: ... Ca ne potopeste de tot ploaia asta,
stare-ar pustie!”

(Reprodus dupa 1. L. Caragiale, OPERE 3,
editie criticd de AL. ROSETTI, SERBAN
CIOCULESCU, LIVIU CALIN, cu o introducere
de SILVIAN IOSIFESCU, Editura Pentru
Literatura, 1962)

Nu-mi pot reprima tentatia de a-l parafraza pe
Caragiale, intrebind si eu, ca “prostu’ ” (sau, ca
unul “prostit” de “boierii” zilei): “Nu dd nimeni
cu destu la bulametru &dla, sd-i potriiascd limba...
cd ne... topeste de tot...I1¢”

sport & cultura

Romania la Jocurile
Paralimpice, Londra, 2012

. Demostene Sofron

ocurile Paralimpice au In miscarea sportiva

un loc al lor, un loc distins, aparte, de apreciat

inainte de orice. Statut la care s-a ajuns in
imp, cu mari si Insemnate eforturi, materiale,
financiare i umane.

Scriem despre oameni care de ani buni deja,
isi depdsesc conditia, ambitia, seriozitatea si
responsabilitatea guvernindu-le fiecare ord de
antrenament, fiecare prezentd in arene, indiferent
de natura competitiei. Personal i-am vazut in
1998, la Europenele de atletism de la Budapesta,
concurind cu o ambitie, repet, rar intilnitd, pe o
caldurd sufocantd. Le-am urmadrit de cite ori am

avut ocazia, live sau in transmisiuni televizate,
concursurile, nationale sau internationale, multe
dintre ele la Cluj-Napoca, majoritatea consemnate

la vremea respectivd. Intotdeauna insd le-am admi-

rat si le admir curajul, tenacitatea, rdbdarea, pu-
terea fizica si psihicd, autocontrolul extraordinar,
citeva din ingredientele succesului. Fird si dimi-
nuez meritele altora, pot afirma ca ei sint ade-
vératii campioni !

Jocurile Paralimpice, Londra 2012, 29 august -
9 septembrie, inseamna peste 4500 de sportivi
din 165 de tiri ale lumii. In raport cu celelalte
editii paralimpice - prima in 1960, Roma; 400 de

sportivi, 23 de tari, opt sporturi; J. P. Beijing
2008 : 4200 de sportivi - 2012 este o participare
record, una care va fi depdsitd cu editiile urma-
toare, sint sigur de aceasta. Londra 2012 mai
inseamnd 23 de sporturi (tir cu arcul, atletism,
calarie, judo, canotaj, goalball, fotbal, powerlift-
ing, volei scaun cu rotile, baschet scaun cu rotile,
scrimd, tenis de mas4, tenis de cimp, inot, dans,
...), participdri in premierd absolutd (Antigua si
Barbuda, Brunei, Camerun, Congo, Insulele
Malawi, Mozambic, San Marino, Insulele
Solomon, Coreea de Nord, Djibouti, Gambia,
Guinea Bissau, Insulele Virgine, Liberia, Insulele
Comore), 12 zile de intreceri, sportivi valorosi,
recorduri (personale, olimpice, mondiale,
europene) noi, totul si toate sub Insemnele gene-
roase ale celor Cinci Cercuri.

Romaénia va onora Londra 2012, cu sase
sportivi : Florin Cojoc (31 de ani; atletism; saritu-
ra in lungime; antrenor Viorica Ursana), Novak
Eduard si Torok Imre (ciclism; antrenor Cristiano
Valoppi, Italia), Makszin Dacian (31 de ani; tenis
de masd; Lamont Cluj; antrenoare Anca
Chereches), fratii Naomi si Samuel Ciorap (inot;
echipa ‘Hope’ a Centrului Lamont, antrenoare
Emese Maniu).

Este a patra participare paralimpicd pentru
Roménia, precedentele fiind Sydney 2000, Atena
2004 si Beijing 2008). Avem un argint paralimpic
prin Novak Eduard, la Beijing, cu patru ani in
urmd, sosea contratimp.

Toate acestea poartd Insd un nume. Cunoscut,
apreciat si respectat in tard si peste hotare: Sally
Wood Lamont. Un vis devenit realitate dupd ani
si ani de luptd cu birocratia roméaneasca. O lupta
inegald, cistigatd cu tenacitate si rdbdare. Totul
pentru gloria sportului, totul in onoarea echipei, a
Romaéniei!
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»Sfantul” John Coltrane

Urcarea la cer

Ioan Muslea

ntorcandu-ne, iatd, la anul de gratie 1960, este

cazul - mai mult ca oricdnd - s& evocam

ynasterea” quartetului care ii va fi adus lui
Coltrane celebritatea. Dupd indelungi ezitari si
experimentdri, formula clasica avea s fie batuta
in cuie pentru urmatorii cativa ani: McCoy Tyner,
la pian, Elvin Jones - la tobe gi Jimmy Garrison,
la contrabas. De fapt, tocmai contrabasul a fost
instrumentul unde Coltrane a Incercat mai multe
solutii, visul sdu dintotdeauna fiind sd poata
beneficia simultan de prezenta a doi contrabasisti.
Pe de altd parte, acest quartet de vis - asa cum s-a
vazut si in cazul includerii faimosului Eric
Dolphy - avea sd se dovedeascd extrem de
maleabil si adaptabil oricdror ,addugiri” sau
ysuplimentari”. Mai presus de orice, calitatea cu
totul aparte a acestui grup de patru muzicieni
ndzdrdvani a fost masura in care s-au aratat
dispusi sa-si urmeze liderul si, in acelasi timp,
parintele spiritual. In anul 1964, cand Coltrane a
simtit, totusi, cu orice pret, nevoia de schimbare,
el va recurge la solutii radicale, tindnd de
névalnicul free si va apela atat la ritmicianul
Rashid Ali cét si la pianista Alice Coltrane, care -
ca din intimplare - ii era nevastd. In ce ma
priveste, ca muzician, Alice nu prea facea mare
branz3, insd - asa cum se intdmpld si la case mai
de soi - batrinul Coltrane s-a cam lasat
imbrobodit in toatd povestea asta. Insi partea cea
mai proastd a consecintelor rolului de prima
importantd pe care l-a jucat cucoana n-a iesit la
iveald decat dupd disparitia saxofonistului (bantuit
de geniu) cand Alice a izbutit s& pund ména pe
multe din inregistrarile inedite pe care le-a dat la
iveald dupai ce le va fi ,asezonat” cu acompania-
mente dintre cele mai discutabile/anoste. Dar
poate cd e mai bine sd trecem peste asemnea
incidente si scene de familie (in fapt, postume!) si
sd ne pregdtim sufleteste Intru evocarea/invocarea
acelei pagini de legenda care se intituleazi ,A
Love Supreme”. Epocala Inregistrare dateazd din
anul 1964 si pentru toti fanii semnificd
nivelul/punctul cel mai inalt gi mai de seamd pe
care il va fi atins ,Sfantul” John Coltrane de-a
lungul scurtei si fulminantei sale cariere. Multi
giganti ai jazzului sau ai rockului amintesc
literalmente, cu evlavie, de aceastd mare, unica
lucrare/compozitie care - intr-una din cele doud
sau trei variante cunoscute - te lasd sd descoperi
uluit cele trei parti ale ei, precedate de un
magnific ,Acknowledgement” in care intervin alti
doi muzicieni de primd ména (basistul Art Davis
si saxofonistul Archie Shepp). Nu ne este defel la
indeménd s3 evocdm o asemenea revdrsare imnicd
care - cel putin asa pretinde Coltrane insusi - vrea
sd impund cu orice chip ideea ca preamadrirea si
dragostea de Dumnezeu ar trebui sa ne conducd
in viata trditd clipa de clipa in ideea ca suntem
datori s&-1 multumim in fiecare moment
Domnului pentru toate cuvintele, sunetele,
amintirile si gdndurile, pentru tema si
trdirile/sentimentele sau pentru timpul pe care ni
le-ai daruit si nu vin decat de la Tine, Doamne!
Eu, marturiseste acelasi Coltrane, cred, cu toatd
fiinta, cd cel mai de seamd lucru pe care-l poate
face un muzician este de a-i da ascultdtorului o
imagine cit mai fideld a nenumdratelor lucruri
atoateinaltdtoare pe care el, muzicianul, le

cunoaste si le simte cu toatd fiinta! Pe multi, o
asemenea profesiune de credintd ar putea sé-i
surprindd sau sa-i socheze, dar sd nu uitdm cé - la
randul sdu - marele Duke Ellington a trait
framantdri asemdndtoare, gasind solutii identice
pe care avea sd le transfigureze la modul absolut
in splendorile Concertelor sacre. Religiosul trebuie
acceptat sub chipul imnelor de multumire
inchinate lumii. Existd in aceastd Love Supreme
portiuni de o exasperantd monotonie psalmica
care par s nu exprime nimic si sd nu duca
nicdieri, dar cum ar trebui procedat, oare, pentru
a exprima deplindtatea senzatiei de sunet al
infinitului. La scurt timp dupd aceastd ,iubire
supremd”, Coltrane a recidivat inregistrdnd LP-ul
Meditations care se compune din doud parti:
,1atdl, Fiul si Sfantul Duh” si ,Love”, atingdnd
din nou nivelul suprem al unui climax mistic. S-ar
prea putea ca, tocmai scriind aceste randuri, sa-mi
fi trecut prin minte ideea de-a-l supranumi pe
faimosul saxofonist ,Sfantul”.

In modul cel mai misterios si mai inexplicabil,
in chiar perioada cand didea la iveald cele doud
,oijuterii mistice” amintite mai sus, Coltrane triia
de fapt un proces de convertire totald la pre-
ceptele radicalei avangarde newyorkeze free la
care va adera cu toati fiinta sa. In martie 1965, la
clubul ,Village Gate” din New York, ,Sfantul” va
participa la un faimos concert de free jazz organi-
zat de activistii curentului ,New Black Music”,
condus de poetul radical Leroi Jones care ridica in
slavi prestatia lui Coltrane: ,Coltrane este un ori-
ental care - atunci cAnd vorbeste despre
Dumnezeu - se referd/invocd de fapt o divinitate
orientald, poate pe Allah ... Aceasta este muzica
contemporand a negritudinii. Energia ritmicd a
negrilor, Blues-feelingul si sensibilitatea neagra se
afld Intr-astfel proiectate in planul reflexiv al
poetilor Natiunii afroamericane. Aceastd muzicd
musteste de durere, revoltd si sperantd, oferindu-le
negrilor viziunea unei lumi mai bune spre deose-
bire de cea de azi.” Coltrane isi va lua de acum in
serios rolul de ghid si “locomotivd” a tinerilor
lupi care méncau, litteralmente, free pe piine.
Amintim 1In acest sens Inregistrarea, in 1965, la
Newport, a LP-ului pe care il va imparti “fréteste”
cu junele (si de tot radicalull) saxophonist Archie
Shepp: o fatd - “Sfantul” (cu faimosul quartet), iar
cealaltd - 3satd integral ndbadaiosului Shepp
acompaniat de basul lui Barre Philips si de vibra-
fonul lui Bobby Hutcherson. Shepp si-a dat
poalele peste cap atit cit a putut, insd Trane a
venit ca o tornadi si a cam ras tot. Pe Youtube
puteti s3 va convingeti cum au decurs ,ostil-
itatile”.

Cu céteva zile Inainte de isprava de la
Newport, in ziua de 28 iunie 1965, Trane -
inconjurat de elita avangardei newyorkeze - se
angajase cu trup si suflet in aventura riscantd a
libertatii tonale radicale. Din acest experiment
Innebunitor avea sé rezulte celebrissimul LP
intitulat “Ascension”, avind o durati de circa 40
de minute. Au participat la sesiunea de
inregistriri trei saxofonisti tenor (Trane, Pharoah
Sanders si Archie Shepp), trompetistii Freddie
Hubbard si Dewey Johnson, saxofonistii alto John
Tchicai si Marion Brown, basistii Art Davis si

stereo

Ascension
John Coltrane

Jimmy Garrison (ceea ce dovedeste o datd in plus
obsesia Sfantului pentru “doud buciti basari”),
pianistul McCoy Tyner si teribilul ritmician Elvin
Jones. Existd, de fapt, doud variante ale LP-ului cu
acest nume, cunoscute ca “Ascension 1”7 si “A II”,
avand fiecare o duratd de circa 40 de minute. In

varianta II, solo-ul de tobe al lui Elvin Jones
lipseste. Despre “Ascension”, Coltrane a declarat
intr-un interviu ca ar fi vorba despre un “big band
thing” cind, in fond, constituie un continuum de
solouri intrerupte de unele breakuri. Oricum,
aceastd Inregistrare ne dd primul semnal clar cum
ca saxofonistul se pregdtea de schimbarea &
largirea vechiului sdu quartet. Daci ar fi s3 o
compardm cu o altd realizare asemadndtoare, nu ne
putem gandi decét la albumul Free Jazz. A
Collective Improvisation, pus la cale in 1959 de
citre marele Ornette. Chiar si astizi, ambele sunt
considerate a face parte dintre cele 20 de albume
esentiale ale free jazz-ului, reprezentdnd niste
adevarate torte deschizdtoare de drum. Ag vrea s
inchei evocarea acestui moment atit de special
reproducand spusele unuia dintre participantii la
sesiunea de Inregistrare, saxofonistul alto Marion
Brown: “Se generase o muzicd nemaiauzitd, in
stare sd incilzeascd o casd intreagd intr-o noapte
oricit de geroasd. Toti cei care ne aflam in
studiou urlam cAt ne tinea gura. A fost o muzici
imnicd, extatica avand parca efectul unui orgasm
tindnd mai bine 40 de minute.”
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Prima lacrima din ploaia
stelelor de august

. Mugurel Scutareanu

Mihaela Ursuleasa

. e cum ne-am ridicat in doud picioare,
incd nedezdoiti din sale, am ridicat
- ochii la cer. De-acolo vine viata si

moartea. Am deslusit, cu vremea, legi si forte,
am socotit orbite, am patruns adanc (zicem
noi) in miliardele de ani-lumind, stim de
quasari si gduri negre dar nu ne iese
fundamentala balanti a materiei (avem nevoie
de conceptul teoretic de materie neagrd) si,
pand la urma, nu stim nimic despre causa
causorum. Religiile sunt mai mult inchipuiri,
ca toate filozofiile proprii copildriei
civilizatiilor iar Big-bang-ul nu are nici mama4,
nici tatd, erupand din... nimic, cel putin dupa
Stephen Hawking!¢ Cerul este acolo ins3,
oricum s-ar fi zdmislit si rdmane la fel de
fascinant, in ciuda inimii sale Inghetate. $i
totusi, uneori, inima aceasta plange, cu lacrimi
de stele. Lacrimi lungi, mistuite tacut, pulbere
de astri sublimati in efemere dare de lumina.
Oamenii le petrec din ochi, uimiti si parca nu
se mai simt atdt de muritori.

Invitatii intr-ale cerului s-au inselat in
proorocirile lor despre ploaia de stele din luna
lui Gustar a acestui an. Stirea stiintificd suna
asa: degi fenomenul Perseidelor a fost anuntat
de cdtre astronomi intre 11 gi 14 august, iatd
cd ploaia de stele cizdtoare a apdrut mai
devreme, ea fiind filmatd pe 2 august 2012 in
Dayton, Ohio, Statele Unite. Adevarat, dar
incomplet. De unde si stie ei, savantii, cd
prima stea cdzdtoare de august s-a stins la
Viena, tot in ziua a doua a lunii dar pe un alt
cer, la fel de uimitor - cerul muzicii inalte.
Numele ei era Mihaela Ursuleasa.

Plangi un om plecat din lumea aceasta la
33 de ani (ce numdr!), mai intii pentru scurta
lui trdire, pentru ce n-a apucat sd infaptuiasca,
pentru pruncii pe care i lasd singuri prea
devreme. Suspinele sunt mai adénci la
moartea unui geniu de 33 de ani (si Lipatti s-a
stins la aceeasi vArstd), pentru cd simti c

cineva l-a vrut mai putin om ca pe ceilalti
oameni - o fiintd trimisd aici s bucure
multimi mari de suflete. C& acel cineva le-a
dat adesea alesilor sdi o clepsidrd mai mica,
este si nu este de-nteles: pe de o parte te
astepti ca vdpaia lor si ardd mai iute, pe de
alta iti vin in minte titani octogenari.

Mihaela Ursuleasa a fost un copil-minune.
Sigur c&, ndscutd Intr-un neam deodatd cu
cantul (améndoi parintii fuseserd muzicanti),
celulele sale invartejeau in spirala ADN-ului si
niscai sunete dar mai era pe-acolo si... praf de
stele. C& doar toti muzicantii isi Imping odras-
lele spre uneltele cantdtoare, incd de cand stau
copdcel dar, pand la urma3, cite asemenea vlds-
tare izbutesc sd te ia de inimad¢ Poate unul
dintr-o mie! Nici atét... Fiindca darurile din
facere, oricat de mari, nu ajung. Mai trebuie
si-o viatd de trudad. Cu de-a sila la-nceput
(putini scapa de asta), apoi, cdt mai repede cu
putintd, cu dragoste si rdvnd. Mihaela a fost
unul dintre acei copii, nu intru totul pdman-
teni, care le-a avut pe toate. Muncea (poate cu
lacrimi pe obrazul crud) cand ceilalti se jucau;
nu dupa multd vreme concerta in vreme ce
leatul ei nu contenise incd joaca; ajunsese de-
acum cunoscutd si recunoscutd pe cand colegii
ei abia trecuserd la sfioasele jocuri de
dragoste. Destin de meteor.

Mihaela Ursuleasa a venit in lumea noastrd
in 1978, la Brasov. Pe la cinci anisori si-a rugat
tatdl, jazz-man (amator, binuiesc eu, nimeni
nu vorbeste despre asta), sd-i ,arate cum se
cantd la pian”. Odatd cu mangaierea primei
clape Incepea implinirea ursitei. Existd
madrturii ale vecinilor cum ca périntele ei o
cam punea la treabd, la Inceput, insd
supunerea trebuie sa se fi prefdcut repede in
daruire de sine voitd, fiindci altfel drumul e
scurt si sters - ajungi cel mult dascal. Puteti sd
md credeti pe cuvant cici am chinuit si eu,

din greu si fard izbandd, pe calea aceasta.

Mihaela a urcat pe podium la varstd
frageda (la 9 ani concerta frecvent) si,
vizandu-se limpede cd nu e la fel ca ceilalti, a
fost repede trimisa sd se ia la intrecere cu alti
ndzdrdvani cu stea-n frunte. La treisprezece
ani, s-a intors acasd de la Senigallia, de pe
coasta italiand a Adriaticii, cu ditai premiul
dobandit la concursul de pian de acolo.
Judecitorii o vdzuserd pe locul al doilea insd a
nu se uita cd era o fetitd. Dar nu In premiu
stitea izbdnda ci in norocul de-a fi fost zarita
de Claudio Abbado. Ochiul intelept al omului
cu bagheta patrunsese dincolo de ceea ce
ardta atunci roméanca, muzicianul hotdrdnd si-
i ofere o bursd de studii la Viena. Opt ani de
ucenicie, de doud ori mai multi decit la un
conservator romanesc al acelor timpuri, opt
ani lungi s-au scurs in orasul muzicii, sub
maéna unor dascali cu faimd dar cu mare folos
caci fata de la Brasov crestea intr-un an cit
altii In zece. Cea mai grea cunund de lauri a
venit in 1995, cAnd Mihaela Ursuleasa i-a
invins pe toti la concursul Clara Haskil din
Elvetia.

Niascutd pe Danubius, Mihaela a ramas tot
pe Dundre dar ceva mai la deal, stabilindu-se
in orasul celor opt ani de studii superioare.
Viata plind i trecea intre festivaluri, turnee,
cursuri de mdiestrie, colaborari cu dirijori,
instrumentisti si cintireti de cea mai inaltd
clasi. Era in varful lumii. Nu se multumea si
concerteze singurd, ficea si muzicd de camerd,
deosebit de fructuoasi fiind, de pilda,
conlucrarea cu Cvartetul Belcea. Ii pliceau
romanticii - Schumann, Chopin, Brahms - dar
1i iubea la fel de mult pe Mozart si
Beethoven. Visa s& cinte intr-o zi cu Radu
Lupu, la doud piane. In 2009 a inregistrat un
dublu CD, intitulat “Piano & Forte”, care a
fost rasplatit in 2010 cu premiul Echo Klassik
iar anul trecut a mai addugat o fild, ultima -
yRomanian Rhapsody” - la ceea ce avea sa
devind mult prea scurta sa discografie, o
operd frantd dupa doar céteva falfairi de aripi.
In urm4 cu cinci ani Mihaela adusese pe lume
o fetitd, pe care o adora si pe care o ldsa in
grija bunicii sale atunci cdnd salile pline o
asteptau pe mama.

In 2 august ultimul fir de nisip din clep-
sidra Mihaelei Ursuleasa a cdzut. A fost o ful-
gerare, ai zice cd zeii au fost blanzi. Blandetea
pentru cei pardsiti a fost ldsatd in grija oame-
nilor: mai multi artisti rdmasi fird grai la
auzul Intunecatei vesti, au hotdrat s-o ajute,
mdcar material, pe micuta orfand. Cu sufletul
ei pldpand si neintinat cum rdmdane, cine-l va
putea mangiia vreodatd¢ Perseidele anului
2012 si-au Inceput sagetdrile de pe urma mult
inainte de vreme, cu o stea r3siritd acum 33
de ani in Roménia. Pe bolta rece si intunecati,
urma sa pélpaitoare semdna cu o lacrima.

7
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Acasa la Ariel (I)

. Claudiu Groza

Livada de visini

dmir, de multi ani deja, tenacitatea, ambitia si
profesionismul prietenilor de la Teatrul
unicipal "Ariel” din Rdmnicu Valcea. Mica
echipd a teatrului ascuns in Parcul Z&voi, ca o cisutd
din povesti - pentru ci asa pare la prima vedere -, se
inhama la proiecte din ce in ce mai solide, mai
generoase, mai tentante, asa cum a fost anul acesta -
dupa "precedentul” de mai micd amploare din 2011 -
Ariel Inter Fest, un festival de teatru cu durata de opt
zile si participare internationald. In toiul verii, cAnd
lumea teatrald e in vacantd, Ariel a devenit nucleul
teatrului din Romaénia. Festivalul a cuprins nu doar
spectacole autohtone si din Italia, ci si workshop-uri
cu actori si elevi din trupa "Ariel junior”, lanséri de
carte, conferinte, prelegeri si dezbateri, intre care una
de exceptie cu regizorul Silviu Purcérete, unul din
rarele prilejuri in care faimosul teatrator roméan a
dialogat cu criticii de teatru si spectatorii si, cu un
aer relaxat pe care sigur i l-a indus sejurul sdu valcean.
Pentru ci, dezvalui un secret, la Teatrul Ariel din
Rémnicu Valcea va avea loc in aceastd toamnd o
premierd de exceptie, iar Purcarete muncea de zor, la
finele lunii iulie, la aceasta. Proiectul, In care joaci doi
actori celebri, este incd un pariu castigat al prietenilor
mei de la Ariel, si nu pot decat s ma bucur de reusita
lor.
Ariel Inter Fest a avut In program spectacole

diverse, de la one man/woman show la productii mai
ample, din teatre de drami, cu actori cunoscuti, dar si

din zona independents, ca si spectacole pentru copii,
asigurdnd astfel o bund "ofertd” pentru comunitatea
caruia i se adreseazd festivalul. Jar comunitatea a

rezonat impresionant: nu de putine ori, sélile au fost
arhipline, cu ocameni care stiteau pe sciri ori
rdmaneau chiar pe afar, ceea ce demonstreaza ci
spectatorii au nevoie de teatru si se bucurd pe el in
ciuda caniculei sau a vacantei.

Festivalul a fost deschis de Teatrul Ariel, cu Livada
de vigini a lui Cehov, inscenatd de Aurel Palade. O
versiune scenici de facturd clasici, din seria
realismului "curat”, epic, s3 zicem, exact pe placul
publicului care, in teatru, revine la "poveste”. Cred c&
regizorul n-a optat gratuit pentru aceastd manierd
hermeneuticd, onestd si eliberati de ambitia de a
"demonstra” musai ceva in lectura lui Cehov.
Dimpotriva, Aurel Palade a mers pe firul rosu al
semanticii textului, punand accentele personale in
detaliile ce dau culoare personajelor.

Arhicunoscuta poveste a familiei scdpatate, nevoitd
sd-si vAnda casa, si odati cu ea si livada cu visini, unui
parvenit local, a fost naratd scenic pitoresc de actorii
de la Ariel, cu toate c& ritmul reprezentatiei din
festival n-a fost mereu cel potrivit - au existat si
ralantiuri, si stAngacii, si "trdirisme” -, dar trebuie tinut
cont cd spectacolul inca “se ruleaza”, cum se spune in
teatru. Oricum, accidentale, aceste scideri nu
afecteazd edificiul spectacular.

Actorii au fost cei ce au dat profunzime intrigii, fie
prin jocul lor-"joacd”, pentru cd multi dintre ei sunt -

Doua decenii de ,,Atelier” (II)

3 oud recitaluri masculine au atras atentia la a
20-a editie a Festivalului International de
. Teatru "Atelier” de la Baia Mare, primul prin

virtuozitatea spectaculoasa a interpretdrii, al doilea
prin forta de expresie a actorului.

Italianul Gaspare Nasuto, un prieten mai vechi al
teatrului din Roménia, a prezentat L’antica
tradizione di Pulcinella, un spectacol traditional de
marionete napolitane, caracterizat de o
particularitate... tehnicd. Actorul are in gurd un
instrument metalic, pivetta, cu ajutorul ciruia vocea
pulcinellescd are un timbru inconfundabil,
asemadnator oarecum cu falsetul ritoiului Donald din
desenele animate. Astfel, dificultatea interpretarii - pe
scend apar mai multe personaje, méinuite
concomitent si pe voci diferite de acelasi actor - este
sporitd, spectacolul fiind o adevdratd proba de

andurantd fizicd. Nasuto are o experientd de invidiat
in arta marionetelor napolitane, iar asta s-a vazut si
in efervescenta reprezentatiei de la Baia Mare, in
care Pulcinella are o suma de peripetii, "razboindu-
se” cu oameni, cu un citel sau chiar cu Moartea,
cdrora nu se poate abtine sd nu le joace diverse
farse. Bastonada e copios folositd in acest gen de
spectacol cu alurd de teatru popular, care provoaca
rasul nu doar la copii, ci si la adulti, mai ales
datorita licentiozitatilor strecurate abil in text.
Gaspare Nasuto a avut un succes fulminant cu
Pulcinella lui, primind Premiul pentru cel mai bun
recital actoricesc.

Clujeanul Emanuel Petran si-a demonstrat forta
artisticd printr-un one man show dupd Vlad Zografi,
Sdrutd-md! (Asociatia Culturald JAD si Teatrul
National Cluj-Napoca, regia Victor Oldhut).

ca personaje - niste histrioni, ori doar niste copii mari,
fie prin interactiunile care uneori au atins coarda
sensibild a traumei.

Din prima categorie de momente este cel in care
Gaev (excelent redat de Gabriel Popescu, cu un exces
de verbozitate ce mascheazi esecul, falimentul nu
numai economic, ci §i personal, al eroului) instaleaz
pe capacul unui cufér o livadd de visini de jucarie, un
recurs in copildrie al eroilor, una din secventele
frumos-emotionante ale spectacolului. Din a doua
categorie este clipa cand se afla de vanzarea livezii, in
care exaltarea eroilor se dovedeste justificats, e ca o
betie menitd sd protejeze sufletele in deriva (Camelia
Constantin - Liubov Andreevna - are aici un ton foarte
potrivit, ea redand un personaj rupt cel mai adesea de
realitate, refugiat intr-un univers eteric). De altfel, acest
balans intre abulia unor eroi si pragmatismul altora
este un motiv recurent al spectacolului.

Foarte bine s-au construit relatiile Lopahin-Varia
(Radu Niculescu, cu un moment bun cand recunoaste
ca e noul proprietar al livezii, dar cu evolutie generala
ambiguu indecisg, intre autoritarism i sentimentalism;
Mihaela Mihai egald cu sine, fast, In artagul ei frustrat-
indragostit, mereu chinuitd, un rol solid al actritei),
Epihodov-Duniasa (aici relatia are aerul unei naluciri a
primului; in partitura Duniagei, Maddalina Floroaica a
facut un rol de zile mari, fiind pivotul actiunii
dramatice, mereu prezentd, dinamicg, cu o versatilitate
scenicd admirabild si un firesc notabil al interpretarii;
Alin Paius a mizat in Epihodov pe anecdoticul
personajului, f&ra stridente, cu momente savuroase. In
economia relatiei intrd si lasa, onctuos-arogantul
servitor cu aspiratii de parvenire, jucat riguros si
aplicat, antipatic, de Ionut Mocanu). Pitoresc a fost
Alecsandru Dunaev in rolul vesnicului student
Trofimov, imaginat aici ca un fel de tdran hirsut, un
soi de pravoslavnic neaos, dar Aida Economu n-a
reusit, in Ania, prea estompatd fiind, sd construiascd
relatia instauratd de text Intre cei doi. Pregnanti, plini
de energie, au fost Roger Codoi in Pigcik, mosierul
mereu in ciutare de bani de Imprumut - Roger a dat
un farmec comic admirabil personajului -, si Catalina
Sima in guvernanta Charlotta, o amazoand sportiva,
voluntari si, presupunem, feminista. In fine, Dan
Constantin a avut momente de gratie in rolul
batrAnului servitor Firs, mai ales atunci cAnd
”"chibiteazd” actiunea, ca un martor etern al
schimbiarilor, ca si In final, cAnd vechiul dulap al casei
se prabuseste ca un sicriu peste el. Acest final simbolic
inchide rotund spectacolul lui Aurel Palade, a cdrui
scenografie simpl3 si inspiratd e creatd de Elena
Cozlovschi, iar muzica - minunati - de Vasile Sirli.

Livada de visini de la Ariel este incd una din
productiile de o originalitate discretd si atrdgdtoare din
care acest teatru si-a ficut o “retetd” esteticd valid&.

|

"Oamenii au nevoie unul de altul. Ca sa se
chinuie unul pe altul. Sunt foarte putini oameni care
se pot chinui pe ei Insisi”, spune la un moment dat
eroul acestui monolog, un boschetar ajuns pe
drumuri din cauze incélcite, nu doar obiective, care-
si prezintd viata cu umorul cinic al celui ce nu mai
are nimic de pierdut, dar si cu deznddejdea cumplitd
a celui ce-si cunoaste esecul si greselile. Imbricat
tipic, de aceea veridic chiar in cliseul tinutei - tricou,
cidmasd, pulover, pardesiu, fular, fes, bocanci, toate
tinute ca pe un cuier ambulant - eroul nostru
depdseste nivelul aparentei, reddnd o esentd umand
similard intrucitva, pastrdnd proportiile, cu rifuiala
cu Dumnezeu din monologul lui Dostoievski. Textul
nu ajunge Insd niciodatd in patetic, fiind dozat
excelent i interpretat admirabil de Emanuel Petran,
care alterneazd inspirat si firesc - e un actor matur si
experimentat - stirile personajului siu, atit forta
aceea interioard a marginalului, ct si fragilitatea
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Quartet

traumaticd a insului invins de viatd. Sdrutd-mad! e un
spectacol despre cliseele noastre de gandire, despre
puterea aparentei si instrdinarea celui judecat dupa
ele. Excelentul joc al lui Petran i-a adus Premiul
Fundatiei "Liga pentru Teatru”.

"Atelier”-ul din acest an a avut in program si
doud spectacole mai aparte, fie prin tematicg, fie
prin transpunere scenicd. Unul din ele a fost Magic
show (Teatrul de Magie din Bucuresti, regia Andrei
Teascd), o reprezentatie de trucuri asa cum se vad in
general la circ, dar cu pretentia unui spectacol de
teatru. Interpretii au prezentat numere de
iluzionism, trucuri cu carti de joc, celebrele momente
cu fata din cufarul impuns de sabii etc., agreabile si
decente, dar fird valente dramatice. Citeva accente
de teatralitate au existat iIn momentele derulate in
avanscend, dar spectacolul a parut mai degraba
exotic In ansamblul festivalului. O pati de culoare
binevenits, altfel.

Un spectacol plin de paradoxuri a fost Cu dricu’
la nuntd dupd Hanoch Levin (Teatrul Tineretului din
Piatra Neamt, regia Louise Ddnceanu), reliefind o
stridentd a adaptdrii scenice, o regie neglijentd si fard
fler vizual-scenic, dar o interpretare pe cinste a
excelentilor actori nemteni si un text care, dincolo de
asperitatile traducerii, cu un exces de cuvinte tari, se
dovedeste foarte bine scris.

Dilema unei familii care ar trebui sa participe
concomitent la o nunti si la o Inmorméantare este
pusd in valoare de Levin cu acel umor specific
evreiesc, fin si crud totodatd, in care zZdmbetul
subtire ti se iveste pe fatd si In momentele negre.
Din pécate, regia lui Louise Danceanu a indus
confuzie in reprezentatie, actorii miscAndu-se uneori
cam haotic, Intr-un spatiu nu prea limpede
configurat. Spectacolul e obositor, din pacate, si nu
prea atrdgator din aceastd cauza. Totusi, actorii au
facut ca reprezentatia si aibd destule sclipiri, ceea ce
a dat pe alocuri farmec povestii scenice. I-am
remarcat, prin pregnantd, pitoresc sau particularitati
ale personajelor interpretate, pe Cezar Antal in rolul
lui Rases, cel ce-si maritd fata si nu poate merge la
inmormantarea surorii sale, pe Adina Suciu, bolnava
parcd de sindromul Tourette in rolul cuscrei, pe
Victor Giurescu, pitoresc in partitura cuscrului, ori
pe Daniel Besleaga in rolul lui Kipernai, savantul plin
de ticuri si obsesii.

Cu dricu’ la nuntd e un spectacol de remarcat
doar prin actorii sdi, dar privat de coerenta
regizorald, In ciuda tentei "comerciale” intentionate
de Louise Dénceanu.

Am ldsat pentru final trei spectacole memorabile
jucate la Festivalul "Atelier”. Despre Insula de Gellu
Naum, un adorabil spectacol-concert imaginat de
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Ada Milea (Teatrul National din Cluj) am scris la
data premierei, in toamna trecutd. Acum recomand
doar incd o datd spectacolul, pentru care Irina
Wintze, Adriana Béilescu si Romina Merei au
obtinut Premiul pentru cea mai bund actritd in rol
secundar.

Quartet de Heiner Miller, unul dintre cele mai
bizare texte dramatice ale lumii, cu o atmosferd
tenebroasd si o incoerentd ivitd direct din pulsiunile
deviantei psihologice, si-a gasit o intruchipare scenicd
pe mdasurd In spectacolul conceput de Balog Jézsef
(Compania Aradi Kamaraszinhdz, Arad).

Quartet este un dialog decadentvicios despre
iubire, suferintd si moarte, in care iubirea e mai
degrabd sex, suferinta mai mult masochism, iar
moartea abia o gluma intelectuald. Nu ceea ce se
vorbeste conteazd, ci felul cum se vorbeste, pentru
ca textul lui Miller construieste in primul rand o
atmosferd cu totul aparte, sufocants, apasatoare,
cruda, dar subtil3, ca un tdis de bisturiu. Excelent a
simtit acest lucru regizorul Balog Jézsef, mizand pe
doi actori de o profunzime uimitoare, Eder Eniko si
Harsanyi Attila. In decorul lui Albert Alpar, ce
imagineazd o uriasd papusa in crinolina careia e
iatacul pasiunii vicioase, cei doi actori - §i cu
precidere Eder Enikd, a cirei partiturd a fost mai
generoasd - au construit o intrigd cuceritoare prin
intensitatea reddrii sale. Quartet este pur si simplu
un delir, la care participi ca spectator Intr-o stare de
nduceald, vrajit parca de pasiunea morbidd pe care o
transmit Merteuil si Valmont. Cei doi actori
exceptionali - Enik¢ a primit Premiul pentru cea mai
bund actritd in rol principal -, flerul regizoral si

Butoiul cu praf si pulbere

atmosfera stranie fac din Quartet un spectacol de
mare pregnanta estetica.

Si tot un fler regizoral notabil a avut si Marcel
Top, montand la Teatrul Municipal din Baia Mare
unul din cele mai dure si reusite piese contemporane
din Estul Europei - Butoiul cu praf si pulbere de
Dejan Dukovski -, intr-o adaptare fast localizatd chiar
in Maramures. Top nu trddeaza in nici un fel spiritul
textului dramatic; dimpotrivd, transpunand actiunea
in Nordul sdrac, sélbatic, nesupus legilor comune, al
Romaéniei, actiunea isi ldrgeste amprenta simbolica.
Si din Maramures au plecat oameni peste tiri si miri
ca sd-si facd un rost in viatd, agsa cum au plecat din
Balcanii dukovskieni. Si aici ei au [dsat tn urm3 iubiri
interzise, pasiuni nestrunite, patimi ce izbucnesc
repede. Si maramuresenii se adapteazd greu la
cutumele inodore ale Occidentului si se gdndesc
mereu la casa lor de acas3. Toate lucrurile astea,
pigmentate cu grai morosenesc si cu folclor de gen,
s-au vazut in spectacolul baimarean, localizat cu
farmec si pregnantd, ritmat si pitoresc, starnind
empatia §i simpatia, interpretat de o echipd cu mare
pofta de joc si avand detalii savuroase ori crancene,
toate desprinse din viata de zi cu zi.

Butoiul cu praf si pulbere ar merita o cronicd
detaliatd, care sd pund in valoare finetea savuroasa a
transpunerii sale scenice, de la dialogurile "in stil
maramuresan”, un amestec de ironie si violentd (cel
dintre doi prieteni ce s-au inselat reciproc, jucati de
Petru Mérza si Dorin Grigutd, e semnificativ), la
traiul intre strdini (cu un Ionut Mateescu versatil
adaptat la lux si un Marza care duce dorul
simplitatii de acasd), la izbucnirea patimasa a
tandrului student (Andrei Bradean) ciruia
"smecherii” de Mandstur vor s&i violeze iubita, la
cite si mai cite Inca secvente ce alcituiesc puzzleul
acestui spectacol minunat, la care am rezonat intim
nu doar pentru ci sunt legat de Maramures, ci si
pentru cd el transmite, dincolo de zona sa de
exotism, exact atmosfera descrisi de Dukovski,
validandu-se asadar nu doar estetic, ci si semantic.
Au mai jucat In Butoiul... Florin Calbdjos (Premiul
pentru cel mai bun actor in rol secundar), Valeriu
Doran, Andrei Dinu, Gabriela Chirili, Wanda Farkas,
George Dometi, si au cantat Marinel Petreus, Vasile
Pop si Petru Damsa.

Butoiul cu praf si pulbere este un spectacol
memorabil pentru cd dezvaluie ceva din fata nestiutd
a Roméniei profunde, fard a deveni nici reportaj de
moravuri sociale, nici produs de artizanat, ci
rdmanand un act artistic de calitate si cu sens. Un
sens profund. Nu pot decit s sper cd se va mai juca
incd ani buni la Baia Mare.
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Trei zile pina Ia Craciun

(Ultimele zile din viata Elenei si a lui Nicolae Ceausescu)

. Lucian Maier

m asteptat cu o curiozitate deosebitad

acest nou proiect al lui Nicolae Gabrea

(care va fi prezentat pe ecrane in toamnd,
cel mai probabil), in primul rind datoritd
subiectului greu de sustinut din punct de vedere
cinematografic (un nou film despre Ceausescu
dupé Autobiografia semnatéa de Uijicd, un film
care s fie si bun, e o nucd greu de spart) si
apoi fiindcd autorul acestui proiect a realizat
filme placute in ultimii ani. Atit filmele de
fictiune realizate de Gabrea dupd romanele
semnate de Eginald Schlattner (Cocosul
decapitat si Mdanusi rosii) si Curzio Malaparte
(Calatoria lui Gruber), cit si documentarul
despre Teatrul Evreiesc Baraseum (Si s-au dus ca
vintul...) sint exemple de conduitd decentd in
spatiul cinematografic autohton. Sint filme care
pot fi urmdrite fard probleme, iar unul dintre
ele - Gruber - este chiar o realizare meritorie.

In Trei zile pin& la Craciun, Radu Gabrea

incearca sd recupereze perioada trditd de sotii
Ceausescu intre fuga din Bucuresti, din
dimineata zilei de 22 decembrie, pina in clipa
executiei de la Targoviste, pe 25 decembrie
1989. Inainte de toate, trebuie spus faptul ci
pelicula are o anumitd coerentd si cd, principial,
structura sa este cit de cit functionald. In cadrul
filmului sint trei ordine narative: imaginile de
arhivd, marturiile celor care au fost implicati in
istoria sotilor Ceausescu in cele trei zile si o
punere in scend, o dramatizare prin care sint
reconstituite clipele trdite de cei doi soti in
zilele respective (in care cuplul Ceausescu e
jucat de Victoria Cociag si de Constantin

Cojocaru) - clipe care fie nu au fost inregistrate
pe banda in zilele respective, fie au fost
reconstituite dramatic - chiar dacé existau
mdrturii video asupra lor (cum e cazul secventei
in care soldatii Incearcd s3 o lege cu o funie pe
Elena Ceausescu, Inaintea executiei) - pentru a
péstra coerenta proiectului actual. Ca sa
consolideze expunerea, sotii Ceausescu nu apar
in imagini de arhivd, apar doar in dramatizare.
O decizie salutard ar fi fost ca intotdeauna, in
dramatizare, chipul sotilor s& nu fie vazut. Ar fi
fost o conventie narativad inspirata, care ar fi
atentuat artificialitatea dramatizarii si ar fi
conceptualizat expunerea.

Coerenta principiald amintitd mai sus este
distrusa in realizare; intr-o primad instantd, din
cauzd cd dramatizarea este usturdtor de teatrald.
Teatralismul acesta nu vine neaparat din ratarea
interpretdrii de catre cei doi actori, cit din
faptul ca sotii Ceausescu sint personaje (nu
persoane, ci personajel) atit de cunoscute incit
realitatea lor si prezenta lor in imaginarul
autohton (si chiar universal) nu mai poate fi
lesne intrecutd dramatic (decit, poate, printr-o
altd Autobiografie, ginditd de altcineva decit
Andrei Ujicd). Pe de altd parte, filmul este
destul de greu de asumat ca intreg, avind in
vedere trecerea constantd de la o categorie
narativa la alta, fiecare instituind o ordine de
discurs proprie. Tocmai adevirul (istoric) pe
care mizeazd autorul - acela pe care l-ar releva
in privinta celor trei zile - este dificil de
acceptat, fiindca partea care ar trebui sd il

relateze este o reconstituire cu actori.

Ori si ca dimensiune si ca form& narativi ea
pierde in fata celorlalte doud instante - si
imaginile de arhivd (care construiesc cadrul
istoric al reconstituirii) si relatirile celor care au
trait zilele respective aldturi de Ceausescu (si
care ar trebui sd dea tdrie reconstituirii) sint
mult mai aproape de adevar decit
reconstituirea. Daci ar fi si asezdm aceste
aspecte intr-o paradigma platonicd, imaginile de
arhiva ar fi Ideile, relatarile ar fi copiile ideilor
(intervine subiectivitatea, trecerea timpului,
amintirile persoanelor implicate in istoria reald
s-ar putea sd se fi indepdrtat de realitate), iar
reconstituirea ar fi o copie a opiniilor, adica o
denaturare de gradul doi a Ideilor. Astfel ca si
in conditii optime, dac3 ceea ce ar fi prezentat
in reconstituire ar fi fost deosebit, tot ar fi fost
greu de asumat de spectatori ca document.

Insa impotriva filmului lucreazi si datele
prezentate in proiect. Cursul istoriei de pe ecran
este banal, banalitatea fiind rezultatul folosirii
unor imagini (de arhivd) deja intrate in memoria
colectiva (fatd de care spectatorul este, asadar,
imun) si rezultatul unei decizii auctoriale din
care, in latura construitd (sau, chipurile,
recuperatd) a istoriei, se desprind doud idei
principale: ca intre cei doi soti existau si clipe
de tandrete si cd si lor le-a fost fricd de ceea ce
se petrecea in tard; cu alte cuvinte, cd si ei erau
oameni. La drept vorbind, nu stiu citi dintre
spectatori ar putea crede cd dictatorii nu trebuie
s3 bea apd si nu isi adreseazd cuvinte
drigastoase in interiorul familiei, incit si aiba
vreo revelatie urmarind imaginile filmului gindit
de Radu Gabrea.

|

colationari

Cu perna in brate si heroina
in vena

- Alexandru Jurcan

. e céte ori vine vorba de dependente, ar
trebui s3 pastrdim momente de
- reculegere. S& nu fim infumurati si sa

acuzdm cu dispret. Dacd noi am scapat de
cosmar, nu e voie sa aruncdm cu pietre in
ceilalti. Scria Steinhardt: ,Cel ce slabeste, se
uitd cu dispret la grasi, iar cel ce s-a lisat de
fumat rasuceste nasul dispretuitor cand altul se
balaceste, inci, in viciul siu”.

la s3 rasfoim carti stiute... Hubert Selby a
suferit de tuberculoza. La 18 ani si-a pierdut o
parte din plamani. A ajuns la inchisoare din
cauza heroinei. A scris romanul Requiem for a
Dream in 1978. Regizorul Darren Aronofski l-a
ecranizat in 2000. Dependenta de droguri
devine aici o posibild apocalipsd. Dar William
Burroughs¢ Arestat pentru posesia de droguri.
Isi impuscd accidental sotia. Scrie romanul
Junky, bazat pe experienta de toxicoman.

Mai departe... Irvine Welsh, ndscut in
Scotia in 1958. Chitarist. Dependent de
droguri intre 1981-1983. Ti plac cartile. Admird

complexitatea lui George Eliot. Scrie piesa
Trainspotting in 1994. A mai publicat
romanele Porno, Crime, Ordure.

Danny Boyle realizeaza filmul
Trainspotting in 1996. In distributie: Ewan
McGregor, Robert Carlyle, Peter Mullan. Titlul
secundar al filmului si piesei este Din viatd
scapd cine poate. Spune un personaj: ,Am ales
sd nu aleg viata”. Ii vedem pe cei patru tineri
dependenti de heroind, insd tenta
moralizatoare nu se face vizibild. O galeatd
pentru voma si urind. Doza ce linisteste. Pui
un pic in lingurd. Dizolvi. Injectezi in vena.
Acul In prim-plan. Cdderea halucinanta pe
spate. Viziuni. Copilul mort umbland pe
tavan. Dezintoxicare. Cosmar. Perna in brate.
Angoasa. Reabilitare si o slujba. Pe cand
speranta prinde contur, trecutul se rdsuceste in
cochilia perversa. Prietenii revin si il invadeaza
pe Mark cel reabilitat. Heroina are
ypersonalitate”, existd si extromoramide, ba
chiar si parinti grijulii care il sechestreaza pe

Ewan McGregor in Trainspotting

Mark intr-o camerd ce se vrea asepticd. Sex,
alcool, drog, baruri, certuri, limbaj vulgar si
argotic (mai mult in piesa lui Welsh). Imagini
in prim-plan, cultivate de regizor tocmai
pentru a supradimensiona viziunile cauzate de
droguri. Filmul e ritmat, cu secvente nervoase,
trepidante. Ewan McGregor face rolul vietii in
acest film. Stim cd Danny Boyle are la activ
filme deja celebre: Vagabondul milionar, Plaja,
127 de ore... In orice caz, el onoreazi textul
lui Irvine Welsh. 11 subliniaza filmic f&ra fisuri.
[
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Expozitia celor 4

. Livius George Ilea

Precedatd de proiecte expozitionale precum
Another World / O altd lume, de artistul fotograf
rus Ilya Rashap (invitat special al Photo Romania
Festival, Cluj) ori Listen to my Pictures, proiect
yimportat” din Statele Unite ale Americii, dez-
voltat de elevii clasei de excelentd a Liceului de
Informaticd ,Tiberiu Popovici”, cu sustinerea orga-
nizatiei Rotaract”, expozitia aflatd pe simezele
galeriei de artd Hangar din Cluj-Napoca, intre 9 si
29 julie a. c., a concentrat energiile creatoare a
patru cunoscuti plasticieni clujeni: Eugenia Pop
(ciclul de lucrari Puterile vindecarii), Gavril
Zmicali (Stiri ale Insufletirii Materiei - ceramici
,parietald”), Angela Semenescu (tapiserii, colaje si
instalatii textile reunite sub titlul generic
Ritmurile anului) si Valeriu Semenescu
(Constructivism - piese ambientale in sticla).

romovand aparent patru ,destine artistice”

distincte si 4 micro expozitii personale,

plasticienii implicati in acest proiect au in
comun, pe langa o predestinata intersectare a
ycardrilor biografice”, strddania de a infirma prin
propria prestatie statutul de arte minore arondat
multd vreme artelor decorative, cit si o netdgdduitd
vocatie de dascil: doamna Eugenia Pop si doamna
Angela Semenescu - au fost profesoarele a unui sir
de nesférsite generatii care si-au efectuat ucenicia la
Liceul de Arte Plastice ,Romul Ladea”, dl. Gavril
Zmicald - profesor la acelasi liceu clujean si dl.
Valeriu Semenescu - conferentiar universitar la
Universitatea de Artd si Design Cluj-Napoca.

Ceramistd impatimitd, cu un c.v. de bund vreme

impresionant, prezentd carismatici in peisajul
artistic al urbei, doamna Eugenia Pop alege de
aceastd datd si expund desene si pasteluri
subsumate unei teme specifice eclecticului fenomen
New Age-ist, cu repere in antropozofie, samanism,
religii extrem-orientale ori resuscitate rituri arhaice -
vindecarea ,spirituald”. Puterile vindecdrii, astfel
contextualizate, par sd vizeze nu doar imbogatirea
orizontului cultural vizual al publicului spectator, ci
acomodarea acestuia cu puteri taumaturgice
presupuse a fi continute in varii semne si simboluri
esoterice, creditate drept reinstauratoare a stirii de
armonie a individului cu ,intregul cosmic”.
Convertibile oricAnd in siluete ori instalatii
ceramice, chiar si atunci cAnd nu au fost destinate
in mod expres unei reificari tridimensionale,
imaginile create de Eugenia Pop dezvéluie
irepresibila atractie a plasticienei fatd de lut, atit ca
material de expresie predilect, dar si, mai degraba,
ca techne accesdnd/manipuland substratul material
primordial in actul creator demiurgic, act pe care
tinde a reitera obsesiv. Materialul iconic prezentat
dezvoltd, cu aparentd dezinvolturd si ingenuitate,
tréiri si valente ,personalizate” de plasticitate si
sugestivitate, eliberand (cu imperceptibila cenzura
interioard a experientei unei indelungate practici
didactice artistice) spiritul ludic al artistei,
deschiderea sa citre experimentul formal perpetuu,
exultdnd ,junetea” sa sufleteasca si apetenta pentru
varii practici spirituale en vogue.

hangar

art gallery & stuff

strada Episcop loan Bob nr. 12
deschiderea expozitiei: luni, 9 iulie, ora 19.00

Discipol al Eugeniei Pop, atat in ceea ce priveste
registrul morfologic si mizele ,spiritualiste” ale
manierei sale de exprimare artisticd/plastica, cat si
ca educator/formator al noilor generatii de artisti,
ceramistul Gavril Zmicald surprinde prin pregnanta
caracterului grafic al lucrarilor pregitite si expuse in
acest cadru. Adaptate la planeitatea peretelui,
incadrate in rame, aceste ,tablouri” din ceramici in
tonuri alburii varstate cu griuri ori pamanturi
naturale includ in ecuatie multiple elemente de un
grafism pronuntat, cit si fragmente de text propriu-
zis, sugerdnd, la o primi lecturd, fie franturi de
pagini ale unui ermetic, urmuzian Jurnal, fie
inscriptii incifrate pe incunabule ale unor invatituri
esoterice. In fapt, meditatii sui generis, visd-vis de
aventura vietii si a mortii, ciclul Stiri ale Insufletirii
Materiei confirma optiunea artistului pentru
metafora calatoriei si a palimpsestului in elucidarea
misterului existentei, amintind In egald masurad de
Koan-zen-ul budist si de nebuloase teorii referitoare
la un asa-numit ,efort de cerebralizare a materiei”.
,Mirarea programaticd” in fata marelui spectacol al
Lumii pare a fi benefica tipului de temperament
artistic al plasticianului Gavril Zmicala, dand
nastere la ,alchimii” vizuale inedite, emanind o
stare de poezie in registrul unui Gellu Naum (vezi
Cartea cu Apolodor), catalizdnd structurdri plastice
paradoxale, si, nu in ultimul rnd, stimuland
capacitatea speculativd si apetitul pentru abscons
proprii publicului receptor. Rdmaéne, desigur, in
lipsa frumosului de tip clasic, a satisfacerii notiunii
de kalokagathon™*, vechiul risc al perplexitatii
acuzate de publicul larg in fata ermetismului acut al
simbolisticii/mesajului promovat de artist,
amenintand sd anuleze orice feed-back pozitiv si
pierzdndu-si potentialii discipoli in ceata.

Prezentd mai discretd pe simezele nationale si
internationale, doamna Angela Semenescu, eliberatd
de servitutile unei solicitante/intense activitdti de

(continuare in pagina 28)
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