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Moartea fulger a lui TVR

Cultural

- Stefan Manasia

a ora la care scriu aceste text, TVR
LCuIturaI a primit, din partea presedintelui-
director general al TVR, dl. Claudiu
Saftoiu, o loviturd de lopatd peste dinti si acum
asteaptd frumos, cu ultimele zvicniri
jurnalistico-sindicale, sd-si dea duhul. Pentru a
reduce hemoragia financiard, noua conducere
pare a fi gasit reteta: comprimarea platformelor
TVR Info in TVR 1 si a lui TVR Cultural in
TVR 2, ultimul fiind rebranduit TVR 2 Cultural
si urmind s& preia 80 % din programele
decedatului. Din toatd povestea asta nu inteleg
de ce singurul format educativ-cultural al
televizualului roménesc e luat la tintd cind are,
de-o plidd, un ,cost mediu lunar de trei ori mai
mic (320.689 euro fatd de 917.384 euro)” decit
TVR Info, asa cum aflu din dosarul extrem de

TV/2C

serios dedicat chestiunii in revista Observator
cultural (nr. 637). Ca sd nu mai pun la
socoteald cd inutilul, ineptul TVR Info rdmine
sd functioneze in continuare. DI. Claudiu
Saftoiu mai promite concursuri pe posturi,
concursuri pentru functiile de conducere (cea
mai amuzantd fiind promisiunea cd o ,autori-
tate profesionald” independentd va gira Directia
de stiri a TVR 1). Ascultindu-i vocea, extrem de
activd si de folositoare in talk-show-uri politice
pind acum, simt un fel de mingliere in ceafd, un
usor anestezic care nu ma face, insi, sd nu
constat: desfiintarea TVR Cultural e un gest
unilateral, injust si neargumentat.

Recunosc, de-a lungul timpului, m-am atasat

Constantin Blendea

Miscare in spatiu (2002)

si dezbdrat de multe emisiuni, formate si figuri
de pe TVR Cultural. Le-am tinut pumnii s3 se
apropie de TV 5 Monde sau de ARTE. M-a
durut sufletul cind, in timpul altfel notabilului
jurnal cultural, era prezentata si lansarea de
carte a unui veleitar sau o sustd provinciald. Sau
cind - din lipsd de fonduri - in studio erau
invitate aceleasi (e)terne personalitti
bucurestene (scobitul in buric fiind, de atitea
ori, sportul preferat al romanilor). Sau cind
emisiuni de un ridicol absolut au rdmas, chiar si
in clipa de fatd, a iminentei desfiintiri, s& emitd
in eter: Tichia de mdrgdritar e numai un
exemplu.

Cunosc, in schimb, destui oameni salubri
care deschid televizoarele numai pe (posturi
gen) TVR Cultural, care pornesc dimineata

LTURAL

radioul pe Radio Cultural. Mai bransati la viata
stiintificd, artisticd, decit la telenovela politica,
la scabrosul faptului divers. Pentru ei - firavi, e
drept, in cifrele statistice - asemenea institutii
trebuie sd existe. Si sd fie (auto)promovate mai
inteligent, acaparant, intr-o societate predispusa
grefelor de tot felul, analfabetismului,
obscenitatii, idiotizarii etc. De-acord, cum nu,
cu Alex. Matei: ,Dar orice post de televiziune
trebuie sd performeze ca televiziune. Sa fie
profesionist, si apoi moral.” (in Obs. Cult., nr.
238) Mi-amintesc insd si acum de acel post de
radio finladez care emite 1n latind, inclusiv
cintece Beatles, ca de o floare de gheatd pe care
o pierzi péstrdnd-o in palmi: nu stiu dac3 ficea
rating, era insd desuet si moral.

Decapitind si inmormintind TVR Cultural,
reducind cu o treime bugetul ICR si punindu-i
300 de lese in locul uneia singure, nu cred ca se
va intimpla ceva bun. Nicidecum identitatea
noastrd culturald, arta contemporana
romdneascd nu vor fi mai cunoscute ori mai
apreciate (aici sau afard). Jar promisiunea lui
Claudiu Elvis Saftoiu - nume caragialesc si
inofensiv in fond - de a promova exclusiv
specialistii mi-aduce aminte alte bancuri proaste
din politica autohtond. Ioan Grosan scria
odinioard cd isi poate imagina orice, mai putin
cum ardta o zi din copildria lui Octav
Cozminci. Eu mi-as dori si vid, cu ochii
mintii, o seard din viata poetului cenaclist
(c&rtirescian odinioard) Claudiu Elvis Saftoiu.
Nu de alta, dar artistii reprimati devin adesea
satrapi culturali, politruci fard scrupule: istoria
e, vail, plind de exemple.

Responsabil de numdr: Ioan-Pavel Azap
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,Romania, incotros”

Ion Pop

ntrebarea din titlu a avut timp si se
banalizeze 1n acesti ultimi vreo doudzeci de
ani. S-ar pdrea cd tot roméanul, tdcut sau
vocifernd, si-o pune, semnaldnd mai degrab3 o
stare de alarma si de nesigurantd, de pierdere
gravd a reperelor. Derapajele de la drumul drept,
propus mereu in programele partidelor, dar mai
ales in afara lor, au mentinut-o intr-o apdsatoare
actualitate, iar celebra, de-acum, luminitid de la
capatul tunelului ajunge s& palpéie tot mai
aproape de stingere. Cineva ar putea zice cd asa
suntem ,noi”, natie agitatd, mereu cércotasa,
nemultumitd de tot si de toate, neinstare si se
aseze odatd si sd stea mai indelung sa si
ycugete”. Numai cd, din picate, de cele mai
multe ori motivele de insatisfactie, de indoiali si
de revoltd, s-au dovedit a fi pe deplin justificate.
Practic, toate guverndrile de dupd 1989 au
deceptionat, programe atent articulate de
dezvoltare n-au aparut, in ciuda promisiunilor
retorice facute in ocazii mai ales electorale, iar
astdzi ne afldim cam in aceeasi situatie. Certurile
intre partide lipsite de coloana vertebrald a unor
ideologii inchegate si principial sustinute iau
mereu locul dezbaterilor productive si creatoare,
lasAnd impresia ca si generald cd proclamatul
yinteres national” nu intereseazd efectiv pe
niciun politician, sau pe un numdr devenit
neinsemnat, acoperit de zgomotul sloganurilor
sonore. Neincrederea in clasa politicd, in
institutii si in Lege raméane in continuare grava si
foarte periculoasd, acum si pe termen lung.
Situatia de ultimd or3, asa de tulburata de
poticnelile de la recentul referendum, nu
promite curdnd o iesire din criza prelungitd in
care ne aflam. E aproape sigur cd incd o
promisiune de schimbare in bine a lucrurilor a
fost si va fi ratatd. A uimit si mai poate uimi
faptul c&, avind toate sansele unei mari victorii
in alegerile legislative, apoi prezidentiale, care se
apropie, Uniunea Social-Liberald a facut cateva
gafe mari, carei submineazi sansele de
credibilitate. In starea de euforie a castigrii, fie
si discutabile (cici bazatd in bund misurd pe
migratii Incd nestavilite de lege ale unor
parlamentari dinspre alte partide) a unei
majoritdti parlamentare decisive, a actionat
pripit, socand prin ritmul rasturndrilor unor
functii si oameni neconvenabili, de la
presedintele Camerei deputatilor si al Senatului,
la avocatul poporului, apoi lansdnd atacuri la
adresa Curtii Constitutionale, sugerdnd
schimbari la nivelul procuraturii generale si
Directiei Nationale Anticoruptie, tocmai intr-un
moment cind acestea dovedeau cd pot functiona
corect. Din prima clipd, jocul pueril intre primul
ministru recent instalat si presedintele Basescu,
de-a ,cine ajunge mai repede la Bruxelles”, la
stiuta reuniune, a dat o notd proastd, de
neseriozitate, intregii afaceri. Cu o miza mai
mare, incercarea, stingace de a-l scoate basma
curatd de Adrian Naistase, repede observatd de
presd, a trddat intentii prea putin principiale
de-ale noilor guvernanti, punind in concurentd
de data asta Justitia cu interesul foarte dubios,
de partid. Un fapt ce poate parea secundar, dar
nu e tocmai asa, un organism care functiona
foarte bine, ca Institutul Cultural Romén, a fost
scos de sub tutela, doar simbolici, a
Presedintelui tarii, sub pretexte false de

politizare si in ciuda protestelor indreptitite ale
multor oameni de cuturd din tard si din
strdindtate. Conducerea televiziunii publice n-a
rdmas nici ea la locul ei...

Nu in ultimul rdnd, scandalul provocat la
timp al plagiatului imputat primului ministru a
scos la iveald alte sfori trase la vedere, nu fard
un oarecare cinism, prin care gestul dezonorant
al fostului doctorand se voia repede acoperit: un
ministru foarte provizoriu al Educatiei (!) si
Invatimantului a desfiintat, chiar in ajunul
intrunirii ei pentru judecarea cazului, Comisia
de Eticd a Ministerului, si nu foarte tirziu a
venit gi replica noului minsitru, o doamna
altminteri profesor universitar, care declara cazul
yinchis” in ciuda verdictului altei comisii, de
specialitate, a Universitatii din Bucuresti... S-ar
putea retine si balbaiala initiald in numirea unor
ministri ,incompatbili” sau incompetenti... si asa
mai departe...

Miza mare a fost desigur, din prima clipd,
inldturarea presedintelui in functie, care atinsese,
ce-i drept, un nivel extrem de scizut de
popularitate. Insi graba evidentd de a cuceri
toatd puterea in stat si aerul de rdzbunare pe
partidul prezidential abia invins s-a rasfrant si
asupra actiunii concrete de demitere, Inceputd cu
suspendarea aprobatd de parlament si continuatd
apoi, In aceeasi stare de febrd, cu lansarea
referendumului chemat s&-1 demitd. Regimul
Béasescu, accentuat prezidential, a deranjat nu
doar pe multi politicieni, ci a tulburat mereu
mai toate apele. Amestecul in treburile
guvernului, dezaprobat doar cu jumdtate de gurad
de Curtea Constitutionald, a perpetuat, chiar
dacd n-a dus la incalcari foarte grave ale Legii
Fundamentale, o stare de instabilitate si de
tensiune greu de suportat, iar aceasta pe fondul
agravant al deciziilor provocate de criza
economicd prelungitd, cu taierile de salarii dure
si cu alte masuri de austeritate. Judecand la rece,
destui comentatori au apreciat cd asemenea
mdsuri nepopulare trebuiau, fie si ceva mai
moderat, luate totusi, - dovada ci ele s-au luat,
intr-un fel sau altul, si in tiri mai dezvoltate
decat Romania. In contextul nostru social, cu
deja foarte scdzutul nivel de trai al populatiei,
ele nu puteau avea totusi mari sanse de a fi
intelese, iar numeroasele promisiuni mereu
contrazise, de la cunoscuta formuld ”S3 traiti
bine” incoace, n-au fost de naturd si corecteze
ori si nuanteze lucrurile, conferind o
dimenisune dureros-ironicd acestei urdri mult
prea optimiste. Promisiunile initiale ale
presedintelui de a face curdtenie in materie de
coruptie, lupta pentru un ,parlament curat” n-au
ajuns nici ele prea departe, ca atitea altele,
atitudinile ambigue n-au lipsit, obstacolele din
multe parti fiind si ele considerabile. Ludri de
pozitie mai recente in favoarea dubiosului
contract privind vanzarea pe nimic a aurului de
Rosia Montand, semanau prea mult cu o reald
vanzare de tard. Apoi, cum, de multe ori, tonul
face muzica, ipostaza de ,presedinte jucdtor” i-a
jucat si feste celui care si-o afisa in forme ce
contrariau adesea ,bunele maniere”, Incat starea
de iritare, de nervozitate in lumea politica, si nu
doar in ea, s-a tot agravat. Lumea si-a mai adus
aminte de trecutul apropiat in care ministrul

Constantin Blendea Aripi (1996)
Basescu si partidul sdu au provocat nu o datd
sciziuni, elimindnd, de pildd din scend un partid
istoric precum PNTCD-ul si incercand si
submindri ale liberalilor... Era, oricum, limpede
cd acest tip de regim, care a fost calificat totusi
in exces drept ,dictatorial”, se erodase mult si ci
o schimbare era asteptatd, de fapt inca spre
sfastitul primului mandat, ciAnd a intrat in
concurentd pentru rolul de sef de stat lipsitul de
sansa Mircea Geoana.

Problema cu adevarat grava, cu o
semnificatie mai generald la noi, este insd una
pe care as putea numi-o vicierea din punctul de
plecare a foarte multe bune intentii si initiative,
dincolo de orice program si partid politic.
Picatul ,strdmosesc” a fost, evident, cel al
Revolutiei deturnate, transmisd cinic ca spectacol
sdngeros, si au urmat o mie de alte fapte care au
alterat mereu in acesti ani numeroase idei si
actiuni promitatoare.

Din pacate, cam asa stau lucrurile si in cazul
care ne preocupd in aceste zile. Organizat cum a
fost organizat, cu deficiente in jurul cirora s-au
iscat avalanse de discutii In contradictoriu si pe
fundalul gafelor initiale ale noii guverndri,
referendumul pentru demiterea Presedintelui tarii
a fost si el alterat, Incd din punctul de plecare.
Si aici guvernul si presedintele interimar au dat
dovadd de neribdare si de nervozitate. Desi
legea existentd, fie si strdmbd in fond, insi lege,
a conditionat validarea actiunii antiprezidentiale
de procentul de 50 la sutd plus unu dintre
votanti, s-a facut tot posibilul ca aceastd lege s&
fie incélcatd. Presiunile asupra Curtii
Constitutionale au fost permanente, ,errata”
acesteia, prin care se lamureau lucrurile in
privinta listelor de participare la vot, n-a calmat
situatia, dovadd lansarea intempestivd a unui
,mini-recensimant” la care s-a renuntat in fata
evidentei cd era absurd si ridicol. Actiunea de
verificare a listelor a continuat totusi, si nu se
stie inci ce va iesi din aceastd incucisare de
yinvestigatii” in concurentd. Desantul, apoi, in
teritoriu, al unui mare numar de magistrati
pentru verificarea participarii la vot, a tulburat si
mai mult lucrurile, nu fard concursul unor
posturi TV care incitau, direct sau indirect, la
nesupunerea cetdtenilor fatd de lege. Demisia
celor doi ministri, Ioan Rus si Victor Paul

(Continuare in pagina 17)
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carti in actualitate

un cristian si viata-moartea pe viu

- Irina Petras

un cristian
Mortii ma-tii
Bucuresti, Casa de Pariuri Literare, 2012

atul epocii depus in amintirea unui copil".

Asa 1si prezenta Bogdan Lipcanu cartea de

poezie Fuck Tense. Nu intAmplator, aparutd
la Casa de pariuri literare a lui un cristian. O tinard
editurd In plind expansiune. $i tot nu intdmplator,
provoacd acesta din urmad un interviu cu autorul.
"Nu doar poezie. Sau cu mult mai mult decat o
amintire. Depinde cum privim lucrurile. Un
remember ca un joc de marocco [...] "ascutit" la
ambele capete’, spune un cristian si intreabd, stiind
dinainte raspunsul: de cine si ne temem - "de
nostalgia reactivatd sau de riul filmului¢" Bogdan
Lipcanu (Era - "Era un joc, Marocco, / Da' era greu
de gisit", zice un poem al sdu de atmosfera
condensatd) raspunde: "N-avem ce face, uneori ne
iubim viata. Cicatricile se transformd in imagini,
existd In noi mereu un martor care priveste."

Una dintre calitatile esentiale ale celor doud carti
(a lui un cristian se numeste Mortii ma-tii; n-are a
face, deocamdatd, ca e vorba de poezie cu "Intdm-
plari" sau de proza cadentatd adesea poematic,
amandoui - vitrine cu cioburi de trecut) este aceea
cd ocolesc, cu o gesticulatie de un firesc aproape
insuportabil, atit retorica lamentatiei, cit si scrisul
demascator, ideologizat. Nu despre nostalgie e
vorba aici si nicidecum de neutralitate si indife-
rentd. In ambele cirti (mai pot fi adiugate aici si
fragmente din Noapte bund, copiil, a lui Radu Pavel
Gheo, sau Bdiuteii fratilor Florian), aceeasi dorintd
si aceeasi capacitate de a privi trecutul - cu un efort
de verificare atent3 si nuantatd, eliberati de
prejudecdti - ca parcurs neaparat valorant la nivel de
individ. Acesti scriitori stiu ci trecuturile sunt
multe, toate personalizate, marunte si ireconcilia-
bile, dar si incarcate de o atmosferd tindnd de exis-
tenta omului sub vremi si oameni, nu neaparat sub
ideologii. Existenta individuald se petrece in circum-
stante si sub conditiondri diverse, iar Istoria cu
majusculd are intotdeauna intermitente si e, si ea,
ascutitd la ambele capete. Legile convietuirii si ale
supravietuirii functioneaza fluctuant si implacabil in
orice societate, compromisul e instrument privile-
giat al relatiilor sociale, iar oportunismul, fata lui
interesatd. Ei mai stiu si cd, mai ales in vremuri tul-
buri (adicd mai mereu...), resuscitarea povestii legiti-
matoare e necesard. Literatura ca reprezentare iden-
titard (cum o defineste Sanda Cordos) nu pretinde
exclusiv intretinerea neincrederii, a derutei, a mar-
ginalitatii si obligatia de a conserva trecutul in stadi-
ul de culpi fird sansa gratierii. Trecutul trebuie ldsat
"sd treacd" prin asumare lucidd, memoria nu poate
fi si nu este exclusiv neagrd - despre copildria in
comunism se poate scrie si rdznd. Fiindcd orice
copil, indiferent de regimul in care deschide ochii
spre lume, va avea de rdspuns la aceleasi insolubile
eterne Intrebari: ce e viata si ce e moartea, de ce se
intdmpld un lucru asa si nu altminteri, de ce rdsare
soarele, de ce trebuie s& dormi dupd-amiazs, ce e
prietenia (iatd intrebarea in varianta lapidar-
filosofica a lui Lipcanu: "...si mad gdndeam. / Bun, si
dacd am deveni prieteni¢ / In extraordinara ipoteza
in care am deveni prieteni, / ce am face¢ / Am
merge la cofetdrie, am manca o prajiturd / si, dupad
aia, ce-am face dupd aia, / ce-am face toatd viata¢ /
Am sta asa¢"), dar sexul si iubirea¢

Revenind la Mortii mé-tii, romanul lui un cristian

(casa de pariuri literare, 2012, 316 pagini - "Asa-s eu,
cand mi se pune pata. Cu cartea asta, la fel. Din
momentul in care mi-am dat seama cd nu pot sd
nu o scriu, am inceputo. i, la naiba, oricAt am tras
de ea gi-am lasat-o sd zacd, m-a pacalit si s-a scris
singurd. Trebuie s& pun cumva capacul si si scot
afard sicriul, duci-se unde s-o duce, dar sd nu mai
tin mortul la vedere, sa Ingrop mécar intr-un cimi-
tir de carti cartonate") 1si joacd abil cattile: pe fata,
dar cu infinite trucuri de prestidigitator. Cartea
copilériei se intersecteazd cu reflectiile ludic-ironice
ale maturului ("Pot spune aproape orice despre
mine cam la orice véarstd. Cred cd nu m-am schim-
bat cu nimic. N-am cine stie ce de spus, de fapt,
cred ci nici nu am spus nimic. Doar o umbra de
groazd care mi s-ar citi pe fatd dacd mi-as da jos
gluga protectoare si n-as poza din profil. Facem
pariu¢ Pe ce facem pariu cd-ti vdrs acuman pagind
orice varstd. Alege! 10 ani¢" ), persoana intii si a
treia 1si trec stacheta una alteia firi s& semnalizeze,
scriitorul se iteste de dupd cortind de cte ori crede
cd ar putea distorsiona cu miez cursul naratiunii: "o
nevoie ostentativ precoce de a ma abate de la dru-
mul scurt” plus "o dorintd de a gasi... alternative,
refugii, subversiuni." De o naturalete fard perdea
(limbajul frust, extrem-buruienos tine de inocenta si
de bravada varstelor tinere, Insa revine si in recidi-
vari tarzii si furios-neputincioase, cici viata-moartea
nu se gribeste sa-si reveleze sensul si rostul), dar si
livresc cat incape ("Sunt un cristian si literatura
romand scrie pe mine"), naratorul intrerupe reme-
morarea cu un fel de aparteuri rezumative despre
proiectul de sine si despre actualizarea lui: "aveam
program de citit Shakespeare, Dante (din care nu
intelegeam mai nimic), Dostoievski ("Ce faci,
Cristi¢". "Stau cu Feodor la mas3, tataie". "Cinei
dsta¢". "Dostoievski, bii, tataie. Cel mai mare scri-
itor din toate timpurile. Prietenul meu, cine dracu'
sd fied") sau Cehov (pe francezi ii programasem in
primul trimestru al anului scolar, pdna la vacanta
de iarna, iar americanii pAnd-n primavard, nemtii-
ntr-a zecea, cd sud-americani erau doar fotbalistii)".
Daca trebuie "sd faci ceva In viatd', iar instructiunile
maturilor intirzie, improvizezi - "Daci péni la 30 o
sd cunosc personal toti scriitorii roméni pe care ii ai
tu in biblioteci e bine¢ [...] Crezi ¢ s-ar pune ci
am facut ceva in viata¢" Improvizatia numeste
Insdsi textura coloratd, nesigurd si palpitantd a
oricarei vieti omenesti In crestere si descrestere.
Excelentd, din perspectiva stiintei precoce a mortii,
cartea lui un cristian. Problema e buchisita de per-
sonajele copii cu toatd paleta de reactii a omului
muritor - spaimd, neintelegere, incercare de tinere
sub control prin ritualuri si reguli inventate anume,
subterfugii. Explicatiile adultilor sunt resemnari,
tabuuri asumate si, cAteodat, haz de necaz.
Ingenuitatea, insd, pune degetul pe rand, stirnind
"cadavrul din debara" al comunitatii, dar far3 alt
castig, desigur, decit cel al repunerii In chestiune:
"De ce ti-e fricd de mortié... Ce fel de barbat esti tu
daci ti-e fricd de morti¢"; "Da’ de ce s& nu moari
numai tataia si mama-ta¢ Cu méa-ta mare si cu
tactu ce facem?" "Pe ei lasii sd moard, ei nu cred ci
mi-e frical" "Nu mai vorbi asa, cd e pacat. S-au
obisnuit cu mortii, atita tot. [...] Da' uite ce e,
nepoate, pe mortii ma-tii o s&i prinzi toti'; [...]
Maita era insa si mai mica. Si sigur Intr-o zi ne va
da peste nas. Gagélicea sd ne manince noud coliva¢
Nu si nu! [...] "Dac-o calcd masina, scdpadm de
maimuticd!" - spera Aurici [...] La scurt timp, nici

trei sdptdmani, Maitd-si gasi sfarsitul Intr-un acci-
dent de masini din care taicd-su, al doilea frate al
mamei, scApd ca prin minune. [...] Am trdit, pe
scurt, o mare confuzie [...] Moartea mogéldetei ne-a
dato complet peste cap. Si insistent, Auricd a intre-
bat 0 pe ma-sa dacd mamaia micd va muri inaintea
lui tataia. "De unde si stiu¢" "E ndscutd primal"
"Si¢" "Si cine se naste mai tirziu trdieste mai mult."
"Prostii din astea vi-nvatd pe voi la gcoald¢"; Speriat
cd nu ar fi chiar cum credeam noi, ne comunica
intr-o seard ci cicd "fiecare trdieste cat i e scris'. Dar
"unde scrie" si "cu ce" si "cine scrie” n-a putut afla
niciunul dintre noi." Pentru comunitate, trecerea
mortului e o sdrbatoare, "o repetitie cu public”, dar
nu neapdrat o gandire a mortii mai competenta
decat a copilului ("nu vreau s& md gindesc la
moarte, pentru cd nu stiu cum sd ma gandesc la
moarte"). Mai tarziu, moartea tatilui e amanuntiti
exasperant, ca derulatd cu incetinitorul, cu emotie,
cu distanta si cu obida oarb, fird ca sensurile s3
iasd la suprafatd ("Morticiunea arta brici. Scheletul
capdtase lardsi forme In costumul preferat. [...]
Mortul, imbricat asa, cu ochii intredeschisi, arata,
intr-un final, a om. lar In sicriu va cantari greu in
ochii tuturor, fara indojald"). Spaima de moarte
capatd acute cdnd mama e cea vizatd ("mi-e o fricd
sd nu ma trezesc intr-o zi cd o sun cine stie de pe
unde... si nu mai rdspunde nimeni, NIMENI, Pe
dracu!l"), iar moartea bunicului stirneste primele
semne de revoltd, de furie ("mortii m&-=ii de treab3,
[...] de viatd si de moarte si de nu mai stiu eu cel").
C&ci romanul lui un cristian e si unul al furiei. O
furie existentiald, hranindu-se din neputinta de a
pastra echilibrul intre mai multele varste si ipostaze
si de a gasi, in cele din urmd, un raspuns: "Doar
frica i se citeste pe fatd. Iti poti da seama fird mare
bataie de cap. Ca multi soimi ai patriei din genera-
tia lui retinutd, ascultitoare, atent rdbditoare, isi
lipeste nasul de sticla. Frica. Acel spus la tovardsa
pentru cd doar a mimat imnul, para colegului de
clasa pentru floarea din banca Monicdi, palma plind
de cretd a pedagogului pentru o temad nefécutd,
pedeapsa celor de-acasd pentru banii cheltuiti aiurea
pe viniluri. Frica. Tagaddam. Acel nu esti bun la
nimic, stai la rind, nu intra in fatd, hai sl anga-
jdm, cd tacsu- mort, ce dracu... si restul”.

Partea a doua, Micul Ftiriadi, are drept motto o
secventd din Caragiale (Un pedagog de scoald noud)
nu doar fiindcd e vorba de jocul de societate care
deregleaza rosturile scolii. Bataia e mai lungd, ea
trimite la toate situatiile in care ti se "dicteazd" de
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catre oameni care se complac in sistemul comod al
dictarilor in lant cici scutesc de gandul activ, cu
mintea proprie. Anii de scoald, de cadmin studentesc
sau cei de armati sunt reinviati in mitralieri de
scurte fragmente colorate, cu o melodie strident
dodecafonici in fundal, disonanti si dizarmonica.
Desenul e violent, caricatural, excesiv, glumele sunt
groase, razbundtoare, indréznelile de adolescenti
acneici deghizeazd In scabros nemultumirile i frus-
trarile, braveaza. Ici-acolo, insertii de documente
oficiale - secventele din cuvAntiri de partid sunt
transcrise nu neapdrat ca explicatii, ci ca fundaluri
gri ale neputincioasei zbateri umane ori ca prilejuri
pentru paranteze comice ("Glume faceam destule,
cd n-aveam alti treabd"), cu umorul atoatevindeca-
tor al epocii: "Romaénia s-a transformat dintr-o tara
slab dezvoltatd intr-o tard industrial-agrard in plind
dezvoltare, pe baza celor mai noi cuceriri ale
stiintei si tehnicii, ale cunoagterii umane in general,
cu un nivel de bundstare tot mai ridicat pentru
intregul popor. "Boancd, d&mi un exemplu prin
care putem identifica cresterea nivelului de
bunistare. Ce te uiti ca vitelul¢" "Anul acesta am
méncat patru banane si anul trecut am méncat
doud™

Partea a treia, Necrologul, mareste turatia
secventelor si diversitatea lor incongruenta si
impenetrabild, evocind si perioada fracturistd a
prozatorului: "Proza fracturistd trebuie s3 fie una a
nebuniei si/sau a inocentei infantile. Ruperea dintre
eu si rest, dintre inconjurat si inconjurdtor, duce in
final la fracturarea sinelui', spune un citat din
lonut Chiva - Fracturismul in proza. Fragmentele
nu mai tin neapérat si con-steleze. Partea a patra,
Pustisme din alte vremi, si a cincea, In the Army;,
oscileazi galopant intre "Am visat mereu si am
forta cuvintelor, sd pot face orice numai "din
cuvinte" si "dile-n ma-sa de cuvinte". Povestirea e
hartuitd de invective, instrumentarul erotico-sexual
devine garnitura redundanti si, deci, fada a fiecarui
enunt, e o supapa reflexa la tensiuni de tot soiul,
excrementele sunt valuta forte a contractului social.
Inainte si dupd nu diferentiaz3 net starea de
lucruri. Bilantul adultului e dezola(n)t: "Intre prima
lectie de englezad ("My name is Cristi Cosma") si
ziua de azi, nimic care si ma ldmureasci ce caut
aici. Nimic din care sd gdsesc un rdspuns cit de
cat, nu sd md traga cineva de manecd si sd-mi
vanda gogosi!" si "Nu ma pot obisnui cu schim-
barile. Totul e cu Inainte si dupd, totul e cu asa
cum a fost cAnd si asa cum s-a hotirat si fie. Pe
vremea lui si dupd el. Atunci si de atunci. Cand
sint cu el, totul e pe stil vechi, cAnd nu mai sunt,
povestea s-a tdmpit si-o ia singurd la vale, fara sa
mai conteze. Imi pun rama de rezervd pe ochi si
ma intreb: ce mai sunt, dupa ce nu mai sint cu ei¢
Nu mai pot face diferentele, nici macar calcula.
Vad multiplu, cu cite patru zerouri. O viatd de car-
ton, identitdti multiple, masti inutile. Ca si ce¢ S3
uit¢ S3 sublimez¢ S& ma justific¢ E simplu, ce tot
atitea calcule si artificii¢ Patru morti sunt tiiati de
pe lista. Trei 1i stim, care e al patrulead”

Dincolo de infantilizarea furioasé la care aparte-
nentele-limitative - de familie, societate, geografie si
ord istoricd - supun fiinta, mesajul cirtii riméne
oarecum tonic, mai ales dacd nu uitdm proiectele
in care se angajeazd, entuziast si cu o seriozitate
impresionantd, autorul.
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Femeia la treizeci de ani

. Dorin Muresan

Georgiana Sarbu
Despartiri
Bucuresti, Casa de pariuri literare, 2012

eorgiana Sarbu face parte dintre acei

relativ tineri autori care nu s-au grabit sd-si

vadd publicat numele pe coperta unei carti
de creatie literard ab nihilo. A debutat in 2008, la
Editura Cartea Roméaneasc3, cu o tezd de
doctorat intitulatd Istoriile periferiei. Mahalaua in
romanul roménesc de la G. M. Zamfirescu la
Radu Aldulescu, coordonati de cunoscutul
profesor si critic literar Nicolae Manolescu. Preda
limba si literatura romana la un colegiu din
Bucuresti. Pundnd aceste detalii impreund, devine
evident ca autoarea romanului Despdrtiri, aparut
de curdnd la Casa de pariuri literare, a avut si
incd are o foarte apropiatd ,relatie” cu literatura,
fiind cu totul implicatd in acest domeniu, drept
care exigentele cititorilor sii vor tinde citre limita
de sus a agteptdrilor, fie ele estetice sau de alta
naturd.

De la primul si pand la ultimul cuvant,
romanul Georgianei Sarbu geme din pricina unei
suferind-ineluctabile singurdtiti, sursi de
mizantropie si ratare sociald, aceasta din urma
partial asumatd. Subiectul marseazd pe aceastd
temad, a insingurdrii cu iz social postmodern, iar
etapele narative aduc in fata cititorului, pe fondul
unui cotidian schitat, abstras din actualitatea
capitalei si a urbei de bastinad (Giurgiu), o serie de
scene gi personaje care demascd viata sociald
brutd/brutald, striini, rece si indiferents la
aspiratiile onorabile ale eroinei. Profunzimea
tréirilor eului narativ, recuzita limbajului, lipsit de
false pudori, excelenta redare a episoadelor in
care paradoxul alegerilor dihotomice este
acceptat, in pofida consecintelor negative care se
intrevad (ies astfel in evidentd alegerile fortate de
situatie in care factorul volitiv pare eludat,
rezultdnd un rizboi intre luciditate si instinct),
detaliile rupte din viata subinteles-reald a autoarei
(de la faptul cé eroina se prezintd drept
profesoard de limba si literatura romand péani la
unele aspecte vadit personale - si realel¢ -, care au
sau nu legdturd cu traume intens resimtite: esecul
de la bac, moartea fratelui etc.), dau la iveald un
text de o evidentd autenticitate, pAnd acolo Incét
cititorul il va asimila unei autobiografii mascate.
Desigur, este o speculatie si, din acest motiv, un
detaliu prea putin important. Mult mai important
este cd, generic, eroina poate fi asociatd oricdrei
femei mondene ce isi semnifici existenta - gresit!
(si, culmea, voluntar) -, profesional si relational,
exclusiv pe orizontald. Rarele intruziuni in sfera
religiosului (cu trimitere pe verticald), extrem de
interesante datoritd profunzimii lor, sunt dovada
cunoasterii sursei prime a semnificdrii. In centrul
acestui joc de umbre, in care oamenii devin
impulsuri spre o nedoritd dar obstinata
autoizolare, ribufneste trauma despre care
vorbeam, prin disparitia unei persoane apropiate,
a fratelui Cristi. Existd chiar un capitol dedicat
perspectivei imateriale a (sufletului/spiritului)
acestuia.

Eroina este o femeie de treizeci de ani care
vrea ,0 existentd comund, banald, monotond”.
Vrea si se trezeascd ,duminica la zece”, si
gdseascd "un trup cald” l14ngd ea, care sdi ,pund
o mand pe sén cand se trezeste”, cerdndu-i ,de
mancare” (pag. 19). In fond, vrea si-si activeze la
maxim instinctul de femeie. Principiul ei social
este gasirea unui individ, a unui barbat care, in

calitate de iubit/sot/tatd, i-ar putea echilibra viata.
Apogeul acestei vieti ar echivala cu nasterea unui
copil. Fapt care, de-a lungul timpului (si al
paginilor), se dovedeste aproape imposibil. Finalul
este buimdcitor, ridicol si, In aceeasi misurs,
tragic: eroina ramaéne insdrcinatd, dar in afara
unei relatii oficial(izat)e, tatil, un fost elev
ambitios, devenit stomatolog, 1i solicitd avortul,
iar Intreruperea sarcinii (descrisd cu lux de
amanunte) se dovedeste a fi ,incompletd”,
embrionul rdmanand intact si viu. Prin filtrul
acestor IntAmpldri uneori hilare, alteori absurde
(In virtutea faptului c& ele au fost acceptate,
nicidecum voite), existenta eroinei ia forma unui
simulacru de convietuire. De aici implacabila
singurdtate, de aici ratarea acceptatd, de parcd si
acest statut ar apartine firescului, vietii normale.
Intreg arsenalul care compune idealul social al
eroinei este descris chiar la inceputul cartii:
yVreau un copil. S& scap odatd de sentimentul
sterilitdtii, s&-mi simt pantecul crescand. [...] Sa
mi deformez si sd fac celulitd dizgratioasd pe
burtd si pe coapse si poate chiar vergeturi, dar nu
conteazd, barbatul meu si mi iubeasci in
continuare...” (pag. 19) Pe celdlalt taler al balantei
este agezatd, axiomatic, eroarea clasici pe care,
aspirand spre acest ideal, femeia este, pare-se,
fortatd si o comitd: ,Cea mai mare prostie pe
care o fac femeile atunci cind au relatii stabile cu
un barbat e ci-si condamni la moarte relatiile de
prietenie si se dedicd exclusiv divinizarii
barbatului de langa ele” (pag. 113). Cartea se
incheie resemnat si abrupt, prin despartirea
eroinei de cel ce i-ar fi putut Implini viata,
devenindu-i sot si, de asemenea, tatd al copilului
nendscut.

Singurul repros pe care l-ag aduce acestei carti
tine de o oarecare inconsistentd a constructiei,
perceputd insd numai la nivelul intregului. Astfel,
curgerea scriiturii este crispatd de capitole ce par
sd scape filonului tematic (vorbeam mai sus,
bundoard, de fragmentul scris din perspectiva
fratelui mort), tocmai pentru ca nu este
respectatd o anume ordine cronologicd, intamplari
din copildrie fiind amestecate uneori in
succesiunea faptelor prezente. Sigur, nu este un
defect major intrucit intreteserea aceasta isi are
justificdrile ei. Pierderea firului narativ, ins3, il
obligd pe cititor la un usor dar inconfortabil efort
mnemonic, iar intregul, din acest motiv, isi pierde
din consistentd. La fel de posibil este ca unii
dintre cititori s& guste din plin aceastd mobilitate
a autoarei.

Romanul Georgianei Sarbu pare a fi scris ca
un (contra)exemplu pentru toate femeile aflate la
critica varstd de treizeci de ani, pornite hazardat
in gésirea candidatului ideal la statutul de
iubit/sot/tats. In acest sens, romanului i se poate
atribui un puternic caracter militant, facandu-l sa
atirne greu si distinct In panoplia de scrieri ale
congenerilor autoarei, scrieri care, de cele mai
multe ori, nu duc niciun mesaj si, In consecint,
nu transmit mai nimic, in afara unui olfactiv simt
al esteticului.
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Prolegomene: ‘Imaginary

Gardens with real toads in them’
(sau despre modernismul american)

. Sanda Berce

, The apparition of these faces in the crowd
Petals on a wet, black borough...”
Ezra Pound

yLet America be America again |[...]

Let it be the pioneer on the plain
Seeking a home where he himself is free”
Langston Hughes

ntimplarea face ca ultimele tuse, la ceea ce

urmeazd, sd fie date in chiar casa care

addposteste, de decenii bune, nu numai in
rafturile bibliotecilor si mintile celor ce le
studiazd poezia, ci si In imaginarul colectiv -
sursd si re-sursd de suflet si poezie americang,
America lui Langston Hughes (“Let America be
the dream the dreamers dreamed- Let it be the
great strong land of love”), a scriitorului de
culoare, identificat, In anii '30 cu stinga
comunisti, America lui Ezra Pound (...”faces in
the crowd... petals on a wet, black borough”),
expatriatul excentric, rebelul extremist al
Americii din perioada interbelica.

America o casa a tuturor, imagine incriptatd,
imagine ecou ce rasund In muzica poeziei lui
Hughes, “Let America Be America Again”:

“O, let my land be a land where Liberty/ Is
crowned with no false patriotic wreath/ But
opportunity is real, and life is free/ Equality is
in the air we breathe”.

Despre ce altceva as putea sa scriu, referindu-
ma la cartea aparutd de curind la Editura Presa
Universitard Clujeand, Poetry, Identity, Ideology
(297 pp.), avind-o ca autoare pe Doamna
Ramona Hosu, lector universitar doctor la
Universitatea din Tirgu-Mures. O carte bine-ven-
itd in spatiul cultural roménesc din doud motive,
cel putin. In primul rind, calitatea studiilor
despre modernismul american si cel european, in
ultimii doufzeci si ceva de ani destul de multe
la numir, rezultate in urma unor cercetiri doc-
torale la catedrele de limbi si literaturi strdine,
prin amploarea cercetdrilor, prin rigoare, con-
structie, demonstratie si verb, sprijinite de infor-
matie si bibliografii in care tensiunea si asper-
itdtile dintre ,moderni” si ,contemporani” (ca s
preludm terminologia lui Stephen Spender) se
transformd in valoare addugati, in demonstratii
solide, bazate pe analogii, comparatii, identi-
ficdri, corespondente si nicidecum antinomii,
opozitii, contra-puneri, zvircoliri crepusculare ale
unui secol al violentelor de tot felul. Cartea
Ramonei Hosu este o astfel de demonstratie. In
al doilea rind, aleasd cu grijd, contra-pusa
(con)textual, informatia transformata in
cunoasterea procesului delicat si, de aceea, fragil
al modelarii identitare la inceputul secolului XX
si apoi, dupa cel de al Doilea Rézboi Mondial,
in cazul unei culturi atit de complexe cum este
cea americand din toate timpurile, nu numai din
primele trei decenii ale secolului XX, analizeaza
cu temei tipologia “ismelor” in poezia ameri-
cand, cea care a dat (si) Europei generatia

poetilor ‘expatriati’ de la inceputul secolului XX,
incepind cu T. S. Eliot si Ezra Pound si ale lor
mari sinteze despre clarificiri si schimbari ale
canonul liric, continuind cu ,generatia ameri-
cand’ a “poetilor schimbarii” (Edgar Lee Masters,
Carl Sandburs, Robert Frost, William Carlos
Williams) cu formulele lor experimentale, si cea
a ,poetilor dedicati”- tenace si cu fortd - prin
scriiturd si atitudine intelectuald - marcarii speci-
ficului poeziei ancorate in istoria sociald a
Americii, a aceleia pentru care si T. S. Eliot, si
Langston Hughes sunt fii ei, un model care nu
ignord diferentele entice, de rasi, de class, con-
flictele generate de politic si le asuma prin
intelegere si negociere. Este si, in acest caz,
vorba despre mentalitate si o “altd” atitudine int-
electuald In poezia americand care a deschis o
poartd spre categoriile marginale,

non-WASP, si, mai apoi, o alta spre acel ceva
diferit de Europa - un nou ,idiom poetic” ce face
din artd un fenomen de masd, cu “prizd” la un
public pentru care - dincolo de poezie, dincolo
de liric - ceea ce le marcheaza diferenta fatd de
ceilalti este sursa si re-sursa de suflet si gind.
Ramona Hosu purcede, asadar, la a aduce bine-
venite clarificari (formale si de continut), giz-
duind in paginile cartii sale ,parcursul” acestei
probleme, care defineste identitatea culturald
americand, o istorie pe care, de reguld o poti
culege din mai multe editii de istorie si teorie lit-
erard la un loc. Rezultatul, de loc de neglijat,
este de facturd complexd in intelegerea si expli-
carea mecanismelor privitoare la evolutia sin-
crond a ,-ismelor” - in poezia primelor decenii
ale secolului trecut, a “osmozelor interculturale”
dintre America expatriatilor si Europa avangarde-
lor, cu atentia speciald acordatd politicului si
socialului, un demers care imagineaz3, teoretic,
un parcurs cultural-literar de la pre-modernism,
la modernism pina la raddécinile culturale ale
postmodernismului cu clarificiri necesare si utile
aduse asupra functiei ideologiilor (de dreapta si
de stinga) care au dominat in deceniile interbe-
lice si mdsura in care acestea au avut atingere cu
constructia literard modernistd americana.

De aceea, si nu numai pentru acestea din
urmd, cartea Doamnei Ramona Hosu meritd sa
vada lumina tiparului si intr-o variantd tradusa
in limba romind. S& ne explicim.

Aflata la granita dintre teorie, in acceptiunea
poststructuralistd (daci se au in vedere referirile
la textele lui R. Barthes si M. Foucault), marxistd
(dacd se are In vedere raportarea la textele lui
Raymond Williams) neo-marxistd (raportarea la
texte ale lui Terry Eagleton, Stephen Greenblat
etc.) si postmodernd (dacd ne referim la unele
texte sau fragmente de text ale filosofului si
teoreticianului american Fredric Jameson si ale
teoreticienei literare canadiane Linda Hutcheon)
si de istorie literard, Poetry, Identity and
Ideology este o asociere mai putin obisnuita,
dar, in situatia de fatd, una ceruti de ambitioasa
ipoteza lansatd de autoare.

In primul rind, Doamna Ramona Hosu se

situeaza In cimpul unor re-asezdri terminologice
si al unei polemici stirnite acum patruzeci de ani
(ba chiar mai multi, dacd ne gindim la unele
dintre studiile teoreticianului si criticului britanic
Raymond Williams din anii ’60) intre cei care
sustineau, in lumea intelectuald anglo-american3,
necesitatea condamndrii formalismului estetic,
asociat cu fortele reactionare, anti-democratice,
sursd de ideologii si politici traditionalist-
fundamentaliste. Acestor forte veneau si li se
opund ,teoriile” ndscute (prin transgresare
terminologicd) din filosofia lui Marx, din textele
timpurii ale lui Nietzsche, re-citite si adaptate de
Foucault, din perspectiva anti-imperialista, anti-
anglo-centristd a lui Terry Eagleton, calificat
(atunci, In anii de virf ai neo-marxismului) drept
cel mai radical marxist, de tip stalinist al criticii
neo-marxiste. Acelasi Terry Eagleton, in anul
2003 publica After Theory, o criticd vehementd
a teoriilor culturale care au populat studiul
literaturii in deceniile sapte si, partial, opt.

In al doilea rind, prin ipotezele formulate si
analiza fenomenului ne aflim, indiscutabil, in
fata unei re-evaludri a Modernismului poetic
american, asa cum el ni se dezvaluie prin poezia
deceniilor unu, doi si trei ale secolului XX.
Folosindu-se de uneltele oferite de critica neo-
marxistd si de neo-historism, Ramona Hosu
lanseaza ipoteza conform cireia, dincolo de va-
lorizarea estetica a realitatii, formalizati de
experiment si proliferarea unor strategii expresiv-
discursive, Modernismului American i se adaugi
o componentd social-politicd, prezentata intr-un
consistent si valoros corpus de poezie, mod de
reflectare a “imaginarului social” pe care,
autoarea cercetdrii il defineste ca noud compo-
nentd culturald a unei societdti aflate in tranzitie
(p.125).

Asociat stingii si extremei stingi, expresie a
categoriilor marginale de clasi, rasa si gen, cate-
gorii care interfereazd cu boema, avangarda si
experimente (opuse “modelului” WASP
American), vizute in acel timp la marginea este-
ticului si a formalizarii dogmatic-experimentale
(arta de tip ready-made si, ulterior, pop art),
acestui corpus de poezii (prin urmare Langston
Hughes et al si Ezra Pound sau T. S. Eliot et al
si nicidecum L. Hughes vs. E. Pound sau
T. S. Eliot, remarcabild metoda analogiei si
corespondentelor!), Doamna Ramona Hossu le
raporteazd, spre comparatie si echilibru “zona
expatriatilor” in geografia cosmopolit-sofisticatd
a Europei si asociati ideologiei dreptei. In capi-
tolul III (Early Twentieth - Century American
Poetry and the Culturally “Other”) cele doud
tendinte complementare manifestate in poezia
modernistd americand, cele de orientare ideolog-
icd de stinga (IIl.1 Poetry: Ideological
Experimentation and the “Make It New”) si cele
de dreapta (Poetry: Ideological Tradition and the
Individual Talent), autoarea 1si permite (cu
destuld timiditate, uimitd de noutatea propriei
descoperiri, bdnuim noi) o analiza comparativd a
unor esantioane reprezentative de poezie, analizd
care ii sustine ipoteza: adicd, prin poezia
Modernistd americand, Modernismul se situeazi
in social nu numai in politic, poezia 1si atribuie
componenta de criticd sociald, chiar dacd expri-
marea este personald, subiectivd. Dar, mecanis-
mele prin care liricul, ca art3, se situeazd la
intersectia unui sistem discursiv polivalent, ca
expresie a unei politici culturale, a unui
“inconstient politic’(ca s&-1 citdm pe F. Jameson)
si a unui imaginar social, transform& poemul
dintr-o afirmatie privatd in constructul unei anu-
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mite culturi, raportate la un anumit timp.
Remarcdm si indicAm citiorului roman, cunosca-
tor al limbii engleze, Modernism: Art, Ideology
and the Politics of Culture, Poetry and the
Politics of Class, Poetry and Individualism:
Conceptual Framework, ca parti intr-un exemplu,
expozitiv-descriptiv, de altfel reusit, de istorie
literard, de subliniere a dialogului inter-arte si a
relatiei intre artele vizuale si poezia de stinga, pe
baza cirora se structureazi, secvential, viziunea
autoarei asupra unei “esteticii moderniste”, in
raport cu evolutiile poeziei americane a “cate-
goriilor marginale” (ceea ce trebuie s3 recunoas-
tem este o performantd de coerentd, logica si
argumentare.

“Principalul scop, al demersului de fatd”,
afirma autoarea, “este acela de a intelege
modalitatea prin care poezia se construieste pe
sine 1ns3si ca un set de discursuri ce se
impletesc cu ideologia timpului respectiv, acela
de a pune in discutie voci si stiluri care
marcheazi ‘diferente’ [...] Intrebarea care se
pune este masura in care discursul literar estetic
corespunde unei anume ideologii politice, in
incercarea acestuia de a stabili o relatie
concludentd intre artd si viatd. Se suprapun,
oare, unele principii estetice cu vreo orientare
politica¢” (p. 178, 214) (trad. noastrd)

Generate de T. S. Eliot si de binecunoscutul
sdu eseu Iradition and the Individual Talent,
aceste din urma Intrebdri sunt esenta, cimpul de
fortd al cartii Ramonei Hosu, o ipoteza tulburd-
toare despre interpunerea discursurilor estetice
cu cele istorice, politice, stiintifice. Autoarea nu
se apleacd asupra contributiei remarcabile a poe-
tului expatriat american, T. S. Eliot, doar for-
muleazd aceasta ipotezd tulburdtoare asupra
rolului lui T. S. Eliot in generarea unei dezbateri
avant la lettre, asupra unei viziuni inter- §i trans-
diciplinare in analizarea fenomenului modernist.
De aceea ne permitem o scurtd remarca asupra
acestei valoroase sugestii eliotesti, din picate
rdmasa - ca multe altele - fard ecou- atunci in
zorii marilor schimbdri ale secolului trecut. Ca
poet si critic al Modernismului, prin acest text
din 1916, T. S. Eliot a fost printre primii teoreti-
cieni anglo-americani ai Modernitétii, unul dintre
primii analisti ai secolului XX care a definit
componenta duplicitari a modernitdtii, compo-
nentd ce constd in anti-modernitatea moder-
nitdtii. Aceasta are drept consecintd, complemen-
taritatea intre traditie si modernitate, iar pe de
altd parte responsabilitatea poetului, responsabi-
litatea fatd de comunitate, cici ce altceva poate
fi “responsabilitatea impusa fatd de constiinta
trecutului”, formuld in care trecutul nu este rau
sau perimat si, in nici un caz inferior prezentu-
lui. Diferenta dintre cele doud componente ale
modernititii se afld in schimbare, afirmi Eliot.
Farad indoiala, cele afirmate mai sus nu fac din
T. S. Eliot un poet de stinga, dar demonstratia
sa logicd, ancoratd in ceea ce se numeste “the
historical sense”, fac din lectura si interpretarea
acestui text, publicat In anul 1916, o lecturd
politicd, ancoratd in ceea ce s-ar numi azi, intr-o
lume globalizatd, “conservatorism pozitiv” si
care oferd o platform3 de manifestare a politicu-
lui in si prin social. In mod similar, la finele
anilor 80, ecou peste decenii, canadiana Linda
Hutcheon sugereazd faptul ca in modernistul
T. S. Eliot se poate citi “dorinta de continuitate
dincolo de fragmentare” (A Poetics of
Postmodernism).

Cici, daca ideea unui raport intre ideile
conservatoare si estetica formalizantd modernistd
nu mai trebuie demonstratd, si, dupa cum se
cunoaste cu certitudine acum, au existat si

-~ Black Pantone253 U

Constantin Blendea

Aripi (2000)

cazuri In care, pe fundalul ideologiei vremii lor,
poetii au pactizat cu stinga, cu liberalismul, cu
social-democratia si cu radical-democratii,
reprezentanti ai Noii Critici (orientare de
dreapta) au ajuns sa afirme cd, in ultim3
instantd, comunismul este preferabil fascismului.
Un reprezentant al dreptei cum a fost Wellek
dedicd un Intreg capitol relatiei dintre literaturd
si societate. Pe de alta parte, regimurile
dictatoriale pot fi acuzate de manipularea
intelectualilor si a studiilor literare, dar si in
societdtile democratice din vest s-au manifestat
asemenea stari de fapt. Daca ne gindim la un
timp mai indepétat, si la spatiul european, vom
face referire la procesele indurate de Platon si de
teologii protestanti ai epocii medievale, la
acuzele si persecutiile venite din partea
burgheziei impotriva lui Flaubert, Baudelaire si
Wilde. Cit despre secolul XX cazurile sunt atit
de numeroase si atit de asemanitoare in ceea ce
priveste acuzatia de neangajare sociald si politicd
a scriitorului.

In contextul primei jumititi de veac XX,
poezia ancoratd in social si cititd politic, arta
boemei newyorkeze, a avangardei si a a expatri-
atilor europeni in America si a celor americani
in Europa poate reprezenta o formuld anti-
canonicd ca expresie a unei noi sensibilitati. Si,
de fapt, asta este. Ei sunt ,contemporanii”,
poetii de dreapta sunt ,modernii”. Am preluat,
din nou, asocierea de la Stephen Spender (The
Struggle of the Modern). Conform acestuia,
modernii detestd ideea de progres, nu au
incredere In rezultatele stiintei pe care o vad
nefastd si cu consecinte catastrofale asupra valo-
rilor civilizatiei trecutului. Contemporanii
recunosc valoarea schimbdrii pentru cd o vad ca
rezultat al schimbdérilor insesi, ca rezultat al dez-
voltarii noilor tehnologii. Pentru acestia, relatia
dintre arta si progres este o relatie de
cauzalitate. Aceastd distinctie ar fi fost necesard
in gindirea unei formule interpretative, pentru
recuperarea valorii incontestabile a acestui cor-
pus de poezie la care face referire autoarea. De
aceea, intuind, probabil, impactul propriei
demonstratii, Doamna Ramona Hosu face un
pas remarcabil: transcrie, imediat dupa pagina de
gardd, ca motto al lucrdrii, minunatul poem la
Mariannei Moore (1887-1972), un poem scris in
mai multe variante, Intre 1921 si 1967. El se inti-
tuleazd simplu Poezie. Pentru orice ochi obisnuit
sd citeascd si elemente paratextuale, aceastd pre-
luare a poeziei Mariannei Moore functioneaza
prin valoarea sa de de-ambiguizare cici Poezie -

prin Intregul sdu continut - se bazeazd pe ceea
ce in filozofia analiticd, de la George Edward
Moore (1873-1958), filosof si profesor la
Cambridge, pind la Gottlob Frege, Bertrand
Russel, Ludwig Wittgenstein este cunoscut drept
paradoxul lui Moore (,It will rain but I don’t
believe it will”). Acest paradox a influentat estet-
ica modernistd a Grupului Bloomsbury. $i nu
numai atit. Marianne Moore a intrat in atentia
poetilor expatriati, fie ei de stinga sau de dreap-
ta (Wallace Stevens, William Carlos Williams,

T. S. Eliot, Ezra Pound), cultivind o poezie care
era expresia tensiunii dintre viziunea privata,
subiectivid si lumea exterioard, materiald; ea este
creatoarea sintagmei “literalists of imagination”,
pentru ea imaginatia nu poate fi definita cit prin
opozitie cu intelectul si accesarea imaginativd a
materialul poetic (“the beautiful element of
unreason”). “Imaginary gardens with real toads
in them”, din Poezie figureaza in toate tratatele
si demonstratiile teoretice cu privire la puterea
discursului de a reprezenta non-discursivul si
care este legatd direct de crearea de Lumi prin
reprezentare.

Faptul ca orice obiect poate deveni mimetic
numai declarindu-l ca atare sugereazd dimensi-
unea ontologicd a artei: poetul creeazd o Voce
care vorbeste cu adevirat intr-o lume mimata.
Dar dorinta/vointa de figurare este o calitate
originard, nascutd din relatia om-lume, pre-
supunind o viziune ontologicd si o afirmare a
atitudinii fiintei In raport cu lumea. Pentru
Marianne Moore, imaginarul si creatia, desi sub-
mineazd cultura burghezd pentru cd nu este
atasatd valorilor pragmatice, folositoare din
punct de vedere material, este una dintre acele
minuni ale umii a cdror existentd este indispen-
abild naturii umane si care, pentru poeta ameri-
cand, are implicatii politice si practice si anume:
este un marker al schimbdrilor sociale con-
tribuind la subminarea dogmei burgheze a utili-
tarismului, imbind pragmatismul social cu trair-
ile interioare, determind o revolutie interioars,
indispensabild transformdrilor sociale. Marianne
Moore, alta ,poartd” deschisd de Ramona Hosu
(in carte insuficient exploatatd) spre viitoare dez-
bateri si, de ce nu, rezolutii intelectuale.

O punte de legdturd intre ,poiesis” ,praxis”
si ,doxa”, Modernismul american, vazut astfel
de autoarea cirtii Poetry, Identity and Ideology,
Doamna Ramona Hosu, indica si recomanda
poezia americand modernistd, generatd in
primele trei decenii ale secolului XX, ca fenomen
complex, complementar evolutiilor sociale,
politice si culturale ale Americii, fenomen
surprins de un fin cunoscator al realitatilor
americane in persoana profesorului de literatura
englezd si comparatd, romdnul expatriat in
America, Virgil Nemoianu care, intr-un studiu
din anul 2000, asocia literatura cu contextul si
valoarea acestei asocieri, vazutd in
“multiplicitatea, multidimensionalitatea,
dialectica armoniei si a contradictiei, coexistenta
placerii cu lipsa ei” (V. Nemoianu, 2000).

yDialectica armoniei si a contradictiei”, prelu-
atd de Ramona Hosu ca metod3, reflex al unei
atitudini intelectuale, intr-o carte care meritd
cititd si pentru pasiunea demersului sdu, care
nu se contrapune rigorii, ci o completeaza prin
forta cuvintului scris-citit.
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e-mail din Chisinau

Peri-Fee-ria unui biker livresc sau Stefan
Manasia in cursa unei realitati de lemn

. Maria Pilchin

lumul de poezie ,Motocicleta de lemn”,

aparut la Editura Charmides in 2011, prin

insusi titlul sdu anuntd un motocros lectural
pe un teren existential accidentat. Cu o capacitate
cilindricd ce depdseste nu doar cumintenia ,poeziei
de interjectii”, dar si poezia cerebrald a zilei noastre
celei mai apropiate, Stefan Manasia evitd
sensibilizarile lirice, propunénd sentimente, stari
diluate in cuvinte si in interstitiile textuale si
existentiale (,intre doud depresii”), in largul
autorului, intr-un spatiu instabil. Intentiile exacte ale
textului scapd cititorului grabit, educat de un
speedraliu lectural, viteza e rezervatd, de aceastd
datd, méinii care scrie, doar revenirea la text poate
da senzatia unei adevirate intdlniri cu sensul ascuns.
Jata de ce am recitit acest volum la doua zile dupa
prima lecturd!

Subiectul scriiturii e un personaj poetic multiplu
a cdrui profundd identitate se contureazd treptat tot
mai mult cu Inaintarea in lecturd. Tema identitatii
personale transpare din locurile obarsiei sale, dar si
din existenta ca o geografie aparte, cici la Manasia
trecerea prin timp e echivalentd cu intrarea in alt
spatiu in care se produce detasarea de copilandrul
naratar din ,Ostroveni”. Textele poetului Stefan
Manasia trddeazd formidabile aptitudini literare de a
transforma actul poetic intr-un exercitiu continuu de
(i)realitate. Realitate atroce sau banald, ,realitatea
raiatd”, z&darnicia lucrurilor, iatd punctul din care se
evadeazd. Acest escape se face inspre ,Ceva despre
umanitate”, un fel de prezent continuu, practic ireal,
inspre ,Antwerpen”, si, intr-o manierd aparte inspre
,Ostroveni. Viata si contactele” si spre ,Alevin” - un
fel de ,cele 4 puncte cardinale” de alternativa ale
imaginarului manasian. Gasesti aici si farmecul unor
culori locale (clujene, flamande si de Ostroveni) si
temporale (cele ale varstei infantile cu acel ,d&-mi
md&car”, un fel de revenire prin ciutarea obiectuald a
copildriei). Nu poti s3 nu identifici acele texte cu o
savoare clujeand pronuntatd, de ,lume a
Manashturului”, dar si pe cele din spatiul geografic
al copildriei, un fel de dihotomie textuald ce
converge intr-un singur punct, un fel de epicentru al
zguduirilor prin care trece subiectul poetic in
itinerarul evolutiei sale. Citesti aici un fel de
bildungspoesie. Pare, initial, cd poetul isi ,scrie”
propria sa intimitate, dar treptat intelegi cd tu esti
eul din text, or, existd dexteritatea celui care scrie de
a provoca o empatie textuald din partea cititorului.

In epoca neobarocului, In care nu suntem, dar
pdrem a parea a fi, pe autor il intereseazd
profunzimea naturii umane, mai bine zis natura
acestei umanititi. Realitatea lui Stefan Manasia ne
copleseste, lumea lui e ficutd din corespondente, un
fel de heraldicd secretd a textului, sper sd pot
demonstra aceastd afirmatie mai jos. Misterul numit
realitate, iatd prisma prin care am citit aceste texte,
un fel de neorealism magic in partea vestica a
literaturii roméne, o (neo)realitate de ,Mamma
Roma, Pier Paolo Pasolini”. In lucrurile mici se
ascunde secretul celor mari, mai bine zis in lucrurile
cele mai putin semnificative, iatd una din ideile
cartii. Or, vorbim despre un poet care nu e lipsit de
simtul realitdtii, mai ales a celei marginale, un caz
minoritar in multimea de scriituri-maculaturi
produse azi.

,1dealismul romantic”, nimic altceva decét un
spectru aparent sacru al (ne)referintei intr-o lume a
altor idealuri: reclame, nebunia refulati spitaliceste si
nu artistic, ,adicd nu e nimic” din romantismul
canonic si nici nu poate fi. Intr-un interviu Stefan

Manasia afirma cd poetul are o ,incredere” de tip
neo, post (dacd tinem mortis, anti) romanticd in
ceea ce va scrie. Vom duce aceastd idee pand mai
departe afirménd cd ceea ce face poetul clujean este
mai degrabd un preromantism anacronic, facut
metodic pe ruinele unei lumi apuse (,ruinurile
vechiului Ostroveni”) la orizontul (sau poate deja
ruinele) unui New Age literar si de toate soiurile.
Céci tot ce face Stefan Manasia cu poezia in aceastd
carte, volens-nolens, te arunca Intr-o form& de
disperare, un fel de simptome de retragere dintr-un
spatiu malefic de care esti dependent.

Existd o stare kafkiand aici, unde cronotopul
praghez e inlocuit de unul vestromanesc: ,Orasul
din vest innebuneste / si e arat cu motocicletele”.
Aceastd dimensiune mai mult decit urbanj,
arhitecturald si umand e populatd de ,omul, aceastd
ganganie misticd”, vers mai mult decat kafkian, care
te face sd meditezi la un posibil bestiar mistico-
uman de ,zombies & lipitori dialectice”, acei
,zombies care-ti infulecd taxele si concediile”.
Umanitatea, deloc antropomorfa din poemele
manasiene, e un fel de ,toti sunt unu si unu e toti”.
Astfel, ,Miguel (de Cervantes¢) surdde eretic...
gandind ce parti ar mai trebui amputate”.
,Umanitatea in biti”, o umanitate fracturati,
amputatd, metamorfozatd de ,suprematia masinilor
metrosexuale”, iatd imaginea ansamblului omenesc
propus in acest volum. Intrebirile si starile
angoasante de ,o abia strunitd melancolie suicidard
abundd din plin in acest spatiu livresc.

,Fantasmele Pepsi”, frumusetea pretuitd in euro,
,castravetii plastifiati”, ,mormane de vorbe” nu fac
din cameni decét niste ,cadavre-nflorite”
baudelairean in alt cronotop, diferit de cel al
francezului simbolist. Autorul si-a asumat
seducitoarea sarcind de a transforma iuresul de
informatii in imagini emancipate poetic, fard risipa
de epitete, dar si fard nonconformismul infantilo-
adolescentin de care este plind poezia la zi. Poezia
lui Stefan Manasia e majord (ca si cele 18 poeme
din ,Ostroveni. Viata si contactele”), vaccinata si
fard obsesiile hormonal-acneice ale unor poeti mai
mult decit maturi biografic. Dedublarea vizuald a
realitatii, lumea himericd a poetului Manasia te face,
ins3, sd te Intrebi dacd ai ajuns in fata unei aventuri
a imaginatiei sau in fata unei imaginatii a aventurii.
Totusi textul te plaseazd intr-un anumit spatiu, sub
un anumit firmament unde poezia e o deprindere
mintald si definitorie pentru fiinta ce o produce.
Aceste poeme le simti fizic, le somatizezi, existd
momente lecturale in care te aldturi poetului in
cdutarea unor experiente pe care incd nu le-a(i) gasit.

Autorul nu propune de-a gata idei geniale, solutii
directoare, el mediteazd. Un fel de meditatie
samanici, panta rheici. Intelegi la un moment dat
cd poemele nu au fost scrise pentru a suscita
dezbateri, existd o autosuficientd in acest
microunivers poetic, un fel de diarium literarium de
sertar, un jurnal literar care se face fotografic, cu
stop cadru. Citesti aici o limpezime minutioasd in
paginile acestui volum, o rigoare aproape algebrica
in a expune fapte, ce stau cumva criptic in spatele
starilor si ideilor, un fel de ambiguitate
fundamentald si necesard. Or, textele lui Stefan
Manasia sunt atit de vaste incit cuprind diferite
caractere si temperamente lecturale (tipuri de
cititori). Existd afinititi secrete, ascunse sub iluzoriul
All are welcome in my text. E celebra tehnicd
borgesiand de a flirta cu cititorul. Dar chiar si la
acest nivel, textele asigurd fericirea ca forma de
lecturd. Existd insd o profundd coerentd in aceastd

”

carte si ea tine de eul care produce ideile, acesta este
cheia sau micar chelarul ce te poate apropia de text,
de consideratia instinctiva a vietii si a lumii.

In aceste probe de viteza existi si fragmente de
poezie arhetipald, un fel de haiku, la o lecturd mai
atentd: ,cai-negri-n-canionul-intunecat/ pe-cerul-
portocaliu-gliseazd/ soare-lipsit-de-putere”. In citeva
poeme apare ostentatia unui lexem care nu traieste
in coloanele dictionarelor, cuvantul acela pe care il
stim cu totii, dar ne prefacem a nu-l sti, cel al
erosului fard perdea, azi in epoca ,savantilor
postsaussurieni” descifrdnd semiotica actului erotic.
Un trop nordic, un kenning chiar, care ne-a surprins,
a fost ,cutitul viclean ca prima iubire”, o iubire de
cutitar de mahala sau iubirea unui periferic,
(peri)Feeria acelui sentiment care marcheazd pand in
profunzimea umanului, care poartd in sine originea
,stindardului ratarii”.

Fetitele copildriei si sotronul lor ne-au indus o
stare cortazariand, viata ca un joc si ca o realitate de
cadrane care solicitd macar doi jucdtori, dar fard un
numdr maxim, poate juca toatd omenirea, cu cat
mai multi jucdtori se vor implica, cu att va dura
mai mult, pentru a juca avem nevoie de o piatrd, un
loc (neted si farad gropi) pe asfalt. Un timp al
copildriei in care se arunca si se adund pietre din
cdsute, din ,La Casa!” Saritul intr-un picior, un fel
de ,amputare” ludicg, iatd omul adevirat al
prezentului, cici acolo pe terenul de joaca se
formeazi omul de maine. Teatralitatea din jocul
copildresc parvine si In ,viata ca filmu’ in care toti
jucdm”, iar fetitele din sotronul de ieri au ajuns cu
,botox In obrdjori”, o masca a realitdtii cosmetice ce
aluneca treptat spre cea de ,Morpho Electra”, o
damd cu camelii a viitorului electronizat.

Australia din universul copildriei ,aparuta intre
baltile din curte”, acea Atlantidd a mintii puerile,
marea vandtoare a printului din Levantul naiv, toate
contureazd un spatiu edenic din care s-a produs
exodul firesc, dar si durut, acolo se revine, in
ylumea numitd Ostroveni”, escapada, insd, fdcandu-
se din: ,abatoarele, micelariile ANGST, Literele,
Trezoreria, Primiria de cartier, Banca Transilvania”
ca prin curse low-cost sd se ajungd In ,subparadis”
in care logosul nu e decét ,cinci litere prapadite”.

O carte eminentd in genul sdu, una bogatd in
peri-feerii existentiale. Viata ca o excludere, ca o
marginalizare, iatd mecanismul volumului. ,Parcul
rozelor transformat in paradisul camenilor de
afaceri”, un fel de privatizari ale spatiului si ale
edenicului, iatd ideea ascunsé din spatele acestui
vers. O lume-echivalentd a ,Spitalului 97, cu ,prize
si reprize si remize”, cu ,sori artificiali” si ,rdzboaie
chimice” din care scapd motocicleta livrescd a
poetului Manasia. Materialul acestui mijloc de
transport bucurd prin cildura sa organici si
imaginea arhetipald, dar ingrijoreazd in privinta
eficientei sale logistice, de transportare la mari
distante, departe de aceastd lume a nebuniei
contemporane.

Infitisarea materiald a cirtii este excelentd. O
graficd digitald realizatd de Ovidiu Petca de o
vizualitate limitatd la monocrom si extinsd prodigios
la linii, curbe si spatii centrifugal-stereometrice ce
amintesc de imaginea unei carapace sau a unei
matrix mundi, imagini ce recreeazd complementar
cartea printr-un cod grafic paralel. Asa cum orice
explicatie teoreticd constituie o limitare a intuitiei,
am incercat si intuim aceste texte si nicidecum si le
definim. Cartea contine un miraj al posibilitdtilor
diverse in ale cititului. M4 intrebam daca autorul e
in stare sd decripteze total volumul la o eventuald
solicitare (cam deplasatd de felul ei). Raspunsul este
nu, nu poate, cici, textele manasiene sunt mai mult
decit o sumi de stiri cu marca Stefan Manasia, de
fapt, aceasta este solutia unei carti bune, iar
,Motocicleta de lemn” este o carte mai mult decat

doar buni! |

TRIBUNA - NR. 240 ¢ 1-15 septembrie 2012

~- Black Pantone 253 U




-~ Black Pantone253 U

Retrospectiva esecurilor literare

- Ovidiu Pecican

paritia unei carti intitulate O istorie a
esecurilor din literatura romand (Brasov,

d. Pastel, 2010, 354 p.) semnala nu numai
aparitia, pe scena istoriei literaturii noastre, a unui
nou nume, acela al lui Toan Paler, ci si depsirea
unor tematizari unilaterale si un pic prafuite. Nu
vreau sa se inteleagd cd autorul ar fi un debutant.
A publicat romane si exegezi cioraniand, s-a
ocupat de romanul roméanesc dintre rdzboaie si a
fost co-autor de instrumente de lucru, insotindu-l
pe regretatul Gh. Craciun in citeva intreprinderi
exegetice colective. Ca istoric literar insd, este
prima oard cind loan Paler vine cu o sintez3. Si
chiar daci aceasta incepe tarziu si se termind
devreme, mergand de la pasoptisti pana la Mihai
Beniuc, sinteza paleriand are aerul c3 debuteazi
cam odatd cu cea a lui Mihai Zamfir si ca se
termind dincolo de cea a lui Alex. Stefinescu.

loan Paler vine insd in fata publicului cu un
proiect neobisnuit si oarecum iconoclast, care
dinamiteazd rutina din domeniu. Pe el il
intereseazi rateurile, esecurile. Se recunoaste aici
un proiect care vine dinspre exegetul lui Cioran,
ganditor reputat prin teoretizarea ratarii istorice
romanesti (cei ,0 mie de ani de ticere”, ,neantul
valah”), invocat expres in introducerea cartii.
Dupad acesta, ,,... esecul literar (si nu numai
literar) este cel mai adesea generat de exercitarea
actului artistic in afara libertitii de creatie” (p. 8).
Ar mai fi si absenta sinceritatii. $i, tot de la
Cioran citire, rateul poate veni si de la
imposibilitatea desprinderii de spectrul celui care
va citi cartea - altd formuld auto-cenzoriald. Tot
dupé Cioran, inspiratia si captarea trairilor abisale
aduc succesul. Toate acestea sunt, desigur,
adevarate si tin de psihologia creatiei, de
motivatiile si inhibitiile ei, dar destule dintre
simptomele ratarii proiectului literar le oferd,
direct si de neevitat, ansamblul paginilor care, in
cele din urmad, il compun. Existd destui insi liberi
interior, onesti si, s-ar zice, inspirati care insa
atunci cand este si astearnd in scris ceea ce au de
spus se dovedesc lamentabili sau doar mediocri.
Toate conditiondrile cioraniene devin subiecte de
discutie abia in cazul celor care si-au probat deja
talentul prin rezultate literare de un anumit nivel.
Faptul face ca lucrurile sd devind paradoxale, cici,
astfel, vorbim despre esecul literar doar in cazul
autorilor de succes, ceilalti, nelnzestratii,
adevdratii detindtori ai trofeului esecului absolut,
fiind de la bun inceput inldturati din selectia
oricdrui critic ce se respectd.

Esecul ajunge astfel s3 insemne o lucrare mai
putin izbutitd, un 9 dintr-o suitd de 10, onorabil
in loc de exceptional. lar asta semnaleaza cd ne
afldm, macar pe moment, intr-un impas
terminologic, dacd nu si intr-o confuzie de criterii.
Cum sd numim un text bun, dar nu grozav,
interesant, dar nu minunat sau covarsitoré
Criteriile estimarii literare ar trebui s& fie mai
putin vagi, chiar dacd o criticd stiintificd nu
garanteazd deloc rezultate infailibile, tindnd
seama ci in literaturd noul si succesul vin
adeseori din contestarea retetelor deja calificate,
provocind noul chiar i in formele cele mai
incomode. Se pot gési caracteristici formale (stilul
frazei, constructia, diversitatea procedeelor si
abilitatea folosirii lor) ori de continut (tema,
profunzimea profilurilor personajelor, interesul
dialogului, forta de sugestie a descrierii, motivele

naratiunii si stiinta de a le exploata etc.), dar
mereu pot apdrea lucruri care s3 contrarieze pe
cel care incearcd o aplicare metodica si
,birocraticd” - consecventd, minutioasd - a
schemei [ui de estimare unor materiale rebarbativ
inzestrate cu atributele noului.

loan Paler las3, deocamdatd, deoparte
complicatiile de acest fel, preferdnd si echivaleze
cu esecul receptarea precard a anumitor opere ale
unor autori ,verificati”. In aceastd logicd, doud
sunt faptele relevante: receptarea criticd a unei
opere si, respectiv, succesul de vanzari; altfel spus,
este vorba despre felul in care o opera literara
convinge mai multe generatii de experti literari ci
meritd sd i se acorde atentie si, respectiv,
marketingul. Nu o dati insi cele doud linii de
evaluare se bat cap in cap. Faptul ar trebui sa
bucure. Vedem ce se petrece astizi cAnd un
succes de piatd precum, sd zicem, Codul Da
Vinci, al lui Dan Brown, este replicat pana la
satiu de autori mai putin inzestrati sau chiar mai
buni decit Brown, dar care vin cu versiunile lor
abia dupa el... Pe de altd parte, nici doar cu carti
sofisticate, necitite de aproape nimeni - din
unicul volum antum al lui Kafka s-au vandut abia
céteva exemplare -, nu se poate alcitui un
patrimoniu de valoare nationald sau universald in
literatura.

Chestiunea fiind complicatd, loan Paler merita
felicitat c&, mdcar, s-a asternut pe treabd intr-o
directie putin sau deloc frecventatd, la noi (si
totusi: Alex Stefdnescu a publicat carti despre
esecurile literare ale contemporanilor lui romani).
Intr-adevir, cine spune ca a scrie istoria unei
literaturi Inseamnd, obligatoriu, sd inregistrezi
numai culmile ei¢ Dacd nu ar fi astfel, ci
reliefurile literare s-ar inregistra cu suisuri,
cobordsuri i cu tot cu stdrile de platou, fird
indoiald cd geografia valorica a scrisului nostru ar
fi mai complet si mai corect evocatd. Hotirdnd de
la inceput cu claritate in ce perimetru se va
misca, istoricul literar precizeazd cd se va ocupa
doar de ,operele marilor scriitori dispdruti a cdror
posteritate este recunoscutd de toatd lumea”

(p. 13). Si astfel, Tainele inimei de

M. Kogélniceanu devine un rateu pentru c& in
scrisul autorului pasoptist survine ,0 detasare
savantd, dar si o scrupulozitate didacticd in

Constantin Blendea

Aripi in noapte (2002)

-

Constantin Blendea Pe Dundre (1980)

respectarea strictd a canoanelor speciei”, ,textul
lui pacatuieste ... prin caracterul sdu eseistic,
erudit, prezent mai ales in digresiunile
naratorului” care e ,tezist si academic” (p. 31).
Dridri de Vasile Alecsandri oferd numai ,schema
unui roman ..., cu o intrigd doar schitatd si cu un
conflict ambiguu. Deznoddmantul e nesigur si el”
(p. 44). Anna lui Duiliu Zamfirescu suferd de
Jlipsa de inventie”, limbajul devine adesea
pretios”, iar ,conflictul, pe alocuri nemotivat, nu
mai are suflul, intensitatea initiald, aplatizandu-se”
(p. 99). Cartea nuntii de G. Célinescu a ratat
pentru ,sdrdcia sa epicg, ... lipsa de psihologie a
personajelor si putindtatea umand descrisa, ...
suflul scizut al naratiunii, ... excesivul lirism al
cartii, ... supralicitarea descriptiei vietii si a eroilor,
... intriga de naturd sentimentald, ... lipsa de
dramatism a conflictului si ... prea multele
modele livresti pe care este construit romanul”
(p. 78). Femei de Mihail Sebastian ,esueaza
deoarece portretele femeilor alese sunt doar
schitate”, dintr-o ,lipsad a implicarii pasionale a
personajelor”, din ,lipsa de imaginatie cu care
este transfigurat faptul de viata”, din
ysuperficialitatea cu care sunt interpretate
pasiunea si dragostea” (p. 85).

Toate ar fi rezonabile, daci E. lonesco nu ar fi
facut, in cartea lui de debut, Nu, demonstratia
clard si convingdtoare cd o carte poate fi ludatd
sau desfiintatd exact pentru aceleasi motive.
Nimic nu impiedicd, in principiu, cititorul s3
creadd ca deznoddmantul lui Dridri salveaza
romanul prin moderna lui ambiguitate, c& un
exces de lirism a facut memorabil romanul La
Medeleni, putind deci avea aceeasi consecintd si
in cazul Cartii nuntii, ca lipsa implicarii pasionale
a personajelor din Femei apropie tratarea acestora
in maniera care i-au facut faimosi pe Raymond
Chandler si pe Dashiel Hammett etc. In plus,
aglomerarea motivatiilor citate - si multe din cele
care urmau in cazul altor romane le repetau, mai
mult sau mai putin pe acestea - sugereazi o...
,lipsd de inventie” a istoricului literar, starnind
nddejdea cd Intr-o editie viitoare analiza va
propune un model teoretic de lecturd a esecului
literar mai orginal si mai complex decat cel
formulat in baza ofertei Cioran - Bayard,
permitand aplicatii mai putin previzibile si
redundante.

Chiar si asa, Insd, volumul lui Ioan Paler pune
in istoria literard roméaneascd bazele unei noi
abordari, reconfortante prin oferta ei de a starui
asupra altor carti decét cele recomandate de
canonul... premiantilor.
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Ion D. Sirbu si zidul de sticla
Decameroanele unui atlet al luciditatii

. Clara Mares

y--.Sunt un simplu cdrturar, martor al unei felii
tragice de istorie, ii scria lon D. Sirbu lui Nicolae
Carandino pe 24 noiembrie 1987, am cunoscut
cétiva martori, am fost proletar, am fdcut trei ani
rdzboiul, m-am ridicat pand la un doctorat $i o
conferintd universitard si am coborét in bolgiile
iadului pe care le numesc puscdrie, mind, teatru,
Craiova. Din aceste pedepse, ultima e cea mai
cumplitd, fiindcd nu doare (ca diabetul), fiindcd e
pe viatd, fiindcd e ucigdtor de stupidd si de
pustiitoare”!.

Tot cétre acelasi corespondent Sirbu nota si
epitaful sub care si-ar fi petrecut eternitatea:

, Irecdtorule, nu md judeca dupa cele ce le-am
facut, ci dupd cele ce le-am refuzat a le face”,
trimitere la o epocd in care orice act, vorbd sau
gand puteau deveni periculoase pentru cei din
jurul sdu.

Né&scut in 1919, la Petrila intr-o colonie
minierd, Dezideriu Sirbu triieste miracolul
copildriei fericite, Intr-o comunitate polietnicd, dar
solidarizatd de proximitatea minei si a
accidentelor ei. Mostenirea politicd a stangii
mineresti, transmisa de tatal sdu, il va conduce pe
un traseu radical diferit celui ales de majoritatea
generatiei sale. In locul cimisii verzi, Ion
D. Sirbu preferd carnetul rosu al partidului
comunist aflat in ilegalitate.

Implicandu-se activ in sustinerea minerilor
grevisti din ianuarie 1941, puterea de dreapta
decide si-1 pedepseascd pe lon D. Sirbu pentru
convingerile sale de stinga, trimitdndu-l pe frontul
de rasarit.

In mod paradoxal, Sirbu ajunge si fie pedepsit
si pentru convingerile sale de stinga din
momentul in care criticd, din calitatea sa de
ziarist activ dintre 1944-1949, multe dintre
mdsurile comuniste. Observator atent al
realititilor primilor ani de dupa rizboi,

Ion D. Sirbu isi permite chiar punerea in discutie
a dogmei oficiale, pacat capital pentru comunistul
generic.

Admis la Facultatea de Litere si Filosofie de la
Cluj, Ion D. Sirbu isi traieste studentia intre
permisiile de pe front, insi experienta este una
revelatorie pentru iluziile sale politice.

Intors de pe front, ajunge martor al aparitiei
unei ,generatii spontane de ilegalisti”, destul de
repede constatdnd ci ii este imposibil s& facd
ypasul inapoi din morald in politica” acelor ani.

Capacitatea sa nativd de a separa net binele de
rdu, dublatd de experienta sa directd, il obligau si
constate ca era nedemn si fie de aceeasi parte a
baricadei cu cei care condamnau intreaga elitd
culturald a tirii. In consecints, momentul
confruntdrii fatise intre el si regim se apropia
inexorabil.

Atacul concertat pe care autoritatile comuniste
decid s3 il conducd impotriva reperelor
intelectuale ale vremii, il determind pe cel mai
tAnir asistent universitar care era Sirbu in 1947,
sd opteze pentru cinste in defavoarea carierei.
Refuzi sd se dezicd de Lucian Blaga, mentorul
sdu, dupd ce acesta devenise un ,caz” in presa
acelor ani, ba chiar 1si consolideazi relatia cu
Blaga, devenind ,bufonul majestatii sale” in
conditiile izol&rii tot mai accentuate la care

filosoful clujean era supus.

Fidelitatea fatd de magistrul siu ii este pusi la
incercare o datd in plus de citre Pavel Apostol,
responsabilul comunist al Universitatii clujene,
fost doctorand al lui Blaga Insusi atunci cAnd
acesta 1i cere explicit s il compromitd pe poet.
Trantind usa amfiteatrului universitar, Sirbu
inchide iremediabil usa carierei sale academice si
didactice, dupd cum Blaga insusi i-o subliniaza.

In decembrie 1949 este exclus din Universitate
aldturi de Lucian Blaga, Liviu Rusu si
D. D. Rosca. In jurnalul senectutii sale, compania
acestor mari profesori aldturi de care a fost silit s3
pérdseascd invitdmantul superior echivaleazd cu o
importantd distinctie morald. Chiar dacd va plati
intreaga viatd pentru gestul sdu eroic de a rdméne
ferm de partea adevarului, Ion D. Sirbu nu il va
regreta niciodatd. Constiinta impdcati ii va alina
ranile tuturor torturilor fizice si psihice la care va
fi supus ulterior.

Indemnat de magistrul siu s pardseascd
yaerul irespirabil al Clujului anilor "50, Sirbu
ajunge la Bucuresti in 1956. Desi incepe o carierd
literard promititoare, in septembrie 1957 este
arestat din redactia revistei Teatrul fiind acuzat de
omisiune de denunt. Vina imputatd consta in
participarea la o discutie despre revolutia
maghiard aldturi de Stefan Augustin Doinas si de
Marcel Petrisor, iar Ion D. Sirbu nu considerase
necesar sd se autosesizeze. Lipsa de ,vigilenta
patrioticd” ii va fi pedepsitd initial cu un an, apoi
cu sapte ani de detentie politica.

Prima coliziune f&tigd intre Sirbu si sistem are
loc imediat dupd arestare cand i se cere, in mod
ceremonios, apoi din ce in ce mai dur, s
colaboreze cu Securitatea in calitate de
informator.

Refuzul sistematic ii aduce suferinte fizice si
psihice. Dupi batdile pe care tortionarul Enoiu i le
aplica, Ion D. Sirbu este dus in fata cdpitanului
de anchetd Tudor Vornicu care il ameninti cu
disparitia fizicd, dar mai ales literard. ,Foarte
calm, masurat, dozandu-si hipnotic vorbele si
privirea, mi-a explicat c&, dacd nu renunt la
incdpidtanarea mea, organele vor fi nevoite sd-mi
rupd sira spindrii... absolut tot ce am scris va fi
dat la topit. Numele meu va disparea de peste
tot, m& si pot considera disparut din viatd.”?

Dupa pronuntarea sentintei penale din 12
decembrie 1958, Ion D. Sirbu va cunoaste din
interior Inchisorile Jilava, Gherla, Salcia, Periprava,
Stoenesti si Giurgeni. Conditiile in care se
desfdsura munca fortatd la care detinutii politici
erau supusi in Balta Briilei aveau drept scop
exterminarea lor fizicd. Insi Ton D. Sirbu prefera
sd péstreze amintirea companionilor de calibru
care 1i stau aldturi: Alexandru Paleologu, Sergiu
Al George, parintele Alexandru Ratiu sau
parintele Mina Dobzeu, considerdnd puscéria ,,0
scoald pentru cei cu rezerve de esentd”.3

Eliberat din detentie in februarie 1963, Ion
D. Sirbu revine in Petrila natald, insa cu drepturile
civile suspendate si fird drept de semndtura.
Depresia teribild pe care o incearca la aflarea
vestii decesului celor doi mentori ai sii, tatil si
Lucian Blaga, ambii decedati in 1961, este
completatd de cea cauzatd de usile inchise,

refuzurile stereotipe, toate creAndu-i un acut
sentiment de ratare.

Esuind iIn orice tentativa de a gisi un serviciu
pe mdsura pregatirii sale, Sirbu ajunge, la 44 de
ani, cel mai bitrdn miner vagonetar din tard, dar
si cel mai titrat, fost conferentiar universitar si
vorbitor a sase limbi striine.

Dupa un scurt interludiu la teatrul din
Petrosani, in august 1964 Ion D. Sirbu este numit
secretar literar la Teatrul National din Craiova.
Aproape imediat Securitatea Dolj 1l califici drept
suspect, transforméandu-l in ,obiectiv”, scriitorul
pastrindu-si aceastd ,calitate” pand la moarte, in
septembrie 1989.

Dosarele sale de urmadrit, analizate de noi in
succesiunea lor cronologicd, sunt radiografii
precise ale unui sistem totalitar obsedat de
controlul a tot si toate.

Pentru comentariile ostile pe care scriitorul le
facea, pe 18 martie 19654 este deschisa Actiunea
Informativa ,Serbanescu” avind drept scop
yurmdrirea lui Jon D. Sirbu si contactarea sa
periodicd”. Aceastd urmdrire este amplificatd pe
11 februarie 1967 cand este deschis un dosar de
verificare® pe numele lui Ion D. Sirbu. Noua
supraveghere avea la bazd notele informatorului
,Mihai Dugan”, un bun prieten, dramaturg, trimis
special de la Bucuresti. ,Dugan” noteazd metodic
nemultumirile scriitorului fatd de ,directia
teatrului si organele regionale de partid [care] nu
ii dddeau posibilitatea sd-si etaleze cunostintele si
capacitatea”.6

Pe 28 februarie 1968 ofiterul responsabil cu
urmadrirea scriitorului propune transformarea
dosarului de verificare 3863 in Dosar de Urmadrire
Individuald (DUI)7, insi, din motive obscure,
superiorul siu refuza.

Obiectivele pe care Securitatea isi propunea sa
le clarifice cu prilejul urmaririi sistematice erau:
dacd intentioneaza sa trimitd peste granitd lucrdri
literare de sertar spre a fi publicate in strainitate;
care erau relatiile sale cu persoane venite din
exterior, ce manifestiri politice are in prezent, ce
atitudine are fatd de situatia sa actuala si
conceptiile sale despre artd in general, cit si
despre creatia literard socialistd in special®. Aceste
obiective vor reveni aproape In toate planurile de
madsuri pentru urmarirea scriitorului pand in
septembrie 1989.

Incepand cu 1968 lui Ion D. Sirbu i este
urmdrit fiecare pas, fiecare vorbd si fiecare
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corespondent. Treptat, ofiterii doljeni sunt
depdsiti de complexitatea cazului lor, de aceea cer
frecvent ajutorul sefilor lor de la Directia I.

Flux si reflux in mareea urméririi

Momentele de crizi ale relatiei Sirbu-
Securitate vor fi decembrie 1969, august 1977,
decembrie 1982-februarie 1982. In fiecare dintre
acestea Directia I se implicd direct. Dupa 1982
insusi controlul urmiririi se muti la Bucuresti, iar
ofiterul responsabil de caz devine maiorul
Apostol Eugeniu.

In decembrie 1969 Ion D. Sirbu rateazi la
limitd un moment de umilire publicd atunci
ofiterul urmaririi sale, It. Olimpian Ungherea,
propune avertizarea lui ,intr-un cadru largit cu
notabilitati din artd si culturd din Craiova, ca si
cu persoane de la locul de muncd al obiectivului”
[subl. n.].% Superiorul viitorului mason Ungherea
refuzd procedeul, insd aproba avertizarea
scriitorului, dar la sediul Securitatii Dolj.

Avertizarea din decembrie 1969 este un punct
de confruntare pe care fiecare parte implicatd are
sentimentul c& l-a cistigat. Analizadnd cu atentie
rationamentele scriitorului, concluzia noastra este
cd victoria apartine mai degrabd acestuia de vreme
ce dorinta sa era de a privi fetele ofiterilor de
rang Inalt responsabili de urmdrirea sa.
Dramaturgul Sirbu avea nevoie de aceasta
experientd directd, pe care o obtine cu pretul
mimdrii docilitatii.

O altd experientd traumatizanta pe care lon
D. Sirbu o rateazi este aceea a unei noi detentii.
Intre 1974-1976 scriitorul face obiectul unor
investigatii precise care aveau drept scop
condamnarea sa penald sub acuzatia presiunilor
sau cadourilor oferite redactorilor de la editura
Scrisul Roménesc pentru publicarea volumului
sau Teatru. Din motive incerte si aceastd initiativa
este abandonatd, totusi Securitatea impune, prin
informatorii sdi, derularea unei campanii negative
impotriva volumului recent aparut.

Urmitorul moment cheie in existenta de ,atlet
al mizeriei” a lui Sirbu il constituie revolta
minerilor din Valea Jiului din august 1977.
Perceput drept scriitor al minerilor, Securitatea se
temea ca nu cumva l. D. Sirbu sa Isi pund cultura
si oratoria in slujba grevigtilor.

Ghinionul, niciodata prea departe de existenta
lui Ion D. Sirbu, face ca doar cu citeva zile mai
devreme, la finele lui iulie 1977, piesa de teatru
scrisd de el in 1950, Sovrom-carbune pentru care,
in 1958, primise sapte ani de detentie, sa fie
difuzata la Televiziune sub titlul Frunze care ard.
Suprapunerea revoltei minerilor fictivi peste
revolta celor reali, determind Securitatea Dolj sa il
trateze pe autorul dramatic cu maximum de
duritate. ,Luat pe sus si tratat ca hotii de cai”,
Ion D. Sirbu are o reactie la fel de violentd ca si
cea a opresorilor sii.

Refuzul de a semna declaratii de cumintire,
apdrarea cu argumente la invinuirile aduse, chiar
ironiile si reprosurile la adresa ofiterilor de
informatii contureazd adevaratul portret al lui lon
D. Sirbu. Reactia sa in fata presiunii este aceeasi
dintotdeauna: curajul, fermitatea, verticalitatea.

Uluiti de reactia violentd a scriitorului
yrevoltat, irascibil si cu puternice accente de furie,
cduta s ne demonstreze ca este liber s3
gandeascd si s3 exprime totodatd ceea ce gindeste
si cd el a criticat si va critica si in viitor neregulile
si nedreptitile pe care le observa in societatea
noastrd”, ofiterii claseazd cazul intre cele
patologice: ,am ajuns la concluzia c nu se
gaseste in deplinatatea facultatilor mintale si ca
atare o avertizare a sa este inoportund.”10
Apdrarea propriei libertati si sublinierea actiunilor
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abuzive ale ofiterilor sunt catalogate drept purd
nebunie. Deci numai un nebun avea curaj sa se
opund unei institutii ca Securitatea, de vreme ce
la Securitate se venea umil, temdtor, vinovat din
start, iar I. D. Sirbu contrazicea total
comportamentul standard.

Intre 1978-1981 se instaureazi o perioadd de
acalmie intre cei doi adversari, este perioada in
care functioneazd un gentlemen’s agreement:
scriitorul 1si tempereazd revolta, comentariile, iar
ofiterii isi diminueazd urmadrirea. Gratia
securisticd se amplificd pand la acordarea unui
pasaport turistic, astfel in octombrie 1981, Ion
D. Sirbu trece granita cu destinatia RFG, Olanda,
Franta, Danemarca.

Cu toate acestea, in decembrie 1981, la
Craiova, se declanseazi alarma maxima in
momentul in care lon D. Sirbu, aflat in RFG, 1i
cere sotiei sale sd vind s& intilneascd, motivand
boala si oboseala. Convinsi fiind c& nu vrea si
revind in tard, ofiterii iIntocmesc analize fulger ale
cazului. Sinteza rapoartelor impune ca cele doud
cai prin care fugarul putea fi adus acasa erau
sotia si cdrtile in curs de publicare. Astfel,
Elisabeta Sirbu este abil manipulatd!! pentru a
renunta de buni voie la cilitorie, iar editurile la
care lon D. Sirbu avea manuscrise, sunt somate
sd trimitd urgent scrisori pentru finalizarea
procedurilor in vederea publicérii. Unul dintre
artizanii acestor masuri este insusi Iulian Vlad,
general locotenent si secretar de stat la Ministerul
de Interne care vine de urgentd la Craiova, chiar a
doua zi de Créciun.

Desi are realmente dilema exilului, lon
D. Sirbu alege totusi sd revind in Roméania.
Asemenea ursului Buru, ultimul siu personaj
antum, scriitorul alege sa revind in captivitatea
temnitei de dragul celor care-l iubeau.

Farad a avea probe solide, totusi ofiterii au
intuit corect intentia de a se exila a scriitorului
craiovean. Rabdarea si supravegherea excesiva le
va furnizat insi si dovada: discutia sotilor Sirbu
din 30 iunie 1982, interceptatd de microfoanele
nevizute. Confesiunea lui lon D. Sirbu, lucidi si
emotionants, ne reveleazd dimensiunile dramei
intime resimtite de scriitor ,asta e ultima
explicatie - [m-am Intors ca] s mor de gt cu
regimul [subl. n.] imi face plécere sa-l vad
murind, toatd viata mea si toate organele mele
sunt reactionare....”12 Tonul relatérii de mai sus,
punctele de suspensie, tacerile implicite ilustreaza
emotia trditd, dar si durerea socialistului Sirbu in
fata esecului unei idei generoase si in slujba careia
atitea si atitea forte se risipeau in neant.

Ultimii ani din viata scriitorului sunt
permanent jalonati de actiunile Securitatii, este
perioada pe care noi am numit-o Adio, Europal In
1983 i este refuzat de doud ori pasaportul, atat
pentru RFG, cat si pentru Franta, iar in mai 1985
regimul 1l impiedicd s fructifice bursa pe care
Universitatea din Freiburg i-o acordase. In 1985
pasaportul 1i este refuzat o datd in plus, insd
intr-un mod absolut suprarealist.

Invitat sd conferentieze In Germania despre
dramaturgia romaneascd, Sirbu argumenteaza prin
varstd si afectiuni medicale necesitatea companiei
sotiei in aceastd cilitorie. In mod absurd, ofiterii
doljeni resping pasaportul lectorului, ins3 il ofera
sotiei sale. Din reflex intim, Sirbu intelege sa
protesteze fatd de abuzul situatiei de o manierd
exemplard. Presedintelui Uniunii Scriitorilor i
scrie amarnic dezamagit insd perfect lucid: ,...Nu
md intereseazd un pasaport care nu e un drept
legal pentru orice cetdtean: un pasaport favor sau
recompensd nu intrd in ratiunea mea de carturar
sau de proletar al literelor roméne..”.13

Incepand cu 1986 cercurile urmaririi se strang

tot mai aproape de centrul lor. Dupa ce
manuscrisul romanului Lupul gi Catedrala fusese
predat editurii Cartea Roméneascd, Securitatea
interzice ferm si irevocabil publicarea. Perfect
lucid, Sirbu nota ,Nu vom apuca dezghetul care
sd 1i acorde buletin. Nu mai trimit nicdieri acest
volum.”14

1989, ultimul an din viata scriitorului reflectd
preocuparea acestuia pentru mostenirea sa
literard, pentru soarta manuscriselor orfane.
Rapoarte detaliate vorbesc neutru despre evolutia
bolii care i va fi fatald, dar sunt esential
preocupate de scrierile sirbiene. Asistdm la o
cursd contra-cronometru intre Sirbu care trebuie
sa-si protejeze mostenirea si Securitate care vrea
cu orice pret sd intercepteze si sd distrugd
lucrarile de sertar. Astfel dosarul ilustreaz
maniera in care urmdrirea unui scriitor devine
urmdrirea unor scrieri, un transfer determinat si
de decesul autorului, dar nu obligatoriu. Nu este
un caz unic in dosarele Securitdtii, este doar o
metodd de lucru. Din acest motiv, regimul
comunist se si temea atat de tare de scriitori.
Paginile scrise aveau o viatd proprie, independentd
de creatorul lor si care putea fi la fel de
periculoasd ca orice actiune fatisa.

Note:

1 ACNSAS, Fond Informativ, Dosar nr. 5265,
vol. 6, f. 62.

Jurnalul unui jurnalist fdrd jurnal, ed. Scrisul
Roménesc, Craiova, 2009, vol. 2, pp. 320-321.

8 Scrisoare citre Ton Brad din 1963, manuscris
aflat in arhiva familiei.

4 A.C.N.S.A.S., fond Informativ, dosar nr.
5265, vol. 1, coperta.

9 Pentru diversele forme de urmérire
intocmite de Securitate vezi Clara Mares
,Represiunea Securititii impotriva scriitorilor in
anii 1986-1988” in De ce trebuie condamnat
comunismul, Anuar IICCR, vol. I, Editura
Polirom, Bucuresti, 2006, ff. 201-214.

6 A.C.N.S.A.S., fond Informativ, dosar nr.
5265, vol. 1, £. 174.

7 Ibidem, £. 9.

8 Adres a Securitatii Dolj cdtre Securitatea
Mehedinti din 28 septembrie 1968. Ibidem, ff.
230-231.

9 Ibidem, £. 27.

10 Ibidem, f. 11v.

11 Pentru detalii vezi articolul meu
Occidentul, paradisul refuzat lui Ion D. Sirbu in
revista ,Nirvana Sociald”, nr. 2, Petrila, iunie
2009.

12 A.C.N.S.AS., 15265, vol. 5, £. 55. Pentru
citatul integral vezi lon D. Sirbu si revansa
lucidititii. Reperele securistice ale unei vieti de
scriitor, in revista ,Verso”, Cluj-Napoca, nr. 71,
octombrie 2009.

13 Ibidem, vol. 6, £f. 151-151v.

14 Ibidem, vol. 6, £. 80.
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,Dolce stil novo” n-a existat?

. Laszlo Alexandru

umea prezentului e ocupatd sd trdiascd, nu are

incd perspectiva si clarviziune taxonomica

imediatd. Pentru mai buna cunoastere a
trecutului se cristalizeazd, abia in gindul
cercetdtorului, unele grupuri de personalitati si
trasdturi decelabile ulterior. Ele primesc astfel nume
si identitate. Perioada interbelicid n-a existat, cu
aceastd terminologie, decit dupa al Doilea Rézboi.
Cei ce trdiau in anii ‘30 habar n-aveau ca va mai
urma o conflagratie mondiala. Sau, asa cum arata
G. Célinescu in eseurile sale despre esteticj,
ginditori ca J. Burckhardt si Doamna de Staél au
impus In istoria culturii structuri si denumiri
(Renasterea, Romantismul), pentru fapte si situatii
neutre, pe care ei le-au identificat retrospectiv si
le-au asociat. “Aceste formulari nu sint arbitrare
decit fiindca faptele pe care se bizuie sint autentice;
dar subiective, adicd iesite din mintea unuia singur,
sint cu sigurantd.”

Un curent literar important din lirica italianad
medievald a perioadei 1280-1310 a fost cel numit
“Dolce stil novo”. Componentii sdi erau Dante
Alighieri, Guido Cavalcanti, Lapo Gianni, Cino da
Pistoia, Dino Frescobaldi si Gianni Alfani,
avindu-l ca precursor, cu citeva decenii mai
devreme, pe Guido Guinizzelli. Ei se disociau astfel
de “scoala sicilianid” a lui Giacomo da Lentini
(notarul regelui Federico al IlHea) si de “scoala
toscand” a lui Guittone d’Arezzo. Desi iubirea con-
stituia motorul de inspiratie al tuturor, era evidenta
trecerea de la trobar clus, poetizarea obscurd, carac-
terizatd de experimentdri stilistice, la trobar leu,
definitid de rimele dulci si armonioase, cantabile.
Figura feminind dobindea noi valente surprinzs-
toare, desprinse de concretetea materiald, spre a
deveni “ingerul venit din ceruri pentru a arita mira-
colul”, intermediarul dintre Dumnezeu si sufletul
omului indragostit. Care, la rindul s3u, reprezenta
un “cor gentile”, un concept ales si innobilat de
castitatea sentimentelor.

Originea denumirii acestui curent poetic trebuie
cdutatd in cintul XXIV al Purgatoriului dantesc. Aici
protagonistul se afld pe cornisa lacomilor si il
intilneste pe Bonagiunta Orbicciani, un adept al
poeziei guittoniene. Dupd replicile de intimpinare,
poetul din Lucca il intreabd pe calator daca este el
cu adevirat cel ce-a lansat noile rime, incepind cu
“Donne ch’avete intelletto d’amore” (O, femei,
cunoscitoare de iubire - cantona din Viata noud).
Eroul i raspunde: eu sint unul care, atunci cind
Amorul ma inspird, notez, si In felul in care el imi
dicteazd, merg inainte legind cuvintele. lar
Bonagiunta: o, frate, acum vad eu nodul care pe
Notar si pe Guittone si pe mine ne-a retinut din-
coace de dulcele stil nou pe care-l aud! Vad bine
cum penele voastre umbla aproape de sentimentul

care v dicteazd, ceea ce cu-ale noastre desigur nu s-

a intimplat; iar cine admird din depdrtare nu remar-
cd alte deosebiri intre un stil si altul. Si aproape
multumit de cite anteles, a ticut.

49. “..«Ma di’ s't’ veggio qui colui che fore
trasse le nove rime, cominciando

‘Donne ch’avete intelletto d’amore’.

52. Eio alui: I’ mi son un che, quando
Amor mi spira, noto, e a quel modo

ch’e’ ditta dentro vo significando».

55.  «O frate, issa vegg'io», diss’elli, «il nodo
che ‘1 Notaro e Guittone e me ritenne

di qua dal dolce stil novo ch’i’ odo!

58.  Io veggio ben come le vostre penne
di retro al dittator sen vanno strette,

che de le nostre certo non avvenne;

61. e qual piu a gradire oltre si mette,
non vede piu da 'uno a laltro stilo;

e quasi contentato, si tacette.”

Citesc In aceste zile o interesantd culegere de
cursuri universitare tinute pe marginea Purgatoriului
dantesc. Intre februarie si mai 2009, Universita
degli Studi din Milano a invitat o serie de specialisti
sé explice in fata publicului, pe rind, grupaje de cite
doua-trei cinturi, astfel incit treptat s fie trecut in
revistd amplul bagaj de sensuri si simboluri ale
poemului. Patrusprezece comentatori, mai
cunoscuti sau nu, mai inzestrati ori mai anodini, au
refdcut ascensiunea pe munte: Lucia Battaglia Ricci,
Carlo Sini, Gian Carlo Alessio, Giuseppe Ledda,
Giuseppe Polimeni, Violetta de Angelis, Mira
Mocan, Lino Pertile, Marco Ariani, Luca Azzetta,
Sergio Cristaldi, Olga Sedakova, Corrado Bologna,
John Scott. In ciuda diferentelor de personalitate si
temperament analitic, usor de perceput intre ei, cu
totii au la baza o solidi si temeinicd documentare
bibliografici, o extrem de nuantatd cunoastere a
textului poetic medieval si a dantologiei aferente.
Rezultatul astfel obtinut a fost cuprins intr-un
volum semnificativ: Esperimenti danteschi.
Purgatorio 2009, a cura di Benedetta Quadrio,
Genova-Milano, Casa Editrice Marietti, 2010.

Responsabil cu interpretarea cinturilor XXIII si
XXIV din Purgatoriu a fost Luca Azzetta, profesor
de literatura umanista la Universita degli Studi din
Bergamo. Printre alte remarci incitante, comenta-
torul aratd cd denumirea “dolce stil novo”, atribuitd
curentului poetic medieval, e de datd relativ recen-
ta. Ea a fost utilizatd pentru prima oard abia in
1869 de Francesco De Sanctis, in Storia della
letteratura italiana. Termenul s-a fixat temeinic
numai Incepind cu 1880, cind a fost reluat de
Adolfo Bartoli in lucrarea sa I primi due secoli della
letteratura italiana. E cam straniu c§, intre 1300 si a
doua jumdtate a lui 1800, conceptul respectiv n-a
existat.

Dar ciudéteniile nu se opresc aici. Se stie cd nu
ni s-a pastrat niciun rind scris efectiv de mina lui

Constantin Blendea

Dante. Toate cartile lui au fost transcrise de copistii
medievali, de amicii si admiratorii care au con-
tribuit, din entuziasm, la difuzarea gindurilor sale.
Bun3oard se cunoaste cd un exemplar al poemului
a fost copiat de Boccaccio si i-a fost ddruit lui
Petrarca, in tentativa de-a capta bunavointa poetului
umanist fatd de poetul medieval.

Astfel se explicd numeroasele versiuni tiparite
ale Divinei Comedii. Respectindu-se exigentele for-
male ale lucrérii (versurile s& aib, fiecare, cite
unsprezece silabe, si fie dispuse in grupuri de
tertine etc.), scribii si-au adus contributia schimbind
litere, cuvinte, ici-colo, imbogitind simbolic pe-
alocuri, deschizind noi semnificatii pe dincolo.
Afldm acum, in mod surprinzitor, cd una dintre
editiile cele mai serioase, realizate de Giorgio
Petrocchi “secondo I'antica vulgata”, nu reda ca
atare faimoasa replicd a personajului Bonagiunta,
nu vorbeste despre “di qua dal dolce stil novo ch’t’
odo”. O lectiune incertd propune “di qua dal dolce
stile il novo chiodo” (dincoace de stilul dulce se
afld noul cui, noul punct spinos). O altd ipotez
redd versul sub forma “di qua dal dolce stil e il
novo ch’i” odo” (dincoace de stilul dulce si de cel
nou, pe care-l aud), ceea ce ar presupune existenta
unui “stil dulce”, diferit de “acela nou”!

A treia versiune de lecturd e propus3 intr-un
studiu al lui Enrico Fenzi din 2003: “o frate, issa
vegg’io, diss’elli, il nodo / che ‘I Notaro e Guittone
e me ritenne. / Di qua dal dolce stil é il novo ch’i’
odo”. Odata cu segmentarea replicii personajului in
fraze distincte, li se atribuie cuvintelor o alti sem-
nificatie: dincoace de stilul dulce se afld noutatea
pe care o aud. lar ipotezele merg Inainte, insistind
toate pe ruperea sintagmei “dolce stil novo”.

Dupa cum noteazd Luca Azzetta, “este vorba, la
urma urmei, de o chestiune pentru care incd
n-a fost gasitd o solutie pe deplin multumitoare”. $i
intr-adevdr ponderea semnificativa a conceptului
istorico-literar de “dolce stil novo”, prestigiul dublu
confirmat al provenientei sale (Dante, Francesco De
Sanctis), caracterul practic-functional pe care-l
imbracd sint tot atitea argumente ce stau in calea
distrugerii sale. Nu cu o revolutie terminologicd
avem de-a face, in numeroasele tentative de relec-
turd a versurilor dantesti. Ci cu tenacitatea iscodi-
toare a mintii umane, mereu inclinatd s pund sub
semnul indoielii adevarurile cimentate, notiunile
consolidate.

Aripi
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Adrian Popescu
Dintr-un Boeing 737

Am ajuns de unde pot contempla
sirul de munti incretiti de mainile Lui,
lacurile Albano si Bracciano anunti
apropierea de colinele eterne.

Un fel de rdsplatd blanda pentru
iubirea mea, aritatd orasului cu o mie
de cupole, unde tandr, apoi batran,
am pus ulei In candele, la rispantii.

Ajungem dupa un ocol pe deasupra
navelor de pescari din Tireniang,

aproape de Ostia, unde o mamé-si plange
nu fiul, ci pe strédinii care i l-au omorat.

De sus, valatucii norilor asa-s de aproape,
asternutul ingerilor, pe care cineval

scuturd bine, in fiecare dimineats,

de pene, praf cosmic, meteoriti, ploi de foc.

Un scrasnet de pléci tectonice imbi-
nandu-se, dar altfel, se simtea,

dar cum mai nimeni nu era atent
decét la intrebarea stewardesei:

,,tee or coffeel”-
el a trecut neobservat.

Numai jos in padure, un copil, care
mergea la scoald - 7 km la dus, 7 la intors -

un pensionar pe care nu- ia nimeni in seams,

o0 tAndrd postdsitd rurald (mi-o mai amintesc)

Au simtit corul astral, scrignetul, suflul,
lumina orbitoare, au zdrit o clipa piciorul
unui arhanghel, urias, pe spuma norilor,
improgcand, grabit s3 ne aducd Vestea.

Mociénita de pe Vaser

1.

Aburi si fum, platforma vagonului, vocile,
cascadele, torentul, potecile, rocile,
printre zmeuriguri ce vor fi rosii...
carbuni pe sprancene, ca de mult,
disperarea care ia chipul veseliei

la nemtii cu care calitorim. Ascult
tipterii care-si cautd stramuosii,

(cum si eu 1i cdutam pe osco-umbri)
printre rpile cu brazi sumbri.

2.

Nu-i nimic grav, numai cd semnele
ca- aproape capdatul devin clare:

se rdresc in tender lemnele,

trenul arhaic se face mic si dispare...
Mereu un smoc recurent sub barbie,
dupa ce te razi, un tufis rebel,
stricAnd simetria, ,,cum trebuie s fie”,
barbieresti un necunoscut, cum zice
Nicolae Scepticul, intr-un poem trist,
cand te tai, sdngerezi tu, nu el...

Obrazul ti-l vindeci de tiieturi

cu frunzele, puzderie, din paduri,
in Salta cea cu citeva case,

ca Natanail fericit, sub smochin,
,,---un iudeu in care nu- viclenie”.
astepti s3 te cheme

Invatitorul divin.

-~ Black Pantone253 U

poezia

3.

Béantuie moartea pe valea Viseului,

pe lon Flora l-a cules, pentru herbarul e,

dulce e somnul in culcusul copéarseului,
ca in bratele unei femei.
Omul se-ntinde-ntr-o rani,
parc-ar vrea sa mai ramana,
printre zmeurisuri sau hribi,
parca si plece ar vrea,

eu ti-o spun pe cea dreapts,
barca mereu ne-asteapts,
sicriasul cu vésle sau aripi,
nu poate prea mult adésta.
Picnic cu zgriptori sau zmei,
sub iarb, il facem, de vrei...

4.

Din pragul caselor colorate,
paméntenii ne salutd bucurosi:

,,Bun rdmas!” ‘sau poate ,,Adio”!,

dar parc’li se ia o greutate de pe umeri,
cand ne-ndepartam,

oricum la mesele lor nu vom mai sta,
hainele ca ale lor nu vom mai imbrica,
ne ducem unde ei nu pot veni incg,
spre o poartd cioplitd

de 0 ména nepamanteand.

5.

Doamna invititoare le-a spus

sé-si spele méinile pan’ la cot, sus,
inainte de a-si desface

gustarea: paine, mere, pogace,

dar ei ies direct in padure,

printre brusturi si mure,

doar deschid usa clasei a doua;

de spalat, se spald in roua

din jgheabul frunzelor, regeste,

coaja datd cu lac a ramurilor

in luna mai striluceste,

se vad urme de capre si cerbi,
bélegar proaspat,

de la puii-pereche.

Cei mici i pun doamnei pe prag serpi,
dar ea nu se sperie de S-ul de ménd
cum le-a desenat pe tabla veche,

in aceastd sdptamana.

6.

Noi ne ducem spre o poarta sculptata,
lemnul ei e alb ca un os,

unde ard cu flacdra potolita,
candelabrele zmeurei de dincolo,
intrdm cu fricd, apoi ne obignuim,

e oricum capatul liniei. O stim.

Eu eram Algeria

Eu - Algeria, tu erai Franta,
Aveai un nume de port,
Ne sufla in panze speranta.

Nici varice, nici riduri,
Nici pielea albd de mort,
N-o cunosteam. Chipuri

Ca noi nimeni n-avea.
Azi te revad, ca in clipuri,
Apari si dispari. Nu astept

Nici o nava din Franta,
Stiu & tarziu si e drept
Sa-mi platesc vina aici...

Iubirea, speranta...
Tu muza i-ai fost lui Apolo,
Si mie mi-ai fost. Te ridici

Cantro ceatd, dincolo,
Printre umbre si strigi,
Ce greu te-aud. Sunt aicil

Cristalul

De-acolo din umbrj,
Trimite-mi un semn,
De dispret sau ménie...
Mai tii cutia de lem
Cu intarsii¢ Ascuns,
Insuntru, pastrezi
Cristalul¢

El taie si scriel

Cimentul in livezi a ajuns,
Mercurul in apa din tevi.
Norii par murdare zipezi.
Peste pietrisul marunt,
Curge repezit Ariesul,
Vad un barbat garbovit
Acolo, cu parul carunt.

Cautdn apen afund
Pastravul verilor duse,

Dar 1i luceste pe prund
Spuma, ce-acoperd lesul.
Musca asteapta verzuie...
Ména ta caldd tu da-mi-o...
Ména mea rece s-o tie.

Las-o- n vis si se scalde,
Fereastra- bitutd in cuie:
Cine de-acuma mai stie
Poiana mainilor calde
Vino, sd stdim pe podea,
Cum stam, pe- atunci,
Ca in cort, sub o stea...

Pierduti can desis de paduri...

Lampa, tu, raza-ti arunci

Pe ecranul de var. Luminezi
Umbre unite, prelungi...
Din provensali trubaduri
Tu Imi reciti... Mai pastrezi
Cristalul acelor amiezi¢
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CityPower

. Dorin David

In memoria lui Ioan Petru Culianu

ram si noi, fireste, indragostiti, ca toti tinerii

de virsta noastrd, de jocurile de strategie.

Mai ales de CityPower, cel mai nou apérut
pe piatd. Nu mi s-a pdrut niciodatd o pierdere de
vreme sa stai ore intregi la computer, sd creezi si
sd fii stdpin pe creatia ta. Farmecul jocului era cd
se putea juca in retea, cu prieteni sau necunoscuti
din toatd lumea. Oricine isi putea construi o casd
sau un cartier, o fabrici sau chiar un business
empire, in functie de abilitati si rdbdare. Dar
nimic nu se compara cu a crea personaje, barbati
si femei pe care si- urmdresti de-a lungul vietii
lor vesnic tinere si sa-i pui In relatii diverse, de
afaceri sau de prietenie si de iubire.

Initial, in CityPower, regulile erau simple:
fiecare avea un kit de start, adicd avea un anumit
numdr de puncte pe care si le putea cheltui pe
cladiri, afaceri, etc., si putea crea un anumit
numdr de personaje. Dacd punctele cresteau - din
afaceri infloritoare, din diverse vinzari pe care le
féceai altor jucatori, inclusiv imobiliare, din
mosteniri sau casitorii reusite, s.a.m.d., dar in
special din indeletnicirile intelectuale si cercetarea
stiintificd care erau cele mai valoroase - crestea si
yputerea” detinutd. O altd reguld era cd in
CityPower nu existau arme si violentd. Dar mai
ales, nu existau suferinta, boala, batrinetea si
moartea.

CityPower era un orag perfect, si e de inteles
pasiunea cu care jucdtorii se jucau, seriozitatea pe
care o investeau si placerea cu care trdiau
rezultatele.

Mie imi placea sd creez femei ,fatale”,
deosebit de frumoase si de inteligente, pe care sd

le trimit in ,lume” la vinitoare. Este incredibil
cite pot face barbatii, chiar si cei virtuali, pentru
o partidd de sex cu o super femeie. Si aveam
doud, nu una!l Devenisem un asemenea expert in
crearea frumusetii perfecte, incit nu cred cd in
CityPower existau femei mai reusite. Nu e de
mirare succesul pe care-l aveau. $i este limpede ca
CityPower nu ducea lipsd de femeil Avind practic
un spatiu nelimitat, orasul se putea intinde la
nesfirsit. In scurt timp, de la lansarea in care
personajele se puteau numdra pe degete, ajunsese
la citeva miliarde. Era imposibil sa le stii pe toate,
dar cele mai reusite apareau in topuri si puteai
ajunge sa le cunosti. Fiindca existau in spatiul
virtual, personajele puteau céldtori In spatiu
instantaneu, sdrind peste cartiere nesfirsite, direct
la destinatar. Singura conditie era ca acesta si
deschidi usa. Frumoasele mele o gdseau
intotdeauna larg deschisa.

Nu stiu exact cind a inceput totul. Poate a
fost un virus sau poate un jucitor s-a ,plictisit” si
a vrut s8 schimbe ceva. Nimeni nu poate spune...
Cert este ca Intr-o nefasta zi, in CityPower s-a
intimplat ceva neasteptat. Altfel spus, imposibil!
Cineva a disparut. Vestea s-a dus repede, toti
jucdtorii si toate personajele lor numai despre asta
povesteau. Pentru cd nu era ca si cum cineva s-a
hotdrit si se retragi, si si-a sters contul si
personajele. De fapt, nici nu era posibil asa ceva.
Daci acel cineva, presupunind prin absurd cd s-ar
fi saturat, pur si simplu se oprea din joc, si-si
putea ldsa personajele de capul lor sau mai
degraba in grija altora. Nu putine sint cazurile
cind un jucdtor se retrigea si-si vindea, in lumea
reald, pe bani adevirati, mai multi sau mai putini,
dupd caz, intreaga ‘creatie’. Dar si dispard un

barbat, altfel destul de bine, mereu in top,
imediat dupa cele doud femei ale mele si aproape
tot timpul primul in topul barbatilor, asa ceva nu
se putea. Creatorul lui nega c& ar fi ficut el ceva;
dimpotrivd, era disperat: isi pierduse cel mai bun
personaj. Dar nu oricum, ci acesta parca se
evaporase cu totul. Multe zile a fost ciutat de
multi jucdtori si de personajele lor, prin toate
cotloanele spatiului virtual si in toate cartierele
CityPower-ului, dar a fost peste putintd si fie
gasit. Pind la urma ne-am resemnat si am acceptat
ideea ci ,asta e, disparuse”.

Episodul era de mult uitat cind s-a intimplat a
doua ciudétenie, mai mare decit prima. Barbatul a
apdrut, tot asa din senin cum disparuse. Dar nu
mai era acelagi pe care] stiam. Nu mai dorea s
faci curte femeilor, nici mécar alor mele. Nici nu
mai zimbea. Era mereu nervos si punea la cale
revolte. ,Cit o s§ mai stdm sub asuprirea /or,
striga in pietele publice cu fintini arteziene
minunate sau in parcurile mereu inflorite. Incetul
cu Incetul incepea sd capete adepti, tot mai multi,
si noi nu puteam face nimic. Nu pot s&mi dau
seama ce-l supdrase Intr-atit, doar trédise intr-o
lume perfectd. Nu stiu cu cine se intilnise si unde
fusese cit a fost dat dispdrut, nu ne-a spus
niciodatd, dar venise cu o teorie nemaiauzita:
daca oamenii ne-au creat in spatiul virtual, pentru
cd ne-au gindit, zicea el, existdm in spatiul lor
mental. Si de aici mai este doar un pas...

Asa a inceput, mai Intii cu revolta asta de
micd intindere, pind a ajuns o adevarata revolutie,
care a cuprins intreg CityPower-ul. Si pentru ca
noi ne-am creat personajele perfecte, vesnic tinere
si nemuritoare, e clar ci 1n fata lor omenirea nu a
avut nicio sansd. Dar n-ar fi trebuit s& se intimple
asa ceva: noi ii fAcusem non-violenti.

Pacificarea ochiului
interior

(urmare din pagina 36)

vesperal, cromatica lucrdrilor semnate de
Constantin Blendea poartd pecetea unei armonii
glaciale, boarea unei ,rdcori lunatice” aducind
linigtire ochiului vr&jit de iele, un frig venit din
dimensiuni altere, imun la sonoritatile calde ale
paletei.

Intr-un veac in care se supraliciteazd
corporalitatea, pictorul a renuntat treptat la
yrealismul” frust si indoielnic aservit diverselor
comandamente ideologice, dematerializind forma
pand spre rigorile si splendoarea unei demonstratii
plastice pure, abstractizidnd substanta picturald, dar
péstrdnd-o vie, vibrantd si nealterata.

Dominate de o gravitate senind, impregnate de
o detagare ce nu ia In calcul demantelarea ori
bagatelizarea subiectului, panzele lui Constantin
Blendea, invitd discret spectatorul la ,pacificarea
ochiului 7, sustrdgdndu-l curgerii firesti a timpului,
pentru a putea accede la nivelul de extramundana
gratuitate si mister ale festinului vizual oferit.

Nota biografica:

Constantin Blendea
(2 martie 1929 - ianuarie 2012) - monumentalist,
restaurator si pictor romén, ndscut in satul Gureni,
comuna Pestisani, Gorj.

A fost adoptat la o varstd fragedd de cdtre unchiul
sdu, sculptorul targovistean Vasile Blendea, in
preajma caruia este initiat in tainele desenului,

modelajului, picturii de sevalet si parietale.

In 1956 absolvi Institutul de Arte Plastice
,Nicolae Grigorescu” din Bucuresti, clasa profesorului
Gheorghe Labin. Obtine burse de studii, din care mai
importante: Bursa de Studii Berlin, Dresda, Erfurt
(RDG, 1961); Bursa oferitd de Centrul International
de Studii pentru Conservarea si Restaurarea Bunurilor
Culturale ICCROM - Roma, (Italia, 1971).

Din anul 1959 devine cadru didactic in cadrul
Institutului de Arte Plastice ,Nicolae Grigorescu” din
Bucuresti, la sectiile de Artd Monumental3 si de
Picturd, parcurgdnd pand la pensionarea sa (1990),
toate gradele universitare, de la asistent la profesor
universitar, fiind in mai multe rAnduri decan al
Facultitii de Arte Plastice. Intre anii 1958 - 2004 este
membru al Comisiei Monumentelor Istorice.

A participat Incepand cu anul 1956 la multe
expozitii de grup si colective in tard si in strdinitate
organizand si expozitii personale la Galeria Orizont,
Bucuresti, (1967), Sczeczin, Polonia, (1977), sala
Dalles, Bucuresti, (1985), Muzeul de Artd Craiova,
(1986, 1999), Muzeul Judetean Gorj, Targu-Jiu, (1987,
2000), Muzeul National de Art3 al Romaniei, Muzeul
Tarii Crisurilor, Oradea, (2004), Debrecen - Ungaria,
Kosice - Cehia, Accademia di Romania, Roma, Italia,
(2005), Palatul Parlamentului din Bucuresti, (2010),
Complexul Muzeal ,Curtea Domneascd” Targoviste,
(2011).

A realizat restaurarea picturilor din paraclisul
bolnitei de la Manistirea Cozia (1969) si a coordonat
restaurarea picturilor murale ale bisericii Humor
(1972), fiind si autorul mai multor lucrari de artd
monumentald: mozaicurile realizate la Eforie Nord,
Constanta (Spitalul Municipal) si Targoviste, fresca
de la Bucuresti (Policlinica Vitan), tapiseria
monumentald Oamenii pdméntului, realizatd in

colaborare cu sotia, Maria Mihalache Blendea
(Muzeul de Arta din Buziu).

A fost distins cu numeroase premii si distinctii:
Medalia de argint la Festivalul International al
Tineretului, Moscova, (1957), Medalia de argint la
Festivalul International al Tineretului, Viena, (1958),
Premiul al IIlea pentru picturd al Uniunii Artistilor
Plastici, Ordinul Meritul Cultural, clasa a IV-a,
(1968), Premiul pentru Artd Monumentald al UAP
(1980), II premio di pace al Centrului Cultural
,Caravaggio”, Roma, Italia (1980), Premiul ,Ion
Andreescu” al Academiei Romane, (1985), Premiul I
pentru picturd la Salonul International de Artd de la
Quissac, Franta, (2001), Ordinul serviciu credincios in
grad de cavaler pentru activitate profesionald in
domeniul monumentelor istorice, (2002), Medalia de
argint pentru picturd acordatd in cadrul expozitiei
,Soleil de 'Est”, Toulouse, Franta, (2002), Premiul
pentru arte plastice la Gala Radio Romania Cultural
(2011).

Sotia sa, Maria Mihalache Blendea, cunoscuta
pictoritd si textilistd, a fost si ea cadru didactic in
cadrul aceluiasi Institut de Arte Plastice ,Nicolae
Grigorescu”, iar fiica sa - Adriana Blendea - este, de
asemenea, pictoritd; stabilitd la Paris din 1988,
expune, in prezent, atat in Franta cat si in Romania,
Belgia, SUA, Japonia, etc.

|
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Corabia cu carti

- Ion Bogdan Lefter

ladirea veche a Universitétii Bucuresti -

care vad ci si-a schimbat mai de curind

denumirea, pe ticute, nu stiu cind, in
Universitatea din Bucuresti - e un fel de punct 0
al metropolei, la intretdierea celor doud axe ale
sale principale: Bulevardele Elisabeta si Magheru-
Nicolae Bélcescu. (,Kilometrul 0” oficial, in
functie de care se mdsoard toate distantele in
Romaénia, e la doi pasi, in Piata Sfintu Gheorghe,
unde tramvaiele inconjoard Biserica, la cap de
linie, dincolo de Spitalul Coltea, la calea jumatate
pindn Piata Unirii.) In limbajul curent al
bucurestenilor, ,la Universitate” nu Inseamna in
cladire, nu despre institutia in sine e vorba, ci
despre locul respectiv, despre Piata ,cea mai
centrald” a marelui oras, cu extensiile ei, inclusiv
Institutul de Arhitecturd (cladirea veche,
proiectatd de lon Mincu, si corpurile noi de pe
strazile Edgar Quinet si Academiei), zona Librariei
Eminescu, pind la blocul fostului magazin
Romarta copiilor (acum sediu de banci...),
statuile de pe partea cealaltd a Bulevardului
Elisabeta (plecate la plimbare anul trecut!:
stramutate in Parcul Izvor, pe latura dreaptd a
cladirii Parlamentului, in timpul lucrarilor la
parcarea subterand de vizavi de fatada Facultatii
de Istorie), cu tot ansamblul de cladiri de la
ycoada calului” (adicd din spatele lui Mihai
Viteazul, sculptat calare), pind la Biserica Rus3,
Palatul Sutu, ansamblul Coltea, Spitalul si Biserica
omonimd, Palatul Ministerului Agriculturii,
Teatrul National si Hotelul Intercontinental.

Palat e si Universitatea, conform documentelor
istorice, desi nimeni nu- mai spune astizi asa.
Construitd intre 1857 si 1869, in stilul
monumental zis ,neoclasic”, clidirea e intr-adevir
extraordinard, impundtoare, cum si alte
universitdti din lume sint, dar... nu toate!
Veritabild ,inima” a orasului, a fost gindita -
intr-un mod cit se poate de demonstrativ - la
scard mare, in conformitate cu ambitiile
yeuropeiste” care animau In epoca pasoptistd si
postpasoptista noua elitd autohtond (valaha in
primii ani, la inceputul lucrdrii, apoi roméneascs,
dupd Unirea Principatelor dundrene, in restul
perioadei de pind la finalizare si inaugurare, in
1869). Constructia addposteste astdzi doar opt
dintre facultitile Universitatii, restul risipindu-se
de-a lungul anilor in alte clddiri, mai apropiate
sau mai indepartate, incepind cu celalalt ,palat”,
al Rectoratului si al Facultitii de Drept, de linga
Opera. Printre cele opt - si Literele, unde sint din
1990 profesor.

Toatd introducerea - nu pentru o explorare
generald a vastei cladiri, care s-ar putea desfasura
pe zeci sau sute de pagini (caci multe- sint
aripile, gangurile, holurile, scérile, culoarele,
amfiteatrele, silile si sélitele, colturile si
cotloanele, populate de generatii dupa generatii de
studenti si de profesori, nesfirsite inventare de
nume, unii l4sind in urma amintiri personale sau
putind incd s-o facd...); nu voi decit si schitez un
fundal pentru descrierea unui singur spatiu si
pentru evocarea unui anumit moment:
redeschiderea Bibliotecii Facultatii de Litere a
Universititii din Bucuresti.

S-a petrecut pe 10 martie 2010, dupa ce timp
de peste un an Biblioteca fusese inchisd pentru
renovare. Tot corpul central dinspre Strada Edgar
Quinet, In care functioneazi Literele, cu toate

specializérile addugate dupd 1990, de la
Bibliologie la Comunicare si relatii publice si la
Studiile Europene, plus Limbile romanice si cele
clasice, ajunsese catre mijlocul celui de-al doilea
deceniu postcomunist s& arate cam sleampit:
aproape fard investitii, cu prea putin din
yretehnologizarile” cerute de evolutiile informatice
ale vremurilor, Literele si Limbile striine erau - si
continud si fie... - privite ca ,rudele sdrace” ale
familiei. In Universitate - vail - ca-n viati, ca-n
mintea multor inculti si ca-n viziunile
guvernamentale: artele si ,umanioarele” nu aduc
bani, doar consumd, deci sint niste ,belele”, pe
cind - rdminind in spatiul academic - Dreptul sau
Chimia obtin contracte cu parteneri din afara
institutiei, din mediul economic, producind astfel
yfonduri extrabugetare”, deci se simt Indreptétite
sd ne priveascd de sus... Bref, abia in ultimii ani a
inceput s se mai ,contemporaneizeze” si
tronsonul nostru de clidire, binisior dupa ce alte
facultati ficuserd pasi hotiriti inainte. (In
parantezd fie spus: intotdeauna i-am invidiat pe
colegii nostri filologi de mai peste tot in tard,
beneficiari ai unor spatii mult mai generoase si
mai generos utilate, caci universitatile din
provincie sint mult mai bine vizute de
comunitdtile locale, sint sprijinite administrativ si
financiar, drept care... profitd si ,umanioarele”!)
Fiind vorba despre un ,palat” istoric, era nevoie
nu doar de renovare, ci si - pe ici, pe colo, prin
punctele esentiale - de restaurare, drept care s-a
facut mai intii reabilitarea vastului si splendidului
hol de marmurd al Literelor, de la intrarea dinspre
stradd, sub supravegherea unor experti in materie
(intre altii, l-am intilnit in santierul de atunci pe
arhitectul Dan Lacdtus, expert in domeniu, care
contribuise si la restaurarea Ateneului Romén).
Lucrdrile s-au Incheiat in 2009, daca tin bine
socoteala anilor. Intre timp s-a schimbat
mobilierul din silile de curs, s-a refdcut sistemul
de incalzire al cladirii, s-a mai lucrat si pe culoare
si pe casele scrilor, drept care atmosfera s-a
schimbat considerabil. Pind si unul dintre
stravechile lifturi ale facultdtii a fost inlocuit, cel
din dreapta, cu unul mirobolant, cu cartele (ce-
drept, al doilea a rdmas pe pozitii, scilciat rau;
culmea, e mai folosit decit omologul nou-nout,
rezervat de administratie - nu se stie de ce - doar
profesorilor, dar... cu prea putine cartele, cici
costd exorbitant!; compania care a instalat
vehiculul a avut ideea briliantd de a programa
sistemul de operare cu un ,soft’ propriu, deci si-a
rezervat exclusivitatea, apoi a fixat un pret
aberant, incercind astfel sd ,stoarcd” un profit cit
mai mare chiar si dupd finalizarea lucrdrii; ar
merita - categoric! - sa- aflim numele si sa-
facem binemeritata publicitate negativa...).

10 martie 2010, deci. Dupd un an-doi (nu stiu
exact citl), se redeschide marea Sali de lecturd a
Bibliotecii! Evenimentul are loc cu citeva speech-
uri festive, incepind cu al rectorului Joan Panzaru
si al decanului Liviu Papadima, dupd care sint
evocate faptele de arme mai recente ale facultatii,
sub titlul Noi in literaturd. 1980-2010: cenacluri,
reviste, volume studentesti - deci de la
Cenaclurile de Luni si Junimea (cea condusd de
Ovid S. Crohmaélniceanu) la periodicele si cartile
care au tot aparut in perioada postcomunista.
Contributori: profesorii coordonatori ai ispravilor
respective sau implicati pe vremea cind erau

studenti eifinsisi, precum si junii de azi, la fel de
entuziasti ca si cei de ieri. Sald pling, vorbitori
multi si emotionati, atmosferd minunatd. Cind
imi vine rindul, leg cumva ,lunedismul” si
yjunimismul” de Cafeneaua criticd pe care am
lansat-o catre mijlocul anilor '90 si pe care am
reluat-o in ultimii ani, ca si de Litere Noud, mica
revistd pe care am ficuto cu studentii mei tot pe
la mijlocul deceniului trecut. Si - mai ales -
descriu impresia colosald pe care mi-a ficut-o Sala
de lecturd atunci cind am descoperit-o, venind din
altd cladire, a Limbilor strdine, cea de pe Strada
Pitar Mos, unde urmam Engleza (cu specialitate
secundard Roméana). Pentru cine nu stie: e o
incapere uriasd, cit toatd zona centrald a aripii
Literelor, pe indltimea a doud etaje (deloc
scunde!), Intre cele doud case ale scarilor, cu
dulapuri cu vitrind tapetind peretii, de jos si pind
cétre tavanul pierdut in inaltimea salii, si cu
candelabre atirnate din loc in loc, deasupra
meselor de lecturd, cu doud balcoane de jur-
Imprejur si cu o mic3 platforma sus de tot, iar in
colturi cu trepte inguste, in spirald, pentru acces.
Ei bine, balustradele de la cele doua etaje, de jur-
imprejur, ca si ale scaritelor, erau niste... parime
de vapor, groase cit bratul, dind intregului spatiu
un aer de enormi corabie cu cirti! Student in
anul [, nu mi-a venit sd-mi cred ochilor atunci
cind am deschis pentru prima oard usa: era ca-n
povesti, de parcd as fi urcat pe o Arcd a cititului,
incdrcatd cu zeci, sute de mii de tomuri aliniate
pe rafturi, dupd sticlele duldpioarelor, cu puntile
ei laterale (balconetele suprapuse) si cu parimele
scaritelor spiralate, din sfoard adevératd. N-o sa
uit niciodatd impresia de atunci, coplesitoare.

Nava e acum - vasdzicd - renovata: splendid
restauratd, cu grijd pentru pdstrarea proiectului de
decoratie initial si a atmosferei, cu un spor de
elegantd adus de materialele de calitate folosite la
refacerea silii, fard sd mai vorbim despre
facilitdtile tehnice addugate. In conformitate cu
normele actuale de sigurantd a muncii, pentru
bibliotecarii - de fapt bibliotecaritele! - noastre,
care tot urcd si coboard pe puntile laterale pentru
a aduce opurile solicitate, balcoanelor li s-au
addugat ,pereti” exteriori, dar din plexiglas
transparent, incit sa nu se schimbe aspectul
general. Din picate, nu s-au putut pastra
parimele, dar aerul de uriasa corabie cu carti a
rémas. Ca si, Intr-un colt, sus, Inspre zona de la
intrare, pe un perete lateral, in dreapta
podiumului pe care vegheazi ,catedratic” - de
fapt colegial - bibliotecéritele de serviciu, un vechi
ornic, poate cd in acelasi loc In care va fi fost
atirnat fnaintea primei inaugurdri, in urma cu un
secol si aproape jumitate...
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Incertitudinea daunatoare

. Sergiu Gherghina

ai mult nu inseamnd intotdeauna mai

bun. Unul dintre subiectele aparute pe

agenda publica europeand pe fondul
problemelor financiare din zona euro este cel al
numdrului de state membre din Uniunea
Europeand (UE). Discutiile sunt concentrate in
jurul intereselor economice si ale posibilelor
imbunitatiri. Pe de o parte, derivate direct din
situatia economicd, existd opinii conform cirora
UE si Grecia ar beneficia de pe urma parasirii
zonei euro de citre cea din urm3; unele voci,
mai vehemente, atit din Grecia, cét si din alte
state membre vorbesc despre pardsirea UE, nu
doar a zonei euro. Pe de altd parte, ca efect
indirect al situatiei economie (si direct al
perceputei instabilitdti economice a UE), Marea
Britanie si-a reafirmat dorinta de a parasi UE.
Fiind cunoscut drept unul dintre cele mai
pesimiste state membre ale UE, elitele politice
din Marea Britanie au fost deseori un critic activ
al politicilor europene, iar populatia a
manifestat scepticism (activ sau latent) fatd de
deschiderea granitelor si a unei UE fard frontiere
interne.

Din 1973, anul aderérii la UE, au existat mai
multe momente in care britanicii si-au exprimat
nemultumirea fatd de locul tarii lor in UE si fatd
de modul in care aceasta din urma
functioneaza. Prin urmare, accesul Partidului
pentru Independenta Marii Britanii - cu
ideologie de extrema dreapta, anti-minoritati -
in Parlamentul European (in conditiile in care
partidul are un rol minimal in politica interna)
este un indicator al acestei atitudini. Un alt
indicator elocvent a fost refuzul premierului
David Cameron de a participa la revizuirea
tratatului european pentru consolidarea
disciplinei bugetare a zonei euro (in decembrie
2011). Drept urmare a intensificarii si
diversificarii atitudinii critice a Marii Britanii
fatd de UE, prim-ministrul Cameron a anuntat
in aceastd vard ci doreste sd revizuiasca relatia
dintre cele doui. In acest sens, implicarea
populatiei a fost adusa in discutie. Randurile
urmdtoare analizeazd succint motivele unei
astfel de decizii si care ar fi efectele imediate ale
unei separari.

Scepticismul de citeva decenii al britanicilor
la adresa UE este fundalul pe care a fost
construit discursul lui Cameron referitor la
reevaluarea relatiei cu UE. Totusi, riméne
intrebarea: de ce acum¢ Motivele sunt usor de
identificat in politica internd a Marii Britanii.
Partidul pentru Independenta Marii Britanii
(UKIP), care sustine sistematic retragerea din
UE, incepe s céstige din ce in ce mai multi
aderenti dintre fostii alegdtori ai Partidului
Conservator (al premierului). In fapt, singurii
parlamentari pe care UKIP i are la nivel
national sunt doi lorzi care au pardsit Partidul
Conservator. Recentele probleme din cadrul
zonei euro si pozitia lui Cameron fatd de
acestea i-au ingreunat situatia. Astfel, discursul
sdu initial a fost cd Marea Britanie poate
beneficia de pe urma unei zone euro puternice
desi este in afara acesteia. Esecul gésirii unei
solutii rapide pentru problemele apdrute in zona
euro au ficut pozitia sa moderatd vulnerabild la
atacurile celor mai radicali din cadrul propriului
partid. Acestia din urm3, aldturi de UKIP, au

fost si cei care au lansat ideea unui referendum
despre Europa in care cetdtenii si se poatd
pronunta referitor la viitorul Marii Britanii ca
stat membru al UE. In consecint3, atitudinea
recentd a lui Cameron - acceptarea in termeni
generali sau mai degraba lipsa unei impotriviri
fatd de sugestia referitoare la referendum -
poate fi consideratd o adaptare la cerintele unor
tabere din cadrul propriului partid si la
preferintele electoratului.

Ce poate pierde Marea Britanie in urma
ydivortului”¢ Totul depinde de termenii in care
acesta se va realiza. Dacd vor raméne cu
acordurile economice si libertatea de miscare de
care beneficiazd alte state europene care nu sunt
membre ale UE (de exemplu, Elvetia sau
Norvegia), mutarea nu va fi resimtitd puternic.
Acestea sunt interese specifice pe care Marea
Britanie nu este dispusd sa le piarda - ele au
reprezentat si esenta argumentului prezentat de
Cameron la finele anului trecut cand s-a opus
tratatului bugetar. Beneficiarii fondurilor alocate
pentru anumite politici europene (de exemplu,
in domeniul agriculturii) vor fi afectati in mod
direct. In plan politic, legitura dintre Londra si
Bruxelles/Strasbourg nu a fost deseori una
apropiatd si astfel nu putem discuta despre o
izolare politicd in urma acestei decizii. Relatiile
Marii Britanii cu Statele Unite pot suplimenta o
parte din eventualele ,pierderi”.

Ce poate pierde UE¢ In primul rand, o tard
cu experientd democraticd de citeva secole si un

Constantin Blendea

stat membru foarte stabil din punct de vedere
politic. Din aceastd perspectivd, Marea Britanie
a fost mai mereu un partener util de discutii, a
oferit o serie de solutii utile si a avut puncte de
vedere solide. In al doilea rand, in conditiile in
care relatiile economice se vor mentine,
impactul economic asupra UE va fi in principal
reprezentat de absenta unei contributii la
bugetul european. Marea Britanie este nu doar
un contribuitor relevant, ci si unul constant. In
al treilea rand, in planul imaginii UE are de
suferit: va transmite celorlalte state (membre,
candidate sau din afara Europei) mesajul cd nu
are capacitatea sd facd fatd unor provocari
interne. In mod direct, legitimitatea UE va fi
afectatd prin pierderea unei voci semnificative
pe plan international.

Din cele de mai sus este evident cd o
separare a Marii Britanii de UE genereaza
pierderi pentru ambele tabere. Avantajele unei
astfel de decizii nu au fost discutate aici, dar ele
existd cu sigurantd si vor fi folosite pentru
luarea unei decizii. Oricare ar fi aceasta,
amenintarea pardsirii UE de cdtre Marea Britanie
pare mai credibild decit de obicei; in principal,
acest lucru se datoreazd argumentelor concrete
pe care euroscepticii le promoveazi. Indiferent
de decizie, este util pentru UE ca ea sa fie luata
curdnd. Daci situatia de incertitudine continud,
UE are de suferit in planul imaginii si al
deciziilor interne pe care trebuie sa le ia. Dupa
maniera dificild si lentd in care a abordat
problemele zonei euro, UE nu isi mai permite
sd afiseze nesigurantd si pe alte planuri.

Compozitie (1995)
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Filosofia in calitate de practica
a discursului, a simbolului,

a sentimentului

. Remus Felician Foltos

reambul. Vom accepta, pentru inceput, cd

Totul se di-vide (platonic) la trei (plotinic).

Nu pentru a face un excurs in filosofia
anticd dar trebuie mentionat cd dacd la Platon
lumea se impdartea in doud - imanent si
transcendent -, la Plotin lumea are pe langa
induntru si inafard o zoni intermediard - in cazul
lui Intelectul cosmic, in cazul nostru
Transcendentalul. Bine pand aici. De-abia acum
urmeaza ceea ce e mai interesant.

Ca fiinte obiective, chiar intr-o atitudine
transcendentald nu avem cum s3 negdm
exteriorul. El este reprezentat de Lume. Aceastd
lume nu poate fi apropriata si dezlegatd in taina
ei decat tot cu mijloacele exteriorititii - adicd
silogismul, logica, rationamentul.

Ca oameni semiobiectivi sau semisubiectivi ne
situdm in Transcendental, adicd pe frontiera care
desparte interiorul de exterior. Acest spatiu-fantd
nu poate fi decit a ceea ce este dar si nu este -
deci a imaginatiei. Este spatiul privilegiat al Sinei.

lar ca oameni subiectivi descoperim in
adancul nostru un abis, un spatiu al imensitatii
absolute si infinite ale lui Dumnezeu. Nu c&
exterioritatea n-ar suferi de acelasi simptom dar
ea este la o distantd prea mare a indeménei. Mai
la indemand ne este infinitul interior. lar aceastd
acasd a noastrd ni se deschide prin sentiment caci
numai sentimentul este capabil sd apropie in sine
infinitul.

Deci ordinea este Lumea, Sinea, Dumnezeu.

Lumea. Oricat am incerca sd intelegem
filosofia ca pe o stiintd, o teorie, nu putem. Ea
este mai apropiatd de viatd decat este vorbaria
goali a discursului stiintei. Vorbind de entititi

invizibile, stiinta ignord un fapt esential - ceea ce
nu se vede dar are o existentd conceputd iar nu
naturald - este cu totului dizgratios.

Filosofia este, ins3, mult mai aproape de ceea
ce este vizibil si poti s& palpezi, de multiplicitatea
infinitd a formelor, care, dacd ne uitdim mai bine
in naturd, observdm cd jonctioneazi unele cu
altele. Caracterul subiectiv al acestei jonctiuni este
unul graitor. Caci asa cum se alcituiesc formele
in exterior, asa se alcdtuiesc ele in gramatica-plus-
logica de care ,aparatul extern” al omului
dispune. Logica-plus-gramatica ne conduc la
determinarea lui Dumnezeu pe cale silogistica.
Tnsi astfel nu ajungem decat la aporie, la
paradox. Totusi este o determinare si aceasta, o
cautare a lui Dumnezeu in formele naturii care
sunt tot aceleasi forme Inscrise in limbajul
exprimat de gramaticé-plus-logica.

Daci acceptdm ca filosofia este in acest caz -
al Lumii - o PRACTICA A DISCURSULUI,
intelegem de ce, mai intéi, filosofia este o
practicd si nu altceva. Pentru cd tot ce se
insinueazd de prezenta lui Dumnezeu - ca ceva
pe care trebuie s&l determine discursul - este
strivedere, fie si ea conceptuald. Dar nu
conceptuald in sensul conceptualitdtii din teoria
stiintificd. Ci In sensul recunoasterii chipului lui
Dumnezeu, a ghicirii acestuia In spatele
silogismelor ce mimeazd formele din natura, din
preajma imediata.

Sinea. Dacd vorbim de transcendentala Sine,
trebuie sd o localizdm, mai intii, In raport cu
discursivul. Transcendentalul este, mereu, la un
pas distantd fatd de discursiv si nu numai ca il
intemeiazd pe acesta, ba chiar mai mult, ceea ce

il caracterizeazd nu este obiectivitatea
neschimbitoare ca cea a Lumii. In Transcendental
se pot schimba toate - pentru ci el defineste ceva
ce este si nu este, ceva ce poate sd fie si nu poate
sd fie. Poate s& fie si nu poate s fie - pentru ca
POATE sé fie. E lumea lui POATE. Lumea
imaginatiei transcendentale.

Astfel vorbim de o PRACTICA A
SIMBOLULUL De ce a simbolului¢ Pentru ca
imaginatia transcendentald nu gandeste in
realitdti, forme, imagini propriu-zise, ci in semne,
semnificatii, imagini de imagini (imprimate
semantic).

Aceastd practica a simbolului, care este
identitatea de a doua instanti a filosofiei, ne
dezvéluie un intelect orientat citre sine, cizut in
sine - dar nu pe deplin. E vorba despre faptul ca
facultatea de intruchipare este ,jucatd” aici, ea nu
poate prin propriile mijloace sd atingd esenta
nud3 a lui Dumnezeu ce se ascunde in
deplinatatea in-semndtatii acestei ascunderi.

Limbajul simbol are drept corelativ o filosofie
a actului, o eticd - in sens fundamental, bazic -
cdci a gandi In simboluri este foarte aproape cu a
gandi cu tine insuti, a gandi prin gesturile tale
mintale si apoi cele fizice si morale, pani la
urma.

In acest stadiu al expunerii e cazul si
descoperim cd urmdm un model kierkegaardian
de determinare a profunzimii stafiilor filosofiei -
estetic (discursivul), etic (simbolic) si va urma
metafizicul (misticul).

Dumnezeu. Caderea pe marginile punctului pe
care il reprezintd eul, in interior, cdderea in hgul
infinitatii lui Dumnezeu nu se poate face decét
prin sentiment. Sentimentul detine valentele
inexpugnabile ale infinitatii si nemasurii de ordin
pur calitativ. E vorba de intensivul care rdscoleste
dorintele de unificare, de unitizare ale atator
subiecti (misticii) - pe care numai trairea ii
motiveazd si 1i poate satisface.

Asadar filosofia ca PRACTICA A
SENTIMENTULUI - iata calea regald, calea prin
care individualitatea limitatd se dezmargineste si
devine zeu (antic) sau Dumnezeu (crestin).

yyRomania, incotro?”

(urmare din pagina 3)

Dobre, a tradat, la randul ei, nereguli si
ilegalitati pregdtite de USL, presiuni din toate
directiile. Iar ca s& o mascheze ca pe un fapt
foarte neconvenabil pentru prestigiul
guvernului, deja sifonat, s-a vorbit despre o
simpld ,remaniere guvernamentald”... Nu e de
omis nici practica deloc ortodoxd a
inregistrdrilor de convorbiri telefonice, intre
diversi demnitari, pedepesite in orice altd tard,
dar devenite la noi un fel de joc in fata
calculatorului... Intre timp presa vorbiti si scrisi
a comentat in fel si chip toate aceste fapte
incurcate, sporind confuzia deja grava, intr-un
vacarm ce nu mai permite distingerea adevarului
de mistifcari si manipulare...

La ora la care scriu acest rdnduri, lucrurile nu
sunt Incd deloc clare, si Curtea Constitutional
va avea serioase batai de cap in zilele urmdtoare
ca si ia o decizie ,corectd”. Pun intre ghilimele
calificativul, fiindcg, din punct de vedere strict
legal, ea ar trebui sa invalideze referendumul, -
desi legea e fragild, cum am observat deja, iar
votul pentru demiterea presedintului a fost
masiv. Schimbarea regulilor in timpul jocului,
despre care s-a tot vorbit, rimane oricum

suspectd si aruncd o umbré serioasd asupra
corectitudinii actiunilor intreprinse de guvern si
de presedintia interimara. Tot ce a urmat si se
mai petrece Inainte de comunicarea deciziei
asupra referendumului n-a fost si nu e deloc in
favoarea clarificarii situatiei, ci sporeste
suspiciunile. De aici, si reactiile Uniunii
Europene si ale americanilor care si-au trimis la
Bucuresti un emisar important, iar aceste
interpeldri nu se vor fi ficut fird o informare
serioasd, doar dupd ureche, cum pretind unii si
altii. Peste toate, si Europa, si Statele Unite sunt
interesate s3 fie liniste intr-o zond ce poate
deveni sensibild pentru echilibrul dorit si de
Uniunea in care am intrat dupd atitea eforturi,
si de NATO. Degeaba se acuzi, foarte
patrioticeste, interventiile socotite neavenite in
treburile noastre interne, Romania a acceptat in
principiu niste reguli comunitare pe care trebuie
sd le chiar respecte.

Observatorul de pe margine, care nu e un
om politic, nu poate privi decat cu amardciune
si dezolare toate aceste tulburdri care au
provocat deja daune imense imaginii si
intereselor Roméniei. Dac3 presedintele
suspendat se va intoarce totusi la Cotroceni,
pacea nu va fi incheiatd usor, mai ales dupi
valul de trivialitati si insulte aruncate dinspre
ambele tabere si amenintirile deloc diplomatice,

ale celui demis si ale adversarilor sii. Dacd
referendumul va fi validat, faptul cd s-a trecut
peste o lege confirmata initial de Curtea
Constitutionald nu va fi un semnal incurajator,
nici pentru noi, nici pentru lumea mare, - alte
legi si reguli vor putea fi oricAnd incilcate, ca si
fie aparate, de data asta, interesele altor partide,
ajunse, ele, la paine si la cutit. Pentru marea
noastra nefericire, trebuie si constatdm, in orice
caz, ca intodeauna, cd oamenii politici roméani
sant, mai toti, ficuti cam din aceeasi faina...

Poate cd vreo trei demisii de onoare ar trebui
sd aiba loc in curdnd, una dupa alta, doud
promise deja si nerespectate, alta conditionata
vag de niste revizuiri ale Constitutiei pe care
majoritatea actuald du e deloc dispusd s3 le
accepte. S-ar face un mic spatiu in care s-ar
putea ivi - cine stie¢ - oameni ceva mai curati si
mai dornici de schimbari reale in aceasta tara.
Dacs, intr-un moment de gravd neatentie
nationald, nu-si vor face aparitia, de dupd vreun
colt intunecat al mintii ,poporului”,
telespectatorii porniti pe alte fapte rele, ai
canalului OTV...
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istorie culturala

Despre istoria si viata
armenilor din Transilvania

. Datev Hagopian

Muzeul de istorie din Gherla

(urmare din numd&rul trecut)

rezentdnd batilia pentru o Episcopie Armeans,

Grigor Govrighian mentioneaza ca aceasta nu

se referd doar la istoria trecutd, ci si la vremea
scrierii acestei lucrari, cAnd unul dintre conduc&torii
bisericii din Gherla, istoricul si scriitorul Hacik
Lukacsian, cunoscut si cu numele de Lukacsi
Kristof (1804-1876), a facut tot ce se putea pentru
restabilirea scaunului episcopal.

Chiar si cAnd a murit, el a l3sat, ca donatie, o
mare sumd de bani pentru restabilirea scaunului,
dar nu sosise Inca momentul acela asteptat. El scrie
despre asta urmditoarele: ,In cea de-a doua jumitate
a acestui secol, iar a aparut un Lukacsian, care s&
restabileascd Episcopia Armeand din Transilvania.
Om cu abnegatie si intelepciune, el a incercat orice
mijloc posibil, a miscat orice piedici, s-a dus la
Roma, a vorbit, a scris, a actionat. A ldsat marea sa
avere pentru alegerea unui episcop, socotind ca
intr-un interval de zece ani se va stabili o Episcopie
sau méicar un Vicariat armean in Transilvania, dar
tot efortul siu a fost zadarnic, cici s-a izbit de
impotriviri din toate pattile. In felul acesta,
problema unei Episcopii Armene s-a cufundat intr-o
stare incertd, iar biserica armeand a rimas orfani si
parasita, lipsitd de orice ajutor.” 19)

In capitolul urmitor, el enumera bisericile
oragului armenesc, cu istoria, conceptia arhitecturald
si inscriptiile lor in piatra.

Capitolul consacrat armenilor renumiti din
Gherla incepe tot cu Varzérian, ca intemeietor al
oragului, iar in rAndul armenilor respectivi il
singularizeaza iardsi pe Hacik Lukacsian, subliniind
din nou eforturile depuse de el in activitatea sa, in
munca de restabilire a unei Episcopii Armene
locale: ,Activitatea sa energicd a fost infrinta de
moarte... si nici nu s-a putut urca pe muntele Nebo,
ca méicar si poatd contempla Tara Promisa... In
felul acesta, odatd cu el s-a ingropat si ultima
sperantd de restabilire a Episcopiei armenilor din

Transilvania.”20) Punctele de suspensie, care au
urmat dupd moartea lui Lukacsian, ne sugereaza c§,
si acesta, poate, asemenea lui Vérzarian, nu a
decedat de moarte naturala.

Govrighian a Intocmit si o cronologie istorica a
oragului armenesc, care incepe cu anul 1672.

Partea a doua a cirtii, intitulati ,Prezentul
oragului armenesc”, in care este descrisd In detaliu
activitatea autoritdtilor, este prezentat planul
oragului si sunt specificate cladirile, strazile si
denumirile armenesti din oras.

Ocupi un loc amplu inscriptiile in piatrd de pe
edificiile armenesti ale orasului, care sunt incluse
sub titlul ,Marturii publice”. Cat de puternicd a fost
congtiinta de sine nationald la armenii din
Transilvania, chiar si la sfarsitul secolului al XIX-lea,
se vede dintr-un document evocat de Govrighian,
care s-a scris in 1889. In acest inscris, armenii din
Transilvania se definesc in felul urmétor: ,Noi
suntem cetdtenii marginali ai statului austro-ungar.”

Un exemplu definitoriu este urmatoarea
formulare, care si-a gisit locul in acest document cu
privire la cetitenii respectivi, care-si pastreaza
identitatea nationald, document in care se
mentioneaza cd, purtind mostenirea culturii
armene i oferind-o Ungariei, ea imbogateste si
cultura generald maghiard. ,Noi, cei care schimbam
in limba maghiard cartile istoriei noastre nationale,
noi, cei care ne strdduim s& Imbogatim rezerva
educatiei generale maghiare cu comori ale
civilizatiei noastre din cele mai stravechi timpuri,
simtim, stim cd prin toate acestea slujim autoritatea
maghiara.”

In aceastd parte a doua, el scrie si despre
biserici, mentionind deja cati slujitori, cAte bunuri
bisericesti existd In acel moment si cd aceastd parte
are o importantd inestimabild atat din punctul de
vedere al istoriei Transilvaniei, cit si, in general, al
mostenirii culturale a armenilor maghiari.

Un capitol special este consacrat revistei lunare
yArmenia”, editatd in maghiara la Gherla, iar despre

rolul jucat de aceasta in munca de pastrare a
identitatii nationale a armenilor din localitate,
Govrighian caracterizeazd revista drept ,in limba
maghiard, dar cu continut pur armenesc.”23)

Printr-o traditie statornicitd de la sfarsitul
secolului al XIX-ea, cAnd in lucririle consacrate
istoriei vreunei localitdti sau comunititi se consacra
loc si pentru obiceiurile conditiilor de viata si
etnografice, aici este consacrat un loc convenabil
indeplinirii diferitelor obiceiuri nationale si
sdrbatorilor bisericesti, care sunt prezentate sub
titulatura ,Diferite obiceiuri locale”. Mai mult, dupa
cum scrie Govrighian: ,Pentru ca cititorul si aibe o
idee despre aspectul exterior si portul conationalilor
care locuiesc In oragul armenesc Gherla, prezentim
aici imagini ale unor persoane, bérbati de diferite
categorii, precum si ale celor de sex feminin.”24)
Fotogratiile ardtate sunt importante din punct de
vedere al studierii culturii urbane armene din lumea
emigratiei.

Iar decrierea obiceiurilor familiale si a diferitelor
sarbatori atestd cd armenii localnici de la sfarsitul
secolului al XIX-lea au fost atasati traditiilor
national-bisericesti. Govrighian evocd si acele creatii
care se cantau la acele ceremonii, care oglindesc
graiul armenilor maghiari.

Sub titulatura ,Zicale, proverbe nationale” sunt
evocate o serie de exemple ale literaturii populare
locale. Apreciind rolul creatiilor populare in
evidentierea particularititilor psihologiei si
caracterului poporului, Govrighian scrie:
,Prezentim cititorilor unele dintre Tnsemnérile
acestor virtuti ale exprimarii strimosilor nostri. Desi
ele sunt ale Intregii natiuni, dar multe dintre ele le
auzim doar de la armenii din Transilvania, le
folosesc doar €i.”25)

Trebuie de specificat ci sunt interesante si acele
proverbe si zicale, care au cipatat o formd noud in
mediul maghiaro-armean. Astfel, zicala ,Cine cade
in apd, nu se teme c3 se udd” aici se spune in felul
urmator: ,Cine cade in apd, nu se teme cd se
moaie”, ,Pestele se tocmeste in apd” - ,In ap3,
pestele nu are pret”, ,Dusmanul destept e mai bun
decét prietenul prost” - ,Mai bine un dusman
destept, decit un prieten prost”, ,Nu poti tine doi
pepeni verzi intr-o singurd mand” - ,Cu o singurd
méand nu poti tine doi pepeni”, ,Jocul cu pisica,
moartea soarecelui” - ,Cu pisica e joacd, cu
soarecele e moarte”, ,Cu o minte e bine, cu doui
minti e mai bine” - ;O minte e buni, doud sunt si
mai bune”, ,Ce stie magarul ce este migdalul¢” -
,Ce stie magarul ce este stafida¢”, ,Departe de
ochi, e departe de inimd”, ,Cine- departe de ochi e
departe de inimd”, ,Nu te descalti inainte de a
vedea apa” - ,Pand nu vezi apa nu-ti scoate
papucii”.

Orasul armenesc Gherla era perceput oarecum
ca o micd Armenie si plecarea de acolo a fost
socotitd ca indepartarea pentru a doua oard din
patrie.

Intr-un cantec popular dedicat Gherlei,
urmatoarele rAnduri sunt expresia fireasca a acestui
inteles:

,Iu, Gherla, mare oras al armenilor,

Vei rdméne fird mine,

Nu eu plec departe de tine,

Ma indepartez de neamul armean.

De aceea, rimaéi cu bine,

Fard mine vei fi mai putin la numdr,
Plec de la tine spre tara straing,
Mcar de m-ai fi oprit aici.”26)

Numindu-le legende, Govrighian aduce si
consemnarea citorva basme.
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In anii 1903-1904, Govrighian se referd din nou
la istoria armenilor din Elisabethopol, de data
aceasta in epoca nous. Intr-un ciclu special de
articole - ,Orasul Elisabethopol si conationalii” 27),
el aratd cum au avut de suferit armenii in timpul
revolutiei ungare din anii 1848-1849, atat in timpul
tulburarilor provocate de revolutie, cit si in
rezultatul pasilor de raspuns din partea fortelor
guvernamentale.

Urmatorul articol, alcatuit din doud parti, este
consacrat stabilirii totale a parohiei de rit armean la
Elisabethopol, pe care Govrighian o considera un
pas important in actiunea de apdrare a caracterului
national. Aici este abordatd din nou problema
restabilirii puterii episcopale armene prin invocarea
unor documente.

Ca o concluzie a acestui ciclu, el pune
intrebarea de ce armenii localnici sunt ,atit de
imputinati acum, cu spiritul armenesc pierdut,
decidzuti si distrusi¢”28) Concentrdnd mai mult
nuantele, el spune cd dacd am compara prezentul
orasului cu trecutul, ,abia dacd ne-am putea
recunoagte conationalii. Parc n-ar fi acel neam, n-ar
fi acel popor.”

O asemenea decddere o explica datorita
cauzelor externe si interne. Cea externd este c& in
domeniul comertului, Elisabethopolul a fost infrant
din cauza concurentei oraselor unguresti din jur. lar
dintre cauzele interne, prima este considerata iardsi
lipsa unei structuri national-bisericesti, ca atare
SE. Liturghie si celelalte slujbe au inceput sa fie
efectuate In rit latin, limba armenilor a fost exclusi
treptat din bisericd, ceea ce s-a rasfrant in mod
catastrofal In péstrarea caracterului national.

Govrighian ajunge la acea concluzie tristd ci
armenii din localitate au devenit aproape neviabili
in sens national, de unde face urmitoarea paraleld
trist, legatd de trupul uman: ,Are minte, dar nu
poate gandi drept, are limbg, dar nu poate vorbi,
are méini §i picioare, dar nu se poate misca”. Au
devenit oare total incapabili¢...”29)

Ca o concluzie, el spune ca este nevoie de
scrisul parintelui istoriografiei armene Movses
Khorenati (cca. 410- sf. sec.V), pentru a deplange
situatia orasului.

Govrighian prezintd, in traducere, un artiol scris
in limba maghiard despre liturghia armenilor si in
Cuvintul sdu introductiv subliniaza importanta de a
oficia liturghia dupd ritul armean din Transilvnia.

Fidel principiului sdu de a prezenta diversele
aspecte ale trecutului armenilor din Transilvania,
prin intermediul documentelor istorice, in articolul
,Numele unor familii armene de viti nobili din
Transilvania”, autorul enumerd asemenea familii,
concentrandu-si atentia asupra istoriei familiei
Karacsonian. Atasate de articol sunt tiparite
blazonul familiei si fotografia lui Ghideon
Karacsonian.30)

Asa cum publici teoria lucrarilor referitoare la
armenologie si la poporul armean, precum si un
rezumat In limba germana al expunerii, precum si
articolele care isi gésiserd locul in periodicele
aparute in Imperiul Austro-Ungar, asa si la sfarsitul
numdrului din decembrie 1899 al revistei Handes
Amsorya, la rubrica de stiri, se publicd un anunt, in
care se spune cd in numarul din 22 noiembrie 1899
al ziarului Vaterland (Patria), care apare in germand
la Viena, au fost scrise vorbe de lauda despre
Gherla. Ziarul, publicat la Viena, a scris acest
articol cu prilejul celor 200 de ani de la Intemeierea
orasului. In revista lunard sunt prezentate, in
traducere, urmitoarele cuvinte de elogiere a
oragului armenilor: ,Anul viitor, acest orag frumos,
cu o industrie activd, va sarbitori cea de-a 200-a
aniversare a existentei sale.”31)

In Handes Amsorya este sctis, cu un entuziasm
aparte, despre instalarea la Gherla a monumentului

dedicat lui Oxentius Virzarian, din moment ce de
numele acestui episcop se leagd crearea, in cadrul
Bisericii Catolice, a unei Episcopii speciale Armene
in Transilvania.

Numarul din ianuarie 1900 al revistei se
deschide cu un articol, in care se spune ca in
randurile armenilor din Gherla domnea acea
impresie ca a slabit mult sentimentul national, insa
intentia de a instala un asemenea monument
dovedeste contrariul: ,Pentru emigrantii de aici
spunem, conform unui obicei general, ¢ si-au
pierdut total limba, etnicitatea, armenitatea. Dar
dupd cum se vede, spiritul pur al etnicitatii,
amintirea adevaratei dragoste de neam raméanand
fireste In limitele sale legale si in cadrul cuvenit al
datoriei, nicdieri nu este péstrat astfel, nicaieri nu
este atit de respectat, precum la ei.”32)

Vestea credrii unui muzeu armenesc la Gherla
este Intdmpinatd cu un mare entuziasm similar, din
moment ce strAngerea si punerea laolalta a
amintirilor nationale, fireste, ar fi atras dupa sine
semnificatia trecutului si intdrirea constiintei
identititii armene.

Revista a consacrat citeva articole muzeului
care trebuia intemeiat. In articolul ,Muzeu
armenesc in orasul armenesc Gherla”, se anunti
intentia infiintdrii unui muzeu si se spune cd a
Inceput stringerea exponatelor. Scopul acestui
muzeu, care nu era doar stringerea unor mostre ale
trecutului, ci si impulsionarea constiintei nationale,
se vede in cel de-al treilea articol al Regulamentului
Mugzeului, in care se spune ca printre scopurile lui
este si cel de ,a hréni traditia armeana si
sentimentul popular national.”33)

Dupa aceea, 1n articol se spune ca presa
maghiard vede un gest de separatism si se referd, in
mod negativ, la aceast3 initiativd. Autorul, care este
tot Govrighian, nu vede niciun temei pentru o
asemenea ingrijorare.

Intr-un articol, publicat in anul 1906, se spune
ca se efectueazd sdpaturi arheologice la vechiul
castru roman al orasului, o parte din descoperirile
de acolo fiind aduse la Muzeul armenesc. 34)
Dintro alta aparitie afldm cé inaugurarea Muzeului
s-a efectuat la 9 august 1907. 35) Insi inaugurarea
oficiala a Muzeului s-a facut la 19 septembrie 1909.
Conducerea Muzeului, care a inceput si
functioneze, a fost incredintatd administratiei
bisericii armene a orasului.36)

In prezent, exponatele si materialele Muzeului
armenesc din Gherla sunt adapostite si expuse in
Muzeul ordsenesc din Gherla.37)

Un articol special este consacrat si tabloului
,Coborérea de pe cruce” de Rubens, care s-a pastrat
in Capela Réstignirii din biserica ,Sfanta Treime” de
la Gherla. Deoarece in presa europeand a vremii au
fost publicate o serie de articole despre apartenenta
sau nu lui Rubens a picturii, ca atare, autorul, tot
Govrighian, prezintd o reproducere a acestui tablou,
pentru ca s3 intre Intr-un circuit artistic si specialistii
in artd si-si poatd exprima opinia. 38)

Fireste, de privirea lui Govrighian nu putea
scdpa nici bogata colectie de manuscrise armene de
la Gherla, la care s-a referit, mai intai, in capitolul
,Unul-doud manuscrise ale Bibliotecii din Gherla” in
ultimul volum consacrat orasului armenesc,
incheidnd acest volum cu descrierea manuscriselor
armene. In ciuda acestui titlu modest, sunt
consacrate treizeci de pagini descrierii lor. El scrie
despre munca depusi: ,In ziua de azi, in orasul
Gherla sunt Evanghelii, Mastot-uri (carti de
rugdciune), Sinaxare, Calendare (bisericesti),
Ceasloave, Saragnot-uri (imnuri religioase) si Predici.

Continutul acestui gen de cirti este cunoscut
tuturor. Intentia mea este sa fac descrierea la una,
doud din cele care sunt cele mai vechi si au o
frumoasa valoare artistica si continut pictural.”39)

Si intr-adevir, in aceastd parte sunt descrise nu
numai manuscrisele sau o parte dintre ele, conform
principiului vremii, ci sunt prezentate cu descrierea
miniaturilor, a decoratiilor lor frontale si marginale.

In numarul din 1913-1914 al revistei Handes
Amsorya, Govrighian efectueaza descrierea deja pe
principii stiintifice a unei parti din manuscrisele
armene, pdstrate la Gherla. De aceea, este necesar
de mentionat cd nu au apirut toate descrierile
manuscriselor din Catalogul sdu.

Pe baza descrierilor existente, acest Catalog a
fost completat ulterior si publicat de par.

H. Vosghian, unul dintre prelatii mekhitaristi de la
Viena, strdngand intr-un volum diferitele cataloage
de manuscrise, editate de Handes Amsorya.
Capitolul XII al acestui volum este consacrat
Catalogului de la Gherla si are urmatorul titlu:
Manuscrise armene din orasul armenesc Gherla. 40)

In Prefatd se spune ci manuscrisele de la Gherla
au fost descrise de cinci ori: ,Cataloagele au fost
intocmite de mekhitaristii de la Viena. Mare parte a
manuscriselor se pastra in Biblioteca Catedralei
,Sfanta Treime”. De asemenea, existau colectii ale
Muzeului, precum si altele particulare. Cataloagele
au avut in vedere, in general, manuscrisele pastrate
in Catedrala.”

Dupa aceea se spune ca dintre cei cinci care au
facut descrieri, nu se cunosc numele primilor doi,
care au fost dintre mekhitaristii de la Viena. Primul
dintre ei a descris patru manuscrise, cel de-al doilea
autor a efectuat scurte descrieri, cu scurte
informatii.

Govrighian a descris 32 manuscrise. Descrierea
ultimului a complectat-o par. S. Eghiaian. Acest
catalog existent a fost, la rAndul lui, comparat cu
manuscrisele de la Gherla de citre par.

B. Ferhadian, tot dintre mekhitaristii de la Viena. In
catalogul lui Vosghian se amintste si de descrierea
lui S. Kolangian 41) si se spune c& si catalogul
alcatuit de acesta a fost comparat cu cele cinci
precedente.

In Handes Amsorya nu s-a ocolit nicio intrebare
atit de importantd, cum ar fi cati armeni trdiesc In
Ungaria si Transilvania. In articolul ,Cati
conationali existd in Ungaria si Transilvania¢”,
aparut In numarul din ianuarie 1906, referindu-se la
o aparitie pe aceastd temad in presa maghiard, unde
numdrul armenilor era prezentat considerabil
diminuat, autorul nu este de acord cu aceasti
abordare, cd sunt armeni doar cei care sunt botezati
dupad ritul armean si vorbesc armeneste. Conform
acestui punct de vedere, In comunitatea armeand
catolicd erau 2703 persoane si 29 ,armeni dupa
ritul Ecimiadzinului”(unde se afld Scaunul
Patriarhului Suprem al tuturor armenilor, In timp ce
numarul armenilor era incomparabil mai mare.

Govrighian specificd anume c& desi multi
armeni se asimileazd, dar cind se prezintd ocazii,
vorbesc cu mandrie despre faptul cd sunt armeni,
apoi aduce o statisticd amdnuntitd, In care numarul
armenilor din Transilvania este prezentat mult mai
complet. Articolul se incheie printr-un apel-dorinta:
,Ce mare serviciu i-ar fi adus neamului acel savant
care, ficAndu-si treaba, ar fi adunat cu grija si
constiintd numele numerosilor conationali,
raspanditi incoace si incolo, nementionati si
neamintiti si notdndu-le, le-ar fi dat publicitatii.”

Un articol, aparut in revista din acelasi an, este
consacrat tot acestei probleme si se referd la
articolul amintit. Intr-un articol avand ca titlu ,O
vorbd si despre numarul conationalilor din Ungaria
si Transilvania si tipul armenesc”, se spune ca
statistica a aritat mai mic, ITn mod intentionat,
numarul armenilor din Ungaria si Transilvania,
unde conform statisticii trdiesc sase mii de armeni.
Autorul, insg, giseste ci in Ungaria triiesc doudzeci
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de mii de armeni, iar ci in Transilvania nu existi
vreo localitate In care s3 nu existe armeni.

Este adus ca argument faptul c& unul din zece
este armean dintre cei amintiti in consemnérile
sedintelor unor organizatii filantropice din
Transilvania. Se observa faptul ci desi armenii
maghiari sunt raspanditi in toatd tara, ei pastreaza
totusi , traditia armeana, respectd relicvele stravechi,
pastreazd bucataria armeand si serbeaza ziua
SE. Grigore Lumindtorul”. 42)

Prin abordarea problemei numdrului armenilor
din Ungaria si, mai ales, a celor din Transilvania,
intai se specifica faptul ca aici sunt aproape 20.000
de armeni, care la rAndul lor justificd temeiul
intemeierii scaunului episcopal armean. In legiturd
cu aceasta, se spune: "Pentru armeni, cel mai
necesar este o Episcopie aparte, in ale cirei maini
s-ar centraliza toate firele lumii spirituale a
credinciosilor catolici armeni.”43)

Despre a fi armean prin nationalitate si prin
caracter si apartenenta la religia si biserica catolica,
autorul scrie: ,Convingerea noastrd intima este
acum ci si In limitele credintei, obligatia noastrd
este sd avem, pe cit posibil, preot armean si s&l
folosim. Acolo unde nu putem si facem asta, da,
putem sa trdim potrivit regulilor bisericii de rit
ortodox, dar fird aceasta, ne pierdem caracterul
catolic armean.”

In general, este necesar de remarcat c3, in anii
1900, armenii maghiari au luptat in mod si mai
avantat pentru restabilirea drepturilor lor bisericesti,
iar aceasta a fost caracterizatd de catre Handes
Amsorya ca o dorintd nationald a armenilor din
Transilvania. In articolul ,Dorinta conationalilor din
Transilvania”, tipdrit in 1901, se spune cd armenii
de acolo lupta de 185 de ani in acest scop, deci ea
nu este doar dorinta si vointa unei singure
generatii, ,armenii nu cer permisiune pentru ei, nici
din spirit al dreptatii, ci ei cer inapoi ceva ce au
avut deja.”44) Prin ultimele cuvinte, se are in
vedere scaunul episcopal, stabilit in vremea lui
Varzarian.

Dupa ce par. G. Govrighian devine Abate
superior al Congregatiei mekhitariste de la Viena,
armenii din Transilvania se entuziasmeazd mai
mult, pentru ci aparatorul neobosit al intereselor
lor, capatand deja o functie bisericeascd mai inaltd,
printr-un statut viitor, va urmari drepturile lor. Si
intr-adevar, in anul urmitor, armenii din
Transilvania si, in general, din Ungaria, avandu-l in
frunte pe abatele Govrighian, se duc in 1910, cu o
delegatie respectabild la Budapesta, pentru a se
intilni cu ,ministrul ungar al cultelor si al
bunivointei.” Ins3, acesta din urma nu di curs
rugdmintii si nici nu- refuzg, ci le dd un raspuns
evaziv.

Intr-un articol dintr-un alt numir al revistei
Handes Amsorya din acel an, par. A Djendoian se
referd la intrebarea de ce armenii din Transilvania
urmdresc in mod atat de insistent si reabiliteze
scaunul episcopal armean si explicd aceastd fervoare
a lor prin faptul c& cei din comunitatea locald si-au
epuizat deja identitatea nationala prin celelalte
mijloace de apdrare a armenitatii - limba materna si
Invatdmantul armenesc - iar ultima sperantd care le-
a rdmas este de a avea o structurd bisericeascd de
sine statitoare. Djendoian a scris despre aceasta:
»INUu este de mirare, cAnd armeanul maghiar crede
In privinta unui episcop armean ca va fi pentru el
un fel de Moise care, punand in fruntea multimii
de credinciosi risipiti niste clerici, va trezi ritul
armean, spiritul armean si limba armeand, va oferi
armenilor acel remediu, cu care se sperd prelungirea
vietii armeanului.”46)

Revista lunard Ararat scrie despre intalnirea
armenilor din Transilvania cu ministrul tnvata-
méantului din Ungaria: "Armenii catolici din Ungaria
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au trimis o delegatie la ministrul Invitdmantului,
rugandu- sd se stabileascd un scaun episcopal in
Ungaria. Primind aceastd delegatie, desi isi expri-
mase acordul cu privire la aceastd doleantd, minis-
trul invitdmantului le-a spus c& luarea unei hotarari
definitive depinde de incuviintarea Papei.” 47)

yArarat” a reprodus si articolul amintit mai sus
al par. A Djendoian. 48)

Referindu-se din nou in anul urmator la aceastd
problemd, revista oficiald a Catolicosatului tuturor
armenilor scrie: "Cei in care mai este aprins
sentimentul national doresc si aibe un episcop
armean, pentru ca acesta si vegheze asupra
obiceiurilor nationale, asupra interpretirii
desdvarsite a canoanelor bisericesti In limba
armeand si a slujbelor ritului armean, sperdnd ca
astfel sd se preintdmpine disparitia acestui segment
al armenilor catolici dispersati.”

O serie de felicitéri vesele si o serie de telegrame
de condoleante din Gherla si Elisabethopol,
publicate in Handes Amsorya, atestd cd armenii din
Transilvania si, mai ales, din aceste dou orase, au
reactionat la diverse evenimente, confirmand
atagsamentul lor fatd de armeni, precum si felul
propriu cum au acceptat, ca sefie a diocezei lor,
Congregatia mekhitaristd de la Viena.

Astfel, cu prilejul implinirii a 200 de ani ai
Congregatiei generale a mekhitaristilor, din partea
Consiliului Oréasenesc al Gherlei, primarul Lusig
Theodorosian a felicitat Congregatia mekhitaristilor
de la Viena, scriind: ,Fie, prea bunule Dumnezeu,
ca marele Tdu asezdmant sd se dezvolte ani multi,
sd Infloreascd, iar in viitor sd-si intemeieze nobila si
inalta chemare pe satisfactia generald!” 50) Este
semnificativ ci telegrama de felicitare cu prilejul
sarbatoririi a 200 de ani de la intemeierea
Congregatiei se trimite la Viena si nu la Venetia.

In 1902, parohul armean din Gherla deplange
decesul renumitului armenolog, par. Arsen
Aidinian. 51)

Asa cum am mai mentionat, armenii din
Transilvania au primit cu un entuziasm aparte
vestea alegerii ca abate a parintelui G. Govrighian.
In mod aseminitor subliniazi si Congregatia
mekhitaristd de la Viena legdtura lui cu
Transilvania. Prezentind biografia nou alesului
abate, Handes Amsorya scrie: ,Nou alesul abate
este din nobila generatie a emigratiei de la Ani,
vechea capitald regald armeand si este recunoscut
de autoritatea ungard ca un descendent dintr-o
nobild familie.”52)

In anul urmétor si cu prilejul ungerii episcopale
a abatelui, in revista se marcheaza perioada
referitoare la activitatea sa din Ungaria:
,Extraordinar de eficientd si rodnicd a fost viata lui
Govrghian, viatd pe care a desfdgurat-o inti in
Ungaria, in anii 1879-1890, ca inspector al Orfelina-
tului din Gherla, apoi in anii 1890-1909, in diferite
activitdti parohiale si diferite functii.”53)

Cu prilejul acestor duble evenimente, se primesc
telegrame de felicitare de la Gherla si Elisabethopol.
54)

In 1910, se implinesc 100 de ani de la
intemeierea Congregatiei mekhitariste de la Viena
si, cu acest prilej, se primesc duble telegrame de la
Gherla. Una din partea autorititii ordsenesti si
cealaltd din partea administratiei Orfelinatului
armean din localitate. 55)

Urmatoarele doud telegrame, sosite de la Gherla
si care si-au gasit locul in Handes Amsorya, se
referd la implinirea varstei de 60 de ani si apoi la
decesul abatelui Govrighian. In telegrama de
felicitare, la implinirea a 60 de ani ai abatelui,
pastorul spiritual al Gherlei, se spune:

,Cu prilejul aniversarii Voastre, ne rugdm, ca
dragostea bineficitoare a lui Dumnezeu si lumineze
viitoarea viatd a Eminentei Voastre!”56 )

Si la decesul din 1931 al abatelui, par.

Bartolomeu $ahin, pastorul spiritual al Gherlei, scrie:
,Aceastd veste a intristat pe toti armenii din orasul
nostru si, In mod special, pe mine, care avusesem
bucuria si cinstea de a fi fost ultimul hirotonit de
el.” 57)

Din aceastd telegram3 afldm, concret, cd ultimul
cleric armean, hirotonit In orasul armenesc, chiar de
catre Govrighian, a fost par. Bartolomeu Sahin.

Comunitatea catolicd armeand din Gherla felicitd
in 1937 si cei 50 de ani de la aparitia revistei
Handes Amsorya.

Continuand traditia perioadei anterioare, in
1971, comunitatea armeand din Gherla trimite o
telegrama de felicitare cu prilejul alegerii par.
Grigoris Manian ca Abate superior al Congregatiei
mekhitariste. Aceastd telegrama avea deja un
caracter comunitar, din moment ce era semnat3
astfel: ,Din partea societatii armene din orasul
armenesc Gherla.” 58)

Aceastd comunicare spiritual-culturald vreme de
cca. 300 de ani a Congregatiei mekhitariste cu
armenii din Transilvania impune o datorie moral-
spirituald Congregatiei, pentru ca, si de acum
inainte, s& nu nesocoteascd comunitatea catolicd
armeana din localitate, precum si de a publica
arhivele Congregatiei, marele numar de documente
istorico-informationale cu privire la Transilvania.

1.PS. Episcop Datev Hagopian este Intaistititor al
Arhiepiscopiei Armene din Romania

Traducere din limba armeand de
Madeleine Karacagian
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Locuri ale artei contemporane

Bienala (I)

. Vasile Radu

ei mai multi preferd astizi, ca locuri de

promovare ale artei, Bienalele, Saloanelor.

E vorba aici de targurile internationale in
care fiecare ,manz” e prezentat in tarcul lui
pavoazat cu culorile nationale, incepand cu
ambasadorii tdrilor respective si termindnd cu
criticul, negustorul si clientii lui cei mai de vazd.
A cuceri o cupd la Venetia este o glorie la fel de
onorabild, ba chiar mai avantajoasd decat premiul
,Goncourt” sau ,Nobel”, spunea prin 1970
Maurice Rheims.(1) Astazi, lucrurile sunt departe
de a mai sta agal O spune ,activista” japonezo-
germand Steyrl Hito(2) Aspectele promovdrii
nationale abia dacid mai conteazi si ceea ce se
impune este atragerea artistilor contemporani in
plin flux al globalizarii si mobilizarea lor cu
interes pentru identificarea problemelor
confruntdrii si a conflictelor generate de
expansiunea economicd si de excitatia post-
capitalistd in cdutare de profit. Este, mai degrab4,
o subtild deriva, incercare de a planta pe terenul
artei a unei supape de presiune care si identifice
de timpuriu problemele comunitatii Inainte ca ele
sd devind explozive si de a pastra un minim
sentiment de securitate pentru functionarea unui
sistem care urmadreste integralitatea profitului. Nu
s-ar putea spune cd sistemul post-capitalist a
reusit - mai mult decét altddatd propaganda
comunista - sa atragd si sd anihileze tendintele
naturale spre liberalism si independenta ale
artistilor actuali. In interiorul acestui univers
aparent dominat de tranchilitate, se dezvolta
permanent un potential de explozie care
echivaleazd cu incercarea de a construi poduri si
cdi de comunicatie folosind dinamitd. Trebuie, la
aceste manevre, si-ti asumi si riscul exploziei! Iar
artistul are, prin excelentd, un astfel de potential.

Bienala de la Venetia, care alegea altddata

artistii din mediul artistic academic, consacra din
1952 noile celebritati si devine promotoarea
youprarealismului”, ,Op-artului”, curentului ,Pop”
si a ,Scolii de la New York”. Aceasta semnificd
reintoarcerea scolii (academiei) pe o pozitie de
dominanti pe piata succesului public. In 1951 lua
fiinta Bienala de la Sao Paulo si, in acelasi an,
Malraux inaugura ,Bienala de la Paris” consacratd
tinerilor sub 35 ani. Astizi, o sumedenie de
organizatii internationale, in parte finantate de
puterea politicd, in parte, de trusturile
internationale, intreprind o vastd opera de
cuprindere insidioasd, dirijatd prin semnale oculte
de o mare masd de ,activisti” ai domeniului care
sunt investiti sd formuleze si s& comunice mesaje
globale prin sistemul bienalelor internationale.
Conceptul intelectual al operei a devenit
dominant, materialitatea esteticid a obiectului
artistic este treptat inldturatd ca formula
redundanti a comunicarii, ,ideea” circuli liber,
transparent, prin canale asumate cu ingeniozitate
de artisti si curatori. Uneori, insd, dificultatea
formald a asimilarii acestui nou tip de limbaj
creeazd reale probleme de accesibilitate in fata
marelui public cdruia i-a fost adresatd, devenind
un exemplu de cecitate intelectuald care se
consumd, fird altd finalitate decét ca o
recunoastere reciprocd intre participanti. Astfel de
ytarguri de mostre” au doar calitatea, in genul
festivalurilor internationale de film, de a contacta

ypiata” si de a stabili tendintele ei viitoare, ludnd
si cea mai bund decizie de marketing sau
achizitie.

In a doua jumitate a secolului trecut, Parisul a
fost detronat din calitatea sa suverand de capitald
mondiald a artei de catre marile metropole
postbelice, Londra si New-York. A péstrat insd un
onorabil loc trei pand in anul 2007, cand,
stupoare, a cdzut pe locul 4 la presiunea
metropolelor asiatice Hong Kong si Beijing.
Aceeasi soartd au impdrtasit-o atdt Londra cit si
New York-ul, decdzute de pe primele doud locuri
ale topului mondial. Care sunt totusi secretele
acestei longevititi a artelor pariziene¢ In primul
rnd, evolutia emergentd a lumii artei de la
atelierul de creatie individual si salonul burghez la
industria culturald a artei, prin nascocirea mereu
febrild a altor forme de contact ale artistului cu
publicul, prin dezvoltarea unei industrii a artei cu
instrumente de relationare specifice, prin
indepartarea ei de notiunea de entertainment si
prin evadarea operei de artd din interiorul
conceptului speculativ de obiect estetic (care a
evoluat mina In ménd cu piata financiard) aflat in
relatie cu termeni ca “investitie” si “tezaur”. Ce a
mai pastrat Parisul de astdzi¢ 10 % din ,Topul
500” al celor mai cumparati artisti pe plan
mondial. Printre ei numirandu-se ,Noii realisti”,
initiatorii grupului ,Supports-surfaces”, Bernard
Buffet, Arman, Yves Klein, Cesar, Pierre Soulages,
Martial Raysse (vanzari cumulate pe 2011:
4.000.000. euro.) Charles Pasqua, etc. Parisul mai
pastreazd astdzi 125 galerii de artd si 437 de
ycomissaire priseur” care gestioneazd 77 ,case de
licitatie” de arta. Aceastd ,supraputere” a artei
mondiale beneficiazd de una dintre cele mai bune
infrastructuri ale pietei de artd. Unul din cele mai
yscumpe” targuri internationale de art3, ,FIAC”,
vechiul ,Salon Oficial”, a devenit ,Salon de Paris”
(ArtParis), deschis atat anticarilor, cat si artelor
contemporane. Din anul 2000, ,Bienala de la
Paris” - care nu impune nicio conditie de
participare - tinde s devind una dintre cele mai
cdutate din lume. Sustinerea privata a artei se
bucurd de suportul unor fundatii precum
,2Fundatia Cartier” (pentru artd contemporand )
sau ,Fundatia Vuitton” (pentru creatie) create de
mari companii si finantate de concerne
internationale. Existd un segment public al pietei
de artd care dezvoltd linii de achizitie si finantare
de lucrdri sau servicii de artd reprezentatd de
departamenele nationale, departamentale si
muncipale ale organizdrii administrative ale
Frantei, asa numitele ,Fonduri ENAC, FDAC,
FMAC?”, la care participd atat statul, cat si
organizatii si asociatii private si o serie Intreaga
de ,centre de artd”, ca suport pentru productia de
artd (la originea lor stau aceleasi nelipsite si
ubicue companii internationale).

Toatd aceasta structura se sprijina pe o
puternica retea expozitionald care are menirea sa
asigure contactul cu opera de artd si educatia
publicului care s-a dezvoltat de-a lungul unei
intregi perioade istorice: ,Sociéé des Artistes
Francais (Societatea Artistilor Francezi) care s-a
constituit In anul 1881, dupa dezagregarea
ultimului ,Salon” istoric francez, care organizeaza

Constantin Blendea

Aripi solitare (1994)

si azi Salonul ,ArtParis”, ,Salon des Artistes
Independents” (Salonul artistilor independenti),
fondat in anul 1884 a carei deviza este ,nici juriu,
nici recompense!” - permitdnd o expunere fird
selectie prealabild. Salonul ,Comparaisons”
(Comparatii) - fondat in anul 1956 de Andrée
Bordeaux-Le-Pecq - unde au expus si s-au
consacrat, de-a lungul timpului, artisti
contemporani precum Antonio Tapies, André
Poliacoff, Matta, Arman, Yves Klein, Vieira Da
Silva, Pierre Alechinsky, Christo, André Masson,
Bernard Buffet, etc., ,Salon de Dessin et de la
Peinture a 1" eau” (Salonul de desen si acuareld)
fondat in anul 1949 de citre André Masson,
Jaques Villon, Dunoyer de Segonzac, etc.

Cel mai recent ,Salon” a fost infiintat in anul
2010, numit ,Art en Capital”. Alaturi de acestea
fiinteaz din anul 1900 ,Sociéé Nationale des
Beaux Arts” (Societatea Nationald a Artelor
Frumoase), avand un rol fructuos de suport
pentru toate celelalte manifestéri. Toate aceste
formule institutionale care prezideazi relatia artei
cu publicul francez au rolul unor turbioane care
absorb cu o energie deosebitd peste 2000 de
artisti din toate colturile lumii. Sub raport
financiar, piata de artd franceza nu mai este un
,El Dorado” ravnit de generatiile tinere, intrucit
pietele emergente, cele mai bogate, s-au mutat in
Asia. Asta nu inseamnd cd vechiul continent
artistic nu pastreaza incd un rol dinamic,
accentuat de energiile creative mondiale care se
ciocnesc pe simezele bienalelor lui ca intr-un
reactor atomic, stirnind ,masa critici” a
talentelor individuale.

(continuare in numdrul viitor)
NOTE

1. Maurice Rheims, Viatd de artist, Paris, 1970,
pag. 337.

2. Hito Steyrl este professor de media art la
Universitatea de Artd din Berlin, cu prestatii de
specialitate, in video si teoria filmului, mai ales, si
la alte institutii de specialitate, printre care
Goldsimths College si Bard College, Centrul
Curatorial.
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Centenar Cardinal Alexandru Todea (1912-2012)
Doua carti omagiale

. Ion Buzasi

Cardinalul Todea.

Omagiu. Centenarul nasterii

Cu o prefatd de Cardinal Lucian Muresan,
Targu Lapus, Galaxia Gutenberg, 2012

Volumul cuprinde 30 de evocdri, adunate si ordnduite
in carte de P. S. Virgil, Episcopul greco-catolic de Oradea.

utoril acestor evocari sunt: ierarhi ai Bisericii
Unite cu Roma Greco-Catolic3, in frunte cu
reafericitul Arhiepiscop Major, Cardinal

Lucian Muresan, care si prefateazi cartea, (Preasfintitii
Episcopi Virgil, Florentin, Alexandru, Vasile si Mihai);
Cardinali ai Bisericii Romei (Fiorenzo Angelini,
Camillo Ruini si Peter Erdo); Episcopi ai Bisericii
Catolice (lakubiny Gyorgy, Ioan Robu, Bocskey
Laszlo, Petru Gherghel si Jeno Schonberger); preoti
(Ioan Fircas, Ioan Mitrofan si Florin Gutiu); surori
din diferite ordine calugaresti (Sora Valentina
Hid&r&u, Sora Florina si Sora Maria-lonela Cristescu);
scriitori (Ion Brad, Adrian Popescu, Lucia
Hossu-Longin si lon Buzasi); elevi ai Blajului de
altddatd (Valeriu Suteu, Gema Costea Brotea si
Victoria Vichi Urdd Ghita).

Multe din evocari au un caracter preponderent
biografic, reconstituind momente ale unei biografii
exemplare si dramatice, ale unei vieti de ,credintd si
jertfd” care a stat sub semnul unui legdmant, ce i-a
directionat intreaga existentd, desprins din Epistola a
doua a Sf. Ap. Pavel citre Corinteni: ,Eu bucuros voi
cheltui totul si ma voi cheltui si pe mine pentru
sufletele voastre”.

O trasdturd comund a acestor evociri este bucuria
si recunostinta marturisite sincer si emotionant ca au
avut privilegiul sd cunoascd un asemenea Om si un
asemenea lerarh providential. Aproape fiecare evocare
incearca o caracterizare succintd si sugestiva, si toate
constituie linii convergente pentru un portret, un
portret de grup: ,Un monument al rezistentei”

(P. F. Lucian); ,Unul dintre stilpii pe care se sprijind
spiritualitatea si destinul valorilor roménesti autentice
(P. S. Virgil); ,Unul din stalpii de foc calduzitori prin
noaptea istoriei” (P. S. Vasile Bizdu); ,Varful de lance
de rezistentd si luptd pentru supravietuirea Bisericii
Greco-Catolice, masura curajului si a eroismului”

(1. P. S. Toan Robu); ,Model de credinti si statornicie”
(Ep. Bocskei Laszo); ,, Parinte al Timpului fard limite”
(P. S. Florentin Crihidlmeanu); ,Un adevirat Patriarh si
prieten” (P. S. Petru Gherghel) s.a. Una din aceste
sintagme caracterizante, Reintemeietorul (Ion Brad) il
ageaz3 intr-o semnificativd paraleld cu Inocentiu Micu
Klein, Ctitorul Blajului: lupta pentru recunoasterea
unei biserici prigonite, redactarea unor memorii
curajoase catre Curtea din Viena (de citre Inocentiu
Micu) sau cdtre conducerea de partid si de stat din
anii comunismului (de citre Alexandru Todea),
surghiunul (Inocentiu Micu) si temnita (Alexandru
Todea) indurate pand la martiriu. De altfel in
Catedrala Blajului aceastd paraleld capiti o evidentiere
concretd pentru ci la poalele faimosului iconostas
asteaptd obsteasca Inviere cei doi ierarhi.

Sentimentul recunosgtintei este si mai accentuat in
evocdrile tinerilor preoti, care4 datoreazd aceastd
gratitudine pentru indrumarea spre taina preotiei, sau
pentru indemnuri incurajatoare in momente de
cumpand sufleteascd. Asa sunt evocdrile preotilor loan
Farcas, Ioan Mitrofan si Florin Gutiu. lar
memorialistica tinerilor elevi de odinioard din scolile

Blajului reinvie in sufletele lor bucuria de a fi avut
profesor de religie, latind si italiand si mai ales parinte
spiritual. Unul dintre acesti elevi, Valeriu Suteu,
lingvistul de azi, i-a fost ,credinter” (,Credinter” este
un cuvant specific in limbajul vechilor scoli bldjene
numind astfel un elev cu o comportare scolard
exemplard cdruia un preot celib, adicd necésatorit, i
asigura masd si casd, in schimbul unor mici servicii
gospoddresti: curdtenie in casd, aducerea mancarii de
la cantina Seminarului, legdtura cu redactiile ziarelor
bldjene etc.).

Aproape toate evocdrile evidentiazd si
Invatdmintele desprinse din lectia de viatd a
Cardinalului, tot in sensul cunoscutului indemn facut
de St. Ap. Pavel in Epistola catre Evrei XIII; 17:
y#Aduceti-vd aminte de mai marii vostri care v-au grait
voud cuvantul lui Dumnezeu; priviti cu luare aminte
cum si-au incheiat viata si urmati-le credinta!” Viata
Cardinalului omagiat este pilduitoare prin: demnitatea
rabdarii crucii (P. S. Mihai), méiretia suferintei
(P. S. Claudiu), consecventd si verticalitate moralj,
convingerea ci tineretea e sursa ce trebuie
redescoperitd pentru a nu deveni rigizi, convingerea
ci intre national si universal in viziunea credintei
catolice nu existd contradictie ci doar o fecundi
complementaritate (Adrian Popescu). Si ca un corolar
al acestor Invatdminte sublinierea concluziei c& al
doilea Cardinal al Bisericii Greco-Catolice ,este si
astdzi o prezentd vie, un indemn, un sprijin si o
incurajare pentru noi toti”.

In 2002, la iniltarea la cele vesnice a Cardinalului
(s-au implinit in luna mai 10 ani) a apdrut o carte ,in
memoriam”, alcituitd de Alexandru Peterlicean si ion
Moldovan, aceasta pe care o prezentim este o carte
»in honorem”. Ea o completeazd armonios pe prima
si este si un omagiu adus Blajului pentru cd, omagiul
centenar al Cardinalului coincide cu 275 de ani de la
intemeierea Micii Rome si, asa cum spune
P. E. Lucian cei doi corifei, Inocentiu Micu si
Cardinalul Todea, Intemeietor si Reintemeietor din
Catedrala - simbol a Bisericii Greco-Catolice ,ne aduc
mereu aminte de mostenirea lor, de indemnul de a
pastra credinta, de atasamentul fatd de valorile
universale si ale neamului nostru. Blajul rdméne ceea
ce la implinirea a doud sute de ani de la intemeiere,
Octavian Goga a spus pe Campia Libertatii”: < Ce
este Blajul, cimitir al trecutului¢ Nu. Blajul este un
altar al Neamului si al Bisericii la care venim si ne
ludm Sfanta Cuminecaturd. Pentru péstrarea Blajului
ca ,altar al Neamului si al Bisericii” si mai ales pentru
reinvierea acestora, Cardinalul omagiat la centenar
,5a luptat lupta cea bund” - dupd cuvintele
Apostolului.

Alexandru Cardinal Todea: ALBUM
(Tiparit de Metropolis S.R.L., Oradea, 2012)

Dictionarele conferd cuvantului ,album” doud
sensuri: 1. - caiet special in care se péstreaza fotografii
sau ilustrate ori in care se scriu versuri si citate
celebre. 2. - colectie de fotografii, de ilustratii reunite
intr-un volum; in aceastd acceptie, cuvantul ,album”
este mai apropiat ca sens de etimonul siu latin
yalbum,i, cu expresia ,referre in album” - a trece in
anale. In forma aceasta albumul este si o sursk
documentard pentru istorici i istorici literari, pentru
ca albumele consacrate unor momente istorice sau

unor personalititi sunt izvoare biografice de prima
mand, cum este si cazul albumului Alexandru Todea,
care este o completare ilustratd prin fotografii a
evocdrilor din volumul Omagiu. Cu alte cuvinte este
o biografie in imagini a cirei excelentd realizare
graficd 1i conferd caracterul unei opere de art3,
fotografia sugerdnd aici de cele mai multe ori stiri
sufletesti, momente de bucurie, de suferinta, de
iniltare.

Si pentru cd este o biografie In imagini sd recitim
principalele momente ale vietii, reflectate fotografic in
Album, asa cum sunt infatisate pe mangeta
supracopertei volumului Omagiu: ,, Alexandru Todea
s-a nascut la 5 iunie 1912, la Teleac, fiind al 13ea din
cei 16 copii ai familiei. A absolvit Facultatea de
Teologie la Roma, obtinand doctoratul in 1940. In
1939 a fost hirotonit preot apoi, in tard a fost numit
secretar mitropolitan de cdtre Mitropolitul Alexandru
Nicolescu. Din 1941 a functionat pe rand ca profesor
la Blaj, apoi paroh si protopop districtual la Reghin.
In aceastd perioadi a fost arestat de mai multe ori de
citre autorititile comuniste. In 1950, in conditiile in
care toti episcopii greco-catolici din Roménia erau
arestati, a fost consacrat in clandestinitate episcop de
citre losif Schubert - episcopul romano-catolic. In
1951 a fost arestat din nou si dus la sediul securititii
din Reghin, apoi la cel din Targu-Mures, dupd care a
fost transferat la Ministerul de Interne, la Jilava si la
Uranus, unde a fost anchetat timp de 13 luni. La
procesul din 1952, procurorul a cerut condamnarea sa
la moarte. Tribunalul Militar Bucuresti l-a condamnat
la munca silnicd pe viatd. A fost mutat la Sighet,
unde deja erau incarcerati ceilalti episcopi roméni
uniti cu Roma. In inchisoare, a suportat cu demnitate
regimul de exterminare impus de comunisti. A fost
eliberat in 1964, dupa 13 ani de detentie. La 12
martie 1990, Sfantul Scaun, prin Papa loan Paul al
IIlea, I-a numit Arhiepiscop de Alba Iulia si Fagdras si
l-a confirmat ca Mitropolit al Bisericii Unite cu Roma,
ca, In 1991, s fie ridicat la demnitatea de Cardinal.
A trecut la cele vesnice pe 22 mai 2002, fiind
inmormantat in Catedrala Sfinta Treime din Blaj.”

(P. S. Virgil Bercea)

Albumul infitiseaza, In principal, trei momente
biografice: momentul luminos al formatiei sale
spirituale in Scolile Blajului si la De propaganda fide
la Roma, cind se consolideazi hotérirea sa de a fi
ymiles Christi”, slujitor devotat al Bisericii
Greco-Catolice; momentul persecutiei si al calvarului
temnitelor comuniste, urmat de o activitate curajoasd
in clandestinitate si, in sfarsit, un al treilea moment -
ca in motivul literar ,corsi e ricorsi” al reintemeierii
Blajului dupa 1990, nadejdile Cardinalului si inflorirea
sperantei bunilor sdi credinciosi, urmatd in 1992 de o
paralizie, care tintuieste timp de un deceniu pe patul
suferintei Induratd cu o rdbdare cristicd. Ultimele
imagini, infatisdnd Intilnirea cu Sfantul Périnte Papa
loan Paul al IlHea, in 1999, la Catedrala romano-
catolica Sf. losif din Bucuresti arata finalul apoteotic
al unei vieti de credinta si jertfd ce a inspirat unui fost
elev al Blajului, Ion Brad, care l-a avut ,Dascil si
Parinte”, stihuri de oda:

,94 te urmez din Roma noastrd Mici
In Roma strilucirilor, s-aduci

Puterea ce din temniti o ridic4,

Din pesterile anilor prea lungi

Mirire tie, Dascal si Parinte

Ce Blajul ni l-ai dat din nou, in dar
Ca s-infloreascd imnurile sfinte
Céand stai cu Inocentiu la altar.
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Gerard de Nerval

Cidalizele

Ah, fostele iubite

Sunt unde? In mormant,
Ferice, pasamite,

Pe un tdrdm mai bland.

Afard din morméanturi
PAsirdn cer, sfios,

si-o laudd, prin canturi,
Pe Maica lui Hristos.

Fecioarad preacurata.
Logodnici in floare,
Amanté-abandonatd
Ce vesteji-n uitare,

Sur&de vesnicia

In ochiu-vi sever.
Ah, torte stinse-acia,
Aprindeti-van cer!

El desdichado

Sunt tenebrosul, vdduv, mereu neconsolat
Senior peste-Acvitanii, cu turnul in surpare;
Unica-mi stea e moartd, pe aldutd dat

S& port Melancolia cu al ei negru soare.

In noaptea din morminte, tu, cea consolatoare,
Redd-mi un tirm italic, In méri de-azur scildat,
Si floarea ce-mi plicuse, leac inimii amare,

O boltd unde roza cu vita s-a legat.

Amor sunt¢ Sau sunt Phoebus¢ Sunt Lusignan, Biron¢

Mi-e fruntea de-al Reginei sdrut impurpurata.
Am stat in grota unde sirenele Inoata.

Si-am fost, In doud randuri, trecut peste-Acheron,

Facand sa sune orfic, pe rdnd, din lira mea,
Si un suspin de sfantd si-un ras de zand rea.

Myrtho

Visez la tine, Myrtho, divind vrdjitoare,

La méandrul Posilippe, lucind de focuri mii,
La fruntea ta scildati-n lumini de miazizi,
La strugurele negru din pleata-i lucitoare,

Din cupa ta bdutam betia cu-nfocare,

Din fulgerul ce-n ochiu-ti strélucitor sclipi,
Cénd in genunchi cdzusem, pe lac spre a-l slavi,
Céci sunt menit de Muzi elin dintru niscare.

Eu stiu de ce vulcanul s-a reaprins: adese
Prin laveled sleite piciorul ti-a trecut
Si-atunci s-a pus cenusa pe zaren straturi dese.

De cand ti-a spart Normandul toti idolii de lut,
Sub pomul lui Vergiliu, sub laurul ticut,
Hortensia cea pald cu mirtul se-ntretese.

Charles Baudelaire

Balconul

Tu, mama amintirii, stipandntre iubite,
Si unica-mi comoard de tainice placeri,
Vei tine minte vraja din serile tihnite,
Céminul, frumusetea acelor méangaieri,
Tu, mama amintirii, stdipand-ntre iubite.

Cand licireau cirbunii, in serile domoale

Ce ascundeau balconul sub aburul lor brun,
Ce dulceti era sanul si inima ce moale,

Ne-am spus adesea lucruri cum rareori se spun
Cand licdreau cirbunii, in serile domoale.

Cat de frumogi sunt sorii la ceasul cald de sear,

Cencapator e spatiul si sufletul ce bun!

-~ Black Pantone253 U

Plecdndu-ma spre tine, regind statuard,
Credeam ca iti voi soarbe al sangelui parfum.

Cat de frumosi sunt sorii la ceasul cald de seara.

Se Ingrosase noaptea si devenea perete,

lar ochiul meu prin bezni pupila ti-o ghicea
Si-otravurile tale le respiram cu sete

Si-ti adormea fréteste picioru-n mana mea.
Se Ingrosase noaptea si devenea perete.

Stiu s3 evoc cu artd acele clipe rare

Si imi revad trecutul de soldul tau lipit,
Céci unde frumusetea ti-ag adora-o oare
De nu in trupu-ti dulce sin sufletu-ti iubit¢
Stiu c& evoc cu artd acele clipe rare.

Arome, seri, sdruturi cu gust de infinit,
Veti birui voi somnul adinc care va paste
Ca soarele ce urcd pe cer intinerit

Din marea vesnic vie, ce-l spald si-l renaste¢
Arome, seri, sdruturi cu gust de infinit!

Clopotul rigusit

Ce bine e, cu ganduri ba dulci si ba amare,
S-asculti, privind la focul ce pilpéie usor,
In noptile de iarna vechi amintiri, pe care
Le-ngand, printre pacle, al clopotelor cor.

Batrinul clopot pare, cu vocea- viguroasd,
Mai tandr decét toate, iar bronzu-, tot avan,
Isi zicen voie buni strigarea credincioasa
Asa cum std de veghe sub cort un veteran.

Dar sufletul meu, care e rigusit pe veci,
Cand vrea si cinte iardsi, in nopti de iarnd reci,
Al crede cd ingind, cu glasul sdu slabit

Suspinul ce sloboade din pieptu-i un ranit
Langd un lac de sange, pe jumadtate mort,
Ce, iatd, vrea sd strige, dar moare de efort.

Spleen (1)

Februarie ploiosul, pizmas pe capitald,

Din urna lui revarsd un frig intunecos

Pe mortii din cavouri, patrunsi de umezeald,
si moarte timpurie-n foburgul neguros.

Motanul meu, citdndu-si un loc de aciuiald,
Isi tot suceste corpul bicisnic si raios,

In vreme ce, prin stresini, e pus pe hoinareald,
Un bard defunct cu glasul de spectru friguros.

Pling clopotelen ceatd, butucii din cdmin
Pendulei ragusite pocnind isonu-i tin
si-ntr-un pachet lugubru de cérti de joc soioase

Rédmas de la o babi hidropica plocon,
Damei de picai spune valetul, monoton,
Acum niste cuvinte de dragoste scarboase.

Guillaume Apollinaire

Podul Mirabeau

Sub podul Mirabeau se duc la vale
Si dragostea si Sena mai aoare
Plécerea se nastea din suparare

S& batdn noapte rar un ceas
Trec zilele eu am rdmas

Tindndu-ne de ménd s3 ne privim spasit
Cu bratele intinse un pod inchipuit

Sub care curge fluviul situl de atat privit

S& batd-n noapte rar un ceas
Trec zilele eu am rdmas

Si dragostea se duce ca apa somnolentd

Si dragostea se duce iar viata-mi pare lentd
Iubirea trecdtoare speranta violentd

S& bata-n noapte rar un ceas
Trec zilele eu am rdmas

Trec zile lungi trec sdptdmani posace
Nici dragostea nici timpul dus se-ntoarce
lar Sena se tot duce pe sub arce

S& batd-n noapte rar un ceas
Trec zilele eu am rdmas

Loreley
Tréia la Bacharah o vrgjitoare blonda
In jurul ei barbatii mureau mureau in ronda

Episcopul cheménd-o s-o judece ehei
Se pregitea s-o ierte vrdjit de nurii ei

O Loreley frumoaso cu ochi de pietre rare
Ce magician iti dete atata farmec oare

M-am siturat de viatd mi-s ochi blestemati
Toti cei ce ma privird cdzurd fulgerati

De flacari imi sunt ochii si nu de pietre rare
Zvarliti-ma In flacari sd ard pe rug vreau tare

De flacarile tale sunt Loreley topit
S& te condame altul pe mine m-ai vrjit

Nu sugui cu mine Inalt Sfintia Ta
Pe Maica Sfantd roag-o ca moartea si mi ia.

Iubitul meu plecat-a pe Rin Intr-un caic
Trimite-m3 la moarte nu mai iubesc nimic

Mi-e inima strapunsa si Imi doresc sd mor
De m-as privi in apd ar trebui s mor

Mi-e inima strapunsa de dorul lui nespus
Mi-e inima strapunsa din ziua cand s-a dus

Atunci chemd vladicul trei cavaleri si spuse
La ministire luati-o cici mintile i-s duse

Te du nebuni Lore cu ochi de nestemate
Vei fi calugdritd In alb si negru poate

Si au purces tuspatru la drum prin vanturi rele
Se tot ruga frumoasa cu ochii plini de stele

Seniori ah dati-mi voie pe muntele inalt
S&mi mai privesc o datd castelul fermecat

S& ma mai vdd o datd in Rin pe indelete
Si merg apoi la schitul cu vaduve si fete

Pe munte-i bate vantul cosita mai dihai
Strigard cavalerii ce faci o Loreley

Zaresc pe Rin o luntre cum trece peste ape
Iubirul meu mi vede mi cheamd mai aproape

Mi-e inima usure iubitule da vin
Si Loreley frumoasa se prabuseste-n Rin

Céci si-a vézut prin valuri acolo in véltoare
Si pérul blond si ochii de-a Rinului culoare

traduceri de
Octavian Soviany

TRIBUNA - nNR. 240 ¢ 1-15 septembrie 2012

~- Black Pantone 253 U



~- Black Pantone253 U

metaforele nordului

SAGETI - Furtuna de gheata a
valkiriei Gondul

. Flavia Teoc

uccesul filmului The Lord of the rings a readus pe

buzele noastre o veche metafora scandinava pe

care altfel am fi intalnit-o doar in poemele
nordului medieval: stipanul inelelor. In perioada
vikinga a culturii si civilizatiei scandinave, regele era cel
care pastra In sipetele lui atitea inele cite castele si
domenii putea darui. Ca stipan al acestor inele, regele
oferea celui caruia ii punea inelul pe deget nu numai
un titlu de noblete, ci si un statut social care 1l
pozitiona printre oamenii apropiati casei regale.

Stapanul inelelor este, asadar, un kenning pentru

substantivul rege. Compuse dintr-un cuvant de baza si
un determinant in genitiv, metaforele kenning sunt,
generic, perifraze care inlocuiesc un substantiv, insd
operatiile mentale implicate in constructia acestor figuri
de stil - aluzia, analogia si jocurile de cuvinte - conduc
la consecinte care imbogitesc semantic substantivul pe
care il inlocuiesc. Un kenning pentru batilie cum este
furtuna de sdgeti nu Inlocuieste la modul literal
conceptul de batdlie, ci il imbogdteste prin crearea unei
imagini puternice a furtunii care poartd in ea sdgeti
ucigase. Bitdlia nu este o furtund, dar poartd in ea
clocotul, forta si imprevizibilul unei furtuni. Jar daca
aceastd furtund este formatd nu din ploaie si vant, ci
din s3geti si sulite care impristie moarte, atmosfera
creatd este aceea de spaimad si teroare. Din aceastd
perspectivd, furtuna de sigeti se impune ca metaford
simbolic-miticd, in sensul ci se face apel la o stihie, a
carei posibilitate si efect il cunoastem, insd a carei
esentd rdmane incognoscibild. Cea mai bund explicatie
a modului in care se formeazd o metaford kenning o
gasim in Skdldskaparmdl (Limbajul poeziei), capitolul al
doilea al Eddei noi (sec. al XIlI-lea), scrisi de scaldul
islandez Snorri Sturluson, in care autorul inventariazi
cu acribie metaforele kenning din poemele compuse
pana la introducerea crestinismului in Scandinavia:
“Dacd ne referim la aur trebuie sa spunem c& aurul
este focul bratelor sau al picioarelor datoritd culorii
stacojii, iar numirile argintului sunt chiciura, zdpada,
gheata si grindina, pentru cd albd asemeni zdpezii este
culoarea argintului. Amintiti-vd cand zeii l-au vizitat pe
Aegir, uriasul madrii, acesta i-a primit in casa lui din
mare luminatd cu frunze de aur care striluceau precum

Constantin Blendea

spadele din Valhala. De-aceea 1i spunem aurului focul
madrii si al tuturor apelor si al norilor.” Asadar, o
metaford kenning fie va provoca o imagine mentald
bogatd si luminoasa, fie va evoca un mit sau o legenda
din panteonul scandinav p&gan, puternicul lor caracter
aluziv investindu-le cu rolul de péstrdtoare a istoriei
indepartate a spatiului scandinav. (F. T.)

In poemele scandinave un kenning pentru
susbstantivul sdgeti/sdgeatd punea la mare
incercare mdiestria scaldului. Nu pentru ca ar fi
fost o operatie complicatd, ci pentru ci frecventa
mare a poemelor cu teme rizboinice i punea in
postura de a-si dovedi originalitatea in cadrul
foarte strict al regulilor poemului scaldic. Nu e de
mirare cd inventivitatea poetilor ducea la diferite
variante, de la cele mai poetice, cum ar fi
ninsoarea arcului, trestia ranilor, viscolul batiliei
pana la pestii siltdreti ai zeului mdrii sau ploaia
de ceata.

Un important reper in explicarea acestui ken-
ning 1l gasim in Limbajul poeziei unde Snorri
Sturluson normeazi astfel jocul metaforelor pen-
tru arme de luptd: “Armele si armurile trebuie
perifrazate cu referire la Odin si la valkirii.
Obiceiul timpurilor stravechi era ca pe fiecare
scut sd se picteze un inel, de aceea la scuturi ne
referim prin metafore ale inelelor. Armele cu tais,
topoarele si sdbiile trebuie si fie numite foc al
ranilor sau focul lui Odin, iar numele armelor
ascutite trebuie inlocuite cu nume de pesti sau
serpi. Sdgetile sunt denumite, in mod metaforic,
grindind, chiciurd sau furtund.”

“Furtuna de gheatd a valkiriei Gondul” face
parte din poemul Rekstefja a scaldului islandez
Hallar - Steinn care a trait In jurul anului 1200.
In Rekstefja, cel mai cunoscut poem al sau,
Hallar - Stein laudd faptele de vitejie ale regelui
Olaf Tryggvason, de la caldtoria in Imperiul
Bizantin pand la moartea sa in bitilia de la

Compozitie IV (1996)

Svolder din luna septembrie a anului 999. Miza
acestei batalii a fost unificarea Norvegiei intr-un
singur stat si rdspandirea crestinismului in
Scandinavia. Poemul este format din treizeci si
cinci de versuri drdttkveett si nu este pentru
prima datd cdnd intr-un poem in care se face
apologia crestinismului textul s3 cuprindd un
numdr mare de metafore kenning cu referire la
panteonul scandinav pagan.

Fapturi mitologice descrise de cele mai multe
ori ca fecioare rdzboinice cilare pe lupi sau cai
inaripati, rolul valkiriilor este acela de a conduce
in Valhalla sufletele eroilor cizuti in batalii.
“Calul valkiriei” este o metaford kenning pentru
Iup, de-aceea se presupune ca ele caldtoreau cdlare
pe lupii care se hrdneau cu lesurile rdzboinicilor.
Ele alegeau sufletelor celor care au luptat pand la
ultima suflare si-au murit cu sabia In méana,
numai acestora acordandu-li-se onoarea de-a intra
in armata lui Odin pentru a mai lupta o dats,
alituri de el, in bitilia sfarsitului lumii. In vechile
scrieri scandinave valkiriile sunt amintite cu o
serie de nume care descriu rolul si puterea fiecaria
dintre ele. Valkiria Hildeberg este Fortireata
bataliei, Grimhildr este Coiful Bataliei, Randgridr
se referd la Scutul picii, Reginleif inseamna
Mostenirea zeilor, Rota este mereu pusa pe hartd,
iar Gondul este Lupoaica nemiloasa.

In batdlia de la Svolder evocati de
Hallar - Steinn, cele unsprezece corabii ale regelui
Olaf Tryggvason sunt atacate de o flotd de
saptezeci de corabii conduse de regii Suediei si
Danemarcei. Corabiile norvegiene sunt scufundate
una cate una in timp ce o ploaie de sageti se
revarsd asupra rizboinicilor care cauti adipost in
mare. O astfel de atmosferd nu putea fi redata
printr-o metaford care si se refere doar la o fortd
oarbi a naturii, de-aceea scaldul construieste o
metaford care face apel la o stihie condusa de
lupoaica nemiloasd a sufletelor trecute in lumea
de dincolo.

In poezia scaldica strofa are opt versuri,
fiecare vers are sase silabe, trei accentuate si trei
neaccentuate. Fiecare jumatate de strofd este
formatd din doud cuplete, iar fiecare cuplet
incepe cu doud silabe accentuate care incep cu
acelasi sunet. Prima silabd accentuatd din al doilea
vers al fiecdrui cuplet rimeaz cu o altd silabd
accentuat din vers. In acest joc al aliteratiilor
formula kenning indeplineste un rol foarte precis.

Drottkveett mai este numit si versul nobil al
rdzboinicului viking. Poetii scandinavi care
compuneau in acest vers trebuiau sa respecte un
set de reguli care le puneau la grea incercare
iscusinta si talentul. In dréttkveett fiecare vers este
format din sase silabe, incheindu-se intr-o silabi
accentuatd urmatd de una neaccentuatd. Versurile
sunt legate in perechi prin aliteratie, iar doua
dintre sunetele initiale din primul vers se repetd la
inceputul primei silabe accentuate din al doilea
vers. De asemenea, existd reguli care prescriu
respectarea rimei interne.

[ Snorri Sturluson, Edda: Skdldskaparmal

Viking Society for Northern Research, London,
1998, (trad. aut.) ]
|
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Ovidiu Pecican - polemistul

- Mircea Popa

vidiu Pecican se numard printre putinii

istorici contemporani care practica

gazetdria curentd. Cu un apetit iesit din
comun, el se diruie in aceeasi masura articolului
de ziar, recenziei clarificatoare, polemicii pe teme
stiintifice sau articolului cu inflexiuni literare.
Scrie cu usurintd, cu entuziasm sau inversunare,
cu o plicere neinfranatd a lecturii care il tine
conectat la cele mai variate, ciudate si specioase
chestiuni, care i firAmiteaz3 si alambicheazi
preocupdrile, respingdnd din capul locului
specializarea Ingusta, limitarea sau retransarea in
campul de actiune al unei perioade sau discipline
stiintifice. Am putea, totusi, identifica in aceastd
activitate risipita si lipsitd de limite spatiale sau
temporale, o oarecare aplecare spre probleme
istoriografice de interferentd dintre culturi si
perioade istorice revolute (Lumea Iui Simeon
Dascalul (1991), Arpadieni, Angevini, roméni
(2001), Trecutul istoric si omul evului mediu
(2002), Sénge si trandafiri. Culturd ero(t)icd
stefaniand (2005) etc.), In care chestiunea
roméneascd este discutatd Intr-un context
european mai larg si mai concesiv, fara reflexele
resentimentare ale unor confrati, situati pe
aliniamentele ideatice si ideologice mai putin
permisive. Astfel, el a putut lua parte la
elaborarea unor manuale alternative, aspru
contestate, sau la avansarea ideii privind rolul
cavalerilor teutoni In organizarea statala
transilvana. Si chiar dacd a Intdmpinat unele
contestdri si riposte, acestea n-au ficut decat sa-
intdrate si mai mult spiritul obsecvios-polemic,
dornic de a incrucisa floreta cu oricine i se aseazi
intentionat sau nu In cale. Larga lui
disponibilitate de a discuta problemele la ordinea
zilei in istoriografia si cultura noastrd razbate cu
prisosintd din cele mai recente cirti ale sale
subintitulate ,polemici”, si anume Mituri publice.
Mitologii cotidiene (ed. Valea Verde, 2010) si
Pélnia si burduful (CA Publishing, 2011),
orientate cu precadere spre critica istoricd de
Intdmpinare, In care cattile, ideile, opiniile sau
contributiile unor confrati se bucurd de o
abordare imediatd, clard, transantd, predominant
subiectivd, cu dorinta expresd de a Impinge
discutia spre zone mai accesibile de clarificare.
Apartenenta la o traditie a spiritului polemic
romanesc este foarte limpede asumatg, ca o
conditie esentiald a modului siu de a se
manifesta public. Observatia subsecventa este
aceea cd, de obicei, polemicile se consum la noi
in spatiul ingust al unor foi cotidiene si ca ele
degenereaza inevitabil in atac la persoana.
Ov. Pecican isi strdnge ,polemicile” in volum, cu
intentia clard de a depasi faza efemeridelor
publicistice si de a contura o zond de confruntare
mai largd, in care combativitatea este vdzutd ca o
conditie a formatiei intelectuale in sine.
Intretinerea dialogului intelectual este fard
indoiald un semn de modernitate si emancipare a
unei culturi iesitd atdt de amputatd din comunism
si redusi la teme si viziuni cenzurate sau sugerate
de diriguitorii culturii, fapt care a determinat o
retragere vaditd a spiritului polemic din piata
publica si inlocuirea lui cu documentul arhivistic
sau cu cercetarea de amploare. Prin scrisul sau,
Ov. Pecican vine sd conturbe vizibil aceastad
situatie si mentalitate de grup, asumandu-si, de
unul singur, plutirea in apele largi ale vastului
ocean al publicisticii istoriografice (si culturale),

vadind, in general, o bund orientare in zona
ideilor generale, o stipanire salutard a
problemelor, intuitie si bun gust in emiterea
observatiilor si juecitilor de valoare. Rareori eseul
sdu da impresia de alunecare vaga peste lucruri si
de informatie insuficienta si fard priza la subiect.
De aceea, cititorul polemicilor sale iese din
lecturd, oricum ar fi, imbogdtit si tonifiat, gata si
se identifice cu autorul sau, dimpotriva, sa-si
organizeze propria ripost, in functie de pozitiile
adoptate de autor, care si le precizeazd atit de
bine intr-o pagind din volumul Pélnia si burduful,
intitulatd In deschidere. latd citeva din aceste
remarci: ,Se va vedea, poate, ci autorul nu criticd
din perspectiva atotstiutorului si nici mécar din
cea a posesorului unui set de cunostinte necon-
testabile. Indeobste, cAnd vine vorba despre
lipsuri, el le contestd mai degrabd pe acelea care
tin de inconsecvente de principiu, de incoerentd,
de lenea de a gandi asociatg, in cel mai bun caz,
hérniciei tezaurarului, dar foarte adeseori lipsita
chiar si de aceasta. Este un privilegiu sd poti
avansa cu critica pand in teritoriile unei subtilitati
de nuantd. Din nefericire, prilejul nu este chiar
des in aparitiile de la noi, unde restaurarea
adevarurilor simple, ori al unei flexibilitati mai
putin alterate de boli ale sistemului osos, riméne
prima sarcina a oricarei receptari”.

latd, prin urmare, expusd aici un fel de
profesiune de credintd a istoricului, in functie de
care noi putem sa judecdm sau nu prestatia
criticd a lui Ov. Pecican, aceea care il aduce sau
nu pand in zona ,unei subtilitdti de nuantd”. Cert
e cd el face eforturi substantiale de a cuprinde o
arie cat mai largd de probleme, cd se straduieste
sd ia in discutie carti cAt mai variate ca
problematica si sistem de tratare, cd uneori
semnalarea unei carti nu se rezumd la un singur
text, ci capatd nuantdri si aprofundari repetate,
prin noi reludri (cu doud sau trei faze, din
unghiuri diferite de abordare si subliniere),
soldate, cum e si firesc, cu noi rdspunsuri si
reveniri din partea preopinentilor. Asistam in cele
din urma la un razboi mai extins sau mai
ponderat, purtat de Ov. Pecican cu colegii si cu
factorii implicati in [dmurirea complicatelor
probleme ale stiintei istorice contemporane, in
numele unei mai bune cuprinderi si a unei
interpretdri cat mai exacte, el fiind capabil s& faca
numeroase conexiuni, s reliefeze aspecte noi,
ignorate sau nesesizate. Unele din secventele cartii
sale se si intituleaza in consecintd Orientdri si
reactii, altele fac trimiteri gi mai inspirate la
Festivisme si dezamdagiri, la O sansd alunecoasd
sau Altele de pe la noi, cAnd nu tintesc direct la
Autoritatea istoricilor. In multe din aceste texte se
poate depista in subsidiar orgoliul comentatorului
de a fi prezent mereu in arena literard, de a se
face auzit si citit, astfel ca nimic din ceea ce se
intampld in lumea literard, sa nu se facd fara el
sau dincolo de el, opinia sa putind constitui,
panad la proba contrard, o emanatie a spiritului
profund roménesc actual, trecut prin retortele
celui mai exigent obiectivism. Asa sé fie oare¢ ne
intrebidm noi, cAnd ludm act de destule texte care
nu se sfiesc s3 coboare contestatia la nivelul
obisnuit al servirii cestii cu cafea la “Arizona”
clujeand, ,cu mireasmd de grajd, mititei si
latrind”, sau sigeata sa si alunece pe langa
adversar fard sa- rdneascd. Vazut din aceastd

perpectivd, Ov. Pecican nu este omul care sd se
inchine idolilor contemporani si si asiste cu
indiferenta la inciierarea generald, interventiile lui
avand aerul ci oferd cele mai bune solutii sau ci
propune alti pasi In culturd decét cei facuti de
protagonisti, la fel cum proceda altddatd Marin
Mincu. Si la el, tonul nu giseste de fiecare datd
modularitatea ideald si nici exemplele nu sunt
intotdeauna cele mai fericite. Vom insista asupra
cétorva care pot primi replici Indreptitite. Asa, de
pilda, nu gasesc prea fericitd taxarea actiunilor lui
Eugen Simion drept esuate, ca venind din partea
unuia care ,a initiat editii grabite si costisitoare”,
dimpreund cu ,dictionare masive si
comprehensive” si care, ,in calitate de critic al
,Scriitorilor strdini”, a mai reusit si-si faci niste
strdini dintr-o bund parte a scriitorilor intr-un
timp record”. Mai intdi, E. Simion nu are la activ
nicio carte intitulatd Scriitori strdini, ci doar
Scriitori roméni de azi, iar interesul lui pentru
asemenea lucrari de referintd vine dintr-o
profund& necesitate reald pentru cultura noastrd
actuald, pentru care a pledat att de convingdtor
A. Marino. In acest sens nu pot fi de acord nici
cu asertiunea cd prezenta culturii noastre in lume
a ,fost periferica (si) imitativd”, c3 ea ar
reprezenta ,0 copie nelndeménatecd a unor alte
culturi”, cd generatiile iluministd sau pasoptista
ar fi avut nevoie de ,niste complicatii
dreyfussarde”’pentru a se afirma pe deplin,
deoarece ele au reprezentat cu adevdrat momente
europene de mare emergentd. La fel s-a intimplat
si cu Eminescu, fatd de care autorul nostru se
exprimd cu oarecare ingdduintd, ("Dar noi ne
strdduim si il gdsim emblematic pe Eminescu,
desi este atit de atipic, de neasemdndtitor cu
noi”¢!), fapt care nu poate explica trimiterea
culturii noastre ,La margine” si nici gestul de a o
trata de sus, ci asa cum subliniazd in altd parte
autorul: ,Ceea ce vreau sd spun este cd nu tot ce
este generalmente recunoscut ca produs cultural
valoros este de abandonat numai in virtutea
oficializarii”. R&mane iarisi de discutat daci
ultimele carti ale lui Plesu au fost un regres sau
nu, asa cum le socoate autorul (,Cand Andrei
Plesu a Inceput sa scrie despre ,limba pésarilor”,
cu tot regretul, nu l-am inteles”; ,Asemenea
surprinzatoare extinderi ilicite de autoritate ma
fac sd nu il mai pot ,descifra” pe Andrei Plesu.
Din pécate, ele nu se referd doar la autorul de
carti, ci la omul public. In ultimii vreo
cincisprezece ani, l-am vazut pe acest intelectual
cu mare potential in mai multe posturi jenante”)
si dacd, In locul lui, oricine altcineva l-ar prefera
pe Géspar Miklos Tamds. Nu intelegem de ce este
revoltat de faptul c& Romdnia literard a acordat
premiul sdu lui Gabriel Liiceanu, al cdrui scris
calofil 1i repugnd, tintuindu-l la zid pentru
yinsuficienta sa vitalitate, puzderia de iluzii
teoretice care-l tintuiesc iremediabil - precum pe
orice filosof - in afara generalului”, considerdnd
cd ,insesi ‘rdsucirile’, punerile de-a curmezisul...
se Inscriu cu cumintenie - cumintenia premiatului
- in afara meditatiei ‘clasice’ pe teme de istoria
filosofiei”.

Desigur, aceste mici Impunsaturi fac parte din
stilul de fiecare zi al polemistului. In esents,
nemultumirile lui sunt mult mai mari si vizeaza
intreaga constructie culturald a noastr,
preocupata fie de subiecte mici si anoste,
neselectate si ierarhizate la timp, fie de lipsa unor
criterii In acordarea premiilor, de modul in care
se afld starea revistelor si de raportul dintre
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rastalmaciri

Muzeul de presuri

. Mihaela Mudure

olosirea resturilor textile, a carpelor sau

petecelor rdmase de la croiala hainelor, pentru

a face covoare, presuri, cuverturi, scoarte de
atarnat pe pereti nu este ceva tipic Lumii Noi.
Oamenii cu venituri modeste au Incercat
intotdeauna sa foloseascd la maximum resursele pe
care le aveau la indeméni, si nu iroseascd nimic.
Nu e de mirare, deci, cd in gospodariile fostilor
sclavi sau ale bastinasilor mexicani din sud-vestul
Statelor Unite aceasti traditie, numit3, aici, quilting,
a cunoscut o dezvoltare deosebiti. Fondat in 1977,
Muzeul de Textile din San José, California a fost
primul care a dat Inaltul calificativ de artd acestor
produse manufacturiere. Muzeul are o colectie de
peste 550 de presuri, cuverturi, chilimuri si scoarte
care demonstreaza talentul artistilor locali din
secolul al XIXea pand in prezent.

Cunoscuta institutie de artd organizeazi de
asemenea expozitii tematice sau manifestdri retro-
spective dedicate unor artisti renumiti. In perioada
mai-iulie 2012, Muzeul din San José a gézduit
expozitia Mark Adams. Artist californian renumit,
Mark Adams (1925-2006) s-a format in anii 40 ai
secolului trecut, sub influenta pictorului Hans
Hoffman din New York si a lui Jean Lurcat, creator
de tapiserie de la renumitele ateliere din Aubusson,
Franta. Lucrérile lui Mark Adams s-au bucurat de
apreciere si sunt expuse In cladiri de cult din San
Francisco, la Universitatea Stanford, sau la termi-
nalul international de la aeroportul din San
Francisco, unde se poate admira tripticul sdu
Gréidini, elaborat intre anii 1981-1983.

Prima sald a expozitiei il prezintd pe artist in

con-texte artistice diferite ca persoana fizica si cre-
ator. Il vedem pe Mark Adam fotografiat sau in
portretele realizate de sotia sa. De asemenea privi-
torul poate admira citeva dintre acuarelele de mare
finete realizatd de artist in tinerete. Abia in salile
urmdtoare ni se prezintd tapiseriile lui Mark
Adams. Majoritatea covérsitoare sunt desenate de
artist si tesute de artizani care lucreazi sub indru-
marea Jui. Exceptie este un goblen de dimensiuni
impresionante, Regina cerului (Queen of Heaven),
conceput si realizat de artist in anii 50 ai secolului
trecut si dedicat Fecioarei. Figura feminind impre-
sioneazd prin hieratism si culorile calde. Tematica
religioasd domina inceputurile lui Mark Adams in
arta tesutului. Invierea (Resurrection), tapiterie din
1959 este o reprezentare stilizatd a celui mai impor-
tant moment din viata Mantuitorului si din dogma
crestind. O siluetd prelungd se desprinde de
pamant, dar este incd intr-un spatiu luminal,
tinzand spre ceruri. Impresionanti este tapiteria
dedicata ingerilor (Angels), realizatd in 1962.
Artistul a creat un soi de structuri de tip ochi de
péun, care amintesc de ochiul lui Dumnezeu care
vede tot si ne vede pe toti. Ingerii lui Mark Adams
nu sunt pruncii bucalati si durdulii ai artei clasice
europene, ci o reprezentare geometricd a unor
entitati dumnezeiesti. Culorile vii - predomina gal-
benul si rosu - dau o perspectiva specificd asupra
dumnezeirii si meditatiei religioase.

In etapa maturi a creatiei, Mark Adams se
indreapta spre universul floral. Impresioneazad un
imens lotus de un rosu intens, rezultat al familia-
rizérii artistului cu religiile orientale. Rasar din

Mark Adams

tapiseriile artistului californian maci senzuali, petu-
nii gratioase. Se preferd crearea unui contrast intre
fondul de culoare inchis, reprezentat de vaza ori de
terenul pe care cresc florile, si culorile vii ale
petalelor. Artistul reuseste sa creeze o remarcabild
senzatie de perspectivd prin contrastul intre culori si
prin directia urzelii. Remarcabild este capacitatea
impresionista a artistului de a reda jocul lichidelor
fie in vasele cu flori, fie in paharul de apa ale carui
irizari incep s il preocupe pe artist in ultima parte
a vietii.

Unul dintre locurile preferate de Mark Adams si
de sotia lui, artist plastic, si ea, au fost insulele
Hawaii. Apusurile rosii desenate de artist cu firul si
suveica au ceva din hieratismul desenelor pre-
columbiene care reprezint inceputurile si
sfarsiturile de lume In ciclurile ontologice ale unor
religii demult disparute. Cu ele, si cu o enorma fig-
urd umana iesitd parcd din picturile tahitiene ale lui
Gauguin se incheie atit creatia artistului decedat in
20006, cat si sfarsitul periplului vizitatorului prin
aceastd expozitie de tapiserie californiand. Un ade-
varat regal vizuall

oficialitate si culturd. Lipsa de idei si de nerv
critic acoperd zone Intregi de respiratie gifaitoare,
de ambuscade esuate (disputa Florian Roatis -

Marta Petreu), de opinteli care nu justificd efortul.

Nu gédsim nsa niciun motiv pentru care
polemistul nostru s-a raliat punctului de vedere al
lui George Voicu, potrivit cédruia literatura romana
interbelicd a dovedit o mare sldbiciune prin faptul
cd a facilitat exprimarea deschisa a ideilor lui Nae
Ionescu, determindnd pe multi din stralucitii
intelectuali ai vremii sd-1 urmeze si, ca atare,
,2fomanii au abdicat in corpore in fata
totalitarismelor”. Aici, noi suntem de pérerea
contrard, potrivit cdreia putem dovedi cu
numeroase exemple de istorie literard, faptul cd o
bund parte din intelectualitatea noastra interbelica
a rdmas pe baricadele unei atitudini civice
inaintate. Fenomenul acesta nu e mai reprobabil
la noi ca in literaturile popoarelor vecine si a
multor din cele occidentale, si a ne victimiza pe
seama unei asemenea afirmatii nu ni se pare o
atitudine potrivitd. Nu se verificd in practicd nici
ideea potrivit careia cartile dedicate dreptei
romdanesti ar fi cu mult mai multe decat cele care
condamnd comunismul si deformdrile produse de
el; in realitate cele doud atitudini au fost la fel de
bine ilustrate de istoria literard cea mai recenta.
In definitiv nu temele si subiectele critice
determind calitatea lor, ci modul in care ele fac s&
vibreze ideatia critica.

Sunt mici observatii de istorie literard care nu
impieteaza insd asupra tumultului ideatic pus in
circulatie de critic. O idee cu care suntem perfect
de acord este insd aceea legatd de supralicitarea

autorilor din capitald, in dauna celor din
provincie. Denuntarea impartirii vietii literare in
functie de gisti si coterii literare, patrunderea
politicului in viata de zi cu zi a scriitorilor
(Oborul de carturari este unul din textele
incriminatorii) vin sd adauge noi nuante scrisului
sdu polemic. Fard s3 ofere neapdrat remedi,
criticile sale sunt binevenite si ele mai Invioreaza
atmosfera stituti a ,locurilor unde nu se
intampld nimic”. In conceptia sa existd o
efervescentd a scrisului tndr care nu poate fi
trecutd cu vederea, chiar dacd el, personal, nu a
facut prea mult in favoarea impunerii Intr-un
circuit mai larg a colegilor cu care imparte
provincia creatoare in mijlocul careia isi
desfasoard activitatea. Astfel, daci te uiti la
numele autorilor clujeni care circuld prin paginile
celor doud carti de fatd, constati fard prea mare
efort c3 lista oferitd e destul de sdracd (exceptiile
le-ar reprezenta Marta Petreu, Radu Mares,

Al. Vlad, Marius Lazir, Petru Poantd). Abundi in
schimb, foarte multe nume de tineri care sunt
tratati cu generozitate, nu intotdeauna pentru
valoare, ci, mai ales, pentru curaj. Poate ca
selectia nu este deloc intdmpldtoare, ea oferind
un pandant ceva mai mozaicat cartii sale dedicate
scrisului istoric mai nou (Poarta leilor.
Istoriografia tindrd transilvineand, 1990-2005,
2005). De altfel, cea de a doua carte de
ypolemici”, Palnia si burduful (2011) este agezatd
pe un suport istoriografic mult mai vizibil. Aici el
se pronuntd mai direct in favoarea ,Intineririi si
regenerarii discursului” cu care se iese pe piaté,
spre ,a inova perspectiva istoriograficd” si a pleda
pentru pluridisciplinaritate, sau, nu de putine ori,
pentru o mai mare atentie acordatd disciplinelor

anexe ,Intr-un efort de cunoastere adecvati, a
dimensiunilor creativitatii, fictionalului a viziunii
si vizionarismului stiintific, a pluralititii discursive
si a naratiunii ca explorare”. Aici polemicile
directe cu unii colegi de breasld se inmultesc (vezi
cazul Mihaelei Grancea, Liviu Pilat, Tomaschek,
Vladimir Agrigoroaiei,

Al. Cistelecan, Mircea Ghitulescu), iar apelul la
cuvinte provenind din pugilistica grea e notoriu.
Daca in prima carte discutatd, autorul retine doar
replica durd a lui Andrei Terian prin care a fost
numit ,eminent polihistor”, acum calificativul de
,delir semidoct” anunti o faxd mai criticid. Sunt
despartiri de idei, de atitudini, de optiuni,
oarecum firesti Intr-o culturd, cu care trebuie s&
ne obisnuim. Mai greu mi-a fost mie s& ma
obisnuiesc cu ideea cd am fost criticat de

Ow. Pecican fara ca textul meu sa apard undeva in
presd. Este si aceasta o inovatie pecicaneasca
(cuvint tot atit de imposibil ca acela folosit de el
intr-unul din texte, care este absolut imposibil de
pronuntat, si anume ,nemanipulabil”!) si care
dovedeste faptul cd nu degeaba dl. Ov. Pecican
este si autor de texte SE. Deocamdatd m&
marginesc la atat, incheind aici scurtele mele
consideratii asupra scrierilor polemice ale lui

Owv. Pecican, nu fari a le recomanda tuturor celor
care frecventeazd presa noastrd literard si nu evite
aceastd baie de actualizare si scirmanare ideatici
a unor cari si autori fara de care nu poate fi
conceput prezentul nostru literar.
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flash meridian

Iubirile lui H. G. Wells

. Virgil Stanciu

enuria de subiecte romanesti de care suferd

in ultimul timp literatura universald pare a-l

taxa si pe David Lodge, autor deosebit de
apreciat in special pentru sarjele lui satirico-
umoristice la adresa lumii academice anglo-
americane, dar si prin felul iscusit in care a stiut
sé-si fructifice propria experientd de viatd (si
lecturile ample) in romane semi-autobiografice,
deloc lipsite de interes. Ca unul care i-am citit cu
placere opera epica, dar si pe cea critic3, si i-am
tradus doud dintre cirtile de frunte (debutandu-,
practic, pe piata editoriald roméaneascd), i-am
urmarit tot timpul activitatea cu un interes viu,
mai viu decit cel cu care-i Invrednicesc pe multi
alti autori. M-a descumpanit - eufemistic vorbind
- romanul Author, Author (apdrut in romaneste
cu titlul Autorul, la rampad!), in care se relateaz,
pe un ton foarte serios, foarte ne-lodgean, un
episod din anii de senectute ai lui Henry James:
incercarea acestuia, sortitd unui esec previzibil, de
a se impune in lumea artisticd londoneza ca
dramaturg. Cat priveste trama biograficd, romanul
nu se diferentia prin nimic de ampla biografie a
romancierului americano-britanic realizatd de
Leon Edel. Dar continea, cel putin, portrete
inedite ale personajelor principale sau secundare,
persoane reale, actionadnd in perioada,
efervescentd din punct de vedere cultural, a
sfarsitului si Inceputului de secol, in Londra
edwardiand si georgiand. Mai avea ca atu
comentariul subteran, implicit, privind conditia
scriitorului (la nivel universal, emblematic) si
efectele psihologice ale succesului si esecului
asupra acestuia. Urmatorul roman, Deaf Sentence
(titlul se joacd, intraductibil, cu cuvintele, pornind
de la sintagma death sentence - condamnare la
moarte - are, aproximativ, intelesul de
ycondamnare la surzenie”; s-a gasit pentru el,
destul de inspirat, echivalentul romanesc Mort de
surd) mi s-a parut a fi o incercare stingace de a
reveni la ,romanul campusului universitar”,
asezonat cu o problemd personald (Lodge insusi
are auzul afectat). Umorul insa devine cind prea
ieftin, cAnd de-a dreptul grosolan, iar povestea nu
e suficient de bine ganditd, nu contine suficiente
ytwists in the tale” pentru a mentine treaz
interesul cititorului.

In 2011, David Lodge si-a surprins din nou
publicul fidel, recidivand (fatd de Author, Author)
cu Incd un roman ne-roman, A Man of Parts
(tradus 1In romaneste de Ona Frantz cu titlul
Bérbatul facut din bucati, Polirom, 2011).
Protagonistul este de data asta Herbert George
Wells, scriitor si gdnditor care nu are nevoie de
prezentare (desi am mari indoieli cd generatiile
tinere mai citesc Omul invizibil, Rizboiul lumilor
ori Insula doctorului Moreau, ca si nu mai
vorbim de romanele realiste si utopiile lui), aflat,
in viata reald, in relatii cordiale cu eroul celuilalt
roman, Henry James. Daca din biografia lui
James Lodge decupase episodul cu strddania de a
deveni un dramaturg de succes pe scenele
londoneze cucerite de Oscar Wilde, Terence
Rattigan si tdndrul G. B. Shaw, limitand
intinderea povesii la citiva ani, In A Man of Parts
viata protagonistului Wells este derulatd de la
inceput pand la capat, dar cu reliefarea
programaticd, hiperbolizatd, a vietii amoroase a
acestuia. Desi alte aspecte nu sunt deloc neglijate
- stradania inceputd de mic de a-i insusi o

educatie completd, In pofida conditiilor familiale
vitrege, lupta pentru afirmare in viata literard si
in cadrul miscarii socialiste, implicarea in
reforme, in viata publicd in general, atitudinile
politice (viata lui Wells a fost jalonatd de o
Revolutie si de doud Rizboaie Mondiale si
literatul a avut multe contacte personale cu unii
lideri politici ai peroadei) - aventurile
sentimentale, legale sau extraconjugale, ii pun
romancierului la dispozitie un material romanesc
antrenant.

Rédmaéne un mare semn de intrebare referitor
la maniera compozitionald a romanului. Structura
aleasd de Lodge este una circulara. Il vedem pe
marele utopist agonizind in resedinta sa din
Regent’s Park, in 1944, intr-o Londra din care
refuzase sa se refugieze, devastati de V-2-urile
nemtesti. Scriitorul-personaj are tot timpul, pe
patul de suferinté, sd mediteze la cursul vietii
sale, incepand cu nasterea sa in 1866 la Bromley,
in Kent, intr-o familie mai mult decdt modests,
din mica burghezie. Lodge recurge la cateva
stratageme pentru a da carne scheletului acestei
vieti rememorate - rememorare bazatd in mare
mdasurd pe scrierea lui Wells din 1934, Experiment
in Autobiography. Citeazd copios atit din opera
lui Wells (cu precddere din scrierile non-
fictionale), ct si din critica de intdmpinare (in
special recenzii ocazionate de publicarea cartilor
ori articole de ziar despre personalitatea eroului
sdu), reproduce epistole sau fragmente de jurnal,
aproximeazd geneza marilor proiecte literare sau
social-utopice (e. g. incoltirea ideii marelui
compendiu An Outline of History), ba chiar isi
dedubleaza personajul, introducand o voce
(probabil a constiintei), care-l supune pe Wells
unui adevirat rechizitoriu, cilduzindu-i eforturile
de memorie si obtinind efectul unui cvasi-
interviu, prelungit peste intreaga carte. Evident,
autorul incearcd si obtind o imagine cit mai
complexd, cat mai veridica, a multilateralei
personalitdti a protagonistului siu, stridanie
normald la un romancier. Dar se poate face un
roman care sd degaje impresia unei teze de
doctorat temeinic documentate¢ Probabil ci da,
iar Lodge ne previne intr-o notd introductiva c&
tot ce se intdmpld in ,roman” se bazeazd pe date
reale, cd personajele sunt portretizate dupa
modele care au existat cu adevirat si ci unica
libertate pe care si-a ingdduit-o, ca romancier, este
aceea de a-si imagina ceea ce aceste persoane au
simtit, au gandit si au spus, precum si de a
reconstitui, cu aproximatie, detaliile
neconsemnate de istorie. Din acest punct de
vedere, Lodge pare a subscrie la teoria lui Wells
privind ,romanul includerii”, sustinutd in celebra
polemicd avutd cu Henry James, adept al
yromanului selectiei”.

Totusi, A Man of Parts este jurnalul
amorurilor lui H. G. Wells, desfisurate de
coniventd cu a doua sotie a sa, poreclitd Jane, cu
care imparte conceptia despre Free Love care
ficea ravagii in epocd (vezi si G. B. Shaw) si care
i-a fost confidentd, secretard si critic neindurétor.
Mare génditor si redutabil romancier, H. G. Wells
a fost - o certificd toate biografiile - un incurabil
womanizer, ori ladies’ man, cum spun englezii,
mult mai elegant decat epitetul roménesc
fustangiu. Cele cinci sute de pagini ale romanului
relateazd uluitor de numeroasele aventuri si

escapade (numite de Wells passades) ale
fondatorului SF-ului vizionar. Cu admiratoare,
fiice ale cunoscutilor, aspirante la gloria literard
sau scriitoare confirmate (Rebecca West, Dorothy
Richardson, E. Nesbit). Senzationald este idila
dintre Wells si Moura Badberg, secretara lui
Maksim Gorki si, probabil, spicand sovieticd. Prin
atitudinea dezinhibatd fatd de casnicie si adulter,
Wells nu numai cd di frau liber simturilor, dar si
transpune in practicd o conceptie raspanditd in
amurgul epocii victoriene, privind amorul liber si
femeia emancipatd (majoritatea ,victimelor” sale
adoptd aceeasi atitudine, abandonindu-se cu
sarmantd nonsalantd).

In subsidiar, A Man of Parts este si un tablou
vivant al vietii literar-artistice din Anglia primei
jumatati a secolului XX. Apar, ca personaje
secundare, G. B. Shaw, Arnold Bennett, Ford
Madox Ford. Din acest punct de vedere, el
concureazi, ca tematicd si material, cirtile lui
A. S. Byatt, in special The Children’s Book,
deosebirea fiind cd Byatt Isi deghizeazi, fie si
superficial, personajele (la ea, E. Nesbit devine
Olive Wellwood), pe cdnd Lodge da impresia c&-si
ia personajele gata ficute, din istoriile literare.
Oricum, in ceea ce priveste romanul-fresca-a-
victorianismului-si-modernismului-timpuriu, David
Lodge mai are ce invita de la Dame Antonia
Byatt.

David Lodge si-a construit romanul apeland la
scrierile autobiografice si la eseurile lui Wells, dar
si la un impresionant numdr de studii biografice,
volume de corespondentd, memorii, evocdri etc.,
consemnate cu scrupulozitate - iardsi, ca Intr-o
tezd de doctorat - in ,Multumirile” de la sfarsitul
volumului. Cred cd acest roman se adreseaza
prioritar iubitorilor patimasi ai literaturii engleze,
care devoreaz3 cu aviditate orice informatie (sau
barfa) privindu- pe corifeii ei, neficadnd diferenta
intre (auto)biografie si ,copia conformd” a ei,
cum numeste Lejeune romanul (auto)biografic.
Prin ce-i satisface, insa, pe cititorii neintrodusi in
problem4¢ Prin miza joasd a descrierii amorurilor
si adulterelor¢

|
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zapp media

Vin extraterestrii

. Adrian Tion

3 iplomatia culturald cu papion a intrat in
eclipsd. De la rdticirea in marasmul ,cdlutului
. roz” cu svasticd pe crupd, Patapievici o

vireazd dibaci ,Inapoi la argument” pentru a ne
spune c3 fard el cultura roméneascd nu poate fi
reprezentatd corect in lume. Cateva anemice proteste
ycu telecomandd” n-au putut influenta decizia lui
Claudiu Saftoiu de a desfiinta TVR Cultural si TVR
Info. Argumentul lui¢ Lipsa fondurilor. Cateodata
vine vremea decontului. Cam peste tot sunt asteptate
decizii importante. Totusi, cultura va supravietui pe
posturile publice, ne-a asigurat directorul general al
TVR. Poate si ferestruica elitistd patapieviciand (patd
si viciu ,intelectual” concomitent) mentinutd deschisi
de alte glasuri, pentru alte inciperi. Imi doresc asta
deoarece, in pragul inchiderii TVR Cultural, ma simt
cuprins de o coplesitoare nostalgie dupa tot ce a fost
bun pe acest canal. $i au fost destule, dar... asta-i
nimic pe langd celelalte pribusiri de sezon, in parte
trecute si mai ales viitoare.

Sa ma intorc si eu la argumentele fortelor
mediatice, esalonate victorios pe televiziunile
comerciale. Ia s vedem ce ne mai strecoard ele
printre interminabile calupuri de reclame. Pamantul
intreg s-a cutremurat simtitor la vestea aterizdrii
extraterestrilor din Barcelona la Bucuresti. Cand colo,
ce sd vezi¢ Nici macar un martian n-a coborat din
Barcd. Doar unsprezece perechi de picioruse iuti, cu
fentele in muschi si-n sange. Nimic altceva. In loc de
,doud reprize extraterestre”, cum titrau grabiti si In
delir toti, am vizut doud reprize banal de amicale, in

care mingea a poposit de doud ori In poarta ,ciinilor
rosil” transformati in pisicute fricoase. Ca
intotdeauna, producétorii de bunuri comerciale livrate
pe tv fac din tantarul Intrez3rit armdsar prizdrit.
Lipesc rapid etichete ct elefantul pe girgiritele cele
mai nevinovate. Cum nevinovata este orice curte a
unui imobil, chiar si aceea a cladirii deconspirate
drept ,sediu de campanie”, oferitd de un prieten
presedintelui rimas fird palat. Boala jurnalistilor
dupi senzational a transformat curtea omului sau
garajul masinii in sald de conferinte. E drept ci nu se
stie despre ce campanie de toamnd e vorba. Poate cea
din 2009 rdmasa in coadd de peste. Nu degeaba
marinarii au ucenicit printre pesti. Fapt e ca intre
Cotroceni si Curtea Constitutionald a aparut aga
deodatd ,curticica” fermecatd”. Canalele de stiri spun
povesti mai picante decit fictiunea. Dovadi c&, exact
ca Intr-o poveste, orice dorintd iluzorie ce atingea
intr-o zi cu baghetai magicd Vrgjitorul Bleu Ciel (in
functiune) devenea a doua zi realitate si indubitabil
stire importantd, confirmatd de surse. Nu e de mirare
cd aceastd curticicd deocheatd a ajuns mai importantd
decét insdsi Curtea Constitutionald, atinsd de
samavolnicii interne inacceptabile in aceste ,luni de
fiere” prelungite periculos de mult. Periculos mai ales
pentru cei peste sapte milioane de alegétori, agresati
de procurori slugarnici prin sate pentru c& si-au
exercitat dreptul constitutional de a vota. Mai
aberant nu se poate. De ce numai prin sate izolate
nu e greu s3 ne imagindm. Povestea alunecd aici in
absurd de un primitivism grosolan. De unde a pornit
atacul la cetdtenii votanti¢ Tot din curtea

miraculoasd, evident. Nu Vrdjitorul Bleu Ciel a cerut
,demantelarea retelelor de fraudare a
referendumului”, dupd ce, In urma cu doar cateva
zile, nimeni n-a zis nimic despre fraudare¢ Observati
ca magicianul devenit albastru din mov si-a adaptat
vocabularul la cerintele academismului actual, adici
originalul academism din curticicd. Asta pentru a se
situa deasupra profesorului ,bun in socialism
stiintific” debarcat.

E limpde c& spatiul mediatic roméanesc e infestat
pana la refuz de aceastd poveste cu final extrem de
tensionat. Dar, cum spuneam, citeodatd vine vremea
decontului atat pentru unii, cat si pentru altii.
Demantelarea Romaéniei (ca sd preiau termenul
emfatic folosit), indiferent daci vorbim de nivelul ei
politic, economic sau social, a atins un punct
culminant si nu poate rdmane nepedepsita, desi
confruntarea dintre cele doud ,curti” pare pe
moment fard solutie. Dupa amploarea luatd de
ancheta judiciard, desfasuratd abuziv prin mai multe
judete, presedintele Comisiei Europene, Jose Manuel
Barroso, s-a retras strategic din focul luptelor iar
Philip Gordon, trimisul lui Hillary Clinton la
Bucuresti, a plecat la fel de ingrijorat cum a venit.
Toatd lumea asteaptd solutii. Daca nici judecdtorii
Curtii Constitutionale nu vor da un verdict limpede
exprimat si vor apela din nou la strategia amanarii
sau vor deturna decizia spre Venetia, dupd cum se
vorbeste, poate ci numai extraterestrii vor putea
rezolva acest conflict al nervilor prelungit peste
limite. Obama a l4sat deja vorba celor de la NASA
s&1 anunte cand robotul Curiosity va descoperi vreun
martian.

19 august 2012
|

randuri de ocazie

Ecumenica sotilor Hodsis...

. Radu Tuculescu

u sosit in Tirgu Lapus in urma cu cincisprezece
ani. O localitate pe care nu o vizitaserd pind
tunci niciodats, aflati intr-o zond a

Transilvaniei pe care o cunosteau doar vag, datoritd
cltorva excursii facute in timpul liceului. Doi ,strdini”
ajunsi pe frumoasele meleaguri maramuresene.
Aproape doi intrusi... Preotul greco-catolic Silviu Hodis
si sotia sa Mia. Dar erau tineri si convinsi ca-si pot
realiza proiectele chiar si Intr-un ordgel de provincie,
nu doar In metropole. Entuziasm specific virstei, ins3,
mai ales, specific celor ce continud s creads, atinsi de-
o vaga doza de naivitate, in vise, in idealuri... Taman
acum, in aceste vremuri In care idealistii nu prea mai
au ce cauta si nici sanse reale de supravietuire (cit de
cit onestd...) nu li se oferd. Multi din generatia lor (si
tot mai multi din generatiile ulterioare) au preferat
(preferd...) s& plece ,dincolo”, pentru a-si asigura un
trai decent.

Chiar dacé ani la rind preotul Silviu Hodis a
oficiat slujba de la un altar improvizat intr-o fostd sald
de cinematograf, n-a fost atins nici de disperare, nici
de resemnare. Planurile sotilor Hodis au inceput sd
prind& viatd, spre uimirea locuitorilor. Au iInfiintat o...
editurd! Acolo, In micutul orasel de provincie unde nu
exista nici teatru, nici operd nici macar o... librarie.
Prin urmare... au deschis si o librarie pe care au
yootezato” Galaxia Gutenberg, dupd numele editurii.
Treptat, editura si-a mai deschis citeva ,filiale”, una si
in Clyj iar neobositul Silviu Hodis incepu un ,virtej”
de navete iIntre orase, de la editurd la tipografii, la
sectiile editurii, la librariile din tard, la tirguri de carte

nationale si internationale, la colaboratori aflati si in
strdindtate, in special in Italia, la Roma... Desigur,
editura Galaxia Gutenberg are ca scop prioritar
publicarea de carti religioase, dar si de filosofie si de
literaturd romand contemporand (prozi si poezie),
sotii Hodis fiind pasionati cititori de literaturd
autohtond. Apoi, ca si cum nu era de ajuns la ce se
yinhdmaserd”, au avut ideea infiintdrii, pe timpul verii,
unei tabere destinati tinerilor din Intreaga tard si
denumitd Ecumenica. Doud serii, prima pentru copi
intre 9 si 13 ani, a doua pentru tineri intre 15 si 20 de
ani. ,Catolici, ortodocsi, protestanti... avem aceeasi
sansd la mintuire...”, marturisea preotul Silviu Hodig
continuind: ”...aceasta nu o putem face separat unii de
altii, stind fiecare in biserica lui... apoi iesind pe stradd
si ignorindu-ne unii pe altii. Trebuie s& l4sdm la o
parte diferentele de limba sau de confesiune...”. Idee
salutard, In premierd la noi, puséd In practica de
paisprezece ani Incoace... si sustinutd alert, inventiv,
neobosit, de Mia Hodis, in principal, cea care se
dovedeste a fi o excelentd organizatoare, plind de tact
si de inventivitate, reusind sd ,stapineasca” grupuri de
tineri cupringi de-un constant dinamism specific
virstei.

Programul taberei este variat, nu doar religios, din
contrd, cu multiple ,increngaturi” socio-culturale. Pe
ling3 liturghia zilnicd, tinerii invatd sa efectueze
anchete stradale, regizeaza piese de teatru, participa la
concursuri de culturd generald dar si la competitii
sportive si distractive, se intrec in concursuri de creatie
literard, concep revista si site-ul taberei, sint implicati
in workshop-uri, organizeaza actiuni de curdtenie in

oras, concursuri de creatie culinard, drumetii, focuri de
tabard, concerte de muzica folk si sesiuni de fin-
jumping si, nu in ultimul rind, isi masoard
generozitatea, iubirea de aproapele si rezistenta de-a
lungul unei célatorii initiatice (cu variate probe) care ii
va marca pe viatd. Intr-adevar, cilitoria initiatics pind
la Mén&stirea Rohia este fascinanti. Toti tinerii au
yasezat-o” pe primul loc in preferintele lor, chiar dacd
ea dureazd de dimineatd pini seara tirziu, este plind
de obstacole si neprevizut, de drumuri dificile prin
padure, de efort fizic extrem.

Am participat, ca invitat ori realizator de emisiuni,
la citeva editii ale taberei Ecumenica, apoi am facut o
ypauzd” iar anul acesta am revenit la cea de a XIV-a
editie. Intre timp, s-a inltat o biserici nous, ingenios
construitd, cu un demisol destinat multiplelor activititi
ale taberei. Tineri veniti, ca de obicei, din intreaga tard
(anul acesta si din Franta), incintati de programul
taberei, de peisaj, de prieteniile legate. Doar pe Silviu
Hodis l-am descoperit, nu obosit ci atins de-o unda
de... dezamigire, chiar de tristete. In toti acesti ani, nu
s-a ,oferit” incd nimeni cu vreo sponsorizare (in afard
de voluntariatul citorva gospodine din localitate la
bucitaria taberei...), nici mécar ,cu citeva sticle de apa
minerald, trebuie sd ne descurcdm singuri si nu stiu,
z4u, cit timp vom mai reusi... caci si Indltarea bisericii
a Inghitit numeroase datorii...” Jar diplomele, medaliile
si... felicitdrile primite nu prea tin loc de ajutoare... Nu
doresc sd inchei rindurile mele nici pe-un ton optimist,
nici pe unul pesimist. Pun doar citeva puncte care se
pot inilta in aer, spre ceruri, unde poate le vor creste
aripi...
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sd0lutia Caragiale” in
vremuri de criza

. Vasile Gogea

xasperant “vadita” (vorba fostului ministru

Traian Igas) de solutii consistente pentru criza

complexd si profundd care a “inghetat” Romania,
ca intr-o glaciatiune sociald si politicd, mda gindesc ca
nu iar face tocmai rdu “clasei politice” (dar nu numai
ei) s&-i reamintim acest text al lui lon Luca Caragiale.
Sigur, este vorba de o “solutie” individuald si “datatd”
la o situatie de crizd, dar, desi atit de intens
particulard, ea are puternice sugestii in timp. Dincolo
de ironia find ascunsd in formulele protocolare ale
timpului regdsim in luciditatea cinicd a autorului
acelagsi coroziv universal al excrescentelor maligne din
viata politicd roméaneascd. De ieri ca si de azi!

ECONOMIL..

Directorul Moftului romdn fusese numit impiegat
la Regia monopolurilor statului, doud luni dupa
venirea partidului conservator la putere, in 1899.
Tmprejuréri politice, asupra cirora, chiar dacd ne-am
permite, n-avem deocamdatd loc sd dezbatem, au
facut si revie la putere partidul liberal.

Tara trecea printr-o crizd nemaipomeniti: trebuia
degrab gdsitd o solutiune care si restabileasca fatd cu
Europa creditul mai mult decit compromis al regatului
roman, amenintat a fi pus sub interdictie ca orice tindr
stricat si risipitor. Atunci s-au propus trei solutiuni:

1. Impozite indirecte f&rd economii;

2. Impozite directe si mici economii;

3. Mari economii si mici impozite directe si
indirecte.

Aceasti a treia solutiune - a liberalilor - a convenit
m. sale regelui; m.-sa a chemat pe liberali la putere, si
astfel, fireste, aceeasi solutiune a convenit si tarii.

Atunci, individul numit de conservatori in slujbs,
ca recompensd pentru mici servicii aduse prin
publicitate in opozitie, a primit de la noul director
general al Regiei, onor. d. C. Mdnescu, urmatoarea
adresd, cu data de 30 martie™, cind, printr-o stranie
prevedere, primul numar al Moftului romén iesise de
sub tipar®:

“D-ui I L. Caragiale, registrator etc.

Postul de registrator ce ocupati in administratiunea
centrald fiind suprimat prin budgetul exercitiului 1901-
1902, cu regret va facem cunoscut c& rdmineti in
disponibilitate pe ziua de 1 aprilie 1901.

Director general

C. Manescu “

Acel “cu regret” era prea delicatd vorbd, ca si nu
merite un rdspuns politicos. De aceea, directorul
revistei noastre se grabeste a raspunde d-lui director
general al Regiei prin numadrul acesta:

“D-sale d-ui director genaral al Regiei M.S.

Prea stimate domnule,

Inteleg si, dac& voiti, impértdsesc chiar regretul dv.
pentru aceea ce mi-ati facut cunoscut pe ziua de 1
aprilie. Trebuie insd sd ne resemndm: tara are atita
nevoie de economii! Cind m4& gindesc ci numai prin
suprimarea postului meu de registrator, regretul face o
economie enormd! Dv., ca om de calcule, veti intelege
Indata.

In adevér, eu primeam efectiv pe lund - lei 389,
bani 50; asta face cite 4.674 lei 40 bani pe an. Eil dacd
slujeam 30 de ani, asta facea 140.220 lei; dacd apoi,
dupd acei 30 de ani slujiti fard sa fi fost lovit de vreo
penalitate, care si md facd a-mi pierde dreptul la
pensiune, m-as fi retras, regulindu-mi acest drept, si as
fi profitat de el incd, sd nu zic alti 30 de ani, dar
mdcar 25, cite 300 lei pe lund, 3.600 pe an, si asta
face un condei de 90.000. Care va sd zica: 140.220 lei,
leats, si 90.000, pensiune, fac un total de 230.220 lei.

S4 nu regretdm dar, stimate domnule, cind prin
sacrificiul nostru, fie chiar silit, se poate aduce folos
statului, Inecat aproape in ruind prin atitea risipe,
atitea lefuri exagerate si pensiuni exorbitante.

Convins cd Impdrtisiti si dv. sentimentele mele
patriotice, sunt si rdmin al dv. devotat servitor.

I L. Caragiale

fost impiegat clasa I in ad-tia centrald R.M.S.

P.S. - Stiind ¢4 administratia centrald a R.M.S. are
pe de o parte o sumd alocatd in budgetul siu pentru
abonamente la ziare si deosebite reviste, iar pe de alta
parte face, in ziare i reviste, publicatiuni in interesul
serviciului de exploatare - profit de ocaziune, prea
stimate domnule director general, spre a vd ruga s
binevoiti a onora si revista noastrd cu un abonament
si sd-i primiti si ei oferta pentru publicatiuni si
anunciuri ale Regiei. Mai ales in aceastd privintd, cred
cd administratia dv. ar face bine, in interesul sdu, sd
trateze si cu noj, pretentiunile noastre fiind cu atit mai
modeste cu cit tirajul nostru e foarte insemnat si foaia
noastrd, ca ebdomanard, cititi cu mults insistentd si
atentie in toate straturile sociale.

Cu tot respectul,

ILLC

sport & cultura

Din saracie se-ntrupara noua
medalii olimpice

. Demostene Sofron

ele noud medalii recent obtinute la cea de a

XXX - a editie a Jocurilor Olimpice, Londra

2012, ar trebui sa ne bucure, o exaltare tipic
romaneascd legatd de ‘marele progres al sportului
roménesc’, sportivi de exceptie, preocupare si
preocupéri, bla, bla, bla...

Cele noud medalii (2 de aur, 5 de argint, 2 de
bronz) ne bucurd. Este insi o bucurie amarj, trebuie
sd recunoastem acest lucru. Si trebuie si recunoastem
cd cele noud medalii, care plaseazd Roménia pe un
deloc onorant loc 27 in clasamentul general, sint
urmarea directd a unei iresponsabile preocupari la
nivel guvernamental si nu numai, fatd de sportul
romanesc, privit In ansamblu si nu In nesemnifica-
tivele detalil. S& m4 explic...

Sintem singura natiune care se reprezintd in
lumea sportului cu Autoritatea Nationald pentru
Sport si Tineret din cadrul Ministerului Educatiei,
Cercetdrii, Tineretului si Sportului, In loc de minister
de profil, al sportului, asa cum trebuie si cum existd
in intreaga lume civilizatd. La asa subordonare este
de la sine inteles ca si fondurile, atitea cite sint, se
Impart si iar se-mpart, sportului revenindu-i sume
infime. Organizatoric, sportul in Roménia este prin
aceastd subordonare, cu ‘n’ pasi in urma altor state.
Apoi, sportul in Roménia nu mai este de foarte mult
timp, prioritate nationald. Charles de Gaulle a pus

piciorul in prag in 1967 si vedem ce rezultate
sportive are Franta. La noi sufld vintul in si prin toate
birourile. Educatia fizicd si sportul scolar au ajuns o
veritabild bitaie de joc, baza de selectie fiind la
nivelul minim de existentd si rezistentd. As mai read-
uce In discutie Bac-ul olimpicilor 2012, o altd mare
cacealma nationald, cu o rezolvare in coada de peste,
dar cu aporape 180 de tineri sportivi olimpici. S& fim
seriosi !l!

Cum baza de selectie se reduce de la un an la
altul, cum sportul universitar este si el pe butuci, este
firesc sd nu avem rezultate sportive de virf, inreg-
istrind numai deceptii si frustrdri. Sint rezultate
sportive la diferite competitii, dar ele sint sporadice,
laureatii romani nefcind fatd marii concurente din
competitiile de anvergurd, Jocuri Olimpice, Mondiale,
Europene. Putini dintre sportivii care termind junio-
ratul confirma la seniori, Londra 2012 constituind un
graitor exemplu. De ani buni nu mai avem rezultate
la sporturi care ne aduceau multe, foarte multe
medalii - am 1n vedere toate competitiile sportive
majore -, printre cele mai vdduvite aflindu-se
luptele, boxul, atletismul, voleiul, baschetul, hand-
balul masculin, ciclismul, calaria, si mai nou, sportul
nautic (kaiac - canoe, canotajul), partial scrima, gim-
nastica, sporturi in care pierdem incet, incet supre-
matia. Rezultatele obtinute de echipele de club in

competitiile intercluburi sint binevenite, nu trebuie
uitat faptul cd echipele in cauzd mizeazd mult de
sportivi de alte nationalitdti, platiti bine si foarte
bine.

Din sirécie nu puteau si se-ntrupeze decit citeva
medalii, bune si ele. Important acuma este ce va
urma, ce pasi se vor face, daci va exista sau nu
interes pentru sport de Inaltd performantd in
Roménia. M3 tem ci toate vor rdmine la nivel declar-
ativ, buni de gurd teoretic vorbind, modesti in
punerea in practicd, aici Roménia detinind supre-
matia ... mondiald! Londra 2012 demonstreaza inci o
datg, cd toti guvernantii nostri “iubesc” sportul, ci
toti au “practicat” in tinerete tirul, halterele, boxul,
polo, judo, ‘cochetind’ cu gimnastica, scrima, bla,
bla, bla... Trist este c state precum Ungaria,
Kazakhstan, Irlanda de Nord, Cehia au ocupat locuri
superioare Romaéniei (104 sportivi; 15 sporturi) la
Londra 2012, lucru ce trebuie s dea serios de gindit.

Viitorul sportului roménesc este, din pacate, sum-
bru si rezultatele ultimilor doi ani sint demonstratia
elocventd a tot mai crasei noastre iresponsabilitati.
Am ajuns In faza In care putem vorbi doar despre un
singur si adevdrat Ambasador al Romaniei in lumea
intreaga, cultura. Despre sport avem sansa de a ne
exprima la ... trecut, trdind in continuare din
amintiri. $i sint convins c& si peste 25 de ani ne vom
raporta tot la Jolanda Balas, Viorica Viscopoleanu,
Nadia Comaneci, Ivan Patzaichin, Elisabeta Lip3,
Cornel Penu si generatia sa, Gabriela Szabo, Cétélina
Ponor, Dan Grecu, Marian Dragulescu, Violeta
Beclea, Maricica Puici, Natalia Andrei Marisescu,
Mihai Covaliu,... S& recunoastem, avem din ce trai!
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corespondenta din Lisabona
Vara culturala romana in Portugalia

B Visgil Mihaiu

Y+

%

B

Ansamblul Junii Sibiului evoluand la Festival ao Largo din centrul Lisabonei

Lansare de carte / Gabriela Adamesteanu

In vara anului 2012, activititile ICR Lisabona au
atins o asemenea intensitate, Incat au justificat
genericul Verdo Cultural Romeno em Portugal (=
Vara culturald roménd in Portugalia) sub care au
fost anuntate prin enorme afise amplasate in
puncte cheie din capitala Portugaliei. Primul dintre
evenimente a avut un caracter literar: aparitia
traducerii in portughezd a romanului Dimineata
plerdutd de Gabriela Adamesteanu, gratie
programului TPS (Translation and Publication
Support Programme), promovat de Institutul
Cultural Romén. Volumul a aparut sub titlul Uma
Manhi Perdida la prestigioasa editurd Dom
Quixote, in traducerea apreciatului lusitanist
Corneliu Popa.

Lansarea a avut loc la librdria Leya na Barata, de
pe Avenida da Roma, beneficiind de prezentarea
plind de empatie si caldurd afectiva a uneia dintre
cele mai bine cotate scriitoare portugheze ale zilelor
noastre - Lidia Jorge. Dialogul dintre cele doud
scriitoare, abil tradus de citre Antoaneta Roman,
directoarea-adjunctd a ICRL, a creat premisele unui
fructuos dialog cu numerosii iubitori de literaturd
prezenti la lansare. In putinul timp petrecut la
Lisabona, doamna Adamesteanu a acordat un
numdr impresionant de interviuri unor publicatii
(Jornal de Noticias, Correio da Manhd, Jornal I,
Caras, Time Out, Ipsilon) si posturi de televiziune
(RTP, SIC Noticias) din patria lui Fernando Pessoa.
In Ipsilon din 20 iulie 2012, scriitoarea e prezentd
intr-un interviu pe patru pagini de revistd, luat de
Isabel Lucas, care semneazi In acelasi numdr si o
cronicd a volumului Uma Manha Perdida, sub titlul
Romaénia e o femeie tragica.

Participare roméaneasci la Festivalul Curtas Vila
do Conde

Continuadnd optima cooperare cu festivalurile
portugheze de cinema, ICR Lisabona a sustinut o
noud participare de marcd a productiei
cinematografice romanesti, la cea de-a 20-a editie a
Festivalului Curtas Vila do Conde. Participarea s-a
concretizat in prezentarea a opt filme, repartizate la
trei sectiuni: Competitia internationald, De la scurt
la lung si Panorama Europeand. La invitatia
organizatorilor, si cu suport din partea ICRL, din
Romaénia au sosit la Vila do Conde urmaétorii
cineasti: regizorul Adrian Sitaru - ca membru in
juriul festivalului; regizorul Vladimir Dembinski,
reprezentand impreund cu producdtorul Radu

Stancu filmul Tenis, inscris in competitie; in fine,
Mihai Mitricg, reprezentantul Ascociatiei
Esten’N’Est. Filmul Din dragoste cu cele mai bune
intentii, al regizorului Adrian Sitaru, a fost proiectat
in avanpremierd portugheza, in cadrul sectiunii Da
Curta a Longa. In cadrul manifestirilor din urbea
invecinatd - Guimardes, Capitald Culturala
Europeand 2012 - Festivalul Curtas a prezentat
timp de o saptdmand, o serie de filme premiate la
editiile precedente, Intre care Renovarea de Paul
Negoescu (premiul UIP/Vila do Conde/European
Film Awards Nominee Curtas 2009) si Colivia de
Adrian Sitaru (Marele Premiu al orasului Vila do
Conde 2010). Din partea ICR, la editia din acest an
au fost de fatd Antoaneta Roman, directoare-
adjunctd ICRL si Anca Hrab, din partea centralei
Institutului Cultural Roméan.

Participare roméaneasci la Festivalul de Teatru
Almada

In cadrul celei de-a 29-a editii a Festivalului
International de Teatru de la Almada (care se luptd
cu cel de la Sibiu pentru ,medalia de bronz” intre
manifestdrile de acest gen din Europa), ICR
Lisabona a promovat spectacolul Doi dintre noi, in
interpretarea Companiei de Teatru Pass Partout
Dan Puric. Medaliatd cu aur la Festivalul
International de Drama si Pantomima de la Belgrad,
in 2010, prestatia junilor actori Ana Pepine si Paul
Cimpoieriu a suscitat un real interes si o receptare
cat se poate de cilduroasa din partea publicului
portughez, ce a umplut pana la refuz incinta
teatrului in aer liber din Almada.

Prezente romanegti la Alter do Chio

O noud initiativd cu caracter de diplomatie
publicd a constat in sustinerea ICRL acordata
Primariei orasului Alter do Ch3o, din Provincia
Alentejo, In organizarea unui micro-festival menit
sé familiarizeze pe localnici cu diverse ipostaze ale
yspecificului roménesc”. Manifestarea s-a derulat,
de-a lungul a trei zile, In inicinta castelului medieval
din centrul localititii. Astfel, numerosilor invitati
(locuitori ai regiunii alentejane, dar si reprezentanti
ai comunitatilor de imigranti stabiliti in Portugalia)
li s-a oferit ocazia de a vizita standurile cu literaturd
tradusd din limba romén3, de a admira mostre de
costume populare/artizanat din tara noastrd si de a
gusta bucate specific romanesti. In deschidere a fost
vernisatd expozitia tAndrului jurnalist portughez
Jo&o Pedro Correia, intitulati A Romenia Através

da Tua Cadmara (= Romaénia vazutd prin obiectivul
tau fotografic). Ansamblul de cAntece si dansuri
traditionale roméanesti Doina, al Asociatiei
Imigrantilor din Roménia si Basarabia stabiliti in
Algarve, a prezentat un program mult aplaudat. De
asemenea, a avut loc proiectia primei ecranizari
hollywoodiene a romanului Dracula de Bram
Stoker, realizata in 1931 de catre regizorul Tod
Browning, precedatd de documentarul Adevarul
despre Dracula, produs de Canalul TV Historia.

Festival ao Largo: spectacol Junii Sibiului
Junii Sibiului, cel mai vechi ansamblu de
dansuri populare din Roménia (fondat in 1945 de
loan Macrea) a cucerit sufragiile publicului la unul
dintre putinele festivaluri de mare anvergurd ale
Portugaliei. Festival ao Largo este organizat de ctre
Opera din Lisabona (Teatro Nacional Sdo Carlos,
OPART / Organismul de Productie Artisticid EPE) si
beneficiazd de sustinerea Guvernului Portugaliei.
Dupa negocierile prealabile cu directorul artistic
César Viana (sustinute de subsemnatul, impreund
cu directoarea adjunctd Anca Doina Milu-
Vaidesegan, in vara anului trecut), ICRL a decis sa
vind in intdmprinarea dorintei de colaborare a
acestuia. Un element deloc neglijabil este locatia
festivalului, cit se poate de propice spre a reuni
sute de spectatori: Largo de Sdo Carlos, piateta din
fata Teatrului de Oper3 din Lisabona, unde se afli
si edificiul in care s-a nscut ilustrul poet Fernando
Pessoa. Cei 35 de artisti sibieni au avut o prestatie
plind de culoare, energie si virtuozitate,
impresionand publicul cu fiecare noud piesd din
program si cu fiecare schimbare de costume -
veritabild sintezd muzical-coreografico-vestimentara
a provinciilor romine Maramures, Transilvania,
Dobrogea, Moldova, Bihor, Valahia, Banat. Desi
spectacolul a fost dominat de frumusetea dansurilor
si a vestmintelor, formatia instrumentald competent
condusa de violonistul I. Popescu a realizat, la
randul ei, un fermecator periplu acustic prin diverse
zone folclorice ale tirii noastre, culminind cu mult-
aplaudatele solo-uri ale taragotistului Adrian
Neamtu. Publicul (estimat de organizatori la peste
1600 de spectatori) a blocat trotuarele si
esplanadele din jurul piatetei, ale cirei scaune
fusesera deja ocupate cu aproape doud ore inainte
de ora inceperii. Publicatia portughezd online
Hardmusica descrie spectacolul, piruetele fetelor,
elementele de acrobatie din dansurile fecioresti, dar
si reactia entuziastd a publicului, ce ocupase
literalmente zona centrala a Cartierului Chiado din
inima Lisabonei: ,Nu rdmisese niciun spatiu
neocupat, Chiado s-a oprit spre a savura spectacolul
artistilor est-europeni, chiar si balcoanele clidirilor
dimprejur erau intesate de spectatori. Indeosebi
dansurile transilvinene se aseminau celor din
bailaricos (,,baluri folclorice” tipic lusitane), astfel
incét portughezii din public s-au identificat cu ele
instantaneu, indeosebi datoritd costumatiilor
similare. In finalul ,interactiv” al spectacolului, Junii
i-au suprins pe spectatori invitdndu-i pe scena, sd se
prind& In hora.” Printre cei ce au asitat la acest nou
succes de public al ICRL s-au numdarat membrii
Ambasadei Romaniei in Portugalia, ambasadori si
diplomati din Coreea de Sud, Ungaria, Republica
Moldova, Chile, Mexic, Franta, Brazilia, consulul
onorific al Romaniei din Estoril s.a.
(Continuare in numdrul urmdtor)
|
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Coltrane dispare

. Ioan Muslea

m ajuns, iatd, in anul de gratie 1965;
Coltrane tocmai a inregistrat & batut in cuie
ele doud variante ale pietrei de hotar care a

insemnat “Ascension”. “Sfantul” pare a fi in stare
sd se apuce de orice altd aventurd/explorare oricit
de temerard. In fapt, Insa, ii mai raméan de trait
doar doi ani. Orice ar fi, dupd un asemenea
triumf, e timpul cel mai potrivit pentru un nou
inceput, insd la asa ceva nu poti sd te incumeti
decit cu o altd trupd, cu alti oameni. De fapt, e
vorba de o rupturd; vechiul pianist pare sa fi dat
tot ce a putut, tobarul e fenomenal, dar astazi se
cere parcd altceva, iar un saxophonist mai free n-
ar strica nici el la casa omului; si uite asa McCoy
Tyner a fost inlocuit cu Alice Coltrane, Elvin Jones
- cu ritmicianul Rashid Ali, in vreme ce, aldturi de
Trane, il vom putea asculta de acum inainte si pe
“mesterul” Pharoah Sanders care va duce de-acum
o mare parte din greul oricdrui concert sau din
efortul epuizant al inregistrarilor. Coltrane pare
adeseori a fi ajuns la capatul resurselor si - din ce
in ce mai frecvent - fie cd anuleazid unele
yangajamente”, fie se retrage pentru o vreme
Incercdnd sa-si refacd puterile. Cei care-l cunosteau
isi dadeau seama cd ,Sfantul” ajunsese la capdt si
n’avea sd mai poatd rezista multa vreme. Chiar si
cei care l-au putut vedea live (sau in “Inregistriri”)
vor fi rdmas, literalmente, cu gura ciscatd, dandu-si
lesne seama de consumul de energie absolut
dement la care se deda saxofonistul in cursul celor
30 de minute cit dura In medie o bucata. Se
intdmpla Insd, nu o datd, ca durata totald sa
depiseascd o ord din care o bund parte era
“méancata” de solourile pianistei, ale basistului sau
ale bateriei. Tovardsia cu Pharoah Sanders la fel ca
influentele “apocaliptice” venite dinspre Albert
Ayler 1i vor prelungi intrucatva... zilele. Tipice
pentru acesti ultimi doi ani sunt inregistrarile Live
at the Village Vanguard Again! din 1966 si Live in
Japan (1967). Tot din ultima perioadd mai amintim
inregistrdrile Expression, Stellar Region si
Interstellar Spaces.

John Coltrane a murit in 17 iulie 1967, in
varstd de doar 40 de ani. La Inmormaéntare au
cantat quartetele Albert Ayler si Ornette Coleman.
In scurts vreme Biserica Africana Ortodoxa din
San Francisco a declarat cd Trane este de fapt o
incarnare a Domnului si i-a imprumutat numele,
fiind cunoscutd drept celebra “Coltrane Church”.
Specialistii au insistat dintotdeauna asupra
influentei covérsitoare pe care a exercitat-o
Coltrane - atat in timpul vietii cit si postum -
asupra jazzului de tip mainstream, dar si in chiar

Pharoah Sanders

“jungla” tuturor tendintelor avangardei. El
intruchipeaza una dintre cele mai puternice
influente in universul jazzului de dupa 1960,
actiondnd ca un veritabil magistru pentru mai
multe generatii de saxofonisti. Poate cd, pe undeva,
preocupdrile sale pentru sfere religioase sau
filosofice dintre cele mai fascinante (Islam, Kaballa,
Krishnamurti, Budismul Zen sau Platon si
Aristotel) sau, pe de altd parte, experientele
drogurilor si ale alcoolului de care se va dezbara
apeland la precepte mistice i vor fi sporit in chip
neasteptat statura gi/sau aura spirituald. As vrea si
inchei acest capitol (despre care am aflat din mai
multe surse cum cd ar fi exagerat de lung si
detaliat) recurgind la o declaratie careii apartine
unuia dintre elevii si apropiatii sai, saxofonistul
tenor Archie Shepp: ,Unul dintre meritele majore
ale maestrului a constat in desfiintarea prejudectii
conform céreia un jazzman nu are de ce sd se
limiteze la solouri scurte de doar trei sau patru
minute. Coltrane a demonstrat in ce fel un
jazzman poate sd cinte la modul cel mai intensiv
mult mai multd vreme, dispunind intr-astfel de un
rdgaz mult mai indelungat pentru a-si dezvolta
ideile si conceptiile muzicale. Nu cred insa, in
niciun caz, ci a urmdrit si demonstreze cum un
solo de 30 de minute va fi in chip necesar mai
bun decat unul de 3-4 minute, ci a intentionat
doar sa dovedeasca posibilitatea de a improviza o
muzicd intensd si de cea mai buni calitate timp de
treizeci sau patruzeci de minute, urmarind sa ne
convingd de necesitatea absolutd In acest sens a
unei rezistente fizice de exceptie care sd mearga
ménd in ménd cu o fantezie si cu un bagaj de idei
nu foarte lesne de agonisit.”

In incheiere - si de data asta ,pe bune” - nu
doresc sa ofer nici retete si nici ,sfaturi utile” intru
descoperirea universului nu foarte comod al unui
mare muzician, asa cum a fost John Coltrane. Este
vorba - In acest caz atit de special - despre o
muzicd abruptd, peste masurd de dificild/denss,
care - probabil -, pe leader l-a costat chiar si viata.
Acest ,fenomen” ar trebui abordat gradat, cu
incetul, pentru a te obisnui cu un nivel energetic
inimaginabil atat ca duratd cét si ca intensitate.
Cazuri similare, cred eu, intilnim doar la Ornette
Coleman, Albert Ayler sau Cecil Taylor. E
simptomatic, de altfel, cd - p4na si in cazurile cAnd
Trane face parte din grupurile altor ,lideri” (Miles
Davis, de pildd) - intrdrile sale sunt absolut
devastatoare, punandu-i In umbra pe toti ceilalti
participanti (inclusiv pe Miles!). Da, pe Coltrane
nu-l vei putea asculta citind o carte sau ocupandu-

McCoy Tyner

te, gasindu-ti de lucru cu cine stie ce altceva; poate
cd asa ceva ar merge in caz cd asculti Modern Jazz
Quartett, Oscar Peterson sau - la limiti - chiar
Miles Davis. Desi nu este intotdeauna adevarat ...

Poate insd c&, odata ajunsi aici, ar fi momentul
cel mai potrivit sd evocidm figurile celorlalti
muzicieni care i-au stat aproape ,Sfantului” in
marea aventurd a Quartett-ului. S& incepem,
asadar, cu pianistul de mare clasd care a fost
McCoy Tyner: s-a niscut la Philadelphia si a
inceput sd ,intre” in pian la varsta de 13 ani, fiind
influentat de un vecin, pe nume Bud Powell. S-a
impus rapid, devenind pianistul unui celebru
Jazztett, condus de Benny Golson & Art Farmer.
In 1960 il intalneste pe Coltrane si devine membru
al celebrului Quartett. Minunea va tine pana in
1965 cand ,seful” cade prea de tot In patima
atonalului si a jazzului free si - dupa ezitiri si
amandri nesfarsite - se hotirdste si schimbe
garnitura, introducind modificiri surprinzitoare la
capitolul percutie. Tatondrile si cautarile ui Trane il
vor decide pe McCoy (dar si pe bateristul Elvin
Jones) s renunte la colaborare si sd declare: ,Nu
mai vedeam defel cum mi-ag fi putut aduce o
contributie cit de cAt valabild la aceastd formuld cu
totul noud in care nu puteam vedea decit un fel
de zgomot fdrd noima. Nu aveam nici un feeling
pentru ceea ce se punea la cale si - atunci cand nu
am feeling, pur si simplu nu cant!”. Probabil ca
despartirea de Coltrane a fost dureroasa, insd clasa
exceptionald a pianistului s-a impus de indata si
McCoy T. se va impune ca leader al unor noi
quartette si trio-uri de mare succes, afirmandu-se
autoritar In noile tendinte (postbop, thirdstream),
fard insi a face concesii ,modelor” fusion sau
exceselor free. Pe Youtube puteti sa va delectati cu
multe ,minunatii” care poartd ,marca” pianistului,
insd poate ar fi bine s ziboviti o clipd si sa-1
ascultati in interpretarea geniald a piesei ,Naima”
compusd de...Trane.

Elvin Jones ajunsese - inca din timpul vietii - o
adevdratd legendd: se spunea despre el ci face
parte dintre ritmicienii rarisimi in stare sd-si
foloseasca toate cele patru membre... independent.
Inci de mic copil a ,muscat” din obsesia tobelor si
a ritmurilor, fiind nelipsit de la spectacolele de circ.
Ciudat mi se pare cd nu a fost prea apreciat la
inceputurile sale profesioniste, devenind cunoscut
si faimos abia de la intrarea in formula Coltrane
unde a rezistat pAni in anul 1966 cind n-a mai
vrut sa participe cu nici un chip la experientele
poliritmice ale ,schimbdrii la fatd”. A urmat apoi o
carierd de leader al grupului Soft Machine prin
care s-au perindat o serie de muzicieni importanti.
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Provizorat in casa parinteasca

. Mugurel Scutareanu

chinoctiul de toamna va gasi Filarmonica

Transilvania sub acoperisul casei parintesti,

pe scena de la Auditorium Maximum, locul
unde a luat fiintd. Insj ironia sortii face ca
intoarcerea din cei 7 ani de exil s& nu insemne si
deplina fericire a ajungerii la liman, intrucat
valoroasa institutie clujeana este mai aproape ca
niciodatd de visul de a avea, in sfarsit, un templu
numai al ei. $i suntem indreptatiti s credem c&
acel loc sacru va face parte din modernul
complex arhitectural care se va chema Centrul
Cultural Transilvania. Asadar, casa natald
urmeazd a fi doar un cdmin temporar. Dar ce se
ascunde in spatele reconcilierii dintre filarmonica
clujeand si Universitatea Babes-Bolyai¢ Raspunsul
este simplu, scurt si oarecum cinic: s-a schimbat
un om, e drept, o persoand importantd - rectorul
universitdtii - insg, totusi, un singur om! A plecat
ex-ministrul educatiei si actualul ministru al
Afacerilor Externe, Andrei Marga si a venit prof.
univ. dr. loan Aurel Pop, un istoric ca formare.
De ce o fi silit despoticul Marga filarmonica
clujeand sd ia calea pribegiei este greu de spus
(chiria exorbitantd mi se pare a fi fost doar
mijlocul, nu mobilul), cert este cd timp de sapte
ani lungi ansamblul muzical numarul unu al
urbei noastre a dat concerte Intr-un spatiu cu
acusticd modestd, impropriu pretentioaselor
sonoritati simfonice. Cutia acusticd, o constructie
(chipurile) stiintific proiectatd, scumpa si
nearitoasd, s-a dovedit un fel de frectie la un
picior de lemn, neaducand ameliorari sensibile.
Timp de sapte stagiuni melomanul rafinat a
plecat nesatisfacut de la Casa de Culturd a
Studentilor. Apoi, spre mirarea unora si spre
bucuria multora, indatd dupa ce a fost uns in
inalta dregitorie, Joan Aurel Pop si-a manifestat
public intentia de a chema acasa orchestra
Transilvania - un gest demn de toatd admiratia!

Numarandu-ma printre fericiti, am trecut si eu

pe la directorul Marius Tabacu, nu atit ca sa-

Constantin Blendea

agasez cu un interviu, cdci toatd presa era pe
capul lui, baiguind ceva despre noua locatie
(anglo-saxoniti agramati), ci mai mult ca sd-ncerc
a- tatona reactiile in fata neasteptatei situatii si,
cu putin noroc, sa-1 imping spre o discutie In par-
ticular. L-am gdsit multumit in sinea lui, desi usor
surprins de niste actiuni de operetd ale proaspat
ajunsului presedinte al Consiliului Judetean, Horia
Uloreanu, politician care isi cam umflase pieptul
in public prin niste afirmatii bombastice, potrivit
carora repunerea in drepturi a filarmonicii ar fi
rezultatul unor tratative dintre forul pe care cu
onoare il conduce si UBB. Tabacu era destul de
amuzat (poate mai rdu, desi n-a ldsat s se intre-
vadd) de acele pseudo-negocieri care... nu-l inclu-
seserd (1) Le lua ca pe niste valuri post-electorale,
ceva in genul ,vedeti¢, v-am spus eu c-am sd fac
si-am sd dreg!” Important i se parea directorului
cd revenirea la vatrd era un fapt cert, chiar daca
intuia aparitia unor ,mici sincope de functionare,
cum este si firesc sd se intdmple atunci cand doud
institutii de asemenea anvergurd isi impart casa”.
L-am mai Intrebat pe Marius Tabacu dacd nu se
teme cd aceastd rezolvare provizorie a pribegiei va
face ca lucrérile de constructie la noul sediu si
treneze. ,Sunt sigur cd proiectul nu va trena,
fiindcd necesitatea construirii unui centru cultural
in Cluj este imperioasd, nu numai pentru oras ci
pentru intreaga Transilvanie. Clujul se vrea a fi o
capitald culturald dar fard o sala de spectacole
adecvatd, fird o sald de muzici de cameri adec-
vatd, fara sali de expozitie adecvate, acest lucru
rédméne doar o dorintd care nu are acoperire. Nu
se poate concepe o capitald culturald europeand a
anului 2020 (2021dupa ultimele informatii), fard
o infrastructurd adecvati. Dar semnele sunt bune,
proiectul este finalizat in proportie de 99%, mai
deundzi am vorbit cu arhitectul, care asteaptd
ultimele autorizari - cea mai importantd fiind
autorizatia de constructie - iar de-acolo-ncolo dru-
mul este destul de limpede: e vorba doar de
finantare, despre care suntem asigurati ca existd”.

L
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Inserare in Delta (1995)

Constantin Blendea Joc de razi solard (2003)

Mai sceptic din fire aflandu-m& eu, formularea
,€ vorba doar de finantare” mi-a adus niste fiori
pe sira spindrii. Mi-am adus aminte cum, pe cand
eram in clasele mici ale Liceului de Muzic§,
grozavul director al acelor timpuri, Leontin Chisu,
biciul Iui Dumnezeu, s-a bucurat pripit atunci
cand Bucurestiul i-a juruit bani pentru o cladire
noud (mandstirea franciscani in care se chinuia
scoala era tainica si inspiratoare, spiritual vorbind,
insd inghesuitd si insalubrd). Numai o clipd in
plus s-a scarpinat in cap temutul director, din nu
stiu ce pricing, si fondurile, neinhitate pe datd cu
amandoud mainile, au si zburat ca pleva-n vant!
Peste ani, acu, nu de mult, acelasi Marius Tabacu
de mai-nainte, mi-a ardtat, mandru, proiectul
cutiei de pantofi - un paralelipiped de aluminiu si
sticld ce urma a fi atasat cladirii fostului cazinou
din parcul mare al orasului. Spatiul, ultramodern,
urma sa devind noua casd a Filarmonicii
Transilvania dar... trebuiau tiiati citiva arbori se-
culari si ,verzii” s-au dat de ceasul mortii.
Ecologistii vreau si zic, fiindcd Roménia a mai
avut verzi, Insd aceia tineau la tard si culturd. C3
anul trecut s-au ficut adevarate defrisdri in parcul
central, multi arbori falnici cizand sub secure,
asta n-au mai vizut insignifiantii verzi. Prin
urmare zic aga: d, Doamne, ca edililor orasului
s nu le intre cumva in cap cd filarmonica noas-
trd este ,rezolvatd” si si-si ia gandul de la dorinta
ei ardent.

Pana una-alta, cdnd ziua si noaptea vor trage
la fel in balantd, in 21 septembrie, pretuita
orchestra clujeand va invitd la primul concert al
stagiunii 2012-2013, la mama acasd. Cu sampanie
va va primi la Inceputul lui octombrie, cand boga-
ta Toamnd Muzicald Clujeand va incepe sa-si
impartd darurile celei de-a XLVI-a editiil
Promisiuni de festin dar... noi tot asteptam
mutarea In casd noud. Ultima, cea care va insem-
na sfarsitul oricdrui provizorat. Oare nu cumva
sunt prea batrdn ca s-o astept¢
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Acasa la Ariel (II)

. Claudiu Groza

riel Inter Fest, festivalul estival organizat

de Teatrul "Ariel” din Rdmnicu Vélcea, a

inclus In program destule spectacole care
meritd consemnate.

Apa de Havel de Matei Visniec, de pilds,
productie a Teatrului "Anton Pann”; tot din
Rémnicu Vélcea, in regia lui Ldszlé Vadas, a
adus in fata spectatorilor doi actori cu resurse
remarcabile. Irina Melnic si Romul Morutan au
transfigurat vizual cu mare expresivitate
povestea lui Visniec, intr-o punere in scend
extrem de find, dar simpld si atrigdtoare.
Tentativa de sinucidere a unuia dintre eroi,
secondat, ca un fel de dublet, de celilalt - ambii
imbracati cu cdmasi albe si cravate -, devine un
slalom intelectualist-persiflant prin istoria
culturii, inregistrdnd mortile celebritatilor, prin
spanzurare, otrdvire, impuscare, defenestrare
etc., diversele "arme” fiind scoase la iveald din
cutii de cadouri. Scurte interludii de "film mut”,
in care lumina intermitenta fragmenteaza
miscdrile protagonistilor, pun incd un accent
simbolic in acest spectacol amuzant si
emotionant, ludic si profund, gandit impecabil
regizoral si jucat memorabil. Nu pot decat sa
sper cd - desi actorii s-au mutat intre timp din
Valcea - spectacolul o sd se mai joace, pentru cd
prospetimea sa il face o productie de cursd
lunga.

Prietenii italieni ai Teatrului "Ariel” au
desantat de-a dreptul la festival, cu spectacole si
workshop-uri - In acestea din urmd au fost
implicati actori din Italia, de la "Ariel”, dar si
tineri liceeni din trupa "Ariel jr.”, foarte
pofticiosi - si constiinciosi - sd joace teatru si
consumatori avizi de spectacole. De altfel, si
actorul bucurestean Stefan Ruxanda si regizorul
sard Romano Foddai i-au "exploatat” pe tinerii
actori in atelierele lor, legAndu-i gi mai tare de
teatru.

O surprizd foarte placutd din programul
Ariel Inter Fest a fost spectacolul Gradini de
plastic (Cantieri Teatrali Koreja, regia Salvatore
Tramacere). Gradini de plastic debuteaza
oarecum plat, "pedagogic”, cu trei tineri care se
joacd, destul de stdngaci, printre folii de plastic,
un fel de "educatie ecologicd”, ai impresia la
inceput. Apoi insd incepe nebunia. Cu fuste din
maénusi de menaj si caciuli din dopuri de
plastic, cu geci gen "foaie de ceapd” garnisite cu
carlige de rufe din plastic drept franjuri, ca
penele costumelor de piele-rosie, cu evantaie din
pliciuri de muste, cei trei actori - Giovanni De
Monte, Alessandra Crocco si Maria Rosaria
Ponzetta -, transformati dintr-o datd in niste
virtuozi, danseaza, se joac3, se copildresc, imitd,
parodiaza, intr-un ritm alert, care te ia cu el si
pe tine, spectator, ducAndu-te spre finalul de o

frumusete uimitoare, in care desenele din prima
zi de scoald a unui copil ti se infatiseazad pe
scend, in culori vii, miscAndu-se, ca Intr-un vis
cu omuleti cu linii in loc de maéini si picioare si
case ficute din pétrate si triunghiuri. Din
Gradini de plastic ramai cu senzatii si imagini,
nu neapdrat cu o poveste, dar aceste senzatii si
imagini te lasd sa iti narezi propria poveste. Un
spectacol absolut fermecator.

Printre oaspetii Ariel Inter Fest s-a numarat
si actorul, regizorul si scriitorul Beppe Rosso
din Torino, care a sustinut doud recitaluri pline
de fortd - Orasul nesigur ingropat de viu (Acti
Teatri Indipendenti, Teatro Stabile di Torino,
Viartisti Teatro, In regia sa) si Biuturi facute in
casd (Acti Teatri Indipendenti, Teatro Stabile di
Torino, regia Gabriele Vacis).

Primul one man show este povestea, in
cheie realistd si miticd, a unei comunititi de
romi romdni stabiliti la marginea unui orasel
italian, de la tolerarea sa de citre localnici la
revolta acestora, de la promiscuitatea vietuirii
marginalilor la demersurile timide ale
autoritdtilor, alertate de un militant pentru
drepturile omului, in a le asigura conditii
minime de viatd, si pand la expulzarea lor
brutald. Un amestec de documentare jurnalisticad
si filtrare a mitologiei tigdnesti - ambele in
manierd literard, asadar nu neapdrat exacte in
ordine concretd - caracterizeazd acest spectacol
tdios si empatic, in care Beppe a demonstrat o
virtuozitate artisticd impresionantd. Timp de o
ord si jumatate, el a creat o intreagd lume pe
scend, redand diversele "voci” naratoare,
altern&nd intre discursul alb al stirii jurnalistice
si patima eroilor implicati, de o parte si de alta.
Un spectacol "multivocal” care a cucerit
publicul si a dat seamd de forta unui actor
foarte bun.

Aceastd fortd s-a vizut, nu mai putin, in
Bduturi facute in casd, un portret pitoresc,
ironic si nostalgic-metaforizant, al unei
comunititi italiene confruntate cu semnele
globalizarii. Beppe Rosso a folosit si aici tehnica
sa specifica de joc, cu economie de mijloace
scenice, mizadnd aproape in totalitate pe virtutile
si impactul cuvantului si tonalititilor sale
variate.

Pe o intrigd "populard”, de comedie
bulevardierd dulce-améiruie, au mizat Catrinel
Dumitrescu si Carmen Trocan in Doamna si
specialistu” dupd Pauline Daumale (Teatrul
"G. Ciprian”, Buzdu, regia Radu Nichifor).
Doamna usor snoabi, care se iluzioneaza ca
relatia ei cu un ambasador mai are sanse de
"reviriment”, pregdtind cu migald masa de
revelion cu icre negre si biuturi fine, si
instalatorul chemat in graba, cu implorari,

n

pentru a repara o teavd spartd chiar in ajunul
sdrbatorii sunt eroii acestui spectacol in care se
devoaleazi traume afective, diferente de
mentalitate, solidaritdti neasteptate, intr-un
amestec de discurs pretentios si replici fruste,
cu gag-uri si accidente domestice, cu excese si
certuri. Luat ca atare, Doamna si specialistu’
face parte din acea serie de spectacole destinate
agrementului, iar cele doud actrite stipanesc
prea bine arta actoriceascd pentru a nu manevra
un asemenea angajament cu naturalete. Asta s-a
si vazut de altfel in reprezentatia de la Valcea,
care a fost minatd insd de o anume oboseald ce
a impdclit spectacolul, din pacate.

Mult mai fluent, reusind si transforme o
dramd de idei intr-un spectacol de mare public,
a fost Vizitatorul de E. E. Schmitt (Teatrul
Nottara, regia Claudiu Goga), in care au
strélucit pur si simplu Alexandru Repan si
Mircea Andreescu (aldturi de episodicii Crenguta
Hariton si Cristian Nicolaie). Dialogul lui Freud
cu Dumnezeu, intr-o Austrie deja cotropitd de
nazisti, le-a permis celor doi extraordinari actori
o confruntare scenicd spumoasd, in care jocul
ideilor devenea mai mult decit o meditatie
despre viatd, moarte, destin si liber-arbitru, cu
monoloage de fortd, pe un text de mare
adancime conceptuald, dar scris cu o inteligentd
dramaturgica uimitoare. Doud partituri
memorabile au dat farmecul acestui spectacol
nu lipsit de imperfectiuni, dar pregnant si
cuceritor.

In fine, o foarte inteligents adaptare a piesei
Tot ce se dd de loan Peter au propus actorii de
la Teatrul de Arta din Bucuresti in Emigreisin
drim (regia Bogdan Husanu). Aventurile a trei
tineri romAni, porniti sd cucereascd lumea, unde
dau tot de romani, in diverse locuri si pozitii
sociale, intr-un soi de puzzle nebunesc si
nducitor, le-a permis actorilor Ion Bechet,
George Constantinescu, Marin Grigore si Liviu
Cheloiu un real tur de fortd scenicd. In spatiul
restrans al scenei Teatrului Ariel din Zavoi, ei
au configurat un intreg univers de aspiratii,
ciondaneli, "smecherii”, maturizare, riscuri, gafe
si mici victorii, universul vietii noastre
cotidiene. Teatrul de Artd, am mai scris, este
unul din cele mai solide si ambitioase initiative
teatrale independente din Romaénia, care meritd
atentia noastrd. Pe a publicului o are deja.

Ariel Inter Fest a fost anul acesta un festival
amplu si dens. Mai amintesc aici de concertul
lui Mike Godoroja cu trupa Blue Spirits, care
i-a facut pe participanti sd cante si danseze, de
conferintele lui lon Parhon si Doina Papp, care
au dat orizont teoretic evenimentului, dar, peste
toate, de splendida atmosferd creatd de echipa
Teatrului "Ariel”, care meritd sprijinitd si pe mai
departe.
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Un festival inedit in Romania

Cinepolitica

- Ioan-Pavel Azap

3 iscutia pe marginea festivalurilor de film
este nuantatd si inepuizabil3; rolul, rostul,
- noima acestora pot fi justificate in fel si

chip: de la menirea lor culturald pand la glamour,
ca mijloc de propagare ,in mase” a fenomenului
cinematografic, orice argument este binevenit. Si
asta dincolo de valoarea imanentd a unui festival
sau a altuia. In contextul politicii anticulturale tot
mai accentuate, promovate fatis in Roménia
contemporand (desfiintarea TVR Cultural este cea
mai recentd si, iertatd fie-mi ironia, vizibild initiativa
nationald de gen: acestui post ii era alocat imensul
procent de 1,5% din bugetul Televiziunii publice
din Romania! De 3 x rusinell!), orice initiativd
culturald meritd sustinutd. Si fiindcd profilul rubricii
de fati este filmul, rAndurile ce urmeaza sunt
consacrate unui nou si binevenit festival de film:
Cinepolitica - Festivalul International al Filmului
Politic, singurul festival de gen din Roménia si unul
dintre putinele festivaluri cu acelasi profil din lume.
Prima editie, desfisurati la Bucuresti Intre 11-21
iunie 2012, si-a onorat cum se cuvine profilul. Jata
cum motiva, intr-un interviu acordat semnatarului
acestor randuri, regizorul Copel Moscu, directorul
festivalului (festival organizat cu sprijinul Centrului
National al Cinematografiei, Uniunii Cineastilor din
Roménia, Muzeului Taranului Romén), optiunea
pentru filmul politic: ,Acest festival a aparut dintr-
un imbold pe care l-am avut ddndu-mi seama ca, de
fapt, noi roméanii avem o educatie politicd extrem
de precard, si asta se observa de la varf pani la
talpa tdrii: partide care nu au nicio doctring,
politicieni care se mutd de la un partid la altul fara
s& stie de ce, doar din interes personal s.a.m.d. Ei,
lucrurile astea sunt cumva clarificate in filmele pe
care le veti urmari la Cinepolitica. Sunt cateva
pelicule pe care as dori sa le vada cit mai multd
lume pentru ci o sd vedeti cd nu suntem singuri pe
pamant cu pacatele noastre politice, lucruri grave se
intdmpla peste tot iar politicianul este un soi de om
care in loc s descurce, incurcid multd lume. Si, din
acest motiv, ar fi bine si il recunoastem sub
numele de politician si s3 ne ferim de el, s&i ddm
ajutorul sau sa il Indepartdm atita timp cat mai
avem timp. Deci este un act de dezvaluire, de
revelatie si de intelegere a politicii mondiale. In
selectia noastrd avem o grdmada de aspecte care
sunt parcd rupte din intdmplarile politicii noastre si
vom putea face o comparatie. La noi, in trecut
educatia politicd prin film a fost o maniera de a
face strict numai film politic. Dar vom vedea c& si
prin intermediul filmului bun, ficut cu emotie si cu
artd, putem sa ne ddm seama care e rolul nostru ca
cetdteni intr-o zond sociald si artisticd pe care o
suportdm cu totii.” (v. Tribuna nr. 234, 1-15 iunie
2012, pp. 16-17). Din fericire, argumentele pro
domo ale directorului festivalului s-au regésit in cele
12 filme din competitie (selectioner competent si
sever: criticul de film Mihai Fulger), fira a intelege
prin aceasta cd am avut parte de 12 capodopere
(axiomatic vorbind: Cu cat numarul filmelor
produse in lume creste, cu atit numdrul
capodoperelor scadel!), ci doar c toate titlurile
propuse spre vizionare - lungmeraje de fictiune si
documentare - si-au justificat, unele cu
amendamentele de rigoare, (si) statutul de film de
festival.

Festivalul propriuzis (prin aceasta intelegind

competitia, desfdsuratd la cinematograful Studio
intre 15-21 iunie), a fost precedat de citeva
programe speciale derulate la Muzeul Taranului
Romén in intervalul 11-14 iunie. De retinut in
primul rdnd medalionul Costa-Gavras, care a readus
in atentia publicului unul dintre cele mai
importante nume ale cinematografului angajat
politic al anilor 60 -’80. Din filmografia acestuia au
fost programate doud titluri reprezentative,
respectiv Z (Z, Franta / Algeria, 1969) si Stare de
asediu (Etat de siege, Franta / Italia / REG, 1972).
Mai putin celebru decét Z, Stare de asediu este
unul dintre cele mai puternice filme politice
realizate vreodatd: ,Pornind de la un fapt real si
turnat in Chile (catre finele guvernarii lui Allende),
filmul denunti implicarea marilor puteri In politica
tarilor mici. Niciun artificiu, niciun exces, niciun
epitet, nimic aluziv sau literaturizat. Concis, ne
sunt prezentate niste tipuri precis radiografiate care
ascund, In spatele prestantei si gravitatii, asasinatul
politic.” (Tudor Caranfil, Dictionar universal de
filme, Bucuresti, Editura Litera International, 2008,
p. 290).

Sub genericul Omul politic au fost prezentate
doua filme: II divo (Italia, 2008; r. Paolo
Sorrentino), o biografie a lui Giulio Andreotti,
legendarul prim-ministru al Italiei, si Coriolanus
(Marea Britanie, 2011), primul film regizat de
Ralph Fiennes, o interpretare in cheie modernd a
piesei shakeaspeariene omonime.

Politia politicd a fost de asemenea tema unuia
dintre grupajele speciale ale festivalului Cinepolitica.
O serie de scurtmetraje cehesti, filme de instructaj
destinate recrutilor din politia secretd ceheasca si un
lungmetraj maghiar, Viata unui agent (Az ugynok
elete, Ungaria, 2004; r. Gabor Zsigmond Papp), care
recurge de asemenea la materiale de arhiva
destinate pregatirii membrilor politiei secrete, au
contituit partea de document(ar) a sectiunii. Tot in
cadrul acestei sectiuni a fost programat Vietile
altora (Das leben der anderen, Germania, 2006)
impresionat debut in lungmetraj al lui Florian

FESTIVALUL INTERNATIONALEFILMULUI POLITIC

CINETCOLITICA
=21 lUNIE / BUGUREST

Henckel von Donnersmarck, povestea unui ofiter
de securitate care este sedus de personalitatea si
mediul In care trdieste cel pe care este insarcinat
s&1 supravegheze indeaproape: un scriitor banuit de
intentii subversive.

Cel de-al patrulea program special a fost dedicat
lui Vaclav Havel, nu doar important om politic, ci
si un dramaturg, eseist si poet important. Grupajul
a cuprins doud documentare, Cetdteanul Vaclav
Havel pleacd in vacanta (Citizen Havel is Rolling
Barrels, Cehia, 2009; r.: Adam Novak, Jan Novak),
reconstituire a uni episod din viata de disident a lui
Havel: decizia de a testa limitele securitdtii, prin
plecarea Intr-o lungd vacantd in care si-a vizitat toti
prietenii din Cehoslovacia, si Vaclav Havel la
cetatea din Praga (Cehia, 2009; r. Petr Jankarek),
mediumeraj care trece in revistd primele sase luni
de presedintie ale lui Havel. Medalionul a fost
intregit de lungmetrajul de fictiune Plecarea
(Leaving, Cehia, 2011), singurul film regizat de
Havel, adaptare a unei piese de teatru propii.
Plecarea a avut premiera mondiald la Festivalul
international de film de la Moscova din 2011, an in
care Havel s-a stins din viata.

In numdirul viitor ne vom opri asupra filmelor
din competitie si a celor doua pelicule care au
deschis / inchis prima editie a Festivalului
International al Filmului Politic de la Bucuresti -
Cinepolitica.

(Continuare in numdrul viitor)

Trofeul Cinepolitica: Post mortem (Chile / Mexic / Germania, 2010; r. Pablo Larrain); motivatia
juriului: ,pentru modul subtil dar cutremurator In care autorul reviziteazi trecutul deopotriva recent
si dureros al Republicii Chile, surprinzdnd trauma unei natiuni prin intermediul vietilor a doi oameni
perfect apolitici, siliti s& fie martorii rapirii propriei lor tari. Filmul zugraveste, cu curaj, violenta
loviturii de stat impotriva lui Pinochet, eveniment ce a socat prin lipsa totald de respect pentru viatd

si moarte”.

Premiul pentru cel mai bun film politic: Tot ceea ce sclipeste (Cehia, 2010; r. Tomas Kudrna);
motivatia juriului: ,pentru modul plin de umor si foarte uman In care trateazd o problemd de mediu
extrem de actuald si care amenintd Intreaga planetd. Desi actiunea filmului are loc in Kargazstan,

temele sale reflectd, practic, politica globala”.

Mentiune speciald: Baiatul care era rege (Bulgaria / Germania, 2011; r. Andrei Paunov); motivatia
juriului: ,un documentar splendid executat despre farmecul misterios exercitat de monarhie asupra
unui popor ce a trecut de la regalitate la comunism si, mai apoi, la haosul imposibil de definit al

perioadei post-sovietice”.

Juriul Cinepolitica a fost compus din: Stejirel Olaru (lector universitar, autor a numeroase articole
si al unor carti pe teme de istorie recentd si activitate a serviciilor secrete, realizator de televiziune;
Roménia); Alin Tasciyan (jurnalist, critic de film; membru al Academiei Europene de Film; Turcia);
Jay Weissberg (critic si istoric de film; din 2003 scrie constant pentru revista Variety; ndscut la New
York, este stabilit de mai multi ani la Roma); Zelimir Zilnik (cineast sirb, cunoscut ca initiator al
genului ,docudrama”; in prezent locuieste si lucreaza in Novi Sad / Serbia).
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The Dark Knight Rises

. Lucian Maier

u ultimul proiect din seria Batman pe care-]

semneazd, Christopher Nolan exerseazd pe

un drum deja batut cu filmul sdu anterior,
Inception. Cu un rezultat similar: un film de
consum care emite pretentii, dar care se impiedica
in propriile tinte. Fiindcd elementele care ar trebui
sd sustind proiectul si dorinta auctoriald de a
edifica 0 mare operd a genului rdmin simple carti
aruncate in vint, cdrti care nu capata o
consistentd deosebitd in film. Criza existentiald a
lui Bruce Wayne, prezenta agendei politice
americane actuale pe ecran, referintele cu ajutorul
carora Nolan vrea sa innobileze personajul
principal, cum e folosirea Pavanei pentru o
infantd defunctd a lui Ravel, cum e cintul in arabi
care Insoteste iesirea personajului din inchisoare,
sau, In genere, constructul muzical-lingvistic prin
care Nolan 1si elogiazd personajul (somptuozitatea
compozitiilor lui Zimmer plus numeroasele replici
in care e elogiat angajamentul lui Wayne fati de
comunitate sau in care sint puse in balantd bezna
terorismului si mesianismul luminos exprimat de
super-erou) - toate acestea ajung sa lucreze
impotriva intentiilor (deloc modeste) ale lui
Nolan, fiindcd rdmin doar stilpi narativi sensibili
care trebuie s poleiascd un edificiu action banal.

Prin asta nu vreau si spun cd primul
Transformers sau Despre oameni si melci ar fi
produse mai bune datoritd faptului ci ar fi
constiente de conditia lor de filme comerciale, pe
care nu-si propun sa o depdseascd si pe care o
abordeazd cu o minimi atentie deontologica.
Cred c3 intentia lui Nolan de a modifica genele
blockbuster-ului este meritorie - si destul de
reusitd in proiectele Batman pe care le-a semnat
in trecut -, doar cd in cazul de fatd lucrurile nu
au iesit prea stralucit.

In Dark Knight Rises Batman e un super-erou
depresiv, iar acest aspect ar trebui sd 1i evidentieze
conditia umand - pind la urmi este un om
devenit super-erou cu ajutorul unor jucarii hi-tech.
Insd, pentru Nolan, acest aspect nu deschide o
pista a explordrii psihologiei personajului-erou (un
aspect pe care nu l-a ocolit in primul episod al
seriei pe care o semneazd, episod in care autorul

e interesat de cauzele transformarii lui Bruce
Wayne in Batman), ci e un simplu pilon pe care
sd lege Dark Knight de Dark Knight Rises si pe
care sd- pastreze (comic, uneori) In trecerea de la
anumite secvente cu actiune la alte secvente cu
actiune in filmul actual. De altfel, in acest ultim
film, problemele lui Bruce Wayne nu par a fi la
fel de importante precum problemele societatii
americane reale, pe care Nolan o zgindare prin
trimiteri la Wall Street, la jocurile politicienilor, la
administratie.

Restristea necesard eliberdrii fizice si morale a
eroului (inchis de oponentul sidu, Bane, intr-o
temnitd orientald, de unde a reusit s3 evadeze o
singurd persoand), e doar o superficiald curd
psihanaliticd pe care personajul principal al seriei
si-o administreaza (trecind prin incercdri esuate de
a evada si prin halucinatii in care ii apar unii din
oponentii sdi din trecut - cum e Ra’s al Guul)
pentru ca spectatorul sd lege putin istoria actuald
de ceea ce s-a petrecut in celelalte episoade. Nu e
nimic profund in asa-zisele cazne ale eroului, e
doar o apropiere heirupistd de suflet in urma
céreia filmul pare a se gratula fiindcd a cuprins in
interior si un moment dedicat spiritului.

Apoi, The Dark Knight Rises nu e un film
usor de urmarit. Ca si in cazul lui Inception, sint
multe lupte care trebuie duse, asa cd de cele mai
multe ori apar rezolvéri deus-ex-machina: eroina-
pisica Selina Kyle ajunge si treacd de partea
binelui, Alfred nu std pind la capat alaturi de
omul in care crede, detectivul Blake apare intr-o
pozitie importanta fard prea multe explicatii, toti
politistii intrd In subteran astfel cd Bane isi face
nestingherit de cap in cetate (ceea ce duce la o
secventd destul de ridicol, cétre final, cind
politistii ies din subteran si luptd cu mercenarii
lui Bane precum in debutul lui Gangs of New
York).

Si, mai ales, dat fiind blocajul din Gotham, e
greu de inteles cum de statul (american) ramine
pasiv in fata proferdrilor nucleare ale lui Bane. Un
lucru deranjant in film avind in vedere c& in
niciun Batman orasul Gotham nu a fost mai clar
american, mai reperabil american decit aici si datd

fiind ancorarea puternicd in problema
terorismului, esentiald pentru societatea
americand dupd atacurile din septembrie 2001.

Mai rdmine Bane, un personaj acceptat cu
interes, foarte puternic, inteligent, incit pare o
nuci tare pentru Batman. Ins3 Bane e imediat
dezavuat prin discursul politic glumeto-marxist pe
care autorul il pune In spate si sfirseste prin a fi
trecut In plan secund ca oponent al lui
Wayne/Batman. lar relatia dintre Miranda Tate si
Bruce Wayne naste alte intrebari, avind in vedere
legatura pe care o au cei doi si relatia fieciruia cu
Ra’s al Guul.

Pe scurt, problema acestui Batman std in
modul in care Nolan complicd itele conflictului
interior pe fondul unei cercetdri a societdtii (sau
mentalitdtii) americane contemporane. Sint multe
lupte, pe multe planuri, duse de multe personaje
care sint abia schitate (ceea ce tine de ele, de
motivatia actiunilor pe care le sivirsesc - si in
special de problemele eroului central, - sint mai
degrabd afirmatii gratuite ale autorului), - astfel
cd nu pot da greutate investigatiei prin care Nolan
vrea sd patrunda In tenebrele reale ale societatii
americane: dezordinea (individuali si sociald)
provocatd de terorism, nevoia de valori, de o
afirmare fdrd tigadd a moralitdtii, nevoia de
liniste. Privirea lui Nolan vrea sd cuprinda un
peisaj mult prea mare chiar si pentru doud ore si
patruzeci si cinci de minute de expunere, astfel ca
bund parte din intentiile sale sint expediate.
Astfel, acest Batman pierde doud caracteristici
esentiale: orchestratia bogatd si armonia. Multi-
stratificarea nu imbogiteste, doar complicd. In
Inception lucrurile au stat la fel.

lar deasupra acestor neajunsuri
cinematografice std si rabufnirea armati a unui
tindr din Colorado, care, pe 20 iulie, a ucis
paisprezece persoane si a ranit alte cincizeci in
timpul unei proiectii matinale a filmului lui
Nolan, in Aurora, Colorado (dificil de gsit o
combinatie de nume mai ironicd - Aurora, Dark
Knight, Rise). Probabil ci dacd in State existd un
Phoenix Jones care luptd pentru cetdtenii din
Lynnwood, Washington, trebuia sa existe undeva
si opusul sdu, un Joker, James Holmes.
Evenimente care pun intr-o lumina aparte intreaga
creatie culturald populard in cadrul cireia vorbim
de eroi, super-eroi si antieroi.

colationari

Domino si puzzle cu Arriaga
si Inarritu

- Alexandru Jurcan

ormal ci existd diferente intre domino si

puzzle. Sau intre filmele Babel si 21 de

grame. Ambele sunt scrise de Arriaga si
regizate de Inarritu. Recitesc romanul lui Arriaga
Un dulce miros de moarte si regdsesc ceva din
Cronica unei morti anuntate de Marquez. Un
adevir ce se dezvoltd in spirale misterioase. O
anchetd pe cont propriu, in timp ce duhoarea de
moarte persistd, iar forta vulgului denatureaza,
falsificd, impune.

Arriaga s-a nascut in Mexic in 1958. E actor,
regizor, scenarist, scriitor. In 2005 a fost
recompensat la Cannes cu premiul pentru cel mai
bun scenariu. A crescut in cel mai violent cartier
popular. La 13 ani si-a pierdut simtul mirosului. A
urmat marea Intilnire cu Inarritu in 1999, cand

au realizat filmul Amores perros, incununat cu
premii multiple. Arriaga a mai scris scenariile
filmelor 21 grammes, Babel, regizate de Inarritu.
Zicea Arriaga: ,Eu am putut pardsi strada, dar ea
- strada - nu m-a parasit”.

Regizorul mexican Inarritu s-a nascut in 1963.
Pe langs filmele mentionate, a mai regizat si
Biutiful.

Am revazut 21 de grame. La prima vizionare
am notat ,excelent”. Dar acum¢ Era atunci vreo
urmad de snobism¢ Ori in prezent nu aveam forta
unui puzzle¢ Am obosit putin cu disiparea
temporald. Trebuia sd&-mi pun mintea la
contributie, s&-mi ordonez acele flash-forward
acute, insinuante, incoerente. In film joacd Sean
Penn, Benicio Del Toro, Naomi Watts.

Poate c4 filmul Babel e mai ordonat. Conduce
logic patru planuri. E mai aproape de domino,
cred. In distributie: Brad Pitt, Cate Blanchett, Gael
Garcia Bernal, Adriana Barraza. Se pot intelege
oamenii intre ei¢ Turnul Babel persista¢ Filmul
prezintd situatii-limitd, kafkiene. Cogsmarul pare
fard sfarsit. Maroc, Japonia, Mexic. Mereu
dispersarea care converge spre unitate. Inarritu
vede in spatii adinci, intunecate, dar aduce
personajele spre acelasi teritoriu. Totul are sens si
directie spre un catharsis profund. De neuitat
prestatia actritei Barraza. Mai ales disperarea din
desert, neputinta, copiii extenuati de care
raspunde ea, mersul nesigur pe nisipuri
miscdtoare - la propriu si la figurat. E atit de
aproape tragedia de banalul cotidian si anost.
Alunecarea e rapida si tine de fragilitatea umana.

Arriaga si Inarritu iubesc povestile multiple,
disparate doar in aparentd. Totul se va lega la un
moment dat, deoarece nimic nu e intdmplator,
nici macar Intilnirea lor beneficd din 1999.
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Pacificarea ochiului interior

. Livius George Ilea

erceputd drept o mostenire culturald
traumatizantd, ,contaminatd” ideologic in

ansamblul ei, o Intreagd epoca din istoria
recentd a artelor plastice din Romaénia tinde sa fie
expediatd sumar, fie sub eticheta genericd de
yrealism socialist”, fie asociati insidios, cu
(legitima) prudentd, unei mize cu focalizari
extraestetice: demonetizatei sintagme - prin
imposturd si exces de uz - a ,rezistentei prin
cultura”.

Expozitia de picturd Constantin Blendea (28
iunie - 19 august a. c., Muzeul de Artd Cluj) ar
putea fi lecturatd, In acest context, ca un
substantial aport, nu doar la cunoasterea operei
de maturitate a unui veritabil senior al penelului,
ci si, ca o incursiune recuperatorie in arta
ultimelor decenii de dinainte de '89, care - fie ci
dorim sau nu sd o recunoastem - se manifestd
activ, In varii aspecte, asupra productiei artistice
autohtone actuale.

Constantin Blendea a debutat in plind
dictaturd comunistd, prima sa participare
expozitionald, din studentie, datdnd din anul
1954; prima sa personald, din 1967, de la
Galeriile Orizont din Capitald, a beneficiat de
inceputurile iluzoriului episod de relaxare a
controlului ,de partid si stat” asupra actului
cultural.

Téanarul artist opteazd, dintru inceput, in
picturd, pentru o formuld de exprimare late
modern, radicalizdndu-si treptat discursul plastic
inspre o tot mai accentuatd abstractizare a
formei, secondatd de o preocupare pentru
picturalitatea/vibratia suprafetei, de extractie
Support/Surfaces, cu vagi nuante
deconstructiviste. In aparenti ,solutie de avarie”,
eschivad vis-a-vis de arta oficiald, alegerea sa are,
in fapt, sensibile motivatii tindnd de formatia sa,
in respectul artei bizantine, a folclorului
romanesc autentic si, nu in ultimul rand, de
temperamentul sdu artistic, de afinitétile sale cu
modernitatea, cu arta unui Braque
(muzicalitatea/armonia compozitiei), a unui
Matisse (cursivitatea, lejeritatea liniei), a unui
Carra ori De Chirico (sentimentul general,
cromatica) ori doar evocdndu-l, in rafinatele sale
naturi statice timpurii, pe un Giorgio Morandi
(“izvod” metafizic).

De-contextualizarea, abstragerea
caracteristicilor presupus imuabile ale obiectului
pictural, nu constituie un simplu refugiu in
abstract, la addpost de nebunia vremii, ci o
ciutare asumati a esentelor, de o fervoare
aproape donquijotéscd, In care geometriile
migreazd inspre inefabilul unei austere/
fascinatorii poezii vizuale. Despringi parcd dintr-o
frescd de Humor ori de Voronet, Heruvimii cei cu
ochi multi, Serafimii cei cu cite sase aripi ori
rotile de foc ale Tronurilor sub in-chipuiri de arce
ori ca pure vibratii de culoare vegheaza din
filigranul panzelor asupra ,bunei lor orAnduiri”.

Filonul modernitatii pictorului nu rezida in
abordarea formald, nu apare ca nevoie de
racordare la arta epocii sale, si nici nu se dizolva
in postmodernitate, ci se constituie ca flux
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Constantin Blendea Patrundere in lumind (2004)

operant, distinct, un ,zen” pe dos, o meditatie nu
asupra golului, ci asupra plinului de Fiintd, cu
toate cd leit-motivul interior pare a fi, mai mereu,
ymai departele”, acel tainic limes virtual spre care
ne Indreptdm inevitabil, cu totii.

Chiar si atunci cand pdstreazd puternice
conexiuni cu figurativul, panzele lui Constantin
Blendea rdman, in fapt, prin ecuatiile imaginale
propuse - fie ci este vorba de contemplarea
Parcelor la sfat, (Clotho, Lechesis &
neindurdtoarea Atropos) in Vecinele, de mitul
zborului frant (Icar) ori vreo etericid ,luntre a lui
Charon” - expresia unei solidarititi subiacente cu
“tragicul destin al umanitatii”, patetice exercitii
de imblanzit notiunea de ,infinit” ori tentative de
aproximare a ,punctelor de inflexiune” ale
universului.

Caligrafia hieraticd a gestului repetitiv, ritualic
al pensulei in efortul de instaurare a urmei sale
in spectrul vizibilului are mereu o incdrcdturd
aparte de gravitate existentiald, ficind, in mod
paradoxal, jonctiunea cu inocenta/serenitatea
universului privilegiat al viselor/basmelor
copildriei, ficand astfel posibil
zborul/levitatia/ ,pasajul”.

Vocatia structivd reprimatd/sublimata face ca
in operele sale s3 transpard ecouri arhitecturale:
liniatura fluidd a ,pdsérilor” sale ori geometria
bland&, permisiva, a vaselor plutind pe Dundére
inrudindu-se organic cu contururile edificiilor
unui Frank Gehry (vezi Muzeul Guggenheim din
Bilbao) ori Jern Oberg Utzon (vezi Sydney Opera
House), in care extrema modernitate, gratia neo-
clasicd si o anumitd fascinatie a descompunerii
secventiale a miscarii/volumului sugerate se
impletesc si se potenteazd reciproc. Acelasi efect
de augmentare a impactului vizual poate fi
experiat In urma viziondrii simultane a mai
multor ,piese” ale artistului, acestea constituindu-
se ca ,fotograme” succesive/complementare ale
JHilmului” unui aceluiasi/unic zbor initiatic.

Fie cd se dezvolta in registru diurn ori in cel

(continuare in pagina 14)
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