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TRIBUNA

Cluj-Napoca. Kolosvér. Klausenburg
Album istoric

Editia a doua, revizuti

Consiliul Judetean Cluyj

Editura Tribuna

Cluj-Napoca, 2012

Autorii textelor: Virginia Rddeanu (Arheologia),
Tudor Séldgean (Istoria), Mihaela Sanda Salontai
(Arhitectura), Ovidiu Pecican (Cultura)
Coordonator artistic: Stefan Socaciu

"In a doua jumitate a secolului al XVI-lea si pe
parcursul secolului urmdator, Clujul este descris
de marturiile contemporanilor ca fiind o civitas
primaria (Georg Houfnagel), un oras "strdlucitor"
(Georg Riechersdorffer), o "cheie a intregii tari
[Transilvania] [...] un oras comercial mare si
bogat, bine cladit, cu puternice si stravechi ziduri
si numeroase turnuri' (Giovanandrea Gromo).
Un oras multietnic si pluriprofesional; mestesu
gdresc si negustoresc, dar si princiar si aristocrat-
ic; primitor si ospitalier, dar atent la conservarea
privilegiilor sale; animat de intense manifestari
de religiozitate, oferind 1ns3, in acelasi timp, un
model de tolerantd remarcabil pentru aceasta
epocd. Ascensiunea sa politicd a fost insotitd de
o exceptionald acumulare de valori economice,
artistice si culturale, care au justificat atribuirea
si consolidarea unui supranume cu care putine
orage se pot mandri: acela de "orag-comoard"
(oras al comorilor)." (Tudor Saligean)

Transilvania medieval3
Album istoric

Academia Romani

Centrul de Studii Transilvane
Consiliul Judetean Cluyj

Editura Tribuna

Cluj-Napoca, 2011

Autor text: Acad. Ioan-Aurel Pop
Coordonator artistic: Stefan Socaciu

"Transilvania poartd pand astdzi pecetea unui Ev
Mediu european, extrem de interesant, fiindca
imbing traditia apuseand cu cea rasariteand. Unii
au preferat sd vadd in aceastd Transilvanie cu
populatie de bazéd de credintd bizantind si de
limba neolating, cu elite politice catolice si protes-
tante, de limba maghiard si germand, o regiune
de granitd, cind, de fapt, este vorba despre o
largd zond de interferentd. Aici, Europa Apuseana
se uneste cu Europa Rasdriteand, intr-o imbinare
unicd, ineditd, irepetabild. lar aceastd unire nu
este numai o aldturare, presdrati unori cu acerbe
conflicte, ci si o Imbinare, rezultatd din con-
vietuire, din imprumuturi reciproce spectaculoase
sau tacite, precum curgerea nelntrerupta a vietii.
In tot acest lung proces Evul Mediu rdmane
vizibil omului contemporan prin bisericile de pia-
trd, de zid si chiar de lemn, prin burgurile fortifi-
cate, prin cetdtile de pe culmi, prin turnurile
gotice care strdpung cerul, prin boltitele cupole
bizantine, prin arcurile romantice, prin picturile
cu cnezi si cneaghine, purtdnd macheta licasului
de cult in maiini, prin tot farmecul unei vieti care
a fost, dar care nu a murit niciodatd, continudnd
sd fie printre noi.” (Acad. Ioan-Aurel Pop)

Responsabil de numir: Oana Pughineanu
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Reglementari destructurante
(taranul roman si vaca europeana)

- Oana Pughineanu

um nu sufdr de meteahna activismului

(nici m&car in varianta intelectuala care se

manifestd prin scrisori deschise), ceea ce s-
ar traduce in termenii noii ideologii intr-o chestie
de genul: “nu-ti pasd de viitorul omenirii,
planetei, ecosistemului etc.”, nu empatizezi cu
nimic si prin urmare... la o adicd am putea chiar
sa te lingdm (deocamdatd numai prin metode mai
mult sau mai putin virtuale... adicd pe fb sau intr-
0 pateticd boemd care are ca punct comun
cdutarea unui bar cu pret moderat al berii...
stinga rules), mi trezesc in fiecare weekend
destul de strivitd de timpul care sti si vina.
Numai si numai ménati de dorinta hedonistd de
a depdsi aceastd stare de disconfort, dupd ce dau
mai multe (foarte multe) refresh-uri pe anumite
pagini... incerc si gisesc un remediu. Incep si-mi
bat capul cu ceva. Neintelegerea e pand la urma
marea, prea marea mea sursd de inspiratie, dar nu
in sensul ca finalmente ar fi sufocata si pe deplin
ucisi de vreun act creativ, ci In sensul
redescoperirii aceluiasi pattern: cd parcd uneori, as
intelege eu ceva... sub forma unei intuitii (jalnice
substitute pentru cunoastere sau talent)... dar c§,
la o privire mai atentd... sau poate numai
distantatd In timp, intuitiile se dezvaluie a fi niste
banale prejudeciti. Si tot asa, la infinit. Imi dau
seama cd pentru unii asta sund ca un soi de
reviriment patetic al ironiei filosofice, pentru altii
ar fi un soi de Heidegger ristdlmdcit. Pentru mine
e mai degrabad un proces “biologic”. Oricum ar fi,
stati calmi, cu totii avem dreptate. Doar suntem
postmoderni. Suntem unici si distincti asemeni
paginilor unei reviste pentru femei care incepe cu
sfaturi pentru mentinerea siluetei si termind cu
retete de préjituri. In fine, in incercarea
chinuitoare de a Intelege ceva, orice (intelegerea
jucand unul din rolurile S/M in cuplul cu
plictiseala... inca nu stiu care) am citit cartea lui
Jacques Ranciere, Ura impotriva democratiei
(editura Idea Design & Print, Cluj, 2012,
traducere de Bogdan Ghiu). Citind-o am incercat
din rasputeri sd-mi indbus o senatie care mi
cuprinde des cdnd am de-a face cu noi autori cu
apaent talent teoretic, dar care parca nu fac
altceva decit si redescopere roata. Ai impresia ca
discursurile lor se ordoneaza... vorba lui
Baudrillard, fractal si “spatiul dintre adevarat si
fals nu mai este un spatiu de relatie, ci un spatiu
de distributie aleatorie”. Ura impotriva
democratiei este o incercare de “purificare” (a
cital) a democratiei. Nu este o carte care s
sufere de meteahna de a fi o purd reconstructie
sau deconstructie lingvisticd, desi o anumitd doza
de retorism o traverseazi, mai ales in a doua
parte. Dar, cel putin din perspectiva neintelegerii
mele nu este nici o carte care sd iti dea senzatia
cd solutia propusd de ea, ar putea deveni un soi
de unealtd mentald utila pentru sustinerea unei
pozitii. E o carte care se Inscrie cu succes in
fundatura, in noua iluzie postmoderna: cea de a
dezvalui la infinit iluziile. Nu putem avea
incredere nici in apologetii democratiei, nici in cei
care o urdsc: si unii si altii, spune autorul, lasd si
se desfdsoare liber procesul de uniune
monstruoasd intre “oligarhia de stat si oligarhia
economica”. Ranciere propune un soi de
revitalizare a democratiei prin reconsiderarea
inceputurilor sale grecesti (legate de Pericle i mai

putin de criticile aduse de Platon si Aristotel),
cand incd nu devenise nici ,tip de constitutie”,
nici ,forma de societate”, pe vremea cand
yputerea poporului nu este aceea a populatiei
reunite, a majoritatii ei ori a claselor muncitoare.
Este pur si simplu puterea celor care nu au titluri
nici de a guverna, nici de a fi guvernati (...)
Scandalul democratiei, si al tragerii la sorti care i
constituie esenta, il constituie revelatia faptului cd
acest titlu nu poate fi decét absenta oricarui titlu,
cd guvernarea societatilor nu poate sa se
intemeieze, in ultim& instantd, decat pe propria ei
contingentd”. Marele pacat al celor care urdsc
democratia ar fi faptul ca, ajutati de studiile
sociologice inlocuiesc, prea repede si prea usor,
yourgezul” cu ,omul democratic” pe care, mai
apoi, il identificd cu ,consumatorul narcisic”.
Ranciére crede c3 aceastd identificare e una
defectuoasd, deoarece intr-o primé fazd ,reduce
democratia la o stare a societatii”, iar intr-o a
doua la ,0 catastrofd antropologicid”. Ori, spune
autorul, dacd democratia e un dezastru, nu
putem sd ddm vina doar pe individul consumator
si hedonist. A face asta ar insemna tocmai s
inchidem ochii i, prin urmare sd consfintim
mariajul dintre oligarhiile amintite. Am putea
spulbera aceastd stare de lucruri dacd am reactiva
politica ca si ,moment cand principiul guvernarii
se separd de filiatie”. Nu cel mai bun, nu cel mai
avut, ci oricine poate accede la guvernare. Aceastd
lipsa de fundament ar asigura ,puterea” si
flexibilitatea democratiei. Or, cred ci trebuie sd
ne oprim putin asupra acestui ,oricine”. Am
putea sa 1l interpretdm cel putin in trei moduri.
Intr-un sens pozitiv: dacd, prin tragere la sorti
puterea ar putea reveni oricui atunci, iIn mod
ideal, fiecare ar deveni interesat de binele public,
iar indivizii ar trece, dupd vorba grecilor, de la
starea la idiotes la cea de polites. In al doilea
sens, oricine ar spulbera, dupd cum insit3
Ranciére, scara sociald pe care cei privilegiati se
catdrd mereu spre putere. S-ar ocoli si viclesugul
republican care mentine stratificirile si
inegalitatile sociale. Un al treilea mod de a
interpreta acest oricine este parca in mod
deliberat ocolit de autor. Dacé este adevdrat ca a
face din consumator unicul vinovat pentru
dezastrul democratiilor este o dovadad de cecitate
intelecutald, nu este mai putin adevirat ci omul-
consumator este o realitate. Existd un oricine al
omului-consumator devenit clond (Baudrillard),
care inverseaza raportul dintre idiotes si polites,
sau, mai bine spus numai idiotes pot practica
polites. Ranciére pur si simplu ocoleste acest tip
de om, riscAnd sd-si compromitd argumentatia.
Acest oricine-clonat nu este oricine-ul agorei.
Capacitatea lui de discerndmant e puternic
zdruncinati de opereta media si de noul limbaj
birocratic care frizeaza absurdul. Pentru a sustine
revenirea la o puritate democraticd Ranciére
trebuie sd inchida ochii la intregul proces care a
facut trecerea de la muncitor (proletar) la
capitalul uman. Desi i aminteste In treacit pe
Agamben si Baudrillard, ocolind orice referire la
Foucalult (care i-ar fi fatald), Ranciére isi
construieste pozitia nu neaparat in opozitie cu
tezele lor, ci, mai degrabd, ignordndu-le in deplina
cunostintd de cauza... Unicul pas pe care il
acceptd (ca modificare aparutd pe parcursul

istoriei) este acela al politicii in absenta Pastorului
pierdut, ignorand total o politicd care nu mai este
ménatd de dualitdti, ci de continue politizari...
care cu ajutorul ,cunoasterilor” (Focuault) devin
din ce In ce mai rafinate, inserdndu-se pand in
cele mai intime aspecte ale vietii. Nu e vorba
doar de faptul ca au devenit bunuri de consum
preocupdrile pentru imbundtatirea si securizarea
vietii (asigurdrile, medicina, Invatdmantul etc.), ci
de faptul cd pentru a deveni astfel politica binelui
public trebuie sa treacd prin politizarea vietii
private. Ranciére vede doar in chip pozitiv
deplasarea dintre public si privat, ca acordare de
noi drepturi, ignordnd reversul medaliei: cea a
controlului si a reglementdrii excesive. Existd in
lumea noastrd reguli pentru absolut orice. Ele
sunt produsele cosmetice ale erei comunicdrii. La
fel cum exista cate o crema penru fiecare parte a
corpului, cite un detergent pentru fiecare
componentd a apartamentului, existd reguli
pentru fiecare tip de interactiune umani (in unele
locuri existd interviul pentru acceptarea copiilor la
gradinitd. Oare pe ce criterii se bazeazd¢). S-ar
putea ca insdsi regulile & reglementarile sd creeze
tipuri artificiale de interactiune umand. Acordarea
de drepturi tine de o viziune dualistd-antagonista
a puterii. Reglementarea tine de un model al
puterii-difuze care nu se preocupd de binele
public, ci de binele corpurilor, celulelor fara
pastor care trebuie si invete arta de a se
yautoguverna” (autoeficientiza) prin crearea si
mentinerea de relatii. Este modelul monstruos
care acaparezd institutiile intr-un vertij
spectacular, in care isi pot dovedi sau exercita
functia (isi pot indeplini curricula) numai si
numai prin mentinerea relatiilor tentaculare cu
exteriorul care il valideazd, cu extracurricularul
care da girul unei, deja, superflule, curricule.
Puterea ca infruntare intre multiple puncte de
rezistentd. Puncte de rezistentd, care devin astfel,
renuntind la orice autotelie, afirmindu-si functia
cu rusine... sau, cel putin, Intr-o atmosfera de
culpabilizare. Rusinea/ culpabilizarea unui
cercetdtor care vrea doar sd cerceteze, rusinea/
culpabilizarea unui profesor care vrea doar sd
predea, rusinea/ culpabilizarea unui scriitor care
vrea doar si scrie, ruginea unui tdran care vrea
doar... vaca lui care da lapte, nu vaca europeand,
sau in competitie cu vaca europeand reglementata
si stampilata pdnd-n urechi, al cirui lapte ajunge
in Somes. Noile oligarhii nu sunt cele pe care le
doreau eliminate grecii. Noile oligarhii traiesc, se
alimenteaza din aceste reglementiri destucturante.
Nu functioneazd dupa modelul mafiei, reperabile
prin constructia legal-ilegal, nu sunt doar o simpla
mostenire a ,ipocriziei burgeze”, a exploatirii de
clasd. Sunt ceva mai mult. Ele acapareaza
vizibilul, modul de a accede la vizibil (una dintre
parghii e inlocuirea clasaei cu statusul, concept
infinit mai insidios si reproducand inegalitatea
sociald cu si mai mare succes). Nu are niciun rost
sd ne iluziondm c& un oricine tras la sorti ar
putea spulbera puterea lor... Ar putea-o face doar
auto-distrugdndu-se... Ceea ce e valabil pentru
ecologie, e vlabil si pentru indivizii produsi intr-
un sistem care se bazeazd pe o putere care
politizeazi, excluzdnd politicul: ,save the planet,
kill yourself!”

|
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carti in actualitate

Intre armonie si dizarmonie

. Gheorghe Pasa

Marian Dragomir
Carte cu madsti
Cluj-Napoca, Editura Grinta, 2012

a editura Grinta din Cluj-Napoca, in colectia

,Poezia 9” coordonatd de Adrian Suciu, a

apdrut, de curdnd, volumul de versuri Carte
cu mdsti de poetul ploiestean Marian Dragomir.
Cartea are 97 de pagini, 41 de texte, format
personalizat (landscape, 130x190), copertile si
desenele interioare apartindnd autorului. De
asemenea, agezarea in pagind a textelor pare a fi in
acord cu procesul de ,dereglare a simturilor” impus
de multiplele oglinzi (misti poetice) in care se
priveste e(on)ul liric.

Fatd de primul volum, ,Stihuri pentru viata
mare”, cel de fatd reprezintd un progres
semnificativ, atat prin formula poetica
neoavangardist, prin delirul programatic, prin
tematica abordatd, cat si prin imaginarul poetic si
ideaticd. Volumul dezvaluie un peisaj interior si
exterior discordant, unde un ins ironic, sarcastic,
epatant, revoltat, cinic, dar si drigdstos,
melancolic, ne plimba printre sunetele sale de
pian dezacordat, pand s3 1i gasim, in final,
adevarata muzic3 interioard si chipul de dincolo de
misti. Te Intrebi de ce are nevoie omul acesta de
atitea masti, de ce fisi acoperd tandretea cu masca
damnarii¢ Nu este o rebeliune chiar noud in
literaturd, dar, dincolo de modelele avangardei
interbelice, ni se descoperd, pe rand, fetele ascunse
ale unei personalitdti congtient multiplicate,
grotescul unor situatii, cioburile multicolore din
care trebuie s refaci oglinda in care s-a privit,
inaintea dezastrului, chipul adevarat. De la primul
pand la ultimul text, autorul ne trece prin cele mai
contradictorii stiri. Se vede, totusi, ci
spontaneitatea emisiei verbale este controlat,
parcd, de la un adevarat tablou de comands, la
care s-a agezat un tip cerebral, altul decét purtdtorii
de misti. Din cind in cand, 1i mai cenzureaza pe
neobrazati, atunci cand au iesit prea mult din
canoane, ratacind busola. Textul final, de fapt, este
cel in care eul esential iese la lumin& dintre méistile
alteritatii.

Discursul poetic nu este unul linear, dimpotivé,
se trece, uneori In acelasi text, de la notele
sentimentale si romantioase, la negarea acestora,
prin pasaje total opuse ca viziune, cAnd pare a se
lua totul peste picior, numai sentimentul in sine
nu. Distingem, astfel, sub acele mésti ale alteritatii
despre care vorbeam, si pe insul bonom, care
vorbeste despre sine cu un umor retinut, si pe
saltimbancul care face saltul spre marele
necunoscut, si pe revoltatul nietzscheean, pe cel
care se pune in pielea personajului sastisit de sine,
ciutandu-se printre cioburile unei existente
ostracizate etc. Dar semnul biruintei omului asupra
véaltorilor existentei rizbate ca un katharsis din
structura profunda a multora dintre texte.

Daci ar fi sa 1i gdsim afinitti poeziei de aici,
am putea spune, in ciuda absentei semnelor
intertextualitdtii, c3 uneori e mai aproape de
absurdul ionescian (dovada a asimilarii ideaticii din
piesele celebrului dramaturg, despre care Marian
Dragomir a si scris), alteori de cel urmuzian (in
special in prozopoemele: ,Garsoniera de la trei”,
Jinvitarea”,  Poveste de aiurit nevertebrate”,
,QOdaia introspectiei”) sau de Sasa Pand (de fapt, in

volum se afld si o pastisd, ,ritmuri”, dupd poemul
,Cadenta inimii”). Sigur, acest lucru nu excude
maniera personald a autorului, chiar dac,
asemenea suprarealistilor, recurge la dicteul
automat. Totusi, este foarte greu de spus dacd
poezia de aici este doar o ars combinatoria sau
mai mult de atit. Fiindca lipsa austeritatii
lingvistice nu inseamnd neapdrat si fortare
semanticd, obscuritate, formuldri bombastice, delir
lipsit de substantd, dimpotriva, surpriza consta
tocmai in aceea ci poeziile mustesc de sensuri care
se cautd unul pe altul, intr-un discurs eteroclit.
Poate uneori registrele limbii sunt prea amestecate,
iar unele cuvinte cad asemenea nucii in perete.
Spre exemplu, in poezia ,iubirea”: ,vrei oxacilind
pentru tdmplele/ care aprind in van/ un foc de
fericire” (p. 8). Ins4, in general, Marian Dragomir
stie cd nu poate lua cu totul in raspar limba,
fiindca acesta se rdzbund in cele din urmd. Faptul
cd, asemenea fracturistilor sau altor reprezentanti ai
doudmiismului roménesc, autorul violenteazi
uneori limba, nu inseamnd ci ar fi o iesire totald
din canoane, o incilcare a conventiei, ci, mai
degrabd, dorinta (voluntard sau nu) de epatare,
dezolat de incapacitatea simtului comun de a se
elibera de clisee de gindire si de expresie.

Dacé ne referim la temele si motivele predilecte
ale volumului, acestea sunt, de cele mai multe ori,
cele consacrate: iubirea, timpul, viata ca teatru,
lumea ca vis, deserticiunea, angoasa, orasul,
macabrul, tenebrele, angoasa, oglinda, nelipsind
cele mai noi: poezia strizii, a canalelor, a spatiului
casnic etc. Iubita poetului este fie ,femeia faurita”,
creatd din infinit, ,fard brandul made in china” (p.
10); fie cea cu ,o aluniti infloritd” care il
dispretuieste pentru ,bobocii smulsi din gursd”
(,ea”, p. 12); fie aceea ,cu pistrui pe maini si stele
pe spate ca un scarabeu” (,femeia”, p. 14) etc.
Viziunea e total antiromanticd, dar nu se poate
spune c3 erosul nu ar fi dimensiunea care da sens
demersului poetic al autorului. Fiindcd iubirea este
blestemul si méntuirea sa. De aceea, si revolta se
stinge, de multe ori, in note senine. Pentru ci
poetul ,isi faureste” Galateea sa, de care se si
indragosteste: ,0 femeie sd facd amor/ e aerul cel
expiri si inspiri din tigara de pe masd/ ca si cum
viata ei sentimentald/ s-ar distruge sub bradul de
criciun/...// dar femeia stie ci este frumoasa si ii
ajunge/ esti frumoasd// fard sd md retrag in vorbe
din eminescu/ cum fac baietii de prin bloguri/ in
situri desucheate si banale/ iar ea si rinjeascd/ cu
dintii albi ca in reclame// creez o femeie cu visele
dilatate/ si pupila palpaind intravenos de iubire//
domnilor creez o femeie cum nu ati mai gustat/ sd
o curme propriul ei sdnge ca omida/ o femeie
dragastoasa un fruct zemos/ si care ma va lasa/
ma va implora sd o radvisesc” (,femeia fauritd”, p.
10-11).

Daci ne referim la angoasd, trebuie sd
precizdm, de la Inceput, ca viziunea auctoriald nu
este una grava, fiind, mai degrab3, imp&natd cu
himerele subconstientului, trecutd prin filtrul unui
umor surdzator. Adicd se poate spune cad poetul
aruncd vitriolul in ochii realului si apoi are grija sa
prepare un balsam din nuferii cei mai fragezi. latg,
in acest sens, una dintre cele mai reusite poezii ale
volumului, ,papucii” (p. 22-28): ,papucii muierii
erau primitori/ o caricaturd din desenele anilor
30/ dar nu stiam sa alerg cu ei in jurul patului/
asa cd mergeam descult/...// uneori ma scirpinam

de atata riceald/ oul piciorului didea cu abisul in
mine/ si crdpa invidia cd nu pot s alerg precum
altii// nu te criza cd te manincd mai tare/ spunea
vecinul de la trei/ iar eu muscam din iubirea
oachesd/ cu péine si smirdan/ si gindeam cam de
cate talpi/ am nevoie s3 ajung in patul ei”.

Daci ne referim la maniera urmuziana utilizati

uneori, putem avea in vedere un pasaj din poemul
yPoveste de aiurit nevertebrate”: ,Pe sub poale
imbracd poeme pe care le izbeste pe timp de
ploaie, gandind o diegeza suficient de zemoasa
pentru a se putea da cu barca dupd sistemul de
mdsurare hidrologic al metaforelor/.../ Anunt: /se
vinde la fabrica de bérci o plutd pentru fiecare
miriapod ce aiureaza/” (p.41).

Dintre poeziile volumului, mai reusite ni se par
urmdtoarele: ,femeia fauritd”, ,papucii’, ,vinovat”,
ymarturie”,  lacul”, ,Poveste de aiurit
nevertebrate”, ,cadavrul metaforei”, ,nasterea”,
ytabloul”, ;masca”. Credem ci este important,
pentru o cronici de carte, evidentierea versurilor
care surprind prin originalitatea viziunii: ,de la
ultimul vis carnea infloreste sub noi/ iar groapa
surdde/ In coltul gurii” (,Clipe”, p. 30); ,si m&
gindesc/ la femeile care mi-au daruit prunci
morti/ ori prietenii cu care am sacrificat vitei
fragezi/ la lumina sigelui alb scurs din camioane”
(,Marturie”, p. 33); ,dstia-s pescari ca niste prunci/
vorbesc cu pestii si viseazd cAnd dorm” (,lacul”, p.
37); ,mi-am planuit (re)nasterea din cauza ca era
prea umed In univers/ nu puteam si pdsesc in
lumea asta/ ca un avorton fird de suflet/ ar fi fost
indicat si md mai fi lisat in tremurarea
pantecului/ unde isi arunca mama lumea micar o
vesnicie/ dar langd mine era un pAntec de pietre
care imi zgaria/ pielea necoaptd ca un descantec/
ce ficea foamete mamei s m3 respingd”
(,nasterea”, p. 58); ,salvarea mea este cuvantul/
verificat cu gdnduri §i idei/ construiesc un zid
marcat pe timp de crizd/ joc din stralucirea
mdstilor/ soptesc totul ce nu inseamnd nimic”
(,masca”, p. 94). si cum se putea incheia mai bine
acest volum, decat printr-o altd autodefinire: ,cine
sunt eu/ sunt cel pe care il stiti/ sunt oamenii pe
care i-ati intilnit/ masca vietii voastre”. Abia in
final se devoaleazd ceea ce deja banuiam: ca
,mastile” eului poetic nu sunt, de fapt, decat
ipostaze ale umanului din noi, cei dornici de
desavarsire, dar si aflati in lupta cu tenebrele care
ne Inconjoara.

In ciuda unor imperfectiuni formale si de
continut, cum ar fi exacerbarea limbajului, fard a
tinti neaparat expresivitatea, impresia de
obscuritate, pe alocuri, unele mici erori de
redactare, fard a schimba sensul enunturilor,
insertia nepotrivitd, uneori, a oralititii, Carte cu
mdsti pastreazd suficiente atribute ale unei scriituri
reusite, chiar daci nu spectaculare.

7
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si poemele trecerii

. Irina Petras

ntologia Vénare de vént (Editura Tipo

Moldova, Colectia Opera omnia, nr. 139,

asi, 2012) apare la 40 de ani de la debutul
editorial al prozatoarei (Sdngele alb al pietrelor,
povestiri, 1972) si la 17 ani de la cel al poetei
(Nelinistea cuvintelor, 1995). Diferenta de varsti
dintre cele doud ipostaze nu are, ins3, nicio
insemndtate. Rodica Braga este o scriitoare
depling, cu acces egal la mai multele modalitati
ale expresiei literare, cdci rostul scrisului se iveste,
si in cazul ei, dintr-o nevoie fundamental lirici a
sufletului uman, aceea de ,a prinde sensul
lumii...” (G. Célinescu). Tema de luptd si de
strategie a romanelor si a plachetelor de versuri e,
sub Infatisari diferite si cu tonalitati de un larg
ambitus, una si aceeasi: neobosita nuantare a
trecerii. Sau, altfel spus, radiografierea iubirii, ca
stindard al vietii, implacabil strdjuitd de moarte si
frantd sub miresmele acesteia (,sunetul / proaspét
al iubirii, / dezldntuit in trupuri / ca un chiot al
mortii”).

Verbalizarea minutioasd este pentru eroinele
prozei Rodicai Braga (vezi Singurdtatea
pdmantului, Maia, Fluturii de noapte etc.) ,mod
de a-si invinge boala, teama si singuratatea”.
Logica stransd, dar generoasd si melodia stranie a
sintaxei amintesc experienta excelenta din
Comentarius perpetuus in care prozatoarea tinea
piept, intr-un mod remarcabil, schimbului de
yreplici”-parabole cu Mircea Ivanescu. ,Biltirea”
sensurilor existentiale este receptatd ca provocare,
iar exactitatea voluptoasd a detalierilor tatoneaza
yviata adevdratd undeva in adanc”. Spovedania
personajelor se lasd infioratd liric. Un invelis
vulnerat si vulnerabil este contracarat de cruzimea
abstractd a introspectiei, de impudoarea analizei,
de efortul de a extrage eternul din deserticiune.
Spaimele si nelinistile sunt identificate cu
nesecata sete endoscopica. Frica de moarte,
ypicotind ca o felind in singele” femeii pe care si
vantul o poate rani, ii conferd nu resemnarea
abulicg, abandonul, ci, dimpotrivé, puterea de a
merge mai departe in ciuda durerosului sentiment
al efemeritatii. ,Totul e grav si important intr-o
viatd de om”, chiar dacd oamenii cu spiritul lor
mutonier se complac ,intr-o gafaiald ce-i
impiedicd s& audd linistea cu care moartea se
apropie de ei”. Atentd la ,Juminiscenta fulguranta
a fiecdrei trdiri”, prozatoarea receptioneazd viata
dinlduntrul vizuinii luminate ca sonoritate difuza,
ambigud, precum muzica, si la fel de greu de
tradus In cuvinte. Desi sufletul rdméine ,0 mare
confuzie. O neméngaiatd nostalgie. O spaima
rece, tiioasd”, muzica de fond a interiorititii e
aproximatd prin ,scurte strafulgerdri”. O
senzualitate frematindd pentru care moartea
insisi, ,cel mai viu act al vietii”, trditd intravital,
consacrd eforturile Inspre durare.

Toate acestea sunt valabile si In cazul
poemelor. Ele cresc paralel cu proza si invaluie
concentric acelasi miez tare al analizei: trecerea.
Proza vibreazad nu de putine ori poematic, iar
poemele au o poveste discretd in fundal. In tot
scrisul autoarei, o visceralitate difuzd adaugd
sange unei analize de vibranta intelectualitate.
Reflexivitatea informeazd fiecare detaliu
inregistrat de privirea mereu atentd la modificari

de lumind si umbrd, gata sd interpreteze
indelung, sa comenteze cand pentru sine, in
nume propriu, cand ca martor, vorbind in numele
tuturor muritorilor, infatigdrile trecerii. Scriind sub
amenintarea golului, a zgomotului, a dizarmoniei,
poeta construieste armonii de spart coexistentele
impenetrabile. Non-comunicarea e marele rdu al
veacului numit ,al comunicarii”. Dereglarea lumii
e preponderent acusticg, tradarile sunt anuntate
de zgomote, lumina Insdsi hohoteste. Povara de
melancolie e sporitd de tnjirea dupd un chiuit al
verticalitatii pierdute ori dupa ganguritul pur al
visului tAndr. Poemele se drapeazi in feminine
matdsoase - trufie, trezie, durere, sperantd,
moarte infloritd ca o petald in chiar miezul vietii,
moliciune, vinovatie, catifeliri de muguri, mladieri
etc., incercand s se apere de salva cuvintelor
zornditoare, de glasul de gheatd al uitarii, de
vuietul noptii. Agresatd de forfota obiectelor ce
alcdtuiesc bezna diurnd, poeta viseaza tdceri
involburate ca o melodie, iubiri mute, raticitele
sunete ale mirdrii.

Incd din Nelinistea cuvintelor, e prezenti o
invitatie la luciditatea jupuitd a dezincantarilor:
yhaideti s& mergem spre albul regal, / spre
albastra certitudine / a frigului. / spre coaja
micsoratd a orizontului / adunat, Incovoiat peste
noi / ca pielita albugului / din ou”. Oul, ca
simbol al transparentei, al rodului, al puritatii
(,hieraticul gest / al mamei de a ridica oul, /
venerandu-l, pentru a- privi in / luming, sa se
asigure cad-i proaspat / si pur. celebra
transparenta”), va reveni cand si cdnd (pasdrea si
zborul, cu toate succedaneele lor bune si rele,
sunt metafore obsesive), rotunjindu-se In cel mai
nou volum, Senin ca-n ou: ,oul cripat / al
sperantei se rostogoleste / la intdmplare sub /
cildura mea subtiatd, bruscat / de miscarile-mi /
dezordonate de pasére ce-a uitat / addpostul sa-si
incropeascd”.

Cand ,ochiul de bufnitad al singuratatii /
decupeazd mici sfere de-ntuneric / si le adaugd
luminii”, iar sfioasa iubire tirzie e atinsd deja de
surpdri, visul - consubstantial poeziei, tindnd de
fantasma si ambiguitate - rdméne solutia lirica
predilectd: ,singurtatea perfectd din vis, / cercul
pur al universului / rotunjit cu tandrete peste
mine. / la hotarul dintre ap4 si cer, / trup fard
prihang, bulb de bucurie / eram. apa verzuie, mai
moale ca mitasea, / In valuri mari se harjonea. /
cu zumzet cald albastru-mi bolborosea / prin
vine. nici pasdre, nici plantd, / nici fiintd
omeneascd / spre care si ma-ntorc, / rostiri s ne
uneascd”. Moartea insdsi (,fiecare singeram / de
moarte”) pandeste ,fragedul zbor de rdndunici al
iubirii” cu ,pliscul neindurator al acvilei /
perlandu-mi trupul cu broboane / de-ntuneric”.

Mama, personaj staruitor, omniprezent in
scrisul Rodicai Braga, are forta de a tese viata in
jurul ei, caci o Insotesc misterul, vibratia, lumina.
Cand moare (moartea mamei este cea mai
directd, mai cutremurdtoare experientd a mortii
datd omului), ea dezechilibreazi cuibul insusi al
fiintei, ca in bun rdmas: ,eu vad cum privirea iti
fuge, se inmoaie / ca o tija de crin, Intorc capul,
te cert / si-s nervoasi in van. nu te iert, nu te

Rodica Braga

vanare de vant

iert, / prea usor iti pleci capul, prea invinsa / te
dai. pregatitd nu sunt sa-ti iau locul si, /
neocrotitd de tine, de nimeni, s& privesc / drept
in moarte, ca-ntr-un cearcin de stea.”

In A doua neliniste, ,moartea vine / ca o
leoaicd, / pasul victoriei / pulseazd in trupu-i /
regal”. Semnele ei se inmultesc, ingreunand pasii
poemului: ,ore repezi, / - trupuri decapitate - /
pe-alaturi se scurg. / timpul praseste / in grabd /
puterile iuti / ale noptii”. Iubirea are ,gust de
rand proaspatd”: ,in dragoste s-a ficut tirziu, /
tarziu ca-n sfarsit de duminicd. / veninosul
albastru ne ingheatd privirea, / oasele noastre
leagdnd frigul”. Cuvintele se bulucesc revelandu-si
zadarnicia, ,revérsarea cleioasd de ganduri / in
lanturi ne fereca trupul”, ,sub o zodie a izoldrii
respirdnd, [...] ne uneste / aceeasi, unicd, ultimd /
nducitoare spaimd”. Extenuarea (fericita) in
urmasi e si ea prezentd, ca-n fiului cel mic: ,in
tine sunt si eu / si ce-a mai rdmas din ai nostri, /
e albul ce miroase a crin, / e verdele cu sunete
inalte, / e somnul rosu al macilor striviti / si-
ntunecarea trupului hain”, insd povara mortilor de
snge (vezi volumul Stacojiu) vldguieste: ,cenusiu
ca blana de viezure, / soarele misuna nevazut /
prin galerii prébusite de nori, / iar tata lupta sa-si
aduca / pe lume, pe temuta, / pardalnica
doamnd. / ca un prunc nevinovat / se nistea
moartea lui, / colora ziua cu vinetiul / durerii, /
prelungea viata / cu sunetele mirdrii”. Trupul,
prea strAmt si prea vulnerabil, pradd orelor care
rdnesc, e tot mai adesea receptat ca tradator:
yseninul trupului / se coloreaza in verdele /
spaimei”, ,se desface in tuburi / de orgd”, ,o,
oboseala de-a mai / impinge prin trup / sevele
subtiate, / singuratatea sdngelui / lovind in tdrm
umbros, / din care stoarsi-a fost / cildura
precum / o mdduvd din os”. Poemul -
yceasornicul trupesc / diluat intr-un tempo / letal.
/ in loc de sange, / inima-mi pompeaza /
cerneald, clorotice / litere, alergdnd prin / artere,
cum pestii sloboziti / in acvarii ndtange. / intre
timp, viata...” - depune mdrturie despre
muritudine, privind ,dincolo de noi, / in viitoarea
noastrd / absentd” (,inghititi de viatd / ca de-o
gurd lacomd, / ne pierdem respiratia / strabatand
in goand / teritorii ale spaimei, / amnezii
irecuperabile / ale trupului. / atinsi de trezie / ca
de-o boald, / ne subtiem / ca si facem / mai
usoard trecerea, / ne prelingem ca o lacrimd / pe-
un obraz Impietrit. / ajunsi dincolo, suntem doar
/ cddere purd”) si rostind intrebari infricosate: ,si
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dacd moartea / neliniste mai mare / decét viata
ested / ticerea ei, cAntec difuz / reverberdnd ca
orgile / sub bolti umbroase¢” Fatd in fatd cu
propriile spaime, se Ingdnd ultime zvacniri ale
risipirii spre celalalt, in poeme ale comuniunii de
destin: ,c3derea-nspre moarte”. Spaima se joacd
intre tandrete si stupoare, pe o partiturd avar,
tiioass, dar mereu ,unduitd” si deschisi
comentariului coral. Asa se explicd, de altminteri,
trecerea pe nesimtite de la eu la tu apoi la noi si
din nou la eu: ,stau in mine insdmi / ca intr-o
melodie nedefiniti, / alunec intre o nota si alta /
cu imprecizie infinita...”

In Visul Bufnitei, versurile se intoneazi din
nou sub semnele mortii: ,sumare semne moartea
/ ne trimite. in catifele / si matisuri, abil si-
ascunde / chipul de cnepd topitd. / pe negindite
ne incearcd, / in clipele cdnd ne-nfruptdm / naivi
din dulcele prisos / ce face viata si palpite. / se
furiseaza tandru-n lucruri, / isi pune-n ochii goi
luciri vAscoase, / gititd foc-sincepe suie panda, /
cét timp noi proiectdm negoturi paguboase, / ne
targuim la sdnge cu propriul nostru / gand, cel
orb si fird de auz. / urcAdm si cobordm in varste,
/ ne vindem umbrele la pret redus”, tentind,
eroic, o recuperare a verticalitatii in pofida lor:
ycred doar In puterea eliberdrii / dintre maluri
ierboase, / in fetele schimbatoare ale lunii, / in
pulberea de soare / ce- platosa trupului, / in
verdele vulnerabil al copacilor, / in bataia ritmica
a inimii mele / si-n incendiile ce-mi parjolesc, /
sporadic, mintea, pdnd la albul / infricogator al
giulgiului mortii”, dar ,matasea carnii / abia mai
sprijind / cuvintul / ce-n spuma gandului / se-
neacd. / mori amdénat, / zi dupé zi, / te alinti in
moartea-ti / generoasd”.

Experimentarea verbalizatd a mortii continud
in Faptura de raze si In Senin ca-n ou,
reconsiderand obstinat puterea cuvintelor de a se
impotrivi rdului: ,0, cuvintele, nesperatd /
izbucnire in lumind / a materiei cuminti, rasar /
din huma din noi, / Inmuguresc si rodesc, /
plante fierbinti ce topesc / bruma / pritocitoare
de moarte”, si degustind coincidenta de destin cu
universul: ,niciodati durerea nu-i doar a noastra,
/ a maruntului trup / ce-si contabilizeazi fiorii, /
ea este, vezi bine, si-a florii, / a lunii, a lupului
incoltit, a ninsorii, / este un fel de a fi al furtunii
/ ce schimbd geologii / si fata lumii”. Fiinta in
restriste traverseaza ultimele primejdii ale vietii,
visdnd la bogata stiintd a mortii intravitale: ,0, ce
minunat animal / am putea deveni, / dacd, tot
timpul, sabia / mortii vertical ar luci / in
nestiinta din noi”, si se infioard o data in plus:
yca doud picdturi de sudoare, / asteptind
moartea s3 ne zvante. / atunci vom afla negresit
/ daci vesnicia doare”.

Poezia Rodicdi Braga are un timbru propriu,
modulat volum dupi volum, cu un elegant
echilibru intre cantecul inaltreflexiv al
modernitatii si frAngerile de ritm ale
postmodernitatii dez-vrjite.
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e-mail din Chisinau

Dumitru Crudu,
basarabenii archaeoptericsi si
Omul amestecat

[ Maria Pilchin

ra prin mai, la Chisindu, anul acesta, la un

colocviu international de literaturd despre

totalitarism si posttotalitarism in lumea
literelor. Comunicari, discutii, polemici. La un
moment dat Dumitru Crudu a vorbit despre
omul amestecat, basarabeanul ca melanj cultural,
social si etnic. Ideea aceasta m-a blocat. Homo
miscelaneus interriveranus, asta Imi veni In minte,
un fel de Archaeopterix, care de data aceasta nu
avea atit caractere reptiliene cat si aviare, ci se
anunta a fi antropomorf, descoperit cumva de
arheologii sapatori in idei. Dumitru Crudu explica
natura acestui metisaj, felul in care scriitorii
basarabeni vorbesc despre aceasta in cartile lor,
mie Insd imi stitea mintea in loc. Atunci imi veni
dezlegarea unor polemici interioare, atunci am
gasit explicatia multor retorisme auzite nu o data
pe la colturi de mese intelectuale.

De fiecare datd cind trec Nistrul sau Prutul
md& surprinde faptul c& intilnirea cu Alteritatea
tine de unele stereotipuri prin care sunt abordati
basarabenii. La Bucuresti basarabeanul e luat, de
multe ori, drept rus, la Moscova, trece drept
(romén) nationalist. Aceasti scindare schizoidald
dureazd deja de 200 de ani si el e constient de
propria dedublare. Urmaresc, de la un timp
Incoace, tiparul acesta socio-etnic: basarabeanul.
In toate activititile lui, luate istoric, politic,
cultural, existd frustrdri si complexe profunde.

Basarabeanul. Un romén format in ,sanul”
culturii sovietice si cel al limbii ruse sau un
rusofon care cunoaste (cat de cat) limba si cultura
roméand. Blocajul si complexul cultural e prezent
in ambele cazuri. E complexul perifericului,
omului de diaspord, un patriotism etnic in afara
patriei, cliseism national si identitar. Aceste doud
tipuri umane se comporti foarte specific in
capitalele celor doud limbi (Bucuresti si
Moscova), ambii similar, in mare parte sunt ...
mai nationalisti decAt omul care e la el acasé!
Majoritarul etnic, crescut cu cinematografia
sovieticd si cu marile romane rusesti din secolul
al XIX-lea, trecut prin scoala si universitatea
sovieticd, respingdnd cei doudzeci de ani ai sii,
pentru a schimba totul prin anii ‘90, citind autori
roméni si invitdndu-si propria limb3, pentru a
arde etapele propriei formari in matricea limbii si
culturii sale nationale, el ajunge azi si fie un
reprezentant tipic al acestui amestec.

Dumitru Cruduy, in ultima sa carte Oameni
din Chigindu (Tracus Arte, Bucuresti, 2011) aduce
aceste doud ,personaje” Intr-un un ring livresc
unde se boxeazi cu valori, clisee si viziuni
politice. Omul de o parte si de alta a baricadei,
asta s-ar pdrea sa se Intdmple aparent in aceastd
carte. Adicd ea poate fi cititd cu succes si asa,
societatea scindatd in doud, una atrasd de polul
estic, alta de cel vestic, una votind cu tricolorul,
alta cu nostalgicul stindard ce arboreazi secera si
ciocanul. Cele doud extreme se intilnesc insd in
cotidian, in patul conjugal, in bar, in Piata Marii
Adundri nationale, in transportul public si la urna
electorald. Extremele convietuiesc. Asa am citit
aceastd carte initial, In aceastd cheie am si scris
despre ea in reviste din Republica Moldova si

Dumitru Crodu

OAMENI DIN CHISINAU

Roménia. Dar acest homo miscelaneus declarat
de Dumitru Crudu mi-a dat peste cap proiectul
critic, mai bine zis, l-a rasturnat, dandu-i o altd
configuratie, omul scindat, dedublat, schizoidal
s-a transformat In omul amestecat, mult mai
adevdrat, azi cdnd nu putem vorbi despre
purisme.

Am trdit senzatia aceea cdnd nimeni nu iti
spune ci nu ai dreptate, dar tu o stii si asta
conteazd. Am recitit cartea lui Dumitru Crudu
Oameni din Chisindu, am regindit-o si am gdsit
in ea acel amestec, borgesian l-am gasit, cu eroul
si tradatorul continut potential de aceeasi
persoand. Personajele din cartea Oameni din
Chisindu nu sunt nici tridatori si nici eroi, ele
sunt oameni amestecati care inclind intr-o parte
sau in alta a balantei identitare, dar aceast stare
poate fi modificatd cu usurintd de atmosfera
geopoliticd a momentului. Or, identitatea
basarabeanului este cea a esticului bipolar (scriu
asta cu doud zile inainte de a veni Angela Merkel
la Chisindu).

Esticul. Iatd verdictul. Esticul postcomunist,
postsovietic. latd adevaratul verdict, un verdict
kafkian care te Impinge subconstient la suicid
ideatic si de pozitie. Ce este estul, daci il definim
in mod geografic¢ Ceva ce face parte din Europa
si totodatd se rupe de ea¢ Un fel de corp strdin in
matca europeand¢! Prezenta estului se simte pe
acest continent al vechilor traditii si valori, dar,
pare, doar ca un pol definitoriu. De fapt, Europa,
asa ceva existd¢ Unde sfirseste aceasta¢ Pe Prut
La Ural¢ Unde¢!

O minte occidentald tinde si respingd orice
tine de sfera outdoor. Toleranta, da. Marea lectie
a tolerantei occidentale. Doar c& ea presupune un
centrism. Cel de tolereazi este centru lumii, axis
mundi, Celilalt s& fie fericit c3 este tolerat.
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Conceptele strdine mentalitatii occidentale sunt
acceptate in Par(ad)isul european doar ca o tema
exoticd, un fel de stranietiti simpatice. Tot insd ce
nu e simpatic apare ca ceva care socheaza mintea
occidentald (comunismul a socat si mai socheazi
in vest, uitdndu-se ci laboratorul acestuia a fost o
minte vesticd, afirmdm fird resentimente, in
formula lui Harold Bloom si fari ciutarea
vreunui tap ispasitor). Indelungul dialog istoric
dintre Vest si Est lasd un con de umbra peste cel
din urma, acesta mereu contestindu-si oponentul
geografic. Dar apare intrebarea retoricd din
vechiul banc sovietic despre evreul intrebandu-si
interlocutorul care afirma ca in vest toti o duc
rau: ,Daci la ei (In vest) e atit de riu si la noi
(in est) atat de bine, de ce la ei e atit de bine¢
Iatd marea intrebare, echivalentd cu cea
hamletiana pentru estul frustrat.

Pe 4 septembrie, la Chisindu, a fost deschis
oficial Centrul de Dramaturgie Contemporand in
incinta Uniunii Teatrale din Republica Moldova.
Nasterea centrului se datoreazd unui dramaturg -
Dumitru Crudu, unui actor si regizor - Sava
Cebotari si unui critic dramatic - Dorina Khalil-
Butucioc. Dupé un spectacol lecturd A doua zi,
autor Dumitru Crudu, regie: Sava Cebotari, cei
prezenti au polemizat despre teatru, basarabeni si
omul amestecat. Purismele tineau de retorica
celor din generatia inaintasilor nostri, prezenti si
ei la eveniment, or, dupd ‘90 homo sovieticus
basarabean s-a transformat in omul purismelor
etnice. Textul lui Dumitru Crudu contura un alt
portret uman, cel al omului metisat cultural.
Regizorul Mihai Fusu venea cu o altd formul,
cea de ,barbarie si civilizatie”, barbarul fiind
tipajul omului agresiv si categoric, ideea omului
in afara unui dialog cultural cu Celalalt.

Ortega y Gasset, In unul din eseurile sale se
referea si la micile culturi. Basarabia nu poate
avea o culturd proprie. Notiunea geopoliticd de
stat de frontierd nu ii permite acest lucru. Intre
Nistru si Prut putem vorbi despre crossculture,
termen american ce vizeazd anumite intersectdri
culturale, dar mai exact ar fi sd vorbim despre un
amestec cultural, o definitie mult mai apropiatd
de realitate. Un amestec specific, facut si cu
sdnge. Acest melanj cultural, acest metisaj
produce un om amestecat, in formula lui
Dumitru Crudu. Homo miscelaneus, iati
portretul robot. Scriitorul, publicistul si
editorialistul german Ulrich Schacht, la acelasi
colocviu literar despre care am vorbit mai sus,
aldturi de Dumitru Crudu, vorbea despre o istorie
amestecatd, mai bine zis amestec de istorii, cici
fiecare cu istoria sa, si despre asumarea ei cu
deminate de cétre orice natiune. Or, complexele
se depdsesc doar prin asumare si detasare, iatd
lectia incd neinsusitd de basarabeanul frustrat
istoric.
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Intoarcerea lui

Ioanichie Olteanu

. Ion Pop

espre poezia lui Ioanichie Olteanu, ,al
patrulea poet cerchist”, s-a scris mai
- degraba aluziv, cu citeva exceptii, printre
care confratii lon Negoitescu si Stefan Augustin
Doinas, in asteptarea mereu nesatisfacutd a
publicarii ei intrun volum. Acesta s-a tiparit, in
sfarsit, prin grija atentd a poetului si criticului
Ioan Milea, sub coperte si cu litere elegante, la
Editura Eikon, sub titlul Turnul §i alte poeme. E
un act de recuperare necesar, realizat abia acum,
la un deceniu si jumadtate de la disparitia
autorului. Textele reunite aici nu sunt multe, dar
ele certificd ceea ce se tot spunea despre valoarea
scrisului acestui intelectual discret, care a fost si
primul redactor, in 1957, al seriei noi a Tribunei.
(Infiintase si o altd Tribund, ,nous”, in 1947, tot
la Cluj, impreund cu Ion Lungu si Pavel Apostol,
a fost apoi redactor la Contemporanul, redactor
sef la Tandrul scriitor, la Tomisul constintean,
director al Editurii Eminescu, redactor sef al Vietii
romdnesti...). Un foarte bine alcdtuit aparat
critic, cuprinzand cronologia vietii, bibliografia
poeziilor apdrute in reviste, publicistica,
traducerile, referintele critice la opera, o evocare
si poeme dedicate de Ion Horea, virul poetului,
acompaniazd prezenta editie, precedatd si de o
frumoasd prefatd semnatd de loan Milea.
Poemele scoase acum la o a doua lumind sunt
opera unui scriitor care, In societatea cunoscutilor
,baladisti”, Radu Stanca si Doinas, Indatorati ca
formula traditiei germanice, practicanti ai unui
discurs rafinat sub aspect formal, foarte atent la
armoniile muzicale ale versului, venea spre
formula baladescd dupa ce trecuse (rapid) prin
experientele antiestetizante ale numitei ,generatii
a razboiului”, intre Constant Tonegaru, Geo
Dumitrescu ori Ion Caraion. In cele citeva
poeme de inceput, se simte deja nota ironic-
relativizanta a discursului ce invecineaza sintagme
pretioase, conventionalizate, ale liricii, cu
deschideri citre ,proza” cotidiand, In montaje
realizate totusi cu o anumit3 discretie, departe de
orice retoricd neoavangardista. Aerul degajat, cu
neglijente mimate si in imagisticd, si in prozodia

tulburatd ritmic, dd acelor poeme o culoare de
usoard frondd anticonventionald, cu libertatea
celui ce frecventase deja si poezia mai
traditionald, si cea modernd. Un Poem care
deschide volumul ne introduce in acest joc cu
formulele mostenite, subminandu-le elegant,
tradandu-le artificiozitatea, chiar in legaturd cu
actul scrierii textului: ,Nepoposind in fosniri
diafane,/ Printul de carton pédsea prin dimineti
insorite,/ visurile 1i biciuiau ochii/ $i- incingeau
ca niste liane.// Durerea-nchisdn care nu
rdspundea in el/ si stelele faceau pe coald tumbe/
pand cand simti pe langd tdmple/ multe falfairi
de columbe”. Se constatd imediat prezenta
recuzitei, de la ,fosnirile diafane” la ,falfairile de
columbe” (in continuare vor apérea si ,acordul de
vioard”, drept corespondent al starii de spirit
romantioase, ,zana”, ,pajistea coclitd a inimii de
scrum”, desueta ,doamni legdnatid-n visuri si
berline”), intdmpinatd cu degajare ludicd, Intr-o
atmosferd in care ,amurgul se spAnzura de
copaci”...

Aerul de ,vacantd” e luat si intr-un alt poem
ce pare a elogia ,viata la tard” pe un ton voit
conventional si lejer, ajungdnd sd sugereze chiar
despartirea de ,literaturd”, atit de caracteristica
spiritelor nonconformiste: ,Ce bine e si stai la
tard/ Intr-un sat cu arbori gi vite,/ sd-ti petreci
vacanta de vard/ trdind zile senine si linistite.//
Aici suntem departe/ de orasul cu clocotul lui de
pécate,/ de izul lui negru de moarte,/ de
literaturd si luciditate” (Vacantd). Sub titlul Plante
si animale, se pot inregistra si ecouri din
Privelistile lui Fundoianu, cu imagistica lor
incircatd de seve telurice si de o senzualitate
proaspétd: ,Mi-e inima aldturi de cAmpul cel cu
lapte”, belsugul care ,se leagdnd in arborii sdtui”,
plantele care cresc ,in somnul greu de vite”,
ylinistea pazitd de turmele de porci”, ,flacari
ingropate in sexe vii si genuri/ si gesturi
somnoroase si sigure-n atomi”. O altd compunere,
Bucolicd, propune insd un decor de vagd amintire
eseniniand, nostalgic-sentimental cu asteptarea
ceremonioasei aparitii a femeii iubite... In schimb,
o Noapte la tard revine la atitudinea modernistd
cu mici accente de frond3 peste gestica studiat
desuetd a celui constient de conventia reciclata:
raticitorul cu ,pasi sdndtosi si grei” pe ,drumurile
cu praf si vaci” asteaptd o iubita diafand, care
promite o senzatie proaspétd, intr-o ecuatie liricd
ce trimite gdndul pina spre Adrian Maniu:
yPlutesti inaltd si transparentd/ atit de departatd
si totusi prezentd,/ mangdindu-mi ochii cu
plesnetul de bici/ al unghiilor tale mici.// Dar nu
peste mult vor izbucni cocosii deodatd./ Expresia
mea va deveni mai ciudata/ palind cu palori
subtiri de dimineatd”. Altundeva, tot femeia
iubita va fi cea care va sterge expresiv ,tamplele
murdarite de cenusa infoliilor”, iar o Idild va
asocia poza conventional-romantica a
indrigostitului cu foarte fruste si indrdznete
imagini ale feminitatii: ,Pe malul apei subtiate si
roase/ de ale serii adieri amoroase,/ sub o salcie
cu frunzis fremititor/ stitea Benedict sfisiat de
dor./ Mai asteaptd, Benedict voinicel/ Ascultd
cum pe cAmp urcd din spice,/ sigeata de lumind
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din stea,/ un glas, o chemare, o fortd grea./ La
ora aceasta se intorc pe drum/ vite mari, leganate
de fum;/ pastorul isi atdrna biciul in cui;/
vreascul arde pe vatrd cu flacdra lui./ Toatd ziua
au jucat copile pe ogor/ in urma plugului cu fier
lucitor/ care a rupt adanc rddécina tiranii -/
acuma dorm greu, gramadite, cu sanii/ apasati pe
lemnul tare,/ visdnd cum apa tsneste-n
izvoare”... O ciudatd alchimie topeste cite un
ecou ca din Budai-Deleanu, din aromele de lut
reavan ale lui Fundoianu, ca si rezulte versuri de
o incontestabild noutate si frigezime a senzatiei.

latd, asadar, un soi de balans Intre gravitate si
ironie, impulsuri sentimentale si distantari ironice,
incd nu prea apdsate totusi. Foarte curdnd, micul
demon al (auto)ironiei devine mai activ si
versurile lui loanichie Olteanu renuntd la
poetizarea, fie ea si relativizata, pentru a infuza
cu ,prozd” un discurs poetic mai ,realist”. Ca in
Camera poetului, de exemplu, reusitd certa,
tablou de interior cu autoportret de om
dezabuzat, deceptionat deopotrivd de monotonia
cotidianului si de absenta inspiratiei: ,Aceasta e
camera poetului, / camera fara ferestre
suspendatd In aer ca o naceld / in fumul careia
nicio fatd nu si-a ldsat tiparul soldurilor / pure ca
o medalie de platind. / Aici am visat cele mai
imposibile visuri / si am scris versurile cele mai
proaste / sub lumina stridentd a ldmpii electrice /
care arde ziua si noaptea fard intrerupere”. Nota
de ,decadentism” despre care s-a vorbit in
legaturd cu unele poeme apare aplicatd propriei
sensibilititi inconfortabile, cu tensiuni nerezolvate
- ,nervi putrezi de cunoastere” in decorurile
confesiunii (turnul romantico-decadent, subrezit
de vremuri si cu o temelie asteptdnd demolarea),
in starea de spleen reactivat a unui subiect cu
yumbra tardtd prin amurguri, pe sub intunecate
ziduri de burguri”, frdiméntat de ,incalcite
probleme” si ciutind o iesire din starea de
marasm lduntric: ,addstidnd cu buzele insetate / o
rdspantie de claritate”, insd sceptic, necrezand ,in
nicio minune” (Primiti, patru vanturi).

Dar mai ales citeva balade au atras atentia -
intr-un cerc de baladisti! - asupra formulei aparte
de expresie liric-narativd a poetului, Balada
iunsucceselor, Balada inecatilor, Balada
sinucigasului, Patania teologului cu arborele,
Balada sotului ingelat. S-a spus despre aceste texte
cd exprimd o ,prea dureroasa constiintd a
esecului” Intr-o ,notd de prozaism sarcastic”, cu
yjocul intre real si halucinatie..., Intre autentica
dezldntuire si pastisd” (I. Negoitescu); s-a
remarcat ,luciditatea ironic amuzati”, o
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yparticulard malitie poeticd” (St. Aug. Doinas); a
fost subliniatd ,tratarea ironic-cinicd atat att a
cadrului, prin el Insusi idilic, cit si a unor
evenimente de naturd tragica”, cu efecte de
discreditare a "temelor tari” (Petru Poantd). Sunt
trasdturi imediat sesizabile, care vor fi socat pe
contemporanii obisnuiti cu cealaltd tinutd a
ybaladei”, mai gravd si mai nobild in caligrafiile ei
sonore. Tonul e, Intr-adevdr, persiflant, cu ironii
intoarse si spre sine in ipostazd de ins ocolit de
succese, intr-un limbaj voit comun, lamentandu-se
conventional (,Multe necazuri dau peste om in
viatd, / indoieli, crize si boale, spaime si greatd”,
ylatd, de pildd, eu, care nutream idealuri, / ametit
sunt si beat ca o barca pe valuri. / In nicio bransi
nu-mi iese cu spor, / nici in poezie si nici in
amor”, ,Chiar si in politica am intrat, / dar nu
m4i pot fali cu vreun folos / Si aici toate, toate
mi-au iesit pe dos. / Eu scriam la ziar despre
patrie si popor, / despre plugarul ce ard cu drag
al sdu ogor”...). Printre clisee se miscd dezinvolt
poetul si in Balada inecatilor, unde inrudirea cu
Tonegaru e evidentd, iar o trimitere intertextuald
la Vlahuti subliniazi ironia: ,si noi am iubit si
am filosofat langd lund, / bajbaind dupa vreo
himerd sau stea /.../ Alteori asteptam moartea pe
strézi, pe alei, / dar cand sosea ii fdceam loc si ne
dddeam la o parte, / (nu ne temeam de moarte, /
ci de vesnicia ei”)”. La rAndul siu, Balada
sinucigasului e scrisd in aceeasi manierd detasata:
,54 te sinucizi iarna e o idee buni / numai s fie
noaptea pe lund”, ,Peste rasufletul si emotiile tale
/ pasesc ca pe nigte vreascuri uscate”...
Fermecatele ciubote de sapte posti ale poeziei
scrise cu dexteritate inspiratd apar aici ca
"bocancii mei de sapte ocale (care) nu cunosc
nuante, grade si carate”... In Pitania teologului cu
arborele, cu al sau protagonist ,ros de mistere si
plictis”, ndzuind sa véneze ,duhul sfant in forma
de stejar”, s-a vazut o parodie benigna la
Mistretul cu colti de argint a lui Doinas, in timp
ce Balada sotului ingelat aruncd ségeti ironice spre
universul ,pasunist” idealizat de sdmdinatoristi si
spre cliseele dramei de amor, in stilul colocvial de
care se uzeaza si in alte texte.

Replici rostite cu o voce mai gravd apar
curdnd in scurta carierd poeticd a lui Ioanichie
Olteanu, care incepe sd dea semne de ,angajare”,
cheméand cuplul paradisiac la confruntarea cu o
lume mai vitald, a realititii imediate, in plind
metamorfozd: ,Acuma stim c3 luna rdsare din
baltd / si mugurii din tirdna cea grea / de aceea
ne inchindm la floarea invoaltd / si la focul din
piatrd, nu la cel din stea” (Despre om). In Floarea
soarelui, aceeasi idee a impamantenirii, a legaturii

cu realitatea concretd, e reluatd, intr-o expresie
eliberata de constrangeri prozodice, evocand o
umanitate care ,se va Intoarce dupd lumina mea”
si 1si va cénta iubirea ,in versuri simple, intr-un
limbaj direct, dar frematind de emotie”. Alinierea
la noile lozinci ale vremurilor in schimbare
rispunde, cum se poate deduce, si unor aspiratii
de despindere de starea de lancezeald ,decadenta”
marturisitd in citeva poeme mai vechi (,Tovarasi,
semnele s-au desficut, lacitele au putrezit” -
anuntd un vers de sub titlul Cand rdsare soarele,
iar intr-o poezie dedicat zilei de 1 Mai, ,zguduit
de lozinci proletare / orasul cantd cu acesti zei /
multipli ai fabricilor si ai / santierelor veacului
XX / care vorbesc un grai / necunoscut
enciclopediilor prafuite si seci”). E o schimbare
paraleld cu a multor poeti ai momentului, dar
care sund, In orice caz, mai convingitor decat
versificatia anostd a acelora. Cliseele verbale
extrase din lozincile orei nu lipsesc nici din scrisul
de acum al lui loanichie Olteanu, opus ,stilului
pieptdnat cu mult dichis”, printre ,urale mari,
biruitoare”, intonind ,imnul méret al acestui nou
rasdrit”. Unele poezii cad in anecdotica cultivata
in anii imediat postbelici, ca in Balada [ui Corbea
yscrisd in stil popular, pentru a vedea ce pateste
omul luptétor cand nu este destul de vigilent si se
lasd amigit de viclesugurile dugsmanului” (1), altele
rimeaza sloganuri la ordinea zilei, ca la gazetele
de perete ale epocii, il ,cantd” pe ,I. V. Stalin,
croind drumul perdelelor de paduri”, glorificd
ydrumul Cincinalului” ori ii atacd vehement pe
,dusmanii” interni si din afard. Este nivelul cel
mai de jos al scrisului unui poet care, ca A.E.
Baconsky, de pildd, incepuse foarte promitator.
Tavalugul istoriei, care a fost si al istoriei literare
a acelor ani, nu l-a crutat nici pe poetul nostru.
Noroc cé a fost mult mai putin productiv decat
alti tovarisi de drum. Aceste versificiri, multe
penibile, sunt trecute in Addenda editiei de fata,
si gestul trebuie salutat, fiindca d& seama, cu inca
un exemplu, despre vravagiile ,realismului
socialist” provocate scrisului unor poeti de
autentic talent.

RAmane, Insi, si rezistd la orice lecturd
exigentd partea cu adevdrat reprezentativd a
poeziei lui Ioanichie Olteanu, care, cu putinul
operei sale autentice, nesporit din pricini de
scepticism sau sterilitate (cum, cu parere de rdu,
s-a mai observat,) dd seama, totusi, de forta reald
a unui talent care merita si fie readus in atentia
cititorului de astazi.
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Dezodorizare, dezinfectare,

salubrizare

. Horia Lazar

dentificind naturalul cu vitalul si vitalul cu

salubrul, optimismul social al secolelor XVIII si

XIX e expresia moralei productiviste a
burgheziei in expansiune, interesatd de acumularea
bunurilor materiale si anxioasa fatd de imprastierea
(yevaporarea”) lor. Combinate, teama de duhori
insuportabile si fantasma pierderii sub forma
deficitului social inspird proiecte de recuperare,
reciclare si rentabilizare economici a deseurilor
pentru a impiedica risipa materiald. Salubritatea
devine astfel o afacere manoasi, care poate aduce
bune profituri, ca cazul uzinelor de ecarisaj, care
trateaza carcasele animale din abatoare prin ardere
si lichefiere, producind ingrasdminte. In orase,
adunarea deseurilor e incredintatd, in Elvetia si
Belgia, batrinilor nevoiasi - nu cersetorilor sau
puscariasilor. Ea se Inscrie astfel printre activititile
de filantropie si de binefacere publicg, ilustrate si
prin instituirea latrinelor gratuite destinate atit
femeilor cit si barbatilor, si prin crearea corpului de
maturdtori publici, recrutati dintre persoanele
inscrise pe listele de caritate!. Concentrarea
capitalului si a valorilor va genera, printr-o
rasfringere simetricd, nevoia narcisistd a
autoexprimdrii ilustrate de senzualismul lui
Rousseau si de ciutarea poeticd a fericirii campestre
sau alpestre. Obiceiul plimbdrilor pe munte si
cultura aeroterapiei se invecineazd cu tratarea
naturii ca ansamblu olfactiv in care ceasurile
botanice (flori dispuse circular, ce-si imprastie
mirosurile pe rind, fiecare la ora ei) fac din miros
simtul care capteaza trecerea timpului?. Pe de alti
parte, in labirintul domestic al mirosurilor
amestecate (,,compuse”) care circuld ametitor in
budoare parfumate unde oglinzi dispuse savant
compun si ele, prin rasfringeri asimptotice,
imaginea femeii iubite, caracterul fugitiv al
mirosurilor si dorintelor deseneazi o intimitate
noud, ambigud, epurati, rezervati initial suveranilor
si celor mari: imperiul culorii transparente, inodore
- albul.

Intrun amestec de utopie si utilitarism,
deseurile, reziduurile si excrementele, initial izolate,
vor sfirsi prin a fi reciclate. In starea ei embrionars,
morala burghezi se defineste prin indepartarea de
multime si prin vigilenta olfactivd fatd de mirosurile
ei. Privitd ca un bun privat, sandtatea, intretinutd
prin salubrizarea locurilor si a conduitelor umane,
defineste dezinfectarea sociald ca pe un efect al
muncii si disciplinei conjugate in imaginea societitii
pacificate, strdind de ,catastrofe sociale” precum
razvratirile sau epidemiile, in care, in viziunea
medicilor, igienistilor, antropologilor si sociologilor
empirici, muncitorul ideal e proletarul inodor si
supus 3. In mediu domestic, preferinta pentru
aerisire - opusd ventildrii - traduce nevoia credrii
unei rezerve de aer proaspét - nevoie care se
impacd cu prezenta prafului si a pinzelor de
péianjen. Camera burghezului, autonomd, fard
mirosuri, flori, animale sau lenjerie murdarj, e in
primul rind un vast volum de aer (unele ,norme
cubice” recomandd 6-10 m3 de aer respirabil pe or,
altele pind la 20 m3, ultima cifrd aplicindu-se si la
cai)* In mijlocul cdruia troneazd un pat individual
din fier (nu din lemn, expus putrezirii), inconjurat
de draperii - insula igienizati, feritd de Ingramadire
si prin aceasta indepartatd de primejdia infectiilor
care apar in ferme, dughene, birouri neaerisite,

coridoare, sciri, pensiuni si ospicii superb descrise
de Balzac.

La antipodul modelului englezesc, igiena prin
aerisire nu presupune folosirea frecventd a apei, care
in Franta s-a impus tardiv ca instrument de igiena.
Dezodorizarea toaletelor apare dupa cea a bailor,
iar imbaierea precedd aparitia sdlilor de baie.
Socotitd element perturbator, care tulburd si agita
organismul ,impresionindu-” (motiv conjugat cu cel
al trezirii simturilor si al moliciunii voluptuoase),
apa - marfa scumpd pind in veacul trecut - e privitd
ca 0 amenintare la adresa unui trup vulnerabil. In
acest sens, Imbdierea e mai degraba noul chip al
ytermalismului” cu virtuti terapeuticed decit al
nevoii de igiend corporald. Desi poseda o sald de
baie - lucru relativ rar in acea vreme -, Balzac,
sensibil la ablutiuni, a petrecut totusi sdptdmini in
sir scriind frenetic, fard a se rade sau a se spalal
Pind in secolul al XIXea, scildarea era rezervatd
copiilor, servitorilor supusi eforturilor fizice,
minerilor si muncitorilor care manevrau uleiuri si
carbuni. Alienistii, moralistii si ginecologii
recomand& unanim imbdieri rare, deoarece, socotesc
ei, excesul de igiend poate debilita organismul, iar
in cazul tinerelor femei poate aduce sterilitate.
Fragmentarea toaletei prin decuparea de zone
corporale (“spalarea partiald”: a gurii, a dosului
urechilor, a picioarelor, aflim dintr-o Artd a toaletei
publicatd in 1827) e insotitd de refuzul
parfumurilor aplicate pe piele, al fardurilor si al
pudrelor, in folosul lotiunilor, pomezilor, uleiurilor,
untului de cacao si sdpunuluif. Spre sfirsitul
veacului, samponul Incepe s3 fie folosit pentru
spélarea parului - practicatd anterior cu rezerve - jar
in materie de igiend bucald se recomandd spalarea
tuturor dintilor, nu doar a celor din fata!

In secolul al XIXea, inmultirea ,cabinetelor de
toaleta” i a bailor publice, individualizarea
deservirii cu apd prin dubla racordare la canalizare
(la sosire si la iesire) si imbinarea sistemului de
distribuire a apei cu cel de evacuare a reziduurilor a
impulsionat considerabil dezvoltarea igienei.
Obsesia noud a microbilor si a contamindrii virale -
purtatorii infectiilor se pot instala in orice trup,
inclusiv intr-unul foarte curat - combinatd cu teama
de promiscuitatea sdracilor care, dupd unii,
addpostesc mai multi microbi decit canalele - va
transforma aspectul locuintelor, tehnicile de
construire a bailor publice si amenajarea urbana.
Loc al intimititii absolute, sala de baie - extensie a
spatiului de locuit, plasatd de cele mai multe ori
dincolo de dormitor, Intr-o indepartare maxima de
incéperile frecventate - va fi o insuld de inaccesibilg,
asemenea budoarului’. La antipodul confortului
burghez, ,baia populard” e colectiva, desfasurindu-
se Insd, si ea, In incinte tot mai igienizate,
sofisticate tehnic (pereti si plafoane impermeabile,
sali licuite si etanseizate). In jurul lui 1890,
tehnologiile igienei pot fi socotite, aratd G.
Vigarello, expresie a unui adevarat ,geniu sanitar” 8.

Chimia modernd distinge cinci tipuri de
parfum: de flori (eterate), de fructe, de padure,
sdlbatice (cu miros de piele sau de cdrnuri) si cu
aroma de mirodenii®. Spre 1860, gama vegetald
cuprinde gsase mirosuri elementare: de trandafir,
iasomie, portocal, violete, tuberoze si al unui arbore
din Antilel0. Blinde si discrete, aceste arome le

feresc pe femei de nevroze, melancolie, isterie sau
dezmit - numit, savuros, ,feminism”! Reverberatiile
lor olfactive sugereazi elegantd si distinctie
aristocratica - visul dintotdeauna al burgheziei -,
desenind un erotism al pudorii construit pe
sacralizarea si tinerea la distantd a trupului feminin,
care devine seducitor prin indepartare programati.

Distribuirea simturilor in intelectual-artistice
(vazul gi auzul) si vegetativ-animale (mirosul si
simtul tactil) va distinge, in sinul celei de a doua
categorii, burghezul - omul mirosului epurat si al
contactului fizic aminat de prelungi mingiieri
lascive, atins uneori de fetigismul olfactiv al
inspirdrii adinci a aromelor!! - de proletarul stapinit
de nerdbdarea atingerii senzuale. Remanenta unor
reprezentdri arhaice va intdri Insd rezistenta la
igiend a comportamentelor populare, ostile aerisirii
si spéldrii. Transpunerea ,aeroterapiei vitaliste”12,
care face elogiul aerului greu din staule - animalele
sint curate prin natura lor - in refuzul de a aerisi
incaperile ticsite de bolnavi sau de a spala podelele
in spitale, in sdli de clasd sau In locuinte
muncitoresti, a dat nastere unor atitudini anarhice -
Impartdsite uneori de elitele medicale! -,
compromitind adesea eforturile administratiilor de a
stapini si canaliza fluxurile de aer si de apa. Pe de
altd parte, credinta populard in calititile afrodiziace
ale mirosurilor corporale patrunzatoare, care ar
explica fecunditatea siracilor, intilneste exaltarea
murdariei si respingerea imbaierii, a cdrei necesitate
e invalidatd de firescul excretiei - operatiune
naturald primara. Biutul si usuratul la pisoar, ce
ritmeaz3 lungile Intilniri la cabaret ale barbatilor,
intdresc sociabilitatea masculind si oferd imaginea
unui trup autoreglat, normalizat in mod spontan,
care nu retine nimic diunitor si care dobindeste,
prin aceasta, o puritate ascetica.

Precedati de definirea taxinomicd, in secolul al
XVIIHa, a ,complexelor excrementiale” (pe de o
parte noroaie si resturi menajere, pe de alta
excremente si cadavre), si de obsesia evacudrii
defectuoase a continutului foselor septicel3,
dezinfectarea Parisului prin canalizare a pus fatd in
fatd, la sfirsitul secolului al XIX-lea, doud proiecte
concurente. Intr-o optica stiintificd reinnoits, care,
sub influenta cercetdrilor lui Pasteur, neglija
miasmele subliniind, in schimb, pericolul
microbilor, primul dintre ele prevedea folosirea apei
ca simplu agent de curdtire!4. Respingind vechea
idee a morbiditatii materiei putrezite si patogenia
duhorilor, sustindtorii acestui proiect aratd c§,
dimpotriva, deseurile aflate in putrefactie au o
capacitate filtrantd beneficd. Retinind germenii
infectiosi, emanatiile telurice favorizeaza curitirea
aeruluil Oroarea inspiratd de cimitire dispare iar la
nivel urbanistic dezinfectarea va putea fi realizata
prin etanseizarea foselor septice. Confectionate din
metal, asadar ermetice, aceste vase Inchise urmau
sd fie legate prin tevi de un terminal de tratare a
dejectiilor, care aspira fecalele cu ajutorul unor
pompe. Ermetizarea excrementelor inainte de
captarea lor in uzina de tratare face reziduurile
invizibile si inodore, indepértindu-le de orice
contact cu populatia.

Utopiei stagnarii i se opune proiectul reformist
de diluare. Plecind de la un slogan egalitar (,apa
pentru toti”) si de la convingerea solidaritatii
biologice a speciei umane, in care excrementele
bogatilor si ale siracilor sint identice,
ydilutionismul” prevede accelerarea circulatiei
reziduurilor prin inundarea lor torentiald cu mari
cantititi de apa care urma sa le indrepte spre un
clmp de epurare (un curs de apd). Acest procedeu
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ar fi impiedicat proliferarea germenilor anulind
nocivitatea potentiald a depozitelor de excremente.
Valorificind cercetdri ale inginerilor britanici
consacrate poludrii apelor, care demonstrau
caracterul inofensiv al apei din canalizari si insistind
in acelasi timp asupra rapiditétii dezodorizarii,
proiectul a fost aplicat, in a doua jumdatate a
secolului al XIX-ea, in Bruxelles, Frankfurt, Berlin.
Punind In umbrd mirosurile grele si atrdgind atentia
asupra microbilor (noul monopol al populatiilor
sdrace, susceptibil de a fi transmis ereditar si de a
produce degenerescentd, amenintimdu-i totodatd pe
cei avuti cu contaminarea), viziunea igienista
reformatoare a pregatit terenul pentru examinarea
sanitard sistematica a populatiilor. Imperativele
morale, de igiend public3, de industrializare, de
profit economic si de control administrativ panoptic
se vor Intrepdtrunde.

Punerea 1n functiune a canalizirilor in marile
orase europene nu a rezolvat problema reziduurilor.
In 1911, detectarea in Paris a poludrii industriale -
deja veche - a fost un factor decisiv al dezvoltarii
sensibilitatii ecologice.

Introducerea igienei In viata publica s-a
confruntat, in multe tiri europene, cu o rezistentd
populard tenace, impart3sitd si de o parte a elitelor
medicale. Antica credintd in valoarea terapeutica si
fertilizatoare a excrementelor a mentinut vreme
indelungata practica aruncérii lor in strada - antidot
la infectii si, credeau unii, chiar si la ciuma! Sub
domnia lui Carol al IIlea, autorititile engleze au
ordonat deschiderea tuturor foselor septice pentru
alungarea ciumei iar in secolul al XIX-lea oamenii
continuau sa creadd cd prezenta gunoaielor in
gospodarii Intdreste si repard sdndtatea. Imersiunea
totald sau partiald in fose septice ar fi adus
vindecarea unor persoane de reumatisme sau de
alte infirmitati; buna sinitate a gunoierilor si
vidanjorilor (care, aratd un autor, isi gésesc cu
usurintd sotii sau concubine) e atribuitd mediului in
care lucreazs; cit despre ridicarea gunoaielor sau a
balegarului, ea a produs uneori rdzmerite urbane
(impiedicarea evacuarii lor, incendierea ldzilor de
gunoi ale companiilor care le colectau)!®.

Refuzarea instinctiva a eticii igieniste burgheze,
a dezodorizdrii si a disciplinei fecale, clidite pe
canalizarea si purificarea reziduurilor, rezuma
pozitionarea antagonicd a claselor populare, care se
situeaza, deliberat si sfidator, deasupra nivelului de
tolerantd sanitard fixat de elitele burgheze.
Obisnuinte scatologice cu aer carnavalesc (aruncarea
in stradd a deseurilor si excrementelor adunate in
acest scop, golirea zgomotoasa a aerului din
intestine si defecarea colectivd in public, eliberarea
simbolicd de povara excrementelor prin simulacre
verbale, cuplete scabroase, cintece deochiate,
scenete burlesti, gesturi obscene sau travestiri
desuchiate) materializeazd reactia populard la
ideologia burgheza a curdteniei, a agonisirii si
concentrarii bogatiilor ,rdu mirositoare”, opunindu-i
imagini ale risipei rituale prin exhibarea preaplinului
organic intr-o betie dionisiacd a dejectiilor, pusd
uneori in legaturd cu dezlantuiri sexuale orgiastice,
transgresive, ca In Povestea comicd a lui Francion,
roman libertin publicat de Charles Sorel in 1623,
anul procesului intentat lui Théophile de Viau in
urma tiparirii Parnasului satiric, culegere de versuri
obscene care i-a fost atribuitd pe nedrept.
Revarsarile verbale ale discursului scatologic nu
reprezintd, sustine A. Corbin, o simpld sfidare a
economiei acumuldrii si sublimarii, bazate pe
repulsia burghezi fatd de clasele populare si de
mirosurile lor, si pe eliminarea celor din urma din
cimpul vizual si olfactic al elitelor, ci o asumare
simbolici de citre acestea a statutului excremential,
al carui prototip e lov, ,omul-baligar”1¢.
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Cunoagterea aprofundati a atasamentului
claselor populare fatd de mirosuri puternice,
respingdtoare sau excrementiale ar putea intregi si
nuanta achizitiile psihologiei sociale, a carei baza
documentard e limitatd, in prezent, la marturii
unilaterale, culese in mediul burghez angajat in
proiecte etico-economice de normalizare olfactiva
prin dezodorizare, igienizare si tratare rentabila a
deseurilor!’; aceasta cu atit mai mult cu cit
ponderea analitatii in psihologia infantild (nou-
nascutii se orienteazad prin miros, nu prin vaz,
distingind olfactiv barbatii de femeile din jur) si
semnificatia ei erotici (apropierea de sinul matern si
de trupul mamei, perceput gratie sensibilitatii la
mirosuri) explicd realititi psihologice neasteptate, de
exemplu rolul mirosurilor excrementiale in formarea
erotismului masculin’8.

Investigarea psihanalitica a excrementialului
pune in lumind ambivalenta perceperii reziduurilor.
Ca structurd de putere purd, virginald, statul, alergic
la deseurile imprastiate In spatiul public, incitd la
privatizarea lor. Avar, totalitarismul economicist al
statului scatofil dicteazd conditiile fixdrii si pastrarii
excrementelor. Cum insa lucrurile eliminate se
intorc printr-o migcare de revolutie cosmic si
chimici in vechiul lor loc, sub forma unor obiecte
sau fiinte ndscute din ele prin separare, imperativul
reciclérii prin circulatie accelerata, care evitd orice
pierdere intr-un proces productiv nesfirsit
(reziduurile adunate sint reziduuri produse prin
adunare), impune simbolistica sublimdrii lor
alchimice. In retortele statului, tirania realititilor
impure (banii, singele, sexul) face loc euforiei
reziduurilor purificate. Banii privati, acumulati,
ymurdari”, devin prin impozitare (filtrare a
mirosului excremential) puri, nepieritori,
,imbogatiti” - revalorificare exponentiald prin
accelerarea circulatiei lor si prin mobilizarea
patrioticd a contribuabililor, redefiniti ca ,cetdteni”:
un efect de mobilitate economico-politica care
intilneste predilectia umanistilor Renagterii pentru
deseuri, in special umane, ilustratd de
institutionalizarea medicinei ,stercorare”!?, si in
reciclarea manuscriselor prin tiparire. Ca instrument
al circulatiei accelerate a textelor, tiparul, dispozitiv
(mnemo)tehnic care stocheazi totalitatea semnelor
manuscrise, e un adevérat ,deseu al limbii”20,

Orice reziduu e totalitar, fiind gestionat ca atare
de un stapin absolut, ale cirui interventii ,spald”
lucrurile, le infrumuseteaza si le pune in ordine.
Puse in aceastd perspectivd, cele doud ordonante ale
lui Francisc I din 1539 indicd consubstantialitatea
puterii si a frumosului sub forma imperativului
politic al limbii supuse vointei purificatoare a
poetului, cum aratd Paul Eluard in unul din
poemele grupate in Capitala durerii, in care limba
se destdinuie 1n fata cititorului: ,De ce sint atit de
frumoasad¢ / Deoarece stapinul meu mé spald’!
[s.n.].

Note:

(1) Alain Corbin, Le miasme et la jonquille. L’odorat et
I'imaginaire social. XVIIle-XIXe siecles, [1982], Paris,
Flammarion, col. «Champs histoire», 2008, p. 94. In 1832,
M.-A. Chevallier subliniazi nevoia de a deschide, in afara
oraselor si comunelor, gropi de deversare a gunoaielor, care
urmau a fi transportate acolo ,de citiva sraci, pe cheltuiala
locuitorilor”. ,Li se poate da o cdrutd mic3, trasa de un cal
slab sau de un madgar, si li se va cere sd parcurgd neincetat, in
toate zilele de lucru, comuna si imprejurimile ei, curatind cu
matura si lopata murdariile, pe care le vor duce la groapa
comunei” (citat in A. Corbin, p. 174) [s. A. C.]. Ritmicitatea
si permanenta activittii ne pun in fata unei exigente de
igiend publicd imbinatd cu amenajarea urbana prin
indepartarea mirosurilor neplécute si cu solicitudinea sociald

fatd de siraci.

(2) In poezia ,L’Adieu”, Guillaume Apollinaire va fi si el
sensibil la ,mirosul timpului”, care trimite la motivul amintirii
si la indeterminarea asteptarii (, Odeur du temps brin de
bruyere/ Et souviens-toi que je t'attends”).

(8) Ibid.,, p. 211.

(4) Ibid,, p. 251.

(5) Histoire du corps. Sous la direction de Alain Corbin,
Jean-Jacques Courtine, Georges Vigarello. 2. De la Révolution
a la Grande Guerre. Volume dirigé par Alain Corbin, Paris,
Seuil, 2005, p. 300.

(6) Intrarea tardiva a sdpunului pe piata igienei se explicd
prin preferinta pentru substante ce patrund in tesuturi
impregnindu-le si elasticizindule. De altfel, vechiul detersiv
numit sapo (cuvint provenit din grecescul sau persanul sabun)
era o cremd spumoasd, fabricatd din grasime de capra
amestecatd cu cenusd de sdpunaritd sau de mesteacin si
folositd de celti si de populatiile germanice pentru decolorarea
parului (Paul Faure, Parfums et aromates dans I’Antiquite,
[1987], Paris, Fayard, col. ,Pluriel”, 1996, p. 228). Termenul
grecesc ce desemna crema de sdpun propriu-zisd, smdma, din
aceeagi familie cu verbul smaé (,a freca”, ,a curdti”), trimite
la un amestec zgrunturos ce continea piatrd pisatd, lemn de
chiparos, de ienupér si (probabil) de cedru, din care femeile
scite din Ucraina confectionau, aratd Herodot, misti de
frumusete, adevdrate cataplasme regeneratoare; aplicate pe
fatd si pe intregul trup pe timpul noptii, acestea le parfumau
pielea si o faceau supla (ibid., p. 325, n. 139).

(7) In 1892, baroana Staffe rezuma limpede principiul
intimitatii exclusive: ,Femeia face din baia ei un sanctuar al
carui prag nu va fi trecut de nimeni, nici micar de sotul iubit,
mai ales de el (citat in G. Vigarello, Histoire des pratiques de
santé. Le sain et le malsain depuis le Moye Age, [1993], Paris,
Seuil, col. «Points histoire», 1999, p. 262) [s.n.].

(8) Ibid., p. 260.

(9) P. Faure, Parfums et aromates [...], op. cit., p. 12. Unii
autori recunosc doar patru serii (florald, de padure, balsamicd
si animald), altii propun un numdr dublu (ibid., p. 304, n. 6).

(10) A. Corbin, op. cit,, p. 270.

(11) Ibid., p. 307.

(12) Ibid,, p. 317.

(18) In temeiul unei ordonante regale din 1729, vidanjorii
aveau monopolul golirii foselor septice. Reglementari
ulterioare Indspresc incadrarea administrativd a meseriei lor
(interdictia de a arunca dejectiile in rigolele din mijlocul
strdzii, in Sena sau in fintini; de a nu folosi butoaie cu giuri
(1); de a nu lucra decit noaptea; de a nu se opri in cabarete in
drum spre locul de golire a excrementelor), care devine obiect
de concurentd in 1777, cind se instituie un concurs pentru
gésirea celui mai bun dezinfectant, care ar fi permis drenarea
f4rA riscuri a reziduurilor - ocazie cu care cei mai ilustri
savanti ai vremii, printre care Lavoisier, s-au aplecat asupra
efectelor emanatiilor respinggtoare (A. Corbin, op. cit,

p. 139-140).

(14) Ibid., p. 330.

(15) Ibid., p. 313.

(16) Ibid., p. 316. ,Suflarea mea a ajuns nesuferitd
nevestei mele, si duhoarea mea a ajuns nesuferit3 fiilor
mamei mele” (Iov 19, 17).

(17) Aceste proiecte au Intimpinat o vie rezistentd
populard. Sub al Doilea imperiu, edilii orasului Lille vor duce
o luptd de decenii impotriva celor pe care-i numeau ,cei ce
fac pipi pe garduri”, in vreme ce pisoarele instalate in oras
erau tratate cu sarcasm ca favorizind ,un fel de a face pipi
dupd moda de la Paris” (A. Corbin, op. cit,, p. 422, n. 2).

(18) Yvonne Verdier, Facons de dire, facons de faire, citat
in A. Corbin, Le miasme et la jonquille, p. 422, n. 20.

(19) D. Laporte, Histoire de la merde (prologue), Paris,
Christian Bourgois, col. ,Choix-essais”, 1978, p. 28.

(20) Ibid., p. 24.

(21) In francezd: , Pourquoi suisje si belle¢/ Parce que

mon maitre me lave”.
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Pariul egotic
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. Ovidiu Pecican

3 iana Corcan s-a ndscut, traieste si scrie in
Braila. Debutul ei s-a produs in 2007, prin
- placheta de versuri Stipdnul lupanarului,

Al Cistelecan vorbind despre ,videoclipurile
suprarealiste” continuti de ea pentru a sublinia ci
intre aceastd optiune si ,scriitura biografistd si
realistminimalistd a ultimelor valuri” existd o
distanta de strdbatut. Precizarea se impunea,
fiindc3 prin momentul aparitiei in volum, poeta
cadea in mijlocul acestei explozii tinere, nu fara
legdturd cu aventura cinematografului noului val
romanesc, descriptibild cam in aceiasi termeni,
neorealisti. Au urmat apoi Corabia pisicilor
galbene (2008) si Tubaj cu sarpe (2010), aflate in
relatie de continuitate cu fluxul initial al
inspiratiei si modurile ei de punere in pagini. In
fine, al patrulea volum - cel mai recent,
deocamdata - se cheamd Poemul singur
(Timisoara, Ed. Brumar, 2011, 56 p.), continind
exact ceea ce anuntd: un poem unic, desfdsurat in
doudzeci si opt de piese; un poem refuzind
particularitatea descrierii din titlu si preferdnd
acest soi de punere in abis in care fizionomia
particularizatd prin trasdturi specifice dispare din
raza intitulatiei, ficAnd loc doar conturului,
siluetei insolitate de spunere. Faptul se dovedeste
definitoriu si anuntd, cu un bun instinct, o poezie
care creste, anuntdnd o constructie de largd
respiratie, tocmai din reducerea la analiza
spectrald a unului. La urma urmei, este vorba
despre o intoarcere la ridicinile poeziei lirice cu
mijloacele poeziei epice, cici, In vreme de prin
spunerea liricd eul se desfisoard si se pune pe
sine In lumin4, acest proces necesitd parcursuri si
continuititi, conferind dinamici diverse, felurit
colorate, unei realititi aflate in nemiscare eleatd
chiar si in toiul celui mai mare zbucium.

Inc din motto-ul cules din Pessoa, poeta

dezviluie cd pentru ea poezia inseamnd
solitudine, iar solitudinea are atributul poeziei.
Este un fel de a sustine o traditie europeana
opusd celei nipone a credrii colective de poeme,
prezentd pe batrdnul continent abia odati cu
suprarealistii, cu avangardele de la inceputul sec.
al XX-lea (dacd nu se ia in seam3 traditia
transmiterii — si, fireste, a remodelarii orale,
folclorice si anonimizante); iar aceastd traditie
coboard - sau urcd¢ - pana la vechii aezi ai
Helladei, pana la scalzii nordici si pana la
epopeile medievale, neomitdnd nici dezvoltarile
moderne de tipul Anotimpului in Infern
rimbaldian, de felul Maldororului lui Lautréamont
ori a Harfei de iarbd a lui Whitman. Tot cu
tentatii asemandtoare au lucrat insd, ce e drept, si
altii, mai apropiati in timp de noi: Maiakovski in
Lenin ori Pound in Cantos vin, parcd, tot din
sfera celor care socotesc cd poezia poate cuprinde
lumea interioard si lumea exterioard, deopotriva,
neoprindu-se la simple scrijeliri pasagere, aproape
niste ziceri zen, ci avdnd moduri de articulare
discursivd pentru care nu existd oprelisti.

Prin urmare, Diana Corcan adulmeci zari
populate de autostrdzi ale poeziei pe care, odatd
amplasatd, le frecventeazd la pas, de una singura,
contemplandu-si nu atit preajma, cit perceptiile
proprii asupra acesteia. Este vorba despre
cunoscutul transfer dinspre inafard spre inauntru
al lumii, cand insingurarea este mai curdnd un
cod de lecturd al evenimentelor, locurilor si
prezentelor decat o retragere la addpostul unui
turn de ivoriu. Dar dacd nu poate fi vorba despre
autism, nu este mai putin adevarat nici ca o
asemenea formuld asazd intre privirea interioard si
evenimentele poetice (sau poetizate) care survin o
sticld rece, care desparte (,se adund oameni in

grupuri pe strdzi/ oamenii se lipesc intre ei ca
niste monede/ au un sunet al lor cind se tin sa
nu cadd/ cu toate cd afard e o iarnd uscatd/ parcd
se cunosc sau se urmdresc mai demult”, p. 17).
De aici vine si aerul de fierbinteald inghetata ori
de Inghet in flaciri, precum girafele daliniene
inghetate in propria miscare, dar arzand pentru
eternitate in incremenirea lor... Oximoronia este
astfel asiguratd (,mi trezesc - iar a scartiit usa/
obrajii imi ard si capul imi tipd/ si am o batista
infiptd in gurd/ ca o garoafd strivitd”, p. 12); la
fel si austeritatea singurdtitii (,prin fiecare camera
pe unde am trecut/ s-a ficut seard”, p. 21).

Confesiunea liricd nu calca pe drumuri ocolite:
,EXistd un singur om pentru care sunt vie/ .../
pentru ceilalti am plecat undeva/ locuiesc intr-o
casd abandonatd de toti”, p. 26). Dar scopul ei nu
pare intrarea in rezonantd cu ceilalti, de care
poeta se poate dispensa fard efort (,pe podea am
sd construiesc un oras/ in care am s& ma plimb
singurd”, p. 27). Epurarea nu vizeaz& insi doud
instante, necesare articuldrii poemului: acel ,tu”
cu care glasul liric schimba impresii, si celdlalt
ytu”, cititorul insusi, fard de care poemul singur al
pluti in purd virtualitate literard. Lucrurile nu
stau, prin urmare, chiar atat de lipsite de speranta
cum pat, singurdtatea nu este tocmai etansa, iar
acest lucru trebuie salutat, fiindci stabileste, in
dialectica eului confesiv posibilititi de evadare din
ruminare si corodare izolatd. Formula permite
insd observarea modului in care, supusd unui
program minimalist ce aduce a canon monastic
extrem, sensibilitatea liricd ce acompaniazi si
permite manifestarea sinelui vocii poetice isi
creazi formula triadicd (eu - tu - celilalt),
aterizand pe terenul ferm al unei normalitdti sine
qua non. Este o pozitionare salutard intr-o artd in
care multd lume evadeazi in schizonfrenie, in
speculare artisticd a patologiei, in gilgéieli
paranoice. Narcisismul pe dos a cdrui aparenta
poate seduce se dovedeste, In fapt, o ciutare a
oglindirii autentice prin reducerea contactului cu
lumea la consemnarea acelor experiente care sunt
singurele ce conteazd numai in virtutea faptului
cd sensibilitatea proprie le-a selectat si le-a
metabolizat, transfigurdndu-le cu mijloace literare
putine si severe, dar nu lipsite de impact.

De retinut si realismul care, aici, pare si fi
uitat apropae cu totul hologramatica suprarealistd,
facand loc unui program al notatiei fidele a
feluritelor contacte cu cotidianul, poate nu fard
legdturd cu formula practicatd in anii 80 de poetii
germani ai Banatului. De mirare cum
temperamentul si, probabil, afinitatile culturale
fac dintr-o poetd descinsd din lumea pestritd a
Dundrii, plind de culori si parfumuri pitoresti, o
siluetd rulénd prin propriile poeme cu economie
de miscari si de efecte, cumpanindu-si bine
cuvintele si avnd ceva continut, aproape hieratic.

Continudnd cu céte o carte pe an ori din doi
in doi ani, daci va sti si isi continue drumul in
coerentd cu propriul tip de vocatie, innoindu-si,
totodatd, abordarile si talentul, sau pariind pe
monominia de tip bacovian, cu o rafinare
continud a discursului sdu, Diana Corcan poate
deveni poeta de relief neindoielnic care se lasd
ghicitd in unele fragmente ale poemului ei.
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Cu Dante in Purgatoriu (I)

. Laszlo Alexandru

“Oricine se va Inilta, va fi smerit;
si oricine se va smeri, va fi iniltat”
(Matei, XXIII, 12)
VaN

i multumesc bunului prieten Aurel Podaru

pentru invitatia pe care mi-a adresat-o de-a vorbi

aici. Md bucur sd fiu din nou la Clubul
Saeculum din Beclean, la a patra intilnire culturald
la care particip, mereu cu alte argumente. M-am
gindit s3 vd propun un subiect foarte bogat, legat
de una dintre pasiunile mele, Divina Comedie. In
ultimii ani am avut o serie de publicatii pe aceasta
temad, chiar anul trecut mi-a aparut o carte de
dialoguri acoperind preponderent Infernul. Acum
as vrea sd fac un pas inainte, si merg spre
Purgatoriu cu comentariile, cu explicatiile, cu
deschiderea lui Dante citre cititorul contemporan.
E nevoie de o explicitare a sa, fiindca este vorba
despre un autor medieval, extrem de complex
pentru italienii insisi, care nu prinde “in
transmisiune directd”. E deja un lucru obisnuit ca
in Italia si existe un mediator, un comentator, un
interpret care sil prezinte pe Dante In fata
publicului. La noi, in Romania, el este mai curind
necunoscut, iar atunci cind se tipareste ceva despre
poetul florentin, sint citiva specialisti “de nisd”,
care vorbesc doar pentru o mind de oameni si
uneori spun prostii, ca s fiu sincer cu
dumneavoastrd. Eu nu pe aceasti felie restrinsd
incerc s activez, ci ma strdduiesc s&1 deschid pe
Dante cdtre o receptare cit mai largd, mai extinsa.
lar pentru asa ceva este nevoie de o mediere, de o
explicitare.

Mi-am intitulat interventia Cu Dante in
Purgatoriu si am plasat-o sub efigia unui motto din
Evanghelia dupd Matei. Veti vedea c& e extrem de
definitoriu acest pasaj pentru ceea ce ma pregatesc
sd prezint. As incepe spunind cd ideea de
Purgatoriu, in credintd, e destul de recentd pentru
momentul in care Dante a tratat-o. In mitologiile
antice exista o Impartire in doud mari categorii,
binele si raul, Hadesul si Cimpiile Elizee, virtuosii
si pacatosii. Ideea canonicd a Purgatoriului a fost
acceptatd in Biserica Catolicd abia la Conciliul de
la Lyon din 1274. Dac3 ne gindim cd Dante s-a
nascut in 1265, el avea deja 9 ani cind conceptul a
fost preluat. Putem spune cd Purgatoriul e contem-

poran cu Dante. Inainte de asta era promovati
configuratia binard, binerdu, lipsea valoarea inter-
mediard. Teologii vremii au perceput o nemultu-
mire fatd de o asemenea radicalitate. Lumea nu
poate fi impartitd doar in buni si rdi. Trebuie ca si
cei nu foarte rdi si aibd o sansd, sd poatd spera la
mintuire. Si-atunci s-a “inventat” acest spatiu de
mijloc, care totodatd a facut gindirea mai compli-
catd, a diversificat judecata teologica, dar si pe cea
morald.

In acceptiunea crestinismului occidental existd
doud momente de evaluare a persoanei. Se
realizeazd o analizd individuald a fiecaruia, dupd
moarte, cind ajungem in Infern, sau in Purgatoriu,
sau In Paradis. $i se va produce a doua apreciere,
la Judecata de Apoi, aceea definitiva, cind
Purgatoriul va dispédrea. Asadar tinutul despre care
vorbim e un spatiu intermediar, Intre bine si rdu,
dar este si un loc provizoriu.

Desi ideea a fost lansata si acceptatd, in mod
canonic, abia pe vremea lui Dante, poetul italian e
cel care oferd imaginea artisticd cea mai spectacu-
loasd, mai complexa si mai completd a
Purgatoriului. El ia conceptele teologice si le aplica
intr-o sferd literard, prin intermediul fanteziei sale.
Sa adaug ca avem o carte extrem de interesantd, a
lui Jacques Le Goff, un reputat specialist care a
scris despre Nasterea Purgatoriului si a analizat
toate aceste framintari ideologice din deceniile
secolului al XIII-lea. Demonstratia lui atenta si
documentatd araté felul cum Dante a Impins pina
la maxim posibil conceptul, in extensia, diversita-
tea si precizia sa, de-a lungul citorva decenii.

In ce este bogatd abordarea lui Dante2 Poetul
isi construieste universul din Divina Comedie cu
multd abilitate. Dupd cum stiti, existd cele trei
carti, Infernul, Purgatoriul si Paradisul. Personajul
principal este insusi protagonistul, toatd actiunea
evolueaza la persoana intii singular. Din dorinta de
a-si spala pacatele, de a-si cduta si a-si dobindi min-
tuirea, el traverseazd succesiv aceste trei tinuturi.
Mai intii coboard in Infern, apoi trece prin
Purgatoriu si urcd pe urmg in Paradis. Poemul cul-
mineaz3 cu cintul o sutd, cind Dante ajunge In fata
lui Dumnezeu. In cele ce urmeazi ne concentrdm
pe a doua sa carte, pentru a localiza mai precis

unele aspecte.

Prin ce este unic in literatura mondiald ansam-
blul capodoperei¢ Prin faptul ca realizeazd o com-
binatie de trei discipline diferite: mitologia,
geografia si etica. Dante imagineazi continuarea
unei povesti, pornind din Biblie, unde apare episo-
dul revoltei lui Lucifer impotriva lui Dumnezeu,
care il izgoneste din ceruri. Ce se Intimpla cu
Lucifer¢ Diavolul cade pe pdmintul care, ingrozit
de aceastd ardtare oribild, se trage in laturi, de
spaimd si de scirbd. Se creeazd astfel un put in
forma de pilnie. Ei bine, acea pestera este Infernul,
ca o prezentd geografici foarte concretd. Diavolul
se blocheaza in centrul Padmintului. Dante
patrunde in spatiul damndrii si e insotit de Virgiliu,
poetul preferat si ciliuza sa. In Infern cei doi
coboard prin cercuri succesive. E si fizic ginditd
intreaga expeditie: ginditi-vd cd, atunci cind
coborim de pe un munte, ne rotim in serpentine.
Alici sint cercurile infernale si in fiecare este pedep-
sit un anumit pacat. Uneori existd mai multe
pacate Intr-un singur cerc. De pildd intr-al optulea
sint zece bolgii, sau gropi. Pe ansamblu vedem cite-
va zeci de pacate, fiecare cu tipul sdu de pedeapsa
specifica.

Asadar in Infern se coboard. Protagonistul
ajunge la centrul Pamintului, in dreptul lui Lucifer,
care e intepenit acolo. Nu e abuziv si ni-l
inchipuim intr-o imagine efectivi, au fost
numeroase picturi celebre, care s-au realizat pe
baza versurilor. Dupd cum este de domeniul
banalului s& fie trasate scheme, cu ajutorul carora
sé fie explicat textul poetic. Se ajunge la Lucifer,
unde e si centrul de greutate al Padmintului. Cei doi
se rasucesc si incep sa urce de-a lungul trupului
sdu. Jes astfel pe partea cealaltd a Pdmintului.

Planeta noastrd - conform proiectiei dantesti -
este rotund3, fiind formati din doud emisfere: cea
nordicd, addpostind continentele cunoscute in Evul
Mediu, cu geografia specificd; si cea sudic,
acoperiti de ape. In centrul emisferei meridionale
s-a format muntele Purgatoriului, din pdmintul care
s-a retras de groazd la aparitia lui Lucifer. Toatd
cantitatea de material trebuia sa se regdseasca
undeva. Si dacd sdpdm o groapd in curte, trebuie
sd transportdm balastul, fiindca el nu dispare in
neant. Ei bine, ideea lui Dante este ci acel padmint
dislocat a iesit pe partea cealaltd si a constituit un
munte. La extremitatea cealaltd a globului se afla
asadar Purgatoriul. Daca intre pacatosii eterni se
cobora, printre purganti se urcd. Observati c& se
inverseaza anumite reguli. Avem o progresie trep-
tatd, pe diverse spatii, la care ne vom referi indata.
latd asadar cum s-a creat Purgatoriul, din punct de
vedere mitologic: prin ciderea lui Lucifer si dislo-
carea pamintului, care a rasdrit pe dincolo. Se con-
tinud un mit al Genezei, care este imaginat
geografic, fiind localizat pe globul terestru.

A treia dimensiune a capodoperei dantesti este
cea eticd. Nimeni nu se afld la intimplare pe lumea
cealalts, nici in Infern, nici in Purgatoriu. In spatiul
de damnare am vdzut o progresie a pacatului: cu
cit se coboar3, cercul e mai strimt si tortura e mai
groaznicd. Tradatorii, cei mai mari pacdtosi din vre-
mea aceea, se afld in cercul al IX-lea. Dupd ce
ajungem dincolo, In Purgatoriu, tot o ierarhie eticd
vedem, o evolutie morald. Avem o plajd, unde vin
mottii cu pluta, ghidati de un inger. E singura cale
pe care se poate ajunge acolo. Intilnim un spatiu
amplu, Antepurgatoriul, unde sufletele moarte n-au
izbutit Incd s se curete de pacate, ci asteaptd: cu
anii, cu secolele, pini le vine rindul s& inainteze
spre poarta. Aici se afld excomunicatii, lenesii,

(continuare in pagina 30)
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Ion Agarbiceanu

130 de ani de la nastere

Ion Agarbiceanu poetul
sau de la Alfius la
Sevastian Voicu

- Mircea Popa

entru cititorul obisnuit de astizi, Ion

Agérbiceanu este Inainte de toate povestitor si

romancier. Majoritatea lectorilor cartilor sale
au citit la timpul potrivit romanul Arhanghelii sau
vreun volum de schite si nuvele, in frunte cu
Fefeleaga, cea mai cunoscutd dintre ele. Putind
lume stie ca prozatorul iscusit, maestrul portretelor
fard egal a lumii Muntilor Apuseni a fost si un
delicat poet, afisdnd o fibrd lirica tot atat de
puternicd precum Sadoveanu, neintrecut in
evocarea lumii padurilor, a Deltei i, in genere, a
muntelui. Emul pand la un punct al autorului Tarii
de dincolo de neagurd, lon Agarbiceanu a iubit
fara retinere natura locurilor prin care a trecut,
dedicAnd vanitorii, lumii animalelor si camenilor
Campiei o parte din povestirile sale adunate in
volumele Amintirile (1940), Din munti si din
campii (1957), File din carta naturii (1959). In
toate acestea fibra poetici este mereu prezentd, iar
atunci cand intentioneaza sd particularizeze un
moment mai deosebit, o scend de neuitat, un
personaj mai aparte, el recurge si la citeva versuri
expresive, luate fie din tezaurul popular, fie scrise
de el, cu intentia de fixa mai bine in memoria
cititorului scena caracteristicd la care face trimitere.

Darul poetic Ion Agarbiceanu l-a mostenit de

timpuriu, el spune cd de la mama sa, excelentd
povestitoare, dar pe care l-a etalat incd din etapa
debutului sdu literar, intAmplat la gazeta ,Unirea”
din Blaj de pe vremea studiilor sale gimnaziale.
Stim astfel c3 elev la liceul din Blaj, in anii de
sfarsit ai secolului al XIX-lea, lon Agérbiceanu a
debutat in literaturd cu poezie, in vacanta de vard
a anului 1889. Mai intai a trimis revistei ,Unirea”
de la Blaj o seama de impresii, intitulate
yFeuilleton”,; ca apoi, in numdrul de Pasti al
ziarului din 1900 s& semneze poezia La Pasci,
urmatd apoi de altele, precum cele intitulate Spre
Iuming, Din depdrtare etc., care dovedesc nu
numai gust literar, dar si placerea de a incorpora
materia poeticd intr-o alegorie mai ampl, utilizind
metafora si simbolul (Lipusneanu). Pe unele le
intituleazd Pastel, pe altele Sonete sau Céntece,
trimitAndu-le si la ,Tribuna” sibiani si la
suplimentul ei literar, ,Iribuna literara”. Abia cand
febra prozei va pune definitiv stdpanire pe el,
tanarul elev apoi student la Budapesta, se va
dedica In intregime observatiei si caracterologiei
tipurilor. Multe din aceste poezii au fost semnate
cu pseudonimul Alfius, dupd cum altele au fost
semnate cu initiale sau cu numele intreg. Dupa
data debutului editorial el nu va mai folosi pentru
poezie un alt pseudonim decit acela de Sevastian
Voicu, pseudonim sub care a facut si gazetarie, dar
a si redactat mici legende lirice, colinde sau
cantece, risipite prin periodice si calendare. Toate
aceste izbucniri fac dovada unui potential poetic
viguros, unei sensibilitdti si delicateti sufletesti cu
totul deosebite, care rdbufnea uneori la suprafata,

animand si potentand textul. In unele cazuri, el
apeleaza la cite o franturd de cantec popular,
purtatd cu el din copildria pe valea Secaselor, prin
scolile Blajului sau prin lumea prin care a trecut.
Unul dintre profesorii pe care i-a avut, Alesiu Viciu,
a fost el Insusi culegator de folclor (Céntece de pe
cimpie, ramase In manuscris si editate de Romulus
Todoran si loan Talos), si avea plicerea ca la orele
sale sd asculte si astfel de traditii, incAt, prinzandu-i
slabiciunea, elevii profitau de imprejurare pentru a
sdri peste materia ingratd si greoaie a orelor si a se
de fata cu astfel de produse: ,Bigardim de seama
ca profesorului nostru 1i placea sd asculte o
istorioard ori o poezie frumoasa... Inceputul a fost
greu! Veneam cu colectii de poezii, cu povesti, cu
istorioare din crtile luate de la biblioteca si
pierdeam ceasuri intregi cu aceastd placutd
lecturd... Eu spuneam tot a doua sdptdmand, o
poezie, nu stiu de cine, In care era refrenul: «Asa
z3u ne spun batranii/ C3 erau pe-atunci romanii»,
poezie care- placea tare mult.”

Dragostea pentru cantecul popular era o
mostenire de familie. Tatil sdu era un mare iubitor
de carte, cumpdra si citea carti cu haiduci, asculta
cu placere doinele si cintecele batranesti din sat,
iar uneori, de dragul lor, intirzia la un pahar si la
crisma din sat. Alteori apuca si el fluierul spre a le
reaminti, deoarece i placea si cantecul, mai ales
doinele”. In casi se citea Arghir al lui Barac, dar si
poeziile lui Cosbuc si Goga din care tatalui 1i
placea si recite. Era o atmosferd invaluitd in
sonoritati mitice, pe care el o va lua cu el si o va
duce mai departe. Scriitorul se copildreste
adeseori, cobordnd pe raza amintirii la scenele din
curtea casei parintesti, cAnd la inceput de lund
noud, relua traditia satului: ,Lund, lund nous,/ Taie
pita-n doud/ Si ne da si noud./ Si-un pahar de vin/
s& ne veselim”. In randul dintai al acestor amintiri
strdjuie cAntecele si jocurile copildriei, In care
rdsunau versuri de afurisenie (,D3mi drace ce ai
furat/ Ci te duc la spanzurat”) sau fragmente din
replici spuse de cetele de copii in dialog una cu
alta: ,Floare, mirioare/ Mie mi se pare/ Ci-s mai
multi la voi/ Mai putini la noi./ Dacé vi se pare/
Haideti si v-alegeti/ Din gloata, din toatd,/
Oachesa din coadd/ Cii cu geana trasd/ Ca o
preuteasd.” Cantecul de mai sus este transpus
aidoma Intr-una din povestirile sale intitulate
Bunica Safta, unde prozatorul stiruie si asupra
desfasurarii jocului: ,Copii si copile se adund In
grup, se prind de mana si fac un singur sir, afara
de doi mai mari. Acestia se prind numai ei, ridicd
bratele astfel prinse in sus, ca pe o poartd, prin
care trebuie s treacd sirul intreg si sa prinda pe cel
din urma din sir, baiat sau fatd, cum se va nimeri.
In vremea asta cei care fac poarta spun.. Si
raspunde sirul intreg. /Apoi sirul inflorit de obraji
rumeni, de ochi aprinsi, negri si albastri, de
cadmesute si ii albe, cu chindisiturd rard pe maneci

Romul Ladea

Ion Agérbiceanu (bust, detaliu)

- cite-un pui rosu - trece linistiti pe sub poarta.
Numai cand se apropie coada, cel din fruntea
sirului, si dupd el toti cei pand la poartd, se reped
intr-un iures, sd nu poatd prinde portarii pe cel din
coada. Uneori reusesc, cAnd e avantul mare si
portarii mai slabi, alteori nu, si cel din coads, baiat
sau fetitd, rimane cAstigat de portari. In cadenta
versurilor, jocul se repetd mereu...”

Obiceiul de a reproduce versuri in schitele si
povestirile sale devine la Agarbiceanu un procedeu
de creatie. Lumea satului, aceea pe care o evocd si
o poarta in suflet autorul este o lume care traieste
din plin bucuria cintatului, a poeziei vietii. Omul
de pe Tarnave traieste intr-un univers al lui incarcat
de bucurie si de tristete, un univers care se
deschide spre Celdlat, spre semdnul si semenii sai,
cu care el obisnuieste sd comunice si sa se
destadinuie. Apoi, fragmentele de poezie din
povestirile sale sunt vizute de scriitor ca niste
necesare popasuri la drum lung, mici momente de
odihni si respiro, prin care prozatorul schimba
registrul, anunta si alterneazd diferenta de tensiune
epicd, pregiteste trecerea spre un alt moment al
actiunii. Acest procedeu literar, luat probabil de la
Creangd, un alt mare degustitor de valori poetice,
este des intrebuintat de scriitor si de fiecare dati el
dobéndeste un rol important in edificarea
naratiunii, o arma stilistici a cirei detunitura
raspunde ca un ecou repetat, raspandind, precum
specifice. latd numai céteva titluri in care scriitorul
decupeazd mici paragrafe poetice pentru a contura
mai bine o atmosferd, un mod de a fi: Zile de
vard, Bunica lova, Om riticitor, Onu, Dan jitarul,
Popa Vasile, Ciocarlia, Turturelele, Stejarul,
Adormirea Mdriutei, Seri senine, Bourelul, Salcamii
in floare, Cantece etc. De fiecare datd, textul poetic
este ales cu grijg, spre a fi cAt mai adecvat, cit mai
bine incorporat in materia epicd. Vorbind de
turturele, el reproduce cunoscuta poezie
vacaresciand Amdratd turturea, ca, in alte locuri, si
apeleze la versul popular atit de caracterizator si
de bine plasat in context, cum este cazul
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bourelului: ,Bour, bourel,/ Scoate coarne de vitel.”
Sau: ,Colo jos, la mandru loc,/ Este-un strat de
busuioc/ Cu cdrare la mijloc;/ Da cérarea cine-o
face¢/ Da o fiard impungace,/ Un bour/ Cu parul
sur,/ Cu copite potcovite/ Cu coarnele-ntr-aurite./
Da in coarne/ Ce vezi, Doamne¢/ Galben leagdn
de matasd/ Pentru Sora cea frumoasd”.
Cunoscitor desivarsit al traditiilor si credintelor
populare, lon Agérbiceanu este un mare Indrigosit
de folclor, de zestrea liricd pe care o Incorporeaza.
Invocarea lunei atunci cAnd aceasta este ,noud”,
colindul curat asternut pe zdpada proaspati,
cucernica invocare a sfintilor, dorul dupi iubita
pierdutd, chemarea fiorilor dragostei tinere (,Bate
vintu picu ploii/ Toti feciorii merg cu boii/ Merg
cu boiin Valea Mic4,/ Vin 1n sat la ibovnici.../ Eu
ma duc in Valea Rea/ S3 vin si eu la a mea”),
durerea despartirii (,De te-ai face Murds, vale,/ S&
trecem apele tale.../Cu méndra s3 méntilnesc/
Dous vorbe sii graiesc/Si apoi sd mé prapadesc”).
Acolo unde folclorul nostru nu- oferd textul
corespunzator, el confectioneaza singur poeziile
potrivite, menite sa caracterizeze cit mai bine o
insectd, o vietuitoare a padurii, o giz3, o pasdre.
latd in ce frumos cantec imbraca el intilnirea cu
pasdrea primdverii, ciocrlia: ,Lie, lie,/ Ciocarlie,/

A

Ion Agarbiceanu citind la radio

Primé&verii esti solie,/ Cerurilor bucurie,/ Plugarilor
veselie,/ Lumii-ntregi/ Minunatie!/ Tot roind/
Mérunt cantdnd/ De pe lunci,/ De pe ogoare,/
Urci in soare; // Ametesti de iniltare/ De lumina/
Cea prea tare,/ Fulgeratd,/ Sagetatd,/ Cazi prin
vant/ Vijelind,/ lar pe pamaént: / Bulgaras,/ Cat
pumnul meu/ Alduite-ar Dumnezeu!”

Sau acest elogiu adus albinelor, harnicelor
vietdti ce aduc atita bucurie oamenilor cu mierea
lor parfumatd, intr-o poezie compusa ad-hoc, care
da povestirii Salcdmii in floare, o altd aromd lirica:
,Harnicele/ Lucritoare / Cat ce iasd/ Sfantul
soare/ $i se uitd/ Pe rdzoare/ Si pe luncile/ In
floare/ Prind sd zboare/ Poposind/ Din floare-n
floare,/ Tot sugand/ Dulcea licoare./ Imbitate/ De
dulceatd/ De mireasmi/ Si de soare/ De seninul/
Cel prea tare/ Zboard iute/ La stupind/ Langa-un
strat/ De mditicind./ Lasdn cosniti/ Cupe pline,/
Auritele/ Albine;/ Grabnice/ $i darnice,/ Dupa

miere/ Fug mereu/ Mustele/ Lui Dumnezeu.../ Le
stiu viersul/ Numai eu!”

Interstitiile din proza lui Agarbiceanu in care el
strecoard cite-o zicere veche, cite un descintec,
cite o doind sau un fragment de balada sunt foarte
numeroase si ele, pe langd functia artisticd cu care
sunt Inzestrate, au darul de a descreti fruntile, de a
realiza un pasaj de trecere spre un moment
predilect In care substanta poeziei trebuia sa
umanizeze, sd adinceasci sensibilitatea cititorilor,
sd- pregateascd sufleteste pentru episoade viitoare.
Simptomatica ni se pare In acest caz atmosfera
creatd de prozator in povestirea Adormirea
Medriutei, tAndra fatd cizutd bolnavi, din pricina
careia, la examenul de sfarsit de an colega ei de
clasd nu are tovardsa cand iau drumul cdmpulu,
cici Mériuta ,zicea albd ca o floare vestejits, in
patucul ei de langa fereastra”. Degeaba vine Anuta,
tovardsa ei de bancd s-o viziteze, degeaba stitea ea
de vorba cu pasarile ce vizitau gradina, degeaba i
se aduseserd de citre colegi ramuri verzi si flori de
camp, ea se stinge in acel mai scanteietor de alb si
plin de lumin4, trecAnd pragul lumii de dincolo:
,Ce alba eral $i cum juca deasupra flacdra luminitii
peste ochii inchisi... Copila adormise pe veci si
mamé-sa nu credea”. Notatia aceasta simpld, fard a
fi si brutald, schimbi dintr-odati tonalitatea
povestirii Imbrdcind-o intr-un zdbranic cernit.

|

Intr-un astfel de moment, vin s-o viziteze colegele
de clas, si nimic nu poate exprima mai puternic si
mai real sentimentele ce le incearcd decit cintecul
pe care ele il vor canta la cdpati. E un fel de
bocet funerar, cunoscut prin partea locului, si a
carui vraja liricd de adinca compasiune std in
corelatie deplind cu starea deprimanta transmisa de
notatia sobrd, de o mare concizie si lapidaritate
citatd mai sus. latd cat de frumos stie si se
exprime poetul popular in asemenea momente de
cumpana si regret al vietii: ,Frunza verde busuioc/
N-avui 1n lume noroc!/ Busuioace, nu-nflori,/ C3
n-are cin-te plivi./ Busuioc, floare frumoasd/ N-are
cin-sd te-amiroasi/ Nici la brau de-aci-n colea/ Nu
te-a purta cineva,/ Nici la grindd nu- mai sta,/ La
icoane nici asal/ Ca pe cine ai avut/ A pus capul
pe pdmant!/ Te-ai bucurat, tintirime,/ C& frumoasi
floare-ti vine:/ Da nu vine si-nfloreascd,/ Ci vine

sd putrezeascd/ Pe périnti sd-i amdreasca/ Lumea-
ntreagd s-o cerneascd/ Florile si ofileascd”.

Prozele lui lon Agarbiceanu apeleazd foarte
adeseori la versul care destinde, care produce o
rupturd de ritm, care deturneazd actiunea intr-o
directie favorabild. Avem povestiri in care pot fi
intalnite cAntece de copii (,Iingi-tingi-tingi tang/
C-o murit un om sirac” sau ,Gros-gros/ Ci
banos”-Melentea), ziceri de la colindat (,Da-mi
colicelu/ Ca m3 strAnge geru!” - Bunica lova),
ziceri satirice (,Doi oameni batrani/ Hai de dati la
cainil” - Bunica lova; ,Zicea cilugirita/ Noaptea
tartoritd” - Lisat de sec; ,Céand plugurile vor
plugdri/Veti sta-n loc siti hodinil” - Codobatura).
Tot in Codobatura gasim un céntec hazos, un fel
de strigdtura: ,Jos in vae,pe-un pietroi/ Sade un
codobaturoi/Si minanci usturoi!”, sau descantec:
yofinte doamne, soarele,/ Cd md dor picioarele!”
(La marginea pddurii). Acest obicei a devenit
element de tehnica artisticd la Jon Agarbiceanu,
contribuind la ridicarea gradului de poeticitate.

Prozatorul intercaleazi versuri chiar si in
romane. Jlustrativ este in acest sens romanul
Strigoiul, un adevarat roman etnografico-folcloric,
despre care unii critici (Cornel Regman) au spus cd
e 0 operd-sumd. Aceasta, dincolo de subiectul
romanului, care e axat pe rivalitatea dintre doud
familii prinse In viltoarea unei competitii pentru
intdietate in audienta satului, prozatorul a
intentionat sa strangd ca Intr-un testament toate
obiceiurile satului si ale tinutului, spre a raméne
consemnate in cartea veacului. Este o chintesenta
de traditii agrare si de cutume sociale pe care nu le
gasim niciunde prinse cu atita statornicie. Rand pe
rand, scriitorul trece in revista cele mai importante
dintre ritualurile vietii dintr-un sat roméanesc
autentic din inima Transilvaniei, incepand cu
sezitorile dinaintea sirbatorilor de iarnd, cind fete
si flacai se aduna la o casd pentru a participa la
competitia torsului. Urmeaza apoi cusutul hainelor
pentru Craciun, haine realizate in casd din panurad
tesutd la rdzboi, dar datd la piud la mocani din
zona Résinarilor. Moartea unui personaj 1i da
ocazie autorului sd ne prezinte ritualul priveghiului,
ceremonialul Ingroparii si a mesei care urmeaza,
apoi obiceiul colindelor de Craciun si Anul Nou,
cand prozatorul intercaleazd una din cele mai
frumoase colinde: ,Printre meri si printre peri,/
Plimba-mi-se mari boieri,/ Mari boieri pe cai
baltati,/ Cu caltuni impintenati,/ Cai cu frine de
argint,/ Cu plocizi panin pidmant..” In continuare
ni se prezintd si o urare de Mos Ajun, apoi cateva
colinde. Avem apoi strigdturi de la hor4, obiceiuri
de la parastas si de la hodaitat, unul dintre
obiceiurile cele mai populare ale regiunii. Urmeazi
ritualul cldcilor, amplu exemplificat cu versuri si
terminat cu cAntecul cununei, obiceiurile nasterii si
ale botezului, Incat romanul este si o colectie de
ritualuri si datini din viata poporului romén de pe
Tarnave.

Povestea de dragoste a lui ¢ancu si a Rusalinei,
poveste plasatd In mediul tigdnesc in romanul
Faraonii beneficiaza si ea de trimiteri la poezia
muncii, care parca refac atmosfera din Cei / pitici,
prin cantecul pe care prozatorul il creeaza ad-hoc:
Haidati, sapte frati,/ Din ciocane datil/ Dati si zi si
noapte,/ Pandn miazinoapte./ Ziuai zi/ Si
noapteai noapte,/ Cine poate/ Facd zi din miez de
noapte./ Straluceascd/ Si tAsneascd/ luti scantei/
S-alunge zmeil/ Pana la cer/ Suie stingher/ Cantec
de fier!” In drumul de la seceris spre casd, aceiasi
protagonisti adapteazd cantecul cununii la
Imprejurarea datd: ,Stdpane, stapane,/ Gatd cina
bine,/ Ci cununa vine./ Si nu tentristare/ C3 la
spic e mare...”

Si alte scrieri ale lui Agarbiceanu pun in
circulatie masive culegeri de folclor sau versuri

TRIBUNA - NR. 241 ¢ 16-30 septembrie 2012




proprii. Universul lor tematic este extrem de bine
asortat cu subiectul general si foarte bine plasat in
context. Este si cazul povestirilor adunate de el in
File din cartea naturii, in care multe texte sunt
concepute dupd un asemnea scenariu, in care
versul popular, zicerea paremiologica, jocurile de
copii sunt invocate spre a da culoare si adincime
poetica vietii aflate In derularea ei continua de
fiecare zi. Armonia vietii merge mindn mind cu
armonia naturii, aceasta din urma devenind parte
integrantd, actant, nu numai martor, la
desfasurarea evenimentelor zugravite. In Strdjerul,
de pilds, avem presdrate mai multe versuri luate
din folclorul scoldresc ,Campu-i alb, oile-s negre...”,
culmindd cu aceastd spunere ludic3, plind de
imagini bulversante care ar putea trimite la
folclorul argotic al mahalalei, exploatat cu atat
folos de Tudor Arghezi: ,Toma/ Roma/ Cap-
cumu- al calului/ Sta la poala dealului,/ Cu gura/
Cat sural/ Cu dinti/ Sfredeliti./ Cu buzele/ Ca
lipitorile/ Are-ncatrdu-/ Urechi de cdpau./ Cu
ochii/ Ca blidele/ Cu mainile/ Ca fusele!/ Cu
picioarele/ Ca raschitoarelel/ La poale de deal/
Culege podbeal/ Sa-si facd/ O zeamd acrd/ De
tusd sd- treacd!/ Dard Toma cesi vedea!/ Doi
bondari se bocidnea/ Doud muste se sfidea/ Si
Toma le despartea”.

Filele din cartea naturii nu sunt astfel numai o
carte de cintare a naturii, dar si de poezie a ei, de
elogiu adus vietii si bucuriei de a trdi. Povestitorul
vede existenta ca un dar de pret si ca un insemn al
divinititii care nu poate fi refuzat. Povestea
oamenilor devine povestea animalelor si plantelor
care-] inconjoard pe om, povestea cAmpului, a
padurii, a miristilor, a fAnului si a atitor zile de
munci in soarele binecuvantat, sub arsita verii sau
in mohoreala capricioasd a toamnei, cand viile
rasund de chiot si ras.

Puting lume stie astdzi ci prozatorul si
romancierul Ion Agarbiceanu a continuat sd scrie
versuri chiar atunci cand faima sa de romancier si
de povestitor a fost demult certificatd si confirmata
de critica literard, chiar atunci cind preferinta sa
pentru prozd a fost definitiv declaratd. Totusi,
scriitorul cu imaginatie atit de bogata si cu sufletul
plin de icoanele amintirii nu putea uita cérarea
care-l ducea in zona poeticd a versului suculent, a
strofei populare bine alese, a colindei cu mireasma
de vechime si adeseori condeiul siu isca din te
miri ce versuri de o reald prospetime, pe care le-a
publicat pand tirziu sub pseudonimul siu
predilect, acela de Sevastian Voicu. Cele mai multe
din aceste poezii le-a publicat in gazeta ,Foaia
poporului” de la Sibiu, apdrutd in 1943 ca ,organ
al Astrei”. Rolul principal in redactarea gazetei l-a
avut tocmai Ion Agérbiceanu, care semneazi cele
mai multe articole de fond, cu titluri ca Dreptatea
romdéneascd, Talcuiri istorice, Muncim si luptam.
In primul numdr din 25 aprilie, Agarbiceanu
publicd poezia Pastile, care, plecand de la
semnificatia marii sdrbatori crestine, doreste sd
aducd un Indemn de imbéarbatare neamului
romanesc, care, sperd el, sfarsitul rdzboiului sa-
aduci din nou Implinirea mult asteptata: ,Sus
inima, romani!/ Ca si Hristos din moarte/ Vom
invia stdpéni/ Pe-o viatd in direptate./ Luceafar viu
infipt,/Aici In rasarit!” Alte doua poezii sunt
publicate in numerele viitoare, Mironositele si
Samariteanca, dezvaluind predilectia sa pentru
poezia crestind. Mironositele evocd in fata noastrd
un moment important din viata lui Isus, cand
mironositele au imbélsdmat trupul celui crucificat,
indeplinind un ritual crestin de mare insemnatate:
,Pe drumul crucii l-ati urmat/ Cu sufletul
insdngerat/ Cu plans amar lati petrecut/ Pe
Domnul cel fard-nceput/ Si Veonica stersu-i-a/
Sudoarea cu niframa sa./ Si fata i s-antiparit/ Pe

juljul cel dintéi sfintit./ Nu v-ati temut de farisei/
De blestematii arhierei/ Nici de ostasi, ci-ati
strdjuit/ Sub crucea celui rastignit./ Femei cu suflet
de eroi/ De-aceea va cinstim pe voi./ La groapa
cand ati alergat/ Caci voudntii s-a ardtat/ Hristos
cel inviat din morti/ S&nvie din mormént pe toti”.

Reproducem in continuare si poezia
Samaritencele: ,Credeai ci esti din neam spurcat,/
Cum jidovii ne-au Invitat!/ $i greu cu vorba te-ai
mirat/ Cand apa rece de izvor/ Prea dulcele
biruitor/ Cerutu-ti-a sd-si potoleascd/ Arsura setei
pdmanteascd/ Vorbind cu tine-a ardtat/ C& niciun
neam nu- lepddat./ Ci toate-s de increstinat;/ Ca
tutrora, ca si tie,/ El e izvor de apd vie,/
Vindecétor de orice rdu,/ Stdpan prea bun si
Dumnezeu:/ C3 neamurile lumii toate,/ Numai
cuvantul Lui le poate/ Pe calea vietii indrepta/ Cu
sfantd-nvatatura sa.”

Una dintre aceste frumoase creatii este Legenda
rdndunicii, pe care am gasit-o notatd de scrisul sdu
caracteristic intr-un manuscris oferit noud de fiica
sa Maria Magdalena. Jatd cum aratd frumoasa
poezie: ,Dimineata/ Pana-n zori/ S-aude de multe
ori/ Pe sub stresini,/ In pridvor,/ Ciripit/ Si piuit,/
Ca de ingeri/ Ganguritl/ Ce minune/ Ce si fie¢ /
Cine stie¢/ Si de unde o asa/ Minunitie//

Jon Agarbiceanu in ultimii ani de viatd

Primé&vara e aici,/ Ceru-i plin/ De rAndunici./ Cat
se crapd/ Zorile/ Si dorm incd/ Florile./ Mii si
mii/ De suveicute,/ In coads/ Cu forfecute/ Taie
fulger/ Liniute:/ Tes panzd,/ Ne-naveditd/ Si
vesnic/ Neispravitd!/ Zboardn cer/ Si zboardn
vant/ La o palmd/ De pamént./ Cum n-am vazut/
De cand sunt/ Pasdre zburand!// Nu ti-e fricd/
Réndunicd/ Ci te prind/ Copii strengari/
Hotomani/ De cei/ Mai mari¢/ Ca te prind,/ Ori
cuibu-ti/ Stricd/ Nu ti-e fricd¢// - Nu mi-e fricd/
Tu, copild,/ Tinerical/ Io-s pasdrea/ Domnului/ Si
prietena/ Omuluil/ Cine strica/ Cuib de
rdndunicd/ Miinile-ti picdl/ Méana care/ Ne
loveste/ Tngepeneste!/ Cine de rau/ Ne vorbeste/
Gura/ I se stirbd/ Si riméane/ StrAmbai!/ Maica
Precista/ Ne-a menit/ Asa/ Copilita meal”

Existd In proza sa o multime de povestiri care
fac elogiul cantecului popular. Precupas, eroul
povestitii cu acelasi nume, e un adevarat maestru
al cAntecului, stiind s31 facd pe feciori, care il
urmaresc cu sufletul la gurd, sa traiascd momente
deosebite, pe care le simtim nu numai vizual, ci si
auditiv: ,In vizduhul limpede, in linistea
ricoroasd, doina se lagini, se inaltd ca un suspin,
se coboard domol, ca din zbor o pasdre ce bate rar-
rar din aripi. Glasul curat umple valea ingusta si se
pierde in intunericul padurilor de pe culmi.”

Proza lui Agérbiceanu tréieste in chip
subliminar tocmai prin aceastd rard perceptie a
lumii ca armonie si poeticitate, cu farmecul
indelebil al vietuitoarelor, pasarilor si a mediului
natural in care ele au fost lisate de Dumnezeu.
Modul in cre el stie si refacd gestul particular al
naturii, trdirea omului in mijlocul unui univers
securizant tine de o re-triire interioard adinci si
performanta. In conceptia lui Agarbiceanu Natura
este aceea care il apropie pe om de Dumnezeu, de
eternitate, de starea primordiald a copildriei, atunci
cand totul in jur era curat, pur, imaculat, plin de
taina indescriptibild a inceputului de lume, cdnd
insdsi lumina e o parte a acestui inceput de lume:
yLuna lumina acum intreaga padure. Si imi pérea
cd nu mai e nimic real: nici padure, nici cer, nici
livads, nici mos Ionits. Imi pérea un vis si visul
Insusi, o taind” (Taina). lar pentru a surprinde cét
mai exact aceastd taind, e nevoie de coborérea in
copilarie: ,Pentru a le inregistra intregi e nevoie si
ma cufund 1In anii copildriei. S& vin din cand in
cand langi aceasti vatrd veche a stramosilor”. In
asemnea momente reperele timpului incep sa
dispard, spatiul se dilatd, iar clipa isi suspenda
elementaritatea. Peisajul capatd diafanitatea
zborului si Indltdrii In inalt, de parcd un nou
Hyperion eminescian s-a Intrupat in maretia
aspiratieri ascensionale: ,Luna- ascunsd dupd
coasta cornului. In vizduh se cerne o pulbere de
lumina astrald, rece, fird fiintd parcd, o inchipuire
numai. $i-n clipa asta Intreg universul s-a oprit in
loc, parcd nu mai este. Atunci, in Incremenirea
aceasta imi pdru cd trece sor, cd zboard si se pierde
in infiniat un oftat prelung: «Of-of! Of-ofl» Pornea
oftatul nu stiu de unde si zbura pe o undd a
vantului. Auzindul, imi pdru a fi insusi glasul
lumii, care trece chinuit de vecinica taind, de
eterna povard a netdlcuitei existente”.

Oare, cu exceptia lui Sadoveanu, ce scriitor
roman a mai scris asemnea fraze incdrcate de mare
poeticitate¢! E semnul marii Inzestrdri epice a
scriitorului din Cenade, a acelui Sfant patriarh al
scrisului roménesc, care stie sd rupd cele mai
frumoase icoane Din pragul marii treceri si sd le
aseze in Fata de lumind a crestinismului, acolo
unde doar dumnezeirea le vegheaza si le asigura
eternitatea.
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Ion Agarbiceanu, rabojul lui

Sfantu Petru

Judecatile moralistului

. Vistian Goia

crierea prozatorului ardelean a fost publicata

initial in foiletonul Societatii de mdine (1931-

1932), iar in volum in 1934. Ca specie
literard a fost numitd “roman satiric” desi autorul
insusi o numise “poveste”.[1] Dupd continut si
forma alegoricd, o putem considera “roman-
jurnal”, “roman epistolar”, chiar “roman-cronica”.
Ca valoare literard, se afld sub povestirile si
romanele autorului. Ceea ce ne-a determinat s ne
oprim asupra ei este calitatea de “moralist” a Jui
lon Agarbiceanu, dovedind aici disponibilitati
umoristice si caricaturale.

Moralistii sunt intelectualii inteligenti care vor

s& schimbe ceva In mentalitatea si conduita
semenilor, ei vor sd asaneze din punct de vedere
moral societatea in care vietuiesc. Rodul
observatiilor critice este incorporat in mici
“bijuteril” cu caracter aforistic in care

intelepciunea si paradoxul se sprijind reciproc,
imbogitind limba romAni cu expresii, maxime si
portrete trase la filigran, in care danteldria verbald
e asa de bine si frumos sudati, Incat trebuie s
admiri deopotrivd indrdzneala spiritului si forma
artistica de giuvaergiu a moralistului.

Prima scend (incipitul) este una de basm
inspirat din scrierile religioase. Atotputernicul il
cheamd pe Sf. Petru la “tronul de lumind”,
poruncindu-i sd coboare pe pdmant, in Romaénia.
Garbov de povara veacurilor si de atita nemiscare
la poarta Raiului, Sf. Petru se impotriveste la
auzul poruncii pe motiv cd romanii sunt
“schismatici” si nu-l ascultd. De aceea 1i sugereaza
sl trimitd pe Sf. Pavel, apostolul neamurilor. Ins&
Atotputernicul ii aminteste ca porunca lui nu se
poate schimba. Scopul calitoriei este sd dea o
ménd de ajutor roménilor pentru ca prea stau pe
loc, “prea se zbat ca pestele pe uscat”, le este
greu sd se apuce de-o treabd buni, ci de lasat se
lasd repede. $i romaénii de astidzi tot asa sunt.

Pentru a-i ugura célitoria, Atotputernicul
revarsd asupra batranului puterea sa nevazuta i,
astfel, Sf. Petru devine dintr-odati un barbat
voinic, vanjos si sprinten, simtind cum aluneca
prin vizduh, coborind din sferele ceresti pe varful
Ceahldului, de unde admird frumusetile si
bogdtiile tirii roménilor. Pentru a se plimba
nestingherit printre romaéni, Sf. Petru poseda
calitatea divind de a se Intrupa in fiinte de diferite
varste si profesii.

In peregrinrile sale, incresteazd mereu pe
réboj o multime de peripetii, unele vesele, altele
dureroase, fiind cuprins de sentimente antitetice,

provocate de traiul felurit al roménilor. Strabate
sate, orase, mahalale, cluburi ale politicienilor,
asista la mitinguri, viziteazd biserici, case
apartinidnd saracilor si bogatilor. Face cunostintd
cu moravuri de tot felul, pe care dacd le-a
transmis in intregime Atotputernicului, atunci
romanii de astdzi sd nu se mai mire ci natia
noastrd pare “blestematd” pentru toate veacurile
ce va sd vind.

Prin intermediul lui Sf. Petru scriitorul aplica
cunoscutele precepte biblice la psihologia
roménilor. Apeleaza la milostivirea
Atotputernicului “sd nu-i ducd pe romini in
ispitd”, pentru ca sunt slabi de fire, ei nu vad in
ispitd primejdia, dar ciAnd rdul este imbrécat in
haina binelui, iar uritul in hlamida frumosului, ei
se inseald usor.

Colindand satele, Sf. Petru cunoaste traiul
romanilor si se Intristeaz3. Intrd prin case,
cerceteazd ograzi, gradini, merge la hora si la birt.
Vede putine odéi curate, rar ogor lucrat, vede
pluguri de lemn, soi prost de vite, biserici goale si
crasme pline. Asistd la certuri si batai, aude
cantece pe ulite toatd noaptea, hirjoneli prin
sezdtori si batjocuri in strigaturile de la tara.
Concluzia Sf. Petru este, cum s-ar zice, strigdtoare
la cer: romanii sunt un neam inapoiat, popor fard
carte, orbecdieste intru nestiintd, fiind nepdsatori
si nesimtiti, privesc viata cu usurintd, au patima
batjocurii etc. La hord, prin strigaturi isi bat joc
de dascil, de diac, de primar, de sdrac si de
bogat, de tindr ori de batran. Toate il fac pe Sf.
Petru sd exclame: “Greu se va pdstra minunea
savarsitd de Dumnezeu cu natia astal” “Minunea”
a fost Marea Unire de la 1918.

Comparand poporul romén cu altele, Sf. Petru
noteazd pe raboj dezamdgit: in timp ce unele natii
lucreazd dupd porunci, altele trag ca boul in jug
ori ascultd de invatiturd, romanii isi bat joc de
poruncd, de invatiturd si de pilde. Sigur,
exagerarea in sens negativ este evidenta.

Totusi, portarul Raiului recunoaste un adevar:
romanii nu-s deloc prosti, sunt mai destepti decit
alte neamuri. Ei sunt iubitori de bunitatile lumii,
insd sunt nelncrezatori in tot ce vad cu ochii si
ravnesc cu inima. Adresdndu-se din nou
Atotputernicului, judecata Sfantului Petru este
indulcitd si favorabild, dupa atatea metehne puse
pe seama bietului romén: “E un popor de filosofi,
Atotputernice, dar nddejdea In tine e parcad
coplesita de scepticismul fatd de lume, cd prea au
suferit pe pamant!” Dar, cdnd se conving ca
zdroaba nu e zadarnicd, roménii pot deveni
blanzi si buni la inima3.

Obosit de peregrindrile parcurse, prozatorul isi
informeazi cititorii cd Sf. Petru a adormit si a
inceput s3 sfordie “sub povara veacurilor!” Nu
credem. A adormit “duhul” ori cdlugarul sub care
el s-a Intruchipat pe padmant. De aceea nu putem
crede ca Sf. Petru sfordie, de obicei, la poarta
Raiului, acolo vegheaza.

Dimineata, isi aduce aminte ci in mediul
sdtesc dracii sunt putini, fiecare casd are atdrnatd
pe perete crucea si nu- prinz si cind fard “Tatal
nostru”. Din acest motiv, se hotdrdste s3 plece la
oras, unde diavolul lucreazi cu folos.

In capitald, vede mahalale ingropate in praf,
casute pitite, colibe cu acoperis spart si putred

etc. Se schimba din nou in “duh” si patrunde in
camera unui poet. Privindu- din spate, e
scandalizat de ce vede pe hartia poetului:
picanterii, tablouri decoltate, cuvinte care ficeau
aluzie la trupul femeii de la brau in jos. Asadar
scria o literaturd decadentd. Cunoscind alt poet,
care ramasese la o “inspiratie nobild”, Sf. Petru e
uimit de sdrdcia si mizeria in care acesta triia,
incat nu avea bani nici pentru un pahar de vin.
Revoltat, trimisul Atotputernicului se Intreaba
retoric: “Cine sunt vrednici si bea, dacid nu
poetii¢ C3 numai In ei se coboard duhul creatiei
cand sorb un pahar, numai lor le creste sufletul
incit ar Imbritisa lumea intreagd. Cand beau li se
nasc ideile cele mai frumoase si sentimentele cele
mai generoase, pe care le cdntd Innobildnd pe
altii¢”[2] De aceea face cunoscut Atotputernicului
c&, in Romania, micelarii si soferii beau
sampanie, iar “inspiratii” nu au parale nici de o
tuicd! Ei trebuie sd se multumeascd cu laudele de
dupd moarte.

In silinta de-a nu- scipa nimic fird s& noteze
pe raboj, SE. Petru retine si moravurile
politicienilor, ilegalitatile din alegeri, Incat ajunge
la un adevir valabil si astdzi: “In Romania, fira
avere, independenta este un moft”. Referitor la
pétura conducitoare a tarii, indiferent daca sunt
majoritari ori minoritari, “corb la corb nu-si
scoate ochiil” In timp ce tiranii triiesc intr-o
“Intelepciune fatalista”, rdbdatori si milostivi,
“buiecii [bogatii rasfatati] dau din maini si din
picioare s& pdstreze puterea, ori se zvarcolesc s-o
apuce”. Tot asa fac si buiecii de astdzi. De aceea e
mereu actual dictonul: “Schimbarea domnilor,
bucuria nebunilor”. Din aceste motive, Sf. Petru
crede cd In Romaénia, cel mai greu de strpit este
“Indeletnicirea cu politica”. Politicienii roméani vor
cu totii “s3 salveze natia”, sd fie apostoli mai mari
decat Moise, Ilie, Pavel si chiar decat Sf. Petru. In
realitate, spune scriitorul, sunt mincinosi si
hrapareti, farisei si primejdiosi, prosti ca gardul.

Preschimbat in duh, portarul Raiului zboard la
Brasov, Sighisoara, Sibiu, cercetdnd scoli, biserici,
biblioteci, muzee etc. Stribate tara in lung si in
lat si afld astfel viata depravatd pe care o duc
ofiterii, cucoanele din inalta societate. La
Curmatura, taranii le striga boierilor, primarilor si
jandarmilor: “hotii! hotiil”, pentru ci, in loc s& le
dea pamantul cuvenit, si-au Insusit ei pogoanele
care li se cuveneau sdracilor, conform legii.

Obosit de atata alergdturd, Sf. Petru trece prin
momente nostalgice, amintindu-si de “hodina lui
de langa poarta Raiului.” Il cuprinde mila de
romani a cdror tard e ndpaditd de demonii lui
Scaraoschi. Se hotaradste sa facd “raportul” catre
Atotputernic, insotit de propuneri, rugdndu-l sa
crute tara roméaneascd de atitia diavoli si de
atdtea ispite. Se doreste la poarta Raiului, cum se
doreste oricare pimantean la vatra lui. Pe rdboj,
mai noteazd rugdmintea catre Milostivul stapan sa
trimitd degrabd in tara romdnilor pe Sf. Ilie cu
biciul de foc si, astfel, sai alunge pe dracii
numerosi si pe slugile lor. Intr-un “epilog” al
calatoriei sale, Sf. Petru noteazd pe raboj cd nu
stie daca Stipanul cerului l-a trimis sau nu pe Sf.
[lie. Unii spun c& a venit, altii il asteaptd sa vind.
S&-] agteptdm si noi, romAnii de astizi!

Note:

1. Vezi lon Agérbiceanu [Cétre Lucian Blaga],
scrisoare din 22 iunie 1932, in vol. Ceasuri de seard cu
Ion Agérbiceanu, editie de Mircea Zaciu, Ed. Dacia,
Cluj-Napoca, 1982, p. 324.

2. Citatele din prezentul text s-au dat dupa Opere,
vol. 5, Ed. pentru Literaturd, 1968, p. 409 si urm.
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Despre plagiat

-~ Black Pantone253 U

- cu dragoste

. Aurel Sasu

a o importantd seard aniversard, din

California (Statele Unite), un tAnir

intelectual american m-a intrebat, ludindu-m3a
cumva pe nepregatite, ce cred despre plagiatul lui
Victor Ponta. Intrebare dificild (nu se diduse inc
un verdict!) si, la astfel de Intilniri, mai putin
obisnuitd. No comment este o formula
diplomatic-evaziva, contraindicatd si nepoliticoasi.
Dialogul, la rAndul sdu, poate fi o capcand
subtild, cu consecinte greu de calculat intr-o
atmosferd a cirei lejeritate presupune, mai
degrabd, umorul binevoitor si conventia
raspunsurilor improvizate. Prin urmare, ce
credeam despre gafa primului-ministru¢ Am decis
sa raspund intrebdrii, nu evidentelor insinuari pe
care le ascundea. Plagiat¢ Optzeci de pagini din
céteva sute. E mult, e putin, si judece, spuneam,
specialistii in drept (intre timp, au judecat!). Pe
mine, daci tot abordam subiectul, m3 interesa
altceva, mult mai grav: problema furtului
intelectual. De departe, mai complexa si mult mai
primejdios-condamnabild decit asa-zisa copy
paste.

Noului guvern abia instalat, ca echipd pretins
tdndrd, onesta si de buna-credint, i s-a imputat
deci, in timp record, chiar gesturile de imoralitate
pe terenul, neabordat pand acum, al autoritatii
academice (Guvernul nu poate rezolva probleme,
atita vreme cit el insusi este o problemd, spunea
Paul D. Ryan, recentul nominalizat vice-presedinte
al candidatului republican la Casa Alba, Mitt
Romney!). Asa au pierdut investitura la
invatdmant Corina Dumitrescu, rector la
Universitatea Crestind ,Dimitrie Cantemir”
(plagiat in familie!) si sfielnicul de la Oradea,
Joan Mang (cine mai poartd, astdzi, de grija
ticalosirii acestor oameni?). si, de ce nu, altora ca
eil Nu-si justifica, In urma cu ani, Gabriel
Liiceanu plagiatul din Heidegger pe motiv ci
filosoful german, la rdndul sdu, i-a plagiat pe altii¢
Nu s-a declarat Sorin Antohi doctor, f&ra
sustinerea vreunei teze, conducand fraudulos un
Departament de istorie la Universitatea Central
Europeand, din Budapesta¢ Prin urmare,
problema plagiatului nu e cumva una mai
complicatd, pe care s-ar cuveni s-0 vedem si s-0

numim altfel¢ Poate fuga bolnava dupa diplome,
obtinute prin lucrdri ,prefabricate”; afisate la
vedere, fard inhibitii, pe internet, in locuri publice
sau institutii¢ Poate goand dupd titluri si inflatie
de carti ratate, menite si ascundd dimensiunea
crizei de valori a invatdmantului roménescé Poate
yrazbunare” a puzderiei de universitati particulare,
ingropate, iremediabil, In mizeria anonimatului¢

S& cobordm insd in miezul problemei.
Doctoranzii plagiazad. Din lipsd de culturd, de
timp, de bun-simt, din comoditate, n-are
importantd (multi sunt cadre didactice, a caror
credibilitate se regiseste intocmai in mediocritatea
propriilor studenti). Dar membrii comisiilor de
acordare a titlurilor, tutorii, conduc&torii,
stalpnicii moralitatii si apostolii cinstitelor
purtari¢ Dar membrii comisiilor de validare, multi
purtdnd, cu vinovatie, amintirea unor cazuri
incredibile, pe care, usor de ghicit, refuzi si le
faca publice. Dar birocratizarea, pana la absurd, a
ziselor studii doctorale si a interferentelor
administrativ-totalitare in relatia conducitorului
de doctorat cu tindrul aspirant la glorie¢ Fiindca,
altfel, plagiatul in sine face parte dintr-o cultura si
civilizatie cu vadite inclinatii spre... plagiat! Au
fost acuzati de plagiat Marin Preda, Eugen Barbu,
Corneliu Stefanache, Al. Piru si lon Gheorghe, a
fost pus pe doud coloane Liviu Rebreanu si Nae
Ionescu, n-au scdpat de ,bulina rosie” doctii
Dimitrie Cantemir, Titu Maiorescu sau Lucian
Blaga. Trecem sub tdcere plagiatul din manuale
coordonate de membri ai Academiei Romaéne.

Ce sa-mi spund mie, asadar, Victor Ponta,
incheietorul de pluton, marsaluind, in pling zi,
prin paginile necuvantatoare ale altora¢ Eu insumi
am pus pe doud coloane ,opera” unui director de
editurd (plagiat, plus furt de proprietate
intelectuald). Rezultatul¢ M-am trezit cu el la
examenul de... doctorat! La modul mai general,
problema se poate pune si altfel. Esential, istoriei
noastre i este specific spiritul imitativ, un pacat
impotriva caruia au scris si E. Lovinescu, si G.
Célinescu, si Camil Petrescu, si - sau mai ales -
Emil Cioran. Cand s-a copiat constitutia Belgiei,
in 1928, gestul era lucru de toatd lauda. Cand,

dupad 1989, am copiat (plagiat) aproape totul (de
la sistemul juridic si cel de Invatdmant, pana la
vulgaritatea in scris si in simtire), societatea
(cultura si istoria) au intrat intr-un blocaj, pe care
putina constiintd politicd nu l-au putut depasi nici
pana astizi. Inventdm masterate, plitim ridicole
titluri de ,om al anului”, practicam, cu
dezinvolturd, turismul academic, refacem, patetic,
traseele neadevirului de fiecare zi, creem,
iresponsabili, institutii ale simulacrului si al
imaginarului ezoteric. Acestea sunt realitatile
romanesti, si nu trebuie sd apeldm, pentru
ilustrarea lor, la Malta Today, pierzand, subit, din
vedere proportiile si importanta temei abordate,
taratd, fard scrupule, In zona divertismentului
mediocru-informatic. Cine si la usa carui
functionar al Europei bate nu md intereseazd. Nu
m4i intereseazd nici muzeul de ceard al
parlamentarilor roméni de la Bruxelles. Ma
intereseazd ,directia falsi” a neadevirului
dinlduntru si a ,pretentiei in afard”, din care
plagiatul este doar o parte. Ma intereseaza acest
cumplit morb al vanititii de a copia, de a nu fi tu
insuti nici mécar in iluzia mediocritatii tale. Ceva
din vechile forme fira fond: pretentia de a avea
un titlu, inainte de a avea o opera! Explicatia¢
Titu Maiorescu o numeste incurajarea
iresponsabild a celor nechemati si nealesi. Numai
in acest context md intereseaza subiectul
plagiatului. Indiferent cine este autorul lui. Acesta
a fost raspunsul dat tAndrului american. L-am
intrebat in final, daca stie cd unul din consilierii
lui Victor Ponta, pe probleme de securitate si
economie, este generalul american Wesley Clark,
fost comandant al fortelor aliate NATO, din
Europa, intre 1997 si 2000. Nu stia. Nici nu cred
cd mai era necesar.

Daca ne-am lua dupa ziarul Adevarul (16
august 2012), problema plagiatului si-ar fi gasit,
finalmente, rezolvarea. ,Oamenii de stiintd din
Romaénia”(¢!) au infiintat deja o comisie
independentd politic, al cirei tel este, printre
altele, si ,reabilitarea, pe cat posibil, a imaginii
tirii noastre in lume”. In sfarsit, o lupta acerba
condusa de ,experti credibili”. Luata de undeva,
stirea emotioneaza. Mai intéi, prin ciderea in
ridicol, apoi prin ,ameteala formelor deserte”.
Inclusiv in problema plagiatului, pe care o
mestecdm de citeva luni cu sentimentul cd inca
este, vorba unui poet, o incipere fard cheie. In
fond, plagiatul poarta vesmantul sfasiat de toate
ilegalitdtile unui model corupt, de culturd si
civilizatie.

Inteleg c&, recent, o formatiune politici
(,Noua Republicd”) a depus, la Parchetul de pe
langa Inalta Curte de Casatie si Justitie, o
plangere impotriva primului-ministru, Victor
Ponta. PAn3 aici, totul bine! Dar, cind se invoci
,obrazul cetdtenilor roméni, care iubesc munca si
detestd impostura” lucrurile se complicd putin.
Mai intéi, ci obiceiul luirii de cuvint in numele
altora aminteste vremuri de care pretindem cd ne-
am despartit. CAt priveste dragostea de munca si
detestarea imposturii, sa fim seriosi. Eminescu ne-
a spus in cuvinte simple ca fird muncd nu existd
nici libertate, nici culturd. Un adevdr care, din
pécate, nu ne-a fost de nici un folos.

De l-am fi inteles, astdzi am fi fost liberi.

Dar nu suntem!
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Dumitru Badita

elicea alternativd

decéat un céine mai bine ai roti deasupra
capului un peste

unul cu solzi si fird mustati care s&-
incetineascd miscarea prin aer

si bine ar fi si aibd aripioare proeminente si
subtiri

sd le falfiie cand iti oboseste bratul incercand
sd te ridici micar pand la nori

da, mult mai bun ar fi pentru asta un peste
decét un céine

pentru ca potaia facutd elice suferd si pentru
asta iti vor spune sadic

vei pléti si nu vei mai avea bani nici mécar
pentru un pahar cu alcool

iar rautatea ei iti va umple ména cu muscaturi

dar pentru un peste nimeni nu sare si nimeni
nu-l regretd

si gura lui cu zimti se cascd degeaba c& nici
musca nu se mai teme

grabeste-te s3 nu moard, misca-ti bratul mai
repede cit e incd viu

si se uitd la nori ca la o apd involburatd de la
marginea podisului tiu

ca pestele vede ru, nu nori, si el insusi
dezvoltd o fortd proprie

sd ajungd mai repede si nu simte ca urcd si te
trage in sus

crede ca se aruncd in valuri si sperd si te
piarda

se va intoarce ploaie sclipitoare de solzi, tu
bolovan cu bufniturd

dormeam cu picioarele intinse pe un pat
ingust si fiindcd la capat era groapd

mi curbam de la mijloc si imi asezam ceafa
pe un fotoliu uzat

incAt privit din tavan, dar nu era nicio vietate
sa se uite,

as fi ardtat ca un fel de J, de ajuns pentru
cuvantul jiving,

si probabil in mai toate clipele iradiam un
camp ostil, otravitor

cd firimiturile de pine presirate pe pervaz au
hranit numai vantul

iar in metrou, desi m& imbiiasem dimineata
cu grija cu care e spalat un mort,

de parcd odatd cu jegul i-ar fi spilate si toate
pécatele,

desi miroseam frumos gi imi frecasem dintii
cu pastd cu iz de mentd

sl purtam un palton negru, elegant, si ghetele
imi erau lustruite,

sclipitoare, fata de langd mine s-a ridicat
temdtoare si clitinAndu-se

intre Sudului si Brancoveanu s-a oprit in
celdlalt capat al trenului

poezia

iar seara tdrziu cAnd mad intorceam dupi
ultimul click spre casa

pe sub crengile negre casante cu pungi si
chiloti atdrnindu-le-n varf

mai dam un telefon rece mai primeam un
telefon rece

si tot cartierul cu umbre omenesti in ferestre
era grddina vagaunii mele:

dezlipisem de pe faianta bucdtdriei un fir brun

sinuos ca o incunabuld

m-am gandit, anume pus acolo de tigancg, in
ce timp ce tigaia

incinsd improsca peretii cu ulei si gindacii pe
linoleum forfoteau ca oamenii

la petreceri, fir brun intins peste hau spre
malul bunatatii

il traversam cu doud plase de rafie in maini ca

pe un peron de autogard

cand inclinat spre dreapta, cand spre stanga,
daci as fi cazut

aveam pe aproape o mochetd cenusie si
diminetile un cer imbogatit

peste noapte cu nuante chimice si cu suflete
expiate

si acum pe o banca In parc cu zarzér inflorit
si pozat cu telefonul

stau si inspir si lunile acelea Incet le voi uita
imagini tot mai uscate

dar simt incd un fir de par incolicit pe limba
si ma Intorc spre tufd

bag degetele sa-1 prind de-un capat sd nu-l
inghit si nu- nimic

missouri zoo pentru prima oard in zdpada

isi Intinde maéinile si facd din ninsoare
esarfd pentru gétul ei cu cictarice

si acordeon din sloiuri si crevase inzapezite
s&1 salte pe piept si si- cinte

céinelui negru si mitos din pragul cabanei:
un demon al sudului

o forma a fricii care impinge mereu inapoi
in tinutul silbatic si decadent

un femur urias

mai usor ne-am fi intdlnit intr-o dumbrava pe
google earth

decét la ceai in centrul vechi cu arbusti infipti
in ziduri

sd Imi vorbesti chiar despre centrul vechi

in timp ce prin sdngele meu circulau
emoticoanele tale

si dacd un sdmbur de migdal as fi avut in
buzunar

ti l-ag fi dat s&1 créntini tu cu dantura-ti fard
defecte

precis ai fi zis nu si o razd de soare ti-ar fi
lunecat pe buze

atunci l-as fi tocat eu cu pivotul metalic al
unui incisiv

tu ai fi continuat sd imi vorbesti despre mortii
medievali

dezgropati cu excavatorul pe langd universitate

morti ai nimdnui fird sd stim anume pe care
voda-] injurau

ai vazut in cupd un femur urias l-ai visat in
noaptea urmadtoare

dar noi venim de mai departe dintr-un oras de
telepati ai unei rase umane

care a degenerat In maimute si de atunci tot
incearcd sa recupereze

participdm si noi la efort: ma opresc uneori pe
cate o zebrd in centru

sd simt dacd treci cu metroul si pentru o clipa
suntem In acelasi plan.

m-am dus la tirgul de carte mai mult si
intilnesc un chip

decat sd imi iau vreo carte

mi s-a parut cd il vad printre capete si spindri
in miscare

dar cand m-am apropiat am dat peste o
versiune

complet lipsita de charismd

am iesit. terasa era curatd si racoroasa

nu am cerut nici micar un pahar cu apa

mi uitam numai cum fierb norii

un timp am caldtorit prin lumea lor

apoi as fi vrut s3 privesc niste oi care sd
reteze pand la capat

iarba pe jumadtate retezatad de motocositoare

si In acelasi dreptunghi verde din fata
pavilionului

sa am vreo paisprezece ani si Intins pe o
paturd

sd citesc Shogun

o minge de tenis venea prin aer si ma
pocneascd in frunte

am ridicat ména sd md apar

dar mingea s-a oprit un moment

si s-a repezit tnapoi trasd de o sfoard elasticd
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Mihaela Claudia Condrat

Mihaela Claudia Condrat s-a niscut la 27 octombrie 1978 in localitatea Bilbor, Harghita. Este
absolventd a Facultatii de Teologie ,Andrei Saguna”, Sibiu, specializarea Teologie-Litere. In 2004 a
absolvit Studiile aprofundate la Universitatea ,Lucian Blaga”, Sibiu, iar in 2011 a obtinut titlul de
doctor in Filologie la Universitatea ,1 Decembrie 1918”, Alba-lulia, prof. coord. dr. Mircea Braga, cu
tema Structuri ale imaginarului religios in poezie din perspectiva teologiei literare, Literaturtheologie. A
fost profesoara de limba si literatura roména, a obtinut doud burse de documentare-cercetare in
Germania la Universitatea Friederich-Alexander Erlangen-Nirnberg unde a fost asistent secundar la
Catedra de istorie a crestinismului estic coordonatd de prof. dr. Rafi H. Gazer, si la Universitatea
Eberhard Karls din Tiibingen unde a frecventat cursuri de teorie si culturd literard, interculturalitate,
artd, esteticd si teologie. Din 2010 locuieste in Germania, Tiibingen, se dedicd scrisului si tradusului si
coordoneaza seri artistice si de poezie. Publicd poezie in reviste din tard si strdindtate. Adresa de

ce nimic e mai ugor

cuvintele mele vin dintr-o altd lume
austerd din tara frigului au sosit
sunt imbricate-n ger

de foame au nimicul

cuvintele mele au-siricit

le-am adus de pe-un versant
acoperit de negurd

toatd copildria mi-am Impartit-o
intre cel-care-spune-da

si cel-care-spune-nu

fard si stiu cAt am fost da

sau cdnd am devenit nu

la sfarsit cuvintele mele

au rdmas singure s-au golit

ce nimic e mai usor decat durerea
foamea de-o scriu cu majuscule
n-o vad si-o uit

la cind m&-asteaptd

un cuvant ne-mblanzit
drame moderne

moartea incepe de la brdu in jos

in diaspora tricolora

s-a dus Eminescu, s-a dus si Blaga si Nichita
s-a dus

Ionesco a fost furat cu tot cu scaune
rinocerita a cuprins toate-ncheieturile

cornul din frunte s-a transformat in balaur
balaurul bantuie luncile si padurile
Feti-Frumosii si-au luat lumean cap
Elenele Cosanzene s-au tunat

Sfantul Petru s-a mutat la sat

si-a ficut o bisericd universala

in care vorbeste despre-al patrulea cintat
cei plecati sunt uitati

cei veniti sunt jigniti

cei care spun sunt marginalizati

cei care fac sunt crucificati

cei care mint servesc la bara

greii pdméntului cu Dali

elefantii calca greu pamantul

prin agora cosmetizatd albastru
picioarele lor sunt sulite cu tinte precise

strapung orice zid de-alabastru

ceasurile se rotesc deasupra capului meu
ca niste vulturi pregititi de devorare

cadranele si-au Infipt ochii in soare
de greu chiar si-n lumina e greu

duo carnavalesc

el din anul 2000 traieste un atac de apoplexie
nu-si poate aduce aminte decit franturi de cuvinte
inceput, sfarsit, revolutie continud cu escu la
urmad

detractare, delapidare, defrisare cine te minte
epilare definitivd smuls gene, unghii, idealuri, vise

how to learn in ten steps english
how to learn in ten steps how to lie
how to learn in ten steps how to die
how to learn in ten steps how to rule

ea pentru ea nu s-au mai gasit versuri

a devenit desuetd prea grea

prea cu mai multe drepturi si dresuri
s-au inventat in loc de maternitati
spa-uri, moll-uri si coaforuri

carduri in loc de carti

in loc de spatii de joacd pentru copiii ei
circuri ambulante cu bere si mititei

in loc de idei si frumuseti interioare
magini beton si botox in degeteledelapicioare
pentru ea s-au inventat las telenovelas

como se puede perder tu libertad
como se puede comer tu soledad
como se puede vender tus nirios
como se puede para enajenar tus hijos

como hombre como mujer
limba vrijitoare

vorbesc o limba vrdjitd
pe care nu o stdpanesc decét in vis

miros caravana tiganilor

care se-aseazd In padurea de langd satul meu
aud copii tipdnd in aceastd limba

pipdi vorbe magice care se leagd de mine
strns ca trupul sarpelui de copac

vid foc Indbusit si fete invesmantate

in culori apocaliptice

simt c& articulez un cuvant

pe care-]l arunc in foc ca apa de descant
ca sd raman mai departe cu tine

vrdjit dar bucuros

gheonoaia soarbe negru singe din mine
spre a ma elibera de cuvantul gros

limba aceasta e o vrdjitoare
care ma stapaneste
valul Mayei

numai un singur cuvant
pentru a surprinde moartea

existd mai multe feluri de-a muri

in mai multe cuvinte

poti s& mori intr-o propozitie
intr-o fraza si chiar intr-o locutiune
poti sa mori intr-un punct

intre mine si acest cuvant
stau doud puncte ca niste valuri
nepictate:

existd o moarte ca o iluzie
care mi pandeste
dintre doud cuvinte crucificate

o poveste despre Vomex

in prima zi o fetitd primise cadou

o multime de Vomexuri

de la Inceput s-a Imprietenit cu ele

cum te cheama: Vomex-Oblic

pe mine Vomex-Dublu

Vomex-Direct, Vomex-Dupéa-Masa
Vomex-Obligatoriu, Vomex-In-caz-de-urgen?d
Vomex-Durduliu, Vomex-Usurel

si In seara aceea a adormit cu Vomexurile langa
ea

fara sa apuce sd le cunoascd pe toate

a doua zi aflase ci viata Vomexurilor e scurtd
cum le primesti trebuie si te imprietenesti cu ele
apoi vine o méana in vizitd prin raftul
Vomexurilor

alege unul ii desface sigiliu

si-l introduce direct in anus

si asa Vomexurile 1si pierd numele

dispar si tu adormi o bucatd de timp

a treia zi ca sd nu mai sufere ca-si pierde
singurii prieteni ce- avea

fetita hotdri s3 nu se mai Imprieteneascd cu ele
evitdnd sd le spund direct: Vomex-Cutare

azi te-am ales pe tine pentru o vizitd In anus
dar invitd cu ele si numere: Vomex nr. 1, Vomex
nr.2

mama i dicteazd cuprinsi de fricd

numadrul 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10

asa suna lectia de aritmetica

dulapul de spital e plin de Vomexuri

asa cd are timp un an intreg sd invete socotitul
ii spuse o asistentd mamei

poate s3 le adune, s& le scadd

obigatoriu sd scadd doud pe zi

nu are voie si dea afard

in ultima zi o fetitd umbla cu o foaie de hartie
sd- deseneze cineva un Vomex toate dispdruserd
cu dulap cu pat cu mamd cu tot
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Corporalitate si limbaj in
Adela lui Garabet Ibraileanu

. Lavinia Margea

u un fir narativ simplu, avandu- in prim

plan pe un protagonist care e In acelasi

timp narator si obiect al naratiunii (eu
narat), si pe Adela, personajul central al
romanului, Ibrdileanu zugrdveste o poveste de
iubire fara stereotipii, prin profunzimea si
complexitatea pe care aceasta o va cipita pe
parcursul dezvoltérii relatiei dintre cele doud
personaje. Actiunea aproape ca lipseste, Ibraileanu
axandu-se pe relatia dintre cei doi protagonisti, pe
evolutia ei si pe personalitatea partenerilor, si
ridicind astfel romanul deasupra parametrilor
cronologici. Putem vorbi de un roman analitic:
Ibraileanu isi examineaza personajele si relatia
dintre ele atdt de amanuntit Incit ne da impresia
unei operatii chirurgicale, facutd ins3 pe plan
interior.

Naratorul, Emil Codrescu, medic de profesie,
intelectual cvadragenar, e angajat in ceea ce va
deveni relatia vietii sale. Ecuatia nu ar fi completd
fara prezentarea Adelei, ce apartine burgheziei
moldovenesti de sfarsit de secol XIX, cunostintd
veche a naratorului, cdsitoritd recent si tot recent
divortatd. Dezvaluirea individualitatii Adelei va
constitui scopul principal al romanului, insd pe
parcursul desfasurarii lui vom lua parte si la
transformarea naratorului in propriul siu obiect.
Revederea dintre cei doi va constitui Inceputul
unui joc complex de confruntdri psihologice, de
negdri si acceptari ale unei iubiri aparent
imposibile (din punctul de vedere al
protagonistului), care in final nu vor coincide cu
un deznodimant fericit. Intoarcerile in trecut si
amintirile naratorului 1i vor permite cititorului sa
o cunoascd pe Adela-copil, pe Adela-adolescentd si
de asemenea pe Adela-femeie, toate aceste
imagini diferite ale Adelei imbinindu-se perfect cu
suisurile si coborasurile din constiinta naratorului.

Relatia dintre cei doi isi are inceputul in
copilaria Adelei, cand Emil Codrescu devine pe
rand prietenul, confidentul si mentorul acesteia.
Inc de atunci, relatia dintre ei e axati pe
sentimente contradictorii, naratorul dezvaluindu-

se atat indragostit de imaginea micutei si
orgolioasei Adela, cat si protector al acesteia,
combinind atitudini sentimentale si paterne.
Prietenia dintre cei doi, desi varsta Adelei era
foarte frageds, tradeaza sentimentele pe care
revederea Adelei-femeie le va trezi In amintirea lui
Emil: ,Prietenia a inceput de cind, cu miscari in
intentia ei ascunse, dar foarte laborioase, mi se
suia pe genunchi [...] eu ii mdncam unul dupa
altul degetele... lipeam fruntea de a ei... imi
petreceam maéna prin cite un carliont al parului
ei blond...”1 Acest comportament apare de-a
dreptul deviant cAnd Emil marturiseste cum
sjenat s dezmierd fetita in fata tuturor, ii
devoram ochii, ndsucul, gura, obrajii, carliontii,
ceafa cAnd eram numai noi singuri.” (p. 21).
Privitd prin ochii lui Emil, Adela apare ca o Lolita
a romanului roméanesc, naratorul-actor devenind
un Humbert Humbert moldovean care va incerca
sa 1si scuze adoratia fatd de persoana ei invocind
afectiunea materna ce i lipsise datoritd mortii
tragice a mamei, pe care nu va avea posibilitatea
sd o cunoascd decét prin intermediul unei
fotografii. Ibrdileanu creeazd imaginea unei relatii
deviante sau avem de-a face cu un complex al lui
Oedip¢ Existd dovezi care pot intdri ambele
supozitil. Emil va mdrturisi c&, adolescent fiind,
fusese indragostit de mama Adelei. O simplad
proiectie a ceea ce el construise in imaginatie ca
fiind mama pe care nu o cunoscuse¢ Totusi, acea
femeie, in jurul céreia isi construia diferite puncte
de vedere e: ,...amintire a unei imagini arbitrare
de altidats, aceasta si atita este mama... In
copildrie, fata cu pdrul castaniu imi era mami. La
doulzeci de ani, sord. Astdzi o simt fiicd. Dar
aceste sentimente sui-generis, au fost nostalgii de
amor pentru o fatd frumoasd moartd de mult.”
(p. 16)

Aceste reflectii sunt menite sa lege destinul lui
Emil de faptul c& toate incercdrile sale de a gasi
iubirea au esuat, fie din cauza mortii neasteptate
a unora dintre iubitele sale (Eliza, Emilica), fie
din cauzd ca acestea l-au pardsit pentru un motiv

sau altul (Elvira, Leonora) sau pur si simplu
pentru cd anumite iubiri i apar ca fiind
imposibile (cum este cazul Adelei).

Sapte ani de absentd ii vor produce o surpriza
naratorului-protagonist cdnd o va revedea pe
Adela-adolescentd, acum de 15 ani: ,O fatd inalt3,
subtire, prea inaltd pentru vérsta ei, cu o coada
groasd de aur pe spate, legatd cu un fiong
albastru, cu fata tot copildreascd si totusi de o
frumusete mindrd, semeatd, aproape orgolioasa,
amestec unic, care-i didea ceva matur si In acelasi
timp i accentua copilarescul figurii” (p. 22). E
momentul in care se ciocneste de transformarile
pe care timpul le-a produs asupra trupului Adelei.
Desi Emil recunoaste cd Adela-adolescentd nu i
trezeste neapdrat porniri senzuale, ceea ce nu va
fi cazul in relatia sa ulterioard cu femeia Adela,
ea e totusi o prezentd provocatoare. Ceea ce e
insd important de semnalat e faptul ca desi Emil
implinise varsta de 35 de ani, el remarcd, nu fara
oarecare bucurie, faptul ca ,omul aproape cirunt
si fetita cu par de aur formau grupul cel mai
original din lume”. (p. 23). Naratorul o vede pe
Adela incd fetita”, iar ,parul de aur” ne duce
undeva la ideea de basm. Imaginea de zeita, de
Diani, e accentuatd de un anume episod care il
face si constate ci ,fata blondad cu arcul intins,
cu corpul incordat ca si arcul, mi-a rimas in
amintire ca o splendida viziune de artd sau de
vis”. (p. 23). Desi diferenta de varstd dintre cei
doi ar putea fi o prapastie de netrecut, ,fetita cu
pér de aur” il obligd si ia aminte de faptul cd ea
nu mai e de fapt fetita cu care se jucase, ci o
femeie in devenire, iar el are obligatia s se
comporte ca atare si sd ia cunostinta de
schimbarea raportului dintre ei, care imperceptibil
devine un raport de egalitate intre femeie si
barbat.

Relatia celor doi e din nou intreruptd de
absenta protagonistului. Scrisori care vor fi
ulterior intrerupte de Emil vor mentine legatura
intre cei doi. Legitura fiind slabitd, Emil afld ci
Adela urmeazi si se cdsitoreasci. La fel, afli ci
la scurt timp dupd césdtorie, divortase.
Intorcandu-se din nou acas3, se va intalni cu
Adela pentru ca legdtura ruptd si renascd. Se va
regdsi in fata unei femei. Acesta e de asemenea
momentul narat de protagonist, in care relatia
intre cele doud personaje, de data aceasta mature
si cu drepturi depline asupra deciziilor, va deveni
un joc amoros complex. E inceputul unei relatii
in centrul céreia se va afla persoana Adelei,
naratorul fiind cel care se va modela in functie de
schimbarile produse in persoana iubita. El va
deveni un observator chinuit de iubirea pe care
nu o va putea impdrtdsi niciodatd, datoritd unui
impediment major: diferenta de varstd dintre cei
doi. Varsta lui maturi si tineretea ei vor contrasta
mereu, Adela devenind oglinda in care Emil isi va
reaminti mereu de conditia sa. Desi presimte care
va fi finalul relatiei dintre cei doi, el se va dovedi
un observator fin al fiziologiei femeii iubite,
corporalitatea devenind elementul central al
romanului. De la atingeri fugare, la fetigizarea
obiectelor care o inconjoard pe Adela, Emil va
experimenta diferitele ramuri ale obsesiei fatd de
persoana cu care va ajunge sa se identifice; va
vedea in alteritatea Adelei tineretea de care nu
mai are parte si in acest fel va reusi sa trdiasca cu
foarte mare intensitate sentimentul de
apartenentd la alter. In construirea relatiei dintre
cei doi, Ibrdileanu pune accentul pe absentd.
Absentele sunt foarte importante, deoarece ne
aratd semnificatia alteritatii. Protagonistul-narator
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ar fi fost incapabil s& dezviluie schimbarile
produse in persoana Adelei dacd aceste absente
nu ar fi existat. Astfel, faptul c& o revede pe
Adela 1n cele trei momente importante din viata
unei femei si anume copildria, adolescenta,
maturitatea, il ajutd si descopere caracterul
schimbadtor al corporalitatii acesteia si implicit s&
descopere transformadrile pe care aceste modificari
fiziologice le pot produce asupra psihicului siu.
Indiferent Insa de vérsta Adelei, Emil pdstreazd in
constiintd imaginea copilei.

Trecand de la complexul dintre copilul si
femeia pe care o intruchipeazi Adela si axdndu-ne
strict pe naratorul-protagonist, o examinare
psihanaliticd a acestuia ar putea sd ldmureasca
relatia dintre cei doi. Astfel, prin prisma
descrierilor ficute de narator putem analiza
conceptul psihanalitic de proiectie. Proiectia e
operatia prin care subiectul expulzeaza din sine si
localizeazd in afara sa, In persoane sau lucruri,
calitatile, sentimentele, dorintele care- apartin si
pe care nu si le cunoaste sau pe care refuzi sa le
accepte. Prin mijlocirea acestui concept, il putem
vedea pe protagonist drept barbatul care ar vrea
si fie, si care devine in anumite momente, dar
care nu reuseste sd rAimani fidel sentimentelor si
dorintelor sale datoritd varstei pe care o considera
un obstacol capital.

Investitiile obiectale prezintd o modalitate de
indragostire prin care persoana iubitd e investitd
cu calititi idealizate (Adela e vis, e arti, e
tineretea). In psihanalizd se foloseste cuvantul
obiect tocmai pentru a reda notiunea de utilizare,
de folosintd. Astfel, prin prisma investitiei
obiectale, protagonistul este eul (asa cum el se
percepe), insd aspird la idealul eului (care este
ceea ce 1si doreste s fie si de fapt nu e: tdndr) si
din aceastd cauza isi revarsa libidoul asupra
obiectului, adicd asupra persoanei de care este
indrdgostit, in cazul de fatd Adela. Ca urmare a
acestei investitii obiectale, indragostirea ridicd
obiectul sexual la rang de ideal sexual.

Putem vorbi si despre o presiune exercitatad
asupra persoanei investite. Datoritd faptului ca
celdlalt devine un sine ideal, comportamentul
acestuia va fi supus unor rigori inalte de
moralitate, in functie de convingerile personale.
Aceasta ar putea fi o explicatie pentru faptul c&
intre cei doi nu vor avea niciodata loc decat

atingeri fugare, niciodata gesturi explicite care s
trddeze evolutia relatiei dintre ei de la prietenie la
iubire si chiar atractie sexuald (cel putin din
partea protagonistului).

Corporalitatea e unul dintre elementele cheie
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ale romanului. Intreaga mirturisire a naratorului-
protagonist e o dovada a adoratiei pentru corpul
femeii iubite. Aline Rousselle arati c&: ,...femeia
nu este autonoma4, ci este dedusd din birbat.
Toate acestea conduc la construirea unei imagini
a corpului feminin inteleasd ca un soi de negativ
fotografic al trupului birbstesc.”2 Pornind de aici
si intorcandu-ne la textul biblic si la scena creatiei
omului si mai cu seam3i a femeii, observim ci
femeia a devenit, imediat dupa creatie, alteritatea
barbatului. Astfel, revenind la textul romanului,
vedem in protagonist un Adam, Adela fiind Eva
ndscutd din coasta lui. Pentru a fi mai expliciti,
Emil vede in Adela jumadtatea sa, jumatatea care
ajutd la reimbinarea celor doud elemente ce
formeaza androginul, reunirea dintre andras si
gyné. Faptul cd Adela e acea jumadtate pe care el o
cautd e demonstrat si de faptul c& existd
numeroase marturisiri legate de foste iubite,
mdrturisiri ce au ca element central detalii
corporale. Identitatea corporald e cea care le
separd pe exponentele feminine ale romanului. $i
totusi, Adela rdméne pentru el idealul feminin,
personajul de basm, Intruchiparea tineretii pe care
el nu o mai avea si pe care astfel nu o mai poate
atinge. Toate aceste restrictii, pe care si le
impune, nu fac decat s3i amplifice dorintele, si-i
creeze iluzii puternice, Adela fiind idealul, iar el
stiind c&@ nu are dreptul sd o atingd, desi cei doi
ajung sd formeze doud lumi complementare.

Emil ajunge s asocieze trupul Adelei,
simbolul frumusetii absolute, cu tot ce il
inconjoard. Natura, obiectele materiale, rochiile,
muzica, totul e In rezonanta cu trupul ei. Tot
ceea ce o inconjoard este ea, cdnd Adela dispare
lucrurile 1si pierd consistenta, natura isi pierde
frumusetea, muzica isi pierde sunetele: ,Muzica
corpului ei m-a impresionat insd mai mult decat
muzica insdsi. Miscarile bratelor, ale bustului la
dreapta si la stinga [...] fdceau pentru mine cea
mai tulburdtoare simfonie.” (p. 33)

In ce priveste legitura dintre limbaj si trup,
Inventia trupului, aratd cd existd un raport intre
cele doud. Marius Lazurca subliniaza c& limbajul
e ,locul constituirii semnificative a corpului,
spatiul intrupéarii sale semantice [...] [corpul] nu
este purtdtor de sens Intr-un mod spontan, ci prin
insertia sa intr-un Iimbaj”g. Comunicarea
nonverbald, acel body-language prin intermediul
cdruia protagonistul romanului lui Ibraileanu va
descifra o parte a personalitatii Adelei e un
element important al operei. Limbajul trupului ne
ajutd si observidm diferitele stdri in care se
regdseste aceasta: ,din atitudinea corpului, din

reactia mainii, din inflexiunile bratului imi pare ca
era tulburati, Incurcatd, alarmati, molesit, fara
vointd” (p. 120).

Totul in trupul Adelei demonstreazad o
feminitate care, insotitd de gesturi semnificative,
e menitd s&i sugereze protagonistului, Intr-o
maniera nonverbald, ci Adela iubeste, ci il
iubeste pe el. Ins4 teama lui de a tinti prea sus,
acolo unde se afld tineretea, va face ca
deznoddmantul si fie unul nefericit. Adela pleacd
ludnd cu ea orice urmi de viatd, orice rimdsitd de
fericire si sperantd, iar protagonistul rdméne
singur, cu amintirea femeii ideale, cu amintirea a
ceea ce ea e si el nu a putut fi. Urmdrit de
fantasmare accentuatd, principiul placerii intrd
insd In conflict cu cel al realitatii, care cuprinde
rationalizarea si constrangerile morale. Romanul a
incercat sd le combine pe ambele, insa triumful e
in cele din urm3a de partea moralititii. Diferenta
de varstd a spus nu dorintei, aceasta dorinta fiind
constant confruntatd cu constiinta severa a
adultului: ,Nu vreau si tind la calititile mele, ci,
fard nici un discerndmant, la minel...” (p. 65).

Ceea ce naratorul precizeaza dupd plecarea
Adelei este cd ,am impresia cd a murit” (p. 123).
Ne intoarcem astfel la inceput, unde vorbeam de
imposibilitatea de care Emil dd dovada in ce
priveste indeplinirea unei relatii de iubire. El
demonstreaza din nou cd iubirea in toate
dimensiunile ei nu poate fi concretizatg, iar
moartea mamei inainte ca el sd o poatd cunoaste,
sd si-0 poatd aminti, poate avea si in cazul acesta
o semnificatie important.

Dupa aceastd idild nelmplinitd raman cateva
obiecte inchise Intr-o cutie, menite sd péstreze o
parte din Adela in proprietatea protagonistului:
,Cautam ceva din ea, de la ea, dar, afard de
parfumul din aer, mai vag decit reminescentele in
agonie, nu mai rdmdsese nimic!” (p. 124).
Nimicul e elementul care va inveli imaginea
Adelei, pana la disparitia ei totala.

Note:

1 Garabet Ibraileanu, Adela, Ed. Art, Bucuresti,
2007, p. 18.
2 Aline Rousselle, Porneia, apud Marius Lazurca,
Inventia trupului, Ed. Anastasia, Bucuresti, p. 83.
3 Marius Lazurca, Inventia trupului, Ed. Anastasia,
Bucuresti, p. 17.
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Maresalului Antonescu

. Vladimir F. Wertsman

n paginile sale introductive , autorul

maérturiseste ci aceastd carte este rezultatul

ydialogului mut”, pe care l-a avut cu
maresalul de-a lungul deceniilor, cu precizarea
céd acest dialog a continuat ,si dupd incheierea
cartii” (p. 10). Se mai precizeaza cd volumul ,nu
are pretentia de a fi o biografie strict literard
sau istoricd in sensul propriu al cuvantului” (p.
7), dar se poate incadra in genul biografic,
deoarece este bazat pe fapte reale, si ,vorbele
atribuite lui Antonescu sau personajelor cartii au
fost rostite intocmai de ei” (p. 7).

Biografia sui-generis oferd informatii despre
copildria lui Antonescu, cariera sa militard
inainte si dupd venirea la putere in calitate de
conducitor al statului, metodele sale de
guvernare, familia sa, prieteni si inamici,
colaboratori, intelectuali, intalniri cu lideri
romdni si strdini, schimbdari de dispozitii (toane)
si probleme de sdnatate, conflicte cu regele
Carol II, relatii problematice cu regele Mihai,
alianta temporard cu Garda de Fier, 22 iunie
1941, succese 1n eliberarea Basarabiei si
Bucovinei de Nord, alianta puternicd cu Hitler,
colaborarea cu militarii germani, relatii cu
politicieni (Maniu si Bratianu il sfituiesc sa se
opreascad la Nistru), intrigi politice, relatii cu
lideri evrei (Filderman, rabinul sef Safran,
arhitectul Clejan) si corespondenta cu ei, diferite
péreri despre solutionarea problemei evreiesti in
Roménia, diferite dialoguri, sedinte de guvern,
proclamatii si decizii, discursuri, variate scrisori,
arestarea de cdtre regele Mihai, la 23 august
1944, transferul la o inchisoare din Moscova si
interogarile, intoarcerea in Romdnia, procesul
din 1946, testamentul si ultimele cuvinte
inaintea executiei (iunie 1946).

Impresia autorului este cd, in esentd,
Antonescu a fost un militar remarcabil si
patriot, care a luptat pentru redobandirea
Basarabiei si Bucovinei de Nord (teritorii
pierdute in 1940) si, in acelasi timp, a fost un
om cu o mentalitate bifurcatd, deoarece, pe de
o parte, fiind xenofob si antisemit (Antonescu
recunoaste ca a fost crescut ,cu ura impotriva
turcilor, jidanilor si ungurilor”, p. 30),
conducdtorul unui guvern care a pus in aplicare
legi antisemite si un aliat fidel lui Hitler,
responsabil pentru holocaustul din Romaénia si
uciderea a peste 300.000 de evrei si peste
10.000 de tigani iar, pe de altd parte, a permis
ca mii de evrei sd plece pe mare (vase
roménesti) spre Palestina (multi evrei refugiati
din Ardealul de Nord, ocupat atunci de Ungaria,
au primit azil in Romaénia si au fost salvati de la
deportare in lagire naziste de exterminare). In
cele din urmi, Antonescu a anulat un ordin
precedent de deportare a tuturor evreilor din
Roménia in lagire germane de exterminare pe
teritoriul Poloniei, salvind, astfel, peste 300.000
de evrei, inclusiv pe autorul cirtii. In timpul
procesului sdu din 1946, Antonescu a amintit
judecdtorului: ,Daci evreii din Tara Roméaneascd
trdiesc, triiesc datoritd Maresalului Antonescu”
(p. 766). Aceastd apdrare nu a ajutat, totusi,
fiind eclipsatd de multe declaratii anterioare,
pronaziste: ,Generalul Antonescu are un singur

cuvant, astfel c& Tara Romaneascd va fi alituri
de Reich péana la moarte” (p. 329), cuvinte
rostite la primirea decoratiei (pentru succese
militare) de la Maresalul Hermann Goering, in
iunie 1941. Concluzia finald a autorului este ci
,oricum i-am citi rolul jucat in istoria
romaneascd, nu i se poate uita si nici ierta
politica catastrofald a continudrii rdzboiului
dupé eliberarea Basarabiei si Bucovinei si, mai
ales, politica méasurilor antievreiesti” (p. 802).
Istoricii Florin Constantiniu si Ilie Schipor au
exprimat, anterior, un punct de vedere
asemdindtor, afirmind cd Antonescu a comis ,0
eroare gravd”, continudnd razboiul dincolo de
Nistru (p. 376, nota de subsol).

Cartea, cu o introducere favorabild a
academicianului R&zvan Theodorescu, este
informativa, usor de citit si include documente
oficiale ale guvernului, materiale din arhive,
depozitii ale martorilor, memorii, articole de
presd, interviuri, multiple dialoguri, multe
fotografii istorice interesante. Autorul, in acelasi
timp si editor (evreu romén si cetdtean
israelian), afirma cd volumul este ,prima
biografie completd” a Maresalului Antonescu
(coperta a patra a cartii), bazatd pe multe
decenii de cercetare. Cu toate acestea, o lecturd
mai atentd a textului (63 capitole, 126
fotogratii, 5 harti) scoate la lumind lacune
regretabile, care se pot si trebuie remediate de
un editor profesionist, dacd autorul decide si
publice o noud editie.

Imi permit, In continuare, sd consemnez,
citeva din ele. Mai intii pe cele de naturd
editoriala.

a) Lipsa unui numar ISBN si descrierea CIP
a Bibliotecii Nationale din Roménia, cerinte
elementare intr-o carte publicata.

b) Prezentare neechilibrati a textului. Intre
cele 63 capitole, unele au 3-5 pagini, altele Intre
7 si 9 pagini, multe intre 11 si 20 pagini, si
numai capitolul 33 cu 39 pagini; de asemeni,
citate lungi, care se intind pe multe pagini,
copiate din alte surse, plus numeroase alte
citate mai scurte fird indicarea surselor in note
de subsol.

c) Multe dialoguri, unele citate cu
mentionarea surselor, altele fird sursi, dand
impresia c3 sunt improvizate. Este greu de
distins intre realitate si imaginatia autorului.
Chiar academicianul Razvan Theodorescu
observa cd dialogurile sunt ,aproape roméanesti”
si cd autorul ,nu le citeazd mereu in note, in
josul paginii” (p. 9).

d) Autorul Insusi admite ca ,...aproape toate
vorbele atribuite lui Antonescu sau personajelor
cartii au fost rostite intocmai de ei”, dar nu
explicd nici de ce si cand ,aproape” a fost
necesar, nici de ce n-a citat toate sursele.

e) Lipsa unei bibliografii complete pentru
toatd cartea, cu citate complete. Unele note de
subsol au citate partiale, iar altele citeazd numai
biografii scurte ale unor oameni de seama
(militari, politicieni, profesori etc.).

Maresalul Ion Antonescu

f) Lipsa unui index de nume. Cartea are mii
de nume, iar lipsa unui astfel de index prezintd
un obstacol enorm pentru cercetdtori.

g) Lipsa unei liste a tuturor fotografiilor si
hértilor, cu indicarea paginilor unde pot fi
glsite; cu exceptia unei singure fotografii (p.
22), toate celelalte fotografii si harti nu indica
sursele de unde au fost reproduse (majoritatea
fotografiilor nu sunt de calitate profesionista).

h) Lipsa unui index de subiecte, tindnd
seama cd volumul incorporeaza multe
evenimente istorice, localititi geografice,
personalitati, subiecte discutate etc. Numele
capitolelor nu poate fi considerat o substituire
acceptabild pentru un index serios si complet de
subiecte.

Existd, apoi, numeroase omisiuni de naturd
biografica.

a) Casitoriile lui Antonescu, si sotia sa
Maria (p. 96). Autorul aratd c& sotia precedentd
a lui Antonescu a fost Elvira Panaitescu si ci
Maria a fost casatorita de doud ori (primul sot -
comisarul de politie Gheorghe Cimbru, al doilea
- un evreu francez, G.A. Joseph Pierre Fueller),
dar omite - precum aratd surse de internet - c3,
in anii 20, cAnd Antonescu era un tandr atasat
militar In Franta si Anglia, s-a cdsdtorit cu o
evreicd francezi (Rachel Mendel), care a ndscut
un copil mort prematur. La pagina 29, gdsim
numai un citat in care Antonescu recunoaste ca
s-a indrigostit de o evreicd din Galati, cu care a
ramas logodit pAnd cand unitatea militard a fost
mutatd In altd localitate si nu s-au mai putut
vedea suficient de des.

b) Cartea mentioneazi ci mama lui
Antonescu se numea Lita Baranga, dar nu aratd
cé tatdl lui Antonescu era casdtorit cu o evreicd
numitd Frida Cuperman, si nu descrie relatiile
lui Antonescu cu tatal sdu.

c) Volumul omite toate decoratiile primite de
Antonescu (In ordine cronologicd si cu indicarea
meritelor pentru care au fost conferite), toate
aflate pe internet: 1913, medalie pentru virtute
militard (prima clasd), cea mai inaltd decoratie
din acel timp; 1919, Ordinul ,Mihai Viteazul”
(clasele 3, 2 si 1), cea mai inaltd decoratie din
acel timp; 1941 (iunie), insigna pentru piloti, in
aur cu diamante, prezentatd de Maresalul
Herman Goering pentru succese in operatiuni
militare; 1941 (6 august), Crucea de Fier
Germana (clasele 2 si 1), pentru bravurd in

(continuare in pagina 28)

TRIBUNA - NR. 241 * 16-30 septembrie 2012

~- Black Pantone 253 U




-~ Black Pantone253 U

Locuri ale artei contemporane
Atelierul (Studioul) (II)

. Vasile Radu

a dovezi cd arta nu poate exista in afara

contactului (relatiei) cu cei cirora le-a fost

destinatd stau evadarea din spatiul ingust,
adeseori disimulat al atelierului si tentatia actuald a
artistului de-a face din aceasta un ,spectacol”.
Abilitatea insusitd prin practica mestesugului si
ysecretele” acestuia au devenit cai de augumentare
ale contactului cu publicul si servesc argumentarii
valorii ,operei”; trebuind ,exhibate” pe masurd ce
aceasta se descompune in materialitatea ei, devine
mai ,strdvezie”, mai imateriald, mai imponderabild
ca mesaj. Adeseori aceastd ,dematerializare” contine
chiar ,chintesenta” valorii, In afara ,semnului”
material (obiectului), rezumandu-se la o serie de
yexhibitionisme” (gesturi) care transformd artistul
plastic intr-un actor, iar, ,spectacolul” lui devine un
yperforming” utilizat s& stirneascd uimire si s3
smulgd aplauzele la ,scena deschisd”. ,Cel care nu
poate s uimeascd, ducd-se la tesald!” exclama ritos
Cavalerul de Marino (1569-1625), rezumand
chintesenta manierismului, in secolul al XVII-lea,
deja. Astfel, fir3 a se sfii, arta actuald ,a
imprumutat” insidios ,tehnicile” superficiale ale
spectacolului ieftin, bazat pe provocarea emotivitatii
imediate si inteligibilitatii, spre a atrage un public
needucat, usor de captat cu ,scheme” si
yproceduri” insolite, neasteptate. Acestea explicd, de
fapt, ,posologia” operei, modul ei de Intrebuintare
unei lumi de ignoranti dispusi s& priveasci, si
accepte ,uzufructul” acesteia datoritd stratului
exterior de placere cu care este invelitd aceasta, ca o
,bomboana fondanti” Aceste atitudini vin in
prelungirea tendintelor vechi de un secol de a
castiga pentru artd publicul nou, lipsit de resurse si
needucat. Cei mai inteligenti artisti au resimtit ca o
frustrare lipsa de ,posesiune” a operei care, odatd
ysemnatd”; a luat drumul comertului si a colectiilor
private, devenind obiect de speculatie financiara in
afara vointei lor. Astfel de incerciri nu sunt altceva
decét forme de a pastra individualitatea operei si
proprietatea absoluta a autorului asupra acesteia,
chiar prin cesiunea formald a ,dreptului de autor”
in schimbul banilor oferiti de cumparator ca
recompens a muncii artistului. In forul lui interior,
artistul nu 1si vinde creatia niciodats, dar, dorind s
tréiascd de pe urma acesteia, se vede silit sa accepte
astfel de subterfugii oneroase care pun sub semnul
intrebirii onestitatea lui culturald. Este, totusi, un
mod de a rdspunde ,imoralitatii” cumpdratorului
care nu ezitd si inlocuiascd placerea posesiunii
operei cu cea a banilor obtinuti prin traficarea ei. O
yexecutie” violentd, o posesiune imperativd, la urma
urmei, un ,viol” al ei. Astfel se produce o
yechivalare”, un schimb ,in-amical” reciproc,
apreciat ca impardonabil!

Altidats, atelierul artistului semnifica locul
miraculos, sediu al geniilor, generator al ,stazei”
tulburitoare a trairilor fecunde care macind autorul,
rezumand, aldturi de ,talentul individual”, cele
doud ,cauze” ireductibile ale creatiei: creativitatea
artisticd si trdirea ei. ,Cucina degli angeli” numeau
italienii paradoxul miracolelor ndscute in aceste
locuri insalubre (bucatariil), ascunse privirilor
nesdtioase ale amatorului, resursd romanticd a
ydezmatului” practicat de aceste genii ,desfranate”,
colporténd, prin indecenta lor comportamentala,
resursele ,pure” ale mintii proprii, stergdndu-le apoi
de opacitatea murdard a simturilor cu ména lor

celestd si prezentindu-le publicului. In fata
privitorului opera se infitisa ,la Salon” purd,
imaculatd, gata pregatitd sd intre in buduoarul
printeselor sau in cabinetele aristocrate ale
marchizilor, in birourile marilor demnitari de stat.
,Opera” sta atdrnatd deasupra capetelor muritorilor,
imaginidnd un Purgatoriu, o cale de purificare
necesard, un loc al abandondrii pacatului morbid,
un instrument extatic al indltdrii pus la indeména
omului supus greselii de catre artistul instalat de-a
dreapta Mantuitorului, ca detinitor nefericit,
damnat de propria lui pozitie, dar impartind cu
energicd perseverenti ,indulgentele” salvatoare
pentru Jumea muritorilor netalentati, insolvabili
moral.

Atelierul ,burghez” a fost si continud sa fie pe
alocuri un ,loc de seductie”, o scend savant
oranduitd, doldora de recuzitd, insolit, in care se
misca ,actoriceste” seducdtorul artist, proiectdnd cu
subtilitate ,farmece” asupra acelora care i-au cizut
in mreje. Artistul insusi, ca ,locuitor” dominant al
acestui spatiu de un exotism ilariant se misca cu o
lentoare savantd, dar provocatoare in acelasi timp,
inldntuindu-si treptat victima dispusa s plece acasd
- sub efectul acestui comportament narcotic - cu
una din lucrdrile artistului sub brat. Cum se poate
explica astfel ,paranoia” unui colectionar care pe
parcursul unei vieti ,a cumparat”, intr-o formd sau
alta, aproape In integralitate opera unui singur artist
contemporané Aceste doud personaje ,s-au dedicat”
unul altuia, ignordnd cu buna stiintd toate stavilele
in fata difuziunii publice a operei, a cresterii
valorice rezultatd din notorietatea ei, acceptand
Impreund toate riscurile care izvordsc din
concentrarea operei intr-un singur ,loc”; oricat de
fast s-ar fi dovedit a fi acesta pentru cariera
postuma a colectiei, a artistului insusi!

Printre maestrii prodigiosi, posedand la culme
un astfel de ,instinct subtil de pradator”, il putem
enumera pe Picasso, un geniu al mintii publicitare
cu vocatie de sfinx, pundnd mereu la locul potrivit
capcanele care i-au asigurat, din conversatie sau
atitudine, prdbusirea si subjugarea ,victimei”
(cumpdratorul); el a smuls lumea artei din
Jlocurile” ei consacrate de traditie, atelierul si
salonul, destindndu-, prin recuzita urband boema si
comportament, bistroul, trotuarul, intilnirea
mondend. Sub efectul paranoic al publicitatii de
consum, Andy Warhol a impins ,locul” atelierului
intr-o ambiantd industriald, invadand spatiul
comportamentului public, asemeni unui produs
industrial, piata, cu accente publicitare insolente, cu
propuneri scandaloase, achizitiondnd fabrici, vechi
hale industriale, pentru a relansa conceptul ,pop”
in societatea industriald. Ochiul discret al camerei
de luat vederi s-a insinuat ,cu voia” autorului in
miraculosul loc al ,facerii”, raspandind apoi, prin
difuzare publicg, episoadele insolite ale unui serial
care a captat treptat atentia privitorilor, Ingrosand
conturile ,producatorului” din spatele artistului,
impingandu-l pe acesta spre un comportament de
tip ,hollywoodian”. Avangarda insdsi a mizat pe
cabaret pentru a face din acesta un loc/mod al
creatiei, amestecAnd cu bund stiintd aspectele de
divertisment facil cu mesajele politice cele mai
grave in care burlescul amplificd gravitatea
judecatilor estetice si nu numai.

W

An(:{y Warhol in atelier

Astazi, atelierul artistului a ajuns o ,anexa”
dispensabila creatiei si comportamentului auctorial.
Dacs, la inceput, artistul incerca s se remarce
public prin folosirea insolitd, ,nepotrivitd”, a
vreunui detaliu vestimentar, dacd la inceput a
mimat comportamentul si infitisarea oamenilor de
curte, mai apoi, prin preferinta pentru excesele
izbitoare, atitudinea lui a devenit o resursi a
publicitatii, iar succesul, ratiunea unui mod rapid
de imbogatire. Altddati, atelierul era locul
geometric al breslei, ,inventariat” de aceasta, un
element determinant al recunoasterii de citre
confrati, un indiciu al echivaldrii profesionale, locul
ravnit de citre aspiranti - ucenici sau calfe - si,
deopotriva, de catre amatorii care tinjeau sd
patrunda aici ca Intr-un teritoriu interzis muritorilor
de rand. Astazi, atelierul poate insemna ,un colt de
masd”, un raft de culori, pensulele stranse
manunchi de gura unui ulcior, discreditdnd treptat
statura monumentald a demiurgului care alege si se
consume printre cratite, clondire, confundand
aromele gastronomice cu eteratele suplicii ale
muncii de creatie. A crea ,in papucii de casd” poate
insemna un confort odihnitor, un mod activ dar
superficial de a confunda lucrurile, discreditdnd
munca prin asemndnarea cu opusele ei, lenea,
relaxarea sau odihna concupiscentd. Intimitatea
creatiei, spectacolul zbuciumului interior si al
gestualititil agitate nu se opun notiunii de sacrificu
al artistului, dar contribuie la instalarea unei
impresii a consumului excitant de resurse, care il
aseazd pe acesta printre ,consumatorii” empirici,
senzoriali, ai propriei lor dotatii intelectuale.
Aceastd atitudine echivaleazd cumva vérsta
yculegatorului” paradisiac pentru care Dumnezeu,
din motive... ,de crutare”, n-a inventat incd
ymunca” pentru obtinerea recoltei... nutritionale,
ldsdndu-i insd omului-artist ,pldcerea” sa se
strecoare insidioas printre sacrificiile presupuse ale
muncii, toldnit la umbra copacului, in iarba deass,
provocandu- si intindd ména si s& apuce fructul.

Atelierul artistului constituie, el Insusi, in
sofisticata lui functionare, sau ca detaliu al
lascivitatii sale, un element de ,plusvaloare” care se
adaugd operei, semnificind, asemeni bancnotei,
valoarea nu numai prin cifrele inscrise pe cele doud
fete ale sale, ci si prin desenul ei grafic, dar, mai
ales, prin efigia sa gravatd. i, toate aceste elemente
ar trebui luate in calcul atunci cind stabilim
valoarea patrimoniald a operei.

TRIBUNA - nNR. 241 * 16-30 septembrie 2012

~- Black Pantone 253 U



- Black Pantone253 U

Clipa Wislawei Szymborska

. Casandra Ioan

lumul polono-romén de poezie Clipa, al
Wislawei Szymborska, a aparut la noi in
2003, la editura Paideia, In traducerea si cu
un cuvant inainte ale lui Constantin Geambasu,
profesor al Universitatii din Bucuresti.
Dincolo de faptul cd poeta a trecut, in 1
februarie 2012, la cele vesnice, as vedea-o pe
W. Szymborska ca pe o poetd fericitd. Fericitd
pentru cd reuseste sa transfigureze lumea folosind
vorbele cu parcimonie. E o poezie esentializat3,
de mare finete si cu ecou multiplicat In mintea si
inima cititorilor. Migala si rabdarea lucrului cu
cuvantul sunt nemaiintlnite. Desi limbajul e unul
simplu, rasfirdrile de sensuri, aldturdrile insolite
de sintagme fac sd creascd posibilele interpretari
ca un aluat. Materia prima e umild, dar ceea ce
iese e dincolo de orice asteptare. Inima poetei
incearcd cel mai adesea sa fie in armonie cu pro-
pria ratiune si cu macrocosmosul.
As vedea-o fericitd pe aceasta scriitoare, daca
nu ar avea si poeme ce descriu o Infruntare a
cuvantului, ca entitate semnificanta. Printre ele ag
aminti “Trei cuvinte dintre cele mai ciudate” si
poemul “Totul”, cu care se Incheie volumul.
Cuvintele puse sub lupd, mai ales cele extreme -
totul si nimic - par sd denumeasca lucruri care de
fapt nu exista: “Cand rostesc cuvdntul Nimic/
creez ceva ce nu incape in nici o nefiinta”;
“Totul - /.../ se preface cd nu rateazd nimic”.
Mirarea, in fond o smerenie, 1n fata frumusetii
si a diversitatii lumii, e substanta cheie din care
isi trage seva intreaga poezie a lucidei poete
poloneze: “As fi putut fi eu insdmi - dar fard sd
md mir,/ iar asta ar fi insemnat/ sd fiu cu totul
altcineva.” (In garderoba naturii). Intreaga ei
poezie e un semn de Intrebare, un scepticism
adresat cunoasterii umane - care, in viziunea
poetei, e imperfectd. Mirarea tine sufletul si
mintea deschise, mereu permeabile la noi si noi
ipostaze, la puncte de vedere nebanuite.
Continuumul sufletesc al Wislawei Szymborska,
gama de experiente triite, are mult mai multe
culori decét ale unui om obisnuit si multumit cu

lancezeala si rutina.

Moartea, viata, dragostea, copildria, natura,
istoria, timpul sunt teme predilecte ale poeziei
sale.

Moartea e vdzutd cu senindtate. Noi trecem
asemeni norilor ,neimpovdrati de memorie”
(Norii). Acuitatea vizuald si spiritul de observatie
- o privire dirijatd, scormonitoare - sunt cele care
conteazd. Lipsa vdzului e echivalentd pentru poetd
cu moartea. Spune ea undeva ,Pentru ca ei (norii
- n.n.) sd curgd nu trebuie sd-i vedem”. Universul
e regenerant, trece cu usurintd peste o absenta.
Norii si alte elemente naturale, chiar dacd par
efemere, ne supravietuiesc. C3 moartea inseamna
atingerea unui liman de liniste o demonstreaza si
poemul Negativul ,/.../...viatd, adicd furtuna
dinaintea linistii.”

Scriitoarea pare a fi un copil de un an care
cerceteazd lumea cu ochi mirati, parcd nestiind in
ce directie o vor lua cuvintele. Spiritul acesta de
explorare, de descoperire, o duce deseori pe
tdrAmuri virgine. Wislawa Szymborska e o
autoare careia ii plac turndrile de situatie, acele
ytwists in the tale” din povestirile politiste
englezesti. Poezia Wislawei ne forteaza spiritul, iar
apoi ne lasd sd ne minundm unde am ajuns,
ghidati fiind de arealul altor posibilitati de a
vedea. Se poate descifra aici si o find ironie si
superioritate a autoarei, fiindci, in joaca ei cu
cuvintele, in fapt ne testeazi flexibilitatea mintii.
Cititorul trebuie sa se identifice cu acest eu copil
al ei pentru a o putea percepe pe deplin.

Desi atenti la realitate, poezia Wislawei se
detaseazd de aceasta, nu urmeaza legile fizicii
newtoniene. Vasele de pe o masd pot foarte bine
cadea Inspre tavan (Fetita trage fata de masa).

Cand vine vorba de trecut, poezia ei devine
gravé ca o bucatd de muzica clasica in fa diez
minor. ,Prima iubire /.../ nu mi s-a intipdrit in
minte,/ nici mdcar nu o visez, / dar mi
obisnuieste cu gidndul mortii” (Prima iubire).

Copilul e uimit pentru cd lumea are pentru el
multe necunoscute, batranul e mirat ce repede a

trecut viata. Intre aceste doui vérste, omul
trdieste fard glorie sau fard a avea timp pentru
suflet: ,zi dupd zi/ an dupd an/ pot trdi fird el’
(Céte ceva despre suflet). In goana din ce in ce
mai acutd azi a vietii, sufletul tace. Copilaria si
batrdnetea sunt doud oaze in care sufletul, avind
linistea necesard, vorbeste.

Lucrurile clare nu comporta pentru suflet, si
nici pentru Wislawa Szymborska, vreun interes.
Mirarea se poate deschide atunci cAnd se nasc
tranzitiile: In zori de zi sau la ldsatul serii. Atunci
nuantele se estompeazd, lumea devine mai fluid,
memoria omului e cea care fixeazd lumea, care
altfel s-ar naste din nou de fiecare dati. E aici
aceeasi tema a timpului revelator, a copilariei si a
batranetii sublimate in manifestirile lumii
naturale. Zorii echivaleaza cu copildria omului -
cu foarte multe cAmpuri albe pe o hartd
personald. Apusul se subsumeaza privirii de
ansamblu, privirii de pe varful unui munte, cu
foarte multd mirare, asupra universului familiar,
ins3 cu tainele sale ce vor rimane nedescifrate
pand la sfarsit: ,Am Intocmit o listd cu Intrebdri/
la care nu mai astept rdspuns,/ fiindcd ori e prea
devreme pentru ele,/ ori nu voi reusi sd le
inteleg” (Lista).

O cunoagtere de larga respiratie a lumii
interioare a oamenilor e prezentd in cel mai reusit
poem al acestui volum, daci am putea spune
yreusit” unui lant muntos! Lumea noastrd de
peste 6 miliarde de oameni e micsoratd la o
mostrad de o sutd, pe care se fac analize la rece.
Contributie la o statisticd cuantificd lumea. Existd
pérticele sandtoase si parti bolnave in lume.
Oamenii cu universul lor interior supus fricii si
egoismului nu pot fi perfecti. Doar patru-cinci la
sutd sunt ,buni intotdeauna,/pentru cd nu pot
altfel’. Toti ceilalti putem fi si altfel. Paradoxal,
singura perfectiune, singurul punct in care
statistica atinge rotunjimea, e moartea. Viata
fiecdruia si atitudinile adoptate pe parcursul
acesteia sunt diverse, guvernate cel mai adesea de
propriul egoism. In contrapunct, moartea e
perfectd pentru cd ,linisteste” toate aceste
tendinte haotice ale lumii vii.

Ca oamenii pot fi morti chiar trdind e o
problematicd din gama grava atinsd de poemul
Niste oameni, in care se vorbeste despre soarta
unor refugiati de rdzboi. E descris in cuvinte
sugestive iadul dezrddAcinarii, al nesigurantei: ,Au
In spate desagi si ulcioare/ cu cdt mai goale cu
atdt mai grele din zi in zi". Omul Intilnit pe
drum nu are o fata clard, poate fi prieten sau
dusman. Poate acest om pe care il vor intilni ,ii
va ldsa intr-un fel de viatd".

In final, as reveni la poezia ce di titlul
volumului. In acceptiunea obisnuits a termenului,
clipa inseamnd ceva pasager, la granita dintre
prezent si trecut. Clipa despre care vorbeste poeta
este, paradoxal, o clipd care se vrea prelungiti,
inghetatd, suspendatd in perfectiunea ei terestra:
,Este noud si treizeci, ora locald./ Totul este la
locul s&u in ordine deplind./ In vale pardul este
pérdu./ Cdrdruia dintotdeauna in formd de
cdrdruie./.../ Cat vezi cu ochii aici stadpéneste
clipa. Una dintre acele clipe piméantene,/
implorate sd rdmana.”

Clipa relevad un bilant favorabil, situat sub
semnul Imp&cdrii cu sine si cu lumea.
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metaforele nordului

Aur - Ninsoarea regelui Kraki

. Flavia Teoc

sociat cu stralucirea luminii si

maiestuozitatea regalitdtii, cu bogatia, dar

i cu avaritia care pierde sufletele, in
mitologia nordicd simbolul aurului mai poate
exprima intelepciunea, echilibrul si eroismul celui
care-si cAntdreste bine sansele de-a cistiga o
batilie. Enumerand o serie de metafore kenning
potrivite pentru a exprima aurul si calitatile
acestuia, Snorri Sturluson evoci in Limbajul
poeziei diverse episoade din mitologia nordica
cuprinse In constructia fiecdrei metafore. fi
spunem aurului ,focul lui Aegir” pentru cd zeul
mdrii lumineazd incaperile apelor cu pardosele de
aur care lumineazi precum focul; 1i spunem
yfrunzele lui Glasir” pentru ca la intrarea in
Valhala se afld o planta bogatd pe care zeii au
numit-o Glasir, ale cirei frunze sunt de culoarea
aurului aprins; sau 1i mai putem spune aurului
,ninsoarea regelui Kraki” pentru ca aurul presarat
de rege din galopul calului sdu cddea precum
ninsoarea pe campia Fyrisvellir. Infruntarea
pentru obtinerea inelului pretios la cascada
piticului Andvari, scend preluat de Tolkien in
povestea transformdrii lui Gollum din romanul
Stapanul inelelor, este sintetizati in metafora
kenning ,vatra de foc a sarpelui” care, de
asemenea, se referd la aur.

Contextul in care evocdm povestea regelui
Kraki cuprinsd in metafora kenning ,ninsoarea
regelui Kraki” este cel al invadérii sudul Jutlandei
de catre vikingii norvegieni ai regelui Harald
Sigurdsson In primévara anului 1048, episod
relatat in capitolul 31 al Sagdi regelui Harald.
Regele norvegian jefuieste teritoriile daneze abia
intrate In stdpdnirea sa, isi conduce vikingii in
Fiordul Randers si incendiazi casa nobilului
danez Thorkel Geysa. Pentru a-si rascumpdra
fiicele, Geysa plateste o foarte mare suma de
bani, pe care scaldul Grane o descrie apeland la
metafora kenning ninsoarea regelui Kraki, prin
care exprimd aurul.

In Limbajul poeziei, Snorri explica felul in
care s-a format aceastd metaford, insd legenda pe
care o evocd are doud variante. Cea dintai
povesteste c3 regele danez Kraki, primind de la
mama sa, regina Yrsa, cdsatoritd cu regele suedez
Adils, un corn de cdprioard plin cu aur si un
valoros inel cidruia suedezii ii spuneau ,falnicul
mistret al svezilor”, stirneste ménia regelui Adils
care porneste in urmdrirea danezilor. Pentru a-si
incetini urmadritorii, regele Kraki aruncé in urma
sa un pumn de aur din cornul primit de la regina
Yrsa. Cand regele Adils se apropie tot mai mult
de fugarii danezi, regele Kraki arunci si pretiosul
inel ,falnicul mistret al svezilor”, strigdndu-i: latd
cum atotputernicul rege al suedezilor s-a oprit s&
scurme In pdmdnt ca un mistret care scurma
gunoiul.

Cea de-a doua varianta se referd la prada de
razboi primitd de regele Kraki de la suedezi,
prada trimisd in cateva care uriase. Episodul
amintegte de legenda calului troian din Eneida.
Carele care aduc prada la curtea regala din Lejre
sunt pline de arme pe care soldatii suedezi le vor
folosi iImpotriva danezilor. Ca sa-si scape viata,
regele Kraki presard in urma sa bucati de aur,
intarziindu-si astfel urmaritorii suedezi condusi de
regele Adils. Campia pe care regele Kraki fuge de
urmaritorii suedezi se numeste Fyrisvellir, de aici
si explicatia unei alte metafore kenning care se

referd la aur, ,semintele de pe Fyrisvellir”, deseori
invocatd in poezia scaldica scandinava.

Amintit atit in cronicile anglo-saxone cét si in
cele scandinave, legendarul rege Hrolfr Kraki,
cunoscut si sub numele de Rolfo, Roluo, Rolf
Krage, a trdit la inceputul secolului al VIlea. In
limba proto-nordicd Hrotiwulfaz (Hrolfr Kraki) se
traduce prin lupul faimos, iar unul dintre poemele
in care sunt descrise faptele sale de vitejie este
Bjarkamal, compus in jurul anului 1000. In
putinele versuri rdmase din poemul original au
fost identificate doudsprezece metafore kenning
pentru aur care se referd la tot atdtea mituri
scandinave. ,Plansul Fenjei” evoca legenda fiicelor
uriasilor jotun captive la curtea regelui danez
Frodi, ,tir&mul dragonului’se referd la sarpele
Fafnir care doarme pe o comoard de aur, episod
relatat in Céntecul Nibelungilor, ,luminoasa
povard a calului Grani” evocd un episod din
acelasi cantec In care Sigurd il omoard pe Fafnir si
card Intreaga comoard In saua calului sdu,
yputerea inelului Draupnir” se referd la virtutile
inelului fermecat al zeului Odin care se multiplica
in alte inele, ,cozile zeitei Sif” evocd frumusetea
zeitei cu parul de aur etc.

1 In Volsunga saga, Regin, fratele dragonului
Fafnir, 1i povesteste lui Sigurd, fiul sdu vitreg,
intdmplarea care a facut ca unul dintre cei mai viteji
rizboinici sa se transforme intr-o tritoare temuti a
carei comoard este ravnitd de toti muritorii. Regin si
Fafnir mai aveau un frate, Otr, caruia 1i plicea si ia
forma unei vidre si sd inoate la cascada piticului
Andvari. Andvari insusi putea sd ia diverse forme, insd
cel mai adesea lua infitisarea unei stiuci. Intr-o zi zeul
Loki insotit de Odin si Hoenir ajunge la cascada lui
Andvari si 1l omoard pe Otr crezidnd ci este o vidra.
Cei trei zei iau apoi blana de pe vidra ucisd, aruncd
lesul pe malul raului si, in aceeasi seard, cer addpost
regelui Hreidmar, care nu este altul decat tatal lui Otr
cel ucis. Hreidmar 1i inchide in pivnitele palatului, iar
Loki este trimis sd strdngd atata aur incat sa umple
blana celui ucis si sd o poleiascd in cel mai ardmiu si
mai strdlucitor aur rosu pe care il aveau la curtea din
Ansgar. Insi Loki se intoarce la cascada unde il ucisese
pe Otr, il prinde pe Andvari si ii cere comoara ascunsa
in apele raului impreund cu inelul fermecat ale carui
puteri erau si atragd comorile in méinile celui care il
stdpanea. Zeii reusesc s acopere cu aur pielea lui Otr
si asazd inelul blestemat chiar pe mustatile mortului.
Gelos pe atitea bogdtii, Fafnir isi omoara tatil, ludndu-i
tot aurul si fuge In salbaticie, In locuri ascunse unde
nimeni nu l-ar putea gdsi. Spaima, ura si ldcomia il fac
sd-si plardd infitisarea omeneascd, transforméindu-l intr-
un sarpe-dragon.

2 Scaldul Grane a fost unul dintre cei treisprezece
poeti de la curtea regelui Harald Sigurdsson.

FESTIUAL DE TEATRU
ARTE Penionmnnue”

L1 k.
i
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rastalmaciri

Bucura Dumbrava sau
transnationalismul mimetic

. Mihaela Mudure

dscutd in 1868, intr-o familie

reprezentativd pentru multiculturalismul

imperiului austro-ungar (tatdl maghiar
slovac, mama de etnie germand), Bucura
Dumbravi, pe numele ei adevirat Fany Seculici,
ajunge in Roménia, prin jocul destinului si al
istoriei. Tatal ei este chemat in Romania de regele
Carol I, care il vede ca un promotor al unor
structuri moderne In economia roméaneasca.
Atrage atentia reginei Elisabeta prin talentul ei
poetic si devine una dintre pupilele reginei.
Vorbitoare de limba germana, scrie in limba
germand, dar este atasatd trup si suflet de peisajul
romanesc cdruia 1i giseste si valente spirituale pe
care Incearcd sd le descifreze cu ajutorul teosofiei.
Bucura Dumbravé este un caz interesant de
identitate transnational.

Termenul de transnationalism a fost, se pare,
inventat de citre americanul Randalph Bourne
care il defineste intr-un articol dedicat Americii,
aparut in The Atlantic Monthly, in 1916.
Fenomen tipic modernititii, transnationalismul
devine, cu adevérat o realitate cotidiand in anii
noudzeci datoritd globalismului, mobilititii fortei
de munci care trece bariere, frontiere in ciutarea
unei vieti mai bune. Ciderea regimurilor comu-
niste si a sistemului economic inchis promovat de
acestea nu este fird consecintd in aceastd evolutie.

Identitatile transnationale nu sunt, insd, o
noutate. Ele sunt rezultatul mondializ&rii
moderne. Aceste identititi isi creeaza, uneori, un
spatiu propriu dincolo de limitele nationalului, un
spatiu cratimat de influente multiple si caracteri-
zat de multiplicitate si complexe evolutii combi-
natorii. O alta posibilitate de structurare a iden-
tititilor transnationale este mimetismul unuia din-
tre spatiile sursd. Acesta este si cazul Bucurei
Dumbrava. Ea ajunge in Romaénia datorita
miscdrilor fortei de muncd, dinamici favorizate de
restructurarea unor vechi spatii imperiale si
aparitiei unor noi structuri politice pe harta
Europei. O personalitate de tip inside-out, Bucura
Dumbrava trece de la limba germand, limba de
circulatie europeand pe care o considerd matricea
sa lingvistica, la o identificare de tip mimetic cu
cultura roméaneasci. Aceastd evolutie nu este fird
influentd din partea reginei Elisabeta, obligata si
ea la un astfel de mimetism datoriti conditei si
pozitiei sale. Relatia dintre cele doud scriitoare
este, astfel, o reiterare la diferite nivele sociale a

traumei transnationale cu toate valentele ei psiho-
lingvistice si culturale.

Opera fictionald a Bucurei Dumbrava este
semnificativd din punctul de vedere al
transnationalismului mimetic. Romanul ei,
Haiducul, este o evocare plind de dinamism a
unei figuri emblematice din istoria romaneasca.
Alegerea scriitoarei este relevantd pentru efortul ei
de a se identifica cu poporul in mijlocul caruia
traia. Boierul Jancu Jianu, o altd personalitate care
transcende limitele, se dezice de clasa social careia
ii apartine si haiduceste pentru a- ajuta pe cei
sdraci si a- pedepsi pe asupritorii tarii. Bucura
Dumbrava construieste o poveste dinamicd si
romantioasd care nu exceleazd prin profunzimea
analizei psihologice, dar dovedeste o identificare
deplind cu idealurile nationale romanesti.
Scriitoarea a ales o perioadd tulbure, complicat,
trecerea spre modernitatea tarzie a Balcanilor,
sfarsitul unui imperiu care se va transforma
curdnd in omul bolnav al Europei. lancu este con-
struit ca un erou romantios rinit in sentimentele
sale de roméan si in demnitatea sa de birbat de o
nefericitd poveste de dragoste. Ileana, iubita sa,
este violata de catre dezgustatorul pasa de Vidin
si rdmane insdrcinatd in urma acestei legdturi
fortate. Manastirea e locul unde ea se retrage, nu
pentru a-si ascunde rusinea, ci pentru ca acolo
gaseste intelegerea. Implicitd este critica comu-
nitdtilor religioase occidentale bazate pe orgoliu si
trufie. “Acolo [in mindstire] nu e nimica silit,
afard de slujba, ce se face de toti Impreund, si
fiecare traieste cum 1i place, In tovardsie cu altii,
sau singur. Dar toti rdman in legdturd cu viata,
fara ipocrizie, si fara acea sumetie religioasa, care
zice ¢, numai ea singurd, a gésit drumul cel ade-
varat spre mantuire” (174). Intrigile boieresti,
demersurile politice ale lui Tudor Vladimirescu
sunt judicios contrabalansate, in economia nara-
tivd a cartii, cu loviturile haiducilor lui lancu.
Autoarea insistd, nu intdmplator, asupra situatiei
grecilor din Valahia. Cine oare, daci nu ea,
copilul unei familii aduse de cdtre stdpanire in
Tara Roméneascd, intelege cel mai bine drama
acestui neam decdzut din mdretia lui antica si
obligat de istorie sa slujeascd pe otomani¢ Pentru
fanariotul Caragea, “sipetul cu bani trebuie sa fie
de aici Inainte patria fanariotilor” pentru ca
“[cline a trait sub stdpénirea turcilor adica sub
jugul celei mai silnice desfrandri si a lipsei de

orice lege, acela are maduva zdrobita pentru vecii
vecilor!”Este drama celui care va trdi vesnic intr-o
diaspora uratd, dispretuitd pentru cd ea a fost
obligatd de circumstante si demonul supravietuirii
sd se identifice cu stapanitorul. Existd insa si alti
greci in roman, cum ar fi boierul Samurcas, de
exemplu, adept al altor strategii de supravietuire.
Samurcag este partizan al Eteriei si al nationalis-
melor partinitoare, care vor si duce la divortul
politic dintre miscarea lui Tudor Vladimirescu si
Eteria.

Incercand si rezolve complexa sa pozitionare
culturald, Fany Seculici, deghizatd in Bucura
Dumbravé, pseudonim cu evidente referinte
romdaneste, utilizeazd solutia romantioasd pentru
a duce la o incheiere romanul siu istoric. lancu
va fi salvat de la jocul nemilos al luptei pentru
putere si al uril de citre iubirea sincerd, curatd a
Sultanei, prietena de suflet a domnitei Ralu
Caragea. Autoarea preferd si pund in evidentd
rolul femeilor, al pasiunilor erotice care
imblanzesc instinctele politice ascutite in luptele
pentru putere. O linistitd viatd de familie, un eros
cumintit, aceasta e solutia Bucurei Dumbrava.
Influenta femining este si rezultatul coplesitoarei
prezente fizice a eroinelor. Apetisante, carnoase,
femeile Bucurei Dumbrava solicitd atingerea bar-
batului. Plicerea descrierii podoabelor este semnul
unei anume temeri de o interioritate pe care
autoarea nu e in stare s o patrundd prea mult
pentru ca limba in care ea scrie nu este rodul cul-
turii pe care o descrie. Roménescul Bucurei
Dumbrava este, mai degrabd, decorativ decit inte-
riorizat. Unul dintre cele mai elocvente exemple,
din acest punct de vedere, este portretul
Domnitei Ralu. “O mustécioard mijea pe buzele
el carnoase, si totusi zdmbetul ei era bland,
lasénd s& se zreascd niste dinti sclipitori.
M&dularele ei mici si mlddioase se ascundeau intr-
o haini galbend de atlas, peste care cddea ferme-
neaua de maitase, cusutd cu fireturi de aur,
adunatd la piept cu niste paftale, impodobite cu
smaralde” (235).

Pe alocuri, se vede si influenta eco-literaturii
cultivate de autoare ca urmare a pasiunilor sale
turistice. E clar cd o priveliste precum cea care i
se aratd lui lancu in randurile de mai jos a fost
admiratd de autoare ins3si in peregrindrile sale
carpatine. “Deodata se ivi un norisor alb, stralu-
cind deasupra Varfului-cu-dor, si, parcad si-ar fi
aruncat icoana in vdzduh, ca intr-o oglinda, se
vidzu si un alt nor asemadnat cu el, ceva mai jos,
sub creasta muntelui impadurit” (146). Este parte
a mecanismului de identificare mimetica cu
bastinagii. Picturalul, usor excesiv, uneori,
trddeazd, insd, efortul de a apartine cu orice pret.
Excesul de culoare frizeaza kitsch-ul. Deasupra
mosiei lui Dumitru Jianu se vid “o multime de
nori pribegi, cenusii-albastri. Pe sub ei atdrna o
perdea rosie ca jiraticul, cu multe cute, ca o stofd
de potir, cusutd cu aur. Tncepuse sd se Intunece, si
numai fagiile acestea de foc mai luminau in zare,
si roseau fetele caselor din sat, care erau asezate
spre apus” (278).

Interesanta personalitate de tip inside-out,
apartinind si luptdndu-se sd aparting, Bucura
Dumbrava ilustreazd un transnationalism de tip
mimetic care tinde s& fie tot mai frecvent in
secolul al XXI-lea.

Referinte:
Dumbravd, Bucura. Haiducul. Trad. Teodor
Nica. Bucuresti: Editura 100+1 Gramar, 2003.
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flash meridian

Robert Harris si thrillerul
financiar

B Vil Stanciu

nul dintre autorii cel mai bine cotati la

bursa thrillerelor este britanicul Robert

Harris (n. 1957), despre care am mai avut
prilejul sa scriem, tangential, la aceasta rubrica.
Ca si John le Carré sau Graham Greene, pe care
Incearca sa-i emuleze, el este absolvent Oxbridge
si s-a perfectionat la Inalta scoald de jurnalism
britanicd (a colaborat, printre altele, si cu celebrul
Jeremy Paxman la emisiunile BBC). Oarecum
firesc, a publicat initial cirti de jurnalism, despre
armele biologice si chimice de distrugere in masa,
despre razboiul din insulele Falkland, despre
scandalul jurnalelor apocrife ale lui Hitler. Dupa
1992, datoritd enormului succes al romanului de
istorie contrafactuald Fatherland, si-a permis sd-si
abandoneze postul de la BBC si s3 se consacre
scrierii romanelor captivante; acestea, din punctul
de vedere al ariei tematice, pot fi grupate in trei
categorii: 1) thriller istoric despre Al Doilea
Rézboi Mondial, ca Fatherland, Enigma ori
Arhangelsk; 2) thriller istoric plasat in antichitate,
ca Pompeii, Imperium si Lustrum si 3) thriller
contemporan. Romanul The Ghost , tradus in
romaneste cu titlul nefericit ales Marioneta, este
un exemplu din aceastd ultima categorie.
Naratorul nenumit al povestii este chemat si fie
scriitorul din umbrd (,marioneta”?) unui fost
prim ministru al Marii Britanii, Adam Lang (in
care recenzentii s-au grabit s&1 identifice pe Tony
Blair, premier care-i fusese simpatic romancierului
la inceputurile carierei sale politice, pand cand a
tarat Marea Britanie in rdzboiul din Irak), dupi ce
primul ,negru” al acestuia, Mike McAra, a
decedat in conditii suspecte. Priceput izvoditor de
intrigi captivante, Robert Harris di romanului o
turnurd de thriller politic, in asa fel incat
cititorului 1i sunt dezvaluite, cu o brutalitate
vecind cu cinismul, masinatiunile, targuielile
murdare si matrapazlacurile de pe ,esichierul
puterii”. Rolul ,negrului” in acest roman este,
partial cel putin, acela de iscoadd strecuratd in
teritoriul inamic - prin intermediul lui devin
publice multe dintre faptele condamnabile
savarsite de liderii lumii la addpostul imunitatii
conferite de functii. Filmul lui Polanski bazat pe
aceastd carte (cu Robert Harris colaborator la
scrierea scenariului), beneficiind de o distributie
risunitoare (Pierce Brosnan, Ewan McGregor,
Kim Cattrall, Olivia Williams), este o ,perld
neagra” hitchcockiani, superb din punct de
vedere vizual si cu o desfisurare irezistibild a
actiunii.

Cu cel mai recent roman al sdu, The Fear
Index (Indicele de frici), Robert Harris (a nu se
confunda cu Thomas Harris, autorul T4cerii
mieilor) patrunde in domeniul thrillerului
financiar, deosebit de actual si de prizat astdzi,
dupéd crahul din 2008. Actiunea romanului se
petrece in totalitate intr-o singurd zi: 6 mai 2010,
zi de mers la urne, sfarsitul oficial al epocii Blair-
Brown. Locul actiunii este Elvetia (,am fost
incantat cd pot folosi ca fundal un loc absolut
proaspdt - Geneva, orasul lui Frankenstein, cu
toate sugestiile lui gotice”), mai precis locuinta
luxoasa a miliardarului american Alexander
Hoffman si a sotiei lui, o excentricd sculptoritd
englezoaicd, si sediul unui super-computer capabil
de autoperfectionare, VIXAL-4, programat sa

speculeze algoritmic la bursd si sd anticipeze
cdderea stocurilor provocatd de ,indicele de
teamd”. Cici teama, spune Harris, este ,cea mai
puternicd emotie omeneascd”. Intriga romanului
combind elegant elemente de suspans (cine
patrunde noaptea in casa lui Hoffman, cine 1i
trimite carti rare, cine face operatii bancare
electronice in numele lui), politicd si artd
(episodul cu vernisajul expozitiei de sculpturad a
sotiei eroului, cAnd toate exponatele sunt
cumpdrate de cdtre aceeasi mana nevazuts,
combind savant misterul cu umorul). Tensiunea
urcd, pe masurd ce se acumuleaza detaliile care
indicd faptul c3 inteligentul broker-computer
VIXAL-4 a scdpat de sub controlul creatorului
sdu, precum Golemul din Praga sau ordinatorul
Hal din 2001: A Space Odyssey. ,Ma fascineazd”,
afirm3 Harris, ,inteligenta artificiala si
posibilitatea ca hotarul dintre cipul de siliciu si
om sd se estompeze. M-a fulgerat gandul ca nu
vom recunoaste viata inteligenta artificiald cand
va incepe sd evolueze; cd poate a si aparut deja.
Am sentimentul cd sistemul financiar mondial a
devenit o entitate de sine stadtadtoare, prea uriasd si
rapidd ca sd mai fie controlatd de om, si cd vom
sfarsi prin a fi servitorii masinii, nu stipanii ei.”
Fireste, romanul se termind cu o catastrof
financiard de proportii.

The Fear Index este un roman bine
documentat si ingenios gandiut, dar unul care nu
reusesete sd-1 implice prea tare, emotional, pe
cititor. In primul rand, este cu neputinti si
simpatizezi cu un protagonist putred de bogat,
care-si consacrd o buna parte din activitatea
cerebrald sporirii averii sale si a asociatilor sii
(oricat de inteligent ar fi si oricat se straduieste
autorul si ne convingd cd Hoffman este, in
esentd, un tip decent). In al doilea rand,
manigansiunile financiare descrise sunt cvasi-
impenetrabile pentru neofiti, care patineaza peste
ele nepricepand mai nimic (altfel o fi stind
situatia cu cei care cunosc bine mecanismul
burselor). Chiar notiunea de ,hedge fund”, in
jurul cdreia orbiteazd intriga, e obscurd pand si
pentru finantisti, care nu au elaborat incd un
echivalent roméanesc acceptabil pentru ea. Apoi,
cui 1i pasd de ,elita” financiard international,
cine-si poate mobiliza simpatia fatd de modul ei
de viatd rece si calculat¢ Prin tematica si
personaje, romanul seamina perfect cu un film
american vizionat nu de mult la noi, Margin Call.
Dar acolo maicar erau suferinte omenesti
credibile, erau destine frante, era compasiune si o
razd de sperantd, pe cind The Fear Index este un
roman rece ca un sloi de gheatd. Pana si mult
trAmbitata teamd este una virtuald. Hot&rat lucru,
in domeniul thrillerului financiar, Robert Harris
mai are ce Invita de la maestrul britanic al sub-
genului, Michael Ridpath.

Oricum, este clar cd prin aceastd carte Robert
Harris vrea sd avertizeze lumea despre
posibilitatea ca inteligenta artificiald, un nou
monstru al lui Frankenstein, sd depdseascd omul
ca putere amorala si neindurdtoare. Prin urmare,
un roman despre pericolele potentiale ale stiintei
si tehnologiei - tema des uzitatd in literatura
fantastica si in cea SF - dar si unul care

1

oglindeste starea de crizd a lumii contemporane,
atit de dependentd de fluxul banilor si de
informatia computerizata.

Dar s&1 ascultdm chiar pe autor, vorbind
despre naratiunea sa intr-un interviu:

,Cartea a vut o gestatie foarte lungi. In 1999
am citit un text de Bill Gates, In care se spunea
cd in curdnd companiile isi vor dezvolta un
«sistem nervos digital>. Asa mi-a venit ideea. Dar
n-am stiut cum s-0 pun in practicid decit dupa
2008, cand mi-am dat seama cd trebuie s-o plasez
in universul misterios al speculatiilor de la bursa.
Pe urmd, in timpul documentdrii, am dat de
lucrul Zsta colosal, numit Indicele de Volatilitate,
sau VIX| care, pare-se, pronosticheazd cat de
nervoase vor deveni pietele financiare in
urmitoarele siptimani. In momentul cand i-am
auzit pe agenti numindu-l «Indicele de Fricd», mi-
am dat seama c3 aveam titlul pentru romanul
meu. Apoi titlul mi-a sugerat cum s& dezvolt
povestea, lucru care mi se intdmplad des - de
exemplu, Fatherland, Enigma, The Ghost au
crescut, intr-un sens, din titlurile lor. Cred ci in
procesul scrierii se pune problema sa gasesti
echilibrul fragil dintre doud impulsuri concurente.
E important sd ai suficientd incredere ca si te
asezi pur si simplu si s&-ti scrii opera; altminteri,
nu vei produce nimic. Dar, in acelasi timp,
trebuie si posezi o capacitate de auto-critica
suficient de mare ca sd elimini ceea ce nu e
destul de bine realizat. Dacd romanul contine, ca
ale mele, elemente de mister, evident ci trebuie
sd gindesti dinainte acea parte a structurii; dacd
n-o faci, cititorul isi va da seama cu
promptitudine ca autorul nu stie incotro se
indreaptd, ceea ce e un dezastru. Numai cd
planurile se schimb3 pe masurd ce Inaintezi cu
scrisul si pe masurd ce cunosti mai intim
personajele si universul romanului. Un roman
aflat in curs de compozitie este ceva organic - se
modificd in maiinile tale. Daci nu, daci iese exact
cum l-ai planificat, sigur ceva nu e in reguld cu
el.”
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randuri de ocazie

Spinzurati-l... jos si scurt!

. Radu Tuculescu

m tréit citeva sdptdmini [ingd margine de

padure. Lingd marginea mea de pddure,

in ordselul copildriei mele. Pddurea
rotundd. Nu am, desigur, nici micar un metru
patrat de proprietate din pdmintul acela cotropit
de stejari dar imi place, In intimitatea gindurilor
mele, sd consider padurea ca fiind a mea.
Stejarii si-au inmultit inelele, in pas cu... mine,
cu ,cercurile” anilor mei, chiar dacd eu am
renuntat, intre timp, la citeva inele rdsarite,
oficial, pe unul dintre degetele mele...

Faceam, zilnic, un adevirat pelerinaj la
stejarul singuratic, acolo unde parintii mei ne
duceau duminica, pe mine si pe sora mea, la
,iarba verde”, sd ne jucdm cu mingea si sd
prinzim pe paturd. Un stejar orgolios, crescut la
distanta de ceilalti, la distantd de pddure,
mindru in singurdtatea lui. Acum nu mai are
decit doui brate scurte, desficute ca o cruce, ca
o chemare pentru o ultima imbratisare. E
batrin, peste cinci sute de ani, totusi 1i rdsar
anual pe scurtele-i brate frunze verzi. Zilnic, ma
lipeam de scoarta lui, luindu-mi portia de linigte
si energie. Udam gradina surorii mele, culegeam
prune, pere si mere, murd sdlbatica crescuti
linga gard, incintat copildreste ca puteam gusta
direct de la sursd, ca-n vremurile virstei
timpurii...

In arsita verii, eram singur intr-o casd
spatioasd, cu o terasd mare si o livadd de multe
ori mai mare decit aceasta, la marginea oragului.
Nu emailuri, nu facebook, nu televizor... M4
simteam ca un paznic la margine de cetate,
unul nestiut de nimeni, ,deranjat” doar de
pasari si greieri si [atratul unui cline... Adevarul
este cd nu eram chiar singur. Eram cu Argus,
clinele cel mare si negru ca un diavol, avind... o

mie de ochi ascunsi prin blana-i scurtd, care-mi
lingea degetele de cite ori o porneam printre
pomii fructiferi, care m& tot provoca neobosit la
joacd si care, ca si mine, habar nu avea ce s-a
intimplat cu referendumul, ce-au mai declarat
unii altii, cine pe cine amenintd, ce mai fac
teroristii prin lume, ce mai fac silicoanele unor
,vedete” de mina a zecea... Dar Intr-o zi, nu
stiu ce m-a Impins sd dau drumul televizorului,
la ora de stiri. Partea ,umbritd” a
subconstientului... M-am holbat la imagini si nu
reuseam sd ma concentrez la cuvintele
prezentatoarei rostogolite rapid, cu o sonoritate
demni de-o torturd medievald. Brusc, 1ns3,
urechile mele au interceptat cuvintele infiorator
de clar. Un individ, roman get-beget, de-al
nostru, deoarece niste cai, printre care si un
minz, au pdscut pe proprietatea lui, le-a tiiat
acestora limbile! Caii, mai ales minzul, erau
iubitori de oameni, au crezut ci nenorocitul
vrea sd-i mingiie, n-au avut nicio ezitare, nicio
reactie de Impotrivire decit in momentul in care
tdisul ascutit a pdtruns in carnea moale,
trandafirie. Prea tirziu.

Am reusit sd ajung, din citiva pasi, la baie si
am vomat In scoica vece-ului. Jar in timp ce
trupul mi se cutremura visceral, in minte-mi
explodase o intrebare aparent absurda, dar
nducitor de motivatd in acele momente, punind
In miscare un mecanism de cdutare rapida dar
fara sperantd: oare nu existd, printre strdmosii
mei, vreo ruda fie ea cit de indepartata care sd
aiba altd origine decit cea rominid¢ S3 am si eu
de ce ma agdta... Un pai, un fir, o scama...
Nimic. M-am intors in camerd si am Inceput sa
rostesc injurdturi si amenintari infiordtoare,
eram, precis, inrosit de furie si extrem de

caraghios. Dar nu avea cine sd ma vadd, doar
Argus care, cu toti cei o mie de ochi ai sdi nu
pricepea ce am. Incepu chiar si m4 ling3, pe
degete, si asta m-a infiorat si mai mult, asa l-o
fi lins si minzul pe nenorocitul dla... L-as
stringe de git, glasuiam, l-ag impusca farad
remuscdri, glasuiam. Dacd va fi gésit vinovat,
citea prezentatoarea cu aceeasi voce cu care
citea si despre silicoane ori botoxuri, atunci va
primi cel mult un an de zile inchisoare! Cam
asa sint legile in tara asta. Cam asa sint toate
legile in tara asta din care se pleacd masiv, tot
mai des fdrd nicio urmd de regret, oare de ce
n-am plecat si eu cind am avut ocazia¢ Imi
curgeau lacrimi si le-am ldsat s3 curgd, dind
vina pe efortul la care am fost supus in timp ce
vomasem. Spinzuratil sus si scurt!, glasuiam. $i
maé vedeam eu insumi punindu-i streangul de
git. Apoi m-am rdzgindit imediat. Era prea...
umand pedeapsa. Spinzuratil scurt si... jos, nu
sus! La Indltimea la care poate atinge padmintul
cu virful picioarelor. Da, asal S& nu moara, sd
sufere prelung, nesfirsit.

M-am amagit, imaginindu-mi o clipa
(puteam face altceval) ci sint judecitorul
suprem care ordond, fard nicio ezitare:
Spinzurati-l jos si scurt! De limba!

P.S. Dar, parca, nici cu un strdmos norvegian
nu-i chiar o mindrie... Acolo, in tara fiordurilor,
dacd doresti conditii de trai elegante si pe gratis,
pui mina pe o mitralierd si ucizi zeci de tineri,
la intimplare. R&min mutilati sufleteste sute de
périnti, bunici, frati, rude... Ei, si¢ Pentru asta,
primesti cel mult 20 de ani de inchisoare. Una
de lux. Unde ai pind si o camerd personald de
fitness... Conform legii!

|

O biografie a
Maresalului
Antonescu

(urmare din pagina 22)

lupte; 1941 (6 august), Crucea de Cavaler,
pentru bravurd supremd, cea mai inaltd
decoratie germand, prezentata personal de
Hitler; 1942 (ianuarie), Crucea Mare a
Trandafirului Alb, Finlanda, pentru alianta cu
axa germand. La paginile 329 si 396 se
mentioneazd numai cd decoratiile primite de la
Goering si Hitler au fost conferite pentru curaj,
eroism si calitdti de conducator.

In ceea ce priveste votul pentru cedarea
Basarabiei si Bucovinei citre Uniunea Sovietic,
fard rezistentd armatd, intr-o notd de subsol (p.
173), academicianul Constantin C. Giurescu isi
aminteste ci, la 27 iunie 1941, Consiliul de
Coroand a regelui Carol a votat, in majoritate,
pentru cedare fird rezistentd armatd, notand,
mai tirziu, In memoriile sale, cd ,in perspectiva
istorici aceastd hotirare a fost solutia care se
impunea si care a permis pastrarea Statului
roman cu toate teritoriile unite la 1 decembrie
1918”. Nota mai precizeaza ca opinia lui
Giurescu n-a fost Impartdsita de toti istoricii,
militarii si politicienii romani.

Sursele pe internet indicd urmatoarea
componentd a Consiliului Regal si a voturilor
inregistrate:

Tmpotrivé: Stefan Ciobanu, Silviu Dragomir,
Victor Jamandi, Nicolae lorga, Traian Pop,
Ernest Urdédreanu;

Pentru: Petre Andrei, Constantin Anghelescu,
Constantin Argetoianu, Ernest Balif, Aurelian
Bentoiu, Mircea Cancicov, loan Cristu, Mitita
Constantinescu, Mihail Gelmegeanu, lon
Gigurtu, Constantin C. Giurescu, Nicolae
Hortolomei, General loan Ilcus, lon Macovei,
Gheorghe Mironescu, Radu Portocald, Mihai
Ralea, Victor Savescu, Gheorghe Tataradscu,
General Florea Tenescu.

Abtineri: Victor Antonescu.

In fine, se impun cateva clarificari statistice
privind pierderile umane in timpul razboiului.
Tabelul din pagina 765 aratd cd, intre 22 iunie
1941 si 23 august 1944, Romania a inregistrat
71.585 morti, 243.622 raniti si bolnavi, 309.333
disparuti, In total 624.740 pierderi. Generalul
Ilie Steflea (p. 669) a raportat lui Antonescu
600.000 morti, raniti si disparuti. Wikipedia
aratd 300.000 pierderi militare, plus 500.000
morti civili, datoritd operatiunilor militare, deci,
in total, peste 800.000 pierderi umane, plus
50.000 militari morti si 129.000 morti civili in
Moldova. Sursele rusesti mentioneazd 201.800
prizonieri roméni, din care 54.000 au murit in
detentie. O altd sursd mentioneazd cd numai

80.000 prizonieri roméani au supravietuit in
Uniunea Sovieticd. Cercetarea unor surse
aditionale si demne de incredere se impune
pentru aflarea adevirului.

Observatii finale. Pe coperta a patra autorul
scrie urmé&toarele: ,E (aceasta) o carte cinstitd
despre Antonescu¢ Cititorii sunt invitati s dea
un raspuns acestei intrebari neobisnuite”. Avand
in vedere ci volumul are peste 800 de pagini si
costd 98 RON, se poate prezice cd nu prea
multi cititori se vor aglomera pentru a-l
cumpdra. De aceea, pentru a cunoaste vox
populi, trebuie si avem incredere In criticii
literari capabili sd inregistreze vocile autorilor,
istoricilor, militarilor, politicienilor si a altor
intelectuali, precum si a oamenilor de rdnd
cultivati, care au acces la carte nu numai in
Romaénia, dar si in Moldova, Israel, Statele
Unite, Canada, Germania, Franta si alte tiri
unde locuiesc comunititi roméanesti.

: Tesu Solomovici, Maresalul lon Antonescu
- O biografie, Bucuresti, Editura Tesu, 2011, 812

pagini.
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1907. Din primavara pina-n
toamna si Rascoala

. Vasile Gogea

ste, cred, evident ci aldturarea celor doud

titluri nu pare s& pund nici o problemad, in

ambele scrieri fiind vorba despre unul si
acelasi eveniment: riscoalele tirdnesti din Roménia
anului 1907. Cum la fel de evident este ci avem de-
a face cu doud opere nu numai diferite ca stil,
unghi de abordare sau de raportare la temd dar
apartinind unor genuri diferite de ,productie”
intelectuald: unul sociologic sau, cel putin,
sociologizant si, al doilea, literar. Pun in parantezi
ecoul specific al evenimentului in constiintele celor
doi mari creatori. Am zice exemplare, exponentiale
fiecare in parte. Fird a derapa in gésirea unor
similitudini minore si accidentale (poate
semnificative in abordari fractionare, cu ignorarea -
metodica - a intregului), cum ar fi de exemplu c&
amindoi scriitorii au fost mari fumdatori (ceea ce le-a
,ddunat grav sindtitii”), amindoi au fost, scurte
perioade de timp, directori ai Teatrului National, ci
amindoi au murit cam la aceeasi virstd (Caragiale la
saizeci, Rebreanu la cincizecisinoud de ani) ori,
chiar - fortind putin interpretarea contextului in
care s-a stins autorul Riscoalei (retras la casa sa de
la Valea Mare, in timp ce primele coloane de

blindate ale Marii Armate Rosii Eliberatoare ridicau
nori de praf pe ulita satului si de grea urgie pe
cerul Romaniei) - c4 am putea spune cd amindoi
scriitorii au murit in exil, mi s-a parut de mai mult
timp c& detectez in Inceputul romanului Réscoala o
reverberatie din inceputul pamfletului 1907. Din
primavard pind-n toamnad.

Liviu Rebreanu s-a mutat si s-a stabilit la
Bucuresti cu putind vreme inainte de moartea, la
Berlin, a lui Caragiale, dar nu atit de tirziu incit
ecourile brosurii acestuia dedicatd rascoalei din
1907, publicata la Bucuresti intr-un tiraj fabulos de
13.000 de exemplare, si se fi stins. Putem si ne
indoim ci cei doi s-au intilnit in viati (asa cum
Caragiale s-a Intilnit cu Goga, Slavici, Vlahutd), dar
nu putem exclude posibilitatea ca Rebreanu sa se fi
Lntilnit” cu textul lui Caragiale. Rebreanu a
madrturisit undeva cd i-a fost imposibil s3 inceapa
lucrul la Réscoala pind n-a gasit ,fraza de inceput”.
Alici, In acest inceput Imi pare ci ceva din inceputul
textului lui Caragiale isi face auzit, pianissimo, un
ecou.

Dar, sa revedem textele. Mai intii Caragiale:

,...recentele rdscoale ale maselor tardnesti, cari

au luat proportiile unei hotdrite revolutiuni
teroriste, aproape ale unui crunt rdzboi civil, trebuia
sd producd in Europa emotiune si uimire. Cine ins
cunoaste ca noi de aproape organele acestui stat si
functionarea lor, se mird acuma, nu de ceea ce se-
ntimpld, ci - dacd a existat (cum era Indreptatit sd
nu mai creazd) atita energie in acele mase - cum de
n-a izbucnit acest enorm scandal public cu mult
mai inainte. In adevdr, poate c& nici intr-un alt stat,
din Europa cel putin, nu exista atita extravagantd
deosebire intre realitate si aparentd, intre fintd si
mascd.”

Si acum, Rebreanu:

- D-voastrd nu cunoasteti tiranul roman, dacd
vorbiti asal Ori il cunoasteti din carti si din
discursuri, si atunci e mai trist, fiindcd vi- inchipuiti
martir, cind in realitate e numai rdu si prost si
lenes!”

S& recapituldm: 1907 (anul rdscoalei si al
aparitiei brosurii lui Caragiale), 1909 (anul in care
Rebreanu ajunge in Bucuresti), 1932 (anul aparitiei
romanului Rdscoala). La o primd evaluare s-ar parea
ca orice ,urma”, ecou sau impresie din 1907 a avut
timp destul sa se stingd, s& dispard. Numai c3, dacd
nu avem aici continuitate liniard deductibila, avem
o posibild discontinuitate indusd. As spune, o
contiguitate succesiva. Dupa doudzeci si cinci de
ani Rebreanu pare s3- ofere lui Caragiale intrebarea
justificatoare a pamfletului sau.

|

sport & cultura

Eduard Carol Novak, primul
aur paralimpic romanesc. Si
totusi, de ce ne batem joc de
sportivii nostrié

. Demostene Sofron

m asteptat aproape o saptamina scrierea
rindurilor de fatd, beneficiind si de
mablitatea colegilor si prietenilor
tribunisti. Asteptarea s-a dovedit a fi gia nu fi

de bun augur. S& ma explic...

La actuala editie a Jocurilor Paralimpice,
Londra 2012, Eduard Carol Novak (36 ani;
Tusand Cycling Team) a concurat in patru probe
cicliste, in doud probe reusind clasdri de exceptie,
aur - primul In istoria participdrilor roménesti la
Jocurile Paralimpice - si argint, plus stabilirea unui
nou record mondial in proba de ciclism urmdrire,
4 km, cu timpul de 4:40.315 | Aurul la obtinut in
proba de urmadrire, velodrom, 4 km, argintul in
proba de contratimp individual sosea, 24 km. In
celelalte doud probe a reusit un loc 7 in proba de
ciclism pistd, 1 km, respectiv locul 8 in cursa de
fond sosea, 80 de km.

Mai trebuie scrise si spuse urmatoarele : la
editia 2004 a Jocurilor Paralimpice, Atena, Novak
ocupi locul 4; Beijing 2008 inseamnd argint in
proba de contratimp individual; Londra 2012 il
include practic in Hall of Fame, loc meritat, la
capatul a mii si mii de km parcursi. Mai trebuie
notatd participarea in Turul Roméaniei, 2007,
incheiatd pe un merituos loc 4, inaintea altor 50
de rutieri sdnitosi. S4 nu uit si de ambitia de a

concura in Turul Frantei !!! Orice alte cuvinte sint
de prisos.

Carol Eduard Novak este un innvingator.
Inainte de ciclism a fost una din marile sperante
ale Roméniei la Patinaj viteaza, reusind nu mai
putin de 11 titluri nationale in perioada 1981 -
1996 |, plus patru participari la Campionatele
Mondiale. Un accident rutier, la numai 20 de ani,
duce la amputarea labei piciorului drept, obligin-
du-l s& renunte la patinaj. Cu ajutorul unei pro-
teze speciale, Novak se apuca de ciclism in 1998,

intii la Olimpia Bucuresti, apoi la Miercurea Ciuc,
unde si pune bazele propriului sdu club de
ciclism. Este de trei campion mondial, 2009, 2011
si 2012. Absolvent al Facultitii de drept din
cadrul Universitatii Bucuresti, Carol Eduard
Novak este casatorit, are trei copii, isi conduce
propria sa afacere, legatd strict de accidentul si
sportul care- oferd atitea satisfactii.

Spuneam cd asteptarea s-a dovedit a fi si nu
de bun augur. Ce este bun cunoasteti deja. Raul
abia acum urmeaz3. Rezultatele obtinute i-ar
aduce lui Novak 126. 000 euro. Nu va primi
aceastd sumd deoarece Legea Sportului (HG
1447/28 noiembrie 2007) nu permite acest lucru
11 In plus, medaliatii Jocurilor Olimpice de la
Beijing, 2008, nu-si vor primit nici ei drepturile
financiare meritate, sumele respective prescriindu-
se In urmd cu un an ¢!¢ La noi chiar ca la
nimeni. Cit timp ne vom mai bate joc de sportivii
nostri ¢ Greu de spus. Cert este cd Romaénia este
o tard frumoasd. Picat de guvernantii de care
avem parte...
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zapp media

sMaretia” de a da cu stangu-n
dreptul constitutional

. Adrian Tion

9 oamna Noastrd a Comunicatiilor Video ne-a
sedus toatd vara cu surdsul ei panoramic
. afisat in reprize de tipul breaking news.

Fojgaiald mare pe canale. Transmisii alternative in
direct de la un presedinte interimar la un presedinte
suspendat, de la o Curte Constitutionald austerd la
o ,curticicd totalitard”, de la o scard impundtoare la
o scard de serviciu. Harnicii jurnalisti cu microfonul
In mani s-au pus pe agitat politicieni si judecatori
sporind fervoarea dezbaterilor pe tema
referendumului.

De la masind pana la intrarea in institutiile cu
pricina s-a creat un culoar supus mediatizarii,
presdrat cu picanterii declamative smulse in regim
de urgentd. Pe scara de marmura oficiald sau de
beton armat cu aranjamente conjuncturale au iesit
la iveald o serie de adevaruri tinute ascunse sub
roba visinie. Ecranul verii a fost invadat de tot felul
de scari simbolice, virtuale, toate proptite de zidul
ascensiunil spre mdrire. Invocand scara valorilor
constitutionale, reprezentantii greu abordabili ai
Curtii, in loc sd urce triumfitori, au coborét jenant
pe scara credibilitatii publice prestigiul ei sifonat cu
multd vreme in urm4. In schimb, aroganta, iritarea
in fata vulgului nestiutor, amenintarea, razbunarea
si ménia vaditd au urcat victorioase pe noua scard a
valorilor compromise, netezitd din timp de
modelele prezentului. Duhul vorbelor ,marete”,
aruncate din mers peste microfoanele intinse, s-a
reintrupat numaidect in studiouri aprinse de febra
dezbaterilor. De departe, maxima cea mai
zeflemitor comentata a apartinut emfaticului
prezident Augustin Zegrean. Deranjat pentru ¢ a
trebuit sd se Intoarcd mai repede din concediu
pentru o procedurd insignifiants, infatuat peste
dimensiunile robei sale, ne-a comunicat acru, de la

indltimea functiei, asa, ca si stim si noi: ,Asta este
madretia dreptului, toate legile lasa loc de
interpretare.” $i cu asta s-a pus la addpost ca un
soricel prea mic pentru un razboi atat de mare ca
nu-l poti cuprinde cu legea. El se credea la o suetd
cu amicii, nu la declaratii in fata natiunii. Dar cui i
mai pasd de natiune¢ Rizboiul se di intre granguri
cu pene portocalii si reformatori care le taie mereu
creanga de sub fragilele picioruse agitate de orice
fir de at3, cici aripile si le-au retezat de mult.
Printre zburdtoarele momentului, porumbelul
scapat pe gurd de prezidentul Zegrean, fard s3 aiba
o ramurd de méslin in cioc, a deschis subrezita arci
din lemn ros de cari obraznici, opritd pe Araratul
validarii referendumului. Continentele media s-au
umplut de perechi présitoare de dezvaluiri si
invinuiri dure, socante, care mai de care mai
viguroase si mai neribdatoare a imbogati informatia
cu progenituri viabile de demolatori.

Camuflarea onomastici si-a ardtat eficienta.
Petre Liz&roiu (fost Ceausescu) l-a scdpat in 2002
pe Bésescu de un prejudiciu de un milion si ceva de
euro. Stefan Minea a dat ,erata” fard sa
Intruneascd, dupd cum era de asteptat, cvorumul
Curtii. In timp ce ei fac mare caz de cvorum, in
propria ogradd acesta nu mai conteazi. Invocarea
ypanzelor albe” de catre Aspazia Cojocaru in
vederea ,pedepsirii” colegului Predescu pentru
divulgarea votului care a invalidat referendumul a
pus la treabd pe jurnalisti. N-a stiut, biata, ca
investigatiile stirnite de gura ei mare vor merge
pand in panzele albe ale ziarului Scinteia din epoca
peste care s-au asternut (credea ea) apele
involburate ale potopului revolutionar, anihilind
trecutul ei dubios. Degeaba s-a ratoit incalificabil la
jurnalisti, pretinzdnd ca limbajul ei este elevat, nu

ca al unui ,om obisnuit de pe stradd”, ci mai rdu.
Fapt e ci Aspazia Cojocaru (s-a dovedit) a facut
parte dintr-o retea de falsificatori ai admiterii la
Drept, sotul ei a suferit o condamnare de 13 ani,
din care a facut un an si jumatate, avand noroc cu
o amnistiere a lui Ceausescu. S-a mai dovedit ci
ydistinsa judecatoare” scrie cu greseli impardonabile
de ortografie. Ce si respecti la un membru al Curtii
astfel virusaté De mentionat cd paginile din dosarul
ei referitoare la participarea la infractiunile amintite
au disparut in mod miraculos. Gura péacatosului
adevar graieste. Amenintarea cu puscéria venea
chiar din gura uneia cu experientd apropiatd in
domeniu. Poate de aceea a fost pusd in functie:
pentru a fi un avertisment viu ,puscariabililor” des
invocati in aceastd vard fierbinte a luptelor politice
fara precedent.

Dupé cum se poate lesne vedea, CCR e fard
patd si fard prihand. Curatd ca lacrima impregnata
cu rimelul folosit pentru a se masca. Iulia Motoc
poate plagia in voie (tot se poartd plaga asta), isi
cosmetizeazd blogul cu articole din presa straina si
poate posta pe blogul ei sugestive poezii din
Kavafis si citate din Bulgakov. Intelectuali rasati si
subtili judecdtorii dstia. Mai au timp si facd parada
de cultura lor. Ca tanarul magistrat Vasilica Danilet
care a citit ,un vagon de cirti”, dar nu cunoaste
Codul Civil. Despre cainosenia lui cu propriii
parinti nici nu mai vorbim. I-ar fi ldsat s& moard de
foame, doar el s prospere, sd urce nerdbdator
scarile cinstirilor. In penibilul Vasilica Danilet avem
portretul actual al judecdtorului la tinerete.
Legiuitorii apard legea de mass-media, tin sus
steagul democratiei si sunt alaturi de poporul care 1i
plateste gras. Da, alaturi de popor, adicd pe langa
el. Adevarat. Nicidecum cu el. Mai rdméne sd
constatdm cu tristete, e drept, in aceste conjuncturi
etern electorale de la noi, cd adevdrata maéretie o
detin jurnalistii de investigatie din media
roméneascd, nu jongleurii legilor, erijati in
imbatabili protectori ai dreptului constitutional.

Cu Dante in
Purgatoriu (I)

(urmare din pagina 12)

mortii de moarte violentd si Valea Principilor.
Depésindu-se Poarta Purgatoriului, se porneste
ascensiunea pe munte. Miscarea succesivé se pro-
duce pe niste “cornise” sau “balcoane”. Sint un fel
de poteci sculptate in munte, cu o latime de citiva
metri. Se merge pe acele carari, unde sint dispuse
spiritele in suferintd. Avem cornisa primé, cu
penitentii care au gresit prin arogantd. Pe urmd sint
invidiosii, miniosii, accidiosii, zglrcitii si risipitorii,
lacomii, luxuriosii, iar apoi Paradisul Pamintesc.
Asta este structura majora.

E invers fatd de Infern, unde se cobora si, spre
final, pacatul era tot mai greu. Aici infractiunile
mai apasatoare sint la inceput. Pe mésurd ce tica-
losia se expiaza prin suferinti, sufletul urca.
Pacatosii, prin torturd, penitentd, rugdciuni si regret
se purificd, devin tot mai ugori, mai imateriali.
Paradoxul este ca noi, cind urcdm pe un munte,
intr-o excursie, la Inceput ne miscam lejer, iar apoi,
cu cit se face mai pieptis, depunem un efort mai
consistent. De la o vreme unii abandoneaz3, fiind-
ca virful e cel mai greu de cucerit. Aici e chiar
invers! Intii se urci foarte anevoios. Dar cu cit
penitenta se prelungeste, sufletul se purifica si

ascensiunea devine mai usoard. O scurtd explicatie:
practic avem cele sapte pacate capitale, care sint
clasificate aici. Arogantii e limpede cine sint, orgo-
liosii care trateazd lumea cu dispret. Invidiosii sint
cei ce se preocupd de binele altora si il dusmanesc.
Miniosii sint cei ce nu-si pot retine izbucnirile de
furie violentad. Accidiosii sint cei care isi indeplinesc
cu intirziere, cu toropeald, indatoririle. Accidioso
este o adaptare italiand din latina populara.
“Toropitii” nu puteam si le spun. Am verificat si
am constatat cd G. Cosbuc a tradus tot astfel,
“accidiosii”. Asadar sint cei care ies in intimpinarea
cuvintului divin cu lene, cu comoditate, cu toro-
peald. Zgircitii si risipitorii sint asezati ei insisi in
contrast pentru ca, vzindu-se, sd-si sporeascd
suferinta. Lacomii sint cei care se consacra placeri-
lor pintecelui. Luxuriosii sint pacétosii carnali, des-
frinatii. In virf se afl3 Paradisul Pimintesc, care
insd nu trebuie confundat cu al treilea tinut de
dupd moarte. Este de fapt Edenul creat de
Dumnezeu la Genez, conform Bibliei, locul minu-
nat unde se gdseau Adam si Eva, marul, sarpele
etc. Tot asa cum s-au scris nenumdarate carti despre
cautarea Linei de Aur, cu lason si cu marile expe-
ditii, au fost legende si s-a dezvoltat o intreagd
mitologie legatd de cdutarea Paradisului Pamintesc.
latd c& Dante l-a plasat, geografic, in virful
piramidei Purgatoriului, in locul unde sufletele
ajung deja curdtate de pacat, pe masurd ce au urcat
si au ispasit.

Purgatoriul nu- pentru eternitate, e un loc
intermediar, pe o duratd clar delimitatd, pina la
sfirsitul vremurilor si la Judecata de Apoi. Spiritele
asteaptd aici lungi perioade, in suferinti si pen-
itentd, dar au un mare avantaj in comparatie cu
Infernul, unde totul era vesnic intepenit. Ne
amintim faimoasa inscriptie de pe poarta aceluia,
“Lasciate ogni speranza, voi ch’entrate”, acolo
aveam un spatiu-timp blocat pentru eternitate.
Dincoace existd evolutie, se avanseaza citre
Paradisul Pamintesc. Si ce se intimpld pe urmi¢ In
partea a treia a Divinei Comedii, se zboara.
Sufletele ajung imateriale, s-au spalat de picate,
devin de-o puritate angelica, beatd si incep sa
pluteascd, se inscriu pe o orbitd. Sint noud ceruri
care Inconjoara planeta noastrd. Acela e Paradisul
dantesc, care insd trebuie distins de Paradisul prim-
ilor strimosi.
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corespondenta din Lisabona

Vara culturala romana in Portugalia

B Vissil Mihaiu

(Urmare din numdrul trecut)
Festival ao Largo: concert Alexandru Tomescu

ele doud concerte sustinute de violonistul

Alexandru Tomescu in Portugalia, in vara

anului 2012, au reconfirmat elevatul nivel
al artei muzicale romanesti. Ele s-au inscris in
cadrul celei de-a cincea Stagiuni Muzicale Romane
in Portugalia - una dintre liniile de fortd ale
strategiei de promovare a culturii noastre
consecvent implementatd de catre JCR Lisabona.
Pe buna dreptate, Bernardo Mariano, criticul
muzical en titre al celui mai cunoscut cotidian
national din Portugalia, Diario de Noticias,
aprecia cd ,debutul in Portugalia al excelentului
violonist Alexandru Tomescu reprezintd unul
dintre marile evenimente ale acestei veri.” (cf.
Quociente de Inteligencia, supliment cultural al
Didrio de Noticias, editia din 2 iunie 2012).
Concertele au avut loc la Aveiro si Lisabona -
acesta din urma la Festival ao Largo, pe scena in
aer liber din fata Operei Sdo Carlos. In ambele,
artistul romén a evoluat in compania orchestrei
Filarmonia das Beiras, condusd de dirijorul helvet
Ernst Schelle, iar publicul (estimat de citre
organizatori la un total de aproximativ 1500 de
spectatori) a reactionat cu entuziasm, ovationidnd
si cele cateva bis-uri (nu e de mirare, din moment
ce ele au constat In virtuozissime interpretari solo
ale Capriciilor lui Paganini). Programul a cuprins
Preludiu la unison de George Enescu, Concertul
nr. 3 in Sol Major pentru vioard si orchestrd de
W.A. Mozart, un emotionant aranjament pentru
vioard si orchestrd al Baladei lui Ciprian
Porumbescu, revigorantul Dans tirdnesc de
Constantin Dimitrescu si, pentru incheiere, o
binevenitd versiune orchestrald a suitei de Dansuri
romdnesti a lui Béla Bartdk.

Prestatia solistului a confirmat din plin
asertiunile din articolul-interviu ce-i fusese dedicat
pe o pagind intreagi (sub titlul Alexandru
Tomescu e un talent prodigios, in mdinile caruia
se afli o piesd de patrimoniu roménesc), in editia
din ziua concertului de la Lisabona, de citre
importantul cotidian national Publico: ,Este
pentru prima oard cind Alexandru Tomescu,
considerat unul dintre cei mai buni violonisti din
generatia sa si una dintre cele mai mari
promisiuni internationale, se afla in Portugalia,
aducand cu el o raritate: vioara Stradivarius Elder-
Voicu 1702, piesd din Patrimoniul National al
Roméniei. [...] Violonistul e increzitor in premiera
de la Lisabona, fard sa eludeze totusi
responsabilitatea pe care o resimte datoritd
faptului cd e definit ca «ider al tinerei generatii
de violonisti roméni», asa cum l-a prezentat
Institutul Cultural Roman, responsabil pentru
venirea sa in Portugalia.” (Publico / 11 iulie
2012).

Alexandru Tomescu e, indubitabil, o
personalitate charismaticd. Ca violonist si-a cizelat
o tehnicd minutioas3 i, totodatd, briantd, pe linia
scolii oistrachiene, ceea ce nu exclude coplesitoare
revirsiri de sensibilitate si... tandrete, fard de care
insusi instrumentul marca Stradivarius ar riméane
inert. Pe de altd parte, in demersul sau
interpretativ, junele muzician romén e dublat de
un spirit sagace, comprehensiv, cu propensiuni

pentru diversele domenii ale cunoasterii si chiar
pentru Insusirea unor limbi orientale, precum
coreeana si chineza. Evident, asemenea vaste
orizonturi culturale se repercuteazi fertil si in
modul cuceritor de a aborda partituri dintre cele
mai complexe. Discografia sa in curs de
expansiune std marturie in acest sens. lar cei
aproximativ 1500 de oameni, ce au avut sansa de
a-l vedea si asculta pe scena plasatd intre Opera
S&o Carlos si edificiul unde s-a niscut Fernando
Pessoa, au fost vrijiti de acuratetea si subtilitatea
cu care Alexandru Tomescu se exprimd in cele
mai diverse registre ale muzicii clasice.

Prezente muzicale roménegti la Festival do
Estoril, editia 38: Liviu Prunaru, Adela Urcan,
Andrei Stanciu

O uluitoare coincidentd a facut ca, In aceeasi
seard de 11 iulie 2012, doi mari muzicieni romani
sd fie programati in doud importante festivaluri
portugheze, cAntind pe doud viori marca
Stradivarius: Alexandru Tomescu, la Festival ao

De la stinga la dreapta: pianistul Sorin Petrescu, Virgil Mihaiu, directorul ICR Lisabona si Pirieiro Nagy, directorul

Simfonia simpld op. 4 de Benjamin Britten,
Concertul pentru doud viori si ansamblu de
coarde op. 77 de Malcolm Arnold, avandu-i ca
solisti pe Liviu Prunaru si Valentina Sviatlovskaia,
un Intermezzo din Goyescas de Enrique
Granados si Trei piese de Isaac Albeniz, ambele
compozitii beneficiind de transcriptiile
ghitaristului Pifleiro Nagy, Invierno porteno de
Astor Piazzolla, interpretat de violonistul Oleg
Kaskiv, si - incd o surprizd provenind din
Roménia - Navarra de Pablo Sarasate, cantati de
talentatii nostri violonisti Adela Urcan si Andrei
Stanciu. Frumoasa seratd a stat sub genericul
«Solistii Academiei Menuhin din Elvetia».
Explicatia¢ Incepand din 2010, admirabilul Liviu
Prunaru a fost invitat s3 Indeplineascd functia de
director artistic al International Menuhin
Academy, continudnd traditia instauratd de
maestrii s3i Yehudi Menuhin si Alberto Lysy. La
randul sdu, Pirfeiro Nagy - care pe langa
activitatea ghitaristicd e si director artistic al
Festivalului de la Estoril - sustinuse el Tnsusi
master-classes la amintita institutie helveti. Ca
urmare, Liviu Prunaru a Indeplinit la Estoril 2012
dublul rol de dirijor si instrumentist solist.
Asemenea succese de rdsunet ar fi fost
imposibile In absenta unei solide educatii
muzicale care, din fericire, continud s existe in

, >

artistic al Festivalului Estoril, In incinta Hotelului Palacio Estoril / Portugalia 2012

Largo din centrul Lisabonei, cu a sa Elder-Voicu
din 1702, si Liviu Prunaru la Festival do Estoril,
cu o vioard Stradivarius din 1694, ce i-a fost
oferitd de catre Concertgebouw din Amsterdam
(nu intdmplator, ci pentru merituoasa sa prestatie
- incepénd din 2006 - in postura de
concertmaistru la aceastd institutie, care in 2008
avea sd primeasca titlul de cea mai bund orchestra
simfonicd din lume). Nefiind inzestrat cu darul
ubicuitatii, mi-a fost imposibil sa ma aflu
simultan in ambele locatii. lar prezenta lui
Tomescu facea parte chiar din cea de-a cincea
Stagiune Muzicald Roména organizatd de ICRL,
asa incat am rdmas cu regretul cd organizatorii
Festivalului ao Largo nu au acceptat sugestia
noastrd de a decala cele doud evenimente.

Desi nu am putut asista la concertul din
cadrul Saptamanilor Muzicii de la Estoril, nu ma
indoiesc ci succesul siu a fost binemeritat. Intr-o
ambiantd specific lusitand - furnizatd de un
monument eclesiastic precum Igreja dos
Salesianos din Estoril - melomanii au avut ocazia
de a asculta un program variat si interesant:

Roménia. Cum e de presupus, Liviu Prunaru
(n&scut la Craiova) nu ar fi fost invitat sa studieze
cu Yehudi Menuhin, Igor Oistrach, Ruggiero
Ricci, Nikita Magaloff, Jean-Pierre Rampal, Itzakh
Perlman, sau Alberto Lysy, daca nu ar fi fost
competent indrumat incd din fragedd copilarie de
profesorul Oprisan, cdruia i-au urmat Mihaela
Mailat, Adriana Carpen, Cornelia Bonzetti. La fel
se poate medita si despre evolutia pe plan
international a celorlalti doi violonisti roméni din
acest concert - Adela Urcan si Andrei Stanciu -
prima ndscutd si crescutd la Sibiu, cel de-al doilea
la Brasov.

Recital de pian Sorin Petrescu la Festival de
Estoril

Una dintre galele celui mai vechi festival al
muzicii clasice din Portugalia - Festival do Estoril,
ajuns la cea de-a 38-a editie - l-a avut ca
protagonist pe valorosul pianist Sorin Petrescu.
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Mai intéi insd, cateva cuvinte despre organizare:
yomul care sfinteste locul” in cazul de fati este
Pirleiro Nagy; el Insusi un remarcabil ghitarist, are
o ascendentd cosmopolitd - catalano-croato-ungar
- ce rimeazd de minune cu programarile sale
intotdeauna deschise spre multiple orizonturi
culturale. Conform propriilor marturii, dl. Nagy a
initiat Festival do Estoril in 1975, ,in timpul celei
mai turbulente si complexe perioade a revolutiei.
A accepta riscul pionieratului intr'o tard fard
festivaluri internationale parea o aventurd sortitd
esecului.” Tnsé, contrar tuturor previziunilor,
manifestarea avea s creascd an de an, atingdnd
actualmente un statut de referintd. Conform
textului introductiv al editiei 2012 (a 38-a),
Pineiro Nagy considerad cd un festival muzical
international e necesarmente un factor de
solidaritate, concluzionind astfel: ,Putem
sintetiza gindirea lui Denis de Rougemont prin
apararea unei Europe congregate in jurul unui
denominator cultural comun, centrati pe rolul
decisiv al individului si dinamizati de catre
regiunile sale.” As mai mentiona alti factori
organizatorici esentiali: existenta unei mici dar
eficiente echipe manageriale; faptul cd dl. Nagy
este din 1983 membru al comitetului executiv al
EFA (European Festivals Association), iar printre
distinctiile primite se afld si medalia Heitor Villa-
Lobos, ce i-a fost atribuitd de citre guvernul
Braziliei; punerea Intregului festival sub inaltul
patronaj al actualului presedinte al Portugaliei,
Anibal Cavaco Silva, etc.

Nu intamplator, memorabilul recital al lui
Sorin Petrescu a avut loc in somptuosul salon de
spectacole al Hotelului Palacio de Estoril. Pentru
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istoria diplomatiei roméne acesta e un edificiu cu
o semnificatie speciala: intre 1938-"39 aici a
rezidat Lucian Blaga, pe cand isi indeplinea
functiunile de reprezentant plenipotentiar al
Regatului Romaéniei in Portugalia. Domnul Vasile
Popovici, actualul ambasador al Romaniei in
Portugalia si, totodatd, un fin apreciator al
muzicii clasice, s-a implicat personal in obtinerea
accesului ICRL la o asemenea locatie.

Selectia pieselor incluse in program a fost
astfel conceputd, incat nu doar sa- incante pe
melomani, dar s&i cucereascd si pe auditorii mai
putin familiarizati cu muzica erudita. In prima
parte au fost incluse trei piese de Frederic Chopin
(Scherzo nr. 1, op. 20, Nocturne, op. 48 si
Polonaise, op. 53), La cathedrale engloutie de
Claude Debussy si Alborada del Gracioso de
Maurice Ravel. Alte piese de Chopin au fost
programate in deschiderea partii a doua: Scherzo
nr. 3, op. 37 si Andante spinato et Grande
Polonaise Brillante, op. 22, urmate de doud
excelentissime optiuni din repertoriul roméanesc:
Carillon nocturne de George Enescu si Baccanale
de Constantin Silvestri. Sorin Petrescu a
configurat cu bravurd si sensibilitate multitudinea
de peisaje sonore si de stari de spirit ale acestui
impresionant esantion pianistic. Indubitabil,
performantele sale din domeniul muzicii de
avangarda - Indeosebi ca membru al notoriului
Trio Contraste - i-au permis sd-si edifice un mod
personal de abordare a domeniului clasic. Astfel,
toti compozitorii cantati la Estoril au sunat cat se
poate de contemporan, fiindu-ne revelati in
dimensiunea lor perend, capabild sd rezoneze
dincolo de epoca ce le fusese predestinatd. Sorin
Petrescu respinge repetarea conventiilor sau

locurilor comune, a ideilor primite de-a gata, ceea
ce s’a evidentiat incd de la primele acorduri in
modul sdu de a interpreta universul chopinian:
nimic edulcorat sau romantat, ci o relecturd
lucida, as zice contrastivd, a unui romantism de o
complexitate muzicald comparabild, in plan
literar, cu aceea a poeticii eminesciene. De o
maximd acuratete a fost si translarea sonord a
distorsiunilor armonice, mereu tinute sub control,
din piesele celor doi corifei ai impresionismului
francez. Lor li s-ar putea adduga si piesa lui
Enescu, recuperatd la citiva ani dupd moartea
compozitorului, cu ale sale ecouri ale dangatelor
de clopot - meditatie intensificatd asupra curgerii
timpului. Baccanale s-a dovedit a fi, spre surpriza
si Incantarea ascultitorilor, o miniaturd plind de
strélucire, ocaziondndu-i interpretului o adevaratd
dezlantuire pasionald. Debordand de energii
amintind pianistica lui Prokofiev, aceastd bijuterie
muzicald reveleazd formidabila inzestrare
componisticd a lui Constantin Silvestri, rdmasa in
mare masurd in umbra (daci nu cumva sacrificatd
pe altarul) carierei sale dirijorale. De altfel, insusi
Sorin Petrescu poate fi considerat un caz tipic de
ytalent deserving wider recognition” (o sigld sub
care Down Beat Jazz Critics Poll ii grupeaza pe
muzicienii importanti ramasi in afara
ierarhizdrilor mai mult sau mai putin comerciale).

Ritual anamnetic

Mircea Corneliu Spataru

(urmare din pagina 36)

(potential) destructurant. Opera sa sculpturald -
rdmine solidard cu grimasa de durere existentiala
a umanitatii, convulsiv implicatd in recuperarea
propriei identitati, cutremurdndu-ne, adeseori,
prin recursul extrem la o imagerie cu rezonante
cosmaresti, baconiene. Pistrdnd ceva din
parfumul sepulcral al artei Egiptului antic, si,
totodatd din atributele esoterice ale sculptorului -
"cel ce mentine In viatd", Mircea Spataru tenteaza
"dublul" statuar al fiintei supliciate, aducind-o
astfel In fata instantei eterne.

Un "nocturn” ce distileazd in exprimdri
"solare", Mircea Corneliu Spataru, apeland la
inepuizabilul registru vizual al postmodernitatii,
cu senindtatea modernilor, isi inzestreazi lucririle
cu acea fascinatie a granitelor intermundane, a
cdror savoare si lumind ingheatd in straluminari
boreale.

Notabila exceptie, grupul statuar ambiental
"Casa Radio" - déruit de artist Clujului in anii
1969/1970, inrudit prin limbajul plastic
modernist si decorativismul formal mai curdnd cu
ceramica decét cu statuara semnatd M. C.
Spataru, suferind datorita lipsei de vizibilitate - si,
nu mai putin, de lipsa interesului notabilitatilor
autohtone - aduce, cu toate acestea, spatiului de
insertie, o calda vibratie, ingemanind celestul si
teluricul, in ample motive sinusoidale, scriiturd a
unei ermetice, ins& binevoitoare, muzicale,
partituri. Facdnd o notd aparte in contextul operei
sculpturale a maestrului, atit ca suprafatd
(ocupand 70 m?), cit si ca tehnica (desfdsurare
neomogend de module de ciment, pe armdtura
metalici) acest prim ansamblu ambiental realizat

de sculptor intrd intr-un dialog insolit,
contrapunctic, cu arhitectura covarsitor
rectangulara a clddirii principale a Casei Radio,
replicAnd, insi, cu discretie curbele antenelor
atagate.

,Grupul statuar ambiental Casa Radio” - efort
de sincronizare cu ritmurile fenomenului artistic
occidental al momentului si operd ,de tinerete”,
fard vizibile dezvoltari ulterioare in statuara
marca Mircea Spataru, dd seama, Insd, de cea mai
importantd/evidentd dimensiune a ,zestrei” ldsate
urbei somesene, si anume de pregnanta si
altitudinea acelui curajos, activ spirit
(neo)experimentalist, grefat pe firescul ,deziderat
de generatie” al tinerilor noului val din cadrul
breslei artistice clujene.

Parcursul acestui artist” de o stirpe aparte,
cavaler al unei confrerii eterice aflate, parcd, sub
semnul unor Luceferi prea indepartati, se pliazd
pe ,datul” existential cu gratie, dar si cu suferinda
fervoare, reflectdnd, peste timp, cu dureroasd
luciditate, armoniile/dizarmoniile veacului
strabatut.

S-ar impune, deci, din partea autoritatilor
clujene responsabile, fie si in acest al 12-lea ceas
de vinovati uitare, o initiativd de
restaurare/relocare al acestui important ansamblu
de for public, att prin prestigioasa semndturd de
autor, cat si ca punct nodal in cadrul istoriei artei

clujene contemporane si posibil reper cultural pe
harta Clujului, ca prezumati viitoare ,Capitald
Culturald Europeand 2020”.

Note:

* Mircea Corneliu Spataru (n. 27 iulie 1938,
Epureni-Husi - d. 31 august 2011, Cluj-Napoca).
Absolvent, In 1962, al Institutului de Arte Plastice ,lon
Andreescu”, (clasa sculptorului Kos Andras), Mircea
Corneliu Spataru are sansa de a fi remarcat si sustinut
de istoricul si criticul de artd italian Giulio Carlo
Argan, desdvarsindu-si, astfel, studiile la Roma (1964).
Dupd un scurt stagiu ca profesor de istoria artei la
Liceul ,Mihai Viteazul” din Turda si apoi la Liceul de
Coregrafie din Cluj, Isi incepe cariera didacticd universi-
tard ca asistent la clasa de Ceramica-Sticld-Metal a
Institutului de Artd clujean, 13sdndu-si o puternicd
amprentd asupra formatiei practice si teoretice a mai
multor generatii de plasticieni; in anii '70, devine, al&-
turi de Ana Lupas, una dintre figurile centrale ale
Atelierului '35 si implicit a Clujului artistic; in 1987 se
stabileste in Bucuresti, activind din 1990 ca profesor
de sculpturd si Rector al Academiei de Artd
bucurestene (transfomatd in 1997, in Universitate) la a
cdrei conducere va rdméne pand in anul 2004.

Din monumentele de for public, amintim:

1969 - ,Grup statuar ambiental Casa Radio”,
(ciment), Donath, nr. 160, Casa Radio, Cluj-Napoca;

1998 - Ansamblul monumental ,Iuliu Maniu”,
(bronz), Piata Revolutiei, Bucuresti;

1999 - ,Sculpturd ambientald”, (o¢el), Galati;

2000 - ,Ion Mihalache”, (bronz), Topoloveni;

2005 - Monumentul (cenotaf) ,Moise Nicoard”,
(bronz), Biserica Mavrogheni, Bucuresti;

2006 - Statuia lui Charles de Gaulle, (bronz), Piata
Charles de Gaulle, Bucuresti;

2007 - Monumentul ,Carol I”; (bronz), Craiova;

2007 - Monumentul ,Nicolae Bilcescu”, (bronz),
Parcul Izvorul Rece, Bucuresti.

Fotografiile din acest articol si prima fotografie din
pagina 1, cit si cea din pagina 21 provin din colectia
familiei artistului.
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Dinspre Coltrane

inspre anii ’70

. Ioan Muslea

n alt personaj esential in viata si masindria

atdt de complexd quartetului a fost

contrabasistul Jimmy Garrison care avea si i
se alature saxofonistului incepand din 1962 dupa ce
a rupto cu Ornette Coleman. Garrison si-a impus
un stil foarte personal pe care l-a pastrat pand la
ultima Inregistrare cunoscutd, enigmatica The
Olatunji Concert. De cele mai multe ori
contrabasul sdu intervenea cu solouri prelungi si
intense care anuntau ,intrarile” celorlalti muzicieni,
insd - cu precddere - ,tornadele” Sfantului. Dupa
disparitia lui Trane, contrabasistul a continuat sa
straluceascd, combindndu-se cu Elvin Jones in
diverse formule. Pentru multi contrabasisti solourile
sale au rimas momente de referinta.

Am ajuns, iatd, In sférsit, si la Pharoah Sanders,
saxofonistul de care se va fi ,sprijinit” Trane in
ultimii doi ani de activitate, introducindu-l in
quintettul finalului. Jazzmenii il considera un geniu
al tenorului, Ornette declarAndu-l ,cel mai bun din
lume”, in vreme ce Albert Ayler a lansat un faimos
comentariu mult mai ciudat: ,Irane este Tatil,
Pharoah este Fiul, iar eu mi-s Sfantul Duh!”.
Sanders ajunge la New York in 1961; inghite o
mizerie cruntd desi se bucura de reputatia unui
specialist in rhythm and blues, pripasindu-se
finalmente in orchestra lui Sun Ra carel va si
porecli, de altfel, Pharoah. Vor trece mai bine de
patru ani pand cand i va cidea cu tronc lui Trane

Roland Kirk

care-] va include in trupa Ascension si - nu peste
multd vreme - il va implica in faimosul ,dual-tenor
recording Meditations”, dupd care urmeaza
consacrarea definitivd in noul quintett cu Rashied
Ali la tobe si Alice Coltrane la pian. Este ciudatd
mésura in care cei doi saxofonisti s’au influentat
reciproc in decursul celor trei ani de colaborare.
Dupa disparitia lui Trane, Pharoah Sanders isi va
alege un drum propriu experimentind cele mai
neasteptate solutii - atit muzicale cit si ,spirituale”
- sl impunéndu-se autoritar ca lider al avangardei.
Poate c& ar fi timpul si cazul s3 precizdm ci multi,
foarte multi jazzmeni s’au convertit la Islam si
credinta musulmand, de unde si frecventa unor
nume... mai ciudate si de tot neamericinesti.

Ne vom ocupa, in continuare, de un alt celebru
saxofonist care - intr-un fel sau altul - isi va fi
Incrucisat pasii cu demersul marelui Trane, trdind si
cantand de pe la mijlocul anilor '60 si péna in zilele
noastre. Este vorba despre Albert Ayler, un rebel
absolut si mare star al avangardelor acelor ani,
despre care un cunoscitor afirma cd nimeni n’a pus
la Incercare si nu a distrus atat de fatis si de
serios/adanc structurile jazzului. Interpretarile sale
sunt profund originale si se caracterizeazd printr-un

larg vibrato de un patos dement, incredibil si
atoatecuprinzitor obtinut, de altfel, in mare parte
cu ajutorul unor trucuri si artificii nu foarte compli-
cate, insd ingenioase si de mare efect atunci cAnd
sunt exploatate cu pricepere. Muzica sa extaticd are
multe elemente comune cu c3utdrile de varf ale
unor Coltrane sau Ornette pe care — nu o datal - ii
depéseste In Indrdzneala viziunii. De fapt, e mai
corect sd spunem ca toti greii avangardei momentu-
lui priveau fascinati/hipnotizati la formula si gium-
buslucurile lui Ayler, care se ,inhaitase” cu fostii
tovardsi de rele ale trio-ului unui Cecil Taylor, pe
numele lor Gary Peacock si Sunny Murray.
Adeseori s-a insistat, de asemenea, asupra
asemadnarii frapante a muzicii ,puse la cale” de
Ayler cu sunetul straniu al unui brass band arhaic
[incercati sd ascultati pe Youtube céte ceva din
inregistrarile lui Ayler (,Spirit Rejoice” sau ,Truth Is
Marching In”), contindnd scheme simpliste/ultra-
antrenante de mars care ,se purtau” In anii de
dinaintea aparitiei lui Armstrong]. E adevarat ca
pustiul Ayler a inceput s invete meserie cantind in
duet cu taicid-su prin tot felul de biserici prapadite,
Insd - finalmente - a urmat si scoli serioase specia-
lizAndu-se in saxofon si oboi. Adolescentul fusese
supranumit ,Little Bird” din cauza asemindrii extra-
ordinare cu performantele - la sax alto - ale lui
Charlie Parker. O vreme, junele Ayler isi va Incerca
puterile in cadrul unei formatii de r&b, insad cel mai
adesea nu va prea gési de lucru intrucét, cu ideile si
apucdturile sale, deranja lumea buni si, vail, atat de
conformista. In 1962 il gisim in Suedia, tolerat
fiind in cadrul grupului lui Cecil Taylor unde se
scoleste “la greu”. Se Intoarce val-vartej in State si
pune de-un trio cu cei doi supergrei deja amintiti
(basistul Gary Peacock si ritmicianul Sonny
Murray), inregistrand albumul Spiritual Unity, total-
mente free, cu care va izbuti sd rupd gura New
Yorkului. E admirat si curtat de John Coltrane care
este literalmente fascinat si “pus pe ganduri” de
exploatarea disonantelor si a efectelor apocaliptice
de citre Albert Ayler, in vreme ce Eric Dolphy il
declard cel mai grozav saxofonist. Ayler, insg, le
cam da tuturor cu tifla si il contactazd pe Don
Cherry pe care convinge sé i se aldture intr-un fa-
bulous turneu European. Reintors acasi saxofonis-
tul incearcd/experimenteaza diferite formule, insd
1si impune definitive conceptia de sunet-total-free-
jazz. $i cu toate astea, oricét ar fi de revolutionar si
inovativ pulsul ritmic al lui Murray sau de abrupt
saxofonul lui Ayler, traditia se mai face Inca simtitd
din plin. Ayler este in ciutarea unor noi formule
care sdi permitd sd meargd mai departe in ciutarea
unei “muzici energetice” care s&1 defineasci/
despartd de “spatiul bebop” pe care il “frecven-
tase/cultivase” candva, influentat probabil de
Coltrane. Pe la mijlocul anilor '60, (cu sprijinul lui
Trane!) Incepe s facd inregistréri la casa Impulse,
dar fard mare succes. La moartea “Sfantului” este
unul dintre putinii care au fost poftiti s&i aducd un
ultim omagiu. Ultimii doi ani de viatd nu aduc
decét o ciutare confuz, disperatd cu rezultate dis-
cutabile; Ayler intrase sub influenta unor amici care
il impingeau spre rock, spre electric, funky si lalaieli
utopico-hippie. Inregistrérile sunt cel mai adesea
lamentabile. Albert Ayler moare in 1970, fiind
gasit inecat in East River.

Pharoah Sanders

Un alt saxofonist important al anilor '60-'70 a
fost Rahsaan Roland Kirk, devenit faimos ca multi-
instrumentalist, virtuos neintrecut al instrumentelor
de suflat si prezentd scenica dintre cele mai inci-
tante/incendiare. Omul a fost un eclectic, culegén-
du-si/construindu-se din elemente tinind de rag-
time, swing, soul si hardbop sau freejazz, dar une-
ori apela fard menajamente atit la elemente clasice
cat si la ingrediente tindnd de muzica pop. Cel mai
adesea a preferat rolul de lider Inconjurdndu-se de
muzicieni “deloc grozavi” insd docili si extrem de
eficace, ceea ce nu l-a Impiedecat s& cinte si aldturi
de nume de prim rang cum ar fi de pilda Mingus.
Instrumentul s&u preferat era tenorul pe care il
“combina” cu flautul si cu alte bizarerii si dricii
demult uitate, specialitatea sa constind in a cinta
simultan la mai multe instrumente, izbutind s&
emitd sunete stranii, nemaiauzite care instalau o
atmosferd cu totul aparte.

P

Desi am mai ridicat si am mai discutat - nu o
datd - spinoasa/delicata problemd a
intrepatrunderii, suprapunerii si coabitarii unei
multitudini de curente, stiluri si tendinte de
orientdri si origini sau chiar ,vérste” cu totul si cu
totul diferite - uneori, chiar la modul exasperant! -
nu pot sa nu reiau problema, Intruct starea de fapt
poate lesne conduce la confuzii si dileme
regretabile. Sa ludm, de pildd, absenta (pana in
momentul de fati) a unui nume celebrissim cum
este cel al teribilului Miles Davis care abia dacd se
va fi bucurat de citeva rAnduri ,améirate” cand ne-
am ocupat de bebop, de jazzul cool ori de cei care
au cantat cdndva cu Thelonious Monk ori cu
Coltrane. Miles a trait mult mai mult dect ei si a
izbutit sd cinte/reziste pand nu demult (a murit In
1991), trecand impasibil si preocupat de cine stie ce
alte probleme pe langi agitatia si revolutia free
jazzului; e adevarat, pe de alta parte, ca a dat
lovitura cu jazzul fusion sau - cum mai e numit -
jazzrockul, dar isi mai poate adduga linistit la activ
un rol dintre cele mai de seama in ,pariul”
hardbop-ului, cum si, de altfel, in ,marirea &
decaderea” jazzului modal. latd de ce, incepand din
episodul urmétor al acestei (mici) istorii a jazzului,
ne vom dedica body & soul uneia dintre cele mai
interesante si fascinante figuri din universul
jazzului: lui Miles Davis. Asadar, aviz amatorilor!
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Un festival inedit in Romania

Cinepolitica

- Ioan-Pavel Azap

(Urmare din numdrul trecut)

eamintim cititorilor nostri cd prima editie a

Festivalului International al Filmului Politic

- Cinepolitica, singurul festival de acest fel
din Roménia si printre putinele de gen din lume,
s-a desfisurat la Bucuresti Intre 11-21 iunie 2012,
in doud etape: cateva programe speciale derulate
la Muzeul Taranului Roméan - Noul Cinematograf
al Regizorului Roman in intervalul 11-14 iunie,
despre care am scris in numadrul trecut al
,1ribunei”, si festivalul propriu-zis 15-21 iunie,
prin aceasta intelegdnd in primul rdnd competitia,
desfisuratd la Cinematograful Studio, dar si o
serie de alte programe speciale prezentate la
Cinema ,Elvira Popescu” al Institutului Francez
Bucuresti.

In deschidere a fost prezentat cel mai recent
film al lui Luc Besson, Doamna (The Lady,
Franta/ Marea Britanie, 2011), o reconstituire a
biografiei politice a lui Aung San Suu Kyi, lider al
democratiei din Birmania, cu un destin
spectaculos si tragic in acelasi timp. Relativa stare
de normalitate a Birmanie i se datoreazd in buna
masurd acestei Doamne, activa si azi. Besson
cinematografiaza corect, fard teribilisme,
subordonand stilul mesajului. Rezultd un film
convingitor, de un dramatism retinut. Filmul de
inchidere a fost un documentar extrem de...
documentat despre criza globald care ne bantuie
de cativa ani: Inside Job: Adevdrul despre crizd
(Inside Job, SUA, 2010). Regizorul-(co)scenarist
Charles Ferguson este trangant si necrutdtor: criza
financiard a fost provocata si are drept scop
salvarea de la faliment si supraimbogétirea unui
grup restrdns de indivizi care se manifestd mai
mult in culisele vietii politice internationale! $i 1si
argumenteaz3 convingitor teza... Atat filmul de
deschidere cat si cel de inchidere au rulat inafara
competitiei.

Competitia internationald a cuprins 12
lungmetraje, fictiune si documentar. S& vedem
care au fost acestea, Intr-o ordine aleatoare.

Ministrul (L’exercice de I’etat, Franta / Belgia,
2011; r. Pierre Scholler). Un film pe alocuri
terifiant despre fascinatia pe care o exercitd
puterea asupra individului. Despre ipocrizia si
scuzele adeseori puerile pe care profesionistii
politicii le practicd cu dezarmanti dezinvolturs,
chiar si atunci cind, cel putin in aparentd, sunt
animati de cele mai bune intentii. Si mai este
vorba despre oamenii din esalonul doi, din culise,
uneori mai puternici, mai influenti si mai rafinati
decét cei care apar in lumina reflectoarelor.

Tot ceea ce sclipeste (All That Glitters, Cehia,
2010; r. Tomas Kudrna). Documentar despre
modul in care companiile multinationale
persuadeaza si isi pun amprenta, doar aparent
generoas3 si binevoitoare, asupra comunitdtilor/
statelor pe care le invadeazi. In Republica
Kirgiza, candva componentd a URSS, aurul este
exploatat de citre o companiei canadiana. $i nu
atit mentalitatea comunistd ii face pe localnici s&
fie suspiciosi, cit intuitia c&, In ultim3 instant,
cei pagubiti vor fi tot ei, ,masele populare”.

Cine, dacid nu noi¢ (Wer wenn nicht wir,
Germania, 2011; r. Andres Veiel). Inspirat de

biografia lui Bernward Vesper, scriitor german
rebel al anilor '60, atras in migcarea de extrem3a
stdnga si implicat indirect in acte de terorism.
Romantism¢ Alienare¢ Convingere¢ Radicalism¢
Teribilism¢... Din toate cate putin, fard ca filmul
sd ne convingd ca reactia violentd la sistem are
vreo eficientd real3, o justificare. Desi...

Geert Wilders - cel mai periculos om din
Europa¢ (Geert Wilders: Europe’s Most
Dangerous Man¢, Olanda / Marea Britanie, 2010;
r. Joost van der Valk, Mags Gavan). Documentar
despre un controversat politician olandez, Geert
Wilders, radical si incorect politic, extremist,
xenofob declarat etc., etc. Catalogat: Periculos
pentru linistea Europei! Privit insd cu un dram de
luciditate, personajul (a)pare contrafdcut, ,trucat”,
o marionetd, dar nu neaparat inofensiv.

Post Mortem (Chile / Mexic / Germania,
2010; r. Pablo Larrain). Chile 1973. Salvador
Allende este asasinat. Sau se sinucide?... Istoria
dramaticad vdzutd din perspectiva unor oameni
neimplicati politic, simpli, de conditie modesta.
Atent elaborat in simplitatea sa aparentd, Post
Mortem ridica Intrebari cirora nu esti sigur ci ai
vrea sé le afli raspunsul.

Skinhead (Sisanje, Serbia, 2010; r. Stevan
Filipovic). Film schematic despre un adolescent
atras de lumea violentd a géstilor skinhead.
Ideologie simplistd, primitiva, grevatd pe caractere
care suferd metamorfoziri rapide, greu de crezut.
Filmul are totusi atmosferd, ba chiar si o morald
clard si pozitiva: cine se baga in troaca porcilor...

Crimd fard pedeapsd (Bun es buntetlenseg,
Ungaria, 2011; r. Tamas Novak, Fruzsina
Skrabski). Revolutia ungard din 1956. Acesta ar fi
subiectul filmului, abordat cu mijloacele
documentarului. Dintre ,artizanii” represiunii mai
trdieste, In momentul realizarii filmului, doar Bela
Biszku, ministru de interne in perioada respectiva.
Patrunzand in intimitatea acestuia sub un pretext
fals, cei doi autori 1l conving s3 vorbeascd despre
evenimentele in cauza. Nicio o urma de regret
din partea celui care a sustinut executarea a sute
de oameni si condamnarea a aproximativ 20.000.

Premiul (El premio, Mexic / Franta / Polonia/
Germania, 2011; r. Paula Markovitch). Unul dintre
cele mai curate, mai rafinate si mai subtile filme
din festival. Un sistem totalitar. O mama singurd,
posibil sotia unui opozant. O fetitd de 7-8 ani
constrdnsa sa vada viata din perspectiva adultilor.
Totul sugerat, nelocalizat geografic, povestit cu
rafinament discret si compasiune pentru conditia
umana.

La sfarsitul zilei (Am Ende des Tages, Austria,
2011; r. Peter Payer). Orice om are ceva de
ascuns; politicianul este si el om; orice politician
are ceva de ascuns... Aceasta este schema pe care
o aplicd didactic autorii peliculei. Eroul filmului
este un politician tindr, in plina ascensiune,
model de onestitate si sinceritate. Dar cand un
fost prieten din copildrie apare brusc in viata sa,
ceva pare a nu fi tocmai In reguld. Filmul
(de)cade intr-un thriller banal, lipsit de miz4, cu
un substrat politic tot mai diluat si inexpresiv.

La revedere (Be omid e didar, Iran, 2011; r.
Mohammad Rasaoulof). Film de stringent3
actualitate. Asemanator eroinei filmului, o tAn&rd
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avocatd impiedicatd de autoritdti si pardseascd
Iranul, regizorul Mohammad Rasaoulof a fost
condamnat la inchisoare din motive politice.
Pentru cei care au ,prins” si Roménia de dinainte
de 1989, restrictiile din film, prezentarea statului
politienesc dobandesc valente suplimentare.

Bdiatul care era rege (The Boy Who Was a
King, Bulgaria / Germania, 2011; r. Andrey
Paounov). Simeon al Il-lea ar fi trebuit s& fie
regele Bulgarie. Dar comunistii il alunga de pe
tron pe cdnd avea doar noud ani. Peste decenii,
Simeon revine in tard, se implicd politic si
ajunge... prim-ministru! Caz rar ca un ins cu
,sange albastru” s3 accepte o asemenea...
mezaliantd. Ca orice politician care se respectd, si
el se dovedeste a fi gdunos. Pe de o parte. Pe de
alta, ni se infitiseazd un personaj rafinat si
devotat tarii sale, cel putin la nivel de promisiuni
electorale. In final, imaginea ,tarului” iese cam
sifonatd, intentia demersului regizoral rdiméne
neclara.

Rosa (Roza, Polonia, 2011; r. Wojciech
Smarzowski). Sfarsitul celui de-al Doilea Razboi
Mondial in Polonia ocupatd de rusi. Destine
tragice intr-un context istoric nebulos. Un film de
o fortd specifica scolii poloneze de film.

Programele speciale gazduite de Institutul
Francez Bucuresti, de care aminteam la inceputul
randurilor de fatd, au ,rotunjit”, au implinit
aceastd primd editie a Festivalului Cinepolitica.
Dat fiind spatiul limitat, vom face doar o
prezentare succintd: Medalionul Zelimir Zilnik (n.
1942), important cineast sarb, regizor care a
impus ca gen cinematografic docu-drama, din
filmografia caruia au fost prezentate doud titluri:
Opere timpurii (Rani Radovi, Yugoslavia, 1969) si
Vechea scoald a capitalismului (Stara skola
kapitalizma, Serbia, 2009); Program special
Argentina, oferit de Ambasada Republicii
Argentina in Romaénia, in cadrul ciruia a fost
proiectat un clasic al genului: Istoria oficiald (La
historia oficial), film din 1985 in regia lui Luis
Puenzo; Medalion regizoral Hugues Le Paige,
program special sprijinit de delegatia Wallonie-
Bruxelles in Roménia, care a inclus de asemenea
doua titluri ale regizorului belgian: Il fare politica:
Cronica Toscanei rogii, 1982-2004 (Il fare politica:
Chronique de la Toscane rouge, 1982-2004,
Belgia/ Italia / Franta, 2005) si Principele si
imaginea sa (Le prince et son image, Franta /
Belgia, 2010).

Prin selectia de calitate si la obiect, prin
intrebarile ridicate (fird a fi urmate in mod
obligatoriu de rdspunsuri stereotipe, previzibile),
prin impactul asupra spectatorului (lehdmesit,
altfel, poate, de aspectul vietii politice cotidiene),
Cinepolitica s-a dovedit a fi de la prima editie un
festival nu atit important (pentru a-si defini si
stabili locul in topul festivalurilor de film trebuie
si treacd citeva editii), cAt mai ales necesar.
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. Lucian Maier

esher are o duba neagré care-l ajutd sa

ajungd mai repede in viata unor oameni

care au mare nevoie de sclipirea sa
motivatoare. Hesher e un ciudat, un pierde-varg,
un nesimtit, un parazit, posedd toate
caracteristicile negative pe care i le-ar putea da
vecinele de scard la o sezdtoare in fata blocului.
Dar, odati ce intrd in viata unor oameni, chiar
daca face apel la metode greu de acceptat de cei
care trebuie sa-i suporte aparitia, ajunge sd le
echilibreze existenta. Hesher are plete, prin vene
ii curge metal, e ingerul pazitor cu alurd de
demon capabil sa rastoarne orice situatie in
favoarea celor care au nevoie si meritd sprijin in
cadrul silbaticului Occident. Intr-un fel, Hesher
seamdnd cu Otilia lui Mungiu. Face tot ceea ce
e necesar pentru ca prietenilor sd le fie bine si
niciodatd nu rateaza acel tot care transforma
binele in realitate.

Intr-un fel, Hesher seam&ni cu Ratatouille.

In animatia lui Brad Bird si Jan Pinkava unul
dintre cele mai odioase caractere din istoria
omenirii, sobolanul, ajunge bucitar de clasg;
rareori visul american a gasit un drum mai
potrivit de a ajunge la inima spectatorilor. In
filmul lui Spencer Susser, cel mai odios produs
al civilizatiei occidentale, rockerul, este
salvatorul inimilor pierdute. Este profesorul
existentialist care, spre deosebire de Remy,
sustine o altd laturd a visului american: Remy
este imaginea Implinirii sociale (dacd un sobolan
poate ajunge in virful piramidei culinare, ce nu
poate face un om¢), Hesher este imaginea
implinirii morale; nonconformist, blamabil dupa
aspectul exterior, neingrijit, insd un adevarat
exemplu prin faptele sale, prin felul in care e
aldturi de T] in drama pe care o traieste copilul.
Totul prezentat prin contraste puternice

(sobolanul bucatar, constiinta care desparte
binele de rdu in mod categoric si pilduieste
precum divinitatea Vechiului Testament), pentru
a face foarte vizibile ideile pe care autorii
acestor proiecte le sustin.

Aceste contraste si faptul c3 personajul
Hesher aduni toate caracteristicile sablon ale
culturii populare in care se inscrie subliniaza
caracterul fabulatoriu al filmului intrat de
curind pe ecranele noastre. Nu poti accepta ceea
ce se petrece pe ecran ca urmare a interventiei
rockerului mesianic drept intimplari posibil
reale, Insi nici filmul nu cere asa ceva.
Facilitatea sa e la vedere (felul in care Hesher
scapd de politie in debutul filmului, modul in
care e rezolvat furtul posturilor de televiziune
suplimentare oferite prin reteaua locald de
cablu, imediat ce Hesher se instaleaza in casa
lui TJ) si acest fapt putea fi atuul care ar fi
facut posibild coborirea garzii in timpul
viziondrii filmului si acceptarea glumitelor de pe
ecran. In final, ins3, cind morala e livrati
spectatorului cu lopata, lucrurile se destrama.
Vedem aceleasi relantiuri cu ajutorul cdrora
Hollywood-ul vrea si se asigure c3 nici cel mai
lenes spectator nu pierde vreo farimi de lacrima
care coboard din ochii personajului sau vreo
adiere de vint din pletele protagonistului, incit
indemnul de a alege viata si bucuriile ei - care
pot izvorl din cele mai neobignuite situatii
(precum e si cea de pe ecran) - sd se
cuibdreasci linistit in sufletul spectatorilor.

Filmele realizate de Sofia Coppola, sau un
Like Crazy, daci e s amintim si un cistigdtor
recent de la Sundance, sint dificil de catalogat
drept indie fiindcd in spatele lor se afld
companii ca Paramount Vantage (divizia de
productie arthouse a celor de la Viacom) sau

Focus Features (care e divizia de productie si
distributie arthouse a NBCUniversal), care, de
cele mai multe ori, infuzeaza proiectele pe care
le finanteazi cu un minim comme il faut
conservator. Totusi, chiar dacd filmele pomenite
nu au verva modernistd a realizdrilor de inceput
ale lui Gus van Sant (My Own Private Idaho a
fost realizat atunci cind New Line Cinema nu
era o subsidiard a Warner Bros), Steve
Soderbergh sau Jim Jarmush (si nu au nimic
de-a face cu modul in care lucreazd Vincent
Gallo sau Harmony Korine in proiectele
personale), macar au suficientd stima de sine (ca
propuneri relativ independente) si respect fatd
de privitor incit s nu arunce in ochii celui din
urma praful moralizator atit de prezent in
productia de studio american. In cazul lui
Hesher, discursul moralizator accentuat si,
pornind dinspre final spre inceput, inteaga
tesdturd comic-lejerd care sa-l apropie
spectatorului imi par cu atit mai deranjante -
pentru zona cinematograficad in care pretinde ci
se Inscrie - cu cit la realizarea filmului
Hollywood-ul nu a contribuit.

Ce rdmine din Hesher la final¢ Acordurile
din Metallica, In urma cdrora poate cd meritd
vdzut documentarul in care ei isi psihanalizeaza
evolutia - Some Kind of Monster. Sau faptul cd
personajul jucat de Joseph Gordon-Levitt
seamdna putin cu Lemmy Kilmister, ceea ce
poate trimite citre un documentar-portret al
pletosului de la Motorhead (Lemmy, 2010). Un
joc bun al actorilor (Piper Laurie, de exemplu,
in rolul bunicii lui TJ). Si citeva secvente bine
regizate (accidentul, T] in parcul in care erau
casate masinile) care poate ci 1i vor deschide
regizorului drumul spre Hollywood, spre drame
cu buget mai mare si cu glume mai putine.

colationari

Umbrele mortii si
lumina solara

- Alexandru Jurcan

erice de cei care pot ldsa o sintezd artistica

a vietii lor, cu o clipd inaintea trecerii in

nefiintd! Si nu doar secvente
autobiografice, sulfuroase si justificative, ci
exact aripa intrezdritd a generalului uman. Chiar
dacg, in cazul lui Cyril Collard, e o lume
minoritard. Viata dubl4, subsolul uman,
dorintele blocate. Chinurile unui bisexual.

Mai inti, Cyril a scris cartea Nuits fauves,
apoi, In 1992, a regizat filmul cu acelasi titlu.
Dupé care s-a dus sd moara... In film joaca
insusi Cyril, dar si Romane Bohringer, Carlos
Lopez etc. Collard afirma despre propriul film
cd ar sugera opozitia dintre obscur, umbrele
mortii si lumina solard. Culorile primare, vii,
sunt o referintd la fauvismul din pictura.

Exact... nopti salbatice, crunte. Jean are 30
de ani, e sef operator cunoscut. Seropozitiv. O
intalneste pe Laura si incepe o pasiune
controversati. Jean e bisexual. Nu stie ce s
iubeascd. $i-a ars aripile. Problema SIDA-
homosexualitate nu e tratatd in vreo manierd
vulgara. Cartea e autobiograficd. Ceea ce a facut

Rimbaud in poezie, reitereazd Cyril prin
cinema. Suferinta atroce, violentd, trece printr-
un registru romantic, intr-o regie plind de nerv.

Sa fie vinovat cocosatul pentru cocoasa sa¢
Cum isi asum3 oamenii crucile invizibile¢ In
filmul Brokebach Mountain de Ang Lee regdsim
aceeasi finete a expunerii, care sporeste
profunzimea discursului. Filmul porneste de la
cartea scriitoarei Annie Proulx. In anii ’60,
homesexualitatea era tabu, mai ales intr-un stat
puritan si xenofob ca Wyoming. Cei doi trdiesc
doar pentru scurtele culise, pentru rarele
intalniri. In romanul Ne le dis a personne
scriitorul Jean Bayly spune cu durere: ,Daca
Dumnezeu existd, iti va spune acolo in cer de
ce a avut chef s38 ma facd homosexual”.

,Esti incapabil de iubire!” - plange Laura in
fata lui Jean. Dualitatea il sufoci si 1l determind
la acel strigt final, care imi aminteste de un alt
strigdt disperat, cel din Teorema lui Pasolini.
Un regizor damnat, asasinat pe o plaja, asa cum
isi imagineazd Dominique Fernandez in Ingerul
destinului.

oA
s

CYRIL COLLARD
ROMANE BOHRINGER
CARLOS LOPEZ

wn film de

CYRIL COLLARD

Cyril Collard a murit cu trei zile inaintea
ceremoniei César 1993, unde filmul siu era
declarat cel mai bun film.
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plastica

Ritual anamnetic
Mircea Corneliu Spataru

. Livius George Ilea

xersdnd, pe 31 august a.c., cu prilejul

ceremonialului religios desfdsurat prin grija

doamnei Ana Lupas, la biserica lui Horea
din Parcul Etnografic National ,Romulus Vuia”,
un discret ritual anamnetic, parte din ,suflarea”
interesata de artd a Clujului a inventariat, con
gratitudine, ,masa succesorald” (materiald si
simbolicd) ldsatd cetdtii de pe Somes de cétre
sculptorul, pictorul, ceramistul, profesorul si omul
de culturd Mircea Corneliu Spataru (27 iulie 1938
- 31 august 2011), a cdrui orbitd destinald a
interferat decisiv, si nu lipsitd de relevante
yurmari”, cu cea a metropolei transilvane.

Reusind o pilduitoare, inteligentd eschivd in

fata ,comandamentelor ideologice” ale vremii, dar
si fatd de o subsumare servild ,ismelor”
occidentale In voga, spirit speculativ, versatil si
inovativ, Mircea Spataru isi ,calibreazd” dintru
inceput discursul plastic in zona avangardei,
sesizdnd cu acuitate atit bregele politicii culturale
oficiale, cat si oportunititile/solutiile practice de
obiectivare a proiectelor sale artistice in situ.
Deviant de la ,insufletitorul” mesaj al artei
militante socialiste, in fapt, refuzdnd cooperarea
cu statul totalitar, artistul este ,denuntat” in
Scénteia, in 1975, cu ocazia prezentdrii in cadrul
expozitiei Artd si Istorie din Bucuresti a
ansamblului statuar ,Horea, Closca si Crisan -
martiri”, ca practicind o artd ,elitista”; in urma
acestui atac comandat, artistul se retrage demn in
fieful sdu clujean, nemaiparticipand ,oficial”,
pand dupd decembrie 89, la viata artisticd a
capitalei. Dupd mai bine de cincisprezece ani de
rodnicd, autoimpusd ticere, Mircea Spataru
revine, in regim de urgentd, cu ample proiecte
expozitionale si numeroase monumente de for
public, majoritatea in capitald, unde se implicg, ca
dascal si rector al Universititii Nationale de Art3
Bucuresti, In formarea tinerelor generatii de

plasticieni post-decembristi.

Aparent de respiratie postmodernd, opera sa
sculpturald integreazd varii sugestii minimaliste,
conceptualiste, neo-expresioniste ori chiar neo-
clasice, fard insi a suferi de eclectism, traversatd
fiind de un autentic, intens fior tanatic subiacent,
omogenizant sub specie aeternitatis.
Deconstructivismul sidu - radical diferit de cel
morfo-functional, iscat, in genere, din necesitatea
artistilor ce il practicd de a intelege, asuma si re-
construi forma - este unul de esenti:
formele/formulele sale plastice, fiind, in genere,
yapte de a fi bantuite” de spectrele nefiintei:
personajele sale - nobile, aulice, patetice exuvii
addpostind un gol interior ,aproape palpabil”,
pastreazd mereu o fantd (factuala ori doar
virtuald) prin care vin in contact cu golul cosmic,

(continuare in pagina 32)
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