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bloc-notes

Despre Brauner si colateral

. Stefan Manasia

ictor Brauner este unul din numele uriase ale

miscérii avangardiste europene si ale artei

secolului XX. Pictor suprarealist evreu de
origine roméand, Brauner are un destin ironic si
misterios, carell va face pe Ernesto Sabatd sa-
inchine un adevirat poem in paginile romanului
Abaddon, exterminatorul. Sabaté vedea in prietenul
(si maestrul) sdu nu doar un icon suprarealist, ci si
pe artistul exemplar aflat In permanenti
confruntare cu obsesiile si himerele lui, o
personalitate simultan etici-eretica.

Ar trebui s3 ne intereseze Victor Brauner (n3s-
cut la Piatra-Neamt in 15 iunie 1903) pe noi,
roméanii¢ In afara frumoasei sale prietenii cu foarte
tin&rul Gellu Naum (c3ruia i-a ilustrat Drumetul
incendiar si Libertatea de a dormi pe o frunte) ori
cu veteranul Ilarie Voronca (in preajma ciruia va fi
semnat manifestul - iubit de liceeni pind azi -
Pictopoezia), concetatenii nu- (re)cunosc incd, la
mai bine de jumitate de veac scurs de la disparitie,
nici opera nici anvergura spiritului.

Astfel, nu poate decit si ne bucure editarea, In
2012, la Humanitas, a volumului Victor Brauner.
Cuvintul scris si opera plasticd/ 1934-1965, initial o
cercetare doctorald a Mihaelei Petrov. Lucrarea, inci-
tantd, originald si... perfectibild e recenzatd in
Observator cultural (Nr.383/2012) de Florin
Colonas: ,Personal, am avut privilegiul s& discut cu
autoarea In timpul elaborarii tezei sale de doctorat.
Era impresionant sirul bibliorafturilor, cuprinzind
materialele adunate din acele prestigioase surse
amintite in rindurile anterioare, la care se addugau
alte informatii, necunoscute incg, despre pre-
ocupdrile ezoterice, parapsihologice, metafizice,
onirice, filozofice si antropologice de care Brauner
a fost preocupat In timpul vietii. Toate acestea fac
parte din universul pictorului care se scufunda ade-
sea in lumea de mister a personajelor sale, sinte-
tizind sau analizind stiri de fapt si de spirit ale
eului. Lucrarea oferd si o cronologie densa infor-
mational a expozitiilor personale sau colective, In
care opera lui Brauner a fost expusa si, de aseme-
nea, o punctare a evenimentelor de seama din viata
artistului. Am fost mirat insd de faptul c&, desi
citeazd desenele caricaturizate pe care Brauner le-a
semnat cu pseudonime - Toto si Veber -, nu este
amintitd si publicatia, Pinguinul. De asemenea, desi
este prezentatd activitatea lui Brauner ca ilustrator
de carte si sint amintite unele dintre cirtile respec-
tive, totusi, nu au fost consultate lucririle Brauner,
ilustratorul sau Brauner, linogravorul. Ambele
lucréri au aparut in conditii grafice remarcabile si
sint semnate de Michael Ilk. S& nu fi fost consul-
tate aceste lucrdri intr-o bibliografie atit de selectd¢
Mai sint de parere ci ar fi trebuit, atunci cind este
amintitd si citatd Helda Stern, si fie trecute si cite-
va rinduri, fie si intr-o notd de subsol, despre
aceastd artistd, care ar fi meritat si i se acorde o
mai mare atentie.” Exigentul recenzent aminteste,
in preambulul articolului, si primatul lui Sarane
Alexandrian - armean, suprarealist, ezoterist si per-
petuu admirator - in braunerologie, publicind
primul studiu despre opera romanului.

Despre Brauner si tovarasii sdi armeni si surre-
aligti, Sarane Alexandrian si Arshile Gorky, e vorba
in excelentul eseu Sinuciderea lui Arshile Gorky si
«excluderea» lui Victor Brauner, publicat de Emil

Nicolae in numdirul pe iulie-august al revistei
baciuane Ateneu. Dens, informat, scris cu o viz-
ibila plécere a divagatiei, asemandtoare aceleia pe
care o are anglistul Virgil Stanciu cind comenteaza
unul din subiectele sale favorite la rubrica ,Flash-
meridian” in Tribuna. Articolul din Ateneu nu e
deloc simplu de rezumat. Avind ca punct de ple-
care recentul film al lui Atom Egoyan, Ararat, si
problematica - tot mai greu de ascuns sub covor -
a genocidului armenesc, investigatia ne prezinta
soarta unuia dintre supravietuitorii sdi, pictor renu-
mit si influent, armeano-american: ,Totusi, istoria
«oficiald» a Inregistrat un parcurs crincen al ultim-
ilor ani din viata lui Arshile Gorky, soldat cu gestul
sdu disperat: in 1946, intr-un incendiu care i-a
cuprins atelierul din Connecticut, a pierdut 27 din-
tre pinzele cele mai noi; in acelasi an i-a fost diag-
nosticat un cancer si a trebuit sd se opereze; in
1947 a avut un accident de automobil care i-a frac-
turat coloana vertebrald si l-a [dsat invalid; iar in
1948 l-a parasit sotia! Asa cd in iulie 1948 a decis
sd se spinzure, dar nu Inainte de a scrie cu creta pe
un perete: «<Rdmas bun, dragii mei...»”. Asta nu-
nimic: caruselul suprarealititii abia se incalzise.
Vaduva lui Archile poposeste in bratele pictorului
chilian Roberto Matta Echaurren, apropiat al
miscarii initiate de Breton si amic al defunctului, al
lui Sarane Alexandrian, Victor Brauner si Pierre
Mabille. Intransigentul André Breton nu va ezita
s&1 excludd pe Matta Echaurren din rindurile
adeptilor, ,pentru descalificare intelectuald si
ignomie morald”, in cadrul unui proces nu atit stal-
inist cit de redefinire a ...conduitei erotico-suprareal-
iste. Brauner, Alexandrian si Mabille - absenti la
procesul tinut, in 25 octombrie 1948, in Café de la
Place Blanche din Paris - sint somati sa isi pre-
cizeze pozitia si amenintati la rindul lor cu exclud-
erea. Meandrele acestui act inchizitorial si apdrarea
neconditionatd a prieteniei si iubirii duc, in cele din
urm3, la excluderea lui Victor Brauner, fertild in
planul creatiei, dupd cum se va vedea: ,A trecut
apoi un deceniu de controverse, mai mult sau mai
putin directe (presa a consemnat mai degrabd atitu-
dini si comportamente, decit luari de pozitie
explicite), timp in care grupul «disidentilor» - extins
si datoritd prezentei altor artisti intrati in coliziune
cu André Breton - s-a reunit frecvent in atelierul lui
Victor Brauner de pe Rue Perrel nr. 2 bis (...)
Bineinteles ci activititile creative au continuat, atit
de o parte cit si de cealalta. Intre ele se numirs si
expozitia «proscrisului» Matta-Echaurren, de la
Galerie du Dragon, artistul chilian si Victor Brauner
colaborind la realizarea a doud pinze de mari
dimensiuni, intr-o notd satirici, Télévision I si Il
(...). Mai tirziu, in 1959, lucrurile «s-au aranjat» si
cele doud grupari supdrate (insd niciodatd adver-
sare) s-au Impdcat cu ocazia reuniunii dedicate lui
Sade, in 2 decembrie, acasd la Joyce Mansour,
unde Matta Echaurren si Victor Brauner au fost
«reintronati solemn» in rindurile suprarealistilor”.
Cum a reactionat Sarane Alexandrian la sfirsitul
- demn de un roman levantin - al acestei surreal
love affair ramine s aflati citind integral
Sinuciderea lui Arshile Gorky si «excluderea» Iui
Victor Brauner, articolul semnat de Emil Nicolae in
Ateneu, o revista surprinzdtoare si, prin aceasta,

demni de urmdrit. |

Responsabil de numadr: Stefan Manasia
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Individualismul colectiv

! Sergiu Gherghina

n urmd cu mai mult de jumatate de secol,

périntii fondatori ai Uniunii Europene (UE) 1si

propuneau sa ofere stabilitate politica, militard
si economicd pe Batranul Continent prin
intermediul unei constructii durabile si solide.
Pentru foarte multe decenii UE a parut cé se
indreaptd in acea directie, iar valurile succesive de
extindere contribuiau la raspandirea dezideratelor
sale. Ultimii trei ani, care au coincis cu existenta
unor probleme semnificative pe agenda europeand
si mondiald, au aratat insd o directie opusé acelor
deziderate. La nivel general, aspectele de pe
agenda UE si realizdrile acesteia sunt fragile,
depinzand practic de o tard; din fericire, nu este
mereu aceeasi tard. Zona euro si imaginea UE ca
actor unitar au fost puse in pericol de o singurd
tard - Grecia, atunci cand au apdrut datoriile sale.
In lunile recente, incapacitatea de platd a Spaniei
a contribuit gi ea la aparitia unor noi amenintari
la adresa zonei euro. Pentru salvarea acestei zone
euro, se asteaptd solutii de la o tard - Germania.
Atunci cdnd o alti tard a mentionat introducerea
controalelor in spatiul Schengen, utilitatea
acestuia din urmd a scazut.

Pentru inceput, sd ne amintim cum zona euro
a fost influentatd de problemele financiare ale
Greciei. Stabilitatea pe care moneda unica a
aratat-o aproape 10 ani a Inceput s3 se clatine
odatd cu temerile create de falimentul Greciei. A
existat un efect mai mult psihologic decat
economic deoarece economia Greciei este foarte
micd, ea reprezinta aproximativ 3% din economia
zonei euro; prin urmare, problemele sale nu
afecteazi iremediabil economia europeand. In
pofida acestor aspecte, de-a lungul acestui an au
existat diverse predictii cd Grecia nu va mai
continua In zona euro sau, chiar mai mult, cd nu
ar fi trebuit sd intre vreodatd. Aceastd din ultima

opinie apartine unui fost director al bancii
centrale germane. Ca si consecintd directd a
acestor probleme, UE a parut dezbinatd. Absenta
unui plan referitor la situatia din Grecia a facut
ca UE sa arate mai putin unitd si hotaratd decat
ar fi dorit oficialii de la Bruxelles si Strasbourg.
Tergiversarile succesive referitoare la identificarea
unei solutii si lunile petrecute intr-o situatie
generald de confuzie nu au facut decat sa
sporeascd dubiile - nu doar ale celor deja sceptici
- referitoare la capacitatea UE de a face ceva
pentru a debloca situatia.

Intr-adevir, fir3 interventia decisi a unui stat
membru - Germania, secondati de Franta in
majoritatea actiunilor sale - o solutie ar mai fi
intarziat (si nu putem fi siguri dacd ar fi aparut
vreodatd). A fost stranie si amuzanti situatia in
care toate statele membre acordau atentie sporita
deciziei Curtii Constitutionale a Germaniei
referitoare la planul de salvare a zonei euro. Din
fericire, decizia a fost pozitivd, dar problema de
ansamblu rdmaéne. Este adevarat cd Germania este
cea mai mare economie a zonei euro si politicile
sale economice interne din ultima perioada au
fost unele de succes. La fel de adevarat este ca
Germania nu are aceste initiative datoritd unui
spirit altruist, de caritate. Are propriile sale
interese economice si politice pe care si le
alimenteaza prin intermediul acestor politici. Insa
nu aceasta este problema de fond, ci aceea ca
restul statelor membre au asteptat actiunea unei
singure tdri pentru a evita o problemd comuna.
Iar dacd mentionim ci si in cazul Greciei tot
Germania a fost cea care a preluat initiativa
pentru reducerea datoriei externe, atunci avem
din nou o situatie in care un singur stat membru
este cel care modeleaza politicile europene.

Varga J6zsef

Fereastra

Durucskd Zsolt Constructie

Un alt exemplu de situatie in care politicile
europene au fost modelate de un singur stat
membru este cel al Danemarcei. Pe fondul
migratiei masive din nordul Africii si a unei
aliante cu partidul de extrema dreapta, guvernul
danez a luat o decizie unilaterald care a influentat
zona Schengen. Introducerea controalelor la
granitele sale cu alte state din spatiul Schengen a
ridicat semne de intrebare referitoare la utilitatea
existentei sau pastrarii acestei zone de liberd
circulatie. Daci fiecare stat membru din zona
Schengen decide ghidat de interese interne
introducerea controalelor la granitele proprii,
atunci fundamentul constructiei Schengen este
fragil. Un exemplu elocvent al efectului cauzat de
Danemarca este reactia fostului presedinte francez
Nicolas Sarkozy. Dorea suspendarea participarii
Frantei la acordul Schengen dacd sistemul nu va
fi reformat astfel incit si permitd limitarea
accesului cetdtenilor din afara UE in zona
Schengen (exemplul la care se referea era tot cel
al cetatenilor din nordul Africii).

Oximoronul din titlu nu este aleator. Dincolo
de orice element normativ referitor la cum ar
trebui si arate UE, doud lucruri reies din
aspectele observate recent: un stat membru poate
modela politicile europene si, in consecinta,
durabilitatea si stabilitatea UE este pusd sub
semnul intrebarii. Exemplele oferite sunt doar
ultimele dintr-un sir de evenimente recente care
au inceput cu opozitia Frantei si Poloniei fata de
Tratatul Constitutional, au continuat cu obiectiile
individuale ridicate de Polonia, Cehia sau Irlanda
pentru ratificarea Tratatului de la Lisabona si au
avut un ecou final In pozitia Marii Britanii fatd
de Tratatul fiscal. Astfel, UE pare departe de
ideea initiald a acelor ,State Unite ale Europei”
dorit3 initial. Desi este normal ca functionarerea
Uniunii s& depinda de eforturile statelor membre,
actiunile unui singur stat au fie puterea de a
modifica ceea ce este creat, de obicei cu mare
greutate si in timp, la nivel colectiv, fie sd
declanseze mecanismul de luare a deciziei la nivel
general. Un astfel de mecanism poate rezista in
conditii de liniste politicd si economica, dar este
imprevizibil in perioadele tulburi pe care le
traversam.
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carti in actualitate

Cartea moralistului

. Mircea Popa

Vistian Goia
Clipe de viatd, clipe de meditatie
Cluj-Napoca, Dacia XXI, 2011

niversitarul clujean Vistian Goia este

cunoscut in primul rdnd pentru

preocuparile sale din domeniul
invatdamantului, incepand de la teza de doctorat
despre V.A.Urechia, la carti privind literatura
pentru copii, retorica si oratoria parlamentar3,
didactica limbii si literaturii roméne sau
ylpostazele invatarii”(1999). In ultimul timp aria
preocuparilor sale s-a diversificat si a trecut la
elaborarea unor carti de cilitorie sau de
memorialisticd, fard a pierde din vedere caracterul
moral care se degajd din ele. Acest tip de refelctie
morald l-a urmdrit pe autor de-a lungul intregii
sale vieti si iatd-] acum oferindu-ne o carte in care
abordeazad mai apdsat si mai direct aceste
probleme(dileme) ale omului modern,
subintituldndu-si cartea ,Eseuri pe teme morale”.
Cartea abordeaza cu simt critic si privire ironicd
superioard o serie de metehne si abateri de la
normele general admise de existentd sociald si
civicd ale unor indivizi, grupuri si categorii sociale
din proximitatea noastrd intelectuald, care au uitat
de traditie, de regulile unui comportament
civilizat, de respectul pentru adevir si pentru
societatea din mijlocul cireia au iesit. Acesti insi
certati cu morala si cu bunul simt s-au Inscdunat
in posturi de conducere, in politicd si in mass
media, influentdnd opinia publicd si modeland-o
dupa propriul lor chip si asemdnare. Pe scurt, el
observi ci teoria maioresciand a ,formelor fird
fond” e mai actuali ca oriciAnd, ci societatea
romaneasca a luat-o pe un drum gresit si ca tarele
morale si mizeria spirituald se lifdie dizgratios la
fiecare pas si ca se face prea putin sau deloc ca
aceste metehne si fie Inldturate si aseptizarea
societitii si aibi loc.

Care sunt viciile de baza ale societatii de azi¢
se intreab3 autorul. Si tot el rdspunde, punind in
fata lumii haotice de azi o oglindd multiplicatoare
in care aceasta sd se poatd vedea cit mai exact cu
putintd. Farsorii si fariseii zilei de azi sunt multi
la numar si apartindnd unor categorii morale
foarte diverse. Asa, de pilda, acestora le lipseste
ysimtul modestiei”, din care cauzd viata publici e
acaparatd de insi mediocri si lipsiti de o gandire
vizionard si pragmaticd necesard. Rezultatul¢
,Orice roman cu minte normald isi poate da
seama de un adevar: starea precard a tarii se
datoreazd in bund parte ascensiunii mediocrilor
agresivi din toate partidele si pe toate palierele
societdtii romAnesti”. Lor li se adaugd bovaricii,
acei insi si indivizi care se vad doar pe ei, uitdnd
de ceilalti, si care sunt patrunsi pAnd la devorare
de ,obsesia celebrititii”, fird si ia in seam&
vechiul adagiu latin, ca fiecare sd-si cultive cit mai
bine propria gradind. Lipsa obiectivitatii si a
autocontrolului 1i fac pe unii sd se manifeste
excentric, ceea ce il determind pe autorul nostru
s&-i catalogheze, pe urmele lui Heliade Radulescu,
ca ingi carora le lipseste ,0 doagd”. In acest fel ei
sunt frecventati foarte des de ,prostie”, o
meteahnd foarte generalizatd la noi, la fel ca aceia
care terfelesc la tot pasul numele si renumele
tarii, 1dsdnd impresia cd s-au ndscut intr-o tard de
ypomanagii” sau de ,revoltati”, autorul disociind
cu luciditate cazurile de ,revoltd” autentici,
necesard si cele de operetd. Din pécate, unul

dintre punctele atinse de gangrend este si familia,
ori aceasta a constituit In toate timpurile si
locurile baza societatii. ReintorcAndu-se in trecut
si ficAnd trimitere la cazuri transmise noui de
istorie sau de literatur, autorul diseci cu mare
luciditate problema relatiei dintre soti sau aceea
dintre parinti si copii, ultimele exemple luadndu-le
din domeniul parlamentar, acolo unde circul
social si mediatic e mai mare.

Pentru a asigura cartii sale echilibrul necesar,
in sensul credibilitdtii demersurilor sale, autorul
apeleazd, cum era si firesc, la opozitia
prezent/trecut, cele doud componente necesare
ale fiecdrui binom functional. Nu putine sunt
cazurile in care imaginea transmisd noud peste
timp de cronicarii epocilor ar merita revizuit,
deoarece pattern-urile sau cliseizat si adeseori nu
mai corespund realitatii, cum ar fi acelea privind
moralitatea lui Ulysse sau imaginea ,drigutului
de imparat”. El reactualizeaza la nivelul epocii

noastre disputa dintre curuti si lobonti, cea dintre

tineri si batrani, dintre magistri si discipoli sau
dintre patriotii de ieri si cei de azi. Peste tot
domind o imagine sumbrd, pesimista,
descurajatoare, de neincredere in fortele ajunse
astdzi la putere si care fac din iImbogitire singura
lor preocupare. Or, unde este interesul pentru
tard, sacrificiul in numele ei, respectul adevarat
pentru popor si pentru prosperitatea lui¢ Cartea

A

Velényi Rudolf

™ |

De mai sus gi de mai jos

moralistului Goia atrage atentia asupra ceea ce ar
trebui sd fie un popor si o natiune in secolul al
XXl-lea si, mai ales, a nevoii de ,caractere”, nu de
intriganti si zevzeci, corupti, lasi si incapabili.
Cartea sa se adaugd altor multe scrise padnd acum
pe aceastd temd si desigur celor care vor mai veni,
fara ca aceia care ar trebui sd o ia In seamd s se
arate la orizont.

Semnalul mixt
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Aurel Hancu, ,,un poet al
prezentei cristice”

. Ion Buzasi

Aurel Hancu
Omnia mea
Targu Mures, Editura Ardealul, 2011

mnia mea este un volum antologic

insuménd cvasitotalitatea productiei lirice

a poetului Aurel Hancu, autor pand in
prezent a patru volume de versuri, de la debutul
sau editorial din 1993, cu Povara de albastru, la
care a addugat Lacrima Madonei (2000), [ubire
din iubire (2002), fngeru] din vitralii (2005) si, in
continuarea lor, un grupaj de inedite, intitulate
Acasd, din care se contureazd un nou volum.

Curios si neobisnuit acest titlu pentru un
volum de poezii; titlu cu trimitere la cunoscutul
dicton latin: Omnia mea, mecum porto (Toate ale
mele, le port cu mine, sau intr-o talmdcire literard
mai succintd: Port cu mine intreaga mea avere),
apartindnd filosofului Bias din Pirene (sec. VI. a.
Ch.). Poetul a retinut pentru intitularea volumului
sdu doar prima parte a dictonului, Omnia mea -
averea mea, comoara mea - gi, dintr-odat, titlul
ni se pare potrivit pentru un volum antologic ce
inmédnuncheazi intreaga sa creatie poeticd, care
este averea sa si comoara sa. Tinind cont insd ca
poezia lui Aurel Hancu este una predominant
cresting, traducerea sintagmei latine - Omnia mea
- ar putea fi interpretatd si in sensul
evanghelicestilor povete: ,Nu vd adunati comori
pe pdmant, unde molia si rugina le strica si unde
furii le sapa si le furd; ci adunati-vd comori in cer,
unde nici molia si nici rugina nu le strica, unde
furiile nu le sapd si nu le stricd; cd unde-ti este
comoara, acolo-ti este gi inima” (Mt.,6, 19-21).
Comoara poetului ar fi credinta - care asigurad
viata vesnicd, posibild interpretare pentru ca
aproape toti recenzentii cirtilor de poezie ale lui
Aurel Hancu au subliniat aceastd dominant
religioasd a liricii sale: ,Aurel Hancu este un poet
al prezentei cristice, al Intalnirii tainice dintre
Creator si fapturd. O unda franciscand strabate
poemele sale In care creatia exultd fericits,
mdrturisind gratia care o copleseste”

(Al Cistelecan); ,Versurile lui Aurel Hancu din
acest volum antologic relevd o fire meditativa, un
spirit acut religios, pentru care suprafetele lumii
sunt doar Insemne ale unei discrete si subtile
hierofanii”(Iulian Boldea).

De la Povara de albastru péana la grupajul de
inedite - Acasd - majoritatea poeziilor au un
substrat biblic, uneori mai evident, alteori
sublimat poetic. In poezia care di titlu volumului,
relatia cu fragmentul evanghelic despre Isus in
furtund (Mt.,XIV,-22-34) este evidentd, desi poetul
a retinut doar Indemnurile la statornicia credintei,
garantie pentru infruntarea furtunilor vietii,
altminteri, precum odinioard, apostolul Petru
suntem in primejdia scufundarii in mare:
,Oricare-ai fi tu, indrizneste!/ In noapte nu te-
nspdimanta,/ oricare-ai fi, iti spun: paseste -/ iti va
fi stei credinta tal/ De te-ndoiesti, n-ajungi la
mal/ si pierzi pe mare mersul sfant”. Pentru a
vedea evolutia poeziei religioase a lui Aurel
Hancu, In sensul absorbirii lirice a mesajului
evanghelic, am ales poezia Acasd (Acasd, ne spun
dictionarele este un adverb, care inseamna ,in”
sau ,spre casd”). Vocabuld cu semnificatii
multiple, indeosebi de ocrotire, de confort

spiritual: ca la mama acasd, ma simt ca acasi, cu
cei de-acasd; dar si alte semnificatii. Ana
Blandiana are un frumos ,antijurnal”, (era rubrica
poetei In Romdnia literard) reprodus in volumul
Arhitectura valurilor despre starea de linigte
sufleteascd pe care ti-o da gindul apropierii
de...acasd, un adverb derivat de la substantivul
casd - Intelegdnd casa parinteascd, asa mai vii de-
acasd (In sensul cd acum te inteleg), sau nu i-s
toti boii acasd (nu se simte bine, linistit); prin
extensiune poate Insemna satul natal, sau chiar
patria, asa cum e folosit de George Cosbuc in
poezia O scrisoare de la Muselim-Selo: ,Esti
schilod tot, un cersetor te-ntorci acum acasi...”
Plecind de la aceastd semnificatie de bine
sufletesc, de confort sufletesc a acestei vocabule,
pe care poetul o repetd obsedant in cuprinsul
celor cinci strofe, Isi incepe poezia cu o cugetare,
un aforism - Nu-i nicdieri mai bine ca acasi -,
care devine laitmotivul poeziei, si4 conferd un
caracter gnomic: in primele doud strofe prin
enumerdri de conditionale si concesive, in
alternanti cu revelatoare antiteze: ,De te-ai ivit
dintr-o cocioabd, frate,/ de n-ai pe nimenea pe
lume, rudd,/ de numai inima sti bate, si chiar de
viata ti se pare crudd/ - Nu-i nicdieri mai bine ca
acasd./ Acas’ bordeiul in palat se schimba/
Durerea se-nvesmanti-n bucurie/ Si noi vorbim
aceeasi limba/ Oricit dentinsi vita si ne fie!/
Nu+i nicdieri mai bine ca acasd.” Din strofa
urmditoare, timp si spatiu nu mai sunt bariere
pentru cd ,suntem cu totii una”, clddim aceeasi
casd si ,vom tradi de-a pururi acasd”. De acum
acasd, - cu sprijinul laitmotivului incepe s3 capete
sensul religios, mistic - , proclaménd biruinta
vietii asupra mortii, si eternitatea celui ce a adus
aceastd biruintd. ,Unde este, moarte, biruinta ta¢
Unde este, moarte, boldul tdu¢” - spune Sf.
Apostol Pavel in Epistola intii catre Corinteni,
XV, 55, si, dupd el, spune poetul: ,$i moartea-i
inghititd de-nviere,/ Si Dumnezeu cu tine sta la
masa/ Nici Cel de mult, nici Cel de-acum nu
piere.” Pentru ca in final, sensul oferit de poet
adverbului acasd, sd se lamureasca deplin, prin
alternanta timpului: dacd pand acum verbele au
fost la prezent, ele sunt la viitor, conturdnd un
acasd al vietii vesnice, al vietii viitoare, pentru c§,
spune acelasi apostol al neamurilor, noi ,nu avem
aici viatd stititoare”: ,Si vine vremea cidnd vom fi
acasd -/ din orice semintie ne vom trage/ Vom
locui cu totii aceeasi Casé,/ Si vom slavi de-a
pururi doar un Rege.” $i compozitia simetrica
este asiguratd prin Incheierea, cu dubli repetare, a
aceluiasi laitmotiv: ,Nu-i niciieri mai bine ca
acasd”. Este una din cele mai bune poezii ale
volumului, vrednicd s& figureze intr-o antologie a
poeziei religioase romanesti.

Pentru Aurel Hancu (n.1940), intilnirea cu
loan Alexandru a fost providentiald, marcandu-i
destinul literar si evolutia poetica. De altminteri,
volumul de debut este prefatat de Ioan Alexandru
in stilul s3u patetic, fratern si colegial, amintind
de Subpiddurea natald a lui Hancu, unde a fost o
vreme addpostit, un alt mare poet crestin,
Nichifor Crainic: ,Daci e durere-n lume,/ Daci
toate-n lume pier,/ Subpadure vei raméane/ Colo
sus la Domnu-n cer”. Acolo in Subpéddurea
Tarnavenilor, pe cdnd se juca pe colind cu un
prunc, a fost ridicat Nichifor Crainic pe drumul

Aurel HANCU

OMNIA MEA

K

A

Editura ARDEALUL

crucii neamului nostru; acolo, Subpadure, de
atunci creste sufletul altui poet si slujitor al
Cuvéntului lui Dumnezeu: fratele nostru de curaj
si credintd, albit de griji si bucurii duhovnicesti
inainte de vreme, Aurel Hancu.”(p.12). Ca si loan
Alexandru, si in fond ca toti poetii ardeleni, Aurel
Hancu este un cantdret al satului, ca un loc sacru,
al péstrarii valorilor morale, un evocator al acelor
oameni umili, atinsi de harul sfinteniei, pe care-i
evocd imnic. Si tot ca loan Alexandru (a cirui
opera literard o cerceteazd in amanunt intr-o tezd
de doctorat) este patruns de adanci smerenie
cand vorbeste despre istorie, indeosebi de istoria
Transilvaniei. Citeva din poeziile inchinate
Blajului (Mica noastrd Romé, loan Inocentiu Micu
Klein, Campia Libertatii s.a.) sunt reusite certe ale
liricii sale. Cand am alcatuit o antologie liricd, La
Inceput a fost Inochentie, cuprinzind poezii
inchinate Episcopului Intemeietor al Blajului, am
inclus si poezia lui Aurel Hancu, exultind de
bucurie, la implinirea dorintei testamentare a
vladicului martir, trecut la cele vesnice in exil la
Roma, dar dorind sd astepte obsteasca inviere in
padmantul Blajului: ,Micu Klein se-ntoarce-n tard,/
dupa ani de pribegie./ Plange Blajul revenirea/ in
lacrimi de bucurie./ Campul Libertatii saltd/ intr-o
sfantd-mbrétisare./ Vine Inocentiu - acasa -/ strigd
Romaénia Mare./ Crucea lancului strdluce/ peste
dealuri de Golgots,/ Sfantul se intoarce-acasd/ si-
urmat dentreaga gloatd.”

In continuarea volumelor de versuri - se
reproduc - intr-o selectie exigentd, cugetdri din
plachetele de aforisme, maxime si meditatii: Oaza
Pustiei (titlu ce trimite cu gandul la volumul de
versuri al lui loan Alexandru, Vamile Pustiei),
Arcade, Reflectii tirzii. ,Ne-am putea intreba de
ce a pus laolaltd, In aceeasi carte, poemele si
reflectiile. Raspunsul poate fi banuit: a plecat de
la premiza cd intre cele doud genuri de creatie
existd nu doar o inrudire esteticd, ci si una
axiologicd, atragand atentia asupra
complementarititii lor” - scrie Eugeniu Nistor
intr-un succint Cuvant introductiv. Ele sunt, in
mod firesc, in prelungirea poeziei, multe dintre
ele , fiind veritabile ,poeme intr-un vers” - dupa
formula memorabild a lui lon Pillat, care definea
astfel aceastd specie a poeziei lirice: ,Un singur
nai, dar cite ecouri in paduri.” Cugetarea sau
aforismul, pe langd adevarul filozofic intr-o
scAnteietoare rostire, are rostul de a-si prelungi
semnificatiile, dupa imaginatia, gandirea si
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sufletul celui ce o citeste. Cultivat intens de
scriitorii moralisti din literatura universal3 si
romanad, aforismul este totusi o specie literard
controversatd. Dacd unii il socotesc expresia unei
aristocratii a spiritului, altii - precum

N. Steinhardt - 1l considerd ,primejdios”, pentru
cd ,poate fi expresia celei mai Inalte si mai
cutremurdtoare intelepciuni, dar poate fi si o
voluptate facila de formulare si epatare.”,Cred -
spune in continuare monahul de la Rohia - c&
aforismele dovedesc caracterul inspirat al
literaturii. Aforismele izbutite sunt, toate, vadit
inspirate. Partea lor slaba e ca pot fi rasturnate cu
usurintd; reciproca e adesea valabild, teza contrard
e tot atat de adeviratd.” (v. Nicolae Steinhardt -
Monahul de la Rohia rdspunde la 365 de
Intrebdri incomode adresate de Zaharia
Sangeorzan, Editura Revistei Luceafarul, 1993,
p-130). Aleg, la intdmplare, citeva dintre aceste
aforisme, preferdnd pe cele care pot stabili o
legaturad cu poeziile comentate: ,[ubirea este cea
mai mare inventie a Celui care este In esenta sa,
Iubire. Ea da sens la toate, pe toate le strAnge
laolalta.” (Iubirea singurd adund - este titlul unei
poezii de Joan Alexandru); ,Suferinta - a
madrturisit-o Isus - il umanizeazd pe Dumnezeu
si-l iIndumnezeieste pe om.”; ,Arta este o fardma
din frumusetea lui Dumnezeu. Deci arta si nu
lucreze in afara Lui, c3ci numai prin El se
innobileazd.”; ,Poezia este un manz de lumind
neimblanzit, cerul poeziei nu poate fi atins, ci
doar banuit. Cerul ei existd, In misura In care din
adancurile ei insondabile, astrii gindului si
sensibilititii 1i dau contur.”; Si relatia osmoticd
intre cugetdri si poezie, este evidentd si in
preferinta pentru poezii ce capdtd sensul alegoric
de ,arte poetice”, cum este Vioara (in doud
variante, in volumul Povara de albastru; ni s-a
parut mai reusitd cea de-a doua), in care batrén si
vioard, trdiesc Intr-o simbiozi artistici, dar si intr-
o fertild solitudine, ignorand vitregiile vietii: ,In
casd batrdnd, doar omul batran./ Trdiau impreund
doar el si vioara./ As vrea sd vorbesc despre omul
acela/ si despre vioara cea rard a lui.,/ As vrea si
va spun despre omul acela/ cd lacrimi ca roua
avea in strunele ei./ Trdiau Impreund doar el si
vioara.../ Ardeau casa bitrAni si omul batrdn/ se
prapddeau impreuni el si vioara.”

A

Tamus Istvan
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e-mail din Chisinau

Books, drugs and music dream*

.Maria Pilchin

Dedic acest text tuturor marginalilor, tuturor
inadaptatilor, celor care s-au pierdut in ,padurea de
semne” false si provizorii ale sfarsitului de mileniu doi,
celor care nu au putut iesi din copildria lor ,de tranzitie”,
care s-au pierdut in est si in vest, celor care au
supravietuit desi nu au avut sanse... il dedic generatiei
mele, copiilor postcomunismului teribilist...

aint-Exupery ne spune cd ,ne tragem din

copildria noastrd ca dintr-o tard”. Aceastd

descendentd temporal-geograficd ne determind
existenta, o confirma psihologii si traiul nostru cel
de toate zilele. Recent discutasem despre viatd,
muzica si carti cu cineva. Nu conteaz tara din care
era interlocutorul meu sau limba in care am vorbit.
Se intdmpla ca intr-un text borgesian in care
yactiunea se petrece Intr-o tard oprimata si tenace:
Polonia, Irlanda, Republica Venetia, un stat sud-
american sau balcanic...” Un cronotop extins si
totodatd unul care converge spre o concretete usor
de intuit.

Interlocutorul meu ar putea sd se numeasca
Tuliu, dar si oricum altfel. Imi marturisi ci a ficut
puscdrie, pentru vinzare de hasis (atunci m-am
gandit cd ambii avem ce avem cu imaginarul: fie
cel textual, fie cel halucinatoriu din mintea drogats;
literatura ca drog, arta ca un stupefiant). Imi
amintisem un citat dintr-o carte cu un titlu mai
putin citabil de Alexandru Vakulovski, P*zdet:
yatunci cand esti drogat, cartea e o poartd spre altd
realitate, o altd perspectivd, e ceva inimaginabil. E
un cult, nu e o bucati de carton, hértie, ci e o
oglind& prin care poti trece. Te furd, te farmecs, iti
da voie s te misti cum vrei tu”. Dar nu asta m-a
prins in acel dialog. Era vorba de o mdrturisire care
m-a zguduit cumva, m-a oprit in loc, cici I(uliu) m-
a Intrebat la un moment dat dacd am citit Vaporul
alb de scriitorul kirgiz Cinghiz Aitmatov. uliu il
citise in penitenciar si zise ci a plans, ca un cretin
(expresia servindu-mi de metaford a superlativitatii
si ca o prismd de ,lecturd” a lecturii).

Ce Imi plicu, cu sigurantd, In acel dialog a fost
o discutie pe carti cu cineva care nu face parte din
»(s)electiva sectd a livrescului”, adicd tipul nu venea
din lumea literelor. Era o simplitate primitivd in

Colonie de artisti

ALEXANDRU
VAKULOVSKI

felul in care imi vorbea despre lectura sa, ceva
similar cu acea picturd naivd, care ma copleseste tot
mai mult in ultimul timp. Iuliu nu se elabora, nu se
codifica, era absolvit de acel barochism, manierism
intalnit printre fratii mei de confesiune livreasca. El
imi vorbi despre lumea de ,dincolo de libertate”,

eu pozam prin lecturi despre gulag si mafia
ruseascd (de parcd lectura mea era echivalentd cu
experienta lui)...

Vaporul alb, cartea cititd de el, este istoria unui
baietel de vreo 8 ani care priveste prin binoclu spre
un vapor ce trece adesea pe lacul Issil-Kul, in
speranta sa isi vada tatal. Lisat in grija bunelului
Momun, copilul traieste profunda frustrare a lipsei
parintilor, visind si se transforme in peste: ,El visa
sd se prefacd in pestisor, astfel Incat sa aiba corp,
coadd, aripioare si solzi cum au pestii, numai capul
s&i rdmand la fel: mare si rotund pe gitul subtire,
cu urechile cldpaduge si cu nasul zgariat. $i ochii tot
asa cum erau. Desigur, nu chiar asa, ci s3 poatd
vedea cum vad pestii.”

I(uliu) imi povesti istoria sa. Parintii lui au
divortat cind avea 4 ani si a fost crescut de bunica.
Atunci am Inteles c& Vaporul alb este cartea lui
I(uliu), acea intalnire cu o istorie umana reala...,
cartea in fata cireia plangi, cici te intilnesti cu tine,
un eu izomorfic, unul care existd in afara ta si
totodata esti tu. O lecturd care te purifica si te
explica pe tine tie. Asta m-a prins in acest dialog.

Vaporul alb starseste asa: ,Nimeni altcineva nu
se mai afla In curte. Baiatul trecu mai departe.
Cobori spre rdu. Intrd drept in apa... Cand ajunse
in mijlocul raului, fu doborét de curent.
Zvarcolindu-se si inecandu-se cu apa rece ca gheata
care- ngvélea in gurd, el fu luat si dus de torentul
névalnic. Plutea pe firul apei cdnd cu fata in sus,
cand cu fata In jos, oprindu-se langd mormanele de
pietre, alunecdnd apoi peste praguri...Nimeni nu
stia cd baiatul plutea pe ru in jos ca un pestisor...
O, daca ai fi stiut cd niciodata n-o sa te poti
preface in peste, cd nu vei ajunge la Isstk-Kul, ca n-o
sé vezi vaporul alb si n-o s&i poti spune: ,Bun
gdsit, vaporule alb, iatd-mad, eu sunt”. Te-ai dus. Un
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singur lucru iti mai pot spune acum: tu ai respins
acele lucruri cu care sufletul tdu de copil nu se
putea Impdca. Aceasta e mangaierea mea. Al trdit
ca un fulger care a strélucit o data si s-a stins. Dar
fulgerele scapdra in ceruri. $i cerul este fard de
moarte. Si aceasta este mangaierea mea. Precum si
gandul c& sufletul de copil sildsluieste In om ca
sdmanta intrun graunte, iar fard samants,
griuntele nu incolteste niciodatd. Orice ni s-ar
intdmpla in viatd, adevdrul ddinuie vesnic, cat timp
se vor naste si vor muri oamenii... LuAndu-mi
rdmas bun, am sd repet si eu cuvintele tale, baiete:
,Bun gisit, vaporule alb, iatd-mé, eu sunt.”

Dupa ce am citit acest ultim fragment al cartii
am stat mult timp asa in fata celor citite... In acel
dialog, 1i vorbeam de o carte care ma formase pe
mine, la ai mei 14 ani, era vorba de Martin Eden
de Jack London. Carte pe care i-o recomandam
interlocutorului meu. Acest inec al copilului la
Aitmatov si inecul personajului lui Jack London
m-a facut sd mi gndesc la cattile pe care le citim
si le recomandim.

Copilul care dorea s3 se transforme in peste ca
sd ajungd la vaporul alb, sau poate la un vis ascuns,
universul infantil umbrit de incapacitatea celor
adulti de ai face o viatd mai fericitd intr-o lume
postcomunista in care vechile valori au falimentat,
iar cele noi nu au prins rddacini, iatd descoperirea
din acea discutie cu I(uliu), care pare cd a scapat de
inec, a iesit la mal si a gdsit vaporul sdu alb -
muzica. I(uliu) e dj de muzica electro. Plutire fard
furtuni pentru el si pentru toti acei care au iesit din
copildria lor primejdioasé la mal.

* Explicatii paratextuale: eram Intr-un club de noapte
care nu mai este acu in Chisindu (adica Elefantul negru
se numea), prin 2003, cu o gascd, din care unii au ajuns
sd aiba cluburi de noapte prin Bucuresti, altii au ajuns
altundeva si altc(in)eva... venise Florin Piersic junior cu
Sex, drugs and rock and roll, de acolo mi s-a tras acest
titlu de mai sus. Altid datd venise Ada Milea, cu vocea ei
uneori placut pitigdiatd, s3 ne cnte despre romani si
unguri, am retinut atmosfera si pe mine acolo, dar acest
amdnunt nu are nimic cu acest text, doar poate ca un
flux asociativ al congtiintei... Paradoxal, dar era in acel
club si o bibliotecd, mai mult ruseascd, dar puteai
inchiria cdrti bune acolo, puteai citi pe loc, puteai juca
sah, era un fel de pozi intelectual-livreascd a unui club
de noapte, poate nici nu era, cici géseai mereu un tip
acolo responsabil de cirti, care avea si un anticariat in
oras, tipul avea o porecla printre vizitatori - Buratino, un
personaj dintr-un film sovietic pentru copii, un
baietandru cioplit din lemn cu nas lung si ascutit. De la
Buratino, care intr-adevdr semdna cu personajul acela, am
cumpdrat mai multe cirti, in mai multe rAnduri: Borges,
Cortézar, Llosa, uneori giseai si carte romaneascd, dar
mai rar, Buratino nu intelegea nimic din acei autori de
peste Prut, dar avea un top al lui in a pune pretul la
carti, de obicei pretul era corespunzitor valorii. In acel
film, Buratino dorea sd ajungé in (Cdmpul minunilor)
care se gasea in Tara prostilor. Acele tarabe buchinistice
se asociau in capul meu cu un cadmp al minunilor, se
asociazd si azi, iar noi cei care umblam printre carti oare
cum ardtam¢ Un fel de Buratini cu nasuri de lemn
ascutite infipte in carti¢ Un fapt e cert, acolo am
descoperit unele mari capodopere literare, intr-un secol
cand cap d’operele sunt contestate si rasturnate de un
New Age sarac cu duhul, in care fiecare se salveazd cum
poate.
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Liviu Georgescu sau
efectul de aisberg

. Irina Petras

u vad pacienti, le dau medicamente pe care

nu vor sa le ia. Cant Bach, pictez turnuri in

flacari. Scriu diferite compuneri célare pe
icebergul poeziei, acest bloc ascuns de gheata care
tinteste citre burta Titanicului. [...] Iatd ce fac
eu.” Am decupat secventa din volumul Piatrd si
Iuming, 2005. Poate fi punct de plecare pentru o
descriere a poeziei lui Liviu Georgescu si a situdrii
sale (lirice) fatd in fatd cu lumea. Efectul de
aisberg e regasibil si in biografia autorului, in
evolutia varstelor si competentelor sale, dar si in
spatiul poemelor. Premisa e una extrem
tinereasca: dincolo de aparente si iluzorii
certitudini, colciie lumi nebanuite, adeviruri
eclipsate de rutind, sensuri uimitoare si, nu de
putine ori, datdtoare de fiori. Instrumentarul cu
care se sparge pojghita orbirii comune e de o
diversitate barocd, loviturile revenind pe propriile
urme cu o incdpatdnare puternic ritmata.
Medicul-poet (sau poetul-medic) pune in miscare
ochiul miriapod (cum se numeste un volum din
2003: ,in echilibru pe marginea ferestrei de la
etajul 101”) al nelinistii si ne-stirii pentru a
identifica armonii si dizarmonii, legi in luptd cu
haosul nu neapérat aparent. I se aldturd ,explozii
de ochi ventriloc, ca In Smulgerea zalei (2010):
yochiul se roteste pe orbite adanci”. ,Tot ce e
miscare in mine/ aleargd de la sine”. Colcaiala vie
a fantasmelor si miracolul trupului uman co-
respund dezlantuitelor viziuni si vedenii cosmice,
atotcuprinderea flamand4, dar si anume
infometatd fiind marca scrisului sdu. Cu vazul si
auzul In stare de veghe halucinatd, poemul
viziteazd proprietdti ale muzicii si picturii, fie si
cu titlul de bune petreceri ale timpului (Liviu
Georgescu a absolvit Liceul de muzici si picteazi
cand si cind, transferdnd in culoare vedeniile
verbalizate). Ele sunt, ca si folosesc un termen
medical, factori de risc ai efectului de aisberg,
agravandu-i expresiv simptomele: ,Har - ochi
latos plecand de la sine/ adancindu-se/ in
mijlocul cdmpiei/ ochi cu rdd&cini/ pom putrezit
gatit cu vedenii”.

In septembrie, Liviu Georgescu - romanul

stabilit de doud decenii la New York - a

;
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Georgesti care scriu. Apoi, afli cd e medic de
succes cu cabinet activ la New York, poet, dar si
pictor si violonist in ore libere. Prima prejudecata
iti sopteste cd un om nu poate acoperi atatea
valente, toate in buni stare de functionare. Iti
propui s te limitezi la descifrat statura autonoma
a poetului. Dupd o vreme, te surprinzi numarand,
in aparteuri, melodicititi si ritmuri, competent3
coloristica si de perspectivd, bund cunoastere a
trupului omenesc cu toate scursorile si umorile
lui. O altd prejudecatd: un exilat e o fiintd
speciald, care, pardsindu-si muma, e obligat - nu
doar de contextul in care se rasideste, dar si de
sinea sa interioard - sd argumenteze numita
ytrddare”. Va scoate in evidentd periodic si cam
stereotip negrul din tard, ba il va mai si innegri
nitel de dragul demonstratiei. Lasi rapid deoparte
sl aceastd pre-judecatd - exilul e o optiune violent
personalizatd, Liviu Georgescu s-a exilat inainte de
toate fiindca e Liviu Georgescu, datele personale
au prevalat asupra celor socio-politice; dar zaresti
ici-colo, printre randuri, file din dosarul apararii
(mai ales in poemele focalizate pe evenimentele
din decembrie, cele fluturAnd un stindard tonic:
,fard sperantd/ nu poti sd-ncepi”). Mai stii cd a
frecventat Cenaclul de luni, fie si discret (,Am
tdcut si am inchis ochii ca si aud si si vadd”), dar
nu atat de discret incat sd nu fie remarcat de
Manolescu, cel care i escorteazi debutul tarziu
din 2000 (Cil4duza) si 1l numira si in Istoria
critici... (,In fond, originalitatea lui Liviu
Georgescu constd in puternica lui inclinatie catre
eschatologic”). E, de atunci, bine citit de Grigurcu
(,relatia sa cu materia nu e una a abstragerii, ci,
dimpotrivd, orgiasticd, desfdcutd Intr-un evantai
fastuos de corespondente”), Cistelecan (,0
imaginatie mereu in clocot sau tulburatd de
solicitdrile simultane, reciproc exasperante, ale
angoasei si ilumindrii”), Mircea Martin (,rareori
se pot intilni la un poet din ziua de azi asemenea
propagdri de energie, atta freamdt cosmic si mai
cu seamd acest patos al cuprinderii totale.”),
Daniel Cristea-Enache (,poate cd nota de
originalitate a lui Liviu Georgescu - ultim

L treps . 1 cat : «optzecist» - e de cautat si de gasit In aceastd
Intreprins un turneu prin citeva orase ale o . . . . . .
prins A prin cateva orage aie curioasd pozitionare intr-o intersectie a epocilor si
Roméniei, punind la cale intilniri cu scriitori si . » .
e o e a o N formulelor literare”), Alex Stefinescu...
cititori menite s3 reduci din Instriinare, s& Revenind la cirtile cele mai noi. amandous
recalibreze perspectiva sa asupra tarii si s3 dea din 2012- Katanam’orfoze (Editura i%rumar
. o [V . .. A~ . . 7
carne si caldurd imaginii sale romanesti. La ostfatd de Al. Cistelecan) si Ziua de dinainte
intilnirea de la Cluj, spuneam c& apropierea de postial ! N . .
. o A i (Editura Paralela 45, prefatd de Mircea Martin),
scrisul lui Liviu Georgescu se face in pasi de dans: lex 1 heie d 5 in El volum di
eaci idecitile in mi . dai apelez la o cheie descoperitd in El, volum din
ataci cu prejudecdtile in minte, iti iei seama, dai 2010: _Pretutindeni . % O impinei y
A A Doy - A . : y,fretutindent, totu-1 o usa. O 1mpingl usor,
inapoi, incerci sd lucrezi fard ele, dar te reintorci A » R
R . ] ceva e pe cale sd se intdmple.” O definitie, in
piruetdnd fiindca, totusi, fac si ele un strop de
sens. Mai Intai, il desprinzi dintre mai multii
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fond, a efectului de aisberg. Imi vine in minte
masa lui Tepeneag din Hotel Europa (,De la
masa unde sunt agezat, printr-o usd intredeschis,
se vede, In camera vecind o oglindd. Cand ma
misc spre dreapta, reugesc s&-mi zdresc o ureche
si o parte din obraz. Daci as vrea sd-mi vad si
nasul, celdlalt obraz, chipul intreg, as risca sd cad
cu scaun cu tot... Ag putea, ce-i drept, si deplasez
masa...”). E aici jocul de oglinzi mereu incomplet
si Inseldtor, dar care poate spune mai mult daci
deplasezi masa ori dacd impingi usor usa. Scrisul
e pentru L.G. o lume paraleld care ,deschide usi
secrete”. Realitatea e un ceva complicat si incilcit,
pe care omul il contracareazd, iluzoriu, fireste, cu
o scriiturd catoptricd, fictiondnd in avalange si
viituri. Ca-n vis (componenta onirica e
consistentd) ori ca In desenele lui Escher, totul se
afld aici si poate fi vazut dacd... impingi usor usal
lluzia mediatd de imperfectiunea ochiului
omenesc miriapod aboleste planitatea existentei.
Poetul vede deodatd toate fetele lumii in oglinda-
sferica a cuvintelor si le transcrie provizoriu intr-o
yformd”, in puhoi de forme, cici va reveni liber si
neobosit asupra celei dintéi ,cu fantezia cea iute
de picior” (,Am colorat valul si piscul, pietrele,
ochiul materiei/ cu fantezia cea iute de picior/ si
am ajuns pe tdrmuri neinchipuite./ Realitatea s-a
incdpétdnat sd rdmana in urma/ cu gust de
cenusd in gurd”). Fiecare sferd-lecturd e dotati cu
fortd de actiune si de reactie: ,Exist ca s mi
intregesc si caut tot timpul,/ alt timp, altd stare,
alt sdnge./ Totul in jur se deruleaza cu lentoare.
Inregistrez totul,/ toate disectiile pe care altii nu
le presimt./ Tristetea si visul vor distruge in cale
tot ce nu va dura”.

Lumea din poeme nu e katanamorfoticd -
glumeam eu pe jumdtate -, ci katanamorforfotic3.
Forfota de vederi, viziuni si vedenii e aiuritoare.
Al. Cistelecan spune in postfata: ,Viziunile sau
vedeniile au ritm si temperaturd, ele propun o
materie inflamata si ruleazd in montaj catastrofic
de secvente, in colaje de fulguratii”. Cum s-a
intdmplat sa scriu, imprumutand un relansator
terminologic de la loana Em. Petrescu, despre
miscarea de la viziune la vedenie in poezia
tanard, voi face aici o parantezd. Dac3 vederea e
ysimpla” utilizare a organului vazului, fara
interventia imaginatiei, pentru a Inregistra ceea ce
realitatea oferd la primul contact, viziunea,
romanticd In varianta ei depling, e desfisurare de

Lente Istvan
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tablouri asupra carora vizionarul pastreazd, micar
in parte, controlul. El este incé cel care impinge
usa, dupd bunul plac, organizind, fie si
provizoriu, dezldntuita proliferare de imagini ale
lumii, ale universului. Existd incd o puternicd
vointd de a fi ,din cer”, macedonskian, de a
stapani si provoca - kata numeste, in greacd, ceea
ce vine de sus in jos, un efort de panoramare si
sintezd al ochiului sferic, atintit asupra lumilor
dinjuntru si din afari. Imi vine in minte
yinteligenta convulsiv modelatd de profunzimi”
(cum ar spune Marcel Moreau) a Magdei Carneci,
acel ochi enorm, alunecos, aglutinat - ,un singur
Vaz gigantic/ care se priveste privind” - secretdnd
viziuni de o complexitate cogsmardescd, ambigue,
prevestitoare, paradoxale. In cazul vedeniei,
subiectul e pasiv, e victima - ,si noi stim cuminti
in vedenii”. Vedenia vine din afari, e striina care
face jocurile, poetul transcriindu-i abulic si
dezvrdjit invazia. La Liviu Georgescu, accentul
cade pe viziune, insd functioneaza alternativ sau
simultan toate trei privirile (de aceea e distribuit
ezitant sub un ism sau altul, de aceea se vorbeste
despre legiturile sale cu mai multe generatii si cu
mai multe curente). Ochiul din poem e dilatat,
viclean, strimb, mistuitor, fdrd sfarsit, virginal,
tulbure, sfirdmat, mare, atintit. In viziunile negre
ale lumii in cidere, ,cu miresme de moarte”,
ochiul imprumutd mijirea de la noapte ori de la
toamnd, cu ambele sensuri, epifanie si focalizare.
S-a mai spus, dezordinea halucinata de forte da
contur tonic apocalipsei, ea are incd sperantd si
poate visa inceputuri. Chiar dacd ,cerul se
inclind”, ,se d& o luptd infricosdtoare pe campii
intunecate/ Intre viscerele asurzitoare/ si polii
luminii.” Nu abandonul si extenuarea tin friiele
poemelor, ci inclestarea, lupta, competitia,
conflictul, victoria si infridngerea in conlucrare
fastuoasd. De aceea, ,traducidnd” titlul, nu trimit
neapdrat la sensurile cathartice ale anamorfozei,
imi sund bine si coregrafia luptei (kata an in
japonezad): ,intr-o continud uzurpare,/ spatiul si
timpul trag unul de altul, intr-o imbratisare/
cumplitd, Intr-o inclestare fara figurd”. Sa mai
adaug efectul de sfumato pe care il intretine
poetul. Am numdrat frecventa unor cuvinte
precum tulbure, dar si, contrapunctic, tulburdtor,
imperfectiunea si imprecizia starnind, catalitic,
energii. Pacle, naluci, ceturi, fum, ,pacea
netulburatd a neantului” si ,cantecul tulburitor”
se intretaie intr-un du-te-vino de ambiguitati si

sugestii, sub acelasi efect de aisberg al poemelor
mizénd pe acumuldri hulpave care s3 irumpa
reveland un pisc.

Zjua de dinainte disciplineaz& oarecum
volbura viziunilor si a vedeniilor (,un creier
inrosit de toate”) si decupeazi fragile cristale: ,E
ziua de dinainte/ lucrurile par ca la-nceput. puse
in ordine/ si bine structurate. mergand la sigur./
numai cd In ultima vreme totul se Ingrimadeste/
haotic in creierul meu trebuind si sustind
universul/ cu limbi de foc, cu desfrunzirile
abstracte/ ce se invdlmadsesc In inima mea care
trebuie si giseascd o iesire”. ,Moartea - sudoare
metafizicd curgdnd rece/ peste oglinzi” e prezentd
intravitald (,eu cu moartea mea mi innodam”).
Plutitoare, vicleand, transparentd, ea valoreaza
inaintarile in spatiul scriptural, e calauza si
martor: ,zi si noapte o mand scartiie/ rotind
neincetat o masindrie care imi deapdnd moartea/
in camera vecind/ de unde se-aud muzici de
orgd,/ gandurile mele apasé clapele ca o balerind
in poante,/ asemenea unui dans de ebonita://
frumoasa mireasd e moartea,// timpul: o fatd
batrdnd”; ,undeva se cuibdreste un sentiment al
disparitiei,/ O groapd pe umerii altei gropi, un sir
vertical de gropi,/ cranii prezente peste cranii
stravechi, istorii scrise/ peste istoriile intdmplate,/
catifele peste matasuri si oase de pasiri/
invesmAntate in zbor./ si freamdt si fosnet peste
hértia imaculatd/ si imnuri si vibratii simtite cu
partea nevizutd.” Constiinta in alertd, secondata
etic, 1si enuntd calm strategiile: ,si trebuie sd
stribat aceastd panza iluzorie, incet s-o destram/
si s-o transform intr-un geam transparent/ si se
vadd prin ea cum moartea se naste din indoieli,/
din faptele rele si din lasitati,/ din acte de vitejie
si din milostenii, din padurile miscatoare/ si din
oasele rdpuse, zgribulite in noi de mii de ani/
asteptdnd o iesire”. Foamea de rdspunsuri tine
aprins cerul si inflécdreazd existenta limitata:
yfumegd viata plind de mladite./ Din timp In
timp strigdtele se prefac in pesteri/ si sufletele
noastre se-ascund in ele”. Migrarea de versuri ori
sintagme dintr-un volum in altul deseneaza
puncte (metafore obsesive) care, reunite abil, si
inchege, in cele din urmad, portretul de adancime
al fiintei trecitoare.

Cei care ciocnesc: cdldi, politicieni, miliardari
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Horia Zilieru - narcisismul

poemului

. Ion Pop
A

mpamantenit la lasi si repede asimilat

atmosferei visator-trubaduresti in care triiau

multi poeti ai locului, argeseanul Horia Zilieru
(alias Gheorghe Iancu, n. 1933) a debutat destul
de conventional (v. Florile cornului tdndr, 1961)
cu versificdri pe temele zilei, dar anuntdnd in
cateva poeme gustul pentru limbajul liric festiv,
fastuos, amplu gesticulant, de rostandian
indrdgostit perpetuu, cultivind o imagisticd de
traditie estetizant si livresc-simbolist3. Titlul cartii
urmitoare, Orfeu indrigostit (1966) va rimane
emblematic pentru un subiect ce se situeazd
programatic ,in umbra lyrei lui Orfeu”, readusa
in discurs pe cdi batatorite de poezia simbolistd
de inceput de secol XX, cu ,voci de clavecin”,
ymelancolie de gavote”, in aer crepuscular cu
adieri dinspre D. Anghel, - In ea ,,mor colori
polenuri si petale”, se aud ,arpegii caste”, se
vad/aud sinestezic ,clape de petale in risipa”.
,Orficul crin” conventional revine in Alcor
(1967), recuzita livresc-estetizanti e reciclati si ea,
poetul se deda deliciilor caligrafiei de album
sentimental, scriind ,alb hyacint”, ,hymere”,
yverginul vin”,  hypnotizeaza”, ,vinovate lyre”,
yalba stelld” s.a.m.d., nu f&rd o anume constiinti
a distantei fatd de conventia livrescd, insd mai
putin marcatd decat, de pilda, la confratele inrudit
ca sensibilitate Al. Andritoiu (trimite, totusi, la
yalbul din zdpada din versete”, vorbeste despre
ylovite artere [care] infolii deschid”, ori priveste
,din turnu-adolescentei (ca-n folclor)”, si promite,
,CU-0 crizantemd-n toposul ilir”, cd va ,spune
versuri de-aleksandr blok”...). Am citat si din
larnd erotica (1969), volum ce continud f&rd
fisurd acelasi tip de discurs, exersat si in variatiuni
prozodice prin care e reactualizatd retorica
neoclasica nu lipsitd de emfazi si se exploateazd
din plin efectele muzicale ale aliteratiei: ,Vezi¢
Macabeii/ nori ma invesmant/ vino in loja
marelui calvar/ avar in har octomvrie amar/ m-a
prohibit vestala la cuvant”... Ritualitatea datatd a
discursului e frapantd, fiind de altfel si méarturisitd
intr-un vers ce poate fi o definitie a poeziei
cultivate acum: ,Melancolind al sfegnicelor rit”...
Dar mai apar, peste tot, si candele, cupe,
clepsidre, potire, urne, toga, tronul, si sunt
evocate ,orga sfintelor mistere” si ,vestala
aventurd”; se rememoreaz si posturi caracteristice
poeziei simboliste, bacoviene, cu ,frunti de ceard
[care] lin peste clavire/ intre pendule moarte
aiureaza” ...

yNeomodernismul” acestei poezii e probat,
astfel, la fiecare pas, cu intoarcerea deocamdati
catre varstele prime ale liricii ce vizeaza
transfigurarea muzicald a lumii, cu preluarea
elementelor de univers imaginar si de tehnici ale
sugestiei ce-si au rddécinile pe pragul dintre
secolele XIX si XX, fard a fi puse, practic, in
chestiune conventiile reintroduse in circuitul
discursiv. Se poate inregistra si cite un accent
barbian in versuri mai stricte, ca acestea; ,Verdele
mutat filtreazd bland/ bura piscului infern salin/
si orbitele vaditul prund/ in icoana-apusului il
tin”. Anacronismul e corectat, totusi, salutar, din
cind in cind, in versuri unde artizanatul e
mirturisit direct si arta combinatorie e
deconspiratd ca muncé de atelier lingvistic care-si
calculeaza efectele Intr-o productie de text, In care

limbajul e si el ,actualizat”: ,La indltimea norilor
(vapdi/ negatie si vid) electric sinii/ alt relief
tectonic dau luminii/ si victimele biblicelor vdi//
cristalizeazd cearcine de ger./ Coapsa uzeaza
grupul de foneme/ post/moderniste dintr-o altd
vreme/ cand restul faunei eu nu-l mai cer//
JucAndu-mi textul funerar. Atat./ Cu filtrul magic
din tristan tresare/ si ies din mine insumi. O
candoare/ ne leviteazd pragul mohorat” (Mireasd
cu voal).

Sunt versuri semnificative pentru
constientizarea, un pic intdrziatd, a caracterului
conventional al unui asemenea limbaj, dar si
pentru motivatia sui generis a acestui mod de a
(re)scrie poezia pe fundal modernist, nevoia de
reabilitare a lirismului in formele sale elevate,
dupd ravisirea produsd de ,realismul socialist”.
Ce-i drept, ponderea ,recapituldrilor” complezente
ale vechiului limbaj modernist e mult mai mare
decét cea a ,revizuirilor critice”, a etaldrii
constiintei conventiilor poetice cu care se
lucreaz&. De aici, si o anume saturatie a
cuvintelor deja validate ca poetice, intarzierea in
reverente barochizante in fata femeii generice,
intr-un decor pe care stilizdrile simbolismului (si
lirice, si din plasticd) le-au preluat de la ,clasici”,
fapt care face conventia si mai evidentd. Aceasta e
cultivatd si prin reintroducerea In circuit a unor
forme poetice precum ,metrul antic”, ce atestd
marea dexteritate a poetului In manevrarea
tipurilor de discurs, supla supunere la modele.
Dar critica a enumerat o multime de alte forme,
de la poezia romantic3 si simbolist, la cea
folcloric, ermetizanti etc., ori a detaliat
mecanismele complicate ale aparaturii retorico-
textuale de care uzeazd, jucdndu-se mult, poetul.

Tot ce va scrie Horia Zilieru de acum inainte
va sta sub semnul acestei culturi, al
conventionalului rafinat, al gesticulatiei ,teatrale”
a unui subiect care-si rosteste tiradele ca ofrande
exaltate, mereu bogat ornamentate, facute femeii
iubite. Discursul sdu refuzd in mod consecvent sa
coboare in ,proza” cotidianului, teritoriul sdu liric
e In chip decis delimitat de (si limitat la) un
discurs amoros mai intodeauna inflamat, ce
atrage starile de spirit inalte, ipostazele nobile,
yorfice” ale eului, de cintiret neostenit al iubirii
ideal(izat)e. Incircitura tropicd e enorma,
scurtdtura confesiunii directe si simple e evitata,
se fac lungi ocoluri retorice, metaforele se afla
mereu la loc de cinste, versul le adauga
vecindtatile epitetelor somptuoase, iar jocul
sonoritdtilor e avut tot timpul in vedere pentru a
oferi o arie de reverberatie care asigurd si aura
fiintei (emblemei) elogiate la modul trubaduresc.
In aceste conditii, ,confesiunea” lirici e departe
de a mai fi ,fireascd”, ci comportd medieri tropice
si sugestii sonore atit de numeroase, incat
orientarea discursului catre faptura omagiata
printr-o emisie continud de ode si elogii se
schimb4, ludnd directia... textului, instalindu-se in
productia de imagini, asociatii contiguinale,
aliteratii studiate ori automat ivite in cursul
scrierii/rostirii. Stratificarea limbajului figurat e
asa de diversificatd, asocierile de cuvinte sunt atit
de prinse in fluxul muzical/metaforic al
discursului, incat apare un soi de amnezie

punctuald a ,obiectului” abia conturat dupa
zigzagurile textului devenit ,ermetic”. Referindu-
se la acest tip de poezie, Eugen Negrici numea
pertinent doud ,conditii” ale reusitei ei: Intai,
scrie cd ,in timp ce o parte din efortul poetului
este Indreptat spre depdsirea obstacolului pe care
il reprezintd un element formal conventional
autoimpus, el - poetul - va trebui s nu inceteze
s& rimani In emisie, indiferent de sensul
cuvintelor asociate pe parcursul exercitdrii functiei
locutorii”, apoi, el ,trebuie s3 aibd cutezanta (sau
indiferenta, care aici tot curaj este) s3 continue,
hotarat, inlantuirea, impreunarea cuvintelor,
ignorand orice posibile incongruente si reguli de
cod general, pentru a putea respecta regula de
subcod retoric (formal) pe care si-a ales-0o” (v. E.
Negrici, Sistematica poeziei, editia II, Ed.
Institutului Cultural Roméan, Bucuresti, 1998, p.
162 ).

Este ceea ce se intdmpld in cartile urmétoare,
nu putine, caci poetul pare mereu intr-o foarte
bund formi si stare de productivitate, dupa ce si-a
castigat o dexteritate indelung lucratd. De la
Umbra paradisului (1970), trecAnd prin Astralia
(1976), Fiul lui Eros si alte poezii (1978), Oglinda
de ceatd (1979), Orfeon (19780) sau Roza eternd
(1984), pana la Doamna mea eternitatea (1987),
Fulgerul si cenusa (1989), Mirii paradisului
pierdut (2000), opera se imbogiteste prin
acumularea unor variante ale aceleiasi formule
elevate de expresie liricd, poate cu accente in plus
pe complicarea ,artei cobinatorii” ce pune in
evidentd dimensiunea ludic a acestui discurs.
Supravietuiesc, totusi, In multe versuri, ecouri tot
mai indepartate dinspre simbolismul de
odinioard, Intr-un spatiu in care mai coboara
yumbra harfei pe cetate” si se aud "letale
clavecine muribunde” ori ,fantina in duel cu
crinii”; ori se vede ,alb balet de lebede pe ape”,
flancat, ce- drept, de un ,jazz de stele cu percutii
stinse”, apoi din nou ,platosa cangrenei de
parfume”; iar mai incolo insolitele, in context,
yseisme de computere alpine” si “caseta video si
benzi secunde” sub un cer pe care ,un satelit
postbogomil ingheatd/ vecia noptii”... Sunt
atestate ale aceluiasi exercitiu constructiv al unui
text unde conturul obiectului concret e mereu
deplasat, prin salturi adesea neasteptate, spre
repere pur textuale, pldcerea asociativa de
vocabule cu sonoritdti atractive primand asupra a
ceea ce se numeste de obicei ,triire”, deschiderea
existentiald a ,mesajului”. In spatii in care
discursul se dedi inventdrii de forme deloc
comune ale expresiei lirice, se cade nu mai putin
frecvent, dintr-un soi de inertie a ipostazei
yascetice” si ,extatice” a subiectului, In capcane
ale expresiei desuete in care se aglomereaza
cligeele uzate ale unei lirici conventionalizate la
extrem, ca intr-o strofd din volumul Astralia: ,Cu
sete polenul il bea In nevroze/ un mag ce ne tine
pe sacrul suspin/ simtind cum In craniu infernul
vergin/ in arderi ia forma divinelor roze”...

(Continuare in numdrul urmdtor)
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caragialiana

Un proces al scrisului romanesc

Caragiale - Caion

. Constantin Cublesan

ici unul dintre procesele in care au fost

antrenati, de-a lungul vremii, scriitorii

romani, pe diferite chestiuni (mai ales
nationale, pentru cei din Transilvania, si spunand
aceasta md gindesc la procesele in care a fost tarat
loan Slavici, condamnat si intemnitat la Vat pentru
publicistica sa din Tribuna sibiand, sau procesul
intentat gazetei Federatiunea din Budapesta si
implicit prin ea lui M. Eminescu, pentru serialul de
articole de inflicarare nationald cu care acesta
debutase In publicistica, in 1870, proces ale cirui
documente s-au pierdut si, curios lucru, au disparut
din arhive si numerele ziarelor epocii in care se facea
referire la acesta. In fine...), n-a stirnit un mai mare
ecou In constiinta contemporanilor si a posteritatii,
ca procesul Caragiale - Caion (in care marele
dramaturg si-a probat nevinovatia, in urma
denuntului calomnios prin care era acuzat de plagiat,
facut de tandrul publicist Constantin Al. Ionescu -
Caion, calomnie vehiculatd in paginile Revistei
literare, in 1901, dar avandu-, de fapt, in culise pe
Al. Macedonski, cel ce i-a batjocorit pe rdnd pe
Eminescu, pe Cosbuc, pe Vlahut3, pe Maiorescu etc.,
rob al unui orgoliu nemdsurat si suferind in urma
succeselor altora. lardsi zic: In fine...), in principal
datoritd fulminantului discurs, a pledoariei la bard
sustinutd de Barbu Stefdnescu Delavrancea (discurs
care a durat citeva ore, in fata unui public ce l-a
ascultat cu Insufletire pand la capat) si care s-a
transformat treptat intr-o pledoarie in apérarea cauzei
scriitorului si a scrisului roménesc in general: ,Pe un
Caragiale, care si-a Inchinat viata Intreagd
dramaturgiei nationale, al acuza ci a furat capetele
lui de operd, va si zicd ai pata onoarea lui, a-
imputina mijloacele de existentd, a4 spulbera chiar si
ratiunea lui de a fi fost pani astdzi si de a fi si de azi
inainte. Ced mai rdméne din onoare, cand i répesti
bunul renume¢ Ce vor mai produce operele teatrale,
cand le tigdduiesti atractia originalitatii loré $i ce
semnificatie ar mai avea o asemenea existentd pentru
el Insusi si pentru ceilalti, dacd izbutesti - fie si prin
calomnie - s& convingi opinia publici ci credinta ei
in dramaturgul ei a fost o tristd iluzie si o lunga
ingelatorie (...) Cum, domnilor¢... Un popor intreg
admird pe Caragiale... Admiratia trece peste Carpati.
Bunul lui nume trece peste hotarele neamului
romanesc. si pe acest om si- acuzi, sprijinit de
falsuri, ci operele sunt jafuri literare¢ Dar asta
inseamni a izbi in credinta, In admiratia si in fala
romanilor! Ce s-ar intdmpla dacd nu am fi adunat
noi aceastd multime de probe¢ O méndrie a tarii ar
fi fost vestezitd, nu numai Caragiale infierat! Si ce
idee si-ar fi facut stréinii de noi romanii¢ C& suntem
un popor care ne sarbatorim pungasii, cd gloriile
noastre se intemeiaza pe jaf, cd geniul nostru este o
rusine, ci n-avem nici constiinti, nici demnitate¢ (...)
A muncit din greu, si-a robit tot talentul si toatd
inteligenta lui pentru fala noastrd a tuturora; si trdind
din greu, n-a intins mina niménui si nu s-a plans
niciodatd de ingratitudinea acelora de care a depins
soarta poprului romén, nici de riticirea multora care
n-au inteles ci viata poporului atdrnd nu numai de
dezvoltarea lui materiald, ci si de inaltarea geniului
lui”.

Curios lucru, protocoalele procesului
mentioneazi faptul ci la dezbaterea din 11 martie
1902, in care Delavrancea si-a sustinut pledoaria,
Caion a lipsit. Totusi, amintirea unui martor ocular,

pe care nu avem nici un motiv si nu-l credem -
Eugeniu Sperantia - si el coplesit de verbul aceluia
despre care Patre Locusteanu spusese candva: ,Parcd
e insusi viforul”, ne relateazi urmitoarele: ,in
pledoaria sa, cuvantul porni ca unda unei ape uriase
ce rdpeste tot ce intilneste dar, treptat se ridica
furioasa ca o vijelie pe capul tuturor calomniatorilor
de profesie. Definitiv stigmatizat, pirpiriul tanar
amator de glorie prin scandal a terminat prin a
plange in fata instantei, cerdndu-si iertare in mod
penibil...”(v. Barbu Delavrancea. In Amintiri din
lumea literard, Bucuresti EPL, 1967, p. 90). Curtea
condamnd pe Constantin Al Ionescu (Caion) la
pedeapsa inchisorii ,corectionale” pe timp de ,trei
luni” si la 500 lei ,amend3 in folosul statului”,
obligdndu-l deopotriva sd plateascad partii civile, adica
lui I. L. Caragiale, ,suma de 10.000 lei ca daune
interese”. Ce folos Insd, ca intr-un proces de recurs ce
are loc In sesiunea din iunie 1902, la ora 1 si
jumatate noaptea”, juratii aduc ,un verdict negativ”,
adica pronunti ,achitarea inculpatului”, dand castig
de cauzi avocatului I. Tanoviceanu care spusese:
"Caion e victima mediului social in care triieste”, iar
celdlalt avocat, N. Mitescu evidentiase faptul c&, spre
deosebire de L.L. Caragiale, ,Caion este un eminent
tanir student, care a simtit in el vocatiiunea
literaturii”. Caragiale, probabil, n-o avea!

Un documentar al acestei murdare inscendri este
prezentat in volumul Procesul Caragiale - Caion
(Cuvént inainte de Alexandru Condeescu) la Editura
Muzeului Literaturii Roméne; extrem de interesanti
lecturd pentru portretul marelui scriitor I.L. Caragiale,
fatd in fatd cu portretul unei societati care isi plitea
politele, dacd e s3 ludm in vedere opera
comediografului ca un continuu atac la adresa
moralitdtii unei lumi depravate in insési esenta fiintei
sale, cici la urma urmelor, vorba lui Delavrancea:
y2Dramaturgia lui nu e riutate, ci iubire. Caragiale nu
urdste pe Catavencu, pe Dandanache, pe Ipingescu,
pe conu Leonida. El nu isi calomniazd personajele
create de el (...) retras intr-un colt, scAnteindu-i
privirea de patrundere, surdzind de sincerd si bund
placere, si ascultd eroii pretutindenea, cu dragoste ii
studiaz4, 1i rotunjeste In mintea lui, 1i descurca de
partea banal-indiferent3 si ii reduce la sufletul lor real-
estetic, etern-real”.

Aflati In fata proceselor verbale din instantd, a
relatdrilor despre tot ce a precedat si a acompaniat
procesul, intelegem mai bine un om, un creator de
geniu, un patriot In fond, jignit (a cita oara¢!), care
nu peste multd vreme va ajunge sd considere ci e
mult mai bine pentru el si pentru toatd lumea (1¢) s&
se auto-exileze la Berlin, dupad ce Academia i
refuzase premiul, meritat Intru totul, dupa ce Take
lonescu, pentru care condusese campania electorald
din 1908, nu se tinuse de promisiunea de a-i oferi un
fotoliu parlamentar, cu toate ca el invinsese in buna
parte tocmai datoritd prezentei aldturi a captivantului
umorist.

Procesul isi are cauzele ceva mai indepartate,
punctul de pornire fiind, la urma urmelor, tot acea
dezonorantd epigrama pe care Macedonski o
publicase in momentul imbolnavirii lui Eminescu,
pentru a cdrei insolentd n-a fost iertat niciodata, chiar
dacd el a negat-o, ca fiind scrisd anterior scoaterii din
presd, ca nebun, a poetului. Nici Caragiale nu l-a
iertat (nu avea nici un motiv) si in tot cursul anului
1893, in Moftul romén, a semnat niste savuroase
pastise macedonskiene - Cameleon-femeie; Da...

nebun, simbolist-dandist; Excelsior, fragment dintr-o
poemd apocaliptica-simbolista-profetistd; Criticilor
mei, sonet olimpian-simbolist etc. - care l-au iritat pe
Macedonski, dar spre finele anului, intr-un numdér din
noiembrie 1893 al Roménului publicd o scrisoare
(reprodusi si in Literatorul) in care ia apararea lui
Caragiale, denuntand ,nepdsarea” statului fatd de un
scriitor att de ,distins” cum este autorul Scrisorii
plerdute, cautand astfel o... impdcare, pe care
dramaturgul nu numai ci o respinge (nu avea nevoie
de sustinerea unui om ca Macedonski, nu ca scriitor
ci ca om) dar mai mult, in 1895, la aparitia unui
volum de poezii al lui Macedonski, el il ironizeaza
caragialeste in Gazeta poporului. De data aceasta
Macedonski riposteazd, dar nu pe fatd ci sub
pseudonimul Sallustius, in Liga ortodoxd, continudnd
apoi atacurile si sub alt pseudonim, Luciliu etc., pAna
in 1901 cand se decide sd lanseze diversiunea prin
intermediul tAndrului siu emul, Caion. Acesta il
atacd pe Caragiale, denuntdndu-l ci ar fi plagiat piesa
Népasta dupa opera unui scriitor ungur, Kemeny
Istvan, tradusi la Brasov in 1848 de un anume
Alexandru Bogdan, revenind dupa putind vreme, in
aceeasi gazetd, cu prezentarea in paralel a textelor.
Intro atare situatie Caragiale se vede obligat s3
apeleze la instantd pentru a-si dovedi nevinovitia,
textele prezentate de Caion fiind false, confectionate
anume pentru a induce In eroare cititorii.

La prima Infatisare, Caion spune ca de fapt
Kemeny Istvan este pseudonimul lui Lev Tolstoi, care
a scris o piesd intitulatd Puterea intunericului, tradusd
in limba franceza sub titlul La puissance des
tenebres, pe care Caragiale ar fi copiato, insusindu-gi-
o astfel. Avocatii lui Caragiale solicitd confirmarea
existentei scriitorului Kemeny, la Budapesta, primind
- din partea unor autorititi irefutabile in privinta
cunoagterii bibliografie maghiare - un raspuns
negativ: nu existd un asemenea autor si nici o
asemenea piesd. De asemenea, se cere traducerea, din
francez, a piesei lui Lev Tolstoi si se constatd cd
respectiva piesd nominalizatd de Caion este cu totul
altceva decit piesa lui Caragiale. Sunt legalizate
traducerile si prezentate instantei. Se dovedeste astfel
reaua credintd a lui Caion si blamarea, calomnierea
lui Caragiale. Rezultatul...

Eroii schitelor si momentelor lui Caragiale, ai
pieselor sale, se rdzbung, achitandu- pe calomniator.
Reactia marelui scriitor este elocventd, spunand,
conform informatiilor oferite de Octav Minar: ,Port
cu mine impresia cea mai bund de la Curtea cu Juri.
E cea mai justd... Sentinta e excelentd. Eu n-am facut
proces din rdutate, nici din rézbunare. Pe cine sd ma
rézbun¢ Pe Caion¢ N-am voit sd uzez de polemica.
La ce ar fi tintit¢ Coli, tomuri chiar as fi putut scrie
si, cum se Intdmpld In totdeauna cu polemicile,
satisfactia n-ar fi venit. Am voit si se dovedeascd in
fata justitiei poporului c& acuzatia de plagiat e o
impertinentd de copil. Atat: o impertinenta de copil
cdreia nu i-am dat nici o altd importantd. Juratiill Au
facut bine cd n-au condamnat copilul. E vinovat el¢
Nul Cum a spus un aparator al lui Caion, el nu e
decét o victim”. Ironie¢... Dezgust?...

Procesul Caragiale - Caion e in felul siu o
oglinda a societatii roméanesti, prezentand o realitate
tristd si... umoristicd, o farsi justitiard, in care
adevirului i se trAnteste usa in nas. Victima¢ Un
mare scriitor¢ Nu, ci conditia intelectual-profesionista
a scriitorului roman.

Procesul a fost reluat, sub forma insi a unui
proces literar, in Rotonda Muzeului Literaturii
Romaéne, la Bucuresti, duminicd 18 iunie 1972 si
Caragiale reabilitat. Dar, intr-un proces veritabil,
Justitia nici pe vremea lui Nenea lancu, nici in anii
’70 si nici azi nu s-a incurcat si nu se incurcd cu
asemenea... mofturi.
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Epistolarul cu marar si dame

Despre scris

- Ovidiu Pecican

-as gandi dintru Inceput cd prin

originalitatea si caracterul sdu de unicat

printre artefactele scriitoricesti, masivul
volum de corespondentd al lui Emil Brumaru este
una dintre cartile de capatai ale anului 2012. El
inoveazd conceptul roménesc de epistolar literar,
oferd fragmente de poezie densd, candori juvenile
si nevroze cotidiene - colorate In roz, nu ca la
Bacovia, in plumburiu si in alb -, inglobeaza
hermeneutica aplicatd celor mai subtile detalii din
romanele dostoievskiene, aduce corecturi
semnificative necasabilei pudibonderii de vocabular
romdnesti, oferd imagini tripectorale idealului de
frumos feminin si scandeaz3 oda prieteniei in
raport cu mai multi literati (Lucian Raicu, Leonid
Dimov, Radu Petrescu, Alex Stefidnescu, Florin
Mugur). Aceastd succintd si partiald ingiruire
repertorizeaza alert si superficial ceea ce, avid,
cititorul scrisorilor lui Brumaru retine la prima
vedere, fard prea multe staruinte si aprofundari.
Fiecare element trecut in revistd din goana calului
ar putea servi, insd, drept tema unui studiu
consistent, necesar si fie fcut cAndva.

De asta data insé trag cu ochiul la tema
crucialg, la obsesia adeviratd a scriitorului: scrisul.
Anii '70, spre final, in multe dintre dosarele acestei
corespondente. Grupul oniric, de care scriitorul din
Dolhasca si, apoi, din Jasi se lipise, s-a cam risipit
in strdinitate, in atomizare, In betie, in
penumbra... Inspiratia primei tinereti s-a cam dus si
ea. Nevroza Isi cere drepturile, inspird inima sa
batd mai grabnic, taie elanurile. E loc de
contemplatii oblomoviste, de asteptare Ingrijoratd a
muzei, de mécinare in cotidian. Dar, isi dezviluie
poetul foamea, ,Totul mi se pare necesar, chiar
ceea ce m-a intristat sau ma mai Intristeaza.
Necesar in sensul cd, oricum, nimic nu duce decat
spre implinire, spre pagina scrisa cu febrilitate, spre
viata adevdratd a cartii, a cartilor ce le voi realiza”
(p. 385). Obiectivele ii sunt clare, nu incape vreun
dubiu: ,Calm, cu masa de scris sub barb, calm,
cit mai calm, sd continui si scriu, sd scriu, s3
scriu. Fard odihnd, cu tenacitate, cu disperarea
transformatd-n meserie: meseria de-a fi un disperat
linigtit, meticulos, un disperat ce-si orneaza timpul
cu cuvinte frumoase” (p. 380). Nostalgia dupa
timpurile paradisiace ale compunerii de versuri il
determind s& recunoascd: ,,... nu mai jubilez ca pe
la treizeci de ani, nu mai am pldcerea scrisului” (p.
369).

Din fan al scrisului, a devenit un fanatic al lui,
in spirit zen: ... scrisul in sine e ceva
dumnezeiesc. A face litere cu o masing, cum face
vaca balega cu un cur, i se pare / = taranului - n.
O.P./, pe buna dreptate, demn de dispret. /.../ ...
eu am scris o bund bucati de vreme (nu mint!)
doar din placerea de a infunda creionul in hértie.
Pur si simplu Imi pldcea truda desendrii a mii si
mii de litere, jur!” (p. 343)

Nostalgia dupa tempi passati e intemeiata.
,Doamne, micar citeva luni de bucurie
suprafireasca de mi s-ar darui. Atunci cand o mie
de cuvinte iti stau inainte si tu, cu un gest superb,
il alegi pe cel mai semet, mai aurit, mai necesar.
/.../ Un poem reusit mi spila de toate mizeriile
vietii” (p. 373). In vremea aceea, Emil Brumaru
etala un proiect poetic clar, minimalist, Intr-un
anume sens - cici existau doar doud conditii sine

qua non, de nu cumva vor fi fost trei: ,Cand
scriam versuri, tineam seama de doud idei (desi eu
nu alimentam, nu admiteam ideea-n poezie); ideea
de soliditate a obiectelor, de concretete maximg, pe
de o parte; ideea de transparentd, de fulguire
vesnic schimb&toare a clipei peste aceste obiecte
precise, pe de altd parte” (p. 400). Soliditate a
obiectelor - a ,mobilierului” poetic -, transparentd
si luminozitate temporald; dar si excluderea ideatiei
din poezie, ca intr-un parnasianism fird Parnas,
unde singura exotizare posibild era aceea a
cotidianului provincial, a detaliului.

De unde aceastd fugd de idei¢ Poate pentru ca
ideile constituie ideologii. Vremurile sunt
ideologice, dar apartin uneia singure, cea
dominantd, a extremei stingi; ceea ce explicd o
mdrturisire importantd a lui Brumaru: ,As zice cd
toatd viata mea m-am speriat. Frica mi-a méanat
mereu sufletul. Poezia, lectura, sexualitatea, trei
arme impotriva ei, a fricii. Dar acum am pierdut
poezia. Sexualitatea nu md mai incdnta. Lectura o
fac pe sponci. Deci cad in mari goluri de fricj,
spaimd uneori purd, alteori motivatd” (p. 338). In
alt loc, se d& carnatie felului spaimelor si se
mentioneazd unul dintre antidoturi: ... orice operd
mare, indiferent de ceea ce descrie, m3 aparé de
adevdrata lume, cea reald. Oricit de anost ar fi un
om, e mai ingrozitor decat cel mai demonic
personaj din Dostoievski. Opera, universul unei
carti, imi tine sufletul protejat de viata zilnica.
Lectura marilor scriitori e infinit terapeuticd. Prefer
si stribat Infernul dantesc decit cei cétiva zeci de
metri ce ma despart de tutungeria de vizavi” (p.
339).

Lectura e minunatd, dar nu ii ajunge unui

scriitor care vrea... sd scrie. CAnd putinele bucurii
la care ai acces si care Isi irigd canalele vitale
secrete se estompeazd sau seacd, spaima, temerile,
angoasele, depresia nu mai au de ce intarzia, pun
stdpAnire pe tine. Se cere imperativ sd se faca ceva
pentru a trece de pericol. Cum vremurile aureolate
ale scrisului fericit par, la momentul dat,
indepartate, chiar imposibile, ce altceva ar putea
reporni fluxurile sensibilitatii creatoare¢ Intre
Oblomov si Bacovia, intre lene contemplativa si
ynervii de toamnd”, Brumaru decide si
construiasca epistolar literatura care, pe moment,
pare sd se refuze versificarii. ,Nu un jurnal, ci o
«corespondentd» imi trebuie mie!l /.../ Dacd ma
rezumam la jurnal, eu, stiind ce a fost, m&
plictiseam sd mai Insemn ceva in plus.
Corespondenta m4 incitd, trebuie s&ti comunic, s&
te conving si astfel, incetincet, ies din inertie, din
mutenie. Fac fraze, insir cuvintele, negre pe
portocaliu, si traiesc, da, traiesc in cele citeva
minute mai mult decit toatd ziua” (p. 386).
Jubilatia vine curand, si pe bund dreptate. Scrisul
se lasd reinventat, Intr-o altd conventie, confesiva:
,o8 poti scrie! Indiferent de ce se intdmpla in jurul
tau, si-ti iei pixul, foita portocalie, ceasca de
teracotd galbend si sd scrii unui prieten: e minunat”
(378).

In epistolarul poetului Emil Brumaru, pledoaria
pentru scris ca expresie a dorintei de a rizbate la
lumini, de a fi confirmat ca scriitor, de a da sens
propriei vieti si de a o salva prin sens ating o
acuratete care nu pot ldsa indiferent cititorul. Ele
sunt expresia unui mod de a fi centrat masiv pe un
autenticism si o convingere ca numai astfel ordinea
propriei lumi poate continua. Cel care isi
marturiseste ... tristetea marturisitd de a nu fi luat
nici un premiu, macar pe cel pentru traducerea din
candoare in limba roméand” (p. 353) are intreaga
solidaritate a cronicarului.
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Cu Dante in Purgatoriu (II)

. Laszlo Alexandru

e scurt aceasta ar fi structura lumii de dincolo

si a tinutului ei de mijloc. O clasificare

suplimentard ne-o ofera chiar unul dintre
personajele principale, Virgiliu, in cintul XVII, cind
ii explicd lui Dante impartirea Purgatoriului in trei
mari zone. Calduza se Intreabd la un moment dat
care valoarea fundamentald dupd care se
orienteazd omul in viatd si rdspunde: iubirea. Nu
putem tréi fard ea. Numai cd existd trei mari tipuri
de pacate, care se comit din cauza ei. Iubirea
eronatd a aproapelui, care se petrece atunci cind,
dintr-o afectiune distorsionatd, esudm in arogantg,
invidie sau minie. Acestea sint primele trei cornise,
ce sanctioneazd sentimentul deviat, malformat.
Avem o altd categorie de pacat, iubirea domoala,
insuficients, fatd de Dumnezeu: accidia. Ea e
pedepsitd in a doua zond. In sfirsit avem iubirea
exageratd a bunurilor pamintesti. Este vorba despre
zgircenie, sau licomie, sau desfrinare. lata cele
sapte pacate capitale, dispuse in trei zone. Nu este
intimplatoare aceastd structurd. $i in Infern erau tot
trei spatii de torturd majore. Cartile Divinei
Comedii sint In numdr de trei: Infern, Purgatoriu si
Paradis. Versurile sint grupate cite trei si se numesc
tertine. Versificatia are o structurd originald, care se
cheamd “terza rima”. Multiplul lui 3 este 9. In
Infern existd noud cercuri precedate de Antiinfern.
In Purgatoriu sint 7 cornise (cu picatele capitale)
plus 2 spatii (Plaja si Antepurgatoriul). Avem 9
niveluri in total. Plus Paradisul Pamintesc. In
Paradis vom avea 9 ceruri si Empireul, unde se afla
Bunul Dumnezeu. Toata constructia este de-o foarte
mare simetrie si se realizeazd pe acest 3 x 3 + 1.
Nu mai spun cd avem 33 de cinturi in Infern, tot
atitea in Purgatoriu, tot atitea in Paradis, plus cintul
introductiv. Ceea ce d& 100. Totul este extrem de
proportional si limpede trasat. Existd o puternicd
simbolistica a cifrelor, au scris despre ea
comentatorii clasici si n-as vrea si dezvolt aici
subiectul. Nimic nu este intimplétor in Divina
Comedie.

Sa venim acum la regulile Purgatoriului.
Mitologic am ldmurit situatia, ne ramin celelalte
doua criterii. Conform regulilor geografice, se poate
ajunge aici doar cu luntrea condusa de inger.
Pacatosii debarca pe plajd, unde are loc un intreg
proces, Dante este intimpinat de un personaj antic,
Cato, care 1i impune si se spele pe chip de
zgruntul Infernului, s& se lege la briu cu o fisie de
trestie, ca simbol al usurintei cu care iti propui sé te
lepezi de ceea ce ai gresit. Sint o serie de ceremoni-
aluri simbolice. Apoi Incepe ascensiunea.

Cum se avanseazd in Purgatoriu¢ Existd o alter-
nantd zi-noapte. Célatoria lui Dante in Purgatoriu
dureaza patru zile. S-au scris carti care trateaza
despre astronomia si astrologia Divinei Comedii. S-
a calculat - din indiciile presarate in versuri, soarele
era ba In dreapta, ba in fatd - c& Dante are nevoie
de patru zile pentru a stribate distanta de la radéci-
na muntelui pind la Paradisul Padmintesc. Expeditia
se desfdgoard in perioada Pastelui din anul 1300.
Desi este o célatorie care pare imaginard, fantastic3,
inchipuits, ea este innobilatd cu trdsdturi de exacti-
tate, Incit pot fi socotite zilele sau orele si nu este
deloc un abuz si facem asta.

Totul este de-o mare precizie, tocmai pentru a
ne transmite impresia sau convingerea de actiune
reald, trditd. Nu e ceva de-acolo, de dincolo, din
imaginar. Dupd cum ne asigurd poetul (intrun min-
unat joc de cuvinte, ce combind dubla repetitie si

dubla aliteratie a consoanelor “v” si “m” cu vocalele

w_n wan

e” si “i”) “Non vide me’ di me chi vide il vero” -
n-a vdzut mai bine ca mine cel ce-a vdzut adevirul.
Aventurile de pe lumea cealaltd fac mereu referire la
ceea ce exista pe vremea lui Dante, la istoria ital-
iang, la filosofie, la moduri de gindire si traire, la
realititile cotidiene. Avem prin urmare o alternantd
zi §i noapte. Dar urcugul se poate realiza numai
ziua, doar pe lumina poti lupta impotriva pacatului.
Cind e noapte, ratiunea e intunecatd si nu mai poti
distinge Intre bine si rdu. Inclusiv simbolic poate fi
citita cu folos Divina Comedie. Atunci cind ceva
nu-ti este clar, asaza-te si asteaptd sd fie ziug, sa se
faci lumini. Ia-ti deciziile doar atunci cind totul e
limpede, nu te napusti cind lucrurile sint incurcate.

Asadar vine noaptea, Dante se culcd, doarme,
are diverse vise alegorice, legate de infruntarea din-
tre bine si rdu. Apoi se trezeste, vin zorii de ziu3,
roua, puritatea. Si el Isi continud célatoria. Trebuie
spus c3 fiecare cornisd dintre cele sapte este
strajuitd de un inger. Primul gardian, din dreptul
portii, ii marcheaza cu spada, peregrinului Dante,
sapte litere P pe frunte, cele sapte pécate teologice,
pe care el trebuie si le spele, s3 le elimine, in cala-
toria sa initiaticd. Pe misurd ce inainteaz3, la
intrarea in fiecare cornisd existd cite un gardian
care, atunci cind il vede acolo, ii recunoaste efor-
turile de purificare si ii sterge unul dintre P-uri.
Avem aceastid laturd foarte concretd a cilitoriei,
fiindcd el porneste cu literele inscriptionate pe
frunte, dar pe masurd ce urcd, devine tot mai ima-
terial, avanseaza spre Paradis. Este iertat, pe rind,
de cite un pécat, pe traseul penitentei, trupul siu
devine tot mai imponderal.

In privinta regulilor de etici, si vedem cum se
ajunge in Purgatoriu. Pe baza smereniei, a cainteil S-
a observat deja, pe bund dreptate, cd existd de pildad
zgirciti si risipitori atit in Infern, cit si in Purgatoriu.
Sau invidiosi gdsim si aici, i dincolo. Ei au pacituit
privind mereu ba in stinga, ba in dreapta cu ciuda,
nu si-au vizut de propriile destine. Ei bine, au toc-
mai privirile blocate, au pleoapele cusute cu sirma.
Sau in Infern ii intilnim pe infidelii in iubire. Au
schimbat partenerul, n-au fost statornici, au gravitat

de la unul la altul, sau de la una la alta. Sufletele
lor, sub formi de pasari, sint minate de o furtund
extraordinard, care le izbeste unele de altele si le
loveste apoi de stinci, cu foarte mare violent3, pen-
tru eternitate. Nu au rigaz de odihna. In Infern si
in Purgatoriu functioneaza “la legge del contrappas-
so”, care sanctioneaza infractiunea comisa prin
chiar modul cum a fost infaptuitd. Legea
echivalentei pedepseste pacatul prin insadsi natura
sa, ori rasturnind, ori exacerbind tipul si intensi-
tatea pacatului.

M3 veti intreba poate: de ce unii ajung In Infern
si altii in Purgatoriu¢ Avem zgirciti si intr-o parte, si
in cealaltd. Avem desfrinati si aici, si dincolo. Dante
oferd o explicatie foarte ingenioasa: cheia std In ati-
tudinea fati de felul cum triiesti, de modul cum iti
vezi pacatul. Existd oameni care comit nelegiuirea si
parcd sint mindri de asta, continud, Isi exacerbeazi
nemernicia. Este limpede c& aceia ajung in Infern.
Pe de altd parte, dacd ai puterea de-a regreta, chiar
de-a cere iertare si a repara ticalogia, de-a te cai pen-
tru ceea ce ai ficut, ti se di o noud sansi. Pot fi
doi oameni care au comis acelasi pacat, dar unul il
afiseazd cu orgoliu, ori se complace in el - acela va
ajunge in Infern pentru totdeauna. Altul il regrets,
eventual in sinea lui - fiindca se poate produce o
cdinta interioard, ascunsa - si primeste o noud sansa
in Purgatoriu.

Trebuie s3 adaug cd penitenta de dincolo poate
fi usuratd de rugdciunea celor vii. La bisericd auzim
acelasi indemn: sd ne rugdm pentru sufletele celor
morti. Nu este o simpld figurd de stil, e ceva inrada-
cinat in doctrind si reluat de Dante cu instrumente
literare. Rugdciunea celor vii diminueazd pedeapsa,
o imblinzeste, o scurteazd. Rudele sau prietenii
celui decedat pot implora interventia sfintilor ori a
Bunului Dumnezeu, pentru reducerea chinurilor
expierii. Existd un personaj, Sapéa se cheamd, o
femeie din vremea lui Dante, in cintul XIII din
Purgatoriu, care era extrem de rduticioasa, 1i “toca”
din gurd pe toti. Cunoastem aceastd tipologie, care
nu s-a pierdut nici pind azi. Ea a avut mare noroc
cu un contemporan, un om sfint, Pier Pettinaio pe
numele sdu. Cind Sapéa a murit, el s-a rugat atit de
intens pentru sufletul ei incit a reusit s-o smulga
din Antepurgatoriu, s-o propulseze in fatd pe calea
mintuirii.

ctiei II
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Asadar pécatul comis de un om poate duce la

instituirea unor grupuri de rugdciune. Penitenta e

transformatd intr-un mecanism social, prin care sint P S
indemnati contemporanii la umilintd si cdinta. Peter Demeny
Acestea sint variantele care deschid calea spre
iertare. De aceea am stabilit si motto-ul intilnirii
noastre de azi: “Oricine se va indlta, va fi smerit; si Albastru
oricine se va smeri, va fi tniltat”. Cea mai mare
putere a pacatosului, cel mai mare atu al sdu, este
sa se cdiascd, sai pard rau. i atunci are toate
sansele sd se mintuiasca.

In ce fel se ispaseste in Purgatoriu¢ A observat-
o deja Le Goff, exista trei tipuri de expiere. Odata e
pedeapsa fizici si vd aminteam situatia invidiosilor,
care au pleoapele cusute cu sirmd, sau a arogantilor
care poartd pe capete nigte bolovani: cei care
stiteau mereu cu nasul pe sus, cu semetie, acum
sint lipiti cu fruntile de pdmint. latd echivalenta de
care vorbeam. O alt3 cale de ispésire este meditatia
la p&catul ce trebuie spélat si la virtutea opusé.
Intilnim numeroase pilde ale mortilor ilustri si
intimplari de blindete si generozitate, ba din Biblie,
ba despre eroi si sfinti ai lumii antice si medievale.
Acestia sint prezentati de-a lungul traseului de pen-
itentd. Nu in ultimul rind: prin rugdciune. Rasuna
foarte multe rugiciuni in Purgatoriu, se aud cinturi
ceremoniale, liturgice, cu versurile fie in italiana, fie
in latind. Dupd cum noteaza cercetdtorul francez,

Ultima sau poate singura mea sperantd

(stiu ca e o naivitate dar din ce s se hrineasci
o sperantd dacd nu din naivititi)

ultima sau singura mea sperantd e, deci,

cd indiferent ce se va intimpla,

prin ce friguri trebuie sa trec si ce virtejuri,

ce primejdii pe care astdzi nu le simt,

degeaba Incerc s&nvét cite ceva

de la animale, instinctul nu se poate invata,
numai admira,

ultima si singura mea sperantd este,

o spun incd o dat,

cé se vor intimpla multe lucruri,

ma voi ineca in multe fericiri,

ma vor lovi tristetile cetoase,

in care nu voi sti, incotro s-o iau,

se vor intimpla multe fard indoialg,

dar cerul va rimine cu mine mereu, o
o s&i vad albastrul imbucurator si nepdasator, Umbreld
dar Imi voi spune cd- pasd de mine,

“spélarea de péc?te pe r.nuunte se fa}c.e i.n trei feIUfi. si chiar cind voi inchide ochii Ce tot vorbesti¢! C4 l-ai pierdute!
Prnfltr-o pedeaps.aAmatenalia, care b1c1u1e§te apucé- fmi va rimine culoarea asta sub pleoape, Cred ci visez! Poti pierde o umbrels,
tur.lle celev rele si mdearr.ma lsjl v1rt}1te. Erln medi- sil voi ruga pe Cel la care merg o ciciuld, o pereche de manusi,

tatie la pacatul ce trebuie spal.at si la virtutea 4 ia de-acolo albastrul ceriului. un portofel, ce stiu eu mai ce,
opusa: Intrucitva, in Purgatoriu, avem un tratat da s&1 pierzi pe el¢!

despre virtuti si despre vicii. Meditatie favorizatd de Cine a mai pomenit asa ceva¢

pilda mortilor ilustri sau cunoscuti, intilniti pe Si totusi l-am pierdut,

crede-m3, n-am ce face,

ultima datd ne-am intilnit la o cini,
am mincat pline, am baut vin,

a zis ceva despre trupul care se fringe,
nu l-am Inteles prea bine,

apoi m-a prins o oboseald de-abia
i-am putut spune la revedere,

si de-atunci nu l-am mai vizut,

cornise. (...) In sfirsit, purificarea se face prin ruga- Tiloi
ciune, care spald sufletul de picate, il intdreste In p1
slava [ui Dumnezeu si exprima speranta”.

V-ag propune o scurtd analizi comparativa intre
primele dou tinuturi de dincolo. In Infern se
coboard mereu spre stinga, in cercuri. In Purgatoriu
se urcd spre dreapta, pe cornise. (Am putea discuta
si simbolistica directiilor: stinga e pacatul si pes-
imismul, dreapta e virtutea si optimismul.) Ambele oricit am intrebat, oricit m-am interesat,
trasee se Ingusteazd treptat: Infernul in adincime, nu stie nimeni despre el, nimic.

Purgatoriul in Inaltime. In Infern se realizeaza o m
progresie spre viciu, In Purgatoriu avem o progresie
spre inocentd. In Infern coborirea este tot mai
anevoioasd, pe mdsurd ce spiritul se afunda in
pécat, e tot mai coplesit. In Purgatoriu urcusul este
tot mai lesnicios, spiritul e tot mai eliberat, fericit si
luminos. In Infern sint pedepsite pacatele ca atare.
De aceea existd asa de multe spatii ale damnarii:
pentru zecile de picate care se manifestd, avem
nenumdrate cotloane. In Purgatoriu nu picatele sint
pedepsite, ci tendintele gresite care au condus spre
infractiunea respectivd. Un comentator, Manfredi
Porena, a explicato foarte limpede: “sufletul din
purgatoriu a fost iertat de Dumnezeu: pacatul sdu
a fost uitat si trebuie, dimpotrivd, sd-si spele impu-
ritatea sufletului care a reprezentat cauza aceluia;
drept care clasificarea sufletelor expiante este o
clasificare nu a faptelor, ci a tendintelor pacatoase,
si Dante o face dupd schema crestind a celor sapte
pacate capitale. Un criminal care nu se ciieste
merge In Infern si gdseste un cerc destinat crimi-
nalilor; un criminal care regretd fapta comisd merge
in Purgatoriu, dar nu gaseste un cerc unde sd-si
ispdgeascd crima; Insd merge acolo unde se
pedepseste tendinta pacatoasa care a fost cauza
crimei: la unii zgircenia, la altii minia, la altii
altele”.

E plind lumea de covoare si de iarba,

totusi talpile noastre cauta altceva,

0 netezire nemaiintilnits,

o atingere mai matdsoasd decit orice casmir,
talpile noastre sunt mereu triste,

ele Incd mai cred in dragoste.

Kurucz Timea Microcosmos 3
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Mihail Onaca

Mihail Onaca s-a ndscut la 15 august 1988 in Baia Mare. Pind de curind il stiam actor profesionist si arheolog
amator. Vara aceasta, insd, Mihail mi-a trimis doud foldere cu texte: proze, poeme, prozopoeme, proze poetice si
poeme in prozd (cum i-ar cduta nod in papurd academicii). Texte asezate - intr-un bine calculat rdspdr - sub
semnul lui Urmuz (o fabuld delicioasd, vom publica-o altddatd), lui Mateiu Caragiale (topindu-se dupd savori
lingvistice si licentiozitdti macabre), sub patronajul Sfintelor Moaste Suprarealiste (ce putini tinerii-n scrisul cirora
flama suprarealista reuseste sa detoneze psihicul burghez), in relatie sincrond cu proza oniristd a unui Vintild
Ivanceanu sau Jehan Calvus (actor, acesta din urmd, si el). ,Cine strigd la cer a uitat cd are padmint sub picioare”,
delireazd naratorul uneia dintre povestiri, atingind in inima tornadei (replici, monolog, calambur, sentinti,
blasfemie etc.) ceea ce In general numim Adevar, asa cum odinioard Zacharias Lichter, spargindu-i-se borcdnasul de
iaurt si patindu-i hainele, era sigur ca- lovise fulgerul paradoxalei Divinitdti. (Stefan Manasia)

Burghezul la ananghie

Era genul de barbat cu papiotd si saculeti cu
sulimanuri la git, vesnic dispus sd pliteascd un
tribut domnigoarelor stradale din Ierusalim, acel
gentilom modern care prin tabac si sipcd sufla o
boare de snobism si versatilitate peste multimea
inconjuritoare. In arsenalul acesta de accesorii ale
spiritului fin se Incadra si o anumitd impolitete
fata de Inaltele figuri bisericesti, pe care le scruma
la tot pasul, mijindu-si ochii dupa vreo catea de
curte veche sau o vulpitd solitard de la lupdnarele
centrale.

Ziua isi pensa nasul cu migald, apoi trecea la
degustat vinuri alese in care strecura adesea cite-o
curmald rumend sau o vagd impresie de boia si
rozmarin. In pauzele de tigard, isi deschidea
bretonul in fata soarelui si se prjea in cutele
ridurilor. Lumea il poreclise Birjarul, cici in curtea
sa avea o caleasci trasd de doi armisari uleiosi cu
ochi de sticla.

In sfera activititilor sale zicea de asemenea o
pasiune incontrolabild pentru dresarea
caracatitelor, imblanzirea curcilor si biciuirea
gastelor. Avea intotdeauna o mutrd severd, ca intr-
o pictura cu Dante, iar parul ii statea valvoi cand
vorbea. Privea crucis spre Apus, asteptind Yom
Kippur-ul.

Zilele de Craciun erau petrecute in grajdul de
la periferia lerusalimului, ficadnd uz de povestea
biblicd pentru a reinscena Nasterea Sfantd - Intai
se ungea cu mir, apoi aduna toti bivolii din cetate
s&- sufle-n ceafd cit timp juca venirea abrupti a
Mesiei. Lumea a inceput s&l evite pe acest
gentilom vorace, cici gura lumii e invidioasa.

In preajma Bobotezei, schitd un zdmbet tAmp,
inchizandu-si ochii pentru o secundd, apoi se trezi

sub mdslinii Golgotei, mesteciAnd un armdsar de
la caleascd. Nici micar nu il unsese cu alifii.
Dupad ce facu semnul crucii, realiza ci era un
sperjur nativ si dddu ortul popii in vazul lumii,
arborind acea sincerd fitirnicie si insolentd a
burghezului la ananghie, pregitit sd se sacrifice in
martiriu fatd de Cetate si Providenta.

Baba avea un ochi demonic

Baba avea un ochi demonic si o gurd plind de
speranti. Isi gingurea spasmodic rugiciunea citre
Pan, apoi isi culca piciorul sting, urmat fireste de
cel drept, soptindu-le vorbe de dispret. Se intindea
pe divan si ficea bule la colturile gurii ei pline de
sperantd. Spera sd moard. Dar nu o ficu, asa cd
trase popa de-un picior si- ficu o frectie cu
timaie taman in patul ei necuviincios. Il sirutd
intre picioare si{ turnd boia in buric, zicAnd ca
poartd noroc vaduvilor selecti. Cine stie
mirodeniile, stie toatd lumea. Asta o invitase
strdbunica ei, care murise intens timp de 7 zile,
cautandu-si palatul de clestar.

Daci nu citegti asta, ai tréit degeaba

Dracul uneori smulge pielea de pe géste fard
sd- pese de consecinte. Gésca n-are ganduri.
Asmuteste diavolii guvernatori pe uliul spart si
fugen cotet cu rochian cap. N-are dogma.
Uneori, unsoarea unge untul, uniformizindu-l.
Greaca se Invati in marile saloane ale lumii.

Un trubadur are intotdeauna grijd de vulpile
soporifice. Colcdiala din interiorul castronului nu
produce greatd. Produce scirba. Astizi valoarea

unei ruble a ajuns si fie depreciatd. Nici gdnd s
mai cumperi un jupéan la pret de doi.

De ce sd stropim egreta cu acid cAnd uneori o
putem digera asa cum e l3satd de bunul
Dumnezeu¢ Asfaltul se topeste sub picioarele
nuntasilor infocati. N-am si vorbesc niciodatd
despre voalul nevastuicii.

Promit sd ma calugdresc atunci cdnd
Dumnezeu 1si face nuntan cer. Voi scrie cu slove
mari pe catedrald cd Dumnezeu n-a murit si cd i
datorez o baclava. Uneori ma gdndesc c& nici n-ar
trebui s& existe méncare.

Simt cum intreaga spumi a noptii e digeratd
de un gandac extenuat. Nimeni nu poate spune
cu certitudine cd muntii se tocesc, fiindcd nimeni
nu trdieste indeajuns Incit sd observe asta. De
vreme ce gdina umbld liberd in curte, putem
afirma cd Newton si-a Indeplinit misiunea.

Mare mi-a fost mirarea cadnd am vazut c
bufnitele joacd table. Dar i mai mare mi-a fost sd
vad cd tablele joacd septicd. E mai rau sa ungi un
pepene cu sirop de tuse decat s cureti plapuma
de icre. M-as arunca-n borcan si aflu cd Regina
Victoria a avut o victorie post mortem.

In gandul meu umbla mii de vagabonzi. L-am
vazut pe Ludovic in zona hipotalamusului. Nu e
de ici de colo s fii rege. Dar sd nu uitdm c&
potopul vine intotdeauna dupd un pdcat strigdtor
la cer. Cine strigé la cer a uitat ci are pdmant sub
picioare. De vreme ce herghelii intregi de draci
probeaza rochii de mitase la doar 1 km sub
mine, de ce s3 nu dau si eu o raitd pandn
magazinul universal¢

La poarta raiului se vinde sos de tomate.
Toma Necredinciosul si-a tdiat beregata si acum
hréneste ingerii, crezand cd va fi méntuit. Nici
gand, amice. In Gigiuzia s-a descoperit un
sarcofag plin cu carti. Cine ar fi crezut c& acolo
oamenii citesc atdt de mult Incit se ingroapa cu
cartile¢ Shakespeare scutura para.

Un mijloc de a vorbi onest este de a iti
inchide gura pe veci, duduie. Fii blanda, pisica
monstruoasi, cici sobolanul e in salonul de
asteptare. Trenul de la ora 7:35 intirzie 1 an
lumina. 300.000 de km/s par o nimica toata.

La Manastirea Cozia calugdrii au cozi de-o
leghe lungime. Cozile sustin mandistirea Cozia
intre atdtia munti. Altfel intreaga mandstire s-ar
prabusi, iar depresiunea Lovistei s-ar umple de
sedimente. Sedimentele pot fi lesne batitorite de
un urs numit Ursula.

Cati derbedei pot construi un castel in 3
minute¢ 3¢ Nici gdnd. Esti un miocard. M-am
gandit aseard si-ti betonez splina si sa o ardt
stranepotilor mei miopi. Oricum n-ar vedea-o, asa
cd pastreaza-ti splina netrebnicd. Mai bine te-ai
agdta de-un tramvai, sa te izbesti ritmic de
Bulevardul Magheru, care de altfel nu pare a avea
tramvai. Cel putin din cate observ eu. N-are sens
oricum sd locuiesti intr-o metropold. Poala ti se
dezumfld, iar cavalerii teutoni iti furd bereta.

Imi face o deosebitd plicere si vi anunt ci
ienuparul s-a demodat. De ce te uiti la mine de
parcd am un melc In nas¢ Simti cd viata ta e un
sir neintrerupt de mucus¢ Atunci sund la 01-
491982123.

N-am mai pomenit atta lux de cand un
cetdtean a spus ,Fiat Lux”. Luxul e adesea visat in
Africa, fiindca bastinasii 1si luxeazd picioarele la
auzul vorbelor mele.

E aproape inutil sd spun cd am cunoscut un
birbat numit Hasanache. Era de o falsitate
coplesitoare. Nu mi-a ramas nimic de facut decét
s&1 pictez in ulei si s&1 expediez par avion la
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Luvru. E de la sine Inteles cd muzeul s-a dirAmat
indatd. Mona Lisa a scurmat pand a dat de
Leonardo si i s-a mulat pe craniu. Ce asemanare
izbitoare.

Delta s-a calmat incetisor, medicamentul
incepand sd-si faca efectul. Mareea nu e de dorit
in astfel de situatii. Provoacd ameteli, iar grindul
Letea se clatind precum o veveritd alcoolizat.
N-am s& mai pot da ochii niciodatd cu pelicanul:
delta 1i pare alfa, mie-mi pare omega. Optica e de
vind. Cine a inventat fizica la urma urmei¢

Vrei sd pari cocosaté Du-te-n Azore, maica,
culege niscaiva cocos . Macina-] bine si strecoara-]
sub cojoc. Cocoloasa cocosului cu coc nu se
coace sub cochilia cocorului din cocon. Tara
coconului e Coconia.

Singura obsesie pe care a avut-o Dumnezeu a
fost s3 se joace cu Lego, et voila: eu exist, iar tu
citesti asta. Ba nu, eu am terminat de scris. Du-te
Inapoi la uzina.

Dinti si morcovi

Fetita aceea, nici nu-mi amintesc cum o
chema, avea asa un surds de iepure, cum vezi
numai prin nordul tarii noastre. I-am facut cateva
complimente, dar s-a multumit sa-si roadd buza
cu cei doi dinti, privind undeva-n jos. Fetito, vino-
n casa mea, sd nu te uzi in ploaie. Dar n-a venit.
Statea asa ca o turtd dospitd asteptdnd maéna sd o
scoatd din cuptor. Mi-am intins ména spre ea, din
tocul usii, sperdnd sd-mi treacd pragul, dar
murmura ceva despre un iepure gras si diplomat,
oricum nimic inteligibil. I-am zis, fetito, lasd
iepurele, hai, intrd. Ploud afard, iar in casd nu
prea. Hei, hei, hei, zise fetita. Pe mine nu ma
bagi In casi asa cu una cu doud. Stiteam ca
triznit si m3 uitam la ea simi vedeam reflexia-n
dintii ei. Intrd, fetito, nu-ti fie frici. Mi-a zis ceva
cd toti iepuril grasi si diplomati sunt la fel si ca
deja s-a ars o datd. Imi imaginam ci a patit-o
destul de serios, mai ales cd daci te uitai bine
semadna asa un pic cu un iepuroi, oricat de mica
si fetitd era ea. PAnd la urmi am momit-o-n casi
cu niscaiva morcovi ridmasi de la fosta mea
nevastd, patitd si ea la viata ei. Cand a ajuns in
casd, fetita asta c-un surds de doi dinti s-a apucat
sa plangd cum nu se face nepoftit, ficAnd atita
apa-n casd Incat mai bine o lasam in duet cu
ploaia de-afard. Mi-a udat toate covoarele, am
incercat si o calmez, dar cAnd am vazut cd nu se
opreste, ei bine, i-am tras o scatoalcd dupa ceafd,
aproape cd i-am scos dintii de iepuroaicad
plangécioasd. A iesit urland cd a patito de doud
ori si strigdnd prin sat cd eu sunt al doilea iepure
gras si diplomat peste care a dat. Am fost foarte
bulversat, vi dati seama.

Mantra ciinelui titiresc

Cuprinsd de o nemaipomenitd evlavie,
Polixena Toropetkaia 1si acoperi corpul cu
mirodenii islamice si 1si lipi o brosi kitschoasd pe
piept, strapungand pielea de deasupra sanului ei
stdng cu o migcare fermd. Nici nu apuca sa
clipeascd de 7 ori ca se trezi cu o poftd nebuna
de terci cu scortisoard si mucegai. Astfel, cu mare
atentie, lud terciul de pe masi si 1l proiectd cu
precizie spre spatele gatului ei suplu, gdngurind in
acelasi timp un cantec indian batrinesc. 1l stia de
la bunicul ei, Yane, fost vAnitor de clini titiresti
din triburile Cherokee, acum vanzitor de nasturi
la Sora Shopping Center din maretul Cluj
Napoca. De la el primea zilnic terci cu scortisoard
si mucegai. Polixena Toropetkaia nu stia sa

gateascd deloc si nu putea méinca decit terci cu
scortisoard si mucegai, preparat intotdeauna de
Yane. Adesea mergea in Piata Unirii si isi aseza
jupoanele colosale pe o bancd rumenitd de soare
si devora cu nesat terciul in timp ce porumbeii
hapséni o stropeau cu suc de tomate.

»Ah, cum imi strébate terciul intreg trupul si
mi se asazi pe vene”. Asa gindea sdrmana
Polixena Toropetkaia. Nici nu termind de zis asta
cd se pomeni cu o tomatd drept pe brosa, fapt ce
ii declansd o crizd de tuse cum rarisim auzi in
Piata Unirii. Cétiva tineri cu ochi migdalati isi
stinserd tigara pe umdrul ei drept, protestand
zgomotos despre poluarea fonicad. Polixena
Toropetkaia 1si privi umadrul cu tristete ciineascd
si incepu sd maraie citre unul dintre tinerii aflati
in apropiere. Ba chiar 1i scapa si un latrat pe
cinste, insd tAndrul nici nu biagd de seam4, fiind
prea ocupat sd picteze sobolani pantagruelici pe
zidul catedralei gotice.

Polixena Toropetkaia isi aminti pe loc despre
confesiunea ei religioasd si, cu miscari de gisca
fripta la foc mic, se deplasd benevol spre intrarea
in Szent Mihdlytemplom. ,Istenem”, suspind ea
cu patos. Istenem nu o asculta; trimitea boli in
stdnga si In dreapta.

Lui Dumnezeu nu-l plac oamenii s3nitosi!

Nici Polixenei Toropetkaia. Ea suferea de
mimoz4&. Mimoza e boala ce o au mimii, iar
Polixena Toropetkaia era un mim desavarsit.
Adesea o vedeai miménd zborul, aruncandu-se
din turnul neo-gotic al catedralei gotice. Daca ar
fi fost pasari de prada in Cluj, stirvul ei ar fi fost
devorat deja, Insa Polixena reusea intotdeauna sa
se culeagd rapid de pe caldardmul patat cu sosul
ei de tomate si, cu o miscare rapidd a méinii, isi
facea o cruce de toatd minundtia pe corpul ei
desfacut. Polixena Toropetkaia era o femeie cum
astdzi rar gdsesti.

Revenind, femeia aceasta pur terciling isi facu
intrarea in catedrala goticd cu buzunarele doldora
de terci si cu terciul doldora de scortigsoara si
mucegai. Isi ficu semnul crucii cu bigare de
seamd si se citdrd pe una dintre coloanele
templului pand la tavan. Acolo sd protépi pe o
candeld si Isi praji nitel terciul crud. Polixena
Toropetkaia considera solemnitatea templului
prielnica digestiei. In timp ce din boxe se auzea
maghiara religioasa, Polixena infuleca in mod
hapsan terciul, scotdnd din cind in cAnd méraieli
satisfacute. Isi aminti de bunicul ei Yane. Gura i-o
lud pe dinainte si incepu sd fredoneze un cintec
de ademenire a maretului cline titiresc In cazan.
Zgomotul se izbi de peretii catedralei, facind-o si
tremure din temelii. Oamenii din catedrald facurd
liniste.

Boxele bazaiau surd. Preotul maghiar 1i inghiti
printre tuse pe Jézus si Mdria. Doar mucegaiul
din terci se misca. Brusc, dinspre intrare se auzi
un litrat de cdine bariton, care intrd in catedrald
si incepu sd muste gleznele tuturor celor prezenti.

yFigyelem, a kutya harap!” Cuvintele
preotului, intrerupte de tuse, anemice, se auzirad
printre urlete in boxe. Céinele tatdresc o privi
brusc pe Polixena Toropetkaia cu un vadit si
nebénuit dispret in ochi. Apoi, cu o miscare
obositd, se intoarse cu fata la preot.

,Parinte, am pacituit”, sopti ciinele cu mare
piosenie.

yPacat”, zise preotul cu sarcasm.

Polixena Toropetkaia se dezlipi de tavan si il
sdrutd cu o pasiune vinovatd pe cdinele tataresc.

»Ah, suflet titaro-cdinesc neprihanit, ai
blagoslovenia mea. Am invitat si ademenesc un
caine tatdresc prin harul bunicului meu Yane.”

Cainele titdresc ldcrima cu electricitate in

ochi. In momentul imediat urmitor, Yane intrd in
catedrald si urld din toate puterile:

,Playback!!l”

Lumea amuti. Polixena Toropetkaia rosi
puternic. Brosa kitschoasd de la sanul ei iesi din
piele, impinsd de sdngele ce se pravalea cu debit
mare in tot corpul ei rusinat.

,Cum ai indriznit sd ma Inregistrezi cintand
mantra de ademenire a cdinelui titdresc in cazan
pentru scopuri pur egoiste¢ Ai dorit faimi, nu¢
Spune, Polixena Toropetkaia, de fata cu toata
lumea. Ai vrut si ademenesti ciinele titaresc prin
harul meu, nu4 asa¢ Si cdnd ma géndesc cd te-am
invatat cum s3 faci terci cu scortigoard si mucegail
Sluto! Te-am invatat pe degeaba. Nici sd faci un
terci nu potil”¢

Polixena Toropetkaia nu avea cum si iasa din
aceastd Incurciturd. Recunoscu de fati cu toatd
lumea din templu cé il inregistrase pe bunicul ei
in timp ce vindea nasturi in Sora Shopping
Center si ademenea potentiali cumparatori din
rasa cainilor titiresti. Isi ridicd bluza de 1an
pétatd cu sos de tomate, 14sdnd la vedere un
magnetofon scotch-uit in jurul bustului ei acoperit
de pistrui. Cu un bAzait scurt, mantra ciineascd
incepu sd rasune In intreaga catedrald. Lumea
asculta dezaprobator, ficAnd frenetic semnul
crucii. Mantra pieri tensionant de incet, fiind
acoperitd doar de tusea guturald a preotulu.

Yane lui brosa kitschoasd a Polixenei
Toropetkaia de pe podea si i-o infipse in corzile
vocale. Céinele tataresc incercd sa o apere, insa
preotul maghiar il trase cu bunivointd in cabina
de spovedanie. Astfel, Polixena Toropetkaia,
umilitd pana la maduvd, aproba silentios din cap,
cu corzile atdrnindu-i inert pe pieptul insdngerat
de brosa kitschoasi, decizia bunicului ei. Yane ii
atinsese o coardd. Nu se stie cu exactitate ce s-a
intdmplat dupd cu fiecare dintre ei, insd zvonurile
spun cd in noptile cu luna pling Polixena
Toropetkaia zboard pe deasupra catedralei,
tardndu-si corzile vocale de-o leghe lungime pe
caldarAmul burdusit de cini tatiresti devoratori
de corzi. Despre cinele tataresc cu pricina se zice
cd a fost iertat de pacatul s&varsit prin naivitatea
cu care s-a ldsat ademenit de-o mantrd intru totul
falsa. Despre Yane nu se stie decat cad a parasit in
mod bizar postul de vanzitor de nasturi de la
Sora Shopping Center, ldsand un bilet cat se
poate de curios:

,Cu pdrere de rdu, anunt cd m-am retras din
postul meu de vanzitor de nasturi pentru a
cutreiera preriile nord americane in cautarea
linistii interioare. Am s&varsit o faptd prea putin
ldudabild. Eu i-am lipit nepoatei mele, Polixena
Toropetkaia, magnetofonul de bust. Am
amenintat-o cd nu- mai gétesc terci cu scortisoara
si mucegai dacd nu minte ¢ a ficut playback
dupd mantra mea. Inci de cind l-a ademenit
incongtient la varsta de 2 ani pe primul ei ciine
tataresc, Gavlov, am stiut cd avea un mare talent
de a ademeni céini tataresti, un talent pe care eu
nu-l voi avea niciodatd atit de cizelat si pe care
nu suportam s& vad la altii. Nu regret crima pe
care am savarsit-o. Altfel, frustrarea mea ar fi luat
propottii cosmice. Acum, singur in preriile nord
americane, voi ademeni pe vecie ciini tatiresti
fara nici o concurentd. Adio, Sora Shopping
Center. Yane.”
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poezia

Bogdan T.

Bogdan T. debuteazi acum in paginile Tribunei cu un set de interventii subtile asupra realului, apropiate de
caligrafia japonezd, de haiku, de zen. Gradinile Neumarkt - Vara (imi place si titlul, distonant, hiperspecializat, si
rar gdsesc titluri care s ma atragd) depoziteazd si totodatd reveleazd elementele vietii vegetale marunte si
prefigureazd trauma unei vieti sociale a marginii (rumegusul, gropile, ,stropii de bere/ uscati in benzindrii” si mai

Bogdan T. traverseazd uneori strizile Clujului subtire si aerian ca un bitlan, privindu-ne cu un fel de candoare pe

care, desigur, n-o meritim. (Stefan Manasia)

Gridinile Neumarkt - Vara la umbra nucului
atAta liniste

cd nici viespea nu ma ridica
*
la umbra prunului - un sitean

imi aratd drumul

cu o sticld de Neumarkt iarba din gradind
bate

in tabla masinii

*

*

apds pe sticla -
o libeluld zboard
putin ametita

*

in iarba marunta
degetele supte cu licomie
de céinele polonez

*

fundul alpinistei

tot mai mic -

secundul bea Neumarkt la umbrd, iarbé-trifoi
fard bauturd, fard tigari -
gangurind

*

*

scaldatul interzis!
salvamontistul ne-a furat sandalele -

nori deasupra Baltii lui Danild praf in spatele camionului
femeia inchide geamul broscutei,

in urma tot praf

*

*

padurea de brazi creste
din muschi,
aproape de lacul Oasa

*

lan de rapitd, privire dulce
chiar si gropile - stropii de bere
uscati in benzinarii

*
nimic mai bun decat

un sendvis
privind lacul Oasa

*

balti, pietricele si zmeura

acolo tufele goale,

brazii rupti - strdpungand ceata
.

in livada,

Silvia cu capul negru
imprastie boabele de soc

*
gramezile de rumegus

si mirosul de ploaie -
incet linistea

*

cosasii
si bobitele negre de capra,
suvite lungi de fan

*
urzici pe gardul de sdrma3,

prosopul ud si viespile in sdpuniera -
mainile uscate la soare

*

Valea Ariesului - prin tunel:
gropile ne amestecs,
musculitele bat in palma

*
flori galbene seara,

rdul molcom si greierii -
barbia tdiatd de vant

*
intéi soarele

apoi o musculitd
mi-a inchis ochii

*

obositi, pe marginea drumului
masinile BUBUIE
degeaba - ploaia imi cade in palma

*

tigdnusul linge lumina -
urina curge,
apoi se usuca

*
nu e deloc greu -
am gdsit o papadie
si am suflat

*

ciurdarul beat
miscAndu-se alene -
ici balti, colo balega

valea galgiie
si ridicd aburi, aburi

*
lipiti de obraji
si barbie -
sdmburii

*
tantarii inteapd luna

din balt,

degeaba Incerc sa-i vantur
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Jurnalul interioritatii absolute
Alice Botez, Cartea realitatilor fantastice

. Adela Dinu
A

n ceea ce o priveste pe Alice Botez, s-a

Incetdtenit obiceiul de a-i accesa spatiul

diaristic prin intermediul heteroimaginilor
dintr-un alt jurnal, mai cunoscut i mai aproape
de o paradigmad familiara cititorului: Jurnalul unei
fete greu de multumit al lui Jeni Acterian.
Fenomenul, inedit, de receptare prin delegatie sau
colationare a imaginilor se explicd, cel putin
partial, prin absenta completd a oricdror
biografisme din scrierea intimd a Alicei Botez.
Exterioritatea este dimensiunea absentd. Acest
jurnal straniu, atipic (cum il considera Insasi
autoarea sa) eludeazi orice referintd, oricat de
subtild, la viata privatd, nu dintr-o discretie ce nu
si-ar avea locul Intr-o scriere de acest gen, a carei
clandestinitate ar fi subinteleasd, ci dintr-un
dezinteres congenital fatd de confruntarea
diurng!, de spatiul dincoace de fantastic?, fata de
istoriile fastidioase ale cotidianului in ultima
instanta.

Rosturile scriiturii intime sunt rasturnate.
Insemnarea pe raboj, meteorologia, aservirea
cotidianului - toate tin de o preistorie a genului.
Jurnalul lui Alice Botez este unul al interiorittii
absolute, al inactiunii esentiale, al inertiei vitale.
Nimic din viatd nu este receptat nemijlocit, direct,
ci prin intermediul reflectiei filozofice. Cuvintele
cheie sunt, ca in cazul lui Jeni Acterian, luciditate,
seriozitate, filozofie, culturd, moarte. La Alice
Botez, lipseste, insd, accentul ludic obligatoriu,
relaxarea nonmeditativd, dereglarea, necesard din
cand in cand, a metabolismului gdnditorului.
Luciditatea, aprehensiunea ca stare naturala,
irepresibila angoasd a mortii - sunt asumate
abuziv, unidimensional, pand la exces si
suprasaturatie. Jurnalul simuleazd, deformeaza,
pastiseazd hiperconstient, fird s& renunte la
accentele grave, la poza ganditorului securizat in
turnul siu de fildes. Intre autenticitate si
histrionism distanta este, in acest caz neobignuit,
extrem de redusd. Eul este suspect de pozad: “M-
am convins de propria mea moarte.” Rolul este
jucat cu dezinvoltura si talent (acelasi rol, acceasi
piesd) pand cind biografia si scenariul se
confunda iremediabil, pand cand viata si scena se
intervertesc, pAnd cind poza nu se mai distinge
de starea naturald a fiintei. Jurnalul Alicei Botez
este unul atipic prin eludarea perturbarii si
aventurii din perimetrul exteriorului si prin
cultivarea excesivd a figurilor paradoxului,
sofismului, inferentei.

Jurnal filozofic

Jurnalul a fost intotdeauna suspect de o
neseriozitate funciard, incompatibild cu ideea de
filozofie. I s-au imputat, de-a lungul timpului,
superficialitatea, subiectivitatea, accentul pe
lucrurile perisabile, efemere si, implicit,
inadecvarea la lucrul in sine. Totusi, Gustav René
Hocke descoperd, in actiunea de a filozofa,
constanta diaristicii moderne?. Cu toate ca
diaristica filozoficd exclude, a priori, posibilitea
ideilor de a se constitui In sistem, unele jurnale,
mai ales dintre cele ale modernitatii, dispun de o
ineluctabild componenta metafizicd. Modelul,
pentru un astfel de jurnal, il constituie, dupa
Hocke, Discursul cartezian asupra metodet:

“Descartes’ Discours als philosophierender
Lebensbericht wurde, gerade wegen seiner
konkreten zeitlichen Zusammenhénge, wegen der
so preziésen Umweltschilderungen und seiner
Ich-Form, das moderne Vorbild fiir Tagebticher,
die nun nicht mehr als nur philosophierende,
sondern als vorwiegend und hauptséchlich
philosophische Tagebiicher bezeichnet werden
kénnen.”

Nu produsul finit conteazd, asadar, in astfel
de iIntreprinderi private, ci strategia, metoda,
drumul péani la coagularea ideatica, ca si procesul
prin care eul isi sistematizeaza experientele,
consemnand rezonanta interioard a evenimentelor
din exterior, extranee. Jurnalul atipic, straniu,
fantastic al lui Alicei Botez este, Inainte de toate,
un jurnal filozofic in acceptiunea moderna a
termenului. Nimic din biografie nu trece
netransfigurat in spatiul scriiturii intime.
Intimitatea este abisal, absoluti - tine de refuzul
contactului cu exteriorul si de adancirea, prin
toate mijloacele, a solitudinii esentiale a fiintei.
Racursiurile in teritoriile arondate cotidianului
sunt deplieri ale eului pe toatd suprafata
constientd a lumii. Realitatea nu trebuie
cunoscutd obiectiv, ci numai ca posibil portal de
intrare Intr-un univers paralel, fantastic. Imaginea
speculard este deturnatd de la rosturile sale
funciare. Prin contemplatie, diarista isi transcende
narcisismul. Acel conventional “M-am intalnit pe
mine intr-o oglind4”6 este numai un prim stadiu
al cunoagterii. Nu fiinta per se este subiectul
autoscopiei, ci fiinta lucrurilor (in)animate. Sub
influenta privirii (de)formatoare, anagramante,
prin oglindd, lucrurile devin lucruri in sine, esente
ale unui univers fantastic, autonom, care
depdseste datele contingentului:

“lar dincolo de mine, in camera oglinzii, se
consumau fapte. Un scaun a fost mutat, un
tablou a fost rasturnat. Cineva se joaca cu floarea
pe care a luato dintr-un vas, acum ageazd florile.
Dar toate sunt faptele care se petreceau in camera
oglinzii aveau ceva de ritual [sic!] - Stiam ci toate
au un sens precis, cd cineva pregdtise camera
pentru o anumitd curioasd intdmplare si cd eu
fusesem exclusa si pironitd in acel loc. Stiam ci
pot sd ma intorc, cd pot sd ma misc.””

Realitatea este dublatd, asadar, de irealitate.
Oglinda, “accesoriu ideal al activitatii divine”¢, se
prezinti ca un obiect ambivalent, responsabil atat
de o reflectare corecti si sterild, cit si de
transcenderea obiectului reflectat. Dupé caz,
imaginea speculard poate fi specioasd sau
revelatoare, corolar al narcisismului sau
instrument epistemologic, prin care fiinta poate
sd acceadd la alte dimensiuni sau la straturile mai
adanci ale eului:

“aceastd proprietate viciatd si vicioasd a
oglinzii, care 1i permite s fie luatd drept realitate
sau mai mult decét realitate, se poate transforma
in contrariul ei deoarece imaginea din oglinds,
care nu este, la drept vorbind, nimic, fiind in

intregime indreptatd citre reflectarea unei alte
forme, devine un instrument de vedere fidel.”?

Subiectul uman se pozitioneaza de-a lungul
limitei fragile care desparte cele doud teritorii.
Fantasticul realititii, pivot al sensurilor din jurnal,
se degajd din impresia contaminantd de regizare a
existentei, de farsd universald, de pandeterminism
straniu al volutelor si al cicumvolutiilor unui vieti.
Spatiul jurnalului se situeazi la confluenta visului
cu literatura. Geografia interioritdtii abisale
cartografiazd munti, grote, spatii labirintice,
cimitire albe, gradini pustii, parcuri solitare,
biserici transfigurate, animate de muzica stranie a
flagnetelor, ca intr-un decor conventional
simbolist. Este limpede ca diarista literaturizeazd
si cd literatura este o formi de cunoastere, de
pozitionare a eului In lume, dar si de
transfigurare a prozaismului acesteia. Pandirea
pulsatiilor interioare, sondarea irealitatatii lumii, a
fantasticului imanent tuturor lucrurilor, sunt
incercari de salvgardare si tin de o soteriologie,
extrem de personald, a fiintei gdnditoare. Rostul
scriiturii intime este de a da seama despre
paralelismul inevitabil Intre lumea reald si cea
fantasticd, despre alunecérile ilicite ale fiintei intre
cele doud dimensiuni, ca si despre ubicuitatea
mortii, despre imanenta ei in viata.

Jurnalul lui Alice Botez este unul solitar.
Niciun (alt) personaj nu populeaza spatiul
diaristic. Intimitatea cu sine nu mai este dublatd
de intimitatea cu Ceilalti. Unica viziune asupra
lumii (obiectivd pentru nu are parte de o
relativizare prin multiplicare si deformare in
confruntarea cu alteritatea) este aceea, autorizat3,
a eului care experimenteazd si reface, pe cont
propriu, lumea exterioard, din fragmente si
impresii fulgurante. Solipsismul egoului
supradimensionat din Cartea realitdtilor fantastice
este, cel putin la un prim nivel, de facturd
romanticad. Ceea ce se sustrage contemplatiei,
latenta, orizontul (in)vizibil, nu exist: “am
refuzat de a mai vedea lucrurile din preajma
imediata, si de aceea ele eu murit.”10 Egotismul
este o formd de confiscare a extraneului si de
anulare a sa. Eul hipertrofiat ia in stdpanire
exterioritatea pentru a o domina, pentru ai revela
misterele, inconsistenta, caracterul fantastic si
iluzoriu. Lucrurile (insufletite pentru moment sau
complet inerte) sunt numai aparente, simulacre,
copii imperfecte ale lucrurilor in sine si/sau urme
mnezice ale acestora (imaginile speculare
reprezentind, In acest sens, o modalitate de
accedere la originar: idee platoniciand sau lucru in
sinell):

“In locul lor au venit, s-au instalat, imagini
a[le] unor lucruri sau locuri de demult. In locul
lor s-au instalat lucruri demascate, lucruri fara
mascd, lucruri ciudate, locuri Insemnate,
intdmplari fabuloase si vise.”12

Daca solipsismul eului si hipertrofia sa
halucinanti evoci atitudinea romanticului,
viziunea unei lumi desacralizate se integreaza
perfect in modernismul dominant al Zeitgeistului
european. Eul a rdmas ultima epavi in naufragiul
universal. In aceastd distopie diaristici lumea s-a
depopulat, lucrurile au scapat privirii scrutdtoare
si au murit, [4sénd in loc numai aparenta lor,
imaginea specioasa. Nimic nu este ceea ce pare.
Méstile si simulacrele sunt semnale ale lumii de
dincolo, ale autenticei realititi: viata de basm?3.

(continuare in pagina 29)
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,Poetul autentic trebuie sa fie
o ‘bestie’ fata de sine insusi”

. de vorba cu scriitoarea Ruxandra Cesereanu

Lucia Dardmus: - Draga Ruxandra Cesereanu,
dialogul nostru fiind pe internet, voi incerca sd
suplinesc privirea printr-o voce calda, astfel cd
prima parte a dialogului va contine intrebdri mai
generale, mai lejere. Cand ati debutat si ce linii
urmdreste scriitura dumneavoastras

Ruxandra Cesereanu: - Am debutat de cind
lumea (adica de prea mult timp, ca sa si recunosc
acest lucru). In ce priveste scriitura mea, cred c& e
arborescentd si jungloida, asa cd sd o descurce
cine poate, dar nu neapdrat eu. Sunt si o gramada
de rdspantii, unde nici eu nu stiu exact pe ce cale
am luat-o sau am de gind si o iau...

- Care ar fi masca identitard a poeziei - femi-
nind, masculing sau forma perfectd ar trebui sd se
regdseascd in poetica hermafroditi¢

- Stiu si eu¢ La Inceputuri, voiam sd scriu o
poezie masculing, s fiu poet si nu poeta. Dar
timpul mi-a dovedit ca e foarte bine cd sunt
femeie si ca scriu ca o femeie. Ca o femeie tare,
naddjduiesc eu. Hermafroditismul scriiturii nu ma
prea ispiteste, mai degrabd... androginismul scrii-
turii. Nu am o poetica explicita: dar cred ca poe-
tul autentic trebuie si fie o ,bestie” fati de sine
insusi In primul rdnd (acest lucru este valabil si
pentru prozator, desi aici mai conteaza si altceva,
anume vocatia ,arhitectonicad”...) si sd aibd curajul
sd meargd pand la capat.

- Perceptia imediatului, a realului, constituie
una din obsesiile poeticii Ruxandrei Cesereanu
sau vd urmdreste oniricul¢ Putem ocoli, cat de
cét, prin intermediul literaturii, formele prostiei
care, cd vrem sau nu vrem, ne dd tarcoale din
cand in cind ca fiinte bipede?

- Scriu si despre realitate, si despre inconstient
(Intrucit existd mai multe tipuri). Metafora mea
preferatd, cunoscutd deja, este aceea a ,submari-
nului scufundat si inundat”, cu care plonjez in
locurile pe unde scotocesc: In creier, in trup, in
suflet, In inim3, in piele etc. si apoi ies la
suprafata si istorisesc (In versuri ori prozd) ce am
gasit prin strafunduri...

- Scrieti poezie, eseistica, proza. Céte voci are
scriitoarea Ruxandra Cesereanu sau, altfel spus,
cum auziti lumea ca apoi sd o redati in scris¢

- Am urechi "polifonice” si sunt "multilingva”:
glumesc, fireste, dar vorbesc si serios. Vocile mele
nu se suprapun, ci sunt distincte. $i mi-ar placea
sd fie acceptate toate, fard sd fiu partializat,
fardmitata... Nu vad nimic rdu in a scrie bifurcat,
ca sd zic asa, pe mai multe directii, pe mai multi
versanti... Sper ci sunt un schior adecvat, indife-
rent de panta...

- Sunteti o personalitate multipla¢

- In acest punct ar fi amuzant, poate, sd

improvizati o comisie alcatuitd dintr-un doftor
(psihiatru), un cosmetician, un actor, un regizor si
un bucitar (pot, la fel de bine, fi pusi si la femi-
nin), care si mé judece, analizeze. Glumesc,
desigur.

- Care ar fi biblioteca obligatorie a unui scri-
itor, ce ar trebui sd detind el, cum aratd cartile
citite de dumneavoastrds

- Am zis-o si o tot zic: pe insula mea gre-
ceascd (unde sper sd ma retrag candva) as lua
vreo sutd de cdrti, jumdatate de poezie, jumatate
de proza. In mod obligatoriu, pentru ci sunt
maniacd, se stie deja, as avea alaturi de mine
Maestrul si Margareta de Mihail Bulgakov. Pe
langd poezie si proza, ar fi si cAteva cérti sfinte in
biblioteca din insula cu pricina.

- Sunteti fericiti¢ E o intrebare extrem de
banald pentru unii, dar eu cred cel mai mult in
ea. De ce¢

- Sunt fericitd indeajuns, dar fericirea este un
cuvant prea greu pentru lumea noastrd. As zice
mai degraba cd sunt bucuroasa de viatd si am
poftd de viatid. Ceea ce nu inseamnd ci nu am
etapele mele pigmentate cu nevroze, obsesii si
alte trebusoare l&untrice.

- Gandindu-m4 la Femeia-Cruciat, cum aratd
povestea femeii in viziunea scriitoarei de acum¢ E
aceeasi "femeie scrib” transformatd in “femeia
cruciat” de Magisteré

- Da, existd in continuare o femeie-scrib (care
e mai ales prozatoarea din mine), dar mai impor-
tantd decit aceasta este femeia-cruciat (care nu e
o feministd), a cirei questa launtricad incd ma
marcheazd (indiferent ci este vorba despre poetd
sau prozatoare). O femeie nu poate Inceta si fie
femeie-cruciat, probabil c& ar trebui s& ramand
toata viata asa ceva.

- In Oceanul Schizoidian am descoperit forta
distrugdtor-creatoare a Medeei antice. Céte paliere
imaginative are cartea, personal, vizand in ea poe-
tul nendscut, poetul care inoatd in apele abisale,
poetul schizoid, poetul lovit de fragilitate, poetul
ingeroi, poetul lovit de debilitatea vieti...
Scufundat in aceste existente, cit din experienta
incipientd a mortil putem uita¢

- Oceanul Schizoidian este cartea nevrozei
multiple, dar si a catharsisului, a vindecarii. Existd
acolo multd moarte si suferintd psihic3, existd o
trauma ramificatd. Dar, slavd domnului, exista si
mangaiere, existd, totusi, iesirea din subterana.
M3 flatati teribil atunci cdnd vorbiti de o ipostaza
de Medee a vocii poetice. Sper sd fi timaduit,
insd, Medeea din mine.

- In Kore-Persefona md regdsesc, poate, cel mai
mult. Aici si dincolo, ruptd si unitard, ingereasd si

demon. Poezia dumneavoastrd face lungi incursiu-
ni culturale. Mie imi sunt extrem de dragi, insd
credeti cd poemul cu rezonantd culturald este
inteles¢ Vor intelege cititorii de ce ati ales eriniile,
de ce gorgonele, ce-i cu zbuciumul Medeei, al
Korei¢

- Kore-Persefona este, la rdndu-, partial, o
carte a nevrozelor si a vindecarii, in acelasi timp.
De aici metafora femeii care trdieste o parte din
viatd la suprafata pdmantului, iar altd parte, in
infern. Si nu e doar metafora femeii, ea fiind vala-
bild si pentru barbati, si pentru orice fapturd ome-
neascd, indiferent de sex. Fireste, este riscant si
utilizezi chestiuni prea livresti si culte in poezie
(dar Ezra Pound a ficut-o, totusi, cu succes). Imi
asum acest risc: poezia are oricum astadzi, in gen-
eral, putini cititori. Kore-Persefona este o carte
pentru gurmeti, sd zicem.

- De unde atéta delir¢ El poate fi real, dar si
jucat. In cazul unui scriitor, atunci cand si-l varsd
pe hértie, ar fi bine si fie asumat. Existd insd peri-
colul de a nu fi inteles. Vi s-a intdmplat vreodatd
sd cddeti in propriile dumneavoastrd versuri, adicd
sd fiti luatd drept rdticitd de cei care v-au citit,
desigur neintelegdndu-va¢

- "Delirul” trebuie pus intre ghilimele: reali-
tatea lui este una liuntrici, nu una exterioara.
Continutul "delirului” 1l leagd pe poet, in special,
de cele mai adénci substante si straturi psihice si
sufletesti ale sale. Este ceva incantatoriu si
reusesti sa iti aduci delirul dinduntru pana la
suprafatd. Este ca un exorcism. Este o munci teri-
bild, nu o joacd. Eu sunt cu adevirat impresionat
de poetii care fac asa ceva.

- Ernesto Sabato, in Eseuri, spunea: "literatura
ar trebui invdtatd invers, incepdnd cu creatorii
vremii noastre, pentru ca mai tarziu elevul sd
ajungd sd fie pasionat de cele scrise de Homer sau
Cervantes despre iubire si moarte, nefericire si
sperantd, singurdtate si eroism”. Cum vede scri-
itorul, dar in primul rdnd profesorul de la Litere
aceastd problemd¢ De unde ar trebui si se
Inceapd studiul¢
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- Ipoteza celebrului scriitor argentinian este
inedita si isi are logica ei: de ce nu¢ De la Jack
Kerouac (Pe drum) la Odiseea lui Homer, de la
Rushdie (un mare povestitor) la Cervantes (cel
mai mare povestitor, poate), de la Prdnzul dez-
golit al lui Burroughs la Satyriconul lui Petronius.
Cred cd se poate Invata si asa, chiar daca este un
drum invers. M-ar ispiti un asemenea demers.

- 84 vorbim in continuare despre imaginea
Tatilui. Ce rol a jucat Tatdl, tatdl dumneavoastrd,
posibilul tatd, tatdl Oedip in devenirea Femeii,
indiferent de ipostazele ei¢ Sa fi uitat vreun tata<

- Tatal meu a fost un excelent sfituitor si
calduzitor. Nu am avut niciun complex oedipian
(sau vreun complex al Electrei). El mi-a dat s&
citesc poezie foarte bund (si prozd) si m-a sfatuit
sd merg pand la capdt cu tdria mea. A fost
esential. A si crezut de la inceput in poezia mea.
Figura mamei a fost la fel de importantd in viata
mea, chiar dacd nu la nivel de calduzire spirituala,
ci Intr-un sens mai concret, sa spunem.

- Retrditi fragmente din imaginarul tatdlui¢
Sunteti o scriitoare cu extrem de multe paliere
atat livresti, cat si creative, de aceea v si intreb
in ce mdsurd teoria freudiand cu privire la figura
paternd, in viziunea cireia agape nu e altceva
decét eros, se regdseste in imaginarul dumnea-
voastrd, eventual al nostru, dacd e sd proiectdm
asupra teoriei caracterul valabilitdtii absolute, desi
eu nu cred In...

- Nu prea pot sa retriiesc fragmente din imagi-
narul tatdlui, pentru cd imaginarul meu este mult
mai violent si pdtimas decat al lui. Tatal meu este
un individ senin si clasic, care mocneste doar pe
dinduntru.

- In ce mdsurd tema tatilui, dar si cea a
mortii, pentru c& prin asumarea mortii tatalui
existd continuitatea, vd bantuie creatia

- In misura in care figura tatilui a fost
esential-formatoare pentru mine, desigur ci el
existd mai cu seama in poezia mea. Dar Intre
figura tatdlui si moarte nu este vreo relatie. Cu
moartea imi am batiliile individuale si neindura-
toare. Si nu impart tema mortii cu nimeni si
nimic: trebuie sd o solutionez singura.

- Este la nivelul devenirii... Cum aratd figura
tatalui in Oceanul Schizoidian, Kore-Persefona,
Femeia Cruciat, Submarinul iertat¢

-In poezia mea existd tatdl-dumnezeu si tatal
de carne, zimislitorul. Mai existd tatil-cilauzi si
tatdl dement. Cred c& sunt destule ipostaze, ajung

Kénya Abel

pentru o viatd intreaga...

- Arheologia tatdlui s-ar putea defalca in frate,
iubit, idol etc. in vreuna din cartile dumneavoas-
tra¢

- In literatura mea, figura iubitului este foarte
distinctd de cea a tatdlui (nu au nimic In comun,
nu seamdind deloc). La fel figura fratelui. Iar idoli
nu am.

- Ati vorbit in scrierile dumneavoastrd in spe-
cial despre Femeie. Dacd ar fi sa vd rasturnati
identitatea, privindu-vd prin toate cioburile de
oglinzi posibil masculine, cum ar ardta figura
tatdlui intr-un poem semnat Ruxandra Cesereanu¢

- Voi traduce pentru mine insdmi intrebarea
dumneavoastrd. Cred ci ceea ce doriti s aflati de
la mine este cum ag fi eu ca barbat intr-un poem
semnat R.C. Ei bine, cred ci as fi un birbat
destul de ispititor, psihic vorbind, poate chiar un
seducator...

- Cartea Nebulon reprezintd o serie de povesti
fantastice, suprarealiste, extrem de proaspete, cu
inflexiuni culturale, uneori e crepusculard, alteori
Iuminoasd. E adéncd si inaltd, greu de definit.
Cum s-a nascuté

- Nebulon s-a ndscut din placerea mea de a
rosti povesti si de a asculta povesti (doar prin
povesti viata mai poate fi aromitd, méingiiata si
hérjonitad). Este o carte hranitd din arta povestirii,
la care am ucenicit Indeajuns. $i, in ultima parte,
s-a ndscut din obsesia pentru chestiunea
Graalului.

- Stiu ¢4 ati cdlatorit mult (cu mintea si la
modul faptic), ati intdlnit oameni interesanti, ei
ingisi, dacd nu scriitori, atunci romane vii. Aveti o
vocatie a calatoriei¢ De ce caldtoriti; din placere,
sd cdutati ceva, s vd descoperiti, s& descoperiti,
sd evitati viata, s-o intalniti; de ce¢

- Célatoresc ca sd ajung la mine insdmi si alt-
fel decat prin carti. Existd si alte cdi de a te
scobori in lduntru (decat prin eruditie si lecturd),
iar una din aceste cii e alcituitd din calitorii.

- Care vd e cea mai dragd destinatie¢

- Grecia, respectiv insulele grecesti. Dar cred
cd m-as saldslui pe orice fel de insuld din spatiul
mediteraneean (de pild&, as dori foarte mult s&
ajung pe insulele Eoliene, din nordul Siciliei).
Candva, la senectute, sper sa chiar locuiesc defini-
tiv Intr-un asemenea loc.

Neo-geneza nr 6

reanu

Ruxandra Ce

4an =

- [mi povestiti, vd rog, cum l-ati cunoscut pe
Ernesto Sdbato si ce impresie v-a ldsaté

-In 2005, la Buenos Aires aflandu-mi, am
ajuns, datoritd simpatiei vicepresedintei Fundatiei
Sabato, la celebrul scriitor acasd, impreund cu
Corin Braga. Pana acum, probabil ca a fost intal-
nirea vietii mele: am Intilnit un Sabato bitran,
dar ghidus, in fata ciruia (el nevorbind, ci
ascultdnd) nu mi-a rdmas decat si rostesc un soi
de delir omagial.

- As vrea sd revin la Nebulon. Basmele
suprarealiste din carte le percep si ca pe un drum
nesférsit, parcurs cu mintea prin sferele sufletului,
prin cele ale mintii, caldtorii culturale in care-i
regasiti pe Boris Vian, Henry Miller, vrdjitoare,
Ieronim, Salvador Dali etc. Cum i-ati intlnit pe
acestia pentru prima dataé

- Nebulon este o carte livresca, dar este, mai
ales, o carte despre plicerea narativa. Toate per-
sonajele celebre ori mai putin celebre din cartea
mea sunt niste actanti epici si niste fantezisti
spectaculogi, care Incearcd sd facd lumea mai
bund prin si cu povesti. Eu nu am fost decét
manipulatoarea inspiratd, sper, a acestor povesti si
a personajelor cu pricina.

- Ultima intrebare, si cea mai frumoasd sau,
poate, bizard, dar eu o pun. Ce jocuri jucati in
copildrie; erau clasice, inventates

- Jucam de toate: de-a v-ati ascunselea; prinsa
sau méta; regind, regind, cati pasi Imi dai; un, doi,
trei, la perete; omul negru; partizani; laptenis;
ping-pong (nu mi le amintesc pe toate). Dar m-asg
mai tot juca si acum...

Interviu realizat de
Lucia Dirimus
[ |
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Dilema ,,ofului” identitar

etc., ori, desigur, s-ar putea face noi studii psiho-
antropo-sociologice serioase care sd ne ajute s3
intelegem mai bine de ce suntem asa si nu alt-

. Doru George Burlacu

minteri. Ar trebui - pentru echilibru - studiate si

thosul autohton, oglindit in literatura

inceputurilor, a reprezentat preocuparea mea

din ultimul deceniu. Desi demarcat
cronologic, demersul a suscitat, printre altele,
obiectia referitoare la putina aplecare spre
actualitate. Repros a cdrui stridentd am risipit-o
cand am Inteles ca despre prezent se poate scrie
nu doar cu aplomb, ci chiar cu un plus de
competentd, de vreme ce coabitim. Cum acesta e
vast, iar sansele de a-l ordona tematic, limitate,
circumscrierea ariei de investigatie m-a indreptat
cdtre presd, pe care am imaginat-o sub forma unei
yreviste” a neagezdrii proxime. Amfitrion mi-a fost
Dilema veche.

Imi imaginez nedumerirea cititorului cu privire
la inadecvarea ,literard” a demersului. Rezerva
s-ar Intemeia dacd se ignord artisticul prozei de
idei a cronicarilor hebdomadarului - ceva mai
mult, totusi, decit niste simpli gazetari, fie ei si
culturali - sau dac3 nu e luat in calcul avertismen-
tul Simonei Sora, potrivit careia ,«a scrie bine»
inseamnd in ultima vreme, a colationa [...] opinii,
cu care poti fi, la o adicd, de acord, putdndu-le
folosi [...] In carierd sau mdicar la cocolosirea
amorului propriu auctorial.”

Voi avansa, In cele ce urmeazg, un colaj de
dileme identitare ce j-au nelinistit pe cativa dintre
yboierii mintii” de la publicatia amintitd. I-am
avut In vedere cu precddere pe Andrei Plesu, Dan
C. Mihiilescu, Mircea Vasilescu, Catalin Stefanes-
cu si Codrin Liviu Cutitaru. Selectia are ca figura
dominanti ,jelania”, ,oful” identitar in stare
genuind, produse ale ,agentului” cunoscut sub
genericul de ,omul roménesc”, in spatele ciruia
l-am aflat, de astd datd, pe intelectualul locului,
sub al cdrui profil caracterologic am fost nevoit
sd ma recunosc nu de putine ori.

In fine, pentru un plus de sigurants personald,
am considerat necesar si apelez la un avertisment
lansat de Citdlin Stefinescu: ,Nu vreau si insinu-
ez nimic - marturiseste acesta si indirect eu. Nu
vreau s-0 dau cotitd. Nu generalizez si nici nu
vreau sd Injur natia cu orice chip, in virtutea vre-
unor ascunse placeri masochiste. [...] La un
moment dat, are si filozofatul momentele lui de
oboseald. Mai ales ca-si plimba silogismele prin
subiectul acesta a miliarda oar. [...] Totul invitd
la isterie. La rdzbunare. La agresivitate. $i cand se
potoleste ménia - la dispret. Si la un soi de tris-
tete adanca, la o prapastie, la o genune de
resemnare, din care stribate ecoul unui refren atit
de cunoscut noud: «Nu se poate, domnule. N-ai
cu cine».”

S-a observat, cred, cd inaintarea spre miezul
unei problematici, altminteri, delicate o fac cu
precautie, motiv pentru care voi Incepe cu un
foarte exact autoportret pus la dispozitie de catre
Dan C. Mihdilescu: ,Temperament sanguin, ins
reactiv si coleric - marturiseste acesta - sunt,
recunosc, iute si larg la admiratie. [...] Niciodatd
nu mi-a fost rugine cd ma inflamez exagerat, chiar
dacd «mdsura e sfantd»... Asta mai ales fiindca
lumea noastrd - acrd, dezbinati, hipercriticist,
cinic resemnati si disforici - are mereu nevoie,
cred, de alinturi Increzatoare si sprijin tandru, de
fapturi-punte comprehensive si elanuri generoase.
Prea etaldm cu sadomasochista jubilatie absenta,
golul si fatalitatea, postuland inutilitatea oricarui
efort constructiv...” (Eseul cu mers de felind,
357/2010)

Cu alt prilej, publicistul deplange frecventa
alunecare a conationalului spre negatie: ,Numai
disjunctia (dezbinarea, destrdmarea, desfigurarea)
ne satisface apetitul sadomasochist. Conjunctia
(coagularea, armonizarea contrariilor) ni se pare
dovada impardonabila a spiritului cildicel, impa-
ciuitorist.” (Cu alti ochi spre interbelic, 395/2011)
Nici Mircea Vasilescu nu vorbeste despre altceva
in articolul Dezastrul. Sfarsit de capitol
(850/2010), prizdnd, din rezerva sentimentului
roméanesc al urii de sine, licoarea dititoare de
extaze dureros de dulci, a nevoii de adastare in
rau: ,Suntem - spune acesta - dependenti de umo-
rile negative [...] Ne excitd ideea ci se cam alege
praful.”

yoatul de cioranitd, agasat de selectia exclusiv
negativa a stirilor din mass-media, de excesul
general de lehamite si miserupism, de bombanea-
la, acreala disolutiva si postularea nimicniciei
nationale”, acelasi Dan C. Mih3ilescu ar vrea si
dea curs sugestiei lui Radu Paraschivescu de a
cduta si etala pozitivul dimprejur. ,Dinlduntrul
meu strig cd are dreptate. Dinafard, rinjetul sal-
béticit al scepticismului valah ma copleseste.”
(Dimineatd cu 112, 394/2011)

Hirtuindu-se si alintindu-se cu ciclotimia care
nu-i d& pace in pragul celor 60 de ani, pretinzind
c& nu este inci disforic, dar nici euforic (micar cd
aiurea madrturisea plicerea de a addsta prin Bellu,
iar Intr-un autoportret al extremelor se aratd ,acrit
de lehamite, dar livrat «activismului din disperare»
definit de Mircea Vulcdnescu drept ratiune de a fi
pentru intelectualul roman”), gindul il duce pe
Dan C. Mihdilescu la partea plind a paharului
optimistilor sans faille, pe care recunoaste cd nu-i
pricepe, conjurdndu-i s&-i comunice ,ce ne facem
cu aceste formidabile energii creatoare impaienjen-
ite de nevroza valahas”

Manifestatd cum, m-am intrebat, prin ce
semne clinice¢ Si pentru cd rdspuns nu am aflat,
am constatat, in schimb, ci e luat drept sprijin,
citat si comentat cu sete Mircea Cartarescu si al
sdu Zen, meditatia debordand intr-o avalansi de
interogatii retorice: ,Cum s mai ai ochi pentru
jumdtatea plind a paharului, cdnd jumadtatea goald
iti paralizeazd nervul sperantei¢ Ce se mai poate
spera in (sau de la) Roménia de azi¢!¢ Te iei cu
maéinile de cap - aga cum dogarul cuprinde
butoiul - si visezi sa ti se-ncingd de undeva doaga
lipsa. Ce péacat cd paharul nu are trei jumatati,
nu- asa¢”

Mircea Vasilescu se dedi si el contorizarii
aleatorii a formulelor negative despre Romania:
»---UrAtd, coruptd, siracd, birocraticd, mizer,
mizerabild, prapaditd, ca vai de ea, nasoald,
nagpa, de cacao (cu varianta «hard» pe care n-o
mai transcriu aici), subdezvoltatd, inapoiata,
primitivd, imbecild, infectd, amaratd, manelizatg,
tiganizatd. Romania este, de asemenea: republicad
bananierd, coada Europei, tara lu’ Papurd Vods,
tara lu’ Peste Prdjit, tara lu’ Foaie Verde, tara
hotilor. $i agsa mai departe: lista rdméne deschis3,
cititorii sunt rugati s& completeze cu alte epitete,
formule, caracterizari pe care le-au citi/auzit.

E greu de explicat - continud Mircea Vasilescu
- de ce s-au raspandit atdt de multe asemenea for-
mule negative si de ce locuitorii Roméaniei au o
pérere atdt de proastd despre tara lor. [...] S-ar
putea recurge la nenumadratele studii si eseuri
despre specificul national, despre firea romanilor

atributele pozitive pe care le atribuim tdrisoarei.
Dar m3 tem ci aici lista va fi mai scurtd si mai
sdraci: fantezia noastrd adjectivald e mai produc-
tivd in rele, decat in bune. Cind e s vorbim de
bine despre Romdnia, ne pierdem intr-o retoricd
umflati si «de suflet», cu epitete de secol XIX. Si
cam atit. Nu stim s& vorbim normal despre tara
in care trdim.” (Roménia si mai cum¢, 390/2011)
Imi place si cred ci Mircea Vasilescu intelege ci
nu carcotasii cu perceptia hirsuta despre Romaénia
poartd vina pentru obnubilarea pitorescului ei.
Neajunsul vine de acolo cé orice contabilizare, cat
de simpld, ingrozeste pe cercetdtor, nevoit si
accepte, chiar a contre coeur, cé raul, departe de
a se raporta la vreo abstractiune cu numele de
,patrie”, 1i priveste strict pe locuitori. In joc nu
intrd stereotipiile mentale negative inculcate,
chipurile, de mass-media, ci o mostenire, alta
decét cea din seria ,grelelor mosteniri” post-
decembriste. C4 unora le este mai comod sa se
lase invadati de sindromul ,lumii rele”,
nemaivdzand schimbdrile si, cu atdt mai putin,
nici ce anume ar trebui sd facd pentru reusita
unor transformari, aceasta e valabil indeosebi pen-
tru cei care evitd terapiile ,eugenice”, cum nu e
cazul marii majorititi a intelectualilor, decisi sa
elimine nepotrivirile, abaterile de la normalitatea
lumii civilizate In care s-ar bucura sa traiasca.
Parasesc, asadar, ,strania si schizoida separare
intre «noi» si «ea» (tara) [care] ne creeazd proble-
me suplimentare de identitate si apartenentd”, din
nefericire insd, doar pentru scurt timp, lupta fiind
mai totdeauna abandonata.

In ce ma priveste, md tem si dau crezare
sentintei caragialiene despre ,stransura de navala”
nationald, dar nu pricep de ce suntem printre
putinii care nu ne simtim bine in pielea propriei
etnii. Si pentru c& fac parte dintre ,arheofilii” lui
Dan C. Mihiilescu, ma stridduiesc, la rdindu-mi,
mai mult s dau trecutului un viitor, decat s&
inteleg optimismul noii generatii. Admit ca pot fi
placut surprins de fiorul cultural ce cuprinde
sezonier patria, dar ca sd uit cd ,in tara lui Picald
si-a caprei vecinului, a furatului propriei ciciuli,
tara anteriului lui Arvinte”, intrebarile despre soli-
daritate si voluntariat sunt ,fird leac” si ,f&rd
moarte”, nu pot uita. (Dan C. Mihailescu, O sur-
prinzitoare jubilatie cultural-comunitard,
354/2010)

Mi-am colorat, nu de putine ori, ,intelepci-
unea” lui Ce mai inseamnd astdzi sd fii roman¢
(Elena Dragomir, 356/2010) cu asemenea nidufu-
ri si recunosc cd ma numadr printre interpretii
ycorului de fatalisti irecuperabili”, fredonand aria
lamentoului national. Dupd unii, pozitionarea
aduce a manie. Cu riscul de a fi banuit ca traiesc
stupid, pdgubos, pitimas monovalent, cu ,obsesia
tarcului”, parcd numai asa, bombénind pe teme
identitare, mai prind ceva curaj si un plus de
autoconsideratie. Dar sd ma las convins cad ,«fali-
mentul national» al Romaéniei este o isterie [...]
autointretinutd”, nu pot. (Codrut Nicolae,
Generalizarea esecului nu e OK, 354/2010). Dupa
cum nu reusesc si fiu senin in fata ,merituosilor”
tineri cu idealuri si dorintd de implicare.

Tudor Giurgica - Tiron e un astfel de ,scoler”, in
clasa a XI-a la Colegiul National din Iasi, recom-
pensat cu locul intéi la sectiunea Elevul anului,
din cadrul Galei Premiilor in Educatie 2010 ale
Fundatiei Dinu Patriciu. El a inteles ci epidemia
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de ,biscalita” si ,numipasozd” ce bantuie nati-
unea are drept consecintd dezinteresul ,fatd de
viitorul personal si colectiv”, plagd sociali - crede
el -, ,care apare atunci cAnd individul nu se mai
recunoaste pe sine ca parte a intregului...” Asa ci
se simte dator si initieze o actiune de con-
tracarare, ,de tip «Pand aicil». Prilej cu care, la
ceas aniversar Caragiale, gindul m& poarta la
bravul martir Coriolan Draganescu (Revolutia de
jos in sus 354/2010 ).

In De gustibus...(390/2011), Codrin Liviu
Cutitaru e de parere ci: ... stiintific vorbind, nu
suntem dotati [...] s& ne schimbam abrupt si radi-
cal. Ceea ce unii numesc «obtuzitate», altii «spirit
refractar», iar altii de-a dreptul «retard» nu consti-
tuie altceva decit un impuls legitim de autocon-
servare, inscris in codurile noastre genetice de
adancime.”

E drept, paradigma culturald a traditiei se afld
inscrisd in noi si - cd vrem, ci nu vrem -, la ea
raportam progresul. Nu atat la valoarea ei intrin-
secd, cat la gradul de reflectare ontologica a
fiintei noastre in noutate. Cum ecuatia are multi-
ple necunoscute, mai la indeménd std adevarul
acestei constatdri apartindnd lui Catélin Stefdnes-
cu: ,intelegerea méisurii - spune acesta - e foarte
grea pentru toatd lumea. E dificil s& accepti cd tre-
cerea de la brAnza cu rosii, direct la antricot de
vitel cu sos gorgonzola, e un proces foarte com-
plicat, care aduce cu sine o multime de alte nevoi
si, In cele din urma, un alt fel de a intelege reali-
tatea. Dreptul la egalitate de sanse nu mai e sufi-
cient. Dedesubtul lui palpitd o uriasd dorintd de
recuperare, o foame, mai mult sau mai putin
constientd, de a gusta din opulenta imaginii pe
care ne-am ficut-o despre democratie, atunci cand
o priveam de la distantd, printre gratiile frus-
trérii.” (Daddy, I'am Home!, ibidem)

yFilosofie”, pe cat de simpld, pe atit de com-
plicatd, reductibild la vechea poveste autohtond a
formelor fard fond. Chestiune de adaptare, in
definitiv, la care poti accede fie arzind etapele,
prin efortul de care vorbeam, - privilegiu, repet,
mai mult la indemana intelectualului; fie, gradual,
prin acumuldri imperceptibile - in cazul maselor.

Precum tot mai multi ,dilematici”, Mircea
Vasilescu marturiseste si el nevoia aplecarii spre

Szildgyi Imre
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partea plind a paharului romanesc. S& aiba, adic3,
organ pentru ,cele bune” de pe la noi. Lucru
posibil, dacd nu l-ar contrazice statisticile. Astfel,
un sondaj IRES despre ,starea natiunii” oferea
cifre incurajatoare privind 1. raporturile
conationalilor cu divinitatea (95 % credinta in
Dumnezeu); 2. sentimentul national (93% sunt
mandri cd apartin acestei natiuni); 3. dotarea inte-
lectuald (70% cred cd suntem mai inteligenti
decét alti europeni). O vorbd nu se sufld despre
procentul de coeziune nationald, despre gradul de
moralitate ori increderea in noi. Daci am fi avut
un raspuns, fragmentul de mai jos ar fi fost
superfluu: ,Dupd mintea mea - mirturiseste
Mircea Vasilescu - aceste procente ar trebui sd ne
dea o foarte mare incredere in noi insine. Daci
suntem asa destepti si credinciosi, dacd suntem
atdt de mandri ci ne-am niscut in aceasta tars,
inseamnd cd nimeni nu ne poate sta in cale: ar
trebui sd construim o Romanie pe mdsura marilor
noastre calititi. Ei bine, nu ne iese!”

Si nu ne iese din pricina omului autohton
care, asa mandru cum e de tirisoara lui, 1si sfatu-
ieste copiii sa o pardseasca (73%!!!), in vreme ce
7% cred cad masele sunt neputincioase in fata lid-
erilor politici care le trddeaz3 asteptirile. In
vechea traditie a locului, concluzia e intoarsd spre
ironie amara: ,Ce pacat cd Dumnezeu nu voteaza
in locul nostru: ar castiga alegerile, cu 95% din
voturi, niste conducétori mandri si destepti, dupa
chipul si asemanarea noastra...” (Romdénia fard
romdni, 399/2011)

Bransat pe gandul de a mai ldsa din otdréri,
Dan C. Mihiilescu se apucd s3 contabilizeze
ratingul articolelor on line ale Dilemei vechi, s&
vada ce mai gustd masele. Afld ci pozitia a doua
in top e detinutd de ,«sensibilitatea identitard» -
ce suntem, ce credem ci suntem si de ce, cum ne
vid altii, cum ar trebui s& fim si ce ar trebui si
facem...” - prizatd de public intr-un registru
aparent inedit: ,acele pilule care tratau mai
abstract (dar si mai aprofundat) probleme defini-
torii ale romanitdtii [...] au fost mult mai putin
citite si aproape deloc apreciate”. Pe locul intéi,
cu 15000 de accesiri, se situeazd Andrei Plesu, cel
mai ,vizitat” comentator al fenomenului identitar
romanesc.
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Dacd Dan C. Mihailescu presupune ci e o
chestiune de stil; eu cred ci este una de... astre.
,Sunt niscut - marturiseste Andrei Plesu in inter-
viul acordat lui Cristian Patrdsconiu (Repere inte-
lectuale ale dreptei romdanesti, Humanitas, 2010) -
in zodia Fecioarei si Fecioarele asa sunt! Au
nevoie de cristalinitate, de limpezime, nu se pot
misca pe un fond de haos.” Ceea ce presupune
implicarea ratiunii. lar oricdrui cetdtean cu bun
simt, aceasta - ratiunea, adicd - ii sopteste ca in
Romaénia tranzitia nu se va incheia nicicAnd.
Drept urmare, ,dilematizarea” tine de un reflex
firesc - citd vreme este si vital - al intelectualului
autohton responsabil. Cici patria noastra a fost,
este si va rdméne perpetuu una ce te pune pe
ganduri. Cu tot cu oamenii ei. ,Romaénia - spune
Andrei Plesu - e o tard demobilizatoare: orice
incepi sd faci sfarsesti repede prin a fi demobi-
lizat; de ceilalti, de oboseala proprie, de un con-
text relativizant, de o antipatie generalizati pen-
tru elite in general. [...] Asta nu inseamnd c3 sunt
cativa buni si restul sunt rdi. Asta inseamnd c3 in
orice profesie si in orice domeniu sunt unii care
sunt foarte buni si unii care nu sunt la fel de
buni. $i e preferabil ca &dia foarte buni si dea
tonul. $i sd fie respectati.”.

Pentru unii, declaratiile aduc a infatuare; pen-
tru altii, dimpotrivd, confirma o infirmitate a
generatiei tinere: alergia la orice formi de autori-
tate. ,Pe scurt - conchide Andrei Plesu -, noi am
crescut cu ochii In sus. Constat cd acum e de bon
ton sd cresti privind de sus in jos. lar cand nu
mai respecti nici o autoritate, automat, devii sin-
gura autoritate In care crezi. Devii singurul tdu
reper.”

In Rézboiul nevazut (395/2011), Andrei Plesu
propune si un diagnostic al ,suferintei” -
inlocuirea vietii interioare cu o exterioritate vida,
rau tradus pe intelesul tuturor de citre Dan C.
Mihailescu astfel: ,Ni se «rupe» de trecut, ni se
«falfaie» de viitor, ne «doare-n pix» de prezent.
Tot ce am - beau acum.” (Elogiul buclei,
397/2011)

Dispozitiile sumbre nu-l ocolesc nici pe Andrei
Plesu care, in Martirajul limbii romane
(357/2010), mérturiseste cd nu mai sperd decit in
destinul limbii roméane, singura ce meritd ,incd o
posteritate.”

Acordarea acestei favori limbii implicd, insé,
acceptarea mandatarului ei de drept, poporul
roman, care, cu toate ,bubele” pe care le are,
este, totusi, creatorul bunului la care se face
referire. Popor caruia nu-i sunt date prea multe
sanse, chipul eternei si fascinantei noastre patrii
fiind serios agresat: ,Am reusit s3 intrdm in
Europa, iesind din rdndul lumii - scrie Andrei
Plesu. Am devenit, ca niciodata parcd, o insuld
absurdd, un conglomerat de abjectii, plutind in
derivad. Viata noastrd cotidiand penduleaza intre
ridicol si convulsie, intre marlinie si delir. Suntem
cu totii vinovati si cu totii victime. [...] Cum ne-
am mai putea reabilita in ochii nostri si ai celor-
lalti¢ Ce mai e de salvaté [...] Se vorbeste
sdngeros de urét... Viata cetdtii a devenit o baie
de vulgaritate”.

Astfel de rdbufniri nu-l caracterizeazd pe
Andrei Plesu, judicios dozat in idiosincrazii.
Spiritul critic in supradoz& (nr. 355/2010) e un
text din categoria celor care induc o stare de bine
oricdrui eu ultragiat, certificindu-i normalitatea,
obligAndu-l la revizuiri si indreptand reflectiile
inspre profilul intelectualului autohton.

Am aflat ci sindromul vizat se numeste ,stu-
piditate intelectuald”, cd presupune o perversa
strategie a refuzului si are, la antipod, permisivi-
tatea iresponsabild. Ca vizeazd, Indeosebi, exem-
plarele needucate intelectual, penduland intre dic-
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tatura ursuzd, suspicioasd, inneguratd (razbuna-
toare, la nevoie!), si generozitatea maximi, cu o
imagine deformatd asupra lumii, si fard puterea
plierii la realitate.

Solutia - sugereazd Andrei Plesu - ar reprezen-
ta-o ,convertirea spiritului critic in discerndmant”,
cu putin umor, ceva afectiune pentru ceilalti si
pentru farmecul pestrit al lumii. Din nefericire,
ambianta autohtond nu incurajeazd asemenea
porniri. ,Preferd - spune tot el - «ochiul rau»,
muscatura otravitd, greata.”

Asa ci, citind articolul Intrebdri (361/2010),
m-am intrebat o datd in plus in ce proportie
interogatiile identitare sunt un produs autentic de
reflexie. Catd neliniste, cAtd nevoie de edificare
sincere exprima ele¢ E, oare, ,neasezarea” pro-
pusd de mine mai mult ,decét [...] o cochetarie
«metafizicd», o piruetd «<hazoasd»”¢ Vreau doar
yaplauze sau doar un salut binevoitor”¢ Nu e
totul decit o problemd de ,candoare, de patos
juvenil”¢ Suplinesc glosele un tratat¢ Nu sunt
intrebarile ,practic inchise din cauza deschiderii
lor abuzive”¢ Nu este spiritul critic al ciclului
nestatorniciei autohtone doar un simplu exercitiu
mecanic ce mi zideste In afara realititii¢ Pentru
cd am sentimentul cd supdrarile mele identitare
nu privesc atat grija pentru destinele tarii, cat
camuflarea unor infirmitati. Jocul de-a neasezarea
imi apare tot mai des grimasa unui ,specialist in
platitudini utile”(Mircea Vasilescu, Specialistii,
356/2010).

Oricum ar sta lucrurile, cert e cd avem inscris
in codul genetic al ethosului autohton neputinta
locuirii In normalitate. Derapajul: fie in exces
(auto)critic si neimplicare, fie In daruire labartata.
E - crede Andrei Plesu (Politica de cadre,
354/2010) - una din masurile ,firescului” nostru
si, totodatd, obiectul editorialului Ce e voie si ce
nu e voie ( 358/2010).

Profesionist al nelinistilor, mimand conjunctur-
al radicalitatea, intelectualul mioritic rezoneaz&
,CU O nervozitate gata facutd, cu dorinta de a
furniza lumii o imagine de sine convenabild, cu
spontaneitatea cliseelor curente, cu reflexul unei
indignari de circumstantd, pe scurt, cu obsesii
necontrolate sau cu dorinta de a ne pune intr-o
lumina bund manipuland sloganuri previzibile...”
Istoria a demonstrat cd ingredientul acomodarii e
ubicuu in retetele reusitei pe aceste meleaguri, ca
e in felul de a fi al oamenilor de aici s& uite si s&
ierte repede, cd existenta precard a cochetat cu o
constiintd circumstantiald, oricind dispusa sa o
apuce de la capat (Mircea Vasilescu, Bizarerii
postcomuniste, 357/2010). De unde si atipica
ingenuitate a romanului, pentru care datul cu
parerea si dispozitia emotionald prevaleaza legii si
faptei riguroase. Admirator constant al modelului
social occidental, intelectualul carpatin se afla
mereu in imposibilitatea de a-l urma: ,Statul de
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drept e bun a ei, acolo», in Occident. Noi avem
emotii, suntem umani...” ( Mircea Vasilescu,
Demisia de (dez)onoare, 358/2010). De aici si
practica victimizarii, pldcerea de a ne autocdina
soarta. Alint comod, pe mdsura endemicei noastre
ne-faceri. Mentalitate de milogi parsivi, ce scon-
teazd pe reactia emotionald a celuilalt, a carui
coardd sensibild incearcd si o ciupeasca.
Zgéindu-ne de veacuri la vecinii din Vest, am uitat
sd ddm cu madtura prin propria ograda. Cat
priveste ,imaturitatea democraticd” vinovatd - in
opinia comentatorului - de tfnosenia in materie
de ,mari principii”, ea imi apare, mai degraba,
drept semnul unei senine inculturi...

Complexul de superioritate este o altd inadecvare
a intelectualului romén, pusd in lumind defavora-
bild de Codrin Liviu Cutitaru. (Kakistocratia
romdneascd, 360/ 2011) ,In Romania contempo-
rand - scrie acesta - oamenii de calitate s-au
(auto)izolat, intrucit au descoperit, pe parcursul a
doud decenii de «liberalism» autohton, ci nu
poseda instinctele fundamentale ale afirmarii per-
sonale si, uneori, nici micar pe cele ale
supravietuirii imediate.”

Este vorba aici despre acel pagubos supra-eu
de avarie de care pomeneste Andrei Plesu, sfituin-
du-, totodatd, pe tineri sa se tind departe, pentru
cd ,lumea roméneascd nu e nici lipsitd de repere,
nici In crizd de resurse. Problema e ci si unele, si
celelalte sunt inecate in mazga si zarvi si cd, prin
urmare, sunt greu de identificat. Dac3 e s vd dau
un sfat de moment - completeaza editorialistul -
nu va pot spune decat atat: evitati sd puneti pe
seama conjuncturilor, a neajunsurilor curente
(oricat de grave ar fi) tot ce nu va reuseste. Nu
cdutati in haosul din jur motive de demoblizare,
de abandon. Cu alte cuvinte, feriti-vd s dez-
voltati un complex de superioritate fati de
ambianta in care trditi, sa va justificati precari-
tatile si demisiile prin indigenta tarii si a impreju-
rérilor. Psihologic vorbind, e un procedeu toxic,
deformator, perdant. [...] In rest, concentrati-va pe
o singurd tintd: aceea de a dobandi in domeniul
care vd intereseazd, o competentd solidd, incon-
testabild, greu de concurat. Pentru asta trebuie,
evident, sd alegeti un domeniu pe care sa-
frecventati cu bucurie, adicd un domeniu ale
carui inevitabile corvezi s& vd amuze.” (Alte intre-
bari, alte fragmente de raspuns, 364/2011).
Comunicind semenilor ceva din suferinta si din
surdsul lor, convertind ,disperarea precipitatd
intr-o melancolie suportabild”, intelectualii care
vor reusi sd Implineascd imperativele unui astfel
de ,program”, vor vietui cu stil. Regretabil e c4,
in ultima vreme, resursele lumii roménesti sunt
din ce in ce mai ireperabile. Cota lor de piatd
scade dramatic si nici chiar intelectualul nu mai
stie ce sd faca cu ele. Clipa, singura ce j-ar mai
aduce, chipurile, un ,profit” de fericire, se pare

Grela Aleksandra Ararat

cdi e de ajuns.

Desi sunt constient cd un punct final al
acestor cam prea Intinse glose s-ar fi putut pune
aici, recunosc cd nu am putut ceda tentatiei de a
arunca un ochi si peste alte doud articole ale lui
Mircea Vasilescu - Ce mai asteptdm de la
intelectuali¢ si Cine ne sunt intelectualii¢ (351,
352/2010) - consacrate chestiunii implicarii /
neimplicérii politice a intelectualului romén, vechi
subiect de dezbatere, dar, mai ales, de carteli. In
ce ma priveste, lucrurile sunt cum nu se poate
mai clare. Astfel, obligat sd opteze, intelectualul
roman sfirseste prin a afla pe proprie piele ade-
varatul continut al raportului cap / piatrd din
vechea noastrd vorba ,proasta”. Ceea ce in cazul
de fatd ar insemna cd daci std deoparte, ii lasd pe
neobrézati sd dea navald; dacd se ,bagd”, e coadd
de topor. Dilema s-ar reduce la atit: cand
rataceste prin pustii, suferd de ti se frange inima;
cand e in haitd, urld si musca; la putere, mimeaza
omenia. Daca-ar fi s fie dupa ,pohta” inimii, pe
multi i-ar mai popi. In absents, se multumeste cu
,clolanul”.

E nevoie de incd multd candoare pentru a
crede ca intelectualii nostri vor gasi solutii de
punere a tarii pe un figas favorabil. Multi - vorba
lui Cristian Ghinea - vor mai ,ruja porcul [...],
bombandu-si pieptul si 1dsdnd s& se inteleagd ca ei
[...] conduc [...] pe baza unor planuri cu substrat
intelectual generos. Pot fi fermecatori si inteligenti
cand construiesc abstractiuni, dar cocina
miroase.” (Ce frumos rujeazi intelectualii
porcull).

Ludman Eva

Scoarta Nr 2
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Locuri (moduri) ale artei

contemporane
Workshop-ul (III)

Vasile Radu

n plind ,erd industriald”, altd tendinti a artei

contemporane a fost indusa tot de necesitatea

resimtitd de artist de a parasi maniera sa
discretd de-a fiinta in interiorul atelierului de
creatie; a debutat prin incercarea preliminard de a
face peretii atelierului ,transparenti”, reiterdnd
munca specificd a creatiei intr-un spatiu public,
accesibil privitorului. Potentialul de exhibitionism
al fiecdrui artist s-a Intalnit aici cu nevoia explicitd
de a recompune pentru public traseul operei, de a
potenta comunicarea inertd a materialului acesteia
cu forta expresivd, vie a autorului. Prin aceasta,
munca artei devine ,spectacol”, artistul insusindu-si
oarecum logica filmului care comunicd treptat,
printr-o succesiune de imagini redate cu o anume
frecventd, un principiu a inteligibilitatii instantanee
sau imediate. Nu ar fi corect dacd nu am aminti
aici indelunga cdutare a artistului de a potenta
expresiv mijloacele sale, Insusindu-si ,naturalismul”
realitdtii imediate, dar abandonand recuzita
scolasticd, procedeele ,de atelier” care, vreme de
secole, au creat artelor plastice faima de fi un
succedaneu mincinos al realititii, Intelegdnd acum,
in sfarsit, ci ,realitatea” artei este cu totul alta
decit cea a lumii inconjuratoare.

Opera dobandeste aici un nou potential de
discursivitate, descrierea si succesiunea secventiald
recistigdndu-si drepturile In procesiunea
comunicdrii operei. Aici, o parte a limbajului
comun, ,profan”, accesibil fiecirui muritor,
redevine o resursd a comunicarii. In afard doar de
momentele insolite ale unui declic care disturba
ordinea lucrurilor, iar artistul cade din logica
discursivititii intr-o secventialitate aleatorie,
deturnand sensurile comunicarii. Este binecunoscut
episodul straniu si ilariant trdit de pictorul Salvador
Dali care a ales sd facd o demonstratie a
comunicérii in afara limbajului verbal, intrdnd in
costumul unui scafandru autonom. Cilcand, el
insugi, din greseald, furtunul care il alimenta cu
oxigen, a fost pe punctul de a se asfixia, sub
privirile amuzate ale asistentei care interpreta acest
moment ca pe o secventd prevazutd In scenariu.
Cum ar spune unul din personajele ui Timotei
Nadisean, privind nedumerit agitata altuia atirnat
de buza prapastiei: ,Fii mai explicit!”, lipsindu-
doar cuvintele pentru a explica agitatia disperatd a
personajului care a intrat imprudent in carapacea
ermeticd a scafandrului. In general, inceputurile
acestui procedeu sunt legate de o anume eticd a
mesajului care nu putea fi licentios si nici nu
necesita crearea In comun a unei ,staze” fara

adjuvante narcotice, ceea ce era, la urma urmei, un
neajuns pentru a produce limpezirea mesajului
operei. Astfel de ,elanuri” rebele au cuprins
inceputurile artei proletare cu ecouri
maiakovskiene in primii ani de dupd Marea
Revolutie Socialistd din Octombrie si s-au regdsit in
arta ,plutoanelor” de propaganda din arta national-
socialistd din Germania. lar apoi, in arta
realismului socialist.

Socialismul a cultivat, sub pretextul
ydocumentdrii”, colectivele de creatie, impunand
artistilor stadii indelungi de cunoastere a muncii si
vietii clasei muncitoare, pentru ca artistul s poata
patrunde in logica de exprimare si de cuprindere a
acesteia, cunoscut fiind faptul ca artistul era
chemat sd creeze ,pentru clasa muncitoare
educata”, apreciatd ca fiind ,comanditarul” operei.

Astazi, workshop-ul ameninti sd devind, prin
tendinta sa de a scoate arta de sub tirania
obiectualititii, dominant, apdrand ca un adevirat
,gen artistic” In care cautd s se exprime cu egald
indemaénare pictori, sculptori, fotografi, decoratori
etc. Existd o adevdratd frenezie din partea artistilor
in a cultiva ,partitura” actoriceascd pentru a se
face mai degraba intelesi, apeland la o ,recuzitd”
anti-obiectuald de genul ,actiunii” (actionism), care
are ca protagonist autorul sau ,instalatia”
(instalation), laturi a ceea ce numim astizi
yperforming”, care exprim3, prin excelenta,
intelectualismul sdu. Oricum ar sta lucrurile,
specialistii continud sd dea credit operei finite,
ferecate in ,citadela” omogend a obiectualitatii ei
ca fiind calea cea mai onestd daca este supusa
vreunei ,vente publique”, iar autorul pretinde ca
opera s fie ,cumpdratd”, adicd transferatd sub
raportul proprietatii altcuiva. Celelalte atribute
yimponderabile” ale operei, gestul care se consuma
fugar, inteligenta si abilitatea tehnicd a
,discursului”, care si ele trebuie si devina
yatribute” ale operei si ale autorului ei, continud si
ramand ,factori potentatori” ai expresiei si nu pot
rezuma opera in integralitatea ei. Din acest punct
de vedere, patrimoniul artistic rdméne o literd
moartd”, un document, rezumat putin expresiv, o
yconserva” culturald care spune ceva despre
realitatea ideilor ,conservate”, dar nu suficiente
pentru a da autenticitatea viului, plenitudinea si
freamatul creatiei. Nici mécar atunci cAnd, prin
extensiune, la workshop participa colective de
artisti care cantd, fiecare, propria sa partiturd, fard
a mai fi coordonati de o baghetd. Asa cum, pe zi
ce trece, universul uman se simplfici, se

sintetizeazd, devine mai virtual, tot asa arta pierde
ceva din diversitatea de necuprins a lumii care ne
inconjoard, servind, din ce In ce mai mult, la
instalarea terorii si dominatiei ,omului fard
insusiri” si fard certificat de nationalitate. Artistul
se justificd din ce In ce mai putin ca un creator si
din ce In ce mai mult ca ,documentaristul” abil in
a recompune strategic o parte din lumea pe care si-
a Insusito, aplicAnd ,anamorfoze”, proiectii
distorsionate spre care criticii traditionalisti privesc
cu scepticism.

Marile ,inventii” de dupa cea de-a doua
jumdatate a secolului al XX-lea au venit tot din
partea unor artisti putin legati de limbajul
traditional al secolelor anterioare. Unul dintre ei -
Christian Boltanski (n. Paris, 1944), autodidact -
si-a descoperit imperioasa sa nevoie de comunicare
exploatdndu-si propria sensibilitate la
senzorialitatea exterioard. El a inceput sa trateze
fotografia ca picturd si sa reconstituie universul
contiguu prin introducerea in opera de artd unor
materiale noi, insolite. Colajele sale au insemnat
yinterventia” in banalitatea curentd a lumii
Inconjuritoare, iar asocierea cu filmul (scurte
flashbackuri) a redat unitatea unui mesaj recompus
din mai multe fragmente media. De la acestea, a
ajuns la compozitii ,teatrale” menite sa reflecte
ystarea esteticd” a societdtii putin preocupate de
aceasta. Expresivitatea a fost recuperatd prin
yinstalatii” cinetice care potentau dialogul
fantomatic al umbrelor si luminilor in spatiul
virtual. Dupa anul 1986 a inceput sd creeze in
ymixed media” provocind o adevirati ,maladia” a
imitatorilor inteligenti, dar fard resurse materiale
sau de timp. Fotografiile si hainele second-hand” au
devenit cea mai ieftini resursi a artei din ,era
industriald”, consideratd suficientd pentru a inlocui
materialele ,scumpe” ale artei traditionale:
marmura, piatra, bronzul, pictura in ulei etc.
Acestea s-au dovedit suficiente pentru a tdia elanul
de achizitie al mondenititii vanitoase, ldsdnd calea
liberd unor mesaje inteligibile si extrem de
rationale. Accesibilitatea acestei arte - cireia i era
suficient workshop-ul - a produs o maree de
imitatori printre tineri mai ales, si rdndurile
acestora continud si se multiplice si astdzi. Astfel
s-a niscut ,atelierul” doldora de materialele cele
mai diverse, acest spatiu devenind un fel de
depozit rational din care artistul alege, conform
unei inspiratii de moment, alfabetul formelor sale
cel mai bine adaptat ideii comunicationale. La noi,
prin refolosirea lor, hainele uzate ne sunt incd prea
necesare pentru a devni o resursa a artei.

* No Man’s Land, instalatia lui Christian Boltanski
(amplasatd in Park Avenue Armory din New York), a
fost realizatd prin folosirea a 30 de tone de haine uzate,
a unei macarale din metal si a 3.000 de cutii de furse-
curi stivuite In asa fel incit s3 nu se poatd vedea din
afard. (vezi foto; sursa http://www.odditycentral.com)

Christian Boltanski

No mans land
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dezbateri & idei

Toleranta si libertatea
in viziunea lui Zygmunt Bauman

. Tudor Petcu

3 e mult timp incoace, mai ales dupa cel de-al
Doilea Rézboi Mondial, preocupdrile pentru
. aspectul tolerantei au Inceput s3 se manifeste

din ce In ce mai pregnant si si reprezinte un punct de
referintd pentru numerosi teoreticieni, mai ales daca
ne raportdm la asazisa eticd a autenticititii, potrivit
cdreia trebuie sa apropiem de istorie nu doar ca
martori reflexivi, ci si ca minti responsabile. Una
dintre cele mai subtile abordari cu privire la aspectul
mai sus mentionat este cea a lui Zygmunt Bauman,
unul dintre cei mai importanti eticieni umanisti ai
zilelor noastre, pentru care ingrijordtor este faptul ci
omul contemporan nu mai are congtiinta unui cod
etic. Altfel spus, in viziunea lui Baumam atunci cand
vorbim despre posrmodernism vorbim despre o
moralitate fard cod etic. Permisivitatea, irationalitatea,
agnosticismul, amoralismul, intr-un cuvant
relativismul, caracterizeazd cutumele noii societiti atit
de ahtiate de libertate, dar fird o viziune
cuprinzitoare asupra ei. Din moment ce dorinta de a
consolida o societate in care autoritatea spirituald s&
fie total separatd de legile si obiceiurile acesteia (o
societate seculard), atunci era inevitabil pericolul
dizolvérii omului contemporan. Pretentia de semizei si
increderea nelimitatd in ratiunile proprii au facut ca
noua modernitate sd inverseze toate sensurile, inclusiv
pe cele ale istoriei. Orizonturile dilematice si aporetice,
cat si consumismul ca atare, fac posibile toate
aspectele mentionate pand acum si, prin urmare,
existd o tendintd perpetud in prezent de se a inventa
noi sensuri §i noi realitdti, in special in ceea ce priveste
problema libertatii care a macinat societatea in toate
timpurile si toate locurile. Deci moralul in sine nu
mai reprezintd un aspect al gandirii pentru ci
distinctia dintre bine si rdu nu-si mai géseste niciun
temei in abordarile etice postmoderne. In acesti
termeni se exprimd, de altfel, si Zygmunt Bauman in
Etica postmodernd unde sustine cu fermitate
convingerea potrivit cdreia “dacd moralul a ajuns si fie
diferentiat ca aspectul gandirii, al simtirii si al actiunii
umane ce tine de distinctia Intre bine si rdu, aceasta a
fost in general realizarea epocii moderne”!. In
perioada epocii moderne, se lua in calcul liberul
arbitru ca punct de referintd pentru comportamentul
uman, iar traditia patristicd a bisericii era consideratd
unicul principiu calduzitor al relatiilor dintre oameni.
Atunci libertatea era prezentatd intr-o cu totul altd
lumina, iar valentele care 1i erau atribuite nu dep3seau
nici pe departe sfera responsabilitatilor sau a
indatoririlor. Aici se iveste o problema de fond, si
anume o distinctie fundamentald intre moralitatea
cresting si etica noil modernitati in sensul in care in
trecut prin libertate se intelegea in primul rand
responsabilitate, iar in prezent prin libertate intelegem
numai drepturi. Aceasta este, de fapt, si adevarata
decadentd morald cu care epoca contemporand se
confrunta pentru ca atita vreme cit nu exista
indatoriri nu poate exista nici libertate, si implicit nici
tolerantd, poate doar o intolerabild tolerantd. Astfel,
ceea ce il ingrijoreazd mai mult pe Zygmunt Bauman
este lipsa de interes manifestatd fatd de ceea ce am
putea numi libertatea ratiunii si ratiunea libertatii. O
atare problematica era abordatd nu numai in sanul
traditiei bisericii pornind de la Sfantul Toma si
continuind péna la teologi de renume, occidentali,
precum Ernst Suttner sau Karl Barth, ci si in multe
alte sisteme rationaliste de la cartezianism pénd la
marile traditii metafizice occidentale ale secolului al
XX-ea. Deci Inainte de postmodernism etica si morala

religioasd aduceau o patd de culoare In ceea ce
priveste ratiunea umani si comportamentul uman, iar
aceasta pati de culoare era cu sigurantd metafizici. In
schimb, in postmodernism se face abstractie de toate
aceste semnificatii, prevalentd fiind doar satisfacerea
intereselor si nevoilor personale indiferent de
consecinte. Tocmai de aceea, constientizarea ratiunii
unei actiuni nu mai prezintd niciun interes si de aici
rezultd moralitatea fard cod etic despre care vorbeste
Zygmun Bauman. “Intr-o perioadd cand trebuie si ne
exprimam optiuni de o importantd fard precedent si
cu consecinte potential dezastruoase, nu mai asteptam
ca Intelepciunea legiuitorilor sau perspicacitatea
filosofilor s ne elibereze o datd pentru totdeauna de
ambivalenta morali si de nesiguranta decizionald”2. Pe
baza acestor explicatii putem intelege ca principiul
responsabilititii individuale este singura cale de iesire
din incertitunea morald care ne apas3, insd un astfel
de principiu presupune constientizarea stranietdtii care
ne caracterizeazd pe noi, ca indivizi, pentru gézduirea
stranietatii celuilalt in orizontul ontologic propriu.
Faptul de a te raporta la elementele stranietatii
personale inseamnd in primul rdnd constientizarea
stranietdtii fatd de sine prin intermediul cdruia ne
putem plasa In orizontul stranietatii celuilalt insd, daca
noi nu ludm In seama acesti pasi esentiali atunci vom
avea 0 perceptie total gresitd atat asupra noastrd, cat si
asupra celuilalt. Din acest punct de vedere nu putem
face abstractie de mistica iudaic, ca religie a dreptatii
si a supunerii si de etica crestind unde prevaleaza
teama de Judecata Finald. Ambele sisteme religioase la
care s-a facut referire insistd asupra excursului interior
pe care fiecare dintre noi trebuie s&1 intreprindem
pentru a atinge in primul rand libertatea interioard si
desavarsirea ontologici. In acceptiunea misticii iudaice
dacd nu iti asumi responsabilitatea de evaluare a
propriei constiinte care si permitd aceesul la
stranietatea celuilalt, acces in urma caruia liberatatea
va fi inteleasa ca dreptate, adica in sensul supunerii
fatd de Dumnezeu, atunci nu vom mai putea avea
viziunea corectd asupra legilor morale traditionale de
care trebuie s3 depindem si pe care trebuie sd le
respectdm. A nu dori sd te cunosti pe tine insuti
pentru a reusi sl cunosti pe celilalt inseamnd in
traditia iudaicd renuntarea la principiile etice de baza
si, prin urmare, renuntarea la raportul pe care avem
obligatia s& nil asumim fatd de Dumnezeu. Aceasta
explicatie de tip iudaic a avut o influentd covarsitoare
si asupra anumitor orizonturi fenomenologice
franceze, in special asupra lui Emmanuel Levinas, in
acceptiunea cdruia faptul de a te afla in determinarea
celuilalt ca fapt de a te afla in propria determinare
trebuie Inteles, in primul rnd, in sensul de
comportament firesc si nicidecum in cel de supunere
fatd de norme morale si religioase. In orice caz,
intorcandu-ne la subiectul principal al discutiei, mistica
iudaica se pliazd cu precadere la nivelul unui imperativ
de tipul “etre chez soi” care implic responsabilitatea
morald fatd de noi Insine, de unde decurg si principiile
dreptatii divine pe care noi, ca fiinte create, trebuie sa
le respectdm, acest lucru fiind posibil doar daci in cele
din urmd vom putea fi responsabili si fatd de celalalt.
De asemenea, nici etica crestind nu are o altd manier
de abordare pentru ci si ea insistd la fel de mult
asupra descoperirii unui “tine” mai solid dincolo de
omul ca prezentd fizici si ca limbaj. Vorbim practic de
o responsabilitate biblicd fard de celdlilt, care
inseamnd inainte de toate o anumitd teamad fatd de
Judecata Final4, in sensul In care noi, ca fiinte create

ex nihilo trdim intr-o comunitate sau intr-un fel de
cetate a Jui Dumnezeu pe pamant, iar acest fapt ne
obligd si ne cunoastem unii pe ceilalti pornind fiecare
de la traditiile de viatd proprii. In general, traditia
bisericii considerd cd noi nu ne vom putea cunoaste
pe noi ingine decat printr-un raport de comuniune cu
celalalt, iar aceastd comuniune care are semnificatia
asumdrii responsabilitatii fatd de celdlalt joacd un rol
decisiv in ceea ce priveste Mantuirea personald pe care
o putem obtine in cadrul Judecitii Finale.

Motivul pentru care Zygmunt Bauman ia in
considerare cele doud doctrine religioase mai sus
mentionate constd in necesitatea de a consolida o
constructie socio-etica si etico-religioasd In care sd
prezinte principalele tipare pe care societatea se baza
cindva si la care ar trebui si revind, mai ales ca, cel
putin in privinta Europei, vorbim despre o mostenire
iudeo-crestind din care au luat nastere cele mai mari
ideologii culturale, sociale si politice care au implicat
inainte de toate o bund organizare si coordonare din
punctul de vedere moral al diferitelor comunititi. Insa
ca urmare a renuntdrii la toate acestea, am ajuns sd ne
cufunddm in toate tipurile de postmodernism care
pentru Zygmunt Bauman nu reprezintd nimic altceva
decat “modernism fara iluzii”3. Ceea ce trebuie si
intelegem atunci cand discutam despre pozitia lui
Zygmunt Bauman fatd de etica postmoderna este
urmatoarea idee: postmodernismul este o epocd in
care nu se mai contureazi nimic, in care totul este
ignorat si pentru care relativismul este cea mai bund
solutie. Un aspect deosebit de ingrijordtor pe care
Bauman 1l constati este si modalitatea in care totul
este pus la indoiald si negat, inclusiv anumite
momente tulburitoare din istorie, cum a fost
Holocaustul. Mai ales in legaturd cu un atare
eveniment se formuleaza fel de fel de imixtiuni pentru
care Holocaustul este doar o inventie evreiasca.
Tocmai de aceea postmodernismul mai poate insemna
pentru Bauman o reaparitie a antisemitismului care se
explicd prin tendinta naturald a omului de a arunca
vina asupra celuilalt. Cum rdspandirea cunoasterii nu
mai reprezintd de mult o armi care sa stea la
indemana omului ca atare, aprecierea importantei
diversitatii, a importantei diferentelor ca factori de
complementaritate in progresul societatii rdméan doar
un vis frumos. In orice caz, postmodernismul poate
lua forma unor noi tipuri de extremism sau
totalitarism ca urmare atit a unei tolerante fard nicio
bazd, cit si ca urmare a negarii istoriei sau a inversarii
sensului a ceea ce a existat si a ceea ce existd. De fapt,
aceasta este intolerabila intolerantd pe care Bauman o
constati si, astfel, nu este deloc hazardati
caracterizarea pe care el o face postmodernismului in
urmatorii termeni: “In aceastd lume, se pot intdmpla
lucruri fard nicio cauzi care si le faci necesare, iar
oamenii pot face lucruri fard niciun scop explicabil, ca
s& nu mai vorbim de vreun scop rezonabil”.

Asadar, pozitia lui Zygmunt Bauman fatd de
postmodernism are drept semnificatie propunerea
pentru revenirea noastra la principiile unei moralitati
fara hybris, adicd la moraliatatea fard un orgoliu
nemdsurat care ne va clduzi in eforturile noastre de a
deveni persoanele care trebuie s3 fim. Dar aceste
eforturi nu se vor concretiza decit prin ddruirea
noastrd de sine datoritd careia se va ivi posibilitatea
intalnirii unui concept al binelui colectiv care nu se va
raporta doar la o simpld constructie sociald, ci si la
constientizarea formelor pure de tolerantd si libertate.

1. Zygmunt Bauman, Etica posmoderna, editura
Amarcord, Timisoara, 2000, traducere de Doina Lica, p. 8

2 ¢f. Zygmun Bauman, op. cit., p.37

5 cf. Zygmunt Bauman , op. cit., p.38

4 cf. Zygmunt Bauman, op. cit., p. 39
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Salvand vieti in Romania
Ziua Mondiala de Preventie a Sinuciderii

. Ioana Cosman

“As putea, cu un pic de imaginatie,
sd ma vad ca pe propriul meu cadavru -
nu ar fi chiar atat de dificil -
dar de fapt m-as vedea tot pe mine cu proprii mei
ochi...
ar trebui s3 ajung sd realizez cd eu nu voi mai
exista chiar deloc,
cd eu nu voi mai auzi si ca viata va continua
pentru altii.
Imposibil deci ca moartea aceasta sa fie a mea...
(J.P. Sartre, L’Etre et le neant)

A

n fiecare an, la data de 10 septembrie, lumea

aniverseazi Ziua Mondialid de Preventie a

Sinuciderii. De ce a fost aleasi aceasti zi, chiar
inainte de 11 septembrie¢ Tocmai din cauzi c3, la
11 septembrie 2001, atentatele comise in Statele
Unite ale Americii se realizau nu doar prin
intermediul unui act criminal, terorist, ci, in
acelasi timp, printr-un act sinucigas. Asociatia
Internationald de Preventie a Suicidului
(International Association for Suicide Prevention -
IASP) a decis, in 2003, ca ziua de 10 septembrie
sd fie declaratd zi mondiald de prevenire a
suicidului, tocmai pentru a trage un semnal de
alarma asupra pericolului pe care sinuciderea il
aduce nu numai la nivel uman - individual, ci si
la nivel politic - planetar.

Conform datelor Organizatiei Mondiale a
Sanatitii (OMS) anual 1n lume se sinucid
aproximativ un milion de oameni, aceasta
echivaland cu sinuciderea unei persoane la fiecare
40 de secunde.

Este adevarat, moartea este un lucru care nu
se intdmpld doar unora, ci ne asteapta pe fiecare
dintre noi, mai devreme sau mai tarziu. Dar sinu-
ciderea este singura moarte care poate fi pre-
venitd. Este fals mitul conform ciruia persoana
care vrea si se sinucidd o va face oricum si nu isi
va mérturisi intentia. Asa cum, in viata fieciruia
dintre noi existd perioade de suisuri si cobordsuri,
de bucurii si necazuri, de indoieli si certitudini, la
fel, in cazul persoanei cu intentii suicidare, gdndul
fatidic poate oscila, apdrand si disparand. De
aceea, este important ca atit specialistilor cit si
familiei sa li se acorde un sprijin la nivelul statu-
lui in efortul de incurajare a vietii. Acest lucru se
poate face prin programe de educatie in cadrul
scolii, prin infiintarea de linii telefonice gratuite

pentru consiliere, cit si prin emisiuni unde popu-
latia poate fi informatd despre centrele de ajutor.
Ideea de strategie nationald de preventie a sinu-
ciderii a inceput s& prind4 teren, in special in
America, dupd 2001. Printre tinerii cu varste
cuprinse intre 15 si 24 de ani, suicidul a devenit a
treia cauzd a mortii, numarul mortilor prin sinu-
cidere triplandu-se fatd de perioada 1950-1990.
Prin urmare, dacd pdna acum persoanele varstnice
erau cele mai afectate de aceste ganduri ale
mortii, in special datoritd singurdtatii, de ceva
vreme incoace, cei mai tineri au fost loviti, parcs,
de aceastd “boald”. Pentru a opri acest flagel o
serie de organizatii pro-viatd din peste 40 de tari
s-au reunit in efortul de a constientiza omenirea
de faptul ca suicidul este un act tragic, dureros,
care afecteazd familii Intregi, si cd el trebuie pre-
venit si nu ignorat. Acestei miscari i s-a aldturat si
Alianta Romani de Preventie a Suicidului (ARPS),
organizadnd la Cluj, la Casa de Cultura a
Studentilor, in data de 10 si 11 septembrie, o
serie de manifestari stiintifice si culturale avand
ca tema centrald preventia suicidului.

Nu ma voi opri acum asupra partii stiintifice a
manifestérilor, fiindcd despre aceste aspecte sunt
cel mai in mdsurd sa discute specialistii, ci vreau
sd ma opresc, mai degrabd, asupra momentelor
artistice, care ar fi putut misca si sufletele mai
putin sensibile. In primul rand, filmul “Salvand
vieti in Roménia”, care poartd, de altfel, titlul
manifestarii de la Cluj, a avut premiera in data de
10 septembrie si a reunit citiva actori de exceptie
ai scenei clujene. Miriam Cuibus, Petre Bacioiu,
Ramona Atidndsoaie, Catilin Codreanu sunt cite-
va nume care au acceptat si participe la acest
proiect al Aliantei Roméne de Preventie a
Suicidului, interpretand rolul unor personaje care,
dorind s&-si curmeze viata, au fost salvate si au
decis sd-si povesteasca experienta. Regizorul Rares
Stoica, Impreund cu echipa sa de la Persona
Media Production au fost realizatorii acestui film,
care Imbind momentele documentaristice - inter-
viuri cu specialisti ca Prof. Dr. Doina Cosman
(medic psihiatru, presedinte ARPS), Conf. Dr.
Horea Coman (medic psihiatru, membru ARPS),
care au vorbit despre criza suicidard si metodele
de interventie in crizd - cu momentele de inter-

a1~

Aes

pretare artisticd. Actorii au prezentat cu realism
scene dramatice de viatd, dar si de speranta.
Mesajul filmului este rostit apdsat de personajul
Elena (Miriam Cuibus): “Daci ceva nu e bine cu
dumneavoastrd, vorbiti, unii stiu si asculte. Si,
incd ceva, dacd treceti prin infern, nu va opriti

|7

acolo

Tot cu aceastd ocazie, prilejuitd exclusiv de
Ziua Mondiala de Preventie a Suicidului, a avut
loc, in data de 11 septembrie, momentul artistic
“Negociere pentru viata”, in regia lui Stefan
Ruxanda, cu sustinerea companiei Terapia
Ranbaxy, cdnd, pe scend, a urcat actorul si regi-
zorul Stefan Ruxanda, impreund cu prim-balerina
Bianca Fota. Teatrul s-a imbinat perfect cu muzica
si dansul, actorul Stefan Ruxanda reusind si
redea, extrem de elocvent, zbuciumul celui m&ci-
nat de indoieli, de Intrebari despre “a fi sau a nu
fi.” Dar daci, in zbuciumul siu, chiar si Hamlet
poate Intrezdri o sperantd, de ce nu ar face-o si
personajul, care indrdzneste sa calce dincolo de
infern gi sa ceard ajutorul. lar ajutorul vine, in
chip angelic, oferindu-i, incd o datd, sansa vietii.

Alianta Romana de Preventie a Suicidului 1i
Incurajeazi pe toti cei care se afld in suferinti si
se luptd cu gandul sinuciderii sau pe familiile sau
prietenii acestora, sd apeleze cu incredere la spe-
cialistii din cadrul organizatiilor non-guvernamen-
tale implicate in preventia suicidului in Romaénia:
Asociatia de Suicidologie (Bucuresti), Organizatia
“Cry for Help” (Miercurea-Ciuc), Liga Roména de
Sindtate Mintala si, nu in ultimul rdnd, Alianta
Romaéna de Preventie a Suicidului, cu sediul in
Cluj-Napoca. Detalii pot fi gdsite pe www.antisui-
cid.com si pe pagina de facebook.
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metaforele nordului

Focul - Lupul falnic de pe

acoperis

. Flavia Teoc
PaN

n arhitectura cosmologiei nordice, tardmul de

foc, ale cdrui porti sunt péazite de uriasul Surt

inarmat cu o sabie de flicari, se afld in partea
de sud a lumii, la mare departare de taramul
gheturilor si a negurii vesnice. Intre cele doui se
afld Midgard, pdmantul oamenilor, ca o garantie
cd gheata si focul nu se vor mai intalni. Element
primordial din a cdrui interactiune cu gheata s-a
niscut intdiul gigant, tatd al cerului si al
pamantului, focul este exprimat in poezia
scandinavd prin formule kenning care fie
reveleazd episoade mitologice, precum “ucigasul
regelui Halfr” sau “soarele de chihlimbar al
uriasului Fornjétr”, fie se referd la efectele
destructive ale acestei stihii, precum “tristetea
crengilor” sau “hotul casei”.

In tratatul de poezie care normeazi regulile
alcatuirii metaforei kenning, Snorri Sturluson
recomandi ca scaldul sa exprime focul numindu-l
yfrate al vantului si al marii”, ,ucigas al padurilor
si al caselor”, ,nelinistea regelui Halfr” si ,soarele
nelinistitor al casei”. Povestea lupului Fenrir, fiard
apocalipticd a sfirsitului lumii, dansdnd pe
acoperisul caselor osandite, este spusd in
Gylfaginning, primul capitol al Eddei in Proza.
Pentru cad deschide o imagine atat de puternic
asociatd focului, poetii au invocat acest kenning
chiar si In poemele compuse dupd introducerea
crestinismului In Scandinavia, iar povestea lui
Fenrir, adici locuitorul tinuturilor mlistinoasel,
este povestea lupului ciruia i s-a profetit sa-1
ucidd pe Odin in marea batalie a sfarsitului lumii
si sd fie ucis, la rAndul sdu, de zeul Vidar. Fiu al
zeului Loki, inrudit asadar cu marele zeu Odin,
Fenrir va fi inchis In urma acestei profetii. Pe
masurd ce lupul crestea, teméandu-se ca nicio
cuscd nu-l va putea tine inchis, zeii hotarasc s&l
inlantuiascd, dar Fenrir se dovedeste mai puternic
decét orice lant, reusind s rupd inelele de fier si
de piatrd. Numai panglica magica tesutd de piticii
din miezul pdmantului reuseste s&1 lege pentru
totdeauna. In tesitura ei, mai fin decit méitasea,
se impletesc sunetul pasilor unei pisici, rddécinile
unui munte, respiratia unui peste, barba unei
femei, saliva unei pasari si tendoanele unui urs,
adica toate ingredientele imposibile de care era
nevoie pentru a face imposibilul.

Unul dintre scalzii care invocd povestea

mitologicd a lupului Fenrir este islandezul Tjodolf

Arnorsson (1010-1066) care in anul 1065
compune poemul Sexstefja (poemul cu sase
refrene), dedicat regelui norvegian Harald
Sigurdsson. In cele sase strofe ale poemulu,
Arnorsson prezintd bataliile cistigate de regele
Harald ca pe o poveste eroticd in care regele o
cucereste pe zeita Jord?. Liudandu-i faptele de
vitejie, scaldul evocd batilia de la Stiklestad unde
adolescentul Harald luptd alaturi de fratele siu,
regele Olaf3, continudnd apoi cu faptele de vitejie
din Bizant, unde conduce Garda Varegd a
impdaratului bizantin, formatd din rdzboinici
scandinavi, trece prin campaniile din Sicilia si
Africa pentru ca Harald, barbat in floarea varstei

s& revind In Scandinavia la tronul care i se cuvine.

O atentie deosebitd este acordatd bitiliilor din
Norvegia si Danemarca, subliniind dificultatile pe
care Harald le intdmpind in recucerirea vechiului

sdu regat. Veridicitatea acestor fapte este Intdritd
de madrturia scaldului expusi in versul ,dupa
propriile cuvinte ale regelui va povestesc”. Poemul
relevd, intr-adevdr, cu o precizie neobisnuits,
nume de locuri, zilele sdptdmanii in care au avut
loc evenimentele si multe alte informatii concrete
care s-au verificat In timp.

yLupul falnic de pe acoperis” este o metaford
a focului aruncat peste Raumarike, regiune din
Norvegia in care izbucneau dese revolte impotriva
lui Harald. Fermierii si rdzboinicii din Raumarike
ii sustineau pe rivalii regelui la tronul Norvegiei,
insd ,flacarile i-au vindecat pe toti tradatorii
regelui, spune scaldul, in timp ce lupul cel falnic
dansa pe acoperis”. Pe unii i-a ucis, pe altii i-a
mutilat si altora le-a luat doar pdmanturile. Au
urmat apoi Hedemark, Hadeland si Ringerike,
unde regele a incendiat si pustiit paimanturile
fermierilor, cucerind-o si posedand-o pe zeita Jord
ca un adevdrat viking.

Cu putine variatii, acest kenning va apdrea si
in poemele altor scalzi. ,Batranul lup al padurii”,
Jlupul flamand al campiilor” sau ,lupul
incandescent al casei” se referd la acelasi Fenrir al
focului apocaliptic.

Fragmentul din poemul Sexstefja, asa cum il
cunoastem azi, spune insa si o altd poveste, aceea
a legaturii de prietenie dintre scladul islandez si
regele norvegian, el insusi un iscusit poet. Tjodolf
Arnorsson si-a insotit regele in batalia de la
Stamford Bridge unde e posibil sa fi murit alaturi
de Harald, pentru c3 ultimele doud versuri sunt
compuse in timpul acestei batilii4. In primul vers,
Arnorsson se juruieste cd niciodatd nu-i va parasi
pe Magnus si Olaf, cei doi fii ai lui Harald, iar in
al doilea vers, compus dupd moartea regelui
Harald, scaldul deplénge pretul amar al acestei
ambitii de a urca pe tronul Angliei.

b

|

= ’Z‘, ;
\ ,

Fatyol Zoltdn
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Lukécs Gébor Lumini

Note:
1. In limba nordica veche, fen Insemna tinut
mlastinos.

2. In mitologia nordicd, zeita Jord intruchipeaza
Pamantul, insd In poemul Sexstefja personifica
teritoriile care apartineau regatului Norvegiei.

3. Pierzadndu-si viata in bitilia de la Stiklestad, a
cirei mizd era introducerea crestinismului in
Norvegia, regele Olaf va fi sanctificat, devenind
sfantul Olaf.

4. cf. Fellows Jensen, Gillian, ed. 1962. Hemings
tattr Aslakssonar. EA B 3. Copenhagen:
Munksgaard

Vara vikingilor
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flash meridian

Ian McEwan - mort dupa

dulce

B Vil Stanciu

xistau putine indicii c& formula romanului

de spionaj l-ar tenta pe popularul romancier

britanic lan McEwan, desi suficiente
ingrediente ale genului sunt prezente in proza sa:
misterul, violenta sublimatd, atmosfera
crepusculard si fascinatia necunoscutului (The
Confort of Strangers), decorurile exotice,
terorismul urban (Saturday), santajul politic
(Amsterdam), intrigile de culise (Solar), violenta
eruptiva a rdzboaielor si revolutiilor (Atonement),
confruntarea ideologiilor (Black Dogs). Cel mai
mult s-a apropiat de acest gen cind a publicat
The Innocent, un roman bine cabrat, plin de
suspans rece, despre atmosfera de suspiciune si
conflict mocnit ce domnea In Germania intre
fostii aliati, acum ocupanti ai tdrii, in ultimii ani
1940. Cartea aceasta se apropie de teritoriile lui
John Le Carté si Len Deighton, ambii preocupati,
in scrierile de inceput, de divizarea Germaniei in
timpul Razboiului Rece. Unii critici au sustinut ca
in The Innocent McEwan cantd, de fapt, ironic,
prohodul romanului captivant si c3 a vedea in
acea naratiune un roman de spionaj este ca si
cum ai considera cd Lord of the Flies al lui W.
Golding este un roman de aventuri pentru tineret.
Cea mai recentd carte a romancierului dovedeste,
insd, ci formula continui si exercite o anumiti
fascinatie asupra sa: ea se intituleazd Sweet Tooth
(expresia idiomaticd ,to have a sweet tooth” s-ar
putea traduce cu ,a fi mort dupa dulce”) si s-a
bucurat in Marea Britanie de o primire ambigua.
Dacd The Innocent nareazi la modul realist, chiar
cu incrincenare, intdmplari din timpul Razboiului
Rece care s-ar fi putut petrece in realitate, Sweet
Tooth adoptd un ton mai jucdus, este mai senin
decét toate cartile lui McEwan si lasd impresia
unei sarade bazate mai mult pe inteligentd decat
pe documentare la fata locului.

Romanul incepe cu o declaratie a
protagonistei, Serena Frome: ,In urma cu aproape
patruzeci de ani, serviciile de informatii engleze
mi-au incredintat o misiune secreti. La
optsprezece luni dupd ce m-am angajat sd lucrez
pentru ele am fost concediatd, intrucit ma
facusem de rds si-mi ruinasem iubitul, desi el a
jucat, cu sigurantd, un rol important in propria-i
discreditare”. Povestea modului in care s-a
discreditat si si-a nenorocit iubitul constituie
materialul epic al romanului. Sweet Tooth se
deosebeste de romanele de spionaj de serie prin
faptul c& naratorul este o femeie (truc la care nu
recurge nici micar Stella Rimington), prin
elementele metafictionale, frecventele trimiteri la
literatura si o sintezd a motivelor prezente
frecvent in proza autorului. Actiunea se petrece
mai mult la Londra (dar si in Sudul Frantei,
regiune dragd lui McEwan), la inceputul anilor
saptezeci, perioada pre-thatcheritd marcata de
instabilitate sociald, greve, acte de terorism,
escaladarea confruntdrii Est - Vest, lupta
anticomunistd, dar si perioada de ucenicie a
romancierului. Serena - absolventd nu tocmai
strélucitd de Cambridge, in specialitatea
matematici - este o mare iubitoare de literatura,
vrdjitd - desi, ca fiicd de episcop anglican, a fost
educata In spiritul moralei crestine - de proza
anticomunisti a unor Koestler, Orwell sau
Soljenitan, preocupatd de politicd, despre care

scrie eseuri in ziarul studentesc. Militantismul ei
(intAmplator de dreapta) atrage atentia unui
universitar mai vérstnic, fost angajat al MI5, pe
nume Tonny Canning. Cei doi devin amanti, iar
vara ultimului an de studentie al Serenei se
transformd intr-o perioad de re-educare in cabana
lui Canning de langa Cambridge. Canning o
pregdteste pe Serena pentru ,meseria de senior”,
rafindndu-i patriotismul cu citate numeroase din
Churchill si cu exemple din istoria Angliei, si, in
urma unui examen suspect de usor, ea este
recrutatd de serviciul britanic de spionaj. Trebuie
spus cd Serena nu este o spioand inndscutd, ci
una antrenatd (In misura in care este cu adevirat
o spioand); Brionny Tallis, naratoarea din
Atonement, are o fire mult mai iscoditoare, fiind
mai inzestratd de naturd pentru asemenea
activititi. Cateva incidente adincesc misterul
cartii: Tonny Canning dispare pe neasteptate din
viata ei si Serena banuieste ci a fost asasinat,
Maximillian, tandrul ei sef, pare indrigostit de ea,
anumite indicii 1i spun cd este supravegheati.
Dupa o perioada de initiere, primeste o misiune
ciudatd, care - se putea altfel¢ - are o legdturd
stransd cu literatura: s lucreze in domeniul
propagandei, recrutdnd pentru cauza
anticomunismului tineri scriitori care ar putea
infatisa superioritatea modului de viata anglo-
american, fard a da impresia cd fac propaganda.
Operatiunea cu numele de cod ,Sweet Tooth”
constd din infiintarea cu banii CIA (sd nu uitdim
cd si reputata revistd The Encounter a fost
finantatd de CIA, amanunt care cu certitudine l-a
influentat pe McEwan) a unei fundatii pentru
sprijinirea tinerilor scriitori orientati spre stinga,
dar cu vederi anticomuniste. Tom Haley,
doctorand la Universitatea din Sussex, o certd
ipostaziere a autorului, este cel pe care Serena
trebuie s&1 abordeze, si-i faci reclama si sa-i ofere
o substantiald bursi cu durata de trei ani, in
numele libertdtii de exprimare artistica”.
Impresionatd de la bun inceput de proza
nervoasa si agresiva a lui TH, reprodusa cu
generozitate de lan McEwan In romanul sdu (o
prozd, de altfel, ce pastiseazd scrierile autorului
din tinerete), Serena triieste cu acesta o a doua
aventura romantica, la Brighton, pe banii
fundatiei. Haley scrie o distopie de tipul celor
apreciate de Serena, cu care concureazd pentru
premiul Austen. Majoritatea chestiunilor politice
vehiculate de roman rdmén fard raspuns, autorul
lunecand treptat din sfera vietii agentiilor de
informatii spre cea a lumii literare (pe langa
pastise ale scrisului lui McEwan, apar ca
personaje Jan Hamilton, Kingsley si Martin
Amis). McEwan (crede recenzentul cartii pentru
The Guardian, James Lasdun) foloseste relatia
spion-scriitor ca pe o metaford a complicatului
dans In care sunt angajati autorul si cititorul sau,
bazat pe tdinuiri si dezvaluiri partiale. ,Toate
romanele sunt romane de spionaj”, spunea de
curnd Ian McEwan, ,si toti scriitorii sunt
spioni”. ,Uitati de sarada de spionaj”, scrie,
contrapunctic, cronicarul de la The Telegraph,
Catherine Taylor, ,aceasta este in ultimd instantd
o carte despre scris si cunoastere.” Cunoastere de
sine, am putea adduga, intrucit cariera tAndrului

L. Ritok Nora Intoarcerea

scriitor Tom Haley aminteste izbitor de anii de
ucenicie ai lui Jan McEwan.

Romanul are, evident, o dimensiune ironica:
insasi preferinta pentru o voce feminind care sa
comenteze intdmplari si incidente dintr-un univers
prin excelentd masculin, chiar misogin, asigura
acest lucru. In plus, strategiile narative ale
scriitorului sunt folosite concertat, pentru
realizarea, spune Catherine Taylor, unui ,hibrid
nu intru totul nereusit al altor lucriri ale
scriitorului”. Odatd cu intrarea in scend a lui Tom
Haley, interesul autorului se abate de la MI5
inspre propria sa persoand. Ca si Haley, McEwan
a studiat la Sussex; primul roman i-a fost publicat
de Tom Maschler, cum s-a Intdmplat si In cazul
lui McEwan. ,Romanul este de fapt o
autobiografie discretd si distorsionatd”, recunoaste
Ian McEwan, intr-un interviu acordat lui Rachel
Cooke pentru The Observer, ,desi, din pacate,
nicio femeie splendidd n-a intrat in camera mea
sé-mi ofere un stipendiu.” Scriitorul adauga ca a
stiut intotdeauna ci va scrie intr-o bund zi
despre anii 1970, anii tineretii sale, cand timpul
pérea etern si posibilititile nenumarate.

Sweet Tooth este o carte despre manipularea
intelectualilor, despre modul cum se ficea
propaganda anticomunista in tdrile NATO in
ultimele decenii ale secolului trecut, o carte
despre primejdiile totalitarismului si despre
rezistenta opusa acestora, dar in egald masurd un
roman despre ezitdrile, tentatiile si ambitiile unui
scriitor aflat la inceput de carierd. McEwan
foloseste din plin cligeele familiare privind traditia
britanicd a implicarii unor scriitori notabili (de la
Somerset Maugham la Graham Greene) in
misiuni secrete. Pe alocuri, cartea devine auto-
reflexivd, fiind, cum spune autorul, mai degraba o
meditatie decat o istorisire palpitantd. Daca este
un fals roman de spionaj, Sweet Tooth este, in
egald masurd, un roman comic si un roman de
idei.
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randuri de ocazie

Andrei Zanca, zicudul...

. Radu Tuculescu

Prima inghititurd din paharul stiintelor te face
ateist.

Insd pe fundul paharului te asteaptd dumnezeu.
(Werner Heisenberg)

mul de zi cu zi, cel care ascunde in el

nebinuitele resurse ale trdirii, mai mult

decit oricare altul, acela este zicudul. In
mahalaua zicudului latra ragusit duldul
acompaniat deindatd de chelilaiturile javrelor din
jur... Acolo se mai poate zdri un lung sir de insi,
fiecare cu miinile in buzunarele altuia... Acestia ar
putea alcdtui o societate, ba chiar o tard ideals,
cdci nimeni nu-si poate scoate miinile spre a-l
gitui pe celilalt...

Asa poetizeazd vechiul meu prieten Andrei
Zanca intr-unul din volumele sale de versuri. Nu
ne-am vazut de multi ani, as putea afirma c& sint
chiar surprinzator de multi. Din cind in cind, ne
scriem cite un email, ginduri frinte, ginduri
razlete. Se pare ca o prietenie trainicd se mentine,
paradoxal, tocmai prin cit mai rarele intilniri ale
protagonistilor. El trdieste intr-altd tara, nu una
mult prea Indepartatd, dar oricum alta decit cea
in care am rdmas eu, tot mai adinc atins de
dezamagiri si lehamite. El se aratd a fi la fel... si
fiecare dintre noi tinjeste dupa altceva,
imaginindu-si cd intr-altd parte s-ar putea afla
fericirea...

Andrei Zanca este un poet bintuit de-o
elegantd tristete. Un artist atins de aripa
melancoliei, o0 melancolie ,demn3” cum o numesc
eu cind vine vorba despre Andrei, doar intr-o
aparentd contradictie cu timpurile pe care le

Tablita electronica

trdim. In fond, un produs al acestora. Este si un
filosof discret, avind constant ochii osteniti de
nedumerire. Adesea, cuvintul moarte se strecoari
in versurile sale, mai mult in virful picioarelor, nu
amenintdtor ci luind ,infatisari” neasteptate, cu
noi sensuri, noi conotatii... ,Ce ne defineste se
afld undeva/ adanc in noi./ nu vom afla ce
anume, catd vreme/ nu ni se inscrie in vene/
siguranta stranie cd doar moartea/ ne tine in
viatd...” Andrei este si un rebel f&rd violentd, fard
agresivitate. Incipatinat in a-si purta ,povara” pe
umeri, constient de singuritatea care-l Insoteste
tot mai des. ,...nu eu m& mistui in timp./ timpul
se ndruie in mine./ si totusi, dacd odinioard/ am
rostit cu un surds/ amar - singur/ azi, atit de
singur, incat/ doar cu dumnezeu mai rad...”
Poetul are, uneori, nostalgia graiului matern, o
nostalgie aproape tarkovskian, cu adieri
dureroase, atingindu-i sufletul. ,azi, nu mai e
lesne s mori/ in limba maternd, nimic/ nu poate
fi schimbat in memorie/ amintirile sunt
definitive/ dinspre o liniste a insingurdrii insd/
doar iertarea/ iertarea si gratitudinea...”

Pe Mihai Pintea, unchiul lui Andrei, autor al
unui singur volum de poezii intitulat Rani de aur,
l-am cunoscut mult inaintea luil Cam de pe cind
aveam trei ani. Era prieten cu tatil meu, venea
adesea sd ne viziteze la Reghin. Am si o poza cu
ei, pozd care a apdrut pe coperta romanului meu
Stalin cu sapa-nainte!, unde de altfel Mihai Pintea
existd gi ca personaj. Un barbat mereu elegant,
fara ostentatie, cu o voce extrem de melodioas3,
care ma lua pe genunchii sdi si-mi insira, cu

vervd, povesti, ,ocolind” cu demnitate si cu
ymaniere” anii de detentie pe care regimul
comunist il obligase sé-i facd. Si nu avea de unde
banui, pe atunci, ci nepotul sdu Andrei va scrie
versuri precum acestea parcd anume Jui destinate:
»---doar in colivie presimte pasdrea ce-i zborul:/ a
muri cu fiecare rasuflare/ intru intimpinarea
fireascd/ despovdratd/ a lumii”

Andrei simte povara oboselii, simte povara
golului doldora de plin, acolo unde e Incrustatd
spaima. Il apasi insomnia dar descopers si
linistea fecund&. Simte Instriinarea insd amintirea
parca incearcd sd i-o indulceasca: ,si doar o
fardmd de om eram/ cdnd m-au deprins cu/
renuntarea la joc. Zile ajustate. Vise administrate./
acasd. in bancile incolondrii, incat/ in scama de
rdsfat si insingurare/ ce-mi mai rdménea,/
priveam./ priveam o pasire, pdnd ce ea devenea
idee...” .

Da, prietene, ideea de zbor, de plecare, de
evadare...

In urm3 cu saizeci de ani, Andrei Zanca a
,cazut in viatd...” Eu i urez La multi ani,
sdndtate si cit mai putine... spaime. lar colile de
hirtie de pe biroul sdu sd nu rdmind reci, goale, ci
sa- provoace inspiratia... lar In incheierea
rindurilor mele doresc a cita In intregime unul
dintre poemele sale dragi mie: ,adevdratul poet,
un echilibrist/ pe un fir de lumind, suspendat/
Intre cer si pimint:/ deasupra, Abisul/ dedesubt/
Valea/ cale de intoarcere nu existd./ nici inceput,
nici capdt/ nu se mai poate zdri, el insd/
Inainteazd, si-nainteazd/ cu mare bigare de
seamd/ calduzit de o anume smerenie:/ il tine in
cumpdnd/ un glas/ tare/ addnc/ intr-adevir,
adevdratul poet/ e un hristos ratat, sd ne iertim/
intre noi/ asadar/ totul”.

|

zapp media

si oportunitatile

. Adrian Tion

ocotat In piscul popularitatii sale imbatabile,

Maretul Video exulti in armonie cu toate

circuitele lui integrate, ascunse subtil sub
platosa lucitoare a corpului sau metalic. A castigat si
de data aceasta. Se bate cu pumnul in pieptul lui
umflat de fumuri electronice privind cu satisfactie
netarmuritd spre ecranul televizorului unde...
Ecaterina Andronescu anuntd strategiile pentru viitor
ale invatdamantului ajuns in sapd de lemn. Viziunea
ei, preluatd de la interimarul Liviu Pop, tranziteazd
victorios traditia autohtond. De la sapd la condei si
de la brazda la ebook-uri miraculoase, prin tableta
argheziand si placa de ardezie Inrdmati in lemn pe
care scriau bunicii si strdbunicii unui neam dornic s&
se instruiascd. Asta zic si eu evolutie! isi zZdmbeste in
barb3 Video, sigur de pozitia cuceritd. El vede foarte
clar. Cartea pe suport de hértie va sta in muzee ca si
placutele de argild din lumea sumero-babiloniang, ca
si papirusul si pergamentul.

Pe plan local, se pare c3 totul a pornit de la un
impuls neasteptat. Dupd ce a scdpat doar cu niste
piscaturi de purici de prin scolile care stau sd se
dardme, vizitate in ajun de nou an scolar, harnica
furnicutd a Educatiei a gasit solutia salvatoare:
manualele electronice. Nu repararea grupurilor
sanitare defecte ori defectate de tineri furiosi/
studiosi, nu inlocuirea mobilierului vechi si degradat
dupa ce peretii cladirilor au fost cat de cit consolidati
sd nu se prabugeascd peste elevi, nu mdasuri eficiente

pentru combaterea violentei din scoli. Nici reeditarea
manualelor vechi nu are rost, a subliniat cu
responsabilitate sporitd doamna ministru, intrucat se
platesc anual prea multi bani pentru reinnoirea
stocului deteriorat, uzat de generatii de invatacei si
ministerul nu mai poate sustine aceste cheltuieli.
Daci nu sunt simple vorbe de indulcit sumbrele
rezultate ale invatdmantului preuniversitar din ultimii
ani, Roménia va revolutiona sistemul trecAnd astfel in
fruntea statelor cu rezultate mult mai bune in
domeniu care incd n-au trecut la e-book-uri
avangardiste din lipsd de curaj. Sau se feresc pur si
simplu de un salt al formelor golite de fond. La noi
insd e loc destul printre atitea exterioare golite de
interioare si se ia in calcul factorul uman. Copiii nu
vor mai cira zilnic manuale greoaie in ghiozdan si
vor fi atragi de jucdria digitald, stimulati s& invete,
mai mult decit o pot face manualele clasice. Oricum,
deocamdat3 se pare cd numai in Coreea de Sud
e-book-reader-ul si tableta au inlocuit manualele din
scoli. Implementarea proiectelor vizdnd manualele
electronice a stirnit deja valuri de proteste din partea
conservatorilor pretutindeni in lume. La inmultirea
vocilor care se pronunti hotdrat impotriva tabletelor
si sustin vehement ,cartea pe hértie”, Video surdde
ironic si sfidator. Stie c& ele vor dispérea treptat,
dupd cum stie cd nu altfel s-a IntAmplat in 1455 la
aparitia tiparului. Pe langd entuziasti, au fost si atunci
destule reactii negative mergind pana la cerinte de

anulare a inventiei lui Gutenberg. Dar dacd ,un rau”
se produce, el trebuie sustinut si implementat. Asa s-a
intimplat de-a lungul veacurilor de progres. Nu era
vazut tiparul ca ,0 unealtd ce corupe textele si
spiritele raspandind scrieri imorale si eretice”?

E sigur c&, in conditiile actuale, cultura catii trece
printr-o noud perioadd de transformiri majore.
Invitimantul nu poate face abstractie de ele si se va
adapta, fard indoiald, cerintelor. Video e sigur de asta.
De ce si-ar face griji inutile cAnd ocaziile favorabile
curg spre el, il asalteazd pur si simplu¢ Singura
intrebare este dacd se poate trece peste infrastructura
pusd Intre paranteze de la noi, atita vreme cat nici
alti europeni n-au facut pasul decisiv in aceastd
privintd. Nu stiu dacd nu ne pripim de data asta
urmand exemplul Coreei, situatd pe un loc privilegiat.
S& nu uitdm c& In materie de carte tipéritd Coreea e
pe primul loc. In 1377 in Coreea s-a tiparit o carte pe
suport de hértie, deci cu 78 de ani Inaintea Bibliei lui
Gutenberg. Am mai avea ceva de asteptat pentru a
respecta proportia decalajului. Cel putin pand se pune
la punct baza materiald. Apoi, nu se stie daca se
economiseste chiar atit de mult, cum sustine
doamna Andronescu, prin renuntarea la tiparirea pe
hértie a manualelor. Incircarea e-book-urilor va aduce
noi oportunitdti oamenilor lui Video ce pandesc deja
la cotiturd. De aceea Video nu se grabeste. Asteapta
derularea proiectelor. E sigur de reusita.
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Ce este ,oftalmoftologia”’?

. Vasile Gogea

imt enorm si vdz monstruos” -
7 Sobisnuia sd spund lon Luca Caragiale,
cel pe care il vom numi in continuare, cu
tandrd veneratie, Nenea lancu. Dacé in privinta
ysimtului” n-ar fi, in principiu, probleme
deosebite (in afara, poate, de ,handicapul” ce
trebuie remontat In raport cu imensitatea
nesimtirii), ,vdzul monstruos” - ca orice boali
de ochi - pare sd aibd nevoie de serviciile unui
oftalmolog. Ce lentile au ochelarii lui Nenea
Iancu si de ce anume sunt afectati ochii lui, nu
ne va spune, insd, oftalmologul. Cici
,monstruos” vede Nenea lancu nu cu ochii si
nu prin ochelari cu lentile de sticld slefuits, ci
cu ochii mintii, prin microscoapele ratiunii. Asa
cum, mai tirziu, Mircea Eliade ,a vizut” sacrul
ascuns, mascat, deghizat in profan, Nenea lancu
a cercetat, cdnd cu umor, cand cu sarcasm
eternul uman in oceanul derizoriului omenesc
(prea omenesc, ar spune Nietzsche). Daca
Mircea Eliade va gasi in ritualul magic
procedura de trecere Intre sacru si profan,
Nenea lancu a identificat moftul ca element
ultim constitutiv al unei metaforice structuri
atomice a derizoriului.

Asadar, nu oftalmologul este chemat a da

socoteald in legdturd cu ,vdzul monstruos” al
lui Nenea lancu, ci oftalmoftologul, adici acel
specialist care s3 studieze acea ,aberatie” a
vederii care face vizibil, peste tot si in orice
imprejurare, moftul. Dar ce este moftulé Iati
cum il definea Nenea lancu insusi (in Moftul
romdn, I, nr. 1, 24 ianuarie 1893):

,O, Moft! Tu esti pecetea si deviza vremei
noastre. Silabd vastd cu netdrmurit cuprins, in
tine incap asa de comod nenumdrate intelesuri:
bucurii si necazuri, merit si infamie, vind si
pdtenie, drept, datorie, sentimente, interese,
convingeri, politicd, ciumd, lingoare, difteritd,
sibaritism, vitiuri distrugdtoare, suferintd,
mizerie, talent si imbecilitate, eclipse de Iund si
de minte, trecut, prezent, viitor - toate, toate cu
un singur cuvant le numim noi roménii
moderni, scurt: MOFT.”

Dar nu e totul. Mai adauga Nenea lancu:

,In genere natiile mari au cite un dar sau
vreo meteahnd specifica: englezii au spleenul,
rugii nihilismul, francezii I'engounement, [...]
spaniolii morga, italienii vendetta etc.; romanii
au Moftul!” Nu dorul lui Blaga, nu intru al
Ganditorului de la Paltinis (C. Noica), ci
Moftul!

VASILE GOGEA

Oftal MO Tologia
sau
Ochelarii i Nenea Iancu

grinta

Deci, pentru a incheia provizoriu,
oftalmoftologia este o subramuri a unei
sociologii culturale, practicatd cu instrumentarul
literaturii, care ilustreaza si descrie o anumita
dimensiune a specificului national: anume,
moftul romén. Coroziv universal, transformand
totul in derizoriu, rdiméane de ,vizut” daci este
si efemer. Pentru aceasta, vom folosi, de-acum,
,ochelarii” lui Nenea lancu.

Dupé cum asamblam lentilele ,ochelarilor”
lui, vom avea la iIndemé4nd un ,microscop”, ori
un ,telescop”. Dar, la capatul lor, aceeasi lume.

(urmare din pagina 17)

Jurnalul
interioritatii
absolute

Lumea, paradis in destrdmare, spatiu devastat,
domeniu al intunericului si al spectralitatii, si-a
experimentat apocalipsa si acum asteapt3,
zadarnic, izbdvirea. Transcendenta este tarat:
Dumnezeu coregrafiazd farse. Eul incearcd, pe
cont propriu, o reinitiere a raportului cu lumea
esentelor, crede ci izbuteste, Insd rdméne,
inevitabil, captiv al fenomenalititii. De aici
“tristetea infinitd, fird colturi si fird dureri”, “o
tristete infinitd, sublim4, absolutd, care cuprinde
toate tristetile care au fost si care sunt si care vor
veni, toate tristetile oamenilor, ingerilor, o
vesnicie, o mare fantastici de tristeti. O tristete
dincolo de care nu mai poate fi nimic decat o
mare sublim&, o mare in care cAnti o muzici
lunara.” 15

Jurnal solitar, jurnal al identitatii asumate
pand la suprasaturatie, abuziv, fervent, cu
inferenta ignordrii alterititii minimale, jurnal al
eului romantic supradimensionat si al eului,
framéntat, al modernitétii epocii, scrierea lui Alice
Botez este singulard in literatura genului.
Dimensiunea, chiar hegemonic3, a interioritatii nu
mai este dublati, ca in alte jurnale, de un spatiu
oricdt de modest alocat exteriorului, extraneului.
Biografia individului se confund3 cu biografia
ideilor. Dialectica auto- si a heteroimaginilor s-a
erodat; ea nu mai poate fi repusd in miscare. Eul
este, abia hic et nunc, realitatea radicald, unic3,
irespirabild. Starea de gratie a gdnditorului este
tristetea metafizicd. Lumea este paradisul blagian
in destrdmare. Lucrurile sunt imagini specioase
ale lucrurilor. Contactul cu lumea esentelor este
posibil numai intermitent si cu precddere in

teritoriul privilegiat al visului. Caracterul fantastic
tine de o nostalgie a sacrului intr-un spatiu al
degradarii si al devitalizarii:

“Fantasticul este simbolul lumii care-L vede pe
Dumnezeu. lar mitul fantasticului este povestea
lumii care-L cautd pe Dumnezeu, care suferd
cdutindu-l si care-L gdseste citeodatd, arareori.
Atunci lumea asta devine o lume fantasticd.”16

lar jurnalul filozofic al lui Alice Botez devine
(si) un jurnal metafizic. Cartea realititilor
fantastice, “acest jurnal atdt de incomplet, atat de
absurd, atat de inutil, atdt de iluzoriu”?, face
parte dintr-un demers ontologic mai vast, de
initiere a contactului cu misterul, de consemnare
a miracolelor si, deopotrivd, a friabilititii lor. Ca
realizare tehnicd, valoarea scrierii este diminuata
de inevitabilele redundante ale diaristicii
dintotdeauna si de cusurul prolixititii, care
converteste numeroase fragmente din jurnal in
elucubratii filozofante.

Note:

1 Alice Botez, Cartea realititilor fantastice. Jurnal,
Editura Curtea Veche, Bucuresti, 2001, p. 17

2 Ibid,, p. 20

3 Ibid., p. 16

4 Vezi, Gustav René Hocke, cap. IX, Philosophie
und Selbsterfahrung, in Europdische Tagebticher aus
vier Jahrhunderten, ed.cit., pp. 369- 403

9 “Discursul cartezian, ca raport filozofant despre
existentd, a devenit, din unghiul determinarilor
temporale, al incursiunilor in lumea Inconjuratoare si al
scriiturii eului, modelul actual pentru jurnalele care nu
mai pot fi circumscrise ca filozofante, ci ca jurnale
filozofice In toatd puterea cuvantului. “ [trad. noastrd] -
Gustav René Hocke in op.cit., pp. 370 si urm.

6 Alice Botez, op.cit.,, p. 24

7 Ibid, p. 24

8Jean—]acques Wunenburger, Filozofia imaginilor,

traducere de Muguras Constantinescu, Editura Polirom,
Tasi, 2004, p. 215

91bid,, p. 213
10 Alice Botez, op.cit.,, p. 35

1 “reproducerea formelor sensibile intr-o oglinda
serveste, pentru cine cunoaste existenta originalului lor,
ca mediere atunci cAnd cunoasterea directd a acestuia
este inaccesibild; prin anaologie, vom cduta asadar in
realitatea exterioard a lumii si interioard a spiritului
imagini speculare care ne pot conduce spre Formele in
sine.”- Jean-Jacques Wunenburger in op.cit., p. 213

12 Ibid., p. 35
13 1bid, p. 35

147Eray in scena din camera oglinzii efecte de
contrast ieftin speculate de cineva indragostit de farse
stranii.[...]In vdzduhurile camerei cineva radea, era ras.
Se radea. Se pregitea o farsd, sau era o farsi. Cineva se
juca, straniu joc. [...] Cand m-am trezit ma uimea
gustul dsta de farsid de la Dumnezeu.” - Alice Botez in
op.cit., pp. 25 si urm.

15 1bid,, pp. 81, 83

16 1bid., pp. 106-107

17 Ibid., p. 98
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Castigatorul nu ia nimic

. Mugurel Scutareanu

m fost anul trecut la concertul de la Cluj al

celor doi mari violonisti, protagonisti ai

turneului intitulat ,Duelul viorilor”. Cum
era sd lipsesc¢ Am aflat, de mult si cu bucurie, cd
el se va repeta in aceastd toamnd. Am citit cronici
care sustineau cu seriozitate ci, dupa periplul de
anul trecut, publicul nu a putut desemna un
invingdtor; am mai citit cd In acest an Horia
Mihail, pianistul turneelor, va arbitra turnirul.
Toate aceste incerciri de dramatizare, de
tensionare, tendinta aceasta americand de a face
un story din orice, de a crea suspans, de a
provoca la participare emotionald prin anticiparea
unei false incertitudini asupra deznodamantului,
mi-au adus mereu un surds ingdduitor in coltul
gurii. Si de fiecare datd imi venea in minte titlul
nuvelei lui Hemingway - Céstigdtorul nu ia
nimic. Paralela nu e cea mai buni (in nuveld
invingdtorul nu lua nimic din pricina
aranjamentelor veroase din lumea curselor de cai)
dar nici cea mai proastd, pentru simplul fapt ca...
reflectd purul adevir. Ce barbat, cu adevarat
barbat, s-ar apuca vreodata s compare o focoasd
braziliancd - numai ochi, numai buze, numai
sani, numai sex - cu o misterioasa si blonda
frumusete nordica¢ Cine si de ce ar compara un
Ferrari cu un armdsar pur-sange arab¢ Poti alege
oare intre un rdsdrit de soare pe mare, o aurord
boreald, o boltd instelatd, o pasére colibri sau o
plimbare subacvaticd pe deasupra unui recif de
coral¢ Competitia din duelul viorilor este sortitd a
nu fi transatd niciodatd, este harazita egalitatii in
sublim. Orice tentativd de ierarhizare ar insemna
o imensa eroare, ar dovedi lipsd de spirit,
neintelegerea esentei lucrurilor, a marelui adevar
cd deasupra piscurilor celor mai inalte nu mai
existd decat cer. In duelul dintre cei doi cavaleri ai
arcusului castigdtorul nu ia nimic pentru cd nu
poate exista un Invingdtor! Se va adeveri, fird
gres, realitatea remarcatd de multi ziaristi si
anume aceea cd singurul si veritabilul castigator
va fi, din nou, publicul.

V-am mai spus cd am chinuit multi ani cu
vioara in brate. M-a risplatit tirziu si
neconvingator - nici mdcar nu mi-a sters toate
lacrimile. De aceea, la viorile nobile si la marii
violonisti, eu ma uit intr-un fel aparte. Cu
admiratie (putin spus), cu invidie, cu zbatere, cu
revoltd, cu stupoare, cu pornirea driceascad de a
cduta nod In papurd, cu sentimentul vietii risipite.
Intotdeauna, pand la urma, toate acestea se
topesc in extaz, intr-o resemnare luminoasa. Este
una dintre rarele mele ipostaze pure. Atunci nu
mai sunt competitor, judecdtor, clevetitor - ma
metamorfozez, devin liniste inmarmuritd, ca si
cum as avea revelatia prezentei unei entitati care
ma inglobeaza, a unei fiinte dintr-o lume atat de
inaltd, incat poate fi omologatd cu absolutul.

Sigur ca Duelul viorilor trebuie vandut
(odiosul marketing este de neeludat), omul de
rand trebuie imboldit cu spuneri mestesugite, cu
péreri venite, chipurile, din toate straturile
auditoriului, despre ce va sd zicd un Stradivarius,
un Guarneri, despre cine-i Gabriel Croitoru, cine-
Liviu Prunaru, cinei Horia Mihail, ce stiu ei, ce
pot ei, ce-au ficut ei, pe unde cinta ei. Foarte
bine, asa mai afld multimea de profani cate ceva
despre semizei. De fapt ar ajunge s& se spund cd
acesti oameni nu sunt Intru totul muritori, ci au
fost daruiti de naturd cu calititi care le ingdduie

sd lase in urma executia tehnicd a pieselor (nu
fard o viatd de muncd) si cd, dacd mai pot fi
deosebiti prin ceva unul de altul, acel ceva este
doar felul in care proiecteazd citre noi bucuria
cantului. Felul in care pldmadesc iar si iar
(rastdlmicesc chiar) emanatiile geniilor
componistice, originalitatea structurilor noi pe
care le inaltd din materiale melodice, s& zicem,
cunoscute. Acesti eroi, In sensul legendar al
ingemdindrii de tirand si stele, manuiesc miracolul
adevdratei re-creatii. Nu se pune Intrebarea daca o
piesd sau alta vor suna bine In maéinile lor ci doar
cat de minunat sau, uneori, cit de neasteptat vor
suna. O reclamd (ce cuvint vulgar!) demna de ei,
ar fi urmatoarea: mergeti la concertul lor, ca sd
descoperiti izotopi ai cutdrei sau cutdrei bijuterii
violonistice, pe care credeati cd o cunoasteti.

N-am s va dau aménunte despre repertoriul
abordat in seara de 25 septembrie la Opera
Maghiara din Cluj, fiindcd atunci cand veti citi
aceste randuri concertul va fi trecut. Am sd ma
laud doar (nu m& pot rabda) cd am pus si eu o
caramida la program, aranjand pentru vioard si
pian Valsul din suita nr. 2 de Dimitri Sostakovici,
piesd pe care a cantat-o Gabi Croitoru. Citind
rAndurile de fatd veti mai intelege cd am folosit
sintagma duelul viorilor ca pe un pretext pentru
a-mi exprima subiectiva admiratie fatd de acesti
cavaleri ai riscului (scena inseamnd mereu risc -
este o arend pentru gladiatori), cavaleri pe care ii
consider trei, duelul insemnand de fapt o
savuroasi demonstratie de méiestrie, cind in
duet, cand in trio.

Despre cele doud nimfe cu gat de lebdda ins3,
deslusirile nu pot fi niciodatd prea tarzii.

Vioara Stradivari a lui Liviu Prunaru i-a fost
incredintatd violonistului de ctre orchestra Royal
Concertgebouw din Amsterdam, pentru perioada
in care va raméne concertmaestru al acestui
prestigios ansamblu. Ea are pseudonimul Pachoud
si a fost construitd de celebrul cremonez in anul
1694. Ca sd va dati seama cit pret pun adevdratii
profesionisti pe sonoritatea instrumentelor din
orchestrele lor, am s& vd redau cateva fraze din
madrturisirile de anul trecut ale lui Liviu Prunaru
despre vioara Pachoud: ,Cind am venit la

Székely Géza

Apoteoza

Vincze Ldszl6 Centaura frumoasd

Concertgebouw aveam un Guarneri care apartinea
unei familii din Elvetia si era posibil s trebuiasca
sa 1l dau inapoi. Imediat mi-au oferit sd Incerc un
Guadagnini si un alt Guarneri, construit de
Joseph. La Guadagnini am renuntat repede. Cand
am atins insad acel Joseph Guarneri, m-am
indrdgostit imediat de el, desi veneam tot de la
un Guarneri. Am cantat doi ani pe acel
instrument Insd cei din orchestrd mi-au spus cd
vor sd caute o vioard si mai bund pentru mine (!)
Si atunci, un an intreg, s-au perindat prin ména
mea tot felul de viori: Galliano, Guadagnini,
Stradivari, Guarneri, Bergonzi si pe toate le-am
incercat in concerte. PAnd la urma ne stabiliseram
asupra unui Stradivari si urma sd se incheie
afacerea dar cu o zi inainte de a semna haértiile a
apdrut acest Stradivari, Pachoud, si toatd lumea
s-a indrdgostit de el de la primul sunet! Este cel
pe care cant acum”. Imi vine-n minte o expresie
comunistd, din limbajul de lemn dar care aici se
potriveste perfect: a nu precupeti niciun efort.

Instrumentul Guarneri, imbratisat cu iubire de
Gabriel Croitoru, face parte dintre cele construite
de Bartolomeo Giuseppe Antonio Guarneri, zis
del Gesut (1698-1744), cel mai de seama lutier al
casei Guarneri. A fost supranumit del Gesit
fiindca etichetele viorilor sale includ nomina sacra
(ILH.S.) si o cruce romani. Ca toate viorile cu
blazon, are si un nume care-i defineste
personalitatea - Catedrala. Ceva mai sugestiv cu
greu s-ar fi putut gési - sonoritati profunde, cu
spectru bogat, intensitate egald in toate registrele,
glas reverberat parca de bolte gotice. Vioara a
apartinut lui George Enescu si a tanjit 50 de ani
sub sticla unei vitrine din muzeul inchinat
marelui muzician roman. In 2008, Gabriel
Croitoru a dobéndit prin lupta dreaptd favoarea
de a4 maéngdia strunele si a scos-o din mutenia de
o jumdtate de veac.

Al IIHea turnir Stradivarius versus Guarnerius
(formulare corectd, cici dacd Stradivari apare in
versiune latind, atunci si Guarneri trebuie s3 aibi
acelasi statut) este de-acum istorie. Nu vreau si
cred ci s-a proclamat un invingitor. In fata
propriei constiinte, in fata Cerului, gdndul cinstit
al fiecaruia dintre cei doi spadasini nu poate fi
altul decét pari siamo...
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My name is Miles. Miles Davis ...

. Ioan Muslea

Miles Davis cu Gil Evans, circa 1970

r fi, poate, cel mai nimerit ca - Inainte de a

ne apuca de treabd - sd asezdm intreg textul

inchinat incomparabilului Miles in lumina a
doua citate de zile mari. Este vorba, in primul rind,
de intrebarea pe care si-o punea in anul 1956
esteticianul, muzicologul si eminentul critic de jazz
Andre Hodeir si care suna cam asa: ,Nu ar trebui,
oare, si spunem In chip raspicat cd - de la Charlie
Parker si Dizzy Gillespie (din anii lor de varfl)
incoace - singurele impliniri estetice demne de acest
nume sunt cele ale lui Miles Davis¢” Bineinteles ca
Jincoace” vrea si zic intre 1948 si - de bund
seamd - pand In ... 1956. Al doilea citat 1i apartine
criticului de jazz britanic Michael James care
stabileste astfel o veritabild piatrd de hotar prin
enuntul sdu care pare batut in cuie: ,Nu este nici o
exagerare in a afirma cd nicicdnd nu a mai avut loc,
In intreaga istorie a jazzului, o atit de
patrunzatoare si dramatica trdire/explorare a
fenomenului singurdtitii precum cea intreprinsa de
Miles Davis.” Atent la tot ce se IntAmpla si se
yemite” In lumea jazzului, atit-de-des-pomenitul
J.E.Berendt n-a putut sd nu comenteze si s3 nu
pund la punct lucrurile, declardnd sententios:
y2Hodeir caracterizeaza perfect situatiunea istorica,
in vreme ce M. James reuseste sa lamureascd pe
deplin forta (dar si fragilitateal) expresivd a muzicii
lui Miles Davis. De fapt, cei doi comentatori se
referd doar la sunetul/tonul pe care il emite
trompeta lui Miles, fiind acesta unul de maxima
puritate, surprinzator de ,moale” si aproape lipsit
de vibrato ori de attaca . De fapt, aceasta tradeaza
chiar imaginea, reprezentarea lduntricd a
trompetistului despre lume. Acest ton, acest sunet
al lui Miles este unul profund marcat de tristete &
regrete si, uneori, de resemnare, stari de spirit
impletindu-se Insd cat se poate de strans, nemijlocit
cu o certd vointd de protest, nu neapdrat muzicald
ci mai curdnd una personald. Pentru Miles, omul
providential, cel care i-a ,construit” de fapt acel
Sound unic, numai al sau, a fost celebrul aranjor
Gil Evans, care s-a priceput - in chip aproape
miraculos - s& schimbe, s transforme Tonul lui
Miles in ,ceva”, intr-un sunet orchestral. latal pe
Gil Evans evociAndu-l pe trompetist: ,Miles nu avea
cum, nu putea sa cante ca Louis Armstrong,
deoarece asemenea sunete nu aveau nimic de-a face
cu gindurile, cu ideile sale; el avea nevoie de un
Ton care sd corespundd cu ideile sale si care sa-
ajute sa si le exprime, Intrucat pur si simplu nu-si
putea permite s incerce a le da viatd recurgind la
mai vechile posibilititi de exprimare.” Iar despre

modul de lucru si rezultatele interventiilor
vrgjitorului Gil Evans a vorbit - ca nimeni altul -
saxofonistul Lee Konitz care a avut prilejul s&1 vada
la lucru ,in direct”: ,La prima vedere, sunetul
orchestrei parea si rezulte dintr-un fel de
retragere/repliere a muzicii inspre un fel de
pasivitate, un soi de ticere. Totul abia daca parea sa
se urneascd, sd se miste, ,dezvoltind” doar o vitezd
minimald desi scopul marturisit era creearea unei
altfel de muzici; si totusi, de la o vreme, sunetul
parea sd Inceapd sa pluteascd, sd atdrne asemeni
unui nor.” S-ar putea sd va fi surprins acest ...
ypreambul” ticsit de citate care de care mai docte.
Este cazul, asadar, sa vd dau o explicatie: am crezut
de cuviinti s& marchez, si scot intr-un fel in
evidentd prilejul aparte, cu totul si cu totul special
de a va prezenta o personalitate unicd in intreaga
lume a jazzului, un muzician cum nu este altul.
Fiindcd, de fapt, numai asa ar putea fi definit cel
mai bine ,uriasul” Miles Davis, in fata ciruia -
stiind c3 este unanim recunoscut a fi unul dintre
cei mai importanti/influenti muzicieni ai secolului
XX - recunosc a ma cam pierde si riman fard prea
multe argumente. Dar si pornim totusi la druml!
Nu insé Inainte de a preciza cd nu vom insista prea
mult asupra participdrii sale la aventura bebop sau
la nasterea si consacrarea stilului cool despre care
am scris la timpul cuvenit.

Miles s-a nascut In 1926 intr-o familie ficAnd parte
din burghezia mijlocie de culoare. De foarte
devreme a Inceput sd studieze trompeta cu un
profesor care

l-a cam obligat sa se fereasca ba chiar sd elimine cu
desévarsire vibrato-ul care facea ravagii in perioada
respectivd. De pe la 16 ani dateazd primele
colabordri cu formatii (semi)profesioniste, iar la 18
ani avea sd cante deja (din intdmplare, de fapt)
aldturi de Charlie Parker si Dizzy Gillespie aflati
intr-un turneu cu orchestra condusé de Billy
Ekstine. La sfarsitul anului 1944 ajunge la New
York si Incepe studii avansate de muzicd la reputata
Julliard School of Music, dar telul sdu major era s
si regdseasci idolul: pe marele Bird. In cele din
urmd, da de urma lui si ajunge unul dintre oamenii
de bazi ai fabuloaselor jamsessionuri din Harlem,
alaturi de Thelonious Monk si Kenny Clarke.
Incearcs, in paralel, tot felul de solutii si

improvizatii frd prea mare succes, ajungnd, in

schimb, s se lase de scoald. In 1945, profitind de
plecarea lui Gillespie, va deveni omul de bazi intr-
unul dintre faimoasele quintete ale lui Bird alaturi
de Max Roach la tobe, Al Haig, Sir Charles
Thompson sau Duke Jordan la pian si Curley
Russell sau Tommy Potter la contrabas. Tréieste zile
Jfaste”, participd la inregistrari, isi permite chiar -
in plind euforie bebop - sd mai strecoare pe sest si
cite un solo neortodox, tindnd deja de viitoarea
perioadd cool. Lucrurile nu intirzie Insé sd se strice,
de vina fiind cel mai adesea Charlie Parker devenit
totalmente dependent de droguri. Conflictele si
certurile se iInmultesc, situatia se degradeaza in
continuare, quintetul se destrami i, pentru un
timp, Miles nu mai cantd decit ocazional ca
sideman In formatii de varf.

Suntem deja in anul 1948, cand Miles il cunoaste
pe Gil Evans. Acesta strinsese in jurul siu o mand
de tineri nemultumiti de ,teroarea” bop-ului. Printre
ei se aflau i pianistul John Lewis sau saxofonistul
Gerry Mulligan. Evans, care avea deja o experientd
convingdtoare de aranjor si inovator, avea sdi ia de
pe picioare pe junii turci dornici si atoatecdutitori
de ,altceva”, infitisindu-le proiectul unui nonet
care sd includi o tubi si un corn francez. Miles
ymuscd” si se angajeazd cu trup si suflet In toatd
aceastd poveste miraculoasd care ,isi propune s3
genereze un sunet asemdndtor cu vocea umana prin
intermediul unor compozitii lucrate cu cea mai
mare grijd, dar care favorizau o chemare relaxats, o
tendintd melodica la/inspre improvizatie”. Aceasta
ar constitui, de altfel, si definitia idel3 a stilului
cool. In vara lui 1948, timp de doud siptimani,
nonetul Miles Davis avea sa cante la celebrul Royal
Roost. Surpriza totald va consta in precizarea la loc
de cinste - dupd nenumdaratele insistente ale lui
Miles - a numelui aranjorului: Gil Evans. Cu unele
mici schimbari, nonetul va rezista pana la sfarsitul
anului 1949, realizdnd o serie de inregistréri care
vor fi editate de casa ,Capitol Records” abia in
anul 1956, fiind cunoscute sub denumirea ,The
Birth of the Cool” de unde s-a si ajuns la
binecunoscuta etichetd The Cool Jazz. Din punct
de vedere comercial aceastd ,nastere” a Inregistrat
un esec rasundtor. Prietenia cu Gil Evans avea si
meargd insd mult mai departe.

Eratd: O eroare regretabild (semnalatd de amicul
bacdoan & foarte jazzfan, Radu Ciobanu) s-a strecurat in
cuprinsul episodului ,Jazz story: Coltrane dispare”, publi-
cat in nrul 240/1-15 sept. 2012 al revistei Tribuna, sub-
semnatul atribuindu-, in mod eronat, bateristului Elvin
Jones ,paternitatea” grupului Soft Machine; dupa cum va
este indeobste cunoscut, denumirea corectd a formatiei
este Jazzmachine sau pentru a fi si mai precis The Elvin
Jones Jazzmachine. Facem cuvenita rectificare, multu-
mind pentru semnalare si asteptdm oricand de la cititori
un asemenea ajutor sau orice alte sugestii pe adresa
muslea@yahoo.com (I. Muslea)
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Un Hamlet succint si profund

. Aglika Stefanova-Oltean

cest spectacol cu Hamlet al Teatrului
National din Cluj dureazi o ord si
doudzeci de minute.

Regizorul Roberto Bacci nu si-a pierdut
timpul construind personaje si istorisind
detaliat intriga din Hamlet. Hamlet al sdu nu
este "un print” de-adevaratelea, nici macar nu
pretinde sd fie un intelectual medieval. El nu
e nici o persoana exceptionald intr-o situatie
extraordinard, ci... o alegorie a omului, a
conditiei umane.

"Zi dupé zi, suntem Hamlet”, scrie Bacci
in caietul-program. "Forte de care nu suntem
constienti ne imping spre nu stiu unde.”
Acest Hamlet este "orice om”. Hamlet jucat
de Cristian Grosu isi economiseste cuvintele,
vorbeste doar cit e nevoie. Vorbele erup din
el dintr-o data - uneori fara legdturd aparentd
cu ce se spusese mai devreme -, exprimand
frustrare, furie, neajutorare ce nu mai pot fi
tinute in tdcere... Monoloagele lui sunt
dialoguri cu sine care nu mai pot fi evitate ori
trecute cu vederea. Nu e nimic eroic in acest
Hamlet. Precum multi altii inaintea sa, el
poartd haine negre, dar nu e negrul jelaniei -
de altfel nici nu e un costum specific -, ci un
negru al neutralitatii, al generalizarii.

Spectacolul incepe oarecum prea alegoric:
intdi vedem un personaj anonim ratacitor
(foarte teatral), cu o carte in maini, incercind
sd scape de ea dand-o altcuiva (pe scend se
afla sase luptdtori cu spada, ce au si rolul de
moirai, prevestitorii destinului din mitologia
greacd). Cartea cuprinde povestea acestui
anonim, sau mai degrabd destinul sdu, pe care
el incd nu sil cunoaste, nu si-l acceptd ori nu
vrea sd si-l aminteascd. Aceste sase personaje
alegorice sunt elemente de agresiune, sunt
viata Insdsi care obligd omul sd ia o pozitie si
sd intre in luptd - cu sine Insusi sau cu
altcineva. Intr-o pantomim3 silentioass,

7

luptatorii cu spada isi indreaptd intai sdbiile
citre Hamlet, apoi, cu umilintd, 1i oferd si lui
una. Astfel este creat Hamlet. Provocarea
vietii e acceptatd - o manusd neagrd ce uneori
apare, alteori dispare, aratd ca rolul lui
Hamlet a fost acceptat.

Iar dacd acest inceput alegoric mi-a creat o
reactie de distantd, prin natura sa descriptiva,
scenele de dupd, cu logica lor clard, eleganta
emotionald si viziunea stilisticd, mi-au atras
atentia, mi-au alimentat plicerea de a intilni
aceastd versiune scenicd a textului
shakespearian (dramaturgia R. Bacci si
Stefano Geraci). Spectacolul péstreaza spiritul
tragediei clasice si ne face sd redescoperim
frumusetea cunoscutelor monoloage; in
cateva momente, ne duce chiar spre zone
necunoscute de semnificatie.

Unul din aceste momente este cel al
dialogului dintre Hamlet si mama sa. El
delireaz4, auzind voci din mormént, ochii i
sunt nelinistiti, tocmai l-a ucis pe Polonius, isi
iubeste si-si urdste totodati mama... Acum,
mama sa se transformd in doud personaje,
vorbeste cu doud glasuri si-l imbratiseazd cu
patru maini (Eva Crisan si Irina Wintze joacd
cele doud partituri). Spectatorii vad despicarea
sufleteascd a lui Hamlet in fata mamei sale. E
un moment superb, in care delirul lui Hamlet
e resimtit aproape fizic de public, ca si cand
am vedea totul prin ochii lui. i dacd in acest
punct ne punem eterna intrebare dacd Hamlet
e nebun sau doar se preface pentru a-si atinge
scopul, adicd rdzbunarea, trebuie si admitem
cd personajul lui Cristian Grosu e mai
aproape de nebunie decat de o rdzbunare
calculata si rationala.

Un alt moment pentru care acest Hamlet
meritd vazut este cel al scenei "Cursa de
soareci” - o farsd-pantomimad prezentatd de
actorii ambulanti in fata regelui. E o secventa

spontand, amuzantd, alertd si expresiva.
Regele cel bun poartd masca unui taur,
Regina pe a unei gdini galdgioase, iar Regele
uzurpator are un cap de porc. Alegorii
limpezi ale nobletii, prostiei si trddarii.

Un al treilea moment special, care, cred,
pune un accent original al intregii montari, e
scena finald. Hamlet a fost ranit de moarte;
otrava 1i patrunde in sdnge si pune punct
povestii sale. El rosteste celebra replica
"lucreazd, otravi” si rdimine nemiscat.
Uciderea lui Claudius are loc la tdrmul
imaginatiei noastre. Nu e nevoie ca ea sa fie
confirmati fizic, asa cd nici unul din cei sase
luptatori cu spada ai destinului nu se
metamorfozeazd in Claudius. Acesta a
disparut, iar peste numai cateva clipe o sa
dispard si Hamlet. Luptdtorii cu spada stau si
contempld sfarsitul acestui Hamlet. "Un alt
Hamlet.” Cartea vietii sale 1i apare din nou in
maéini. A fost doar un exercitiu de lectura¢

Am putut remarca, In aceastd montare,
realismul emotional (in aparitiile lui Hamlet)
si plastica scenicd alegorica (in prezenta
luptatorilor cu spada). Monoloagele lui
Hamlet-Cristian Grosu au fost retro-intense:
pline de emotie si cu un placut fler teatral.
Intuitiv, spectatorii au fost extrem de tacuti,
hipnotizati parcd de aceste arii tragice ale
sufletului hamletian. De cealaltd parte, grupul
luptatorilor cu spada (Cétdlin Codreanu, Eva
Crisan, Catélin Herlo, Radu Largeanu, Miron
Maxim, Irina Wintze) a rimas neutru in
prezenta sa scenicd acuratd. Ei genereaza
situatii scenice fdrd a se impune pe ei insisi.
Apar si dispar, stau pe loc ticuti si, precum
Hamlet, isi economisesc vorbele. Ei stiu, ca si
Roberto Bacci, cd spectatorul de azi e saturat
de zgomote, voci si cuvinte, concepte si
"pretentii”. C& spectatorul e sceptic si blazat.
Asa ci ne oferd "doar un alt Hamlet”, succint
si plin de profunzime.

e
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Teatrul dezbate sindromul
spectatorului

n Roménia anului 2012 problema dosarelor

Securitdtii si a colaboratorilor sdi riméne un

subiect sensibil care, dacd nu se dezbate direct in
societatea roméneascd, e asumat de dramaturgia
contemporand si a intrat in dezbaterea culturala.
Premiera de deschidere a stagiunii la Teatrul
National Targu-Mures cu Efectul Genovese de Alina
Nelega e un astfel de exemplu pentru felul in care
teatrul 1si asuma temele grave ale istoriei recente.

Titlul piesei citeaza un sindrom identificat de
psihologia sociald, numit efectul de spectator: cu cit
este mai mare numadrul trecdtorilor care asistd la un
caz de agresiune, cu atit creste probabilitatea
neimplicarii martorilor. Lipsa de reactie a
"spectatorilor” e explicatd prin delegarea
responsabilitatii asupra celorlalti si alterarea
sentimentului datoriei morale fati de victima.
Extrapoland, pasivitatea in fata ororilor care se
petrec sub ochii nostri e diagnosticul aplicabil
intregii societati romanesti, atit cu privire la istora
recentd, cit i la prezent. Trama piesei Alinei
Nelega propune un caz devenit stereotip al
prezentului: un ziarist de succes, fost colaborator al
Securititii, e confrunatat cu trecutul de citre
propria fiicd. Pactul ticerii impus acestuia de cei din
jur, ajunsi si el in functii de succes, oculteazd
minciuna vietii trdite din delatiune. Piesa ridica
problema refuzului responsabilitatii individuale, a
pervertirii simtului etic al membrilor societatii care
au supravietuit pasiv sau au colaborat oneros cu
regimul comunist. Generatia copiilor va plati insa
pretul lasitdtii parintilor, cAnd Intelege ci implinirea
idealului de a trdi in adevar le e refuzat de
generatiile ce isi ascund trecutul. Sinuciderea fiicei
din final trimite la metafora lipsei de viitor a unei
societiti care a scos adevdrul din lista valorilor sale.

Textul dramatic al Alinei Nelega alterneaza
scene dialogate In ritm alert cu confesiuni
monologate adresate direct publicului. De aici
solutia regizorald propusd de Gavril Cadariu, ce
pune in valoare dinamica replicilor, expune
personajele judecitii spectatorilor si favorizeazd
interpretarea "deteatralizatd”. Alina Nelega definea
deteatralizarea intr-un decalog din care citez
porunca a sasea: "Deteatralizarea inseamna a crea
imagini inteligente, cu ajutorul cuvantului care
poartd intelesuri”.

Lipsa decorurilor, a recuzitei, plasarea actorului
in centrul ringului, singur, doar cu textul si

partenerul de joc, transformd cuvantul in unicul
vehicul al transmiterii ideii spre spectator. La
premierd, Diana Avrdmut, interpreta rolului Silvana,
fiica suicidard, avea tensiunea si furia mocnitj,
necesara partiturii. Actori cu prezenta scenica
puternicd, Catalina Mustata si Nicolae Cristache
capteazd tensiunea textului care se va regla din justa
gestionare a combustiei interne actoricesti. Un rol
episodic este jucat de Peter, tdndrul ziarist in
ascensiune, iubitul Silvanei (interpretat de Sergiu
Marocico), exponentul noii generatii dispuse la
compromis. Personajele principale sunt acompaniate

de corul agitatorilor, un cor antic sui-generis,
comentator al contextului dar si al faptelor
prezentului, ce perpetueazd Sindromul Genovese.
Corul functioneazi ca un contrapunct al fictiunii,
introducand episoade documentare in corpul piesei.
Mentinerea corului in plan secund estompeazd nota
pe alocuri falsd a interpretarii, ce rimane sa se
acorde cu Intregul spectacolului. Conditia atingerii
valorii tragice a piesei std in regularitatea cu care se
va juca spectacolul.

Arena circulard in jurul cdreia sunt asezati
spectatorii sugereazd un ring al luptei, un spatiu al
infruntdrii In care actorii si spectatorii se
chestioneaza reciproc asupra reponsabilitatii fatd de
prezent. Replicile sunt trimise spre sald, la fel ca
intr-un meci de box. Scurt, fird menajamente, sunt
rostite cele mai dureroase adevaruri pe care
spectatorii nu pot evita sd le inteleagd ca teme de
meditatie individuald. Scenografia semnati de Josef
Bartha extinde spatiul de joc al ringului la o
instalatie scenografica ce introduce spectatorul in
societatea duplicitatii. La intrarea in spatiul salii
studio a teatrului parcurgem avizierele ce afiseazi
pagini din epoca ale ziarului Scinteia, cu articole
despre implinirile mdrete asezate sub reflector. E
acesta un avertisment al intdrii intr-un spatiu al
minciunii colectiv acceptate, al mimarii si
duplicitatii trecutului¢ La finalul spectacolulu,
instalatia evolueazi. Intre panourile-avizier apare un
birou cu o masind de scris pregétitd pentru un nou
raport. In sertarul biroului o pApusd: generatia
viitoare ce nu reuseste sa spargd pactul duplicitatii.
Refuzul realititii, tdcerea vinovatd sau pasivitatea nu
sunt doar simptome ale trecutului. Prezentul le
perpetueaza, iar spectacolul Efectul Genovese
confirmd rolul pe care teatrul sil asumad in asanarea
climatului moral al societitii roméanesti de astizi.

Fatyol Zoltdn

Recrutare (colaj)
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Si a fost Noaptea Alba a
Filmului Romanesc...

. Cristina Zaharia

Organizat de:

( .P!ﬂ.'d.-;i::rll"r.m
~ FIL M

PROMOTION

14 SEPTEMBRIE
BUCURESTI | CLUJ-NAPOCA | TIMISOARA | IASI

P
=)

entru al doilea an consecutiv, In afard de

Bucuresti, trei mari orage au fost gazdele

evenimentului - Cluj-Napoca, lasi si
Timisoara. si peste tot au fost noutiti.

Asociatia pentru Promovarea Filmului
Roménesc ne-a pregatit si anul acesta, la editia
cu numadrul trei, intalniri efervescente pentru
cinefili. $i, exact ca in anii trecuti, pentru ci
intrarea este liberd, publicul a venit in toate
locatiile iIn numéir mare.

In Bucuresti, pe langa locatiile cunoscute deja
publicului, ca Patria, Cinema Studio, Noul
Cinematograf al Regizorului Roméan din cadrul
Muzeului Tdranului Romén, au aparut unele noi,
cu egal succes: CinemaPro, sala ,Elvira Popesco”,
adicd sala cochetd cu haine noi de la Institutul
Cultural Francez, Gridina Verona, Godot Cafe,
Centrul Istoric Piata Sf. Anton. Clubul Fabrica
s-a dovedit chiar neincdpator pentru toti cei 300
de doritori de a iesi in oras la film.

In Cluj-Napoca, in afard de Cinema Victoria,
noua si frumoasa Casd TIFF si-a asigurat titlul de
cel mai activ spatiu cultural din oras, fiind
suprapopulatd la filmele roméanesti prezentate in
noaptea de 14 septembrie. Inaugurata la trecuta
editie a Festivalului International de Film
Transilvania, locatia place si atrage public divers.

In Timisoara, proiectiile au avut loc la
Cinema Timis, dar si o selectie la Muzeul
Satului Banitean in cadrul Festivalului Plai, iar la
lasi la Cinema Victoria.

E bine stiut cd un festival te sileste sa alegi
un loc sau altul, sd faci slalom in program,
sacrificAnd un film in detrimentul celuilalt. Cu o
ofertd atdt de bogatd, publicul a decis singur
care este locul unde sd se opreascd, exact ce film
sd vadd din cele care au avut mai demult
premiera pe marele ecran sau din cele prezentate
in avanpremiera.

Si, in ciuda faptului ci evenimentul s-a numit
,Noaptea alba...” si cd filmele s-au suprapus si
cd nu au rulat pand in zori, editia aceasta a fost
un succes.

Organizatorii s-au gandit s acopere un
evantai larg de posibilitdti, nu numai
lungmetraje. Astfel, pe langa cel mai premiat
film roménesc de anul acesta, Toatd lumea din
familia noastrd in regia lui Radu Jude -
emotionanta poveste a unui tatd (Serban Pavlu
pentru prima datd in rol principal) care vrea sa
petreacd putin timp cu fiica lui -, s-a vizionat
ciudatelul, amuzantul Visul Iui Adalbert, precum
si cel mai nou film semnat de Tudor Giurgiu,
comedia populard Despre oameni si melci, al

doilea sdu lungmetraj dupa Legaturi
bolnavicioase; dramedia filmatd in intregime cu
unghi subiectiv a lui Adrian Sitaru Din dragoste
cu cele mai bune intentii, in care Natasa Raab
face un rol atasant si Adrian Titieni unul
amuzant; cea mai noud productie a seniorului
Dan Pita, Ceva bun de la viatd - cruda poveste a
doi prieteni dintr-o zond defavorizati; incercarea
celebrului regizor de teatru Silviu Purcarete de a
mobila cadrele unui film la fel de baroc ca in
montdrile sale in Undeva in Palilula; plus
singurul desen animat roménesc de lung metraj
din ultimii 20 de ani, exceptionalul, foarte
inventivul Crulic - Drumul spre dincolo al Ancai
Damian si debutul in film si lungmetraj al
omului de publicitate Lucian Georgescu, cu
nostalgicul Tatdl fantomad.

La acestea au rulat calupuri generoase de
scurtmetraje, o parte din cele recomandate de
TIFF - aici inclusiv premiatele Chefu al lui
Adrian Sitaru si Tipdtul al lui Sebastian Cosor -
sau venite din partea Anim’est (Festivalul
International de Film de Animatie), ca si cele
stranse sd omagieze cei 20 de ani scursi de la
nasterea Fundatiei de Arte Vizuale, loc pe unde
au trecut la inceput aproape toti regizorii din
Noul Val, cu titluri semnate de Radu Muntean,
Vali Hotea (regizor din aceeasi generatie cu
Muntean si Tudor Giugiu, care urmeaza curdnd
sa debuteze si el In lung metraj), Hanno Hoefer,
Alexandru Solomon, Radu Igaszag. Un accent
special pentru aceste (mult gustate de public)
scurtmetraje trebuie pus pe luminosul
documentar al Ancdi Hirte Pdcdtoasa Teodora,
care prin temd si felul pozitiv de a prezenta
realitatea se detaseazi din detasamentul
ultimelor pelicule.

Nu putem sd incheiem fard s spunem cé la
Bucuresti, in doud locatii - Centrul Istoric Piata
SE. Anton si Noul Cinematograf al Regizorului
Romén la Muzeul T&ranului Romén - au fost
(salutar demers!) programate doud pelicule de
arhiva, Nunta de piatrd din 1972, frumosul
poem alb-negru al celui mai bun tandem de
regizori din cinematografia roméaneascd, Mircea
Veroiu - Dan Pita si, respectiv, Eruptia, opera
din 1957 a lui Liviu Ciulei, care, in ciuda
actiunii plasate Intr-un regim trecut, trece
examenul timpului cu o plasticitatea iesitd din
comun a cadrului (si nu numai pentru ci s-a
filmat la Vulcanii noroiosi) si a modului modern
de a filma.

Editia a treia s-a Incheiat glorios, cu record
de spectatori. 8500 de oameni au decis sd iasd
din case si sd-si petreacd seara de 14 septembrie
la film romanesc. Despre oameni si melci a
strdns numai el singur peste 900 de spectatori la
Cinema Studio si CinemaPro. La Timisoara,
programul Festivalului Plai a continuat pani
dimineat3. Insd de departe, cea mai plicutd
surprizd a acestei foarte bogate in filme si locatii
editii a fost lasul, prin cei 900 de spectatori care
s-au Impartit la doar cele doud proiectii
organizate, premiere in acea zona, Visul lui
Adalbert si Tatal fantoma.

Un lucru e clar. Si organizatori, si public
asteaptd acum cu nerdbdare editia cu numarul
patru.
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Din dragoste pentru Roma

. Lucian Maier

Itimul film al lui Woody Allen croseteaza

o poveste pe acelasi sablon realizatoric

vizibil si in Midnight in Paris, doar c& de
aceastd datd sablonul e adaptat la noul oras
vizitat, Roma. In fiecare film iese in prim-plan
cite o marotd dulceagd pe care o trdim la un
moment dat in viatd. Pentru Paris e ideea c& in
altd epocd decit cea in care trdim trebuie s fi fost
mai frumos, c3 altd epocd ni s-ar fi potrivit mai
bine. Aceastd idee care conduce Miezul noptii la
Paris / Midnight in Paris omagiaz4 istoria
culturald a capitalei Frantei, orag care, vreme de
citeva secole, a dat ora exactd la nivel mondial in
acest domeniu. Ideea corespunzitoare in Din
dragoste pentru Roma / To Rome with Love are
mai multe nuante: tine de faptul cd oamenii
obignuiesc si cinte sub dus, ca lor li se pare ci o
fac foarte bine si cad - in acele clipe, cel putin - se
viseazd celebri. Aceastd idee omagiaza traditia pe
care o are Italia in operd.

In Midnight in Paris, ideea pe care o discuta
Allen di nastere unui film unitar, care rimine
simplu, armonios si, datoritd acestor fapte,
fermecator. E ca un vis care ne-ar fi plicut si fie
al nostru si, eventual, s31 visdm in foileton, in
fiecare episod sa Intilnim cite o personalitate
celebra a vremurilor trecute. To Rome with Love
intersecteazd mai multe povesti - a unui arhitect
care viziteazd strada pe care a locuit in Roma
cind era student, prilej pentru a rememora clipele
definitorii ale maturizarii sale, a unui cuplu de
tineri italieni care isi petrece vacanta la Roma, o
vacantd In care rudele biiatului vor si-l introduci
in inalta societate local, a unui localnic,
muncitor, care se trezeste celebru peste noapte si
a unui antreprenor de pompe funebre a cdrui
voce perfectd va fi descoperitd si facutd celebrd de
un regizor de operd american (interpretat de
Woody Allen) care vine in vizitd impreund cu

sotia sa la familia viitorului lor ginere (fiul
antreprenorului).

Cele patru fire narative din acest film trateaza
tema celebritatii, fiecare poveste evidentiazd o fatd
a ceea ce Inseamnd sé fii faimos. Problema
filmului nu std in aceastd dezvoltare narativd
multifilarg, ideile lui Allen despre celebritate sint
usor de cules de pe ecran. Filmul este mai putin
implinit din cauza lejeritdtii vizibile in abordarea
unor probleme, din cauza exemplelor facile prin
care autorul alege sd sustind anumite privire
asupra celebritatii (sau visului de a fi celebru).
Cazul muncitorului (Roberto Benigni) care ajunge
in centrul atentiei Intregii natiuni in mod inopinat
este didactic si, cu cit Tnaintim in derularea sa, cu
atit devine mai tusat, mai evident in ceea ce
sustine. lar afirmatia acestei prezentdri (ca e mai
bine sa fii celebru, pind la urma cei celebri au
parte de privilegii) este usor de cules de oricine se
uitd la un program de stiri, nu e nevoie de un
mediator care sd transmitd sensul acesta, cel putin
nu in forma mimetica aleasd de Allen - in care
reporterii aleargd obsesiv dupd omul zilei, om
instituit tot de media, om schimbat periodic de
reporterii doritori de nou.

Daci e s3 fim exigenti pind la capat, discursul
lui Allen despre usuratatea principiald vizibild in
atitudinea unor persoane gata In orice moment
s&-si maximizeze profitul social (personajul
interpretat de Ellen Page) este usor de anticipat
din cauza unor istorii deja vazute la Sofia
Coppola, la Jim Jarmush sau chiar la Woody
Allen. Si este mai putin antrenantd decit ne-am fi
asteptat de la autorul lui Annie Hall sau
Manhattan din cauza cd lipseste acel ceva inedit
care ficea diferenta in favoarea lui Allen chiar si
in cele mai banale situatii prezente pe ecran. De
asemenea, de multe ori, replicile-marcd ale lui
Allen - cele care privesc viata de cuplu, cele care
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vin dinspre psihanaliz3 - par mai degraba
mecanice, reciclate din alte istorii mai inspirate.

Cu toate cd e gindit mai degrab3 ca un film-
reclama si cu toate cd are neajunsuri, To Rome
with Love ridmine, totusi, un film de Woody
Allen. Care si atunci cind nu e in cel mai inspirat
moment al vietii sale cinematografice, tot oferd
clipe delicioase (inteligent-delicioase) pe care, de
cele mai multe ori, nu le gdsim in toate celelalte
comedii care ruleazd in cinematografele noastre
intr-un an intreg, comedii luate la un loc. In acest
sens, filmul lui Woody Allen nu ar trebui ratat.
De exemplu, punerea in scend a Paiatelor, catre
finalul filmului, este de un absurd grandios. $i
dacd nu ar fi fost nicio altd secventd deosebitd in
film, To Rome with Love tot ar fi meritat vizut
pentru momentul acesta din final.

colationari

Confesiunea unui barbat in
bucatarie

. Alexandru Jurcan

criitoarea Anna Gavalda are succes, cu

scrierile sale luminoase, dureroase si pline de

gratie. Cel mai mult m-a convins romanul Je
l'aimais (2002), adica O iubeam. Cine pe cine¢
Socrul std in bucitirie cu nora sa. Beau vin si
discutd. Socrul Pierre Dippel are 65 de ani si ii
pasd de Chloé, nora parasitd de Adrien (fiul lui
Pierre). Socrul taciturn decide (in mod
premeditaté) s iasd din carapacea non-
comunicdrii si povesteste despre o iubire secreta.
Da, a iubit-o pe Mathilde, s-au intalnit adesea pe
ascuns, numai ci Pierre nu si-a abandonat sotia.
A... furat clipele de iubire, rimanand las, indecis.

Discursul siu este, oare, o lectie indirectd
pentru Chloé¢ Adica, iatd, Adrien a avut mai
mult curaj si a plecat si-si respecte iubirea. Nu e
mai cinstit asa, decit o viatd dubld agitata si
ipocritd¢ Capcana ar fi s3 credem ca avem dreptul
sa fim fericiti¢ Viata noastrd o fi fragilg,
suspendatd, nesigurdé
Romanul devine un dialog percutant,

justificat. De la suspensul pérasirii, plonjam intr-o

confesiune plind de surprize emotionale.
Regizorul Zabou Breitman a adaptat romanul
pentru marele ecran. In distributie: Daniel Auteuil
si Marie-Josée Croze. Rezultatul¢ Dupa pérerea
mea - un esec lamentabil.

Zabou Breitman a mai realizat filmul
L’homme de sa vie, cu Charles Berling.
Demonstratia mi s-a parut supra-estetica. Lenta
desprindere de sotie se bazeazi pe imagini care
nu conving Intotdeauna. Cu exceptia unui final
reusit: un lan infinit si o orchestrd ce canti
yinecatd” in ierburi.

In cazul de fats, forta literaturii primeaza.
Dialogul continuu, intretinut de suspans, creeaza
un puzzle interior, iar gandurile dau atit de
bine...! In film, flash-back-urile obositoare duc la
dispersare. Regizorul vrea poveste, peisaje si alege
facilul. Romanul nu e ,servit”, ci inldturat cu
brutalitate. Deceptia cea mare a fost actorul
Daniel Auteuil in rolul lui Pierre. lata: un actor
bun distribuit anapoda. Este el morocadnosé Aici
Auteuil joacd superficial, fard nuante. Cred ca

i
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i-am depistat tendintele de manierism. De la
inceput l-as fi distribuit pe Jean-Pierre Marielle. Ce
credeti¢ In orice caz, cartea e o bijuterie si - din
raftul ei - tolereazd elucubratiile filmice gratuite.
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Expozitie GADE la Cluyj

.Livius George Ilea

u real impact pe scena culturald locald din

Ungaria, si urmdrind cresterea vizibilitatii

sale pe mapamond, Asociatia Artistilor
Graficieni Ajtési Diirer din Debretin (GADE) pare a
se regdsi intr-un brand de succes, entuziagtii sai
membrii Impropriindu-si cu lejeritate ,mecanismul”
dezvoltirii/comunicirii in retea, cu alte cuvinte,
practicAnd un networking cultural de exceptie,
activ/”agresiv’ menit s3 contribuie, aldturi de alte
institutii de prestigiu - cum ar fi, de exemplu,
MODEM, Centrul pentru Arta Modernd si
Contemporand Debretin (fondat In septembrie,
2006) - la sustinerea conceptului dezvoltarii
regionale durabile, a imaginii regiunii ca ,centru de
excelentd” pe plan national si nu numai.

Alegandu-si drept ,patron spiritual” una dintre
personalitatile ilustre ale Renasterii din spatiul
cultural germanic, si actionidnd incd de la infiintarea
sa, in anul 2000, in virtutea unei aproape nostalgice
raportdri la legatul cultural al unei ideale
Muitteleurope, GADE 1si asumé rolul de promotor al
artelor grafice, cu accent pe prezervarea tehnicilor
de gravurd ,clasice”/traditionale, Insd péstrand o
totald deschiderea citre tehnicile ,de autor” ori
catre noile media - in multe dintre expozitiile
organizate figurdnd si graficd asistatd de computer.

Vernisatd miercuri, 5 septembrie a.c., la orele
17:00, (deschisa publicului in perioada 5 septembrie
- 7 octombrie a.c), In spatiul destinat expozitiilor
temporare al Muzeului de Artd clujean, expozitia
de graficd a Asociatiei Artistilor Graficieni Ajtdsi
Diirer din Debretin (GADE)/ Grafikusmiivészek
Ajtési Diirer Egyestilete - Debrecen ne propune o
selectie de lucrari, realizate In ultimul deceniu de
catre cei 33 de membri ai Asociatiei: Nagy Sdndor
Zoltén, Fehér Csaba, Kénya Abel, Szepessy Béla,
Burai Istvdn, LdszI6 Janos, Riték Néra, Szildgyi
Imre, Torok Aniké, Papp Karoly, Vincze LészId,
Tamus Istvdn (presedintele asociatiei), Laszl6 Akos,
Fityol Zoltdn, Dombi Géza, Lukdcs Gdbor, Varga
J6zsef, Grela Alexandra, Durucské Zsolt, Velényi
Rudolf, Holl6-Csejtei Kinga, Barta Jénos, Lente
Istvdn, Malldr Gabriella, Kurucz Timea, Hatvani
Adém, Subicz Istvdn, Bogdandy Gyérgy, Orosz
Istvdn, Méthé Andrds, Gonda Zoltdn, Jézsa Jénos,
Székely Géza.

Confirménd tentativa de a da seama integral de
preocupadrile, tendintele stilistice, modalitatile
predilecte de expresie plasticd a tuturor
expozantilor, eclectismul materialului grafic
prezentat nu este totusi, unul extrem, avand, in
filigran, impregnat un anume ,aer de familie”, greu
sesizabil, dar cu toate acestea, nu mai putin
prezent. Am putea decela, astfel, in profunzime, o
notd comund, de implicare emotionald in actul de
creatie, concomitent paroxistica si histrionicd, o
yvehementd” in a domina suportul material al
lucrarii ori in a iImpinge la limitd posibilitatile unei
tehnici - temperatd, insd, frecvent de un
incontestabil, frust simt al umorului... Vocatia
narativa/referintele livresti (Orosz Istvdn, Szepessy
Béla, Tamus Istvdn, Vincze L4szl6, Nagy Sandor
Zoltdn), metafora modernistd/abstractizantd

Lente Istvan
Lukacs Gabor
Mathé Andras
Papp Karoly
Subicz Istvan
Szepessy Béla
Székely Géza
Szilagyi Imre
Tamus Istvan
Torok Aniko
Varga Jozsef
Velényi Rudolf

B. Orosz Istvan
Barta Janos
Bogdandy Gyorgy
Burai Istvan
Dombi Géza
Durucskod Zsolt
Fatyol Zoltan
Fehér Csaba
Gonda Zoltan
Hatvani Adam
Jozsa Janos
Konya Abel
Kurucz Timea
L. Ritok Nora
Laszl6 Akos

Vincze Laszlo

Holl6-Csejtei Kinga
Mallar Gabriella

Laszld Janos

(Dombi Géza, Durucské Zsolt, Hatvani Addm),
fascinatia (metamorfozei) texturii (Grela
Aleksandra, Fehér Csaba, Kénya Abel, Varga
J6zsef), ecourile unui desen de ,scoald imperiald”,
un constructivism resuscitat (Barta Jdnos), un neo-
cubism sui generis (Jézsa Janos, Riték Néra),
prelucrari/colaje de imagini fotografice (Kurucz
Timea, Méthé Andrds, Velényi Rudolf), ori vagi
,Lazvratiri” minimalistconceptualiste (Lente Istvdn),
colajul experimental de sorginte neo-dada (Ftyol
Zoltdn) coabiteazd armonic, operandu-se, astfel, in
evidenta formuld post-modernistd, revizitarea
Jinovativd” a stilurilor istorice.

Un freamaét sonor, distinct, al suprafetei plastice,
(cu grad de acoperire, in genere, tinzand citre
100%), spatiul compozitional reticular ori dramatic
fragmentat/fracturat, registrul cromatic restrins
(accentele de culoare apdrand cu parcimonie in
discursul plastic etalat), dominanta stdrilor
emotionale conflictuale/intunecate, ludicul
deszagazuit/cogmaresc al unei imagerii neo-
surrealiste (T6rck Aniké, Bogddndy Gyotrgy, Burai
Istvdn, L4szI6 Janos, Papp Kdroly, Szildgyi Imre,
Mallar Gabriella), ori inflexiunile neo-expresioniste
variind Intre un figurativ ,contorsionat”, dramatic
(Székely Géza, Gonda Zoltdn, Laszl6 Akos, Holls-
Csejtei Kinga) si gestualismul liric abstractizant
(Lukécs Gébor, Subicz Istvdn) - iatd doar citeva
repere imaginale creatoare de ,atmosferd”, plasate,
mai degraba, sub sceptrul lui Marte, Bachus ori
Saturn, decét sub obladuirea lui Apollon, Hebe sau
Artemis.

In fapt, inplinind un spectacular ritual de
exorcizare colectivd, desfasurat sub semnul dual al
lui Eros si Thanatos, vizadnd imposibila, de fapt
nedorita, eliberare a artistului din posesiunea
ystihiilor” creatiei, prezentul proiect expozitional ne
aduce o marturie despre ,temperatura” de creatie
din atelierele graficienilor GADE, un ,esantion”
reprezentativ de neabdicat profesionalism si druire.
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