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agenda

Tribuna Graphic 2012

- Ovidiu Petca

. upd un interludiu polonez, Tribuna
Graphic reia formula initiald de a prezenta
- publicului clujean valori ale graficii

mondiale. Si de aceastd datd au fost invitati 30 de
artisti din Europa, America, Asia si Australia,
reprezentdnd 21 de tdri. Artistii au trimis operele
lor fard nici o constringere tematicd sau tehnica,
avand libertatea de a se autoreprezenta dupa
exigenta lor proprie, deoarece, conform
regulamentului, au o unicd ocazie de a participa
la anualele Tribuna Graphic.

Singura cerinti este dimensiunea lucrarii,
determinata de cauze strict obiective de panotare
si de conditiile impuse de dotarea Muzeului de
Artd, institutie care a sprijinit fard rezerve
expozitiile Tribuna Graphic, fiind un partener
constant, prin reprezentantul sdu, generosul si
exigentul director Cilin Stegerean.

Sunt invitate atit prezente constante si
indrigite ale celor cinci editii ale bienalei clujene
de graficd micd, cat si nume grele ale graficii care
n-au expus niciodatd la Cluj, fiind adepte ale
formatelor mari sau medii, sau pentru ca
reprezintd generatia foarte tindrd, talentatd, care
s-a afirmat dupd Incetarea bienalei clujene, in
2005.

In calitate de organizator, am ciutat si fie
reprezentate toate tehnicile graficii de
multiplicare, toate generatiile, dar si stiluri si
forme de expresie diferite. Sunt aldturi artisti
tineri si varstnici, continuatori ai traditiei, dar si
inovatorii care sparg tiparele graficii clasice. Se
acordd, ca de obicei, spatiu suficient celor care au
imbratisat, din convingere, grafica digitala,
ramurd noud a graficii de multiplicare, cu ale sale
noi orizonturi si directii de dezvoltare in artele
vizuale, nu doar ale graficii. La ora actuald arta
digitald este un factor de omogenizare a tuturor
artelor vizuale.

Artistii fideli tehnicilor traditionale se remarca

nu doar prin perfectiunea ostentativ afisata, ci si
prin abordarea in spiritul epocii moderne a
cuceririlor gravurii clasice. Sunt interesante acele
lucréri care uimesc prin folosirea mixajului inedit
de tehnici clasice cu cele moderne.

Imbinarea unor tehnici de tipar diametral
opuse desacralizeazd conceptele adanc
inrdddcinate despre compatibilitati, clasificari si
gusturi.

Revista Tribuna va dona prezenta expozitie
Muzeului de Artd, imbogatind patrimoniul
clujean cu noi piese valoroase.

Responsabil de numdr: Claudiu Groza
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Jocul cu imagini perene

- Sergiu Gherghina

A
n urmad cu aproape trei luni primeam una

dintre putinele vesti bune legate de cirtile

din seria Harry Potter. Amazon, cunoscutul
site de vAnzdri online, anunta ci aventurile
vrdjitorului creat de J.K. Rowling au fost
depdsite in ceea ce priveste popularitatea de
trilogia ,Jocurile foamei” a lui Suzanne Collins.
Criteriul utilizat era cel al vAnzarii variantelor
tiparite si versiunilor electronice pentru Kindle
(versiunea de ereader produsd de Amazon).
Impactul vestii era cu atdt mai mare cu cit
noul succes editorial are trei volume
comparativ cu cele sapte cirti ce il au in prim
plan pe Harry Potter, publicate de-a lungul
unui deceniu. Preludnd modelul de succes al
predecesorilor, prima carte din ,Jocurile
foamei” a fost ecranizatd cu incasdri record in
momentul lansarii. Collins, autoarea cartii, a
contribuit la realizarea filmului pentru a se
asigura cd elemente relevante nu sunt ignorate.
Incurajat de acesti indicatori, am decis si citesc
cele trei volume si sd urmdresc si filmul.
Principala mea curiozitate era legatd ce poate
atrage atdt de mult la o serie de cirti al cirei
titlu m& duce ireversibil cu gandul la anii
cartelelor lui Ceausescu si la modul
contemporan de viatd al citorva zeci de
milicane de oameni.

Este evident din primele pagini cd textul se
adreseazd unui public larg si variat, fara
pretentia de a fi nominalizat pentru Premiul
Nobel pentru literaturd. Limbajul este simplu,
nu existd pretentii aluzive sau metaforice, la
fiecare pagina se intdmpld cite ceva - extrem
de previzibil, de cele mai multe ori. In plus,
proiectarea actiunii in viitor pare a reprezenta
destul de des refugiul autoarei atunci cand
rdmane In pand de idei. Dacd nu poate aparea
ceva surprinzator in limitele ratiunii, ceva
spectaculos si ireal salveazd situatia. Ideea de
bazd este foarte simpld si cunoscutd multora
din Estul Europei sau celor ce au rasfoit cdndva
Leviathanul lui Hobbes, vasta proza descriind
Europa Evului Mediu sau mécar 1984 a lui
Orwell. Cinefilii vor recunoaste elemente din

o
AT
it

o

Spartacus, Battle Royale sau The Most
Dangerous Game. Acestor elemente li s-a
addugat proiectarea in viitor si o poveste
centratd pe adolescenti de 16-17 ani. O
societate atomizatd si siracitd din viitor,
Impartitd in 13 districte, este condusd de un
grup relativ restrdns de cetdteni cu un stil de
viatd opulent si excentric ce locuiesc in
capitald, denumita ,ingenios” Capitoliu. Un
presedinte autoritar conduce cu ajutorul unei
armate cu numele de ,Pacificatorii” ce isi
recruteazd membrii din cadrul unor anumite
districte ale tarii (al cidrei nume nu este
mentionat). Actuala stare de fapt era rezultatul
unei revolte a districtelor cu 75 de ani in urma
fatd de momentul naratiunii. Drept pedeapsa
pentru rizboiul generat, fiecare district trebuie
sd ofere In fiecare an drept tribut doi
reprezentanti (o fatd si un bdiat trasi la sorti)
pentru ,Jocurile foamei” - o arend vasta
controlatd de organizatorii din Capitoliu.
Absenta originalitatii este reliefatd si de
alegerea numelor celor implicati in lupta
adolescentind, inspirate din sdngeroasa
mitologie greacd sau istorie romand (de
exemplu, Claudius sau Caesar).

Fard a fi in vreun fel provocatoare din
punct de vedere intelectual, trilogia insista pe
aspectele emotionale: protejarea familiei si
relatiile de la nivelul comunititii, remuscarile
in lupta cu alti adolescenti, instinctele de
supravietuire, relatia dintre cei doi adolescenti
pe care 1i gdsim casdtoriti la final, implicarea
lor in cadrul unei noi revolte impotriva
conducdtorului autoritar, sentimentele triite la
vederea comunititii distruse sau a bolnavilor
ucigi Intr-un raid aerian. Aruncati in luptd pe
viatd si pe moarte, cei doi eroi principali,
Katniss Everdeen si Peeta Mellark, sfideaz
involuntar Capitoliul la finalul jocului si ajung
un simbol pentru cei ce pregdteau de cateva
decenii o noud revoltd. Nimic din mecanismele
aferente unei revolte nu este descifrat, nicio
logicd nu este oferitd explicit pentru alegerea

adolescentei dintr-un district de mineri drept
imaginea revoltei. Dacd ideea pe care Collins
doreste sd o promoveze este aceea a unui gest
ce poate schimba perceptii si valori, aceasta nu
este persuasivd. Pentru a fi scinteia ce
reaprinde un foc mocnit, acesta trebuie sa fie
unul continuu, In stare latentd. Aceast3 tratare
superficiald a situatiei nu reuseste sa justifice
incercarea presedintelui de a diminua efectele
acelui gest prin schimbarea regulilor jocului
pentru a 1i include pe cei doi adolescenti sa
participe la un nou ,joc al foamei” in care s
dispard. Violentele la care se ajunge urmeaza
doar modelul spiralei conflictului, iar finalul
este unul deloc surprinzitor, in care Binele
triumfa.

Absenta scenelor de erotism, crearea
imaginilor tactile prin propozitii scurte si
contexte bine alese sau distantarea de violenta
salbaticd sunt unele dintre putinele aspecte
pozitive. Creat pentru o audientd clar definitd -
adolescenti - trilogia accentueazi luptele
interioare ale lui Katniss de a se autodescoperi,
de acceptare a propriei fiinte, de
responsabilizare, de pdstrare intactd a
umanitatii, de confuzie si nesigurantd in multe
dintre actiunile sale. Cu toate acestea, profilul
sdu emotional este destul de vag, departe de
finetea cu care Stieg Larsson, pentru a folosi
un alt exemplu contemporan, o infétisa pe
Lisbeth Salander. Pensula cu care Collins
deseneazd trdsdturi este groasd, ce ignord
deseori detaliile, dar care proiecteazi cautdrile
interioare pe fundalul unei actiuni de un
dinamism violent. Totusi, succesul pe care il
inregistreazd in randul cititorilor ilustreaza ca
isi cunoaste foarte bine audienta. Alegerea
violentei si opresiunii ca imagini primare
pentru conturarea personalitdtilor este miscarea
inspiratd si castigdtoare. Perenitatea si
universalitatea acestora rdman de necontestat
pentru moment.
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carti in actualitate

Ultima femeie a lui Stefan Melancu

. Teodora Jurma

3 upd citeva volume de poezie (Elegii
Intdmpatoare si Elegiile toamnei), eseuri
. (Eminescu si Novalis. Repere

comparatiste, Apocalipsa Cuvantului. Pamfletul
arghezian, Singurdtatea moralei. O analizd a
crizei modernitatii) si traduceri (Jean Maldamé,
Hristos pentru intreg Universul, Gabriel Marcel,
Omul problematic), Stefan Melancu - scriitor
format la scoala echinoxistd a anilor '80 - ne
propune de aceastd datd un roman, intitulat
intr-un mod simbolic, Ultima femeie, aparut de
curdnd la Editura Eikon. E o schimbare evidentd
de registru, pe care o gésesc ca o incununare a
demersurilor sale scriitoricesti de padnd acum.

Tehnica narativd este cea a romanului in
roman: Alexi Kastor, aflat la o varstd de mijloc (si
fixdndu-si rad4cinile in vechea Eladd), este univer-
sitar si scriitor, projectdndu-si in romanul pe care-l
scrie (romanul in roman) propriile trairi, intr-o
coloraturd, asadar, fictionald. Astfel, spatiul
fictional al Templului, cu care incepe romanul, ne
deschide Inspre lumea lui Alexi si Im (femeia din
viata lui de odinioard), intorcAndu-se in timp si
unde o razi violacee 1i inspird si le premerge
emotiile. Ingerii-arlechini, Ludovik si Henrik, i
insotesc aproape pas cu pas. Este lumea lduntru-
lui lor, In care potentialitatea transgreseazd planul
concret si se cuibdreste in mitologie. Dar, mai
ales, este locul intalnirii scriitorului Alexi, perso-
najul-narator, cu sine insusi. Este de ce-ul sau per-
manent, cheia dezlegarii de sine si citre sine, sub
un timp care devine ceva aproape organic
patrunzand in substanta lucrurilor si intrupandu-
se: "Cum soarele ajunsese in amiazd, umbra
mestecenilor si a Intregului cAmp cizuse in ea
insdsi. Timpul stitea drept, la fel si lujerii ierbii,
impreund cu frunzele ramase dintr-o altd toamna”
- timpul devenind trupul iubitei, care pulseaza in
ritmul batdilor inimii alesului ei, al cdderii frun-
zelor sau al ridicarii pasarilor In vazduh: “Usor,
usor Incep sd cred cd putem avea o lume a noas-
trd si un timp al nostru, unde orele, secundele
pot deveni linii ale trupului si gdndurilor noastre”.
Totul este convertit, pe misura tréirilor, intr-un
continuum spatio-temporal care patrunde inter-
stitiile romanului: “Drumul inspre Templu pérea,
in goana masinii, un adevarat tunel al timpului
prin care alergam impreund, inapoi in veacuri sau
inainte intr-o altd lume”.

Acest palier al naratiunii (romanul din roman)
se suprapune cu cel al actiunii propriu-=zise, in
care ne aflam iIn fata unei teme de tip Anna
Karenina - chiar dacd Alexi, in cazul de fat3, isi
iubeste sotia, pe Alia, iar deschiderea fiintiala,
nepermisd in plan moral, pe care o are fatd de
Im, cealaltd femeie prezentd In viata lui, nu se
iveste pe fondul unor neimpliniri familiale. In
plus, Alexi adaugd lumii in care trdim propria sa
dram3, integratd spectacolului acesteia. Asa incat
zbaterile sale sunt zvarcoliri ale lumii acesteia, tot
mai ranite de ruperea/dezlipirea de sensurile
originare. Ce faci cu iubirea care te cere in afara
cercului tdu familial - pare sd se audd din fundal
vocea autorului.Ce faci dacd tu esti alesul acelei
iubiri unice care se intdmpla nespus de rar - par
sd intrebe, deodatd cu autorul, toate cuplurile
rdnite de o astfel de incercare. Oare acestea sa fie
intrebarile prin care patrunde in lume binele
aparent/inseldtor¢ Tot autorul ne raspunde la
aceastd Intrebare prin cteva imagini in care

apare, abia sesizat, vulpoiul din marginea padurii:
”si vulpoiul viclean, vizut zilele trecute in liziera
padurii, oprit pe loc si, In noapte, privindu-ne
ingdmfat si Indepédrtidndu-se apoi orgolios in
afund, cu luna alburie si patratoasd plutind
deasupra lui”. Sa fii insotit de ingeri (Angelos si
Eligor) si de vulpoi - ce provocare! Cu toate
acestea, personajele sale cautd binele, cu
sinceritate, cu infrigurare si cu furie chiar. Doar
cd, la un moment dat, ele par a se intreba, toate,
ce este binele si al cui este. Ele scriu (sau rescriu)
lumea, se roagd, se iubesc cu disperare si cu
nddejdea ca-l vor afla. De aici si finalul, aparent
tragic pentru Im si Alexi (intrucat ei se despart),
dar just din punct de vedere moral/spiritual
(situat In binele absolut), Alexi retrdgdndu-se
impreund cu Alia in spatiul Albiei, unde numai ei
au acces, in timp ce Templul, unde paseau candva
doar Alexi si Im, se dezintegreaz.

De altfel, trairile personajelor sunt aproape in
intregime asimilate naturii, care le intdreste, le d&
contur. Fiindca Alexi, Alia si Im - personajele ce
creeazd triunghiul din cadrul actiunii romanului -
isi gasesc In naturd un aliat, un corespondent prin
care se revarsd in lume; se infrumuseteazi si
vibreaz4 in ritmurile ei: ,soarele si ploaia, arborii,
frunzele si iarba, si mai ales apusurile rosii
deveniserd semne pe care le purtau cu ei aproape
zilnic”. Spatiul este (re)numit de autor, care vrea,
in felul acesta, s se instdpaneascd asupra fiecirui
fragment al lui: Gilortul, Albia, Oltena, Silvania,
Biharia, Bania sau tot atitea nume pentru riuri,
localitdti, tinuturi. El se instdpaneste, in felul aces-
ta, asupra sinelui sdu. Autorul repoetizeaza astfel
lumea, o resacralizeazi in fiecare ciob al siu. Si il
cheami pe Dumnezeu inapoi in lume. i face
temple peste tot - mai ales in sufletele perso-
najelor sale. In acest mod, iti doresti si fii Alexi,
Im si Alia, deopotriva. Fiindca Alexi nu pendu-
leazd intre cele doud femei pe care le iubeste,
poate, in aceeasi masurd, dar in alt fel (fiecare
fiind, probabil, forma puzzle a celeilalte), ci este
sfasiat Intre ele. Autocrucificat. El revine, Intr-un
final, langd Alia, adicd acolo unde o taind mai
presus de puterea noastrd de intelegere l-a rostuit:
“Ceea ce a unit Dumnezeu, omul si nu
desparta”, dar Im continud s il priveascd din
arbori, din “Templu” si din privirile trectorilor,
din ochii ciprioarei Inchise in cuscd si langa
mandstire. Este durerea care il va urmdri, poate,
toatd viata, dar si linistea care o insoteste ca o
dard de singe. Tdmaduitoare si binefdcitoare,
insd, Intrucit Alexi se vindeca si creste o dati cu
cartea pe care o scrie. Aldturi de Alia care, in zba-
terile sale, se lasd stribitutd de o intelegere mai
presus de fire, intrucd ea ajunge sd se roage chiar
pentru Im! Alia-Albia-aliat-albia, daca ar fi s&
gasim o corespondentd a numelor/cuvintelor. Im
si Alia, cu nume iscate parcd dintr-o lume arheti-
pald, codificand traseele personajelor, graviteaza
in jurul lui Alexi intr-un fel de vartej temporal:
Alia - generoas3, blanda (aproape timid&), dar
tenace, manatd de impulsurile unei puritdti pri-
mordiale; si Im - un amestec de naturd senzuald
si seraficd, cu o expresie a fetei Intre candoare si
rebeliune abia deghizatd, cu respiratii ludice. Alexi
trebuie sd treacd prin spatiul Ingust dintre ele. si
timpul este cel care-l ajutd. Pentru ca universurile
temporale se intrepatrund, (re)gdsindu-l/realcs-
tuindu-l. El plonjeaza in trecutul indepartat al stu-

Stefan Melancu

s

dentiei sale, recuperdnd timpul sdu si al Aliei si
apoi In trecutul mai apropiat, cel din urma cu
cétiva ani, in care suflarea lui Im se infisoard in
jurul trupului sdu, ca mireasma ce se ridicd din
temple si il invadeazd, acoperindu-l aproape in
intregime, ca o iederd. Cu toate acestea, Alexi isi
consuma framantdrile pe terenul unei reflexivitati
care se vrea mantuitoare: "Iniltarea la liniste e o
intdmplare.” El Isi atinge timpul scriind si plasan-
du-se in planul unui discurs interior reflexiv,
transformandu-l In esenta gandirii sale, ca s
poatd s3 fie atins. Ca sd poatd s& fie prins in
maini. Intrebrile sale liuntrice poarts, nu de
putine ori, pecetea unor fragmente biblice: “Il
incita, din ce apucase s&i vorbeascd peste zi lui
Im, mai ales acel oare atit de dubitativ din vorba
sarpelui... Dumnezeu a zis el oare...$” sau: “Binele
cui si cum Insd, intr-o lume supusd pacatului¢
Pacatului fard intoarcere, mai intai al Ultimei
femei sub cerul adamic si mai apoi al intregului
sir lumescl... Cel fdra de pdcat dintre voi, acela sd
arunce cel dintdi piatra asupra ei... iar ei iesiserd
afard mustrati de constiinta lor, unul dupd altul...

Romanul este, mai degrab&, unul al predomi-
nantei imaginii/reprezentdrii si al inevitabilului
decat unul de analizd, neexcluzand-o insd pe
aceasta din urma: Alexi 1si rememoreazi astfel
prima intalnire cu Im si stie/intelege cum ar fi
putut evita ruperea/destramarea in fiinta lui i a
celor doud femei. Tocmai In acest sens, cred ci
una dintre intrérile principale in atmosfera (si in
intriga) romanului std in cuvintele din Lawrence
Durell, din Cvartetul acestuia, pe care autorul le
parafrazeaza: “Te voi iubi, voi suferi sau te voi
transforma iIn literaturd”. Ceea ce Alexi si face, iar
cartea pe care o scrie, ca personaj-narator, il rea-
duce, precum pe un Ulise ratacit (la care trimiter-
ile se fac in mai multe rdnduri), in propria sa
albie/Albia natald. Totodata, autorul ne invitd in
trdirile lui Calypso/Im, cu deschideri inspre o
lume adanc incifrati in noi (si de mult uitatd). O
lume despre care nu mai stim aproape nimic,
dupé despartirea de ea, din care ne-au ramas
infipte, ca niste spini, doar zicerile ei dinaintea
prabusirii “lumii” lor: “Ai vdzut cum se intuneca
strada, si ploaia, si oamenii¢ si ingerul! (...) Mi-au
luat cu totii luminal... Cum o sd mai tréiesc,
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Toti poetii cunosc un loc
unde ascund fericirea

- Stefan Manasia

Gabriel Bota

nu ma numesc Eu!

Cluj-Napoca, Editura Eikon, 2012
Insotitd de graficd de Mauricio Silerio

ajoritatea tinerilor poeti clujeni pe care i

stiu i-am intilnit sau i Intilnesc la

sedintele ,Nepotului lui Thoreau”.
Fenomenul poate parea marginal, insé acestia
tiparesc deja Intr-un ritm fecund volume care
modeleazd fata noii poezii (evit sd mai zic
napocane), fie adincind tusele sau trasind altele
unei poetici generationale, fie mergind cumva
impotriva curentului, incercind - Don Quijote
astdzi s-ar duela cu biorobotii armatei americane -
sd revitalizeze lirismul, joaca de-a sentimentul.

L-am cunoscut pe Gabriel Bota intr-una din
serile clubului de lecturd Nepotu’ lui Thoreau.
Poetul n-a citit (pind) atunci, aveam si inteleg
ulterior si de ce: In ciuda titlului cu ecouri de
avangardd, poemele strinse intre copertile
volumului nu m& numesc Eu! adoptd mai cu
seamd atitudinea neomodernismului ceremonios,
oracular, suav, declarant liric. Adic3 in rdspar cu
poetica si literatura congenerilor: antilirici,
prozaici, narativizanti (cartea va putea fi citits,
prin urmare, ca simptom al unei, necesare,
intoarceri, revizitiri a precedentului dulce stil).
Ca Ingerul lui Nichita Stidnescu, din celebra

Moartea pdsarilor, si eroul poemelor lui Gabriel
Bota priveste (a)cum ,aura lui afumatd/ i-a cdzut
in jurul gitului/ ca un streang”. Aceeasi
indrigostire si descoperire de sine, aceeasi
cercetare a propriei fiinte prin ochii celuilalt,
luminind - in vers alb - ca o rand: ,adoarme-ma/
las&-ti camasa de matase/ purpurie/ de pe umeri/
pune-mi sedative jucduse-n ceai/ si lasd-mi
somnul/ moarte a-mi fi,/ una dintre cele placute”
scrie poetul nostru intr-un text numit viseazd-mi.
Nu intimplator, in ordinea volumului urmeaza
unul dintre cele mai pure si definitorii poeme

pentru estetica lui Gabriel: expresia e de un
hieratism jilav si o lumind orfica pluteste
deasupra lumii: poemul se intimpla, bacovian,
departe, acolo unde ,linistea e strdpunsd/ doar de
picuri patrati de apd/ din padmant ies idoli de
scoartd uscatd/ si zane cu sini amirui/ ne imbie
intr-un cantec fluierat/ de uitare”. Textele
consacrd o lume a principiilor vitale -
amestecindu-se precum in DAO - pe care cel
intelept le admird si le acceptd, indiferent de
efectele lor. Universul este auroral, enigmatic,
organic, aburos. Atunci cind universul acesta intrd
in coliziune cu mainstream-ul (postivanescian,
postmodern, doudmiist etc.) iau fiintd
oximoroane delicate: ,stau cu miinile inmuiate-n
domestos cu aroma de cocos si incerc sd-mi curdt
o noud viatd”; ,imagineaza-ti c& ironiile/ sunt
niste fructe savuroase”; ,am o cdmasi de fortd cu
epiderma de inger” sau ,din mlastini hipnotice/
zine cu miinilen polen”. Imi place s& cred ci asta
e directia in care ,va lucra” pe mai departe
Gabriel Bota (structuri si miscari ale realului
placate pe o sensibilitate autenticd, modernist,
mitologizanta).

S& nu excludem din textura acestui volum
firele biografism-prozaismului, tenta de jurnal
abia deghizat, concizia de SMS a unor
versuri/poeme: ,prin mine intrd-n lume/
intrebarile tuturor ingerilor” (intrebdri) sau ,am
fost/ modificat genetic/ de cind ai jucat la black
jack/ perechile mele de cromozomi/.../voi fi/ asa
cum ti-ai dorit si fiu/ asa cum si-au dorit toti si
fiu/ mai putin eu/ cu o structurd cristalind purd/
de unde se pot fura vise gata visate” (geno-tip).

Anuntatd, incd de pe acum, prin texte de tipul
cdutind un loc unde s-ascund fericirea, mixaj
subtil de tehnicitate si candoare: ,tot ce mai am/
e acest aer murdar care ma respird/ prin nirile
unui pédianjen/ in rest/ organele le-am ldsat deja
pe fisa de donatii/ dacd ai noroc vei primi ce-ti

lipseste// cumva/ n-as fi vrut niciodatd s3 am
uimirea/ cd am ficut pe cineva fericit”. Abia
citind integral poemul acesta, in finalul acestei
cronici, imi dau seama ce apreciez mai mult in
poemele lui Gabriel Bota: placerea de a se adresa
celuilalt, convivialitatea amuzat-amuzants,
oralitatea - tot mai rar azi - politicoasa.

Un ultim cuvint despre infitisarea cartii:
remarcam, de la o aparitie la alta, standardul
ridicat impus de editura Eikon, absolut delectabil
in cazul cartilor de poezie; un fel de tango cu
versurile deloc incrincenate din nu md numesc
Eul!, reusesc si facd lucrarile artistului mexican
Mauricio Silerio alese pentru coperte - trupuri
umane ,amputate” de lumini si umbre, purtindu-
ne privirea inspre scenarii tip Marylin Manson
sau filme horror, incitindu-ne, provocindu-ne s&
deschidem, iar, cartea.

Nafet¢”, intreab3/se intreabd Im, la un moment
dat, tocmai in acest sens. Imboldurile/impulsurile
personajelor Alexi si Im stau astfel sub
semnul/capcana sufletului-pereche. Ele se rotesc
in jurul acestui centru, fiind coplesite de prea-
plinul rostirilor, dar mai ales al opulentelor ticeri
marcate de gesturi aproape ritualice si ludice.
Intro lume firamitats, jocul ia locul dilemelor, al
intrebarilor fard raspuns, proiectdndu-i intr-un par-
adis personal In care constiinta pdcatului tinde si
devind un non-sens: “Poti cere de la doua flacari
luciditate! Suntem améndoi doud patimi, pline de
noduri care nu stiu cum vor fi desfacute vreo-
data”.

Autorul pare a fi aici ca un coregraf al
sufletelor care se cautd, se alipesc unele de altele,
intr-un dans ametitor si unic. Alexi, Im si Alia se
iubesc, cu cuvintele lipite de trup ca niste frunze.
Respird, ca personaje, unele prin altele, printr-un
fel de cordon ombilical ce le uneste lumile. Ele
stiu ca: “Existd, totusi, pe lumea asta atita dragos-
te ...si, paradoxal poate, chiar in suferinta ade-
varului, pentru cd exista si atta suferintal” - si isi
asumd aceastd suferintd pentru c3, la fel, stiu ca:
“Frumosul este ceva cumplit, infiorator!”(preludnd
spovedania lui Dmitri, din Fratii Karamazov )

Desi unele fragmente sunt trecute prin filtrul
senzualititii, Stefan Melancu nu mizeazi pe ima-
gini erotice, ci pe poezia care impregneaza fiecare

gest, fiecare simtire a personajelor sale - o dovada
in plus a autenticitatii scriiturii sale. In plus, si
addugat poeziei trdirilor, existd de-a lungul
paginilor o “lunecoasd intimitate” (pentru a pre-
lua una din sublinierile lui Gheorghe Grigurcu
prezente in volumul de debut al autorului, Elegii
Intdmplatoare, din 1995) - o intimitate cu sine si
cu toate cele ce fiinteazi, sub semnul unei
inocente care nu exclude rafinata elaborare a lim-
bajului. Privite astfel, textele acestui roman par a
fi de o “sinceritate ucigasd”, dar si izbavitoare
péand la urma. Ele sunt curgeri dinspre si inspre
cédintd, dar nu ale cdintei ca regret (adicd in
nivelul ei primar), ci ale cdintei ca reintrare in
firescul lucrurilor. Pe de altd parte, ele au savoarea
intelectuali necesard. Astfel, citate din
Dostoievski, Tolstoi, Joyce, Proust sau Nietzsche
ii traverseazd paginile ca pe niste incaperi, care
dau unele in altele intr-un sir fard sfarsit, precum
in Procesul lui Kafka; asa incat te simti captiv in
cusca trdirilor personajelor - autorul indemnandu-
ne in acest sens, prin glasul profetului niet-
zschean, s& ludim aminte: “Pustiul creste. Vai celui
ce-ascunden sine pustiuri!” (Nietzsche, Asa grdit-a
Zarathustra). Legat de aceeasi aurd a poeziei, de
addugat cd eu-l liric al autorului pare a acoperi cu
apele sale totul: actiunea, constructia narativé,
reflexiile, suprapunerile planurilor temporale -
prin trimiteri la poemele scrise de Alexi si de Im,

prin trairile personajelor si, mai ales, prin limbaj.
Astfel incat posibile decodificari se inscriu pe
trasee lirice: “Floare-de cer, rogu-ma tie/ S& nu
pleci o datd cu somnul, / Orele vor tdian zaua
lumii/ Linistea, poetul si clovnul...” (Alexi);
“Alexi, s-a ofilit liliacul!... Nu facem deseari, sau
mai spre noapte, o plimbare la case¢” (Alia);
“Uite iubite/ cum siroaie de ape/ se merg/ sub
frunze/ iubite/ apddure arbori/ se tine dupa ce/
s-au mine/spre nesfarsitul tdcerii...” (Im).

Romanul se constituie astfel ca o carte de
recitire, vie, strabatutd parcd de la un capat la
celalalt de un cantec vrdjit cdruia nu poti sd nu i
te darui, ca si cititor. O carte a arderilor far3 rest,
a contrariilor care se cautd si se mistuie, atingan-
du-se; care trezeste si Imbie la 0 masi a tainelor
cu bogate si rafinate nuante ale linistii.
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intr-o noua editie

- Mircea Popa

b upa ce si-a verificat priceperea si performanta
in editarea Bibliilor Blajului, tandemul
. reprezentat de cei doi specialisti de clasa ai

iluminismului roménesc, loan Chindris - Paulina
lacob, a iesit pe piatd cu o noud provocare: tipdrirea
intr-un timp acceptabil a unui vast corpus din
zestrea cea mai de pret a iluminismului roméanesc
din Transilvania. Cele dintai doud titluri au si vazut
de curdnd lumina tiparului si constau in: Samuil
Micu in mérturii antologice ( 2010) si loan Budai
Deleanu in mérturii antologice (2012). Scopul
principal al acestor demersuri editoriale este
readucerea in actualitate a unor opere putin
cunoscute, uitate sau ignorate, intr-un proces
restitutiv de proportii care si aibd in vedere toate
laturile personalitatii celui studiat, In asa fel ca ea sa-
si redobandeascd intreaga stralucire. Asa, in cazul lui
Samuil Micu s-a avut in vedere: Biblia, proza
asceticd, oratiile funebre, proza religioasd, proza
istoricd, proza fantasticd, lexicografia, istoria literara,
preocuparile filosofice, corespondenta. La Budai
Deleanu s-a aplicat aproximativ aceeasi schemd,
incepand cu marea epopee Jiganiada, urmatd de
poemul eroic Trei viteji si de teatru si continudnd cu
scrierile lingvistice, cu cele istorice, cu polemica
istoricd, cu proza etnopsihologicd si corespondenta.
Evident c& toate aceste sectiuni sunt umplute cu
materialul cel mai revelator pentru fiecare sectiune
aleasd, iar sectorul de Note si comentarii va intregi
in mod fericit demersul investigativ. Fiecare volum
este precedat de o prefatd, care reia, la scara
timpului de fatd si beneficiind de toate referintele
acumulate in timp, amplul proces de receptare a
operei scriitorului in cauza.

Vom analiza in cele ce urmeazi editia de fatd in
raport cu ceea ce s-a realizat pe acest teren pand
acum.

Se stie cd soarta operelor principale ale lui Budai
Deleanu a fost una dintre cele mai ingrate. In timpul
vietii scriitorului, au vdzut lumina tiparului doar
traduceile sale cu continut juridic ( Rdnduiald
judecatoreascd, 1787, si Pravila de obste, 1788,
ultima retipdritd la Cernduti in 1807), cele mai
valoroase din scrierile sale, de naturd literard,
lingvistica, istorica etc., rAmanand mai departe in
manuscris, desi avem de-a face cu un scriitor de
mare anvergurd ideaticd si constructie literard, a
cdrui operd poeticd ar fi schimbat radical peisajul
scrisului roménesc din epoci, cu un lingvist si
lexicolog dintre cei mai dotati, cu finalizari dintre
cele mai remarcabile in acest domeniu, cu un istoric
si un polemist de certd vocatie, care complineste, pe
paliere reprezentative, opera de regenerare nationald
produsd de prietenii si colegii sdi de generatie,
Samuil Micu, Petru Maior si Gheorghe Sincai sau
Samuil Vulcan. In afard de teologie, domeniu pentru
care n-a manifestat afinititi, Budai Deleanu se
situeazd, la fel de pregnant ca si ceilalti, in randul
celor mai activi si mai curajosi aparatori ai
drepturilor istorice si juridice ale poporului romén
din Transilvania, nu numai participadnd in mod
direct la redactarea Supplexului, dar abordand si
temele complicate ale continuititii si autohtoniei
noastre, demonstrand cu argumente greu de clatinat
situatia ingratd a populatiei romanesti majoritare in
Transilvania, populatie ajunsa prin cucerire intr-o
situatie de aservire greu de acceptat. Sirul remarcabil
al lucrdrilor si demersurilor intreprinse de el l-ar fi
asezat fard indoiald in rAndul mintilor celor mai

stralucite ale natiei, pentru care ar fi reprezentat o
porta voce de prim rang. In special opera literard
produs3 de el, operd atit de singulard in perimetrul
iluminismului roménesc, il acrediteazi ca pe un abil
manuitor de condei, cu o viziune si cu o constiinti
artisticd de o remarcabild modernitate, in care
barochismul imaginilor si originalitatea metaforelor
se intAlnesc cu un continut de o sugestivitate
particulard, axat pe dezbaterea de idei de
extraordinard actualitate in legiturd cu formulele de
guvernare experimentate de omenire pand la acea
dati, care se vad confruntate si analizate cu
maximum de exigentd, cu argumente filosofice,
morale, politice si sociale diverse, ce dovedesc
cunogtinte dintre cele mai temeinice si mai
responsabile. Ideatia atdt de Inaintatd si solutiile
oferite sunt atit de Indriznete, Incat aparitia crtii in
contextul epocii i-ar fiadus In mod sigur o
condamnare la fel de severd ca aceea suferitd de
iacobinul Ingac Martinovici, sustine prefatatorul loan
Chindris, sau exprimat chiar prin cuvintele lui,
tiparirea Jiganiadei l-ar fi pus in situatia sa se
impértiseascd din ,destinul lui Martinovici,
spanzurat la Buda in 20 mai 1795”.

Nu as dori si intru in toate amanuntele care
privesc recuperarea manuscriselor lui Budai Deleanu
de la familia Levandowski din Lemberg, misiune
asumata mai intdi de tatal lui George Asachi, apoi
de George Asachi Insusi, de modul in care sunt
tipdrite primele fragmente din Tiganiada de George
Sion 1n 1872, apoi de Teodor Codrescu in
yBuciumul romén” din 1877, pana la editia lui
Gh. Cardas din 1925. Cert e c3 in zilele noastre,
dupa editiile lui Florea Fugariu, care se ocupase cu
precadere de editarea operei literare a lui Budai
Deleanu, e de mentionat recenta editie de Opere,
prefatatd de Eugen Simion si realizatd de Gheorghe
Chivu si Eugen Pavel, aparutd la Fundatia Nationala
pentru Stiintd si Artd, 2011, losif Pervain dand la
iveald unele din scrierile sale lingvistice, iar Ladislau
Gyémant scrierile sale istorice. Toate acestea
reprezintd etape importante, dar fragmentare, ale
unor operatii necesare, de care autorii de fati
beneficiazi Intr-o oarecare masura.

Meritul editiei de fati este dat inainte de toate
de exhaustivismul ei, fiind prima editie cu adevarat
antologicd, care reunegte sub aceleasi coperti cele
mai importante scrieri ale lui Budai Deleanu, din
toate domeniile, asigurdnd astfel unitatea in
diversitate a scrisului sdu, si asigurdnd imaginea
exemplard a unui iluminist dintre cei mai profunzi si
mai inspirati.

In al doilea rand, asa cum se specifici si in Nota
asupra editiei, lucrarea are asigurat un caracter
stiintific de inaltd clas3 si performantd, prin faptul ci
toate textele sunt reproduse dupi surse primare,
respectiv dupd manuscrisele scriitorului aflate in
posesia Bibliotecii Academiei Romaéne, asigurand,
prin Niculina lacob, o transcriere unitard si un
control stiintific cert. Intr-un singur caz, cel al lucérii
De originibus populorum Transylvaniae, s-a facut o
exceptie, fragmentul de antologat fiind luat din
editia realizatd in 1991 de cétre Ladislau Gyémant.

Un alt principiu aplicat cu conseventd de cei doi
autori a fost acela al oferirii textelor in limba
romand, indiferent de limba in care au fost scrise,
textul original fiind dat apoi la vedere in note, spre a
se putea face o confruntare cit mai lesnicioasa.

Nota asupra editiei oferd apoi toate principiile de

transcriere flosite de autori si modul in care au
rezolvat situatiile cele mai dificile intalnite pe
parcurs.

S-ar putea obiecta c3 autorii-editori au fost pusi
in situatia de a nu fi putut oferi integralitatea unor
texte, opera literard a lui Budai Deleanu trebuind
astfel cautatd in alte editii. Astfel din Tiganiada
versiunea A, s-a reprodus abia Cantul VII si Cantul
XII, din Tiganiada B s-a retinut Cantul I, Cantul IX
si Cantul X; din Tiganiada C s-a reprodus Céntul I si
o parte din Cantecul Ill, cu mentiunea autorului cad
a addugat si un apendice, prin care a dorit s3 ofere
specimene pentru modul in care a conceput el
scrierea cu litere latine; poemul Trei viteji este
reprodus in intregime dupd ms. olograf nr.2427,
fiind completat la Note cu o transcriere
suplimentard; din piesa Temistocle a lui Metastasio,
tradusd de el, s-au antologat scenele III din actul I
al piesei; Sybilla de anno 1795 este transcrisd dupd
ms. lat. 227.

La sectiunea Scrieri lingvistice stam ceva mai
bine, aici reproducindu-se integral dupd ms. rom.
2427 Dascalul romanesc pentru temeiurile gramaticii
romdénesti, Fundamenta grammatices linguae
romanicae (ms. rom. 5200), cu textul latin in note;
Temeiurile gramaticii romanesti este reprodus dupa
mss. rom. 2425 si 2426 si pentru a se vedea care
este conceptia sa cu privire la ortografie se oferd si
scrisoarea trimis3 de autor lui Petru Maior la 13 mai
1815, aflatd in cuprins sub titlul Theoria orthografiii
romanesti cu slove latinesti, sectiune incheindu-se cu
fragmentul de scrisoare descoperit in arhiva Moise
Nicoars, pe care Ioan Chindris il considerd ca fiind
adresat lui Samuil Vulcan.

Capitolul Lexicografie este reprezentat de cea
mai importantd operd de aceastd naturd a lui Budai
Deleanu, Lexicon romdénesc-nemtesc, pentru care a
facut mari eforturi si-1 publice in timpul vietii,
ducind pe aceastd temd o bogatd corespondent,
plasatd de autori in capitolul de corespondenta.

Capitolul de Prozd istorici contine un fragment
din scrierea sa Despre originile popoarelor din
Transilvania. Micd disertatie cu observatii istorico-
critice ( din ms. latinesc 113, 114 si 115 si rom.
3149, cu fragmente latinesti in Note, spre
confruntare. In acest cadru al scrierilor istorice
editorii includ si opera polemicé pe care Budai
Deleanu a adresat-o lui Johann Carl Eder, atunci
cand acesta a combatut ideile Supplexului, sub titlul
Combaterea notelor publicate la Cluj in 1791 cu
privire la petitia natiunii romdane, semn ca autorul a
fost direct si puternic afectat de contestarea tezelor
din Supplex pe care acesta le pune in circulatie. In
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note descoperim si textul german al Combaterii, text
tradus de Ana Ciurdariu si inclus de I.Pervain in
editia sa de Scrieri inedite Budai Deleanu.

O opera deosebit de interesantd a lui Budai
Deleanu este cea intitulatd Scurte observatii asupra
Bucovinei, scrisd de autor in limba germand, rdmasa
si ea In manuscris si publicatd abia de G.Bogdan-
Duici in 1894, in ,Gazeta Bucovinei” din Cerniuti.
Faptul c& i priveste foarte critic pe evrei va constitui
pentru lIoan Chindris un argument in plus de al
scoate pe autor din aria francmasoneriei, unde fusese
plasat de citre altii.

Din corespondenta scriitorului sunt selectate
acele texte care vin si ateste relatiile carturarului de
la Lemberg cu intelectualitatea ieseand, fapt
declansat in 1818 de o scrisoare a lui Lazir Leon
Asachi prin care invatatul cirturar era invitat in
calitate de profesor la Seminarul de la Socola din
lasi, asa cum rezult si din corespondenta lui cu
Veniamin Costache, cu vornicul Mihail Sturdza si cu
tipografia Regeascd de la Buda. Prezenta unui capitol
din epistoliarul siu aici se explicd prin aceea ca
acesta vine s3 ne convingd de stilul epistolar al
carturarului si s& adauge noi informatii privind
biografia acestuia.

Dupé cum se poate vedea, editia de fatd
beneficiazd de un cuprins foarte larg, din care
lipseste poate piesa originald Occisio Gregorii in
Moldavia Vodaetragedice expressa, ce i-a fost
atribuitd tot mai insistent in ultimul timp de unii
comentatori, dar ale caror argumente n-au convins
in intregime; de unde si rezerva editorilor pentru o
atribuire controversatd. Pe acelasi plan putem pune
intrebarea de ce lipseste prologul versiunii A din
Tiganiada, dacd la versiunea B ea a fost mentinutd
dimpreund cu Epistolia inchindtoare citrd Mitru
Perea vestit cantdret. Poate cd Intre cele doud prefete
nu sunt mari deosebiri, dar acest lucru trebuia si ni
se fi specificat in Notele volumului, altfel alcituite
judicios si fard digresiuni inutile.

La aprecierile formulate pand acum am mai
adauga cateva. Prefata lui loan Chindris poate fi
socotitd o adevdratd micromonografie Budai-
Deleanu, atat prin intinderea ei, aproape o sutd de
pagini, cat si prin multitudinea problemelor luate in
discutie. De la conturarea profilului scriitoricesc al
scriitorului, reprezentdndu-l pe singurul carturar iesit
din scolile Blajului care a refuzat sistematic sd se
incadreze cinului monahal si si faci carierd
teologicd, prefatatorul urmdreste foarte atent
devenirea sa in timp, de la perioada studiilor sale
vieneze la ,Sfanta Barbara”, la imbrétisarea carierei
de functionar al imperiului la Lemberg, unde este
mai Intéi secretar apoi consilier al Tribunalului de
acolo, chemat fiind de Vasile Bals, dupd ce isi
dovedise priceperea in traducerile din nemteste, pe
care le executase atit de bine, incit loan Chindrig il
socoate printre ,precursorii stilului juridic
roménesc”. Tot aici, prefatatorul dezvoltd o serie de
argumente credibile pentru a combate teza ci Ioan
Budai Deleanu ar fi fost mason, nici indicatia ,la
piramida” de pe pagina de titlu a Tiganiadei si nici
textul Sybillei de anno 1795, n-ar reprezenta
suficiente dovezi pentru sustinerea unei atari pozitii,
mai ales ci atitudinea sa fati de evrei din cartea
despre Bucovina il indepirteazi de o asemenea
asertiune. Imbritisand parerea lui Paul Hazard ci
masoneria a fost mai degrabd ,un ferment esential al
gandirii, al evolutiilor culturale si mentalitare din
epocd”, glosatorul respinge ca nefondate
entuziasmele lui Mircea Vaida In aceasti directie,
analizdnd cu parcimonie simbolurile masonice din
poezie si reducadu- mult efectul ,razbundtor”. Cat
priveste alinierea sa la ideile barochismului european,
el respinge In mare misurd multimea de influente
italiene (Casti, Tassoni etc.), care au fost atribuite
gandirii poetice a lui Deleanu, reducAndu-le la simple
similitudini, dupd cum respinge si asemdndrile
exterioare cu alte texte de acest tip invocate de
Ambrus Miskolczy de la Budapesta. Singurele
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elemente de atmosferd pe care le admite sunt cele
venind din partea productiilor folclorice Cazania
tigdneasca si Nunta tigdneasca, intalnite In zona
Transilvaniei sau a Banatului, care i-ar fi putut starni
interesul pentru ,stilul comicesc” sau goliardic,
autorul Tiganiadei fiind convins de ,izvoditura (sa)
noao si orighinald roméneascd” , de ideea unui ,gust
nou de poesie roméneasci”. Analiza variantelor
Tiganiadei si a poemului Trei viteji scoate in
evidenti calititile artistice inegalabile ale
constructiilor epice budaieane, a cAnturilor cu mare
incdrciturd poeticd, a valorii ,digresiunilor paralele”
prezente in text, peste tot Budai Deleanu fiind vizut
ca un mare maestru al proiectiilor scenice de mas,
cu o ideologie care gi-a devansat in multe puncte
epoca si cu un remarcabil simt al limbii si
expresivititii ei. Chiar si Sybilla ar fi dupd I.Chindrig
,0 capodoperd in miniaturd pentru tehnica
expunerii gnomice a ideilor”. Nu mai putin
patrunzitoare este analiza aportului lexicografic al
lui Budai Deleanu, remarcabilele sale cunostinte
lingvistice puse in slujba probadrii elementelor de
substrat geto-dacic si a sustinerii ideii de
autohtonitate si continuitate, demonstratii ficute cu
o fortd persuasivd ce nu poate fi contestatd. Lui i se
datoreaza si reiterarea ideii despre importanta si
mérimea sarcinilor economice purtate de roméni, ca
fiind natia cea mai numeroasi din Transilvania, si,
ca atare, si rasplata, pentru aceastd contributie a lor,
ar trebui s3 fie alta.

Parcurgind notele de mare acuratete legate de
sistemul de transcriere al textelor, domeniu in care
Budai a incercat rdnd pe rdnd mai multe reforme si
schimbdri proprii, tintind in ultim& instanta la
abordarea scrierii cu litere latine, pas pe care n-a avut
totusi curajul sa facd, lecturnd sistemul notelor de
subsol si a celor aflate la sfarsitul editiei, imp&nate
nu de putine ori cu preciziri si rectificiri necesare,
suntem indreptatiti s sustinem c4 editia de fatd este
o reald reusitd editoriald, Inscriindu-se in seria de
restituiri majore ale culturii nationale.

X X X

Editia din Budai Deleanu pe care au realizat-o
loan Chindris si Niculina lacob comportd, dupa
opinia noastrd, o discutie mai aprofundatd care sd
faca trimitere si la modul in care a fost recuperat
textul original al scrierilor lui Budai Deleanu. Nu
este un secret pentru nimeni ca fiecare noua lecturd
si, prin urmare, fiecare editie a unor texte devenite
deja patrimoniu national aduc modificari si corecturi
salutare, acceptate sau nu de filologi ulterior, dar
oricum fécand un mare pas inainte in descifrarea cit
mai exactd si mai aproape de intentiile autorului a
complicatelor interpretdri si lectiuni pe care aceste
scrieri ni le propun. In doud numere recente din
,1ribuna”, unul dintre editorii editiei Simion, Eugen
Pavel, a iesit la rampd, devoaland cate ceva din
laboratorul filologic, semnalénd o serie de
inadvertente, lectiuni si interpretari gresite, cu care el
s-a confruntat In calitatea lui de editor, avind
misiunea de a stabili textul scrierilor literare ale lui
Budai Deleanu, restul de scrieri, lingvistice si istorice
cdzdnd in seama lui Gheorghe Chivu. Cu multe din
aceste semnaldri filologice suntem de acord din
capul locului, intrucét ele restabilesc primatul
textului de care trebuie sd tinem seama la fiecare
noud editie. Ne surprinde insd faptul ci lucrand
dupa aceleasi manuscrise aflate la Academia
Romén4, Eugen Pavel n-a semnalat o serie de
inadvertente In lectiunile de pdnd acum ale
Tiganiadei si ale poemului Trei viteji, pe care
Niculina Iacob le pune in circulatie in editia de fata.
Imi voi permite ca In cele ce urmeazad si semnalez
aceste diferente de lectiune, atrdgind doar atentia
asupra lor si [dsand in seama editorilor viitori ai
operei lui Budai Deleanu o transare mai clard a
optiunilor pentru formele cele mai corecte.
Diferentele de lectiune fiind numeroase si destul de
mari am considerat ci atunci cand vorbim de
succesul unei editii, acesta trebuie s& aib in vedere

si calitatea unei transcrieri ct mai exacte cu putintd.
latd doar céteva lectiuni noi pe care le propune
Niculina Iacob fata de recenta editie academica:

Astfel, aceasta propune sa se citeasca
yrevirsdndu-sd”in loc de ,revirsindu-si”(ddm aici
trimiterile la paginile din editia Budai Deleanu din
2011, p.6); ,nice o urma” in loc de ,nici o
urma”(p.9); ,purcedea” in loc de ,purcede”(.p.36);
,tApsioard” in loc de ,tipsioard” (p.41); ,Dositei” in
loc de ,Dosifei” (p.51); ,cea denainte” in loc de ,ce-s
denainte” (p.54); ,vastmanturi” in loc de
yvesmanturi” (p.75); ,de ldutd” in loc de ,d-alduti”
(p.76) ; ,Florescul” in loc de ,Florescu” (p.108);
ypretutinde” in loc de ,pretutindene” (p.124);
Jintrarmatd” in loc de ,intr-armatd” (p.165);
ymorndind” in loc de ,mormd&ind” (p.252) etc. latd
alte lectiuni propuse de Niculina Jacob la ,Céntul al
IX-Jea”: ,celia” in loc de ,celea” (p.279); ,gatdnd” in
loc de ,gitind” (p.282); ,dadatoriu” in loc de
ydatatoriu” (p.308); ,sdhastri” in loc de
,sahastrii”(p.317); ,inde sine” in loc de ,indesine”
(p.3283); ,stdpania” in loc de ,stipanie” (p.327);
ymonarhiii” in loc de ,monarhiei” (p.341);
yalcatuitoriu” in loc de ,alctuitoriul” (p.342);
ysantitoare” in loc de ,sdmtitoare” (p.356);
ypedepsascd” in loc de ,pedepseascd” (p.356);
ymoldovesc” in loc de ,moldovenesc” (p.383) etc.

Siin cazul poemului ,Irei viteji” diferentele de
lectiune te pun pe ganduri. Astfel, Niculina lacob
sustine ci trebuia scris ,Fiecare-a a sag” si nu
,Fiecare a sa-s”(p.433), deoarece ‘a sag’ este adjectiv
posesiv cu sens propriu, cum sustine si
Ov. Densusianu; la fel ,incds” ar fi compus din
adverbul inci + deicticul -si (= de asemnea) si nu ar
trebui scris ,incds” (p.434); ,strdmta” in loc de
ystrimtd” (p.451); ,sdtios” in loc de ,siteos” (.p.470);
ynainte” in loc de ,inainte” (p.477); ,nebunii” in loc
de ,nebunie” (p.491); ,frumseate” in loc de
Jfrumseatele”(p.497) ; ,Célduienasd” in loc de
,Calauieneasd” (498); ,le-au datul” in loc de ,i-au
dat” (p.503); ,tocmald” in loc de ,tocmeald” (p.515)
etc. Citirea exactd a manuscriselor dezviluie si alte
greseli de transcriere asupra cirora nu ne mai oprim
aici, ele putand fi depistate la o lecturd comparativa
a celor doua editii. Suparator este faptul cd uneori
aceste greseli sunt copildresti, precum in cazul cu
fraza de inceput a Dialogului IV din Dascalul
roménesc pentru temeiurile gramaticii romanesti,
care suna corect asa: , Cetitam si am precetit toata
talmdcirea slovelor latinesti...” si nu cum apare in
editia amintitd: ,Cetit-am si am preceput toata
talmacirea slovelor latinesti” (p.661 in comparatie cu
p- 310 din editia clujeand). In Note si comentarii se
vorbeste despre editia lui V. Onitiu din 1930, dar
ingrijitorul de acum este Gratian C. Marcus (p.1141-
1142), dupd cum la nota despre dialog de la p. 1173,
trebuie precizat ci in discutie este Prologul de la
Temeiurile gramaticii romdanesti., iar trimiterea la
cartea lui Radu Grigorovici (p.1193) nu  se justific,
deoarece acesta nu reia In cartea sa nici redactia
primard germand si nici traducerea lui Bogdan-Duic3,
ci cuprinde doar un scurt comentariu asupra lucrarii
lui Budai Deleanu.

Desigur c& si editia clujeand poate fi discutatd
din multe unghiuri de vedere, dar efortul editorilor
de a merge la manuscrise si a corecta tot ceea ce s-a
strecurat gresit in editiile anterioare meritd toatd
aprecierea. Rdmane ca specialistii s3 stabileascd daca
lectiunile propuse de ei au totald acoperire filologica.
Noi am incercat doar s& semnaldm, la o prima
lecturd neaprofundati, cateva diferente semnificative
de la un text la altul, diferente care nu vor scipa,
credem, niciunuia dintre cei care se vor apleca cu
seriozitate gi cinstitd intentie asupra variantelor
manuscriselor lui Budai Deleanu prezente in cele
mai recente editii care i s-au inchinat in cei doi ani
din urma.
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e-mail din Chisinau

Lupus in fabulis si ,,padurea
de semne” a unui

Interior in rosu aprins de
Andrei Turcanu

. Maria Pilchin

artea scriitorului basarabean Andrei

Turcanu ,Interior in rosu aprins” (Tipo

Moldova, lasi, 2012) poate fi citita
diferit. Asta si place unui ochi mai tanar. E o
carte absolvitd de schematisme lecturale si
stereotipii de receptare. Imaginile ,produse”
poetic nu pot sd nu fascineze, cdci existd acolo
mai mult decit o abordare oarecare a vietii.
Andrei Turcanu, prin scriitura sa, te face sa fii
tentat sd cunosti realitatea auctoriald care o
produce pe cea textuald. Apare aici o opticd a
ydiamantului translucid”, a ochiului de lup in
ypadurea de semne si simboluri” existentiale.
Dar nu cea a lupului moralist care cautd viciile
celorlalti. Eul poetic monologheaza: ,trist si
singuratic”, ,In moleseala rumorilor”, parcd ar fi
yun lup de oméat”. Lupul, de cele mai multe ori,
este metonimic sentimentului de singuratate,
resentimentelor si regretelor, o fortd malefica,
dar si benefici, un simbol dacic al absolutului,
al vitalitatii primare si inteligentei initiatice, al
razbundrii si nesupunerii (lupul dacic, lupul-
néluca din padurea de la Hansca, vechea
localitate tracici).

Cititorului i se anunti ,lumea ca un balci cu
niluci de pripas”, unde totul poartd ,un nume
ambiguu”. Existenta se contureazd gradant de la
sjoc de himere”, la ,desfrdu de himere”.
Nalucile, iatd unul din codurile acestei carti,
acea ,zare de gelatind” a traiului interior si a
celui din afard. Printre ,Incremenite suplicii de
vraja”, noi, cei din carte si cei din afara ei,
yurldm la lund aidoma lupilor iarna”. Existd aici
o dualitate ce corespunde unui eu de véarcolac,
care este in fiecare din noi, cel de ,juméitate om
si jumdtate lup”, una ce cautd fuga de bestia
din sine, dar ,lupul se boncaluieste-n stomac”,
cdci ,péinea cea de toate zilele nu saturd, nul”,
ypantecele vrea dumnezei”, adicd o depasire a
propriilor limite. Aceastd stare ne copleseste
fiinta, care fuge in ,vis cu extazele unei
cicatrice de lup”. Astfel, ,ziua de maiine se
furiseazd spre noi... cu pasi de lup”, cu
incertitudinea unei realititi imposibile, cu
sfarsitul pe care il depértezi ,ca si cum moartea
ti-ai sorbi-o cu o ldcomie de lup”.

Animalul ce incolteste si ,se bonciluieste” in
miezul ideatic al cartii e un simbol al
maleficului (auto)purificator. Omul zoomorf,
omul interregn din familia canidelor si din cea
umand, iatd un leitmotiv al acestei poezii, cu o
rezonantd poeticd majord peste care nu poti sd
treci. Canis lupus este fiinta din interiorul
rosului aprins In care apare ,lupul intr-un vis cu
o lupoaicd roscatd”, poate o canida alaptind pe
Romulus si Remus, o Lupa sacra. Poetul imi
mdrturisea Intr-o discutie privatd cd o sete de
Absolut e cu sigurantd in ,Moartea lupului” (un
absolut imposibil, proiectat, prin moarte, in
nélucirile unei Lupoaice). Lupul este si putere si
vitalitate, In viermuiala cuminte, lanceda a unei

existente de ,baltd”. Dar, e si o vitalitate, o
putere maleficd, anarhicd, distrugdtoare. De
altfel, este in aceste poezii ,0 sete de ruinad”
pozitivd, beneficd, o pornire de a distruge
aceastd lume fals3, a inchiderilor si a
,cuminteniei” comode, dar si forta malefici, a
ruindri si neantizarii lumii.

Regisesti aici un microcosm ros de un
yvierme ros cu capul rosu”. Universul cromatic
al rosului e conturat atit lexical: ,injunghiat se
zbate soarele ros”, ,alunul din deal e de un
rosu sinistru” ,vedeniile de un rosu aprins”,
Jfrunze de-artar rosii pe-altar”, cat si prin
imagini semantice ale (auto)sfasierii pani la
sdnge. Pe acest fundal cromatic omul-pricolici
apare, tragic, sub un con greu de lumina
rosiatica.

Existd o lume a goticului intunecat si
insdngerat in aceste texte, care se lumineazd cu
,intdiul cantat al cocosului” la care acel
Wolfman trdieste revenirea la lumind. Un gotic
al unui Ev (Mass)Mediu actual, dar
recognoscibil si in crepusculul unei Basarabii ce
se Infunda in neant. Timpul, ciclicitatea lui si
fractura acestuia, iati o altd tem& a cirtii. E si
timpul in care apar si dispar nalucile, cand
omul parcurge metamorfoza licantropic3, e si
un lup ce simbolizeazd proiectia in viitor, un
Chronos cu chip de lup (una din ipostazele lui
mitologice). ,Rabla aceea de ceas care niciodatad
nu indici ora exactd”, un vers care anunti
ruperea aurei temporale, despartirea de timp si
chiar de spatiu. Eul ce scrie defineste ména care
,a intors ceasornicul Existentei”, o existentd ca
un reflex conditionat, si un interior revoltat de
aceastd conditionare. ,Nevermore! Anii tineri ti
s-au dus”, iatd o fronda liricd in cheia lui Poe.
Doar c& in locul corbului ,tipd ldstunii”, strigd
eul cu ,soartd ndtdngd de cuc”.

Istoria e facutd si ea din arhetipuri, acest
adevir il confirm3 si aceastd carte. Prezenta lui
Harap Alb anuntd o dimensiune a basmului, ca
si prezenta lupului si a mitului initierii la
,raspantii de drumuri cu o nuntd-n final”, o
descriere atemporald a zilei celei de ,ieri” ce se
repetd nu o datd in prezent. ,Fiul Mariei din
Nazaret” e si el un Harap Alb, un FatFrumos al
lumii crestine. Dupd doud milenii de c3utdri si
autoidentificdri crestine, intr-o neantizare totala,
s-a ajuns la o ,Cind in singurdtate”, reversul
biblicei ,cine de taind”: ,De-ar veni macar Iuda,
Acum mizezi doar pe el./ Trebuie sd duci la
capit cea ce a fost inceput/ si fard imbucitura
Iscarioteanului, fard sdrutul sdu/ cine va
recunoaste Usa/ si cum sd intre prin ea
multimile Insetate/ care dinspre viitor se
inghesuie spre ea/ cu o rdvnd pe care nimeni n-
ar binui-o astizi¢... -// In afari de adanca Ta
singurdtate/ feciorelnic deschisd ofrandei.” Un
Iud 1In maniera lui Saramago, apostolul care face
parte din marele plan. Celdlalt Iuda, un Span

vazut din revers. Rdsturnarea lumii de basm in
care gasesti ,caini vagabonzi, cai de pripas si
oameni fird asezare” tine de lumea pe care o
populdm azi.

Calul si drumul contureaza spatiul textual
de poveste. Intoarcerea, drumul acasi ficut de
Harap Alb, de Fat-Frumos nu e echivalenta insa
cu fericirea. Asistdm la o spargere a canonului
morfologiei unui basm: ,In Ithaka importanti
sunt doar crescitorii de porci”. ,In fata
nemadrginirii pline de vrajba”, cel intors nu isi
are locul. Eroul, pe cal, dupd un drum dus-
intors in (ne)moarte, printre ,cai de
gumiplastic” si ,haitagi méscirici ce iau lumea
cu asalt din toate partile” se simte dintr-o alta
poveste. Interiorul rosu e plin de sénge, e unul
al revoltei si al resentimentului, acolo se naste
varcolacul, in ,temeiul lduntric”, In ,adanca
ticere a beznei” din jurul nostru si din noi.
Lupul umanizat si omul varcolac, iatd cumplita
fabuld ascunsd a acestei carti.

,Langd noptatice tdrmuri / Imi sfasii carnea,
ies din pielea de lup, m3 mut intr-o piatrd / si
strig in gura genunii: / Lisati-ma sa urlu si sa
uit”. Acest ,licantrop” e mereu prezent, obsesiv,
pe tot parcursul lecturii. Padurea copilariei in
care se ratdceste eul liric, copil fiind, invocad
imaginea romanticd a padurii. Tieck are o
naratiune unde pidurea este spatiul in care te
intilnesti cu esentele, cu Celilalt, dar si cu tine,
un fel de XenoSelf, cici nu existd o esentd mai
mare pentru fiecare din noi decat noi Insine.

Mereu existd riscul de a deforma un adevar
poetic. Adevarul poeziei se intuieste, de obicei,
dincolo de logicd. Am fost congtienti de acest
fapt cand am scris despre cartea ,Interior in
rosu aprins”, cAnd am cdutat substanta
originard din care e ficut volumul. Un lucru am
stiut cu siguranta: eul liric se retrage in estuarul
poeziei si al existentei metafizice dintr-o lume
care functioneaza nici pe departe dupa
mecanisme poetice. Opera vietii anterioare, iatd
ce este acest volum de poezie, a vietii auctoriale
si a existentei spatiului pe care il populeaza.
Lupul ca topoi poetic constituie o lume aparte a
poemelor lui Andrei Turcanu, care nu poate fi
neglijatd si care ne invatd sd intelegem cd in
spatele textelor sunt mereu mai multe sensuri,
chiar mai multe niveluri ale sensului. Un lucru
e cert si anume ideea ci, In lumea rasturnat3,
eul liric rdiméne neclintit cu idealul, cu fantasma
celeilalte lumi, necoruptd, lumea traditiei!
Niciodatd nu se lasd dus de valul acestei lumi,
frivole si meschine, si niciodatd nu e de partea
ei. Invins - da, dar nu ingenuncheat; mort, dar
regdsindu-se, totusi, pe verticala lumii, nu pe
orizontala capitularii. Chiar si acel ,gonas in
hazard ori gornist sideral - acum e totuna” are
in subsidiar o tonalitate amar4, de detasare si
intelegere lucidd a ,optiunilor inutile”, nu de
impacare cu ele. Judecatile aplicate acestor
poeme se pot plia pe comentariul estetic,
istoric, filosofic sau chiar teologic, fapt ce
demonstreazd o polifonie a scrierii si receptarii
ei. O polifonie ce se descoperd intr-o pluralitate
de intelesuri, fird si se epuizeze.
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Horia Zilieru - narcisismul

poemului

. Ion Pop

(urmare din numdarul trecut)

3 espre o evolutie a acestei lirici de o
subliniatd unitate pe mai tot parcursul
- operei se poate vorbi doar in sensul

complicarii manieriste tot mai ingenioase si
spectaculoase din ultimele volume. Dacd tematica
iubirii marturisite pe ton inalt si cu o gesticulatie
pe masurd domind in continuare, pornirea spre
jocul verbal, cu combinatii indriznete de sonuri,
contamindri apdrute in voia hazardului abia
ghidat de armonia muzicald a frazelor devine, de
la o vreme, factor de concurenta: discursul se
intoarce, pand la un soi de narcisism absolut, spre
sine, l3sdnd tot mai putin loc aldturdrilor coerente
"logic" ale cuvintelor. Trimiterile livresti sunt in
continuare numeroase, culese din toate straturile
informatiei culturale, cu aproape singura conditie,
pentru a fi acceptate in discurs, de a suna frumos
ori de a produce artificiul spectaculos atat de
drag manierigtilor. O aluzie se face, semnificativ,
si la un Urmuz, invitat la "bal", a cdrui prezentd e
desigur motivatd de abandonul in voia unui soi
de automatism, aproximéindu-se, vagi inscenari
grotesti, deformadri, in orice caz, ale imaginii prin
asocieri mai mult sau mai putin incongruente de
elemente verbale. Cum ni se spune Intr-un poem
cu titlu voit emfatic, “Tarde venientibus ossa sau
cimitirul de stele”, din volumul Roza eternd,
poetul produce un soi ciudat de "glosd" verbala -
"utopia osuard/ unde ochii mei glosard" - suitd de
variatiuni-reverberatii ale unui nucleu sonor luat
ca punct pornire. Odatd declansat, discursul pare
a nu se mai putea opri, antrendnd o avalangi
careia operatorul limbajului i se lasd cu voluptate
pradd, ca in virtutea unui extaz "cosmic"
porovocat de fapt de muzica asocierilor conduse
pe o relativd axd sonord: "Unde cerul se divide eu
vad oase astartee/ pietd pe cai lactee/ pod de
oase/stravechime/ "de beaux arts" o cilirime.//
Unii-innebunesc de oase de acele oase quante/
excavdrile de oase supraoase nebuloase/
obsedante/ in sadism - orgii angoase/ debussy nu
cantd oase?¢/ gratia de albe oase/ acordind la
ritmul mare oasele/ iconostase/ curba lor
asexuatd/ speologul niciodatd/ nu va sti cata-
nviere geniul osului inspird// orologiul cat
golgotha - oasele rupestra mird.// Vasul tasnitor e
osul suferind din spirdn spird/ utopia osuard/
unde ochii mei glosard"...

lese de aici un fel de halucinatie sonord sug-
erdnd vag, ca Intr-o rapidd desfasurare onirics,
obsesia stratificdrilor osoase, o arheologie sui
generis in cdutare de muzici pure, ca ale melcu-
lui barbian din “Uvedenrode”. Uneori, in con-
secinta acestei intreprinderi de radicald interventie
in curata materie verbald, urma fiintei iubite, pan-
ditd si pAnd acum de inecul in valtorile sunetelor,
se instaleazd, ca sd se piardd imediat, In miezul
discursului formalizat, redus la litera textului,
apoi dezvoltat reverberant dinspre forma plastica
a literelor spre o desfisurare fantezistd de imagini
generate de aceste forme. O amintire din Nichita
Stanescu ce-si regdsea iubita in cuvantul iubitd,
ajunge péand in acest poem, intitulat “O noud
rastignire” din Oglinda de ceatd, unde se se
aproximeazd o posedare... textuald: "Tubita mea/
iubita mea/ iubita mea/ stau intre 1 din i si & din

a.// E 1din i o sulitd-abia trasi/ din coasta muri-
bunda si din sdnge/ nasc rozele alt sdnge de
mireasd/ un rosu mire in betie plange.// Nu vezi
de sange bratul In ménie/ stergdnd unealta¢
Infigénd—o iard/ in ain e in i o rand vie/ in o in
u fantdna mortii clard// Iubita mea/ stai intre
intre 1 din i §i 4 din a" etc. O “Antonpannesci”
declind reperul inspirator, intreg poemul nefiind
decit o pitoreasca Insiruire de cuvinte colorate
"balcanic’, la care se dedase, cu, desigur, mai
multd economie, si lon Barbu cel din Isarlik:
"postav fin calemchiriu/ doi beslici de cinci para-
le/ la ceaus si clafarale/ mézdi si rusfet haraciu/
fara vahlva la talmaciu// fii smerind-n méglisire/
ghizdava la grea vorbire". Ceva aseméinitor facea
candva si Romulus Vulpescu, dar nu suntem aici
prea departe, datoritd opacitatii acestor unitati
verbale, cele mai multe iesite din uz, nici de
poezia limbajelor imaginare practicate si de autori
precum Nina Cassian. Folosirea unei ritmici fol-
clorice poate trimite, la alte pagini, spre acelasi
lon Barbu, dar si spre Zoosophia lui Ion
Gheorghe si chiar ludicul Sorescu: "drug danilu
miahkiznac/ sac saciz si tilvdovleac/ a deschis
orfevrerie/ o la rio/ rio rie/ a coté de gara titu/
"ismail si turnavitu'... “Cateodat, semanatorul de
semne" (e un titlu de poem) acordd o subtild
atentie sugestivitatii imaginii, aproximabild intr-o
iconografie eteratd, vizand inefabilul": "Cantarea
orbului-o luménare/ ovalul cap pe umadr/ aur/
iarba. // Pamantu-ntors prin apa boltii pare/ din
flori de in improvizdnd coroana / ticerii din
icoana pururi oarbd.// El trece spre oracole pe-o
sfoard/ de grai si pestera din ochi il pierde / (cu
foarfece onirice coboard / pe geniul graului lacus-
ta verde).// Lovind in veac cu trestia subtire/
adancul transparentei cerceteazd/ cadenta/ rit-
mul/ rima/ si mésura/ cezura/ nimbului pe
blande spire"... Pe o pagind se face si o trimitere
la athanor, cuptorul alchimic, si poetul se anga-
jeazd adesea la ceea ce un Rimbaud numise
"alchimie a verbului". Experimenteazd indelung,
inmultind eprubetele si substantele, reactiile si
combindrile, iar precipitatele - dacd e sd con-
tiundm acest limbaj necritic - sunt adesea sclipi-
toare. Dar nu intotdeuana, fiindca tentatia ludicd
e uneori prea mare si concentratele se dilueazi
mult.

In Orfeon, Roza eternd si Doamna mea,
Eternitatea, trei dintre cartile cele mai reprezenta-
tive ale poetului, asemenea experiente "gratuite’,
de fandari si balete literale, stau aldturi de poeme
cu articludri mai echilibrate ale vizunii, chiar daci
sintaxa formald mai este in plind miscare, uneori
centrifugd. Versuri de accent "clasic’, de veac XIX,
evoca somptuos si elegant-elegiac un “Lamento
pentru femeia singurd” ("Adorand acea femeie
siesi singurd ca marea/ ca poemul in traduceri
sanii selenari transpar/ vechi imagini ce pierdurad
claritatea orchestrarea"...), gésesc definitii pentru
adoratia spiritualizatd ("pe corzile vocale turnuri -
golii/ ag indlta smerenia suavd"), trec prin compli-
cate alambicuri sonore aluzii la drama
puscdriasilor de la Canal in paralele insolite cu
travaliul transfigurarii poetice intr-o “Spovedanie
de Craciun” ("pe canale in delir/ trec vocale si
consoane subt nagaicd in cohortd/ ca sd taie

stuch in delthd parcd sunt un cimitir/ ce refuza
rapt/ trecutul prin retortd din aortd"), alte "sopar-
le" se strecoard inocente printre muzici gratuite
intr-o "addenda la capra cu trei iezi" din 1980 ("in
echipament de luptd dupd sdrmele ghimpate/ cu
oloi de candeli freacd pusca un poet brigand",
"capra ospdteazd lupul intre mila si idila/ lupul
std in jiltul mare (ce metaford de pret)/ capra
pare-n reverente o viold o sibild/ dar in groapa
focul creste focul un aiud judet// un oniric cre-
matoriu"...). Tot asa, un cititor foarte atent la sub-
texte ar banui In poezia “Sora soarelui” o aluzie
la soarta Basarabiei...

S-ar putea porni de la asemenea versuri o glosa
cu bitaie mai lungd despre conditia cumva para-
doxald a acestui neomodernism ce se simte cen-
zurat in impulsurile sale contestatare si e obligat
sd le decanteze formal prin alchimii "subversive',
dar pastrand destul si dintr-o pldcere a artei com-
binatorii de care nu se poate lepdda usor. Ca in
poeziile de dragoste mai vechi, expresia e cumva
predestinatd s& rdménd complicatd manierist,
afisand potiunile otravite sub etichete de elixiruri
zugravite baroc... In acest sens se orienteazi si
unele poeme din Addenda la un fals tratat de
iubire, ca “Inspiratia mea” "Capra de makabra",
unde, printre reciclari de formule folclorice con-
taminate si de barbiana "betie pezevenghe astar-
tee" se strecoard, sofisticat, aluzii la cenzurile
momentului (suntem in 1983): "ta-ta-ta caprita
Ta/ paste-n nouri rapita/ cd ursarii-asmut ogarii/
chiromantii in angoase/ cautd prin verb focoase/
sd m& zvarte In ciozvArte/ pe catete si secantd/
tocma-n dogma/ ceealantd", pentru a incheia, pe
trepte de text atent dispuse grafic cu o conjugare
a verbului-tintd remodelatd in contextul ludic al
poemului: "eu tac tu taci el tace", marcand si
pauzele sugestive din paradigma verbala.

Desigur, curentul erotic este cel ce stribate mai
toate versurile lui Horia Zilieru, criptdnd/decrip-
tAnd urcusuri si cideri de tensiune, fluxuri si
refluxuri ale obsesiilor conditionate si de varsta si
energiile emotiei evocatoare. Marian Popa a
urmdrit foarte atent aceste fluctuatii si codificarile
lor complicate in a sa Istorie a literaturii roméne
de pe azi pe mdéine, vorbind despre "un erotism
unanimizat, risipit Intr-un scenariu fast si destul
de larg pentru a cuprinde feeria si carnavalul, din
cadrul cdruia e aproape cu neputintd de deosebit
codificarea complicatd de inventia dadaist-
suprarealistd" (v. Istoria..., Fundatia "Luceafdrul’,
Bucuresti, 2002, p. 425). In acest spatiu al
inventiei verbale, poetul pare inepuizabil, gdsind
mereu asocieri spectaculoase de sonuri si cuvinte,
atrase in discurs din registrele cele mai diferite ale
rostitelor si scriselor. Deja disimulat sub avalanga
de cuvinte, sentimentul erotic (ca s& nu mai vor-
bim despre o anumita senzualitate) dispar ori
cunosc aproximari ce le neutralizeaza latura car-
nald si sangvind, transforméndu-le intr-un specta-
col pur verbal, in culisele caruia abia de se mai
ghicesc fostele febre. Un lung titlu de poem su-
gereazd, cu destule ocoluri, aceastd metamorfoza
ludici a a tréirii tot mai Indepartate si estompate
in procesul alchimic-verbal: “Dialog cu-o
domnisoard ce-a trecut ca athanorul/ semn ci
nimenea nu stie (in poem) ce e amorul!” lar
poemul incepe asa, anuntdndu-si din primele ver-
suri natura ludicd, sub un aproximativ patronaj
arghezian: "La genezd Domnisoara a fost jocul de
cuvinte/ (zeul meu Arghezi jurd/ dezbracandu-l
de armurd/ verbul ciliret de ginte)// sarje anti-
senzuale tropi cu scdrile rulante/ subt o piele cam

(Continuare in pagina 20)
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Arta decapitarii

- Horia Lazar

oseph Alexandre Guillotin s-a ndscut in 28 mai

1738. Legenda familiald pretinde cd mama lui

l-a adus pe lume prematur dupa ce a auzit
Urletele unui criminal tras pe roat3. Cel ce va
propune Adundrii constituante franceze, in 1
decembrie 1789, decapitarea condamnatilor la
moarte ca pe o solutie rationald (eliminarea
supliciilor prelungite prin scurtarea suferintelor si
prin administrarea instantanee a mortii), inspiratd
de progresele spiritului stiintific in epoca
Luminilor, l-a avut asadar ca moasd pe caldul din
oragul Saintes, aratd cu umor Daniel Arasse in
cartea consacratd imaginarului terorii In vremea
Revolutiei franceze (1).

Conceperea, fabricarea, punerea in functiune si
producerea in serie a ghilotinei a fost un proces
care a durat citiva ani, fragmentat si executat in
etape de actori diferiti. Printre juristii
yreformatori” din secolul al XVIIIlea, Cesare
Beccaria ardta, In tratatul sdu Despre infractiuni si
pedepse (1764), inutilitatea pedepsei cu moartea,
pe care o definea ca pe o rdzbunare colectivd, ,un
rézboi al natiunii Impotriva unui cetitean” (2),
pastrind-o totusi ca pe o exceptie pentru cei care,
desi privati de libertate, pot provoca dezordini
majore precum rasturnarea suveranului legitim.
Filosofii francezi ai Luminilor nu impartdsesc insa
ideile abolitioniste, riminind uneori insensibili la
indulcirea suferintelor condamnatilor la moarte si
propunind rentabilizarea supliciilor prin
recuperarea lor in stiinta experimentald. Astfel,
articolul ,Anatomie” din Enciclopedie, semnat de
Diderot, preconizeaza vivisectarea criminalilor
intr-o cascadd de imagini ale supliciului medical
de un tulburitor rafinament tehnic si intr-o
fascinatie comun discursului filosofic si celui
clerical. Incredintati anatomistilor si chirurgilor,
infractorii 1si vor pune trupul la dispozitia stiintei,
reinserindu-se astfel in societatea care face din ei
o materie umand experimentald. Amfiteatrele
facultitilor de medicind ar fi urmat si ia locul
esafodului din piata publica. Insusindu-si aceasti
opinie, Guillotin va propune, intr-un memoriu
asupra turbdrii din 1776, testarea tratamentelor
antirabice pe detinuti, argumentind c§, intr-o scard
a suferintelor, cele generate de umanitarismul
stiintific sint cu mult inferioare supliciilor
instituite de practica judiciara.

Prezentatd ca inventie filantropica avind ca
scop anularea suferintei condamnatilor intr-un
climat in care liderii Revolutiei franceze ezitau,
asemenea lui Robespierre, intre abolirea pedepsei
capitale si instituirea egalititi in fata mortii (3),
recomandarea lui Guillotin, ce si-a pus
competentele medicale in slujba justitiei
revolutionare, va fi rezumati de autorul ei intr-o
fraza lapidard cu aer literar (,masindria cade ca
fulgerul, capul zboarg, singele tisneste, omul nu
mai existd”). Ea a trezit risete in adunare dind
nastere, in zilele urmatoare, unor articole de presd
ironice, epigrame si cintece populare satirice.
Improvizat in legislator, medicul-filosof s-a
acoperit de ridicol, dar interventia lui orald, din
pécate pierdutd, a constituit soclul legislatiei
revolutionare privitoare la pedeapsa capitald (4).

Tehnic, ghilotina a fost conceputa de doctorul
Louis, secretarul perpetuu al Academiei de
chirurgie (de unde denumirile alternative, mai
putin cunoscute dar impregnate de tandrete,

,Louison” si ,Louisette”). Fabricatd in 1792 intr-
un climat de urgentd (numerosi condamnati la
moarte Isi asteptau executarea) si de concurentd
antreprenoriald (apelurile de ofertd succesive i vor
scddea pretul de cinci ori), ea va fi inauguratd in
25 aprilie 1792, functionind ca instrument de
presiune ideologica si de guvernare politicd pind
la cdderea lui Robespierre, in vara lui 1794, intr-o
retea institutionald si imaginard pe care Michel
Foucault o descrie ca pe o ,tehnologie politicd a
trupului” (5). Contractul de fabricare a primului
Jinstrument trangant”; cistigat de Tobias Schmidt,
specialist in acordarea pianelor (!), va fi urmat de
acordarea unei licente de exclusivitate pentru o
serie de 83 de piese, cite una pentru fiecare
departament (6). Schmidt va solicita si un brevet
de inventator, pe care ministrul de interne i-l va
refuza, sfituindu-l

sa- ceard guvernului - sugestie care Incarca
masindria mortii cu o semnificatie politicd de
simbol republican si de emblema a libertatii.
Modelind constiinta publicd a Frantei in perioada
terorii iacobine prin spectacolul ritual al
executiilor rapide, ghilotina apare ca un mecanism
abstract cel indeparteaza pe executantul sentintei
(calaul) de condamnatul supus unei proceduri
complexe - amestec de stiintd medicald, atentd la
fiziologia condamnatilor, de juridism orchestrat
politic (dugmanii Revolutiei - nobili, stréini,
apatici, marginali, femei contestatare precum
Olympe de Gouges sau doamna Roland - sint,
toti, criminali) si de rationalism pragmatic-
instrumental, care aduce in fata ochilor ,moartea
invizibila, in clipa in care apare, cu precizie si la
modul indecidabil” (7). Reducind convulsiile
trupului despartit de cap la reflexe masinale,
doctrina medicald a ghilotindrii trateazd, simultan,
functiile cerebrale ca pe manifestari ale unui cap
pe cale de a muri (fr. téte mourante). Ucis inainte
de a fi decapitat, in clipa in care taisul securii nu
face decit sd-i atingd gitul, ghilotinatul e imaginea
inversatd a corpului sacralizat al regelui - cap
simbolic al natiunii, pe care revolutia il va face sa
cadd, rasturnind reperele prin demistificarea
functiei regale si lasind locul liber poporului
suveran, fiintd polimorfd, fard cap. Respingind

doctrina monarhiei de drept divin, republicanul
Cabanis face elogiul guverndrii reprezentative, pe
care o opune ,democratiei pure”, directe,
despotice. Contrar unitatii trupului regal,
Incarnare a natiunii si ,reprezentant absolut” al
acesteia, unitatea democraticd a poporului e
dinamicd, schimbdtoare, desfdsuratd in timp - cea
a unui corp de reprezentanti alesi de toti
cetdtenii. La intersectia fiziologicului si a
socialului, a medicinei si a politicii, Cabanis
defineste ,sistemul cerebral” ca pe o articulare a
functiilor vitale intr-un ,cerc fara intrerupere”, pe
care comotia revolutionard ilustratid de ciderea
ghilotinei - rupturd insurectionald - il redeseneaza
inversind ierarhia sociali si abolind semnele
demnitatii monarhice: o ,sincopa a sacralititii”
(8) care rastoarnd ordinea lucrurilor in fulguranta
decapitdrii, greu vizibild numerosilor participanti
la spectacol, si prin aceasta introdusa ea insasi
intr-o ordine sacrs. In acelasi sens, discursurile lui
Robespierre si ale lui Saint-Just din decembrie
1792 pregétesc executarea lui Ludovic al XVI-lea
definindu-l pe rege ca ,rebel” si ,uzurpator” al
drepturilor poporului si solicitind condamnarea
fara judecatd in temeiul dreptului gintilor, care
face din el un dusman aflat in rizboi cu natiunea,
nu un simplu delincvent. Ghilotinarea regelui in
21 ianuarie 1793 disloc3 identitatea imaginard a
monarhului cu statul, abolind totodati credinta in
trupul sacru, intangibil al suveranului a carui
yprezentd reald” - legitimare supranaturald a
puterii - dubleazd misterul eucharistic. Sub
Vechiul Regim francez, monarhul e statul (pe care
nu il reprezintd simbolic) (9); el va fi sacrificat
asemenea unui corp impur - colos monstruos
respins de natiunea eliberatd - printr-un ritual de
distrugere In care uciderea ,tiranului” dobindeste
semnificatii inaugurale, baptismale: un sacrificiu
Intemeietor, pe care hagiografia regalistd il va
recalifica drept martiraj.

Proliferarea naratiunilor concurente despre
executiile revolutionare, ale cdror autori sint
angajati politic sau se afld sub influenta unor
grupdri niciodatd neutre, instituie esafodul ca pe o
scend pe care se dezleagd, prin dramatizari
succesive (urcarea condamnatului, tdierea parului,
dezbricarea, ultima spovedanie, intinderea pe
butuc, caderea cutitului), evenimentul istoric.
Deznodamintul faptului real se joacd la nivelul
imaginatiei, ce face din ghilotind vehiculul unor
valori generate de functia purificatoare a
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,masginii”. Combinind tehnicitatea instrumentului
cu salbaticia actului, relatdrile despre executarea
lui Ludovic al XVI-lea pot fi grupate

intr-o serie ,veseld” (calmul poporului debarasat
de tiran) si una ,tristd” (doliul aristocratilor).
Peste acestea se suprapune o impadrtire sexistd a
reactiilor: demnitdtii si rezervei republicane, virtuti
cetdtenesc-masculine, le e contrapusd sl&biciunea
sentimentald a femeilor (unele au virsat lacrimi in
ziua executiei). Ficind parte din natura lor,
aceasta poate fi scuzatd, scrie un ziarist, sugerind
cd femeile sint expuse compromisurilor cu
sustindtorii monarhiei (10). In ce priveste
revalorificarea resturilor trupesti ale regelui sub
forma relicvelor monarhice, presa republicanad
stabileste o distinctie moralizatoare: cei care au
recuperat singele virsat pe esafod inmuindu-si in
el batistele sau alte tesaturi sint ,barbari”
incontrolabili, spre deosebire de cei care si-au
insusit fire de par ale monarhului decapitat -
figura a transferului de sacralitate spre natiune.
Semnalam de asemenea o convergentd intre
perceptia populard si cea aristocratic a singelui
varsat: ambele resping virtutile lui sacralizante.
Pentru republicani, stringerea lui e purd
superstitie, in vreme ce regalistii se feresc de al
asimila singelui lui Cristos. Singele regelui de
drept divin ramine singele unui om.

Obiect teatral in sine si teatralizat prin gestica
si manipuldri textuale, ghilotina a contribuit la
sacralizarea Revolutiei franceze prin efecte de
teroare colectivd si de spectacol public. Numitd de
umoristi ,sfinta ghilotind”, ea d& chip justitiei
populare incredintindu-i cilaului functia de
executor penal si facind din trupul condamnatului
si din actiunea executivd un joc de abstractii
(doamna de Staél va identifica, intr-o imagine
inspiratd, practica guvernamentald din vremea
terorii iacobine cu instrumentul care o aplica:
,Guvernul seména cu aparatul Inspdimintitor care
aducea moartea: se vedea securea mai degraba
decit mina care o ficea si cadd”) (11). Interpusa
intre popor si dusmanii lui, ,prompta”,
,inflexibild” si ,laconicd”, ea va deveni un
instrument de epurare permanentd. Epurarile
parlamentare prin scrutinuri in cadentd acceleratd
sint rezolvate prin amputdrile chirurgicale de pe
esafod - dispozitiv ambiguu, in care trupul
mutilat al vinovatului e supus unui impact vizual
ultim, Ja distantd, cu corpul fictiv al ,natiunii”
(multimea participantd la spectacol), si care
completeaza deciziile corpului legislativ. Ca aparat
de guvernare, ghilotina e auxiliarul votului
universal revolutionar.

In aceasts configuratie, democratia apare ca o
intrare in lume prin revolutie a corpului politic al
republicii - proces vehement, similar unei nasteri
laborioase, descris lapidar de Saint-Just: ,Am ficut
sd se infrunte sabia cu sabia si libertatea s-a
intemeiat [...]. Aceastd origine 1i e comund cu cea
a lumii iesite din haos, si cu cea a omului, care
plinge nascindu-se” (12). Facind din popor un
actor politic, ghilotina va scoate multimile din
apatia sociald si din rezistenta la ideologie,
aruncindu-le in tumultul istoriei. In momentele de
virf ale tensiunii revolutionare, intensificarea
actiunilor impotriva ,dusmanilor poporului” si
acumularea delirantd a condamndrilor vor da
nastere, in 1794, unei dezbateri pe marginea
instituirii mai multor ghilotine la Paris (contrard
principiului executantului unic) si a ,ghilotinei
acceleratoare”, prevazutd cu mai multe ,ferestre”
si cutite (contrard principiului individualititii
victimei). O ghilotind cu patru ferestre va fi
construitd la Bordeaux, insd nu va fi utilizats,
deoarece intre timp teroarea iacobind luase sfirsit.

Executarea pe rind a iacobinilor si a
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apropiatilor lor va fi urmatd, incepind cu perioada
termidoriand, de o degradare a simbolismului
ghilotinei, de stranii tribulatii ale ansamblului
aducdtor de moarte si, mai tirziu, de privatizarea
lui partiald. In 1793 deja sint semnalate la Paris
doud ghilotine: una ,obisnuitd”, rezervata
criminalilor de drept comun, si una ,politici”
(13). In 17 mai, ghilotina politics, ale cirei
performante erau mult mai apreciate de multime
decit cele ale ghilotinei penale, va fi deplasatd din
piata Caruselului in piata Revolutiei, pentru a nu-i
deranja pe deputati, care se instalaserd in castelul
Tuileries. Despartitd initial de sediul adunarii de
gradina castelului (protectie insuficientd), ghilotina
va fi mutatd din nou, in iunie 1794, spre periferia
Parisului - transferare care sugereaza dificultatile
elitelor revolutionare in gestionarea reactiilor
poporului ,canibal”, exaltat de executii, si
fisurarea relatiei organice dintre cei alesi si
alegatori. Cu timpul, ghilotina va fi sustrasd
vederii publicului. In 1851, esafodul va fi asezat in
fata inchisorii iar in 1872 va fi suprimat: ghilotina
va fi instalatd pe pdmint, ceea ce va reduce
vizibilitatea decapitarii pentru curiosii de departe.
In 1899 e declansati o campanie pentru ca
executiile si aibi loc in interiorul inchisorilor iar
in 1939 e luatd in acest sens o hotirire
ministeriald definitivd. Maturizatd de-a lungul
secolului al XIX-lea, justitia burghez&
postrevolutionard va inlocui ideologia ispasirii
spectaculare, exemplare, cu practicile ,soft” de
supraveghere si penalizare moderatd, discretd,
deteatralizata.

In ce priveste persoana ciliului, simultan
actor, executant temut al unei justitii crude si
figurant intr-un spectacol in care personajele
centrale sint dispuse pe axa care-l leagd pe
condamnat de public, acesta va face obiectul unei
perceptii duble: ca executant banal al unei
sentinte birocratice si ca fiintd singulard, Incdrcatd
cu o sacralitate detestabild. Intangibil si purtitor
al mortii in propria- fiintd, cdldul va primi
statutul de cetdtean in 1790, impreund cu evreii si
actorii, devenind ca atare eligibil si disponibil
pentru a reprezenta natiunea in instantele alese:
desacralizare Insotitd de umanizare psihologica (in
unele texte regaliste, caldul, descris ca o fiinta
sensibild, e opus judecitorului intransigent,
ymonstruos”) (14), de mobilitate profesionala (in
1793, o parte a célailor din nordul Frantei sint
detasati In sud, unde lipsea ,mina de lucru”) si de
virtuti de socializare (incepind cu perioada
termidoriand, cind socialul isi va lua revansa
impotriva politicului, cédldul va deveni un
functionar neutru ce va fi zdrit in silile de teatru
iar ghilotina se va transforma in instrumentul
unei justitii de clasd). Remunerat pentru serviciile
sale, calaul primeste, incd din vremea Revolutiei,
o indemnizatie anuald suplimentard pentru
intretinerea ghilotinei. Obiect de inventar public
incredintat unei persoane private, ghilotina va fi
perceputd, de unii dintre administratorii ei, ca un
bun privat: in 1847, Clément Sanson, intemnitat
pentru datorii, o va amaneta - gest care i-a adus
concedierea (15).

Integrarea sociald a cdlaului a parcurs etape
contrastante. A Doua Republicd (1848-1852) va
suprima pedeapsa cu moartea pentru delictele
politice reducind in acelasi timp numarul céldilor
si retributia lor. Eliminind esafodul, suportul
teatral al executiilor, A Treia Republica va spori,
dimpotrivd, salariul caldului. Neutralizarea
ghilotinei si indepartarea ei de privirea publicului
e contemporand cu socializarea functionarului
care 0 manevreaza.

Imaginatd de un medic filantrop impregnat de
filosofia Luminilor si familiarizat cu spectacolul

mortii individuale, securea razbunarii populare a
fost confectionati si utilizati in vremuri de
schimbare politicd si sociald radicald atribuindu-si
abuziv si ireversibil numele lui Guillotin - ,om
nefericit”, scrie Victor Hugo, asemenea lui
Columb. Daci acesta nu si-a putut da numele
continentului descoperit de el, primul nu si l-a
putut desparti de un obiect conceput si fabricat de
altii.

Note:

(1) Daniel Arasse, La guillotine et I'imaginaire de la
terreur, [1987], Paris, Flammarion, col. ,Champs
histoire”, 2010.

(2) Cesare Beccaria, Despre infractiuni si pedepse.
Traducere din italiand, notd asupra editiei si note de
Dana Grasso. Cu o prefatd de Giulio Giorello,
Bucuresti, Humanitas, col. ,Biblioteca italiand”, 2007,
cap. XXVIII, p. 175.

(8) Abolirea privilegiului uciderii cu sabia sau cu
securea, opus spinzuririi infamante a siracilor. Intr-o
dezbatere aprinsd, unii oratori revolutionari au cerut nu
ridicarea poporului la onoarea decapitarii (pedeapsa
rezervatd nobililor), ci uniformizarea executiei capitale
prin coborirea nobililor la ,modestia spinzuratorii”

(D. Arasse, op. cit., p. 33). Ghilotinarea cumuleazd insa
doud avantaje: decapitarea i inaltd pe sdraci la demni-
tatea nobililor iar precizia ,de ceasornic” a
dispozitivului reduce moartea, In imaginatia
participantilor la executie, la o simpld ,privare de
viatd”, nu la un ritual singeros, incarcat cu semnificatii
religioase (rdscumpdrarea unei vinovatii, ispdsirea unui
pacat).

(4) Aceasta comportd sase elemente: pedepse
identice pentru delicte identice, indiferent de conditia
sociald a delincventului; personalizarea infractiunii;
neconfiscarea bunurilor condamnatului (confiscarea ar
institui dubla pedeapsd); desacralizarea decesului
(resturile trupesti vor fi incredintate familiei, la cerere,
iar registrul de decese nu va mentiona felul mortii);
interdictia de a imputa familiei sau succesorilor
delictele condamnatului; decapitarea ca singurad
modalitate de executare a sentintei capitale.

(5) Michel Foucault, Surveiller et punir. Naissance
de la prison, Paris, NRF Gallimard, col. ,Bibliothéque
des histoires”, 1975, p. 35.

(6) D. Arasse, op. cit., p. 45.

(7) Ibid., p. 63.

(8) Ibid., p. 94.

(9) Identificind o notiune abstractd cu un trup,
Ludovic al XIV-lea rezuma simplu in Reflectiile asupra
meseriei de rege principiul guverndrii monarhice ca
suveranitate a trupului regal, cap mistic al regatului: ,In
Franta, natiunea nu are corp; ea rezidg, in intregime, in
persoana regelui”. Executarea regelui e decapitarea
literald a statului monarhic.

(10) D. Arasse, op. cit,, p. 101-102. Acestui
maniheism politic de origine masculind ii corespunde,
in registrul unei hermeneutici vizionare, observatia lui
Hugo din 1820: ,Pentru tatii nostri, Revolutia e lucrul
cel mai formidabil pe care l-a putut face geniul unei
Adunari [populare]. Pentru mamele noastre, e
ghilotina”.

(11) M. Foucault aratd cd producerea obiectivd a
suferintei, prin decapitare mecanicd si fird interventia
fizica a caldului asupra condamnatului, indicd vointa de
ritualizare ce transpare prin ,marcarea victimelor” si
ymanifestarea unei puteri care pedepseste”, departe de
orice exces al unei justitii singeroase exasperatd de
propria slabiciune (Surveiller et punir [...], op. cit.,

p. 39).

(12) Citat in D. Arasse, p. 130.

(18) Ibid., p. 170.

(14) In august 1792, caldul a plins cind unul dintre
ajutoarele lui (probabil fiul) a cdzut din neatentie de pe
esafod murind pe loc In momentul in care executantul
dreptétii populare ardta multimii, cum se obisnuia,
capul celui pe carel ghilotinase (D. Arasse, p. 202).

(15) Ibid., p. 208.
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Istoria lirica a eschivei

. Ovidiu Pecican

inistea de dinaintea linistii (Bucuresti, Ed. Tracus

Arte, 2011, 136 p.), titlul celei mai recente carti

de poezie a lui Paul Vinicius, este o sintagma
care nu lasa loc indoielilor. Ea sugereazi
circumscrierea in tonalititi zen - de nu cumva ironice
sau, mai riu, sarcastice - a intervalului dinaintea
trecerii Dincolo. De cum deschizi Insa cartea constati
cd numai resemnare serend nu contine. Eul poetic e
bine, sinitos, plin de pohte de amor si de ,semne de
padmant” (dupd numele uneia dintre sectiuni). Alte cele
fac ca imediatul s& pard un vestibul al mortii, culoarul
de trecere spre pulbere. lar zen e doar frana luciditatii
suprapuse peste infernul cotidian trait la limita tuturor
provocdrilor despre care autorul - ,un tip nevorbit de
vreo noud ani” - aminteste pe sleau Intr-un excelent
interviu recent ficut de Robert Serban: ,deoarece nu
prea am talent de sinucigas, singura spaima care-mi
rémane (cd, vezi, tu, asa e si drept sa se-ntdmple: la
oamenii siraci, spaime putine), ar fi aia cd si nu ma
scrantesc. Ori, sd nu pdtesc vreun accident care si mi
lase leguma3, cd n-as vrea sd fac deranj prin juru’ meu.
Cam atat.”

Chiar si numai atat ar ajunge pentru a pricepe din
ce contraste se naste poemul acestui scriitor central -
nu doar fiindci traieste, de bine, de rdu, ca un
capitalist, adicd In Bucuresti, si pentru ci a intrat in
istoria literaturii Tnainte de vreme, cu fizic cu tot,
lucrand si dormind, (de) o vreme, in Muzeul
Literaturii Roméane -, insd marginal, cioranian sau din
stirpea lui Cezar Mititelu (cd altii se tot gribesc sd
pomeneasca de Petre Tutea)... El zice ,privitima
numai/ cum mai stralucesc eu/ aici/ In Intuneric/
precum moneda/ unei lumi/ demult apuse” (scurtd
istorie a eschivei) si nimic in plus nu mai e de spus.
Decét, poate, cd marginalitatea sociald a poetului nu
se las3 cuprinsd in conceptul ratirii, citd vreme vocatia
lui e deplin salvatd. Ea pare, intr-adevér, mai curdnd o
hart3 a eschivei, putdnd fi inteleas3, aceasta, ca
practici a neaderdrii, ca strecurare prin sitele succesive
ale convenientelor si chiar prin fentare a propriilor
exigente dinafara poeziei (unde, numai acolo, nu
exista rabat!).

In contact cu poezia lui Paul Vinicius incepi si
mdsori distanta dintre el si Venedikt Erofeev, si dai
ture, cum s-ar zice, de la Moscova la Petuski si Inapoi.
Existd, totusi, o diferentd radicald intre poeziile

autorului roman si jurnalul de nebun al sovieticului:
tactica lui Vinicius nu tine de delir, de oniric, de
halucinatii, de dadaisme ori de vreun suprarealism.
Dimpotriva, betiei din realitate - liber mérturisite ici
sau acolo - ii corespunde o anume limpiditate lirica
sustinutd pe fericite asocieri literare, metafore, poante
de efect (,m-am trezit Intr-o dimineatd cu ideea clard/
c& dumnezeu este 6 din 49” - o dimineatd in ciutarea
Iui d), paradoxuri (,numai mortii sunt nemuritori - azi
feri alaltdieri”) etc. Este o poeticd inspiratd copios din
propria biografie, prin urmare o poeticd a
autenticititii, a transgresarii detaliului realist si a
transfigurdrii lui in metaford. Ea se lasd descifratd si
din definirea propriei conditii dupd cum urmeaza: ,cét
despre poet... péi, ce este poetulé Eu, cel putin, cred
ca

nu- decat un individ care vede lucruri, mici gesturi,
sinonimii, discrepante, nuante etc. pe care majoritatea
celorlalti, aflati in acelasi perimetru cu el, nu le vad.
Si, totodatd, el este cel care poate pune in valoare
rezultatul acestor invizibilititi,

intr-o coerentd perfectd si matematic exactd,
exprimand expresiv inefabilul acelor trdiri.” De aici
seria de succinte, dar expresive, treceri prin fata
oglinzii, din care spicuiesc: ,incdrcat cu poezie/ si cu
creierii/ varz3” (ordinea in care md trezesc si curg...);
,din mine/ numai oboseala/ mai poate fi clonata”
(oboseald numai”); ,crunti mai e bdutura/ dar nici eu
nu-s mai bland” (semne de pamant).

Uneori, artistul pe care niste poze mai recente il
aratd cu o barba surd si privirea ititd de sub o sapcd
dotatd cu cozoroc - ai jura ci e Florin Zamfirescu
jucdndu-l pe Paul Vinicius in Filantropica - aduce cu
Ion Muresan, cel din Cartea alcool. Cand s& privesti
insd mai atent, constati c&, la fel de bine, ar putea fi
vorba despre Ioan Es. Pop, in satul natal al cdruia a si
scris un ciclu de poezii, de fapt un reportaj liric
(véraiul - in sapte tablouri sepia). In fapt, a rimas
mereu el insusi, eventualele asemanari cu cei deja
numiti sau cu altii semnaland cel mult o familie de
spirite si 0 comunitate a abordarilor oarecum inrudite.

Iscatd nu ,din mucigaiuri si noroi”, ci din schije de
lemn si metale ruginite sudate in propria- carne,
poezia lui Vinicius transportd cu sine si aluviuni, nu
doar decantiri fericite. In conceptia poetului nu intrd

separarea traditionald intre lexicul care se poate si
lexicul care nu se poate. Limbajul strdzii, cuvintele
frecvente dar prohibite - pe care le-a reciclat, dupa
povestile corozive ale lui Creangd, mai cu seama
(sistematic) Emil Brumaru patrund in vers, boicotand
impresia de lucru bine ficut, nu o datd, trdgnd liricul
inspre stradd si catre dughenele unde rachiurile sunt la
ele acasd. Pe Horia Garbea lucrul acesta il indispune:
,de multe ori, poetul isi submineazd poemul cu cite-
un titlu sau un final potrivite ca nuca in perete asa
cum 1si stricd unele dintre ciclurile numeroase (opt cu
totul) care compun volumul cu cite un fragment
anodin. (...) El are grijd sd ciobeascd printr-o nervoasa
si necontrolatd loviturd de daltd sculptura care i
izbutise.” Asa va fi fiind, in general. Dar lui Paul
Vinicius, care doarme de ani pe sub birouri, in carcere
improvizate, ,la comun”, din simpla si autenticd
mizerie, nu- poti spune asta. La el jegul e chiar jeg,
sangele e sange, iar injurdtura e injurdturd adevarata.

Paul Vinicius este un poet de fortd subintins de un
om puternic. Puterea care trece in poezia lui este,
printr-un paradox circular, insdsi puterea poeziei lui
care i infuzeazi viata. Daci acesta este un destin fast
sau nefast, este o altd problem4, si nu comentatorul
literar este chemat s3 1i rdspunda. Ce zice poetul
insusi¢ ,M3& gindesc cd poezia este spatiul perfect
pentru manifestarea demnitatii unui om, Intrucat iti
oferd o infinitd libertate. Cei care nu o au si incearci
sd pécaleascd, mimand poezia, furdnd, de ici, de colo,
copiind, se inseald amarnic.” Cénd concepi libertatea
in chenarul unei etici a cdrei valoare centrald rdmane
demnitatea, spectacolul lingvistic, ingeniozitatile
componistice sau probele de virtuozitate poetica
réman facultative.

Marturiile din interviul luat de Robert Serban -
din care tot citez aici -, socotite cu dreptate de Nichita
Danilov ,0 adevdrata spovedanie a unui Stavroghin
dostoievskian, trecut dincolo de bine si de rdu” (Ziarul
de lasi), ajutd si la mai buna intelegere si situare a
poemelor din Linistea de dinaintea linistii.
LIntotdeauna am fost fascinat de femei si le-am iubit”.
,---consider ci starea naturald a oricirui mare artist
este sd iubeascd, sd fie vesnic indragostit”. Astfel, doud
dintre cele cinci motive despre care Vinicius spune cd
l-au adus la viatg, sunt legate de experienta imediatd -
si transfigurabild artistic - a iubirii. ,Fluxul emotional
al acelei intlniri ... s-a transformat in energia poeticd
care face obiectul poemelor cuprinse in sectiunea a
doua a volumului cel nou - ninalbertanina - si nu
numai; altele, ce-si au miezul in aceeasi poveste, dar,
ulterioare ei, un fel de reememoréri si cAteva mail-uri
schimbate intre noi, pe parcursul a vreo trei ani,
aparand, fulgurant, si in cea de-a treia sectiune,
intitulatd despre tu. ... lar despre experienta numarul
cinci, destul de recentd, nu voi spune decit ci ea se
regdseste in volum sub forma unui singur, mai amplu,
poem, structurat in 12 parti si purtand titlul motanul
casei - manual de utilizare, plasat in penultima
sectiune a cartii, denumitd insatiabil instant instabil.”
Astfel, poezia isi dezvaluie si rolul de actualizator al
experientei nemijlocite, depozitar al emotiei cu
capacitate de activare artisticd si de transmitere a ei
catre terti; 0 metodd eminentd de Impartasire a
supremului frumos al vietii.

Premiati la Festivalul Mircea Ivanescu de la Sibiu,
din iulie 2012, ca fiind cartea de poezie a anului 2011,
culegerea liricd din cei noud ani de viatd comentata
aici reprezinti un eveniment literar, tot aga cum
poezia lui Paul Vinicius marcheazd un loc puternic
personalizat in peisajul viu al literaturii roméane
actuale.
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Cu Dante in Purgatoriu (III)

. Laszlo Alexandru

s vrea sd insist ardtind ca centrul de importantd

si de semnificatie al Purgatoriului se afld in

intul XVI, adicd la jumatatea intregului univers
construit de poetul italian. Aici, in al cincizecilea cint
al Divinei Comedii, gasim temelia invataturii lui
Dante: ce anume a vrut el s3 ne spund cu prisosinta.
Ceremonialul e practic acelasi ca peste tot:
protagonistul ajunge pe o cornisd, vede un anumit
pacatos, 1l intreabd cine este, cine se mai afld aldturi
de el si realizeazd astfel o prezentare in sintezd a
respectivului pacat. Totodatd face o panorami a
evenimentelor prezente si trecute, a personajelor reale,
istorice, literare sau mitologice, a tot ceea ce se stie si
se cunoaste. Ei bine, in cintul XVI, sufletul de
referintd este Marco Lombardo, altminteri o figurd
istoricd stearsd, identificatd cu ezitiri de comentatori.
Marea intrebare pe care Dante j-0 adreseaza e
urmdtoarea: care este cauza rdului pe Padmint¢ De ce
atitea spirite damnate, de ce aceastd avalansa de
pacatosi¢

“Lo mondo é ben cosi tutto diserto

d’ogne virtute, come tu mi sone

e di malizia gravido e coverto;

ma priego che m’addite la cagione,

st ch’i’ la veggia e ch’i’ la mostri altrui;

ché nel ciel uno, e un qua giu la pone.”
(Purg. XVI, 58-63)

Unil asazd cauza raului in ceruri, altii pe pdmint.
Care este realitatea¢ Cici dacd vom sti de unde
provine pacatul, vom putea apoi sa-1 combatem, sl
elimindm. Spiritele de dincolo sint mai luminate la
minte decit noi, cei care Incd trdim. Sint datoare s& ne
invete cum s3 proceddm. lar Marco Lombardo i
explicd urmatoarele lucruri. Muritorii i atribuie
Cerului toate evenimentele de pe pdmint. Or aceastd
explicatie e mincinoasa. Exista liberul arbitru:
Dumnezeu ne-a creat si ne-a dat drumul in lume. Noi
sintem responsabili de viata noastrd, de destinul nos-
tru, de optiunile noastre. Daca n-ar fi asa, n-ar avea
rost Infernul sau Purgatoriul. Asadar pedeapsa si re-
compensa depind de alegerea noastrd, a fiecdruia.
Sintem investiti cu liberul arbitru, in baza ciruia ne
ludm deciziile, dar apoi sintem si rdspunzatori pentru
ceea ce am ales.

“A maggior forza e a miglior natura
liberi soggiacete; e quella cria
la mente in voi, che ‘I ciel non ha in sua cura.
Pero, se ‘I mondo presente disvia,
in voi e la cagione, in voi si cheggia;
Je io te ne saro or vera spia.”
(Purg. XVI, 79-84)

Asta este invatitura principald: oamenii actioneaza
liber si sint rdspunzatori pentru ceea ce fac. Iar Marco
Lombardo isi continud explicatiile, care dobindesc o
dimensiune mult mai ampld, devin aproape un curs
academic prin evolutia inlantuitd a ideilor. Sufletul
uman a fost creat simplu si jucdus, ispitit de placeri la
inceput. Sintem mai Inclinati spre pacat, fiindcd spirit-
ul e usuratic. Asa cd e nevoie de legi care sd ne
guverneze in mod rational, sd ne indemne sd mergem
nu dupa pléceri, ci dupa reguli. Bine, legile se fac, dar
cine are griji ca ele si fie respectate¢ Care sint acele
institutii¢ Niciuna, din p&cate! Ridacina riului e
ingropata in adincurile individului, care nu-si asuma
corect liberul arbitru. Dar ea este legatd si de organi-
zarea politicd a realititilor din jurul nostru. In Evul
Mediu se stie cd erau doud mari puteri, Biserica si
Imperiul, Papa si Imparatul, aflati intr-o luptd perma-
nentd. Marea dezbatere de-atunci asta a fost: cine e

mai important¢ De aceea s-au creat si doud partide
politice, guelfii si ghibelinii. Era o confuzie institutio-
nald, dupd cum noteazd poetul. Interferenta dintre
puterea civild si puterea religioasd a dus la decdderea
Romei, la cearta dintre crestini, care nu mai stiau de
cine sd asculte, de puterea seculard ori de cea bis-
ericeascd. Problema trebuia rezolvatd. Dupa cum
explicd Marco Lombardo, Roma avea odinioard doud
astre luminoase, care iluminau ambele cii, pe cea a
lumii si pe cea a Domnului (“I'una e l'altra strada /
facean vedere, e del mondo e di Deo”, XV1, 107-108).
Apoi unul (Papa) l-a stins pe celdlalt, i-a uzurpat pute-
rile, iar spada s-a Intilnit cu bastonul episcopal; puter-
ile s-au contopit nociv. Acest aspect produce efecte
teribile, fiindcd unul a ajuns s nu se mai teamd de
celalalt (lipseste separatia puterilor in stat, am spune
cu terminologia noastrd). In ziua de azi, isi continud
personajul medieval analiza, Biserica de la Roma,
intrucit a confiscat puterea civild si a alipit-o ilicit la
cea religioasd, a cazut in noroi. lar protagonistul cala-
tor il completeaza: ai dreptate, Marco, acum pricep de
ce Levitii (tribul ebraic din care proveneau preotii) au
fost exclusi de la stdpinirea de bunuri: pentru a se
limita doar la practicarea cultului.

Dante isi prezintad de altminteri solutia politolo-
gicd, pe aceleasi coordonate, si In tratatul Monarhia.
El ne spune cd ambele puteri institutionale sint extrem
de importante, sint ca Soarele si Luna. Dar Imparatul
trebuie s3 aiba grija de trupurile noastre, iar Papa sd
vadd de sufletele noastre. Dacd existd aceastd conlu-
crare, la fel cum cele doud astre ceresti colaboreazi
pentru a ne lumina calea in momente diferite, tensiu-
nile se dizolva. Ins& daci Papa vrea s ne conduci in
activititile de zi cu zi, sau Imparatul vrea si stringa
darile si impozitele de la manastiri, se creeazd aceastd
interferentd. Problema politologic3 este legatd de
suprapunerea institutiilor. Nu e clar cine ne comanda,
iar atunci facem ce vrem, uitim ci avem liberul arbi-
tru, comitem pdcatele, nu le regretdm si ajungem pe
calea pierzaniei. latd centrul de semnificatie al
Purgatoriului, temelia intregii structuri pe care poetul
isi inaltd Invatdmintele. Dupd cum se constatd, avem
o strinsd impletire de argumente istorice, politice,
etice, administrative si teologice, care vin sd constituie
ansamblul edificiului.

Eu unul am urmat aceastd cale structurald pentru
a va face cunoscut sistemul. Dar fireste ci pot fi par-
curse si alte poteci In prezentarea poemului. S-ar
putea selecta o Insiruire de personaje notabile, sau de
artisti reprezentativi. Purgatoriul este o carte unde arta
e la mare pret, In diversele sale forme de manifestare.
Avem pictori, poeti, miniaturisti, muzicieni. Ne con-
fruntdm cu dezbateri despre finalitatea artei, despre
specificul artelor. Dacd am urmdri aceste boabe de
madrgele, ale figurilor artistice care se perinda, l-am
putea aminti pe muzicianul Casella, din cintul II. 1l
avem pe pictorul miniaturist Oderisi da Gubbio, admi-
rat de Dante in cintul XI. 1l vedem pe Virgiliu, care e
calauza protagonistului si il indrumd pind aproape de
Paradisul Pamintesc, de unde este preluat de Beatrice.
Ascultdm marturiile emotionante ale poetului latin
Statiu, care tocmai si-a incheiat purificarea si ii
insoteste pe cei doi o vreme, in ascensiunea spre
Paradis. Il auzim pe Sordello, un trubadur foarte
indrégit de Dante, pe Bonagiunta Orbicciani, un poet
contemporan dintr-o grupare artisticd diferit3, care
insd dezbate despre trasaturile specifice ale curentului
“dolce stil novo”, sau pe Guido Guinizzelli, insusi
périntele acestei directii literare in care se include si
Dante. Ni se face o scurtd prezentare a activititilor, a
preocuparilor, a obsesiilor lor estetice. Poetul provensal
Arnaut Daniel isi recitd penitenta folosindu-se de pro-
priul grai intre timp disparut. Ce au toti acestia in
comun¢ Cunoastem probabil numerosi artisti din ziua

de azi. Cum sint ei¢ Foarte aroganti, foarte mindri, cu
nasul pe sus! Doud mari vedete nu incap in aceeasi
incapere! Ei bine, la Dante, in Purgatoriu, incap, fiind-
c& acolo au in comun umilinta. Dac nu s-ar fi umilit,
ar fi sfirsit in Infern (unde e de asemeni plin de per-
sonalitdti semnificative). Casella i cintd din scripca lui
Dante, 1l face si uite unde se afl, dar apare imediat
Cato si 1i alungd pe toti, le reaminteste datoria pe care
o au, lanseaza implicit un mesaj Impotriva “artei pen-
tru artd”. Opera artisticd trebuie sd ne ajute la
curdtarea sufletului, nu si ne distragd, prin frumusetea
ei, de la obligatiile vietii virtuoase. Sau miniaturistul
medieval Oderisi da Gubbio, cind Dante incepe sa-1
laude entuziast, ii rdspunde cu multd modestie: frate,
hirtiile pictate de Franco Bolognese, concurentul meu,
sint mai zimbitoare; el e onorat acum de toatd lumea,
si eu doar In parte. A crezut Cimabue, cel faimos, cd
e cel mai bun in picturd, iar acum Giotto e la mods,
incit faima primului e deja intunecatd. Degeaba se
inchipuie vreunul mai mare. Peste doi ani, peste zece
ani, peste o sutd de ani va veni urmatorul. Trebuie sa
avem mereu 1In fata ochilor aceasti constiintd a relati-
vitatii si umilinta. Chiar celebri fiind, dacd ne pierdem
smerenia, nu vom ajunge nici mdcar in Purgatoriu.
Acesta este avertismentul transmis de toti artistii pe
care- Intilnim acolo.

“«Frate», diss’elli, «pitt ridon le carte
che pennelleggia Franco Bolognese;
Ponore é tutto or suo, e mio in parte. (...)
Credette Cimabue ne la pittura
tener lo campo, e ora ha Giotto il grido,
st che la fama di colui é scura.
Cosi ha tolto I'uno a I'altro Guido
la gloria de la lingua; e forse € nato
chi I'uno e l'altro caccera del nido.
Non é il mondan romore altro ch’un fiato
di vento, ch’or vien quinci e or vien quindi,
e muta nome perché muta lato.”

(Purg. XI, 82-84; 94-102)

Asadar nu greseste Jacques Le Goff cind spune ci
Purgatoriul dantesc constituie in literaturd proiectul cel
mai complex de reprezentare a institutiei respective. Pe
baza poemului au fost realizate apoi numeroase pic-
turi, sculpturi sau adaptdri. Dante este un minunat
inginer al universurilor fictive si un mare arhitect. Jar
dupi ce am constatat toate acestea, vom putea merge
s& admirdm cuvintele si si analizdm strategiile stilis-
tice, rimele, metaforele - dintre care unele sint buima-
citoare. Dante e totusi cel mai mare poet al culturii
italiene.

Dar am vorbit mai bine de o ord si, dupd cum
constatati, nu m-am referit aproape deloc la partea de
literatura a Purgatoriului. Ci doar la acest proiect
impresionant, unic in felul lui, care si azi ne capteazi
atentia, fiindca are la temelia sa un grup de valori
etice, care poate cd ne framintd si pe noi. Cum sd
facem pentru a ne mintui¢ Sau cum s& facem pentru
a fi mai buni¢ (Indiferent dacd mai credem sau nu in
mintuire.) Cum s trdim miine mai bine decit trdiim
azi¢ Noi in sinea noastrd. Noi cu ceilalti. Care este
traseul pentru a ne Imbundtiti viata¢ La orice virstd,
in orice secol. Dante ne oferd un sir de solutii. Cheia
principald este cea la care revin acum, fiindca este
aceeasi cu care am pornit la drum, in prezentarea mea
de azi, si anume pasajul din Evanghelia dupd Matei:
“Oricine se va 1ndlta, va fi smerit; si oricine se va
smeri, va fi indltat”. Umilinta ne impinge Inainte.
Aroganta ne doboara.

Vi multumesc.

(Conferintd sustinutd la Clubul Saeculum din
Beclean, joi, 26 aprilie 2012)
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Emilia Faur

Scrise la numai 21 de ani, versurile Emiliei Faur
(studentd la facultatea clujeani de filozofie) mi fac si
sar de pe scaun si s& apuc, din bibliotecd, volumasul
Verbele auxiliare ale inimii, de Esterhdzy Péter: la ambii
autori, pe atit de putind hirtie, atita sintaxa elaboratd,
atitea voci despdrtindu-se/ impreunindu-se, coral,
impotriva mortii, impotriva uitdrii, a ineficientei memo-
rii (valabile incd pe aceste locuri) orale. Dacd Esterhdzy
n-a mai scris nici un roman de asemenea incan-
descentd, ii urez Emiliei s3 nu-si trigeze Inzestrarea
(genetic-) poetici. (Stefan Manasia)

21

"De la mine ai supt carnea si oasele si sdngele si
apa si-ai devenit om

si dintr-o simpld femeie stiu acum ci se pot naste
oameni mari

sau mai bine spus o entitate, un viitor

unii trdiesc prea mult

altii prea putin si totusi

cei ce trdiesc asa mult parcd nu meritd sd o faca
de-asta eu spun ci trdiesc prea mult

cat e de greu sa fii femeie pe pamant.”

&&&

in dulapul bunicii miroase a naftalind si-a sdpun
de casa

0 sd punem tot In cutie, zic

si-o sd le trimitem la second

/pe cind luméanarea incd arunca un dinte de aur
pand in carnea de pe- obraz si varul se usca incet
si-ncepea sd miroasd/

deja deschideam dulapul s-adulmecim ultim-
amintire
0 sd punem tot in cutie, ziceam

/si luménarea Incepea sd tremure ca si cum buni-
ca sufla in ea sd o stingd asa cum stingi o
luméanare de pe tort in ultima zi de an in urma-
toarea zi de viatd/

si-o s le trimitem, ziceam

/si luménarea se topea ca o bomboana in gura
unui copil fard dinti ca si cum gingiile ar fi sufi-
ciente ca sa-nveti sd spui citeva cuvinte molfdind/

si bunica inci sufla din lemnii toracelui dand
lectii de gramaticd si eu ascultam molfdind

si nepotii de citeva luni mincau bomboane de pe
tava cu cozonac

/si luménarea se topea ca o bomboana/

o si le trimitem la second, ziceam

si mangdiam hainele cu miros de naftalina si
sdpun de casd

ca si cum as fi atins o piele

ca si cum ea ar fi existat de doud ori in aceasi
incdpere.

/si lumAnarea incerca sd m-ajungd din geam de
parc-as fi simtit ca e caldd cand de fapt mirosea a
ars/

poezia

&&&

Am iesit afard in maieul negru si era noapte si era
vard si tremuram de frig si-mi aminteam de zilele
de iarni cind ieseam in curtea facultdtii si
mirosea a iarnd, puteam sd miros i acum zdpada,
vantul mirosea a zdpada

gazonul era acoperit de zdpada

si era alb ca amoniul

ca peretii de spital.

Ea era intinsi intre dantele din anii 1932, in fasa
cusutd la masina cu pedale

si fusul ce trece repede printre ate

si fusul ce nu se opreste si-o coase acum intre
dantele

miroase a zdpada si-a formol miroase mai mult a
zapada.

si eu eram In curtea facultitii si ea in 1932 si ei
au venit sd vada si sa spund

nu- asa ! ¢

cd maine mergem si azi aici-aici stam

,sssst facem liniste si doarma odata
Sssst facem liniste de-odatd”

Aici-aici stim acolo-acolo sti
,51-0 legdnam si cantdm printre lacrimi”
si nu dincolo.

Dar eu nu, eu zic, eu va zic:
eu sunt in curtea facultdtii si ea In 1932.

&&&

Cerul ca o cirpd-nmuiatd-n vaselind pusd la uscat
pe firele de troleu

si eu departe - mi se pare cd&-mi amintesc cum
urcam dealul acoperit cu paie si papadii

sl cum péreau toate amestecate, intoarse cu susu-
n jos si cu josu-n sus

si ei aplecati scormonind cu unghiile dupa cartofi
eu sunt aici-aici, le ziceam

sd va numdr si s3 v-agez In 1aditd pe rand ca-s
tanar.

de peste deal cerul era ca o cirpd-nmuiatd-n
vaselind pusd la uscat pe firele de curent

/zzzzzzzz ficeau firele toate ca si cum ar trece
de-aici acolo sau de-acolo aici imperceptibil/

si eu treceam si ma gaseam in piatd mdrdseasca
mirosind cartofii intr-o confuzie de nume

/ si luménarea Incerca s m-ajungd din geam de
parcéd-as fi simtit cd e caldd si tava-mi ardea
degetele in timp ce traversam holul dinspre
bucdtirie In miros de pireu/

&&&

sunt locuri unde te duci de unul singur si nu le
ardti nimanui ca s3 nu simti vreodatd ca lipseste
cineva, i-am zis

si filtrul de cafea bolborosea, vasele trosneau sub
mana ei, golea tava de cozonac si punea vinul si
gheata trosnea printre degete ca si cum ar ploua

"pune tava asta la usd”, mi-a zis "poate-i e foame
7

si vine

cum il chemdm pe tata cdnd iese de la servici

si stie s& miroasi casa”

dar eu eram deja la dulap atingdnd hainele ca si
cum as atinge o piele
"Emilia”, ma striga

TRIBUNA - NR. 243 ¢ 16-31 octombrie 2012




"Emilia, ia tava si du-o”
dar eu fug afara

"ia tava si du-ooo”

fug afard

7000000”

dar eu fug, fug, fug

tac

plang

fug.

Afara.

&&&

apoi il vid pe el mergind pe furis in spatele casei
sé-si aprinda tigarea.

Are 30 si ceva de ani dar incd fumeazi pe-ascuns
ca nu cumva s3 dezamageasca.

Unii-si fac mésti din mai mult, dar si-o patd cat
de mica pe fotografie poate sd strice asa cd
pleacd,

tac!

acolon livadd nu- stie nimeni si se simte liber s-
aleagd

tac!

dar eu iImi dau seama ce face si poate si altii
tac-fac-tac-tac-fac-Leectet

dar ticem ca nu cumva s creadd ci.

dar asta nu-nseamnd ci nu stim,

ca si cum a ticea inseamnd a te face ci nu vezi
si ea ne vede, sunt sigurd

ssssst sd facem liniste s-adoarm3
sssst facem liniste deodata.
&&&

Asa cum sti Intre vaze cu flori bunica seamini
cu bitranica ce vinde flori la colt de strada

"de doi lei bucata”, zice "de doi lei”
/si eu m& plimbam pe dale venind dinspre piata
muzeului si eu ma plimbam pe dale ca si cum

mergeam pe apa/

Adevirul e cd niciodatd nu mi-am putut da seama

cine cu cine e sau dacd unul e asa sau altfel fatd
de altul

si cine de la cine a luat sau a dat

si parcd toate-s cu susu-n jos si cu josu-n sus

si e de-ajuns si vid asta doar uitindu-mi cum std
ea asa linistitd-ntre vaze cu flori

si eu v3 spun, credeti sau nu, exact cum era

/eu m& plimbam pe dale venind dinspre piata
muzeului gi md plimbam pe dale ca si cum
mergeam pe apd/

eu sunt aici-aici intre flori si nu-mi pot da seama
cine cu cine seamdna

ce rost sa Intreb cine sunt¢

"de doi lei bucata” zice "de doi lei”

&&&

De multe ori stau si ma gindesc la unele lucruri
ca si cum mi-as aminti

/si bunica aduce castronul cu lapte si mamaliga si
aburii mi se urcd pe gat pe fatd si transpir ca si
cum m-ar atinge, ca i cum as sta chiar In bol/

si parcd md vad acolo in mijlocul lucrurilor: misc-
respir-aud-miros-si-ma-ating

si nu mai e ca si cum mi-as aminti ci

e chiar aici-aici tot

si iatd

bunica aduce castronul cu.

"manincd” imi spune ”si cresti mare”

si eu stau si-o privesc ca si cum n-as auzi-o
pentru ca trebuie sd tacd, trebuie

/"taci” imi spune "tacil”/

pentru cd deja pare sd doarmd acolo
intre cearcafuri albe.

(din volumul in curs de aparitie, intitulat 21)

# Tabla de

materii

E“ . Serban Foarta

anuri monastiresti. Prelati. Prelate cort.

Hamuri de piele tabacita, late. Buturi de

carne gi rebuturi de geamuri mate si
lucarne. Ziggurate neasigurate (in rate
convenabile, lunar). Termopane ieftine. Copane
(pui). Artizani partizani. Trogloditi logoditi.
Cravase. Cravate: lavaliere, papioane (cu picatele).
Citele, catei. Ficatei la ceaun. Un cipitan la
cinsprezece ani. Musi. Muste. Mosi. Cadmasi
(aproape) albe. Muscate. Musterii. Oieri boieri (si
vvs). Duiosi dubiosi (si vvs). Claponi laponi (si
vvs). Innuiti mult prea chinuiti. Ogari extrem de
potlogari. Tavane false. Vane chistoace de havane
semifumate. Sticle eclipsd, afumate. Pistolari
epistolari. Solventi. Absolventi. Locuitori cu
inlocuitori. Acoliti aboliti. Deputati reputati.
Deputati derutati. Desenatori senatori.
Corpolente lente. Tipi stereotipi. Sicofanti. Fanti.

Infanti. Elefanti eleganti. Primate deprimate.
Urologi neurologi. Misionari demisionari.
Scatologi escatologi. Simeze siameze. 5 (cinci)
khmere rosii rontdind 5 (cinci) mere rosii.
Cumani umani. Panere cu fanere (unghii, par).
Termite eremite. 1 (una) erratd aeratd. 1 (un) ilot
copilot. Turbane rurale & urbane. (Indelungi
aplauze; urale.) Spadasini asasini pe asini sarasini.
Mocasini (de la Monte Cassino). Turbine
(d’Urbino). 1 (un) coajutor de coautor. Oferte
d’oo fierte. Valize valide. Canale anale. 5 (cinci)
inci. 6 (sase) case. 7 (sapte) soapte. Gastronomi
astronomi. 9 (noud) volume vechi si noud. Lume.
Perechi ghetre (albe) pentru ghete. Spaghete.
Marele spagat (de Jean Cocteau). Octosilabul
romdnesc in poezia lui Octavian Goga. Ogarul
cenusiu. Glasul unei mame: ,Roagél si-ti ia un
Goagal!”. Ripsuri. Ingeri ghips. Brose autentice

Swarovski. Brosuri: Veata intre succesuri si esece;
Tehnica rdzgdndirii pozitive. Sergenti de strada.
Genti. Agenti. Fuste fruste, cu motive poporane.
Contemporane dintr-alt secol. Lasata secului.
Tomate. Tonomate. Obraji. Obraze. Baze. Acizi
placizi. Amidon la bidon. Silitrg la litrd. Ocru
strident si mediocru. Furculite marca Trident.
Cutite si ascutitori. Rigizi frigizi. Frigizi rigizi.
Devotati nevotati. Bignitari in itari. Un bos
scarbos; doi bosi scirbosi. Metrese cu trese.
Cumetre cu metri plianti. Pliante. Plante
apartament. Colanti. Beletristi trigti. Turiste triste.
Remedii febra aviard. Caviar si icri moiu. T&vi.
Postavi. Postavuri (pentru costume postume).
Postalioane cu vizitii pe capra. Capre. Tapi.
Tapre. Apreturi rochii, Ochii care nu se vdd se
uitd (la altele/la altii), roman erotic. Clavecine
vecine cu cine le ménuie, seara, agale si gales, la
cine regale si gale de box. Sfetnici de taina.
Sfesnice alami. Aparate ras cu 4 (patru) lame.
Almanahe valahe. Felahi cutovlahi. Monahi.
Schimonahi. Sahi. Sahinsahi. Padisahi. Rajahi.
Maharajahi. Mulahi (Allah akbar!). Offenbach.
Bach (Johann Sebastian). Muzici veseld. Vesgla.
Reverente. Reverende. Referendum. Ah! Puah! -
Al dracu’ crah, monser!
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“Eu socotesc s1 dovedesc ca
Iimba aromana este o limba
de sine statatoare in familia
lIimbilor romanice”

. de vorba cu poetul Dina Cuvata (Macedonia)

lon Cristofor - Originea aroméanilor este dispu-
tatd, dar cei mai multi istorici gi filologi considerd
cd ei descind, ca i dacoroménii, meglenoromanii,
istroromdénii din protoromdni. Academicianul
Matilda Caragiu Marioteanu considerd cd ,
Aroménii sunt dintotdeauna sud-dundreni. Ei sunt
continuatorii populatiilor sud-est-europene roman-
izate (macedoneni, greci, traci, iliri) sau colonizate
de romani, in timp ce T. J. Winnifrith afirma ca:
“..dacd vrem s& vorbim despre aroméni (vlahi), tre-
buie sd incepem cu Olimpia si Filip ai Macedoniei”.
Care este opinia dumneavoastrd referitoare la ori-
ginea aroménilor¢

Dina Cuvata - Eu de la bun Inceput va spun ca
nu sunt de formatie nici istoric si nici filolog si cd
vorbesc doar ca un activist in domeniul degteptarii
nationale a aroménilor, activist care a ficut foarte
multe pe plan literar, mai ales in domeniul traduc-
erii si publicarii mai multor mari creatii literare uni-
versale. Chestia cu “protoromanii” este o inventie
romaéneascd, inventatd ca sd poatd iesi din Incurca-
tura in care au cizut. Ced ala “protoromani”¢ Poate
cd vor sd zicd “protoromanii balcanici”, dar n-au
avut curajul de aga ceva fiindcd “stiinta”
romaéneascd, si mai ales filologia si istoria, este mai
mult bazatd pe fanariotism si “dragoste” fatd de
greci si de albanezi decit pe fapte. Matilda Caragiu
Marioteanu a avut dreptate, dar si ea nu s-a expri-
mat deschis, asa cum ar merita faptul. Ea a asteptat
sd fie aleasi academician si a fost aleasd, asa ci si
ea a simtit ca are o “datorie” fatd de “stiinta”
romaéneascd. Are dreptate stimatul T. J. Winifrith,
dar cine l-a luat In seami?¢

Care este adevarata poveste¢ E cunoscut faptul
cd Regatul Macedoniei a fost ocupat de romani in
anul 148 inainte de Hristos si a fost transformat in
colonie. Se stie, din istorie, care a fost soarta
popoarelor care au cazut sub regimul de colonie.
Romanii au adus armat3, au Infiintat colonii in
care, cu timpul, au fondat orase de unde a radiat o
culturd, dar mai mult a radiat gi s-a largit limba la-
tind, cunoscutd mai tarziu ca “vulgata”. De la 148 1.
e. n. si pand la anul 107, cAnd Traian a ocupat
Dacia, au trecut 255 de ani. Nu- putin acest timp
astfel c3 putem afirma ci s-a ficut si o bund asimi-
lare, adici latinizare - o directd latinizare a
popoarelor ocupate sau cd s-a petrecut 0 mutare in
aceste teritorii a altor populatii deja latinizate. Din
timpul acesta au rdmas multe toponime, cam in
toatd zona Balcanilor de la sud de Sava si Dundre,
prin Istria, Dalmatia, Bosnia, Muntenegru, Albania,
Tesalia, Epir, Macedonia, Tracia, Mezia. Mai remar-
cam si faptul ca pe la anul 40-44 dupa Hiistos,
cand a venit apostolul Pavel in Macedonia, el a
gésit acolo multi cameni pauperizati, vorbitori de
limb3 latind. Deci intr-un ristimp de 192 de ani, de
la transformarea Macedoniei in colonie si pand la
venirea apostolui Pavel in Macedonia, latinii si-au
vizut bine de treabi si astfel Macedonia, Tesalia,

Epirul si Tracia au fost deja latinizate. Din aceste
provincii a pornit si Legiunea a V-a, Macedonica,
cea care a participat la ocuparea Daciei. Aici, tre-
buie subliniat ci acest rastimp “istoricii” si
“filologii” roméni il pierd si de el nu vor si auda.
Sincer spus, ei il lasa grecilor, pentru cd nu pot sa
spund ci populatiile Macedoniei, Tesaliei, Epirului,
Traciei au fost latinizate deja cand s-a pornit
rézboiul de ocupatie al Daciei. Deci, se pune intre-
barea, dupd mine logica, dar nu si pentru “stiinta”
roménd: Care sunt acele popoare astdzi¢ Unde sunt
acei macedoneni latinizati¢ Unde sunt acei tesalioti
latinizati¢ Unde sunt epirotii latinizati¢ Unde sunt
tracii latinizati¢ Dupd “stiinta” istoriei romaénesti ei
nu se vad. Din contrd, ei sunt si exista si azi, dar ei
au “coborat” acolo undeva prin secolele al VI-ea, al
VIllea, sub presiunea popoarelor migratoare: avarii,
cumanii, slavii etc. Sunt aromanii care pand astazi
au rdmas pe locurile lor si asteaptd ani mai buni ca
sd-si infiinteze un stat al lor! Teoria “istoricilor”
romani cu latinizarea si mai ales cu coborarea
roménilor in Balcani seamdnd cu teoria ungurilor
cand acestia spun cd atunci cand au venit ungurii
pe teritoriile Transilvaniei nu era nimeni. Dar
dimineata, dupd un bun ospat, caii lor au disp&rut!
Se pune intrebarea: cine le-a furat caii¢ Asa se
intdmpla si cu chestiunea Macedoniei si cu
latinizarea populatiilor din Tesalia, Epir si Tracia. Eu
nu pot sd ma laud c& as cunoaste atat de bine isto-
ria roménilor, dar din cite am citit niciunde nu am
vazut un capitol referitor la ce s-a intdmplat cu po-
pulatia Macedoniei. Atunci reiese de la sine faptul
ca toate populatiile Macedoniei, Tesaliei, Epirului si
Traciei au fost formate din greci si greci sunt si azi
si greci trebuie sd fie si mai incolo. Bine, bine, dar
cum facem c3 mai sunt si altii care spun cum std
adevérul¢ Asta raméne sd le fie cu péacat oamenilor
de “stiintd” din Roménia.

- Dupd unii lingvisti, imba aroménd este o
limba aparte din grupul limbilor romanice. Alti
lingvisti o considerd ca fiind un dialect al limbii
roméne, impreund cu dialectele dacoromaén,
meglenoromdn si istroroman. Matilda Caragiu
Marioteanu, academician de origine aroménd, crede
cd aroména este un dialect al protoromdanei.
Dumneavoastrd ce opinie impdrtasiti despre limba
pe care o cunoasteti¢

- Am afirmat, mai sus, ¢ Matilda Caragiu
Marioteanu a spus ceva, dar nu a spus totul. Am
zis adineauri ci toatd chestia asta cu “protoroména”
e o inventie proastd, menitd numai si numai sa se
spund ceva, ca sa le dea dreptul grecilor la ocuparea
teritoriilor care sunt patria milenard a aromaénilor.
Bineinteles cd eu socotesc si dovedesc cd limba
aromand este o limbd de sine stitdtoare in familia
limbilor romanice. Dacé ar fi numai un dialect al
limbii roméne, atunci se pune intrebarea: de ce
toate exemplele pe care le dau filologii roméani din

limba aroménd sunt si traduse in paranteza¢
Fiindci sunt aceleagi¢ Nu, fiindcd sunt altele si ei
stiu foarte bine ci trebuie si fie traduse si in
roménd. De ce Academia Roméng a publicat cateva
dictionare romén-aromén - ale lui Stefan
Mihzileanu (1900), Ioan Dalametra (1906), Tache
Papahagi (prima editie In1963, editia a doua in
1974)¢ De ce sunt publicate multe cirti cu texte
paralele in aromana si in romind¢ Sunt publicate
dictionare roman-moldovean, romén-oltean etc.¢ Nu
sunt. larasi, voi afirma cd oamenii de stiintd din
Roménia fac cum fac dar toate le lasd in posesiunea
grecilor. Daca aroména nu e o limba, daca nu are o
istorie proprie, dacd aromanii au coborat din
Romaénia, atunci nu au ce cduta pe locurile pe care
sunt astdzi sub ocupatie greceascd, ocupatie
“castigatd” cu ajutorul binevoitor al romanilor la
Conferinta de pace din Bucuresti din anul 1913.

Avem si noi, In Macedonia, un oarecare prof.
dr Petar Atanasov, de origind meglenit, mare propa-
gandist romin, care ne “sfituia” la anul 1991, cand
am Inceput emisiunile in aroména: “Ce o sa faceti
voi cu limba aia a voastrd, care a existat numai in
folclor si a dat doar cateva probe de literaturdé
Unde puteti voi s& aveti si sa cititi marile creatii li-
terare universale, care sunt si un reper pentru capa-
citatea unei limbi¢ Unde puteti voi s&1 aveti pe un
Homer, un Shakespeare, un Dante etc¢” Chestia
asta m-a pus pe ganduri: Sa fie adevarat ci in limba
aroménd nu putem noi sd avem tradusd o Iliada, o
Odiseeat Asa cum md gindeam eu, ca prostii, am
stat o zi la indoiald si am Inceput cu traducerea
Iliadei lui Homer. Bineinteles din roméan4, fiindci
greaca veche nu o cunosteam. Dar, totusi, si din
acest punct de vedere mi-am zis: Dacéd aveau
romanii o Iliad4 a lor, ia s vdd eu cum suni in
aromand. Zis si facut. Dupd un an si ceva de
munci stiruitoare, stind In fiecare zi mai mult de
cinci-gase ceasuri la masd, am avut In mind tradu-
cerea Iliadei. Am stat si am batut-o la masina de
scris. Am gasit pe cineva binevoitor si a transcris
tot materialul pe computer. L-am rugat pe un bun
prieten, pe Stere Paris, din Bucuresti, care a gasit
modalitatea ca sd fie publicatd lliada in aromana.
Asta a fost prin iunie 1997. Cand am venit la
Scopje si i-am dat un exemplar domnului profesor
Petar Atanasov, s-a facut galben la fatd. Numai atét
a putut sd spund: “Si asta ai ficut-o!¢” si nimic n-a
mai spus altceva, a luat exemplarul si a plecat. Ar
trebui s34 mai spun si faptul cd, prin comparatie cu
numdrul de cuvinte care sunt date in traducerea
Iliadei de catre George Murnu, in traducerea mea in
aroménd sunt mai putine cuvinte “necunoscute,
fabricate” din necesitatea adaptarii traducerii in
hexametru.

Am tradus si publicat apoi si Odiseea, Eneida
lui Vergiliu, Divina Comedie a lui Dante Alighieri,
Céntecul Nibelungilor si Biblia. Asa i-am dovedit lui
Petar Atanasov si multor roméani neincrezitori ci
limba aroménd este tot atat de bogata in resurse cat
este si limba romana.

- Din céte stiu, Macedonia, spre lauda ei, i-a
recunoscut pe aromdani, oficial, ca minoritate. Cum
apreciati acest fapt, in comparatie cu alte tiri bal-
canice¢

-Asa este, spre lauda ei Macedonia i-a recunos-
cut pe aromdani ca minoritate. Dupd definitia din
preambulul Constitutiei, noi, aromanii, suntem con-
siderati ca “parte din poporul aroméin”, asa cum
sunt tratate toate minorititile care sunt recunoscute
in Constitutie.

Faptul acesta este un foarte mare cistig in
miscarea de redesteptare nationald a aromanilor. Eu
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sunt bucuros ci sunt unul dintre activistii care am
contribuit cel mai mult pentru castigul acesta. Si,
desigur, au contribuit §i presiunile care le ficeau
multi dintre oamenii de “stiintd” din Macedonia si
mai ales romanii sau romanofilii si atunci si mai
tarziu, chiar si azi. Avem astfel in man& un docu-
ment conceput In spirit modern, in circumstantele
europene de azi. Avem prin acest document un
exemplu frumos, menit sa arate europenilor si in
special institutiilor europene c& asa trebuie s& pro-
cedeze si Grecia (cu cele peste 2,5 milioane de
aromani) si Albania (cu 800.000-1.000.000 de
aromani), si, daci vreti, si Roménia, tard in care
traiesc peste 200.000 de aromaéni.

-Care sunt drepturile si libertatile aroménilor in
Macedonia, tard in care care, din céte stiu, se sdrbi-
toreste la 23 mai ziua nationald a aromanilor si
meglenoromanilor, ca niste cetdteni fideli ai
Macedoniei¢

- Noi, aroménii din Macedonia, avem emisiuni
in aromni la Radio Macedonia in fiecare zi cite
30 de minute si la TV Macedonia, pe programul II,
de trei ori pe sdptdiménd (luni, miercuri si vineri)
cate 30 de minute si o duminic, lunar, cite un
ceas. Acolo unde sunt mai mult de 15 copii la sco-
lile primare, aroménii au voie sa aibd cursuri de
doua ori pe sdptdmang, cite o ord. Au fost publi-
cate un Abecedar si o Carte de citire pe banii
Ministerului educatiei. Au fost angajati si invatatori
in céteva centre urbane ca Stip, Bitolia si Crusevo.
La Ministerul pentru educatie si stiintd exist3 o
directie pentru dezvoltarea educatiei micilor
minoritdti. Ministerul de culturd are o directie spe-
ciald pentru cultura micilor minoritati. Dar aceste
doua institutii sunt mai mult formale decat
functionale si de folos. Asta se intdmpla si din
cauzi ci nu au fost alesi acolo oameni dinamici,
care vor si facd ceva cu adevirat. Dar sunt convins
cd vor veni si alte garnituri la minister si sper cd
lucrurile se vor schimba in directia cea bund. De la
Ministerul culturii sunt finantate citeva cirti anual
si e sustinutd o revistd de 16 pagini, din care apar
patru numere anual. Sunt finantate si alte mani-
festiri culturale, in functie de aprobarea unor
proiecte ce sunt depuse la selectia de la Ministerul
culturii. Desigur, sunt putine drepturile castigate in
Macedonia, In comparatie cu necesitatile
aromanilor, dar totusi acestea sunt mari in com-
paratie cu situatia din Grecia si Albania, unde nici
la ceasurile cele mai mici din noapte aromanii nu
au dreptul s& viseze la asa ceva. Sperdm insd cd vor
veni si zile mai bune, mai multd bunistare econo-
micd si cd atunci vom avea si noi, aromanii, mai
multe.

- Desigur, faptul ci Macedonia a recunoscut
minoritatea aroménd e un semn de democratie, de
viziune politicd inteleaptd, cu adevdrat europeand.
In ce mé&surd credeti c& acest exemplu va fi urmat
si de alte tari din juré

- Eu unul nu sunt deloc optimist c& si celelalte
tari din jurul Macedoniei vor urma exemplul
Macedoniei, cAnd e vorba de recunoasterea
aromanilor si de castigarea drepturilor ce li se
cuvin. Uite, In fond nici Romania nu-i recunoaste
pe aromdni ca minoritate. Ar fi o mare oportuni-
tate dacd Romédnia 1i va recunoaste pe aromani ca
minoritate si ei 1si vor cistiga mai multe drepturi.
Cum Roménia este membrd a Uniunii Europene,
aromanii vor putea dobandi mai mult ajutor si vor
avea posibilitatea sd fie o punte de legdturd cu cele-
lalte tari In care ei trdiesc - Grecia si Albania. Daca
in Romaénia aromanii vor avea drept la slujba bise-
riceascd In aroméand, daci in fiecare localitate unde
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sunt un numdr mai mare de aromani (si sunt local-
itdti de felul acesta), si aroméanii vor avea mai multi
preoti, ei se vor organiza Intr-un Episcopat aromén
in cadrul Patriarhiei romane. Atunci episcopatul
acesta ar putea sd se Intind3 si in Grecia.
Macedonia, Bulgaria si Albania. Dacd in Roméania
se vor infiinta una sau doud centre culturale sau
institutii stiintifice sustinute cu fonduri europene,
ele vor avea tot interesul si posibilitatea si se
extind& si in Balcani - mai ales in Grecia si Albania,
unde sunt un mare numdr de aroméni. Dacd se va
infiinta si o Universitate, cu numai citeva linii de
studiu, acestea cu timpul vor avea posibilitatea s&
aibi filialele lor in Grecia si In Albania. Atunci si
limba aroména va avea posibilitatea s& se confirme
ca limba de educatie. Eu unul am speranta cd asa
ceva se poate face, dar este necesard o mai mare
sustinere si ajutor din partea Roméniei si a Uniunii
Europene.

- Sunteti un poet recunoscut, care publicati in
aroménd si in macedoneand. Ce credeti despre
despre literatura care se scrie in aceastd imbd
minoritard¢

- Da, sunt un scriitor cunoscut ca fiind creator
in limba aroména. Cirtile mele mi-au adus calitatea
de membru al Uniunii scriitorilor din Macedonia.
Desi scriu si in macedoneand, sunt recunoscut ca
scriitor in limba aroména si acest fapt este incd un
gest de recunoastere a existentei limbii noastre.
Literatura in limba aroméni are traditie de vreo
200 de ani, daca avem in vedere creatiile publicate
in Gramatica lui Mihail Boiagi, aparuti la Viena, in
anul 1813. Avem colectia de 14 poezii a lui Mihail
Nicolescu sub titlul Flori din Macedonia, publicate
in Gramatica aromand de Massimu in 1862, deci
exact acum 150 de ani. Prima carte de poezii a fost
publicatd in 1893, de Constantin Cosmu, a doua
Picurarlu de la Pind, a lui Petru Vulcan, dateazi din
1897 etc. Acum zece ani am publicat o antologie a
poeziei aroméne unde, de bine, de rdu, am selectat
65 de nume de poeti. Mai sunt i citiva care au
scris numai prozd, teatru etc., astfel cd avem o cifrd
de mai mult de 100 de scriitori aroméni. Azi sunt
activi circa 30 de scriitori in aromana. Poeziile si
proza publicatd de scriitorii aroméni sunt folosite la
redactarea manualelor In aromani, asa ci si-au gisit
si rolul lor educativ. PAnd acum au fost traduse
peste 50 de carti din alte literaturi in aromans, si
aceste traduceri fac parte din literatura noastrd. Au
fost traduse si publicate si cAteva carti bisericesti,

incét se poate spune cd s-a dezvoltat si literatura
bisericeascd, religioas3. Si pe aceastd cale s-a
imbogitit fondul de cuvinte al limbii aroméne. Fara
modestie, cred ci multe literaturi scrise in limbi ofi-
ciale s-ar bucura si aiba creatii de valoarea celor
scrise In limba aroméana!

- Stiu ¢4 existd foarte multe discutii in contradic-
toriu despre ortografia pe care o folosesc aromdanii,
in diversele tiri in care acestia locuiesc. In ce
mdsurd credeti cd ar fi necesard o ortografie unitard,
cum sugereazd domnul Cunia¢

- Daci avem o limb& a noastrd, aromana, daca
suntem alt popor atunci este normal sd avem si o
ortografie aroména. Faptul acesta este normal. Eu
unul sunt adeptul miscarii acesteia Incd din prima
zi, ca unul care l-am ajutat pe profesorul Vasile
Barba, de cand a inceput publicarea revistei “Zborlu
a Nostru”. Se intdmpla in anul 1984, am luat parte
la alc3tuirea publicatiei si m-am luptat cu darzenie
pentru ortografia aroméana. Cu faptul acesta sunt
mandru. Asa este, avem o ortografie perfect adap-
tatd limbii aroméne, adaptata la posibilititile
tehnice de azi. Nu stiu de ce i se spune ortografia
lui Cunia¢! Aceste norme ortografice au fost sta-
bilite mai inainte. Dac3 vreti si stiti, varianta dom-
nului Cunia mai schioapiti uneori. In cazul
normelor propuse de dansul nu sunt luate in con-
siderare toate sonurile, mai sunt si alte variante,
mai bogate In posibilitatea de a reda limba
aromand, cu toate frumusetile ei.

- Ati tradus numerosi scriitori de [imbd romand
in Macedonia, dar i scriitori macedoneni in
romdneste. Ce Inseamnd pentru dumneavoastrd
aceastd pasiune pentru traduceres

- Da, timp de cam 30 de ani am tradus peste 20
de cirti din literatura roman& in macedoneand, iar
in ultimii trei-patru ani am tradus patru carti din
poezia macedoneand in romand si una din limba
aroméni. Pentru mine, traducerea inseamnd, in
primul rand, o multumire fatd de limba romani, pe
care am invatato bine si care m-a ajutat foarte mult
la Insusirea multor valori universale in aromana.
Am citit multe carti de istorie, multe studii din tre-
cutul aroménilor, cam 200 de studii le-am tradus in
macedoneand si le-am publicat Intr-o revistg,
“Documente”, publicatd sub egida Asociatiei stiinti-
fice aromane “Constantin Belemace”. In acest fel,
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am Imbogatit bibliografia despre aroméni cu mai
mult de 150 de lucréri publicate in romana,
necunoscute la noi in Macedonia. Bineinteles ci tra-
ducerea si publicarea cértilor a insemnat, pentru
mine, si o imbogitire intelectuald si culturald, fiind
stiut faptul ca literatura romand este bogatd, cu o
experientd de cteva sute de ani. Pentru literatura
macedoneand, traducerea si publicarea atitor carti a
insemnat o imbogdtire, dar si posibilitatea, prin reci-
procitate, de a publica tot atitea carti in Romania.

- Spiritul european Inseamnd, inainte de toate,
dialog si respect pentru valorile celuilalt. Cum apre-
ciati din acest punct de vedere dialogul cultural din-
tre Romania si Macedonia¢

- Eu nu cred intr-un spirit european. In Uniunea
Europeand multe se spun, dar altceva se face. Eu
sunt activ din prima zi de cAnd a cizut comunis-
mul in Macedonia. M-am Intélnit cu multi
reprezentanti ai ONG-urilor. Toti m-au Intrebat de
ce religie suntem noi aroménii. Cand le spuneam ci
suntem ortodocsi, nici nu se mai uitau la mine. Pe
ei 1i interesau doar musulmanii §i tiganii. Pentru
noi, aromanii, aceste organizatii nonguvernamentale
n-au facut absolut nimic.

Din pécate, eu unul n-as putea sd spun ca existd
un dialog Intre Roménia si Macedonia. Toate cite
se fac Intre scriitorii macedoneni si romani, se fac
pe linie de prietenie, si nu oficial, prin asociatiile
scriitorilor. O delegatie de la Uniunea scriitorilor
din Macedonia a fost la Bucuresti, in care am fost
inclus si eu ca translator si ca membru al Uniunii.
A fost semnat un protocol de colaborare, unde au
fost stipulate multe si interesante lucruri. Dar, uite,
acum dupd 20 de ani, pot si spun cd nu s-a ficut
absolut nimic. Conducerea Uniunii Scriitorilor din
Romaénia pare interesatd mai mult de relatiile cu
tirile din Occident decét de cele cu Macedonia. S&
nu vorbim de vreun interes din partea Academiei
sau a altor institutii de stiintd si culturd... Din
pacate, nici camenii de la Ambasada Romaniei din
Scopje n-au manifestat un interes mai mare. Toate
cate au fost facute si se fac, cum am spus, se petrec
numai datoritd relatiilor personale ale unor scriitori.
Oamenii de la Ambasada Romaniei habar nu au ce
se Intdmpld in domeniul literaturii. N-am si uit fap-
tul cd acum vreo zece ani gi mai bine, la Ambasada
Romaéniei a venit domnul Nicolae Mares, ca
ambasador. M-am bucurat cAnd am auzit ci si el
este membru al Uniunii Scriitorilor si ma duceam
mult mai des pe la el. A alcatuit, in scurt timp, si o

mica dar bogata bibliotecd (din care, sa fiu sincer,
am furat si eu citeva cirti de care am avut nevoie
sl mi-au rdmas si azi). La inceput parea sa aiba si
interes pentru literatura macedoneand. Cand, intr-o
zi, m-am pomenit ci domnul Mares imi spune: “Ce
tot vorbesti de carte, domnule Cuvata! Pe noi ne
intereseazi carnea, domnule!” De atunci, eu nu am
mai calcat pe la Ambasada Romaéniei. Uite, vd dau
incd un aminunt interesant: De 40 de ani se fac
traduceri in roménad si in macedoneand, dar pand
astdzi nu s-a publicat o antologie a poeziei
roménesti In Macedonia si, invers, o antologie a
poeziei macedonene in Romaénia. S& nu mai vorbim
de o antologie de proza sau de teatru etc. Nu e
publicatd nicio carte tradusd din dramaturgia
roméneascd. Nu a fost publicatd nicio carte de
studii din domeniul folclorului, cinematografiei,
etnologiei etc.

Asa cum stau lucrurile in domeniul literaturii,
cam asa stau si In domeniul culturii in general.
Sunt sigur c3 vinovatii sunt in primul rdnd romanii
din pricina foarte marii lor apropieri de greci.
Roménii nu fac aproape nimic pentru o colaborare
sistematica dintre Roménia si Macedonia, poate si
din cauza problemelor numelui Macedoniei cu
grecii. Daci se face totusi ceva, se face numai pe
bazd de prietenie dintre diversi creatori din domeni-
ul muzicii, cinematografiei, teatrului etc. Daci nu
ar fi fost renumita manifestare “Serile de poezie de
la Struga”, nici despre poezia roméana nu ar fi stiut
nimeni din Macedonia.

- Ce ar fi putut sd facd Roménia pentru
aroméni si n-a ficuté

- S& fiu sincer, o asa Intrebare am asteptat de
mult, ca s3 pot s&mi spun tot aleanul pe care l-am
strans intr-un rdstimp de mai mult de 10-12 ani.
Politicienii romé&ni, oamenii care erau la conducerea
Roméniei, in ultima suti de ani, au avut In trei ran-
duri sansa sd rezolve pentru totdeauna chestiunea
aromaneascd, dar n-au vrut s-o facd din pricina
fanariotismului. Roménia a avut In mana aceastd
posibilitate mai ales in perioada Conferintei de pace
de la Bucuresti, din 1913. Diplomatii roméani si-au
facut cel mai mare pécat cu aromanii si pentru
douad judete, Silistra si Caliacra din Dobrogea,
Roménia a vAndut interesele aromanilor in loc s&
sustind formarea unei Republici a Pindului pe teri-
toriile aroméanilor din Tesalia, Macedonia
Occidentald si Epir.

In timpul Primului Razboi Mondial, Romaénia a
mobilizat 10.000 de aroméani, din care 400 de
ofiteri si subofiteri, ca sd lupte contra rusilor.

Aroménii, si indeosebi dascilii si elevii de la scolile
roméne din Grecia, sub protectoratul francezilor, au
proclamat autonomia Pindului, in anul 1917. Din
pacate, diplomatia Roméniei n-a recunoscut aceastd
creatie statald a aromanilor, desi putea s-o faca.
Diplomatia romaneasca nici n-a reactionat suficient
de energic la represaliile la care au fost supusi
aromanii dupd anul 1917. Noi, aroménii, nu avem
niciun acces la documentele din acea epoci. Toate
sunt puse sub embargou. Subiectul aroménilor este
tabu la Facultatea de istorie, la institutiile din dome-
niul istoriei. Despre cate au patimit aroméanii, cine
vrea sd se informeze, si citeascd cartea de poezii lui
M. G. Samarineanu, Tablouri din Pind, publicatd in
anul 1923, la Oradea. (A fost tradusi in aromana si
in macedoneand si publicata sub titlul Golgota
armdneascd, acum trei ani la Scopije.).

Diplomatia roméaneasca n-a recunoscut nici
Principatul Pindului, creat de Alcibiade Diamandi,
cu mare sustinere din partea Germaniei, si de
guvernul Quisling din Grecia, in anul 1941.
Maresalul Antonescu, si el aromén de origine, n-a
vrut si audd de asa ceva. Ba mai mult, principele
Diamandi a fost chemat la Bucuresti si bagat in
puscrie, bdtut nebuneste. A murit, dupi cativa ani,
tot in puscdrie. Chiar si astdzi, Roméania nu face
nimic pentru aromani. Dimpotriva, este cunoscut
“cazul Grilakis”, prin care lon lliescu i-a vandut
pentru totdeauna pe aromini, semnand un con-
tract, pentru citeva milioane de dolari sau ce o fi
luat, prin care se angaja cd Roménia nu se va
amesteca in chestiunea aroménilor din Grecia.

Acum cétiva ani, domnul senator Boiangiu de la
Craiova, Intr-o seard, stind la o bere In apartamen-
tul lui din Bucuresti, imi spunea: “Noi, roménii,
mai avem multe de ficut cu grecii pand s intrdm
in Europa. Dupd aia, vei vedea care este Roménial”
Eu unul i-am spus cd fanariotismul romanesc nu va
permite Roméniei sa facd nimic. El a sarit ca ars
si-mi spunea c& nu- niciun fanariotism in Roménia.
Uite, au trecut citiva ani de cAnd Roménia a
devenit membrd a Uniunii Europene, dar eu n-am
auzit ca vreun parlamentar romén de la Bruxelles
sau Strasbourg sd vind si sd acuze Grecia pentru
faptul cd nu-i recunoaste pe aroméni ca minoritate.
Nu am auzit vreodatd ca Roménia si conditioneze
intrarea Albaniei in Uniunea Europeani de acor-
darea de drepturi aromaénilor, ca o minoritate
importantd. Macar asta putea s-o facd, s-o ameninte
cu veto-ul la care are dreptul Romaénia in organis-
mele europene.

- O intrebare pentru scriitorul care sunteti: ce
carte aveti in pregatire¢

- Pregdtesc de mai multi ani mai multe carti, dar
anii sunt grei, criza globald bantuieste peste tot. Asa
cd nu stiu cum si ce voi realiza din cate am in plan
si din ce as dori sd public. De fapt, pregitesc o
carte cu poezii originale, ale mele, in aroméana, pre-
cum si un dictionar francez-aromén, un dictionar
albanez-aromén. Am de mai multi ani In pregatire
un manuscris al poetului Cola Babu, o carte de
teatru in versuri, Dispoti. Mai sunt si alte proiecte,
dar banii sunt tot mai putini...

Interviu realizat de
Ion Cristofor
|
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INFORMATIE

despre actele de sabotaj din tipografiile
importante din capitala

(mai 1949 - februarie 1950)*

. Aurel Sasu

m afirmat de mai multe ori, am scris de mai
multe ori cd, din pdcate, in Romania n-a existat
rezistentd prin culturd. Cel putin, una pe care
s-o stiu eu. Una, dincolo de putinele exemple
individuale care onoreazd doar memoria si constiinta
celor iesiti pe baricade. In rest, cine si fi reprezentat
respectiva rezistentd¢ Fostii membri plini si supleanti ai
Comitetului Central al Partidului Comunist Romén
(Nicolae Breban, D. R. Popescu, Titus Popovici, Dinu
Sdraru), scriitorii activisti, vitafii zelosi ai politicii
partidului (Ion Dodu Bilan, Ion Brad, Mihnea
Gheorghiu, Dumitru Popescu), clasicii literaturii
roméne ducdnd trena... regimului totalitar (Mihai
Sadoveanu, Zaharia Stancu), copiii teribili ai
proletcultismului roménesc (Aurel Baranga, Mihai
Beniuc, Dan Desliu, Paul Everac, Emil Galan, Nicolae
Moraru, lon Vitner), apologetii geniului carpatin
(Nicolae Dragos, Nicolae Dan Fruntelatd, Adrian
Piunescu, Corneliu Vadim Tudor), redactorii-sefi ai
ziarelor de partid, absolventii scolii de jurnalism de la
Academia ,Stefan Gheorghiu”, grupul protocronist sau
arestatii la domiciliu, cdrora paznicii le faceau
cumparaturi¢
La Cluj, s-a ficut mare caz (preluat in varii

anecdote jurnalistice) de greseala voluntar/involuntard a
unui jurnalist de la Ficlia: ,te teme de partid”, in loc
de: ,pe teme de partid”. Imprejurare pling de umor,
Iintrucdt bietul ziarist a rdmas singur, atat in rdzvrdtirea
sa (dacd a existat unal), cat si in ponoasele aduse de
sugubeata greseald de tipar. Textul ce urmeazd atragea
atentia asupra unei rezistente colective si coordonat-
organizate. O rezistentd, in timp, redusd la tdcere prin
mdsuri de reprimare si control draconice. A se observa
insd faptul cd cei care-si riscau libertatea erau
muncitorii tipografi in serviciul de zi i de noapte al
scriitorilor. Scriitori care publicau, in liniste, Mitrea
Cocor, Portile maretiei, Calatorie prin U.R.S.S. sau
Cantec pentru tovardsul Gheorghe Gheorghiu-Dej. O
lecturd, nu-i asa, plind de invdtdminte! (A. S.)

Din numeroasele cazuri de defectari de
masini, stricari de materiale, intarzieri de aparitie
a diferitelor publicatii, denaturari in textul
publicatiilor etc., care au avut loc in acest interval
de timp, au fost multe care nu pot fi explicate
prin neglijentd, uzurd de masind etc., ci sunt vadit
acte de sabotaj, desi uneori sabotorii n-au putut fi
dovediti.

La Tipografia ,Romania liberd”, Nicolae
Mohénescu, in ziua de 12 iulie 1949, a fost
schimbat textul, intr-un articol consacrat
procesului de la Leipzig. In loc de ,a putea” s-a
scris ,pute”. Vinovatii de aceastd denaturare a
textului au fost zetarul Sipciu Alexandru si
corectorul Lilian Lazarovici. S-a stabilit ca Sipciu
Alexandru este vesnic nemultumit de situatia
economicd. Desi membru de partid (din 1945), el
impreund cu Brod Ion si Tonciulescu Alexandru
fac agitatie in randul muncitorilor privitor la
situatia economica.

In ziua de 1 decembrie 1949, in ziarul Sportul
popular s-a cules in loc de: ,Uniunea sovieticad”,
yungaria Sovietica”. Din 22.000 exemplare, care
au fost difuzate in capitald si provincie, au putut

fi retrase 12.000 exemplare. Vinovat este
linotipistul Pavel D. Jon, fost legionar. A luat
parte efectiv la sedintele legionare. Din 1940,
intretine relatii cu Paraschivescu Stefan, fost gef
de cuib din ,Dacia Traiand”. Este membru de
partid.

In ziua de 8 decembrie 1949, la acelasi ziar,
linotipistul Popa Gheorghe, scotdnd corectura la
scrisoarea adresatd tov. Stalin, a cules in loc de:
,dezrobirea trii noastre de armatele sovietice”,
,zdrobirea tirii noastre de armatele sovietice”.
Aceastd denaturare a fost descoperitd inainte de
tragerea tirajului. Popa Gheorghe duce o actiune
de instigare Impotriva Partidului si a Guvernului,
are si manifestdri antisemite. El intretine legaturi
cu niste elemente ca Munteanu I. Dumitru,
Stanciulescu Constantin si Picu Eugen, care duc o
actiune dugsméinoasd de instigare impotriva
regimului. Munteanu si Stanciulescu 1si manifestd
ura Impotriva regimului nostru, afirmi ca asteaptad
ziua cnd va incepe razboiul si regimul va fi
rasturnat de la putere. Ei duc o permanent
actiune de discreditare a Partidului si Guvernului
prin calomnii si instigdri in rdndul muncitorilor.

In ziua de 22 decembrie 1949, dupa
sarbitorirea aniversarii tov. Stalin, Munteanu cu
alti lucrdtori au discutat la cantina institutiei
posibilitatea distrugerii U.R.S.S. de citre
americani. Munteanu a afirmat ci, in ziua cand
vor veni ai lor la putere, va aduce toatd institutia
pentru a da jos portretele membrilor C.C. al
PM.R. si, In special, ale tov. Stalin. Munteanu
duce o permanenta actiune de instigare in rdndul
muncitorilor in problema salariilor, spunand ci
burghezia, ,pe langa salarii, mai dadea si
gratificatii la muncitori”. Munteanu duce si o
agitatie antisemita.

Stinciulescu a afirmat c3, atunci cAnd se va
schimba regimul, va fi din nou comisar de politie
si se va rdzbuna pe comunigti. A ardtat cd o parte
din masinile linotip sunt ale fostilor patroni si cd
ele trebuiesc pastrate, pentru cd acestia le vor lua
inapoi. In 1945, Stinciulescu a fost adus de partid
in Siguranta Statului, unde a fost demascat ci a
trddat, comunicand printului Sturza, care era
conducétorul unei organizatii subversive, ci va fi
arestat. In schimbul unei sume de bani, l-a tinut
pe Sturza ascuns la locuinta lui.

La Scrisul liber, la lucrarea Carnetului,
consacrat Gospodadriilor Agricole de Stat, s-au
stricat 70.000 coale hértie prin tiparirea
defectuoasi a textului si numerotatiei. In atelierul
de legatorie, s-au facut greseli la 2.000 carnete. In
lucrarea Borderouri de incasare Casa Scanteii, s-au
stricat 1300 coale, tiparindu-se defectuos
numerotatiile. Vinovatii sunt Oricescu Mihail si
Gheorghe Tudor. Primul avea ca sarcind sa
controleze aceste lucrdri si n-a ficut acest lucru.
Gheorghe Tudor s-a manifestat ostil regimului.

Linotipistul Bidescu Constantin, fost legionar,
intr-o scrisoare de felicitare primita la redactie din
partea muncitorilor, pentru a fi transmisa tov.
Stalin, a cules in loc de: ,s& ne traiesti, tov.

Stalin”, ,si nu ne triiesti tov. Stalin”. Intrucat nu
se poate presupune cd a gresit, din moment ce
literele N.U.N.E. dupd claviatura masinii, nu sunt
asezate una langi alta, este vadit ci schimbarea
de text a fost intentionata.

In ziua de 7 ianuarie 1950, in ziarul Fusul si
suveica, la articolul A doua aniversare a R.P.R., in
loc de: ,datoritd armatelor sovietice, conduse de
genialul conducator I. V. Stalin, tara noastra a
fost eliberatd de jugul fascist”, s-a cules: ,I. V.
Stalin, tara noastra a fost eliberata de jugul
armatelor sovietice, conduse de genialul ei
conducdtor fascist”. Cazul a fost observat de un
om de serviciu, care, IntAmplator, a citit articolul
si astfel, fiind sesizatd redactia, nu a aparut nici
un numar gresit. Vinovatii sunt Gutman Maria,
responsabila ziarului, Faingold Jean, corector, si
Ré&ducanu Anton. Toti trei sunt membri de partid.

La ,Arte Grafice nr. 17, in ziua de 8
decembrie 1949, masinistul Tudor Nicolae,
lucrénd la o masind de tipdrit, a ldsat cheia in
sigurantd si, in momentul pornirii masinii, cheia a
fost aruncatd Intre rolele masinii, provocand
stricarea unei role si a pistonului maginii. Nu a
fost sanctionat, pentru cd i s-a dat crezare cd
defectiunea s-a produs din cauza grabei acestuia
pentru a produce mai mult. (Adaug de la mine:
cu ocazia judecdrii apelului facut de Tudor
Nicoale impotriva hotarérii de excludere a lui din
partid de cétre subcomisia de verificare, comisia
de verificare din aparatul C.C. a putut sa se
convingd cd acest Tudor Nicolae este un dugsman
feroce al Partidului si regimului, cd este un
adevdrat bandit si ca lucreaza cu altii impotriva
noastra).

In ziua de 26 mai 1949, la lucrarea Norme de
verificare au fost stricate 1.200 coale veline.
Vinovati sunt masinistii Gulea Ioan si Sassu
Simion, care au scos un cliseu si l-au pus in
forma invers. S-a stabilit cd Gulea loan a tiparit
manifeste, cAnd lucra la ziarul Dreptatea si, fiind
prins, a fost internat in lagdrul de la Caracal.
Sassu Simion a fost legionar.

In ziua de 19 octombrie 1949, la Carnetul
agitatorului, stereotipistii Marina Constantin,
Dumitru Constantin si masinistul Constantinescu
loan au intarziat calandrarea a 64 pagini, cat si
turnarea plicilor pentru rotative. Primul, fost
legionar, duce o activitate antisemita si se
manifestd ostil regimului, al doilea a fost exclus
din partid, al treilea este membru de partid.

La Tipografia ,Arte Grafice”, au fost
identificate o serie de persoane suspecte: Sunder
Toan, zetar, de origine germani. In timpul
razboiului contra U.R.S.S., a avut misiuni in
cadrul armatei germane. In 1944, s-a inscris in
P.S.D. A lucrat voluntar la ziarul Dreptatea,
tipdrind manifeste Impotriva conducitorilor
miscarii sindicale. A fost internat in lagarul de la
Caracal. Nevasta lui, Elena Zimmer, al carei prim
barbat a fost legionar, in 1945 sfida si batjocorea
membrii P.C.R. In 1946, s-a inscris in P.S.D.,
devenind, prin unificare, membrd in PM.R.

A fost exclusd din partid, la verificare.

La Viata sindicald, in ziua de 10 octombrie
1949, la masina Vomag, s-a spart roata de la
tragatorul de hartie. In ziua de 8 octombrie 1949,
la magina Fronchetal s-a rupt cutitul de la
faltuitor, constatdndu-se ca a fost lovit de un corp
tare, care nu a putut fi gasit. Responsabilul
acestei masini este Apostol Dumitru. El este
cunoscut ci a fost legionar. Este membru al
PM.R.. In ziua de 12 noiembrie 1949, a fost
defectatd masina rotativd Vomag, prin ruperea
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unei jumatati din coloana unei coroane de
cilindru a masinii, pe o distantd de trei dinti, plus
14 dinti la care au fost retezate varfurile pand la
jumdtate a inaltimii lor. Din cercetdrile Directiei
intreprinderii, nu s-a putut stabili cauza
defectiunii. In timpul accidentului, la masini au
lucrat masinistii Tanase Vasile i Ghitd Mihai.
Amaéandoi sunt membri in PM.R.. Primul e
provenit din P.S.D., al doilea din P.C.R.. Acesta
din urm3 este un betiv.

Ziarul Frontul plugarilor a aparut cu intarziere
in mai multe rdnduri, din cauza deteriorarii
instalatiei electrice a masinilor, provocata de
electricianul Popescu Ferdinand, care, in prezent,
este retinut de D.S.C. pentru ancheta.

In ziua de 28 noiembrie 1949, in sectia
linotip, numitul Alexandru Constantin a povestit
muncitorilor intreprinderii propaganda
antisovieticd, pe care spunea ca a auzit-o de la un
post de radio strdin. Acest Alexandru a tipdrit
manifeste contra regimului, in 1945. A fost
internat in lagdrul de la Caracal. In ziua de 30
noiembrie 1949, a chefuit la o carciuma Impreuna
cu alti cativa. Costul chefului l-a platit el,
spunand ca a castigat la loterie 50.000 lei.

La Viata sindicald, au mai fost identificati
urmatorii suspecti: Marin Gheorghe, fost legionar,
om de incredere a lui Goga loan, sef de cuib la
fosta Tipografie ,Dacia Traiand”. Despre Goga
loan se crede ci ar activa subversiv, deoarece in
sectia lui s-au comis o serie de defectiuni.

La Editura ,Flacira Rosie”, in ziua de 20 mai
1949, in ziarul Scanteia tineretului s-a cules, in
loc de: ,noi vom lupta impotriva atititorilor la
rdzboi si nu impotriva tineretului sovietic”, ,noi
vom lupta impotriva atititorilor la rdzboi si
impotriva tineretului sovietic”. Vinovati sunt
linotipistul Plischi Traian, paginatorul Osachiu
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loan si linotipistul Predescu Ténase. Toti trei sunt
membri de partid. In ziarul Scanteia tineretului,
din 21 iunie 1949, in articolul Procesul de la
Winterthur, in loc de: ,bizuindu-se pe defdimare
si minciund, actul de acuzare si depozitiile
martorilor, guvernul elvetian nu poate ascunde
adevaratul substrat al procesului de la
Winterthur”, s-a cules: ,bizuindu-ne pe defdimare
si minciund” etc., ceea ce a schimbat sensul
frazei. Vinovati sunt Petrescu Alexandru, Plischi
Traian, lonescu Traian.

La ,Imprimeria Centrald” - Buletinul Oficial,
in ziua de 18 octombrie 1949, a fost defectatd o
masgind prin stricarea lagirului. Vinovat este
masinistul Chiriac Nicolae, fost proprietar de
tipografie.

La ,Arte Grafice 1 Mai”, in ziua de 10
septembrie 1949, a fost defectatd o magind plani,
prin spargerea formei, care era compusa din opt
pagini. Resturile formei au cizut in masing,
provocandu-i blocarea. Vinovat este masinistul
Cont Vasile, care nu a pus siguranta la magina.
Susnumitul a fost legionar, a luat parte la
rebeliune, a fost condamnat. La Universul, in ziua
de 15 iulie 1949, linotipistul Lazarescu Valeriu,
intr-un articol din Sdteanca, in loc de: ,noi vom
lupta contra burgheziei”, a cules: ,noi vom lupta
aldturi de burghezie”. Din aceastd cauzd, a fost
necesara refacerea a 80.000 exemplare, care au
intirziat la tiparit. Numitul are atitudini
antidemocratice. Provoacd agitatii in randurile
muncitorilor contra regimului. A fost legionar.

La Editura de Stat au fost identificate o serie
de elemente suspecte: Benes Wilhelm, pand in
1940 a fost director la un liceu din Cluj. Apoi a
functionat ca subdirector la ,Casa scoalelor”. A
facut propagandad impotriva U.R.S.S. la toate
scolile pe care le inspecta In Basarabia si
Bucovina. A fost prim-redactor al ziarului legionar
Starmd piatra. In 1944, a fost trimis in Germania

pentru cumparare de materiale didactice.
Evenimentele din 23 August 1944 l-au surprins in
Germania; a stat in zona americand pana in
septembrie 1945, cand s-a intors in tard. In
Germania, a avut legdturi cu gérzile lui Horia
Sima. La sosirea iIn tard, a dispus de o suma de
franci francezi cu care si-a cumpdrat o casd. A
avut legdturi cu titelisti, a ficut propaganda
pentru anglo-americani. Dupa comprimarea de la
,Casa scoalelor” s-a angajat la Editura de Stat.
Prin interventia cumnatului sdu Tomiuc, colonel
la Marele Stat Major, a obtinut, in diferite
randuri, hérti militare, pe care le-a tiparit pentru
cértile scolare. Benes are legaturi de prietenie cu
diferite persoane in cercurile germane si cehe. In
timpul ocupatiei germane era agent al lui Gebauer
de la Agentia hitleristd de presd ,Europe Service”.

Kluge Marta, dactilografa la Editura de Stat. A
lucrat la Ford-Romana, a avut legaturi cu nemtii,
sotul ei facea parte din organizatia Volks-Gruppe.
Dupa 23 august 1944, aflandu-se la Hateg, au
avut legituri cu cercurile americane. In 1944,
legatia americand a trimis un automobil militar,
care i-a transportat la Bucuresti. In 1945, a
disparut, cu sotul ei. In 1946, au reaparut, sotul
ei sofer de taxi, iar sotia ca crosetiers. In 1947,
Marta Kluge a fost angajata ca functionara la
Editura de Stat, iar sotul ei ca antrenor la echipa
de fotbal [de] la ,Universul”.

Pe langd acte de sabotaj, ficute de elemente
dusmane la tipografiile mai importante din
capitald, au fost si multe defectiuni care se
datoresc utilajului extrem de uzat, lipsei pieselor

de schimb.

*
Arhiva Biroului Politic al Comitetului
Central al Partidului Muncitoresc Roman.

Horia Zilieru -
narcisismul
poemului

(urmare din pagina 9)

batrand ca batranii stau la pandéd/ gura lumii sico-
fante/ replici d& perfectiunea tehnicii va fi sa-
vandd/ in progresia uitdrii alcoolul si femeia/ sunt
doar m3sti livresti o farsd si comandi o fanfard/
mie-atletul stdnd cu leii intr-o groapa-n galileea"...
latd, asadar, o indeajuns de sofisticatd ars poetica,
pundnd in mod constient pe seama profuziunii
tropice disimularea pand aproape de stingere a
patosului erotic devenit patos verbal... Ar fi foarte
mult de citat din aceste poeme flamboaiante, de
un barochism inepuizabil in volutele si cizelarile
lui, produse de un poet in stare continud de ebu-
litie verbald, cu o rard capacitate de mobilizare a
dictionarului in ecuatii imagistice si muzicale
imprevizibile si adesea de mare rafinament.
Cheltuiala de energie imaginativa duce, ins,
inevitabil la destule excese, Incat cititorul, oricit
de incantat de performante de acest gen, va cduta
si momente de relativ repaos. Ele i sunt oferite
din loc in loc, indeosebi in volumul Doamna
mea, Eternitatea, unde tiparul versului popular,
intr-o formuld cultivata cu precadere de Jon
Barbu, serveste concentrarii discursului. Acesta
continud si fie o constructie foarte fin articulat,
nelipsind nici libertatile ludice, dar meandrele tex-
tului fiind mai reduse, comunicarea se face ceva
mai direct, iar excesul combinatoriu se mai
domoleste. Un pas mai departe in sensul concen-

trarii expresiei se face in intinsele cicluri de
sonete din Fulgerul si cenusa: forma fixd obligd
prin definitie la concentrare si la o tinutd gnomica
a reflectiei. Nota personald a acestui tip de dis-
curs poetic ce riscd adesea sd anuleze timbrul
vocilor individuale e data la Horia Zilieru de
acelasi stil ermetizant-manierist: se taie mult din
ramificatiile baroce ale frazei, dar placerea artifici-
ului §i a surprizei asocierilor riméne aproape
intreagd. Melancolia "din plopii izocroni”, "trac-
torul la rdscruce/ de orgi si sintaxd", "gamba
(care) se lasa cizelata-n ditiramba paraului’, vantul
care "trage poliglot pe-absenta roatd/ biblioteca
mea improvizatd', "salvele anesteziei’, "femeia este
capitala sdrii/ cu dogma ocnei vesnic in derivd" -
sunt doar citeva dintre aceste pretiozititi ermeti-
zante. Accentele livresti se mentin in continuare,
sub Invelisuri ce travestec starea de spirit,
deplasind din nou atentia mai mult spre forma
decét pe spre subsolurile ei, ca in acest sonet, inti-
tulat “Scribul”, din volumul Mirii paradisului pier-
dut: "Ca Domnul G. Bacovia in toamnd/ inchid
centrala nervilor/ busola/ si iau un yaht de
plumb cétre Socola/ unde-n armura clasica o
Doamnd// aprinde sini electrici cat cupola/ lui a
din Basarabia"... Nota ludici se observd imediat,
artizanatul ingenios primeaza incd o data.
Apetitul verbal nu cunoaste, de fapt, decat
momente de rdgaz ("nicio slova sd raméana/ la
vorbire/ cersetoare" - se cere intr-un alt poem), iar
dovezile acestei placeri a jocului cu sunetele revin
repede, ca si cum stagiul ascetic al sonetului ar fi
fost prea greu de suportat, ca un post negru al
poeziei. Dovada acea mai elocventd e acum ciclul
Slugd la prisaca lui Tudor Arghezi, in care poetul
deschide toate stivilarele vocabularului, fird a-si

mai controla emisia, in versuri ca acestea, scrise
majoritar cu majusculd, sub titlul spectaculos prin
el insusi “SODOMIDATAOMIDA”: "GATUL——
—GUSA/ TUBA/ VARSA/ SCOTIAN CIMPOI
DESGUSA / CLAXONEAZA LUNG CA DUBA /
SI VENTUZELE O MIE/ TARSA/ LUNA PE
CHELIE/ SCALPE am DIN TRUP amORF/ ORF
/+ / IC / ORFIC/ INSUMA/ CENTURAT DE
FUM SI HUMA'"... Nu altfel arati textul in
poemul “caraDASCAgodotVLASCA”, din aceeasi
suitd, amintind de excesele, cam 1n acelasi sens,
ale unui lon Gheorghe.

In concluzia unui mai vechi comentariu al siu
la poezia lui Horia Zilieru (din 1978), Daniel
Dimitriu vedea in poet un "manierist de referintd",
la care, intr-un amestec stilistic de turn Babel,
convietuiesc mai multe formule poetice, de la par-
nasianism la suprarealism. Dup& inc3 trei deceni,
aceastd observatie, regdsibild in variante aproxima-
tive si la alti cititori, rfiméane valabild. "Metafora
scanteietoare” ducind la "inchiderea sensurilor" a
fost cultivatd in continuare de acest poet remarca-
bil prin amploarea mobilizarii vocabularului lim-
bii roméne in culorile ei multiple, capabil de per-
formante spectaculoase de ordinul numitei "arte
combinatorii’, si mizdnd cu precddere tocmai pe
aceastd fantezie lingvistica Incantatd foarte adesea
- chiar prea adesea - de propriile ei recorduri. In
felul séu, intr-o sinteza care- apartine, Horia
Zilieru oferd o varianti tarzie a definitiei mallar-
méene a poeziei ca "pur objet dont le néant
shonore".
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,Femeia din popor”
ipostaza arhetipala a uneia din identitatile

feminine socialiste

. Alexandra Mihaela Schiopu

ropunem prin intermediul acestui eseu sd

identificam ceea ce s-ar putea numi o

evolutie a unei identititi feminine in
conceptia Sofiei Nadejde. Ipoteza pe care o avem
in vedere intentioneaza sd surprindad in ce masura
poate fi vorba de o evolutie a identititii feminine
recognoscibild Intdi in textele sale publicistice si
mai apoi in primele proze. In demersul nostru
intentiondm s3 utilizdm ca argumente doud texte
publicate de autoare cu caracter polemic si
militant (,Cestiunea femeilor” - 1879 si ,Raspuns
la DI. Maiorescu” - 1882) si una din primele
nuvele publicate de aceasta ,Asa a fost si fie”
publicatd in 1885. Pe parcursul lucrarii
intentiondm sd urmarim un oarecare traseu
evolutiv al naturii feminine in conceptia Sofiei
Nidejde in functie de implicatia ideologic-politica
dar si de ,mediul publicational”. In acest sens
vom prezenta intr-o primd etapa fiecare text in
parte si ipostaza deductibild de-acolo dar si
continuitatea cu urmatoarele ipostaze. Desi
intervalul propus poate pérea unul apropiat,
diferentele si nuantele dintre cele trei abordari
sunt sesizabile si prezintd o evolutie nu doar
remarcabild din perspectivd cronologici ci si la
nivelul conceptiei.

Personalitatea Sofiei Nadejde, acest ,model de
femeie-cetdtean”! ce si-a dedicat mare parte a
activitdtilor militind pentru drepturile omuluj,
aldturi de sotul sdu Ion Né&dejde, a fost una dintre
primele feministe avant-la-lettre in Romania
timpurilor sale. Adereazd de tindrd la partidul
social-democrat si ia parte activ la elaborarea
programului lor, in care unul din obiective era
,dobandirea absolutei egalitati in drepturi a femeii
cu barbatul”. Activititile sale publicistice se
rasfrang in toate ramurile domeniului. Sofia
Nadejde a scris de la articole in revistele socialiste
Munca, Basarabia, Drepturile Omului, Lumea
Noud, precum si proze si piese de teatru. De
asemenea a colaborat cu una din primele reviste
de specialitate din Roménia Femeia Romand, cu

aparitie bisdptdmanald in Bucuresti intre 1878 si
18812. Intr-unul din articolele publicate in aceastd
revistd autoarea da dovadd de un feminism inca
tandr, in etapele de Inceput dar poate si din
aceastd cauzd atat de in vervd. Articolul se
intituleazi ,Cestiunea Femeilor” si discutd
polemic problema greutatii creierului la femei si
la birbati, dorindu-se a fi un eseu contra-
argumentativ la un articol din La Liberte intitulat
yCreierul femeilor”. Prima parte a eseului discutd
argumente ,stiintifice”, in masura in care autoarea
se considera avizatd In acest domeniu. Ea
propune aici o scurtd istorie a proportiilor dintre
masa musculard si volumul cranian pe marginea
unei serii de descoperiri din epoca preistoricd
continuand cu diferite date despre craniile unor
oameni de stiinta si filosofi. Partea a doua insd
este cea care ne intereseaza pe noi cu adevirat
Intrucét acum este momentul in care ea Incepe
discutia despre natura feminind asa cum o
percepe ea, raportatd, in mod evident la
exemplele din epoca.

Primul argument de la care porneste este ci
femeile nu sunt neinteligente ci ignorante, in
mdsura In care dependenta femeii de barbat a fost
cauzatd in primul rdnd de copii, Intr-o prima
etapa, temporard, si mai apoi permanentizatd prin
abuz. Aceasta ar fi dupd autoare cauza principald
ce a contribuit la starea femeii de ,azi”. Sustine
& atét istoria cAt si stiinta au dovedit ci fetele
mostenesc inteligenta de la tatd si baietii de la
mamd, oferind exemple pe Damo fiica lui
Pitagora, Antipater care se consulta cu fiica sa
Phila, etc.. Argumenteazd in continuare ca marele
cusur a secolului lor este cd femeia se afla sub
sclavie in sensul in care educatia care li se oferd
este inutila atita timp cit este menitd a servi in
final doar stdpénilor, ca in orice altd forma de
sclavie: ,toatd educatiunea ce primeste nu este
decat ceva ce nu contribuie nicidecum la
dezvoltarea inteligentei sale.”3 Exprimarea ei ni se

pare savuroasi aldturi de faptul cd argumentul
pare din multe puncte de vedere incd valid si
contemporan: ,Ni se imputd cd nu cdutdm decdt
sd placem, decit sd ne facem fumoase, fard a ne
ocupa de lucruri serioase. Dar oare ce ne invatd
din copildrie: Cum s& ne impodobim si sd ne
schimonosim pentru ca tatdl s& gdseascd prin
frumusetea fetei sale un ginere mai bogat. Dati-ne
educatiune serioasd, faceti sd dispard dinaintea
noastrd ideia cd femeia trebuie numai s placa,
saditi prin educatie demnitatea personald in femei
[...] Intr-un cuvant ne-am siturat si fim tratate ca
femei, era sd zic copii §i voim sd ne tratati ca pe
niste oameni egali. Numai atunci veti gasi
adevdrate sotii si mame.”* Tonul autoarei in acest
articol releva frustrare si totodatd un soi de
compasiune plind de sperante fatd de femei in
general, fard sd facd vreo diferentiere intre
categoriile de femei supuse acestui tip de
privatiune educationald, asa cum o va face in
urmitorul text polemic pe care il vom analiza,
militdnd in final pentru egalitatea drepturilor
dintre femei si barbati. Ea propune indirect, ca
punct de pornire pentru aceastd egalitate educatia
inclusiv cea din familie dar si cea din sistemul
educational.

Astfel deducem de aici in primul rdnd ca
gradul cel mai mare de culpabilitate il poarta
barbatii prin faptul ci ei sunt responsabili de
educatia tinerelor si de orientarea lor citre asa
zisa superficialitate specificd eternului feminin
cultivat in cele din urm3 de dar si pentru ei. In al
doilea rand distingem natura identitatii autoarei,
ce se include In pluralitatea femining, dar in
aceeasi masurd se si detageazd de ea prin spiritul
de revoltd si prin tonul nemultumit pe care l-a
adoptat de-a lungul intregului eseu. Caracterul
oral al textului sustine aceasta prin forma sa de
monolog confesional subiectiv, denotat de expresii
asemeni ,sicl” si ,era si zic”. In ultimul rAnd
deducem ci tipologia femeii din epoca autoarei,
perceputd in acest moment al evolutiei sale
intelectuale, este in general o victimd crescutd si
educatd in asa fel incat sd ramana lipsita de ajutor
sau chiar de a constientiza ci ar avea nevoie de
ajutor. Avand in vedere cd acesta este textul de
debut al autoarei si ci in acelasi an, dar ulterior
publicarii articolului au loc primele intalniri ale
cercurilor socialiste la lagi®, ne gdsim tentati sa
explicdm prin intermediul lor stingdcia usoard sau
lipsa de acuratete la nivel semantic sau ideologic
chiar (din perspectiva doctrinei socialiste) a
acestui text.

Trei ani mai tarziu insd, dupa o familiarizare
mai buni cu doctrina socialistd, in comentariile
pe care le aduce in Contemporanul la conferinta
lui Titu Maiorescu de la Ateneu din mai 1882 se
simte deja o abordare a identitatii feminine din
perspectiva diferentelor dintre clasele sociale.
Titlul conferintei era ,Darvinismul si progresul
intelectual’, iar unul din argumentele sustinute de
acesta era cd ar fi fost cu neputintd sa se
incredinteze soarta popoarelor pe ména unor
fiinte a cdror capacitate craniand e cu 10 % mai
micd decit a barbatilor si cd prosperitatea
materiald a unei natiuni depindea de creierii cei
mai dezvoltati. Ca rdspuns in dezacord cu tezele
sustinute de Maiorescu, Sofia Nadejde se
impotriveste opiniei acestuia si prin intermediul
celor mai noi descoperiri ale biologiei, anatomiei,
antropologiei, demonstreaza cd raportatd la
greutatea corpului, greutatea creierului femeii
intrece chiar pe cea a barbatului. Reluind intr-o
oarecare masurd structura dar si continutul
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textului anterior ea propune ca raspunsul la starea
de inferioritate a femeii sa fie cautat in mediul
social In care traieste, viciat de prejudecdti, Intr-o
legislatie discriminatorie si in imposibilitatea de a
se instrui conform exigentelor epocii moderne®.
Diferite sunt insd acum abordarea dar si
formularea (in opinia noastrd mult mai
pertinente) a argumentelor de ordin stiintific, dar
si cele din partea a doua a eseului, cea referitoare
la ,natura femeilor”. Acest eseu epistolar este
diferit de precedentul prin modalitatea de
abordare dintr-o perspectiva sociald mai acuta.
,Partea a doua” a eseului debuteazi nominalizand
cele doud clase sociale din Roméania: oamenii din
popor si burghezia. Ea discuta situatia femeilor de
la tard ca un contraargument al uneia din tezele
sustinute de conferentiar conform cireia femeia
are organismul mai slab decat barbatul, implicit si
inteligenta. Astfel ,femeia din popor, care cu
toatd mizeria si cu toatd barbaria barbatului nu e
mai putin inteligentd decdt dansul’’. Ea sustine c&
discutand nivelul inteligentei nu ar trebui
discriminate in niciun caz femeile de la tard fati
de cele de la oras, dar cu sigurantd nici femeia
fatd de barbatul de la tard, ,fiindcd si unul si altul
muncesc deopotrivd, si de multe ori munca
femeii cere mai multd dibdcie si e tot odatd si
mai variatd... De c4td iscusintd n-are nevoie
femeia pentru a creste un copil, asa bine riu cum
il creste! In gospodérie ea are o muncd mult mai
variatd decit a bdrbatului.” De altfel ea introduce
aici incd un adevar general - valabil (din pacate
incd si In ziua de azi) si anume ci mai ales
provenind din mediul rural ,barbatii, mai des
decét femeile sunt tAmpiti din cauza depravdrii si
betiei”. Alt punct al conferintei pe care il dezbate
impinge discursul ei spre cealaltd paturd sociala -
burghezia. Aici autoarea porneste prin a sustine
cd nicio femeie nu ar trebui discriminatd, nici cea
cultd de cea incultd, ci ar trebui vorbit de femei
in general, ,nu de acea micd minoritate din care
barbatii au facut o jucdrie, si pe care dupd ce
si-au format-o dupd gustul lor, acuma o defaimd
si o trateazd de proasta’®. Ea sustine ca acea
categorie de barbati au obiectualizat femeia si au
trivializat-o pana in punctul in care si femeia a
ajuns sd priveascd barbatul doar ca un producitor
de bani care sd le cumpere si s le intretind toate
capriciile. Evident, acea categorie de femei sunt
femeile burgheze: ,femeile burgheziei sunt cu
totul departe de ceea ce ar trebui s4 fie.” In
continuare ea afirma cd ,ele defdimeazd munca si
o privesc ca Injositoare”, motto-ul lor nescris fiind
,a cduta sd placd pentru a putea trdi e nobil, a
munci e rusine”. Le numeste fiinte omenesti
degradate, referindu-se atat la barbati cat si la
femei intrucit ,nu gdsesc nici de cum Injositoare
viata ce duc” exagerand in descrierea activitatilor
lor: ,cdutdnd numai a plicea, a-si lua mereu aerul
copildresc a se alinta cum zice romanul’®.
Deducem prin urmare din cel de-al doilea eseu
militant al Sofiei Nadejde ca femeile schitate aici
sunt, in mare, de doud naturi: cele obligate de
providenta sa lucreze, cele din popor, ce nu
numai ci intrec, datoritd proportiei masei
musculare si a creierului activitatile Intreprinse de
barbati, din perspectiva intensititii efortului
depus, dar si pentru cd au o muncd mult mai
variatd ce le permite o altfel de dezvoltare. A
doua categorie profilatd este cea a femeilor
burgheze ce nu au cunoscut altd viatd decét cea a
luxului cumpdrat si castigat din farmece si trucuri
feminine induse de o educatie exclusiv
superficiald si patriarhald. Autoarea a continuat
aici tezele sustinute In eseul precedent,
regandindu-le si organizandu-le dar si reusind sd
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le evidentieze mai bine datoritd comparatiei
dintre clasele sociale si a discrepantelor evidente
dintre ele. Ideea pe care autoarea a insistat
surprinde nucleul ideologic sedimentat si absorbit
de ea in acest moment al socialismului. In
sustinerea acestei idei ea adaugd cd mediul rural a
oferit mai multe exemple umane care s-au ridicat
deasupra statutului lor, ce pentru multi ar fi
parut de nedepasit, ea il propune aici pe Victor
Hugo care nu a provenit din mediul citadin al
Parisului ci de undeva de departe.

Vom analiza In ultima parte a acestui eseu, al
nostru de data aceasta, creatia literard a Sofiei
Nadejde care a lisat impresia cd ar fi fost prima
scriitoare care sd ipostazieze femeia sfarsitului de
secol XIX cu precddere din mediul rural
romanesc. In acest sens este evident ci
implicatiile politice ale autoarei au favorizat intr-o
masurd semnificativd o parte din ceea ce tine de
caracterul si personalitatea fictionald a
personajelor pe care le instrumenteazad in prozele
sale de scurte dimensiuni. Ea a fost denumita de
George Calinescu ca fiind antijunimistd, si pozitia
este una corectd, ludnd in calcul de asemenea
disputele academice pe care le-a avut cu
Maiorescu. Dincolo de aceasta 1nsi, daci ar fi si
mai introducem un curent literar in discutie,
acesta ar trebui sd fie poporanismul. Afilierea cu
acesta este evidentd si sustinutd printre altele si
de predominanta mediului rural in proza sa.
Scrisul ei se inscrie prin motive si tematicad in
categoria prozei umanitarist protestatard cu un
pronuntat accent social, specificd ideolgiei de
sfarsit de secol XIX. Conceptia teoretica sui
generis se sprijind pe conceptia despre artd si
societate a lui Constantin Dobrogeanu Gherea, ce
la rAndul ei a fost marcatd de cuceririle stiintei,
ale darwinismului, ale filosofiei pozitiviste, ale
criticii sociologice moderne dar si de miscarea
socialistd. In opera ei se simte influenta lui Emile
Zola interpretat de cei din redactia
Contemporanului, prin prisma unui realism social
oportun, aldturi de literatura realistilor rusi. Victor
Visinescu emite ipoteza conform cdreia, autoarea
aflandu-se la inceputul carierei literare nu isi
cristalizase Incd un stil propriu si gdsindu-se in
acel punct al istoriei literaturii roménesti a apelat
in mod inconstient in construirea personajelor
sale la o tipologie umana deseori intunecatal0.
Eclipsatd de generatia semandtoristilor dar si de
clasicii literaturii romanesti, scriitoarea a rdmas in
epocd relativ necunoscutd, pierdutd printre
randurile celor multi (barbati) scriitori ai epocii.
Posteritatea a reusit sa o recupereze Intr-o mica
masurd si sd o identifice ca una din putinele
scriitoare, ca o buni si find cunoscitoare a

psihologiei taranului, mai ales cel moldovean pe
care il portretizeazi in scrieri realiste. Portretul si
destinele zbuciumate ale personajelor prozelor
sale aminteau de Gervaise. Accentul in prozele
sale este pus pe sentimentul zadarniciei si a vietii
in van, a umilintei i a muncii fard efort rasplatit.
Tot Visinescu identificd in proza ei un romantism
al rdului 1! suprapus unui fond al vietii rustice
romanesti. Datoritd ideologiei si afilierii sale
politice personajele principale ale acestor
nenorociri sau In unele cazuri mici drame sunt
personaje feminine.

Primele doud volume de nuvele, cel din 1893
si cel din 1895 se construiesc in jurul ideii de
inapoiere financiar-economica a vietii rurale.
Nuvelistica autoarei, cea de inspiratie ruralj,
asupra cdreia ne vom opri se particularizeaza prin
doud directii, de semnificatii distincte,
reprezentand influentele literare locale si anume
semandtorismul si poporanismul: ciutarea
dramaticului in viata tdranilor, asociatd atitudinii
protestatare si In mare madasurd compdtimitoare si
cea de-a doua prin care dezvaluie vicii umane si
in unele cazuri o prezentare idilici a satului,
deseori asociatd unei atitudini moralizatoare a
satului’2. Din acest volum apartine si nuvela pe
care o propunem spre analiza, incercand sa
extragem si sd identificdm specificul identititii
feminine in proza de inceput a autoarei, situata
sub cele doud influente majore la care se adaugi
si perspectiva socialistd. ,Descriitoare” dar si
observatoare atentd a tragismului rural, autoarea
isi indreapta atentia spre personajele oropsite,
amadrate, bitute de soartd, cu precddere femei.

Nuvela ,Asa a fost sa fie” debuteazi cu
descrierea satului Ghindulestii, o descriere idilici
in unele pasaje:,sat de podgorii cu cdsute joase
care abia se vedeau” peste care serile se
yasterneau frumoase si mdrete”. Dupd descrierea
succintd a decorului In care va urma sé se
desfdsoare actiunea, autoarea o introduce in prim-
plan pe Casandra, o ,femeie roscovand, vestejitd
de munci si scirbe” care ,imbla si ofta”, ,era
zbdarcitd inainte de vreme cici bitranetea-i harnicd
si repede indrageste pe cel ce suie viata tards-
grapis...”. Din descrierea realizatd deducem ca
figura feminind schitatd este personajul central al
dramei ce urmeaza si se desfisoare sub ochii
nostri. Analiza internd a personajelor se limiteaza
la putine descrieri ale psihicului uman, in asa fel
incat sd reiasd mai mult o perspectiva de
ansamblu asupra categoriei vizate fard o
aprofundare meticuloasa a starilor sufletesti dar
totusi pregnantd. Abordarea din aceasti
perspectiva a tragismului rural o distanteaza de
Slavici si accentueazd dominanta sociald a
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amprentei scriitoarei si anume in acest caz
femeia-mamd&-harnicd-muncitoare istovitd insi de
greutatile vietii si sclavd a unui stil de viata
arhaizant si barbar in multe privinte, inutil din
perspectivd contemporand, plasati intr-un context
de poverism accentuat. Putem regdsi aici motive
reinterpretate din cele doud texte citate anterior si
anume o ilustrare a argumentului matern in
yapartenenta” sa barbatului, accentuat insa de
cadrul arhaizant rural. Un al doilea motiv
recurent este in aceastd nuveld tipologia femeii
tinere care trebuie si se c3sitoreascd, fird a fi
blamata de aceastd datd pentru cd autoarea
constientizeazd inexistenta altor posibilitati.
Casandra este mama a trei copii, doud fete si un
holtei, Ilie, care luptase in Razboiul de
Independentd. Sotul ei este un alcoolic adulterin
extrem de violent si greu la vorbad. Acesta si-a
supus nevasta violentei inci din tinerete. La o
primd lecturd a nuvelei cititorul ar putea fi tentat
sa-1 considere pe Ilie ca fiind personajul principal
al nuvelei, poate datorita acuratetii pe care
autorul o oferd lui si nu celorlalte personaje
secundare, dar si faptul c& este actantul principal
al scenei finale din nuveld. Adevirul este cd
relatia dintre Casandra si fiul siu este cea care
determind intreg deznoddmantul nuvelei. In
momentele de confesiune dintre mama3 si fiu
acesta 1i marturiseste ci el nu vede decat doud
solutii pentru cauza crizei lor existentiale: fie si
isi ia lumea In cap cdutind si isi facd un rost in
lume, fie s& isi omoare tatil, astfel pundnd capit
tuturor problemelor.

Nuvela surprinde citeva scene din viata
acestei familii ngpastuite. Casandra este foarte
ingrijoratd de faptul ci nu au bani, c& fiicele ei nu
vor reusi sd se cisitoreascd Intrucét se afli la
varsta madritisului si cd nici Ilie nu primise
padmantul promis de tatdl siu dar nici intreaga
solda menita dupa razboi si nu se va putea nici el
aseza la casa lui. Pentru a face un ban in casa
Casandra toata ziua tese panze si lucreaza lana.
Toader, sotul alcoolic si adulterin, in schimb bea
toti banii la crAsma In sat, ba mai mult cu o altd
femeie. In prima seard evocatd in nuveld Ilie isi
salveazd mama de sub palma grea a tatalui sau si
acesta pare sd fie momentul declansator al
prefacerilor interioare din ambele personaje. A
doua zi dupa acest incident Casandra se hotdrdste
sd se ducd la Socola la barierd pentru a vinde
niste panza si isi aduce aminte de o vrdjitoare ce
locuieste in zona si vede in ea o posibild
rezolvare. Dupd ce isi vinde panza si niste oud se
duce la hald de unde cumpara peste sarat si gaz.
Mai apoi se intilneste cu o femeie cunoscutd
cdreia 1i povesteste problemele ei si da voce celor
mai adanci temeri (hrinite in mod evident de
frici superstitioase) si anume cd femeia cu care
sotul el umbld nu numai c& l-ar fi vrdjit pe el ci a
facut vrdji si asupra restului familiei. Cand ajunge
la vrdjitoare, aceasta ii confirm toate fricile dar ii
explicd si cum se vor rezolva. li zice ci urmeaz
sa primeascd bani si cd un barbat si o femeie 1i
vor raul si ca ,picd om bilan, seara la asternut iti
cade un om bdlan cu veste strasnicd, tu pe cat ai
sd te scirbesti, p’atit ai sd te bucuri. Bani cad si
din fatd, si din spate. Un om roscovan iti vrea
binele, iti atine calea, cu vorbe bune si cu
bucurie. .... Iti cade o cumpan& decat omu ist
roscovan o ridicd, std val vértej pentru d-ta si
doar nu ti-i strdin. Uite ii cade in fatd bucuria cea
marel...”. Vizita la vrdjitoare ii confirma
banuielile si ii Intdreste dorinta de a scdpa de
sotul ei pe cdi foarte necurate. Odatd intoarsd
acasd, parcd cu gindurle mai bine puse in ordine,
Casandra afld de la Ilie cd Toader iar fusese acasd
cu chef de scandal si c3 intr-un final plecase la
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cealaltd femeie. Casandra se intunecd din nou si
nu face altceva prin asta decét sa Isi convingd fiul
sa ducd planul la bun sfarsit la un moment dat
cici altd solutie nu ar mai exista, evident. In
aceeasi seard se aseazd la masd, autoarea este
foarte grijulie cu descrierea simplititii meselor,
personajele mandncd mdmaligd cu bors in general,
dar de data asta manancd mamaligd cu peste
sirat. ,Inainte de a amurgi s-au adunat cu totii in
jurul mesei rotunde rupdnd cu galantonie din
hrinca de mdmaligd si intinzand frumusel in
mujdei, luau cu economie cite o tdndurd de peste.
Flimanzi, mincau cu atita poftd si licomie incit
ar fi dat gustul si celui mai ghiftuit de toate
bundtitile; duldul hirfia din cand in cand, dindu-le
a intelege cd era acolo...” Cina lor umild nici nu
apucd sé se termine bine cd Toader se intoarse cu
chef de scandal si le cere si bani de biut. Acesta
reprezintd momentul identificat de vrdjitoare ca
fiind ,cumpéna” si reprezinta totodata si vestea
stragnicd ce pe cit o scirbeste, p’atit o bucurd
dar si momentul in care Ilie ia hotirarea ca la
prima ocazie sa Isi ucida tatdl. La scurt timp dupa
aceasta Ilie 1si urmaireste tatil iesind de la crAsma
si 1 ucide ingropandu-l intr-o fAntand parasitd
pundnd sfarsit tuturor problemelor lor.

Nuvela ipostaziazi, in esentd, femeia de
provenienta rurald, modelul mamei eroine, ce nu
dispune de niciun mijloc pentru a-si depasi

conditia, si nu facem referire acum la mijloace
intelectuale. Casandra nu poate sd isi ajute fiicele
sa intre In acel cerc vicios al casdtoriei pentru
pamant si zestre de la tard, dar nici nu isi poate
ajuta fiul s3 se mute la casa lui. Are un sot
adulterin si alcoolic dar copiii din fericire au
mostenit-o pe ea si Ilie se dovedeste a nu fi nimic
din ce este tatdl sdu. Copiii sunt toti harnici si
pusi pe treabd ajutdndu-si mama fiecare cum
poate iar singura si totodatd marea nemultumire,
fatald in viata Casandrei si implicit a familiei ei
este Toader. Autoarea a introdus si sustinut in
aceastd nuveld toate ideile principale exprimate in
textele anterioare urmadrind si completand firul
epic. Portretul conturat in final este al unei femei
cu o viatd extrem de durd, o realitate din pacate
incd actuald In Roménia. Afirm aceasta nu pe
baza reportajelor de stiri manipulante, ci pe
povesti reale din viata de zi cu zi, exemple de
langa noi, de femei ce duc greul intr-o societate in
care discriminarea pe motive de gen este incd o

problema si intr-o tard in care o mare parte a
populatiei inca traieste in mediul rural si a ramas
tributard unui stil de viatd arhaizant si arhaizat in
aceeagi misurd, constrins de ,-isme” demult
inactualizate.

Dintre bucolicul fantezist si plin de optimism
al Tuliei Hasdeu si realitatea durd, marcatd de
tragism si subiectivism socialist a Sofiei Nadejde
am ales s ne ocupdm despre cea din urma poate
dintr-un subiectivism mai acut decat al scriitoarei
in cauzd. De asemenea am considerat ci exemplul
Sofiei Nddejde este sustinut mult mai pertinent si
denoti o tirie de caracter dar si incredere in
propriile forte (demne, nu e asa, de o feministd
adevdratg, fie si pentru Romaénia sfarsitului de
secol XIX). Increderea sa in fortele neexplorate
incd ale femeii provine, in cele din urma3, dintr-o
demnitate specific umand pe care autoarea o
posedd, o incredere ce transcende ideologii
politice sau de gen. In concluzie, personajul
feminin prinicipal al nuvelei ,Asa a fost sa fie” -
Casandra reprezintd varianta elaboratd a acelei
identititi feminine survolate in cele doud eseuri
anterioare, o tipologie a femeii din popor sclavd
dar mai ales eroind, captivd in universul rural
tragic, cristalizata si imprimata in conceptia
scriitoarei.

Bibliografie:

Stefania MIHAILESCU, Din istoria feminismului
romdanesc - Antologie de texte, Editura Polirom, lasi,
2002;

Sofia NADEJDE, Scrieri, Editura Junimea, lasi,
1978;

Stefania MIHAILESCU, Otilia DRAGOMIR si
Mihaela MIROIU, Lexicon feminist, Editura Polirom,
lasi, 2002.

Note:

1 Stefania MIHAILESCU, Otilia DRAGOMIR si
Mihaela MIROIU, Lexicon feminist, Editura Polirom,
lasi, 2002, pp. 222-223.

2 Stefania MIHAILESCU, Din istoria feminismului
romdanesc - Antologie de texte, Editura Polirom, lasi,
2002, p. 26.

3 Sofia NADEJDE ,Cestiunea Femeilor” in Femeia
Roménd, anul II , nr. 111, din 25 martie 1879 reprodus
in Stefania MIHAILESCU, Din istoria feminismului
romdénesc - Antologie de texte, Editura Polirom, Iasi,
2002, pp. 85-87;

4 Idem.

9 Studiu Introductiv de Victor VISINESCU la
volumul Scrieri de Sofia NADEJDE, Editura Junimea,
lasi, 1978. p. XCVIL.

6 Sofia NADEJDE ,Cestiunea Femeilor” in Femeia
Roménd, anul II | nr. 111, din 25 martie 1879 apud
Stefania MIHAILESCU, Din istoria feminismului
romdanesc - Antologie de texte, Editura Polirom, lasi,
2002, pp. 85-87.

7 ,Raspuns D-Iui Maiorescu in chestia creierului...”
in Contemporanul, anul I, 1881-1882, nr. 24, pp. 873
881, apud Stefania MIHAILESCU, Din istoria
feminismului roménesc - Antologie de texte, Editura
Polirom, Iagi, 2002, p. 93.

8 Idem.

9 Idem.

10 Studiu Introductiv de Victor VISINESCU la
volumul Scrieri de Sofia NADEJDE, Editura Junimea,
lasi, 1978. p. IX.

11 Stydiu Introductiv de Victor VISINESCU la
volumul Scrieri de Sofia NADEJDE, Editura Junimea,
lasi, 1978. p. IX.

12' 1dem, pp. XVIIIXIX.

TRIBUNA ¢ NR. 243 ¢ 16-31 octombrie 2012

~- Black Pantone 253 U



~- Black Pantone253 U

Locuri (moduri) ale artei

contemporane
Muzeul de arta (I)

. Vasile Radu

ocurile unde i modurile cum fiinteazd arta

contemporand au fost amintite in episoadele

precedente ale acestui “serial” dintr-o
perspectivd istorica: expozitiile, saloanele,
bienalele, atelierele artistilor si alte spatii
neconventionale pe care acestia le populeazd cu
creatia lor ( workshop-urile), de la galerii de arts,
sedii de banci, la spatii economice sau sociale
dezafectate, care au abandonat functia lor initiald.
Dacd cele de mai sus nu aveau costuri bugetare,
nefiind subventionate de stat, muzeul de artd, in
schimb, este o institutie a statului, consumd
resursele statului, reflectd politicile culturale ale
statului, aplicd strategia statului in domeniul
cultivarii si selectiei valorilor de patrimoniu prin
care se manifestd o parte din puterea si averea sa.
Punctul de pornire al acestei discutii a fost
tentativa unor artisti clujeni de a organiza “un
salon pe balcon” la Muzeul de Arta din Cluj.
Adicd, tentatia de a organiza intr-un loc partial
neconventional (anfilada superioard a curtii
interioare a Muzeului de Art&) dar, intr-un mod
conventional (muzeal) un “salon” (expozitie)
pentru expunerea artei. Adicd, un mod fraudulos
de a crea artei contemporane privilegiul de a fi
receptatd ca artd muzeald, cu toate avantajele si
dezavantajele pe care le presupune o astfel de
postura.

Aceastd manierd de a vedea lucrurile, inainte
de a fi una “revolutionard”, denotd o precard
cunoastere si Intelegere a ceea ce se intdmpld azi,
la noi, cu universul artei, populat de idei
ndstrusnice, afectat comportamental de idealismul
unor persondje care se auto-crediteazd mai mult
decét pot acoperi, dar, mai ales, din nefericire, de
diferitele forme de uzupare pe care le practicd,
sper cd numai din ignorantd, acele persoane
nefaste care, in absenta oricdror criterii
profesionale, se incumetd “sd managerieze” politic
fenomenul artei actuale si patrimoniul artistic
national.

Muzeul de Artd, ca asezimant cultural
sustinut, in continuare, prin subventii bugetare de
stat, se afla la intersectia dintre arta actuali si
ceea ce am numit “metafora succesorald”, adicd
patrimoniul cultural artistic national. Un stat
diletant cum este al nostru isi imagineazd ca
“ochind” cultura si arta se poate alege si cu tolba
plina de iepuri si cu mdrirea turmei
sdlbaticiunilor. Adica, rezolva si problema artei si
a sustinerii artistilor contemporani si se... trezeste
si cu un patrimoniu propriu doldora de valori.
Unde se poate consuma aceastd fantasmagorica
ecuatie de imbogatirez In Muzeul de Art3, care
este al doilea loc, dupad Banca Nationald, unde
stau tezaurizate valorile statului, mai ales dupa
“marea privatizare”. Muzeul este singura institutie
a cirei faimi si autoritate a rezistat schimbarii
timpurilor si, in general, ofensivei celor aflati in
afara lui, mobilizati, intdi, pentru a-l distruge (vezi
imprecatiile patetice ale Avangardei interbelice!),
apoi pentru a-l ocupa, acestia sperand, astfel, sa-si
insuseasca fraudulos faima si succesul garantat de
valoarea confirmatd a patrimoniului muzeal,

pentru a se identifica, ei insisi, apoi, cu ceea ce
am numit mai sus “metafora succesoralsd”. In
aceastd “batalie” s-au trezit, fatd in fatd, aspirantii
la locurile sacralizate ale ,mormintelor” muzeale,
generatiile de artisti care vin... cu “cavalcada”
mortilor, a acelora oranduiti deja In mormintele
reci, de piatrd, de cdtre lumea partial ocultatad a
cercetdtorilor si a pretuitorilor acestui trecut astfel
sacralizat. In aceasta pozitionare rizboinici
trebuie, insg, sd intuim, in primul rdnd, o batilie
economicd. Fenomenul este departe de-a avea o
anvergurd mondijald. Recunoastem aici, mai
degrabd, un alt fenomen “original” al tranzitiei
noastre post-comuniste. In sistemul puterii si al
autoritatii legiferante a statului, muzeele sunt
nuclee de fortd, generatoare de faimd, autoritate si
respect, tocmai prin aceea c ele addpostesc
“trezoreria” mostenita si Insemnele puterii de la
generatiile anterioare care au creat, in timp,
ierarhiile puterilor mondiale. Acest lucru l-a
inteles printre primii Cosimo de Medici, dar si
Ludovic al XIV-ea si abilul sdu ,intendent”,
Richelieu. Insesi puterile politice mondiale inteleg
sd se sprijine pe aceastd formd de
impresionabilitate substantiald a “mortilor”,
inainte de a se sprijini pe puterea oamenilor vii,
pe prosperitatea economicd si pe forta militarg,
rezultat al bogétiilor actuale produse de acestia.
In cazul muzeelor de arts, aceasta provoaci o
puternicd rezonantd iconoclastd: incapacitatea
politicilor administrative ale statului de a rezolva
neconflictual relatia tensionatd dintre vechi si
nou, a condus adeseori la o repudiere pripitd a
valorilor trecutului, adeseori justificatd doar
ideologic, si asumarea unor pseudo-valori care,
chipurile, ar reprezenta valori ale noului.
Problema nu este de a inlocui valorile vechi cu
altele noi, ci de a adauga cele noi, distingdndu-le,
celor vechi. Noi, roménii, avem, de-a lungul
timpului, o uluitoare stiruintd de a nu proceda
asa, pierzand péand la urma bunuri semnificative
si personalititi de necontestat din panteonul
nostru. Sunt suficiente doar trei exemple: cei mai
reputati artisti roméani de notorietate mondiald
(apreciati si valoric astfel) care sunt Constantin
Brancusi (Hobita, 1876 - Paris, 1957), Victor
Brauner (Piatra Neamt, 1903 - Paris, 1966) si
Andrei Cidere (Varsovia, 1934 - Paris, 1978),
apartindnd fiecare altei generatii, dar, asupra
fiecdruia exercitindu-se aceeasi politica
iresponsabilad. Primul este perceput azi ca fiind
yparintele” sculpturii moderne, cel de-al doilea -
un reputat reprezentant al Avangardei
suprarealismului, iar cel de-al treilea - initiatorul
conceptualismului in artele plastice. In consecints,
fiecare dintre cei trei este considerat azi “artist
francez de origine roména”, iar lucrdrile lor se
afld in patrimoniul statului francez, devenit si
prin patrimoniul sdu artistic, o mare putere
mondiala.

In perioada anilor 1950-1965 statul comunist a
infiintat in Romaénia peste 30 de muzee de art4,
selectdnd cu grija “ideologica” valorile “burgheze”
care trebuiau expuse in aceste muzee. Nu a

contestat nicio clipd posibilitatea existentei unor
valori artistice universale create de romani, dar a
preferat “sd pund in valoare” doar ceea ce servea
scopului sdu politic. Ca sd nu mai vorbim de
enormitatea acelei decizii a Guvernului Roméan de
a trimite la Moscova o parte importantd a
patrimoniului artistic si arheologic roménesc, de
frica “jefuitorilor de comori” germani. Dupa 50
de ani, statul comunist nu a aderat la Conventia
privind protectia patrimoniului mondial, cultural
si natural, apreciind cd nu putea satisface
conditiile puse de citre Conventia de la Paris a
Organizatiei Natiunilor Unite pentru Educatie,
Stiintd si Culturd, din anul 1972. Intre altele,
atunci era legitimd cererea de recuperare a acestei
pérti a patrimoniului national, “ritacitd” la
Moscova. Desi aceastd cerere din partea
romdénilor nu era consideratd prea... "tovairdsescd”!

Prin Decretul nr. 187 din 27 martie 1990,
C.P.U.N.-ul a acceptat aceastd Conventie de
protectie a patrimoniului mondial semnatd, pand
atunci, de peste 40 de state ale lumii. Cu aceasta
se pdrea cd vom intra si noi in normalitate, in
randul celorlalte natiuni ale lumii, respectand
politica mondialad de protectie a patrimoniului
cultural artistic.

In preambulul acestei conventii se spunea:

Conferinta generald a Organizatiei Natiunilor
Unite pentru Educatie, Stiintd i Culturd, intrunitd
la Paris, de la 17 octombrie la 21 noiembrie 1972,
in cea de-a XVIl-a sesiune:

- constatdnd cd patrimoniul cultural si
patrimoniul natural sunt din ce in ce mai
amenintate de distrugere nu numai datoritd
cauzelor obisnuite de degradare, dar si prin
evolutia vietii sociale si economice care le
agraveazd prin fenomene de alterare si de
distrugere si mai grave;

- considerdnd cd degradarea sau disparitia unui
bun al patrimoniului cultural si natural constituie
o diminuare nefasti a patrimoniului tuturor
popoarelor lumii,

- considerdnd c4 ocrotirea acestui patrimoniu
la scard nationald rdméne adesea incompletd din
cauza amplorii mijloacelor pe care le necesitd si a
insuficientei resurselor economice, stiintifice gi
tehnice ale tdrii pe teritoriul cdreia se gdseste
bunul de salvgardat;

- amintind cd actul constitutiv al organizatiei
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prevede cd ea va sprijini mentinerea, progresul si
difuzarea cunostintelor, veghind asupra
conservdrii §i protectiei patrimoniului universal si
recomandénd popoarelor interesate conventii
internationale in acest scop;

- considerdnd cd recomandarile, rezolutiile si
conventiile internationale existente privitoare la
bunurile culturale si naturale demonstreaza
Importanta pe care o prezintd, pentru toate
popoarele din lume, salvgardarea acestor bunuri
unice si de neinlocuit, indiferent de poporul
cdruia ele apartin;

- considerdnd cd unele bunuri din patrimoniul
cultural prezintd o importantd exceptionald care
necesitd protejarea lor ca parte din patrimoniul
mondial al intregii omeniri;

- considerand cd, fatd de amploarea si
gravitatea noilor pericole care le amenintd,
Intregii colectivitdti internationale ii revine
sarcina de a participa la ocrotirea patrimoniului
cultural si natural de valoare universald
exceptionald, prin acordarea unei asistente
colective care, fard a se substitui actiunii statului
interesat, o va completa in mod eficace;

- considerand c4 este indispensabil s& se
adopte In acest scop noi prevederi sub formd de
conventii care sd stabileascd un sistem eficient de
protejare colectivd a patrimoniului cultural si
natural de valoare universald exceptionald,
organizat intr-o formd permanentd si dupd
metode stiintifice si moderne, dupd ce a hotarét,
cu prilejul celei de-a XVI-a sesiuni a sa, cd aceastd
problemd va forma obiectul unei conventii
internationale, adoptd in aceastd a 16-a zi a lunii
noiembrie 1972 prezenta conventie.”

Persoanele politice din acest forum mondial si
specialistii domeniilor respective din fiecare tard
au considerat cd este oportun sd atragd atentia
asupra unor situatii grave, nu numai de natura
cataclismelor si a calaminitilor naturale
“..constatdnd c4 patrimoniul cultural si
patrimoniul natural sunt din ce in ce mai
amenintate de distrugere nu numai datorita
cauzelor obisnuite de degradare, dar si prin
evolutia vietii sociale si economice care le
agraveaza prin fenomene de alterare si de
distrugere si mai grave...” Acest semnal se
indrepta in primul rdnd asupra monumentelor, a
ansamblurilor artistice si arheologice si siturilor
istorice si naturale, urméind ca un interes special
sa aprofundeze cercetdrile privind starea
patrimoniilor mobile aflate in statele membre. In
aceastd categorie intrau, in primul rind bunurile
mobile de arta.

Roménia s-a miscat cu oarecare rapiditate in
acest domeniu si a legiferat Legea 422 a
patrimoniului imobil (monumente istorice si
situri arhelogice) in anul 2001 si Legea 182 a
patrimoniului mobil in anul 2000, a cror literd
consfintea necesitatea masurilor de protectie si
securitate a monumentelor publice si a bunurilor
aflate in muzee si colectii private. Pand in anul
2008, cand a apdrut Legea 311, a Muzeelor si a
Colectiilor publice si Masurile de aplicare ale
Legii Patrimoniului mobil, privind clasificarea
patrimoniului cultural national. Ce s-a intAmplat
dupd anul 2005 vom vedea c3 sfideaza tocmai
cerintele impuse de legislatia mondiald in acest
domeniu, prin nesocotirea nu atét a literei cat,
mai ales, a spiritului acestor recomandari ale
organizatiilor mondiale de protectie a
patrimoniului de arta.

(urmare in numdrul viitor)
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Argumentul absolut si monstrul etic

. Nicolae Turcan

rgumentul absolut nu argumenteaza cu
adevarat, ci se impune de la sine celui care-l
foloseste. Sa-ti salvezi propriul copil de la
moarte nu are nevoie de niciun fel de desfisurare
silogisticd. Singurd, ,concluzia”, este suficienta.
X
Sub forma unei concluzii, asa apare argumentul abso-
lut. Fireste cd el are in spate o multime de propozitii,
care il sustin, numai c& aceste propozitii nu sunt
legate in mod necesar intr-un silogism.
X
Argumentul absolut e de la sine inteles pentru cel
carel aplica. E de la sine inteles si pentru ceilalti
doar dacd ei au un absolut cel putin asemdinitor,
dacd nu identic...
y
Argumentul absolut este valid doar dacd inapoia lui
se afld Dumnezeul cel adevarat, al dragostei. Orice
zeu fals si orice cddere in idolatrie vor produce cu
necesitate vointd de putere. La limitd, argumentul
absolut poate fi aplicat doar pentru intemeierea pro-
priei interioritdti. Dar acesta este doar cazul extrem.
X
Uneori Imi vine sd spun fard minte: argumentul abso-
lut e dragoste si nimic altceva.
.
Chiar daca pare un caz particular al argumentului
autoritatii, argumentul absolut se ridicd pand la
Dumnezeu. Asemenea rugdciunii, cu care are in
comun termenul inalt, divinul. Numai c&, spre deose-
bire de rugdciune, miscare acestui argument este
inversd, de coborére. E felul in care Dumnezeu se
roagd omului.
.
Ce argument a avut rastignirea Fiului lui Dumnezeu?
Unul absolut - care ar putea rdméne chiar neformu-
lat, dacad nu ar fi ridicate impotriva lui obiectii
filosofice ulterioare.
#
Maé intreb dacd nu cumva la baza argumentelor noas-
tre logice nu se ascund asemenea tipuri de argumente
absolute, mai mult sau mai putin idolatre, mai mult
sau mai putin divine.
%
Imperativul categoric al lui Kant si, in general, toate
imperativele par a fi argumente absolute. Validitatea
lor, dacd se poate vorbi de validitate in acest caz, e
asiguratd altundeva. E ca si cum argumentul absolut
ar spune: ,Logica e in altd parte!”. ¢i in functie de
acest temei non-tautologic, argumentul absolut ar
putea su nu si fie valid, ar putea sau nu s fie vointd
de putere.
«
Surprizd uluitoare pentru cel ce crede: argumentul
absolut poate si fie valid! Pentru a dovedi acest lucru
celor ce nu cred, acelora pentru care aceastd surprizd
nu e la fel de evidentd, este mai indicatd sfintenia
decét o teodicee.
y
Doar cel aflat pe calea sfinteniei, doar cel infrant de
Dumnezeu poate aduce argumente absolute in fata
altora. Cici fatd de sine, o poate face oricine. Fiindca
oricine se poate lua cu usurintd pe sine drept abso-
lut.
X
Argumentu] absolut tine mai curdnd de registrul
ontologic, decét de cel logic. Cu toate acestea aspird
la validitate logic, asa cum vedem Intr-un exemplu
din Dostoievski, cdnd un ofiter se intreabd: ,Cum as
mai putea eu fi cdpitan, dacd Dumnezeu nu existd¢”
Avem aici un argument absolut, care vrea si ne
convingd de validitatea sa logicd. Dar este cu ade-
varat asa¢ Cred cd doar in cazul exceptional in care
impartdsim acelasi Absolut. Cu alte cuvinte, validi-
tatea argumentului absolut este Absolutul insusi.
%

Pentru a fi valid, argumentul absolut trebuie sa fie
altceva decat vointd de putere. S& fie dragostea si

vointa de putere doi poli ai unei contradictii¢

«

Virtutea: a exersa In numele a ceea ce nu esti, dar
crezi si speri ca vei deveni in urma acestor exercitii.
A te Intemeia pe credintd, a-ti lua energia din viitor.
¥

Nietzsche insista undeva cd virtutea celui puternic ii
e mai de folos egoismului celui slab, decat celui ce o
practicd. Dar daca practicarea ei in singuritate con-
fera o bucurie inegalabild, pe care cel nevirtuos nici
mdicar nu si-o poate inchipui¢ lar cAnd practicdm vir-
tutea pentru Dumnezeu, ascunzindu-o, dupd o prac-
ticd a Parintilor din Patericul egiptean, ce importantd
mai detine ea pentru egoismul celuilalt¢ Niciuna. De
aceea, cand supraomul nietzschean ar voi sd ne
demonstreze utilitatea virtutii doar pentru sclavi, n-ar
trebui si- ardtim decit ci ristoarnd, in mod facil si
lipsit de subtilitate, argumentul virtutii si nimic mai
mult. Cu sigurantd cd dacd ugurdtatea operatiunii nu-
1 va atinge pe cel dedat cu buni stiintd suprafetelor si
superficialitatii, lipsa subtilitatii l-ar putea pune, pen-
tru o clipd, pe ganduri. $i chiar de nu-l convingem,
nu-i oare de ajuns aceastd insignifiantd fisurd pentru
ca Dumnezeu, mai tarziu, sa-L convingd El insusi¢

X

SVirtuos e cel ce se infrdnge pe sine” - iatd o frazd in
care infrangerea este elementul strdin: pe cand virtuo-
sul si sinele sunt unul si acelasi, infrAngerea vine din
altd parte, aducand cu sine o distantd... dum-
nezeiasca.

Fird kenoza Fiului lui Dumnezeu, Care S-a l&sat
infrint pe cruce, ar trebui sd devenim cu totii, in
mod necesar, doar niste invingatori.

.

Morala nu cunoaste nimic despre smerenie. Omul
moral isi vede progresul in bine si principiile care-i
fundamenteazd comportamentul sunt tot attea argu-
mente care-i valideazd buna situare. Dumnezeu nu
incape intr-un asemenea sistem, desi poate fi invocat
neincetat de citre omul moral ca stind la baza actiu-
nilor sale. Dumnezeul moral e un idol, o stia si
Nietzsche; dacd morala si mistica nu se suprapun,
dacd prin practica poruncilor Evangheliei nu-L afli pe
Hristos, niciun tremur si nicio cutremurare nu vor fi
suficiente pentru a scdpa de idolatrie.

x

Respectarea principiilor morale de dragul principiilor
morale dd nastere unui monstru etic; aplicarea lor
din dragoste fatd de Hristos iveste sfintenia.

«

S3 ai o pasiune irationald pentru rationalitate si s& te
mai gi crezi rational! Hotarat lucru, modernitatea s-a
privit prea mult timp pe sine doar cu un singur ochi,
cu cel deschis...

%

A fi etic inseamnd adeseori a pune intre paranteze
maxima lui Socrate, ,Cunoaste-te pe tine insuti”. $i
cu toate acestea, eticul e atdt de vital pentru o comu-
nitate, incit cunoasterea de sine pare o aventurd pri-
vatd, numai bund de aruncat la cos. Paradoxul acesta
dezvidluie un raport care, cel putin la prima vedere,
nu poate fi rasturnat: dacd acceptdm ca eticul se
referd la spatiul public, ne putem imagina o personal-
itate etica aflatd intr-o profundd indiferentd fata de
cunoasterea de sine; invers ins3, cineva si se
cunoascd pe sine si sd fie total lipsit de eticd, e mai
greu de imaginat. Cu toate cd dotat atit de bine cu
simtul paradoxului, omul ar putea intrupa orice con-
tradictie, oricat de insolubild teoretic.

X

Daci existd un monstru etic, orb la propria lui interi-
oritate, existd oare si opusul lui¢ Un sfant non-etic¢
Nu cred, chiar dacd unele episoade de luptd impotri-
va eticii publice sunt usor de gasit. Cu alte cuvinte
mai lesne iti imaginezi o eticd non-sfantd, decat o
sfintenie non-etica.
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Aparatorul drepturilor copiilor
Povestea lui Janusz Korczak

. Mihaela Bidilica

Ly

S

xpozitia ,Apérdtorul drepturilor Copiilor -

Povestea lui Janusz Korczak”, organizatd de

Centrul Ratiu pentru Democratie in
parteneriat cu Institutul Polonez din Bucuresti si
Librarium Book Corner, a fost gazduitd de
Libréria Book Corner pana in 5 octombrie.

Desi aparent pregatitd pentru copii, cu text si
imagini adaptate celor mici, expozitia debordeaza
prin problematica sa conventia formalad de varsta,
adresdndu-se mai degrabd adultilor-parinti si
educatori, cei care poartd grija copiilor, vegheaza
si impun respectul pentru drepturile lor. Alcatuitd
din 16 planse bazate pe cartea omonima a
pictorului Tomek Bogacki, expozitia celebreaza
viata si mostenirea lui Janusz Korczak, reputat
pedagog, medic si apdritor al drepturilor
copilului.

Janusz Korczak, n3scut la 22 iulie 1878 in
Varsovia, a organizat primele orfelinate din
Polonia si a editat primul ziar pentru copii. In
perioada interbelicg, in orfelinatul condus de
Janusz Korczak, "Casa noastrd”, si-au gasit
adapost sute de copii. Principiile autodefinirii si
emanciparii copiilor, teoretizate de Korczak, erau
puse In practicd In institutiile pe care acesta le
avea in grija, prin sistemul de auto-guvernare
déand dreptul copiilor sa-si asume propria
educatie. Se Intdmpld sd uitdm, fiindcad pare cd au
existat dintotdeauna, ca aceste concepte au fost
adoptate recent si e nevoie s3 veghem la
respectarea lor. Deprinderea unor facultati
autonome de gandire si responsabilizare, relatia
de egalitate dintre educator si copil si respectul
pentru efortul intelectual asumat reprezinta
coordonate ale pozitiondrii Centrului Ratiu in
relatia cu numdrul tot mai mare de voluntari
scolari, mai cu seama liceeni.

Respectul pentru individualitate si increderea
in puterea educationald a responsabilitatii sunt
céteva dintre coordonatele viziunii lui Korczak.
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Conform acesteia, copiii meritd acelasi respect ca
adultii, procesul de educatie trebuie bazat pe
intelegerea nevoilor personale ale fiecdrui copil si
adaptat acestor nevoi, rolul principal al
educatorului este acela de a asculta atent si de a
ajuta copiii s& ajungd prin forte proprii la adevar.
Dupé ocuparea Poloniei, in orfelinat au rdmas
numai copiii evrei, iar institutia a fost mutata in
interiorul ghetoului. In 6 august 1942 a venit
ordinul de deportare si, desi lui Korczak i s-a
oferit posibilitatea de a pleca, acesta a ales si-i
insoteascd pe cei 200 de copii ai orfelinatului,
intr-o procesiune ticutd si demnd, spre locul de
imbarcare pentru "mutarea spre est”, lagdrul de
exterminare de la Treblinka. 2012, declarat de

Seimul Poloniei anul Korczak, marcheazi 70 de
ani de la moartea sa si 100 de ani de la
infiintarea Casei Orfanilor, celebrul orfelinat
pentru copii evrei de pe strada Krochmalna nr.
92.

Renumit educator si pedagog, Korczak declara
cd drepturile omului incep cu drepturile copilului,
conceptul lui novator aflandu-se la baza
Conventiei privind Drepturile Copilului, cel mai
important document international destinat
ocrotirii drepturilor si libertatilor copilului. Cartile
sale, "Cum sd iubesti un copil” si "Dreptul
copilului la respect”, i-au introdus pe périnti si
profesori in domeniul psihologiei copilului. Dintre
cartile sale pentru copii, cea mai cunoscutd este
"Regele Matt intaiul”.

Fiecare dintre planse marcheazd un moment
din viata lui Korczak, scopul nu este insd strict
biografic, expozitia mérturiseste mai degraba
decat informeaza despre intregul context din
Polonia, nu doar despre circumstantele istorice.
Latura artisticd este disimulatd, se retrage in fata
madrturiei, lucrarea prezentatd nu este cea a
artistului, ci cea a lui Korczak insusi.

Tomek Bogacki, autorul acestei expozitii, este
ilustrator de carte pentru copii, avdnd in
portofoliu peste 40 de volume ilustrate. In unele
cazuri, precum cartea despre Janusz Korczak,
povestile pe care le ilustreazi ii apartin. Volumul
expus la Book Corner a fost in anul aparitiei,
2009, finalist la National Jewish Book Award, la
categoria carte ilustratd pentru copii. Pe masura
ce povestea avanseazd detaliile se schimba,
culorile specifice Europei Centrale sunt inlocuite
cu un alt registru, personajele isi schimba
vestimentatia; toate acestea adreseazi subtil
schimbadrile mai semnificative care le genereaza.

Daca pentru cei mici expozitia este o ocazie
de Invitare, pentru adulti ea reprezinta
oportunitatea de a descoperi o persoand care si-a
dedicat copiilor nu doar intreaga operd, ci, de
asemenea, viata.
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metaforele nordului

Vulturi - “Inaripatele regelui Aella”

. Flavia Teoc

n randurile Historiei de Antiquitate Regum
Norwagiensium, cdlugdrul Teodoricus remarca
acuratetea si concizia poeziei scaldice care,
asumandu-si rolul de pdstrdtoare a istoriei indepadrtate,
cantd in versuri ,fapte de vitejie” fard si falsifice
evenimente sau s inventeze eroi. Scalzii sunt istoricii
nordului, mai adauga el, citindu-le far3 sfiald poemele.
Cu atat mai uluitor este faptul cd exegeza recentd
pune la indoiald o seam3 de fapte, intAmplari si
obiceiuri relatate cu aceeasi acuratete si concizie, intr-
adevdr fapte de o cruzime inimaginabild, insd
obisnuite in atmosfera Evului Mediu timpuriu
scandinav unde eroismul se cuantifica si prin numéarul
de victime sau prin cruzimea aritatd adversarilorl.
Amintitd doar de cateva ori in literatura nordului
medieval, dovad3 cd n-a fost aplicatd dect in cazuri
extreme, pedeapsa ,vulturului insdngerat” numard
printre victime pe regele Aella al Northumbriei,
Halfdan (fiul regelui Harald Harfagri al Norvegiei),
regele Edmund, regele Maelgualai din Munster si
arhiepiscopul Aelfheah. ,Inaripatele regelui Aella” se
referd la primul protagonist cunoscut caruia i se aplicd
aceastd pedeapsa cumplitd. Descrierea ,vulturului
insangerat” ca pedeapsa prin care victima i este
consacratd lui Odin apare in Gesta Danorum, Ragnars

Saga, Heimskringla (Haralds Saga Harfagra),
Reginsmal si Orkneyinga Saga, asadar in scrieri cu
valoare istorica al caror adevar nu poate fi pus la
indoiald fird a ne indoi de insisi existenta
protagonistilor lor.

Ca episod evocat intr-un poem scaldic, moartea
regelui Aella se va referi intotdeauna la rdzbunarea
fillor pe ucigasul tatalui lor. Caracterizatd drept cea
mai cruntd pedeapsd, aplicatd doar in cazuri extreme,
yvulturul insdngerat” descrie un ritual dedicat lui
Odin, prin care victimei i se inscriptiona pe spate un
vultur cu aripile deschise, i se indepartau apoi coastele
una cite una, iar plamanii erau scosi in afara trupului
astfel incat trupul osanditului s& semene cu un vultur
cu aripile deschise.

Saga fiilor lui Ragnar relateaz evenimentele care
duc la uciderea regelui danez Ragnar, aruncat fard
sabie Intr-o groapd cu serpi osdndit prin aceasta la o
moarte umilitoare pentru un viking. Nu peste mult
timp, York-ul va fi atacat de Marea armatd danezi
condusd de fiii regelui Ragnar, Halfdan Ragnarsson si
Ivar BeinlausZ, care isi razbun tatal, aplicAndu-i
regelui Aella pedeapsa “vulturul insdngerat”.

Dacé un kenning precum ,inaripatele regelui
Aella” nu se poate referi decét la vulturi, in tratatul
Limbajul poeziei Snorri Sturluson oferd o singurd

cheie de lecturd si interpretare a inaripatelor, fie ele
vulturi sau corbi. ,Pasdrile, spune el, trebuie descrise
in termeni de trupuri si sdnge, ca hrand si bauturd a
tuturor inaripatelor.” Ins3 atat vulturul cat si corbul
vor intra In structura unor metafore kenning care se
referd fie la corbii lui Odin (zeul purta pe umeri doi
corbi, Hugin semnificind iutimea gandului si Munin,
a carui datorie era sd-si aminteascd si sii relateze
zeului tot ce vizuse in zborul siu), fie la arta
compunerii poeziei, atita vreme cat miedul inspiratiei
a fost dus de Odin in Ansgard dupi ce zeul luase
forma unui vultur.

Metafora kenning ,inaripatele regelui Aella” face
parte dintr-un poem dedicat regelui Harald Gilli,
compus de scaldul Einarr Skulasson in anul 1136. Cel
mai cunoscut poet al Scandinaviei secolului al XII-lea a
tréit la curtea regald a Norvegiei, cAntdnd mdrirea si
deciderea regilor Sigurd Cruciatul, Harald Gilli si a
doi dintre urmasii acestuia. Poemul dedicat lui Harald
Gilli (numele deriva probabil din Gilla Crist care
insemna ,cel dedicat lui Cristos”), evocd un eveniment
din perioada rézboaielor interne din casa regald a
Norvegiei cand regatul era condus de co-regenta
Harald Gilli-Magnus al IV-lea Sigurdsson. Desele
conflicte Intre cei doi regi culmineaza cu o batalie
navald in care Magnus Sigurdsson il infrange pe
Harald la Farlev. Ucis In acelasi an de Semble, un alt
pretendent la tronul Norvegiei, moartea lui Harald
Gilli se cerea razbunati de catre fiii sdi, aceastd datorie
revenindu- lui Sigurd Harldsson, primul sdu nascut.
Patru ani mai tarziu, uzurpatorii tatilui sdu vor fi
infranti In bitilia navald de la Hvaler, din fiordul
Oslo.

JInaripatele regelui Aella” se refers, in acest poem,
la vulturii care inconjoard locul bataliei in asteptarea
hranei, Insi evocarea mortii tragice a regelui Aella
anticipeazd doud momente ulterioare batiliei de la
Farlev: pedeapsa pe care Harald Gilli o va aplica
regelui Magnus, orbindu-, si eroismul lui Sigurd care
razbund In batdlia din fiordul Oslo moartea tatdlui
sdu.

Note:

1. Roberta Frank. “Viking Atrocity and Skaldic Verse:
The Rite of the Blood-Eagle”. The English Historical
Review. Vol. 99, No. 391, April 1984.

2 in Saga fiilor [ui Ragnar existd un episod legat de
moartea lui Ivar. Gdsindu-si sfarsitul pe tdrmul englez,
vikingul cere sd fie iInmormantat chiar acolo si profeteste
c3, atit timp cat oasele lui se vor afla pe tdrm, nicio altd
armatd nu va putea invada Anglia. Ajuns pe tarmul
englez in anul 1066, William Cuceritorul dezgroapa
trupul lui Ivar, pe care il gdseste intact, il incinereaza
si-abia dupd aceea porneste spre Hastings incredintat ca
victoria va fi a lui.

Incognito sau ochiul
in perpetua alerta al
fotografului

(urmare din pagina 36)

consacrate ale fotografiei artistice (precum in
eseul fotografic Aqua, din 2008), Virgil Mlesnita
se pliazd pe ,datul” vizual tratdndu-l cu detasare
si spirit ludic subminate, ins3, in plan secund, de
o irepresibild anxietate ce rdbufneste uneori de
sub ,pojghita” cvasi-neorealistd a imaginii.
Alb-negrul asociat cu aerul de documentar, de
indepartare ,istoricd” fatd de evenimentul ,viu”,
de i-mediatetea faptelor, preferinta pentru ,foto-
captura” pe teren in detrimentul regiei de studio -
pot constitui tot atdtea elemente de apropiere vis-
a-vis de neo-realismul italian, Insd Virgil Mlesnitd
propune o (re)conversie temporald - iesirea din

timpul ,comun”; dilatarea unei ,clipe” investite
ycu surplus de semnificatie” ce duce la un variabil
grad de autonomie esteticd/ontologicd a imaginii;
se opereazd aici o transgresare a realului catre
simbolul de tip vizual, ghilotina instantaneului
fotografic fiind redusi la ticere: ,l’acte
photographique implique donc non seulement un
geste de coupure dans la continuité du reel mais
aussi I'idée d’un passage, d’un franchissement
irreducible.” *

Unind formuldri iconice diverse, sub specia
,cadre de film”, in buna traditie a neo-realismului
italian (vaporetto, roof cleaner, tram dreamer,
children in school tint), inflexiuni tarkovskiene ori
ycontamindri” via pittura metafisica (afternoon
blues, bac, snowgirl, dove), secvente de un
minimalism formal regizat pe fragmentele unei
defuncte/muribunde modernitati (aliens,
bikerbridge, richess, k2), ori ironia crepuscularad de
sorginte postmodernistd (baloon, conspiracy,

heavy drinks, pig it), Virgil Mlesnitd reusgeste, in
mod paradoxal, si confere o stranie coerentd
demersului auctorial. Impregnandu-le cu
inefabilele parfumuri ale memoriei unei civilizatii
est-europene oscilind Intre ecourile din ce in ce
mai rarefiate de Mitteleuropa, si cele de diluat
,balcanism” conjunctural, fotografiile sale
aproximeaza si ,negociazad” realitatea in retortele
secrete ale cdutdrii propriei identitdti artistice prin
prisma sinceritdtii ,depozitiei” sale de martor
visator si tenace.

Nota:

* ,Actul fotografic implicd, deci, nu numai un
gest de sectionare/rupturd in continuitatea
realului, dar si ideea unui pasaj, a unei ireductibile
transgresiuni.” (Philippe Dubois, L’acte
photographique et autres eassais, Editions Labor,
1990, p. 160) (trad. n.).

|
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flash meridian

Pionierul anglisticii clujene

. Virgil Stanciu

ste greu de crezut, dar timp de aproape

saptezeci de ani (scursi de la moartea sa, In exil

la Sibiu, din 1944) nimeni nu s-a gandit s&
alcdtuiascd o editie cu scrierile lui Petre Grimm,
profesor al Universitatii Daciei Superioare intre 1919 -
1944 si pionier al anglisticii clujene si roménesti. Este
acesta, Intr-un fel, un rdspuns amar dat Intrebarii
adresate viitorimii de profesorul D. Popovici:
,Greutdtile cu care a avut de luptat Universitatea
Clujului in timpul razboiului au hotdrét si soarta
celei mai mari pérti din opera sa, rdmasd pand acum
sub formd de manuscris. Care va fi soarta ei miine¢”
De-a lungul anilor, citiva membri ai Catedrei de
Englezd (Mihail Bogdan, Aurel Trofin, loana Sasu-
Bolba, Virgil Stanciu) au publicat, in analale
diverselor universitdti, studii si articole despre
activitatea lui Grimm, dar abia astdzi putem
consemna, cu satisfactie, aparitia unui volum ce
restituie publicului cititor (precum si specialistilor)
cele mai insemnate titluri din contributiile de
comparatist, istoric literar gi traducdtor ale
profesorului clujean. Intitulatd Petre Grimm. Scrieri
de istorie literard si apdruta in colectia ,Scriptor” a
Editurii ,Eikon”, cartea i se datoreazd anglistei Liana
Muthu, care a Ingrijit editia, a alcituit un tabel
cronologic si a scris o utild prefatd, ,Petre Grimm -
profesor si traductolog”, precum si un tabel
cronologic, cu date inedite, obtinute din fondul
Universitatii ,Regele Ferdinand I” de la Arhivele
Nationale. Avem in fatd o importantd contributie la
istoria anglisticii romanesti si, implicit, la istoria
Universitatii clujene, fructul unei idei de cercetare
care se cuvine salutatd si pentru calitatea ei de ou al
lui Columb.

Petre Grimm s-a ndscut la Bucuresti, in 1881, din
tatd alsacian si mama frantuzoaici. A studiat
germana si engleza la Universitatea din Bucuresti,
ulterior limba si literatura engleza la Freiburg. Odatd
cu Infiintarea universitdtii romanesti din Cluj, a fost
desemnat s& predea limba si literatura engleza, in
cadrul a ceea ce era mai mult un lectorat decét o
catedrd, iar dupd ce si-a sustinut doctoratul, in 1925,
a devenit profesor. A debutat in Géndirea, cu

traduceri din Lord Tennyson. Ca profesor universitar,
si-a orientat activitatea de cercetare mai cu seama
inspre confluentele si realtiile culturale romano-
engleze, publicand, in jurnalul academic al
Universitatii, Dacoromania, un studiu extins (de fapt
dizertatia sa doctorald) despre ,Iraduceri si imitatii
romdénesti din literatura englezd”, in Studii literare
(Sibiu, 1943), ,Cele dintéi traduceri englezesti din
literatura roméneascd”), iar la Cluj, in 1925,
volumasul de traduceri, cu un studiu introductiv, din
Robert Burns, poetul tirdnimii. In paralel, i se cuvine
consemnati activitatea de traducitor din

W. Cowper, Lord Byron (Cain. Un mister, Bucuresti,
1925), M. Eminescu (Poems, Cluj, 1938), W.
Shakespeare (Cum vd place$), Bucuresti, 1942.

Editia alcituitd de Liana Muthu reia cele doud
studil importante despre receptarea timpurie a
poeziei engleze in literatura roménd, dar si, in
capitolul ,Cadre si profiluri”; articole de impuls
didactic, despre literatura englez3 si citiva mari
reprezentanti ai ei (Chaucer, Shakespeare, Shelley,
Byron, Keats etc.), aparute in periodice precum
Gandirea, Noua revistd romand, Convorbiri literare,
Lumea universitard, Transilvania, Cultura). Mai
include traducerile din Robert Burns si cele din
Eminescu (cu exceptia traducerii poemului
Luceafdrul, rimasd In manuscris). O altd sectiune re-
publicd portretele schitate de D. Popovici (o evocare
scrisd la patru ani dupd deces) si de George Hanganu
(nepotul profesorului).

Nu toti universitarii clujeni interbelici s-au remar-
cat prin prolificitate. Pe Petre Grimm l-au impiedicat
s& construiascd o operd mai substantiald atit conditi-
ile neprielnice in care si-a desfdsurat activitatea tarzie,
cit si, probabil, firea sa prea boema si sociabild,
despre care existd cateva mdrturii [dsate de fostele
sale studente favorite (Olga Caba, Puia Magda) sau
de George Hanganu. latd cum il descrie acesta, in
ipostaza sa cea mai cunoscutd: “ Silueta lui Grimm
facea parte din peisajul uman al Clujului inainte de
1940. Tnalt, imbricat cu multd originalitate, purtind
lavalierd, avea o figurd prelungd, mirginitad de un
barbison cu fire sure si blonde, ochi luminosi, priviri

VL LT

cu o infinitd gama de stiri sufletesti. Zilnic strabitea
‘cu pasul de ogar’ strada Eminescu, unde locuia,
indreptandu-se pe Calea Motilor spre Universitate.
Niciodata nu-l vedeai singur. Era acompaniat fie de
profesorul Yves Auger - traducitorul lui M.
Sadoveanu in limba francez3 - si de profesorul
George Giuglea - de la catedra de filologie romanici
- fie de un grup de studente care- sorbeau conver-
satia spirituald si spumoass, invioratd de anecdote si
dictoane engleze sau latine.” (p. 198).

Cum spune Liana Muthu, “meritul cel mai mare
al lui Petre Grimm rdméne acela de a fi studiat
modul in care literatura englezd a devenit cunoscutd
in Roménia prin intermediul traducerilor, fapt
concretizat in teza de doctorat intitulatd Traduceri si
imitatii roménesti din literatura englezd. Studiu de
literaturd comparatd” (p. 9). Dar profesorul clujean
nu s-a multumit sd inventarieze traducerile existente
pand la acea datd, analizdndu-le mai ales din punct
de vedere lingvistic si stabilindu-le (non)valoarea. Pe
parcusul studiului, el face numeroase consideratiuni
principiale privind arta traducerii (In special de
poezie), insistind, precum ulterior Leon Levitchi,
asupra bazei lingvistice a acesteia, dar si asupra
gradului de dezvoltare atins de limba tintd, care
permite sau nu permite realizarea unor echivaldri
notabile. ,Pentru a avea traduceri bune, trebuiau s
se Implineascd mai multe conditii. Prima era aceea de
a avea o limba destul de bogat3, in care sd se poatd
reda nuantele de gandire si simtiméant ale unor
scriitori care aveau inaintea lor o civilizatie mult mai
dezvoltatd decat aceea in care se afla poporul romén
in vremea cand au inceput aceste traduceri. Limba
roméneascd de acum un veac era, desigur, In unele
privinte o limba foarte bogatd, mai cu seamd in
cuvinte concrete, dar era lipsitd mai ales de cuvinte
pentru notiuni abstracte. Pentru stiintd, limba era cu
totul insuficientd, pentru poezie Insd ea avea un
vocabular bogat, care nu avea nevoie de prea multe
adaose, pentru a putea reda chiar simtiminte mai
complicate. Se exprimase, doard, in ea toatd bogitia
de gandiri si simtiminte cuprinse in Biblie, nu fusese
insd destul mlddiatd pentru poezie” (p. 128). Odatd
indeplinitd conditia sine qua non, cunoasterea
temeinici a celor doud limbi intrate 1n relatie, a doua
conditie esentiald, conform profesorului clujean, este
ca ,traducdtorul [...] si simtd o profundd simpatie
pentru opera pe care o tilmdaceste in limba lui, [...] s&
lucreze cu aceeasi plicere la aceasta ca si scriitorul
care a compus-o; el trebuie si aibd un spirit congenial
cu al acestuia ...” (p. 132). Asadar, studiul lui Petre
Grimm este, pe de o parte, un tezaur de informatii
privind primele contacte, directe sau intermediate, ale
literaturii roméne cu poezia si cu drama engleze, cu
analize de text minutioase si o contextualizare
modernd, iar pe de altd parte un indreptar pretios
pentru cel ce doreste s&-si lamureascd unele aspecte
teoretice ale artei traducerii, Tnainte de a se aventura
in practicarea ei. Acribia filologicd de care di dovada
profesorul in acest text (cu compararea, adesori pe
doud coloane, a traducerii cu originalul, dar si a
variantelor intre ele, ficand distinctia intre ,traduceri’
si ,imitatiuni’) va fi aplicat3 si textelor analizate in
cadrul referential al celei de a doua lucrari
importante, Cele dintii traduceri englezesti din
literatura romaneasca.

Mai putin cunoscut, mai putin productiv decat
alti anglisti din generatia sa, precum Dragos
Protopopescu, Haig Acterian sau Marcu Beza, Petre
Grimm a fost o figurd luminoas3 a invatdmantului
superior clujean si un Inaintas de seamd al breslei.
Restituirea Lianei Muthu reprezintd nu doar un
memento si un omagiu Intrziat, ci si achitarea
datoriei catorva generatii.
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Un ,recensamint” al lumii lui

Caragiale

. Vasile Gogea

stfel am putea numi Dictionarul personajelor
din teatrul Iui I. L. Caragiale, volum aparut in
cest an, ce std (ori trece!, destul de linistit...)

incd sub semnul (alti comentatori ar spune chiar
stigmatul!) lui Nenea lancu, la Editura All Educational.
Trebuie spus din capul locului c& nu avem de-a face cu
un ,dictionar subiectiv’ de genul celui realizat de unul
singur de Gelu Negrea. Avem in fatd ceea ce se
numeste, cu o formuld nu foarte simpaticd, un
yauxiliar didactic”, la realizarea ciruia s-au ,asociat”,
sub coordonarea unui venerabil si experimentat
producétor de asemenea instrumente critice - l-am
numit pe criticul, istoricul literar, universitarul,
eminescologul si monografistul minutios al multor
altor autori roméani ori idei si reviste literare romanesti,
Constantin Cublesan - sase cercetdtori din generatii si
centre culturale diferite. Altui experimentat ciutator
prin arhive si prolific autor de lucrdri cu valente
recuperatoare in spatiul istoriei literaturii roméne,
universitar ca si coordonatorul lucrdrii, la Universitatea
»1 Decembrie 1918” Alba Iulia, profesorul Mircea
Popa, i se adaugd mai tinerii Gabriela Chiciudean,
Iuliana Galatg, Ileana Ghemes, Georgeta Orian de la
Alba Iulia si Victor Cublesan impreund cu Claudiu
Groza, de la Cluj, acestia doi, insd din afara almei
mater, dar in virtutea vocatiei lor de critici literari
activi la cele doua reviste literare importante ale
Clujului: Steaua si Tribuna. (Fisele bio-bibliografice
sintetice ale autorilor dictionarului pot fi, de altfel,
consultate la sfirsitul volumului.) Astfel constituit,
grupul celor sapte recenzenti ai ,persoanelor” din
lumea teatrului caragialian induc in structura, dar si in
expresia, ,documentului” final atit rigoarea canonicd
specificd unei cercetdri cu temd dati, cit si
expresivitatea specificd procedurilor de investigatie

literard proprii fiecdrui autor in parte.

Decupajul din universul de tipuri umane
reprezentative ale operei lui I. L. Caragiale este fard
echivoc: ,Am ciutat - marturiseste in ,cuvintul
inainte”, coordonatorul acestei intreprinderi de sintezd
criticd - sd cuprindem in demersul nostru analitic -
fiecare fisd dovedindu-se a fi, in fapt, o privire
monograficd asupra personajului - toate cele 11 texte
ce alcdtuiesc opera dramaticd a lui I. L. Caragiale,
unele dintre ele (aproape) necunoscute cititorului de
azi. Astfel, am luat in considerare piesele O noapte
furtunoasd, Conul Leonida fatd cu reactiunea, O
scrisoare pierdutd, D’ale carnavalului, Nipasta, 1
Aprilie (monolog), Incepem, Hatmanul Baltag si O
soacrd dupd editia I. L. Caragiale, Opere, I, Teatru,
editie critici de Al Rosetti, Serban Cioculescu, Liviu
Cilin, cu o introducere de Silvian losifescu, Editura de
Stat pentru Literaturd si Artd, Bucuresti, 1959, pp.11-
521; 100 de ani, revistd istoricd nationald a secolului
XIX, in 10 ilustratiuni si Modern, ,monolog burlesc”,
dupd editia I. L. Caragiale, Opere. VI. Teatru, editie
Ingrijita de serban Cioculescu, Bucuresti, Editura
Fundatiei pentru Literaturd si Artd ,Regele Carol II”,
Bucuresti, pp. 471-494, 511-515.” Altfel spus, sunt
retinute pe ,listele permanente” doar acele personaje
care isi au ,domiciliul permanent” in spatiul unanim
acceptat ca fiind teatrul lui Caragiale. Dar, ne
avertizeazd acelagi Constatin Cublesan, , Personajele
sunt tratate in ordine alfabeticd, in contextul intregii
opere dramaturgice a lui I. L. Caragiale, si nu separat,
in cadrul fiecirui titlu in parte.” Chiar mai mult, s-au
fisat si ,personajele care nu sunt aparitii propriu-zise
In piese, dar care au consistenta lor bine definita prin
referirile ce se fac asupra lor”. Dupd cum, o figd aparte
a fost dedicatd unui personaj generic, omniprezent
desi nu tocmai vizibil, rezoner si catalizator constant

al energiilor personajelor aflate in lumina rampei,
anume Gazeta (Ziarul, Foaia, Jurnalul, Fituica). Se
pierde ceva prin acest decupajé¢ Nu, pentru cd ne
asigurd Constantin Cublesan si suntem de acord cu
domnia sa - , Fiecare personaj caragialian poartd in
biografia lui, in structura sa umand o gend tipicd unei
categorii particulare de indivizi care populeazd lumea
dintotdeauna...” Cum la Caragiale ,totul este
esentializat”, poti reconstitui umanitatea, sau
subumanitatea carnavalului infinit al lumii (cu
precadere, suntem tentati sd spunem, ale celei
roménesti) din totdeauna, In toatd plenitudinea ei din
orice punct al geografiei sale. Citd particularitate, atita
universalitate; cit derizoriu, atita perenitate - aproape
cd putem parafraza dupd Camil Petrescu.

Meritul incontestabil al acestui dictionar, nu numai
de personaje, dar si de ,moravuri grele”, constd, in
opinia mea, In aceea ci In biografia fiecirui personaj
recunoagtem (ca un avertisment sever si tandru
totodatd) si istoria unei lumi incapabile de schimbare.
Avem in fata ochilor un ,insectar” imprevizibil: in
orice clipd, oricare dintre ,fosilele” conservate se poate
(re)animal

Not: Ilustrdm rubrica cu portrete ale marelui
dramaturg imprumutate din expozitia virtuald
IL. CARAGIALE in arta grafici mondiald, realizati de
graficianul Nicolae Ionitd pe site-ul séu
http://www.personality.com.ro/ caragiale.htm

sport & cultura

Arbitrul de fotbal din

Romania: bun la export,
modest pe piata interna

. Demostene Sofron

lexandru Capraru, in scrisul sdu dedicat
sportului - tablets, cronicd, pamflet... -, aborda
e cite ori avea ocazia, arbitrajul. V& recomand

scrisul lui Alexandru Caprariu din mai multe motive,
doud dintre ele tinind de obiectivitate si
responsabilitate. Plusul¢ Plusul l-a dat curajul, rar
pentru un timp in care sportul roménesc era guvernat
de dou3 ministere, doud cabinete, doi... frati si ma
opresc aici. Cert este c& Alexandru Céprariu, mai mult
decit confratii publicatiilor sportive din acea vreme, a
scris si a vorbit deschis despre tarele arbitrajului
romadnesc, bun la export, mediocru si slab pe piata
interna.

Scriu rindurile de fatd dupi ani buni de partide
vizionate, dupd multe cronici de specialitate citite,
dupd multe talk-show-uri urmdrite live si multe
imagini in reluare. Concluzia este una, arbitrul roméan
de fotbal a rdmas bun pe piata externd, modest pe cea
nationald. Mai mult... Ca tacimul sa fie complet, anul

2012 aduce in structura CCA doud nume
controversate, Alexandru Deaconu si Augustus
Constantin.

Alexandru Deaconu a fost numit presedinte al
CCA. Augustus Constantin s-a retras din activitatea
competitionald, fiind imediat cooptat in structurile
CCA. Ambii s-au dat in stamba la multe, foarte multe
partide din toate esaloanele nationale, ambii au
cumulat etape de suspendare, ambii au creat
animozititi in rindul conducitorilor de cluburi,
antrenorilor, patronilor, ambii au ajuns si fie recuzati.
Ambii au ajuns in structuri de conducere si ma intreb
ce i-ar putea cei doi invéta pe tinerii cavaleri ai
fluierului. Alexandru Deaconu ar putea preda cursurile
,Steaua sus Risare”, ,Inci 50 de ani lumind”,
yInflamarea si stingerea incendiilor pe stadioane (curs
teoretic si practic, capitole de interes ,Amnarul”,
,Chibritul”, Torta”, ,Bricheta”, ,Petarda”), ,Limba
romand in raportul de joc”, ,Despre simulare”.

Augustus Constantin are deja pregdtite cursurile

»DNA In viata arbitrului de fotbal”, ,Azi pe stadioane,
miine in zeghe”, ,Absenteismul de la cursurile si
examenele practice”, ,Rolul périntelui arbitru”, ,Luarea
si darea de mitd. Avantaje si dezavantaje”, ,Rolul
patronilor in viata sportivd”, ,Deplasdri motorizate
etapad de etapa”.

Daca tot ne-am procopsit cu cei doi, propun o
largire a catedrei prin cooptarea arbitrilor Alexandru
Tudor, Florin Chivulete, Teodor Criciunescu.
Alexandru Tudor ar putea preda ,Relatia Arbitru -
Hollywood. De pe teren pe mare ecran”, ,Buster
Keaton - Alexandru Tudor sau cei care nu au zimbit
niciodatd”, ,Rolul Jandarmeriei in evacuarea
arbitrilor”. Florin Chivulete ar conduce un singur curs,
yFolclor si arbitraj”, in timp ce Teodor Criciunescu ar
avea audientd cu ,Arbitrul - tatd, arbitrul - fiu”,
ylnocenta In arbitraj”, ,Cum s faci praf o partida.
Dar mai multe ¢”. In fine, ultimul pe lista profesorilor
propusi este Marius Avram, cu ,Mdrire si decddere in
arbitraj”, ,Frate, frate, dar brinza e pe bani”.

Haz de necaz sau nu, acesta este adevarul. Cei
care vin din urma in arbitraj, Radu Petrescu, Ovidiu
Hategan de exemplu, chiar daci sint bine vizuti peste
hotare, sint departe de pretentiile reclamate, datorita
multor partide distruse pe plan intern.

Arbitrul de fotbal din Roménia rdmine in
continuare dator...
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zapp media

. Adrian Tion

e parea c3 tabloidizarea Roméniei nu va avea

urmari prea mari si de lungd duratd. Un

simplu divertisment acolo, sd ne mai descretim
fruntile, o bagateld, un haz de necaz dupa o lunga,
prea lungd perioadd de austeritate instituitd si
strasnic supravegheatd de partidul unic, urmatsd de
o altd amé&gitoare epocd de sperante si bulversante
confuzii. In aceastd ordine, de la instalarea
victorioasd in media si in mentalul colectiv,
tabloidizarea marcheaza pasul spre destindere sau,
pentru unii, spre o ,normalizare” vecind cu
desantarea doritd sau cu libertatea totald. Dupa
cum, la rigoare, este o concesie ficutd kitsch-ului
comun, izbavitor de pacate, urcat din talciocul
provincial in topul preferintelor comode. Un pas
mic pentru prezentul fumegos, un pas distrugdtor
pentru viitor. In aceastd capcand am cizut cu
zambetul indiferentei pe buze vinovate.

Compromisul facut se rdzbund, rezultatele se

vad cu ochiul liber, desi asta nu pare a deranja prea
mult. Un rol esential, nu singurul, il poartd presa
scrisa, dar mai ales cea vizuald prin accesibilitatea si
mirajul ei. Un rol negativ, de vreme ce semnaleazi
mai ales evenimente negative. Crime, accidente,
delapidari, violuri au luat locul stirilor pozitive de
multi vreme. Ponderea lor e in crestere continud,
triumfatoare, fird sanctiondri din partea CNA. De
ce s-ar sesiza aceastd ,bizard creaturd” si
sanctioneze altceva decat atacul politic al opozitiei¢
Interesul pentru actul de culturd, chiar dac3 exist3,

e marginalizat sau disproportionat prezentat. $i asta
nu in tabloide declarate, structurate pe scandal si
monden, ci In publicatii asa-zise cu pretentii...
informative obiective.

In ziua cand se deschidea, la inceputul lui
octombrie, la Suceava, Festivalul National de Poezie
yNicolae Labis”, ajuns la a 44 editie, unul dintre
cele mai longevive festivaluri de acest tip din tarj,
in loc si fie salutat, intAmpinat cum se cuvine, pe
prima pagind a Monitorului de Suceava se puteau
citi titluri oripilante ca acestea: Scene horror pe
strazile Sucevei, cu cdini otrdviti care mor in chinuri
sau Tandr de 31 de ani acuzat de violul unei fete
de 12 ani, luat la bataie in fata Politiei sau Indivizi
Inarmati cu cutite, prinsi cu jandarmi in centrul
Sucevei si in fata unui liceu din Rddduti sau Trimis
in judecatd pentru cd si-a omordt in bdtaie mama In
véarstd de 86 de ani sau... Dumnezeule! Unde s-a
ajunsé Ar mai fi si altele la fel de sinistre si
explicite, dar oroarea ma opreste, Imi spune cd am
abuzat destul de cititorul acestei rubrici. Si toate
astea intr-un singur ziar! Intr-o singurd zi! Dar intro
sdptdmand, Intr-o lund sau mai multe, in ani de
monstruozititi esalonate consecutiv! latd cum aratd
viata noastrd oglinditd In presa... obiectivd! Dacd
addugdm si doud poze cu ,vedete” dezbricate,
avem imaginea concludenti a interesului pentru
informatia necesard omului mediu de azi. Un sir de
omucideri si dezastre, de reclame si vedetisme de
sezon.

Evenimentul cultural amintit, o mindrie a
Sucevei si a Milinilor, un omagiu adus ,indragitului
strengar” infratit Intru spirit cu Rimbaud, poet ,de
categorie grea”, Nicolae Labis, este amintit abia in
josul paginii 12 cu litere de-o schioapa. Textul e
scurt, fard suflu gazetiresc, o banald ingirare a
manifestdrilor si a participantilor. Cine sunt ei¢
Mircea Martin, Adrian Dinu Rachieru, Vasile
Spiridon, Ioan Es Pop, Célin Vlasie, Liviu loan
Stoiciu, Nichita Danilov, Gavril Tarmure, Adrian
Alui Gheorghe, Gellu Dorian, Marcel Mureseanu,
Lucian Vasilescu, Liviu Papuc si alti truditori intr-ale
cuvantului. Fireste, niste oameni de culturd acolo si
ei, poeti, scriitori, critici si istorici literari, editori de
carte roméneascd, adicd niste simpli trecitori prin
oras pe care nu trebuie sa-i bage nimeni in seama,
dar pe care ziaristul de serviciu i-a enumerat din
obligatie profesionald. Asa se vede un festival
national in presa locald. Niciun articol de
preintdmpinare, niciun portret literar sau fotografie,
niciun interviu mai larg pentru a atrage atentia
asupra evenimentului. Desigur, poetii premiati la
Concursul de poezie ,Nicolae Labis” nu sunt la fel
de spectaculosi ca fratii suceveni ajunsi ,pe
podiumul a doud concursuri nationale de dans
sportiv” sau ca stirea conform cdreia ,Pink a pozat
topless pentru un album fotografic”.

Pe Canal D un tandr este Intrebat cine a scris
romanul Jon. ,Lucian Blaga”, raspunde distrat
acesta, inundat spiritual de un hahdit imprumutat
de la modelul suprem. CNA-ul n-ar trebui s&
sanctioneze astfel de emisiuni care incurajeazi
incultura si dd apd la moara imbecilizarii¢

randuri de ocazie

Un dramaturg de marca

. Radu Tuculescu

-am invitat in studioul de televiziune pentru

un dialog de vreo jumadtate de ord pe

marginea volumelor sale publicate pinad
acum. Ne-am cunoscut incd din studentie, apoi
drumurile noastre s-au despartit si o lungd vreme
nu am mai stiut nimic despre el. Apoi prietenul
Vasile Gogea a publicat pe blogul sdau doud piese
scurte si un CV care mi-au amintit de Cornel
Teulea. Cele doud piese ,minut” mi-au stirnit
curiozitatea si, de la bun inceput, am intuit cd
ystudentul” de altddatd a devenit un dramaturg
incitant, nastrusnic... Am aflat ci locuieste in
Fagiras, predind filosofie elevilor de liceu. Am
luat legétura cu el, ne-am bucurat amindoi, ne-am
amintit de una alta, am ficut invitatia si iatd-ne
in fata camerelor de luat vederi, dialogind pe
marginea pieselor sale publicate. Si... precum Intr-
o piesd de teatru semnatd chiar de Cornel Teulea,
se Intimpld urmadtoarele: citesc eu, cu dictie, titlul
volumului sdu de debut din 2002, un titlu cu
conotatii precise, voit... neascunse - La inceput
rosu, galben i albastru apoi rosu si la urmd gri -
si, prefacindu-md ca nu pricep, incep sa-l ,descos’
pe autor cam ce-a vrut el s spund cu titlul &dsta.
Cele trei camere ne urmadresc cu atentie,
microfoanele deasemenea... Autorul imi zimbeste
complice si Incepe sd faca dezviluiri cind, brusc,
se ia lumina! (ca pe vremea impuscatului...), In
tot studioul, brusc sintem inghititi de intuneric,
unul amenintator si de lungd duratd cici, evident,
generatorul nu functioneazd! Pand de curent...

7

(pand de automobil)... rosu, galben si albastru...
Jar la urma nu va fi gri, tovardsi, ci de-a dreptul
negru! Cind a revenit lumina, am intrebat retoric,
s-0 ludm da capo ori de la.... rosu, galben si
albastru¢ Tot eu am hotarit s&... nu reludm
interviul de la Inceput, s& continudm prefdcindu-
ne cd nu s-a intimplat nimic...

Pe Cornel Teulea il vad citind, pe lingd
filosofii sai dragi, cind pe Shakespeare, cind pe
Beckett, mereu si mereu... Asimilind dar nu
imitind, asal simt, ca pe un
shakespearobeckettian pierdut in realitatea
noastrd imediatd... Grotesc, funambulesc, absurd,
realist, incisiv, folosindu-se de vastele sale
cunostinte intr-ale filosofiei pentru a penetra in
realitatea asta In care inotdm zilnic, pentru a-i
dezvilui mizeriile cu umor amar ori cu dureroasi
luciditate. Nu sint ,texte filosofice” puse in
scend, nici vorba! Sint excelente piese de teatru,
cu dialoguri cind scurte, reduse la esenta esentei
(precum o face Beckett...), cind lungi ,tirade”
spumoase, inaripate, amintind de antici...
(CORUL: O, cetate a cetatii, priveste indureratd/
Cum se clatind oragul, de la stinga la dreapta/ si
invers, dupd bataia vintului si a unor insi/ Certati
cu democratia ce umbld la brat cu trecutul.,/ Ne
rugdm sd se abatd de la noi nenorociri mai mari/
S4 vedem si noi acuma oameni adevdrati...)
Piesele sale abunda de personaje iar decorurile
sint de-a dreptul nducitoare, foarte greu de
imaginat pe o scend, mai degrabd demne de un

film. (Holul unui castel medieval, transformat in
hotel. O scard pentru primul etaj, o alta pentru
etajul doi si asa mai departe... Citeva busturi
cioplite in piatrd: Regele Solomon, Platon,
Decebal, Traian, craiul Ionas, Spinoza, contele
Gabriel, Iancu de Hunedoara, Vlad Tepes,
Shakespeare, David Hilbert, Werner Heisenberg...)
Doar piesele ,minut” au un numdr redus de
personaje si-mi imaginez cum s-ar putea ele
ycupla” si cum ar putea ele si ,producd” un
spectacol de exceptie. Dar cu cine, cu ce si....
unde¢ Cornel Teulea, se pare cd nu-si pune
aceastd problemd. Scrie piesa de teatru aga cum
simte in momentele acelea ci trebuie si o faci.
Niciun compromis din partea sa. Piesele pot fi
citite si savurate de oricine. Si de cei cu lecturi
temeinice (intr-ale filosofiei si nu numai...), dar si
de cei cu mai putine scoli si diplome... Lectura
pieselor sale oferd oricui satisfactie si, zdu, nu
lasa sa se nascd momente de plictiseald, stie
foarte bine si tind atentia si curiozitatea
permanent treze. Alternantd de ritmuri, de
registre, mister scenic bine dozat, umor si
dramatism, amuzament si filosofie facutd in
sprintene dialoguri, cogmaruri mai mult ori mai
putin istorice...

Volumele sale au fost premiate de filiala
Brasov a USR ori chiar nominalizate pentru
premiul cel mare dar piesele sale asteapts,
rdbdatoare, un regizor, un pluton de actori si...
un teatru. Asteptare care meritd s3 fie rasplatitd
(indiferent cind...) cici avem de a face cu un
dramaturg de marca.

TRIBUNA ¢ NR. 243 ¢ 16-31 octombrie 2012

~- Black Pantone 253 U




Ioan Muslea

nceputul anului 1950 il gdseste pe trompetist

intr-un moment de varf si de recunoastere

deplini. Sofisticata magindrie cool se
destrdmase Insd si Miles, impreund cu alti citiva
jazzmeni, pun de-un turneu in Europa, vizdnd cu
prioritate Franta unde, toatd lumea stia, negrii
erau priviti cu deosebitd simpatie, mai ales daca
se indeletniceau cu jazzul. Sederea se arata
rodnicd in toate privintele si - in cele din urma -
Muiles este singurul care se intoarce in State unde
- din pécate - nu da decat de necazuri, de barfe
stupide si de... nerecunoastere. Omul cade intr-o
depresie cumplitd si se trateaza - vreo patru ani la
rdnd - cu heroind. Multi dintre amicii sdi, urmand
exemplul unui Charlie Parker, trdiau aceeasi
dramd, aceeasi experientd disperatd: Sonny
Rollins, Dexter Gordon, Fats Navarro sau Art
Blakey, de pild&. Unii nici méicar n-au
supravietuit. Miles ajunsese intr-un hal fara de
hal, insd - desi incepuse sd cinte tot mai
yaproximativ” - nu recunostea ci trece printr-un
adevirat infern. In cele din urm4, ins3, isi d
seama de pericol si se refugiazd acas3, la ai lui, in
St. Louis, unde géseste resurse sd lupte de unul
singur cu drogul. Acesti ani au Insemnat - cu
toate astea - o crestere vizibild chiar daci
punctati cdnd si cdnd de ispravi absolut
incredibile. A rdmas astfel de pomind aparitia

o~
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Miles Davis si Bill Evans

nocturnd intempestivd a lui Miles (plouat pana la
piele) intr-un club unde cadntau Max Roach si
Clifford Brown; far& si scoatd o vorba, amicul
nostru gi-a ,extras” trompeta pe care o tinea
ascunsd intr-o pungd de hartie, a intrat pe nepusa-
masa peste toatd lumea, a cintat (fulminant!)
ceva ce semana cu My funny Valentine si a
dispérut din nou in noapte tot firad sd fi scos o
vorba. In cele din urm&, Miles avea si redevini
totusi el insusi.

In 1951 are loc, de altfel, si intalnirea cu
Ahmad Jamal, care avea si- influenteze
considerabil atit prin elegantd cat si prin
conceptia sa despre folosirea spatiului. Si tot in
acelasi an avea sd semneze un contract cu casa
Prestige pe care il va onora cu o seamd de
inregistrari de primd méana aldturi de teribilii
Sonny Rollins, Thelonious Monk si Art Blakey.
Pana a nu-l descoperi pe Coltrane, Miles ficuse o
fixatie obsesiva pentru Rollins, dar - in ciuda
tuturor stridaniilor si insistentelor - nu l-a putut
convinge s i se aldture pe o perioadd mai lunga.
Si tot In 1951, Miles va descoperi avantajele
surdinei ,Harmon mute” care - tinutd aproape
de microfon - poate sd modifice considerabil

timbrul, conferindu-i practic sunetului un plus de
melodicitate si relaxare. Daci ar fi s& facem un
bilant al colaborarii cu casa Prestige, am descoperi
cd - In ciuda anilor ,complicati” - recolta avea s
fie una de zile mari, incluzind Lp-uri
nemaipomenite ca Dig, Blue Haze, Bag’s Groove,
Walkin’ sau Miles Davis and the Modern Jazz
Giants. Alaturi de Miles intr-o form3 remarcabila,
ii puteti urmari/admira pe cei mai grozavi
jazzmeni ai momentului: Sonny Rollins,
Thelonious Monk, Horace Silver, John Lewis,
Milt Jackson, Percy Heath, Charles Mingus, Max
Roach sau Kenny Clarke. Cautati si incercati
neaparat sd ascultati (pe Youtube, de buna
seamd!) piesele Doxy, The Man I love sau Bag’s
Groove! Sunt absolut geniale!

In exact aceiasi ani, neobosit, Miles mai
yscoate” pentru celebra casd “Blue Note” alte
cinci LP-uri care sunt cunoscute sub denumirea
,Miles Davis vol. 1”; oamenii cu care cdntd sunt
In mare masurd aceiasi: Horace Silver la pian,
Jackie McLean - saxofon, Jay Jay Johnson -
trombon, Art Blakey si Kenny Clarke, la tobe.
Aceste ultime inregistrari i vor conferi lui Miles
statutul de eminentd cenusie a stilului hardbop,
caracterizat atat prin tempouri mai putin repezite
cét si printr-o ,distrugere” mai putin agresivad a
armoniei sau a melodiilor. Fatd de stilul cool
hardbopul se defineste, vizibil, printr-un ,beat”
mai abrupt, dar mai cu seamd printr-o raportare
constanti, obsesiva la blues. Atunci cAnd admit
aceasta filiatie, criticii obignuiesc si se refere cu
osebire la albumul Walkin’. Necazurile amintite,
dar mai ales conflictele nenumarate cu presa de
specialitate (destul de obtuza!) sau cu ceilalti
muzicieni l-au Inrdit vizibil pe Miles care a
devenit distant, ciufut si artdgos ca naiba. E
celebra acea crizd de nervi pe care a facut-o dupa
o operatie la git si care i-a distrus vocea,
reducand-o la un fel de soaptd-maraiala. In cele
din urm&, o anumitd calitate... nocturnd a stilului
sdi, vocea sa stinsd, ca si reputatia sa mai de
grabd sumbrd, au dus la adoptarea unanimd a
poreclei de prince of darkness, care - dupa mine -
ii vine ca o manusa.

lata-ne ajunsi in anul de gratie 1955. Complet
refacut, Miles este ,ca nou” si se arunci in
nebunia Festivalului de jazz de la Newport cu un
quintet misterios, format din patru
cvazinecunoscuti. John Coltrane si bateristul
Philly Joe Jones erau cu toate astea jazzmeni
experimentati, dar basistul Paul Chambers n-avea
decat 19 ani, iar pianistul Red Garland fusese
boxeur ,pe bune”. Miles Davis avea insd un ochi
(si 0 nard!) care nu-l vor face de rusine. Critica a
exultat, anuntind cu surle si tobe the Return of
Miles Davis . Acest grup avea sd rdménd In istorie
ca fiind The first great Miles Quintet. Tot greul il
duceau insd Miles care cinta in principal liniile
melodice, dezvoltate legato si pe indelete si
Coltrane care se dezlintuia in binecunoscutele-i
solouri furibunde. Succesul de la Newport se
materializeaza Intr-un contract cu casa de discuri
Columbia Records; primul LP, intitulat Round
About Midnight inregistreaza un succes
fulminant, insd Miles le mai ramasese dator celor
de la Prestige si se va achita de restante
inregistrandu-le in studiou o gramadd de material,
cét pentru cele patru LP-uri care vor iesi In anii
urmadtori pe piatd cu titlurile Steamin’, Relaxin’,

Workin’ si Cookin’. Calitatea extraordinard a
quintetului va impune statutul de ,clasice”
acestor patru evenimente/documente jazzistice.

Cum ins3 nici 0 minune nu tine mai mult de
trei zile, aveau s3 apard in curdnd eternele prob-
leme cu drogurile si, in 1957, Miles a lasat totul
baltd plecand din nou in Europa. Mai precis, in
Franta unde - aldturi de Kenny Clarke si cativa
jazzmeni francezi - va inregistra celebra banda
sonord a filmului ,Ascenseur pour I'echafaud”
realizatd In prizd directd pe masurd ce filmul rula
pur si simplu sub privirile muzicienilor. In 1958,
revine la New York unde Coltrane se potolise si
mai trecuse si prin experienta Monk, il ,ghiceste”
si angajeazd pe saxofonistul Cannonball Adderley,
optand pentru formula de sextet. In scurtd vreme
scoate discul Milestones care auntd de fapt noile
intentii ale liderului, se desparte de Garland si de
Jones pe care- inlocuieste cu bateristul Jimmy
Cobb si cu uluitorul pianist (alb) Bill Evans, un
artist neintrecut al claviaturii despre care vom mai
vorbi. Noul sextet incepe o serie de turnee
epuizante in vederea unei rodari perfecte, insd Bill
Evans nu duce la tavileald si din pacate pardseste
grupul. Miles il va inlocui de indatd cu Winton
Kelly, un pianist cu mult swing si influentat
puternic de blues. Se pare ci in tot acest rdstimp
Miles ,clocise” ideea unei inregistrari fabuloase pe
care n-ar fi putut-o duce cu bine la capat fara con-
cursul pianistului Bill Evans de care se despartise
de o buni bucatd de vreme si la care va apela din
nou. Ceea ce 1i lega/unea pe cei doi era fascinatia
pe care le-o trezeau ideile si teoriile lui George
Russell in privita jazzului modal. Inregistrarea,
datdnd din anul 1959, a fost pregatitd cu cea mai
mare grijd, iar ceilalti membri ai sextetului n-au
aflat ce aveau de facut decat In ultima clipd. Totul
a iesit absolut fantastic (ascultati neaparat tot ce
oferd Youtube in materie de Miles Davis/Kind of
Blue!), iar albumul a devenit, pare-se, cel mai bine
vandut si cel mai ,influential” din toatd povestea
jazzului. Culmea este cd in toti acesti ani de
activitate ,furibundi”, Miles a continuat si cola-
boreze intens cu vechiul siu amic Gil Evans,
déand la iveald o serie de inregistrari de mare cali-
tate dintre care amintim Miles Ahead, Porgy and
Bess sau Sketches of Spain.

|
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S-a 1vit pe culme Toamna

. Mugurel Scutareanu

oamna Muzicald Clujeand, doamna

melopeelor, s-a ivit pe culmea Feleacului

intr-o seard de inceput de octombrie. Isi
fluturd o clipd haina iluzorie, stirnind acorduri
lungi de lird, apoi Afisdnd orgolioasa / Morgd a
mai-marilor / Cobori incet spre Casa /
Universitarilor. lertare, Toparceanule, geniu fara
pereche, pentru incercarea de parodiere.

Varsta apropiatd de jubileu nu face decit sa
sporeascd distinctia Doamnei noastre, cici si o
pdmanteand e seducitoare la 46 de toamne,
dardmite o olimpiand. Abia asezati in fotoliul de
orchestrd, zeita cu vesmant de culoarea vantului
incepu sd-si reverse peste noi darurile si pentru
intiia oard i sclipi in ochi o undi de stinjeneals,
fiindcd nu venise cu cat ar fi vrut. Nici in Ceruri
nu mai pare a fi abundenta de odinioara... Dar
noi eram bucurosi ci o vedeam, cd nu fusese sil-
ita s vina pe la noi tot din doi in doi ani sau, si
mai riu, citeodatd. Arunncind o privire doar
asupra programului, ne-am dat seama cd majori-
tatea artistilor vor fi de-ai casei, chiar si cei dupa
numele cirora scrie Franta, Elvetia sau [talia, fiind
oameni crescuti la Clyj sau, ma rog, in tinutul
Carpatilor. Cat despre cei din Ungaria, nici ei nu
vin de peste mari si tari. Ins3, mai zic o dat,
suntem multumiti si asa. Oameni buni si fie, s&
vind la noi cu drag si cu inima deschisd. $i cum
altfel, oare, ar putea veni un muziciané¢ Poate noi,
melomanii, nu ne-am dus cu mic cu mare, si
navalim de-a dreptul la ceremonia de deschidere,
sd stam in picioare prin colturi, s3 ardtdm cd am
asteptat nerdbditori sirbdtoarea, mai ales c3 ea se
impletea cu Intoarcerea filarmonicii la sdnul
mamei. lardsi n-am vizut destule flori si chiar dis-
cursul directorului Marius Tabacu, altd dati
spumos, mi s-a parut acum o simpld marcare a
momentului.

Dar maéretia debutului avea si vind odati cu
muzica, lucrarea abordatd (Damnatiunea lui Faust
de Hector Berlioz), implicarea tuturor fortelor
asezdmantului, bucuria reintilnirii dintre transil-
vani si dirijorul permanent de acum 20 de ani,
crednd o magie niscitoare de trairi adanci.
Intr-adevir, bagheta lui Cristian Mandeal si-a ari-
tat incd o dati clasa, cununa de lauri asezatd pe
dupé gatul dirjjorului cu numai o zi Inainte de
concertul inaugural al Toamnei Muzicale Clujene
meritdndu-si cu prisosintd strdlucirea. Vorbesc,
desigur, despre intrarea muzicianului Cristian
Mandeal in fresca doctorilor Honoris Causa ai
Academiei de Muzicid Gh. Dima din Cluj si m&
infior gindindu-ma la profunda modestie cu care
a primit onoarea. Asadar, ma asteptam la o inter-
pretare de exceptie a dramei vocal-simfonice
faustiene, cu atdt mai mult cu cét inainte de
repetitia generald din dimineata zilei de 5
octombrie, vorbisem citeva clipe cu omul de la
pupitrul dirijoral, care mi-a spus : s-a muncit
mult, cu mare intensitate, interes si ddruire, asa
Incat rezultatul nu poate sd fie decat bun. Intr-
adevdr, seara am auzit nuantdri rafinate (mi gn-
desc cu deosebire la pasajele in pianissimo la
corzi), conduceri méiiestre ale vocilor, am simtit
intelegerea profundd a partiturii si ména sigurd a
corifeului guvernind magistral ansamblul.
Ansamblu in care corul, prin natura operei, a avut
o pondere dominantd si aici se cer niste aplauze
pentru dirijorului Cornel Groza, cel care urcd pe
podium abia la sfarsitul unor asemenea lucrari

monumentale dar a cdrui munci este esentiald in
arhitectura globald. Solistii - soprana Carmen
Gurban, tenorul Tony Bardon, bas-baritonul Balla
Sandor si basul Florin Sdmpelean ne-au intins
sufletul in palme, intr-un act de daruire totala.
Pentru cd, sd nu uitdm, partitura, rar cantatd,
contine mari dificultiti. Soprana cobora des in
registrul grav, tenorul are momente de tenore
spinto, bas-baritonul trebuie si fie absolut demon-
ic... Dar tuturor celor din scend li se citea in ochi,
in gesticd, devotiunea fatd de dirijorul lor, fatd de
public, fatd de propriul crez artistic.

Gandindu-m3 ci veti citi rdndurile de fatd
dupd mijlocul lunii, ingdduiti-mi s3 vd sugerez ce
ar fi de ascultat in decada care va mai fi rdmas
din festival in acel moment. In 16 octombrie, la
Casa Universitarilor, Ridzvan Suma va cénta, in
sfarsit si la Cluj (In turneul V& place Bach¢ din
primdvard n-a concertat acasd), integrala suitelor
pentru violoncel solo de ].S. Bach. Acordurile
baroce ale instrumentului baritonal vor fi insotite
de proiectii video, intr-o abordare moderna
menitd a se adresa mai multor simturi. In data de
17, la AM.G.D., Cvartetul Transilvan va urca pe
podium, asa cum il stim, matur, pretentios, rotun-
jit la cvintet in partea a Il-a, prin inglobarea repu-
tatului pianist Daniel Goiti. In 18 octombrie, tot
la Academia de Muzic3, ni se propune o seard
Tudor Jarda, nume de seamd al componisticii clu-

BookTest

Salon de Carte - editia |

19-21 octombrie 2012
Cazinoul din Parcul Central

CELE MAI BUNE CARTI
SE CULEG TOAMNA
ASTA LA CLUJ-NAPOCA

jene, artist de la a cirui nastere s-au Implinit 90
de ani in februarie. Orchestra de Camerd a
Filarmonicii Transilvania (condusd pe vremuri de
dirijorul Mircea Cristescu) va concerta in 19 ale
lunii, sub bagheta lui Ladislau Horvath, fiul
longevivului concert-maestru de alta datd, pe care
multi dintre domniile voastre si-l amintesc. Apoi,
in 20 vom fi invitatii Ansamblului Baroc
Transilvania, la Muzeul de Art3, in 22 Steffen
Schlandt va sustine un recital de orgd la biserica
reformatd de pe strada M. Kogélniceanu, iar in
24, la Casa Universitarilor, Trioul Andrei ne va
aminti de epoca de glorie a chitarei clasice. Am
convingerea ca cei patru tineri minunati din
Cvartetul Arcadia, in recitalul lor de la Casa
Universitarilor, din data de 25, ne vor arita Inci
o datd ci valoarea nu este neapdrat dependentd
de trecerea anilor (ultimul lor mare premiu a fost
cucerit in aceastd primavard la Wigmore Hall
International String Quartet Competition de la
Londra). In sfarsit, in seara de 26 octombrie,
Orchestra de camerad ,Fanz Liszt” din Budapesta
va Intoarce ultima fild a sdrbatorii muzicale
autumnale din Clujul anului 2012.

Dupé cum se vede, figura misterioasd a doam-
nei cu trend lungd de culoarea vantului promite
multe desfatiri. Toate va stau la indeméana,
costandu-va doar cativa pasi prin urbea noastra
mic3, un tichet de abonamant sau un bilet la
indemaéna oricui. Puteti contrabalansa parcimonia
din care nu reusim s3 iesim, prin nobletea
sufletelor dumneavoastrd impatimite de muzica.

TRIBUNA - NR. 243 ¢ 16-31 octombrie 2012

~- Black Pantone 253 U




-~ Black Pantone253 U

Fandacsia Romaniei

. Claudiu Groza

a Inceput, ai senzatia cd Leonida Gem Session e

un spectacol de pantomimd, cu inserturi

instrumental-muzicale; apoi, de-a lungul
reprezentatiei, incepi si auzi... note informative, unele
reale, cu trimitere la persoane cu notorietate public3 -
precum scriitorul Szildgyi Domokos -, altele in care e
descris tocmai spectacolul pe care tu, spectator, il vezi
pe scend. Abia apoi, pe ciAnd ti-ai format convingerea
cd regizorul Gdbor Tompa a operat o re-asamblare a
pretextului caragialian, incepe faimosul dialog dintre
Leonida si Efimita.

Spectacolul Teatrului Maghiar de Stat din Cluj
aduce pe scend fandacsia produsd de un sistem
totalitar, opresiv, amintindu-ne parcd de propriul
nostru trecut. Leonida Gem Session e o punere in
cheie politica a intrigii clasice, insd fard ostentatie si
deloc strident, moralizator. De aceea, demersul nu
pare vetust, intrucat tardiv, permitdnd mixajului
scenaristic sa curga firesc. De altfel, dialogul principal
nu e mutilat In nici un fel, fiindu de fapt doar
"lipite” niste secvente carel preced si un final care
pune un accent brutal - in ordine esteticd si semanticd
- pe povestea caragialiana.

Tompa si co-scenaristul Andrds Visky - autorii
acestei versiuni de scend - au addugat celor trei
personaje din piesd alte citeva - Dulceats, Rahat,
Borcan, Serbet, Revolutia - care au uneori si rolul de
"cor” ori de masd de manevrd. Spatiul de joc,
imaginat de Carmencita Brojboiu, e simplificat eficient
si cu efect vizual - un soi de hol cenusiu-bazaltic, ca
de tribunal, deasupra cdruia se ridicad la un moment
dat o panza pictatd cu blocuri, de jurimprejur,
apartamentul lui Leonida, improvizat ad-hoc, printr-o
iscusitd manevrare a conventiei, aflandu-se in mijlocul
acestui cartier plin de antene. De altfel, intr-una din
scene, personajele - neutralizate, depersonalizate prin
pardesie de aceeasi culoare - ascultd chiar, ca intr-o
radio-transmisie, discursuri parlamentare ridicole,
gafaieli erotice, fragmente de interviuri. Referinta e
limpede, trimitdnd nu doar spre zona supravegherii
politice, ci si spre promiscuitatea convietuirii “la bloc”.
Mugzica imaginatd inspirat de Vasile Sirli si cantata la
diverse instrumente de actori da o notd de musical
spectacolului si intregeste subtil atmosfera ne-fireasca a
situatiilor scenice.

Conversatia dintre Leonida si Efimita incepe subit,
printr-o subtild si savuroasd transfigurare a celor doi
actori - Andrds Hathdzi si Zsolt Bogddn - in cele doud
personaje. Tompa a reconfigurat declangatorul
conversatiei, ducdndu-l in zona caricaturalului in care e
conceput spectacolul. Leonida e excedat de presiunea
eroticd a partenerei sale, care-l Impiedicd s3 doarms,
asa Inct ii tine o adevaratd pledoarie, pe un ton
adesea strigat, ca si cAnd ar pune-o la punct. Cearta
domesticd e inlocuitd de "lectia” politicd. Actorii au

——— :-h-—‘—b.

jucat splendid aceastd secventd "nucleard” a
spectacolului: Andrds Hathdzi a fost un Leonida
apodictic si emfatic, semidoctul desavérsit, plin de

"Intelepciune” si rdbdare in a-si educa soata ignoranta.

La randul sau, Zsolt Bogddn a interpretat cu o
savoare ce stirnea hohote de rs, admirabild, rolul
nevestei ce-si admir3 sotul, mieroass, insistentd in
teasing-ul erotic si relativ tdmpiticd. Acestor doi eroi li
s-a addugat Safta, jucatd de Miklés Bécs, care intrd in
casd "cu repetitie”, ducind cu gndul la intrarea
Pompierului dintr-un alt spectacol al lui Tompa,
legendarul Céntdreata cheald. Safta e o autoritate in
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casa lui Leonida, si nu neapérat din cauza echilibrului
rational de care d& dovada.

Finalul, in care planurile se amestecd extra- si
meta-textual - cu interventia unei femei de serviciu
nimeritd din greseald "in spectacol” si transformatd in
simbol viu al Revolutiei, apoi violatd de insisi
revolutionarii - poate pérea strident si vulgar-simbolic
la prima vedere. De fapt ins3, el este semnul unei
realitati la fel de brutale precum ceea ce vedem pe
scend, un mix de prost-gust intre gemurile idealurilor
si cruzimea viscerald a abuzului ce caracterizeazi viata
romaneascd in ultimii 22 de ani. Sensurile acestea
decurg din spectacolul montat de Gabor Tompa, nu
sunt varate in ochii spectatorului.

Remarc in fine si pe ceilalti interpreti, care au
ficut un ansamblu admirabil si ludic - Gabor Viola,
Farkas Lorind, Balla Szabolcs, Laczkd Vass Rébert si
Panek Kati -, precum si doud momente speciale, in
care s-au remarcat ultimii doi: cel al didascaliilor
auctoriale cintate de insusi Caragiale, vizut ca un
Dumnezeu al universului scenic, si cel al pangdririi cu
gemuri a Revolutiei. Doud secvente memorabile in
ordine semanticd, ce au dat rotunjime scenariului.

Nu as fi crezut cd un spectacol cu un asemenea
decupaj-puzzle ar putea evita capcana ”demonstratiei”
ideologice. Leonida Gem Session o face insa intr-un
mod remarcabil, mai ales datoritd spiritului ludic,
chiar In dimensiune caricaturald, a echipei de
realizatori. Caragiale devine in acest spectacol nu
numai un precursor al absurdului literar - astfel cd un
regizor ca Tompa, cu trecutul sdu artistic ionesciano-
beckettian, nu putea sd nu-i dea acest loc de "strdimos”
-, ci si un precursor al absurdului vietuirii din
Romania. Leonida Gem Session e o radiografie
esteticd a conditiei nationale contemporane.
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Pirandello 1a Paris

. Alexandru Jurcan

m avut sansa sd procur un bilet in
Aseptembrie (2012) la Teatrul La Colline

din Paris, unde am vazut Sase personaje
In cdutarea unui autor de Luigi Pirandello, in
regia lui Stéphane Braunschweig, care a
operat adaptdri subtile in textul
dramaturgului, realizand si scenografia. In
distributie: Elsa Bouchain, Christophe Brault,
Philippe Girard, Claude Duparfait etc. Nu
uitdm cd in 2006 Stéphane Braunschweig s-a
mai apropiat de Pirandello prin spectacolul de
la Strasbourg cu piesa S&-i imbrdcdm pe cei
goi. Incd de atunci visa la Sase personaje in

cdutarea unui autor, mai ales ci Ersilia,
personajul principal din S&i imbrdcdm pe cei
goi, e Intdmpinatad de un scriitor, dupa
tentativa de suicid, atit de mediatizati. El se
intereseazd de ea ca s-0 seducd, insi ea vine
la el ca sa-i scrie povestea, asadar este un...
personaj in cdutare de autor.

Stéphane Braunschweig rescrie prologul si
utilizeaz imagini proiectate. In spatele scenei
- invazie de oglinzi, cu dedublari si
multiplicdri. Platoul alb asteaptd actiunile,

personajele. Zidul, la fel de imaculat, are o

usd functionald, sugestivd. La inceput am avut
senzatia cid nu voi mai evada din staticul
impus de dezbaterile de pe scend. Imediat
lucrurile s-au schimbat, pentru cd "in teatru
nu trebuie ardtat totul". Caderea ecranului in
final a avut efectul scontat pentru dezirabilul
finis coronat opus. Din nou (am mai vazut
piesa si in alte propuneri de regie) am
reflectat la acel trio creator: scriitor, personaj,
actor. Victima clard e personajul, care devine
sclav. Scriitorul si actorul au libertatile lor,
insd el este fixat iremediabil si implacabil. Asa
cum scrie si Giovanni Macchia despre
conditia personajelor: "imobile, blocate,
sechestrate, condamnate’. In 1921 piesa a
creat un scandal enorm la Roma, apoi a avut
un succes triumfal la Milano. In 1934
Pirandello a primit premiul Nobel. Intr-o
scrisoare din 1927 el afirma cd "am uitat s3
traiesc; nu-mi trdiesc viata, ci o scriu”.

La sfarsitul vietii, Pirandello a scris un
scenariu de film (care nu a fost realizat)
pornind de la piesa Sase personaje in cdutarea
unui autor. In acel scenariu personajul
principal este autorul, in disputd cu creaturile
intalnite in realitate si care il chinuie in
imaginar. Munca de rescriere operatd de
Stéphane Braunschweig porneste de la acel
scenariu, iar in spectacolul realizat abordeaza
explicatii de stdri, dar si o mise en abyme
meritorie. In revista La Terrasse din
septembrie 2012, Agnés Santi crede c&
spectacolul e prea demonstrativ si ca regizorul
vrea sd evoce prea mult din modernitatea
teatrului. Rdmaén la pérerea cd am vdzut cel
mai incitant spectacol dupé Pirandello. $i cel
mai tulburdtor.

[

Programul festivalului
Teatru pe Drumul Sérii
Turda, editia I, 16-18 octombrie 2012

Marti, 16 oct.

10.00 - 13.00, Salina Turda: atelier de teatru sustin-
ut de regizorul Petru Vutcadrau

12.00 - 13.30, pietonala centrald: “Caravana
povestilor”, spectacol interactiv pentru copii sustinut
de Marian Rélea, participa elevii din invatdmantul
primar si gimnazial

16.00 - 19.00, Teatrul Municipal Turda: “Auditia.
Exercitii de stil” - intalnire teatrald coordonata de regi-
zorul Mihai Maniutiu

19.30 - sala Teatrului Municipal: Cabaretul
cuvintelor de Matei Visniec, regia Stefan Iordanescu,

co-productie cu Teatrul National Timisoara,
PREMIERA

Miercuri, 17 oct.

10.00 - 13.00, Salina Turda: atelier de teatru sustin-
ut de regizorul Petru Vutcardu

13.00 - foaier (Club) Teatrul Municipal Turda: con-
ferinta “Experimentul teatral” sustinutd de regizorul
Alexander Hausvater

16.00 - 19.00, Teatrul Municipal Turda: “Intalniri
amicale” - Intilnire teatrald coordonata de regizorul
Alexandru Dabija

16.00 - 19.00 - Atelier de machiaj “Méstile
copildriei - under 16“, sustinut de actrita Melania Ursu

21.00 - sala Teatrului Municipal: spectacol invitat
Cate’'n luni si in stele / Caramitru, Mél3ele, cu partici-
parea violoncelistului Adrian Naidin

Joi, 18 oct.

10.00 - spectacol invitat pentru copiii din
invdtdmantul prescolar, Cenugdreasa, Teatrul Ariel
Rémnicu Valcea - intrare gratuitd

10.00 - 13.00, Salina Turda: atelier de teatru sustin-

ut de regizorul Petru Vutcardu
13.30 - (Club) Teatrul Municipal Turda: confer-

inta "Dramaturgia romand contemporand intre actuali-

tatea permanentd si actualitatea imediatd®, sustinutd
de dramaturgul Radu Macrinici

16.00 - 19.00, foaier Teatrul Municipal Turda:
“Intalniri amicale” - intlnire teatrald coordonati de
regizorul Alexandru Dabija

16.00 - 19.00 - Atelier de machiaj “Méstile

copildriei - under 16“, sustinut de actrita Melania Ursu
19.30 - sala Teatrului Municipal: spectacol invitat

Gaitele de Al. Kiritescu, regia Alexandru Dabija,
Teatrul Odeon, Bucuresti

Partenerii festivalului: RMB INTERAUTO,
SALINA TURDA, COMPANIA DE APA TURDA.

Parteneri media: Radio Romania Actualitti,
Romaénia Libers, Observator cultural, Cultura, Teatrul

Azi - Fundatia Camil Petrescu, 24-FUN, Ficlia de Cluj,

Tribuna, Steaua, Radio Cluj, One TV Turda, Radio
Transilvania Turda, Turdanews, Turdainfo, Ziarul 21,
15 minute.
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Despre oameni si melci

. Lucian Maier

: espre oameni §i melci isi stabileste citeva
coordonate stilistice prin care se apropie de o
. zond a cinematografului autohton pe care in

deceniul anterior au vizitat-o cu succes (ca
intreprindere filmicd) Nae Caranfil cu Filantropica si
Cristian Mungiu cu Occident. Filme care, prin ceea ce
relevd din punct de vedere al continutului, pot fi
indrdgite de un public numeros. Filme care nu au
ambitii estetice sau tematice majore, ci urmadresc si
discute cit mai decent probleme sociale autohtone si
probleme de viatd in care s3 se poata regasi cit mai
multd lume. Dacé e s3 raportam pelicula lui Tudor
Giurgiu la proiectele amintite, numai in campania de
promovare a filmului sdu e observabil faptul ci sintem
cu zece ani mai In virstd si cu editii importante de
TIFF mai mari decit in vremea Filantropicii. Un melc
calator a fost mesagerul care chema lumea la cinema.
lar inaintea lansarii filmului, in happening-uri
simultane, cinci autovehicule Aro au fost plasate in
puncte cheie din orasele mari de la noi.

Ca valoare artisticd, promovarea filmului depaseste
cu mult propunerile filmului. Prin asta nu vreau s3
spun cd promovarea adreseazd replici mincinoase spec-
tatorului, care, dacd s-a dus la cinema pentru ci eveni-
mentele care anuntau sosirea filmului i-au tras cu ochi-
ul, ar fi asteptat un umor mult mai subtil sau o
prezentare mai inteligentd. Dar vreau s& punctez fap-
tul c& toatd campania din jurul Melcilor e o istorie
care exprimd destul de bine - si destul de amar - imag-
inea care creste In minte atunci cind vezi cum cineva
coboard dintr-un Jaguar pe o stradd importantd din
Romaénia si calcd direct intr-o baltd, stropindu-si costu-
mul Brioni, in timp ce, de pe trotuarul celdlalt, e privit
de trei clini latosi.

Cu toate ca filmul vrea si fie o comedie, mie
mi-a fost greu sd zimbesc In timpul proiectiei din mai
multe motive. Romania vremurilor in care se
deruleazd povestea e usor de recunoscut si in felul in
care arati orasul unde se deruleazi actiunea, si pe

chipul personajelor care trdiesc drama inchiderii uzinei
vietii lor si In obiectele care populeaza casele lor (a
Manuelei, in special). Acesta e un plus important al
filmului, faptul ci reuseste s& creeze o atmosferd
convinggtoare in relatie cu timpul in care isi petrece
faptele. Un alt aspect important e mutarea ideii de a
salva uzina prin donare de spermd cu zece ani mai
devreme decit in realitatea din care s-au inspirat real-
izatorii proiectului, inocenta si disperarea acestei idei
fiind mai credibile ca gest al anului 1992 decit ca
realizare a anului 2002. Insi nimic din ceea ce se
petrece in jurul inchiderii fabricii respective nu poate fi
privit cu destindere, umoristic. Si, ca receptare, totul
pare cu atit mai sélbatic si mai denaturat cu cit tre-
cerea prin aceste drame (incd suficient de vizibile pe
aici pentru a nu putea fi depésite prin umor... sau,
mai exact, printr-un astfel de umor) e pigmentata cu
glume facile.

Gluma de naturd sexuald e, cumva, in gena
poporului nostru. Diferenta dintre gluma iefting si
gluma cu tilc din umorul national vine din harul
povestitorului, din stiinta de a imbina elementele care
transforma banalitatea sexuald in (pretios spus) fortd
artistica revelatoare. Povestile impartisite de Ion
Creangd, cele care conduc cititorul pe ulita mare, isi
gasesc taria de caracter in peisajul blasfemiator pe care
il instituie. Atunci cind sfintii coboard din ceruri si
participd la nimicnicia umana (sfintind lanul in care
vor creste organe sexuale masculine, de exemplu),
atunci cind simbolurile sfinteniei pamintene sint
prinse in furtuni sexuale, transgresarea unui interdict
(de a nu lua in deridere numele sfinte) transform
banalul in inedit. E un tabu incilcat, sfintenia e terfe-
litd i, In aceastd joacd, observim mai bine neajun-
surile sau bucuriile umanului. Cind caracterul pilduitor
dispare, cind referinta sexuald nu depdseste proprii
pantaloni, realitatea se trivializeaz&, gluma devine ieft
ind.

Ori in filmul de fatd multe situatii care ar trebui s&
stirneasca risul sint destul de grosolan construite si,
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odata puse in relatie cu drama pe care o insotesc,
creeazd mai degrabd retinere. Foarte tusate sint si per-
sonajele de decizie (cum e cel interpretat de Dorel
Visan) si unele situatii emblem3 ale vizitelor oficiale
strdine (procesul de vinzare al firmei, vizita la scoald).
In aceste conditii, de cele mai multe ori, s rizi la
Despre oameni si melci e ca si cum, intr-un autobuz,
in loc s&i oferi locul, ai comenta malitios faptul ci un
domn in virstd abia se tine pe picioare.

In ciuda acestor aspecte, filmul curge firs s3 fie
(chiar) ofensator (fiindca nu are ifose artistice in ceea
ce aratd spectatorilor), are citeva intorsituri de situatie
binevenite si un final uman, cald si placut (re-
concilierea 1n cadrul familiei lui Gica). Lucruri care il
aduc in categoria de mijloc a filmelor autohtone.
Unde, totusi, prin comparatie, Nae Caranfil de dupa E
pericoloso sporgersi pare un maestru!

colationari

,Mai multa lumina!”

. Alexandru Jurcan

An anul 1770 Goethe face studii de drept la
Strassburg. Herder ii influenteaza profund
viziunea despre poezie, dar si despre vechile

legende. In marea catedrali a orasului face

descoperirea Evului Mediu germanic. De aici se
ridic figura lui Faust. Inceputd in anii tineretii,
opera Faust a fost terminata in 1832, cu citeva luni
inainte de moartea autorului.

Faust este batrin si doreste cunoasterea. Dupa o
plimbare cu Wagner, il intilneste pe Mefisto.
Urmeaz3 scena pactului care prevede luarea in
stdpanire a sufletului lui Faust de citre Mefisto, in
momentul In care acesta ii va procura lui Faust o
fericire incredibila.

Regizorii (de teatru sau de film) au fost mereu
fascinati de mitul faustic. Acum doi ani am plecat
la Sibiu s3 vdd montarea lui Purcérete, in care joaca
llie Gheorghe si Ofelia Popii. Pur si simplu am fost
snclus” in Noaptea Valpurgiei, aldturi de ceilalti
spectatori. Am traversat sala, apoi scena si am ajuns
Intr-un spatiu mirific si terifiant - in acelasi timp.
De parca era hruba imensa secretd a lui Mefisto.

In 1926 Murnau realizeazi filmul Faust cu

influente picturale expresioniste, intr-o unitate
misticd, In care nimic nu e ldsat la intAmplare. Nu
uitdm cd René Clair 1l distribuie pe Michel Simon
in rolul lui Mefisto din filmul Frumusetea
diavolului (1949). Interesantd scena in care Henri 1
cere lui Mefisto s&i arate viitorul Intr-o oglindd
barocs, iar acolo el vede - deodatd - distrugerea
Pamantului.

Romanul Margareta noptii al lui Pierre Mac
Orlan a fost ecranizat in 1956 de Claude Autant-
Lara, cu Michéle Morgan. Tot despre vechea
legenda a lui Faust...

In 2011, la Venetia, filmul Faust de Alexander
Sokurov a primit Leul de Aur (acum, in 2012,
acelasi premiu a revenit filmului Pieta de Kim-Ki-
duk). Joaci in film Johannes Zeiler, Anton
Adasinskiy, Hanna Schygulla. Bineinteles, o
reinterpretare a mitului. Aici Faust e un ganditor,
un rebel, dar i un om condus de impulsuri. Pentru
film, Sokurov s-a inspirat din pictura germani
(Albrecht Altdorfer si Carl Spitzweg). Pentru
imagine a apelat la Bruno Delbonnel (vezi filmul
Amélie). Astfel ci regizorul si-a terminat proiectul

tetralogiei (Moloch, Taurul, Soarele, Faust) despre
Lenin, Hitler, Hirohito si Faust. Personal, am vizut
alte filme ale lui Sokurov: Mama si fiul si Arca
ruseascd. Nu voi fi ipocrit si voi spune c& Faust m-a
contrariat. Nu m-a dat gata. Premiul de la Venetia e
dat de pe valurile elitismului. $i totusi...! Spre final
am avut revelatii inedite. Oare ce m-a enervaté
Lungul periplu prin scene anoste¢ Verbiajul
dialogurilor¢ Senzatia de contrafdcuté Decor
impecabil, actori geniali, atmosferd picturald, insd
demonstratia treneaza. Apoi am fost rasplatit prin
citeva scene: céinii ce ndvélesc spre sicriu, la
inmormantarea lui Valentin; spargerea eprubetei cu
acel homunculus. Cred ca mia plicut si pdméantul
de sare din final, cu fuga lui Faust. Poate si
fierberea tarkovskiand a buclei de apa. Faust
hotdraste sd actioneze, sa locuiasca pe ,liberd
campie” cu poporul liber: ,Acelei clipe as putea sa-
spun, intiia oard: / Radmai, cd esti atita de
frumoasa!”.

Am citat din traducerea lui Lucian Blaga
(Editura pentru literaturd, 1968). Cate nume celebre
legate de mitul faustic! Degeaba strigd Mefisto in
filmul lui Sokurov: ,Inceteazi sd mai speri si
traieste!”. Adica... pur si simplu o viatd la
intdmplare, fird speranta care modeleazd curgereat
Care au fost ultimele cuvinte ale lui Goethe in 22

martie 1832¢ ,Mai multd lumina!” |
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plastica

Incognito sau ochiul in
perpetua alerta al fotografului

. Livius George Ilea

entativa tinerilor artisti ai locului de a gasi
alternative redutabile la formula stilisticd de

succes a zilei, cu ecouri in mai toate
domeniile artelor vizuale, lansatd de ,noul cinema
roméanesc”, - formuld, de altfel, bine ancorati in
imanentismul iconic al neo-realismului italian al
anilor 740, pentru care imaginea inainte de a
ySpune o poveste”, Incepea pur si simplu s3 existe
- devine tot mai vizibild, glisind discret inspre
yrecuperarea” unui ocultat arsenal esoteric al
simbolisticii imaginale.

Exceptionald unealtd de explorare a (i)realitatii
inconjurdtoare, adecvatd unui ev atins de praxis-ul
adeseori halucinant al cultului imaginii, dar si
cutumi ,tehnicd” bazald in traditia recenti a
modernititii, ca ritual individual ori comunitar de
reprezentare, structurare ori proiectare al
propriului chip, surprins in proximitatea faliei
dintre doud lumi - si care ii conferd o iluzorie
circumscriere identitard - fotografia isi desfdsoarad
tentaculele pe varii paliere ale fiintei umane,
insinudndu-se iremediabil in ,genomul” sdu
cultural, determinind, nu rareori, configurari
endemice specifice.

Situdndu-se, cu recenta sa expozitie -
Incognito (vernisatd vineri, 5 octombrie a.c., orele
18, pe simezele Galeriei Hangar, de pe Str. Bob,
nr. 12) - undeva intr-o zona de relevantd a
fotografiei actuale pe care am putea-o denumi,
parafrazdnd-o pe d-na Brett Rogers (directoare a
prestigioasei galerii londoneze “Photographers
Gallery”), “constructive fiction”, Virgil Mlesnitd
isi proiecteaza propria sa aventura vizuald uzand
att de tehnici ,traditionale” familiare foto-
jurnalismului, dar si de o filtratd, personalizatd
(auto)sugestionare ,surrealistd”, mizand pe

inefabilul, ambiguitatea, potentialul semantic
incomplet devoalat al imaginii.

Cu toate ca interesul pentru retorica imaginii
defineste, din start, mediul siu specific de a se
exprima fotografic, percepem, totusi, un fenomen
de surdinizare a vocii auctoriale, o restrangere
strategicd a ponderii ,Eului din spatele aparatului
foto” ce permite imaginii insdsi s3 vorbeasca,
Virgil Mlesnitd preferdnd sd practice aici o mirare
programaticd, sui generis, in fata unui real care,
privit cu un ochi anume si din anumite unghiuri,
nu de putine ori ,bate fictiunea”.

Operand selectia si decupajul imaginii cu
ochiul dezinhibat si In perpetud alerta al
fotografului ,de vocatie”, Virgil Mlesnita
prefigureaza pentru lucrdrile expuse granite
(aparent) laxe, permisive, ce dau impresia de
,esantioane vizuale” dintr-un continuum iconic
universal - canalizAnd deseori atentia
receptorului catre complementul virtual al
imaginii, cdtre ceea ce nu apare
(inca/intdmplator/premeditat) in cadrul fotografic
- gi aceasta fard a renunta la standarde estetice
aproape involuntar aplicate.

Ciutarea stilisticd subsecventd impactului
yimaginii gisite” duce la formule iconice de tip
interogativ/constatativ, pigmentate cu un umor
indecis si usor amar, de coloraturd post-moderni,
fard a institui judecdti etice/estetice transante,
trddand o personalitate artisticd ,in progress”,
deopotrivd nostalgic boemd si pragmatica.
Uzitdnd un hibrid de tehnici traditionale si
experimentale, fard a-si impune vreo
ascezd/restringere a modalititilor de exprimare

(continuare in pagina 27)
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