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Salonul medicilor plasticieni la 42 de ani

. O. C. Pecican

patruzeci si doua editie a Salonului de Artd

Ajl Medicilor clujeni s-a desfdsurat sub

uspicii favorabile. Organizatoarea lui,
universitara Laura Poantd, a pus inima si
pricepere intr-o desfasurare de fortd care, ca de
fiecare datd, s-a dovedit un excelent prilej de
etalare a potentialului creator al profesionistilor
prevenirii, tratdrii si vindecdrii maladiilor.
Vernisajul a avut loc marti, 16 octombrie, ora 13,
la Muzeul de Artd Cluj-Napoca, iar expozitia a
ramas la dispozitia publicului In perioada 16-28
octombrie. Lasdnd deoparte diversitatea
prezentelor de pe simeze, a modalitatilor plastice
si a temelor, fenomenul in sine meritd semnalat.
El trebuie inteles, mi se pare, ca parte a unui
proces restaurator al integritdtii si integralitatii
umane prin atentia fatd de suflet. Prin gura lui
Platon, Zamolxes o spusese clar: nu poti trata
bolile dacd privesti trupul ca fiind separat de
suflet. Cei care au inteles, mai devreme sau mai
tarziu, acest adevdr, pe cit de vechi, pe atit de
valabil, nu au putut evita, in cele din urma,
proximitatea si intimitatea artei. Existd medici
scriitori si medici muzicieni, dar austeritatea
paginii tiparite ori caracterul de artd ce se

deruleazd temporal, fiind efemerd, desi recurents,
nu pot egala virtutile plasticii, unde ritmurile,
acordurile cromaticii si acuitatea privirii ori
capacitatea constructivd au un impact privilegiat
asupra receptorului. Evocarea lui Ion Tuculescu
dintr-o perspectivd autobiograficd de citre criticul
de artd Livius George llea a pus evenimentul sub
semnul excelentei nezdgazuite de atestatele
profesionalizarii si ale elanului creativ triumfal,
pentru orice asteptari si prejudecati, Intr-un
context bine marcat de prezenta tinerilor si a
veteranilor, deopotrivd. Un astfel de salon, imi
place sa cred, reinnoieste, de fiecare data cand se
produce, atasamentul la un ideal paideic helenic,
unde grija fatd de trup, fatd de minte si fatd de
suflet fac, din perspectiva intreitd, corp comun
intru rafinarea si realizarea de sine a insului
uman. Am participat la a patruzeci si doua
afirmare a unui legdmant, bucuros c4, sub ochii
celor prezenti, viziunea omului deplin se
realcituieste, si de astd dat.

Fotografie de Irina lacob (Welcome2Cluj)

(2010, r. Calin Peter Netzer).

Porumboiu.”

Cealalta fatd a sperantei

Festivalul de film roméanesc de la Londra (22-25 noiembrie 2012)

Cea de a IX-a editie a Festivalului de film roménesc de la Londra va avea loc intre 22-25 noiembrie
2012. Vor fi prezentate urmdtoarele filme: Dupd dealuri (2012, r. Cristian Mungiu), Principii de viata
(2011, r. Constantin Popescu), Toatd lumea din familia noastrd (2012, r. de Radu Jude), Periferic (2011,
1. Bogdan George Apetri). De asemenea va avea loc o proiectie speciald cu filmul Medalia de onoare

lata cateva detalii despre aceastd editie oferite de doamna Ramona Mitricd, directorul Festivalului:
,lnvitatele noastre speciale in festivalul de anul acesta sunt cinci actrite extrem de talentate: Cristina
Flutur si Cosmina Stratan (Dupd dealuri), Mihaela Sarbu (Toatd lumea din familia noastrd), Rodica Lazar
(Principii de viatd) si Ana Ularu (Periferic). [...] Maestrul Victor Rebengiuc, prietenul festivalului, revine la
Londra cu filmul Medalia de onoare, pentru o proiectie speciala. [...] Am inceput in 2003, cand nu era
crizd financiard, dar filmele romanesti nu aveau niciun fel de distributie in strdindtate. Acum, In 2012,
finantarile se obtin din ce in ce mai greu, dar filmele Noului Val roménesc «au iesit din tard» si sunt
premiate la cele mai importante festivaluri internationale. Festivalul de film roménesc s-a ridicat odati cu
Noul Val. Tinerii regizori, care isi prezentau filmele de studentie la Londra in 2003, sunt acum premiati
la Cannes pentru lungmetraje de exceptie. Md gindesc in special la Cristian Mungiu si Corneliu

Pentru a oferi mai multe detalii despre cinematografia roménd actuald, Festivalul ii are ca invitati din
Romaénia pe Eugen Serbanescu, presedintele Centrului National al Cinematografiei si Alina Salcudeanu,
sefa Departamentului de Relatii Internationale din cadrul Centrului National al Cinematografie,
institutie care s-a aflat incd de la prima editie printre organizatorii Festivalului de film roménesc de la
Londra. Un alt invitat special este scriitorul si jurnalistul iesean Liviu Antonesei.

Festivalul de film romanesc de la Londra este organizat de Profusion International, in parteneriat cu
Centrul National al Cinematografiei din Roménia si Cinematografele Curzon din Londra. (I-P. A.)

Responsabil de numdr: Ioan-Pavel Azap
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editorial

Cultura clipului

- Mugurel Scutareanu

onstat cd pierd pasul cu mersul vremurilor.

Constat mai mult cu mirare si cu umor

decét cu tristete. De fapt, ar fi un germene
de tristete, undeva, in subconstient dar nu-si
scoate capul incd, fiindcd nu-mi simt intelectul
tocit iar produsele muncii mele sunt bine primite
de citre muzicieni, colegii mei de breasla. Si-
atunci¢ De unde senzatia de riménere in urma¢
Cred cd de la incapacitatea de a md adapta la
superficialitatea patologicd a prezentului. Din ce
in ce mai multi oameni nu se mai pot concentra
asupra unui subiect mai pretentios, nu mai pot
citi un text lung (ce sd mai zic de o carte), nu
mai stiu sd asculte, nu mai au ribdare si asculte,
nu pot urmdri o dezbatere culturald tihnitd, nu
mai pot privi un film cu adevarat frumos, avand
neapiratd nevoie de actiune. In special tinerii sunt
victime ale unei frenezii fird motiv, ale unei
agitatii cdutdtoare de nu se stie ce. Se zbuciumi,
aleargd in toate partile ca niste furnici, fac scoli
din goana calului, nerdiménénd cu nimic, vorbesc
non-stop la telefon - la volan, pe trecerile de
pietoni, In timp ce infulecd in vitezd ceva la
McDonald’s - vagabondeazd pe Internet farad a
gasi ce vor (nici nu stiu ce vor), devin cu usurintd
fani ai unor trupe de doi lei, vorbesc o
roméneascd rudimentard, in dialoguri primitive,
zabovesc pe posturi de televiziune de o
inconsistentd ridicold, au idealuri minuscule. Sigur
cd nu toti sunt atit de dusi cu pluta insd
exceptiile confirmd regula. Vad de multe ori, cu
descurajare, cum o parte dintre putinii mei
studenti se uitd prin mine, de indata ce fac o
divagatie, cum nu reusesc s tind firul unei
expuneri mai lungi, de parcd ar fi prescolari si le-
ar trebui afard, sd faca pipi.

Cred ci toate acestea sunt simptomele unei
maladii generate de asaltul informational. Omul
modern este bombardat in permanentd cu date,
administrate pe toate canalele, asa Incit Indatd ce
nu i se mai spune nimic, se plictiseste. El traieste
ca intr-un videoclip, In care nu apuci s percepi o
imagine, fiindca ea este inlocuitd fulgerator cu o
alta, fard nicio legaturd cu prima, apoi cu o alta si
tot asa, ca Intr-un carusel dement. Cum videoclip-
ul ilustreazd, de reguld, o piesd muzicald (vai de
ea muzicdl), poate ai sansa sd distingi o secunda
céntdreata (de obicei de o sexualitate grotescs,
manifestatd prin machiaje satanice si gesturi
desantate), dar nu mai mult de o secundd, pentru
cd imediat incepe caleidoscopul de nebunii, intr-o
goani furibundi si, gisesc eu, obositoare. In
ultimd analiz&, videoclipul este un simbol al vietii
cotidiene, in halul in care a adus-o pseudo-cultura
americand (in primul rdnd). $i, pasdmite, acest
vartej al audio-vizualului d& dependenta.
Mijloacele mass-media, principalele vinovate de
crearea starii de inrobire spirituald, se afld acum
in situatia disperatd de a o intretine, sfasiindu-se
intre ele pentru odiosul concept de rating. Existd
mii de canale de televiziune, mii de posturi de
radio, mii de publicatii si toate se incaierd pentru
a atrage atentia unei cdt mai mari fractiuni de
public. Este o jungld dominatd de legea junglei.
Totusi, in acest vdlmasag, pand nu demult pos-
turile publice de radio nu erau terorizate de
rating; din p3cate, recent, spaimele acestei eva-
ludri a audientei s-au intins si asupra institutiilor
finantate din banul public. De pild4, a venit un
lup din cring si-a decretat c& si Radio Cluj, un

radio platit pe factura de energie electricd, trebuie
sa alerge cu limba scoasd dupd ascultitori. Deci
trebuie sd-si vand& cit mai bine produsele care, de
fapt, sunt pre-cumpdrate si pre-platite! Imediat, un
grup de analisti - sociologi, psihologi si alti
experti - au inceput sa caute solutii iar concluzia
a fost c3, neintirziat, trebuie cstigat un fascicul
al populatiei ciruia pAnd acum nu i s-a acordat
suficientd atentie. Grupul de care ziceam a intre-
prins anchete, a intocmit statistici, a desenat
grafice, si, mai ales, a Inceput sd schiteze un
portretrobot al ascultitorului care trebuie aca-
parat. Pe misurd ce crochiul avansa, se contura
tot mai mult imaginea unei... gasculite! Indati i
s-a dat si un nume femeii imaginare, lucru inutil
si chiar ilar. Vi l-as spune dar nu numele conteazd
ci trasiturile ingrijordtoare ale profilului persoanei
inchipuite. Dati-mi voie s& v& citez citeva carac-
teristici ale ascultdtoarei-tintd (target, pardon!) asa
cum o banuieste a fi Radio Cluj: prioritatea
numdrul 1 este familia; preocupatd de casd si
Intretinerea ei, produse de curdtenie, usurarea
muncii in gospoddrie; are un cerc de prietene cu
care se intalneste din cdnd in cand si cu care
vorbeste despre copii, bucitirie dar si mody,
glamour etc.; urmdreste emisiuni de genul
»,Romanii au talent” si reality show-uri de genul
,Schimb de mame”; pe Internet urmdreste
blogurile culinare si site-urile privind ingrijirea
copiilor; ascultd radioul preponderent la birou.
Imi stau pe limb4 niste adjective pentru o aseme-
nea creaturd dar nu pot s le rostesc. Ce con-
cluzie a tras competentul colectiv de specialisti
care a realizat statuia de ceard a ascultitoarei
standard¢ Ci gospodina asta trebuie cuceritd
cobordndu-te la nivelul ei, ardtdndu-i prietenie,
ficand-o sa creadd c3 este egald cu cei carei
vorbesc prin eter. Dati- stiri pe gustul si capaci-
tatea ei de perceptie, muzicd dupa preferintele ei
(care-ti intrd pe-o ureche siti iese pe cealaltd),
subiecte de dezbatere dupd mintea ei putind.
Usurel cu termenii tehnici - nu- Intelege! $i, mai
ales, atentie la culturd - nu le are cu chestia astal
Asadar, cel mult stiri culturale scurte - de maxi-

¢

Oriana Pelladi

Ciocane

mum 3 minute - nu cronici, nu analize! N-o
fortati cu emisiuni extinse, pe domenii culturale -
literaturd, teatru, muzica - fiindcd poate adormi si
cum e in timpul serviciului... riscd s rdméana fard
slujbd. Nu ne intereseazd educatia, important este
ca ascultitorul si nu inchidd radioul.

Nu mai lungesc vorba, desi ofurile ar fi mai
multe, vd méirturisesc doar ci materialele mele
radiofonice cu subiect muzical nu se mai inscriu
in standarde. Nu md pot acomoda stilului
telegrafic, sec, descédrnat, desfrunzit, in care epite-
tul, metafora si gerunziul nu au loc, in care nu e
bine sd ai pareri personale. Ideile mele batranesti
sunt amendate, dezbricate, ciopartite, pand cand
ajung simpla informatie. Incep si inteleg intrucat-
va optica stiristilor, tehnicile lor, insd nu-s capabil
sa le aplic. Cred ca e o forma de infirmitate.

Am ajuns sa merg catre Grigorescu, cdtre
cladirea cu firma din capatul cartierului, cu
nepldcere si chiar cu jend, stiind c& iardsi vin cu
un material care va fi considerat mediocru si va
trebui ameliorat prin reducere la pragmatic. O
voce interioard ma tachineazi tot mai des:
retrage-te, mosule, nu-ti dai seama ci nu simti
trend-ul¢ Nu te vad in stare de a te adapta la cul-
tura clipului.

Adina Toader

Jewelry Box
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carti in actualitate

Bungee-jumping intre generatii

. Stefan Baghiu

Miruna Runcan
Bungee jumping/fictioterapii
Cluj-Napoca, Editura Limes, 2011

iruna Runcan scrie, in Bungee jumping,

intr-o manierd cat se poate de

alunecoasa: citeodatd ai impresia c& te
afli in fata unei pustoaice de liceu, citeodatd in
fata unei femei mature. $i schimbul permanent de
voci este o tehnica riscantd. Pentru ci, in general,
se cunoaste un autor bun tocmai din aceastd
capacitate de a evita literaritatea, artificialul
comportamental si constructiile nepotrivite.
Oricat de interesante ar fi pentru scriitoare
amintirile romantice din trecut, povestea risca si-
si piardd autenticitatea (nu ca motiv literar, ci ca
substantd principald a discursului literar) tocmai
datoritd unei disproportii temporale greu de
recuperat. lar atunci, solutia care pare s&i convind
cel mai mult scriitoarei este excesul de ,adaptare”
a discursului pentru vremurile actuale. Insi
aceastd dorintd de ,a fi placut” se poate
transforma ugor intr-un neajuns.

Miruna Runcan povesteste pe tonul prietenos
al colegului de discutie (cum va numi,
intertextual, tehnica: ,~ daci tot vorbim asa, la o
bere”). Ea nu are nicio altd pretentie In afara
aceleia de a deveni simpaticd cititorului, tocmai
pentru ca acesta sd poatd asculta cat mai relaxat
povestirile de ,fictioterapie”. Insi problema
intervine atunci cand limbajul colocvial si alura
ysimpaticd” incearcd sd suplineascd o punte intre
generatil. Tocmai atunci, cand in mijlocul unui
discurs apropiat de registrele Sanzianei Pop sunt
inserate americanismele, povestea este eclipsata.
Alici critica este datoare si inteleagd si sd
aprecieze intentiile bune ale autoarei, dorinta
apropierii de cititor, dar s si sanctioneze
exagerarea empatiei generationiste. Miruna
Runcan devine pur si simplu prea ,cool” pentru
atmosfera vetustd (cu mese la restaurant, plimbari
in parc, ,reuniuni”) si tinde si subestimeze
cititorii. Micile scenete, fie romantice, fie de
maieutica eroticd, pot fi foarte bine povestite in
aerul lor propriu, fard digresiuni inutile,
corespondente fortate si mésti literare: ,In fond
era cu totul altceva decat modelul imaginar,
oricare ar fi fost el, de boyfriend. Si asta era,
probabil, chestia cea mai enervantd. Ca suma,
chestii enervante rdmin - daci tot vorbim asa, la
o bere - toate imaginile initiale despre el; iar toate
cele de dupé, atunci cind privirea mi s-a fixat, tin
de managementul progresiv al exasperarii.”.

Momentele in care scriitura recupereaza
dezavantajele evidente sunt acelea in care
autoarea Isi egalizeaza relatia cu propriile
preconceptii. Ea vorbeste mereu cu aroganta
acelui ,stabilizator al valorii”. Ea judeci
permanent relatii interumane, evolutii sociale (mai
sus, chestiunea cu discoteca, subl. mea SB) si pare
mereu Intr-o lupta cu celelalte personaje, inséd in
momentul in care vine vorba rdndul vocii narative
principale, nu ezitd sd se autoironizeze. Lupta
este grea, Insd autoarea reuseste sa-si apropie
cititorii, desi contiund si explice ,de deasupra”
lucrurilor: ,Probabil ci stii deja, ai vdzut prin
filme, ori ti-au povestit ai tdi. Pe vremea aia
existau niste pui de discotecd, organizati in scoli.
Le zicea... <<reuniuni>>. Nu cred c-am calcat

vreodatd Intr-una; nu numai pentru cd si eu si
iubitul meu oficial, pescuit platonic - elegant incd
din primele luni de liceu, eram niste intelectuali
de lux, ca atare drastic de snobi [...]". Si de asta e
riscantd tehnica Mirunei Runcan. Pentru cd este
una a deciziilor literare inegale, proportionate
tocmai de aceste recuperdri. Este, in fond, un
exercitiu al recuperdrilor. De aceea,
Jfictioterapiile” capadtd aspectul literaturii de
exercitiu. Pentru ca Intdmpldrile sunt banale,
romantioase, iar discursul hiper-comercial. A-ti
apropia cititorii prin astfel de tehnici (neologisme
de argou, interventii si explicatii de atmosferd) nu
poate fi decit un semn de sldbiciune. Ciudat, ce e
drept, pentru ca autoarea pare sd promitd mult
mai multe. Tonul general (pe care Miruna Runcan
alege s&l intrerupd nepotrivit) poate fi unul
revigorant pentru literatura roméneascd. Pentru cd
rar gasesti un autor care, povestind o banald
intilnire romanticd, nu exagereazd cu psihanaliza,
cu instructiunile inutile de imaginar, sau cu
suprainterpretarea, ci incearcd sd o descrie exact
ca pe o chestiune simpla si fireasca.

Insa cartea nu este deloc omogeni ca atitu-
dine, iar ceea ce poate plicea intr-o prima parte
poate deranja in urmditoarele (si invers). Pentru
cd, spre exemplu, inceputul prozei Biblioteca
minimald, desi nu se mai foloseste de atitudinea
cool, alunecd intr-o permanentd capcand de sablo-
nizare conceptuald: ,lana se privea In oglindd
destul de des, nu din narcisism, cit din spaima c&
va descoperi, Intr-o bund dimineatd, cd altcineva
i-a luat locul: o femeie de treizeci de ani, total
necunoscutd. Nu se dumirea dacd imaginea din
oglindd 1i apartine cu adevdrat, mai ales cd proce-
dura asta se petrecea cu deosebire noaptea, dupd
un pahar-doud (trei¢) de vin sau de vodcs, stins
cu ceal.”. Desi registrele jelinekiene sunt evidente
aici, scriitura pdrdnd sd imprumute tot mai mult
din tehnicile pe care autoarea de premiul Nobel
le-a exersat in Amantele (,Cand voia si scrie, lana
evita sa vorbeascd despre asta cu Sergiu. Ca si
poatd termina ce-a-nceput. 1l anunta, pur si sim-
plu: <<Gata, am terminat!>> Jar el... o bdtea une-
ori pe umdr”.), Miruna Runcan lasd loc tocmai
acelei fortdri despre lipsa cdreia vorbeam inainte.

Sunt tot mai convins cd unii autori au nevoie
sd Invete cd nu tot ceea ce se intdmpld in viata de
zi cu zi devine usor literaturd si ci nici ceea ce nu
se IntAmpld niciodatd, dar pare tentant ca subiect,
nu e usor de transformat textual. Pentru ci e
foarte usor sa cazi in capcana supralicitarii
banalului, a reducerii spectaculosului si, pe acelasi
principiu al combinatiilor nereusite, e foarte usor
sd cazi In propriile tale capcane de gust. $i aduc
aceste lucruri in discutie pentru cd Miruna
Runcan nu este o autoare slaba. Ea are
capacitatea de a-si surprinde propria simplitate si
autenticitate, insa si le amputeaza mereu prin
dorinta de a ,literariza” secvente importante. latj,
in schimb, un moment de naturalete a discursului
si de anulare a tehnicizarilor: ,Nu era absent si
din pricina puterii lui de a gestiona, cu copilul
prescolar si apoi scolar, tot soiul de complicitati.
Inclusiv, pe cdnd eram printr-a doua,
complicitatea coabitdrii si iesirilor de weekend cu
iubita lui de atunci, o tAnard profesoara, si ea
foarte activd In partid... Spre cinstea mea, am
reusit si pastrez secretul fatd de mama mai bine

Bunge

de doi ani. Dar si cAnd s-a spart buba si ne-a
vazut cineva intrdnd In strandul Tei, a iesit o
halima cu maicd-mea, de toatd spaima. Nu, nu i-a
facut lui scandal. Cu el nici n-a cracnit. Mi-a facut
mie un timbaldu de rdsuna blocul.”. Insi, dupd
cum am spus, inegalitatile sunt vizibile. latd, dupa
mai multe scene, personajele care migreaza intre
povestiri si jocurile confesive incearcd sa anunte o
oarecare unitate a cirtii. Insi isi fac aparitia si
jocurile de filosofare: ,Ea zicea cd nu- o
intAmplare, ca nu e nicio legdturd intre hazard si
limbaj. (Era din categoria Ergon, nu din cea
Energheia... Intr-un fel, probabil ci de la ea am
mostenit simanta asta gnostica).”.

De aceea, intre a fi hiper-cool si a scrie,
totodatd, In registre literare clasice, existd si riscul
de a rdiméne suspendat In nicdieri. Miruna
Runcan este o prozatoare care poate vorbi mai
multe limbi, insd citeodatd cel mai bine e si
stapanesti ,una si buna”. Pentru c3, de fapt,
Jfictioterapiile” (si trebuie sd recunosc, imi place
mult termenul) ar trebui si fie naturale,
terapeutice. A te angaja sd vorbesti tuturor
categoriilor sociale si generationiste prin literatura
nu inseamnd a adopta o stilisticd eterogend, ci
mai curdnd a-ti spune povestile In stilul tau,
oricare ar fi acesta. Dar fird mutatii inadecvate.
Necesita atat stapanire de sine cat si dorinta
aproape ,incipatdnatd” de a-ti controla discursul.
Si atunci va fi clar cine-ce vrea sd spund. Dupa
lecturd pot spune Insd ci meritd incercatd
yfictioterapia”, pentru cd, desi scepticismul meu
in legaturd cu Bungeejumpingul Mirunei Runcan
se datoreaza tehnicilor supralicitate din cadrul
discursului, am convingerea ca o astfel de
literatura poate oricdnd comunica cititorilor
atmosfera placutd de sfarsit de secol si gindurile
unei simpatice posibile femei, gdnduri care ,vor fi
fost inci si acum”.
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Din culisele ,laboratorului”
de creatie literara

. Vistian Goia

Constantin Cublesan
Nuvelistul Rebreanu
Bucuresti, Editura Academiei Roméne, 2012

b upd mai multe cirti consacrate unor
scriitori de primd madrime, precum
- Caragiale, Eminescu, Delavrancea,

Lucian Blaga, Cioran s.a., istoricul literar
Constantin Cublesan a scris si tiparit recent un
volum de 322 p. despre nuvelistul Liviu
Rebreanu. Nu este prima carte dedicatad
scriitorului ardelean, fiindcd in 2001 a publicat
una cu titlul Romancierul Rebreanu. Probabil
cd a rdmas Intr-un coltisor al constiintei cu o
nemultumire fireascd, neacorddnd insemnitatea
cuvenitd nuvelistului, care-l precede si-l anunta
pe marele romancier.

Sigur, in mintea cititorilor si in judecata
istoricilor literari, Liviu Rebreanu este perceput
de multd vreme drept unul din romancierii de
seamd ai literaturii roméne, incit celelalte
scrieri (proza scurtd, dramaturgia,
memorialistica s.a.) sunt impinse pe plan
secundar.

Dintru inceput, Constantin Cublesan fsi
aseaza studiul pe amendarea prejudecatii
conform cdreia proza scurtd nu a fost, pentru
acest scriitor, decdt un ,exercitiu” preparator
pentru operele de larga respiratie, scrise mai
tarziu. In afara unor nuvele cunoscute: Itic
Strul dezertor, Catastrofa, Hora Mortii,
Réfuiala, Glasul inimii, Prostii (ce-l prevesteste
pe autorul romanului Jon), celelalte sunt
considerate minore.

Ins3, cu tot interesul cel manifestd pentru
nuvelistica scriitorului, Constantin Cublesan nu
exagereazd, pastrand masura lucrurilor, nu le
valorizeazad decét atdt cét trebuie, pastrand
propottiile si acele aspecte care-l anunta pe
romancierul viitor, chiar dacd unele nuvele,
desigur putine, constituie, Intr-un fel sau altul,
specii epice independente, interesante prin
valoarea lor artistica.

Pentru a le surprinde specificul, nu le-a
subordonat unui singur criteriu si nici nu era
posibil. De aceea ordinea si titlul capitolelor i
apartin pe de-a-ntregul: I. Cdutarea de sine; II.
Imaginea debutantului; 1II. Dramele universului
rural; IV. Cei de la marginea societatis; V.
Iluzii, deceptii, blazari; V1. Marile provocari ale
rdzboaielor; VII. Oamenii umili ai oraselor;
VIII. Parabole si fantezii diverse; IX. Incheiere.

Desi comentatorii de astdzi se complac
intr-o ,epocd de aur” a eseului, Constantin
Cublesan a compus o carte de istorie literard
yclasicd” sub toate aspectele. A recitit cu
atentie creatiile scrise de Liviu Rebreanu in anii
formarii sale, cAnd si-a exersat condeiul in fel
si chip, pand si-a aflat propriul perimetru
explorativ. Apoi, istoricul literar a judecat la
rece opiniile diverse ale comentatorilor
dinaintea sa, de la aparitia nuvelelor, pana
astdzi, fie el mai putin cunoscuti, fie de statura
lui Eugen Lovinescu si G. Célinescu. Paginile
cartii, adeseori cu subsoluri doldora de
informatii istorico-literare, atestd pasiunea si
inclinatia lui Constantin Cublesan spre
documentarea completd sub toate aspectele.
Apreciazd cum se cuvine judecdtile confratilor,

dar isi exercitd curajos spiritul polemic fatd de
opiniile altora (de pild3, fatd de Mihai Zamlfir),
pentru a-si delimita propriile péreri, cu
argumente de netdgdduit. De pilda, in timp ce
criticul bucurestean amintit considera
nuvelistica drept un ,esec elocvent” al
prozatorului, Constantin Cublesan afirma
rdspicat ca acele schite, nuvele si povestiri sunt
purtitoarele unor ,insemne specifice artei”, ele
ilustreazd modul sdu de-a scrie. Adauga faptul
prea putin cunoscut - Liviu Rebreanu a
continuat sd creeze si sd publice proze de mici
dimensiuni si dupd ce a fost consacrat ca
romancier. In fine, in proza scurtd se vede
pretutindeni ,exercitiul, laboratorul sdu de
creatie”. Pe de altd parte, autorul cirtii pe care
o comentidm sustine credibil ca nuvelistica lui
Liviu Rebreanu nu este cu nimic mai prejos,
chiar, in anumite privinte, este superioard in
comparatie cu a confratilor din epoca.

Sigur, istoricul literar apeleaza des la editia
lui Niculae Gheran, la Jurnalul scriitorului, la
multele studii si articole, la confesiunile sotiei
etc. Din sursele consultate extrage tocmai
amanuntele care argumenteazd ipoteza sa. De
pildd, afldam de existenta unui prototip al lui
Nicolae Tabar, eroul din povestirea Prostii,
analizati pe larg. In comentariul nuvelei
Dincolo, evidentiazd motivele care l-au
preocupat pe scriitor ,in privinta sondarii
abisale a sufletului, a constiintei”, punand pe
primul plan ,telepatia, ca modalitate dramatica
de expurgare a sufletului”. De aceea i se pare
nedreaptd abandonarea ei de cétre critica
literard autorizatd. Altd nuveld, Idil4 la tard,
este consideratd de istoricul literar ,un tablou
de epocd, o picturd de mediu”, si mai putin o
povestire ,cu intrigd propriu-zisa”.

De un spatiu extins se bucurd bucata
Marturisire, numitid de Niculae Gheran o
yscrisoare-poem”. Constantin Cublesan o pune
in relatie cu ,idila” care se infiripa treptat intre
ardeleanul stabilit la Bucuresti si actrita care-i
va deveni sotie. Trece in revistd creatiile
dedicate acesteia. Subliniaza pe larg opiniile
scriitorului cu privire la ,fericire”, la ce
inseamnd iubire adevaratd in relatie cu
suferinta partenerilor: ,Iubesti, suferi, trdiesti:

Forré Agnes

Palké Erno Venus arhaic

iatd troita iubirei”, afirmd autorul.

Dar criticul literar nu exagereazd deloc
atunci cand afirmd cd Mdrturisire nu e decat o
pagina lirica, insolitd, in cadrul creatiei
rebreniene, lipsita de conflict, axatd pe o stare
emotionald supusd comentariului moral
apartinitor scriitorului.

Unele proze scurte: Cearta si Strdnutarea
sunt comentate printr-o grild cehoviand, prilej
pentru Constantin Cublesan de a consemna in
pagind si la subsol studiile privind receptarea
scrierilor clasicului rus in Romania. Dupa cum
alte creatii rebreniene sunt raportate la
anumite modele: Norocul, la cunoscuta schitd
a lui I.L. Caragiale Doud loturi s.a.m.d.

Cartea lui Constantin Cublesan reliefeaz
(in toate capitolele) calitdtile indispensabile
unui istoric literar, completate de cele ale
criticului: o informatie multipld, gust estetic
sigur, o decantare a valorilor literare de la un
capitol la altul. Fiind ,plind” in toate privintele,
nu-mi pot ascunde mirarea cd acestei carti ii
lipseste un ,indice de nume”, atit de necesar
pentru toti cei care o consulta!

Jocul valurilor
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In subteranele Nimicitorului

- Monica Grosu

urel Pantea parcurge, in ultimul sdu volum,
Nimicitorul (Limes, 2012), drumul spre o
oezie cu tonalitdti psalmice, in mare parte,

deschizand un dialog, nu doar cu sine sau cu
Dumnezeu, ci, mai ales, cu punctele nevralgice ale
fiintei, ale lumii acesteia. ,,Am vorbit, Doamne, si
am scris, pand
m-am innegrit/ cu totul, am crescut, Doamne, in
vorbele mele, iar vorbele/ mele au crescut in mine
si mi-au pus trupul in hiu,/ stau in trupul meu ca
intr-un abis, fiecare cuvant 1l adanceste,/ ci vad
miscand timpul si moartea, méinile mele sunt
intunecate,/ Doamne, de vorbdrie, imi port trupul
ca si cum propria-mi groapd/ as purta-o, in el,
limbajul se Intdlneste cu sine si Innebuneste”.

Desfasurandu-se Intr-o gesticulatie a sobrietatii,
poetul se dovedeste contemplativ si melancolic,
angrenat intr-o relatie stranie cu Limbajul, cu
semantica frecventelor aparitii ale Nimicitorului.
Vecinitatea acestuia este din ce in ce mai strident3,
mai vie, el nu vietuieste in afara noastrd, ci sti
ascuns In pliurile congtiintei, in straturile adanci ale
carnii, prezent la fiecare bataie a tic-tac-ului, el
tréieste intr-o lentoare permanents si distructiva.
Purtdnd un sdmbure de intelepciune si chibzuitd
resemnare, versurile lui Aurel Pantea au ales o
traiectorie a concretului si simplitatii, reflectdnd in
irizdrile de negru lumina, cdutarea neincetata,
separand binele de rau, vazutul de nevazut.

In interiorul fiintei, ca si in interiorul cuvintelor,
se asterne tidcerea (mutenia), iar versurile lui Aurel
Pantea fac un pact discret cu aceast3 liniste a privirii
sfredelitoare: , limbajul meu e un lung tunel/ spre
linisti inchise ca pupele”. Limbajul devine si o cale
de exhibare a vinei, de exorcizare a raului existent
in propria fiintd, in propriul trup, analizat
chirurgical, urmdrit in pulsatiile cordului. Sub
aceastd formd, poezia insasi dobandeste inflexiuni
de rugd: ,,Moartea pentru Tine, Doamne lisuse
Hristoase,/ e o chestiune clasat, face parte din
inventarul problemelor/ rezolvate. Inainte de a
cunoaste febrele ei, sudoarea de singe,/ pe care Tu
ai cunoscuto, eu Te iubesc, Doamne,/ si cu partea
din mine ce va muri, cu stratul gros de umanitate,/
cu omul din mine care se va sfarsi. Sunt sediul Tau

precar,/ Mantuitorule, pacatul a construit in mine
multe/ fortirete, In fiecare din acestea eu sunt
soldat impotriva Ta,/ in fiecare, voi muri luptindu-
ma& cu Tine, nu intreb,/ dar imi pun problema
nimicirii, ce se va intdmpla, Doamne,/ cu partea
din mine, care Te iubeste si va cunoaste nimicirea,/
si totul mi-e foarte aproape/ Doamne, sunt aproape
batrdn/ si incd n-am Invétat sd mor,/ arta asta nu e
niciodatad desivarsitd”.

In volumul de fat3, exteriorul (cu formele sale
de agresivitate), este mai putin prezent, atentia
autorului focalizdndu-se, de aceastd datd, pe
dinamica trupului si a mintii, pe formele lor de
letargie si voluptate, pe raportul acestora cu
Timpul, cu batrdnetea. Optica este, astfel, vizionard
si retrospectivd totodatd, fiind posibild prin
obiectivarea sinelui, ceea ce nu exclude angoasa,
nici criza (neoexpresionistd) a raportului dintre sine
si sine/lume. ,,Am exersat mult, am obosit s&-i
privesc pe toti ca pe niste victime,/ sunt insul din
serile In care nu mai existd nicio solutie,/ cAnd
intentiile au imbétranit dintr-odati, ca amantele din
alte vremi,/ si stdm in timpul vanat, e vremea
putrezirii codurilor,/ fata ta se varsd in fata mea,
complotdm, iar victima comploturilor/ creste,
sparge toate geamurile, debordeazd, vorbeste in/
limbajele noastre, ne spune povestile, vietile noastre
se Intorc/ epuizate, o viatd epuizatd e un copil
batut crunt, iar el surdde,/ si noi complotdm, o
producem,/ nesiguri prin linisti dense, apoase, asa
cum e vremea/ cind te oglindesti Intr-o mamd,
nimicitorul nu mai tace din gurd,/ drumul pani la
inima ta e lung, inima ta e foarte departe,/ o
balerind nebund prin mari incdperi de odinioard”.

Intilnirea cu Nimicitorul e decisivi, ea
determind o noud situare in lume, o noua legdturd
intre prezent si trecut, intre pulsul frenetic al
sangelui si pericolul iminent al bolii. Experienta-
limitd rdmane confruntarea omului cu moartea, cu
nimicul, cu un ,,Dincolo” tenebros, vag conturat:
,,O singurdtate cu gesturi lente, atotstdpanitoare/ e
substanta ce nu vorbeste/ dar inghite enorm. Pana
si privirea aceasta,/ dupd o scurtd luminiscenta, ma
va duce/ langi tablouri cu fete/ ce nu se mai
intorc. Si iardsi/ negru pe negru”.

Hotul de imagini

B oo v

Alexandru Jurcan
Sobolani bine educati
Cluj-Napoca, Ed. Casa Cartii de Stiinta, 2012

1 cheama Jurcan. A scris poezie, proza si teatru

(pentru elevii sii, actorii). A Incercat totul si

nu fard succes... ,pind In ziua binecuvintatd
in care a inteles” cd trebuie sd abordeze si proza
scurtd, asta pentru cd avea obiceiul - care unuia
ce nu scrie, nu i-ar face cinste - si anume ,fura
imagini de pe strada si apoi fugea acasa” unde le
savura pe-ndelete pe asternutul alb al hartiei de
scris...

Cum nu putea pastra prea mult secretul, omul
nefiind egoist, si-a marturisit toate pacatele mai
scurte sau mai lungi (citeva depdsesc o pagind)
intr-o carte estivald, altfel citibild In orice anotimp,
sub un titlu socant, care nici nu- singurul de
acest fel, volumul incluzand si altele asemenea,
care in cele mai multe cazuri servesc textul prin
crearea suspansului, prin incitarea la lectur.

Admirator al lui Istvdn Orkény, am asteptat cu

nerdbdare, cartea despre care s-a vorbit (cu ocazia
lansarii) In termeni elogiosi si mai mereu cu
referiri la personalitatea autorului care se face
cunoscut cu/prin fiecare noud carte. Trebuie sd
precizez c& titlul rAndurilor de fati l-am
Jimprumutat” din volum, si cd m-am considerat
inspirat alegindu-l, precum si semnétura I.V. -
numele unui personaj (nu chiar) oarecare...
Revenind la titlu care e mai mult o laud la
adresa autorului, o remarci ce trideazi oaresce
invidie, azi cand ghilimelele preocupd tara mai
mult decat seceta, si enumeram citeva din
imaginile care au devenit literaturd: un concert de
muzicd baroci ratat din cauza mitocdniei, o
partidd de sex anulatd de vise romantice, un fim
horror cu final erotic... precum si un final erotic
anulat de niste pasi (preferam si nu stiu ai cui
sunt, chestie de mister...). Nici misterul nu
lipseste insd, acesta fiind uneori pregatit de titlul
ce-ti sugereazd un anume final, care insd spre
surpriza/deliciul lectorului e cu totul altul sau...

NIMICITORUL

Poezia lui Aurel Pantea este atasatd realului,
notatia sa liricd surprinzand in metafore tabloul
transformérilor interioare, In definitiv o
individualitate accentuata, aflatd in plind cautare a
divinului. Am putea spune ci poetul se prabuseste
in propriul sine, ludndu-si cu el si limbajul
(propozitiile). De acolo, priveste cutremurat asediul
neconcesiv al mortii in trupul firav.

Angoasa (bacoviand) a neantului, precum si o
vizibild tendintd spre intelectualizarea emotiei, spre
esentializare, aduc un surplus de singularitate in
poezia lui Aurel Pantea. Textele sale se desfac in
pliuri pentru a scoate mereu la iveald ,,propozitii”
sau ,,sensuri” noi, ele nu se predau niciodats, ci
reiau la nesfarsit o incrncenatd ciutare a
profunzimii. De aceea, In opinia noastrg,
Nimicitorul marcheazi un punct de referinti in
peisajul poeziei contemporane.

spre dezamadgirea cititorului care uneori intrdnd in
jocul evenimentelor s-ar dori coautor si nu doar
spre bucuria autorului (Argument, p.7)... Cele mai
alegre pagini ale lui Alexandru Jurcan sunt cele
umoristice, dar cum am mai scris, cele mai
profunde sunt prozele in care autorul vibreaza la
suferintele aproapelui, indiferent de conditia
umand: Notta, o prostituatd al cdrui copil a murit
de foame, Roxana o tdndrd care iubeste muzica
cultd, pensionarii care se sacrificd pentru un ban
in plus etc...

Oricéte tristeti am intalni In carte, nu
rdméinem totusi coplesiti de ele, iar autorul nu
riscd soarta lui Axel Jules... pentru c3 iubindu-ne
si simtindu-se responsabil fatd de cititorii sdi, ne
ofer4 - in final - un remediu: ,Isi pune un pahar
cu whisky. Isi taie unghiile de la picioare.
Adoarme.”
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a lecturii

. Flavia Topan

unca de cercetare mi-a oferit, recent,

prilejul si risfoiesc Revista Fundatiilor

Regale. Marturisesc cd, pAna acum, fard
a avea o specializare in filologie, auzisem doar in
treacdt de aceastd importanta publicatie. Marea
mea tristete se leagd de faptul cd ea, tindnd seama
de personalititile prezente in paginile ei si de
calitatea informatiei literare, este prea putin
cunoscutd generatiilor mai tinere si prea putin
valorificatd in studii de sinteza literard. M-am
bucurat, insd, descoperind in volumul Eu v-am
citit pe toti/* al lui Florentin Popescu aproape
acelasi gdnd cu al meu: necesitatea unei lucrari
reprezentative, destinate revistei care si-a ,cucerit
locul binemeritat de ctitorie publicisticad de elita”
(p. 205). Criticul salutd, cu aceastd ocazie, aparitia
unei cercetari monografice, avdnd ca subiect
tocmai revista despre care am vorbit.

Am ales s& dau acest exemplu, fiindci este
emblematic pentru cartea [ui Florentin Popescu.
Criticul 1si asuma3, programatic, dificultatea
realizdrii unei panorame a ,scrierilor autorilor
care meritd si intre in atentia iubitorilor de
literaturd”. ,Microbul” lecturii si incdpatinarea de
a acoperi o paletd tematica diversd - de care se
face vinovat autorul - au contribuit la nasterea
ciclului de trei volume, un veritabil maraton de
criticd si istorie literard, in buna traditie
lovinesciand a comentariului temperat moral si
agreabil. Demersul lui Florentin Popescu porneste,
evident, din pasiunea pentru epiloguri de lecturs,
fard pretentia de a fi altceva, zice cu modestie
autorul, decit o fericitd magistraturd de gand si
de emotii.

Diversitatea de structurd a cartii dovedeste ca
yincdpatanarea” de a citi cAt mai mult, din cele

mai diverse domenii este, astizi, o calitate din ce
in ce mai rar intalnitd. Volumul al treilea, din
ciclul Eu v-am citit pe totil, se organizeazd in
jurul a patru stilpi de rezistentd, vizand literatura
roméand In ansamblul ei: Starea poeziei, Starea
prozei, Starea criticii §i a istoriei literare si Raftul
de culturd generald. Tot atitea capitole menite, de
altfel, sa tradeze ,enciclopedismul” practicat de
autor in cele citeva decenii de activitate literara.

Prima stare cuprinde cronici aparute, de-a
lungul anilor, in diverse publicatii si acoperd o
diversitate extremd de genuri, autori si titluri: de
la debutanti, la poeti consacrati, aflati in
portofoliul de dragoste al criticului, si de la
autohtonismul liric la lumea diasporei si a
fostului exil politic.

A doua stare se dedicd, spuneam, prozei.
Subtil si generos, Intr-un abil sugerat parteneriat
de lectur, criticul las&, de obicei, In seama
cititorului placerea fixdrii intr-o formuld de
validare a cartilor citite.

Capitolul despre Starea criticii si istoriei
literare e bogat in valorificari documentare (cazul
Revistei Fundatiilor Regale, de la care am pornit)
si In nuantdri pe teme deja consacrate (biografia
lui Marin Preda sau glosele la opera lui
Dostoievski).

Cel din urma capitol, Raftul de culturs,
reuneste tablete si eseuri, provocatoare ca
pedagogie a explorarii personale. Pornind adesea
de la experiente proprii, autorul lanseazd teme de
meditatie si ridicd Indreptitite semne de Intrebare
in legdturd cu numeroase probleme care ne
privesc pe toti.

Efortul considerabil al lui Florentin Popescu
este dublu: pe de o parte, asumarea

Tristetea despre ceilalti

- Gheorghe Sechesan

Ticu Leontescu
Se poartd negru
Timisoara, Editura Eurostampa, 2012

ecentul volum al lui Ticu Leontescu, Se
poartd negru, este unul plin de méhnire.
atd de indepartarea oamenilor de credintg,

de esente, de Dumnezeu, de care nu mai dau
semn decat amintirile copilariei: ,Doamne, /
cocosii copildriei mele / nu mai sunt. / Au fost
tiiati de mult. / Le mai aud doar cintecul, /
reverberand in mine. / In sufletu-mi, vibrand
diapazon.” Ticu Leontescu suferd, aproape fizic,
visceral, pentru faptul (dureros pentru el) cd
oamenii nu se mai Infruptd din linistea credintei
supreme de odinioard: ,In noaptea asta de
noiembrie, / cerul - ca o fatd de mas3 violetd - /
asternutd gata, / pentru o cind de taind. / [...]
Vrand-nevrand, imi zboard gandul / La Cina din
Imparitie, / unde cei poftiti la masd cu
Tmpératul, / aldturi de péine si vin, / vor gusta,
poate, / si din cite-o felie / de pepene galben.” Si
totusi. In aceastd lume de tulburare, de
nesigurantd, eu-l poetic se intoarce spre izvoarele
tihnei fiintiale: ,Un inger m&nsoteste zilnic, /
pretutindeni, precum umbra-mi. / Nu-i nici
femeie, nici barbat, / caci ingerii n-au sex, / Nu-i
nici mamd, nici tatd, / cici ingerii n-au / nici fii,
nici fiice. / Nu- nici sord, nici frate, / Caci Ingerii
n-au parinti. // Ingerul insotitor / vegheazi
asuprd-mi / oriunde, oricdnd. / M3 apara de

ciuma cea rea, / de molima ce bantuie ziua. / O
mie s3 cadi la stAnga / si zece mii la dreapta, /
de mine - nu se va atinge.”

Din furtuna lipsei de credintd, din haosul
nelinistii cotidiene autorul se intoarce, iar si iar,
spre limanul de tihna reprezentat de Naturs,
adici, de Dumnezeu: ,Primivara imi zambeste
iardsi, / Zambetu-i - un intins paradis /
denflorite narcise... // Pe o mare linistit, / de
nemdrginit azur, vaslind istoviti - / se-ntorc in
stoluri cocorii...// Pomii-n livezi stau drepti.
Solemni, / Inverziti proaspdt - ca pentru un nou
/ festival al Pastelui.” Intr-un registru aproape
prozaic Ticu Leontescu se adreseazd cu disperare
divinului, tocmai pentru a-i putea fi re-intoarsa
dumnezeirea si sfintenia cuvantului: ,Doamne, /
d&-mi un cuvant. / Sau doué-trei. / Sau cate Tu
vrei. // Pornesc la drum / si vreau si am la
mine/ citeva cuvinte micar / de cheltuiala, de
buzunar, / daci e cazul.”

In fapt, cuvantul, cuvintul dumnezeiesc,
cosmogenetic, reprezintd o constantd a poeticii lui
Ticu Leontescu. In viziunea (si in nddejdea sa),
cuvantul ar trebui si se apropie de ticere, acolo
unde se Intalneste cu Dumnezeu: ,La Masa
T&cerii / venim fard cuvinte. / Discursul / se
schimba-n / ecou prelung al tdcerii. // La masa
ei, / tdcerea izvordste discret / din clepsiderele
celor.../ doudsprezece scaune.”

responsabilitdtii de a face cunostintd cititorului cu
ultimele aparitii editoriale, pe de alta, de a plasa
corect opera si autorul in discutie in peisajul
literar contemporan. Bundoara, ludnd un exemplu
la intdmplare, in volumul Lingd linistea inimii, al
lui Dionisie Duma, criticul sesizeazi ecouri din
Ion Pillat, Nichifor Crainic si Vasile Voiculescu. O
observatie care deschide pentru cititorul obisnuit
noi orizonturi de intelegere a unui univers liric.

Cine altul decét cititorul este martorul din
umbrd al aventurii critice¢ Cui s&i explice
Florentin Popescu adevarul simplu cd dupd 1989,
mediocritatea literard a luat proportii
ingrijoratoare¢ lata: ,libertatea de expresie a
permis aparitia a zeci, dacd nu cumva sute de
nume, asternute pe o copertd de carte, incat
cititorului obisnuit 1i este, practic, imposibil si se
orienteze in propriile optiuni, altfel spus sa
discearnd intre poezia de valoare si impostura”.

Pentru Florentin Popescu lectura nu este doar
simpld obligatie profesionald. Volumul dovedeste
ca cititul este o experientd de viatd si un nobil
mod de a fi (cultural). Ne legdm sufleteste de un
roman sau de un volum de versuri, nu neaparat
datoritd calitdtilor de prozator/poet ale autorului,
ci pentru c&, la un punct, cuvintele cartii se
intélnesc cu ale noastre.

Aparenta, joviala bundvointd universald, ofera
criticii lui Florentin Popescu un mare avantaj:
provoaca cititorul sé-si gdndeasca propria aventura
si s nu-si refuze opiniile proprii, chiar dacd sunt
in contradictie cu ale autorului. Panorama literard
ampld, Eu v-am citit pe toti! e farmacie pentru cei
infectati cu ,microbul” lecturii si dialog intre
cartile care, in cele din urm&, ne definesc ca
oameni.

! Florentin Popescu, Eu v-am citit pe toti/,
volumul III, Editura Bibliotheca, Targoviste, 2011
|

|

Vioara Dinu Popescu Sticld
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Cinefilul bine antrenat...

. Ion Vlad

Ioan-Pavel Azap
16 mm. Jurnal cinefil
Cluj-Napoca, Ed. Eikon, 2012

oan-Pavel Azap nu e un pasionat al filmului

programat pe canalele posturilor de televiziune

in ipostaza pretentioasd de cronicar; nu cred
cd gresesc socotindu-l Insd, un ,telespectator”
Impatimit, clamind satisfdcut in cazul unor opere
autentice, Inchizind sau ciutind alte si alte titluri
anuntate in citeva (jalnice mai adesea) periodice
consacrate ,retelei” de promisiuni. Altfel spus,
cronicarul devotat Festivalului International de
Film Transilvania (TIFF), inregistrind cu fidelitate
calendarul anual al acestui eveniment demn de
apreciat (dagheroTIFF, Ed. Eikon, Cluj-Napoca,
2012), si comentatorul care Isi exerseazd memoria
filmelor urmadrite, dialogind cu artizanii acestei
manifestdri clujene, emitind judeciti de valoare de
cele mai multe ori confirmate de timp si (mai rar)
de spectatori (Prim-plan, Ed. Tracus Arte,
Bucuresti, 2011) ne invitd s parcurgem opiniile
si sd le verificdm, eventual, prin impresiile
noastre, bieti cinefili invitati la orele insomniacilor
ca sd mai descoperim vreun film ratificat de
istoria cinematografului.

16 mm. Jurnal cinefil, aparut la editura Eikon
in acest an, a fost rasplatit de casa de editurd
printr-o graficd aparte, dorind, probabil, s& subli-
nieze ideea unei pelicule ,scrijelite” de un entuzi-
ast al filmului, sperind - nu fard ezitdri si nu
putine temeri - la un moment inspirat din istoria
cinematografului, din creatia unor mari regizori
sau din mai recente productii din diverse tari ale
lumii. ,Pelicula” inregistreazi filmul, regia, opera-
torul, interpretii etc. iar comentariul cronicarului,
in cdutare de capodopere sau macar de iluzii,
relateaza (succint) desfdsurarea tramei, nu fard si
exclame (superlativul substituie judecata de va-
loare) sau fard sd se indigneze... Riscurile sunt ale
criticului de film, constient de constringerile
spatiului. Imi amintesc, nu fird nostalgii, de
prezenta lui D.I. Suchianu la primul si, dacd nu
md ingel, singurul canal de televiziune; comenta
filmele in premierd in cinematografele roméanesti.
Avea - miraculos si totdeauna in plind fervoare -
o candoare si o prospetime cAnd rememora
capodopere ale ecranului: re-vedea parcd filmul;
vroia neapdrat sd ne contamineze de acea
indelebild bucurie a succesiunii secventelor, de
interpretare, de imagine... Fiindcd, e bine s ne
reamintim, D.I. Suchianu era un admirabil
cunoscétor al poeticii si esteticii filmului, savurind
filmul mut, primele experiente ale filmului sonor
si explozia industriei cinematografice din perioada
postbelic.

Am s amintesc cartea sa, Curs de cine-
matograf, aparutd la Cultura Roméneasca in 1930,
surprinzitoare si azi prin prospetimea analizelor
si prin acuratetea conceptelor din poetica si stilis-
tica unei arte ce-si cistigase dreptul la o prezentd
inconfundabili si la o autonomie a
limbajului/limbajelor. Ideea - unanim acceptatd -
cd filmul e prin excelentd imagine (,,Arta migcarii
prin excelentd, are firesc ca alfabet firesc imaginea
vizuald”, p. 21. In 1930, fermecitorul povestitor
al filmelor la televiziune surprindea printr-o aserti-
une precum aceasta: ,Cu un singur semn creeazd

w7

o lume intreagd”, p. 29). Cadrul; montajul; ima-

ginea; efectul nociv al dialogului; presiunea acestu-
ia asupra discursului specific al filmului; natura
filmului politist, ceea ce criticul vechii Vieti
Romaénesti de la lagi numeste ,inteligenta recon-
stitutivd”, sunt de naturd si atragd si azi atentia:
cronicarul de film e amenintat de pericolul ruti-
nei, de ignorarea culturii cinematografice in
acceptiunea ei cea mai riguroasa.

lIoan-Pavel Azap este un critic si un cronicar;
disocierile sunt necesare si ar fi si uitdim ci, mai
presus de cronicarul adesea grabit sd consemneze
(din fericire avem de-a face cu un intelectual
indragostit de film si nu un ins care
improvizeazi, incercdnd s3 mascheze diletan-
tismul si nu arareori agramatismul feroce), pasio-
nat de invariantii esentiali si indisolubili ai artei
cinematografice. Din nefericire, cronica de film
romaneascd evitd - si e regretabil - si se pronunte
in cunostintd de cauzd despre factorii angajati in
compozitia, discursul si realizarea deplind a unei
creatii cinematografice. Cum ar fi, bundoard, daci
ai vorbi despre citeva dintre creatiile lui Luis
Bunuel ignorind marea poezie a imaginii lui
Gabriel Figueroa, una dintre cele mai tulburdtoare
priviri (imaginea) inspirate si cutremurate de
operele unor mari pictori mexicani (Diego Rivera
bundoard)¢ Contrastul, plastica si dramatica
alternare a culorilor de baza (alb-negru) apartin
unei structuri unitare. Nu altminteri se integreaza
contributia unor compozitori precum Nino Rota
(muzica in citeva dintre filmele lui Federico
Fellini) sau Ennio Morricone, pomenit de autorul
Jurnalului comentat aici.

E in totul justificatd formula adoptatd de
cronicarul instalat in fata televizorului; spatiul
consacrat Insemndrilor de jurnal nu permite un
excurs critic propriu-zis, dar judecata de valoare e
prezentd chiar dacd se metamorfozeazd intr-o
exclamatie sau intr-o invitatie la uitare... Sunt doi
ani de autocondamnare la veghe in fata televi-
zorului (2008-2010), imposibil de ignorant, cu atit
mai mult cu cit Joan-Pavel Azap poarti cu el
insemndri, casete; trdind si retrdind visul comun
al cinefilului niciodatd invins de programele
mediocre, vulgare chiar, si de-a dreptul revolta-
toare ale unor s3ptdmini...

Pe de altd parte, reintilnirea cu filme de va-
loare provoacs firesti asocieri, invocarea unor
creatii regizorale, ale scenaristilor si interpretilor
regasiti in filmele urmdrite. Discursul se animi -
in astfel de ocazii, ce-i drept rare - si intervin
istoricul si criticul avertizati de tensiunea si de
altitudinea peliculei. In consecints, veghea de
seard si de noapte favorizeaza intilniri cu filme
remarcabile, incepind cu foarte sugestivul Cabaret
(1972), relevant pentru istoria (indirectd) a nazis-
mului; regizori precum Martin Ritt; interpreti
(Jane Fonda, Robert De Niro) reintilniti in
pelicule elocvente; Noaptea americand a lui
Francois Truffaut, compus cu discretd si minu-
tioasd artd (,un film construit - scrie autorul
Jurnalului - asemeni unei partituri muzicale”);
memorabilul itinerar tragic al personajelor din
Thelma si Louise in viziunea regizorald a lui
Ridley Scott; elegiile in totul legitime pentru una
dintre personalititile cinematografiei americane,
Robert Altman (Gosford Park) etc.

Meritul lui Ioan-Pavel Azap e de a fi semnalat,
comentat (in limitele stricte ale unui jurnal com-

IOAN-PAVEL AZAP

JURNAL CINEFIL

TIFF
A

1 & [ N cinefil

pus din ,cadre” si extrem de restrictive secvente)
si recomandat creatii situate in ierarhia valoricd a
cinematografului contemporan. Imi face plicere
sd reintilnesc referinte pertinente despre filmul lui
Steven Spielberg Duel pe autostradd, peliculd con-
struitd cu o acuitate a miscdrii, detaliilor si unghi-
urilor descoperite de operator, de un dramatism
perfect elaborat. Nu mai putin interesante sunt
remarcile despre western-ul lui Sergio Leone.
Meritele regizorului italian nu sunt ignorabile.
Revizute acum, dupd pelicule mai recente din
anii '90, ele justifica reflectii de poeticd a genului.
Mai intfi, western-ul tine de mitologia si istoria
Americii de Nord, cu istorii mereu Imbogatite
despre curaj, spirit justitiar si despre descoperirea
unei Lumi Noi. E Insési poetica povestirii conver-
tite In limbajul unei arte noi, cinematograful.
Pentru citiva dolari in plus, Cel bun, cel rdu, cel
urit, A fost odatd o revolutie impresioneaza si azi
prin calitatea imaginii, prin functiile elocvente ale
prim-planului; interludii, pauze, sonoritati si mu-
zicd (Ennio Morricone) si prin afirmarea unui
interpret devenit apoi un excelent regizor, Clint
Eastwood.

16 mm. Jurnal cinefil e, spuneam, cartea unui
indragostit de miracolul filmului, de visele si iluzi-
ile peliculelor; insemnadri scurte i, fatal, succinte
rememordri ale istoriei filmului; dac3 elogiul adus
de cronicar lui Federico Fellini este motivat prin
citeva dintre capodoperele sale, atunci, in mod
categoric, Roma pare o impresionantd ,arta poe-
tica”, gratie unei viziuni tulburdtoare, cutremurate
de furtuni si de grotesc, de revelatia unei lumi
revolute si de farmecul ascuns al lucrurilor. M&
gindesc, care dintre canalele de televiziune ar pro-
duce un act de culturd veritabil prin reluarea ma-
rilor filme ale neorealismului italian, printr-un
program menit si readucd pe ecrane filmele lui
Luchino Visconti, De Sica etc., sau am revedea
filmele Iui Marcel Carne, Jean-Luc Godard,
Francois Truffaut si multi, multi altii. Jurnalul lui
loan-Pavel Azap e o pledoarie pentru o asemenea
intrebare retorica.
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Tudor George, intre carciuma

si Olimp

- Ion Pop

oarte rar amintit este astdzi numele lui Tudor

George (1926-1992), poet de spectaculoasa

productivitate in spatiul formelor «fixe» ale
liricii, indeosebi al baladei si al sonetului, autor a
vreo treizeci de volume de versuri, unele masive,
intrat in legendd ca artist boem si noncoformist,
afisdnd o libertate goliardicd in plind desfdsurare
a regimului dictatorial comunist, subliniat3 si de
apelativul autoatribuit “Ahoe”, in ecou cu strigatul
antic de intdmpinare bahicad. N&scut in acelasi an
cu Leonid Dimov, a debutat totusi cu un deceniu
mai devreme (1957, cu Legenda cerbului), desi
scria mai de mult, putdnd fi astfel situat, in
tulburata istorie literard a momentului, in asa-
numita “generatie a razboiului”, intre congeneri
ca
D. Stelaru, C. Tonegaru sau membrii Cercului
Literar de la Sibiu. Cum, ins3, istoria neliterarad l-a
obligat la o altd aliniere, printre continuatorii
unor formule “neomoderniste” ale liricii, el
trebuie replasat, dacd vorbim de o “generatie de
creatie”, cel putin in pragul “saizecistilor”, cu al
caror scris va evolua paralel.

Imaginea oarecum definitivatd a poetului a
fost asigurata de cultivarea consecventd a formulei
baladesti si a sonetului, cu dexteritatea superior
artizanald intemeiatd pe o foarte mare mobilitate
a imaginatiei lingvistice si usurintd a versificarii,
pe care n-a mai avut-o, in epocd, decit un Adrian
Piunescu. Sute de balade si de sonete ilustreaza
majoritar acest univers imaginar deschis tuturor
punctelor cardinale ale poeziei, vizitat de
nenumdrate referinte cirturdresti, de la mitologie
si Renastere pand la marile repere ale artei si
literaturii moderne, cu o usurintd a asocierii si
metaforizarii iesitd din comun. De aici, si marile
inegalitdti de relief expresiv, cici poetul scrie
aporoape despre orice, aflat intr-o stare de egald
disponibilitate a fanteziei si cu o hirnicie
artizanald ce nu pare a da semne de oboseala.
Balade (1967, 1969), Balade singaporene (1970),
Tara migrenelor (1970) sunt printre cartile ce

Arina Ailincai

ilustreazd aceastd pasiune pentru desfasurarea
epica a stdrilor de lirism, in ipostaze varii de
,oard” iubitor de solmenitati ample, ce dau un
soi de aurd evenimentului comun, evocat adesea
in ambiantd bahicd (,Singapore” era numele unei
carciumi bucurestene, frecventate de poet si de
alti cativa confrati boemi, printre care D. Stelaru,
Leonid Dimov si Mircea Ivinescu); iar sonetistul,
cu modele in Shakespeare si V. Voiculescu, a
addugat in timp alte sute de poeme, cu suprafete
caligrafic conturate si in rame stricte, dar si cu
libertdti ce destindeau o prozodie de cele mai
multe ori atent calculatd. Un tom masiv de
asemenea productii a Incercat, cu un succes
discutabil, s& propund mozaical chiar un fel de
epopee nationald, sub titlul Dacica (1984), urmat
de dou’ ori de cite o Carte a sonetului (1987,
1990). Se poate intelege ci insistenta pe aceste
spatii de poezie mai ,traditionald” nu putea duce
discursul poetic prea departe de limbajul oarecum
consacrat al formulelor preponderent cultivate,
adicd de amintita dezvoltare narativd a confesiunii
lirice, pe de o parte, iar pe de alta, la o artd
combinatorie constrdnsa de spatiul redus al
sonetelor si de structura lor fixi. Indemanarea e
remarcabild in ambele situatii, opulenta verbald
vine in avalansi, stavilele puse fervorii asociative
si retorice rdman fragile, textul amenintd mereu
sd iasd din cadru.

Eugen Simion a spus esentialul despre scrisul
lui Tudor George, ,un poet razvratit si fecund,
produs al boemei balcanice si al ambitiei de a
revigora speciile poetice clasice”, retindnd ,nota
de simpaticd falosenie si de filosofie scoasd
dintr-o experientd de viatd nefalsificatd de
literaturd”, in texte care sunt, ,laude, invocatii,
inchindri, ode”, compuse cu o recunoscuta virtu-
ozitate si atingdnd uneori ,performante prozo-
dice” (v. E. Simion, Scriitori roméni de azi, 1V,
Ed. Carea Romaéneascd, Bucuresti, 1989, p. 49-60).

Deja in Legenda cerbului, poetul proceda
alegoric, acumuland pe un schelet epic metafore

ornante cu rost de plasticizare si travestind astfel
un soi de ipostazi a eului propriu, ciutdtor de
solidaritate colectiva Intr-un pustiu devenit
insuportabil. Obsesia eliberdrii de constringerile
de orice fel raméne o permanenta a scrisului sau,
iar postura goliardicd, de incurabil boem amator
de ,spirturi”, o serveste cel mai bine. Tréirea
intr-un soi de regim al gratuititii estetice, cu
corespondent in generozitatea conviviald a
societdtii boeme, e chiar exaltatd intr-o piesa
celebra precum Generatia singaporeand, definitd
ca ,Panegiric / Leatului meu liric / O fresca /
Quasi-villonesca - / A unui pseudo-Ev-Mediu /
Contaminat - fard remediu”. E o bund autodefi-
nire prin care se recunoagte tonalitatea de oda a
unui discurs avintat, constient ci reface o formu-
14 prestigioasd, deci ci se raporteaza la o conven-
tie reciclatd in vremuri mai noi, cu inerente liber-
tati, dar si conservand ceva din aerul ,vetust”,
ymedieval” al modelului. Trimiterile la poetii
,damnati” - un Baudelaire, un Rimbaud, chiar un
Apollinaire -, ,cu un Satan livresc din coltul
mintii” -, asociazd ,balcanica boema” unui tip de
sensibilitate ,decadentd” si idealisti, atrasi de
subterane si marginalitdti, in rdspir cu celelalte
rafinamente, ale ,mondenilor printi” orgoliosi,
ysuperbii demagogi de lege purd”, oficializati, sub
ale cdror atribute se poate citi si un protest la
adresa servitorilor ideologiei zilei, ,in timp ce noi,
duhnind dumnezeieste - / Credeam pe-atunci in
bahice lozinci!” Alaturi de cel al circiumei, spatiul
mansardei nu poate lipsi din topografia boemului
ce-si deschide, din inalt, ,fereastra-n cer”, plutind
intr-o simbolicd ,naceld”, posedat de ,obsesiunea
cosmicului mit” si invocand timpuri de rafinata
poezie, cu explicite referinte emblematice: ,O,
timp barbilian - o, timp extatic! / Cimetiere
marin - o, Valéry!”... (v. Mansarda). Ca si amicul
D. Stelaru, tovards de petreceri, Tudor George
afiseazd masca ambigud de Cavaler cu majuscule
al Drepatatii, fabricant de Elixiruri, gasind
termeni de comparatie in zeitdti precum Budha, si
de ,bard sinistru”, lipsit de ,mantila aprinsg”
princiard, imbracat doar intr-un ,trening ponosit”.

Autorul Baladelor singaporene depune astfel o
mdrturie usor Intirziatd a solidarititii cu acea
ygeneratie pierdutd” a anilor "40, in care un
Tonegaru si, mai ales Stelaru, ficeau figuri simi-
lare. Vesmantul nobil nu e, totusi, dispretuit, cici
in poemul Tara migrenelor (ce d& titlul unui
volum din 1970, se viseazd ,invilurit In toga de
soare a-nantei zile”, ,in zenitala-amiazi”, ,triind
in tensiune o intimi corrida”, dar sfarseste lamen-
tabil, impotmolit in ,smércul de iasme si de
umbre”, trecand ,dintr-un cosmar, intr-altul”... In
acest registru fantezist, desfasurat intre stari de
spirit extreme, sunt scrise multe dintre ,balade”,
indatorate ca tip de sensibilitate reveriilor simbo-
liste ale evaziunii, in contrast cu inconfortul unei
existente ce nu dispune de suficiente libertati
pentru a se exprima deplin - de unde si trimiteri
la albatrosul lui Baudelaire regasibil in Pelicanul
(“din Cismigiu”) ori in Lebedele din parc (in
strofe dedicate... esteticianului Tudor Vianu, unde
se vede visdnd ,un zbor gigant cu lebedele albe”).
In toate aceste texte, fantezia circuld sprinteni pe
spatii vaste, ludndu-si toate libertitile, pentru a
face contrast cu o realitate din care simte mereu
nevoia de a fugi. E de inteles, astfel, ca discursul
e tras spre formele oarecum datate ale poeziei
moderniste, reabilitate printr-un decalaj expresiv
in mare masurd tocmai ca termen de contrast fata
de ,anagajamentele” zilei.
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Sonetistul nu e mai putin productiv si
desfisoard un artizanat verbal si mai dedat
broderiilor sonore, la care obliga spatiul redus al
celor patrusprezece versuri, aranjate in pagind
dupa model shakespearian. Performanta sa
(semnalatd deja in criticd) este, la acest nivel,
Cheia de boltd, un ,sonet glosd”, de la care se
porneste pentru a se dezvolta in fiecare dintre
piesele urmatoare cate un vers al nucleului
ideatico-metaforic initial: ,Sublimi-i forma
germinind idei; / De arbore-i profilul formei
pure! / Planatati idei ca sevele-n padure! /
Padurea-si naltdn arbori templul eil // Padurea-
Vantul-Legdndrii-Dure, / Istoria se-ntrupd-n arbori
greil / Paduread rug astral, fosnind scéntei! /
Padurea- zbor, dand aripei conture! // Dati suflet
viu padurilor din piatrd! / Prin trunchi de
marmor curge clorofild! / Un foc nestins
mocneste-n orice vatrd! // Un singe curgen fiece
argilal / Statuile-s paduri plantate-n piatd! / Poeti
si Sculptori, Arhitecti, dati Viata!”

Cum se vede, compunerea e subliniat
ypedagogica”, dezvoltdnd un plan conceptual
destul de strict, axat pe ideea osmozei, intr-o
astfel de compozitie, a ideii cu haina ei hegelian
sensibilizatd, si desfdsurat in registre de
sensibilitate liricd ce merg de la nota dramatica si
gravd, de tradus In imagini mai curdnd
sculpturale, la jocul mai spectaculos al stérilor de
spirit ori la constiinta permanentei valorilor
traditionale si instalarea in forul public a
discursului de poet civic. Indemnul din final
rezuma acest program, care va fi de altfel ilustrat
in sonetele ciclului, structurate fiecare pe o tema
corespunzdtoare, sugeratid de ,matricea” glosei:
Descdalecat, Ana, Histria, Fresca, Tropaeum
Traiani, Vatra (lui Stefan, Rares, Daniil
Sihastrul...), Pandurii, Horea, Tepes, Mihai sunt
tot atdtea titluri-teme pentru variatiunile
dezvoltate in fiecare piesd. O dezvoltare destul de
conventionald, in care indrdznelile tin aproape
exclusiv de licentele verbale la care obligd
disciplina prozodica: marmor, vigild, amfiteatra,
profild (pentru profileazd), vacul, cAntarile
pandure, pericle (= pericole)...

Un Inventar celest, tom masiv de sonete (In
jur de cinci sute) publicat in 1982, care purta
subtitlul semnificativ Taraba marelui talcioc cu
harburi strénse la un loc sau turnanta fresca
picarescd, spune mult despre natura acestei poezii
de aglomerat atelier liric, pe care autorul incearca
totusi s&1 organizeze cét de cit pe sectiuni
tematice: Inventar celest, Infernul derizoriu,
Bestiariu, Purgatoriul patetic, Paradisul domestic,
Zodiac, - asadar versuri cu deschideri cosmice, dar

Agoston Arpad
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si inregistrand cotidianul transfigurat in distileria
verbald. Componenta goliardicd deja amintitd nu
putea lipsi nici din acest ciclu ce revine la
ambianta ,singaporeand”, de ,paradis deriozioru”
a ,hrubei de sub bulevarde”, cu inevitabile
referinte livresti, la Florile rdului, la ,lunarul
ndsos” Cyrano, la ,Fiul Soarelui”, Rimbaud, - dar
prin aceste versuri trec mai toatd mitologia si
marile nume ale Literelor universale, in asocieri
aduse in vers de aceeasi fantezie [4sati in voia ei,
pand la limitele, desigur, ale sonetului, asimilat
totusi, intr-un loc cu o... ,duscd”, cu, desigur,
esente tari, si alintat cu tandrete ca ,sonetel”.
Poetul are mereu o nesatioasd poftd de vorbs,
alcituieste cu o mare usurintd versuri in jurul
oricdror obiecte pe care intdmplarea i le aduce in
cale, si o face mereu din postura unui inspirat
care, daca-si recunoaste calitatea de client al
yparadisului derizoriu”, acesta nu rdméne mai
putin un paradis: adica un spatiu al rostirii
privilegiate, de ,bard” dispus sa se inflicireze cu
orice ocazie, cAnd ,tindndu-(si) sticlan palme, ca
pe Yorick”, cdnd ficAndu-i-se, livresc, ,dor
d-alcooluri vechi - vetuste forme”, degustate cu
deliciile unui alt soi de cunoscitor al elixirurilor
acestei lumi. Un fel de ,bazar de ziri si
firmamente” arghezian e si ,inventarul celest” al
lui Tudor George, ca toatd poezia sa cu fandari
dezinvolte de spadasin-trubadur ori de picaro
pornit spre aventuri traite intre carciuma si
bibliotecd ori numai Inchipuite, cum i std bine
oricarui visitor ce di cu tifla mizeriilor si
rutdtilor lumii in care traieste.

Celui ce pune in scend aceastd lume 1i place
sa se Infétiseze, trecand peste modestia boema
afisatd uneori, ca un erou sui generis, anuntat si
salutat de fanfare celeste si de un cor in care sunt
convocate toate vocile cosmosului solemn si ale
mitologiei in haine de gala: este ceea ce se
intAmpla in larga desfdsurare de aproximari
metaforice chemate in jurul numelui sdu poetic-
familiar, in poemul Ahoe! Ce inseamnd-acest
,Ahoe”¢, din volumul Sub semnul lui Hercule
(1976): ,Un tipat poate fi un Lucifer! / Or
Prometeu - din slavi zvarlit pe-o stinca, - /
Inflicirand durerea lui prin cer, / Cu-o spadi grea
de-nsingerare-adanca! // Titanul Encelade, dat in
branci / Si afundat In Etna, spart in tind - / De
unde - ars de furii - printre stnci, / Tot strdduie
sd iasd la lumindl”... Se adaugd, amplificand
enorm ecourile, ,Acel Paun, / Or Pom Celest,
cand stelele-n tot largu-s, / Cand miarile si ceru-si
impreun / Pleiadele-n universalul Argus!”
yleonicul vazduh / Al blondului Apollo-n
cataractd”, ,un pathos declansat / Pulsand
navalnic, izbucnind prin vene / ,Vocalele” - cu
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Dodici Valentin Pomul vietii

magicul substrat / Al viziunilor rimbaldiene!”,
y1roianul Cal, cu-aprins nechez: Ahoe!”, ,glas din
cer, de sub pamant” ,glasul lui Orfeu”, ,glasul
luptétor al celor drepti” - si suita de echivalente
nu e epuizatd. Printre asemenea hiperbole
tundtoare, poetul trece orgolios, fard nicio grija
privind pericolul conventiei, al excesului de
poetizare: nareazd, descrie, se confeseazd, uzand
din belsug de tropii consacrati ai discursului
poetic, neatent la excese retorice si diludri, aflat in
stare de emisie continud de versuri, In mai multe
sensuri ,ocazionale”. Din imensa productie, se
poate alege, Insd, un numadr de poezii sau de
strofe si versuri de reald vibratie. Nu putine dintre
acestea vor fi cele care-l exprimi pe
ysingaporeanul” ce-si asuma orgolios conditia
marginald, de boem incurabil, nepdsétor - cum
spune undeva - de anotimpul ,de-afard” si traind
mai degrabd ,in cerul unor intime Olimpuri”.

Origini, arhetip, “a wonderful world”
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Literatura si nebunia

. Horia Lazar

naugurind o serie de trei obiecte ,ce nu pot fi

gindite” (fr. impensables) - nebunia, moartea,

celdlalt -, Le magazine littéraire din octombrie
2012 prezintd un dosar asupra nebuniei.
Polimorfa si insesizabil3, asociatd de Platon
delirului poetic, la sfirsitul Evului Mediu cu teme
precum moartea, ciuma si rdzboaiele, la
inceputurile modernitatii cu sminteala, sora
intelepciunii (Erasm), in perioada baroca si clasica
- moralizatoare si relativizanta - cu ratiunea
Intunecatd, revers al inteligentei, ce-si cautd
zadarnic modul de exprimare (Descartes), sau cu
imaginatia (,nebuna din casd” a lui Malebranche),
in romantism cu inzestrarea geniald si cu
capacitatea vizionard a poetilor (Nerval,
Holderlin, Eminescu) iar in secolul trecut cu
meandrele tulburi ale inconsgtientului, nebunia a
fost exploratd de medici, filosofi, psihologi,
criminologi, istorici, scriitori si artisti. Traditiei
sistematic-reductive a perspectivelor stiintifice si
filosofice, care raporteaza nebunia la referinte
preformate fird a reusi ins3 sd o rationalizeze, 1i
raspunde, aratd Laurent Nunez si Juliette Einhorn,
coordonatorii dosarului, descrierea literard a
faptelor, gesturilor, scenelor, motivelor si
dezvoltarilor discursive ce pot fi tratate ca
manifestdri ale unei mobilitatii psihice
deconcertante, calificate - uneori din neintelegere,
alteori interesat - drept patologice. ,Demitificind”
aceste pretinse patologii, articolele incluse in
dosar urmadresc patru directii: legiturile dintre
literaturd si clinica nebuniei, raporturile dintre
poezie si nebunie, perceptia societatii prin filtrul
yhebuniei literare” si evocarea citorva personaje
delirante din romane.

In prima categorie, Anouck Cape prezintd
relatia terapeuticad dintre scriitorul Henry Bauchau
si Lionel, unul dintre pacientii lui intre 1975-1988
(in cadru institutional) si in continuare (in cadru
privat), ca declansator al vocatiei plastice a lui
Lionel (devenit pictor al impresiilor onirice si al
obsesiilor labirintice) si, totodati, ca fundal al
unor serii metaforice din romanul Copilul
albastru al lui Bauchau. Transpunind experienta
de psihanalist a lui Bauchau, acest roman
integreazd literar elemente din terapeutica
administratd lui Lionel, prin mecanisme
transferentiale si contra-transferentiale care unesc
terapeutul si pacientul deplasindu-i in cerc, intr-un
joc de roluri In care e greu de stabilit cine vindecd
pe cine.

Samuel Daiber, internat psihiatric intre 1948 si
1982, i-a trimis medicului sdu o mare cantitate de
scrisori in care aproape toate cuvintele sint
deformate - de fapt ,completate” cu sufixe adesea
repetitive: , pensadée” in loc de ,pensée”,
yveuilladez” in loc de ,veuillez”, ,voixadée” in loc
de ,voix” un tratament ,alienant” al limbii (in
primul rind pentru destinatarul scrisorilor), care
deregleazi structurile codificate la modul
suprarealist prin impact frontal cu cititorul.
Simptom al sdn4tétii mentale, semnul lingvistic
apare in aceste scrisori ca oglinda a unui psihic in
dezordine si ca indiciu al ,estetizirii nebuniei”, in
linia ,artei brute” teoretizate dupd 1945 de Jean
Dubuffet. Interesat de textele redactate de
internati in azile psihiatrice, Dubuffet identifica
alienarea cu ,deconditionarea culturald” si cu
nonconformismul social - perspectiva reluatd de
antipsihiatria anilor 1970. Insotind ,distanta”

metaforici si substituirile metonimice, deviatiile
stilistice trateazd figurile ca modalititi de
individualizare a textelor, introducind dinamica
istoricitatii limbajului si a instabilitatii psihicului
intr-o operd care vine de dincolo de propriu-i
creator. Atasatd unei teorii a limbii, nebunia apare
ca o practicd artistica inclusivd, deschisd, iar
trecerea de la nebunia psihiatricd la nebunia
artisticd, plasatd intr-un orizont semantic, se face
sub semnul ,manierei” (cuvint preluat din greaca
veche, unde ,mania” desemneazi delirul -
nebunia in limba).

A doua serie de articole reliefeazd modul in
care scriitura automatd, ca matrice a poeticii
suprarealiste, e ancoratd in nebunia lui Maldoror
si In traumatismele psihice produse de Primul
Rézboi Mondial, care a lasat dupd el nu numai
mutilati, ci si dementi. Luc Vigier pune in lumina
coexistenta ,nebuniilor confruntate” - stiri de
constiintd marginale, vise elaborate narativ,
transcrieri de halucinatii asem&nétoare
fotografiilor Jui Man Ray -, redate de Aragon,
Breton si Fluard prin teatralizare liricd dar si in
proze ce anticipeazi pe Artaud. In 1928, Aragon
si Breton elogiau in Cincizeci de ani de isterie
patologia psihicd ca principiu motor al exprimdrii
poetice sub semnul disparitdtii dintre ,subiect” si
y2Jumea moralei”, in vreme ce pictori ca Mird, De
Chirico sau Magritte semnalau interesul crescind
al artistilor fatd de practica hipnozei.

Precedati de Ronsard, care trateazd inspiratia
poetica la modul platonician pe fundalul
conflictelor religioase opunind buna ,furie
poetica” ,nebuniei” protestantilor, romanticii si
simbolistii francezi aprofundeazd tematica
fragmentind-o. Copios discreditat In presa vremii
pentru accesele lui de dementd (printre altii de
Alexandre Dumas), Nerval preconizeaza
autoiluzionarea ca operatiune prealabild capacitatii
de a crea fictiuni iar Rimbaud va teoretiza
vizionarismul poetic ca ,dereglare a tuturor
simturilor” si ca halucinatie programat. In acest
sens, Ilumindrile sint grafia unor alterdri
senzoriale, cronologice si geografice ale poetului
asaltat de nebunie si inaintind spre ea, atras de
un mister inuman, aratd Denis Saint-Amand (in
secolul al XIX-lea, cuvintul ,iluminat” era preferat
lui ,nebun”).

Pe urmele lui Rimbaud, Artaud, care eviti
cuvintul ,nebunie” inlocuindu-l cu ,riul”
simbolizarii - proces prin care subiectul isi cautd
drumul spre limbajul care- constituie si care e, in
acelasi timp, izvorul aliendrii, aratd Benoit
Monginot -, rupe cu traditia refuzind statutul
estetic al literaturii si contestind caracterul
revolutionar al suprarealismului. Afirmind
subiectivitatea inaugurald a actului literar ca
experientd existentiald, Artaud Intemeiaza scrierea
pe respingerea artei, a contempldrii estetice, a
spectacolului ca psihozd a diviziunii scend/sald si
pe dislocarea ordinii simbolice, simptom al unui
rdu colectiv (,existenta corald indragita de
totalitarisme”, scrie Monginot).

In a treia parte a dosarului, nebunia eruptivd a
eroilor tragici greci (Aiax, Hercule, Agave) e
descrisd de Lucie Thévenet ca o crizd produsa de
minia zeilor, cu manifestiri fiziologice terifiante,
de cele mai multe ori vecine cu epilepsia: privire
raticitd, ochi intorsi pe dos, tulburare a vederii ce
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figureaza alterarea gindirii si impiedicd
recunoasterea celuilalt - recunoastere care are loc
doar dupa consumarea actului tragic. Pe de altd
parte, recunoasterea celuilalt e insotitd, specular,
de o criz& de identitate (nerecunoasterea sinelui).
Victima ucisd si caldul ce se ignord sint astfel
plasati intr-un circuit mortal si intr-un lant al
crimei. La inceput tranzitivd (uciderea vitelor),
nebunia lui Aiax devine reflexiva (sinuciderea),
legind indisolubil tragedia si nebunia intr-un ciclu
imobil ce conjugd pulsiunea ucigasd cu oroarea
sinuciderii.

Mai aproape de noi, enciclopedistii
vehiculeaz3 definitii contrastante ale nebuniei, de
naturd medicald sau morald (,leziune a functiilor
animale”, in termenii Enciclopediei, sau
comportament social deviant, in Dictionarul
filosofic al lui Voltaire), aratd Guilhem Armand.
Pusé in legadturd cu fanatismul religios de citre
Voltaire, nebunia e introdusd abrupt, de acelasi
Voltaire, in inima ratiunii, de exemplu in
povestirea Micromegas - conceptie Impartasita si
de autori precum Diderot, care denuntd nebunia
filosofilor: grija de a clidi sisteme care suscitd pe
loc adversitatea altora, ce le vor califica drept
yhimere”. Ilustrind polemic aceastd manie,
Voltaire va ridiculiza Discursurile lui Rousseau -
expresie a unei sensibilitati asociale si utopie a
puritdtii pierdute a speciei umane. Ca imagine
emblematici a nebuniei, Visul lui d’Alembert -
geniul somnolent - e un monolog incilcit, confuz,
incoerent - In fapt o cale strategicd de acces la
publicitate, aratd Diderot, mucalit (,,uneori trebuie
sai dam intelepciunii un aer de nebunie, pentru
ai permite s3 intre in lume”).

Sldbiciunile savantilor produc perplexitate.
Maribel Perialver Vicea readuce in discutie ,delirul
anagramatic” al lui Saussure, a cirui ,nebunie
logofilica” contrazice subteran propria- teorie a
semnului construitd prin izolarea semnificantului
si inscrierea lui 1n sistemul inchis al limbii.
Chiutarea febrild a ,cuvintelor de sub cuvinte” de
cdtre Saussure In structuri saturate fonetic,
minutios analizati de Jean Starobinski in anii
1970, apropie lingvistica si literatura sub semnul
nebuniei diseminate anagramatic in desfasurari
discursive cu aer ezoteric. Devenitd stiintd a
nebuniei, lingvistica ascuns3 a lui Saussure
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repereazd anagrame in versuri latine arhaice si
clasice, In poezia vedicd, greaca si germanica
veche. Invadatoare, anagramele contureaza textul
ca ,matrice cu semnificanti infiniti”, pulverizind
notiunile deja acreditate de arbitrar, axa
paradigma/sintagma3, linearitate a vorbirii.
Sugerind existenta unui ,pre-text” cu ,pre-genezd’
obscurd, Saussure da curs liber mareei lingvistice,
care-l duce cu ea pe locutor (Barthes vorbea, in
acest sens, de ,fascismul” limbii), Intr-o
transgresiune ce instituie vorbirea si discursul ca
expresii ale pulsiunilor.

Un elogiu al cititorului si al eruditiei - evident
maniace - semnat de William Marx deseneaza cu
umor ,nebunia omului de litere”; ce traieste intre
lume si cuvinte. Orice cititor e In asteptarea
intilnirii reale cu personajele care i-au incintat
copildria - ,nebunie politicd” care nelinisteste
autoritatile. Acestea simt cd revolta pleacd
totdeauna din biblioteci (J. M. Chénier, orator
revolutionar, sustinea ci ,Revolutia se datoreazi
cartilor”) - spatii labirintice borgesiene, in care
jocurile de oglinzi interioare amenintd s trimitd
in exterior unde de soc incontrolabile ale
libertatii, ceea ce face din ele un teren al
interdictiei. Expresii vii ale interactiunii si
yporozititii” cunoasterii si imaginatiei, bibliotecile
au produs dintotdeauna comportamente stranii:
Jean-Pierre Brisset (1837-1919) vedea 1n oraciitul
broastelor originea tuturor limbilor; profesorul
mexican Amalfitand, personajul romanului 2666
de Roberto Boldno, aude voci si atirnd la uscat
un vechi tratat de geometrie, pentru a vedea cum
il résfoieste vintul si cum il spald ploaia; Nerval
se plimba pe stradd ducind cu el un homar iar
lunga cariera a motivului melancoliei si a
psihozelor maniaco-depresive in cultura
europeand e dovada persistentei, in forme
atenuate, a nebuniei fird cauzi.

Intre relatarea riticirilor mintii dupd revenirea
luciditatii si a ratiunii (Hoffmann) si afirmarea
specificului discursului irational, asimilat unei noi
limbi adamice (Charles Nodier), romantismul
inzestreazd nebunia cu un limbaj propriu,
neprozaic, pe care Friedrich Schlegel il apropia de
arabescuri, aratd Virginie Tellier in ultima
secventd de articole a dosarului. In aceasts
perspectivd, Balzac pune In scend un personaj
afazic, Louis Lambert, eroul eponim al unui
roman din 1832, care da glas golului ratiunii si
tdcerii mintii - operatiune reluatd de Gogol in
Jurnalul unui nebun, ce anunt3 tehnica
monologului interior. Trecerea de la povestire la
insdilarea subiectiva purd deschide un spatiu al
ticerii In care identitatea personajului, aureolatd
cristic de suferinta fird obiectiv particular,
transpare sub motivul ,idiotului” care anuntd si
aduce mintuirea - motiv recurent in literatura
rusd incepind cu Dostoievski.

Obiect al excluderii morale si al separarii
discursive, principiu de Impdrtire spatiald si
institutionald a locurilor publice (scoala, spitalul,
azilul de alienati, locurile de agrement,
organizatiile politice), nebunia apare ca situatie
liminard, ca ,loc al trecerii” in care fiinta lipsitd
de ratiune e un prizonier desemnat, ardta Michel
Foucault. Eliberat prin limbaj si prin
exteriorizarea discursivad a interioritatii,
prizonierul devine un personaj fascinant,
reintrind in lumea care l-a indepéartat de ea sub
chipul unor imagini pe care literatura si artele
le-au produs abundent.
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In valtoarea infrarealitatii

- Ovidiu Pecican

3 eja volumul de debut al lui Vlad Moldovan,
Blank (2008), propunea un termen-stindard
- sinonim cu ,alb”, ,loc gol”, ,lacuna”, ,nescris”

ce pérea si vadeascd preferinta pentru ,marci’-cuvinte
cu valoare potential universald, capabile sd surprinda -
sau sd sugereze - o stare complexd cu nume
neimpamantenit. Fiindca... cum ai putea spune
roméneste in loc de blank¢ Lacuni¢ Vid¢ Absenta¢
Da si nu, fiecare dintre acestea e un pic altceva.
Formatia filosofici a autorului explicd foamea lui de a
acredita concepte, fie si poetice. Ceea ce nu se poate
strecura in forma unui cuvant deja existent necesitd
crearea unui cuvant nou, asadar. Blank preexista, dar
din 2008 incoace Vlad Moldovan a facut si pasul
urmitor. El publicd acum volumul Dispars (Bucuresti,
Ed. Cartea Romaéneascd, 2012, 80 p.), venind cu o
noud emblem3. La fel ficea odinioard Andrei Zanca,
propundnd atentiei notiunea de zicud. La el, zicudul
era omul de zi cu zi, un anume om mediu in raport
cu sine Insusi, ciruia medianitatea i-o didea tocmai
perpetuarea in parametri compatibili, de la o zi la alta.
Dincolo de tentativa in sine, care il asociazi lui Zanca
sau, mai precis, tuturor celor care socotesc cd poezia
poate fi inclusiv un vehicul de explorare a realitatii cu
rezultate in clasificdri conceptuale si taxonimice ale ei,
Vlad Moldovan este mult mai aproape de, sd zicem,
romanul lui Harold Bloom si al lui Stephen Dedalus,
scris - dar Intéi trédit - de James Joyce. Faimoasele lui
demersuri de surprindere a fluxului subiectiv ce
amestecd franturi de ganduri, reprezentdri, intr-un
continuum discontinuu, cu rupturi ce valoreazd cat
niste cezuri in frazd ori intre strofele unui poem, si
care, In fapt, nu fac decét sd ritmeze fluxul neintre-
rupt care strabate orice om au gasit in sensibilitatea
poetului clujean un cadmp favorabil. O observase,
vorbind despre premiatul volum de debut, criticul
Daniel Cristea-Enache: ,...autorul descompune
realitatea si face sd alunece, prin noile puncte de
intersectare, alte planuri si suprafete referentiale.
Atentia madritd la detalii ... nu conoteaza in hiperrea-
lism si nici nu preia sarcinile documentare ale poeziei
sociale. Vlad Moldovan foloseste detaliul, aminuntul,
mica Intdmplare, dar nu ca sd le dirijeze spre o
semnificatie mai generald. Privirea inregistreazd fara s&
clasifice si s claseze, imbibandu-se de frumusetea ato-
mizatd si randomizatd a lumii, ficAnd una cu textura
ei. In fine, aceasti realitate inconjuritoare nu va fi
ajustatd si corectatd meliorist. Lumea este perceputd
cu senindtate si simtitd ca bund de un spirit observa-
tor pe care l-am putea cota, in primd instantd, ca
placid-descriptiv” (2010, Liternet). Intrebat, la randul
lui, care este cel mai straniu lucru care i s-a Intdmplat,
Vlad Moldovan madrturisea, si el: ,Se intdmpla cd s-a
facut dintr-odatd foarte liniste In cap si dincolo, pe
afard. Era o pace stridentd, de netolerat. Nimic nu mai
impingea spre actiune si viata, in sfarsit, se rezolvase.
A durat o zi si 0 noapte, dar se transformase intr-un
chin sélbatic al linistii pulsatile. Treptat, mintea si-a
revenit si a asigurat tonicul zgomot de fundal in care
obisnuim si tr&im.”

Tocmai acest ,tonic zgomot de fundal” - care nu
este doar al gandurilor si al vocilor, ci si al imaginilor
fugitive, al gusturilor si al adierilor, al tactilititii - oferd
magma, materialul prelucrat de poet dupé o retetd
proprie. ,Cum si sub ce formd sa captezi ceva care se
intdmpla intrun timp infintezimal¢”, se intreabd el
intr-un interviu, pentru a rdspunde cd ,Probabil c& aici
preumbld misterul existentei si al poeziei”. Intre exis-
tentd si poezie nu se interpune, prin urmare, in cazul
autorului lui Dispars, niciun obstacol, ele au o rad&ci-
nd comund; drept care si poemul este o ,nemediere
monstruoasd”.

Se ghiceste, din toate acestea, fundalul teoretic si
reflexiv pe care imaginatia creatoare si tréirile lui Vlad
Moldovan construiesc cu abilitate un profil poetic. Ar
fi, poate, un uscat experiment cerebral dacd fluxurile
nu ar fi selectate, cu o sensibilitate acut, din expe-
riente directe de viatd. latd: ,din cand in cand prin
zile -/ se sufld un tunel de aer/ dar pe zidurile sale
explozii explozii nenumarate/ cineva bate ritmul/ si la
a doua la a treia punctare/ vad cum se indepdrteaza
serii si serii/ expresii la care nu mai ajung” (Blank vs.
blank, p. 25).

Curios poate parea cd o asemenea atomizare si
,orownizare” - ma gandesc, cand chinui limba in care
scriu cu acest cuvant, la miscarea aleatorie a
particulelor elementare - nu provine dintr-o angoasa,
ci doar dintr-o imperioasd nevoie de acuratete. ...
Omul este spart in mai multe directii. Orice om este
spart/ impartit astfel. Eu nu sunt pentru o
coerentizare a acelor lucruri, ci pentru o mentinere si
o0 accentuare, o intensificare a fiecdrei experiente.
Coerenta o ai in viata de zi cu zi. E o unitate care ti
se dd odatd cu viata. Pe mine nu m4 impinge s3 unesc
produsele.” (interviu de Mihai Vieru, Tiuk) Altminteri,
pe fond, poetul este un optimist sui generis: ,Mi se
pare cd realitatea este un izvor imens de virtualitate,
fantezie si minundtie i tine de noi s3 ne pretdm sd
invitim. Asta e poezia. Inveti si prinzi asta. Chiar si
cand vine in valtoare”.

Daniel Cristea-Enache socotea ca ,Specialitatea lui
este sd aplice socuri imagistice poeziei si cititorilor sii,
rupand in mod repetat (dar impredictibil) directia
lecturii si obligdndune la o atentie maxima pe toatd
circumferinta ei”. Subscriind, in principiu, as remarca
insd un efect ciudat pe care tehnicile acestei scriituri il
produc. Textele se aglutineaza, totul devine parte
dintr-un intreg care ar putea Incepe mai devreme decat
volumul si s-ar putea duce si dincolo de finalul
acestuia. Referinta obligatorie, la Marele Text
derridian, nu poate fi ocolitd; cu precizarea c&, de
fapt, textul ,coleazd” fragmente de film subiectiv,
cuvinte, ruminatii si gdnduri coerente, chiar dacd nu
intotdeauna motivate transparent, du-te - vino-uri
alegre, fulguratii... O kinematicd internd este pusa la
lucru, ea produce si este observatd chiar in timp ce i
desfasoard scenografiile, conturdnd un discurs pe care
lumea l-a identificat ca fiind poetic, dar care poate fi
numit si altminteri, chiar dacd nu stim precis cum
anume. Probabil chiar asta cautd, Vlad Moldovan
printre altele: un nume specific acestei ,nopti perpetue
a devoratorilor de autopublicitate”. Nu este de mirare
cd viata de apoi 1i apare ca fiind ,viata care vine
intotdeauna - apoi”. In dospirea clipei - si apoi a
timpului in unitdti mai mari - mai Intai vine acest
amalgam din de toate; abia mai pe urmi vine sensul,
coerenta, ordinea - ceea ce putem numi viata. Dar
poezia e cantonatd in acest prealabil al articularilor si
rotunjirilor de mai pe urma.

Ceea ce se constatd In tipul de demers intreprins
de Vlad Moldovan este deplasarea travaliului poetic
dinspre metaford citre montaj, dinspre preocuparea
formald de la nivelul versurilor si strofelor la cea
vizand aditionarea si juxtapunerea fragmentelor, a
fulguratiilor discursive - unitati disparate, centrate in
jurul unor elemente de imagine, frinturi de gand ori
evocdri epice descompuse - In efortul de a reinventa
registrul liric prin deplasarea sarcinii intr-o directie
prelingvistica si preliterard. Faptul ca aceste revarsari,
doar aparent intAmplatoare, iau calea literaturii in loc
sd fie clipuri cinematografice sau structuri muzicale nu
trebuie si ingele.
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Dupa Tanacu
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. Laszlo Alexandru

ecent spectatorii de la Cinema City din
Cluj au avut parte de-o Intimplare aparte.
upd inevitabila publicitate, in loc sd

porneasca filmul de la orele 18, luminile s-au
aprins mai intens si In fata fotoliilor noastre a
aparut Cristian Mungiu in carne si oase.
Regizorul ne-a multumit pentru prezenta si ne-a
invitat, dacd avem chef, sd rdminem dupa
proiectie la 0 micd dezbatere pe marginea noii
sale premiere. Agreabila surprizd s-a ivit absolut
din senin, cici eu unul nu vizusem niciun afis
care sd anunte evenimentul.

“Dupa dealuri” ajunge printre spectatorii din
Roménia cu un palmares deja notabil: premiul
pentru scenariu si cel pentru interpretare femi-
nind, obtinute la Cannes; marele premiu al sectiu-
nii Filmmakers of Tomorrow - FEDEORA, la
Festivalul International de Film de la Haifa; titlul
de cel mai bun film la Festivalul de la Vukovar
(Croatia) si la Herceg Novi (Muntenegru);
viitoarea candidaturd la Oscar. Daca la toate aces-
tea addugam faptul c, la bazd, regdsim arhicunos-
cuta intimplare a crimei de la Tanacu, serializata
la televiziunile de scandal, disecatd de ziarele
bulevardiere si analizatd de cirtile Tatianei
Niculescu Bran, aveam toate motivele s3 asteptam
curiosi detonarea cocteilului Molotov pe ecran.

Regizorul a decis sd sufoce latura senzationa-
list-comerciala a intimplarii, in favoarea unui film
de artd. Alina se intoarce din Germania s-o ia cu
sine pe Voichita, buna prietend de la orfelinat,
intre timp refugiatd la un schit din munti.
Familia, care le lipsea amindurora, e constituita
acum din comunitatea habotnici, aruncind ochi
suspiciosi cdtre legdtura prea strinsd dintre fete.
Nimeni nu le tine cu forta pe-acolo, ba parcd ar

Trifan Bianca

vrea sd se descotoroseascd de ele, daca nu respec-
td pios regulile comunitdtii. Dar alternativa la
strictetea monahald e angoasa pierderii in lumea
largs, fard niciun punct de sprijin. Ind4rit n-au
unde se duce, pe loc nu pot sta de capul lor, iar
inaintarea e Infisuratd in tenebrele incertitudinii.
Povestea e pigmentatd suplimentar de aluziile la
atractia homoerotic dintre cele dou3 tinere.

Scenaristul Cristian Mungiu a ales sa echili-
breze perspectiva. In filmul siu nu avem de-a face
cu o turmd de bigoti barbari care, in tentativa lor
de exorcizare, ucid o biatd bolnava. Preotul pare
om stdpinit si echilibrat, care se striduieste sd
medieze conflictele, ori sa rezolve pandaliile
musafirei cu ajutorul spitalului, al autorititilor, al
familiei care o adoptase in copildrie etc. Fard suc-
ces. Alina, in schimb, e intratabild in cerbicia ei: il
insulta aspru pe monahul care a gézduit-o, i
acuzd pe périntii adoptivi c& i-ar fi furat banii, le
infricoseazd pe mdicute, se zbate si urld teribil.
Aproape c3-si meritd soarta. lar faptele evolueazi
pe fundalul mizerabil al strazilor delabrate, al
autobuzelor promiscue, al blocurilor intr-o rind, al
sdrdciei lucii, infometate si zgribulite. Cind si
cind, o veche Dacie rosie transportd incolo si-
ncoace saci, papornite, cofraje de oud si maici
speriate. Intr-o societate fundamental avariats,
seful unei comunitati religioase e obligat sd ia
decizii reglatoare, care se dovedesc din nefericire
fatale.

De bund seamd ca nu asa au citit intimplarile
si judecatorii de la tribunal, care la vremea aceea
l-au trimis in puscarie pe calugarul Daniel
Corogeanu pentru omor. Dar Cristian Mungiu a
recunoscut, in dezbaterea de dupa premierd, ca a

De-a supraeul

Altar

Andrei Florian

construit o operd de fictiune care isi ia ca pretext
realitatea faptelor.

O spectatoare mai locvace i-a imputat regi-
zorului obsesia pentru mizerabilismul roménesc,
cu care se obtine succes garantat, desi cam
indoielnic, peste hotare. Mungiu a admis ci el nu
face filme vesele si comerciale, ci inspirate din
viatd. O tindrd autodeclarat atee a subliniat echili-
brul de ansamblu al mesajului, care pe ea a con-
vins-o de dreptatea mdicutelor preocupate s-o vin-
dece pe Alina, desi pina la urma au ucis-o.

Eu unul am observat atmosfera tarkovskiana a
filmului, de la elementaritatea decorului, in pre-
dominanta de alb-negru, si pini la evolutia epica
foarte lentd. Diferenta polemicd std in faptul ca
Tarkovski 1si asuma patetic ortodoxia, pe cind
Mungiu se desparte critic de ea. Amfitrionul mi-a
respins ipotezele, insistind cd a vrut s3-si prezinte
propria constructie, fara a se ldsa influentat de
modele prestigioase. I-am reprosat mai apasat rit-
mul trenant al filmului. Abia in ultimele 15-20 de
minute (din cele doud ore si jumaitate ale
proiectiei) se simte o crestere graduald de tensi-
une. Dar cind am fi cu adevérat captati de incor-
darea situatiei dramatice, autorul blocheazi - in
doud secvente parazitare - cursul evenimentelor.
Réspunsul lui Cristian Mungiu, ci a fost vorba
acolo despre o optiune artisticd deliberatd, n-a
fost in misurd sd-mi schimbe pirerea.

Cu tdierea unui balast de vreo 40 de minute
din ansamblul trenant si redundant, probabil ca
“Dupa dealuri” ar deveni un film rezonabil. Asa
rdmine doar un edificiu apédsdtor, care mi-a luat
un amplu efort de rdbdare, la prima vizionare, si
pe care cu sigurantd n-ag mai incerca sil revad.
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Mihai Moldovan
In rasparul vremii
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ereu ezita cand ea il provoca in legdturd de
trecutul sdu, cu momentele silnice prin care
trecut. Nu tinea si fie cunoscut prin

ipostaza celor ce au avut loc in anii devenirii sale.
Numai ci Adriana ficuse pasiune pentru acest trecut
alambicat al sdu. Desigur, Incad
nu- spusese acest lucru Adrianei, cum c& atunci cand
scria se patrundea intr-atit de subiect, inct, din acel
moment 1si Incdrca biografia inconstient si ireversibil,
eul fictiv cu cel real intrepatrunzandu-se, in definitiv
coabitand laolalts. Intr-o buni zi, cAnd subconstientul
sdu i-a ldsat de inteles ci ceea ce constituia obiectul
unei marturisiri este perioada petrecutd aici, la
Poznovita, cand si-a dat drumul la scris care,
asemenea unei viituri, a potopit ciornele pe care
obignuia s3 scrie, mereu indepartidndu-se de aga zisa
civilizatie pe cirdri numai de el stiute, unde i se
revelau personajele care, sub obldduirea sa, isi
creionau destinele lor fictive. Desi ar fi vrut, nu putea
sd se rizleteascd cu totul de realitate, de miscarile
politice la care el nu aderase intrucat voia s fie un
om liber, si gdndeascd nu cum o face partidul, ci
cum i se Infatisa in logica sa miscarea in sine,
simpatizand doar, mai mereu in opozitie, in timp ce
protipendada orasului, in marea ei parte se afla, cum
si era comod pentru ei, cu puterea. Arsenie ocupase
la un moment dat o functie de conducere castigatd
prin concurs, cdnd incd nu se politizaserd asemenea
functii, dar, la un moment dat partidul aflat le putere
abuzind, a Inlocuit cit a putut cu oameni de-ai lor,
asa se explicd faptul c3 s-au scdpat si de el, fiindcd nu
de competentd aveau nevoie, ci de obedientd, s zici
ci e bine si cAnd nu e daci ti se cere, si el nu era
omul pe care s&1 indupleci cum ti-e voia, asa cd a
ales libertatea de creatie, rezervandu-si dreptul sa
divulge prefacitoria comportirii democratice pentru a
deruta. Era, de acum, cu adevirat un om liber si-l
prindea bine ipostaza. Strdbatea orasul cu mersul sdu
inconfundabil, saluta in stinga si in dreapta chiar
dacd unii se preficeau a nu-i vedea gestul si, altd datd
relua salutul, si tot asa fiindci el considera ci din
moment ce s-au cunoscut cdndva, indiferent de ce s-a
mai petrecut intre timp, e de bon ton s schiteze
gestul de recunoastere. Parerile oamenilor e firesc sa
fie diverse, si tocmai de aceea existd democratia-n
lume, ca sd decidd majoritatea, insé cu cit aceasta e
mai tdnard, cu atat constiinta unor oameni e mai
precard, ceea ce pe Arsenie il macina mult, pentru cd
desi In felul sdu era un singuratec, evalua minutios
societatea, comportamentul oamenilor care o
alcdtuiau. Nonsalanta cu care se exprima in presd

acuzand puterea care nu mai stia cum sa substitue
incalcdrile constitutiei unei intelegeri nu suficient de
ldmuritoare si care s& suporte alte interpretdri, cum
era acum. JTermenii legali, de facto, nu e permis sd
contind ambiguitati In interpretare, iar daca se
intdmpld asa ceva, trebuie de indatd rectificati cu cei
mai rigurosi in sensul intelegerii celei mai exacte cu
putintd, altfel cum s-ar mai tardgina bietul roman
prin tribunale cheltuindu-si banii din greu dobanditi.
Tara aproximadrilor, de la textul constitutiei la
aplicarea legilor, care legi sunt interpretate deseori
strdmb de juristul primdriei din Poznovita, fiindcd
unde s-a mai vazut sd schimbi regula jocului in
timpul desfdsurarii acestuia, insd Arsenie, care avea
oroare de tribunale si de judecati, de gélceveli care
numai linigte sufleteascd nu iar fi adus, a renuntat la
castigarea dreptatii intr-o lume deseori strAmba si
ranchiunoasd care, cu unele exceptii, preferd s te
vadi inglodat in necazuri, asa cd a facut pasul inapoi,
considerdnd c3 a venit ori prea devreme, ori prea
tarziu in aceastd lume roméaneascd plind de
disensiuni, politizatd in exces, in care se face o clard
demarcatie Intre ai lor si ceilalti, nu mai conta
capacitatea omului, profesionalismul sdu, ci aderarea
la partidul aflat la conducere. Arsenie era constient cd
intr-un fel sau altul tot ii vor veni de hac, fiindci era
vremea gloriei lor, o glorie alcatuitd din vorbe si
promisiuni, propagandi abil instrumentats, dar si
gaunoasd, care prindea la unii cameni, neocupandu-se
nimeni de cultura lor politici, fie si numai pentru ca
sé-sl dea seama pe ce lume traiesc, si in mod sigur
intentionat. Asa ci Arsenie s-a retras undeva-n umbrs,
erijandu-se-n fin observator, dezlintuindu-se-n
literaturd, visul s&u de totdeauna, unde puncta din
cand in cand cu cite-o tabletd politicd. Mai marii
orasului, dupd cum s-a mai mentionat In paginile
anterioare, mai toti inrolati de partea puterii il
priveau cu circumspectie, neputand face abstractie de
prezenta lui, mai cu seamd cd neutralitatea sa,
apolitismul s3u ndstea semne de intrebare. Altfel
spus, 1i Ingrijora condeiul siu, revista pe care o edita
oarecum sporadic, prin bundvointa unor sponsori pe
care ii migca cat de cAt cultura. Era, cu alte cuvinte
un incomod care, desi retras din agitata viatd sociala,
stitea asemenea unui far incit vedea tot ce se
petrecea in jur. Considera ca e sub demnitatea sa
pentru a se integra In pulsul vietii sociale, In general
acolo unde asa zisa ,Jume buni” se intilnea cu
diverse prilejuri, loc In care printre altele, se discuta
soarta unor oameni care le Incurcau planurile, asa ca
din acel moment se aflau pe o asa zisd list3d neagra,

punandu-li-se gdnd riu. latd unul dintre motivele
pentru care unii oameni care insemnau ceva din
punct de vedere al prestigiului si al pregitirii evitau
asa numitul cerc decizional. E adevérat, erau putini
astfel de insi care s-au razletit, ducand o viatd discretd
dar demnd, nedispusi s intre-n jocurile murdare ale
politicienilor si a celor care stiteau in umbra lor si
care duceau de nas pe cei lipsiti de verticalitate, iesiti
dintr-un comunism care, in viata de zi cu zi, i-a
obisnuit s fure, si de unde, dacd nu din buzunarul
larg al statului, ca si acum de altfel, cu o imoralitate
strigdtoare la cer, ce sd mai vorbim de constiintd, la
care as mai adduga emfaza, tupeul sustinut de vorbe
bombastice si vehemente, toate cu o consecintd de
durat3, sperdnd in noile generatii, dacd nu cumva fiii
preiau lectia de la parinti, si tot asa, Intr-o stafetd
necurmati. Asta daci nu vine cineva care si deretice
serios societatea, sd aplice legile cu aceeasi rigoare
pentru toti. Desigur, istoria n-a mai cunoscut pand
acum asemenea treceri abrupte de la un sistem la
altul, fiind un experiment care, cel putin In ceea ce
priveste Romania, n-a prea dat roade. La urma urmei,
calitatea omului, a fiecarui individ in parte, asigurd
girul natiei. Cand se d& o atentie cat de cat omului,
celui care constituie talpa tarii, atunci, desigur, si el
isi va schimba in timp atitudinea de indiferent3 fatd
de implicarea sociald. Toate astea le-a gandit Arsenie
in lungile rigazuri de singuritate pentru c&, desi se
retrdsese din viata sociald a orasului, dezamagit de
felul in care i-a fost dejucatd preocuparea prin tot
felul de subterfugii, méinati de orgoliul de a nu fi fost
ei cei favorizati de succese risundtoare, in sinea lor
considerand ci li se cuvine asemenea lucru,
bagatelizindu-i preocupérile, fiind la urma urmei un
intrus In orasul in care ei isi aveau sorgintea si in
care aveau dreptul si constituie ierarhiile dupa
anumite criterii, altele dect cele firesti. Ambianta
nu- era de loc favorabild, insd se legase de locuri, de
imprejurimile orasului care il favorizau, trezind in el
imboldurile scrisului, asa cum un vulcan isi
pregateste eruptia indelung, cand deodata lava
tdsneste impetuos, eliberdndu-se-n voie. Acum, in
indelungata sa hildduire, departe de orgoliile
oamenilor, de nesubordonarea sa social, fiind de
capul sdu, sfidand prin independenta sa pe cei ce ii
purtau de grijd, trecea peste girul oficialitatilor
reminiscente totalitare care le-a intrat in
comportamentul cotidian. Da, un om liber caruiai
trec prin cap sumedenie de idei, scdpat de sub
obrocul supravegherii, cu o vaditd atitudine libertina
autocenzuratd, dusman vadit a bulversarii scirii
valorilor cu acceptul tacit al celor aflati la timona
tarii, parcd dispusi s& le incurce cu simulacrele lor,
inversindu-le cu intentie, important pentru ei fiind
atingerea placerii epicuriene, ca tinta finald a
existentei din care spiritul, ca atare si ceea ce derivd
din aceasta, modestia si bunul simt, exigenta fatd de
preocupdrile pasionale, atasarea la doctrina lor prin
manevrarea parghiilor statului. Si atunci cum s& nu te
retragi din turbulenta lume politicd, cdnd de fapt nici
nu ti se mai cere vreun aport in domeniul cutare, in
spetd cel social. Astfel, guvernantii au fost cei care au
dat tonul haosului iscat in societate, ciruiai cizuse
victimd si Arsenie. Doar vocatia sa scriitoriceasca nu
stiau cum sd i-o inliture, fiind o inzestrare nativa si
pe care n-aveau cum s-0 pund la indoiald, insa cei ce
roiau in jurul primarului treceau peste orice evidentd
croind alte puncte de vedere, mai toate intocmai pe
dos. Dacd nu contribuie tot ce e mai de soi din fiinta
natiei, tara bate pasul pe loc, asta in cel mai bun caz.
Pani la urmd, Arsenie a inteles ci s-a renuntat la
serviciile sale dintr-un motiv anume, acela al lipsei
predispozitiei sale de a fii obedient, sau cel putin asa
banuia, Insd faptul ca rezolutia i-a fost trimisd prin
curierul primdriei, fard o discutie prealabild cu edilul
orasului, ca unui oarecare, de care vrea sd se scape
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cade un obiect prisoselnic. Civilizat, ceea ce nu era
cazul in comportamentul edilului, ar fi fost s3 aiba o
intrevedere cu Arsenie, sd-si argumenteze gestul, sa-
aducd multumiri pentru activitatea depusd pand
atunci, numai ci lipsit de elegantd, simtindu-se prea
important pentru astfel de mizilicuri
comportamentale, n-a ficuto. Pur si simplu nu si-a
facut timp pentru asemenea fineturi atitudinale cand,
chipurile, i stiteau in fatd problemele ardente ale
unui oras pe cap. Desigur, sensibilitatea lui Arsenie a
fost, pentru moment, vitriolats, asta pand cand s-a
convins ce hram poartd omul, ce se ascunde sub
haina primarului, dincolo de aparente. S-a asteptat la
reactii, care au si fost dar nu din partea cui s-ar fi
asteptat, pentru ci, si-a dat seama c& spiritul de
breasld nu prea mai exista, de parcd societatea ar fi
fost atinsd de molima indiferentei, desigur, referirea
se face la cei ce cunosteau cazul. Dar, dincolo de
orice, spre satisfactia sa, i s-a prilejuit s3 se ocupe
din plin de creatia literara, o dorintd care acum,
Intr-un context care pe altii i-ar fi dezavantajat,
afectdndu- psihic, lui i-a fost dat prilejul s3 se consa-
cre intru totul lumii cuvintelor, dar s& nu intelegem
cd sansa aceasta i-a acordat-o prin bundvointa
vreunuia dintre oameni, nici vorba, sprijinul a venit,
asa i s-a lasat lui si inteleagd, pe cale divind, Arsenie
avea convingerea sa in acest sens, dar o tinea pentru
el, stia cd nu e bine si facd din ea un caz, ci si
pastreze multumirea pentru sine, cu sufletul mereu
pios, deschis oricand pentru smerenie. In inclcitele
jocuri mentale ale celor ce se afld in posturi cheie,
care intentionau sd reorganizeze pe principii de
fidelitate, dar nu si de profesionalism anumite functii
in structura organizatoricd a institutiilor orasului,
cirora fie le incurci intentia, fie esti tu insuti vizat,
caz in care, dupd ce iti constientizezi gestul, sub
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impactul unor ordonante sau a unor trimiteri la
aliniate legale confuze, esti inldturat. Asemenea
cazuri s-au petrecut cu nemiluita in tard, politizarea
excesivd, fard precedent, ducand inevitabil la
scindarea ingrijordtoare a potentialului valoric, din
moment ce criteriul de bazd a fost acela de a fi
inrolat politic, dovedind obedients, sustinind sus si
tare doctrina, mai indati ideile venite de undeva de
la varful partidului. Clar, Arsenie avea idiosincrasie
fatd de predispunerea aderdrii multimii, parcd dornicd
de supunere. In sinea sa ins3, Arsenie opta pentru
una din grupdri, dupd cum am mai mentionat,
aceasta mai mereu in opozitie, Insd nu ficea caz de
asa ceva, nefiind fervent in sustinerea sa exprimata in
continutul tabletelor pe care le publica in cateva
reviste din tard, unde indeobste propovaduia
moralitatea si cinstea. Cu ce s-ar fi putut simti
vinovat din moment ce asa credea el, intr-o tard in
care libertatea de expresie este garantatd de
constitutie, oare nu aceasta fusese castigatd de
oameni ce au pierit pe baricade, pentru ca acum unii,
s&1 supund acum unor schimbdri prin care, e
adevdrat, nu-l suprimd, insd il limiteaza. Arsenie nu
voia sa-si disipeze energia prin tribunale, poate
luptdndu-se cu morile de vant, sau poate cstigdnd, e
un fel de a spune, pentru ci linistea lduntrica i-ar fi
fost oricum bulversati, si in astfel de cazuri
reinstalarea stdrii optime pentru creatie nu poate fi
intrevizutd ca durati si poti sd ai surpriza neplacutd
ca aplecarea spre munca sé te evite multd vreme. Ori
Arsenie a pus In cumpénd toate acestea si, aflandu-se
tocmai Intr-o perioada fertild scrisului, a optat si
tréiascd cit mai departe de, totusi, constringerea
sociald, unde péna si in locuinta ta, comitetul de
bloc, sau cum s-o fi numind acum, instituie una,
doud sedinte pe bancile din fata acesteia, la care

Arsenie spunea ci nu poate participa dar, in
principiu, totdeauna va fi de acord cu decizia
majoritatii. Avea oroare de asemenea sedinte, la care
se tocau o sumedenie de idei, unele tembele, pAnd si
se ajungd la o concluzie mai acatdrii. latd o altd
rasfrangere a democratiei in seama unei populatii
nepregdtite pentru asa ceva, vizand inainte de orice
avantajul, nu al societatii, ci al lui, ca individ, chiar
daci acesta este in dauna celorlalti, aflati lang3 el.
Cand gi cum ajunsese in asemenea hal poporul
roman¢ Desigur, comunismul, cand tdranului i s-a
luat aproape totul, a fost risplatit pentru munca lui
la cAmp intr-un mod mizer, fiind nevoit de
imprejurari sa intre noaptea in lan, ca sa traiasca si el
cumva. Pand la urmad a fost o replici nedeclarata,
omul s3 fure statul, si statul pe om, si lucrul acesta
s-a tot repetat, pand ce a intrat in instinctul
oamenilor, si iatd, dupd doud decenii si mai bine de
la abolirea comunismului, instinctul a rdmas,
asemenea unei grefe. Oamenii nu pot fi modelati de
indatd dupd necesitatile istorice, in ei lucreazd multd
vreme asemenea instincte formate si poate cd sunt
supusi acestora intreaga viatd, asa ci ar fi de asteptat
pand la schimbul de generatii, acesta in cazul in care
se dd o atentie deosebitd tinerilor, ceea ce nu prea s-a
intdmplat acum, asa cd dacd nu semeni, n-ai ce
culege. Desigur, sunt ideile unui neintrebat care, fie si
din considerentul de a nu li se Intdmpla si altora ceva
similar, incearc prin scrierile sale si faci pe
formatorul de opinie, In limita in care va fi citi si
inteles.

(fragment de roman)

Alb de lume,

lume de bine
(urmare din pagina 36)

si materialul textil intr-o consonantd ce genereaz
depasirea de obiect al artelor focului prin pasajul /
transfer Inspre instalatia din artele instalationiste.

Desigur intre aceste doud repere pe care le-am pro-
pus auctorial subiectiv ca fiind auctorial tutelare pen-
tru toate prezentele din spatiul expozitional, se asterne
maéiastru fiecare din lucrdrile propuse de artigtii
expozanti.

Vom incerca asfel o identificare a lor ficutd nu ca
si o sublimare de excelentd sau de reper preferential,
cici toate se afld, datoritd minutioasei si calificatei
organizari si selectii expozitionale si al excelentei de
cumul dintre concept, tehnica si expresie, ci declinatd
de parcurgerea spatiului expozitional, a doua oara, in
liniste, in 4 noiembrie, dupd desigur cealaltd trecere
prin spatiul expozitional, cea din ziua vernisajului,
cand bucuria de-a Intalni un public numeros, expert si
entuziast a fost desigur metaforic vorbind, un dulce
obstacol in calea delectdrii privirii si contemplarii
lucrarilor, cufundate in prezenta personajelor din jurul
lor.

La intrarea in spatiul expozitional suntem intdmpi-
nati de “Castele de nisip” ale Mihaelei Buhaev, ce ne
propune o modulare ca s3 ne aducd pe teritoriul medi-
tatiei despre lacul i, ‘lacuirea’ noastr3, in si pe un
tardm ce nu e numai al nostru si ce ne ingdduie cat
reusim s& nu-i fim primejdie. Propunerii de figurativ
facutd de Mihaela Buhaev i se aldturd “Oragul prote-
jat“ al lui Rog Cintia si cdsutele arhaice si autarhice
propuse de Agoston Arpad.

Figurativul antropomorfic de la inchegari de subtil
rafinament la multe modelari sintetice il gdsim sub
forma identitara in lucrdrile lui Peter Felix, puse sub
semnul magicului si metafizicului, respectiv intitulate
“Simboluri sacre - pdmant” si “Cismea”, in para-portre-
tul frust imaginat de Joan Sumedrea, Ioan Sumedrea
junior si Intitulat “Povestea zidului” cdruia desigur Intr-
un dialog dus pand la marginea opasitului i se aldturd

inchipuirea de efigie a lui loan Sumedrea (senior) intit-
ulatd “loan Botezdtorul”, o inchipuire ce aduce laolaltd
efigia genericd cu transcenderea inversd, cici regasim
in reperele chipului insusi semnalmentele autorului
lucrdrii, si realismul figurativ cu experimentul subtil,
rafinat i calificat ce cumuleazi performanta tehnicd
cu cea expresiva.

Constatdm, iatd, ci deja, urmand un fir al
rezumdrii de discurs, ne-am abatut de la parcursul vizi-
tarii expozitiei, haldduind deja, asumat, Intr-un zigzag
de identificare topologica. Astfel, c iatd, vom adduga
secventelor de prezentd figurativ-antropomorfs,
lucrarea ce inchipuie trei capete umane, a Cristinei
Metea intitulatd “Starea anterioard ciderii in greseald”,
cele doud lucrari prezente ale Emiliei Chirild, intr-o cel-
ebrare de eclectic calificat intitulate “ Migrare, Re-
migrare “ 1 si 2, fiecare propunénd o subtild apropiere
de real - figurativ §i in acelasi timp o subtild asumare
facutd in favoarea primatului mesajului. Desigur nu
putem incheia rezumatul reperdrii de prezenta a figu-
rativului fard s semnalim frumusetea clasica,
inchegatd din coabitarea de repere ale traditiei cu cele
ale inovarii si experimentului, a lucrarii lui Zmicald
Gavril intitulatd “Alba Ana”. Tuturor acestora li se
adaugd o aliniere semnificativd de solutii conjugate
conceptual, tehnic si expresiv ce vizeazi figurativul
antropomorfic de la stilizarea expresa a lucrarilor lui
Palko Ernest la asumarea de arhaic ludic din lucrarea
lui Kiss Melinda.

lar dacd am adus din nou vorba despre arhaic
atunci putem sa ilustrdm aceastd secventd de abordare
conceptuald, tehnici si expresiva, atat de dragd artelor
focului prin raportarea la lucrérile din sticla ale lui
Andrei Florian, unde insd arhaicul este insolit si poten-
tat de aldturdri generoase de semne si sensuri extrase
din lungul drum istoric ce a dus la “art nouveau”
careia arhetipul ii contrapune excelent, elementele de
inovare §i experiment auctorial, apoi vom aminti ca
ilustrand apetitul pentru arhaic al “bunului ceramist”
cele trei obiecte puse sub titlul “Semne” ale lui Roibu
Grigore, se adaugd re-lecturd si re-gestionare de arhaic
ilustrate prin lucrarea “Crisalide” a lui Marius
Georgescu.

La polul opus, in care arhaicul devine doar ingredi-

entul Intr-un cdmp de propuneri moderniste si post
moderniste Intdlnim caligrafiile llenei Criciun din
“Scrisoare catre mama” si din “This is my choice” a
lui Vladimir Buduruzan, aplicatiile de reprezentare
trans - fotografici ale Dianei Drigan-Chirild peste
formele Emiliei Chiril3 si lucrdrii “Jewelry Box“ ale
Adinei Toader.

Desigur spatiul acestui articol, vine sd amputeze
drastic pledoaria pentru toate celelate prezente
exceptionale, toate meritdnd att prezenta lor in
expozeu, atit in extensie si reprezentare auctoriald cat
si reprezentare de stare si raportul artelor focului in
spatiul de existare artistica si civild actuald.

Voi incheia acest discurs succint privind expozitia
bienalei de ceramic, sticld, metal, “Artele focului”,
aducand laude felului in care artistii si oganizatorii
spatiului expozitional au pus in valoare prin locul
postérii exponatelor locul si mesajul plenar al eveni-
mentului. S3 mai amintim gestul tandru dar si calificat
cu care breasla artistilor focului a celebrat, o celebrare
tristd dar necesard, prin prezentd, absenta, din pacate
definitivd, a minunatei artiste Eugenia Pop.

Deocamdatd atét, sperdnd cd rezumarea abruptd a
discursului angajand vizitarea expozitiei bienalei in cal-
itate de privitor si de gustdtor de artd sd incite pe cei
care nu au reusit sd beneficieze de prezenta printre
valorile expuse s o facd abandonénd, in aventuri pri-
vate minunea si magia din atelierul fiecirui artist
expozant. Succes!

Lista participantilor:

Adina Toader, Agneta Cismasiu, Agoston Arpéd,
Andra Alida Biban, Andrei Florian, Arina Ailincii, Cioti
lordanka, Cristina Metea, Cristina Popescu Russu, Dodici
Valentin, Doina Stici, Elena Amariei, Elena Czedula,
Emilia Chirils, Eugenia Pop, Forré Agnes, Gavril Smicals,
Gherghina Costea, Grati Gloria, Grigore Roibu, Ileana
Craciun, loan Sumedrea, Ioan Sumedrea jr., Koncz
Andsds, Lucia Lobont, Marius Georgescu, Mihaela
Buhaev, Mihai Chira, Mihaela Giura, Oriana Pelladi,
Palké Ernest, Peter Felix, Rog Cintia, Simona Kolozsi,
Trifan Bianca, Vioara Dinu Popescu, Vladimir Buburuzan.
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,» Iraiesc din cuvintele pe care
le scriu”

. de vorba cu scriitorul italian Andrea Bajani

Andrea Bajani s-a niscut la Roma in 1975. Pentru o perioad4, familia lui se mutd in Cuneo, regiunea Piemont,
in nordul Italiei, ca apoi si se stabileasca la Torino. In prezent, Andrea Bajani semneazi articole in cotidianele La
Stampa, I'Unita, 1l Sole, 24 Ore, precum si In revista Lo straniero. De asemenea, colaboreazi cu Rai Radio 2. Este
coautorul unei piese de teatru, Miserabili, un spectacol de Marco Paolini. In 2002 debuteazi cu romanul Morto
un papa, iar in anul urmitor il publicd pe cel de-al doilea: Qui non ci sono perdenti. Devine cunoscut in 2005 cu
cel de-al treilea roman, Cordiali saluti, in care descrie conditiile precare in care isi desfdsoard activitatea muncitorii
italieni. Pe acelasi subiect, in 2006 scrie un reportaj, Mi spezzo ma non m’impiego, publicat de editura Einaudi.
Urmeazd romanele Se consideri le colpe / De vei lua aminte la greseli, Domani niente scuola (2009) si Ogni
promessa (2010). Devine celebru cu romanul De vei lua aminte la greseli (2007, 2009, editura Einaudi), pentru
care a primit Premiul Mondello, Premiul Brancati si Premiul Recanati in 2008. Pentru Ogni promessa (2010),
scriitorul a primit in 2011 Premiul Bagutta. Romanul De vei lua aminte la greseli, a cdrui actiune se petrece partial
in Romaénia, a apdrut recent la editura Humanitas, fiind tradus in limba roména de Ileana Bunget si Smaranda
Bratu Elian. La sfarsitul lunii octombrie a.c. Andrea Bajani s-a aflat in Romania, prilej cu care a vizitat si Clujul,

fiind primit, intr-o Intdlnire neprotocolard, si la Filiala Cluj a Uniunii Scriitorilor din Roménia. Am profitat de

ocazie pentru a4 adresa citeva intrebari.

- Domnule Andrea Bajani, cum ati ajuns in
Romania, cu ce motiv, si, implicit, cum ati ajuns
la Cluj¢

- Am ajuns In Roménia cu avionul, iar la Cluj
am ajuns cu trenul, ceea ce nu este un aminunt,
pentru cd am avut nevoie de doud ore ca si
sosesc din Italia In Romaénia cu avionul si de
doud zile ca sd ajung la Cluyj... LasAnd gluma la o
parte, in acest moment particip la un proiect
european al Forumului International de la
Bratislava despre cum sunt vdzute statele Europei
prin ochii unor scriitori stréini, scriitorii viziteaz
aceste state apoi povestesc despre ele. Motivul
pentru care eu sunt in Roménia in cadrul acestui
proiect este dublu. In primul rand, cunosc cat de
cat Romania, am scris un roman a carui actiune
se desfasoard partial aici. In al doilea rand,
numele meu a fost propus de citre Mircea
Cartdrescu care imi citise romanul si m-a propus
Forumului International de la Bratislava. Sunt
deja sase ani de cind, intr-un fel sau altul,
frecventez Roménia. P4nd acum am fost la
Bucuresti, in Oltenia, la Brasov, Timisoara, la
Braila si Galati. In prima cilitorie pe care am
ficut-o aveam un scop anume, acela de a-i intilni

Doina Stici

pe intreprinzatorii italieni din Romania pentru a
vedea ce anume au ficut si cum s-au descurcat...

- Si asta v-a servit dupd aceea pentru cartea pe
care ati scris-o¢

- Da, de asta am venit, ca s vid locurile in
care plasasem o parte din actiunea romanului
meu, pentru cd voiam dupd aceea si le descriu in
cartea mea.

- De ce ati plasat actiunea romanului in
Romania¢

- Primul motiv este absolut intdmplator, asa
cum sunt deseori motivele care te conduc apoi la
scrierea unei carti. O prietend italiancd mi-a spus
cd nu-si vede mama cu anii, pentru ci aceasta
lucreazd in Roménia. Am gisit acest fapt
interesant din doud motive. In primul rand,
pentru c3 In Italia se vorbeste mult, mai ales in
ultima vreme, despre romdinii care vin in Italia
impinsi de la spate de nevoie, o nevoie
economicd, dar nu se vorbeste niciodatd despre
italienii care vin in Romdnia cu aroganta si uneori
cu dispretul pe care ti le conferd banul, puterea

Africa

Uniunea Scriitorilor d{n Romania
Filiala Cluj

£

USE

Andrea Bajani (foto Szabé Tamaés)

economicd. Pe de o parte, aroganta si puterea
banului, pe de altd parte nevoia de a avea o alta
viatd, o viatd noud - vorbesc despre italienii care
vin in Romaénia -, respectiv o viatd in care inainte
a fost un faliment, iar apoi poate exista
posibilitatea de a reincepe, de a reclddi, de a-ti
reconstrui viata aici, in Roméania. Un al doilea
motiv care m-a impins s& plasez o parte din
actiunea romanului meu in Romainia a fost nevoia
de a-mi intelege propria tard vizutd din afara,
viziunea fiind in acest caz alta. Si mai existd o
altd poveste, pentru cd adevdrata poveste a cartii
nu este cea a intreprinzatorilor italieni care vin in
Roménia, acesta este doar fundalul pe care se
petrece adevdrata actiune a romanului meu;
povestea adeviratd este cea a relatiei dintre o
mama3 si un fiu in momentul in care mama se
indeparteazd de fiu pentru a merge intr-o tard
strdind. Acesta este nucleul romanului meu: cum
se Intdmpld, cum fac oamenii, cum pot oamenii
s& mentind relatiile dintre ei atunci cadnd sunt
departe unul de celalalt si, in special, a cui este
vina. Pentru ci Intr-un caz de abandon, asa cum
este povestea despre care vorbesc eu, este foarte
usor sd spui cd vina este a celui care a plecat, a
celui care a abandonat, dar in realitate nu este
asa. Intr-o poveste in care doi oameni s-au
despartit existd multd disperare, existd si fericire,
existd frustrdri si dorinta de a o lua de la inceput,
de a castiga In fata celuilalt.

- Toate acestea se destdsoard pe un fundal
social, economic concret. Intr-un interviu spuneati
cd economia capitalistd nu rezolva toate
problemele. Dar se pare cd acest tip de economie
ni se impune, cu sau fard voia noastrd. Credeti cd
este vorba despre un interes suprastatal care
obligd la un adoptarea unui anumit sistem
economic, social, politic¢

- Pe de o parte, mad gandesc ci existd deja
apropierea aproape religioasa fatd de economic.
Se pare c3 nu existd alegeri economico-politice, ci
pur si simplu c& cineva de la indltime, ca si cum
ar fi un Dumnezeu al economiei, a decis, a
hotarat ca acest tip de economie este ultima
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noastra posibilitate. Dar eu cred cd, atat in
economie cit si In politicd, ca si in prietenie sau
in dragoste, exista puterea de a alege. Oamenii
sunt cei care fac aceastd alegere, nu o entitate
supranaturald. Aceasta ca premisd necesard. Al
doilea element care trebuie spus, si care dupa
pérerea mea este fundamental, este ca In orice
societate, inclusiv in cea capitalist, este
fundamental sa existe niste figuri - nu numai
intelectuale, dar si intelectuale - care s& critice din
interior sistemul in care tréiesc, pentru cd si prin
felul acesta de a actiona putem sd imbunatatim
lumea in care traim.

- Puteti trdi din scris in Italia, ca prozatoré
Faceti jurnalism din pasiune sau pentru bani,
pentru a vd asigura cele necesare traiului¢

- As putea sd spun cd trdiesc din cuvintele pe
care le scriu, ceea ce pentru mine inseamnd sd
triiesc din romanele pe care le scriu, din textele
teatrale pe care le scriu, din cuvintele pe care le
spun la radio si din articolele pe care le scriu in
ziare. Este greu s3 spun ca scriu in ziare din
pasiune, pentru cd aceeasi intrebare ar trebui pusa
si fatd de cartile mele si In acest moment ma
intreb dacd aceasta este o munci... Da, scriu din
pasiune. Eu cred cd nu se poate spune decit:
scriu din pasiune sau dintr-o necesitate profunda,
care este poate acelasi lucru, pentru suferintd mai
mult decat pentru pasiune; lucrurile merg
impreund, nu pot fi despartite. Asta pAnd cand o
entitate supranaturald, care este piata despre care
vorbeam, Imi va da voie si triiesc, si
supravietuiesc, mie si familiei mele, si altfel; voi fi
gata si fac si altd muncd, in timp ce m& indoiesc
ca voi fi pregatit sa nu mai scriu.

- In Roménia existd o Uniune a Scriitorilor si
alte organizatii de breasld paralele. Cum sunt
organizati, dacd sunt, scriitorii in Italia¢

- In Italia scriitorii sunt funciar dezorganizati,
suntem mai degrab3 niste caini lasati liberi. Sunt
lucruri pe care le avem in comun, prietenii
citadine, ne intAlnim deseori la festivaluri, dar nu
e chiar atat de simplu sd reusim sa organizdm
lucrurile impreund, ceea ce, pe de o parte, este un
pécat, pe de altd parte, nu. Dar in Italia este
foarte putin dezvoltatd partea politicd, politica a
murit putin in Italia si orice idee de organizare -
nu numai a scriitorilor, si a muncitorilor, a
studentilor - este greu de pus in practicd. E picat
si imi pare foarte rdu pentru asta. Pe de alti
parte, si este o contradictie in care trdiesc, nu stiu
cum sd o rezolv, deseori literatura are drumul ei
personal. Nu reusesc s3 renunt sd particip la
responsabilitatea civild pe care o am, dar in
acelasi timp Inteleg un scriitor care ia hotdrarea si
meargd pand la capat singur, pe propriul sdu
drum.

- Spuneati la un moment dat cd Italia se vede
mai bine sau, md rog, cu alti ochi din afard. Cum
vedeti Romdnia ca italian, cum apare ea privitd
din afards

- Gasesc cd Roménia este un loc foarte
interesant pentru a Intelege ce se intdmpld astdzi
in lume, In aceastd tard este prezent in acelasi
timp trecutul indepdrtat si viitorul extrem. Existd
o societate aproape preburghezd, o societate in
care ar putea sa nu existe banii, ma gandesc la
multe sate din Moldova, si in acelasi timp exista
tehnologie, informaticd de un nivel foarte inalt.
Se simte prezenta unui trecut politic si economic,
dar si invazia violentd, rapida, neprevazuta a unei
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Gabriela Lungu, Ovidiu Pecican, Andrea Bajani, Irina Petras, Ioan-Pavel Azap si Adrian Popescu (foto Szabé Tamads)

noi economii. Aceste aspecte fac ca Romania sd
fie pentru mine una dintre tarile cele mai
interesante din lume, in ciuda, si asta imi displace
foarte mult, viziunii pe care lumea o are din
exterior despre Roménia. De exemplu, in
imaginarul italian se tinde a privilegia aspectul
social, prin prisma comunititilor de roméni care
sunt in Italia, si atunci cdnd se vorbeste despre
Roménia se vorbeste deseori ca despre o
problemd sociald. $i cred cd asta asta denotd o
mare miopie, cd este rodul lipsei de curiozitate
cdtre exterior.

- Cum vedeti relatia autor-traducatoré In ce
raport vd aflati cu traducdtorii cartilor
dumneavoastra¢

- Pentru mine raportul cu traducatorii
presupune o relatie privilegiat si delicatd in
acelasi timp. Traducdtorul este, in manierd
absolutd, persoana care te stie cel mai bine, din
interior, este ca un medic In raport cu corpul

Koncz Andrds

unui pacient. Traducatorul este singurul care
cunoaste tot organismul tiu, si de aceea este o
relatie In acelasi timp foarte privilegiatd si foarte
delicatd, pentru cd in fata traducdtorului esti
complet gol. Deseori mi s-a intdmplat, lucrdnd cu
traducdtorii, sd inteleg mai bine ceea ce am scris,
datorita Intrebarilor care mi se pun, traducatorii
fiind cei care gasesc contradictiile si erorile din
textul meu.

Interviu realizat de
Gabriela Lungu si Ioan-Pavel Azap

Ganditorul
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Scrisul unui stoic optimist
Matei Calinescu

. Marian Victor Buciu

emorialistul noteaza cd descopera scrisul,

ca hipnozd imaginara, in clasa a doua

primara.
Se-ncearcd nu mult dupd deprinderea cititului la
scrisul efectiv, fictionar, liric, fantezist: ,prima mea
incercare literard (acel roman care se petrecea
Intr-un copac cu o mie de pasari)” (Matei
Calinescu, lon Vianu, Amintiri in dialog. Memorij,
ed. a Ill-a, Ed. Polirom, 2005). Scrie, evident,
nepolitic, apoi, capatand constiinta politicului, scrie
depolitizant. In mod real, scrie pentru sertar.
Dificil, iluzoriu, mai trziu, la maturitate. Copilul
tine, de bund seamd in ascuns, jurnal, rdu scris,
cum recunoaste, ,descdrnat’. Se pare cii e mai
usor, ajunge mai repede si pund carne imaginativd
pe scrisul altora. Scrisul umple timpul, nu doar
formal, dar substantial, d& viata vietii insasi. Timpul
cand nu scrie il simte pierdut. Scrisul, noteaz,
transcende extatic moartea. Hipnozd, extaz, iatd
limitele deloc limitatoare ale scris-cititului. Intre
cititor si ele se interpune istoria. Ea limiteaza cu
adevirat, este interfata f&tis& sau fatarnica. Scrisul
foloseste limba, care se afla sub stipénire politicg,
dar limba nu e doar publicg, este si intima,
comunicarea ei rdiméne exclusiv publicd. Limbajul
(scris, citit) 1i apare fatalmente secret, fie voit, fie
nevoit. Pare bizar sa remarce in mod special ca
existd un ,scris esoteric” la scriitorii ,optzecisti”.

Cititul 1i reveleaza natura buna a scrisului.
Contextul totalitar deserveste Insd profund
libertatea si individualitatea creatoare a textului.
Scrisul liber este difuzat doar oral. Isi aminteste ci
Ghelber (modelul personajului s&u Lichter) scria
liber, chiar anarhic, in flux neintrerupt si voit
agramat, cam la fel cum 1i recomanda autorul
Patului Iui Procust personajului sdu, Doamna T.
Exilul rdméane o grea incercare a scriitorului atras de
autenticitatea scriiturii. (fncercarea scriitorului este
titlul unui jurnal fictionalizat al foarte apreciatului,
de el, Tudor Topa.) Fie exilul exterior, fie cel
interior. Nu ajunge scrisul doar pentru sine. In exil,
il gaseste adecvat jurnalului. In esent, stia insd ci,
exilindu-se, sacrificd scrisul de scriitor, legat de
limba materna, aceea deplind. Scrisul, noteaza la
schimbarea istoriei, l-a readus in Romania. Cititul si
scrisul sunt practicate prin cunoasterea, nu neaparat
separatd, a individualizarii literare (textuale) si
istorice, prin experienta vArstei si a exilului.

Poate mai grav decét a citi apare faptul ci a
scrie Intr-o lume totalitard este ca si cum ai scrie
intr-o inchisoare. Cu (d)efecte nu doar specifice, dar
si variabile, de observat cu cit mai reald distantare
criticd. Era sufocanti absenta in totul a libertatii,
inlocuita cu partidul unic §i constrangdtor cu
variabilitate invariabil brutal3, silbatici. Dar nici In
jungld ferocitatea unor vietuitoare nu anuleaza
cumintenia altora, pe care o prigoneste si o
remodeleazd intr-un mod nedorit. Activistii
aparatului partidului unic, culturnicii, ,selectau”
dictatorial productia de scris. Si scrisul, ca toate
celelalte, erau supuse desproprietaririi. Nu aveai si
se didea ca si ai, erai invoit ca sclav. M. Célinescu
intelege cd autorul nu este si liberul fauritor si
posesor al operei, existd doar o punere politica
totalitard in operatie. El ajunge odatd in audienta la
un functionar din aparatul de partid, S. A.l, cu
faim3 nu tocmai de culturnic (de retinut: termen
atribuit lui Vlad Georgescu). Si ced spune

aparatcicul care trecea destupat la minte echivaleazd
cu a fi jinsultat”: partidul, doar el, permite sau nu
existenta cartilor sale. Si n-o stia, chiar si fi fost
aceea prima insulta¢ Atitea alte insulte se-ntorc in
amintirile paralele cu cele ale prietenul Ion Vianu.

E firesc ca cineva, care isi trdieste hipnotic si
extatic viata, ca citit si scris, intr-un fel atat de
complexfa(n)t], s&-si aminteascad de ,labirinturile de
rationalizari si de ipocrizie bizantini ale vietii
literare”. El traieste si incadrat in viata aceea
Ingradits, totalitard, dar si surprinzitor de
nemonoliticd, o ,mixturd de veselie si teroare”. Mai
buni decét sclavia scrisului. Oarecum consolator
poate fi faptul ca libertatea plenard este in orice
circumstante utopici. In grade variabile.
Totalitarism sau exil, cele doud extreme, fac punte
in dificultatea de a trdi. Citim aici, prin urmare, cd
viata din exil este ,grea fiindcd e viatd”. Gravitatea
constatdril are si un anumit umor. Spontan, ma
duce cu gindul la butada exprimata in (bataie de)
joc verbal: Greaca e grea fiindcd e greaca...

Jurnalul siu concentrat si sincretic ne dezvaluie
cum pare a-si pierde increderea chiar si in scris.
Pand acolo il ajung incertitudinile. Constatd cd
avem doar iluzia scrisului care rimaéne, scrisul de
fapt fiind pierdut de memoria (in)voluntara.
yEvident, putem citi, reciti. Dar s& fie asta
salvarea?” Nu e un act hedonist scrisul, dimpotriva.
,ocrisul e o ascezi, dar o ascezd constructiva.” (15
iunie 1974) (Asceza lecturii o va aprecia la
L.P. Culianu.) O constructie in memorie, o pierdere
cat un castig, asadar nu o sterilizare. Tocmai i
scrie, in englezd, studiul despre modernitate, care
nu- ,produce cine stie ce plicere” (18 febr. 1975).
Va nota ca plicerea apartine altora, care citesc
cartea, incepand cu editorii. Ajunge aproape de
prébusire si cu scrisul, face o crizd si noteaza
patetic si deceptiv: ,De ce scriu¢ De ce sd scriu¢
Pentru cine La ce bun¢ La ce bun¢” (20 nov. 1979)
Nu va fi pentru ultima oard. Apoi, iatd, nici nu
poate scrie ce-ar dori, direct despre viati: ,scriind
despre scris - culmea z&ddrniciei!” (31 mai 1980).

Reflecteazi la ,metoda”: ,Scrisul ca tehnici a
vidului interior.” (21 iunie 1980) Adicd¢ Din pustiu,
din gol¢, dar cum, prin dicteu¢ Poate e vorba
despre functia de exorcizare a cuvintelor, exorcizare
a realitatii, prin memoria imaginativi, la care s-a
referit intr-un alt loc. In englez4, limba profesionald
a universitarului, constati ci scrie uscat, nici ce,
nici cum nu-l multumeste. $i iar isi aminteste ca si-a
pierdut limba de scriitor direct despre existentd, nu
despre scrisul strdin. Nu are, ca Eliade, imboldul
suficient de a scrie proza (el ar vrea, in plus, si
poezie) In romana.

In mod obisnuit, scrisul ajunge pentru el
chinuitor, si, substitutiv, cautd plicere eventuald in
abstinentd, in meditatia prelungitd asupra paginii
nescrise. Traieste o altd plicere, aceea a nescrierii de
dinaintea scrierii. Intelege exact neplicerile si
dificultitile reale ale scrisului, care devine doar un
limitat succedaneu al triirii: ,In raport cu
complexitatea si subtilitatea vietii constiintei, scrisul
e un instrument de expresie grosolan, extrem de
greu de manuit. Si asta din pricind c3 scrisul, spre
deosebire de vorbire, Incepe totdeauna intr-un gol
contextual. Scrisul e in proportie de 90 % munca
de salahor, pregétire a expresiei, cheltuiald de efort

[
Matei Célinescu
pentru ridicarea unei Intregi scheldrii contextuale, si
doar in proportie de 10 %, in cazurile fericite,
expresie. Fara aceastd scheldrie (pe care adeseori
mi-e lene s-o construiesc), expresia se prabuseste in
vag, cuvintele sund a gol.” (16 apr. 1981) De
reflectat. Revine ideea sursei, a originii scrisului:
vidul. Textul nu-si dezvéluie contextul, se face doar
pe el Insusi. Si totusi, ,golul contextual” se cere
umplut, el ajunge aproape totul. Contextul ajunge
Intr-o mare masurd textul propriu-zis. Dar

M. Calinescu foloseste alti doi termeni, context si
expresie. Substanta si forma¢ Apoi, scrisul nu e
ceva cu totul diferit de vorbire. De ce n-ar fi
vorbirea mai grosolana decit scrisul¢ Sa fie, apoi,
dificultatea, insistenta - consumatoare de energie
creatoare - pe expresivitate¢ Nu: salahoria rdméane
documentare, dar este salahorie, sau, cum 1i mai
spune, ,scheldrie”, constructie. Scrie fragmentarist si
apoi asambleazi¢ Ingrijeste de fiecare copac, dar nu
vede padurea (schita constructiva) si atunci nici
expresia nu se mai naste, iar In acest caz nu e
vorba de concentrarea pe detaliu si neglijarea
totului. Admird (desigur, nu numail) scrisul
filosofului Nelson Goodman (Ways of
Worldmaking, 1978), dar e potrivit s ma opresc la
ce noteaza In acest jurnal despre el: ,Ceea ce ma
retine in primul rand in scrisul lui e combinatia rard
de densitate, claritate si complexitate. Astfel de
lecturi sunt reconfortante si chiar terapeutice...”

(22 mai 1981). Ideal clasic de scriitor, asadar.
Pledeazd pentru o intoarcere la clasici, la, de pilds,
Moliére, atunci cdnd, In cartea despre (re)lecturd
(2003, ed. rom.), readmite c& ,regula suprema a
unei poetici a scrisului bun trebuie si fie, simplu, ca
aceasta sa placa”.

Jurnalul, a marturisit memorialistul, a fost un
,gen” in care si-a exersat indelung scrisul. Nu doar
pe cand era foarte tAndr si fird constiinta
politicului, a inceput si abandonat mai multe
jurnale. Singurul, dar esentialul lor neajuns, era
inadecvarea limbajului. Jurnalele sale erau ,de-o
abstractie care contrazicea insisi notiunea de
jurnal”.

Intelege jurnalul ca fiind ,iesit din fictiunea unei
scriituri secrete”. Jurnalul devine un instrument de
a ,exorciza” realitatea, nu de a o ,distila si conserva
sau de a o manipula imaginativ”. Contextul, istoria
permit ori fac oportund sau dimpotriva dezvaluirea
secretelor. In comunism, jurnalul (sincer) echivala
cu delatiunea. Avertismentul i-a fost comunicat prin
foarte controversatul ideolog, critic si prozator nu
fara chemari, Paul Georgescu, cel care i-a fost de
ajutor i fatd de care isi recunoaste o datorie. Ca si
fatd de altii, ca de pildd M. R. Paraschivescu,
comunist ilegalist nonconformist, disident postum,
intr-un jurnal de ,cobai”, citit de M. Cilinescu
fragmentar In manuscris. Pentru MRP, noteaza
memorialistul, ,am simtit totdeauna o afectiune
particulard”. Regimul a admis publicarea unor
jurnale ale scriitorilor din grupul ,targovistean”. La
ele, M. Célinescu nu se referd, cu exceptia unui
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volum de T. Topa, dar nu citit ca jurnal propriu-zis.
Dat fiind faptul c& jurnalul lui MRP a fost partial
publicat prin Virgil lerunca la Paris, regimul a dorit
s& arate cd nu e de acord cu publicarea jurnalelor in
tard. latd un mod de cidere in ceea ce numeste
capcana esteticului. In schimb, regimul comunist
confisca toate jurnalele care incilcau tabuurile. Intre
ele, cel mai revelator, apdrut dupd 1989, este al

N. Steinhardt, intitulat provocator Jurnalul fericirii.
Mai nimic despre specia diaristicd nu aflim in Un
fel de jurnal (1973-1981), 2005. Diaristul se aratad
iar atras de jurnalul ,cobaiului” fost comunist
ilegalist MRP, cum spune si in memorii: ,imi placea
schimbarea de perspectivd, uneori foarte drastica, pe
care mi-o producea jurnalul”. Jurnalul il reactiveazi
si il transforma3.

Totul 1l interesase, in Aspecte literare, 1965, la
T. Vianu, ca autor de jurnal: ideile, tréirea culturii,
insul in istorie, portretele, umanismul, echilibrul,
aderarea la ,socialism” si la arta de amatori impusa.
In Cinci fete ale Modernititii, 1995, intr-o nots,
prin Béatrice Didier (Le Lecteur du journal intime),
se aratd atras de observatia potrivit creia cititorul
de jurnal ajunge tentat s devina autor de jurnal,
ceea ce se Intdmplad mai rar cu cititorul de prozi
sau de poezie. Chiar si cu cititorul romén, ndscut,
chipurile, poet. E serioas3 ins3 constatarea privitoare
la performare, sincretism, schimbul de roluri intre
autor si lector.

Cat 1l priveste, atentioneazd c& a scris cu ,,mare
placere” despre Craii lui M. I. Caragiale, lectura si
scriitura sa apdrind limitate doar de timp, de trire,
cum citim chiar in Mateiu I. Caragiale: recitiri,
2003: ,despre M. Caragiale as putea scrie la
nesfarsit”. Tot aici este specificat cazul aparte,
complex, al scrisului ca transtextualizare (rescriere,
pastisd, parodie). In monografia lonesco (2006),
identifica scrisul para-referential, intelegdnd prin
aceasta a scrie despre ceea ce nu e scris, de la
sugestia a ceea ce J. F. Revel a numit efectul Borges.

Interviurile nu ocolesc, in mod previzibil,
problematica scrisului. Anuntd (cf. interviului din
Observator cultural, nr. 259, martie 2005) detasarea
de scrisul interminabil (opera imperfectd, in siajul
lui Adorno, undeva aflandu-se si N. Stinescu). Asa
concepuse romanul-eseu din 1969, fragmentarist,
,infinit”, in editie niciodati definitivd. Acum, la
reeditare, se dezice de conceptie si lasd textul intact.
Anuntd apoi un proiect epic, probabil parasit in
stadiul intentional, un roman compozitional
ilimitat, fragmentarist, deopotriva la nivelul textului
si al memoriei - din ,cioburi de memorie”.
Memoria ciobitd: partiald, deformati; nici voluntara,
nici involuntard, ori si una si alta, insd mai cu
seamd spontand, autenticd, se pare. Teoreticianul,
exigent, autocritic, nu se bazeaza nici el pe
memorie, in pofida gindirii active: ,m& ambalez in
cate-o teorie care mi se pare vag interesantd si pe
care o uit intr-o jumdtate de ord”, recunoaste el in
jurnal. Memoria, citim in opusculul de recitiri din
Mateiu I. Caragiale (2003), este mereu ingeldtoare.
1l linisteste, in acest sens, convingétor,
argumentarea unui filosof care a reflectat
memorabil la ea, acesta fiind desigur H. Bergson.
Cat priveste opera Craii de Curtea Veche, aceasta
este ,o carte de amintiri imaginare”. Imaginare,
fictionale, adicd un simulacru memorialistic ori
memorialistica formala.

Isi pune si problema rescrierii. Re-scrie tot
timpul cand citeste. O face, iatd, si pentru a
indrepta scrisul altuia, vazut ca alterat. Tinta lecturii
care rescrie are aici rostul sl personalizeze,
yparazitdndu1” la modul subiectiv. Citeste - si
consemneaza In jurnal - astfel romanul unui coleg
universitar, scris defectuos, si tot profitul lecturii se
adund in asi stimula ,imaginatia rescrierii’. Aceasta
este re-scrierea mentald, abstractd, simulatd, dupa,

as mentiona, principiul vaijingerian als ob. Nu evita
aspectul celdlalt, al rescrierii concrete. Lichter,
constata in jurnal, nu rezistd la auto-relecturd, crede
cd trebuie rescris, din memorie, in engleza, nu
tradus. Limba, limbajul, stilul, scriitura ocupd cartea
sid disloci substanta. Scrisul e mediul si mediatorul
imaginarului. latd cum ar fi procedat cu acest alt
proiect doar visat: ,sd rescriu totul in englezeste,
fara si traduc, fird s& m3i uit o dati la cartea
tiparitd: sd rescriu din memorie, din imaginatia
memoriei”. Nu, deci, din simpla memorie, de altfel
aproape negatd prin asimilarea ei de citre
imaginatie. Dar rescrierea nu este, desigur, o
noutate. A fost pusdn analizd prin intertextualitate,
la el nu doar una a scriiturii, dar si a lecturii.
Amintesc doud exemple referitoare la M. Eliade, din
cartea care pleacd de la relatia acestuia cu

I. P. Culianu (2002). Undeva, afirmé ca Eliade il
rescrie oniric pe Balzac din La fille aux yeux d’or.
Pelerina, apoi, rescrie (,rescriere nonconformista”)
Mantaua lui Gogol, dar ,ar putea fi vazuta (si) ca o
rescriere exotica - si improbabild - a unui alt text
clasic care graviteaza in jurul solstitiului de var3,
piesa lui Shakespeare Visul unei nopti de vard.”

O manier3 insolitd a scrisului este plagiat ludic,
notat in A citi, a reciti. Citre o poeticd a (re)lecturii,
2008, prin playgiarismrul prozatorului american
postmodernist R. Federman. Se intdmpla dupa ce,
in Cinci fete ale Modernitatii, 1995, atit de
prezentul kitsch este reflectat si in ipostaza
plagiatului, prin cépii, imitatii a originalelor.

E recunoscut in jurnalul siu un complex al
limbajului, chiar al celui roménesc (,Lipsa
<talentului verbal>, pe care am resimtito, din
adolescentd, in romdneste...”), nu doar englezesc. In
SUA capéta intr-un timp de-a dreptul anxietatea
afaziei. Gandirea il ajutd sd compenseze fata de
francezg, e de presupus ci si fatd de engleza:
,gandesc mai bine”, constatd in jurnal prin 1978.

Limba roméan, noteazi in cartea de ,amintiri”,
ii e ,smulsd” odatd cu rdiménerea in afara patriei, ca
apatrid. Inlocuitd cu englezi de care s-a temut ca
scriitor fictionar, este regasitd pentru jurnal si, mult
mai tirziu, In prea micd masurd, de scriitor,
prozator si poet. Nu s-a despartit definitiv de limba
romand, in pofida imprejurdrilor constranggtoare.
Dar definitiv nu s-a rupt nimeni de limba materna.
Nici, cum s-ar mai crede, Cioran. Omul generatiei
succesive de care ne preocupdm aici noteaza el
insusi c& scrie, pierznd timpul, un fel de jurnal,
intr-o limb4 pe care o considerd de asemenea
pierdutd. Nu se crede justificat ca autor si personaj
pentru cititorii de limb& engleza. Acestora li s-ar
prezenta altfel. E framantat de faptul c& fiul sdu,
neinvatind romaneste, nu se poate manifesta
lingvistic afectiv fata de el ca tatd. Se va referi si la
arta de a fi tatd. Obsesia dateazd cu mult anterior,
devreme ce 1n studiul despre T. Arghezi, din
Aspecte literare, 1965, nu- scapd faptul cd ,Poetul
stdpaneste o uimitoare artd de a fi tatd...”. Drama
tatd-fiu are si aceastd componentd a limbajului
parental. Ea l-a urmat sau urmdrit pand la moartea,
nu doar a fiului, dar putem spune c3 si a tatdlui.
Engleza, pentru el limba culturald, nu vitald si,
desigur, maternd, l-a indepartat de limbajul afectiv
transferat de la tatd catre fiu. Citim Intr-un interviu
despre aceastd relatie mutilatd In strafundurile
inconstientului organizat, cum spune Lacan, ca
limbaj, la suprafatd ludic, verbal-afectiv, dar in
definitiv existential: ,Intrucét el (fiul) nu vorbea
decit englezeste, m-a ficut s3 sufdr inabilitatea mea
de a comunica cu el, la 2, 3, 4 ani si, mai tarziu,
prin acel limbaj Incarcat emotiv, firesc, inteligibil
copiilor; engleza mea invitatd, limba maturg, n-avea
acele flexibilitati, acele cuvinte vag infantilizate,
acele inflexiuni afectuoase sau subtil jucduse, chiar
caraghioase, acele rasfaturi verbale pe care mi le

aminteam din propria mea copildrie.” (Cf. interviul
din Apostrof, nr. 10, 2006.)

Lexicul ii este divers, de la raritate la o usoara
pretiozitate, Insotindu-l pe tot traseul scrisului s&u.
In Aspecte literare, 1965, exist vocabule neuzitate
de felul confineazd, in Despre loan P. Culianu si
Mircea Eliade, 2002, valenti (,,termeni mai valenti”),
va sa zica valorosi, puternici, tari. Tendinta
comunului, simplitatii, oralitatii, firescului exista si
ea, si o descoperim acolo unde ne-am astepta cel
mai putin, In cartea (In traducere) care traseaza o
cale spre poetica (re)lecturii. E drept, in paralel cu
jargoane specializate, cum ar fi cel psihologic: vezi,
de exemplu, lecturd ,telicd”, altfel spus cu scop
exterior. Remarcabil este c& se insird aici nu putini
termeni argotici: busit (despre Don Quijote),
labartat (text), ndrav (de a citi carti politiste),
smecherii (profesionale!), tolomac (e calificat un
personaj detectiv). Dar in textul scris direct in
romand despre Craii... lui Mateiu I. Caragiale nu
regdsim nimic argotic, cu exceptia unui Intdmplator
ydat In Pasti”. Nu limbajul il seduce ori
contamineaza.

Expresia in jurnal e doar accidental durd. In
1978, asadar in primul an de decuplare de tara
comunistd, asistd la o conferinti tinutad de
ambasadorul Cehoslovaciei, taxdndu-l necrutitor si
defulant: ,un porc. Iritare si greatd.”

Cuvantul si visul sunt confruntate la Ionesco. In
timp, visul exerseaza ori exercitd numeroase asalturi
asupra celui dintai. I se Intdmpla astfel unui scriitor
care are acces cu totul liber la ,geniul” limbii
romane (paterne?) si franceze (materne). Alta ii e
lui Ionesco relatia cu literatura de limba paterna.
Interpretul sdu constatd, ceea ce multi altii continua
sd ignore, ci influenta roméaneasci e pe drept
minimalizatd. lonesco acceptd si apoi sustine
literatura nu ca limb4, limbaj, stil, acestea fiind
pentru el secundare. Dramaturgul nonsensului
(termenul agreat de el Impotriva absurdului)
avertizeazd ca literatura nu e cu desdvarsire
inutild”, doar in masurd gnoseologicd, fapt adnotat
de altfel de M. Célinescu.

Nu stilul, ci gindirea i se transforma3 si
elibereazi, scrisul sdu, mai cu seamé cel romanesc,
purtdnd mereu, Intr-o misurd apreciabild, amprenta
paradoxului, poeticului impresionist ori chiar
pitoresc. Ca la inceputurile pe care le putem
exemplifica de oriunde. La hazard, iatd cateva
exemple desprinse din Clasicismul european, 1971.
Paradoxuri: mersul la esentd prin abatere la Moliére;
Pascal este obiectiv tocmai fiind subiectiv si la fel
este La Bruyere. Impresionism, In buna traditie
romaneascd, atenuat ulterior, fir aridizarea limbii,
dar mentinut de inclinatia poeticé: vorbind aidoma
lui G. Célinescu, pe La Fontaine il aratd drept cel
mai inefabil dintre clasici. $i o mostrd de pitoresc
prin larga analogie dintre tema ori idee si expresie:
eruditia in Renagtere, cind, desigur, nu existd
specializare, este pestrit3...

Intre extaz si deziluzie, scrisul, limbajul
inchipuie un mod al sdu de a fi uman, edificator,
implinindu- astfel nevoia increderii stoice.

(Fragment dintr-un studiu)

Nota:

1 latd o desecretizare onomastica: ,,Tn cuvinte putine,
dar remarcabile prin fermitatea lor, Matei oferd un
portret miscator al infernului totalitar din care avusese
norocul sd evadeze datoritd unei burse Fulbright
(memorabild e scena intilnirii cu Stefan Andrei inaintea
plecdrii sale, descrisd in Amintiri in dialog).” (Aurelian
Craiutu, Recitindu-l pe Matei Calinescu, in Revista 22,
28.06.2011)

[ |
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O poveste adevarata

. Aurel Sasu

borul spre Statele Unite urma s3 aiba loc in

21 iunie 2012. Un drum lung si obositor,

pand pe Coasta de Vest, in orasul ingerilor.
Cu biletul de avion in buzunar, cum se spune,
mad adancisem deja cu gdndul in ideea de tihnitd
vacanti californiand. Cind, asa, deodat3,
telefonul, care avea sd schimbe cursul asteptarii
mele si a evenimentelor, cu iz de aventurd, traitd
mai intdi la Cluj, apoi la New York, aldturi de
comunitatea roméaneascd din marea metropold
americand. Ce se intimplase In 10 iunie, din
indepartata Canadd, parintele Dumitru Ichim,
poetul imbrétisdrilor de umbre si al cuvintelor de
laudi indureratd 1si ficea drum, cu sufletul
bolnav, in chilia ticerii mele. Avea vocea tristi,
resemnatd, Infisatd intr-o durere de lacrima
uscatd. Dorea, fird vreo introducere, s&-si ia rdmas
bun pentru ora intoarcerii in vesnicie. Plecase
inaintea lui, In urmd cu doi ani, Florica, poeta si
ea, dupd aproape doud decenii de rugiciune la
portile disperdrii, ca sa poatd vedea, de dincolo,
inceputul de sperantd a celor rdmasi s&
implineascd, prin jertfa iubirii si a credintei, rostul
cdderii lor in lume. Fiindc4, ce altceva era biserica
ortodox3, ridicatd din temelii la Kitchiner, 1anga
Toronto, decit bucuria de a celebra singuratatea,
cand toate in jur pareau sa se cearnd, arghezian,
ca o cenusd a taranii.

Pe scurt, parintele se afla in fata mortii. O
vedea, 1i simtea respiratia, 1i auzea fosnetul de
intuneric. De la mine dorea doar sd ma gandesc
cu dragoste la el. Au urmat clipe, cirora imi este
imposibil, acum, sd le msor pustietatea. Le-am
trait atunci ca pe un imens desert al mintii. Ce sd
spun, cui sd vorbesc¢ Cum poti fi, in astfel de
momente, slujitorul disperarii celuilalt si cum poti
darui celuilalt din ceea ce iti lipseste tie Insuti¢
Nefireasca ticere a fost un lung priveghi al inimii.
Si mi-am dat seama, pentru intia oard,
ce-nseamnd s fii fericit cu Duhul, cu lumina din
tine, cu umilinta tulburdrii tale. Era ca o ispita:
sé- spun cad Dumnezeul in care crede nu este al
mortilor, ci al viilor si cd adormirea din intristare
este ea Insdsi un pacaté Prin urmare, parinte, i-am
zis, pregateste-te de biruinti, nu de infringere,
gandeste la vesmintele puterii de sus, nu la iarba
campului de jos. "Bucurati-vd" este cuvantul
Invierii, si cine si-ar permite s intre cuprins de
spaimd in acest templu al fagdduintei¢ Parinte,
am incheiat, esti poet, luptd impotriva resemnarii,
ia de pe cuvinte fésiile de panza, scoate-le din
pestera tdcerii si trimite-le s& vorbeasca lumii
despre bucuria preamdririi prin durere. Ca o
neinteleasd razvrétire a suspinelor lui Jov. Ai
nevoie de ajutor¢ Te voi sprijini s3-ti faci
cunoscutd pricina Impovardrii sufletului intr-un
volum de versuri. lar promisiunea si fie aceasta:
dacd voi avea maine manuscrisul, vei primi, in
zece zile, cartea tipdritd. Lasd moartea sa-si
ingroape mortii ei. Cum spuneam, era 10 iunie.
Uitasem cd in 21, a aceleiasi luni, urma s
traversez doud continente si un Ocean, cu o
destinatie in care, dintru inceput, poeziei nu-i
rezervasem niciun loc.

A doua zi am primit manuscrisul unui
exceptional volum intitulat Psaltirea apocrifd a
dreptului Iov. Puteam sd nu-mi joc rolul bunului
samarinean pand la capdt¢ Cu sau fdrd doi dinari,
ideea cartii luase chipul harului de vindecare si
odihna. In taind, se-mplinesc feluritele slujiri! Ce

era sa fac¢ Duc vestea poetului Vasile G. Dancu,
directorul Editurii Eikon, sii prezint intdmplarea
ca pe o mare descoperire a puterii sufletului viu si
a impdcarii cu noi insine prin nestiuta taind a
cuvantului. Ti explic, pe indelete, mica dificultate
in care ma aflu sil rog, impreund, si gdsim solutii
pentru aceastd fericitd strAmtorare a unui rar
prisos de laudd in slabiciuni. A fost intelegator,
generos si sincer. Cele citeva zile de lucru la carte
nu mi s-au parut mai lungi decat o plimbare
ingdnduratd prin anotimpul plin de indoieli al
propriei mele vieti. In 19 iunie, volumul era
tipdrit, intr-o formuld grafica de exceptie.
Expediez autorului primele treizeci de exemplare,
in 20 iunie, pentru o ipoteticd lansare a lor la
"Saptdména culturii roménesti’, de la Hamilton
(Canada). Celelalte vor fi expediate, in absenta
mea, prin bunavointa editurii. Cat de elementarad
si, totusi, cat de sublimd aceastd poveste. Acest
popas al mortii, in care un poet isi odihneste
inima In plindtatea de luming a propriei sale
poezii. Ca un lov imbrécat in trufia nefericirii lui.
In trufia neputintei de a intelege, blagian, nu atat
drama noastrd, cit "singurdtatea ascunsd” a lui
Dumnezeu in noi. Existd in volum, ca si In textul
biblic, o cutremuritoare nedezlegare a lui
Dumnezeu de om, asa cum existi si o
infricosdtoare nedezlegare a lui Hristos de
suferintd (agonia in versiunea lui Pascal). O scend
memorabild din carte! Hristos coboard de pe
cruce si se adreseaza lui lov, celui din gunoi: "nu
de ap4, ci de tine mi-a fost sete". De vaietele tale
vrea sd spund versull Fiindca, trec spre inviere
prin pustia ranilor tale si beau, la Cina cea de
taind, paharul facut din lutul tdu. S& marturisim,
i-am spus, intr-un final, parintelui Dumitru Ichim,
trufia des&varsirii acestui lut. Pe care se afld urma
sdrutului de doud mii de ani al lui Hristos.

Se schimbase ceva in viata, in "moartea”
parintelui¢ Cu sigurant3. Trecuse o lund de la
aparitia volumului. La sfarsitul lui iulie, In drumul
spre casd, fac un popas strategic la New York.
Scopul: s34 aduc in State, la "Intalnirile de vineri",
ale Cenaclului "Mihai Eminescu". Si, iat3,
minunea: acolo unde demersurile prietenilor
esuaserd, izbuteste recunostinta (toate sunt ale lui
Dumnezeu!). A fost o seard de vis la "Romanian
Garden". Doamne, cum se frangeau euharistic
cuvintele si cum, in negrul vesmintelor, se
cuibdrea lumina cea neinseratd. Cum se desena
poezia In hieroglifa trupului duhovnicesc si cum
se sculpta vocea, cu de la sine bucurie, Intro
fericitd lepadare de sine. Poetul vorbea din
adancul inimii [ui Iov. Cduta "limanul ultim din
cuvant" si ne arita noud, celor multi, cum si nu
ne scddem lui Dumnezeu prin umilintd. Candva,
omul a purtat, spre Golgota, crucea lui Hristos.
Acum, acolo, in acele clipe de tilhdrire a cerului,
Hristos, cu sigurantd, purta crucea parintelui
Dumitru si-i incuraja "gustul de a fi". Ce
multumire mai mare puteam avea¢ Ne-am
despartit spre ora miezului de noapte. i rodise pe
fatd un zambet de pustnic pentru care viata
incepea din nou si fie un tot al stdrilor de vis. Se
intorcea in Canada, pus ca un lov, in starea lui de
inceput.

Duminica, la Biserica "Sfintii Apostoli Petru si
Pavel’, a parintelui Theodor Damian, are loc, in
sala sociald, obisnuita liturghie de dupa liturghie.
Sunt orele de socializare, de cunoastere, de triire

Elena Czedula Vas

spirituald si de vindecare sufleteascd unii prin
altii. Cele de-acum sunt dedicate lecturii din
Psaltirea apocrifd. Mi-am amintit un mai vechi
dialog cu périntele Dumitru Ichim. De cateva
luni, 1i plecase, In "eternitatea preexistentd"

(D. Staniloae), sotia Florica Batu, sensibila poetd a
"inaltelor strigari de albastru” si a luminilor
infisurate-n vant. Il intrebasem pe pirinte, de ce
se pleacd argilei spicul, de ce-si pleaca "genunchiul
de lumind" inaintea secerisului! E ultimul gest de
reverentd pentru ceea ce va fi, a fost raspunsul.
Pentru ceea ce, ca "schimbare la fati", va fi painea
euharisticd. Bobul de grau devenit biserica, vedere
care vorbeste si soaptd care tace. Nasterea de
luming, de la capétul nasterii din lut. La ineditul
recital de poezie, am hotdrét, prin urmare, s&
citesc Hieroglifa spicului si La fringerea pdinii.
Prima: "Nu lacrima,/ ci steaua unghiului mi
toarce:/ "Pamant esti/ si In pdmant te vei
intoarce..."/ Taci, cugete -/ pustiului splendoare de
ciulini -/ chiar si din aur buchea de ti-ar fi,/ s&
nu-ndrdznesti s&mi spui/ cdn lut am fost si-n lut
am si reviu,/ ci inima-mi/ mai bine eu mi-o
stiu;/ tot timpul dupd chipul Lui -/ in stravezimi -
Lumina/ mi-am limpezit-o strecurdnd padmantul,/
iar de-a ramas din el vreun pic,/ e cd m-asemdn
cu Cuvantul/ ce L-a semnat pe Dumnezeu/ chiar
si pe portile de iad/ cu hieroglifa aplecatd-n spic."
A doua (fragmente): "... dar nu de greutate,/ la
amiazd,/ spicul de grau/ se apleaca argilei/ si nici
de povara de razd/ a minutarului./ Nimeni nu i-a
zamislit/ cunoasterii/ clipa ce si-o clipeste
cantarului/ cdnd catre tind isi coboard/ genele de
fecioard./ Ce face atunci - se inchini¢/ Au e
rdpitd in note inalte de clestar/ nasterii de
lumin&¢/ "... poate fi, poate fi..."/ peste umar
sopteste duhul din glie/ zvérlind pand la cer,/ din
crengile singuraticului pér -/ o ciocarlie/ .../
"Spicul isi pleacd intr-o parte capul/ sd auda
nevizute stele in amiaz/ vibrindu-si lacrima-n
amar ca roua."/ Era la ora a noua,/ dar vorba e
ascunsd de norod,/ cd nu e sunet, ci framant
luminii/ ce-a mai rdmas de la potirul Cinii/ cand
spicul de grau/ i slujea cu al inimii rod./ Numai
in clopotnita paiului/ mai palpaiau grelele/ pe
care le desferica/ stelele,/ noptilor noastre
zicu-le./ Spicule,/ cand bobului dai forma/ si-l
faci bisericd,/ Mirelui care te aduce/ sd-i amintesti
cd ne-am cunoscut/ la frangerea Painii/ pe cruce.”
Am fost oprit de sunetul strident al unui telefon.
Suna, tocmai din Canada, périntele Dumitru
Ichim! Intamplare, coincidenti¢ Nu stiuse nimic
nici despre improvizatul nostru salon de poezie,
nici despre minunata-mi pescuire liricd. "Fericitd
petrecere in sfintenia bobului de grau" au fost,
totusi, cuvintele lui de despartire. $i mi-am zis:
cat de frumos stie inflori, uneori, necunoscutul
dintre noi!
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Nicolae Steinhardt - Sensurile

libertatii

. Alexandru Vlad
_ g 51 ¢

and lam intalnit pe Nicu Steinhardt, intr-o zi

mohoratd, undeva prin preajma catedralei din

Cluj, mi-am dat seama c& se Intdmplase ceva.
Mergea grabit, nu se uita nici In stdnga nici in
dreapta. De obicei aflam inainte despre vizitele lui
rare, printr-o carte postald sumard, sau printr-un
telefon de la careva, din cunostintele comune. Voia
sd ne vedem, fie in apartamentul lui Virgil Bulat, fie
la procurorul Peicin, sau era deja la Medicala a treia
si avea nevoie de o linguritd, doud pachete de
biscuiti si ultimul numér din revista ,Steaua”. Se
interna periodic, micar o datd pe an, isi facea
analize si urma tratamente de ameliorare a bolilor
cronice de care suferea. Cei care l-am cunoscut stiu
de bund seama despre aceastd rutina. De data
aceasta pdrea cu totul altceva. Era in jurul pranzului,
ploua usor sau era pe cale sd ploaie si mi s-a parut
zgribulit si preocupat, vulnerabil. Nici Intalnirea cu
mine nu l-a ficut s3 se lumineze prea mult. Nu era
insotit si era preocupat. Mi-a spus ca fusese
convocat la Patriarhie i urma sd dea explicatii, s& i
se frece ridichea, si cu toatd indreptatirea. Ce se
intamplase¢ 11 vizitase un grup de scriitori la Rohia,
le aritase comoara lui ascunsd, cirtile interzise,
multe din acestea cu autograful autorilor. Episodul e
cunoscut, descris si de altii, nu intru in amanunte.
Mi-a spus componenta grupului, nume cunoscute, si
totusi Intre ei fusese un informator. Nu-si putea
permite s banuiascd pe cineva, in lipsa dovezilor.
Si, daci ar fi stiut cine anume fusese acesta,
probabil l-ar fi iertat, cum iertase pe atiti pana
atunci. Se considera singurul responsabil - fusese
naiv, se ldudase, fusese nesocotit. Care anume fusese
conjunctura, ce anume se discutase, ce context se
crease incét el si-a divulgat comoaraé Pentru cd
trebuie sd fi fost unul, mie nu mi le aritase si nu
pentru cd nu avea incredere - la un moment dat m-a
intrebat dacd nu i-as pdstra ascuns o copie a
Jurnalului fericirii. Nu mi-am luat rdspunderea, nu
eram deasupra banuielilor unei anume institutii,
fusesem cercetat periodic, inclusiv pentru prietenia
cu el. N-a insistat, n-a mai adus niciodati vorba
despre asta. Dar n-am uitat de ce nu-si putea
permite sd banuiascd pe cineva: trebuia sa fie liber.
N-o spusese cu nicio sententiozitate, ci mai degraba
ca pe un lucru de la sine inteles, care nu necesita

#

adaugiri. Evident aveam altd conceptie despre
libertate, infamul tridator ar fi trebuit deconspirat,
pus la zid, si abia dupd aceea m-as fi simtit liber.
Nu cumva era putin fraier, iertat fie-mi cuvantulé ,A
nu uita cd fraier In romaneste vine de la germanul
Freiherr, adicd om liber. Omului liber 1i pasé prea
putin daci a fost smecherit de un migel”, avea si
md ldmureascd el, peste timp in Jurnalul fericirii.
Dar pe moment md intrebam ce intelegea prin
libertate omul acesta firav, care dupa ce ficuse
temnitd grea alesese de bund voie recluziunea in
incinta unei manastiri¢

Nu l-am intrebat niciodatd, dar, in timp, am dat
peste niste pasaje in Petre Tutea, care pdreau ciudat
de potrivite. Unde este omul, in imanentd, absolut
liber¢ Intr-o bisericutd de lemn din Maramures...
Sau: Omul e liber si eliberat numai in templul
crestin, acolo, in ritual, cdnd se comunica tainele
care ii invaluiesc deopotrivd si pe sacerdot, si pe
credinciosi. Ca sd fii cu adevdrat liber, trebuie s&
inlocuiesti infinitul si autonomia gandirii cu credinta
in Dumnezeul crestin. ,,Robeste-md, Doamne, ca s
fiu liber.” (Imitatio Christi). $i apoi am ajuns chiar
la Steinhardt. ,Cine se luptd pentru libertate se
luptd pentru Dumnezeu”, va cita el din Balcescu,
frazd pe care aproape nimeni n-a observat-o in
Istoria roménilor sub Mihai Vod4 Viteazul. Intr-un
fel de top al conditiilor (conditie, ca in Conditia
umand) va trece pe primul loc din trei: crestinul
dezrobit de pacat si prea putin lacom de bunuri
padmantesti. Citeaza des si din loan (8; 32) ,iar
adevarul ne va face liberi” si in acelasi timp ne
descituseazd nu numai din robia p&catului ci si din
jugul (care nu- usor) si de povara (care nu e bund) a
fleacurilor, susceptibilititilor impunsaturilor
amorului propriu. Dimensiunea religioasi a revelatiei
lui Imi scdpa, o respectam, dar imi scdpa. N-a
incercat sd-mi deschidd ochii, mi ldsa asa cum eram,
s&-mi descopdr singur cdile si cu vérsta sd incasez
lectiile mele. Respecta diferentele dintre noi,
incompatibilitdtile. Rar ne vedeam cu el oameni care
nu aveam ce discuta Intre noi prea mult, desi
cunostea multi oameni la care nici m&car nu m-as fi
gandit. Cu mine discuta despre literatura de limba
englezd, uneori despre greii literaturii anglo-saxone,
dar si despre romane politiste sau de spionaj,
recunoscand cd 1i placeau foarte mult. De altfel din

biblioteca mandstirii Rohia aveam sa citesc cateva
din romanele lui John Le Carré, greu de gasit.
Aprecia intotdeauna daci discutia avea o anume
vioiciune, o undd de frivolitate, micar in ton.
Libertatea - sd rdméand spatiu pentru ludic.

Si aveam sd constat, cu timpul, ci avea un acut
simt al libertatii. El care se supunea, mi se parea
mie, de bund voie attor constrangeri: de la
constringeri alimentare (datoritd bolii ,de mate” cu
care rdmdsese din pugcdrie - o colicd intestinald, se
pare) pana la constringerile vietii monahale.
Libertatea este s nu ii cedezi fricii (Pentru altii ar fi
definitia curajului). Considera acceptarea mortii una
din premisele esentiale ale libertatii. Poate chiar a
curajului. Dar chiar dacd acceptarea mortii este una
din armele imbatabile ale curajului moral, trupul
nostru nu acceptd moartea asa de usor. Nicu
Steinhardt era de multe ori temétor, in fata
primejdiilor mici. $i pe cate de mari erau aceste
temeri, pe atdt de mare trebuie sd fie curajul cu care
le infrunti. ,Libertatea este o notiune clard,
autonomd, nevasald niciunui alt concept, mai ales
vreunuia Incetosat si ambiguu, cum ar fi necesitatea
ori altele tot cu inteles plurivoc”, declard el réspicat
intr-un interviu acordat lui Radu S&pldcan pentru
revista Astra. Libertatea - totodati osdnda si
privilegiu - ne confruntd cu alegerea, altfel spus, cu
angoasa si riscul, la orice pas.” Si in alegere trebuie
sd fii decis. Mai mult ca sigur c2 il preocupa cine
fusese turndtorul (primejdioasa specie, vezi atentia
pe care o acordd cazului lui Iuda - Iinvitase asta ca
orice fost puscdrias), dacd nu de altceva macar
pentru ai deroba pe cei nevinovati, dar banuiala
orbeascd nu si-o putea permite.

Ce voise el s&mi spund era cd dialectica
banuielii, mai ales aceea infinitd a binuielii fara
dovezi, capcana presupunerilor, l-ar fi inrobit. Se
opunea gandului, asa cum avertiza intr-un eseu,
referindu-se la o piesd a lui Eugen Ionescu, ca nu
trebuie sd deschizi usa celuia care te intreabd daca
vecinul tdu se numeste Malot sau Malod. Capcana
aceasta trebuie refuzatd de la bun inceput. O spune
clar si In eseul ,Suflet de rob (Sau taina libertatii)”,
care se poate citi in Monologul polifonic, aparut la
Dacia In 1991. Libertatea este evitarea incertitudinii.
,lotul, pentru noi, este cum s3 evaddm din camera
inchisd si din infernul dialecticii,” spune el undeva
in Jurnalul fericirii. Lipsa libertatii l-ar pune in
situatia sd nu-si poatd respecta propriile rigori
(loialitate, etc.), si aceasta ar fi drama cea mai mare,
inacceptabila.

Nu vorbea despre libertatea cresting, aceasta este
un lucru mai complicat, despre care Steinhardt se
pronuntd, dar care pe mine ma depdsea, ma
depaseste.

Cand a fost prima oard la mine, s-a uitat curios
la cdmaruta aceea ticsitd de carti, in care abia
incdpeau patul si masa de scris, o garsonierd de
confort IV, nici chiliile unei méndstiri nu puteau fi
mai mici. O camerd e atdt de mare pe cit de mare e
perspectiva pe care o ai de la geam, a tinut el sd ma
consoleze. E evident, un geam deschis (si incd unul
cu perspectivd) e mai mult decat o barcd desenatd
pe peretele puscdriei - in care te urci si dispari spre
libertate.

N-am fost invatacelul lui din niciun punct de
vedere: nici 1n ale credintei, nici in ale filosofiei ori
literaturii. N-a incercat s& corecteze nimic de la
mine, desi erau atitea de corectat. Odatd, cAnd
m-am pléns cd md dureau genunchii de la gresia tare
a bisericii in timpul miezonopticii, mi-a spus cu o
oarecare asprime: ,N-o sa-ti stricel” Doar atit. Ce ne
lega era o prietenie, glumeam mult impreuns, ii
ridicam tonusul, eram egali si ma simteam foarte
liber. Asta putea sa-mi spund ceva despre
acceptiunea pe care o dddea el notiunii de libertate.
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Gadget-urile artei
Criteriile excelentei (I)

. Vasile Radu

Domnului Stefan Vuza, analist al valorilor
economice gi manager al afacerilor.

ornesc de la un paradox: anual, se platesc

preturi uluitoare pentru operele de art3, fie ca

vorbim despre artigti vechi sau contemporani,
dar o carte precum Criteriul calitatii in artd
(Editura Meridiane, Colectia Curente si sinteze,
Bucuresti, 1980) este oferitd abundent online la
ridicolul pret de 10 lei. Si nu o cumpard nimeni!
Operele achizitionate meritd si fie numite gadget-
uri si numai pentru motivul performantei banesti
atinse prin achizitionarea lor sau pentru noutatea
aparitiei lor pe piatid. Din ,Topul 100” al celor mai
bine vanduti artisti romani, In perioada 19952012
primele trei locuri au urméatoarea pozitionare: 1.
Nicolae Grigorescu - 4.629.737 euro; 2. Nicolae
Tonitza - 3.123.847 euro; 3. Gheorghe Petrascu -
2.282.804 euro. La asa multi bani, poti banui cd
decizia de a cumpdra artd nu este un simplu moft.
Qare cei care au facut pasul riscant de a
achizitiona una sau alta din lucrérile evaluate la
sume cu 4 sau 5 zerouri In euro s-au ldsat convinsi
numai de campaniile publicitare ale caselor de
licitatie, de sfaturile specialistilor si s-au zgarcit la
cei zece lei cit costa cartea mai sus amintita¢ Daca
sfaturile autorului cartii, Jakob Rosenberg, nu
furnizeazi ,reteta” infailibild a criteriilor de
apreciere ale valorii, este de la sine inteles cd o
asemenea decizie nu poate fi dictatd numai de o
oportunitate de moment sau de umorile unor stiri
de spirit imediate, mult mai simplu de atins decat
Insusirea prin studiu a criteriilor pe care trebuie s&
le aplici singur pentru a avea perspectiva corectd a
celei mai bune investitii.

fnvé;a;:i cu noi ,bursa” artei si recunoagterea
valorii ei pentru a v& proteja de riscurile pe care vi
le asumati ldsddu-vd pe méana ,brokerilor”!

Aceastd crestere senzationald a preturilor
operelor de artd este adeseori inseldtoare si creeazd
un sentiment de incertitudine in ce priveste
valoarea reald a acestor lucrdri. Persistd inca
indoiala ca o lucrare, odatd vindutd, poate atinge
preturi mai mari la o eventuald revinzare. $i, in
orice caz, aceastd crestere nu poate fi liniard in
timp! In perioadele de crestere economica
sustinutd, preturile lucrérilor de artd urmeaza
acelasi trend. In perioadele de recesiune
economicd, ele se relaxeazi, iar arta are rolul de a
amortiza pierderile, actionand ca un recul. Ea
conservi ,energia” economicd in scadere si o
pregiteste pentru o ,relansare” in viitor. In Statele
Unite exista posibilitatea de a returna lucrarea
achizitionatd dacd in termen de 3 ani valoarea
acesteia nu a crescut, conform ,miracolului”
principiilor ,mai trage o datal” sau ,ocheste mai
bine! “ O astfel de conditie contribuie la
seriozitatea acestui comert si inldturd o parte din
riscuri!

E bine si cumperi acum!

Tocmai de aceea, cel mai simplu ,truc” pentru
a nu te pacdli este sd recunosti valoarea
,obiectivd”, ,imuabild” a operei si potentialul
acesteia de a se ,activa” devenind astfel foarte

yatractivd”, prin aplicarea unei ,judecdti de valoare”
care identific in fiecare lucrare ,calitatea” care o
mentine in permanentd ,interschimbabild” cu
celelalte lucrdri de artd, la un standard care nu este
regresiv in competitia comerciala.

Criteriile valorii in art3

Criteriile valorii nu au in vedere preturile de
vanzare ale lucrarilor, ci se referd la valoarea
esteticd, cu alte cuvinte, la ,calitatea” lucrarilor.
Aceasta nu are nimic de-a face cu pretul de
vanzare! Calitatea operei trebuie cunoscuta de cel
care cumpdrd, pentru a nu fi atras riscant in
jocurile pietei preturilor. Preturile mari nu
inseamnd neapdrat mai multd muncd, mai multa
inteligentd, mai multd performantd, mai multa
calitate, mai multd valoare. Mecanismul influentirii
lor inseamnd adeseori sd actionezi nu asupra
obiectelor puse In vanzare prin truda unor studii
suplimentare si cercetdri aplicate, pentru a
descoperi o noud valoare sau originalitate,
conferind lucrérilor un loc mai potrivit in ierarhia
valorilor, ci si provoci cumpdaratorul la actul
acceptdrii competitivitatii, Inlocuind valoarea operei
prin mecanismul ei publicitar, actiondnd asupra
capacitatii ei de atractie, cu efect imediat asupra
cresterii preturilor. Concentrand cumparatorii si
stimuland vointa lor de achizitie, provocand
competitia, se pot amplifica preturile. Asupra
valorii intrinseci a operei, astfel de strategii
sieftine” ale pietei nu sunt valabile. Asa cum
gadgeturile pietei electronice seduc prin noutatea
lor, prin excelenta lor functionald, prin capacitatea
lor concurentiald, declasdnd vechile pozitii si
intéietati, tot astfel arta produce gadgeturi care nu
sunt simple ,efecte” de piatd, manevrate prin
marketing, artefacte identice celor vechi, sau
nesemnificativ diferite, inducand rezultate noi din
modificarea configuratiilor pietei de artd care
aruncd in luptd noi si noi competitori sau
originalititi artistice prin ,moda” ultimei noutati”.

'Tan van Eyk, Portretul sotilor Arnolfini (1434),
ulei pe panel de stejar, 82,2 x 60 cm, National Gallery,
Londra

Criteriul calititii materiale

Criteriul de ,calitate” este legat de notiunile de
ygust”, frumusete” sau ,stil”. Prima este un factor
subiectiv al aprecierii calit3tii artistice, celelalte
doud sunt legate de traditie si scoald, reprezentind
factorii obiectivi ai calititii artistice. Gustul
presupune o reactie personald de respingere sau de
apreciere fatd de operd, dar ,calitatea” operei
trebuie si fie rezultatul unei ,cunoasteri
obiectivate”, rezultatd din compararea obiectivd a
unor factori precum originalitatea inventiei i
superioritatea compozitionald si tehnic a realiz3rii
operei, calitatea ei materiald, aplicatia profesionald
si ideile ei. Acestea dau fiecdrei opere un caracter
yunic” al calititii care poate fi ,intuit” imediat,
chiar daca nu poate fi definit sau descris. Acesta se
obtine in timp, printr-un exercitiu asuiduu de
analizare a operei si de recunoastere a valorii ei.

Fiti sceptic in analizd! Feriti-vd sd cedati
primului impuls! Nu dati curs primelor emotii,
adjudecind operal

Spre deosebire de bursa valorilor mobiliare in
care analiza se intemeiazd pe buna cunoastere a
pietei si pe criterii perfect comensurabile, ,bursa
artei” induce un puternic factor disturbator al
analizei - emotia artisticd proprie sau subiectivitatea
cumpadratorului.

Cel mai simplu lucru este s3 pornim prin
analizarea suportului material al operei de arta.
Aceasta necesitd un efort sistematic si rational.
latd, un exemplu:

De ce lucririle vechilor maestrii sunt mai
valoroase decit ale celor noi¢

,Obiectul de artd” numit picturd traditionald
(veche) are in compunerea sa urmdtoarele
elemente: suportul, format din sasiu de lemn,
panza, hértie, carton etc., grundul, stratul pictural,
un ,medium” tehnic - liant - alcituit din pigment
cromatic care, prin uscare, formeaza o peliculd
rezistentd mecanic, de o anume elasticitate,
fluiditate, transparenta care aderd la suportul si
grundul cu care acesta este acoperit, si verniul
(substante organice transparente sau galbui,
solubile in solventi sau uleiuri sicative) formand o
peliculd protectoare peste stratul de pigment.

Pictarea in vechea manierd este operatia prin
care pigmentul In amestec cu liantul acoperd in
straturi succesive cu ajutorul pensulei, spatule,
cutitului sau degetelor artistului suprafata
suportului intr-o anumitd ordine dictata de motivul
pictat, de subiectul sau ideea pe care doreste
artistul sd o reprezinte pe suport. Aceastd operatie
este influentatd de capacitatea de perceptie si de
acuitatea vizuald a artistului, de viteza de executie,
de fortele inertiale ale méinii, de abilitatea si
manualitatea miscarii, obtinute printr-o practica
indelungati, si de alte elemente imponderabile, mai
greu de cuantificat, precum sensibilitatea
emotionald si capacitatea intelectuald a autorului.
In primele decenii ale secolului al XV-lea, pictorul
Jan van Eyk inlocuieste liantul din picturd
traditionald preparat din albug de ou (tempera) cu
uleiul de in, ceea ce 1i confers acestei tehnici noi
calitati de expresie si executie (Sotii Arnolfini,
1434). De-a lungul celor 500 de ani care au trecut
de la inventarea acestei noi tehnici a picturii,
aceasta s-a perfectionat necontenit prin contributia
a sute de artisti din diferite epoci. Cunoasterea si
aplicarea acestei tehnici - devenitd extrem de
sofisticatd - a dus, In timp, la cresterea pretului
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acestor opere. Dar, nu numai atét: calitatea,
raritatea si valoarea materialelor componente ale
stratului pictural au Inrurit cresterea pretului
picturilor.

La cresterea preturilor lucrdrilor au contribuit
calitatea si provenienta pigmentilor, acestia fiind
preparati de artistii insisi prin tehnici si metode
proprii. De pildd, pigmentii albastri erau obtinuti
din minereurile numite ,azurit” (carbonat bazic de
cupru) si ,malachit”, care de fapt este un azurit
alterat. In secolele trecute, cea mai importanti
sursd de azurit era localizatd In Ungaria si era
cautatd de toti artistii din vechea Europa care
foloseau pictura in ulei. ,Albastrul de Voronet” -
folosit la pictura exterioard a bisericilor din
Bucovina - aratd cd acest mineral s-a gasit si aici,
fiind folosit in pictura murald. A fost creat si un
pigment artificial care a Inlocuit importul din
Ungaria (albastrul de Bremen), dupa cel pe care il
folosiserd inainte si anticii (albastrul egiptean sau
albastrul pompeian). Albastrul ultramarin se
extragea din mineralul ,lapis lazzuli” si se gdsea in
minele din Persia si China, Tibet si nordul
Afganistanului. Costurile pentru obtinerea acestora
erau imense, toate intrdnd in calculul pretului de
vanzare, si duceau la cresterea valorii picturilor. In
secolul al XIX-lea, cererea de pigment pe piata
frantuzeascd (datorata faptului cd Parisul devenise
o capitald a picturii) a facut ca un kilogram de
lapis lazzuli si coste intre 2000 si 3000 de franci.
In anul 1824, Societatea pentru incurajarea
industriei din Paris a instituit un premiu de 6000
de franci pentru cel care va descoperi un nou
procedeu mai ieftin de fabricare artificiald a
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ultramarinului natural, la un pret maxim de 300
franci/kg. La 3 decembrie 1828, francezul Guimet
primeste premiul, dupa ce inventia sa este atestatd
de Academia Francezj, iar autorul deschide in
1831, la Lyon, prima ,uzind” de ultramarin. Tot in
acelagi an apare o fabrici de ultramarin in
Germania, autorul ,afacerii” fiind Gmelin. Asa s-a
intdmplat si cu pigmentii albi (calcit, aragonit)
descoperiti 1n locurile cele mai neasteptate de pe
globul pamantesc, in plin elan al colonizérilor.
Sortimente de alb veneau din Champagne,
Meudon (Franta) sau Spania. Un alb special era
yalbul de plumb” (ceruza sau albul de Kremnitz,
ybiacca” In italiand, care, prin incilzire la
temperaturi inalte, se transformd In miniu de
plumb, de culoare rosu portocaliu). La fel ocrurile,
galbenurile erau extrase prin proceduri tehnice
diferite, mai ales termice, sau erau importate din
diferite locuri de pe glob unde se descoperiserd
z&ciminte minerale. In mod firesc, preturile
acestora erau foarte inalte. Rosul de garantd era
preparat din ,alizarind” extrasd din planta ,Rubia
Tinctorum”, care se cultiva in Grecia, Franta, Italia,
Asia Micd. Pigmentii bruni aveau la bazd ,umbra
de Cipru”, prin calcinare aceasta devenind ,umbra
arsd”. Asfaltul Insusi, care este o rocd naturald
amestecatd cu hidrocarburi numite nafteno-
aromatice si parafino-aromatice, se gdsea in stare
solida sau semi-solidé in Trinidad, Caucaz si pe
malurile Mérii Moarte sau Siria. Rembrandt l-a
folosit ca ,brun de glasiu”, fiind apoi preluat in
exces de artisti In secolul al XIXea.

Liantii organici nu erau mai usor de procurat,
dar erau obtinuti prin proceduri chimice

»,Glosse” despre o expozitie
(Ioachim Nica, la ,,Artexpert” Gallery)

. Viorica Guy Marica

3 istins grafician, specializat la Viena, -
bucurdndu-se de unanima notorietate -,
. profesor si rector al Institutului “lon

Andreescu”, - avAnd multiple participari la expozitii
din Statele Unite, Germania si Ungaria -, autor de
cronici, ilustrator de editurd, de asemenea,
colaborator la publicatii locale, nationale si stréine,
Ioachim Nica ne-a oferit de aceastd data cel mai
surprinzitor dintre evenimentele sale creatoare.
Anume, o expozitie de picturd, constituind, Intr-
adevdr, o explozie de culoare.

Parasind subit domeniul sdu predilect, ce s-a
impus printr-o abordare subtild a armoniilor in alb-
negru, cu treceri prin rafinate game de griuri, artistul
se regiseste, in modul cel mai firesc, Intr-un univers
pictural, abordat cu o neasteptatd anvergurd si fortd
de expresie.

Apeland la variatiuni de temad si la tehnici, incer-
cate cu siguranta unei impetuoase si stralucitoare
inspiratii cromatice, scaldatd in zenitale magii, imag-
inile sale multiple ne cuceresc. Un domeniu ce nu
parea ai fi foarte familiar, relevd o laturd a personal-
itatii sale, bogatd si fructuoasd, validatd pe neastep-
tate.

Reafirmandu-se, cu brio, la o varstd relativ inain-
tatd, Nica ne introduce intr-o lume de impresii
extrem de personale, ldsdndu-se furat, cu un soi de
voluptate, de o virtuozitate experimentald suis gener-
is. Tem4 majord, amintind pe undeva impresionis-
mul, peisajul, in interpretarea originalititii sale, ne
calduzeste spre evidenta unor noi posibilitati plas-
muitoare. Mustind de fortd si pricepere, artistul se
desfdsoard cu admirabild dezinvolturd, apeland ins3,
implicit, la stricta disciplinare a emotiilor sale
proaspete.

Neindoielnic, suita Capitelor de fan, reluat in
varii ipostaze, dar cu egald coerent stilisticd si o anu-
mitd economie a efectelor de solarizare, - oricat de
spectaculare s-ar adeveri -, atrage, de la bun inceput,
interesul. Fascinatia luminozititii zenitale opereaza
suveran In viziunea sa, ocolind insa pulverizarea
formelor, proprie impresionismului si pastrdnd, inte-
gral, corporalitatea volumelor. Ceea ce frapeazi este,
dimpotrivé, profilarea netd a contururilor intr-un
madiestru joc al reflexelor toride sau rdcoroase. O viz-
iune lapidard, cvasi-simbolic, a peisajului campestru,
magnetizeazd atentia privitorului prin simplitate com-
pozitionald, dar si selectia efectelor.

Apar, desigur, si privelisti mai ample, cu o per-
spectivd mai generos deschisd, ca in peisajul, laconic
intitulat, Fum, ori imagini umbroase (Din amintire,
codrii, Tuia). Ceatd pe lac, alterneazi orizontul, in
modul cel mai inspirat si subtil, cu am&gitoare
departdri si masele vegetale ale primplanului, con-
turdnd suprafata apei statitoare.

Deosebite sunt Interioarele, cu gemene stilizari,
suprapuse pe verticald. Aspecte familiare ale unor
mere, aproape antropomorfizate, si evocarea unui
peisaj iernatic, se Invecineazd cu un umor, oarecum
ironic.

In sfarsit, dincolo de sursele tematice citate,
extrem de importante si convingdtoare ni se par
Nudurile feminine, cu grupdri concentrice sau dis-
parate a doud ori trei modele. Ele respird o sdndtate
viguroasa si o frumusete stenicd, dincolo de estetis-
mul clasic al corpului uman. Carnalitatea lor este su-
perbd, dezvaluind o inexpugnabild vitalitate a femini-
tatii, oferindu-se in goliciunea unei frumuseti de nea-
tins. Alternate sau adunate concentric, ele sugereaza
plenitudinea unor fructe invoalate, a unor monumen-
tale pere, reunite pe un platou rotund (Conversatie).

anevoioase (rafinare). Uleiul de in, uleiul de nucs,
uleiul de mac, amidonul, guma arabici, cleiul de
visin, albumina (extrase din zerul de lapte sau
chiar din serul de singe), cleiul de iepure, cleiul
din piele, toate erau rezultatul unui indelung
proces tehnologic, ceea ce ficea ca preturile lor sd
fie mari. La fel sicativii (compusi ai unor metale
precum plumbul, cobaltul, manganul, introdusi in
uleiuri, care ficeau si creasca sicativitatea lor,
accelerand procesele de uscare ale suprafetelor
pictate), plastifiantii (esteri ai acizilor ftalici) care
produc aditia plastifiantd a stratului de culoare,
verniurile (alcituite din ,risini moi”: damar,
terebenting, ulei de in, ceard, ,balsamuri”, diversi
solventi organici), obtinute din specii rare de plante
sau arbori raspanditi pe toatd suprafata lumii, cu
rol de acoperire si conservare, rdsinile naturale si
uleiurile volatile erau tot atdtea substante greu de
procurat care, aldturi de efortul material pentru
procurarea lor, procedeele de extragere si de
fabricatie, transportul, raritatea lor, contribuiau la
cresterea pretului operei de artd, facand arta
inaccesibild unei bune parti a societdtii. Putem
spune cd pictura in ulei s-a dezvoltat in primii ei
400 de ani de evolutie Intr-0 permanenta criza a
pietei materiilor prime necesare practicarii ei.

Ioachim Nica Capite

Indiferent de anotimp, - vard ori iarna -,
receptarea liberd sau metaforica a siturilor, ca in
Proiect pentru Eden, rafinat stilizat sub imperiul unei
chemari poetice, universul naturii ne intdmpina tri-
umfator sub aripa unui cer benign. O convingere pro-
fund, hrinitd de ciclul vital a ceea ce, - desi este
fugitiv si pieritor -, reinvie necurmat sub impulsul via-
bilitatii eterne, ni se infitiseaza cu forta plenara a
unei lumi mereu atinsi de caducitate, dar care
renaste constant.

La o vérsta la care, unii poate ci au abdicat de la
contactul inspirator cu natura cea vesnic vie, Joachim
Nica se lasd stipanit de o certitudine contagioasa si
de un apetit existential, ce refuza a se dezminti.
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dezbateri & idei

Paradigma dialogica si
ycronotopul postbabelic”

- Adrian Dinu Rachieru

,Cunoasterea dialogicd e o intilnire”
(M.M. Bahtin)

ropunindu-si a detecta, cu minutie analiticd si

blindaj teoretizant, Structurile dialogice in

romanul roménesc din secolul al XXlea,
periplul  Alionei Grati, cadru universitar la
Chisindu, rod al unui efort documentaristic sisific,
reugeste performanta de a propune interesante
conexiuni, cercetdnd in rama paradigmei dialogice
romanul roménesc (interbelic si ,postbabelic”) dar
si romanul basarabean, prin citeva nume de
referintd, sfidand, In pofida decalajelor, prin
experimente literare polemice, monologismul
ideologic. Or, arhitectonica romanului roménesc
dobandeste de-a lungul veacului trecut un ,caracter
tot mai perspectivat” (demonstreazd autoarea),
vadind, odatd cu multiplicarea modelelor
ontologice, polifonism si interactivism.

Evident, d-na Grati desfdsoard o argumentatie
strAns3, pornind de la teoria bahtiniana si
intocmind, scrupulos, un ,dosar al receptiei”.
Afirmand, Intemeiat, c3 structura si poetica
romanului (un gen proteic, dominant) sunt supuse
unor ,reformuldri permanente” (atit in sensul
rafinamentului estetic cat si al experimentului
formal), autoarea invocd, de pe baricadele criticii
dialogice (a bahtinologiei, cu deosebire),
transpunerea literard a dialogismului si modul in
care modelul dialogic ,functioneazd” pe teren
romdnesc. Analiza dialogica a romanului (fie cd e
vorba de un dialogism interactional, fie cd avem in
vedere dialogismul intertextual) porneste de la
premisa ci lumea romanului modern este una a
omului dialogal, deschis spre celalalt. Motiv, asadar,
de a purcede la un dialog cu ,memoria genului”, de
a aseza sub lupa relatia dialogism / intertextualitate
si de a identifica strategiile dialogice. Dupa cum,
aprofundand structurile dialogice in romanul
romanesc, semnatara lucrarii dedici celor
nominalizati (ca autori reprezentativi) mici sinteze,
portrete lacunare, dar cu titluri bine alese din oferta
prozasticd: Hortensia PapadatBengescu, Camil
Petrescu, Mircea Eliade, Mateiu Caragiale si Urmuz
(pentru segmentul interbelic), respectiv George
Biliita, Nicolae Breban, Mircea Horia Simionescu si
Mircea Nedelciu, in cazul romanului postbelic.
Important ni se pare cd d-na Grati propune, in
premierd, o analizd comparativd examindnd
competent romanul basarabean, cu vizibile eforturi
integrative in postsovietism (Paul Goma, Vladimir
Besleaga, Aureliu Busuioc, Vitalie Ciobanu, Emilian
Galaicu-Pgun). Echipata cu o luxuriantd bibliografie,
cercetatd acribios, dovedind un impresionant
travaliu si oferind concluzii care se retin, lucrarea
d-nei Aliona Grati, convergind eforturilor de ,a
aduce acasa” (in sensul unui spatiu cultural comun)
literatura basarabeand, videste tocmai
disponibilitate dialogicd. Aceastd disponibilitate
corespunde, de fapt, noii viziuni asupra lumii (de
esentd, polifonicd), fecundand, cu rezultate
remarcabile, gandirea secolului trecut. $i
confirmand, asa cum pe bund dreptate subliniazi
autoarea, cd ,si cultura roméneascd are dialogistii
sdi”.

Intelegand limba ca polifonism si afland in
cuvantul dialogic cel mai inalt grad de socialitate,

esteticianul si filosoful M. M. Bahtin a pledat
convingator, de-a lungul unei vieti, pentru discursul
dialogic si cuvantul ,bivoc” / bivocal (anuntate in
lucrarea despre Dostoievski, ulterior dezvoltdndu-si
teoria in cadrele stilisticii sociologice, ca produs
derivat); ceea ce, in timp, a devenit, sublinia Marian
Vasile, ,0 descoperire unanim apreciatd”. Am putea
spune cd vointa de putere a supraomului lui
Nietzsche a devenit vointa de dialog; iar contextul
dialogic, intins intre trecutul nelimitat gi viitorul
nelimitat, nu cunoaste granite. Omul dialogic poate
reinvia, astfel, in timpul mare al Istoriei, sensuri
uitate, vestind ,sdrbdtoarea renasterii”.

Negresit, hermeneutica textului literar este
strans legata de conceptul de dialog, ne previne
autoarea. Oare nu Bahtin afirma ci orice intelegere
este dialogica¢ Or, in poetica dialogicd a savantului
rus, C. Thomson vedea tocmai ,Inzestrarea celuilalt
cu voce”. E drept, fie pentru a atinge consensul
universal, cum ar fi vrut Habermas in Diskursul
séu, fie pentru a cduta dezacordul, potrivit vrerii lui
Lyotard. lar romanul ca gen proteic si model literar
dominant, ca ,retea interactivd a constiintelor”
(potrivit definitiei lui Bahtin) se deschide intelegerii
dialogice. Insusi autorul va adopta pozitia dialogals,
meritul lui Dostoievski fiind cel de a fi propus un
ynou model”. Model care, paradoxal, respinge
canonul de gen si se infitiseazd, afirma tot Bahtin,
ca ,0 forma tipicd de extindere maximala a
anuntului”.

Preluat si amplificat de poetica europeana si
nord-american3, Bahtin va fi, inevitabil, ,deformat”.
Sirul ginditorilor care vad viata ca eveniment
dialogic, ca existentd in comunicare este impresio-
nant. $i Aliona Grati trece in revistd, cu onestitate,
astfel de contributii. Gadamer, de pild&, considerd
aptitudinea pentru dialog ,0 Inzestrare naturald”.
Heidegger vorbea despre ,fiintarea in lume”
(Dasein) iar in antropologia lui Buber relatia
dialogala (celebrul ,intre”) isi arogd predominanta.
In fine, ,popularizatorii” teoriei dialogice, cei care
s-au ingrijit de ,exportul” lui Bahtin in alte spatii
culturale sunt, in primul rdnd, indubitabil, Julia
Kristeva si Tzvetan Todorov. Daci sistemul bahti-
nian, inteles ca matrice dialogicd, asigura centrali-
tatea limbii-ca-dialog, fenomenul dialogismului
include si dialogul intre texte. Adicad ceea ce va
propune, in 1966, fireste, pe ,tulpina teoretica a lui
Bahtin”, Julia Kristeva vehiculdnd termenul de
intertextualitate (ca dialogism imanent), devenit
concept fundamental in postmodernitate si stimu-
land exploziv cercetdrile semiotice ale anilor "70.
Revalorificarea ideilor Iui Bahtin nu putea ignora
ylantul textual”; sau, cum spunea T. Todorov,
cunoasterea ,in relatie”, interpretarea ca dialog de
vreme ce criticul, oricare ar fi el, vorbeste impreund
cu operele literare (interlocutie). E lesne de
presupus cd polifonia vocilor, acea ,retea de voci”
des pomenitd in lucrare, cu argumente imbelsugate,
distruge unitatea monologics a operei. Ceea ce nu
inseamnd cd viziunile multiple, intrdnd in relatie
dialogicd, ar spulbera unitatea de sens a operei.
Dupa cum cercetarea structurilor dialogice,
avertizeaza cu Indreptitire d-na Grati, vine in
completarea analizelor intertextuale.

Cum spuneam, Aliona Grati, dupa ce
fundamenteazd dialogismul in roman, isi ilustreazd

demonstratia survoland arhitectonica romanului
romdnesc, identificand structurile dialogice si
insistand pe cronotopul orasului (in segmentul
interbelic). E vorba, desigur, de batilia lovinesciand
pentru citadinizare, pentru ,o0 poezie epicd urbana”,
trecAnd - in cazul Hortensiei Papadat-Bengescu - de
la subiectiv la obiectiv. Sau, analizdnd Patul [ui
Procust al lui Camil Petrescu, A. Grati va evidentia
preocuparile lui Camil pentru ,noua structurd”,
inlocuind omniscienta balzaciani cu relativizarea
instantelor narative. Sub iradiatie proustiand
(exageratd de comentatori, crede Aliona Grati),
febricitantul Camil Petrescu s-a vrut un reformator
al romanului. Temperament tumultuos, confiscat de
frisonul interogativ si fanatismul intelectualist, el -
ca zelator al ,autenticititii” - a cultivat literatura de
formuld subiectivd, iubind cerebralitatea. Este adus
in discutie si cazul Eliade, exemplificAnd - prin
Maitreyi - dialogul intercultural. Insatiabilul Mircea
Eliade, cu ndzuinte enciclopedice, se simtea
responsabil pentru Intreaga generatie tdnard, cea
mai ,fagaduitoare”, cea care s-a vrut o generatie a
posibilititilor nelimitate. Chiar dacd G. Calinescu,
iritat de aceste turbulente, o califica drept o
sinsurectie de colegieni”; din rdndurile ei au risarit
(si au rdmasl!) in cultura noastrd nume grele. Insusi
Eliade, prin efortul sdu integrator, sfidand
specialismul ingust, viziunea-tunel, sondand
straturile fondului comun, a propus sinteze vaste si
a Inteles cultura roméand drept un spatiu-punte; o
culturd, asadar, cu rol medial, dialogica cu
necesitate intre Orient si Occident. Optand pentru
literatura existentialistd, Eliade ne oferd ,ipostazele
lui Allan” in timp ce Mateiu Caragiale vizeaza
autenticitatea esteticd, alimentind in posteritate
discutii abundente in privinta Crailor, intretinind si
un veritabil ,cult matein”. Dac3 romanul,
subliniazd din nou Aliona Grati, este ,un proiect
esential dialogic”, criza limbajului afld in Urmuz,
prin Pélnia si Stamate, ilustrarea dialogului parodic,
aducand In scend personaje ,mecanomorfe”.

In fine, romanul postbelic ca lume postbabelicd
este exemplificat prin cdrti semnate de George
Baliita, N. Breban (doar cu Don Juan, dezvoltind
donjuanismul narativ), Mircea Horia Simionescu si
Mircea Nedelciu. Un tehnician fantast, un ,Joyce
romén” (cf. Zoe Dumitrescu-Busulenga), penduland
intre locvacitate si experiment, iubind jocul
simetriilor s-a dovedit a fi George Balaitd. Gandit in
dublu registru (banal / magic), oblomovianul
Antipa, eroul / antieroul sdu din Lumea in doud
zile poartd nimbul lumii domestice (cdminul) dar si
proza carnavalesca (carciuma lui Moiselini) intr-o
lume atinsa de plictis si caraghioslac. Ca roman
etajat, propunind un subtil joc de oglinzi,
ingemdnand mirajul ludic cu demiurgia jovialg,
bufoneria si tragedia, farsa si gravitatea, grotescul si
sarbatoarea, Lumea in doud zile imbritiseazd
caleidoscopia realitatii; ,a doua zi” ar fi, de fapt,
vesiunea negativd a primei parti. Potrivit unor
,confesiuni” recente (v. Romania literard, nr. 24/2
iulie 2010), prozatorul a fost provocat de o
intdmplare petrecutd la Hanoi, cAnd un batrinel
negustor de antichitati i-a oferit o statuetd care
,negocia cu moartea”. De unde si statutul lui
Antipa de ,functionar al neantului”.

In privinta lui Breban, remarcabild se videste, in
timp, pulsiunea creatiei, impinsa chiar in fanatism
literar (romanesc). Spirit orgolios, cu pulsiuni
paranoide, contrariant prin masivitatea operei si, nu
mai putin, prin spectaculosul biografic, aluvionar si
faimos, intrdnd in ,seria rasfatatilor” (Al George),
sedus de meseria ,de a descrie”, ménat de placerea
vicioasd de a experimenta impostura, plonjand in
psihismul abisal, Nicolae Breban traieste sub
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fascinatia romanului. El este, indiscutabil, un
prozator puternic, de cursd lungd, propunand
cezura, un pariu tipologic (acele ,rupturi”
caracteriologice, deturnind ,eul genetic”, sfidind
logica internd a romanului) si crezind, nedezmintit,
in viitorul genului tirdgdnat chiar dacd multe
Casandre de serviciu anuntd tundtor, cu o bucurie
rauticioasd, moartea romanului.

Expediat sub eticheta dialogului imaginar, cu
,antecedente culturale canonizate”, Mircea Horia
Simionescu elibereazd o imaginatie interactiva,
ravnind farsa superioard si parodiind literaritatea.
Recunoscut drept un postmodernist avant la lettre
(fireste, In context roméanesc), oferind scrieri cu
statut hibrid, suspectate de repetitivitate, de cert
rafinament livresc, membru al Scolii de la
Targoviste (grup literar colegial, fara lider),
Simionescu se vrea fantezist si parodic, atacAnd un
repertoriu larg de teme si motive prin exhibarea
ironici a tehnicilor literare, relativizand viziunea si
cultivand, cu temperantd, aura sentimentald; incit
prestatia sa, dincolo de prezenta deseori excentrica,
a fost, indreptatit, taxatd drept ,pre-
postmodernista”. Imbritisind formula ,transmisiei
directe”, Mircea Nedelciu - component de vazi al
grupului desantist - a reusit, prin textuare,
desacralizarea fictiunii, fiind primul prozator
programatic posmodernist (evident, In cadrele
literaturii roméane). Cu sensibilitate sociologica,
intelegdnd literatura ca ,practicd semnificantad”,
disociind intre valoarea de schimb si valoarea de
Intrebuintare in opera literard (cum suna titlul
lucrérii sale de licentd, in 1973), autorul
Tratamentului fabulatoriu a inovat si promovat, in
cirti demonstrative, o reteti de succes. Ea
presupunea, in numele vointei autenticiste
(reumanizare), democratizarea relatiei dintre autor /
personaj / cititor, incorporarea dialogului in
diegeza, impunerea cititorului ca personaj
(principal). Astfel de evaziuni in fabulatoriu
deconspird o anumit3 atitudine fatd de real, cu
potential dinamitard, subversiv, cum subliniaza
autoarea. Totusi, a considera ci ,neantizarea
proletcultismului” ar fi meritul optzecistilor ni se
pare excesiv.

Staruind apoi asupra destinului vitreg al
romanului in spatiul basarabean, zona pe care o
controleazd suveran, A. Grati cheamd la rampa alte
cateva nume reprezentative, observand ca
atitudinea carnavalescd, discret-subversivi
(VL. Besleagd, A. Busuioc, V. Vasilache) punea in
discutie, fie si tacit, conventiile estetice realist-
socialiste, pregatind terenul pentru romanul ,de
tranzitie”. Dacd Paul Goma, revendicat ca fiu al
Basarabiei, se instalase in cronotopul calidorului,
Vasile Gérnet, prin Martorul (1988), anunta proza
optzecistd. Plonjind in metafictiunea istoriograficg,
Vitalie Ciobanu purcede, si el, la denudarea
procedeelor vadind eclectism stilistic in timp ce
experimentalismul lui Emilian Galaicu-Paun, cu un
discurs atipic, in plin dadaism antiverbalist vesteste
ruptura (v. Gesturi), invitdindu-ne in ,lumea
postbabelicd”. Dincolo de aceste microanalize de
finete, importante sunt, credem, conexiunile cu
miscarea prozei de la noi. Cronotopul postbabelic
este relaxat, dialogic. lar lumea romanului,
vehiculdnd modele ontologice, provoacd imaginatia
cititorului si trezeste curiozitatea cercetatorului,
intretindnd - ar spune Bahtin - dialogul
intersubiectual. Adicd rodnica si neistovita relatie eu
/ lume. Aliona Grati incheie convingdtor un
istovitor periplu: practica dialogului, afirma
semnatara acestui dens studiu, se instituie, in lumea
scriitoriceascd, ca necesitate absolutd, construind o
identitate deschisd, performantd, insertivad in spiritul
european.
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metaforele nordului

Berea - Potopul drojdiei

. Flavia Teoc

T eseori am ajuns prea devreme in locurile
unde am fost chemat/CAateodatd mult
- prea tirziu/CAand berea fusese toatd

bautd/Sau cand nici nu incepuse-a fermenta in
butoaie/ Si deseori am fost agezat la masd cand
nu-mi era foame/Cateodati flamand am umblat,
insd in casa bunului meu prieten/Nu atirna nicio
bucatd de carne/Greu ii este omului s& ajungd la
momentul potrivit”, se confesa autorul anonim al
acestei strofe, inclus3 in poemul ,Hgvamdl”, in
fapt o colectie de poeme care cuprinde cugetari,
sfaturi legate de viatd si alte exemple de
intelepciune populard din perioada viking.
Gustatul berii proaspat fermentate era ocazia cea
mai bund pentru familie si apropiati sd se aseze
la mese si sd fac3 toasturi, agsadar nu intAmplator
vikingul care recita aceste versuri Isi plangea
nesdbuinta de-a nu fi fost acolo unde un sumbel
incilzea singele si dezlega povestile.

Obiceiul sumbelului este descris att in
poemul ,Beowulf”, ct si in ,Lokasenna”, iar
cateva povesti din vechile saga evocd astfel de
momente pline de toasturi si de veselie. Stim ca
un sumbel presupunea nu doar toasturi, ci si
exprimarea unor jurdminte sau legdminte,
momente acompaniate de cintece si povesti
despre faptele eroice din istoria indepartatd a
Scandinaviei. Solemn3, in sensul ci avea o
importantd deosebitd pentru toti, atmosfera unui
sumbel este descrisi astfel in Beowulf. ,s-au auzit
rasete si zgomot vesel de sabii, iar oamenii erau
méindri de cuvintele pe care le spuneau.”

Cu toate ca originea cuvantului sumbel este
necunoscutd, unii lingvisti il aseamina cu
termenul grecesc sumbolh, care derivad din
obiceiul de a sparge o tiblitd de lut in atitea
bucati cati membri avea grupul, fiecdruia
revenindu-i o piesd; cidnd grupul se reintilnea,
"piesele se reasamblau - sumballein, <a le aduna
impreund> ca intr-un mozaic, si astfel li se
confirma identitatea.”! Evocarea unui ritual pre-
crestin in ,Saga lui Hakon cel Bun” aduce berea
in prim-planul unei dispute intre ap&ratorii zeilor
pégani si noii convertiti la religia crestina.
Numadrandu-se printre acestia din urm4, regele
Hakon refuzd sd manénce din carnea calului
sacrificat si face semnul crucii deasupra cupei cu
bere in loc sd o dedice lui Odin, indepartindu-si
astfel o mare parte dintre supusi. Tot saga
relateaza ca la urmitoarea sirbitoare a fost fortat
s34 minance carnea, interzicAndu-i-se
binecuvantarea berii cu semnul crucii.

Bauturd obignuitd in societatea vikingd, berea
a intrat atdt in structura unor metafore kenning
care se referd fie la sdnge - ,berea cormoranilor”,
la cornul de baut -,mosia cornului”, la poezie -
yoerea lui Odin”, sau la femeie - ,stdpana mosiei
de bere”, cét si intr-o serie de nume scandinave:
Aleman, Alanus, Beerman, Brewer, Herbergour, al
cdror continut semantic pdstreazd amintirea
comertului cu bere. Pentru ca procesul de
fermentatie presupunea o sursd apropiatd de
cdldurd, berea se ficea de cele mai multe ori in
bucatarii, femeile fiind, In mod traditional,
responsabile cu buna desfdsurare a procesului
alchimic. Cel mai vechi mod de a bea era acela
de a o Incdlzi in castroane mari din care toti
invitatii 1si umpleau cupele in formi de pésari,
facute special pentru bdutul berii, cupe numite
,gastele berii”.

In ciuda prejudecitilor si a imaginii de barbari
lacomi si cruzi pe care ni le-au lasat unele relatiri
si cronici medievale, abuzul de bere sau alte
bauturi era ridiculizat in societatea vikingd. ,Va
sfatuiesc sa fiti prudenti”, recomandd Odin in
poemul ,Hdvamal”, ,cu cit veti bea mai mult, cu
atit veti gdndi mai putin”. Cu toate cd ,un viking
chibzuit pare o contradictie in termeni” (Page
2007: 142)?, moderatia este tema centrali a
poemului ,Hdvamdl”, dreapta mdsurd nu numai
cu referire la mancare si bauturd, ci si la vorbele
nesabuite. Pe 14ngd moderatie, unui viking i se
cere sd fie vigilent si s nu aibd Incredere ,in
gheata tindrd, in copacul cu radacini scurte, in
arcul neincercat, In dusmanul cdzut brusc la
pamaint pentru cd se poate preface mort, nici in
casa proaspdt incendiatd unde se mai pot ascunde
oameni in viatd”. Dincolo de aceste marunte griji,
cel mai mare pericol pare si stea in cunoasterea
amdanuntitd a lucrurilor: ,Omul trebuie s3
cunoascd lucrurile cu moderatie/Nici prea
intelept nu e bine s fii/Céci inima inteleptului
este rareori fericitd”. Cele mai de seama avutii
sunt focul (Elds er torf - fire is necessary),
mancarea si hainele (matar ok vdda /er manni
torf - food and clothing are necessary to
mankind) si apa (Vatns er torf - water is
necessary)s. Uimitoarea asemdanare a acestui
fragment cu indemnurile din ,Cartea intelepciunii
lui Isus, fiul lui Sirah” (cele mai de seam3 lucruri
in viata omului sunt apa, péinea, haina si o casj,
pentru addpost) sunt dovezi de netdgdduit pentru
Carolyne Larrington, care in studiul ,Sursele
poemului Havamal”# aseazd textul biblic, aldturi
de ,Scrisorile lui Seneca”, drept surse de
inspiratie ale poemului viking. Sunt multe insi
versurile din ,Havamal” de-o inegalabild
virtuozitate expresivd care descriu aspecte strict
legate de viata vikingilor: ,Nu te grabi sa spui ca
ziua a fost bund pana cind soarele n-a apus/Nu
te grabi sa spui c-ai avut o sotie iscusitd pana
cand n-ai Ingropat-o/Nu te gribi si-ti lauzi sabia
pand cand n-ai Incercat-o/Nu te grabi si te
increzi in gheata tandrd pand cand n-ai trecut
raul/Nu te grabi sd spui cd berea a fost buna
pand cind n-ai baut-o pand la ultima picaturd.”

Note:

L Gibson, Clare - Semne si simboluri,
Oradea, Ed. Aquila, 1998.
2RI Page, Chronicles of the Vikings - Records,
Memorials and Myths, The British Museum
Press, 2007, London

3 trad. W. H. Auden and P. B. Taylor in
Havamadl - the importance of moderation, 2011.

4. Saga-Book, vol. XX11II, pag. 141 Viking

Society for Northern Research, University
College, London 1990-1993
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Cum si-a ucis Hercule copiii

intr-un delir

u a existat un erou grec care si fi fost mai

celebru, mai povestit, care sd-si gdseascd

mai multe reprezentari, ca Hercule.
Inarmat cu un toiag si acoperit cu o piele de leu,
parcurgand universul in vinarea de monstri,
dih&nii, riuficitori, Hercule nu e doar un simbol
fard pereche al fortei trupesti si de caracter. E,
totodatd, imaginea justitiarului, prin excelentd. Cu
mult diferit, in acest sens, de Dionysos, el face
lumea locuibild, nepropunénd, totusi, vreo formd
de extaz sau frenezie.

Mai mult, nu inculci nebunia in sufletele
celorlalti, ci o experimenteazd pe propria fiinta: e
victima unor accese de dementd, cunoscute ca
fiind cele mai violente din mitologia greacd, care
nu e, totusi, lipsitd de astfel de imagini. Aceastd
alienare nu este mania dionisiaca, care, acaparand
o femeie, d& nastere unei mainas, la plural
mainades, adicd o menada. Aici e vorba de Iyssa,
furia devoranti care denatureazd omul si il aduce
la stadiul de lup: céinele furibund redevine lup,
Iycos; substantivul lyssa provine din lycos, ca, de
altfel, mainas din mania. Pentru antici, comparatia
nebunului furios cu un animal feroce nu e doar o
imagine, ci o realitate.

Ea a fost intruchipatd sub forma cea mai
revelatoare de citre Euripide, intr-o piesd, Hercule,
in care acesta nu ezitd s ristoarne ideile comune
din legenda rdspanditd la vremea aceea (citre 424
1.H.), cu scopul de a face predominantd viziunea
sa despre o nebunie ce-am cataloga-o ca
schizofrenicad. De fapt, in limbajul comun,
Hercule e cuprins de dementd chiar de la
inceputuri, cdnd primeste de la Zeus ordinul de a
se pune in serviciul unui print lag si rduticios pe
nume Euristeu, indeplinindu- acestuia toate
ymuncile” pe care i le va ordona. Hercule ezitj,
intr-atat parandu-i-se de mediocru viitorul sau
suzeran, iar tocmai aceastd veleitate de revoltd
impotriva ordinului divin e pedepsitd cu nebunia:
chiar atunci, Inainte de a-si incepe misiunile (dupa
traditie), Hercule isi masacreaz copiii,
sdgetdndu-i. Si revenindu-si in fire, e exilat,
condamnat la raticire si la doudsprezece munci
indelungate, ,obligatorii”.i

Cristina Metea

Euripide rdstoarnd aceasti secventd. El
plaseaza tragedia de la inceput, in momentul celei
de-a doudsprezecea misiuni, ultima si cea mai
dificild: sd ajunga pe Tardmul de Dincolo, in
Hades si sa aducé de acolo céinele cu trei capete,
paznic al regatului mortilor, Cerberul. O célatorie
lungd, cu intoarcere nesigurd.

In timp ce absenta lui Hercule se prelungeste,
familia sa, rdmasd la Theba, tatil siu, sotia,
copiii, sunt victimele unei lovituri de stat, care
aduce la putere un anume Lycos. Lycos-Lup nu
are In plan decit o idee: s&i extermine familia,
pentru c& acesti copii ai lui Hercule, pe linie
maternd, sunt nepotii suveranului pe care l-a
asasinat, iar In cazul in care 1i lasd s
supravietuiascd, acestia il vor rizbuna. Dar, exact
cand copiii, indoliati, merg sa se predea lui Lycos,
Hercule, crezut mort, revine in sférsit, invingator,
din Hades, cu toate misiunile indeplinite si
eliberat de sub aservirea lui Euristene: fericirea
recapdtata.

Sau aproape. Atat timp cit Hercule era
preocupat de muncile lui, era si protejat, deoarece
ele fuseserd ordonate de Zeus. Dacd acum e
eliberat, protectia zeitatii 1i e ridicatd. Si la fel de
repede, Hera, mama sa vitregd si sotia lui Zeus,
profitidnd de acest fapt, trimite pe Lyssa /
Nebunia citre familia lui Hercule. Iar Lyssa,
condusd de Iris, mesagerul zeilor, trebuie sa
indeplineascd numaidecat ordinele:

,Soarele fiemi martor, voi actiona impotriva
vointei mele! / Dacd sunt condamnat s& v& fiu
supus, Hera si tie (Iris), / sd vd urmez in luptd,
mdrdind, precum haita cu vandtorul, / ei bine,
plec. Marea infuriatd cu valurile-i urlind, /
padmantul zgéltdit, furtuna violentd din sigeti de
fulgere, vor avea mai putin elan decit mine
pentru a-l lovi pe Hercule in plind inima. [...] /
latd, deja isi miscd, agitat, capul, isi va incepe
periplul, amutit, rotindu-si ochii revoltati, fiorosi,
/ Cu suflul neregulat, ca al unui taur care va
lovi./ Apoi urld, invocidnd zeitele infernului.
Curénd il voi face sd danseze un alt dans, cu al
meu flaut al panicii.”t

Acest ,dans” reprezintd o lunga halucinatie in

Stare anterioard caderii in greseald

care Hercule nu se mai imagineaz3 in fata lui
Lycos, pe care tocmai il ucisese, ci in fata lui
Euristene, prietenul si rivalul siu dintotdeauna.
Si, creznd cd e familia acestuia, pe care o
anihileazi, isi omoard, de fapt, cei trei copii si
sotia. Rdmane tatal...

»Deja se aruncd sa-l omoare pe batrdn / cand
apdru o figurd, reveldndu-se ochilor nostri /
Atena, cu sulita si egreta la cascd. / Zeita il lovi
in plin piept, cu o piatrd./ Socul ii tdie din furia
ucigasd si-l aruncd / In somn. Cizu la pdmanti...

Pe langd descrierea semnalmentelor clinice ale
unei explozii delirante, urmatd de o prostratie,
Euripide, odinioard vazut deseori ca un rationalist,
ne aratd in operd o logicd a mortii pe care
oamenii n-o pot intelege decat ulterior: Hercule
iese din nou din Infern (unde va arunca tot ce are
mai de pret); copiii lui au reimbrécat hainele
funerare (pentru a fi ucisi nu de citre inamicul
Lycos, ci chiar de propriul tatd); afland de
evenimentele recente, Intr-un prim instinct
criminal, Hercule nu doreste decét sa treacd prin
foc si sdnge intreaga Tebd (totusi, e propria
familie pe care o va masacra); Lycos / Lup e
eliminat (dar la fel de repede apare contrapartida
feminind, Lyssa / Furia, care se intoarce impotriva
invingatorului).

Aceastd nebunie e o reflectare a dezordinii
lumii: contradictii puternice, o dreptate indesci-
frabild. Omul 1i intinde mana, totusi, dorind sa
provoace in Teba un masacru general; el e bantuit
permanent de animalitate, cea a unei ,haite
urlande” sau a unui ,taur ce va ataca”. Hercule se
desparte definitiv de familia sa: In scrierile lui
Euripide, spre deosebire de alti poeti, isi omoara
si sotia; singurul supravietuitor, batranul siu tatd,
trebuie sd riméani la Teba. Rimane, ins3, o
posibilitate de ispasire: il ajutase pe Tezeu, regele
Atenei, sd fugd din Infern; in schimb, acesta din
urmi l-a primit la Atena, i-a dus la bun sfarsit
purificarea printr-un ritual si l-a instalat in cetate,
unde va deveni obiect de adoratie.

Dar, cu o pauzd semnificativa, Euripide nu
mentioneaz3 niciieri existenta, la Teba dar nu la
Atena, a unui cult cu adeviarat atestat, pentru
copii; el se multumeste s& evoce un doliu general,
punctual, pentru funeraliile lor (versurile 1389-
1393): Euripide incepe astfel s& adapteze, in
avantajul Atenei, pornind de la legenda originara
a unui cult din Teba. Acesta se intemeiazi pe
sacrificile nocturne pentru cinstirea celor opt
victime; cultul este descris de poetul din Teba,
Pindar, care evocd, in termeni voalati, violenta lor
moarte. La Euripide, scena copiilor ucisi nu
precizeaz3 vreo form4 de nebunie a tatilui. In
privinta rdzbunarii Herei, ea este aceeasi la ambii
poeti. lar nebunia lui Hercule nu rdiméne decit un
aspect, lizibil muritorilor, al egoismului nepatruns
al zeilor.

4

Articol publicat in Les Collections de
I’Histoire, no. 51, p. 22-23.

Traducere din franceza de
Arina Neagu
Note:

1 Zece, de fapt, cirora, cu o plicere pervers,
Euristeu le va mai adduga doua.

i Versurile 858-871, t.n.
i Versurile 1001-1006, t.n.

TRIBUNA ¢ NR. 245 ¢ 16-30 noiembrie 2012

~- Black Pantone 253 U



-~ Black Pantone253 U

flash meridian

yIntrusul” lui William Faulkner

. Virgil Stanciu
e

n canonul faulknerian, Intruder in the Dust

(1948) ocupd un loc periferic, desi este,

incontestabil, prin localizare, personaje si
tematicd, un fragment al istoriei fictionale a
tinutului Yoknapatawpha. Multi critici l-au
considerat un roman tezist, chiar propagandistic,
datd fiind tema, la ora aceea aflatd in topul
agendei politice, si modul de tratare a ei, intre
altele si prin lungi tirade sententioase. O lectura
atentd a romanului indicd, pe langé defectele lui
structurale, melodramatismul situatiilor si
schematismul personajelor, si o ametitoare
fluctuatie genericd, de parca autorul ar fi ezitat
intre trei sau patru formule narative, fiind in
egald masurd interesat de enigma politistd, de
atmosfera goticd, de substratul politic al povestii
si de poetizarea si mitizarea intdmplarilor. In
William Faulkner. The Yoknapatawpha County
(1963), studiu fundamental in exegeza
faulkneriand, Cleanth Brooks consideri ci
Intruder in the Dust prezintd ,comunitatea in
actiune”, dar ii reproseazd romanului incoerenta
(absolut dezastruoasd pentru o saradd politista),
slaba motivare a personajelor si a actiunii si
verbiajul protagonistilor - in special al lui Gavin
Stevens, in care multi vad (gresit, zice Brooks) un
alias fictional al autorului.

Cartea a fost prima lucrare mai consistentd a
scriitorului sudic transpusa in roméneste, dupa
volumasul de nuvele intitulat Victorie (ESPLA,
1957). Apéruta in 1964, la inceputul perioadei de
relativ dezghet ideologic, traducerea, semnatd de
Eugen Barbu si Andrei Ion Deleanu - tandem
care avea sd transpund in urmdtorul deceniu alte
cateva carti de acelasi autor, printre care ,Irilogia
Snopes”, inainte ca Faulkner s3 Incapd pe mainile
de mester ale lui Mircea Ivinescu - era intitulatd
Nechemat in tdrdnd si beneficia si de o ampla
prefatd a lui Radu Lupan, o prezenatre sincreticd
a romancierului, nelipsitd de erori (prefatd reluatd
si amplificatd in volumul de nuvele Ursul, BPT,
1966). Editura ,Rao”, cea care a initiat publicarea
unei ,Biblioteci W. Faulkner” aproape complete,
ne-a oferit, in 2011, o noud versiune a romanului
pomenit, avind acum titlul Iscoadd in tdrdnd. De
data asta, traducerea si prefata ii apartin
universitarei bucurestene Anca Peiu, o bund
cunoscatoare a operei faulkneriene, care a mai
tradus volumele Nuvele regésite si Povestiri
inedite si a intocmit aparatul critic pentru aceasta
serie de autor. Republicarea clasicilor moderni ai
literaturii universale, la un interval decent, pentru
a le da o ménd de ajutor in lupta cu actiunea
eroziva a timpului, este un fapt bun si o datorie a
fiecarei culturi. Traducerile, cred, pot juca un rol
chiar mai important decét originalul in pastrarea
operelor literare in actualitate, ele fiind mobile,
elastice, si putnd tine pasul cu evolutia limbii,
spre desosebire de originalul condamnat la o
imbétranire irevocabild in matricea sa.

Dacé prefata lui Radu Lupan este expozitiva si
serioasd, a Ancai Peiu este tactica si zglobie;
intitulata ,Yoknapatawpha: hartd pentru iscoade
si (nu) pentru intrusi”, ea pare a intentiona s
justifice modificarea titlului, mizand pe ideea cd
orice cititor (inclusiv traducdtorul) este un intrus
in universul unui scriitor, dar ci acest intrus
trebuie si se transforme pe parcurs in iscoadd, ca
sd investigheze nenumaratele straturi de
semnificatie ale operei. Pe acest plan

suprafictional, metafora este, Intr-adevdr, nimerit;
nu stiu Insd ct de fideld este vocabula ,iscoadd”
cand se referd la povestea propriu-zisd si mai ales
la implicarea in ea a lui Chick Mallison, secondat
de lucidul sdu unchi Gavin Stevens, de prietenul
Aleck Sander si de fascinanta domnisoard Eunice
Habersham. Jatd cum isi argumenteazi optiunea
traducdtoarea: ,Acesta este argumentul care m-a
determinat sd pun accentul pe rolul lui Chick
Mallison in actuala variantd roméneasca a titlului
cértii; dupa cum spune el Insusi, Chick nu mai
este cercetagincepdtor. A crescut, a devenit
cercetas-acvild, sau iscoadd. Cici adeviarul - mai
ales adevarul unei povesti labirintice, in buna
traditie a istoriilor din Vechiul Sud - nu se lasi
descifrat de oricine. Cere initiere si minte agers;
initiere si experientd; curiozitate si curaj - de
iscoadd” (p. 9). Titlul traducerii anterioare,
intrucitva mai fidel, era oricum prea poetizat;
poate cea mai adecvatd echivalare ar fi totusi
termenul ,intrus”, in acceptiunea de dictionar,
intrucét echipa de detectivi amatori se angajeazi
pe cont propriu s3 ristoarne situatia, nefiind nici
doritd, nici poftita.

Anca Peiu repovesteste pétania lui Lucas
Beauchamp intr-o rom4nd modernd, fluentd si
diversificatd, méanuind cu dexteritate registre
diferite, de la limbajul conceptualizat (adeseori
retoric sau chair bombastic) al lui Gavin Stevens
la cel simplificat al negrilor si la agramatismele
sudistilor rurali needucati. Traducerea sa are si
poezie. Are si fortd, nu pierde nici implicatiile
subtextuale, nici nuantele ironice sau aluziile
culturale semanate in text.

Chick Mallison, baiatul din Sud devenit
yiscoadd” este sensibil, onest si impresionabil. El
a mostenit tesdtura complicatd de credinte si
prejudecati, tabuuri si idealuri, coduri morale si
etice ale comunititii albe. Este, intr-un fel,
yindoctrinat” de societatea in care triieste, de
comunitatea care apare in roman ca o extindere a
familiei imediate. In epoca in care triieste,
statutul si rolul ,omului de culoare” sunt bine
delimitate si netransgresabile. Dar, precum Huck
Finn al lui Mark Twain, el nu poate sd nu asculte
si glasul inimii, nu poate ignora adevarul de
dincolo de legi si cutume, pe cel intuit cu
sufletul. Din aceastd cauzi, conflictul central al
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Migrare - remigrare

Emilia Chiril&

Parsifal, Orot, Boros

Eugenia Pop

intrigii este de naturd psihologica, mai curdnd
decat socials. Intocmai ca in relatia Huck - Jim
din romanul lui Mark Twain, Chick nu poate sd
nu vadd in negrul Lucas Beauchamp, acuzat de
crimd si amenintat cu linsajul, pe omul
cumsecade care l-a ajutat cindva si pe care, de
altfel, il cunoaste prea bine pentru a-l inghesui in
conturul unui cliseu. El simte c3 are datoria de
onoare de a-l exonera pe Lucas, iar prin asta trece
si prin proba de foc a initierii si maturizarii, ceea
ce altereazi serios limitele de povestire politistd
ale romanului lui Faulkner. Codul (rasial) nu este
mai puternic decét prietenia si loialitatea, dar
constituie o parte invizibild a personalitatii lui
Chick Mallison, de care acesta nu are cum s nu
tind seama. Dupa acuzatia de crimd, Lucas
Beauchamp devine pentru comunitatea albd nu
un individ cu personalitate proprie, ci o
abstractie: un negru vinovat, care trebuie sa fie
pus neapdrat la zid. Oricat s-ar stradui sa adere la
conformism, Cick nu inceteazd insd al percepe ca
pe un suflet bun si un prieten de nadejde; de
aceea, lupta din sufletul sdu este trangatd prin
actiuni ce duc la salvarea acuzatului. Important
este cd reconcilierea cu ceea ce simte in adancul
sufletului se face fard ca Chick sé&-si piarda
increderea in Om, ba chiar fird si se simta
alienat de comunitatea sudici - acest lucru si
datoritd sfitoaselor explicatii ale avocatului Gavin
Stevens.

Exegetii operei lui Faulkner stiu ci Intruder in
the Dust exprimd, aproape direct, pozitia proprie
a lui William Faulkner fati de problema
raporturilor rasiale in societatea sudicd, problema
care a rdmas actuald pani la asasinarea lui Martin
Luther King, in 1968. Romanul este un segment
din vasta analizi fictional3 a societitii sudice
intreprinsd de romancier in ciclul sdu epic rdmas
pand astdzi fird rival. El poate fi citit, fireste, in
cheie politistd (asa cum pare sd prefere Anca Peiu,
care-l si asemuieste, neargumentat, cu Baltagul!),
ori ca roman al trezirii constiintei, al devenirii, in
care caz se inseriazd perfect cu The Adventures
of Huckleberry Finn si cu To Kill a Mockingbird
de Harper Lee.
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randuri de ocazie

TAM 25 sau Farmecul discret

al... scenei

. Radu Tuculescu

ra in anul 1992. Cam asa ar incepe o

poveste... Am pornit-o, pentru prima oard,

spre orasul Sf. Gheorghe, cu un echipaj al
televiziunii Cluj. Am ocolit Brasovul si, la un
moment dat, ne trezim pur si simplu pe un drum
de tard pustiu iar peisajul devine tot mai clar unul
demn de filmele western ale lui Sergio Leone.
Brusc, drumul se infundi intr-o gramad3 de
pamint nisipos, acoperit vag de oarece plante mici
si lipsite de personalitate. Soarele arde minjind
cerul cu o culoare aproape rosie... In jurul masinii
noastre se adund copii si maturi Imbracati sumar,
majoritatea desculti, cu chipurile strilucind de-o
vie curiozitate. Lansez intrebarea fireascd, nu vi
supdrati, cum ajungem la Sf. Gheorghe¢ Sintem
priviti ca veniti de pe alt3 planetd, ca si cum
nimeni nu a auzit vreodatd despre localitatea
respectiva. Apoi, unul cu un zimbet evident ironic
(mistocar, ca si fiu mai exact...) mi intreab3,
rostogolind cuvintele printre buzele umede,
mergeti la pescuité O scend demnd de... o piesd
de teatru. Cici la un festival de teatru o
pornisem, prima editie a festivalului international
Atelier de la Teatrul ,Andrei Muresanu”. Si de
atunci aveam si revin des, fard a mai gresi
drumul...

In aceastd toamnd, teatrul din Sf. Gheorghe a
sarbatorit 25 de ani de existentd. Pot afirma ca
TAM (adicé... Teatrul ,Andrei Muresanu”), chiar
dacd este un teatru ,mic”, are un profil distinct
care si-a crescut, Incet si temeinic, un public
bilingv prezent in numadr apreciabil la spectacole,
indiferent in ce limb3 se joacd acestea. Romana
ori maghiard. As caracteriza, in primul rind,
teatrul ca fiind extrem de deschis pentru cele mai
diverse experimente, acceptind sa lucreze cu
regizori, nu doar din generatii diferite, dar avind
si metode de lucru diferite, metode la care actorii
s-au ,pliat” perfect, dovedind astfel apreciabile
calitati interpretative. Radu Afrim, Szabo K.
Istvan, Theodora Herghelegiu, Horatiu Mihaiu,
Andras Lorand, Mirela Bucur, Peter Zummstein,
Gelu Badea ori workshop-urile cu David Esrig si
Silviu Purcarete sint citeva nume majore din
lunga listd a celor care au colaborat cu TAM, lista
pe care se afld si scenografi si coregrafi de marca.

In cadrul manifestirilor dedicate implinirii
unui sfert de veac al Teatrului ,Andrei
Muresanu”, am vizionat trei spectacole. Ce drog
mi se potriveste, 0 mono-drama semnatd de Kai
Hensel, cu Elena Popa, in regia lui Cristian Ban.
Un text dens, provocator, bine scris si bine
interpretat, poate putin cam static, fard o
ycomunicare” evidentd cu scenografia Cristinei
Milea. Apoi mult apreciatul (si comentatul)
spectacol OO (creatie colectiva dupa lon
Creangd) al trupei (invitate) din Piatra Neamt
dirijjatd de Alexandru Dabija. Verva, oud, umor,
oud, cintec dans si ironie, oud, fanteziste misciri
scenice, oud, interpretare sprintend, fard
prejudecati, oud, cocos, gdind, oud... chiar si de
aur! C4 asta viseazd romanul, oud de aur!

Ma voi opri, insa, asupra premierei semnate
de Horatiu Mihaiu, in egald mdsurd si scenograf
si regizor. Ea se numeste Melancolia si misterul
unei strdzi (n titlu poetic care, la o prima vedere,
te-ar indemna la visare...) si, o spun de la bun

Inceput, a fost o adevarata incintare, atit vizuald
cit si sonord. Pentru mine, marturisesc, si o mare
bucurie sa descopar ca regizorul are, incg,
yresurse” regizorale, nu se repetd, chiar daca
spectacolul sdu se inscrie in linia ,teatrului
imagine”, Horatiu Mihaiu fiind cel care a impus
acest gen la noi in tard. Dar, sd fac o scurtd si
rapidd ,recapitulare”. Am vdzut numeroase
spectacole semnate de acest artist complex si,
z&u, diversitatea lor este evidentd, el nelimitindu-
se doar la genul ,imagine”... Piesa Requiem de
Andreev, cu reusite tentative novatoare, o mica
bijuterie numitd Adio, secol XX, combinatie intre
text, migcare si animatie la Teatrul ,Ariel” si tot
acolo comedia spumoasa si traznitd Brazilia...,
dupd Daniil Harms, la care hohotele de ris ale
spectatorilor ficeau s& vibreze cdrdmizile pivnitei
unde se juca, Ciinele andaluz dupd Bunuel, o
propunere pentru o ,vizionare” dintr-un nou
unghi a celebrului film - sint doar citeva exemple
edificatoare. Pretexte pentru teatru imagine au
fost tablouri de Picasso si Mondrian.

Recenta premierd porneste de la tabloul cu
acelasi titlu semnat de Giorgio De Chirico. Ce
vedem in tablou¢ O strada aproape pustie,
incadratd de cladiri cu coloane si ferestre zavorite
iar pe stradd, o fetitd fugind cu cercul plus un soi
de cutie mare pe roti. Horatiu Mihaiu a reprodus,
scenografic, tabloul apoi a inceput sd populeze
strada cu personaje. Fetita cu cercul e ca un
leitmotiv. Intra si iese, fard sd vadd pe nimeni,
fard sa atingd pe nimeni. Un tindr si o tinard, o
tirfa (cu respect...), un barbat ndpadit de ginduri,
un altul cam nduc care vorbeste singur. De fapt,
strada este bintuitd de singurdtate, chiar dacd
umbrele ii Insotesc pe fiecare. Treptat, tensiunea
creste, dar si misterul. Tncepem sa pricepem
tulburdtorul mesaj al regizorului: marea si

[ELANCOLIA
- SIMISTERUL
SUNEISTRAZI
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dureroasa noastrd Instrdinare. Tinerii se ciocnesc,
intimplator, unul de altul, in timp ce fiecare
ascultdn cdsti ,muzica sa” apoi fac sex (nu
dragoste...) in timp ce fiecare vorbeste la
Ltelefonul sdu” mobil... In spatele ferestrelor
inchise, uneori luminate, nu se stie dacd respird
vreo fiintd. Dar, poate, pindeste un monstru...
Lada cea mare de pe strada crezi, la inceput, cd
este o pubeld. Barbatul deschide un capac, apoi
altul si, treptat, lada devine una de magician in
care femeia intrd si reapare intr-alt colt al strazii.
Ori dispare. Tirfa (cu respect...) nu mai stirneste
dorinte ci doar indiferents, una capabild si
amplifice singuratatea. Fetita Isi rostogoleste
cercul si nimeni nu o vede, nimeni nu-i acorda
importantd céci toti au renuntat la joc. lar
renuntarea la joc inseamn3 Indsprirea definitivad a
egocentrismului... Doar umbrele 1i mai Insotesc
pe fiecare. S$i muzica. Sunetele din ce in ce mai
lungi, mai diafane, mai misterioase, mai
nelinistitoare. Apoi, fundalul devine un ecran. Pe
care se proiecteazd eul fiecdruia. Umbrele se
contopesc, siluetele se uniformizeazi. Intrd si ies,
anonime, una dintr-alta... Apoi culoarea albastrd
invadeazd ecranul. Culoarea cerului lipsit de
impuritati. Culoarea care devine ,0 poartd” de
trecere dincolo, In lumea sufletelor. Am fost atit
de captat de scend incit, pentru o clipd, eram
convins ca actorii vor incepe sd zboare, precum
in... picturile lui Chagall.

Horatiu Mihaiu este un David Copperfield al
teatrului nostru.

Spectacolul Misterul si melancolia unei strdzi
este 0 minunatd ,sintezi” a ceea ce a ficut
Horatiu Mihaiu pind acum dar si o dovadi clard
cd regizorul nu a ,obosit”, are resurse pentru alte
inscendri care sd ne stirneasci entuziasmul.
Trebuie sd amintesc toti interpretii - Fatma
Mohamed, Ion Fiscuteanu jr., Elena Popa, Claudia
Ardelean, Sergiu Alius si Nae Croitoru, cu o
mentiune speciald pentru Fatma Mohamed,
aceastd excelentd actritd si dansatoare capabild
sa-ti capteze atentia si sd te incinte.

In incheiere, m& simt bucuros si anunt c%
Teatrul ,Andrei Muresanu” a intrat oficial in
posesia cladirii cinematografului ,Arta” din SE.
Gheorghe care va fi reabilitatd, cu ajutorul
primariei!, si va deveni sediul acestei institutii.
Uite cd se poate! Bravos!
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Limbajul cinematografic
Personaje in mers pe... Kitschweg

. Vasile Gogea

u, nu este nicio aluzie la celebrul text al lui

Heidegger Der Feldweg. Cuvintul s-a articulat

singur In mintea mea recitind, cu aceeasi
incintare ca si In urm& cu multi ani, eseul lui Stefan
Cazimir, LL. Caragiale fatd cu kitschul (aparut intr-o
noui editie, revizutd, anul acesta la Editura
Humanitas). Dupd ce ne dezviluie cum s-a nscut
(mai intii) ideea doar a unui articol - Aspecte ale
kitschului in opera lui Caragiale - si devoaleaz si
yconstringerea” semanticd ce avea sd transforme ideea
unui articol in structura articulati si bine sustinutd
bibliografic a unei carti, profesorul Cazimir constatd
(si argumenteazd) cd (pe lingd Caragiale):

,Kitschul se afla in atentia lui Eminescu cand
acesta persifla piesele istorice ale unor dramaturgi
obscuri...”;

,Kitschul se afla in atentia lui Delavrancea cind
acesta scria, cu nedisimulat sarcasm, despre unii
«negustori bogati, mosieri cu mari venituri, avocati,
Inalti judecdtori la inalte curt, cari n-au ajuns, In ceea
ce priveste frumosul, decat: in muzicd, la taraful de
ldutari...» ... 7

,Kitschul se afla in atentia lui Gherea cand acesta,
discutind situatia literaturii dramatice, amintea de
«voivozii fosili...» ...”;

,Kitschul se afla in atentia lui N. Iorga cand
acesta trecea in revisti o seamd de statui din
capitala...”;

,Kitschul se afla in atentia lui Arghezi cdnd acesta
identifica in admiratorii Iui Edmond Rostand
«publicul tuturor exhibitiunilor grandilocvente...» ...”;

,Kitschul se afla in atentia lui Camil Petrescu
cand acesta cerceta «Modalitatea si tehnica romanului
politist..» ...”;

,Kitschul se afla in atentia Iui G. Célinescu cand
acesta infdtisa indeletnicirile artistice ale Iui Simion si

Titi Tulea...”.

Dar

7

cand se afla kitschul in atentia lui
Caragiale” - aceasta e chiar povestea continutd in
opul caragialeologului Stefan Cazimir. Nu o voi
rezuma, ar Insemna sa- ripesc farmecul. Voi
consemna doar fraza care - ne atentioneazi exegetul
- ,prin unele rezonante depdseste textul’ (este vorba
despre un text, din seria Gogosi, publicat de
Caragiale in Claponul si dedicat lui chir Nastase
Stirbu, frizerul sdu, cu multiple aptitudini ,artistice”):
,Am admirat destul taria lui chir Nistase in
perspectivd, si o admir de cite ori md rade, cdci mi
pune cu fata spre opera lui: stie c&mi place.” (Subl.
St.C.) Astfel il va privi, din acest moment, Stefan
Cazimir pe Caragiale: ,cu fata citre kitsch”. 1l va
ytrdda”, adicd il va ,traduce” pentru a da ,0 minima
coerentd” notiunii de moft, care avind prea multe
intelesuri (St.C. inventariazd vreo 26), ,riscd a nu mai
avea nici unul”, dupd spusa lui Jean Rousset. (Ajuns
aici, marturisesc, doar in treacdt, cd nu Impartasesc
intrutotul opinia venerabilului profesor privind
y«adminerea in urmd» a teoreticianului Caragiale fatd
de demiurgul cu aceeasi identitate.” Aceastd idee,
referind insa strict la teatrul lui Caragiale, a sustinut-o
si Nicolae Manolescu si am avut ocazia si asist la o
elegantd si bine argumentatd ,corectie” servitd de un
alt strélucit caragialeolog, Ion Vartic. De evocat,
acum, doar raspunsul ,demiurgului” la imputarea cd
in opera sa ar fi prea putind... natural)

Asadar, in sintezd, ceea ce ne aratd profesorul
Cazimir este omul kitsch din opera lui Caragiale,
yom al timpului sdu”, adica al sfirsitului de secol XIX
si inceput de secol XX. Acesta este, desigur un tip
universal (de altfel notiunea cel defineste s-a ndscut
in spatiul occidental, cu prioritate in Germania) dar
care la Nenea lancu se autohtonizeaza prin ceea ce i
da viatd si energie literard: anume, ,mult hulitul
moft”. Avem o galerie de tipuri umane (moftangii de
toate virstele, stirile si... sexele!) care defileazi

NIGOLAE IONITA

I L. CARAGIALE

UN OMAGIU PLANETAR

neobositi pe acest Kitschweg (drum al kitschului).

Dupa nici o sutd de ani, toate aceste fantome ale
universului literar caragialian s-au reincarnat
spectaculos si monumental in personajul, devenit si
el celebru si exponential pentru o Intreagd epocd, al
scriitorului Nicolae Breban, din romanul Bunavestire,
Grobei.

Pentru a continua seria citatd mai sus, a
profesorului Cazimir, ,Kitschul se afla si in atentia
lui Nicolae Breban atunci cind...” Omul kitsch
brebanian este, ins3, spre deosebire de cel caragialian
dezintegrat In derizoriu, concentrat metafizic sub
efectul intilnirii cu umbra omului absolut
nietzscheian. Caragiale insusi nu era strdin de ideile
filosofiei nietzscheiene, el fiind cel care l-a motivat in
mare masurd pe C. Ridulescu-Motru, In 1896, si
scrie, mai Intii in serial pentru Epoca literard,
ingrijind, mai tirziu personal aparitia in volum
(,brosurd”) a primei monografii din cultura romini a
filosofului german: F.W. Nietzsche. Viata si filosofia
sa, Bucuresci, Libriria Socecu&Cie, 1897. (Cf. Marta
Petreu, Filosofia lui Caragiale, Polirom, 2012.)

Auf Kitschweg geht noch Zeichen !

Not8: Ilustrdm rubrica cu coperta celui de-al treilea
volum al monumentalului album de graficd dedicatd
dramaturgului romén, LL. Caragiale. Un omagiu planetar,
realizat de graficianul Nicolae Ionitd si publicat de
Editura Karta-Graphic, Ploiesti, 2012.
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acvariul cu petice

Cocosul, rata si mamaliga
visatoare

. Mihai Dragolea

m terminat cina cuprinzind o excelentd
mémaligd la cuptor. M& gindeam c& bunul
st pe care l-a imprimat iubita mea provine si

de la cagcavalul folosit. Da, i-am adus cadou nu flori,
ci o folie patratd, continind o felie de cascaval. Cind
l-am achizitionat, nu- stiam gustul, calitatea, pretul.
L-am luat frapat, cucerit de denumirea lui: “Visul
mamaligii“. N-am mai vazut ceva aseméndtor de la
“Alunele petrecdrete”! latd cit de puternic se lucreaza
in domeniul denumirii unor produse! Nu poti
consuma pur si simplu alunele animate de pofta de a
petrece, se impune si le faci pe plac, si le onorezi
dorinta atit de sincer exprimata! Adica, pe sleau, si le
dai o bere, omul o bea, iar alunele topéie prin
lichidul rece. La “Visul mamaligii“ e si mai si!
Concret: mamaliga hranitd si cu miraculosul cascaval
chiar mi s-a pdrut visitoare, visa, draga de ea, sa-si
afle odihna in pintecul meu! Cum s-a lisat
intunericul si e destul de frig, nu mai poate fi vorba
de o plimbare. Rdmine, pe post de siestd,

preumblarea prin micul, modestul nostru
apartament. Cel mai mult Imi place s3 ajung In
dreptul ferestrei camerei mai mari; privelistea oferita
vederii e cu totul speciald: peste drum de blocul in
care locuim, pe un fel de vale, figureaza citeva case
cu gradini si curti de dimensiuni modeste. Cea de a
treia gospodarie, cea mai modestd si cu un aer
sdrdcacios, ma atrage cel mai mult, in special datoritd
locuitorilor ei: un tindr destul de schiop, un cline
negru, mare, lent, care face plaja pe acoperisul de
gudron al custii, un cocos si o ratd albd. Cele doud
zburitoare chiar sunt aparte: peste zi cotrobdie prin
curte, separat sau impreund. Asa am vazut ca rata si
cocosul trdiesc o pasiune nemaivazutd, l-am surprins
pe ultimul tratind voiniceste, decis, alba femeld 13sata
cu burta pe pamint, blind privind atacurile cocosesti.
Adevérata tandrete care 1i uneste se instaureaza la
l&sarea serii. Sunt sigur ca beneficiazd de un cotet,
dar cele doud oratanii, seard de seard, urcd pe o stivd
de scinduri si acolo dorm aldturi, pind in zori. Am

observat cd nici ploaia nu le desparte, cocosul si rata
ramin Impreund si la greul stropilor reci, al vintului
sau frigului. In afara cascavalului, ar putea mimaliga
visa amorul dintre un cocos frumos colorat, falnic, si
o ratd iubireatd, alba?!

Imi dau seama ci privelistea aceasta nocturng,
are si un echivalent diurn. In Birlogul unde prestez
singurdtate existd, des, oportunitatea unei privelisti
pereche: tot peste drum, in blocul vecin, de data
aceasta la indltime, geamul cuprinde, pe lingd un rest
de padure de foioase, una peste alta, doud ferestre,
detindtoare de imagini speciale: la cea de mai sus, pe
pervaz std o pisicd, nemiscatd, banuiesc cd stie cit de
primejdios ar fi orice pas. Sub pisica incremenitd
apare, ca un fel de pereche, capul cu par alb al unui
cetdtean de virstd respectabild, urmarind miscarea
strdziil din adinc (contemplarea se face de la etajul
noud). Spre deosebire de pisica Inlemniti, cetiteanul
e ceva mai activ: uneori consuma4 fructe, binuiesc,
lasind cotoarele in ciddere liberd, alteori tipd si injurd
elocvent copiii tipatori de la baza blocului. Cum
dracu’ s nu incingd cheful “Alunele petrecirete” la
asemenea imagini¢! Asa mi se strecoard optimismul
in oasele obosite: vor mai apare denumiri
surprinzitoare pentru produse obignuite, se vor naste
sl imagini care sd le insoteascd adecvat, competent!
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sport & cultura

De la indienii Tarahumara la Felix Baumgartner

Despre depasirea propriilor limite

. Demostene Sofron

carte cum este cea scrisd de Christopher

McDougall, Néscuti pentru a alerga. Tribul

ascuns, ultra - alergdtorii si cea mai
frumoasd cursd pe care lumea n-a vazut-o niciodata,
deschide nu una, ci foarte, foarte multe ferestre,
abordéri multidisciplinare diverse, interesante prin
determinarile stiintifice si antropologice. $i tot atitea
ferestre deschide si recentul salt al austriacului Felix
Baumgartner, care la 43 de ani reuseste o sariturd
de la indltimea de 39.045 km, prima parte cu o
depésire a vitezei sunetului, atingind 1342. 8km/h!,
cea mai mare vitezd cu care s-a deplasat un om
inafara unui vehicul. In ambele cazuri avem de-a
face cu depdsiri ale propriilor limite, de aici si
legitima intrebare, cit ne putem permite¢

Néscuti pentru a alerga ne prezintd o lume

putin cunoscutd, cea a populatiei solitare din
Canionul Cuprului din Mexic, indienii Tarahumara.
Ei sint “pastrétorii unei arte pierdute. De secole
intregi ei exerseaza tehnici care le permit sa alerge
sute de kilometri si s& hiituiascd orice fiint4, de la
caprioara la maratonist olimpic, bucurindu-se de
fiecare kilometru alergat. Talentul lor supraomenesc
este dublat de o sinitate si o serenitate
exceptionale, care 1i fac imuni la bolile si conflictele
care afecteazi civilizatia occidentald”.

Cartea lui McDougall abordeazi domenii
diverse, captivante toate In egald misur3, fie ci este
vorba despre traditiile si obiceiurile tarahumara (sau
raramuri) si nu numai (intrd in discutie triburile
Goshute si Papago din vestul Americii, aborigenii
din Australia, razboinicii Masai din Kenya, Calugarii
Maratonisti din Japonia, bosimanii din
Kalahari/Botswana...), fie ca se pun in discutie
cercetdrile stiintifice (“Teoria Omului Alergator’ initi-
atd de dr. Dan Lieberman; ‘Modelul Maratonistului
Absolut’, studii initiate de dr. Dennis Bramble si dr.
David Carrier), cursele de maraton sau ultramara-
toanele (‘Mountain Masochist’, ‘Old Dominion
1007, ‘Hardrock 1007, ‘Dipsea Trail race’, ‘Angeles
Crest 100 - Mile’, “ H. U. R. T. 100’...), echipa-
mentele de alergat (pantofii in special si studiile
realizate incepind cu sfirsitul anilor ‘70; de tinut
minte citatul lui Alan Webb, “Fiintele umane sint
concepute pentru a alerga fard incaltari”), alimen-
tatia si medicamentatia folositd, metodele de antre-
nament folosite (“Pentru a deveni rezistent, corpul
trebuie surprins si socat de efort”; “Dacd urmezi
aceeasi rutind zi de zi, sistemul tdu osos si muscu-
lar se prinde destul de repede cum sa se adapteze si
sé treaca pe pilot automat. Surprinde- cu noi
provocari - sari peste un piriu, tirdste-te pe sub un

bustean, aleargd pind 1ti iau foc plaminii. Zeci si
zeci de muschi si nervi sint deodati electrizati si
intrd in actiune. Pentru tarahumara asta Inseamna
viata lor de zi cu zi...”; “Inainte ca tarahumara s3
ajungd si alerge mult, ei se Intdresc”), numele de
mari i Insemnati ultramaratonigti cum sint Emil
Zatopek, Scott Jurek, Matt Carpenter, Ron Clarke,
Kami Semik, fratii Eric si Kyle Skaggs... o carte cap-
tivantd In sensul adevdrat al cuvintului.

Captivant este si recordul lui Felix Baumgartner,
un obisnuit al recordurilor insolite, de la siritura de
pe cea mai joasd constructie (38 m, Statuia lui lisus
din Rio de Janeiro) la sdriturile de pe cele mai
inalte constructii precum Turnurile Petronas din
Kuala Lumpur sau Turnul Taipei 101 din Taiwan.
Cu un plus pentru recentul 39.045 km. Tot atite
dovezi de ce sint oamenii capabili. Capabili s&-si
depaseasci propriile limite, indiferent de conditii,
virstd, sex, culturd, ocupatii... Depasirea propriilor
limite atit din punct de vedere fizic, emotional,
mental, cit si spiritual. $i atunci vorbim despre
ambitie, tirie de caracter, curaj la granita nebuniei.
“Daca vrei sd incerci, mergi pind la capat”. Cit ade-
var ascund cele scrise de Charles Bukowski in
‘Aruncd zarul’... Cit adevar!

Stravinsky la Opera Maghiara

. Alexandru lorga

pera Maghiard din Cluj si-a inclus in

repertoriu un spectacol de balet ce atrage

prin inedit, originalitate si valoare. Balet
contemporan. Sau modern, cum i se mai spune.
Dar un contemporan cinstit. Creat la nivel
profesional. Si nicidecum ceva ... mosit de pseudo
maestrii, cu pseudo-elite de snobi, care nici ei nu
inteleg nimic, dar aplauda, eventual, de teama ca
nu cumva, dragd Doamne, s3 fie etichetati
ignoranti.

Am tinut la aceste preziceri, Intrucit scenele
noastre, in deosebi cele teatrale - si mai ales
micile ecrane sunt napadite de tavalituri lipsite de
sens, logicd si miscare dansantd, pand la urma.
Dar despre acestea cu altd ocazie, intr-un material
anume.

Spectacolul Operei Maghiare cuprinde doud
pérti. Prima: UMBRELLA. Pe muzica pianistului
de jazz Claude Bolling, ce ne redd un ritual de
primavard. Muzica veseld, cu optimiste inflexiuni
melodice agreabil traduse in miscare de un
ansamblu bine reglat. Orchestra, instalatd in scend
ca fundal de decor vizibil, este formata din Szép
Andras - pian, Szallés Kis Anaa - flaut, Rémdn
Zoltan - saxofon, Kostydk Eléd - violoncel, Antal
Attila - contrabas, Csergd Domocos - percutie.

Principali interpreti in Umbrella sunt: Rares
Campean, Barabds Julia, Mihai Boneu, Viorica
Bogoi, Kdlmédn Robert, Gollner Délia, Sergiu
Hosu, Florin lancu, Jakab Melinda, Daniel Moga,
Simina Oprian, Alin Rip&, Grabriela P. Rusu,
Marius Toda, Tokés Ioana, etc.

Partea doua - SACRE DU PRINTEMPS de

Igor Stravinsky. O abordare indrizneatd. Si reusitd
- putem spune. Atit conceptual cit si interpreta-
tiv. In jurul acestei muzici, total nonconformiste,
mai ales pentru perioada in care a fost elaborata,
s-au agitat multe valuri, amplificate uneori pani la
nivel de tsunami. Premiera a avut loc la 29 Mai
1913 in cadrul Baletelor ruse, la Teatrul Champs-
Elysées. Coregrafia - Vaslav Nijinsky. Muzica,
dimpreuna cu evolutiile dansante, binelnteles, au
bulversat pur si simplu Parisul. Vacarmul in sala,
produs Intre cei pro si contra era atdt de mare
incat orchestra nu se mai auzea. Nijinsky insusi
trebuia s3 stea in scend si intre culise sd numere
si sa batd tactul pentru ca ansamblul s& se poatd
orienta. Ceva asemandtor, dar pe alte coordonate
l-a avut Nijinsky si cu L'aprés-midi d’un faune.

In continuare, Sacre du Printemps este montat
la Philadelphia, spectacolul pe care coregrafi de
prestigiu si-l includ in repertoriu. Tema baletului
ar avea la baza un vechi ritual pdgan privind
sacrificarea unei fecioare - zeului primaverii. Ceea
ce gdsim important in discursul coregrafic al
ansamblului clujean este maniera. Genul.
Adevaratul dans contemporan. Evolutii intradevar,
libere, neincorsetate in canoane, dar realizate de
creatori profesionisti cu interpreti profesionisti. Si,
si! evolutii dominate de poze, prize, combinatii,
frumoase. Plicute privirilor. $i astfel, am ajuns
unde trebuia s3 ajungem. ,Sa ddm Cezarului ce
este al Cezarului“. Creatoarea acestui spectacol -
Regizor-coregraf - Jakab Melinda. Absolventa a
Liceului de Coregrafie din Cluj, promotia 1988,

Grigore Roibu Semne

cand se angajeazd in baletul Operei Maghiare,
unde in scurt timp devine solistd. Parcurgind - pe
poante! - intreg repertoriul clasic si modern al
marilor balete. Dup care prin talentul nativ,
bazat de acum pe Indelungata-i experientd
scenicd, abordeaz3 si regia coregraficd devenitd in
scurt timp una dintre marcantele personalitdti - in
domeniu. C& intre timp si-o fi luat si ea acele
diplome de cancelarie, asa cum se obisnuieste in
spatiul carpato-danubian, asta intereseazd mai
putin. Ceea ce conteazd, este ,diploma“ luatd pe
scandura scenei. $i pe aceasta Jakob Melonda o
posedd la “cea mai superioard” treaptd. Interpretii
solisti in Sacre du Printemps sunt Viorica Bogoi,
Mihai Roneu, Kédlmdn Robert, Gabriela P. Rusu,
Vasile Stefan Stefdnescu. Orchestra, sub bagheta
lui Jankd Zsolt - fard disonante. Scenografia -
Vinzel Attila, costumele - Zsigmond Adél, in
perfectd armonie cu viziunea coregrafica.
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Miles despre Miles (II)

. Ioan Muslea

m sd va prezint in continuare alte citeva

pasaje esentiale din autobiografia lui Miles

insistdnd asupra idiosincraziilor sale, asupra
céilor ciudate care au dus la al doilea celebrissim
quintet, iar mai apoi la optiunea surprinzatoare
cunoscutd sub numele de fusion sau jazz-rock.

“Il intalnisem prima oard pe Herbie Hancock
cu un an in urmd cand a apérut la mine acass,
adus de un amic i l-am rugat si cinte ceva.
Omul era exceptional! Cand s-a pus problema s&-
mi gdsesc un alt pianist, l-am chemat din nou -
impreuna cu Tony Williams si cu Ron Carter - ca
sd ma prind cum sund impreund. Au venit si au
cintat vreo doud zile; suna absolut fantastic! Ron
si cu Tony erau, oricum, deja angajati asa ci i-am
spus lui Herbie s& apard a doua zi la studio si
incheiem Inregistrarea cu Seven Steps to Heaven.
Mi-am dat seama cd md pricopsisem cu un grup
absolut dement. De mult nu mai trecusem
printr-o asemenea stare de excitatie. Dupa ce am
ispravit cu Seven Steps, ne-am pornit intr-un
turneu epuizant care s-a Intins pe toatd durata
verii. Cand am cantat in Philadelphia, Jimmy
Heath, care era in sald, mi-a spus: ,Bitrane,
sunteti fantastici, dar n-as vrea sd cint cu ei seard
de seard! Smintitii dstia ai tii au si te termine”.
Exact asa vedeam si eu lucrurile, doar ci eram
literalmente innebunit si fiu tot timpul cu ei i sd
cantam in nestire.

Cand am ajuns In Franta, la festivalul de la
Antibes, frantujii au rdmas masca. Tony a fost
fabulos si a dat pe spate pe toatd lumea; m-am
prins cd devenise nucleul in jurul cdruia se forma
sunetul grupului. Ca sa poti canta cu el si sd nu
rdméi de cdrutd, trebuia s fii tot timpul pe fazad
si sd nu-l slabesti o clipd din ochi; altfel, era jale
... Dupd Antibes, a urmat Festivalul din
Monterey. Tony, la cei 17 ani ai lui, a rupt din
nou gura tuturor, de Incepuse lumea sd zica
despre el ci va fi cel mai mare baterist al tuturor
timpurilor. Din pacate, insd, nu-l suporta pe
George Coleman; il considera plictisitor de corect
si previzibil, preferdndu-i pe tot felul de jazzmeni
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care faceau greseli sau cantau fals. De fapt, tdnjea
dupd cineva, In genul lui Ornette sau al lui Trane,
impreund cu care sa exploreze alte teritorii.
George s-a prins si ne-a ldsat baltd. Si uite-asa,
intr-o seara ne-am pomenit cu Archie Shepp, adus
fireste de Tony. Tipul canta atit de ingrozitor de
prost, incat i-am lasat pe toti in plata Domnului.
S-a mai barfit si ci - Intr-o vreme - as fi vrut s&l
iau pe Dolphy, insd adevarul e ca - oricdt de mult
imi plicea omul - nu m3 puteam impéica de nicio
culoare cu stilul sdu. Tony, bineinteles c& l-ar fi

vrut si tot el mi l-a varat pe gat si pe Sam Rivers
cu care am cantat la Tokio, insd de linistit nu
m-am linistit p4nd cdnd n-am fost sigur cd l-am
convins si pe Wayne Shorter sd ni se aldture.

Si iatd-ne ajunsi In 1964 cand m-am prins cad
muzica se cam schimbase in ultima vreme. Tot
mai multd lume zicea ca s-a terminat cu jazzul si
dédea vina pe Shepp, Ayler sau Cecil Taylor,
marile vedete ale free-ului, care omorasera orice
linie melodicd. Din pacate, pdna si Coltrane, o
cam luase razna, in ultimii ani de viatd. Ins3
principalii vinovati, care sustinuserd frenetic free-
ul, fortdnd lucrurile si sarind peste cal, au fost
criticii ,albi”. Lumea se sdturase pe bune de
experiente si inovatii aiurea si se indepartase de
jazz, optand pentru rock. Cred c3 aceiasi critici
albi s-au temut c& niste tipi ca mine ar putea
deveni prea populari si puternici in industria
muzicald. Desi le placuse toatd povestea liricd si
melodici din Kind of Blue, intraserd la idee si
mizau deja exclusiv pe rock & hard rock,
insistdnd exclusiv asupra albilor care, bine inteles,
cd ,jefuiserd” - intr-o veselie - rhythm&blues-ul
negru. Porcdria asta m-a atins si pe mine din plin
chiar dacd mai trezeam inca interesul unui public
destul de numeros. Din pacate, insd, majoritatea
devenise indiferentd, fiind preocupatd doar sa
danseze, si se batiie, iar muzica noastrd rimdisese
una mult prea riguroasa.

Cu toate astea, ne descurcam incd destul de
bine. Grupul era dat dracului si in patru ani am
izbutit sd inregistrez in studiou sase LP-uri: ESP
(1965), Miles Smiles (1966), Sorcerer (1967),
Nefertiti (1967), Miles in the Sky (1968) si Les
Filles de Killimandjaro (1968). In realitate,
Inregistraserdm mult mai mult material (o parte a
chiar si iesit pe piatd o datd cu LP-ul ,Circle in
the Round”), insa restul, la fel ca unele sesiuni
live, a ramas la tipii de la Columbia care vor
astepta probabil si crdp ca si scoatd cit mai
multe parale. Din pacate, in 1965 si 1966 am
avut unele probleme de sdndtate si a trebuit s3 il
inlocuiesc pe Ron Carter; la inceput cu Reggie

Workman, iar mai tarziu cu Richard Davis. Si tot
in 1967 am Incercat s3 pun pe picioare un sextet
cu doi saxofonisti dintre care unul avea si fie Joe
Henderson, iar la bas a aparut Buster Wlliams.
Atunci a survenit si moartea lui Coltrane care ne-
a nucit pe toti. In decembrie 1967, influentat de
James Brown, Muddy Waters si B.B. King, am
recurs pentru Intdia oard la un chitarist. A fost
vorba de Joe Beck care era un pusti, dar
raspundea intru totul noilor mele gusturi. Am
facut, de altfel, si 0 noud pasiune: instrumentele

electrice. Performantele lui Joe Zawinul ma
entuziasmaserd si, culmea, Herbie Hancock mi-a
demonstrat ce se poate scoate dintr-un pian
electric. In ce priveste ghitara, am optat pentru
George Benson care a fost perfect in
Paraphernalia. In luna mai - impreuns cu Herbie,
Wayne, Ron si Tony - ne-am intors in studiou ca
sd ddm gata ,Miles in the Sky”, iar in iunie
ne-am apucat de ,Les Filles de Kilimanjaro”.

Anul 1968 a adus o gramadd de noutdti si am
descoperit citiva oameni fantastici care, toti,
vroiau si cinte cu mine. Aceastd ,stare de
lucruri” a ficut cu putintd ca viitorul imediat s&
se numeascd In a Silent Way. O adevirata
surprizd s-a dovedit muzica si grupul lui Charles
Lloyd care se baza pe harul unor Jack DeJohnette
si Keith Jarrett. Cei doi au pus la punct un soi de
combinatie foarte ritmatd de jazz cu rock. Charles
Lloyd n-a fost niciodatd un instrumentist grozav,
dar saxofonul lui se potrivea cu ceea ce ficeau
Keith si Jack. Ascultam, de asemenea, mult Jimi
Hendrix si un grup funky, care tocmai ,spérsese”:
Sly & the Family Stone. Jimi era un tip fantastic
insd m-a socat faptul ci nu stia sd citescd notele.
La sfarsitul anului, grupul s-a destrdmat. Ron nu
vroia s3 se apuce de basul electric, Herbie
inregistrase deja Watermelon Man si - la fel ca
Tony - murea s& aibd un grup al lui. Doar Wayne
a mai rdmas cu mine pentru incd doi ani. Venise
vremea sd schimbdm din nou cite ceva. Pe Ron
l-am inlocuit, provizoriu, cu Miroslav Vitous; il
asteptam Insd pe Dave Holland pe carel vizusem
la treab3 si ma innebunise. Ni s-au aliturat si
pianistii Chick Corea si Joe Zawinul. S-a
intAmplat s3 cint uneori chiar si cu trei pianisti:
Herbie, Chick si Joe sau cu doi bateristi: Tony si
Jack DeJohnette. In februarie 1969, grupul
compus din Wayne, Chick, Herbie, Dave, Tony
sau Jack, Joe Zawinul si John McLaughlin se
rodase si functiona perfect. Cu ei am inregistrat
In a Silent Way. Recunosc insd c-am mai umblat
- pe ici pe colo - la comporzitiile lui Zawinul care
n-avea si mi ierte niciodatd. Dupd o grdmadi de
turnee, In august ne-am apucat sa inregistram
Bitches Brew. A semanat mult de tot cu
stravechile jamsession-uri de pe vremuri, de la
Minton’s, din perioada Be-bop. Noaptea, cAnd ne
intorceam acasi, toti eram Innebuniti. Au venit
apoi la rand concertele de la Fillmore West &
East cu sali absolut demente, Insa - intre timp -
am mai cantat si la Tanglewood cu Santana. In
orice caz, cam atunci mi-am putut da seama c&
majoritatea muzicienilor de rock habar n-aveau de
muzicd.”
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Henric VI - Partea a treia

. William Shakespeare

Actul I, scena 1

Un tron. Sunet de trimbitd sau tobd. Intrd
Richard Plantagenet, Duce de York, Eduard,
Richard, Norfolk, Montague, Warwick si soldati
cu trandafiri albi la coifuri

YORK: S mé ajuti la asta, dragd Warwick,
Céci doar cu forta am intrat aici.
NORFOLK: Te ajutam. Sa crape tradatorii.

YORK: Norfolk, iti multumesc. Domni si sol-
dati,
Dormiti pe lingd mine peste noapte.

Ei se apropie

WARWICK: De vine regele, nu va purtati
Urit cu el, daca va lasén pace.

Soldatii ies

YORK: Azi tine sfat regina chiar aici
Fir3 a sti ccom fi si noi la el.

Aici vom dobindi ce e al nostru.
RICHARD: Vom sta pe loc, cu armele la noi.
WARWICK: S&- zicem Parlamentul Singeros
Cit timp al nostru duce n-o fi rege,

Si nu l-om alunga pe Henric, lasul

Ce ne-a facut de 1is pe la dusmani.
YORK: Fiti lingd mine. Lorzi, rdmineti tari.

Voi sti sd iau curind ce se cuvine.
WARWICK: Nici regele, nici cei carel iubesc,

Nici cel mai mindru dintre Lancasteri,

N-o cuteza vreo aripd si-nalte

Cind Warwick va suna din clopoteil.

Planta-voi pe Plantagenet?. Doar sa

cuteze

Vreun altul sa mi-l smulgd din pamint!

Richard, ia hotirirea: cere tronul.

York se aseazd pe tron

Sunet de fanfarad anuntind sosirea regelui.
Intrd regele Henric, Clifford, Northumberland,
Westmoreland, Exeter si ceilalti ai lor, cu
trandafiri rogii la coifuri.

REGELE HENRIC: Miselul razvratit unde s-a
pus!
Vedeti¢ Pe tronul tarii. S-ar parea
Ca Warwick falsul nobil l-a impins
Catre coroand. Ar domni ca rege.
Pe tatal tiu, Northumberland, chiar el
L-a omorit. Clifford - la fel. Jurati
Ca va veti rizbuna pe el si-ai sai.
NORTHUMBERLAND: De nu, sd ma
trdzneascd din senin.
CLIFFORD: De-aceea port eu doliu la armura.
WESTMORELAND: Cum mai rabddm¢é S&-1
azvirlim de-aici.
Imi arde inima: de furie mor.
REGELE HENRIC: Fii rabdator, conte de
Westmoreland.
CLIFFORD: Ribdare s-aiba ticilosi ca el.
N-ar indrdzni si stea acolo daci
Ar fi In viati tatl tiud. VA cer:
Aici, In Parlament, si ddm in Yorci.
NORTHIMBERLAND: Bine zici vere: sd sdrim
la ei.
REGELE HENRIC: Dar, vai, stiti cd poporul ii

slaveste
Si au in spate trupe cacalidu¢
EXETER: De-l omorim pe duce, 1si iau zborul.
REGELE HENRIC: Departe e de Henric gin-
dul asta:
De-a face abator din Parlament!
Eu, vere Exeter, fac rdzboi cu vorbe,
Cu Incruntari si cu amenintari...
Duce de York, esti un rebel. Hai, jos
Din tronul meu, si in genunchi sd-mi ceri
lertare. Suveran 1ti sint...
YORK: ...Eu tie.
EXETER: Rusine. Jos. El duce te-a ficut.
YORK: E dreptul meu, mostenitor legitim.
EXETER: Dar taici-tu a fost un tradétor.
WARWICK: Ba, Exeter, tu esti traditor ca tii
Cu acest Henric, un uzurpator.
CLIFFORD: Cum s nu tii cu regele de drept¢
WARWICK: Zici bine - deci cu Ducele de
York.
REGELE HENRIC: Adici si stau drepti si tu
pe tron¢
YORK: Exact asa. Fii multumit cu-atit.
WARWICK: Tu Duce-n Lancaster, iar el e rege.
WESTMORELAND: Ba e si duce, e si rege. Eu
Voi sti s& apdr adevarul asta.
WARWICK: Jar eu pe-al meu. Voi ati uitat ca
noi
V-am izgonit din cimpul de bataie
Si tatii vostri i-am ucis, venind
Apoi aici cu steagurile toate®.
CLIFFORD: Ba mi-amintesc, cu urd, si pe tata
Iti jur ca tu si-ai tai veti regreta.
WESTMORELAND: Plantagenet, pe fiii tai, pe
tine,
Veri si amici v-oi omori: mai multi
De cite picaturi de singe-a curs
In vinele lui tatad.
CLIFFORD: Fira vorbe.
Ingerul mortii, Warwick, o si-ti fiu
Pe tata si- rizbun, cit mai sint viu.
WARWICK: M3 doaren cot de-amenintarea
ta.
YORK: Vreti s3 va spun ce drepturi am la
tron¢
De nu, le dovedesc cu spada-n mina.
REGELE HENRIC: Mai tradatorule, ce drept
ai tu¢
C3 taici-tu fu ducen York si-atito.
Bunicul, Roger Mortimer, doar conte.
lar eu sint fiu lui Henric’, rege care
Si pe Delfinul Frantei® l-a supus
Si-a fost stapin pe tot ce misca-n Franta.

WARWICK: De Franta tu sa taci, cd ne-o pier-
dusi.

REGELE HENRIC: Ba o pierdu regentul?,
fiindca eu

Aveam doar noud luni la-ncoronare!0.
RICHARD: Acum te-ai mai madrit, dar tot le

pierzi.

Tatd, da- jos coroana de pe cap.
EDUARD: Aseaz-o tu pe cap, iubite tata.
MONTAGUE: Tu fratioare, daci tii la arme,

Sa ne luptam, lasind pélavrageala.
RICHARD: Trimbite, tobe! Regele-om goni.
YORK: Taceti, baietii mei.

REGELE HENRIC: Taci tu, si lasa regele sa
zicall.

WARWIK: Ba va vorbi Plantagenet intii.

Téceti din gurd deci si fiti atenti,

Ca cine intrerupe o mierlegte.

REGELE HENRIC: Ce-oi fi crezind¢ C3 ma
despart de tron,
Pe care au stat bunicul meu si tatal
Cind n-o mai fi tipenie de om
In tara mea, cind steagul care-n Franta
A fluturat si s-a retras acum
Numai in Anglia, spre durerea noastra,
Va inveli cadavrul meu, atunci
O sd cedez. Am drept mai mult ca el.
WARWICK: Dovada, Henric, si-ti pastrezi
domnia.

REGELE HENRIC: Henric al Patrulea a luat!2
coroana.

YORK: O lud cu japca de la domnul siuls.

REGELE HENRIC: (aparte) Ce s mai zic¢
Cam slabe argumente...

Poate ldsa un rege-o mostenire¢
YORK: Si cei cu asta¢
REGELE HENRIC: De poate, eu sint rege

dupd lege:

C3 Richard chiar, in vazul multor lorzi,

Lui Henric Patru i 13s3 coroana

Si el lui tata, iar acesta mie.

YORK: S-a ridicat asupra lui desi

Ii era domn, coroana luind cu forta.
WARWIK: Dar hai s& zicem c& n-a fost silit.

Putea el de coroand sd dispuna¢
EXETER: Nu. Abdicind, coroana revenea

Aceluia in drept sa il urmeze.

REGELE HENRIC: Duce de Exeter, impotriva
noastra¢

EXETER: Scuzati-ma, dar cred ca-i dreptul lui.

YORK: Ce susotiti acolo¢ Nu rdspundeti¢

EXETER: Parerea mea- ca regele e el.

REGELE HENRIC (aparte): Astia m3 lasj, trec
de partea lui.

NORTHUMBERLAND: Plantagenet, vei fi
avind tu drepturi,

Nu crede insi c&-i vei lua coroana.
WARWICK: Ba o va pierde sigur, orice-ar fi.
NORTHUMBERLAND: Fii serios. C& oastea

ta din sud

Din Essex, Norfolk, Sufflok, ori din

Kent,

N-o si-ti aseze ducele pe tron

Asupra mea, oricit ai fi de mindru.
CLIFFORD: S&i fie, rege Henric, dreptul bun

Sau rdu, eu tot am sd te apar.

S-ar despica padmintul s ma-nghita

De-as fi vasal la ucigasul tatei.

REGELE HENRIC: Inima, Clifford, tare mult
mi-o mingli.
YORK: Henric de Lancaster, predé-ti coroana...

Ei, domnilor, ce soapte, uneltiri¢
WARWICK: D& ducelui de York ce se cuvine,

Ca umplu toatd sala cu soldati

Si scriu pe tronul dsta cd e rege

Cu singe de uzurpator. Al priceput¢

Bate cu piciorul si apar un cdpitan din armata
Iui York si soldati

REGELE HENRIC: Ascultd doar o vorba,
dragd Warwick:
Lasati-mi rang de rege cit tréiesc.
YORK: Ai s& domnesti netulburat, pe viata,
De lasi coroana pentru neamul meu.
REGELE HENRIC: Scoate soldatii si cidem la
pace.
WARWICK: Du-, cdpitane, pe cimpia Tuttle.
les Cépitanul si soldatii
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REGELE HENRIC: E bine asa. Plantagenet, sa
ai
Domnie placutd, cind eu nu voi mai fi.
CLIFFORD: ti faci pécat urit cu fiul tiul!
WARWICK: Dar bine pentru Anglia si el
insusi.
WESTMORELAND: Henric, esti josnic, las si
disperat.
CLIFFORD: Tie-ti faci rdu si noud deopotrival
WESTMORELAND: Eu nu mai stau si-i vad
cum negociaza.
NORTHUMBERLAND: Nici eu.
CLIFFORD: Hai, vere, s-0 vestim si pe regina.
WESTMORELAND: Adio, suflet cicicios si
rege
Degenerat, fird onoaren singe. (iese)
NORTHUMBERLAND: Fii prizonier la York,
mori In catuse,
Pedeapsd pentru porcéria ta! (iese)
CLIFFORD: In crunt rézboi si crépi sau si
traiesti
In pérdsire doar si in dispret. (iese)
WARWICK: Vino incoace, Henric, nu-i privi.
EXETER: Vor rizbunare, de-asta nu se lasi.
REGELE HENRIC: Ah, Exeter!
WARWICK: Pdi acum de ce suspini¢
REGELE HENRIC: Nu pentru mine, pentru
fiul meu
Pe care-o si-l dezmostenesc acum.
Fie ce-o fi. (lui York) Iti las aici coroana
Ca tu si-ai tai s-o stapiniti de veci,
Jurind in schimb sd incetezi razboiul
Si, cit am si triiesc, s&-mi dai onoruri
Ca suveran si rege si nicicind
Sa nu incerci, tradind, s ma supui
Si sd domnesti in locul meu prin urd.
YORK: Fac juramintul &sta sil voi tine.
WARWICK: Triiascd Henric! York,
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imbritiseaza-l.

York coboard de pe tron, el si regele se
imbrétiseazd

REGELE HENRIC: Si si triiesti si tu si fiii tii.

YORK: Azi Lancaster si York fdcut-au pace.
EXETER: Blestem pe capul cui le-o tulbura-o!

Sunet de fanfard. Suita lui York coboard.

YORK: Adio, domn distins, ma duc acasa.

WARWICK: Ramin in Londra cu soldatii mei
(Iese cu soldatii)

NORFOLK: Eu cu ai mei am sd ma-ntorc la
Norfolk. (Iese cu soldatii)

MONTAGUE: Si eu spre marea de-unde-am si
venit.

les York cu fiii lui si cu cu soldatii

REGELE HENRIC: Iar eu la curte, cu amarul
meu.

Henric si Exeter se intorc sd plece

1 Soimii de vindtoare aveau clopotei legati de
picioare crezindu-se ci asta ii ajutd sd-si
intimideze prada.

2 Joc de cuvinte identic si in original.

3 Adica Henric al V-lea.

4 In original ,with colours spread” deci cu
steagurile desfasurate, dar poate Insemna, la
figurat, cd niciun steag nu a fost pierdut la
inamic.

5 Conform istoricilor, John Neville, tatal lui

. Alexandru Jurcan

m mai scris de-a lungul anilor in Tribuna

despre acest festival international de

teatru francofon, pe cit de longeviv, pe
atit de valoros. De 20 de ani, Aradul
gazduieste in octombrie acest festival
miraculos, animat de magia lui Florin
Didilescu, care stie ci teatrul e un "car
multicolor ce naste vise”. Papa Didi - cum e
supranumit cu tandrete festivalierd - respectd
autorii clasici, teatrul veritabil, de aceea
revigoreazd dramaturgi uitati. Anul acesta
trupa sa, Amifran, a prezentat Cu dragostea
nu-i de glumit de Alfred de Musset, chiar la
deschiderea editiei. Didilescu a ficut o
propunere scenicd ingenioasa, cu miscari
umoristice, fird a trdda textul, fard a cidea in
exacerbdri inutile, punind in valoare finetea
analizei psihologice, printr-o miscare precisa,
dinamicd. Decorul se naste din sugestii
sintetizatoare, iar personajele lui Musset raman
conturate si diferentiate.

Trupa Mini-Amifran strdluceste in regia
Gabrielei Pavel prin piesa lui Laurent Guillot -
Alba ca Zdpada, La Fontaine si cei sapte pitici.
Autorul presara versuri din fabule peste alte
povesti, iar “lipirea” naste un umor de
proportii. Culori, muzica, miscare si vigoare
teatrald.

Trupa Corint din Bistrita propune texte din
Eric Beauvillain si Francis Poulet. Un spectacol
de Toma si Toma (mai precis... Camelia si
Ana). Un estetism filtrat, care nu intotdeauna
se leagd In text. Reveria vizuald cubista tine de
un suprarealism incitant, pldcut vederii.

Targu-Jiu a prezentat Antigona de Cocteau,
in regia lui Cristian Naum. Un spectacol
tulburdtor, echilibrat, care creeazi atmosferi si
implicd emotional publicul. Costumele
moderne sunt, totusi, inegale 1n stil.

Trupa Assentiment din Huedin a jucat
Sobolani bine educati de Alexandru Jurcan.
Piesa vorbeste despre relatiile umane, amintind
de spusele lui Sartre (“Infernul sunt ceilalti”).
Interpretii au servit cu dezinvolturd trecerea
gradatd spre tragic.

Canada a prezentat Personaje secundare de
Evelyne de la Cheneliére, in regie dubla:
Suzanne Langlois si Emmanuelle April-Arcand.
Miscarea inversd din restaurant mi-a amintit
subit de Céntdreata cheald a lui Tompa.

Incantitor a fost spectacolul Farsa cu cada
de rufe in regia Elenei Kuryanova, jucat de
Teatrul Miracol din Smolensk (Rusia). Cei trei
interpreti au vrdjit spectatorii prin chipurile
proteice, utilizarea marionetelor, cantecele
spontane.

Nicolae Weisz si trupa Dramatis Personae
din Baia Mare au surprins cu Damele cu
camelii, utilizdnd un text la care a contribuit si
Raymond Devos. Subtextul devine politic, cu
trimiteri clare. Cu toate acestea, spectacolul nu
atinge cotele prestatiilor anterioare, tatonand
teritorii slab conturate.

Piesa Negustorii de fericire de Yannick
Rucelle a fost jucatd de trupa din Dej in regia
Ligiei Clinciu. Multd culoare, migcare, muzica.
Pacat ca textul e prea pueril, simplist, ba chiar

Westmoreland a murit in 1423 si nu a fost ucis
de fapt in batilie.

6 De fapt, tatal lui Richard Plantagenet a fost
conte de Cambridge.

7 In original chiar ,Henry the Fifth” - Henric
al Cincilea.

8 1l desemneazd pe Ludovic, fiul cel mai mare
al lui Carol al VI-lea al Frantei, denumit astfel si
in piesa Henric V

9 In original ,Lord Protector” - e vorba de
Humphrey, Duce de Gloucester, care apare in
Henric VI, partea a II-a.

10 Henric confundi (voit¢) momentul
mostenirii tronului (30 august 1422) cu
incoronarea propriu-zisd, survenitd in 1431.

1 Tn altd versiune replica este atribuitd lui
Northumberland, ceea ce pare justificat.

12 Tn original ,by conquest got” - a cucerit-o,
ambiguitate voitd a lui Henric pentru a masca
oarecum faptul cd nu a fost vorba de o
succesiune legala.

18 Tn original ,against his king” - impotriva
regelui sdu, e vorba de Richard II.

Traducere si note de
Horia Gérbea

moralizator.

Un spectacol extrem de reusit a prezentat
Constanta prin trupa Amphithéitre. E vorba de
o farsd a unui autor anonim, care Incepe cu o
disputd domestica si continud prin pariul
ticerii. Un spectacol unitar, plin de umor,
rotund.

Ca de obicei, intre spectacole se schimbau
pareri, se fdceau dezbateri organizate. Revista
Girouette apérea in fiecare zi, sintetizind,
analizdnd, fard verdicte jenante. Atelierele s-au
axat pe marionete, expresii, migcdri corporale,
misti, dansuri folclorice etc. Inchiderea editiei
a insemnat emotii multiple, despartiri,
promisiuni. Didi a reusit s& adune din toate
colturile lumii fosti actori in trupa Amifran si
sé-1 ordoneze intr-un spectacol memento. Cum
au trecut 20 de ani¢ Mai are importantd, cand
magia Amifran nu are de gind sd se opreascd¢
Gratie lui Didilescu, desigur.
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Comedy Cluj 2012

. Ioan-Pavel Azap

juns la cea de-a patra editie (12-21

octombrie a.c.), Festivalul International

de Film Comedy Cluj si-a definit si
nuantat profilul, obiectivele si, nu in ultima
instantd, publicul, sensibil mai numeros decét la
editiile precedente. Trebuie spus dintru inceput
(a cita oard¢), dat fiind ci este relevant pentru
festivalul clujean, pus adeseori in balantd cu
TIFF-ul (comparatie irelevant3, si se va vedea in
continuare de ce), cd un festival de film axat pe
un anumit gen este mai dificil de organizat si
de ,intretinut” decat un festival eterogen, data
fiind libertatea de miscare limitatd in alcituirea
repertoriului. Incepand de anul trecut, Comedy
Cluj a Incercat sd surmonteze acest ,deficit”
prin introducerea unei noi sectiuni: comedia
dramaticd, concept extins odatd cu editia din
acest an asupra Intregului festival, ceea ce
permite o plajd mai mare de filme ce pot fi
subsumate genului imbogatind astfel repertoriul.
Festivalul are doud sectiuni competitive, de lung-
si scurtmetraj, si mai multe sectiuni paralele,
respectiv (anul acesta): Panorama (filme de
lungmetraj in afara competitiei), Focus Ungaria,
Focus Israel, Fantasy&Horror. Repertoriul a fost
completat fericit de doud spectacole de teatru
de exceptie: Absolut, protagonist fiind Marcel
Iures, adaptare dupd Ivan Turbincd de lon
Creanga in regia lui Alexandru Dabija (Teatrul
ACT Bucuresti) si Un tramvai numit Popescu,
spectacol prezentat chiar intr-un tramvai in
mers!, adaptare dupd Cristian Popescu in regia
lui Gavriil Pinte (Teatrul National ,Radu
Stanca” Sibiu). Dar cum mdisura unui festival
este datd de valoarea filmelor din competitie, o
spun pentru a nu stiu cita oard, ne vom opri in
randurile ce urmeazd asupra celor noud pelicule
care au concurat pentru premiile acestei editii.
Ca o constatare generald, se poate spune cd a
fost o competitie echilibratd, cu filme,
majoritatea, apropiate valoric, desi diferite
stilistic, chiar si cu titluri de exceptie. De
asemenea, reamintim ca Premiul de excelentd a
revenit actorului Horatiu Mailiele.

Baikonur (Kazahstan / Germania / Rusia,
2011; r. Veit Helmer) este cosmodromul de
unde a fost lansat in spatiu luri Gagarin,
cosmodrom care functioneazi si azi sub
administrarea Rusiei. El este utilizat, printre
altele, pentru zboruri de agrement. Kazahii din
zond, trdind in iurte medievale, se luptd pentru
resturile navetelor care picd din cer, materiale pe
care le folosesc pentru amenajarea locuintelor
sau le comercializeaza ca vechituri. Pe acest
fundal arhaico-modern se deruleazd o poveste
de dragoste aproape futuristd intre un tanar
kazah si o frantuzoaici ,turist spatial”. Cum el
este Indragostit lulea, ,cazul” e pe jumadtate
rezolvat... Umor retinut, de situatii, cu accente
melancolice.

Cilatoria / The Trip (Marea Britanie, 2010;
r. Michael Winterbottom) a fost cel mai
dezamdgitor film al competitiei de anul acesta.
Desi premisele sunt promitatoare (o caldtorie a
protagonistilor prin citeva restaurante de lux
din nordul Angliei pentru a scrie un material de
profil in suplimentul duminical al unei reviste,
schimbarea mediului si a decorului asigurdnd, in
principiu, ritm si posibilititi de a dezvolta
naratiunea), desi cei doi interpreti principali

(Steve Coogan si Rob Brydon) au umor, desi e
semnat de Winterbottom, Céilitoria devine de la
un moment dat monoton(&d), basca faptul ca se
vorbeste mult prea mult (si cAnd nu esti Woody
Allen, e riscant sa-ti pui actorii sd vorbeasca in
nestire) iar umorul devine redundant. Redus la
dimensiunile unui scurtmetraj, Calatoria incd
mai poate fi un film bun.

Chinese Take-Away / Un cuento chino
(Argentina / Spania, 2011; r. Sebastian
Borensztein) se numaré printre cele mai bune
filme vdzute in ultimii ani. Povestea modului in
care doi oameni ajung sa se inteleagd dincolo de
diferentele culturale dintre ei si, mai ales, in
conditiile In care niciunul nu intelege limba
celuilalt aminteste de Morgen al lui Marian
Crisan. Dar in filmul argentinianului Sebastian
Borensztein accentul este pus pe modul in care
poate fi surmontatd incomunicabilitatea, cum
poate fi depdsita blazarea si, mai ales, cum un
mizantrop poate reveni la sentimente mai bune
fatd de semenii sdi gratie unei intdmplari
tragice.

Isteria / Hysteria (Marea Britanie / Franta /
Germania, 2011; r. Tanya Wexler) a fost cea mai
curatd comedie din competitie, pornind de la o
yintdmplare” adevaratd: cum a fost inventat
vibratorul electric! Da, este vorba despre acel
gadget erotic, aflat acum la Indeméana oricui.
Dar la sfarsitul secolului al XIX-lea, in Anglia
vitoriand - si nu numai -, lucrurile nu stiteau
deloc asa... Scenariu bine articulat, atmosfera
de epocd convingdtoare, interpretare de tinuta
si, mai ales, nimic trivial, strident ori licentios
in aceastd comedie de moravuri revolute.

Montevideo: Puterea unui vis / Montevideo:
Bog te video: Prica prva (Serbia, 2010; r. Dragan
Bjelogrlica) prezintd povestea nationalei de
fotbal a Yugoslaviei, invitata sd participe, in
1930 - pe cand ,fotbalul era jucat de sdrintoci
si urmarit de bogati”, dupd cum sun4,
aproximativ, o replica din film -, la primul
Campionat Mondial de Fotbal, organizat la
Montevideo, Uruguay. Atmosferd interbelica
bine surprinsd, elegiacd pe alocuri, si, mai ales,
o asumare orgolioasd a balcanismului (de care,
in parantezd fie spus, romdnii se feresc ca... de
tdmaie, fard ca atitudinea si fie justificati).

OZN in ochii ei / UFO in Her Eyes (China
/ Germania, 2011; r. Xiaolu Guo). Kwok Yun, o
tdndrd dintr-un sat chinezesc izolat, vede un
OZN. Sau crede ci il vede... Evenimentul,
inedit, este exploatat politic de oficialii locali.
Film de facturd speciald, OZN in ochii ei este,
deopotrivd, satird, parabold, metaford, dar si
,oglindd a realitdtii” prin reflectarea
schimbarilor (nu neapdrat benefice) din China
contemporana.

Pista /| The Runway (Irlanda / Luxemburg,
2010; r. Jan Power). Un orisel irlandez saracit
dupi falimentarea industriei locale. Un bdiietel
,din flori” care cautd un ,substitut” de tatd. Un
avion columbian care se prabuseste la marginea
orasului. O prietenie spontand intre pusti si
pilotul avionului, un hot simpatic! Filmul spune
povestea acestei prietenii, dar si a redobandirii
demnitatii - prin hotararea de a-l salva pe
pilotul columbian printr-un gest altruist - de
cdtre o comunitate aflatd in pargul dezagregarii.

Stare de soc / Stanje Soka (Slovenia /

12-21 octombrie 201

comedycLuUJ

international filmfestival

Bulgaria / Serbia, 2011; r. Andrej Kosak) este un
film nostalgic, o comedie amard cu un happy-
end conventional. Suntem in 1986 in Ljubljana,
Yugoslavia. Prea multe vesti bune - este declarat
muncitorul anului si primeste, in sfarsit, un
apartament confortabil - si Peter Zmazek sufera
un soc puternic din care isi revine abia peste 10
ani. Yugoslavia nu mai existd, tranzitia e in
floare, a mai fost si un rdzboi... Noua realitate
il deruteazd pe Zmazek, care, pdnd a se
dezmetici pe deplin, se trezeste somer, apoi
bogat, apoi iardsi falit. Desi finalul derapeaza in
didacticism, Stare de soc reflectd criza identitard
a tarilor din estul Europei, prea gribite si scape
de un trecut nu intotdeauna atit de negru
precum e considerat azi si indreptdndu-se spre
un viitor incert.

Ucigandu-l pe Bono / Killing Bono (Marea
Britanie / Irlanda, 2011; r. Nick Hamm) este o
comedie-rock semi-(auto)biograficd. Am fost
dublura lui Bono se intituleaz cartea care a stat
la baza filmului. In anii '70, Neil McCormick,
autorul ei, visa sd ajungi star rock, si chiar avea
talentul necesar. Dar o serie de ghinioane si
concurenta lui Bono, colegul sdu de clas&, vor
face ca totul s& rdmand un vis. In timp ce U2,
cu Bono ca vedetd, ajunge pe culmile gloriei,
Neil simte tot mai acut gustul esecului. Dupd o
serie de aventuri rocambolesc-mafiote, rock-erul
ratat isi descoperd vocatia de scriitor,
bucurdndu-se in continuare de prietenia sincerd
a lui Bono, a cdrui mani intinsi a refuzat-o de
nenumdrate ori. Umor de situatii si de limbaj,
cinic pe alocuri, si muzica de calitate din
belsug.

De retinut, mécar ca o curiozitate, ca mai
bine de jumitate dintre filmele competitiei din
acest an au fost inspirate de Intdmplari
adevdarate: Chinese Take-Away, Isteria,
Montevideo: Puterea unui vis, Pista, Ucigdndu-I
pe Bono. Intamplitor sau nu, au fost si cele mai
bune!

Comedy Cluj isi va intra pe deplin in
drepturi atunci cdnd o parte a publicului
(categorie In care intrd - vor, nu vor - si criticii)
va reusi sd-si depdseascd ,morga” si snobismul
si va putea accepta cd, nu doar oamenii sobri,
morocdnosi, incruntati ci si cei joviali si veseli
(desi putem spune, parafrazand fard teama de a
gresi: ,citd veselie, atdta drami...”) pot fi
profunzi. Nu e mai rusinos sa intri in sala de
cinema pentru a vedea si a te bucura de o
comedie, decét pentru a vedea ,un Tarkovski”.
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Nostalgia paradisului la

Comedy Cluj

. Catalin Bogdan

3 ar personagiile lui [...] se poarta ca si cum (als
ob) ar fi In paradis, pentru ci si sunt
. intrinsul. [...] Crescendoul comic [...] urci, de

fapt, treptele unei scéri ducand [...] de-a dreptul in
empireu.” Comedia poate astfel deveni - din
perspectiva iubitorului de paradoxuri, sprintarul
sofisticat N. Steinhardt - un bun prilej de-a atita
nostalgia paradisului. Cu atdt mai mult atunci cand
lumea creionatd cu umor, dar si cu empatie, are in
plus aura unui interludiu fericit intre doud tragedi
istorice. Interbelicului iugoslav - ca si celui roméinesc
- nu i-a lipsit farmecul plural al unei epoci care aduna
in sine multe sperante si destule innoiri. Intre
hecatomba primei conflagratii mondiale si genocidul
celei de-a doua, Intre ocupatia strdind si totalitarismul
comunist, perioada interbelicd a constituit nu doar
un moment de respiro, ci si sansa unei frenezii
aurorale. Realitdti astizi deja banale au avut atunci
premizele lor romantice. Pe lang3 dancinguri cu
miscdri dezladntuite, gustul crescAndei viteze
automobilistice ori tabietul cel nou al radioului -
fotbalul. Cu noul olimpism si cu globalizarea
sportivd, un simplu joc de placere cu ambitii
restrAnse, cum era fotbalul de sorginte britanica, 1si
incepea atunci - pandant Societatii Natiunilor -
cariera de competitie mondiald pagnicd. Trezind
nebanuite pasiuni si captdnd energiile populare cu
mirajul unei glorii mai la Indeméina decit multe
altele.

Montevideo al lui Dragan Bjelogrlica recreeazd
nostalgic o lume pe care nu doar tavalugul comunist
ori razboiul iugoslav ce i-a urmat, ci si kitschul capi-
talismului postmodern 1i conferd retrospectiv o vraja
aproape poeticd. De fapt, e vorba de o tesiturd inefa-
bild de lumi, pe care ura sociald ori etnicd nu o
destrdma brutal, In ciuda tensiunilor. Toatd argumen-
tatia lui Steinhardt despre universul caragialian, cu
finele lui distinctii, se poate aplica si acestei ode
aduse interbelicului balcanic (firele actiunii filmului
prind un pic in joc chiar si Bulgaria si Romania).
Aliturarea de mahala si glazurd burghezi, de cartier
popular si panas urban, de noud civilizatie tehnolo-
gicd si bonome vecinititi traditionale, de cabaret si

bodegd, de concurentd si solidaritate, face permeabile
- cu ajutorul unui umor de o facturd aparte - granite
altfel greu de trecut, chiar si intr-o fictiune. E o alta
fatd a Balcanilor, fiindcd suntem departe de umani-
tatea tiganilor lui Kusturica, mai frustd si marcatd de
un umor totusi negru si de libertatea de miscare
specificd povestii fantastice. Pentru realismul duios
din Montevideo umorul reabiliteaza disponibilitati
sufletesti altfel un pic ridicole: camaraderia, fideli-
tatea, prietenia, inocenta, larghetea inimii, iertarea.
Pani si patriotismul redevine intr-o astfel de atmos-
ferd o formd de atasament personalizat si de conlu-
crare colectivd. Fondul rdméne unul tragic (orfanii
razboiului, boicotul riu-prevestitor al croatilor, dis-
crepantele sociale, capriciile regelui), dar e transfigurat
de o vitald candoare. Mascota echipei din film, nu
intAmplétor chiar vocea lui naratoare - un béietel
schiop din mahala -, exprima fidel aceastd imbinare
de neputintd, incdpatinare, blandete, visare si
tovirasie, care concentreaz etosul unei lumi.
Panorama e largd: micul birtas de periferie, tirdncuta
proaspdtd pripasitd la oras, talentul incd nedescoperit
al cartierului, mirii burghezi, comunistul subversiv,
bordelul, formatia locald de jazz, serata regald,
vernisajul cu sampanie si pictorita dezinhibatd si non-
conformistd, icoanele bisericilor ortodoxe, crescitorul
de porumbei un pic idiot, trufasele beizadele, fiorosul
sef al politiei, chiar si bulgarii nenorocosi. lar punctul
focal al perspectivei e indepartatul si parcd inefabilul
Montevideo. Dacd insd lumea lui Caragiale luneca
uneori spre burlesc si derizoriu, aici simtim o mai
energicd fortd interioard a personajelor, ele nu
cedeazd usgor, nu se strdmba sufleteste (ori trupeste),
apard demnitatea sentimentelor. De aceea metafora
fotbalistica i s-a potrivit ca 0 minusd unui asemenea
etos, fiindcd exprimd tensiunea dintre competitie si
camaraderie, dintre confruntare si bun3 intelegere. O
tensiune care are drept pandant competitia amoroasa
dintre cele doud vedete ale echipei. Dragoste si fot-
bal, mahala si pretentii burgheze, petreceri dansante
si bataie goldneascd, candoare si libertinaj, Dumnezeu
si rege, iatd suficiente ingrediente pentru o
induiogitoare melodrama. Care insi se detaseazi
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(estetic) prin ,mdiretul ei farmec, prevestind de aici,
de pe pdmant, din iuresul unor intdmpldri mundane,
paradisul a cirui nostalgie nu ne va cruta nicicind” -
pentru a prelua expresiile cu care incerca si rezume
N. Steinhardt ,Secretul «Scrisorii pierdute»”.

La fel de paradisiacd e - desi in alt registru -
lumea din Absurdistan, fantezie cinematografica a
germanului Veit Helmer. Subiectul e mai cunoscut
azi dupd pastisa lui Radu Mihaileanu, Izvorul
femeilor: barbatii unui sat pierdut se confruntd cu
greva sexuald a femeilor, menitd s3- responsabilizeze
pe plan gospoddresc (aprovizionarea cu ap3 era in
crizi). Intre parodie si realism magic, Absurdistan are
mize serioase: fard a fi feminist si politizat ca replica
sa magrebiand, regindeste nu doar relatiile dintre
sexe si temeiurile tehnologice ale civilizatiei, ci si
conditia uman, cu fantasmele sale constitutive: ero-
sul, creativitatea, responsabilitatea. Ca intr-un
Macondo marquezian la margine de lume, universul
unei localitati mai degrabd parasite, ravésite de
indelungii ani sovietici, dar cu o venerabild traditie
azera (filmarile s-au desfdsurat In principal la Lahidj,
locatie aleasd si pentru valoarea sa simbolicd: are una
din cele mai vechi retele de canalizare din regiune, a
fost timp de secole un focar de inovatie artizanald si
a ajuns o exceptie in lumea musulmana prin egali-
tatea sociald intre sexe), devine o utopie atemporald
gratie suflului suprarealist al regizorului, de altfel
atent la lectia lui Paradjanov. Imbinarea de imaginar
magic si fervoare a inovatiei tehnice (conformg, in
fond, anilor de periferie sovieticd) e dublatd de un
umor sofisticat, parodiind mitologiile moderne din
spatele partiturilor sociale. Virilitatea, rolurile de gen,
magia cuplului, etosul si erotica civilizatiei, sacrificiul,
poezia tehnicii, toate se inldntuie pe fundalul unui
rizboi al sexelor generat de imobilismul unei funda-
turi morale. Realitatea din Absurdistan e extrem de
liberd, transgresand carnavalesc conventiile de orice
tip (actiunile nu sunt circumscrise de seriozitatea
cotidianului si adesea nici micar de rigorile posibilu-
lui), tocmai pentru a Ingrosa, spre identificare, ade-
vdratul viciu social: prejudecata. Dar farmecul ultim
al filmului std in feeria tehnicii improvizate, reabili-
tand parci visdrile stiintifico-fantastice intr-o tonali-
tate mai poeticd: cada pe sfori folositd drept teleferic,
intr-o plimbare nocturnd prin satul luminat de stele
are ceva de covor zburdtor din basmele orientale si,
in acelasi timp, de vehicul dintr-un Metropolis mai
putin alienant. A construi din epave e nu doar o
provocare tehnici, ci si una morald, aga incat
rémd3sitele altor lumi pot deveni pietrele unui univers
viitor. Chiar si al unuia paradisiac.
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Alb de lume, lume de bine

. Dorel Gaina

uzeul de Artd din Cluj, gdzduieste, iatd, in
aceastd ciudatd toamnd, a unui timp de
Itfel, ce-si face experimentele direct pe noi,
o binecuvantatd sdrbatoare a puritatii, claritatii,
soaptelor Inspre bine, puse sub semnul unui alb
tutelar, un alb de bine datorat unei lumi de bine.

Rezumat, excesiv de rezumat, acestea ar fi cuvin-
tele minime necesare Intdmpindrii si celebrarii art-
evenimentului de exceptie care este bienala de ceram-
icd, sticld si metal, asezatd sub genericul cuprinzator
angajat de titlul sdu, respectiv de inscriere deslusitoare:
“Artele focului”.

Artele focului, rezumativ traduse prin abrevierea:
ceramicd, cici ele aduc Impreund ceramica, metalul,
sticla, fie in expresiile modulare, identitar singulare, fie
in parteneriatele de secventd artisticd singulare si,
desigur, extensive de traditional/experimental ce invitd
in diferite grade de asistare, colaborare sau fuziune
proximitati sau dependari ale vecinatatilor artisice sau
ale altor secvente, teritorii ale comunicarii, sunt un
tardm special al artei cici de la concept si modelare la
expunere si promovare solicitd o magicd, aproape o
magica acrobaticd, a plenitudinii dintre instantele pro-
cesului artistic de la concept si expresie, la tehnic3 si
tehnologie, ce toate sunt nevoite sd se insoteasca intru
reperele unei perpetue dualitdti ce angajeazd obligat
candoarea, rafinamentul, delicatetea, ribdarea si disci-
plina inovatoare cu salbaticia creatiei libere, cu oglindi-
rea si onorarea murmurului teluric adus Intru Impa-
care, dialog, dans si convietuire cu diafanul celest si
departdri ispititoare.

De aici, din aceastd imersie bi-spatiald fizica si
metafizic a artistului ce isi asumi artele focului, se
naste o speciald trecere si petrecere a lui prin tdrdmuri
si vazduhuri necesare ivirii de capdt, ivirii de obiect,
de alc3tuire, agregare si inchegare de lut, portelan, sti-
cld, metal, ce obligat isi transcende materialitatea,
desigur fard a trada, transforméndu-se vrdjit intro ciu-
datd si complicatd si in acelasi timp purd si directa
oglindé ce cuprinde in magica ei oglindire atat
inchipuirea artistului cdreia artistul i este ambasador
si faur, cat si chipul nostru al celor ce ajungem sé pri-
vim ¢i altfel, sd ne privim. Obiectul ceramic se arati,
de altfel In magica sa geneza ca un prieten pretentios

si incomod, ca o iubitd sau iubit plin de capricii si pre-

tentii astfel cd ajungerea la stadiul de a fi expus este o
victorie a plenarititii unui artist ce si-a trecut calificat

si inspirat peste propriile bariere si peste cele ale fa-
cerii dinspre artele focului.

Poate de aceea, acum si aici, in cadrul expozitiei
bienalei, dar de altfel, oricAnd si oriunde, arsenalul de
art-obiecte descinse din artele focului impresioneaza si
emotioneazi deodati.

Acum si aici, intr-o trecere in revisti subiectivd, cea
a privitorului ingdduit intru contemplare, oglindiri,
invitatii la meditatie si la deslusiri sau chiar descifrari
de mesaje si povesti, de Intru-real si de Intru-imaginar,
bienald, editie care ne aratd ca un masterat al poziti-
vitdtii ce aduce impreuna si celebreaza candoarea, sen-
sibilitatea, gingdsia, rafinamentul, emotia cu severi-
tatea si gravitatea indicialitatii, verificdrii, sublimarii si
reperelor responsabile despre si dintru existarea noas-
trd intru lume si lumeire.

Astfel, posibil si probabil, ca acestd punere impre-
und de treziri ale sentimentului cu teritorii ale eva-
ludrii sd fie “paternul” ce animd si patroneaza duhul
actualei Inchegari si prezente expozitionale. Formele
pure, clare si simple ce de reguld isi asumd “parti-pris™
urile de prezentd in creatia artelor focului sunt trans-
ferate acum ¢i aici In subtile Inchegdri de figuratii fie
antropomorfic si zoomorfic, fie de semn si sens
arhetipal incluzind in aceastd secventd si investigatii si
reprezentdri directe sau subtile ale locului si locuirii
umane.

Astfel, In aceiasi patd de discurs subiectiv, si de
parcurs de ascensiuni subiective In care am fost ings-
duit i calauzit ca privitor prin expozitie voi incerca sd
justific cuvintele de pand acum.

Arina Ailincai cu propunerea de corpuri umane,
cred cd se instaureaza ca si reper tutelar al chipului si
inchipuirii de acum al prezentelor din expozitie.

La statuarea de tutelar auctorial, prin abandonarea
in multe lucrdri a figurativului de diverse morfii se
adauga si, la fel de tutelar, si reprezentativ si pentru
lucrérile celorlalti artisti prezenti in expozitie, punerea
impreund Intr-o colaborare de “pax artistica” a ele-
mentelor si reperelor de arhaic cu cel de experiment si
inovare.

O altd secventd de semn si sens tutelar l-am intal-
nit In asumarea de eclectic, ardtind inci in coordo-
natele postmodernismului in lucrarea “A doua germi-
natie” a Vioarei Dinu Popescu, o lucrare in care sticla
si metalul se conjugd partenerial si intrinsec cu lemnul

(Continuare in pagina 15)
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