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bloc-notes

Fata si reversul

. Aurel Sasu

sist de mai multd vreme la mediocra
prestatie culturald a Clujului. Un oras care
ocheteaza lamentabil cu ideea de capitald

spirituald a Europei. Am primit, cAndva, mai
multe texte, considerate programe de valorificare,
competitie etc. Au fost tot ce-am vdzut mai
confuz ca program si mai agramat ca mijloc de
comunicare publicd. Asa cum in politicd
sloganurile n-au depasit gropile din asfaltul
strazilor, toaletarea copacilor sau problema
cainilor vagabonzi (i-o fi pus cineva la
numdrdtoare si pe cei din curtea Parlamentului
Romaéniei¢), tot asa, In strategia neginditd a
Clujului, cultural nu s-a depasit instalarea
placutelor memoriale, inscriptionarea bilingva a
numelor de strdzi sau pavarea strazilor cu piatrd
cubicd. Existd, veti zice, un Bal al Operei. Dupa
cel din urma cu doi ani, la care am participat ca
laureat, e greu sd-mi ascund dezamdigirea pentru
arta de a ne compromite in frac si in foc de
artificii, sub impulsul, stiut de-acum, al gdndului
celui bun, croit dupd vechi cusururi si metehne
romdanesti. Scipatd de sub control, a doua zi a
balului, dupd interminabile discursuri proletare,
s-a transformat intr-un ieftin clip publicitar de
hram provincial, cu fripturd, sarmale si orez,
pentru cei care, in suficienta mintii lor, si-au
permis s& confunde spectacolul de gald cu un
drive thru de fast food improvizat la margine de
drum. Nu voi uita niciodatd seara, cAnd muzica
vienezd din holul Teatrului National a fost
inlocuitd cu bataia rece de vant a unei toamne
tarzii si cand umerii de zdpadd ai doamnelor, in
vesminte scumpe, au trecut doar ca un vis prin
ceea ce s-ar fi cuvenit a fi marele dans final de
iubire celebratd cultural. Mi-a rimas in memorie
pentru totdeauna, imaginea de intuneric a
inimilor noastre.

Stiu, existd si un Festival International al
Filmului scos, pentru publicitate, in arhitectural,
masacrata Piatd ,Sfantul Mihail” (o numesc astfel,
in logica prin care cealaltd piatd ar trebui sa se
numeascd a ,Catedralei Ortodoxe”). Si, cum un
astfel de festival presupune rituala trecere peste
covorul rogu, Clujul si-a onorat si el obligatia,
apeland la produsul din plastic al crizei si al
sariciei, umilitoare ca Intotdeauna. Anul acesta

7

s-au addugat ploile de primavard, multe, reci si,
prietenoase, nici att. Datoritd lor, s-a putut vedea
si mizeria din spatele luminilor: musamaua rosie,
scoceatd, cum ar spune francezii, pe treptele
pustiului ,Continental”, in chip de covor,
zdrentuit, sfasiat, lisat zile In sir In bitaia de vant
hibernal. Era, in acele fluturdri de nevolnici
improvizatie, intreaga noastrd neputintd de a fi
altceva decit ceea ce suntem si de a crede cd
putem fi ceea ce nu suntem inci (a se vedea si
Casa filmului, tencuitd cu... placaj, vizavi de
monumentala clddire a Universitatii).

Estetica orasului¢ Ce pot sd cred despre un
(important¢) arhitect care face deosebire intre
Clujul ,din centru” si cel din Marasti¢ Ce pot s
cred despre dedalicul labirint, numit bazar, din
acelasi cartier, o monstruozitate pe care n-o
intalnesti decét in cele mai sirace suburbii din
India¢ Ce s cred despre un fost primar care-si
anunta Intalnirile cu obstea prin afise lipite, peste
noapte, pe te miri ce stilpi, impreund cu vanzarea
de porci, achizitionarea de pir uman si oferte de
servicii matrimoniale¢ Ce sa cred despre orasul
care permite vanzatorilor de pepeni si-si instaleze
in plind stradd, spre disperarea trecitorilor, patul,
dusul (ligheanul) si bucatdria, dupd modelul
desertic al curtii fard gard¢ Ce sd cred despre
mintile bolnave ale celor care, In campania
electorald, au crucificat arborii Clujului (cateva
sute), fixdnd in ei, cu piroane, indicatoarele
sectiilor de votare? Imi face impresia ci triiesc,
uneori, intr-o lume de ospiciu! Nu cu fantani
arteziene, mai meschine, ca aritare, decét
addpaitorile de cai din satele elvetiene, se va
schimba orasul! Candva, cochetul Hotel ,Napoca”
avea o superbd teras3 Inspre Somes si o gradind
atic, ascunsa discret intr-un interior de confort si
liniste. Au fost ambele distruse de imensa hal
pentru nunti industriale. Fard nimic monumental,
l3sat prada improvizatiei, ddrdpanarii si prostului
gust, Clujul are toate sansele s& rdméang, pentru o
lungd perioadd de timp, ceea ce a fost dintotdea-
una: un loc de tranzit si nimic mai mult.

Culturd, intr-un mare oras, nu Inseamnd doar

(Continuare in pagina 5)

Ceasca Klimt: Der Kuss
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Un deceniu la Tribuna

. Oana Pughineanu

“Al nu, umilinta cedarii e de la

diavol. In jur nu- ceatd, in mine nu- delir:
sunt in plind realitate, ce vdd e adevarat”
(Nicolae Steinhardt, Jurnalul fericirii)

1. Negarea

In ultimele siptdméani mi-au trecut prin minte
mii de titluri pentru un editorial care ar trebui sd
vorbeasca despre o perioada din viata Tribunei, o
perioadd care se Incheie acum si care, in ciuda
ideologiei & mitologiei lui life goes on, are
pentru mine mdretia unei morti (da, e un cuvant
prea tare, prea apocaliptic, dar oricare altul ar fi
prea firav). Unele dintre ele sunau cam asa:
"Calea de mijloc intre <sinucide-te> si <nu te
pierde cu firea> 7, “Figurile lui Koroviev”,
“Misterioasa disparitie si reaparitie a lui Rimski”,
“Cu un boboc nu se face primavard”. De citeva
saptamani nu fac altceva decit sd astept sd trec
prin cele 5 stadii descrise de Kiibler-Ross, dar se
pare cd mai am mult pAnd s3 ajung la PR-istica
acceptare. Ba, mai mult, de cate ori ma gandesc
la concursul de imprejurari (“concurs de
Imprejurdri”... suna atat de sinistru) care
pecetluieste sfarsitul acestei perioade, recad in
etapa "furie” si nici exercitiile peripatetice in
compania unor persoane mai intelepte decit mine
nu par sa ajute la ceva.

2. Furia

Ca un mic paranoic, un “om rdu” in mica lui
subterand m3 ritoiesc la bannerele acestei lumi
care reproduc acelasi si acelasi discurs, in spatele
atitor ejaculari de culori calde: "fii un fudul fara
fudulii”. O.k., dar nici s& m& enervez nu mai poté
Sau, si mai bine, nici si ne enervim nu mai
putem¢ La urma urmei, suntem doar delicat
“sublimati” (unii chiar castrati), nu decapitati.
Pana sa ajungem pe bulgakoviana lund mai
trebuie s& mai dansim la niste baluri (mascate, se
intelege... cu fudulii de carton sau, in functie de
posibilitati, imitdndu-le cu figicuri de monede,
asemeni starurilor rock), sd ne mai rumegdm
cuvintele in meschine “texte de plicere”.

3. Targuiala

S3 ne salvim! Ca niste intelectuali rasati ce
suntem sd facem exact ceea ce lumea se asteaptd
sd facem! Vorba aceea: “viata este o afacere,
indiferent daca isi socoteste sau nu conturile”. S&
ne conformidm trendului Inlocuirii constiintei cu
conformarea (Adorno e bun, dar numai ca citat).
Reteta e simpla: ludm o carte (dacd suntem mai
rasati decat altii, e recomandat s& ascultim si ceva
operd), ne cufundam intr-un fotoliu (nu
rispundem cu sdptdmanile la telefon) si folosim
toate categoriile pozitive ale ideologiei (justificare,
legitimare, integrare) pentru a ne obloji suferintele
post-castrare cu un mix de citate atent
selectionate si plasate exclusiv estetic (repet! E
foarte important! Exclusiv estetic!) intre realitate
si reprezentare, acesti domni Fanatiuk si Sataniuk
care nu ne dau pace. Citeodatd o sd ni se pard ci
parcé totul e prea meschin si prea simplist... ca
mereu trebuie si alegem numai intre “a-i aranja
pe altii” sau “a ne aranja”, ca parcd suntem niste
fetite de pe Calea Turzii, dar putin mai nesincere,
putin mai stridente, in ciuda taieturii clasice a
costumului sau a taiorului si a pantofilor firad toc.

4. Depresia

Cu timpul incepi s3 auzi mesajul timpului: esti
o Ana ziditd zadarnic.

Zece ani. Imposibil de retrdit, inutil de
condensat Intr-un pachet omagial care n-ar face
decat sa produca o literaturd numai buna de
contestat in stil ionescian. O literaturd castrati si
castratoare (iar!), fabricAnd flori si bocete de
plastic. Zece ani si miile lor de zile se invalmagesc
intr-o scriptio continua la care fiecare dupa
memorie si putere ii adaugd un index personal. O
scriptio continua pe care nu o poti citi decat daca
o sti dinainte, si nu o poti sti decit daci o citesti.
In indexul meu personal, in mica mea trusi de
producere a unei realititi selective, de lucruri care
staruie f4ra exasperarea nasterilor si mortilor
repetitive ale aceluiasi care se intoarce ca fiind
exact acelasi, citeva lucruri ies In evidenti si se
impun cu forta unicului ritual pdgin permis
timpurilor moderne: o nostalgie coroziva, vecind
cu sindromul Cotard. Cuget, deci exist. Imi
amintesc, deci am fost. Nimic din ce este nu ma
mai poate convinge cd sunt. Depresia asemeni
unei feline silentioase e deja aici, in eternul acum,
moment paralizant in care masinaria intelectuald
nu mai poate prelucra pe bandd timpul, nu-l mai
poate imbénzi cu false argumente ontologice,
fabuloase jocuri fort-da intre existentd si concept.
Cu greu te intorci la indexul memoriei scris
dintru inceput si cu o viclenie aproape diving, in
braille. Indexul in lupta cu orbirea. Indexul in
luptd cu ochii Inchisi. Indexul ca un near death
experience ce comprima timpul. Revezi din cei
10 ani lucrurile care rezistd corzivititii nostalgice
si depresive: revezi cum exact pe data de 1 martie
2003 ai intrat intr-o camerd cu vedere spre centrul
centrului, cu mobila neagra, cu fotoliile in care te
afundai confortabil ca Intr-un sicriu ciscat, auzi
exact vocea copildreascd cu care i-ai spus pentru
prima datd “tu” unui coleg, iti aduci aminte cum
te-au torturat foile unui volum indepartat de
poezie de-a lui Stefan care stie prea multe, std in
Ménastur si coboard citeodatd pe la noi si pe la
el, in Insomnia. Isi aruncd privirea la fel cum
cdlduza isi arunca piulitele. Daci te nimereste
devii instantaneu o gramadd dezarticulata de
culori clujene. Mai aud Inci gama variatd de
tonuri folosite de Claudiu la sedinte (“decat
NU!"), un soi de etern neresemnat “cetitean
amdardstean”... Kifkuta fatd cu reactiunea
“noutdtilor noi”. Prezenta ticutd a lui Pavel (keep
calm & oameni si melci) si hatrul sau enervatul
“o rog pe domnisoara sd md scuze” al domnului
Sucalad. Mestesugul cu care Ovidiu Petca se miscs,
de parcd ar da o lectie de cumpitare. Domnul
Ilea, un abatut ferm, pe care mil inchipui mereu
corectdnd si recorectind langd un samovar
dostoievskian. Aurica si Geta si povestile noastre
néstrugnice ca sariturile unor fetite pe sotron.
Stefan si Virgil de la tehnoredactie, o planetd in
eternd revolutie. Alexandru Vlad, un Van Gogh.
Virgil Stanciu, o senindtate eleganti. Ion Pop, o
sobrietate de arabesc intr-o mare de poezie
dadaista. Jon Muresan sau plicerea putin perversd
de a privi o explozie anuntata si totusi mereu
surprinzatoare. Ovidiu Pecican, un soi de vitalism
italian pentru care nu existd capat de lume.
Résetele lui Irina Petras care n-are frici de moarte
si dacd i-ar bate vreodatd la usd Imi inchipui
amuzatd cum i-ar gdsi un rost, i-ar da ceva de

facut, ar pune-o la birou si i-ar da de citit. Petru
Poanta si-al lui mereu surprinzator: «fii mai
serioasd» rostit cu candoarea unei timiditati
ascunse. Radu Tuculescu care poate fi vesel chiar
si Inaintea unei operatii de dinti, ba ma mult,
care ar putea s te inveseleascd si Inaintea unei
operatii de dinti. Horea Lazar: atit de subtil, un
manifest viu Impotriva poltroneriei. Oleg Garz,
un Paganini care-l viseazd pe John Cage (sau
invers). Horea Ursu, un asediat firi Vieni. Ion
Vartic, inteligent pierdut intre model si oglinda,
suprapunénd incd constiinta cu dorinta, sofisticat
ca un Des Essientes pe care-l admiri aproape cu
invidie. Doina Cetea, prea rabadatoare cu uniunea
spiritelor in ebulitie. Ruxandra Cesereanu, un soi
de icoand bizanting repictatd de Klimt. «Toate
bune», mereu bune a lui Adrian Popescu. Vlad
care nu e numai «dispars», ci si un soi de salvat
nerecunoscator, care crede totusi in nemurirea
sufletului si in curcuma, trdind intr-un road movie
imposibil. Alex si vechile noastre “hahaieli” (cf.
Claudiu) cu Anca Hatiegan. $i eu printre toti ca
un poster demotivational ambulant.

Pe domnul Danciu l-am ldsat la urmi pentru
ca despre el mi-e cel mai greu sd vorbesc. A
devenit deja proverbiald spusa lui: “nu te pierde
cu firea”. Si nu e doar o vorba aruncati in vant.
Domnul Danciu e un veritabil stoic dincolo de
orice inchipuire postmodernd, o demonstratie pe
viu cd se poate trdi si fard umori, c3 totul, absolut
totul “porneste de la cap”, un instrument prin
excelentd anti-glossy, anti-isterie, anti-confuzie,
anti-conflicte inutile, anti-birocratie, anti-snobism
cultural impachetat in cv-uri pe cat de lungi pe
atat de mincinoase, anti-“diversitate, dar s fie
vandabild”. Capul e instrumentul “preocupdrii de
sine”, in sesnul originar, socratic, de “a veghea
asupra a ceea ce gandim” si a nu ciuta egoist si
in acelasi timp, impersonal, desfitari si reusite
acolo unde toti le gasesc. Domnul Danciu a fost
si este o prezentd pe cat de discretd pentru
standardele show-bussinesului industriei culturale,
pe atit de pregnantd pentru sustinerea unei
substantialitdti culturale care s-a manifestat nu
numai in vegherea propriilor ginduri, ci si prin
mentinea revistei Tribuna in viatd inainte de
angajdrile de redactori din 2003 si, mai apoi, in
deceniul care a urmat. Pentru cine a avut ochi de
vazut si urechi de auzit, domnul Danciu a devenit
un maestru. O raritate, intr-o lume de leaderi

papagali.

5. Acceptarea

“... cele douasprezece verigi cauzale provin
reciproc unele din altele, alcdtuind un cerc inchis,
fard inceput sau sfarsit. Astfel ignoranta da
nastere motivatiei si aceasta, in serie, cunostintei,
numelui-si-formei, celor sase simturi, trairii
simturilor, poftei, egoismului, devenirii, nasterii,
batranetii si mortii, care din nou nasc ignoranta.”
(Alan Watts, Calea Zen).

|
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carti in actualitate

»,Psihobiografia” lui Ovidius

. Stefan Manasia

Michael Solomon
Acasd intre lumi. Romanul lui Ovidiu
Bucuresti, Editura Humanitas, 2012

ersonajul romanului caruia 1i acord rindurile

acestea este, desigur, poetul latin Publius

Ovidius Naso (niscut in 20 martie 43 1.Hr.,
la Sulmona, Italia - decedat in anul 17 sau 18
d.Hr., la Tomis/ Constanta). Mai cu seam3 exilul
sdu tomitan i-a putut fascina pe roméni (punind
Constanta actuald, roméaneascd, pe harta unei
istorii literare ,antice”), pentru cd autorul
Metamorfozelor si al lui Ars Amandi va scrie -
obisnuit cu aplauzele scenei romane -, chiar
pentru concetdtenii sdi barbari, Epistulae ex
Ponto, in limba getilor. Versurile ,getice”
(pierdute pe vecie), biografia erotomanului cizut
in dizgratia impératului Octavianus Augustus si
exilat pe granita esticd a imperiului, fronda si
ydandysmul” poetului (contemporan cu Tibul sau
Sextus Propertiu) i-au inspirat, bineinteles, si pe
scriitorii romani: In 1884 Vasile Alecsandri i
dedicd o piesa de teatru; celebrul exilat,
romancierul Vintila Horia (laureat al premiului
Goncourt), publicd in 1960 Dumnezeu s-a ndscut
in exil (construind o biografie alternativa, afind
romanului despre care vom discuta); in sfirsit,
poetul si teoreticianul literar Marin Mincu a
publicat, in 2005, Moartea la Tomis. Jurnalul lui
Ovidiu, un fel de (auto)biografie miticd. lar in
2012 apare, la editura Humanitas, Acasd intre
Iumi. Romanul lui Ovidiu, de Michael Solomon,
exploatind acelasi filon tomitan.

Autorul s-a ndscut in 1951 si apartine -
biografic, iar incadrarea se poate opri aici -
fecundei generatii optzeciste. Absolvent al
Facultatii de Constructii din Bucuresti, a activat o
vreme la Constanta, ca inginer, pind in 1982 cind
a pardsit Romania - asa cum marturiseste In nota
biobibliografica - ,lucrind in Europa si America,
dar esuind in toate tentativele literare”. Ca esecul
nu a fost total std dovadi acest roman ovidian, la
care a scris - direct In englezd - in intervalul
2003-2011: travaliu ce presupune o dubli
discipling, o dubla rezistenta (dar noi stim, din
aceeasi notd, cd Michael Solomon a alergat, in
doud rinduri, maratonul londonez). Prin urmare,
ceea ce ni se oferd e jocul luminii filtrate prin mai
multe lentile: izvoarele biografice sint folosite
creator, completate de fantasmele naratorului,
fiind traduse - in general cursiv, dar si ldsindu-mi
in citeva momente senzatia cd in englezd sounds
better - de citre Mihnea Gafita in limba romana.

Atit titlul romanesc (Acasd intre lumi.
Romanul Iui Ovidiu) cit si cel englez, al versiunii
inca nepublicate (Ovid. The Scape Goat), deschid
si amplificd sugestii In corpul romanului, a cirui
scriiturd adesea delirionistd (cum ar spune
Ruxandra Cesereanu) nu poate camufla, total,
efortul lucid al prozatorului. Pentru c& volumul
este - in ambitie - si un roman pedagogic (a se
vedea bibliografia selectiva din final, care
cuprinde titluri-cult de la Istoria vietii private, de
Paul Veyne, la Creanga de aur, de Sir James
George Frazer, cirora le pot fi addugate, si nu
fara temei, Istoritle lui Tacitus, Vietile celor
doisprezece cezari a lui Suetonius sau, poate,
Istoria educatiei in antichitate, de Henri-Irénée
Marrou). O lectie de culturd clasicid. Unde

inventia romanesca e prinsa atent in
harnagamentele istorico-geografice, politico-
culturale, tribal-religioase ale lumii greco-romane
si fruntariilor ei risdritene (geti, sciti, adicd
barbari). Epicul se insereazi firesc in tabloul
etnologic/etnografic pe care Michael Solomon l-a
reconstituit cu migald. In plus, Acasd intre lumi
functioneazi si ca un veritabil roman dialogal
(autorul a scris in tinerete teatru): majoritatea
capitolelor contin dialoguri copioase si o mare
varietate de replici. Sentinte, ironii, citate din
literatura sau mitologia epocii, filozofari
dezabuzate, comentarii de tip jurnalistic (chiar
tabloid), adevirate exercitii retorice (re)fac
background-ul polisului de pe tdrmul Marii
Negre. $i recompun - cu efect de veridicitate -
zumzetul de fond (birfele & deciziile majore) din
inima Imperiului mediteraneean, Roma.

Am mai putea numi cartea fictiune alternativ-
delirionistd. Céci romanul reface nu doar
puzzle-ul existentei tomitane a marelui latin
(introducindu-ne, de pilda, in fortificatiile militare
si In termele ce personificau hedonismul acestei
crude civilizatii), dar o si proiecteazd pe drumul -
fabulatoriu - al unei intoarceri initiatice in
Cetatea Eternd. Speculind abuzul de excitante al
lui Ovidius (de la vinuri rafinate la matrigund),
Michael Solomon ii prezintd deciziile pe un fond
psihotic, delirant, simili-samanic. Calatoria
intoarcerii (catre sine), pe care romancierul
roméno-englez i-o oferd, e invaluitd deci in abur si
fum, in miresmele alcoolului ingurgitat sau
vomat, in vedeniile la care anii lungi ai exilului il
supun: ,In semiobscuritatea camerei de studiu,
cele citeva raze care patrundeau prin crapaturile
obloanelor transformau particulele de praf in mii
de viermisori minusculi de lumini si-i aminteau
lui Ovidius cd miracolele chiar existau - si cd
moartea nu se numdra printre ele”. Monologurile
si delirurile semicontrolate ale personajului
principal se inrudesc cu metoda ,psihobiografica”
a romancierului francez Dominique Fernandez
care, ,conectindu-se” la fluxul mental al unor
genii artistice - de la Caravaggio la Pier Paolo
Pasolini - le-a reficut, cu o anume exactitate
stranie d’outre tombe, mai mult decit viata,
biografia ,gindurilor”.

Cartea are peste 400 de pagini (o editie a
doua revizutd si mai ,concentratd” n-ar fi riu si
vadd lumina tiparului, indreptind unele stingacii
de traducere si eliminind lungimile, descriptiile si
explicitdrile excesive din fluviul narativ). E scrisd
in trei pdrti, ritmate, rotunde, Impdrtite la rindu-le
in ,spitele” numeroaselor capitole (destul de
scurte acestea din urmd, reductii dialogale adesea,
amintind tehnica de constructie a romanelor
grafice). Partea Intli, intitulatd Tomis, un port pe
tdrmul apusean al Marii Negre, e holograma
polisului intemeiat de greci si stdpinit de romani
in anul 14 d.Hr. Autorul, extrem de informat, ne
introduce firesc pe aleile sau in curtile interioare
ale Tomisului, in clarobscurul vreunui vestibul, pe
treptele din piatrd cenusie preferate de Ovidius, in
lumina neclard a zorilor marini ce se transforma
cu rapiditate intr-o baie de culori. Vila, gradina,
strada, termele, biblioteca, bordelul, garnizoana
sunt tot atitia topoi admirabil reconstruiti. La fel
ca si farmacopeea uzitatd de poetul depresiv,
exilat In aceastd ,casd” rece si tristd. Partea a
Doua - Okeanos, marele fluviu al Nordului -

Michael Solomon

Acasa intre lumi

Romanul lui Ovidiu

HUMANITAS

dezvolta calitoria fantasmatica a lui Ovidius spre
Roma, traversarea unor teritorii cu populatii si
rituri exotice (iardsi reinviate cu acribie de
antropolog, precum mecanismul tapului ispasitor).
Pe fundalul intrigilor rocambolesti legate de
succesiunea lui Agustus - vrednicul Germanicus
sau capriciosul Tiberius -, adincit in adictii si
ruinat fizic, Ovidius porneste spre adevaratul
yacasd”. Navigheaza pe Dundre, pe Istru ca pe
Okeanos, Incercind sd-si pescuiascd din apele
thanatice Sinele. Asemenea emirului indragostit
de Fata Morgana, Ovidius se indreaptd spre o
Romi3 iluzorie, idealizati. Partea a Treia - La
Roma, in sfirsit! - accentueaza stirile delirante ale
batrinului bard, declinul pe care nu-l poate
intirzia nici micar aparitia unei Rome opulente si
seducitoare. E Roma vechiului dusman Ibis
(autorul moral al exilului s3u), a prietenilor din
tinerete si, mai ales, a femeilor,
companioni/cititori privilegiati: augusta Livia,
labila Corina, Marcia, sotia Fabia, cirora li se
adaugd - precum in reconstructiile altor scriitori
romani - prezenta aristocratelor dace, aici Dochia
si Cintia.

E Roma unde poetul fusese tindr si celebrat ca
un zeu, cetatea pe care o va evoca in exil
masochist: ,Chiar si din amintiri, Ovidiu se
revazuse in starea de transd care-l cuprindea cind
isi recita poemele, cind le controla sentimentele
celor care-] ascultau, cind jongla cu emotiile lor,
cind le atita, inainte de toate, intreaga fiinta -
trup si suflet deopotriva - dupa cum voia. Daca
le-ar fi cintat din l3utg, ei s-ar fi luat dupd el,
precum fiarele care-] urmaserd pe Orfeu”.

De-a lungul sirului de cideri si ascensiuni, de
ymetamorfoze” fantasmatice, spirituale, Publius
Ovidius Naso, poetul pe care adesea il numim
fara a-l reciti, isi implineste - In paginile acestui
roman - destinul.
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Un experiment poetic

- Petru Poanta

9 e prin 1993, V. Umbreanu a publicat peste
30 de volume de versuri si proza scurt,

- dar performanta sa ramine Mesajul lui
Ulise; o carte intr-un fel experimentald, avind ca
obiect versificarea celebrului roman al lui James
Joyce. Avem de-a face, mai bine zis, cu un soi de
interpretare liberd in versuri a modelului,
combinati si cu aluzii la mitul originar, insi totul
intr-o manierd imagistica atit de personald, Incit
textul de referintd este aproape complet ocultat.
Romanul lui Joyce si arhetipul nu fac, de fapt,
decit s atite disponibilitatea fantezistd a
autorului. Intentia intertextualistd existd, asadar,
numai cd ea nu se dezvoltd intr-o poeticd propriu-
zisd. Referintele culturale au mai degraba aerul
unor aluzii enigmatice, intretinind astfel iluzia
contactului cu referentul livresc. Firul epic lipseste
cu desavirsire, iar itinerarul vag al lui Ulise
urmeazd contururile arborescente ale reveriei
poetice. In compozitia cartii sint patru repere, ca
titluri de capitole: Ulise intrd in scend, Ulise preia
controlul, Ulise face ravagii si Ulise pleacd din
nou. Altminteri, cartea se compune din 350 de
poezii cu forma fixa: doud catrene si un distih.
Tntreaga performantd constd, in cele din urm4, in
dexteritatea versificatiei. E un efort care se intinde
pe durata unui deceniu, prima poezie fiind datata
23 aprilie 1985, iar ultima, 5 aprilie 1995.
Intervalul acesta presupune o elaborare complexa
si obsesivad cu o intrerupere de cinci ani, intre
1987 si 1992, desi versificatia ca atare lasd mai
curind impresia spontaneitatii primare si,
citeodatd, a unor improvizatii ludice. Calatoria lui
Ulise devine o fictiune a eului poetic (,Incep
calitoria lui Ulise / Prin labirintul numelui

solemn / Remodelind corabia-i de vise”...), in care
perspectiva anamorfotica face aproape imposibila
o eventuald identificare a corespondentelor dintre
imaginarul lui Joyce si cel al autorului nostru.
Doud versuri par s ofere intrucitva o cheie de
lecturd: ,Doar unde spatiul mai prezinta goluri /
1l tes cu plasd noud de simboluri”. Dincolo de o
geografie marini si de un vag mediu citadin ori
portuar, referintele directe la Homer si Joyce sint
foarte putine si au mai degrabd un aer enigmatic.
latd, de exemplu, o aluzie extrem de voalatd la
celebra scend a barbieritului de la inceputul
romanului Ulise: ,Si cind in radd ancoram la
tuful / Unei eruptii albe doar aici / Voi scoate
pentru probd pamadtuful / $i voi semna traseul
pentru brici”. In altd parte este invocat un
personaj feminin central al lui Joyce, Molly, dar
intr-o fantezie proprie, cu accente burlesti.
Asemenea ,peisaje”, unde pitorescul se combind
cu reflectia mentalitard, iar perceptiile inefabile cu
burlescul, se intilnesc foarte frecvent: ,Cu fosfor e
reclama in noapte sd se vadd / Cind spre cimard
bijbii si simti miros de cod / Albastrul argintiul si
albul de zdpada / Cu struguri de malaga
memoriei innod / Ori sub podet un nour rotund
de fum ridica / Salupa ce exportd bere citre
engleji / Din care sobolanii beau fara nici o frica
/ $i precum toti crestinii o gustd iardsi treji /
Apoi hrénind cu dulciuri pe apd pescarusii /
Precum trupul lui Molly atingerea manusii”.
Dincolo de metatextul acesta conventional, alte
evenimente si indicii mitice se dilueazi in
ydigresiuni” fantaste pe cele mai diverse teme, de
multe ori cu o tentd aforisticmoralizatoare;
citeodatd in manierd caricaturald: ,Prieten cu cei

care in pieptul de arami / Le umple o basica
nationala zeamd”. Daca cititorul are, totusi,
sentimentul unei odisei, el este indus de
tonalitatea solemnd si evocatoare a versurilor,
precum si de impresia itinerantei nesfirsite pe care
o lasd eul poetic. Altfel spus, este vorba despre o
odisee personald a autorului; a aventurad
intelectuald si afectivd, deopotriva, care
traverseazd imaginarul romanesc al lui Joyce ca
pe o lume hipnoticd. Cum ziceam, lumea aceasta
cu tesdtura ei enciclopedica de referinte si aluzii
este parafrazatd dezinvolt si digresiv, relevindu-i
in primul rind imaginea de labirint, dar
reconstituind foarte expresiv ambiante si
moravuri ale spatiului irlandez. Desi, in ordine
strict poetica, limbajul pare adesea cam dezlinat,
imaginatia lexicald e prodigioasd, cu multi
termeni din diverse specialitati si rime rare,
conferind spontaneitatii discursului o anumita
artificialitate specificd mai degraba artei naive.
Pensionar acum, V. Umbreanu (un pseudonim
sugerind discretia) este profesor de stiintele
naturii. In literatura i lipsesc, probabil, formatia
sistematicd si orientarea teoreticd, Insa nu si
citeva lecturi ale unor creatii esentiale. Un
autodidact, agadar, la care precaritatea constiintei
critice e compensatd de sensibilitatea artistica si
de nevoia presantd a comunicarii confesive. Scrie
mult, intempestiv, regurgitind tot ceea ce
curiozitatea sa activd inhatd din culturd si
realitate. Scrisul nu reprezinti pentru el un
hobby, ci un aliment.

Fata si reversul

(urmare din pagina 2)

reviste literare, muzeu etnografic, de istorie sau
de artd (al nostru este tot ce poate fi mai
deprimant prin aspectul de ruini al cladiriil).
Cultura de astdzi e si o performantd a spatiului
public, intilnire Intre estetic, sport,
entertainment, ecologia trairii impreunad si

Papusa Barbie - Adele Bloch-Bauer I

morfologia mediului ambiant. Este, altfel spus, un
spatiu de confort, unul de valorificare a
resurselor, dar si unul de (re)creatie spirituala.
Pustietatea de mandstire parasitd a dupi-amiezilor
clujene face inutil efortul de resuscitare a orasului
cu mijloacele inadecvate ale primului ajutor.
Clujul trebuie regandit fundamental, trebuie scos,
cu orice pret, din starea de comd In care
vegeteazd de peste doudzeci de ani. Americanii au
0 maxima: te simti asa cum ardti. lar noi ne
aratdm [umii fard un templu al culturii, fara o
sald a Filarmonicii, fard o presd comunitard, fard
opere de artd in parcurile publice, fard un canal
yvenetian”, acoperit de dughene si locuri de
parcare, fird o traditie a festivalurilor interbelice,
fard un brand al orasului si, se subintelege, fard o
administratie performanta.

Argumente? Jatd doud. Primul: Ora 2,30, in
gara (loc al nimdnui, stoluri de porumbei pe
canatul usilor, frig, becuri prinse, intr-o sirmd, de
tavan, citiva copii, intorsi de la cersit, lipsiti de
calorifere). M& indrept spre un ghiseu. Dincolo de
,ysticld”, trei functionare isi povestesc viata de
peste zi. Cea in alb e, probabil, de serviciu. Nu
ma observd. Vezi tu, 1i strigd cealaltd. Ma
priveste, oarecum, surprinsd. O intreb direct:
unde se pot obtine informatii cu privire la
hotelurile din Cluj¢ Abia am sosit, nu cunosc
orasull Pare (si) mai surprinsa. Hoteluri, ziceti¢
Pai, taximetristii ce treabd au¢ Ei le stiu pe toate.
Un punct de informare, incerc eu timid. Nici
vorbd, domnule. Taximetristii m& privesc. Era cit
pe-aci sé fiu prada lor de noapte. I-am ldsat
scuipAndu-si unii pe altii cojile de seminte, cu

gandul la colegii lor din Otopeni. Al doilea
argument: Zi melancolicd de toamnd tirzie.
Strabat drumul dintre Catedrald si redactia
Tribunei. Pe Eroilor, intru la Biroul de informatii
turistice al Primadriei. Atmosfera de incintd
parlamentard. Adicd, loc unde nu se intdmplad
nimic. Mé& intereseazd orarul curselor spre Salina
Turda, spun tandrului, asteptdnd, ca un stilp de
sare, in mijlocul Incédperii. Cand aude intrebarea,
se ageazi la misutd. Gest de functionar educat.
Curse la Turda¢ Da, raspund mirdrii lui. Pleacs,
din ord in ord, din Piata Mihai Viteazul. De unde,
zic, fiindcd nu cunosc oragul! stiu doar ci existd,
in zond, un cinematograf. Nu, nu, mi corecteazi
omul, din cealaltd parte, de pe malul Somesului.
Aveti un pliant, un orar, totusi tiparit, numele
unei companii¢ N-avem, dar va putem indica
locul pe harti. Vrea si facd un cerc. Pixul nu
scrie. Bag-o ma (mina, probabil), tipa cineva de
dupd perdea. Cineva plitit, ca si celdlalt, din banii
mei si ai altora, pentru simpla sugestie de a iesi
in stradi si a cere ajutorul cetdteanului de rand.
Restul e variatiune pe aceeasi tema.

Repet ceea ce s-a spus deja: reinventarea
Clujului rdméne o dificild si nobild misiune a
generatiilor viitoare.

TRIBUNA ¢ NR. 247 ¢ 16-31 decembrie 2012

~- Black Pantone 253 U



~- Black Pantone253 U

cartea straina

Apocalipsa memoriilor
sau timpul transcris de trup

- Ana Ionesei

3 upd consacrarea revolutiei numite In
cdutarea timpului pierdut si
- reconfigurarea intervalului dintre fictiune

si autobiografie, tentativele de reiterare a
constitutiei proustiene s-au dovedit a fi cel putin
modeste. Cu atit mai mult, putini sunt autorii
care s-au incumetat si-si asume inventarul tematic
si stilistic al lui Proust fard s3 se distanteze de
imitatia tipicd. Un asemenea caz fericit este Péter
Nddas cu Apocalipsa Memoriilor.

Departe de a fi arbitrard, disocierea literaturii
propusa de catre Walter Benjamin avand ca reper
doi poli, ,unul care aratd si altul care atinge”?,
corespunzatori operei lui Proust, respectiv Péguy,
se verificd si dac3 este transferatd in cazul Proust-
Nédas. In constructia imaginilor, daci
senzorialitatea pe care o speculeazd Proust este
mai degrabd picturald si etericd, Néddas vireazd
spre sinestezii in care trupul capatd atribute prin
care inceteazd a fi materie. Astfel, este cu putintd
ca un trup s se adreseze altui trup, sau ca
maéinile sd devind purtatorii de cuvant ai fiintelor
pentru care limbajul uzual este insuficient. In
dialectica apetitivd, trupurile au intotdeauna multe
sd-si spund, tinzand spre o comuniune care face
posibil extazul unor stiri in care timpul pare a fi
,regasit”2.

Daca ritmul scriiturii lui Nddas conserva
inclusiv apetenta pentru vertijul fragmentelor
ample, Apocalipsa memoriilor nu este lipsitd nici
de un ansamblu conceptual care egaleazd multe
ecuatil proustiene privitoare la memoria
involuntard. Fericirea nu poate fi decét rezultanta
trecerii evenimentului prin filtrul amintirii,
(facand astfel inevitabili relatia de indisociabi-
litate cu nostalgiad), altfel spus, a ,intermitentelor
inimii” (,,C&ci intermitentele inimi sunt legate de
tulburirile memoriei.”). Pentru Nddas,
,sentimentul fericirii nu este altceva decét o
aducere aminte t3inuitd”’ care se concretizeaza
prin ambivalenta afectivd, rezultdnd ,acel chin si
acea bucurie pe care ti le poate da constiinta
ce-si savureaza amintirile, jucdndu-se cu propria
imaginatie.”® Aceasta din urm4, fiind infinitg,
obligd memoria la selectdri arbitrare, care nu fac
decat sa confirme nucleul indicibil din orice
eveniment major’.

In cadrul circuitului de ordonare a experientei,
conceptul de destin, fard a fi tributar vreunei
viziuni perimate, reprezintd pentru ambii autori,
unul dintre asii din mineca memoriei;
evenimentele-cheie si mobilurile a ceea ce numim
schimbare, se petrec intr-o discretie adesea
precumpanitoare In raport cu importanta pe care
o dobandesc prin reflectia ulterioard. Radicalizdnd
aceastd certitudine, devine cu atdt mai pertinent
credo-ul creativitdtii enuntat de Proust in Timpul
regdsit, constind in echivalarea ,vietii adevarate”
cu literatura®.

Inovatiile lui Nddas fac apel la impactul
corporalitatii din cadrul oricdrui act de
cunoastere, astfel incat senzorialitatea devenit
principiu privilegiat determind o resacralizare a
ceea ce se calificd in mod obisnuit prin sintagma
de ,lucru neinsufletit”. Dimpotrivd, pentru Nadas
existd un anumit proces care, desfiintdnd
diferenta calitativi dintre om si obiect, face cu

putintd o relatie de cunfundare armonicé:
»---vioara este pentru ea insdsi, pe ea Insdsi vrea
sd se interpreteze, in ea insdsi se intilnesc
propriile ei posibilitati fizice cu posibilitatile fizice
ale omului, iar celui cdruia ii este dati genialitatea
se miscd intotdeauna pe acea granita fragild unde
obiectul Inceteazd a mai fi obiect iar omul
inceteazd a mai fi om, unde ambitia ca acest
obiect sd rdsune nu mai este una personald, cici
se referd doar la obiect...”?

Apocalipsa memoriilor rezoneazd, totodatd, cu
tonul reveriilor din Cartea nelinistirii, in care
Fernando Pessoa isi marturisea dorinta de a
compune tablouri din senzatii care sd dea seama
de traseele pe care le parcurge sensibilitatea.!0
Atunci cand subiectul contemplatiei 1si asimileaza
obiectul contemplat, analiza senzatiei modificd
structura insdsi a sensibilitatii, insd dacd lirismul
lui Pessoa respinge ascetic orice explorare
senzuald explicitd, Nddas supraliciteaza un
erotism care nu-si pierde eleganta. Bundoard, in
redarea intimitdtii dintre doi barbati, spre
deosebire de Proust care abordeazi la fel de pudic
asemenea scene, preferdnd sa le voaleze prin
subtilitati psihologice, Nédas nu se fereste de
aspectul frust al acestor episoade, fara a le
condamna la frivolitate.

Perspectiva in care se instaleaza arhitectonica
romanului face apologia trupului ,care isi iradiaza
sentimentele”!!, iar voluptatea atinge cel mai
adesea o intensitate aproape neverosimild tocmai
pentru ca spiritul este un foarte bun regizor,
capabil s potenteze orice fenomen: ,luarea in ris
a mecanicii violente privind instinctele arhaice,
demascarea, ceea ce e deja culturd; culturd ce
duce la dublarea placerii pricinuite de instinctele
crude, deoarece simt ceea ce simt, in ciuda
faptului cd stiu ce simt, iar in felul dsta simt si
mai mult decét as putea sd stiu.”12

Aparenta dezordine a vietii sentimentale a
personajelor, conjugatd cu un cult al excesului
eroic nu este atit evidenta promiscuitatii, cit a
acelorasi rafinamente prin care amorul propriu se
satisface 1n cele mai neasteptate si complicate
moduri, ca in cazul triunghiului amoros in care
un bérbat il doreste pe celdlalt prin femeia care
acceptd s preia rolul mediatorului dintre cei doi.

In Apocalipsa memoriilor predomini legiturile
care tind si se transforme in experiente de
cunoastere, instaurdnd un anumit tip de
complicitate, manifestd bunioard in jubilatia celor
doi copii care sunt pe punctul de a-si demasca
tatii spioni (,ce-ar fi fost mai interesant decit
pervertirea reciprocd a sentimentelor noastre fata
de parinti¢”13), dar nu fac decit si intretind
tensiunea stabilitd prin secret, fard a-si trada,
propriu-zis, parintii. Episodul frizeaza acelasi
preludiu infinit de situatie, frecvent intalnit la
Proust, precum in cazul domnigoarei Vinteuil
care, profandnd memoria tatalui sdu in scena
amoroasd cu prietena sa, nu-si poate asuma decit
partial sadismul sentimental, tocmai pentru ca
acesta din urmai este mai degrabd un corolar al
curiozitatii erotice, iar nu al unei autentice
malitiozitati.

Personajele lui Nédas au in comun cu cele
proustiene acea marcd a dorintei infinite, care

tocmai de aceea cautd subterfugii savante prin
care constiinta se joacd de-a v-ati ascunselea cu
senzualitatea, prin care este desfiintatd acea
monotonie din care nu se mai poate extrage
niciun spor de cunoastere. Analizdndu-l pe Proust,
Samuel Beckett expliciteazd mecanica deceptiei pe
care o aduce asa-zisa ,implinire”: o dorinta
implinitd dezamdgeste tocmai pentru cd nu poate
fi propriuzis savuratd in momentul in care
survine, din pricina coincidentei dintre timpul
implinirii si timpul aspiratiei’4. Pe baza sugestiilor
lui Beckett, rezulti ci acel asa-zis inaccesibill?
proustian al fiintelor care impiedicd o reusitd sa
rdmand actuald este tocmai un timp interzis al
alteritatii. Poate asa ne-am putea explica
introducerea secventelor in care personajul-narator
isi oferd, in lipsa vreunei insusiri supra-naturale,
prilejul de a spiona (pe domnisoara Vinteuil si pe
prietena ei, pe baronul de Charlus schimband
amabilititi aluzive cu Jupien, pe bunica bolnava,
citind), in Incercarea de a accede la temporalitatea
intimd a celorlalti care ni se refuzi in mod
obisnuit.

Actul reflexiv este indisociabil de nelinistea
care multiplicd ad infinitum perspectiva, iar dacd
Proust se limiteaza la variantele unui unic narator
care dirijeaza atit selectia scenelor, cat si tipul de
abordare a acestora, Nddas executi un salt deloc
facil, deoarece romanul include trei acte
memorialistice, corespunzitoare a trei voci
distincte, intre care exist3 falii substantiale. Cu
toate ca melodia stilisticd da impresia de
omogenitate, multe dintre iluziile livrate pe
parcursul lecturii sunt lesne dinamitate de
elemente ulterioare, care, fird a ridica pretentia
explicatiilor ultime, sporesc impresia de labirint in
care meritd sd te pierzi. Potrivit axiomaticii
proustiene, nu existd altd morald decit
receptivitatea activa: ,Adesea numai din lipsa de
spirit creator nu mergem destul de departe in
suferintd. Si realitatea cea mai ingrozitoare di in
acelasi timp, ca si suferinta, bucuria unei
descoperiri frumoase, pentru cd nu face decét sd
dea o forma noud si limpede a ceea ce rumegidm
de mult fird sd avem habar.”1¢ Timpul pune in
scend un dans macabru al Memoriei, Obisnuintei,
Curiozitatii si al Imaginatiei, iar dacd prin
sterilitatatea dialogului dintre acestea se mentine
ritmul unei existente oarecare, realitatea nu se
justificd decat dacd facultdtile raméan sub
auspiciile intuitiei artistice.

Departe de a se rezuma la gratuitatea unei
figuri de stil, ,apocalipsa memoriilor” indici
efectiv o revelatie simetricd esteticii proustiene
care ritualizeaza vivacitatea introspectiei, chiar si
cand aceasta intoneazi retorica unei nihilititi: ,in
perioadele mai negre, simt, totusi, ci lumea ar fi
parcid o multime de deziluzii despicate. Daca eu
insumi mi-as fi cauzat deziluzii, daci ar fi ficut
asta o persoand anume sau mai multe persoane,
ei bine, atunci precis cd m-as putea abandona
sentimentului deziluziei. Dar absenta acestor
sentimente a rdmas in mine atit de vie, de parcd
as simti insusi sentimentul absent. Ceea ce, pur si
simplu, inseamnd cd incd nu m-am uzat
complet.”?”

Dupé cum privirea retrospectiva consacra
intAmplarea, instaldnd chiar si absurdul intr-o
ordine a existentei, imposibilitatea de a ne exersa
autonomia deplind asupra trecutului este
pandantul necesar al nostalgiei de care are nevoie
travaliul literar. Opera lui Nddas, asemeni celei
proustiene, este temerard nu atdt prin asumarea
aventurii in timp, ci a timpului ca aventurd,
confirmand astfel dinamica acelui ,timp al artei”,

TRIBUNA ¢ NR. 247 ¢ 16-31 decembrie 2012

~- Black Pantone 253 U




a ,timpului dincoace de timp” pe carel mentiona
Maurice Blanchot atunci cAnd definea
temporalitatea operei de artd prin opozitie cu
timpul istoric.18

Note:

1 Walter Banjamin, ,Proust”, in Humindri, Editura
Idea, Cluj-Napoca, 2002, p. 270.

,horocul acela sublim, ascuns in natura umana,
c& una dintre fiinte este in stare si-i destdinuie
celeilalte revelatiile unui timp care, la drept vorbind,
nu mai existd.” (Péter Nddas, Apocalipsa memoriilor,
vol. I, Editura Curtea Veche, Bucuresti, 2011, p. 93).

3 yDar, de fapt, existd o vointd dubli de fericire, o
dialecticd a fericirii: o form3 imnicd si una elegiaca.
Una este nemaiauzitd, fird precedent, culmea
beatitudinii; cealaltd este eterna repetitie, eterna
recuperare a fericirii dintai originare. Aceastd idee de
fericire elegiac3, care s-ar putea numi si eleaticd, este
cea care, la Proust, transformd existenta intr-o
rezervatie in care memoria este ocrotiti.” (Walter
Benjamin, op. cit.,, p. 269).

4 Marcel Proust, Sodoma si Gomora * In ciutarea
timpului pierdut - vol. VII, Partea a doua, capitolul
intéi, Editura Minerva, Bucuresti, 1970, p. 212.

5 Péter N4das, Apocalipsa memoriilor - vol. I,
Editura Curtea Veche, Bucuresti, 2011, p. 406.

6 Ibid, p. 115.

7 ydorinta pentru inconstientd era atit de
profundd, incat chiar si automatismul memoriei voia
sé se strecoare inapoi intr-o lipsd a memoriei. Sa-si
aminteascd de ceva ce nu poate fi deja evocat, neantul,
starea cdnd simpla senzatie nu mai e capabild sd
transmitd niciun detaliu concret, constiinta poate
capitula, nu are ce sd inregistreze, nu are la ce adera,
motiv pentru care, parcd din cauza revenirii constiintei,
din cauza capacitdtilor memoriei si cele ale gandirii, as
fi pierdut paradisul, acea fericire care, desi din ea inci
se mai putea simti ceva, totusi intregul ei se ascunsese,
in loc a rdmas doar amintirea ei si franturile care se
indepértau, gindul cd niciodatd n-am si mai fiu si
niciodatd n-am fost mai fericit dect aici, acum.” (Péter
Nédas, op. cit., p. 113).

8 y2Adevirata viatd, viata in sfarsit descoperitd si
l&murit3, in consecintd singura viatd Intr-adevar traita,
este literatura...” (Marcel Proust, Timpul regdsit **- In
cdutarea timpului pierdut - vol. XIII, Editura Minerva,
Bucuresti, 1977, p. 29.)

Péter Nddas, op. cit., p. 252.

10 “Dacy scriu ceea ce simt, o fac numai s&mi mai
potolesc febra de a simti. (...) Eu fac peisaje din ceea
ce simt. Fac spectacole de senzatii.“ (Fernando Pessoa,
fragmentul 12, Cartea nelinistirii, Humanitas Fiction,
Bucuresti, 2009, p. 41.)

11 Péter Nadas, op. cit, vol. I, p. 346.

12 Ibidem, vol. II, p. 63.

13 Ibidem, vol. 1, p. 406.

14 Samuel Beckett, Proust, Editura Humanitas,
Bucuresti, 2004, p. 12.

15 ....”iubesti numai lucrul in care urmiresti ceva

inaccesibil, iubesti numai ce nu posezi...” (Marcel
Proust, Captiva ** In cdutarea timpului pierdut, vol. X,
Editura Minerva, Bucuresti, 1971, p. 315).

16 Marcel Proust, Sodoma si Gomora ** In
cdutarea timpului pierdut, vol. VIII, Editura Minerva,
Bucuresti, 1970, pp. 357-358.

17 peter Nddas, op. cit., vol. II, p. 358.

18 Maurice Blanchot, ,Literatura si experienta

originard” (cap. VII), in Spatiul literar, Editura
Minerva, Bucuresti, 2007, pp. 277-330 .
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Lastarii de celuloid

- Andrei Moldovan

iudat si fermecator volum a scos Ioan

Pintea la Cartea Roméneascd (Proximititi

si mdrturisiri. Jurnal, 2012). Ciudat, mai
inti, cd i lipseste unul dintre cele mai
elementare componente ale oricarui jurnal:
reperele cronologice. Apoi, cd are o structurd care
ar putea fi orice, dar nu operd memorialistica. E
adevirat, consemndrile ce le face pe seama
intdmplarilor, lecturilor, a camenilor sau a
contemplarii nelinistite a propriei fiinte (publicate
in mare mdisurd Intr-o rubricd personalizatd ce a
tinut-o candva in Convorbiri literare) ar putea fi
considerate, la o privire fugard, rodul unor
insemndri zilnice, reflectii prilejuite de senzatiile
picurate din filele vreunor calendare. Autorul, in
schimb, neglijeazd cu desdvarsire o astfel de
practica si Isi alcituieste cartea pe baza unei
structuri mai ambitioase, solide, dar exprimate cu
subtilitate si rafinament, pentru cd notele si
cugetdrile sale nu sunt fragmente intdmplatoare.
Nu e greu sd observam ca existd un personaj - nu
gresesc numindu-l astfel! - care revine cu
insistentd in paginile pseudojurnalului, menit sa
joace un rol important nu doar In economia cartii
ci si in conturarea profilului intelectual al
scriitorului ce se afld dincolo de text. M& refer la
Nicolae Steinhardt, autorul Jurnalului fericirii,
evreul devenit crestin si, mai mult, cilugar
ortodox la Rohia. Fard a diminua cu ceva relatia
apropiatd care a existat intre tandrul Pintea si
monahul Nicolae, dimpotriva, vom spune ca
Steinhardt este maestrul ideal, suficient de crestin
pentru a+ oferi preotului loan Pintea ocazia unor
aprofundate meditatii teologice, suficient de evreu
si Intelept ca sdi ofere cugetdtorului prilejul si
depdseascd adesea, prin interpretare, hotarele
teologiei, cum vom avea prilejul s remarcdm,
suficient de eretic si imprevizibil alteori, pentru a
da satisfactie si poetului. Este personajul pe care
autorul Proximitatilor construieste - stiu ca lui i-
ar fi placut sd spun ,zideste” -, edificd o fiintd
spirituald si spiritualizatd, se cautd si se regdseste
pe sine - atentie! - intr-un efort creator. Nicolae
Steinhardt nu e doar Steinhardt. In mod frecvent
este numit Parintele Nicolae si, nu de putine ori,
doar Parintele, semnificativ pentru raportarea
ucenicului la invatitorul sdu. Prezenta sa este atit
de vie si de neinldturat, incit uneori ai impresia
cd lipsa lui ar preface realitatea evocatd in fum.
Monahul este citat, evocat, i se relevi calitatile de
comentator, de sfatuitor, pe langd o anecdotica
bogatd avand valoarea unor pilde.

Nu cu aceeasi frecventd, dar cu o greutate
comparabild, Ioan Pintea marcheazi volumul cu
fragmente avand o adresabilitate precisa: ,Catre
Andrei”, care este fiul sdu. Dup3 astfel de
formuld nu urmeazd o voce precum a lui Neagoe
Basarab, ci un text oarecare, pentru ca intentia
autorului nu este de a da sfaturi odraslei sale, ci
de ai atrage atentia cd Proximitatile si
mdrturisirile 11 privesc deopotriva. Este pentru
autor justificarea in fata timpului a propriei sale
existente.

Intre fiuritorul Steinhardt si Andrei al
viitorului se edificd dimensiunea intelectuald si
omeneascd a autorului, cu infrigurata neliniste si
bucurie a unei fiinte responsabile. Reflectiile pe
seama lecturilor, de cele mai multe ori, ale unor
carti asteptate, sunt cele mai numeroase, incat nu
suntem surpringi sd vedem ci volumul poate fi

2(9 an

PINTEA

Jurnal

PROXIMITATI
SI MARTURISIRI

luat drept un jurnal de lecturd (Ioan Holban in
,Romania literard”, nr. 45, 2012), daci nu ar fi
mult mai mult decét atit. Adevarat cd asemenea
pagini pornesc de la exercitii fundamentale de
lecturd, de la nevoia cititului, simtitd aproape
organic: ,Citesc Dickens, citesc Cosbuc... Am

'77

nevoie méicar de ninsorile din cartile lor
(I. P, Op. cit., p. 10). Poetul spune ci citeste ,cu
poftd de gurmand” (doar un poet poate spune
astal), pAnd in pragul unor tainice primejdii:
,Citesc enorm. Scriu putin. Citesc din ce in ce
mai mult. Scriu din ce in ce mai putin. Simptome
de zddarnicie.” (p. 98) Prefera cartile care 1i
permit o intelegere teologicd a lumii si vin spre
consolidarea unei armonii generale a fiintei, pAni
la a fi un leac timaduitor in fata unei realitati
aspre: ,Realitatea e mereu Inspdimantatoare. Ca
sd o poti Intelege ai nevoie s citesti cartile
esentiale. Orice spaimd poate fi descifrata si
anihilatad de o carte bund.” (p. 79)

Teolog practicant, dar si poet, Ioan Pintea nu
ocoleste cunoscute conflicte generate de scriitori
in raporturile lor cu biserica. Asa, spre exemplu,
scrie cu durere despre excomunicarea lui Lev
Nicolaevici Tolstoi de catre Biserica ortodoxa
rusd, fard sa-si trddeze confratele prin atitudinea
sa: ,Din punctul de vedere oficial al Bisericii,
Tolstoi e, fard indoiald, un eretic. Pentru teologi si
Bisericd, Tolstoi e un imens scandal. Din punctul
meu de vedere e un prozator.” (p. 237) Dupa ce
afirmi c& romancierul rus se afli intr-o ,relatie
absolut speciald cu Dumnezeu”, I. Pintea il
plaseaza pe scriitor pe un loc privilegiat in fata
divinitatii, datitor de speranta: ,O mare erezie,
intr-adevir, dar cu mari sorti de izb&vire la
judecata de apoi a literaturii.” (Ibid.) De altfel,
autorul Proximitatilor are convingerea cd arta
literard, dar in special poezia este parte a
sacralitdtii. SfAntul Pavel declami versuri din
poetii greci, iar SfAntul Nicolae Velimirovici
devine un aparator declarat al poeziei: ,Mult
hulita poezie, cenusireasa care si-a pierdut
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pantoful pe treptele tranzitiei, si-a gasit (slava
Domnului!) iubitul, cavalerul, scutierul in
persoana unui Sfant. Nici ca se poate cinste mai
mare! latd un sfant care apdrd poetii si poezia mai
abitir decat T. S. Eliot sau Octavio Paz!” (p. 72)
De aici, a vorbi despre un inger al lecturii nu e
decit un pas pe care scriitorul il face cu tot
firescul. Si cum si nu credem in existenta unui
inger al lecturii, cind, la moartea lui Bartolomeu
Anania, fostul sdu secretar care l-a pretuit atit de
mult, simte nevoia s&l jeleascd citind Batrdnul si
marea. Se Intelege cd ne-am putea Intreba despre
numele unui astfel de inger cidutdnd armonia,
intelegerea profunda a fiintelor omenesti, dar
curios si proband o seamd de nelinisti, un inger
cdruia setea de cunoagtere nu-i este strdini. Stim
si noi cd este un asemenea Inger, dar numele lui
sund primejdios.

Mijloacele regasirii de sine par si fie teologice
pentru I. Pintea. Este o regdsire prin constructie,
prin zidirea propriei sale imagini, in ambitia de a
nu fi doar o imagine. Autorul este foarte atent cu
asta, dorindu-si o selectie in ceea ce scrie, un
control al paginilor ce nu doar ca il reprezints,
dar 1l si edifici: ,M4 feresc si scriu la momente
de supdrare in acest Jurnal. Nu-mi place s& las in
aceste caiete amprentele mahnirilor si ofuscarilor
mele. Azi, de pildg, as avea toate motivele sa fiu
supdrat si ca sd ma descarc ag putea nota macar
pricina méahnirii si a ofuscérii. Nu o fac.” (p. 17)

Exista in contururile ce le deseneaza poetul
multe valori stoice. Nu stim daci ele sunt rodul
unor preocupdri speciale si ale unor lecturi vizand
o directie filosoficd dominanti in antichitatea
greco-latind sau daca le-a preluat din crestinismul
timpuriu, prin scrierile unui Toma de Aquino sau
a Sfantului Augustin. Oricum ar fi, stoicismul lui
Pintea este si zidirea lui, efortul creativ ce vizeazi
propria- persoand. Aici se consuma sau se afirma
dorinta de a impdca binele cu rdul, viata cu
moartea, se identificd nevoia de virtute,
indiferenta la durere si suferint3, dorinta de
cunoastere si importanta acordatd stiintei in acest
sens, iubirea si Intelegerea fatd de orice fiinta.
Autorul este preocupat sd 1si examineze
permanent comportamentul si propriile judecati,
pentru a constata dacd se abat de la armonia
universald in care tinde si se includd punand
semnul egalitdtii intre omul intelept si omul bun.
Daca toate astea Pintea le imbracd intr-o haind
teologicd, atunci Inseamnd cd se Intoarce spre
primele veacuri crestine, ceea ce nu este deloc
rdu, improspadtind cu farmecul de atunci gindirea
crestinului de azi.

Mai este preocupat loan Pintea, nu In micd
masurd, de realizarea echilibrului interior, a stirii
de perfectd liniste sufleteasca, prin detasare de
framéntarile lumii, lunecand in acest sens spre un
hedonism, dar spre unul elenic, inspirat mai
degraba de Epicur, nu spre unul latin, in care
lumea lduntrica era abandonatd deseori.

Sunt toate astea tendinte in Proximitdti si
mdrturisiri si sunt evidente. Problema importantd
este: izbutesc ele sd se transforme in tot atatea
izbanzi sau nu¢ E un lucru ce meritd urmarit.
Credem mai degraba cd lucrurile ar fi perfecte, nu
perfectibile, dacd Ioan Pintea s-ar afla intr-o relatie
privilegiatd cu Dumnezeu, precum Tolstoi. $i
poate cd nici atunci nu ar fi scutit de o seama de
frimantari, de indoieli si de melancolii care si-i
tulbure fiinta si sa pericliteze starea de ataraxie ce
si-o construieste. Contemplarea propriei imagini
este si un prilej de relevare a raului interior, dar
ca o primd conditie a anihildrii lui: ,Chipul meu e
chiar In mine, nu in altd parte. Schimonosit,
insingerat de picate, neputincios, frumos si
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ardtos afard, urétit si desfigurat de pacate
induntru.” (p. 129) O asemenea putere de
autocontemplare este, pand la urma, o virtute.

Apoi, dintr-o dat3, dar nu intdmplitor, poetul
(nu preotull) isi d4 seama ca 1i lipseste un deal:
»Asa e. N-am de gand sd plec. Dar ceva imi
lipseste. Imi lipseste un deal.” (p. 107) Sunt
dealurile pierdute ale unei alte varste, cu eternele
nostalgii horatiene: ,Hei, Postume, Postume, in
aprigd fugd/ Se spulberd anii si-n van e-orice ruga”
(Catre Postumus). Deodat3, fericirea apartine unui
alt timp. Unuia pierdut ireparabil. loan Pintea nu
ezitd si il evoce si sd il contureze. Este paradisul
pierdut al copildriei, cu o naturd bogata si
spiritualizatd. Runcul anilor dusi pare si fie mai
aproape de Dumnezeu decét orice reculegere in
lumea agitatd a prezentului, deseori agresiv: ,Dor
de Runc, de parinti, de dealuri, de cararile si
potecile lui. Imi stiruie mult in minte imaginea
périntilor care imbatranesc si cintd impreuna cu
graurii. Scriu un poem, frust si melancolic, pe
aceastd tema. 1l dedic parintilor mei: Anchidim si
Floarea.” (p. 120) Satul copildriei este generator
de melancolii si tonifiant totodati. Bucuriile
prezentului, pare c& nici ele nu ar fi intregi, daca
nu s-ar raporta la Runc: ,In preajmi iarbi cosits,
ca la tata acas3, uscatd, topitd aproape in brazde
lungi, subtiri si palide. Imi aduce aminte
fulgerdtor de Runc, de pologul din lederd si de
intreaga mea copildrie rasturnatd din ce in ce mai
mult in ultima vreme peste agitatiile si nelinistile
zilelor. O reverie necesara. Tufe de trandafiri
infloriti, pomi cu frunze fragede si verzi... Un colt
de rai in plind splendoare, golit de plictiseald si
tonifiant, din care nu lipsesc oamenii si cartile. La
umbrs, in foisorul din gradini citesc...” (p. 36)

Raiul topit de vreme al copilariei pierdute este
doar una dintre adierile ce-i friméanta fiinta
incercatd mereu de nelinisti, precum cele venite
dinspre o permanentd a ispitelor (comentarii pe
seama unor lecturi din Dino Buzzati, p. 243) sau
a sentimentului z3darniciei, iscat brusc de o
realitate nuda: ,O zi cu adevérat parohiald. La
présit porumb si cartofi impreund cu dragii mei
enoriagi In gradina bisericii. Uit pentru moment
toate cirtile, toate lecturile. Nimic din ceea ce am
citit nu imi mai foloseste aici. Literatura nu mai
are putere. Viata isi spune cuvantul.” (p. 207)
Ultima parte a volumului pare sd aducd mai
multe si mai agresive Incercdri de spulberare a
ataraxiei, venite dinspre lumea ce il inconjoarg, fie
ca este vorba de scandaluri din mediile culturale,
in care este si el implicat, din perspectiva
valorificirii mostenirii literare 13sate de Nicolae
Steinhardt, fie ci este vorba de atitudini josnice
fata de propria sa persoand, venite, cum este
firesc, dinspre oameni apropiati: ,Mi s-a facut
scarbd. Mi s-a facut greatd. Popa fiind am datoria
sd iubesc si sd iert; si nu o datd, ci de saptezeci
de ori cite sapte. Inteleg. Dar, si mi ierte
Dumnezeu, am si dreptul, just si sfant, sd-mi fie
greatd, s&-mi fie scarba.” (p. 294) De astd datad
nu-si cenzureazd si nu-si potoleste trdirile puterni-
ce, pentru ci afld in spusele aceluiasi Péarinte
Nicolae ca greata este un sentiment crestin.

Sansa pe care o are loan Pintea, ca orice fiintd
creatoare, In neputinta sa de a zidi o lume
interioard de o perfectd armonie, netulburata de
asalturile realitdtii, este aceea de a transforma
rupturile sufletesti in valori durabile, ele insele
purtitoare de armonie. Poetul se regaseste astfel
pe sine. Se intelege, inclusiv in Proximitdti si
mdrturisiri, o seam3 de comentarii sunt adevirate
poeme: ,Unde sunt Apostolii, ucenicii, discipolii,
apropiatii lui Hristos pe tot timpul Calvarului¢
Dar cei care gi-au agternut hainele pe jos in ziua
Floriilor¢ Unde sunt barbatii¢ Dar cei pe care i-a

loan Pintea

vindecat, i-a miluit, i-a binecuvantat fard
discriminare¢ Cu putine exceptii, toti au fugit,
s-au ascuns. Unii de frica iudeilor, altii pur si
simplu de teama unei realitdti absolut terifiante si
inspaiméntatoare: moartea Invatatorului.” (p. 163)
Si nu este singurul episod.

Problema esentiald a cartii, din perspectiva
autorului, este zidirea sa In timp, Intre parintele
Nicolae si Andrei, intr-un timp care oscileazd intre
durabilitate si efemer, dar durabilitatea este a
zeilor, iar efemerul rdiméne s marcheze fiinta
omeneasci. In economia volumului, sentimentul
imbatranirii, al unui timp ce lasd in urma fiinte si
lucruri este simtit cu nostalgie si cu maturitate,
incat I. Pintea ar putea spune Impreuna cu
Horatius, micar in baza unei inrudiri, fie ea si
mai indepdrtate, ,rea, vremea trece cit vorbim”
(Carmina I, XI).

Structural, volumul se supune unei asemenea
viziuni. Prima consemnare este simbolic dedicatd
parului batrdn, singurul supravietuitor al unei
minunate gradini, dar capabil sd genereze
sperantd prin lastarii sdi: ,Aratd schilod, ciung si,
totusi, maret. Ca un om trecut prin viatd care, se
bucurd, ca si paltinii lui Steinhardt de la Rohia, ca
si nucii lui André Malraux de la Altenburg, ca
supravietuieste si ca la primavard, cu sigurantd, isi
va ardta tineretea invlastdrind chiar pe locul din
care creanga uscatd si imbatranitd s-a prabusit.”
(p. 5). In ultima secvents a volumului, autorul,
trecut peste ,pajisti inverzite peste care plutesc,
precum in Vamesul Rousseau, oameni, imagini si
carti”, simte nevoia sd revind la parul batran, dar
mai cu seamd la lastarii fagaduiti. $i 1i gdseste
intr-o fotografie. Doar in fotografie.
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Andrei Zanca -
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ydinguratatea mantuita”

. Ion Pop

in singuratatile sale nocturne si nemtesti,
pazind mai degrabd murmure tandre
- decét spatii palpabile, Andrei Zanca ne
mai trimite doud dense cirti de poezie, sub firma
unor edituri care l-au mai tipdrit, atente la
valoare, si pdnd acum. Una a apdrut la Grinta,
sub titlul Orient, cealaltd, Crucea Nordului, la
Limes, ambele in apropierea unui moment
aniversar - caci la 13 septembrie a acestui an
poetul tandr pe care l-am prefatat sumar
odinioard in Echinox a implinit sase decenii de
viatd. Si acum cred ca scrisul lui nu e incd
suficient evocat de comentatorii care acord3, insj,
spatii generoase unor nume stiute din primul
moment efemere. Foarte productiv, - solitudinea
obligd la inmultirea dialogurilor cu sine de pe
marginea unei lumi dinspre care vin doar eterate
ecouri elegiace - Andrei Zanca a trecut de cifra 15
a culegerilor de poezie, iar traducdtorul, mai ales
din limba germand, n-a stat nici el degeaba; s-a
exprimat mai rar si prozatorul ori eseistul.
Volumele proaspat iesite de sub tipar confirma
o continuitate tematica si de viziune in raport cu
scrisul sdu liric din ultimii ani: singurdtatea revine
ca un adagiu, intr-un spatiu imaginar care si-a
consolidat reperele, nu foarte numeroase dar
rezistente, - o geografie sumard, cu peisaj rarefiat
silvestru, in aer autumnal sau cu ninsori si
incremeniri glaciale, tarmuri de ape cu ascultari
de murmure stinse, ceturi melancolice, - materii
evanescente, risipite contururi si sunete la
distante care se cer pistrate pentru a face si mai
vie incordarea gestului recuperator... Vocea
subiectului se aude mereu mai aproape de soaptd
decét de tipat, dar e in aceste rostiri discrete ceea
ce s-ar putea numi oximoronic o mare tensiune
tandrd, ca o imbratisare din depdrtari, cu semne,
in cele din urmd, de ,boald invinsd”, precum
ycartea” dintr-un vers al lui Blaga. Un vibrant
poem din primele pagini ale Orientului, de citat
intreg, concentreazd datele definitorii pentru acest
lirism discret-confesiv, Intr-un peisaj patruns de
melancolia singuratatii: ,E tarziu/ sin jur, o
ticere inalt-adancd, apa sub pod/ banuitd dinspre
fereastrd undeva in beznd, desi// printre ramuri
de salcie o patd albd/ in legdnare de curgere,
lebdda// vdduva norilor, cum imi spune/ pe
vremuri florin mugur.// eu aici sunt. ad sum./
departe de cunoscuti, definitiv singur./ departe de
dezlantuiri, succese/ lesne de trecut sub ticere.//
glas dupi glas stingdndu-se in launtrul meu/

Gustav Klimt

rasfrant printre stele. de nepdtruns -// cel care la
capdtul noptii obscure/ Intdmpind realitatea
virgind/ nu lasa urme// precum siajul lebedei/
deindatd mistuit/ in apa si zbor”.

Caracterizate rapid, si aceste poeme propun
ceea ce am putea numi o atmosferd reflexivd, cici
notatia selectivd a datelor de ambianti, In tuse
aburoase, mai degraba de acuareld, apare mai
intotdeauna asociatd gindului, unei cugetdri care
ajunge adesea la formuldri frizand aforismul, ca o
concluzie brusc revelatoare a ,vedutei” tratate
impresionist. E drept cd uneori aceste momente
de intelectualizare a impresiei plastice mai apar si
ca intruziuni cumva lipite din afara confesiunii
fin mediate pana citre finalul poemului, insd de
cele mai multe ori formula sapientiald apare ca
fireascd cristalizare a reactiei afective dintre
subiect si ,peisaj”. In poemele din Orient (citeva
se regdsesc si in Crucea Nordului) aceastd
simbioza ideatic-senzoriald chiar justifica titlul
ansamblului, tocmai pentru c&, asa cum se stie,
lirica unei anumite Asii se joacd de secole cu
caligrafia peisagistica si cu liniile mai ap3sate (dar
cu tandrete) ale desenului sapiential. Pe de altd
parte, Drumul tibetan si jocul subtil dintre plinul
si golurile Fiintei sunt referinte posibile si pentru
acest discurs al eului insingurat, dar cu amprentd
proprie accentuatd, printre evanescente,
ambiguitdti si confuzii de fapturi si de obiecte,
aflat in cdutarea unei inseninate si limpezi Cai
cétre sine, in care sd se poatd regasi si Celalalt, si
lumile celelalte, intr-o comuniune salvatoare.
Singuratatea apare aici ca un fel de purgatoriu, un
spatiu al decantdrilor sufletesti conducind spre
Clipa autenticei Intilniri cu sine, cu ,abisul” din
noi: ,si cAnd te reintorci dintr-o lungd
insingurare/ altfel vezi si auzi totul in nesfarsita
reintilnire/ cu tine insuti./.../ tot ce-am spus si
am scris sunt paie/ fatd de ceea ce mi s-a ardtat/
intr-o clipd, atunci”.

In aceastd logicd a viziunii, Absenta acut
resimtitd a concretelor poate fi convertit3,
printr-un efort de concentrare a sinelui, intr-o
difuz3 dar intremditoare Prezentd, cum ne spune
nu doar un singur poem din aceste pagini. lata
un citat indeajuns de (sau poate prea) transpa-
rent: ,Absenta atdt de clamatd pretutindeni in
lume/ nu face decat sa sporeascd la infinit o
Prezentd// iubirea nu se opreste la portile
iadului// doar atunci esti tot ce se-ntdmpld/ o
adiere ori pasdrea// ce tocmai isi mistuie siajul/

Din expozitia de la Castelul Peles

insi nu-si rateazd niciodatd Calea”.
Vulnerabilitatea subiectului solitar devine aproape
o conditie a comunicarii/comuniune, - un vers
reflexiv o atribuie in chip insolit chiar divinitatii:
,s8 fie viata doar o vesnicd pregitire/ in vederea
reintoarcerii, cdnd// prin iubire dumnezeu insusi
devine vulnerabil¢” Solitudinea si precaritatea
eului ce se confeseazd ori vorbeste despre lumea
din jur cu voce aproape stinsd sunt starile
dominante care aproximeaza sensibilitatea
subiectului aflat in postul de pazi de pe insula
dintr-un mijloc de rdu cu pasiri obosite pe
maluri, cu ceturi si voci abia auzite de oameni la
fel de osteniti chiar inainte de a-si Incepe munca
din zori. Un poem ca Geamandura e definitoriu,
cu atdt mai mult cu cit obiectul din titlu, care
marcheaza o stabilitate foarte relativd in curgerea
nestatornicd a apei, face ambigud starea eului
insusi, permanentizatd intr-o ,secventa” de viatd
deloc iesitd din comun, insi revelatoare pentru
conditia omului insingurat: ,mesaje pe apa,
mesaje-n sticle se tot duc/ printre vasele si barcile
ancorate - insula// incremenitd intre doud
ganduri inaintdnd/ lin-decisd in susul fluviului. si
deodati stiu:// secventa cu mine in fata ferestrei/
plutind sub delicatetea dintotdeauna/ a acestor
ramuri de salcie tresdrind in somn/ a fost
dintotdeauna aici/ prinsd in bitaia orologiului/
prinsd definitiv intre doud ganduri”... E un text
graitor si pentru felul In care se organizeazi
viziunea poetului, care surprinde aproape
fotografic, prin decupaje, momentanul si
trecitorul, evanescenta materiei si surdinele
sunetului din viata comund, imediatd, 14sand si
se citeascd in ele Clipa cu majusculd, Vederea cu
adevdrat... vizionara: ,te recunosc intr-o
singurdtate de arbore// implozia timpului in
rarefiere de gind/ e Vedere - doar un ales// stie
sa desluseascd un chip, o pasire/ o trecere de nor
ori toamnele// acestea de pe acum tot mai
rare”... In genere, poezia ia fiintd din aceste
nesigure tatondri ale unui subiect ce se stie
ynomad Intre doud batdi de puls”, In timp ce
yafard continud s& ningd intre felinare” si se aude
vag ,pasul estompat in auz la adulmecarea
zapezii”. O modestie frumoasa trimite la
ymireasma unei inimi fard de rang, fard de
nume”, o smerenie a fapturii tdnjind spre simpla
comunicare cu lumea simpld transpare din multe
versuri (,doamne ce n-as da, ce n-as da/ de as
putea scrie cu lumina / din ochii cdinelui meu”).
Cu adevérat importantd devine acum descoperirea
acelui abis l3untric, a vocii eului profund, degajat
de preocupdri conjuncturale (,dacd intr-o zi ti-ai
gasit Vocea,/ lagi In urma orice ierarhizare, eu/ pe
cdt am putut m-am despovdrat/ limpezindu-ma
treptat in inima”). Un poem precum Limpeziri
asambleazd mai toate datele acestei sensibilititi ce
refuzd efuziunile emfatice ale expresiei de sine:
Jlungd. lungd caldtoria/ pand la limpezirea
abisului// scriu de parcd m-as inclina/ cu-o méand
pe inima.// fard de-a cere, fard de-a preamari.//
de neimpartasit, totul:/ visul unui orb din
nastere// intr-adevir, cAnd inima/ e doar
desfrunzire/ tirzie-n noiembrie// rdmén limpezit,
trecut sub ticere/ ca un sihastru in aceastd lungd/
nesféarsita calatorie”. Excelentul poem final
Scrisoare catre Mircea, dedicat lui Mircea
Ivanescu, impleteste expresiv momente de trdire
comund in peisaje Inrudite, cu sintagme din
poemele marelui prieten, sugerdnd o deplind
osmoza intre cele doud moduri de a vedea si a
trdi lumea.
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Nu altfel stau lucrurile in Crucea Nordului,
subintitulatd ,povestea unei singurdtiti aménate”,
doar ca poetul vorbeste aici si prin delegatie,
aducind in scend un soi de clogard cultivat,
italian de prin Torino pripdsit pe sub podurile
nemtesti si elvetiene, insotit de cdinele numit
insolit Cortazar, acompaniat in amintire de
saxofonul elegiac al unui Charles Parker,
meditind amar, dar cu un fel de seninitate,
asupra unei vieti destrdmate: un fel de alter ego,
pus sd vorbeascd in secvente ce alterneazi
contrapunctic, cu schimbéri ale unghiului de
vedere dinspre tovardsul provizoriu de confesiune.
Cuvintele puse in gura boschetarului italian trec
si In vocea poetului care le preia: ,,Intémpinarea...
S& IntAmpini. S3 te Intdmpini, e totul. Ieri... ce va
veni... Ce importantd are¢”

Tocmai aceastd dubld IntAmpinare rdmane
marea temd a poemelor din Crucea Nordului - cu
ysingurdtatea deodatd preschimbatd/ intr-o
presimtire uluitd”, intr-o ambiantd neschimbata in
reperele ei de bazd: ploaie monotond, ninsoare
lentd, ,ocrotitoare” in fond, fiindcd incurajeaza si
mentin starea de ,acalmie”, de liniste
(auto)contemplativd. Cu o privire mai putin
solemnd decit cea din Elegiile duineze, Andrei
Zanca sugereazd - cum am observat si cu alta
ocazie - o0 nevoie de preschimbare a datului
palpabil, exterior-mundan, in rilkeana ,inima
nevdzutd”, in care totul se contopeste in
ycernerea de grai a petrecerii, stins”, vizand
decantiri ultime, intr-un soi de anonimat benefic:
,am mai fi bantuiti de cogsmaruri si remuscari//
dac3 n-ar fi In noi ceva curat, nordul unui dor/
am mai rdmdine printre cunoscuti/ necunoscuti si
coline, dacd n-am banui mereu// pe unul alaturi,
atotprezenta iubirii, In fond/ si noi la randul
nostru la fel de nevazuti”... Cate o urma rilkeand
mai evidentd apare, aducAnd aminte, bundoars,
de ochiul animalelor privind lumea fara intrebari,
cu un firesc senin, - ipostaza care a trecut si in
lirica blagiana - ,dacd ne-am putea Impartdsi
limpede / precum privirea fard de méine a
céinelui”. Un ,privilegiu al deschiderii”, ,o
seninitate a asemindrii noastre”, ,focul de afard
(care) se mutd Inlduntru”, ,un eu in miezul
zapezilor”, ,o duiosie hartuitd”, de oameni
yratidcind mereu pe cérarea a treia/ devenind noi
insine cararea”, ravnind ,clipa mereu ignoratd in
harul ei” - sunt citeva dintre formuldrile-cheie ale
aceste poezii in care ,nordul” din titlul cirtii e un
pol al insenindrii contemplative, al regasirii de
sine dincolo de precaritti si risipiri dureroase.
Povestea din spatele mérturisirilor, a doua
secventd mare a volumului, articuleazi toate
aceste elemente definitorii pentru densa reflectie
elegiaca despre o ,lume in care pericolul cel mai
mare e tandretea”. Andrei Zanca isi asumai acest
risc al confesinii tandru-dureroase, cici deviza lui
generoasa tinteste spre luminisuri ale spiritului
care meritd confruntarea, oricit de dificild, cu
lumea din jur: ,a muri zilnic spre a iubi./ tot ce
ne-ar putea limpezi Vederea”. Fundamentala sa
singurdtate poate fi astfel - cum o caracterizeaza
intr-un poem - o ,singurdtate mantuitd”.
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Mara lui Slavici.
Cateva descifrari

. Ovidiu Pecican

n intre clasicii romani, unul citit pana
astdzi destul de conventional riméane
- Ioan Slavici. Cu toatd recunoasterea

consensuald adusd prozei lui, el pare astfel sortit
unei penumbre constante, desi nedrepte. Nu
doar c3, pina de curdnd, majoritatea scrierilor lui
era mai degraba inaccesibild, rdméanand ca faima
sd 1i fie sustinutd in exclusivitate de bibliografia
scolard, dar si exegeza a rdmas cantonatd in zona
lecturilor ,calme”. Exceptie de la aceasta situatie
par sd facd monografia canonicd a Magdalenei
Bedrosian, cea ,in rdspar” a lui Daniel Vighi si,
desigur, cea a mereu surprinzatorului Cornel
Ungureanu. Revenirea la romanul Mara poate
insd provoca noi si noi surprize. La o noud
lecturd, cateva dintre acestea s-au lisat asezate in
pagind dupd cum urmeaza.

1. Saltul narativ

Incd de la prima fraza, romanul se
recomandd ca unul de o complexitate peste
nivelul romanelor roménesti ale epocii in care a
fost scris. ,A rdmas Mara, sdraca, viduva cu doi
copii, saracutii de ei, dar era tandr4, si voinicd si
harnicd, si Dumnezeu a mai lisat si aibi si
noroc.” Practic, aici e o intreagd poveste, cu
diverse niveluri de expresie si intelegere, o proba
de madiestrie inegalatd. Ce afli din acest inceput¢
1. C& Mara este vaduva si are doi copii. 2. Ca
autorul este simpatetic cu destinul lor (,sdraca”,
ysardcutii de ei” sunt formule de implicare
afectivd a naratorului, semnificAind o compasiune
nedisimulatd); 3. Totusi, Mara este ,tanari,
voinicd si harnicd”, atribute ale puterii si
succesului, drept care rdmane de neinteles
compdtimirea exprimatd Inainte si este
subminatd ideea de marginalitate sociala
subinteleasi inainte (statutul de vaduva cu
orfani); 4. Dumnezeu i-a dat si noroc, drept care,
pardnd s3 promitd o tragedie sau dramad, de fapt
romanul nareazd o poveste de succes in centrul
careia std un om puternic si norocos.

Se intelege din start, asadar, cd, avind datele
sociale ale marginalititii - adaug ca Mara e si
romancd intr-o provincie de margine a Imperiului
Austriac, in zona dominatd de maghiard, ceea ce
nu poate decat agrava cu alte date impresia de
marginalitate sociald -, eroina centrald a
romanului este, de fapt, o Invingdtoare. O
poveste insolitd in peisajul literaturii nationale si
din acest punct de vedere, intrucat eroii prin
excelentd sunt barbatii, fiindci ei apartin unei
lumi omogene etnic si pentru cd, de obiecei, ei
sunt aristocrati sau inalti burghezi. Datele care o
particularizeazd pe Mara sunt insé celelalte:
atributele personale ale puterii si sprijinul divin,
destinul favorabil; ceea ce aratd cd o lume prost
croitd sau nepotrivitd cu datele biografice ale
individului nu este suficientd pentru a infrange
personalitatea bio-psihologica ale acestuia si sortii
fasti, pozitivi.

2. Antropologia peisajului
In capitolul secund al cirtii, deja, Slavici

demonstreazd o méiestrie putin obisnuiti in
proza noastrd; nu doar in cea deja istoricizatd, ci

chiar si in actuala constelatie. El isi
particularizeazd ,geografia” centradnd-o intre doi
poli, Radna si Lipova. In timp ce pentru prima
locatie simbolul in jurul ciruia isi concentreazi
atentia este mindastirea catolicd, a doua survine
mai ales prin prezenta podului peste Mures. Nu
in mod inutil se insistd asupra unui topos al
recluziunii in contrast cu celdlalt, specializat in
facilitarea comunicarii. In mod cu totul atipic, si
unul, si celdlalt implicd evolutii ale celor doud
femei roménce si ortodoxe, deci triplu minoritare
(ca apartindnd celuilalt sex, ca fiind etnic si
politic minoritare si ca fiind confesional rdu
plasate in raport cu predilectiile imperiale) si,
oricum, inadecvate ca prezentd in raport cu
locul. Pentru primul dintre ele, fiica, Persida,
pentru celdlalt, mama, Mara, personajele sunt
predestinate auctorial si asalteze aceste locuri
yrezervate” dominatorilor social politic,
yexclusiviste” in raport cu dominatii. $i totusi,
fatd de Persida mandstirea devine permeabild, loc
de educare si intemeiere, nicidecum de separare
in raport cu lumea, cum ar fi fost de asteptat
dacd este si te gandesti la rostul unui claustru,
in timp ce, luat in arendd de cdtre Mara, podul
de peste Mures care leagd Radna de Lipova
ajunge un traiect dominat de feminin si de
romanesc, In loc si rdmAni arendabil numai
apartindtorilor natiunilor privilegiate (svabi sau
maghiari), si in loc si fie arendat unui barbat,
prin urmare sexului dominator.

Sunt semne de rdsturnare a ordinii vechi, prin
care marginalii se instdpanesc asupra vechilor
stabilimente si reguli, permeabilizand si chiar
subordondndu-si - maica Aegidia se teme de
Mara si face cum vrea aceasta, cam in toate -
atat institutiile izoldrii de societate, cat si
modalititile de comunicare si sociabilizare
(podul).

In aceastd geografie urban duali si
complementard, rezervatd celor doud siluete
feminine, dezordinea generatoare de evolutii
narative se instaleazd pornind de la Trica si lipsa
lui de discipling la scoald. Persida e scoasd din
mdinastire, copiii ocolesc podul, traversdnd raul
involburat si riscAnd inecul, absenta invatitorului
devine vizibil3, iar comunitatea romanilor si cea
germand din zond intrd in tensiune, tulburdnd
precarul echilibru interetnic. Evolutiile dinspre
accidental citre simptomatic si de la cazul
individual cétre cel emblematic se produc, sub
pana autorului, firesc, pe nesimtite, dovedind un
talent neintrecut.

Oricand capitolul 2 al romanului Mara ar
putea fi citit si ca prozd de sine statitoare.

3. Onomasticd si relief geografic

La Arad, lumea masculini romaneasci ce se
grupeazd in jurul Persidei, plasatd vremelnic in
casa lui Claici - nume sarbesc, ortodox, de vreme
ce Mara nu e suspicioasd, cum ar fi fost dacd era
vorba despre... Kldics sau Kleitsch - este formata
din tanarul viitor preot Codreanu si de ades
mentionatul protopop Munteanu. Suntem intr-o
geografie de ses, unde cei doi birbati amintesc
de tinuturile codrenilor si de cele muntene,
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alpine. Departe de a fi intdmplatoare, aceste
elemente onomastice stabilesc zarea locuirii
romanesti din regiune, 14sdnd pe seama svabului
Hubarnatl (Huber Natzl) cAmpia.

4. Pe Muregul de Jos

La Radna, martea ,in piata de pe tdrmurele
drept al Murdsului, unde se aduni la targ de
sdptdmand” oamenii, vin siteni de diferite feluri.
Unii sunt ,murdsenii pan3 de pe la Sovarsin si
Soboteliu”, altii ,podgorenii pana de pe la
Cuvin”. Primii, se intelege, triiesc din agriculturs,
pe valea si in lunca Muresului. Ceilalti, au
podgoriile de pe dealurile Lipovei, de la Siria.
Fiecare dintre aceste grupuri are o identitate
proprie, conferitd, in principal, de natura
ocupatiei sale de baza.

Pe malul sting al Muresului joia se aduni, la
Lipova, in schimb, ,bdnitenii pand de pe la
Faget, Capalnas si San-Micldus”. De astd dats,
bandtenii au o identitate specificid datorata altor
criterii decAt cele ocupationale. Ea se referd clar
la apartenenta politico-administrativd diferitd, cdci
Banatul, in acea vreme, era anexat Voivodinei
imperiale, iar acolo biserica ortodoxa se afla,
deocamdati, sub ierarhia sarba de la Varset si
Novi Sad, chiar daci autorititile erau tot cele
austriece, folosind insd majoritar limba maghiard
si slujbasi unguri.

In fine, simbita se tine targ la Arad, ,unde
lumea se adund din sapte tinuturi”. Cele sapte
tinuturi mentionate iImpreund includ si pe langs
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cele pomenite mai sus - al muresenilor si al
podgorenilor, al banatenilor (in raport cu Aradul,
Banatul incepe imediat peste Mures, cu Aradul
Nou si cu Sannicolaul Mic) -, si pe al
zarandenilor.

Iatd insd cum izbuteste Slavici si evoce
sdptdmana de lucru a Marei, tindnd seama de
toatd aceastd diversitate regionald, ca si de ritmul
targurilor siptdmanale din vremea avutd in
vedere: ,Marti dimineata Mara-si scoate satra si
cosurile pline in piata de pe tdrmurele drept al
Murasului, unde se adund la tirg de sdptiméina
murdsenii pand de pe la Sovarsin si Soboteliu si
podgorenii pand de pe la Cuvin. Joi dimineata ea
trece Murdsul si intinde satra pe tdrmurele sting,
unde se adund banatenii pAnd de pe la Figet,
Cipélnas si San-Micldus. Vineri noaptea, dupa
cantatul cocosilor, ea pleacd la Arad, ca ziua s-o
prind& cu satra Intinsd in piata cea mare, unde
lumea se adund din sapte tinuturi”.

Dincolo de hidrnicia Marei, disponibilitatea ei
totald intr-ale comertului aratd, nu atit o lipsa de
specializare, cit un instinct capitalist sigur:
urmarea cererii in stabilirea ofertei, dinamica
totald si continu3 in locul amortelii si del3sarii:
,Dar lucrul cel mare e cd Mara nu-ti iese
niciodatd cu gol in cale; vinde ce poate si
cumpdrd ce gaseste; duce de la Radna ceea ce nu
gasesti la Lipova ori la Arad si aduce de la Arad
ceea ce nu gasesti la Radna ori la Lipova. Lucrul
de capetenie e pentru dinsa ca sd nu mai aducd
ce a dus si vinde mai bucuros cu cistig putin
decét ca si- «cloceascd» marfa.// Numai in zilele

de Santd Marie se intoarce Mara cu cosurile
deserte la casa ei”.

Mara raméne un exemplu de acumulatoare
primitiva de capital roménesc, intr-un mediu
multicultural, dar una care sti sub zodia
efortului onest, al corectitudinii, in acord cu o
eticd religioasd numai in aparentd laxd (pentru cd
isi da fata la invatiturd intr-o manistire romano-
catolicd, si nu ortodoxd, dupa religia
strdmoseascd). Figurd a deschiderii prompte spre
modernitatea alertd capitalistd, tolerantd religios,
desi riguroasd moral, Mara este si o femeie
deschisa citre alteritatea entoculturald, gata si
accepte un ginere gvab. Ea se aldturd, dar se si
opune, astfel, tipurilor modernizatoare romanesti
inruchipate, pe de o parte, de coana Chirita, iar
pe de alta, de Dinu Paturicd sau Tanase Scatiu.

NOTA: La capitul mai multor ani de
colaborare fratern3 cu redactia, autorul 1si ia
rdmas bun de la cititorii acestei publicatii, si
suspendd rubrica Imprimatur, dupd o ultima
contributie dedicatd - programatic si omagial -
intemeietorului loan Slavici. El pardseste,
totodatd, colegiul redactional al revistei, avind
alte aspiratii decat cele la care indreptdtesc noile
perspective manageriale.

Gustav Klimt &
Vienna Secession in
actualitate

(urmare din pagina 36)

inspiratie anticd (eling, egipteand), fie de
provenientd medievald universald (sino-japonezs,
germand s.a.) ori chiar populard. Opera sa
plastica rdméne, in esentd, un omagiu adus
feminitatii In ipostaza ei seducitoare, romantics,
sau chiar maternald, pastrind insd, in nuce ori in
mod explicit si obscure, virtual letale ,plonjari in
abis”.

Pictura lui Klimt isi revendicd, astfel, un loc
cu totul special att in ,muzeul global” cat, mai
ales, in (re)lecturarea vizuald contemporand a
momentelor care au marcat istoria artei, si, nu in
ultimul rdnd, un loc de frunte in agenda caselor
de licitatii.

De semnalat sunt si neasteptatele preludri ale
operei klimtiene in zona ,culturii de masa” (pop,
neokitsch) - afise, tricouri, bijuterii, varii gadgeturi
ori chiar logouri ,Google-Doodle” fiind inspirate
ori chiar copiind cele mai notorii dintre piesele
sale, In genere cele ale ,perioadei aurii”, si aici am
putea aminti cea mai scumpd picturd a anului
2006, Portretul Adelei Bloch-Bauer I (cumpiratd
in 2006 de Ronald Lauder cu 135 milioane
dolari). Aceasta a inspirat, printre altele, o noud
variantd de pdpusd Barbie, prezentatd nu de mult
publicului (aldturi de o pdpusd Mona Lisa si de o
pdpusd a cirei vestimentatie are un design ce
preia motive din Noaptea instelatd a lui Van
Gogh, vezi Barbie Collector Museum Collection)

Legatul estetic klimtian constd, insd, in
principal, in tentativa de eludare a granitelor
dintre ,artele frumoase” si artele decorative,
precum si in aspiratia sincera catre idealul operei
complete - Gesamtkunstwerk, la care s participe

cat mai multe arte posibil (...toate), aspiratie
comun4, in fond, tuturor
artistilor/designerilor/arhitectilor secesionisti.

Galeriile si siturile culturale vieneze detin, in
mod evident suprematia in numdrul si anvergura
manifestérilor expozitionale dedicate In acest an
lui Gustav Klimt, asa incit amintim aici doar
cateva expozitii permanente: la Secession, la
Burgtheater, la Kunsthistorisches Museum sau la
MAK (Muzeul Austriac de Artd Aplicatd / Artd
Contemporand), Oberes Belvedere, la Karlsplatz
Wien Museum si la Leopold Museum.

Italia anuntd Gustav Klimt nel segno di
Hoffmann e della Secessione, (Gustav Klimt sub
semnul lui Hoffman si al Secesiunii) Museo
Correr, Venetia si Spirito Klimtiano, la Galleria
Internazionale d’Arte Moderna, Ca’ Pesaro,
Venetia. In sud-estul Europei, o expozitie
itinerantd de cépii pe panzd va poposi la
Kristofor Stankovic Gallery din Zagreb, la Galerija
Progres in Belgrad, si la Sredetz Gallery, in Sofia.

Britanicii, l-au sdrbatorit pe Klimt intr-un mod
aparte organizind la London’s Grosvenor
Gardens un eveniment numit Klimt Illustrated,
constdnd in noud ateliere in aer liber unde noud
pictori internationali*** au pictat inspirati de
opera klimtiand lucrari expuse ulterior in galeria
din apropiere - Lazarides Rathbone Gallery.

Peste Atlantic, Los Angeles ne-a rezervat, la
Getty Center/]. Paul Getty Museum - evident, o
premierd - prima expozitie integral dedicata
desenelor lui Gustav Klimt, iar la New York, in
Neue Gallery au fost expuse cinci picturi semnate
de Klimt, printre care si fabuloasa Adele Bloch-
Bauer I, iar australienii pur si simplu au luat-o
Inaintea tuturor organizand anul trecut expozitia
Vienna: Art & Design, la Melbourne, National
Gallery of Victoria.

La noi, racordarea legitimé la acest sir de
evenimente monden-artistice europene s-a realizat
printr-o expozitie omagiald Gustav Klimt,
organizatd in luna septembrie a acestui an la
Castelul Peles - ,cel mai important depozitar din
Romaénia al creatiei lui Gustav Klimt in cadrul

atelierului Kiinstler-Compagnie”, expozitie ce
cuprinde, In fapt, lucréri destinate decorarii
resedintei regale de la Sinaia, executate de cétre
pictorii vienezi Gustav Klimt, Ernst Klimt si Franz
Matsch in intervalul 1883-1886, la comanda
Regelui Carol I. Sunt expuse reproduceri dupa
tablouri celebre, portrete pentru Galeria
stramosilor familiei regale de la Castel, panouri
decorative destinate Silii de teatru si plafonului
Scarii de onoare, inchipuind Muzele si
Anotimpurile, etc.) - constituind si prima mare
comanda a atelierului - accesibile publicului larg
in cadrul Muzeului National Peles din Sinaia.

Suficient de prolificd pentru a fi bine
reprezentatd pe simezele muzeelor importante
din Intreaga lume, si suficient de ,post-moderna”
pentru a fi gustatd si astdzi de cdtre un public
divers, opera artisticd a lui Gustav Klimt pare a
nu-si fi epuizat resursele seductive, oferind solutii
imaginale proprii la ante-prefiguratele crize ale
vizualului contemporan.

Note:

* Ringstralbe, (Bulevardul in formd de inel) -
simbolul ,perioadei de aur” a industriei si culturii
vieneze, de dinaintea celui de-al Doilea Razboi
Mondial, dominate de patronajul/mecenatul unei
burghezii In ascensiune, al crei cartier rezidential
predilect - ultra-modernul, pe atunci, Ringstralie - este
centrul unei Viene animatd pe plan
stiintific/tehnic/financiar de vantul schimbarii, insi in
care artele frumoase pistreazd, totusi, puternice
legdturi cu o viziune ,clasicd”/traditionalista.

** Der Zeit ihre Kunst, der Kunst ihre Freiheit” -
,Limpului - Arta sa, Artei - Libertatea sa” - inscriptie
deasupra intrérii principale a cladirii sediului miscarii -
Ausstellungsgebdude der Wiener Secession.

***Mode2, Lucy McLauchlan, Bastardilla, Know
Hope, Marlene Hausseger, Christian Eisenberger, Vhils,
Shepard Fairey si Ron English.

|
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Pater incertus (Il)

. Laszlo Alexandru

urnalistului de la Cultura lui Buzura i s-a

reprosat deja cd aranjeaza faptele cu mina ori

le aduce din condei, ca s&-i iasd lui combinatia.
atd-l cd nu se dezminte nici in volumul de - in
sfirsit - debut. Cum procedeazi el, Iovanel,
pentru a-si impune ideea, desi nu are nicio proba
directs¢ Insird minutios diverse jumatiti de
fantezie, ale unor “martori” de ocazie, si le
interpreteazd invariabil in sens unic. E nevoie de
multd perseverentd pentru a face dintr-o salba de
aproximatii un colier de adevaruri!

La moartea neasteptatd a prozatorului, in
1945, Al. Rosetti sublinia cid victima a fost de
partea corectd a baricadei antihitleriste. latd dova-
da! Un oarecare leronim Serbu nota, in aceeasi
situatie conjuncturald, cd Sebastian ar fi desfasurat
“o activitate periculoasd in ilegalitate, cind a scris
si o brosurd despre Armata Rosie” (sic!). latd
dovadal Zece ani mai tirziu, un comunist
inflicarat, M. Ghimpu, 1si cduta predecesori in
lupta revolutionard. Asa cd i-a atribuit dupd ure-
che lui Sebastian scrierea unui text, ciruia nu i-a
nimerit macar titlul corect: Vine Armata Rosie
(sic!). Iatd dovadal In 1962 Vicu Mindra arita ci
Sebastian s-a Inscris “In rindurile luptatorilor patri-
oti si antifascisti, scriind in Roménia liberd ilegald
[de fapt era primul numdr din legalitate - nota
mea, L. A.], redactind brosuri si manifeste care
chemau la actiune hotérita”. Iatd dovadal

In jurnalismul de scandal e cam riscant si-
taxezi drept betivan pe unul care umbli pe strada
clatinindu-se, desi sandtatea nu-i permite sd con-
sume strop de alcool. S-ar putea si-ti ceard
despagubiri de reputatie in tribunal. Dar in istoria
literard e foarte original si amuzant s pui
redactarea unei brosuri bolsevice pe seama unui
scriitor, despre care amicii marturiseau ci nu
fusese comunist si care se dovedea, in propriile
scrieri, Ingrozit de “imbecilitatea indoctrinatd”.

S& notdm, pind una alta, dexteritatea prestidi-
gitatorului Iovanel in prezentarea informatiei.
Parerile imprecise si amintirile tendentioase le
insird in pagind temeinic, numerotat, pentru a le
conferi virtuti persuasive. In schimb marturia
directd a unui prieten apropiat (Belu Zilber, care
spune limpede cd M. Sebastian n-a fost comunist
si a colaborat cu Pitrdscanu doar fiindca a urit
hitlerismul) o ascunde intr-o noti de subsol, cite-
va pagini mai la vale. Curat murdar!

O noud fandare executd lovanel scuzindu-se
cu anticipatie de o eventuald acuzatie de calom-
nie. “Ar fi regretabil ca aceste pagini si fie citite
complementar cu teza imaginatid de Marta Petreu
in Diavolul si ucenicul sdu..., dupd care Mihail
Sebastian ar fi fost un extremist de dreapta. In
interpretarea mea, comportamentul lui Sebastian
a fost nu doar rational, ci si legitim” (p. 256).
Comentatorul bucurestean il procopseste abuziv
pe ziaristul evreu cu paternitatea unei brosuri
bolsevice, si totodatd ne-asigurd cd demersul lui
defdimator n-a urmarit citusi de putin finalitati
morale. Sfinta dorintd de restabilire a proprietatii
literar-artistice l-a minat din urma.

Sd vedem dacd, mdicar juridic, demersul lui are
o brumad de acoperire. Legea drepturilor de autor
spune limpede, in art. 4 (1): “Se prezumi a fi
autor, pind la proba contrard, persoana sub
numele cdreia opera a fost adusd pentru prima
datd la cunostintd publicd”. Manifestul Blocului
National-Democratic a fost adus pentru prima

datd la cunostinta publicd sub numele lui Maniu,
Britianu, Patriscanu si Titel Petrescu. Mihail
Sebastian si-a admis ironic contributia la
redactare, dar nu si-a asumat niciun fel de paterni-
tate asupra documentului. Brosura propagandistd
Armata Rosie vine a fost revendicati de o insti-
tutie, Editura Comitetului Central al Partidului
Comunist din Romaénia. Vreo doi-trei amici din
perioada stalinistd ori activisti zelosi i-au atribuit-o
vag lui Mihail Sebastian, fird a-si demonstra in
vreun fel alegatiile. Despre ce discutdm aici¢ O
supozitie din anii '50 devine certitudine, in 2012,
prin simplul efect al scurgerii timpului¢ Parerile
confuze devin - asemeni vinului ce se Innobileaza
cu trecerea anilor - axiome dupd o jumadtate de
secol¢!

E bizard insistenta cu care Mihai lovinel con-
struieste o carte intreagd pe gaselnita descoperirii
unor texte “uitate” ale lui Mihail Sebastian. Daca
ar fi risfoit mécar in treacit documentele oficiale,
ar fi vdzut cd efortul sdu e zadarnic, fiindcd mani-
festele politice invocate nu pot fi cuprinse, prin
insusi statutul lor, In opera unui scriitor. Legea
drepturilor de autor subliniaz3 in art. 9: “Nu pot
beneficia de protectia legald a dreptului de autor
urmdtoarele: a) ideile, teoriile, conceptele,
descoperirile si inventiile, continute intr-o opers,
oricare ar fi modul de preluare, de scriere, de
explicare sau de exprimare; b) textele oficiale de
naturd politicd, legislativa, administrativa, judiciara
si traducerile oficiale ale acestora”. Manifestul
Blocului National-Democratic si Armata Rosie
vine nu apartin sferei literare, ci pot fi evident
incluse In categoria textelor oficiale, de natura
politicd. Ele nu au fost revendicate niciodatd de
Mihail Sebastian. Declaratiile care ii atribuie
autorului paternitatea asupra brosurii comuniste
sint vagi, ezitante, circumstantiale. Nu existd nicio
dovadi privind adeziunea lui M. Sebastian la
ideile cuprinse in Armata Rosie vine. Ba dim-
potrivd, in Jurnalul sdu si in amintiri ale contem-
poranilor sint consemnate aspecte certe privind
rejectarea “imbecilitatii indoctrinate”.

Elocventa e strategia de hocus-pocus a lui
Tovinel, in edificarea teoriei sale denigratoare. In
privinta Manifestului..., el constatd cd e vorba de
un document politic cu patru semnituri istorice,
asa incit “ar fi naivd ipoteza cd redactarea lui
Sebastian se giseste integral in versiunea finala.
Ceea ce nu anuleazd paternitatea lui Sebastian
asupra textului” (p. 253). Cum poate un istoric
literar cu minimi seriozitate si atribuie paterni-
tatea asupra unui text, desi admite cd a fost sem-
nat de altii, iar redactarea scriitorului prezumtiv e
imposibil sd se regdseascd integral in versiunea
finalde!

Aceeasi duplicitate procedurald o demon-
streazd Mihai lovénel si in continuare. “Despre al
doilea text redactat de Sebastian in preajma lui 23
August, si anume Armata Rosie vine, nu se
pomeneste nimic in jurnal. Exista insd o serie de
madrturii care fac atribuirea probabild” (p. 253).
Daca atribuirea este aici “probabild”, asta nu-l
impiedica pe critic sa scrie apasat, citeva pagini
mai incolo, in Cronologia Mihail Sebastian: “In
preajma loviturii de stat de la 23 August,
redacteazd, in colaborare cu Lucretiu Patrdscanu,
brosura Armata Rosie vine (Editura Comitetului
Central al Partidului Comunist din Romania,
Bucuresti)” (p. 281). Iar la Bibliografie, in

compartimentul Scrieri de Mihail Sebastian, diviz-
iunea Publicate in timpul vietii, dupd diversele
romane, nuvele si povestiri, include fara a tresari
si brosura bolsevica (p. 297). Intre “probabilitate”
si certitudine nu existd deosebiri in critica
defdimatoare.

Din toate ramin doar textele celor doud
proclamatii politice din vremea razboiului mondi-
al, aduse de Mihai Iovénel In anexele cartii sale
pentru a le pune la indemina publicului.
Pedanteria 1i joacd si aici o festd, cind tine sd ne
anunte: “Dat fiind ca aceasta e prima publicare
integrald a brogurii, reproduc intocmai grafia origi-
nald, cu toate variatiile si fanteziile ei” (p. 282,
nota). Probabil cd “prima publicare integrald” a
brosurii va fi survenit in 1944, cici altfel de
unde-a pescuit-o lovdnel¢ Dar nu e nici micar “a
doua publicare integrald”, fiindcd Armata Rosie
vine a fost recent popularizata - la fel de ten-
dentios - si de Aurel Sasu (in Tribuna, nr. 221/16-
30 nov. 2011, p. 18-19 si nr. 222/1-15 dec. 2011,
p. 26-27).

Mihai Iovéanel si-a compus in ultima vreme o
glorie indoielnicd de gazetar “luptitor”, pentru cd
1i Intimpina pe multi scriitori cu ciomagul vorbe-
lor sale zeflemitoare prin coloanele revistei
Cultura. Ti intindea siptiminal in patul lui
Procust si, dupd cerintele patronilor, ii scurta de
cap sau ii lungea de picioare. Turnirurile de vir-
tuozitate stilisticd pot avea, in presa literard de
scandal, un anume farmec dimbovitean. Dar
transpuse in paginile unei cercetdri de istorie
literard isi demonstreaza respiratia foarte scurtd.

P.S. Revista Tribuna si-a afirmat, in ultimii ani,
tinuta elegantd si consistenta, gratie echipei coor-
donate de redactorul-sef I. Maxim Danciu. El
insusi venea dupd experienta de paisprezece ani
ca secretar de redactie la Tribuna si dupd ce-a
constatat cit e de greu sa mentii, pe valurile tul-
buri ale tranzitiei, barcuta unei intreprinderi altru-
iste, “non profit” din punct de vedere financiar.
Insd profitul cultural, pentru viata artistici a
Clujului, a fost consistent. De la deschiderea pu-
blicatiei citre cele mai diverse grupari intelectuale,
la incurajarea tinerilor scriitori roméni, dezbaterea
problemelor literare acute, reflectarea initiativelor
locale si regionale, prezentarea scriitorilor strdini
si a publicatiilor occidentale, ori numerele tema-
tice dense, dedicate cutdrui autor ardelean sau fes-
tivalului international de film, nimic n-a fost sca-
pat din vedere.

Intr-un oras care se laudi cu excelenta cultu-
rald, n-a apdrut Incd o editurd de talia nationala a
Poliromului de la lasi, nici o profuziune teatrald
asemeni celei din Bucuresti, iar alte reviste literare
fie au pierit, fie si-au restrins aria de actiune.
Lupta pentru a aduce Tribuna in virful piramidei
n-a fost usoari si nici comoda. Ii sta marturie,
printre altele, rubrica mea incisivd, care a mers
inainte de-a lungul anilor doar fiindcd a beneficiat
de sprijinul redactiei, preocupatd s& pastreze o
verticalitate nealiniatd. Acum, la pensionarea d-lui
[. Maxim Danciu, as vrea sa- felicit pentru ceea
ce-a izbutit si sd-i multumesc.
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poezia

Ionela Madalina Grosu

(Todiresti, Suceava)

Premiul revistei Tribuna la Festivalul national de poezie ,Nicolae Labis”,

editia a XLIV-a, Suceava - Milini, 2012

Bragov - exercitiu de memorie

cdndva md chema gicd

purtam gradele din armata pe umerii lati
ma trezeam la cinci

imbracam uniforma si ficeam patul.

iubeam femeia din fotografia
jumdatate alb jumatate roasd ca pe Sfanta Fecioard

era mai bine pe vremuri

nenea Ceascd ne platea la timp

citeam cel putin o carte intr-o viatd

iar pantalonii intotdeauna erau cu trei numere
mai mari

aveam o cravati/ una si bund

nu ne furau tiganii si nici femeile

azi mi cheama gici

gicd barosanu’

un alt fel de gil dobricd

dorm la fiecare etaj

sdmbita si duminica in apartamente cu baie
nu unde mosu’ l-a crescut pe tata

tata pe mine

si eu cancerul

fumez cind e frig

fumez cind e cald

fumez cind e noapte

fumez dimineata pe o fereastra
ca singurul locatar al unui bloc
ce n-a existat vreodata.

tentatii/oricine devine o tentatie

copile

sat

sanii ridicati cu ména dreaptd
se doarme sub apa

ligheanul
spatele curtii
isi lasd toate pacatele

ascund tigdri

perne de zestre

ghivece

vorbesc mamele de peste 40 de ani

copilele de la tara

madicute

e in legea firii sd te smeresti
porti fuste lungi

si pasiuni sdlbatice

sub apa
umeri si se lateascd
mai mult barbati decit femei

apa

fierbe bunica vite imense
demachiant

o supd grasd

si persistenta

reviste
imagini colorate

sarbitori

cozi interminabile
rochite second-hand
trei numere mai mari
surioara mai mica
loc de ingropare
detaliu

arhitectura sicriului

copile
fricd/femei

sub unghiile rosii cregte un copil

mama rea ce esti
corpul
sanii prea mici

tip

o vend se largeste

devin ridatad strdmbd oarba
fard piele

copilul meu nu vrea si se nascd/ spune mama
un suport

ojd

ryj In culori tari

ma smucesc
dorm adéanc
sufoc copilul
se respird printr-o gurd de canal

cezariana

o simpld rupere de dinti
ordonez copii

dupd cantitatea de sdnge pierdut

Dumnezeu construieste pe vertebrele mele
case de copii si saloane de manichiurd

joc de dame

mereu am crezut cd bunica Ingeald

cordonul ombilical dispare

tata e fiul alteia

bunica doar i-a pregitit un asternut in trupul ei

la jumaitatea dintre picior si sani
femeile isi cos flori de liliac
sa le fereascd Dumnezeu de necaz

pe un mal se minincd mici Intinsi In mustar
un fel de tati se ridici si di noroc

se vorbeste despre cele trei faze ale femeii
pe celalalt se cautd sinucigasi

curge un fel de kamikazi
singura bduturd in polonia pentru minori

casa despre copii prematuri
l-a gazduit pe Stefan
vorbeste despre cat de frumoasa era seara cand

mama l-a vandut

acum are tatuatd o stea pe buza inferioard

in frigider gdsesti doar pastile

extraveral 10 pe zi dupd fiecare femeie servitd

definitizare

mama tranteste geanta

in mijlocul bucatariei farfurii
sparte de dragul zicalei

s-a spart ghinionul

fur din ciocolata amaruie
ascunsd in buzunarele mici
odatd cu programarea la ginecolog

incilzeste borsul de fasole
ceapa o cileste cu sare si otet
tine postul Sfintei Maria

16 august

Ziua ei

mama nu tine post pentru ea
in rugéciuni stau inimile noastre
la coada de agsteptare

si Sebi mai coloreazi
chitanta spitalizarii

agatd pantalonii de jucarii
bate in usi pentru méncare

mi-a luat locul la sdnul mamei
std invers in poze
cumpard oameni mai mici si mai mici si mai mici

femeia cu fruntea incretitd
locuieste definitiv In mine
ca 0 nendscutd

i

Gustav Klimt - Emilie Floege
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Nicolae Goje

Premiul revistei Tribuna la cea de a XVIIl-a editie a Festivalului National de Literaturi ,Vasile Lucaciu”,

Cicarldu, 1-2 decembrie 2012

Nicolae Goje s-a nascut in ziua de 11 decembrie 1990, in Baia Mare. A absolvit liceul “Gheorghe
sincai” din acelasi oras. Pasionat de fizic3, literaturd si muzicd. A publicat pe site-ul agonia.ro. Debut
publicistic In 2011, in revista Familia de la Oradea, sub pseudonimul Iulian ONCIUC, girat de loan

Moldovan.

Tatil

in timp ce te jucai printre scrierile ingerilor
furioasa cd piramida pentru care ai cirat stinci a
devenit inchisoare
si ti-a ranit aripa stanga
mi-al interzis sd spun litera R
mi-ai mototolit méizgalelile pe bund dreptate
mi-ai spus ca Tatadl a murit in rdzboi
si sd nu fac inca pace cu mine
ai plans
el era ok, zdmbeam, nu-l vedeam prea des
tu 1l suspectai un peste al femeilor dezvirginate
si de aceea il iubeai cand iti spuneam cd nu s-a
nascut
cd el e oul din care rdsare lumina in care te
invaluiam
ai zis cd nu, nu, ci esti divortatd
cd singurul lucru ce il mai poti face e si
ingenunchezi
in fiecare dimineatd la noptiera cu fotografii de
familie
si sd versi cateva lacrimi de bucurie pentru trecut
apoi sd urli toatd ziua spre cimitire invidioasd
convinsd ci majoritatea de acolo sunt fericiti

eu zambeam la malul Réaului pe care plutea
corpul

ne-am Intalnit in marea rosie, noaptea

si ne-a inghitit trupurile un sarpe ce-a cantat spre
stele

ce s-au deschis ca niste flori

sufletul nostru cilitorea printre ele ca o albind cu
abdomenul doldora ce a decis sd uite de stup

si doar si observe

cum fiecare floare e o petald si fiecare petald e un
gand

dor ca de vacanti

de fiecare datd
eram virgin
cand i se inrosea parul
in intensitatea
vulcanicd

n-a trecut mult
inca e plind peria
din baia de serviciu
de firele ei brunete

vreau sd uit
si-n loc de tigard
aprind o suvitd

foame de fag

paraul se indeparta
penetrdnd sdnul
naturii
frunzele din ce in ce mai
senzuale mureau
micii neprdjiti
sfardiau in stomac

Dumnezeu mi-a ascuns

~- Black Pantone253 U

dragostea pe-aici prin iarba
o secundad s-o gasesc

nu te grabi, afld-ti un loc comod

am multe de zis

doamne frumoasa esti, foc
la foc de brad

nu, nu, nu te gribi

stii cd nu te pot saruta
pand nu razi

...verde

ced asa amuzant¢
nu, nu vin in cort
e destul de frig aici
si fird tine

manca singurd retrasa

imi dai putind sunci¢
nu din farfurie
nici din tigaie
nici din frigider

nu ca n-ar fi metode mai bune
de agitat
dar mi-e lene s& mestec

gusturile se mangaie
intre ele

tactilul alearga

ca spre un lac
lepddand din fuga
tenisii, tricoul, fusta
példria ramane
mdrturie de suprafatd

incercand sarutul doi
mi-a cerut sunca inapoi

mere de orag

Top of Form 1
Bottom of Form 1
Top of Form 2
Bottom of Form 2

trezire de vara
rotopercutoarele din blocul
vecin In constructie incepusera
cu cateva ore Inainte
mi-e sufletul plin de praf

intru pe mess si o intreb
pe Doruta dacd i place
sd facd sex toamna

imi zice ca vara

ziua curge alintatd
de Arghezi

poate o iubesc pe Doruta

chiar de aici, de la etajul
doi

cobor in grabd scirile
pe la etajul unu n-o mai iubesc

inapoi pe mess
sufletul e plin de praf

low-budget people

ne pregiteam de ceva; semana cu
o excursie; atdta cd nu prea aveam bani
iar cu noi ne-am pus slinind, ceapi
branza si tigari

pe Ana n-au vrut s-o lase parintii
cu toate cd le-am explicat c& nici
noi nu aveam bani si ci o si venim
inapoi; n-au inteles

ce s facem, ne-am imbarcat pe drumul
de Cluj cu ghiozdanele burdusite cu
haine de schimb si vise

mergeam pe jos; povesteam din urd
pentru oboseald, era foarte cald

iar cerul clar ne Insotea si nu
credeam In el

discutam c& poate mai mor si oameni
eu sigur nu, doar citeodatd cand

sper c-0 sa ma trezesc, s-a Innoptat

si tot nu credeam in cer

ne-am asezat pe malul unui rau

s mancidm si s nu dormim

totul parea atit de departe

incit abia il puteam atinge cu degetele

pe dimineatd mergeam mai repede
sau de fapt timpul se fluidizase

nu prea aveam bani, dar supravietuiam
cu ce ne-am pus de-acasd si ce

mai furam din lanuri de porumb si
grau

ne-am hotdrit cd nu mai vrem retete
oricdnd preparam ceva, asteptam
inspiratia, uneori venea, niciodatd
nu rimaneam fldmanzi, dar felul
dura putin

visam la o méncare si tini vesnic
mécar pe limba

raul si dragostea curgeau mai repede
ca noi, spre marea moartd ziceam, si
nimeni n-a fost geniu

sd prindd vreun peste

si nimeni n-a fost Isus sa-1
inmulteasca

au trecut zile, apoi
m-am Indrigostit foarte tare

TRIBUNA ¢ NR. 247 ¢ 16-31 decembrie 2012

~- Black Pantone 253 U




-~ Black Pantone253 U

Accademia di Romania
din Roma la 90 de ani

O institutie culturala
europeana de prestigiu

. Mihai Barbulescu
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Ce a fost ,Scoala Romén4” din Roma¢

niversarea a 90 de ani de la inceputurile
Accademiei di Romania din Roma (,,Scoala
omani din Roma”, cum se numea initial),

ne prilejuieste cateva reflectii privind istoria sa
aproape centenard. Infiintarea celor doud institute
romdanesti, la Paris (cu Nicolae Iorga ca director)
si la Roma (primul director era Vasile Parvan),
oferea tinerilor licentiati roméni posibilitatea
specializarii, prin burse de doi ani, in domeniile
arheologiei, istoriei, istoriei artei, filologiei clasice
si moderne, italienisticii, mai tarziu si in
arhitectura si arte plastice. Eram in primii ani ai
Romaniei Mari. Eforturile de integrare in Europa
erau intelese ca racordare la tot ceea ce doud
capitale europene, prin excelentd culturale, puteau
oferi ca model de cultivare a disciplinelor
umaniste: universititi de traditie, biblioteci,
muzee si galerii de artd, monumente si
personalititi.

Scoala Roménd din Roma si-a Inceput
activitatea in toamna anului 1922, cu patru
bursieri. Treptat, pe parcursul perioadei
interbelice, numarul lor a sporit, ajungdndu-se la
optzece bursieri anual, chiar mai multi uneori.
Lui Vasile Parvan, decedat in 1926, i-a urmat la
conducerea Scolii George Mateescu, un elev de-al
sau, disparut si acesta de tdndr. Din 1929 a
inceput un lung directorat, al lui Emil Panaitescu.
Spiritul in care a conceput Parvan ,Scoala” a fost
pastrat, in linii mari, de urmasii sdi: bursierii 1si
publicau rezultatul stagiului roman in anuarele
Scolii, Ephemeris Dacoromana si Diplomatarium
Italicum; asistau la ciclurile de conferinte
sustinute de cei mai mari specialisti ai vremii; se
familiarizau cu monumentele Romei, dar si cu
cele de la Ostia, Pompei, Florenta etc.; excursii de
studiu anuale se faceau in peninsuld, dar si in
Sicilia, uneori chiar in nordul Africii.

Scoala a functionat la inceput intr-o cladire
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inchiriata, ulterior (din 1932) in edificiul propriu,
proiectat de Petre Antonescu si construit cu
fondurile Bancii Nationale a Roméniei. Terenul
fusese pus la dispozitie, pentru acest scop (in
schimbul chiriei simbolice de o lird pe an !), de
municipalitatea Romei, In cel mai frumos cartier
al orasului, Villa Borghese. Inaugurarea, in
ianuarie 1933, s-a ficut in prezenta lui Mussolini.
Pe atunci, ,vecinii” Accademiei di Romania erau
numai Vila Papei luliu al IIl-lea, ad&postind
Muzeul etrusc, Galeria de artd moderni si
Academia Britanicd (British School at Rome).
Ulterior, pand la al Doilea Razboi Mondial si in
deceniile postbelice, zona s-a ,populat” cu
academiile Belgiei, Olandei, Austriei, Suediei,
Egiptului si Danemarcei, precum si cu institutul
cultural japonez. ,Valle Giulia” a devenit astfel o
adeviratd ,vale a academiilor”.

Vremurile tulburi debuteazd pentru Accademia
di Romania in toamna anului 1940. Guvernul
legionar de la Bucuresti il retrage pe directorul
Panaitescu, inlocuindu-l cu fostul bursier Dimitrie
Gazdaru, legionar notoriu, refugiat ulterior in
Argentina, unde a facut o remarcabild carierd
stiintificd in filologie. Pand atunci directorul era
numit de Ministerul Instructiunii Publice la
recomandarea Academiei Romane. Acum,
Academia Romani n-a fost nici mécar consultati.
Din toamna anului 1941 director va fi Scarlat
Lambrino, istoric al antichitatii (ca si primii trei
directori). Cu eforturi mari (salariile personalului
si bursele soseau cu Intirziere de multe luni, opt
luni intr-un caz!), acesta reuseste si mentind
Accademia 1n functiune si in anii razboiului,
inclusiv in vremea ocupatiei Romei de trupele
germane. Biblioteca Accademiei di Romania,
gratie stradaniilor bibliotecarului din acei anj,
viitorul binecunoscut arheolog Dinu
Adamesteanu, ramane deschisi si era frecventata
de mari cercetitori ai antichitatii, citd vreme

biblioteci celebre, precum cea de la Deutsches
Archéologisches Institut, sectia Roma, ori de la
Ecole Francaise, erau inchise.

Daci a rezistat In vremea celui de-al Doilea
Razboi Mondial, Accademia di Romania n-a
rezistat comunismului instaurat In Romaénia,
,razboiului rece”, razboiului dintre roméni si
romani, izolarii de Occident, toate nefericirile care
au marcat urméitoarele decenii. La sfarsitul anului
1947 inchiderea ,scolilor roméine” de la Paris si
Roma era hotdrati. In 1948 ultimii bursieri de la
Roma erau alungati din cladire de Legatia
Romaéniei (noul ministru de externe era, de
curdnd, Ana Pauker), care s-a instalat ilegal in
edificiul Accademiei di Romania. Guvernul roman
a Incalcat astfel conventia prin care terenul era
concesionat numai pentru construirea unei
academii, edificiu care nu putea fi folosit In alte
scopuri. Dar o serie intreagd de consideratii,
inclusiv eliberarea din inchisorile roménesti a
unor cetiteni italieni condamnati pentru
presupuse acte de spionaj, au facut ca Italia sd
inchidi ochii. La sfarsitul anilor ’50 frumosul
palat din Valle Giulia rdmaéne in parasire. Miile de
carti fuseserd trimise la Bucuresti, dar unele s-au
distrus, altele au fost furate. Prin 1949-1950 Rosa
Del Conte, ,expediatd” acasd de autoritatile
roméne (fusese profesor de italiand la
Universitatea din Bucuresti), cumpdra de la
precupetii din Campo dei Fiori carti cu stampila
Bibliotecii Accademiei di Romania, folosite ca
hértie de impachetat.

Ce a céstigat Roméania din sfertul de veac
interbelic in care a functionat Scoala de la Roma¢
Neuitdnd cele zece volume publicate din
Ephemeris Dacoromana si patru din
Diplomatarium Italicum, neuitdnd conferintele
internationale, trebuie spus cd Romania a cistigat,
in primul rand, o pleiadd de remarcabili savanti si
creatori. Din cei peste 120 de bursieri din
perioada interbelicd, foarte putini au fost cei care
n-au confirmat sperantele puse In capacitatea lor
de formare si specializare. Au fost bursieri la
Roma in acel sfert de veac istoricii antichititii si
arheologii Dinu Adamesteanu, Ion Barnea, Emil
Condurachi, Constantin Daicoviciu, sotii Vladimir
si Hortensia Dumitrescu, Mihail Macrea, Dionisie
M. Pippidi, Ion I. Russu, Dumitru Tudor, sotii
Radu si Ecaterina Vulpe, istoricii Mihai Berza,
Aurel Decei, Nicolae Grimad&, lon Moga,
Francisc Pall, Stefan Pascu, istoricii artei
Alexandru Busuioceanu si Virgil Vitasianu,
filologii Stefan Bezdechi, Gheorghe Caragats,
Petre Ciureanu, Leon Diculescu, lon Gutia,
Claudiu Isopescu, Nicolae Lascu, Haralambie
Mih3Zescu, Teodor Onciulescu, arhitectii Dinu
Antonescu, Stefan Bals, Richard Bordenache,
Grigore lonescu, Horia Teodoru, artistii plastici
Zoe Bédicoianu, Mac Constantinescu, Eugen
Dragutescu, Iosif Iliu, Ion Lucian Murnu,
Alexandru Tipoia, italienistul Alexandru Marcu,
istoricul literar si scriitorul George Calinescu,
pentru a-i aminti doar pe ctiva. Sapte din
profesorii pe care i-a avut la Universitatea clujeand
in anii ‘60 inclusiv cel care scrie aceste randuri,
au fost bursieri la Roma.

Cei mai multi au activat In Romania, In
domeniul academic sau al creatiei plastice si de
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arhitecturd. Destinul unora a fost tragic. Vasile
Christescu, care promitea sd devind un mare
istoric al antichititii, a murit impuscat de politia
romand pentru activitate legionars, in 1939. In
primele luni ale razboiului antisovietic au murit
pe front fostii bursieri Gh. Coatu si I. Onofrei. In
timpul rézboiului se cerea, de altfel, pentru a
deveni bursier la Roma ori Paris, o dovadi de
participare de cel putin sase luni pe frontul din
Résarit. Altii au cunoscut lagirele sovietice de
prizonieri. Dupd rdzboi au facut cariere politice
comuniste mai insemnate Constantin Daicoviciu
si Stefan Pascu. Dimpotrivd, au ajuns in inchisori
pentru atitudini politice anterioare Vladimir
Dumitrescu si Constantin Zoppa, iar Alexandru
Marcu a murit In inchisoare. Cativa, neagreati de
regimul comunist, au fost exclusi din
Invdtdmantul superior.

Din cei care s-au stabilit in strdinitate, multi
au devenit profesori de limba si literatura romand
la universitati italiene, altii au fost profesori
universitari de arheologie, filologie si istoria artei
in Spania, Portugalia, Belgia, Argentina, tdri in
care se exilaserd dupa razboi, din motive
profesionale dar mai ales politice; unii artisti
plastici s-au stabilit in Italia, Franta, Canada ori
Statele Unite.

Abia in 1969, intr-o vreme de ,dezghet”, de
deschidere a politicii roménesti fatd de Occident,
se reface edificiul si se infiinteazd o Bibliotecd
Romaéneascd, condusd pand in 1973 de italienistul
Alexandru Balaci. Noua institutie, subordonatd
Ministerului de Externe romén, era o palidd
amintire a ceea ce fusese Scoala de odinioard, un
surogat pentru ca italienii sd accepte situatia (se
reinfiintase si un Institut Italian de culturd la
Bucuresti) si pentru ca diplomatii romani si alti
insdrcinati cu diverse ,misiuni” la Roma si aiba
unde locui. Totusi, o unici serie de bursieri, intre
1969 si 1973, a fost trimisi de statul roméan la
fosta Accademia. In acea serie s-au aflat, printre
altii, viitorul italienist Marian Papahagi, soprana
Mariana Nicolesco, viitorul istoric de artd Victor
Ieronim Stoichitd. Dup& 1973 aceste burse sunt
sistate si rar au mai fost gazduiti studenti ori
cercetdtori, mai degraba citiva artisti plastici.
Letargia s-a reinstalat pentru aproape 20 de ani.

Ce este si ce ar trebui si fie ,Accademia di

mania” din Roma

n 1990 se taie (la propriu!) gardul de s&rma

ghimpata care Inconjura Accademia di

Romania. Era momentul simbolic (bine
caracterizat de Serban Stati, pe atunci atasat
cultural, viitor ambasador) al ridic&rii Cortinei de
Fier...

De peste 20 de ani, Accademia di Romania nu
inceteazd si-si caute menirea. Eforturi mari s-au
facut, mai intli, pentru regdsirea rostului initial.
Daci dorinta directorului Zoe Dumitrescu
Busulenga (1991-1997) de a reface ,Scoala” in
spiritul lui PArvan nu s-a implinit, Marian
Papahagi a reusit, in scurtul sdu directorat (1997-
1999), si reinfiinteze bursele, numite ,Vasile
Parvan”, cu durata de doi ani (mai exact, 20 de
luni). Din 1999 pand in 2012 s-au succedat la
Roma in sase serii 66 de bursieri ,Parvan”.
Domeniile lor au fost arheologie, istorie antici,
medievald, modernd si contemporand, istoria
artei, filologie clasicd, filologie romanici,
italienistic, literaturd, arhitecturd, arte plastice,
muzicd, matematicd si economie.

Reinfiintarea burselor a insemnat totodat
indeplinirea conditiei pentru ca Accademia di
Romania sa fie reprimitd in Unione
Internazionale degli Istituti di Archeologia, Storia

~- Black Pantone253 U

e Storia dell’Arte din Roma. Fusese membru
fondator al acestei Uniuni, in 1946, dar disparuse
curdnd dupi aceea din “familie”. In anul 2005
Accademia di Romania si-a reluat locul 1n acest
extrem de onorabil conclav, care cuprinde 24 de
academii si institute striine si zece institute
italiene. Ce inseamna sa fii membru in Uniune¢
Mai inti, posibilitatea participdrii la reuniuni si la
proiecte stiintifice comune, utilizarea spatiului
propriu din anuarul Uniunii si prezenta pe site-ul
sdu. Bursierii prezinta periodic comunicari in
sesiuni organizate de Uniune ori de Asociatia
Internationald de Arheologie Clasicd, unde, de
asemenea, Accademia di Romania este membru.
Uniunea permite accesul gratuit al bursierilor in
bibliotecile institutelor membre si prin
intermediul acestei organizatii bursierii nostri
obtin legitimatia de intrare gratuita in muzeele de
stat italiene.

A reaparut Ephemeris Dacoromana, dar cu
poticneli: volumul XI in anul 2000, volumul XII
(in doud fascicole) in 2004 si 2007. Cu un gest
demn de laudi, Editura Academiei Roméane a
preluat publicarea anuarului, aparand astfel
volumele XIII (2011) si XIV (2012).

Evenimentele din istoria ultimelor doud
decenii, aici insirate, demonstreazi ci Accademia
di Romania a trebuit mereu sa recupereze starile
de odinioard, sa reinceapd o viatd normald, sd
reconstituie relatii.

Ca institutie roméneascd pe teritoriul statului
italian, Accademia di Romania functioneaza in
baza acordului cultural dintre cele doui state.
Gestiunea sa revine Ministerului Afacerilor
Externe. Academia Roméana exercitd un patronaj
spiritual si propune directorul (numit de
Ministerul de Externe, cu acordul Institutului
Cultural Roman si al Ministerului Culturii).
Bursele provin de la Ministerul Educatiei, prin
intermediul Agentiei de Credite si Burse de
studiu. Din anul 2003, Accademia di Romania
este consideratd si institut cultural roménesc in
straindtate, fondurile pentru derularea activitatilor
culturale provenind, in special, de la Institutul
Cultural Romén. Prin urmare, Accademia di
Romania are o subordonare multipld, institutional
si financiar, pe mdsura sarcinilor ce- revin pe trei
paliere diverse: misiune diplomaticd, academie de
formare si specializare si institut cultural. In timp
ce Germania are la Roma patru institutii diferite
(un institut cultural din reteaua “Goethe”, un
institut arheologic, un institut istoric si o
academie de arte), in timp ce Spania are la Roma
trei institutii diferite (Institutul cultural
“Cervantes”, Academia de arte si Scoala de
arheologie si Istorie), Romania prezintd un caz
unic in Roma (si, probabil, in lume!) cAnd aceeasi
institutie trebuie sa facd fata unor sarcini multiple
si diverse.

Flexibilizarea sistemului de burse “Vasile
Parvan”, intdmplatd in anul 2012, cdnd stagiile de
doi ani au fost inlocuite cu stagii pe durate
diferite, de la trei luni la doi ani, In functie de
proiectul de cercetare ori creatie al bursierului, a
fost beneficd. Ne-am racordat astfel la practica
celorlaltor academii strdine din Roma, iar
posibilitatea unor stagii mai scurte s-a dovedit
interesantd, cdci concurenta pentru obtinerea
burselor “Parvan”, in primavara anului 2012, a
sporit.

S-au pus in discutie, de mai multe ori,
specialitatile pentru care se acordd burse la
Accademia di Romania. Desi prin legislatie
domeniile Scolii erau clare (arheologie, istorie,
arte si arhitecturd, filologie), s-a cerut
diversificarea specialititilor, prin voci chiar din
Academia Romana in perioada interbelica.

Ulterior, chestiunea a revenit: in 1969, din cei opt
bursieri trei erau... chimisti (o “inovatie” in
spiritul acelor ani). In 1991, cand s-a pus
problema reinfiintirii burselor la Roma, s-a
prevdzut, pe langd domeniile traditionale, o sectie
noud (“stiinte”: informatica, fizica nucleard si
energetica). Chiar si la instituirea burselor
“Parvan”, in actul legislativ din 1998, se ldsa o
“portitd” stiintelor exacte si economiei. In
realitate, concurentii au inteles mai bine decat
legiuitorul rostul burselor de la Roma si oferta
Accademiei di Romania, asa incat, doar patru
bursieri din 66 au optat pentru matematica si
economie. Nu se cultivd stiintele “exacte” la
Academiile stréine care fac parte din Unione
Internazionale degli Istituti di Archeologia, Storia
e Storia dell’Arte din Roma, prin urmare este
inutild incercarea de a ldrgi domeniile in care se
acordi bursele “Parvan”, dat fiind cadrul
constituit si traditional. Un matematician la
Accademia di Romania, chiar daci are dreptul sd
obtind o bursd “Parvan” datoritd unei legi
deficitare, rdméne o rara avis, fard colegi, fard
emulatie. Publicarea studiului sdu in Ephemeris
Dacoromana, revistd prin excelentd a
“umanioarelor”, ar fi cu totul nepotrivita pentru
revistd si nerelevantd pentru activitatea stiintificd
a acelui bursier. Existd alte tipuri de burse pentru
“stiinte”, spre care trebuie indreptati tinerii
respectivi, iar bursele “PArvan” trebuie restranse la
domeniile traditionale ale Scolii Roméne din
Roma, prin corectarea actelor normative in
vigoare.

In perioada interbelic, bursierii erau selectati
de universitatile din Bucuresti, lasi, Cluj si
Cernduti, de Scoala de Arhitecturd si Academia de
Arte. Prin urmare, desemnarea ca bursier la Roma
se facea dupd o indelungati cunoastere a
tandrului. De aceea, cazurile in care directorii de
la Roma se plang de calitatea vreunui bursier sunt
rare. Sistemul de selectie interbelic este preferabil
celui actual. Acum selectia se face printr-un
concurs national, care se doreste “aseptic” si
“impersonal” pentru a fi obiectiv, in realitate cu
multe neajunsuri. Mai intéi, cd un simplu proiect
nu spune prea multe despre candidat si despre
posibilitatile acestuia de dezvoltare; nici interviul
nu adaugd prea multe trdsdturi relevante.
Proiectele sunt apreciate de diferitele comisii, care
acordd punctaje si ordoneazi candidatii din
specialitatea respectivd. In final, o altd comisie se
chinuie si alcituiasci un clasament unic, adunind
la un loc toate specialitatile, adicd mere cu pere.
Greseala provine din eliminarea, in 2012, a
numdrului fix de burse acordat fiecdrei discipline.
Se concureazd de-a valma, pentru totalitatea
burselor.

Subiectele alese de candidat ar trebui sa fie
determinante in obtinerea bursei. In perioada
interbelica proiectele bursierilor se indreptau spre
studiul unor realitati arheologice sau artistice din
Roma ori din Italia. Chiar si studiile privitoare la
istoria medievald romaneascd se nisteau din
documentele inedite descoperite de bursieri in
arhive italiene. In prezent, unele proiecte nu au
nicio legdturd cu Roma ori Italia sau prea putind
legdturad chiar cu Romania. Sigur cd se pot
accepta si astfel de subiecte, desi alta este practica
institutiilor strdine din Roma. Dar ce s faci la
Roma doi ani, cAnd subiectul tiu se referd la
castelele baroce din Transilvania¢ Poate un stagiu
de doud luni, continuat cu o cercetare In Austria,
in Ungaria, In Slovacia. Se considerd avantajat
candidatul care are o recomandare din partea
unui specialist italian, care se obligd s&-1 indrume
pe parcursul stagiului. Indrumarea promis3
trebuie sd devind realitate. Vremea cand Parvan
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dirija lucrarile a patru bursieri, a trecut de mult.
Din péicate, multi bursieri nu au nicio relatie in
mediul academic la sosirea in Roma, dupd cum
nici profesorii lor indrumatori din Romaénia nu
au.

Unii bursieri interbelici ocupaserd deja un
post in Romania, Inainte de a obtine bursa de la
Roma. Ceilalti sperau, cu indreptétire, cd odatad
intorsi acasd, ca fosti “membri ai Scolii” vor
obtine un post in invatdmantul superior, in
muzee, in invitimantul secundar etc. Bursa era
mijlocul de a arita ce pot stiintific. In prezent,
putini bursieri “Parvan” au, la plecarea la bursg,
un post in tard. In conditiile de siricie si lipsd
de perspectiva In care se afld majoritatea tinerilor
intelectuali roméni, bursa “Parvan” nu este doar
mijlocul de a-si demonstra capacititile creatoare.
Din ce in ce mai mult, asa cum se intdmpla cu
toate granturile, bursele postdoctorale etc., bursa
“Parvan” inseamnd un mijloc de subzistenta. Este
un adevar trist. Bursa “PArvan” permite la Roma
un trai mai aproape de modest decit de decent,
dar cuantumul ei In Roménia echivaleaza cu
salariul unui conferentiar universitar! Un
asemenea salariu fostii bursieri il vor obtine
tarziu, ori niciodatd. De aceea unii sunt nevoiti,
in fata perspectivei somajului la intoarcerea in
tard, sd pund deoparte bani din bursa lor, in loc
sd-si cumpere carti. Pentru cd statul romén actual
nu stie, nu poate, sau nu vrea sa Inteleagd cd nu
existd creatie decat in libertate si in siguranta,
inclusiv siguranta zilei de maéine.

In sfarsit, cu o reorganizare corespunzitoare,
cu o structurd potrivitd, Accademia di Romania
ar putea demara instituirea unor stagii scurte de
documentare, pentru studenti, masteranzi si
doctoranzi, pe grupe mici conduse de profesori
romani si italieni, cu vizite si seminarii. Intr-un
stagiu bine organizat, cu un program strict
respectat, in citeva sdptdmani la Roma arheologii
sau istoricii de artd Invatd mai mult decit in doi
ani In Romania.

Biblioteca Accademiei di Romania, cu peste
35000 de volume este, probabil, cea mai mare
bibliotecd roméneascd din strdindtate. Numai o
parte din vechile fonduri, de dinainte de 1948,
au fost recuperate. Dupd 1969 aprovizionarea cu
carte a vizat, haotic, toate domeniile, o
restrAngere la domeniile umaniste facAndu-se abia
in ultimii ani. Prin urmare nu a devenit nici
acum o bibliotecd specializatd (arheologie, istorie,
arte plastice, filologie, arhitecturd), fiind utilg,
mai degrabd, italienilor interesati de limba
romand ori, in general, de studii romé&nesti. Ideal
ar fi sd devind filiald a Bibliotecii Academiei
Romaéne, cu bibliotecar specialist si o
aprovizionare cu carte corespunzitoare.

Oare céte din toate acestea se vor corecta si
implini pand la centenar¢
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O istorie necesara

- Oana Pughineanu

a fost bursier la Accademia di Romania din

Roma, incadrdndu-mé cu umilintd pe o lista

de nume sonore ale culturii roméane care au
beneficiat de aceeasi oportunitate, privesc cu
deosebit interes aparitia unei “scurte, dar adevirate”
istoril a acestei institutii care implineste 90 de ani.
Dupa cum subliniaz3 si autorii Mihai Barbulescu,
Veronica Turcus si Tulian M. Damian: “este, in
fond, o istorie a intelectualitdtii roméanesti de profil
umanistic in vertijul istoriei politice dintr-un veac
extrem de framAntat”. Chiar dacd fac parte dintr-o
generatie care nu a cunoscut atrocitati de genul
razboiului, o generatie care probabil ar avea mari
probleme in a-si autodefini pozitia / semnificatia de
simplu cetdtean care trdieste In societatea romand,
si, in extrem, ar avea si mai mari dificultiti in a-si
explica sau exprima un sentiment precum
patriotismul, apreciez si inteleg necesitatea aparitiei
unei/unor istorii care si vizeze institutiile culturale
care, de bine de rdu, au reusit s reziste, atit pe
timp de pace, cit si pe timp de rizboi si de
dictaturd. Trdind intr-o manie a generalizarilor, a
termenilor “demoralizati” si “depersonalizati”, scrisi
cu eternd grabd pamfletard, autoincadrandu-ne
mereu In sintagma Crailor de curtea veche “la
porttile Orientului”, scdpdm adesea din vedere
personalitdtile de marcd pe care le avem si ceea cea
au reusit ele si creeze in numele culturii noastre.

Aparitia unei istorii dedicate unei institutii
culturale are menirea de a extrage munca acestor
personalitati din ceea ce as numi un context pur
“electoral”, sau pur “comemorativ” Intr-un sens
vulgar. Sa nu ne amintim istoria doar cand, dupa
cum ar spune Ricoeur, avem nevoie de recurgerea
la aspectele pozitive ale ideologiei, de justificare si
legitimare (o datd pe an, de 1 Decembrie) sau cu
alte ocazii asemanatoare. A revizui istoria pentru a
o ineca in discursuri populiste (sau chiar
extremiste) e ca si cum am vizita un muzeu
gndindu-ne numai la pixurile si minigadgeturile
kitsch pe care o sa le cumparam la iesire. Dar
lucrurile sunt putin mai complicate. Fie c& ne place
sau nu, nu suntem o multime de turisti si In ciuda
culturii reader-digest care ne sufoci si ne asaltd din
toate directiile, viata noastrd nu e o ingiruire de
vitrine. Necesitatea revizitirii institutiilor noastre
este necesitatea de a desprinde o structurd lizibild
(supusd desigur unor ulterioare interpretiri) a ceea
ce am fost, a ceea ce am incercat s3 fim sau a ceea
ce ar fi trebuit sa fim. Volumul “Accademia di
Romania din Roma. 1922-2012”, reuseste cu succes
sd prezinte tocmai cele trei fatete mentionate mai
sus, neldsdnd la o parte adevarurile incomode.
Astfel de studii pot sa facd din Roménia si

altceva decit tara cu “salarii mici”, tara cu “prea
putini medici si prea multi popi”, tara “capsunarilor
de voie si de nevoie”, ca s& nu mai vorbesc de alte
clisee regretabile care ne sunt aplicate nu numai de
altii, ci pe care ni le aplicdm chiar noi, din
ignorantd sau comoditate. Anii petrecuti la Roma
mi-au servit nu numai In a deveni constients, de -
hai s&4 spunem - o diversitate culturald, pe care cel
mai bine o percepi efectiv trdind o bund perioada
de timp in altd parte, ci si de faptul c& noi nu
suntem chiar atit de insignifianti cu eterna noastrd
“culturd micad”... cd pand la urma nici altii nu sunt
exact ceea ce par a fi (extrem de idealizati de
mania noastrd “emigrationistd”) si, ca sd dau un
exemplu, cuplul “tolerantd/intolerantd” are valente
diferite in “culturi diferite”. Ma refer aici, la unul
dintre cele mai interesante evenimente la care am
participat in cadrul Accademiei di Romania: o
intalnire intre jurnalistii roméni si italieni, in
contextul In care, cel putin pe-atunci, perceptia

tuturor era tulburatd de discursuri prea inflamate.
Cu ajutorul unor insitutii culturale prin care am
devenit si mai putem deveni reprezentantivi atat
pentru noi Ingine, cit si pentru altii, putem face
pasi veritabili, spre “decliseizarea” noastra, putem
rezista In fata inflamdrilor superficiale si
propagandistice. Pe de altd parte formula pe care
Sartre o aplica indivizilor (formuld, mai apoi
preluatd de Giddens pentru sociologie): “nu
conteazd ce au ficut altii din noi, ci conteazi ceea
ce noi facem cu ceea ce altii au ficut din noi”, s-ar
putea aplica cu succes si popoarelor, in special
roménilor care, uneori se raporteazd si la proaspita
lor libertate tot ca la o “cotropire”. Istoria Accade-
miei di Romania din Roma di seamd de o parte
din “ceea ce am ficut noi” (cu bune si cu rele).
Imi vine in minte opera de artd contemporand
prin care Daniel Knorr ne-a reprezentat la Bienala
din Venetia acum cAtiva ani: un pavilion gol, cu un
singur element de decor, o etichetd pe care scria
“Gripa Europeand 2002-2005”. Daca bine imi aduc
aminte, pasii vizitatorilor lasau urme pe podea,
“golul” prin care ne reprezentam devenind si mai
semnificativ. Lasand la o parte aprecierea estetica a
operei, trebuie sd remarc cd ea surprinde cel putin
unul dintre modurile in care roméanii se autopercep.
Intre o lamentatie si o autoironie eternd (oricat de
sofisticatd, oricat de inteligentd), ar trebui, din cAnd
in cand sd ne aplecdm si asupra laturii constructive.
Pe langa “apocaliptici sau integrati”, pe langa
corupti si etrerni adaptati, au existat si creatori
(chiar ctitori), au existat si institutii care s-au dorit a
fi si altceva decit niste pavilioane goale sustinute
doar de etichete. Accademia di Romania la Roma
este una dintre ele, iar istoria ei ne face vizibili
figura celor care au ldsat urme “pe podeaua”
timpului. Cu sigurantd “pavilionul” nostru nu e cel
mai cel, dar ar fi o greseald teribild s&1 transfor-
mam intr-unul fantomatic. Cred cd exista un real
pericol in acest sens si mai noua “libertate” birocra-
tica, pe alocuri chiar “corportistd” nu face decat sa
sporeascd acest pericol. De-a lungul anilor m-am
lovit de mii de ori de intrebarea inepta “la ce folo-
seste cultura¢ la ce folosesc institutiile culturaled la
ce folosesc toti «parazitarii oameni de culturd», care
cici ar fi nigte «Intretinuti»”. E ca si cum ai intreba
la ce foloseste sa gandesti¢ la ce foloseste sd existi¢
Pe de altd parte, In caz de nevoie, ,in caz de
urgentd”, cu un snobism deplorabil, dorim s& ne
putem mandri cu standarde, cu talente si abilitdti
iesite din comun (,nu e nimeni ca noi”). Dar toate
acestea se obtin cu greu. Nu le poti pune si lua de
la rever ca pe niste brose sau ecusoane. A venit
poate vremea s intelegem cd nu ne putem baza
doar pe exceptionalitatea autodidactilor, a geniilor,
a unei genetici fericite. Cultura se cultivd. Cultura ia
timp. Are nevoie de un mediu al ei, la fel ca orice
altd forma de viatd. O insitutie functionald il
recunoaste si pe cel iesit din comun si pe ,,omul
intre oameni”, care nu e o simpld dobitoaca
reglabild pavlovian, ci o potentialitate fragila. O
institutie culturald tocmai pe aceasta o ocroteste.
Nu pot s inchei decét reludnd ultimul paragraf
al cartii, subscriind tonalitatii ingrijorate, dar
traversatd Incd de speranti: ,Ce rezerva viitorul
Accademiei di Romania e greu de prefigurat, cici e
o entitate care depinde nu doar de bunacredinti si
abnegatia oamenilor care o slujesc, ci de necunoscu-
tele politicii si economiei. Dacd observdm insd cd a
depasit In existenta sa situatii aparent insurmonta-
bile, ca s-a desprins de letargia din care parea ci nu
va mai iesi niciodatd, un optimism moderat este,

probabil, o atitudine rezonabild”. u
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,Cred ca ceea ce au produs
romanii in istorie merita

sa fie apreciat
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. de vorba cu academicianul Serban Papacostea

Alexandru Mizgan - Domnule academician ati
prezentat recent o conferintd cu tema Istoriografia
romdnd sub totalitarism. Evolutii generale si
amintiri personale. V-as ruga sd faceti o scurtd
prezentare a conferintei sustinute pentru cititorii
pasionati de istorie, care nu au avut posibilitatea sd
V4 urmdreasca la momentul sustinerii ei.

Serban Papacostea - Am ciutat si schitez in
conferinta mea evolutia istoriografiei romanesti in
aceastd lungd perioadd, care nu a fost unitard. A
existat o prima etapd, cea a ocupatiei sovietice
directe, pand la moartea lui Stalin, cAnd un grup
politic pregatit la Moscova in timpul razboiului, in
frunte cu Ana Pauker, grup din care ficea parte si
Mihail Roller, au pregétit rasturnarea valorilor
traditionale roméanesti, ceea ce se stia la Bucuresti
inca din 1943. A apérut recent un interviu al
maresalului Antonescu acordat unui ziarist strdin.
In acea vreme, Ton Antonescu, desigur pe baza
informatiilor Sigurantei, stia ci se pregiteste la
Moscova slavizarea si rusificarea istoriei si
istoriografiei roménesti, ceea ce s-a si adeverit.
Perioada aceasta pana la moartea lui Stalin in 1953
si incd doi-trei ani dupi aceea, cind a venit marele
dezghet sovietic initiat de Hrusciov, s-a caracterizat
printr-un asalt sau un atac sistematic la valorile
cheie ale istoriei si istoriografiei roménesti: originea
romand a poporului romdén, congtiinta romanitatii,
limba roméand si nu in ultimul rand caracterul
crestinismului roménesc. Am fost martor al acestei
perioade, am cunoscut-o direct, mai Intai ca
student, apoi, scurt timp ca cercetdtor, dupd aceea
din afara cercetarii, dupd ce am cazut prada
discrimindrilor, adicd epurdrilor, ca atatia altii,
pentru cd asa au fost situatiile. Din punctul de
vedere al istoriografiei oficiale a regimului
comunist, aceastd perioadd a fost dominatd de
manualul unic Intocmit sub supravegherea lui Roller
si impus scolilor roménesti; manualul, folosit si la
intocmirea cursurilor universitare, cuprindea toate
temele si tezele concepute si expuse in spiritul
slavizarii si al rusificirii. In cadrul conferintei mele
tinute la Oradea, dedicatd istoriografiei roméanesti
din vremea totalitarismului comunist, am inclus,
dupd cum rezultd si din titlu, si unele amintiri
personale. Le povesteam aseard (joi 17 mai 2012
n.n.) celor prezenti la conferinta cd lam vazut
pentru prima oard pe Mihail Roller, autorul
principal si inspiratorul manualului unic, cu prilejul
unei conferinte sustinute de istoricul Petre
P. Panaitescu, slavist, istoric valoros, Insi cu
antecedente politice nefaste in perioada legionars,
cand a asumat un rol nefericit, intre altele in
legiturd cu asasinarea lui Nicolae Jorga. Conferinta
lui P.P. Panaitescu s-a tinut la Institutul fondat de
Nicolae Iorga, si condus dupd moartea acestuia de
Gheorghe I. Bratianu pand cand in 1947 a fost
preluat de recent intemeiata Academie a Republicii
Populare Roméne. Istoricul Petre P. Panaitescu
fusese eliberat din lagir sau din inchisoare, in
cadrul unui acord mai larg intre comunisti, in
cdutare de membri pentru partidul lor foarte debil,

si 0 parte a Garzii de Fier. In mod special, Mihail
Roller l-a avut in vedere pe Panaitescu pentru a-
folosi in scopul actiunii sale de rastalmacire a
istoriei romAnesti. Panaitescu era, la vremea aceea,
cel mai temeinic slavist, pe directia ilustratd de Ion
Bogdan, de mult disparut. Roller a sperat s facd
din Panaitescu un instrument al efortului sdu de
slavizare si rusificare a trecutului roméanesc. Se stia
cd, Inci Inainte de razboi, Panaitescu sustinuse ci
primul tarat bulgar se extinsese mult la nordul
Dunadrii, tez& acceptatd si de alti istorici romani,
intre care Gheorghe I. Britianu, dar contestatd de
Nicolae Iorga si de bizantinistul Nicolae Banescu.
Era o problema discutatd stiintific Intre istorici chiar
dacd tema avea conotatii politice. Panaitescu si-a
reluat teza in comunicarea sa sustinutd cu
asentimentu] lui Roller. Am participat ca student la
aceastd manifestare. In sald era prezent si Mihail
Roller. Cand Panaitescu si-a incheiat comunicarea,
Roller a incercat si- impund sd susting, in privinta
originii crestinismului roménesc, c3, fundamental,
poporul romén s-a crestinat prin slavi in perioada
dominatiei bulgare la nordul Dundrii; ceea ce
Panaitescu a refuzat si faci, in ciuda aluziilor si
presiunilor din ce in ce mai grave la adresa sa.

A santajului de fapt... Era in joc libertatea lui.

A santajului, da. 1l avea la mana pe Panaitescu,
care fusese rectorul Universititii din Bucuresti in
timpul legionarilor si redactor-sef al gazetei acestora.
L-am admirat atunci pe Petre P. Panaitescu pentru
atitudinea sa curajoasd. Panaitescu stia bine, ceea ce
stiau de fapt toti istoricii si lingvistii roméni, ca
vocabularul de bazi al credintei la roméni este latin
si cd deci cregtinarea roménilor s-a Infiptuit intr-un
cadru dominant latin, inainte de marea expansiune
a slavilor. Panaitescu a refuzat s3 accepte tezele lui
Roller si atunci l-am admirat foarte mult; am avut
prilejul s& constat cum a rezistat constiinta
istoricului la presiunea factorului politic totalitar,
care il putea supune din nou represiunii. Panaitescu
asadar a rezistat iar manifestarea s-a incheiat intr-o
atmosferd apasitoare. Am intuit atunci teroarea care
avea sd vind si in sfera istoriografiei. Dupa aceea,
un timp, Panaitescu nu a mai apérut in public, s-a
crezut cd a fost din nou internat in lagar, dar
Intr-un tArziu a reapdrut. Aceasta a fost una dintre
infruntarile ideologice-istoriografice la care mi-a fost
dat sd asist in vremea totalitarismului comunist.
Oricine risfoieste manualul lui Roller isi d4 seama
ci ceea ce s-a petrecut la dezbaterea comunicarii lui
Panaitescu nu era decit un aspect al unei tendinte
fundamentale. Alt aspect al aceleiagi tendinte era
teza potrivit cdreia limba roméind nu s-ar fi format
decat dupd asimilarea aportului slav, ceea ce iardsi
era In contradictie cu teza fundamentala si
stiintifici a lingvistilor roméni. S-a gisit un lingvist,
dealminteri de valoare, care a Incercat si si admiti
cd limba roméand nu s-a format decat dupa
asimilarea elementului slav si si reduci in acelasi
timp din valoarea acestei afirmatii. In orice caz, in
toate privintele s-a desfasurat un mare efort pe linia
sovieticd de a impune acuma redescoperitul

pansalvism din vremea tarilor a carui valoare
politicd Stalin a Incercat si o reactualizeze in timpul
rézboiului si mai ales dupa sfarsitul acestuia. Era o
doctrind potrivitd vastului imperiu peste care avea
s& domneasca URSS dupa razboi, spatiu cu baza
umani covarsitor slavd. O piedici era Insd ciotul
acesta de latinitate care erau romaénii, pe care nu-l
puteau asimila. Kremlinul a organizat cea mai vastd
agresiune impotriva identitatii romanesti din toatad
istoria. A fost, desigur, la nivel cultural-intelectual
incercarea de a extirpa constiinta acestei identitati
prin alterarea adevdrului istoric, prin propagarea in
scoli si universitati a Invataturii cuprinse in
manualul unic. Dar acest efort a avut un
corespondent necesar in planul intregii societati,
anume in actiunea de lichidare a elitelor, in mod
special. Am trecut si eu prin infernul
concentrationar, am fost la canalul Dunire-Marea
Neagrg, la capul Midia. Elitele intelectuale, artistice,
militare, bisericesti, cele din magistraturd, din
tdrdnime si muncitorime chiar, tot ceea ce insemna
rezistentd efectivd sau potentiald trebuia lichidat,
pentru cd in elite era concentratd rezistenta
nationald. Dupi aceea, desigur, mai usor se putea
actiona asupra maselor. In viziunea mea, aceasta a
fost perioada primé a istoriografiei roméne sub
totalitarism.

Am pus conferinta mea sub semnul a doud
citate. In 1943, la inceputul anului, cu citeva zile
Inainte de capitularea armatei germane Incercuite la
Stalingrad, fapt care a marcat cotitura razboiului,
maresalul Ion Antonescu a acordat un interviu unui
gazetar italian, interviu publicat mult mai tarziu.
Evocand numarul mare al victimelor din rdndul
romdnilor, al pierderilor roméanesti pe front, care
insumau 80 000 de morti, 200 000 de riniti, ceea
ce Insemna un procent mare din populatia
Romaéniei, jurnalistul l-a intrebat pe maresal cum va
justifica In fata istoriei acest dezastru. Maresalul lon
Antonescu a spus un lucru extraordinar, dand la
iveald informatiile pe care le detineau serviciile
secrete romanesti: “Am informatii secrete despre
comunistii roméni emigrati la Scoala de la
Moscova. Sunt subjugati de o nebund, Ana Pauker,
care si-a vandut sufletul lui Stalin si le impune
compatriotilor sd vorbeascd ruseste, chiar si intre ei,
sustindnd c4 limba romand e un amestec bastard de
dialecte, de inlocuit imediat cu aceea sublima a lui
Tolstoi. Pierzand noi rdazboiul, acei emigranti
indoctrinati si fanatici isi vor asuma puterea pentru
a impune, cu riguroasele sisteme ale marxismului,
slavizarea, mai mult, rusificarea Romaniei”. Ceea ce
de fapt s-a si intdmplat, adica incercarea de a
dezridécina din identitatea roméneascd elementele
fundamentale pe care le-am enuntat mai Inainte,
care sunt esenta constiintei istorice romanesti:
“descilecatul” roman al lui Traian, romanitatea
romanilor, intemeierea statelor romanesti, teme
preluate de la traditie de cronicari si dezvoltate pe
urma3 stiintific de istoricii din secolele XIX si XX,
culminand cu Nicolae Jorga. Acestea sunt
coordonatele fundamentale ale istoriei roméanesti:
originea poporului, a limbii si a statelor formate de
roméni. Amintesc formula foarte sugestiva a lui
Nicolae lorga: "Am rdmas romdni pentru cd nu
ne-am putut despdrti de amintirea Romei”.
Intr-adevir, numele de roman era adanc inscris in
constiinta stramogilor nostri. O spun toti
contemporanii care au venit in contact cu ei,
anume, cd ei nu-si spun valahi, “ci ei singuri isi
spun romani.” Aceasta este “amintirea” Romei. Aici
s-a desfasurat asaltul principal si s-a depus efortul
de extirpare a acestei constiinte, inclusiv prin
lichidarea elitelor. Revin la maresalul Antonescu.
Atunci l-a Intrebat ziaristul italian: "cum va
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justificati asadar in fata istoriei¢”. Cu aceasta am
trecut la partea a doua a conferintei mele, la
rastimpul post-Roller si post-Stalin, tot cu un citat
din Antonescu, care a sustinut ci sacrificiile vor
rdmane in memoria colectiva: ”Si atunci, amintirea
pdrintilor morti acum, luptind in numele Roméniei
romdne, va fi aceea care ii va obliga pe fii, fie ei si
comunisti, sd se pdstreze roméni si si vorbeascd
romdneste si si rdménd, cu fruntea sus, descendenti
ai colonistilor lui Traian: latini, nu slavi”. Asta s-a si
intdmplat. A murit Stalin si imperiul sovietic n-a
mai putut fi condus ca in vremea lui, cu 0 ména de
fier, ca un regim de teroare permanentd, nici in
Rusia si nici In térile aflate in aria de hegemonie a
Uniunii Sovietice, pentru cd ansamblul evolua spre
prabusire. Pribusirea avea oricum sé se intimple
cateva decenii mai tarziu. Singura mare incercare de
reformd a imperiului sovietic inainte de prabugirea
finald, cea a lui Hrusciov, a slabit haturile cu care
erau conduse tdrile din vastul imperiu constituit de
Stalin. Astfel si la noi s-a produs inevitabila reactie
fatd de dominatia brutald sovieticd, inclusiv fati de
tezele impuse de Roller. Am asistat la cateva
momente importante ale reactiei impotriva lui
Roller si a grupului de subalterni ai lui cu concursul
carora se straduia s3 impuni tezele sale, sub
supravegherea permanentd a unor comisari sovietici,
care veneau periodic si inspectau totul, nu numai
fabrici si uzine, cii ferate, ci si scoli; urmireau cum
se preda istoria, citeau manualul unic si il discutau
la Comitetul Central, reprogdnd ¢ nu erau suficient
de reliefate tezele sovietice. Nu li se parea suficient
tot ceea ce spunea Roller in manualul lui. Atunci s-
a produs reactia In conditiile noi, chiar dacd puterea
era tot in mainile partidului communist. Au fost
readusi in functiile de conducere a istoriografiei
istoricii profesionisti, au fost chiar utilizati, fie si
numai la lucrdri auxiliare, istorici adusi din exil sau
din detentie. Intre istoricii marginalizati in vremea
atotputerniciei lui Roller se afla si profesorul meu
Andrei Otetea. Am inceput Facultatea cu marele
istoric Gheorghe 1. Bratianu, succesorul lui Iorga la
catedra de Istorie Universald, dar in 1947, cand a
venit cotitura istorica a sovietizdrii a fost inldturat
de la catedrd, apoi arestat si a murit in cele din
urmd in inchisoarea de la Sighet. Acum Insa,
asadar, au fost readusi istorici autentici care, chiar
daca erau in vederile partidului comunist, dar erau
profesionisti, nu propagandisti improvizati istorici,
precum Mihail Roller si colaboratorii lui. Istoricul
Andrei Otetea si-a asumat sarcina de a-l inlatura pe
Roller din istoriografie. Am asistat la sedinta din
anul 1957, an in care am fost readus din exilul
profesional la care fusesem condamnat timp de
cinci ani; am fost de fatd la aceastd memorabild
sedintd, la Institutul care avea si recapete mai
tarziu numele lui Nicolae lorga. L-am vazut pe
Mihail Roller, odinioard atit de trufas si poruncitor,
acum atacat necrutitor de Andrei Otetea, pentru
denaturarea si falsificarea istoriei, pentru pagube
grave provocate istoriografiei roménesti. A fost un
atac extraordinar de dur la adresa lui Mihail Roller.
In sal se afla acum un Roller slibit si fizic, care
incerca sa se apere. Otetea il reprima sistematic;
sedinta s-a desfdsurat In prezenta unei delegatii
sovietice, ceea ce cred cd nu era intAmplator. E de
retinut faptul c& in timpul sedintei, Roller, vazand
c3 nu reugeste nimic cu apdrarea lui In sustinerea
pozitiei sale, s-a uitat la academicianul care prezida
delegatia sovieticd, implordndu- parcd ajutorul.
Academicianul sovietic a ignorat semnalul lui, a
privit in gol; Roller a inteles atunci ca forta care il
adusese la putere l-a parasit. Dupa aceea a si
disparut de pe scena istoriografiei i a murit
curind. Partidul nu i-a acordat nici macar un anunt
mortuar; anuntul a fost semnat doar de “un grup
de tovardsi”. Cu asta s-a incheiat prima etap3, cea

durd, cea grav periculoasi pentru istoriografia
romand, lovitd in punctele ei centrale, vitale. A
urmat cea de-a doua perioadd a istoriografiei
roménesti sub comunism, a vremii cdreia in politicd
i se zice comunismul national sau nationalismul
comunist. Nu a fost o perioadd de libertate totald,
departe de aceasta, pentru cd trdiam tot intr-un
regim totalitar, a carui filozofie de bazi era
marxism-leninismul, dar tara s-a bucurat de mai
multd libertate in raport cu “marele frate” de la
Kremlin, pentru a reafirma pozitiile esentiale ale
identititii romanesti. In privinta aceasta trecutul a
putut fi cercetat in spiritul traditional. Este adevirat
cd perioada contemporand a fost falsificati in
directia intereselor Partidului Comunist, care Incerca
sd-si dea o legitimitate prin publicarea a tot felul de
lucréri pseudo-istorice, dar in ciuda mijloacelor
investite, a institutiilor speciale pe care le-a creat,
regimul comunist nu a reusit sa-si scrie istoria; s-a
prabusit fard sa reuseascd si-si scrie propria istorie.
Si acum se mai straduiesc unii si o scrie. Pentru ci
in totalitatea sa, comunismul a fost in Roménia un
corp strain.

Privitor la aceastd problematicad a
nationalismului comunist in istorie, a avut istoricul
Lucian Boia o reactie, in cartea Istorie si mit in
constiinta roméaneascd. Mi se pare insd cd domnia
sa merge in cealaltd extremd negdnd cu desivarsire
rolul istoriografiei roménesti in perioada regimului
comunist. O atitudine pertinentd si de echilibru in
aceastd privintd a adus academicianul loan Aurel
Pop prin lucrarea Istoria, adevarurile si miturile,
prin care demonteazd cu argumente irefutabile
opiniile domnului Boia.

Eu 1l respect pe Lucian Boia pentru ca este un
intelectual de seama. Sigur c& in timpul din urma
oscileazd intre istoria pragmatica pe baza de
cercetdri §i interpretarea mai largd, mai distantati
de izvoare. In cazul de fatd nu stiu la ce vi referiti.

La faptul c& domnia sa a negat contributia
istoriografiei romdanesti din perioada comunista.

Eu am ardtat in conferinta prezentata ca in
privinta aceasta contributia istoriografiei roméanesti
din aceastd perioadd a fost una majord. Ce va
rdméne din aceastd contributie se va vedea atunci
cand se va face un bilant sine ira et studio cum
zice Tacit. Eu sunt unul dintre cei care au avut mult
de suferit in deceniile comuniste. Am fost arestat si
internat in lagdr, am fost discriminat din cauza
originii sociale, a familiei. Cinci membri ai familiei
au fost In lagdre, in inchisori. Eu cel mai tdndr am
deschis seria In 1950. M-au ridicat cAnd ieseam de
la Institutul francez, cAnd s-a decis inchiderea
tuturor bibliotecilor si institutelor strdine in cadrul
politicii dictate de sovietici de rupere a leggturilor
cu Occidentul, in vederea facilitdrii efortului de
asimilare, de inlocuire a constiintei romanesti cu
una straind. Asa incat am, cred, mai multe motive
decét alti istorici din generatia mea sau din cea
imediat urmatoare sd ma distantez de istoriografia
din aceasta perioadd. Nu se poate contesta insad ca
istoricii care si-au pastrat verticalitatea si congtiinta
profesionald au adus contributii importante si in
aceastd vreme. Nu md refer la sintezele elaborate in
perioada aceea care purtau inevitabil pecetea
controlului de partid si a viziunii marxistleniniste
aplicatd in general dogmatic.

Ati revenit la Oradea dupd 25 de ani. Ati fost
invitat atunci de domnul Profesor Sever
Dumitrascu, Directorul Muzeului T3rii Crisurilor.

Ce amintiri V4 leagd de prezenta la Oradea acum
25 de ani¢

Ce pot s va spuné¢ Sunt un om cu memorie
mediocrd. Cateodatd regret faptul acesta, altddatd
cred ci e mai bine asa. Se Inldturd aminuntele si se
elibereazi creierul pentru eforturi de cugetare mai
importante. Amintirea e foarte bung si am evocato
la conferintd. Domnul Sever Dumitragcu m-a invitat
la Oradea. Era la Muzeul Térii Crisurilor si m-a
rugat si tin o conferintd. Pistrez si azi notele acelei
conferinte, am avut un punctaj pe care l-am
dezvoltat. Sigur cd atunci nu puteam discuta cum
discutdm acum. Eram in ultimul deceniu al
comunismului; am introdus in comunicarea mea o
dezbatere de criticd istoricd. Comunicarea mea de
atunci s-a intitulat Adevarul istoric intre
documentul istoric si interpretare. Era vorba despre
critica istoricd, despre falsuri, despre delimitarea
informatiei autentice de cea fictiva. Intre altele, in
ce masurd un fals istoric, chiar dac3 este atestat ca
atare, poate corespunde unui adevar. Recent am dat
in acest sens un exemplu elevilor mei de la Cercul
de latind medievald cand am discutat un articol
relativ recent al unui istoric german intitulat
Pseudodonatia lui Constantin, fals sau adevar:
Falsul nu exclude neaparat adevarul esential, sustine
istoricul german. Intr-adevir documentul acela,
Pseudo-donatia lui Constantin a fost un fals papal
extraordinar sau unul intocmit In interesul puterii
papalitatii; acea pretinsd donatie a lui Constantin
care 1i ldsa papei Roma si Occidentul si care Incerca
s justifice pretentiile papalitatii din secolele IX-X,
acoperd o realitate In opinia istoricului german.
Intr-adevir, imparatul Constantin cel Mare s-a
stabilit la Constantinopol si nu a mai revenit la
Roma. Intrun fel, micar indirect, acest fals notoriu,
cel mai notoriu din istoria europeand, cuprinde si o
realitate In componenta lui, faptul ci imperiul si-a
fixat definitiv resedinta la Constantinopol, iar
papalitatea tot definitiv la Roma. Am dat si un
exemplu din istoria roméneascd. In 1774, la
Focsani, cand se discuta statutul Principatelor intre
rusi si turci si au fost consultati si boierii romani,
acestia au produs textul asa ziselor capitulatii,
conventii incheiate in secolele precedente intre
Poart3 si Principatele Romane, care le recunosteau
sl autonomia si teritoriul sau integritatea teritoriald.
Boierii stiau ¢ au existat asemenea intelegeri, dar
nu aveau textele si atunci au plasmuit unele. A fost
o intreagd discutie in istoriografia romaneascd pe
aceastd temd. S-a dovedit, pe baza unor studii
diplomatice si paleografice, c& actele prezentate de
boieri erau false, insa ele corespondeau unei mari
realitdti, anume cd s-au incheiat acorduri, ca s nu
le spun tratate, intre Poarta Otomana si Principatele
Romaéne, acorduri care le consfinteau autonomia.
Intr-un tarziu am vizut si un document, cred ci de
origine polond, din secolul al XVI-lea, care confirma
existenta acestor conventii. Deci existd si falsuri, in
sensul imediat si formal al termenului, dar care
acoperd o realitate si se inspird dintr-o realitate. Am
dezvoltat atunci studiul acesta si cred ci a avut un
ecou pozitiv, pentru c3 era intr-o perioada - in faza
a doua a istoriografiei comuniste -, cAnd s-a
alunecat spre o gravi abatere de la critica istoricd si
spre teorii si interpretari exaltate care insoteau
cultul personalitatii lui Ceausescu. Voiam s3 fie un
exemplu si un apel la critica istoric3 si la ratiunea
istorica.

Constatdm in ultimul timp cd marile
personalitati ale istoriei nationale de la Mircea cel
Batran la Stefan cel Mare, Mihai Viteazul, Avram
Jancu s.a.m.d., sunt contestate de unii istorici. In
special revista HISTORIA duce o campanie in acest
sens. Care credeti cd ar trebui sd fie locul istoriei
nationale in constiinta romanilors
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Statele roméanesti s-au constituit si s-au
mentinut, lucru remarcabil, in bund mésurd, prin
aceste personalitati, dintre care unele sunt de-a
dreptul coplesitoare. Am avut ocazia sd md ocup
de Stefan cel Mare, sd aduc materiale noi, mai ales
atunci cAnd am putut cilitori in Polonia, de unde
am adus multe materiale noi si cred ci inci mai
este mult de ficut In legiturd cu aceastd
personalitate a istoriei noastre. Cu cét reflectez mai
mult la Stefan cel Mare, cu atit mi se pare mai
uimitoare personalitatea lui. Incredibill Incredibil!

Problema dureroasd constd in faptul cd dispar
din manualele de istorie o serie de domnitori
remarcabili.

Nu. S-a produs o reactie Impotriva exceselor
dementei din perioada ultim3 a regimului comunist
cu exaltarea cultului personalitdtii presedintelui
tarii. Pentru ca s34 dea un piedestal istoric mai
solid lui Ceausescu au luat in sir personalitatile
istoriei noastre de la Burebista pand in zilele lui,
ceea ce a produs inevitabil o reactie, dar asta nu
inseamna c& trebuie si azvarlim la cos traditia
istoricd si cea nationald. Atita timp cit va exista o
natiune romadnd, istoria ei va Incorpora inevitabil si
aceste mari personalitati istorice.

Asa zisa societate civild, formata in special din
oameni mai tineri scoliti prin Occident si America,
duce de cele mai multe ori o luptd impotriva
sentimentului national. Nu cu mult timp in urmd,
in revista 22, cineva afirma c& noi, romdnii, n-am
produs nimic deosebit in istorie.

Eu cred ci rominii s-au manifestat cel mai bine
in etapele in care au reusit sa-si asigure un minim
de libertate nationald. Etapa cea mai stralucitd a
afirmarii romanilor a fost cea a generatiilor de la
Unire, de la Cuza sau Carol I, si pana la 1940, dar
mai ales dupa Primul Razboi Mondial; cei 20 de
ani de libertate in unitate au adus o puternicd
tasnire de valori, care aratd de fapt capacitatea de
creatie a acestei natiuni. Sigur ci situatia geografici
si contextul istoric ne-au silit - asa cum zice Mircea
Eliade - la o vesnicd reincepere. Mircea Eliade
spunea cd “ne-am ndscut dintr-o vijelie (razboiul
daco-roman) si am trit In furtuni”. Sigur ci o
afirmare superioard pe plan cultural presupune si o
conditie istorica favorabild. Eu cred ci ceea ce au
produs romanii in istorie merit4 si fie apreciat. In
primul rdnd aceastd ddinuire peste veacuri si
salvarea identitatii si a cadrului statal. Cu toate
diminudrile, pierderile si dificultdtile, cele doud
state roménesti create cu greu, s-au mentinut.
Altele au disparut. Ceea ce nu e putin lucru!
Trebuie cunoscut tot ceea ce Inseamnd contributie
la istoria nationala!

Domnule Academician, V& multumesc foarte
mult pentru amabilitatea acceptarii acestui dialog!

Intreviu realizat de
Pr. Ion Alexandru Mizgan
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metaforele nordului

CERUL - camasa lui Mani

. Flavia Teoc
PaN

n mitologia nordicd, cerul, pdmantul si marea

s-au format din trupul uriasului Ymir. Din

oasele lui au crescut muntii si pietrele, din
pérul uriasului s-au format copacii si iarba, din
craniul lui s-a n&ltat bolta cerului, iar din creier s-
au format norii. La sférsit, pentru ca lumea si fie
intreagd, din scanteile care sareau in aer din
Muspelheim, tardmul focului si al gigantilor de
flacdri, s-au format fapturile ceresti. In poezia
scaldicd, ,cerul” se bucurd de o mare varietate de
nume, cristalizate in tot atitea metafore kenning.
De la ,cdrarea soarelui”, ,povara piticilor”, ,coiful
padmantului”, ,corabia furtunilor”, ,casa muntilor
inalti” sau ,palatul norilor” pani la metafore care
intrd in limbajul poetic odatd cu adoptarea
crestinismului in Scandinavia, ,tdrdmul ingerilor”,
yaltarul fulgerelor”, ,scutul raiului” sau ,cortul
péganilor”, metaforele prin care vikingii se refera
la cer dovedesc o atitudine reverentioas3 fatd de
tdrdmul celest, imposibil de strabatut cu piciorul,
cu-atdt mai ascuns si mai provocator cu cat le va
rdméne pentru totdeauna necunoscut.

Metafora kenning ,cdmasa lui Mani” face
parte dintr-un poem compus la sfarsitul secolului
al X-lea de scaldul islandez Skule Torsteinsson.
Desele conflicte dintre pdgéni si noii convertiti in
Islanda lui Torsteinsson 1i determind pe scalzi s&
strecoare in poemele lor metafore care s le fie pe
plac ambelor tabere. Constienti de datoria pe care
o au fatd de traditia compunerii versului scaldic si
in acelasi timp buni diplomati, poetii pdgani ai
nordului reugesc in scurt timp si fie cunoscuti si
respectati de comunitatea crestind scandinavd, la
fel cum Horatiu, Ovidiu si Vergiliu erau cunoscuti
si respectati in cultura crestini lating.

Personificare a lunii, zeul Mani este atestat
pentru prima datd in poemul ,Voluspa” (Profetiile
femeii Intelepte), poem inclus in compilatia ,Edda
Poeticd”. Frate al Soarelui, Mani este urmadrit pe
cer in fiecare noapte de lupul fioros Manegarm,
sortit s&1 ajungd doar in noaptea sfarsitului lumii.
Poemul ,Alvissmal” ne povesteste c3, intrebat de
Thor despre diversele nume ale lunii in cele noui
lumi ale mitologiei nordice, inteleptul pitic Alviss
ii rdspunde astfel: camenii din Midgard ii spun
yluna”, zeii din Asgard il numesc ,astrul cel
fioros”, iar in Hel i se spune ,roata cea
neobositd”, uriasii 1i spun ,zeul grabit”, piticii 1i
spun ,stralucitorul”, iar elfii ,cel care numara
anii”, pentru cd In fiecare noapte, luna trece o
datd prin al noudlea cer unde afld cite zile mai
are de triit omenirea. Insi zeul lunii nu este
singur pe cer, ci este insotit de doi copii, frate si
sord, Hjuki si Bil, pe care Mani i-ar fi furat de pe
padmant intr-o noapte cadnd copiii scoteau apa
dintr-o fantdna. Hjuki si Bil ,pot fi vazuti de pe
padmant”, spune Snorri Sturluson in ,Edda in
Proza”, de unde si interpretarea ci cei doi copii
ar fi personificare a craterelor de pe lund vizibile
cu ochiul liber. Una dintre cele mai cunoscute
poezii pentru copii din spatiul anglo-saxon, ,Jack
and Jill”, despre care se credea ca face parte din
categoria poeziilor ,fird sens”, recitate
dintotdeauna de dragul muzicalititii versurilor,
evocd povestea celor doi copii din mitologia
nordica:

Jack and Jill went up the hill

To fetch a pail of water.

Jack fell down and broke his crown,

And Jill came tumbling after.

Gustav Klimt

Alee din parcul Schloss-Kammer

,Omul din lund” (The Man in the Moon sau
The Man of the Moon) este un alt personaj
pitoresc din mitologia scandinavd, locuitor
singuratic al lunii pe care vikingii puteau s&-1 vada
cand cerul era senin, plimbandu-se printre muntii
de piatrd si vaile secate. Cei care l-au vazut spun
cd Incd-si mai poartd toporul pe umdrul drept si
legdtura de lemne pe umarul stang. Povestea lui
se tese in primii ani dupd introducerea
crestinismului In Scandinavia, cdnd munca la
bisericile de lemn pretindea ca lemnul si nu aiba
nicio altd intrebuintare. Vina acestui om este
aceea de a fi furat lemne din padure intr-o sfantd
seard de sdmbatd, motiv pentru care este aruncat
pe lung, sa le fie invatiturd de minte celor care
aveau de gind si faca la fel.

Sord a zeului lunii, Soarele este reprezentat in
mitologia scandinavd Intr-un car care aleargd pe
cer tras de doi cai: Allsvinn (cel iute) si Arvak (cel
care se trezeste devreme). Trapul lor trebuie s fie
nici prea grabit, pentru ca grinele s3 aibd timp s
se coacd, si nici prea incet, pentru ca lupul Skoll
sa nu apuce sd muste din trupul stralucitoarei
zeite. Desi intelepti, cei doi nu reusesc
intotdeauna sd gaseacd trapul potrivit, de-aceea
lupul ii ajunge din cind in cdnd si muscd soarele,
provocand inspadimdntdtoarele eclipse. Profetia
spune ci in zilele sfarsitului lumii (Ragnarok),
lupul va reusi sa o Inghitd pe frumoasa zeita si
intunericul se va asterne in cele noui lumi, Insi
nu pentru mult timp. O noud zeitd, fiica zeitei
Sol, va stdpéni carul infldcarat, aducand luming,
cdldura si dragoste in noua lume néscutd din
intunericul Ragnarok-ului.
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Masura cuvintelor

. Flavia Topan

I. Maxim Danciu
Punctum saliens
Cluj-Napoca, Editura Tribuna, 2012

atd un volum care ar fi trebuit s3 apard in

1990 si sé fie citit cu deplind atentie de toti

cei interesati de destinul acestei tari. Punctum
saliens al lui I. Maxim Danciu aduna articole
publicate in Tribuna si marcheazd momente ale
tranzitiei postcomuniste. Am decis s3 nu plec de
la ideea unei culegeri de articole, ci, mai degraba,
sd consider cartea un puzzle ale cirui piese,
aranjate corect, oferd o perspectivd unicd asupra
anilor de dupa revolutie. Nu stiu in ce mdsura
optiunea mi-a apartinut; se poate s fi fost
condusd pe aceastd cale de unitatea tematica a
subiectelor abordate si de viziunea unitard a
autorului.

Revin, totusi, la afirmatia initiald pentru a o
explica. Va trebui s3 fac un ocol istoric si sd
amintesc punctul de vedere extrem de pertinent al
lui D.D. Rosca in ceea ce priveste ,utilul” in
cultura romaneasci. Prin 1930, Romania se
confrunta, la fel ca in perioada in care sunt scrise
majoritatea articolelor din volum, cu puternice
schimbari politice si sociale. D.D. Rogca observa,
pe buna dreptate, cd ,utilul” e sinonim cu
actiunea imediatd, ale cirei rezultate se pot
observa Intr-un timp cat mai scurt. Teoreticienii si
cei care elaboreazi sisteme de gindire sunt
marginalizati, exclusi pe nedrept din categoria
cetdtenilor activi si angajati, pe motiv ci nu
produc nimic util (sau utilizabil, ag nuanta eu). In
cele din urma3, insd, conchide filosoful, progresul
nu poate exista fard o fundamentald si temeinicd
bazi teoreticd. Actiunea imediatd devine risipa de
energie dacd, in prealabil, nu existd un punctum
saliens ideatic.

Din nefericire, acest pacat ne-a urmdrit si-n
anii de dupd comunism. Nu ne-am oprit s3
gandim, sa problematizdm si, la limitd, sd ne
lamurim ce vom face cu libertatea castigatd dupa
jumatatea de secol de regim dictatorial. Am
actionat sub impulsul momentului si sub
presiunea instinctelor de moment. De aceea,
consider eu, vocea lui I. Maxim Danciu ar fi
trebuit s& se facd auzitd mai tare si mai limpede
in acele momente de cumpand. Pentru ci el
tocmai asta ficea: indeamni la calm si la
cumpdtare, la ,inutil” in termenii lui Rosca,
atunci cand lumea din jur ciddea pradéd pulsiunilor
trecitoare. Poate cd e o observatie naiva, as putea,
la o adicd, si fiu acuzatd de idealism, dar cred, cu
tarie, cd o linie clard, o directie ,teoreticd” ar fi
usurat (si chiar scurtat) lunga perioada de
tranzitie. Distanta cea mai micd intre punctul A si
punctul B e intotdeauna linia dreaptd. Vorbind
Despre demnitatea politicii, in 1990, la cateva
luni de la cdderea vechiului regim, I. Maxim
Danciu indeamn la responsabilitate ca temei al
credibilitatii. Aceastd responsabilitate inseamna,
observi autorul, pornirea reconstructiei nationale
de la un studiu al realitatilor, gasirea oamenilor
reprezentativi in Parlament si a celor mai
competenti in Guvern. Tradus: in locul pasiunilor,
triumful luciditdtii politice.

Volumul are doud parti, denumite sugestiv
Atitudini si Receptare gi ideatie, jumatiti ale unui
intreg unitar. Demersul argumentativ este
aproximativ constant pe tot parcursul lucrarii.

Abordarea de fatd are in vedere delimitarea
catorva teme fundamentale Intelegerii cazului
romdnesc de faliment politic post decembrist.

E vorba, in primul rdnd, de perspectiva asupra
politicii de dupa (si nu numai). I. Maxim Danciu
indeamnd mereu la cumpdtare, la actiune gnditd
in prealabil si la viziune pe termen lung. Pe langa
inladturarea ,pasiunii” din viata politicd, autorul
subliniazd responsabilitatea uriagd a politicianului,
comparabild cu cea a chirurgului: evitarea unui
,rdu mai mare decit cel pe care intentioneaza si-l
inlature”(p.37). Tot de moralitatea in acest
domeniu tine (ne)folosirea demagogiei in discurs.
Modalitatile sofiste mizeaza pe ignoranta
oamenilor, pe cAnd democratia adeviratd, in
conceptia lui Thomas Mann, la care autorul
subscrie, ,ar trebui si- inalte pe oameni, si-
invete sd gdndeascd si sd- elibereze” (p. 52).

E o pledoarie convingitoare pentru un
echilibru al valorilor, pentru dialog, pluralism si
autonomie, intrucat, considerd autorul, progresul
si, implicit, prosperitatea sunt cu putintd abia
atunci cind dreptul la exprimare liberd se
materializeazd in posibilitati multiple de actiune.
Alegerea celei mai bune optiuni constituie
adevdrata provocare a democratiei, iar la cea mai
bund alternativa se ajunge prin ratiune si prin
cumpdt. Doud dimensiuni care, din pdcate, par sd
lipseascd din peisajul politic din prezent.

Altd dimensiune a volumului este data de
discutia care vizeazd probleme de identitate
nationald in contextul european si al globalizarii.
In permanenti ciutare a echilibrului, autorul
pleacd de la ideea cd Roménia este o tard de
frontierd, cum o numeste Lucian Boia, ,0 punte
intre Orient si Occident, cu efect asupra
mentalitdtii si incarcaturii noastre spirituale”.

(p. 197) Desi multe din neajunsuri derivd din
aceastd pozitionare geopoliticd, trebuie sd ne
acceptdm destinul, de vreme ce limanul existentei
noastre este acesta si de vreme ce doar pe acest
fundal de istorie ne putem descifra propriile
provocari si rdspunsuri. Cultura romand este teren
de confruntare intre doud forte care ne-au
modelat istoria si fiinta - energia latinitatii si
inclinatia meditativ - orientald.

Necesitatea definirii obiective a identititii
nationale, mai bine zis, diagnosticarea se impune
cu atdt mai mult cu cit, In opinia corectd a lui
I. Maxim Danciu, fara un punct de plecare bine
conturat si fird obiective clare nu se poate
construi nimic. In lipsa pozitionarii ca natiune, pe
harta spirituald a Europei, nu vom avea nimic de
oferit: ,exigentele noii Europe ne obligd la un
efort de cunoagtere de sine ceva mai sustinut,
pentru ca identitatea noastrd sd iasd din
indistinctia In care ne-a plasat pdnd acum istoria”
(p-119). Modelul european a fost urmarit de
romanii care voiau sa se tind in pas cu vremea,
nu doar dupd revolutie, ci si Inainte de ,ocupatia”
comunistd. Tocmai de aceea, asimilarea
influentelor europene trebuie asumata si
interiorizatd, Intrucit apartenenta noastrd la
Europa si la modelul sdu de civilizatie este o
chestiune de afinitate spirituald. In consecints,
integrarea europeand presupune ,o democratizare
ce trebuie si fie nu doar politici, dar si
economicd si sociald, pluralismul devenind
eficient numai atunci cAnd antreneazi deopotrivd
individul si colectivitatea” (p. 94).

l. MAXIM DANCIU

PUNGTUM SALIENS
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Destinul imaginat (si dorit) pentru Roménia
constd in acceptarea ,in mod constient a
spiritului valorilor libertatii, ale democratiei
fundamentate pe respectul drepturilor omului
conjugate cu respectul sincer pentru suma
valorilor prin care s-a cristalizat de veacuri
identitatea noastra culturala” (p. 294). Abia in
acest fel proiectul cultural roménesc ar putea tine
piept cursului implacabil al globalizarii. Insd acest
proiect trebuie gandit, inainte de toate, astfel
incat sd poata fi asumat si dus mai departe de
citre generatiile urmitoare. Din nou, e vorba de
viziune pe termen lung, crestere cumpdtatd,
progres interiorizat, nu doar miscdri de suprafata.

Un al treilea si foarte consistent capitol este
alcdtuit din polemici pe marginea unor subiecte
ce tin de aria antropologiei filosofice. PlecAndu-se
de la adevarul ci filosofia se ocupd de problemele
omului si cd ,de oriunde ar porni in meditatiile
sale, filosoful ajunge pand la urma sa sublinieze
semnificatia pentru om a demersului sau”

(p. 220). A doua parte a volumului e mult mai
bogata in comentariile citorva sisteme de gandire
ale unor scriitori consacrati (L. Blaga, C. Noica,
Vintild Horia, Emil Cioran, s.a.). Perspectiva
abordarii operei e omul, inteles ca ,trup care
trebuie sa-si ajungd implinirea. Jar implinirea sa
este de ordin spiritual”(p. 238).

Privit in ansamblu, Punctum saliens e mult
mai mult decat o ,culegere” de texte In marginea
unor subiecte ale tranzitoriului istoric. Cartea este
o lectie de viatd si o pledoarie pentru felul de a fi
cumpdtat, ,discret si deloc grabit”, cum il
numeste Ovidiu Pecican In prefatd. Creatia nu
poate exista In absenta libertatii, inteleasd ,mai
Intéi ca libertate interioard” apoi ,ca stare de
libertate a omului printre oameni” (p. 126).

[. Maxim Danciu isi asumd pe deplin rolul de
intelectual care ajutd ,societatea s& se inteleagd pe
sine insdsi”, organizand spatiul public al
dezbaterilor si al schimburilor de argumente.

La limitd, intregul demers al autorului
vorbeste despre un fel de a fi Intre cameni, ca
intelectual, om de rdnd, martor sau actor al
[storiei active. Tocmai de aceea, lectiile oferite cu
discretie de I. Maxim Danciu au exact aceeasi
semnificatie, valoare si actualitate de acum
doudzeci de ani. S& tinem méicar astizi cont de
ele!
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Vitrina scriitorilor ratati

. Aurel Sasu

artile proaste si-au gsit, in sfarsit, nasul. El

se numeste Alex Stefinescu, bonomul cu

miscari de corabie trasi la mal, dar abil
pedepsitor al imposturii, demn de unghia
ingereascd a lui Arghezi. Volumul (Cum te poti rata
ca scriitor, Humanitas, Bucuresti, 2009), consultat
abia acum, pentru o editie noud a Dictionarului
biografic, este un stupefiant repertoar de locuri
comune, absurdititi si grave maladii ale literaturii
romane, cu vinovatd generozitate, pand acum,
trecute sub ticere. Mai inti, remarcabil este curajul
de a intra In jungla acestui ,carnaval al prostiei
omenesti”, consecvent intretinutd, fard complexe,
de exuberanta bolnava a actorilor, dar si (sau mai
ales) de cei ce semneaz, iresponsabili, certificatele
de genialitate a unor administratori de maree
neagrd. In al doilea rAnd, neobisnuit este efortul de
a da raului un nume si, cu elegantd, de a smulge
stupiditatii masca, In texte peste care se poartd,
netulburatd, confuzia dintre iluzia culturala si
diagnoza medicala.

S& nu ne amagim, totusi: umorul nebun se
exercitd pe seama maculaturii, inclusiv, prin urmare,
pe seama numeroaselor uzine (am numit asa-zisele
edituril) a cdror celebritate s-a construit, in timp, pe
muntii de rebuturi literare. Sentimentul datoriei se
revendic3, fireste, nici nu s-ar putea altfel, de la
ceea ce Titu Maiorescu numea primejdia ,uzurparii
numelui de scriitor”. Fiindca tAmpenia literard n-a
fost nicicAnd o simpld intdmplare. Esential, ea este
proba indubitabild a denaturirii spiritului. In
intregul lor, descurajantele comentarii ale lui Alex
Stefédnescu poartd pecetea unui grav studiu de
patologie literard, in contra directiei de azi a
yametelii artificiale” si a crudului neadevar din
cultura romana. Practicarea severului ,dispret al
uitdrii” fatd de cei numiti, eufemistic, veleitari este,
ca in urmd cu un secol si jumdtate, mai mult decat
necesard, o obligatie de constiintd pentru oprirea
fenomenului periculos de... megalografie! Nu e
putin lucru, citind o carte proastd, sa-ti blestemi
zilele, sd ai senzatia de sufocare sau s& suporti
Jincalzirea circumvolutiunilor in creier”. Teribil
supliciu, impus, cum zicea poetul, de sarcina
chemarii sfinte.

Care sunt, asadar, acele naluciri pe care veleitarii
le pun in locul realititii¢ Care sunt caricaturile
gandului si mistificarile, inseldtoriile scriitorului
rataté Jatd-le, intr-un fel de retetar de guiness book:
,suferinta mimat3”,  morala involuntara”,
yoriginalitatea hazardatd”, ,textele ininteligibile”,
yoolboroseala pseudoprofetica”, ,zdranganirile
stridente”, ,emfaza stilistic’”, ,artificialitatea
stridentd”, ,stilul inuman”, ,violentele verbale”,
yretorica grandilocventd”, | lipsa de bun-gust”,
Jfantazirile sordide”, ,banalitatea dezolantd”,
ydiscursul pompos”, ,sonorititile goale”, ,cocteilul
filosofic”, ,discursul primar”, ,stilul rebarbativ”,
sexpresiile licentioase”, ,paldvrageala fara rost”,
,folosirea defectuoasi a limbii roméne”,
ygangurelile sibilinice”, ,poezia dezlanata si
triviald”, ,elucubratiile macabre”; ,stilul caraghios”,
Jfanteziile erotice scabroase”; ,circul iubirii de
patrie”, ,betia de cuvinte”, ,intAmplarile
neverosimile”, ,banalitatile versificate”, ,bibliografia
dezlanati” (la volumele de critica si istorie literard),
,desdvarsita banalitate”, ,adevirurile banale si
meschine”, ,aforistica popeascd”, ,gandirea
confuza”, ,dulcegdriile detestabile”, ,vorbaria
interminabild”; retorica goald a extazului”,

7
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ysimularea dialogului”, ,stilul caraghios-apologetic”,
ydeclarativismul stdngaci”, ,reprezentirile hilare si
confuze”, ,exprimarea silnicd si stingace”,
ysenzationalismul ieftin”, ,superficialitatea voioasd”,
,defularile turbulente”, ,frazele abracadabrante”,
absurde, interminabile, prolixe, obscure,
agramaticale, inexpresive, stridente, ininteligibile,
rebuistice, irationale etc., etc.

Tot attea maladii ale unei literaturi incdpute, in
ultimii ani mai ales, pe méana periculoasei
camaraderii a mediocrittii. ,Societatea
ldudécioasd”, cum o numea lacob Negruzzi,
solemnele pliceri lingusitoare si marinimia reciproc
afisatd, fard scrupule, nu sunt pacate de ieri, de azi
ale culturii roméne. Vin de departe si s-au invArtit
in capetele multor generatii. Cine sunt autorii de
ydeseuri literare”¢ Nu sunt doar simpli veleitari,
pretinsi romancieri, caraghiosi poeti, ridicoli filosofi
sau critici literari improvizati. Se afld printre ei
profesori, onorabili functionari, un fost prim-
ministru, consilieri, redactori, formatori de opinie si
vatafi de institutii culturale. O intreagd armata
angajatd, sub drapelul patetismului epidermic, la
ridicolul razboi al destrdmdrii-de-sine (formula
radicald a unui debutant!). Eram tentat si reproduc
tot pomelnicul acestor participanti la ,carnavalul
prostiei omenesti”, recenzat de Alex Stefanescu.
Fiind multi (doud sute cincizecil), prea multi, m&
limitez sd spun doar c&, parte din ei, sunt membri
ai Uniunii Scriitorilor, ajunsa si ea, din pacate, in
ultimii ani, turnul de scapare al tuturor
franctirorilor de ocazie. Intre ei, citeva nume,
totusi, cu perioada de voluntariat inchejatd: George
Anca, lonel Bandrabur, Ion Buduca, Sorin
Comorosan, Corneliu Florea, Leonard Gavriliu,
Mircea M. Tonescu, Cornel Munteanu, Anca Pedvis,
Gabriel Plesea, D. R. Popescu (!), Horvat Saluc,
Gabriel Stinescu, Ionut Tene, Radu Vasile sau
Henri Zalis. Restul, ejusdem farinae...

In sfarsit, exists, in cartea lui Alex Stefinescu,
dedicata ,cartilor proaste”, un puzzle pe care,
sincer, as dori cineva s31 poatd dezlega. Poetul
Liviu Georgescu, rezident in New York, Statele
Unite (din 1990), si mai prolific decat ursul nostru
carpatin (doudzeci de volume in ceva peste un
deceniu!), este doar amintit, la pagina 67, ,ca
optzecist intirziat”, Impreund cu Valentin
Petculescu. Un text dedicat lui, in corpul volumului,

e "

&

[

75

|

Gustav Klimt

Gustav Klimt Cele trei varste ale femeii (detaliu)
nu existd. In schimb, apare la Indicele de nume, cu
precizarea paginilor (127-129), in care omul, obosit
de-atata scris, va fi fost, cu sigurantd, gdzduit si
alungat, mai tirziu, din pricini nestiute noud. Ce
s-a putut Intdmpla¢ A fost uitatd in indice
trimiterea la un comentariu despre ,metodele
ratdrii”, scos, apoi, in mare grabg, din sumarul
cartii¢ De citre cine, de ce si cAnd¢ Fireste, numai
autorul putea face acest lucru! Din ce motive, tot el
ne-ar putea ldmuri (chiar dacd, asa, o banuiald
avem si noi). Este absurd s& credem ci realizatorul
indicelui, intr-un subit joc de imaginatie, l-ar fi
introdus pe Liviu Georgescu, fard s&l fi intalnit in
paginile lucrdrii, exact In ordinea alfabetica ce i se
cuvenea (acum, Intre 127 si 130, se afld Adrian
Georgescu, urmat de Vasile Ghica). Cu certitudine,
Liviu Georgescu s-a aflat, initial, in lista celor ce
ilustrau ,maldarele de deseuri ale literaturii”, iar
scoaterea lui, ulterioard, din sumar e problema
exclusiva a lui Alex Stefanescu. O problemd mai
degraba de viatd, decit de criticg literara. Ce
reprosuri puteau fi aduse ,optzecistului intarziat”¢
Sa fi fost ,artificialitatea stridentd”, ,retorica goald
a extazului”, jemfaza stilisticd” sau ,betia de
cuvinte”¢ Greu de spus (in ce ma priveste,
admirativ, mi-am f&cut, de mai multe ori, cunoscut
punctul de vedere). Sigur, nu este o tragedie aceasta
observatie de lecturd. Poate fi, totusi, un argument
cd raul despre care scriem sau vorbim, uneori cu
atdta inversunare, ne priveste si pe noi. Mai ales pe
noi. Fiindcj, altfel, ajungem tot la Caragiale: stim,
adic, totul si nu credem in nimic.

N

Muzica (detaliu)
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Gadget-urile artei.

Criteriile excelente1 (III)
Criteriul auctorial. A fi artist astazi (I)

. Vasile Radu
PaN

n pofida vicisitudinilor vremii, judecata corectd

trebuie sd acorde apreciere si acelor bunuri

culturale, purtind alte semnificatii decit pe
acelea pe care noul val ne Impinge sd le
recunoastem. Armata acestor creatori a fost
surprinzator de repede decimati, dezorganizatd
sub valul dezertarilor de circumstanta.
,Dezertorii” s-au straduit si-si caute... sfarsitul
ynatural”, coplesiti de rusinea oprobriului public
circumstantial. S-a pierdut astfel orice consistentd
polemicd si care, la urma urmei, reprezinta
vocatia dintotdeauna a artei. Ceea ce in secolul al
XX-lea era incontestabil arta ca angajament este
ignorat acum cu desavarsire. Prin aceasta, se
neagd o mare parte a istoriei artei umanitatii.
Chiar daci initial arta militants - arta comandati
si platitd de societate, de regi, papi, principi,
episcopi, partid si secretari cu propaganda, sefi de
institutii comuniste - a pornit ca fiind un paradis
artistic al avangardelor, ea a sfarsit prin a contine
experienta dureroasa si funesta a acelor revolutii
fanatice care isi devoreaza propriii lor copii.

kxk

Privind lucrurile atit sociologic cét si istoric,
situatia artistului, valoarea si calitatea operei sale
nu pot fi judecate in afara societatii. Grupurile
sociale care o alcdtuiesc, indivizii care le compun
constituie un mediu producdtor al operel,
generator de criterii axiologice care definesc
statutul artistului si stabilesc natura relatiilor cu
acesta, fira a stirbi cu ceva din autoritatea
personald a creatorului. Dimpotriva, artistul se
contureazi, se defineste doar in cadrul acestor
raporturi complexe. Societatea si-a asumat opera
artistului ca fiind o cale de a ajunge la acesta sau,
ca trimitere, la ceea ce reprezintad opera.
Antichitatea pdgdnd a cerut artistului s&i edifice
yzeul”, iar secole de crestinism l-au identificat pe
artist ca pe stdpanul miraculosului ,dar” al
savarsirii copiei divinitatii, al puterii respectivei
imagini de a putea comunica cu aceasta. Artistul
a fost, secole la rand, Umbra Creatorului (1), iar

Opera s-a definit astfel ca o urmd tangibild a lui,
fiind conceputd ca obiect de veneratie sau ca
atribut al puterii, proprietate a valorii in sine, etc.
Dac4, initial, artistii lucrau pentru un Mecena sau
pentru medii sociale inchise, limitate, cu timpul
ei cAstigd atentia unor paturi largi de oameni, iar
influenta artei lor asupra societdtii devine din ce
in ce mai profunda. Din randurile acestui public
se selecteazd Mecena, adici acea ,autoritate
artisticd” subordondndu-l pe artist propriilor sale
interese, in schimbul sprijinului acordat citre
acesta. Astfel, artistul 1si pierde treptat Libertatea,
dar cégstigd avantajul de a lucra In liniste, ferit de
privatiunile si grijile economice ale restului
oamenilor. Artistii nu au fost intotdeauna de
acord cu comanditarii lor, adesea i-au ingelat sau
nu le-au rdspuns comenzilor, dar Mecenatii au
fost intotdeauna mai cstigati, macar doar ca
proprietari ai acestor valori artistice obtinute in
schimb. Autoritatile laice ale statului au preluat
aceste posturi individuale, dovedind c3 interesele
lor politice pot fi servite de munca artistului.
Limbajul artei a devenit o fortd incalculabild in
manevrarea mentalititilor si a intereselor
colectivitatii, dar a cdrei energie s-a pierdut astizi.
A fi artist astdzi Inseamnd a te supune mai
mult decit unei fatalititi genetice; conjunctura
artisticd actuald te sileste sd renunti la lungul sir
al contextelor traditional-filozofice, estetice,
tehnice, materiale - care au lisat locul unui
context global odios: cel care vorbeste despre
moartea artei, dupd ce minimalismul si
conceptualismul inlaturaserd aproape tot din ceea
ce, In mod traditional, s-a inteles prin carnea si
substanta artei, proiectand definitiv (¢), in
desuetudine, cel putin genurile traditionale ale
picturii si sculpturii pentru gloria Ideii. Un mod
sinucigas de a vorbi despre propria distrugere. Pe
de altd parte, un alt discurs infestat cu ideologia
abuzivi a unui trecut glorios ne trimite la
mestesug, figura (forma) si traditii si la alte virtuti

Tronul de fildes al Tarului Ivan al IV lea. Operd a unor
sculptori occidentali din secolul al XVI-ea.

prerafaelite, la memoria artistici recentd a
umanitatii artistice, prea vag apelata sub genericul
postmodernism, toate incendiind un trecut
incestuos ndscut din imperecherea vinovata dintre
muzee si academii. Si unul si altul din aceste
discursuri par sd ignore faptul ca artistul
contemporan nu poate si uite lumea in care
traieste si este dator si relnnoade traditia acestei
vieti dinduntrul societétii, cu riscul de a- intalni
aici pe adversarii sii de temut. In locul muzeului
si al artelor memorabile addpostite de acesta,
fotografia a insfacat prima halci de sacralitate din
artd, iar mai apoi televiziunea - o tehnica de
reproducere amnezicd - a inlocuit sinele artistic cu
multiplul sdu, iar secventialitatea si durata cu
consumul.

Aceasta aruncd in aer opera si personalitatea,
originalitatea artistului si dreptul sdu la
semndturd. Arta devine o simpld, ieftind ardtare,
lucru mecanic, ideatie, tehnici persuadatd a unei
simulante si monumentale manipulari, scotdnd
imaginea din universul ideatic al artei si, mai
grav, negand atitudinea specifica creatiei (o
atitudine eminamente pozitivd). O industrie a
carei fortd mondiali este in directd relatie cu
mijloacele tehnice si financiare pe care le are la
dispozitie. Ea sufoca totul, inlaturd orice
magnificietd poetic3 si face din artd o simpla
ardtare decorativd. Dacd arta veche s-a multumit a
subzista pe o piatd a placerilor printr-un consum
cultural cu semnéturile artistilor vizute ca
elemente de plus-valoare ale operei, arta
contemporand isi pierde identitatea, devenind o
suitd sumbrd, nesfarsita de spectacole, o
fenomenologie, ca un teatru de umbre, care
alearga pe suprafata netedd a ecranului mintii fara
memorie. A fi artist astdzi inseamnd a dobandi cu
efort o identitate mai mult decit accesibild
societatii, pentru cd A PRETINDE nu este
echivalent cu A FI.

Note:

1. Victor leronim Stoichitd, Creatorul si umbra
[ui, Ed. Humanitas, 2008, pag 16.

Vagon (Trasurd) pe patine, executatd la Saint Petersburg in 1742. Cu acest echipaj tras de 23 de cai, Elisaveta
Petrovna a facut drumul incoronarii de la Saint Petersburg la Moscova.
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(adica Universitare

. Ion Bogdan Lefter

Indrumitor ,la negru”!

redau la Literele Universititii bucurestene din

1990. Concurs am dat in primavara acelui

an, la doar citeva luni dupad schimbarea de
regim de pe 22 decembrie 1989. Am inceput orele
in toamnd, ca asistent. Dupa citiva ani - lector,
apoi conferentiar, apoi profesor plin. Cu multe
intimplari pe parcurs, uneori colosal de
interesante sau de miscitoare, cu mari entuziasme
si mici dezamdgiri, cu enorme satisfactii si
oarecari amdraciuni, probabil inevitabile intr-o
perioadi care a devenit destul de indelungatd, si -
mai ales - cu sansa unei perspective extraordinare
asupra sistemului si asupra intregii societati
romdanesti. Deci cu tolba plind de povesti, de
constatdri, de interpretéri - de unde am mai
extras si voi mai extrage istorioare si alte minuni.
Acum - un strop din odiseea doctorald adiacentd.

De citiva ani buni, zona asta, a coordondrii si
a recenzdrii de teze, a ajuns si ocupe tot mai
mult din munca mea in Universitate. Dupé ce am
urcat penultima treaptd in ierarhia didactic,
devenind conferentiar, am inceput sd fiu invitat in
cite o comisie de sustinere, apoi ritmul a crescut,
cu perioade de veritabil ,iures” in pragul verii,
inainte de vacanti, si la debutul toamnei, la
revenirea din concedii. Recordul meu personal e -
deocamdati - cel din iunie-ulie 2011, cu vreo 15
teze recenzate intr-un interval de circa trei
sdptamini, In ritm nu chiar cotidian, dar cu citeva
tandemuri si cu un virf de trei In aceeasi zi...

Detalii despre doctorantura din Romaénia
zilelor noastre - data viitoare. Acum - despre
primii ani in care am inceput sd joc eu insumi
rolul de ,conducitor stiintific” al junelor i junilor
aspiranti la respectivul titlu academic. O perioada
bizard, pe care o descriu aici ,for the record”,
cum spun americanii: ,ca s ramind consemnat”.
Un soi de ,autodenunt”, nu foarte grav, cici nu
dezvalui o infractiune, ci subterfugiul legal la care
am fost nevoiti sd recurgem pentru a depdsi un
blocaj birocratic.

In toamna anului 2007, la scurt timp dupa
ce-mi fusese acordat, in var, titlul universitar de
profesor ,plin”, am devenit ,conducétorul
stiintific” a patru tinere cercetitoare. In
imprejurdri... speciale! Diriguitor al scolii noastre
doctorale pentru subdomeniul ,Literaturd” (pinad
in toamna lui 2011, cind mi-a predat chiar mie
stafeta), profesorul Mircea Anghelescu m-a rugat
atunci, la inceputul anului universitar 2007-2008,
sd preiau deja doctoranzi, desi nu capatasem inca
oficial dreptul. Ins& imi depusesem dosarul
pentru a-l obtine, iar legislatia recent instituitd
stipula acordarea rapida a calitatii odata cu
obtinerea titlului. Conjunctura incepuse si fie
dificila, doctoranzii - numerosi, profesorii in
mdisurd s3i Indrume - suprasolicitati, drept care
participarea mea in sistem era utild. Conform
regulilor de functionare a recent-instituitelor ,scoli
doctorale”, in vigoare si astdzi, candidatii admisi
urmau sa-si declare tema definitivd si numele
conducatorului stiintific abia dupa primul an, cu
ocazia colocviului de prezentare a proiectului de
cercetare (sau de re-prezentare, dupa ce facuserd

acelasi lucru la admitere). Profesorul Anghelescu
m-a asigurat cd pind in toamna lui 2008 e timp
berechet pentru ca dosarul meu de indrumator de
doctorate sa fie aprobat de onor-comisiunea de pe
lingd Ministerul Educatiei Insdrcinati in acest
sens.

Din motive pe care nu le voi devoala - totusi!
- aici, a durat nu un an, ci trei, pind in vara lui
2010, nu fard oarece tribulatiuni. Pentru
mentinerea in legalitate, in tot acest timp, a
situatiei celor patru doctorande, cdrora li s-au mai
addugat In septembrie 2008 un coleg si in
septembrie 2009 alte doud aspirante si un
aspirant, solutia a fost aceea a unui soi de secretd
ycotuteld”, cum i-am spune astdzi, cind si-mai-
noua Lege a educatiei, din februarie 2011, ne
obligad la noi subterfugii. Mai concret: am
continuat s& le fiu indrumdétor doctoral de facto
al celor patru din primul grup, preluate in 2007,
dar In scripte au figurat formal profesorul
Anghelescu, in cazul a doud doctorande, si,
pentru celelalte doud, profesorul Florin
Mihailescu, foarte amabil si intelegator cu
situatia. La sustinerile de referate intermediare,
am prestat cu totii In comisii, profesorii
Anghelescu si Mihdilescu In calitatea, consemnata
in ,procesul verbal”, de coordonatori oficiali, eu -
ca ,nembru”.

Asa s-a-ntimplat ca vicisitudinile birocratiei s&-i
Impingd pe niste oameni seriosi - profesorii
Anghelescu, Mihailescu, subsemnatul si cele patru
impricinate - la o ,complicitate” care s& rezolve
din mers ceea ce sistemul amina si rezolve! In ce
m4 priveste, asta a Insemnat ci am functionat ca
- practic - conducator ,din umbra”, la negru”...
Cum s-a dedus, o vreme am avut - de fapt - opt
doctoranzi ,la negru”! Ulterior, candidatul admis
in 2008 si una dintre cele care si-au inceput
doctorantura cu mine in 2009 au migrat cu totul
catre profesorul Mihdilescu, domnia-sa
indrumindu-le efectiv cercetirile, iar ceilalti doi
admisi in 2009 au recurs la formula pe care
profesorul Anghelescu sperase cd am putea-o
folosi inca din 2008: m-au declarat pe mine
conducitor stiintific la colocviul de dupd primul
lor an de scoald doctorald, in septembrie 2010,
cind cdpatasem in sfirsit dreptul de indrumare, cu
acte in reguld, deci i-am putut prelua oficial, ,la
vedere” (de la mine insumi, asa-zicind!).

D’ale carnavalului educational roménesc,
versiune 2007-2012!

Incd un doctorat honoris causa pentru
Norman Manea

Despre cele douad titluri de doctor honoris
causa pe care Universitdtile din Bucuresti si Cluj i
le-au acordat lui Norman Manea in 2008 am mai
scris (chiar in Tribuna, ca si in aLtitudinile mele).
Pe 17 mai 2012 s-a addugat un al treilea, conferit
prozatorului si eseistului la lasi, la Universitatea
y2Alexandru Joan Cuza”. Am acceptat cu mare
placere sa fac parte din comisia care a acordat
titlul, aldturi de colegii ieseni Licrdmioara
Petrescu, Andrei Hoitie Corbea, Codrin Liviu
Cutitaru, Antonio Patras si Bogdan Cretu, invitati
yexterni” fiind clujeanul Corin Braga si cu mine.

Norman Manea doctor honoris cauza lasi 17 mai 2012

Distanta si obligatiile cotidiene m-au impiedicat si
asist la ceremonie. Am tinut - totusi - sa particip,
dacd nu In carne gi oase, atunci micar printr-un
text, drept care am transmis un mic adaos la
frumoasa Laudatio compusd, In numele intregii
comisii, de citre dna Licrdmioara Petrescu. Sub
titlul Despre sensul simbolic al unui triplu
,doctorat de onoare”, am scris si am semnat
paragraful urmditor, datat 16 mai 2012:

Un cuvint suplimentar din partea
bucuresteanului invitat in comisia ieseani de
acordare a titlului de doctor honoris causa lui
Norman Manea. Cum se stie, si Universitatea in
care predau, si cea din Cluj au ficut, In urma cu
citiva ani, gesturi similare de reverentd fatd de
marele scriitor. Ag observa acum cd noua
distinctie imprima intregului tertet de ,doctorate
de onoare” un sens simbolic comun: lasiul - adica
Moldova - se aliturd Bucurestiului - Munteniei -
si Clujului - Transilvaniei - In recunoasterea
valorii exceptionale a operei si a prezentei
intelectuale a lui Norman Manea, intr-o reunire a
tuturor marilor provincii roménesti. Daca n-a
deschis seria, Universitatea lui Maiorescu o
incheie, Intregind demonstratia: cultura autohtona
il omagiazd pe unul dintre cei mai nobili
reprezentanti ai sdi. Chiar daca tirzie, e o
frumoasa ,reparatie” facutd suceveanului din
Burdujeni ajuns un important scriitor american si
al lumii Inainte de a fi recunoscut ca mare autor
in tara sa natald. $i dacd, avansind in aceastd
directie, dam triplului gest nu doar o semnificatie
cultural3, ci si una de asumare nationald, atunci
am putea merge pind la a considera cg, in acest
fel, comunitatea academica de la noi preia rolul
statului si face ,reparatie” nu doar prozatorului,
ci si copilului evreu deportat in timpul celui de-al
Doilea Rizboi Mondial, ,refuzat” atunci de un
regim rasist, revendicat astdzi, in postmodernitate,
ca figurd reprezentativd a literaturii si - deci - a
comunitatii noastre nationale multiculturale. O
recunoastere - fie si tirzie - pe care marele scriitor
evreu roman, european, american, universal
Norman Manea o meriti din plin.
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flash meridian

Yoknapatawpha

. Virgil Stanciu

ititorilor impatimiti li se intdmpld sa faca o

fixatie pentru un anumit autor, fie pentru

cd percep in opera acestuia ecourile
propriilor obsesii si preocupdri, fie pentru ca i
cucereste modul lui inedit de a repovesti lumea.
Mircea Mihdies raticeste de multd vreme prin
tinutul Yoknapatawpha, iImpartasind, ocazional, si
altora experientele trdite prin contactul cu
gandirea metaforicd a creatorului acestui tinut,
sub forma prefetelor si a studiilor. Ar fi fost pacat
(a waste) ca acest contact indelungat, aceastd
forma de cunoastere, claditd pe un exercitiu de
admiratie, sd nu prindad cheag intr-un studiu
monumental, in care controversata operd
faulkneriand si fie iscoditd cu metod4, in vederea
relevarii valorilor ei perene, la o jumdtate de veac
de la disparitia fizicd a scriitorului.

Ce raméne. William Faulkner si misterele
tinutului Yoknapatawpha (Editura ,Polirom”,
2012) vine s& Imbogateasca exegeza faulkneriand
de provenientd roméneascd la patruzeci si ceva de
ani dupa publicarea unei alte opere critice de mari
dimensiuni dedicati autorului mississippian,
Wiliam Faulkner de Sorin Alexandrescu (ELU,
1969). Putini scriitori strdini s-au bucurat la noi
de atata reverentd, materializati in abordari vaste,
dar rafinate; or, iatd ci tocmai William Faulkner,
un prozator dificil, dar si re-interpretabil, aflat
oarecum la jumitatea drumului intre
modernismul sofisticat si realismul frust, este
frecventat regulat de publicul romén, facAndu-se
simtitd nevoia de a se proiecta asupra textelor
sale lumina alba a recitirii actualizate (un alt
indiciu al popularitatii tarzii a cartilor lui Faulkner
pe piata roméneasci fiind relativul succes al seriei
de autor tiparite de Editura ,Rao”). Dacé Sorin
Alexandrescu 1si organiza cercetarea in functie de
grila structuralistd, la moda In epocd, urmadrind s
dezghioace ,céteva planuri ale semnificatiei, spre
centrul magic, abia banuit” al operei, Mircea
Mihaies preferd sa construiascd o cvasi-
monografie (aproape ci-mi vine s scriu ,un ghid
de lecturd”) in stil american, sustradgdndu-se
influentelor formale si mizand pe interpretarea de
bun simt, fortificatd cu lecturi in profunzime si
sprijinitd pe o excelentd cunoastere a surselor
secundare. El nu se lasd prad3 tentatiei de a
formula adeviruri definitive, de a emite constatiri
apodictice, preferdnd si mizeze ,pe inefabil si
imprecis, pe nedefinibil si subiectiv”. Demersul
sdu se asaza in contradictie cu cartezianismul
criticii academice, care, evident, l-a Inr4urit pe
Sorin Alexandrescu. ,Pozitia celui care scrie aceste
randuri e una contra-pozitivistd” (p. 15). Textele
insele, revenirea asupra lor, addugirile, notele si
glosele auctoriale spun mai mult despre opera lui
Faulkner decit aplicarea unor paradigme
poststructuraliste, psihanalitice sau mitic-
arhetipale. Oricum, faptul ci titlul studiului se
referd la misterele universului fictional faulknerian
face o aluzie la neputinta descrierii ori
interpretdrii exacte si exhaustive a acestuia, la
necesitatea de a te multumi cu aproximari
succesive, concentrice si, In ultimd instantd, de a
yspori corola de minuni” a acestei lumi, refuzand
s-0 schematizezi si si- dezvelesti armitura.

S-a observat cd dupd prima parte a titlului

cartii lui Mircea Mihdies nu urmeazi semnul
Intrebdrii, semn c& valoarea perend a operei nu
este pusd la indoiald. Dar acest lucru contrasteaza
cu repetarea obsesiva a Intrebarii in titlurile celor
sapte capitole, plasate sub semnul conceptelor
estetic-ontic-morale ale Iui V. Jankélévich: Mai-
nimicul conceptiei despre lume fondate pe
experienta personald a istoriei si Nu-stiu-ce-ul
punerii in verb al adevdrului subiectiv. Ce
rdméne¢ Zborul si predestinarea; Blestemul si
periferia; Neantul si melancolia; Initierea si
balansul; Drumul si cenusa; Visul si nebunia.
Titluri (rdspunsuri¢) metaforice, nu neaparat
legate organic de continutul capitolelor.
Intrebarea, deloc retorics, poate fi pusi de altfel
intr-un context mai larg: Ce rdméne din scrierile
corifeilor Generatiei Pierdute¢ Ce mai intelege din
ele omul post-modern (recent)¢ In ce misuri se
mai sinchiseste el de dilemele, frustririle,
elanurile si obsesiile celor ce erau pe lume acum
un veac¢ Nu este momentul si intrdm mai adanc
in acest subiect; suficient s3 spunem c4, dintre
colegii sdi de generatie, Faulkner pare a fi
suportat cel mai bine erodarea timpului. Mihaies
este, de altfel, trangant: ,RAmAn, fireste, cirtile,
dar i cartile despre cirti. Rdméne o filosofie de
viatd” (p. 10). Datatd sau nu, asta e o altd
chestiune; oricum, foarte prolificd fictional. Mai
ramane si autorul, asa ascuns in culise cum il
percepem azi, dar pe care M. Mihdies il considera
parte inseparabila din operd, un autor wagnerian,
a cdrui temd-umbreld este amurgul zeilor, care
trece etica protestantd ,prin filtrele unui soi de
romantism frust ... dar de o inepuizabild
vitalitate” (p. 28). De altfel, cartea lui Mircea
Mihiies 1si propune si ,sd ofere, indirect,
portretul psihologic, moral si estetic al
scriitorului” (p. 9). Ce rdméne, totusi, din etica si
filosofia istoriei reflectate in scrisul lui Faulkner,
din marile povesti fondatoare ale unui Sud tot
mai cufundat in negura istoriei, tot mai
incomprehensibil pentru omul de azi¢

Sase din cele sapte capitole se straduiesc sa
raspundd la Intrebare, dar nu intr-un mod
neechivoc. In ele, piesele de jigsaw ale sagii
faulkneriene a Sudului sunt grupate tematic si
stilistic, nu si cronologic - la debut, bundoara,
gdsim romane de inceput, Soldier’s Pay (1926) si
Mosquitoes (1927), dar si unul de la sfarsitul
carierei, A Fable (1954), numitorul comun al
celor cinci carti fiind ca nu fac parte din cronica
vestitului comitat Yoknapatawpha. In fiecare
capitol, romanele discutate (marimea grupurilor
variazd) sunt prezentate succint, intr-un fel de
preambul, dupd care se revine asupra fiecdruia cu
o analizad aprofundatd. Se rejau in aceste analize
informatiile strict necesare pentru intelegerea
impulsurilor creatoare dintr-un moment
determinat, de la cele de ordin personal,
biografic, la contextul social si climatul
cultural/literar in America si in lume, pentru a fi
apoi supuse scrutinului hermeneutic in deplind
cunostintd de cauzd. Cele cinci romane discutate
in capitolul al doilea sunt considerate romane ale
creativitatii, A Fable fiind ,ultimul mare roman al
Generatiei Pierdute”. Urmeaz4 apoi capitolul
,Blestemul si purificarea”, despre cinci romane

socotite pilonii (ori punctele de sprijin) ai
universului fictional faulknerian: Sartoris,
Sanctuary, Requiem for a Nun, The
Unvanquished, Intruder in the Dust. Capitolul
,2Neantul si melancolia” se ocup& de proiectul
rotund al asa-zisei ,trilogii Snopes”, The Hamlet,
The Town, The Mansion, cirti ce dramatizeazi
saltul societatii sudice din mitologie si istorie in
contemporaneitate. ,Initierea si balansul”,
capitolul patru, discutd volumul Go Down,
Moses, ,pivotul In jurul ciruia se invarte creatia
faulkneriand” (p. 356) si The Reivers, ultima carte
a romancierului (1962), in care se identificd un
ycumul de ironie si umor inmuiat in atmosfera
nostalgic-sdgalnicd a unei lumi de mult apuse, ale
cdrei moravuri nu mai sunt subiect de criticd, ci
de Induiosatd rememorare” (p. 360). As I Lay
Dying si Light in August, ,carti ale drumului, ale
disperarii si ale mortii” (p. 404) sunt discutate in
tandem in sectiunea ,Drumul si cenusa”, cea de a
sasea a monografiei. In sfarsit, ,Vantul si
nebunia” comenteazd piesele de varf ale scrisului
faulknerian, The Sound and the Fury si Absalom,
Absalom! ,Am ales si inchei cartea cu analiza
acestor doud romane pentru c3, in modalitati
foarte apropiate, ele vorbesc despre distanta
microscopicd dintre vis si prabusire, dintre
aspiratie si infrangere si, nu in ultimul rand,
dintre normalitate si nebunie. Lumea faulkneriani
se infdtiseazd in ele drept o entitate ce std sub
pecetea blestemului, a predestindrii si, finalmente,
a mortii. Mesajul e sumbru, dupd cum intunecata
e si forma in care scriitorul isi imbraca discursul”
(p. 456). Acestea sunt si romanele in care
propensiunea modernistd a creatiei lui Faulkner
este cu adevdrat descitusatd, lasatd sd se
desfasoare in voie, pe plan compozitional si
stilistic.

Analizele lui Mircea Mih3ies imbraci o forma
dialogicd, uneori chiar polemicd, fireasca si
placuti: dialogului cu opera i se suprapune cel cu
creatorul, un creator din categoria celor care
dispar, se topesc in operd, cum bine observa
S. Alexandrescu, si, In plan secund, cel cu exegetii
acestuia, privilegiati fiind, cum era si normal,
Malcolm Cowley, Cleanth Brooks, Irving Howe,
Joseph Blotner. M. Mihdies nu e omul care s
accepte fard un scrutin personal ipotezele,
constatdrile si verdictele interpretilor si analistilor
consacrati, plicerea de a-i citi studiul datordndu-
se, printre altele, vioiciunii stilului conversational,
nu arareori polemic.

Fireste, implicitd in analizele de text este
repunerea In discutie a marilor teme ale prozei lui
Faulkner, a tragismului viziunii acestuia, a
structurii tipologice, a conjunctiei dintre mit,
istorie si realitate, a problemelor legate de arta
compozitiei romanesti si de stil.

Mircea Mihdies a realizat un studiu inspirat,
personalizat si pe aldturi provocator, al intregii
opere faulkneriene, evidentiindu-i semnificatiile si
izoland, fird a forta nota, trdsdturile care i pot
asigura nemurirea.
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Tanara scoala componistica
de la Cluj, sau triumful
cerebralitatii dionisiace

B visit Mihaiu

nul dintre multiplele motive pentru care

Clujul rdméne un reper viu al actualitatii

culturale mondiale este prodigioasa
activitate, desfisuratd in flux continuu, la
Academia de Muzicid G. Dima. In miez de
toamnd 2012 a avut loc in Sala Studio a acestei
institutii un concert demn de a fi consemnat in
istoria muzicii noastre contemporane. Au fost
prezentate lucrdri de ultim3 ord marcand
maturizarea deplind a celei mai noi ,scoli
componistice clujene”, alcituite din (in ordinea
din program) Serban Marcu, Ciprian Pop, Cristian
Bence si Rdzvan Metea. Nu voi insista aici asupra
rddicinilor academice ale fenomenului, insi ele se
inscriu pe linia unei rigori profesionale cultivate
de cétre maestrul Sigismund Todutd, ai carui
discipoli au reusit, la rdndul lor, si mentind si sd
dezvolte exemplare standarde compozitionale.
Asumandu-mi riscurile citdrii din memorie, voi
aminti doar citeva personalititi ce continud s&-si
exercite fascinatia asupra muzicienilor din a doua
decadi a secolului XXI: Cornel Taranu, Liviu
Glodeanu, Dan Voiculescu, Hans-Peter Tiirk,
Vasile Herman, Mihai Moldovan, Valentin
Timaru, Constantin Ripa, Adrian Pop, Cristian
Marina, Ede Tereny, Cristian Misievici, Adrian
Borza, Peter Szegd, Dora Cojocaru...

Cei patru juni compozitori sus-amintiti au
reusit sa-si subordoneze ego-urile (s-o
recunoastem: intodeauna hipertrofiate, cand vine
vorba despre creatori sau artisti) unui proiect
comun. Pana la urmd, dincolo de ridicolul jar-
gonului de plastic / sau beton armat sub care
sunt deghizate ipoteticele surse de subventii din
circuitul Uniunii Europene (in cazul de fata:
yproiect de cercetare de tip TE, aprobat de
C.N.C.S.IS si finantat de U.E.ELS.C.S.U.” -
cumplit mestesug de tdmpenie, vorba lui
Creangd), toti cei implicati au avut de cAstigat:
compozitorii au sansa de a-si promova lucrarile in
intervalul vara 2010 - vara 2013, iar publicul din
céteva tari europene poate face cunostintd cu un

Protagonistii memorabilului concert al tinerilor compozitori clujeni (nov. 2012; dela s

veritabil ,desant componistic” originar din
Roménia. Mai vizusem céteva reprezentatii din
aceastd serie - denumitd Clarinetomania - toate
primite cu entuziasm, dar cea amintiti la
inceputul articolului a depdsit orice asteptari. Am
asistat la o fericitd imbinare intre calitatea intrin-
secd a pieselor din program si abordarea lor -
competentd, empaticd, mustind de energii juvenile
- de cétre interpreti: briantul solist-clarinetist
Rézvan Poptean, impreund cu Cvartetul de coarde
Arcadia (recent aureolat cu premiul intéi la
Wigmore Hall London International String
Quartet Competition, unul dintre cele mai pre-
tentioase concursuri de gen de pe Glob). Ca mar-
tor si admirator al valorii Academiei de Muzici
de la Cluj, nu m-a mirat s aflu ci tinerii membrii
ai cvartetului - Ana Torok/vioara, Rasvan
Dumitru/vioard, Traian Boal3/viold, Zsolt Torok
/violoncel - s-au format tot in aceastd ambianti,
perfectiondndu-si ulterior studiile la Universitit
fiir Musik und darstellende Kunst din Viena. In
judiciosul sdu articol despre cvartetul Arcadia,
aparut in Tribuna nr. 232/2012, muzicologul
Mugurel Scutdreanu evidentiazd, pe bund drep-
tate, modul fertil ,cum a cizut sdménta Arcadiei
din stejarul Cvartetului Transilvan, [...] cum a fost
ea vegheatd de violonistul-dascal Nicusor Silaghi
péand ce a prins radacini.”

Compozitorii Marcu, Pop, Bence si Metea s-au
infatisat, din nou, ca o echipd in plina form4, cu
o serie de caracteristici comune. Totul se bazeazad
pe un excelent control al tehnicilor componistice
(inclusiv la nivelul nducitoarei complexitati post-
moderne), care Insd nu devin un scop In sine, ci
sunt maleabilizate de asa natura Incit sa poatd
capta interesul eterogenului public actual.
Dispersarea (si disperarea) acestuia isi afld un
posibil remediu prin concentrarea discursului
muzical spre zona esentelor. Ele sunt astfel dece-
late, IncAt s3 poatd suscita un nou catharsis, Intr-o
epocd aparent imuna la emotii si sceptica fatd de

tanga la dap-)ta-

)

Poptean, Zsolt Torok, Ana Torok, Ridsvan Dumitru, Traian Boald

: Serban Marcu, Rédzvan Metea, Cristian Bence, Cipr

statutul inovatiei autentice in arta zilelor noastre.
Am constatat beneficiile unei asemenea optiuni
programatice la finele spectacolului, salutat cu
ovatii similare celor de dupa un reusit concert de
jazz. Si fiindcd am mentionat cuvintul cu doi Z
la coadd, as adduga cd muzicile propuse de cei
patru tineri compozitori transilvdneni ar putea
interesa nu doar gupurile de aceeasi facturd din
sfera muzicii clasice, ci chiar celebre cvartete care
au lucrat permanent pe muchia find dintre muzi-
ca eruditd si jazz - cum ar fi Kronos Quartet
(USA), Balanescu Quartet (Marea Britanie), dar si
Stockholm Saxophone Quartet sau Pearls Before
Swine Experience (ambele din Suedia).

Important este ca succesul de grup nu a ocul-
tat, ci mai curind a relevat talentul individual al
fieciruia dintre compozitori. In deschiderea con-
certului am urmadrit 5 bagatele pentru clarinet si
cvartet de coarde de Serban Marcu. Un titlu oare-
cum ingelator, avind in vedere substantialitatea
demersului muzical. Cele cinci miniaturi mi s-au
parut mai apropiate de concentrarea caracteristicd
unor poeme orientale (sau, daci vreti, densitatii
lirismului bacovian) decét de cine stie ce divertis-
mente acustice. Marcu reuseste si confere vivaci-
tate scriiturii prin rationalizarea elementelor
aparent aleatorii (inclusiv discrete rapeluri la
tehnici instrumentale neconventionale), captand
in partiturd ceea ce muzicienii din sfera ,compoz-
itiei instantanee” creeazd ad hoc. La fel ca in
cazul colegilor sii, conceptualismul, de facturd
preponderent minimalist-repetitivd, nu impieteaza
asupra comunicdrii fruste cu publicul. Barierele
dintre eruditia creatorului si foamea de frumos a
publicului sunt pulverizate, spre delectarea tuturor
partilor implicate - creator, actanti/interpeti,
receptori.

Daci in muzica lui Serban Marcu cerebrali-
tatea e temperatd prin infuzii de lirism, in com-
pozitia lui Ciprian Pop Ludus cvintetix conceptu-
alismul se dizolvd sub nivalnice ostinato-uri
evocand ancestrale ritmuri aksak. Eruptia dionisi-
aci de elemente ludice d& consistentd emotionald
unei armaturi teoretice care l-ar putea deconcerta,
dacd nu inhiba, pe lectorul explicatiilor furnizate
de Lucian Ghisa in programul de sala: ,Liniile
melodice sunt inspirate de tipologiile modurilor
cu transpozitie limitatd impuse de cdtre Olivier
Messiaen, in spetd de la modul al doilea, Ciprian
Pop utilizdnd in lucrarea sa tricorduri, aflate in
raport de sectio aurea, alcdtuite din ton si semi-
ton, structuri melodice cu caracter evolutiv, care

s =

.

ian Pop, Razvan
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stau la baza intregului edificiu sonor al cvintetu-
lui.” Din fericire, inspiratia creatoare a compozi-
torului surclaseaza asemenea premise,
(auto)impuse si quasi-irelevante din punctul de
vedere al receptorilor. Acestia sunt cuceriti, pri-
mordial, de creativitatea si prospetimea limbajului
muzical.

Cea mai elaboratd ,motivatie” compozitionali,
dintre cele patru, o intdlnim la Cristian Bence.
Insusi titlul piesei sale este 21.12.2012, data
calendaristica burdusitd de conotatii numerologic-
eschatologice. Cifrele ce alcatuiesc titlul sunt
produse initial pe un telefon mobil, amplificat la
nivelul salii de spectacol, iar apoi procesate ca
note din care se configureazi tematica melodici a
lucrdrii. Autorul isi explica demersul printr-o
alambicatd combinatiune matematico-muzicald,
concluziondnd: ,Schimbarea si evolutia spirituald,
ce apar ca o consecintd a transformarilor cosmice,
este sugeratd prin inlocuirea secundei mici
(semiton) - ce reprezenta elementul constructiv al
‘vechii lumi’ sonore - cu secunda mare (ton) - ce
va deveni, dupd momentul aleatoric general, noul
element de constructie sonord, incerciAndu-se
reclddirea intregii lumi pe noi baze, in contextul
unei evolutii ascendente, in spirald.” larasi din
fericire, la fel ca In cazul colegului siu anterior,
muzica In sine e mult mai convingdtoare decat
orice fel de speculatii formale. In cazul lui Bence
e de admirat atit decupajul sonor curajos,
efectuat cu man3 sigurd, cét si aluziile parodice,
in spatele cdrora se resimte un irepresibil simt al
humorului. Acesta este integrat - organic, dar si
antitetic - inclinatiilor spre gotic ale
compozitorului (enuntate deja Intr-o anterioard
compozitie, inspiratd din legenda hassidica a
Golem-ului).

La randul sdu, Razvan Metea isi organizeaza
compozitia, ambiguu intitulatd Umbra
rdstimpului, cu o dezinvolturad ce frizeazd pe
alocuri ireverenta. O masindrie electronici
genereaza ritmuri gen Kraftwerk, ca o provocare
la adresa establishmentului clasic. Peste acest
play-back instrumentele cu coarde si clarinetul isi
deruleazi ,naratiunea” melodico-armonici.
Pasajele cu tentd meditativd ale partii a doua -
dintr-un intreg conceput pe o structurd de sonatd
- confirmd impresionanta inventivitate
compozitionald a lui Metea, afirmatd cu
prisosintd inca din piesele sale timpurii, dar
supusd unui continuu proces de decantare si
rafinare. Ludicul alunecd uneori din partiturd
inspre gesticulatia de tip teatru instrumental. Tind
sa vad in asta o apetentd pentru joc specificd, in
genere, culturilor din Centrul si Estul Europei, ca
un fel de libertate compensatorie fatd de
vicisitudinile socio-economico-politice cirora acest
spatiu a fost obligat s& le facd fatd de-a lungul
timpului.

Ofertantele lucrari ale celor patru compozitori
si-au aflat interpretii ideali in membrii cvartetului
Arcadia, capabili de autodepdsire, in numele
coerentei si eficientei de ansamblu. Cét il priveste
pe Razvan Poptean, el a demonstrat o datd in
plus cd este unul dintre cei mai inzestrati
clarinetisti ai scenei contemporane, capabil sd facd
fatd con brio exigentelor (si, uneori, chiar
capriciilor) acesteia.
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Mozart fiar immer

. Mugurel Scutareanu

itlul acestui articol a fost, pentru cateva

momente, Mozart forever. Ins3 ridicola

nepotrivire n-avea cum sd dureze - invazia
virulentd a limbii engleze poate sufoca lumea de
rdnd dar nu marile culturi ale umanitatii. Sa nu
va-nchipuiti cumva ci sunt vorbitor de germand,
nu, nu sunt, din nefericire. Ucenicia la scoala de
muzicd din Clyj i-a costat pe parintii mei mult
prea mult (nu sunt ardelean), asa cd de unde...
Friulein, guvernanti nemtoaici¢ In plus, stiut
fiind ca@ pentru muzicd eternitatea nu ajunge, de
unde o a doua vesnicie pentru invatarea limbii lui
Goethe? Incerc si fac haz de propria lene dar rad
maénzeste- cine vrea, Invatd si chineza, dupa cele
24 de ore de studiu zilnic la instrument.

De fapt, vreau sd va vorbesc despre cea de-a
XXIl-a editie a Festivalului Mozart si m3 aflu
intr-o situatie delicati: sirbatoarea se va fi
terminat atunci cAnd veti citi rAndurile de fati.
Asadar nici de avancronici nici de cronici nu
poate fi vorba, Insd aceastd realitate ineludabild
nu ma descurajeazd, fiindcd intentia mea este,
péand la urma3, de a va face s3 patrundeti in
spiritul evenimentului. Eveniment care inseamna
evocare, pretuire, ddinuire, educatie, stimulare a
tinerei generatii, exegeza, revelare de noi marturii,
daruire, sacrificii si Incid multe altele. Evocare
pentru ca si cele mai rostite nume ale culturii
universale au nevoie de o perpetuare a pomenirii;
pretuire manifestd deoarece, Incd, prea putini
dintre noi isi dau seama cat de mult ii datordim
genialului salzburghez; ddinuire fiindcd la
mormintele marilor oameni jerbele de flori trebuie
mereu improspatate; educatie pentru cé orice
re-creare a lucrarilor lui Mozart inseamnd, pentru
unii, o primd auditie; stimulare a tineretului
fiindcd in cadrul festivalului existd si un concurs
de interpretare, in acest an pentru cvartete de
coarde; exegezd si revelare de noi mdrturii
deoarece festivalul mai cuprinde si un simpozion
de muzicologie; ddruire pentru cd oameni dedicati
artei mozartiene isi rup din propria viatd ani,
oferindu-i altora, fard a astepta ceva in schimb;
sacrificii fiindca toate cele enumerate pand aici se
intAmpl4 intr-o Roménie in care ignorantii
carmuitori de sus nu dau doi bani pe culturd, abia
asa-numitele foruri locale mai scapand cétiva leuti
printre degete; inca multe altele caci la
precedentul sir de atribute trebuie si mai adaugati
dumneavoastrd o lunga listd, care mie nu mi-a
venit in cap.

Festivalurile umplu lumea de culoare, de
céntec, de cuvant, de migcare - dupd nenumadratele
lor forme, marimi si consistente. Numai in
tirisoara noastrd, cit un binut, existd si un
Festival G. Enescu si un Festival Ion Sotelecan, si
un Festival UNITER si un Festivalul de Teatru la
Caracal, si Festivalul TIFF si festivaluri ale
cineastilor amatori, etc., etc. Comparatiile nu si-ar
avea rostul. Incercati, de pild3, s3 gasiti un
comparativ pentru Rio Carnaval.. De aceea, cred
eu, ceea ce conteazd in primul rdnd este forta
nevizutd a unor astfel de festinuri artistice. In
cazul festivalurilor Mozart aceastd entitate etericd
mi se pare a fi unicd, prin simplul fapt ca
patronul lor spiritual a fost unic. Dincolo de miile
de tomuri inchinate compozitorului nepereche,
md gindesc ca orice muzician Incearcd, macar o
datd-n viatd sd-si ldmureascd, prin propria gandire,
fascinatia exercitatd de creatia mozartiana.
Componentele concrete ar fi: fantezia melodica
fard margini, inventivitatea armonica (in ciuda

cercului relativ strAmt al functionalititii tonale),
echilibrul perfect al formei, cu alte cuvinte
clasicismul in clasicism (Haydn s-a cristalizat ca si
clasic dupéd un oarecare timp iar Beethoven a
erupt departe, in romantism). Totusi mai rdmane
ceva, ceva de neprins (sau de necuprins), de
neformulat, de neanalizat. Misticii 1i zic
dumnezeire, cei pasionati de fenomenele PSI i zic
paranormal, orientalii s-or fi gdndind la forme
necunoscute de energie. In definitiv, nu conteazi
natura acelui ceva - poate ca descoperirea,
definirea lui, ar insemna o nefericitd demitizare.
Poate ci el nici nu existd si e doar o form& de
manifestare a necunoasterii, a educatiei noastre
puhave, care ne cere si nominalizim totul, sa
concretizdm neaparat abstractul. Oricum, faptul
ca de peste doud secole Mozart aruncd asupra
muritorilor aripa magiei este de netagaduit. Vraja
aceasta face prozeliti.

Aproape de noi, aici la Cluj, au existat si
existd personalititi ca Ferenc LdszI6 (flautist si
muzicolog de renume, fondator al Societatii
Roméne Mozart, in 1991) sau ca Adriana Bera
(pianistd si pedagogd stimatd, pro-rector al
AM.G.D.), care si-au daruit o parte a vietii studi-
ului si interpretarii operei lui Wolfgang Amadeus.
Munca Indarjitd a acestei din urmai artiste, ca
instrumentistd, dascélitd dar si ca presedinte al
Societdtii Roméne Mozart, i-a adus in primavard
ravnitul Premiu Mozart al Societdtii Mozart din
Saxonia (Séchsische Mozart Gesellschaft). Intr-un
interviu pentru Radio Cluj, Adriana Bera spunea,
cu a sa impresionantd modestie: Premiul Mozart a
fost instituit acum 10 ani, asadar editia din Iuna
mai 2012 a avut un caracter festiv. Inaintea mea,
aceastd distinctie a fost acordatd unor muzicieni
de mare valoare, asa cd, sincerd sd fiu, m-a speriat
putin companial M4& gandesc la pianistul Andreas
Stayer, la tenorul Peter Schreier sau la clarinetista
Sabine Meyer. Sunt nume imense ale lumii muzi-
cale si faptul ci mi s-a acordat acest premiu m-a
surprins §i, bineinteles, m-a bucurat foarte mult.
Si cadrul acorddrii titlului a fost deosebit - totul
s-a Intdmplat in timpul concertului de deschidere
a celei de-a XX-a editii a Festivalului Mozart din
Saxonia. Concertul a avut loc la Chemnitz iar lau-
datio a fost rostit de Matthias Schultz, directorul
Fundatiei Internationale Mozarteum. In concert a
fost invitatd ca solistd o fostd discipold de-a mea,
pianista Aurelia Visovan, actualmente studentd la
Viena, aceasta fiind a doua dovadd de pretuire
care mi s-a adus atunci.

Datorit3 unor astfel de oameni Festivalul
Mozart a ajuns la editia a XXIl-a si fard indoiala
cd nu se va opri aici. Nu se va opri, mai intai
pentru ca spiritul purtitor este nemuritor si apoi
fiindcd promotorii sdi se aratd neobositi. Acesti
daruiti se odihnesc abia dupa ce pleaca dintre noi,
lasénd in urmd enorme goluri, ca regretatul profe-
sor LiszId.

Recunosc cd nu inteleg nici infinitul nici eter-
nitatea dar le accept ca pe ceva absolut. Mai
recunosc cd nu iubesc cu deosebire muzica lui
Wolfgang Amadeus dar o simt egald cu infinitul si
eternitatea. Si stiu ci niciun muzician, de acum si
pandn veac, nu va fi intreg fard atingerea lui
Mozart.
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randuri de ocazie

Aniversari, lansari, vernisaje...

- Radu Tuculescu

. e cite ori sint invitat la Sighetu Marmatiei,
incerc sd onorez invitatia, chiar daci
- distanta Cluj-Sighet nu este tocmai lesne de

parcurs. Maramuresul, in general, si Sighetul, in
special, formeazd pentru mine un spatiu in care ma
simt altul decAt cel pe carel zaresc in fiecare
dimineata in oglinda... Ca si cum mi-as descoperi o
a doua ,laturd” a personalititii mele. Cea care mai
crede in prietenie... La Inceputul lunii decembrie, la
Palatul de culturd s-au aniversat 100 de ani de la
nasterea pictorului si poetului Gheorghe Chivu.
Scoala de arta care- poartd numele a organizat cel
de al treilea concurs de artd plasticd. Au participat
25 de artisti consacrati si amatori plus mesteri
populari. Dintre cei premiati de un juriu prezidat de
pictorul Valentin Muste amintesc citiva: Dan Aurel,
Ion Bledea, Valentin Petreus, Balazs Istvan Sandor
s.a. Cu aceeasi ocazie s-a lansat volumul Opera
omnia (Ed. Grinta, Cluj-Napoca, 2012) semnat de
Gheorghe Chivu, cu o consistenta prefata a lui
Gheorghe Grigurcu din care citez: ,,...de-a lungul
intregii sale cariere poetice, Chivu a inteles a ramine
fidel fibrei sale intens vitale, care si-a scris «de-a
pururi destinu-n piatrd vie», anesteziindu-si durerile
aidoma pamintului ce nu plinge cind il ari adinc...”.
Artistul a avut o biografie deloc ,liniard”. S-a ndscut
in Dobrogea, in 1912. Rimine orfan la o virstd
frageda. Este elev la Constanta apoi student la
Seminarul Teologic. Aceasta specializare, se pare cd
nu-l multumeste si se inscrie, in 1934, la Academia
de Arte Frumoase, din capitald, la clasa lui Camil

Cluyj vs Cluyj

Ressu. Are burse de specializare in Italia apoi
ajunge pe front iar dupd rizboi e profesor la
Seminarul musulman din Megidia de unde se muta
taman in celdlalt capat al tarii, la Oradea. Fundatiile
Regale 1i acordd premiu pentru debut pentru
volumul Zumbe care, insg, apare doar in 1966. De
la Oradea pleacd la Simleul Silvaniei pentru ca din
1948 s3 se stabileasca, definitiv, la Sighetu
Marmatiei ca profesor la Scoala de Arte si sa
ydevind”, treptat, maramuresan. Moare la 18
octombrie 1986. Toti cei care l-au cunoscut 1i
spuneau domnul profesor (niciodatd tovarasul...) si-
caracterizau drept un om si un artist de-o adevératd
verticalitate incapabil de compromisuri, intr-o
perioada cind prea putini se puteau lduda cu asta.
,O cicatrice am in loc de zimbet...” - zicea poetul,
chiar dacd autoportretele sale ascund, ingenios,
aceastd cicatrice... Culorile (implicit si tablourile...)
pictorului Chivu sint de-o dezarmantd sinceritate.
Imi place s&-mi imaginez ci atunci cand poetul se
simtea obosit de prea multe cuvinte, se relaxa
punind mina pe pensuld si incepea sé&-si coloreze
gindurile, sd le curete de praf. Linii simple, clare
(amintind, ici colo de Ressu...), adesea sugestive si
duios armonizate. Un curcubeu rasarit dupa o
ploaie de vara. Pentru ,degustatorii” poeziei sale,
tablourile lui Chivu sint mici oaze care invitd la
linigte, seningtate si Impdacare.

A doua zi dupd momentul aniversar, In acelasi
spatiu cultural, vechiul meu prieten, poetul Vasile
Muste si-a lansat o noud carte. Nu de poezie, ci o

ycarticicd” de proza ultra-scurtd, subtire si cu o
ysuprafatd” de doar citiva centimetri patrati. O
carte-obiect, de dimensiunea unui pachet de tigari.
Se numeste Lupta cu Molcutu (Ed. Grinta, Cluj-
Napoca, 2012) si cuprinde pagini de-un umor
incintator. Sunt portretele a trei prieteni de-ai
autorului, trei peronaje ,groaznic” de reale din oras,
adevdrate ,figuri” ale cetatii, ce pot intra fard ezitdri
intr-o imaginard galerie a frumosilor nebuni ai...
micilor orage. Trei personaje, trei etnii care
yconvietuiesc” perfect impreund Intre paginile cartii.
Un romén, un ungur si un... turc. latd descrierile
ficute chiar de catre autor: ,Molcutu - roméan
tolerant pagubos si berbant, nascut la Sighet, in
partea de vest, Inspre localitatea Sdpéanta cu veselul
si celebrul ei cimitir (nicdieri in lume nu e mai
celebrd veselia...). Balazs-Atip - sculptor, ungur
categoric, iar el nu are niciun dubiu si nimic
impotrivd. Dupé felul in care se exprim3, nici eu nu
md pot indoi de originea lui. Datd fiindu-
rotunjimea, nu lam ocolit niciodatd ci doar l-am
sdrit uneori. Arif - turc, ndscut In strdvechiul
Madin, oras din Mesopotamia, comerciant de 12
ani in Sighet si tot de atitia ani candidat f&rd
speranti la cetitenia romana...” Intimplari pline de
haz, cu replici ,reale”, notate la timpul rostirii lor
de catre autor. Pagini de-un umor nebun in care
realul depiseste, firesc, imaginarul. Un ritm de
molto vivace al cuvintelor cu sonoritati diverse. O
ycarticicd” cu prieteni scrisd jaltfel” unde, dincolo
de ris putem dibui sufletul poleit cu duiosie si
nesfirsitd intelegere al poetului si omului Vasile
Muste.

sport & cultura

. Demostene Sofron

ecitesc cu placere “Cluj contra Cluj”, carte
importantd pentru Clujul sportiv si nu
umai. O recitesc cu pldcere regasind in

paginile ei, momente de referinti ale miscarii
sportive clujene si nationale, figuri emblematice
de antrenori si jucatori, nume Insemnate ale
presei, publicatii ale timpurilor respective si nu in
ultimul rind, datoritd autorilor, Tiberiu Fircas si
Bogdan Stanciu, buni cunoscatori ai fenomenului
sportiv, buni cunoscatori al celor doud grupari
clujene, exacti si precisi in datele oferite. In plus
placerea si bucuria lecturii au la origini multe ore
petrecute de subsemnatul pe stadioanele ambelor
echipe, martor al partidelor disputate, sustinator
si cunoscator al fenomenului sportiv local si nu
numai.

“Cluj contra Cluj. Istoria celui mai vechi derbi
local din Roménia: Universitatea - CFR 1907” este
o istorie deschis3, una care in timp, va cere
rescrieri, fiecare noud editie aducind un plus de
informatie. Cea recentd vizeaza deja alte doud
partide, alte doud derbiuri, unul cu scintei si reju-
care, un al doilea in limitele fair-play-ului.

Cluj vs Cluj Inseamné derbiurile interbelice
(1920 - 1932), derbiurile din perioada comunistd
(1948 - 1984), derbiurile postcomuniste (1991 -
2011), un material documentar bine cuprins si
dezvoltat prin datele relevante din istoria fotbalu-
lui clujean, prin date statistice, curiozitati. Sint
informatii pretioase, utile, sint constient de
munca depusd de cei doi autori, in gisirea si

arhivarea datelor, ordonarea lor, plasarea in literd
scrisd prin comentarii pertinente si responsabile.
O muncad titanica in spatele céreia stau ore si ore
de muncé, traduse prin lecturi, note si fige, o
muncé in echipd, reusitd insa.

Istoria derbiurilor Cluj vs Cluj Incepe cu
1920/1921, cu ambele echipe participante in
primul campionat local dupd Unire, 13 octombrie
1920. Din acel moment si pind in 2011, s-a ajuns
la 63 de partide disputate, cu 26 de victorii pen-
tru studenti, 19 pentru CFR| alte 18 partide
incheindu-se la egalitate. Si abia de-acum apar
delimitdrile atidt de necesare si binevenite: partide
disputate in perioada interbelic3, in perioada
cuprinsa Intre 1948 si 1989, in divizia ‘A’/Liga I,
in esalonul secund, in Cupa Romaéniei, amicale,
fiecare segment beneficiind de dezvoltari firesti.
Interesante sint curiozitatile, pata de culoare a
cartii, nu intru In detalii, cartea trebuie cititd. Si
trebuie citita deoarece in paginile ei primeaza isto-
ria. Este suficient s& readuc in memoria afectivd
nume precum Guga, Lazar, Bonciucat, Medrea II,
Dascélu, Coracu, Luca, Zehan, Copil, Lutz,
Avram, Moldovan, Pexa, Cimpeanu, Anca,
Uifdleanu, Adam, Bungdu, Barbu, Lizireanu,
Poraczky, Dobrota, Bagiu, Muzsnai, Pojar,
Popescu, Falub, Cl. Niculescu, Abrudan, Goga,
Florescu la “U”, Vegh I si II, Udvary, Olteanu,
Nagy, Demeter, St. Kovacs, Iuliu Muresan,
Costea, Radulescu, Raduch, Tatu, Nagel, Soos,
Bretan, Tegean, Petrescu, Méirculescu, Visan,

Gadja, Lupu, Moga, Mihai Pop, Ciucur, Olaru,
Piglisan, Nuno Claro, Cadu, Tony, Culio, Tric3,
Panin, Beto, Sougou, Kapetanos... - la CFR; am
amintit jucatori, regret cd nu pot fi toti amintiti.
Daca e sa amintim antrenorii celor doua grupari,
atunci nu trebuie omisi Nicolae Munteanu,
Andrei Sepci, Iuliu Baratky, Stefan Kovacs, Silviu
Avram, stefan Cirjan, Stefan Onisie, Paul Popescu,
Constantin Radulescu, Dan Anca, Mircea
Cojocaru, Remus Vlad, loan Sdrobis... la “U”,
Elemer Hirsch, Stefan Dobay, Constantin
Rédulescu, Marius Bretan, George Ciorceri, Aurel
Sunda, Ioan Andone, Maurizio Trombetta, Sorin
Cirtu, Jorge Costa la CFR.

Se cuvin scrise rinduri despre fani, patimasi de
fiecare datd, despre cavalerii fluierului, acest din
urma aspect necesitind apleciri aparte.

Sint fem convins ca editiile urmdtoare “Cluj
contra Cluj” vor aduce completirile cerute, obliga-
torii. Cum sint convins cd va fi Imbogatita si pale-
ta bibliograficd, sursele sint mult mai multe decit
cele folosite la aceastd prima carte. Recomand in
acest sens aplecarea asupra celor scrise cdespre
“U” si CFR Cluj de Viorel Cacoveanu, Alexandru
Caprariu, Eugen Barbu, Negoitd Irimie, Tudor
Vlad, ..., dupd cum recomand lecturarea unor
publicatii cum sint “Fotbal”, “Sport ilustrat”,
“Tribuna”, “Sdptdmina”; tot atitea surse de infor-
mare.

Tiberiu Farcas si Bogdan Stanciu au deschis
un drum nou, unul care trebuie urmat si mai
ales, continuat. Interesul pentru o asemenea carte
este mare, de aici si intrebarea legitimd, pe cind
editia a I - a¢
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»1.L. Caragiale
de... scris!”
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abia s-a apucat

. Vasile Gogea

arturisesc cd, ajuns Intr-un moment de

sastisire de atita Caragiale, eram in

cdutarea unui sfirsit pentru serialul
acesta. O replicd finald, dupd care s3 pot scrie
ycortina”l $i, iatd, mi-au venit in ajutor doud
ypersonaje” care nu erau in ,distributie” la primul
yact”.

Mai intii, un grafician. Este vorba despre

congenerul meu din Uzbekistan (!), Makhmudjon
Eshonkulov, a cdrui reprezentare graficd a
dramaturgului romén, gasitd in monumetalul

album [ L. Caragiale. Un omagiu mondial

(Editura Karta-Graphic, Ploiesti, 2012), realizat de
caricaturistul ploiestean Nicolae Ionitd, spune
aproape tot atit de mult cit am reusit eu (sper) sa
spun in peste optzeci de mii de semne! Iatd-l pe
marele scriitor infatisat in spatele ,gratiilor”
secolului XIX, dar intinzindu-si miinile printre ele
pind pe... tastatura unui computer din secolul
XXI! Caragiale scrie si ne scrie incal Spiritul lui
ascutit e viu si strabate secolii spre marea noastra
disperare si incintare totodata.

Apoi, aparitia (la Editura Paralela 45) a unei
editii (unica, deocamdati) care aduce la lumini

a ;;.F R P Fre

intreg ,santierul” piesei neterminate de Caragiale
la Berlin, Titirc4, Sotirescu & C-ia, impecabil
ingrijitd de mai tindrul critic, tot din Ploiesti, Dan
Gulea. , Faptul cd aceste fragmente de piesd nu au
fost incluse in editiile de Opere de pind acum
(ultima din 2011, in cinci volume, sub patronajul
Academiei Romane) - noteazd Dan Gulea -
denotd lipsa de interes a editorilor pentru
laboratorul unui mare scriitor; din cauza educatiei
clasice, care pretuieste intregul si dispretuieste
fragmentarul, e de inteles la un moment dat
aceastd ignorare. Dacd addugdm si faptul cd au
fost descoperite unele traduceri ale marelui
scriitor din teatrul clasic (notabild editia din 2011
a lui leronim Tataru la George Dandin, unde
slugile se gratuleazd cu cite un «Dobitoculel»),
corpus ce ar putea fi completat cu alte traducer,
uitate prin reviste, s-ar spune cd I.L. Caragiale
abia s-a apucat de... scris si e posibil fireste, sd ne
dea alte volume in viitor.”

As spune cd Nenea lancu continud sa scrie
apdsat nu numai in mentalul nostru colectiv,
definitiv marcat de opera sa, dar si de fiecare data
cind cineva scrie despre el sau despre opera lui.
Adevir valabil, fireste, in cazul tuturor marilor
scriitori. $i, nu numai romani.

latd-m4, asadar, in fata unui final deschis. Mai
mult, chiar prins intr-o capcand. Ca si cum m-as
fi deplasat pe banda Iui Mébius, mé aflu acum
exact in punctul de pornire, dar pe cealaltd fatd.
Stiind, ins4, foarte bine cad scriitorul I.L. Caragiale
are mult mai multe fete. Sau, pentru a rdmine in
universul Thaliei, mdsti. Adevérata fizionomie a
scriitorului rdmine in continuare de descoperit.

Nota: ilustratia este preluatd din al treilea
volum al monumentalului album de graficd
dedicatd dramaturgului roman, IL. Caragiale. Un
omagiu planetar, realizat de graficianul Nicolae
Ionitd si publicat de Editura Karta-Graphic,
Ploiesti, 2012.

acvariul cu petice

Oua, capre, paianjeni

. Mihai Dragolea

3 e o bund bucatd de vreme, dau buzna in
viata mea felurite reclame mai ciudate,
- unele care ma3 nedumeresc si md pun pe

ganduri. Sunt ,reclame de crizd“: ele nu vizeazi
decit sectorul alimentar, singurul frecventat
obligatoriu, asiduu. De altele, date fiind conditiile
financiare precare, lumea nu se mai apropie, le
frecventeazi foarte rar, ca pe un muzeu. M4
conformez tentatiei: Intr-un magazin destul de
mare, am achizitionat un cofraj cu noud bucati de
youd de la gaini crescute la sol 100% nestresate.”
Cu pretiosul cofraj in miini, mi-am dat seama de
vastitatea ignorantei mele: eu nu-mi inchipuiam
gdinile decit ,crescute la sol”, adicd pe pdmint
ferm. Mesajul recent descoperit dd de inteles acut
ca existd si gdini care sunt crescute in aer. Oare
suntem in preajma aparitiei unei noi specii¢!

Gainile aeriene cred cd au pene mai lungi, aripi
mai mari, vor fi fiind si actioneaz asemeni
elicopterelor, nici ele nu aterizeaza decit pentru a
se alimenta si a oua. Specia de la sol n-are
probleme cu stresul, pe cind cele aeriene sunt
Jinzestrate” cu o astfel de neliniste obositoare, in
fond normald, dacd te gindesti la eforturile
impuse de cresterea in aer. Deocamdatd cel putin,
din experientd personald, nu am sesizat diferente
la nivelul produsului finit, la ou3, le méninc cu
aceeasi poftd si placere, indiferent de la ce giini
provin, din cele de la sol si nestresate sau de la
cele aeriene si nervoase. Dar, cine stie ce surprize
ne mai oferd cercetitorii, oamenii de stiinta! C4,
uite!, de una am avut parte gratuit, proaspata,
imediat dupd ce am consumat, fierte, doud oud
fard urma de stresare. Surpriza vine de la

geneticienii americani si este de proportii: domnii
cercetdtori au reusit si transplanteze gene de
paianjen in capre! Scopul e nobil: caprele produc
acum lapte ce contine proteina din pinza
paianjenului! $i uite-asa se va produce artificial
pinza de paianjen, unul din cele mai rezistente
materiale cunoscute de om! Cind se va produce
la scard industriald, sigur vor apare diverse lucruri
confectionate din delicatul si rezistentul material!
Asa se face cd imi inchipui o zi de dupa criza,
cind voi intra intr-un mare magazin si voi
achizitiona un hamac din pinzad de paianjen,
foarte usor, s&l duc la tard, in grading, sl
desfisor intre cei doi meri rdmurosi rimasi. Si,
dupéd ce voi servi o omletd de la gdini crescute
exclusiv la sol, Imi voi face siesta, vorba
cintecului, ,pe o pinzd de paianjen”!
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Galaxia Miles Davis

. Ioan Muslea

3 isparitia lui Miles nu a facut decat sd
scoatd si mai mult in evidenti
= extraordinara importantd si stralucirea

iesitd din comun a unei personalititi exceptionale
care a marcat cu o vigoare nemaiintalnita si o
rard, o neostoiti constiinti de sine fabulosii ani ai
ultimelor patru decade de la sfarsitul secolului
XX. Este indeajuns sd schitdm o enumerare
,grabitd” a roiului de (foarte) tineri muzicieni
care au gravitat in jurul acestui adevidrat Dark
Magus! si mai ales - asa cum vom vedea la
timpul potrivit - este socant gradul, misura in
care acesti tineri, acesti incd-adolescenti vor sti si
se impund in jungla showbizzului american sau
chiar mondial. Sper ci o enumerare/ingirare a
junilor de care se va fi inconjurat cu atata
generozitate (si perspicacitate!) Miles are si fie
convingdtoare cu asupra de masura!

Asadar, s3 incepem ,examinarea/analiza”
noastrd cu cel de-al doilea quintet care a luat
fiintd pe la mijlocul anilor ’60, fiind alcatuit -
dupd cum bine stiti - din Herbie Hancock,
Wayne Shorter, Ron Carter si Tony Williams.
Cand s-a nimerit s&- vid pentru prima oard, Intr-
un documentar nemtesc, nu mi-a venit sd-mi cred
ochilor! Erau niste pustani nu foarte la largul lor
si asta pand In clipa cand isi va fi facut aparitia
insusi Miles care, slab si ,mititel” cum era si el de
altfel, parea sa fie de-o seamd cu ei; singurul care
distona era interminabilul lungan (si contrabasist!)
Ron Carter. Din clipa, insd, cdnd si-au dat
drumul, toate lucrurile s-au asezat in chip
incredibil de firesc si aveai senzatia ci ti-e dat s&
asisti la o demonstratie neinchipuit de densa de
interpretdri si trdiri rarisime, aflandu-te prins intr-
o dezldntuire energeticd nemaiintalnitd. Abia daca
trecuserd cativa ani si Miles a simtit nevoia si
schimbe ,cite ceva”; a introdus asadar ghitara
electricd, pianul electric si sunetul fabulos al unui
electric bass. VA recomand s& alaturati
instrumentelor ,electrice” ingirate mai sus,
numele unor Chick Corea, Dave Holland sau
John Mclaughlin fard a neglija faptul ca - din ce

in ce mai frecvent - lui Corea i se mai addugau
Joe Zawinul sau (chiar daci de asti data...
electric!) acelasi Herbie Hancock de pe vremurile
yreci”. Apar insd, Intr-un ritm ametitor, si alti
muzicieni nemaiintalniti pAnd atunci cum ar fi
percutionistul Airto Moreira sau multisaxofonistul
Bennie Maupin. In schimb, nirivasul si
imprevizibilul Tony Williams paraseste grupul si
va fi inlocuit cu viitorul superstar Jack
DeJohnette. V-ati prins, de buni seamd, cd ne
afldm deja in plin proces de fusion ilustrat perfect
de LP-uri fabuloase precum In A Silent Way sau
Bitches Brew; acestea definesc de altfel si
conceptul de ,space music” care vrea s3
zicd/explice schimbarile rapide de stare si
instituirea unei atmosfere de intensitate
apasatoare si sumbrad. Odatd cu albumul Live-Evil
(decembrie 1970) isi fac aparitia Keith Jarrett,
saxofonistul Gary Bartz si un alt basist-fusion,
Michael Henderson. Tot in 1970, cu prilejul
Jiesirii” LP-ului Tribute To Jack Johnson, alaturi
de John Mclaughlin isi face aparitia si ghitaristul
Sonny Sharrock, iar la tobe se va instala teribilul
Billy Cobham. In scurts vreme, McLaughlin si
Cobham vor dezerta insd pentru a pune pe
picioare fabuloasa Mahavishnu Orchestra. Desi
albumul On the Corner este un esec, il va
propulsa totusi in prim plan pe saxofonistul
Carlos Garnett. Miles e mereu nemultumit si taie
in carne vie: noul grup se va compune din
Henderson, Garnett, percutionistul Mtume,
ghitaristul Reggie Lucas, Badal Roy la ,tabla” si
Khalil Balakrishna la sitar, iar la tobe - faimosul
zambdret Al Foster. ,seful” nu pare nici de astd
datd multumit si recurge la serviciile unui alt
ghitarist, Pete Cosey. Lucrurile par sa se fi dres si
formatia va rezista mai bine de doi ani, cu
exceptia saxofonistului Dave Liebman care va fi
inlocuit de Sonny Fortune. In anii 1974 si 1975
mai apar alti doi ghitaristi: Reggie Lucas si
Dominique Gaumont. Dupa care, Miles - epuizat
si bolnav - se retrage, disparand fara urma pentru
mai bine de vreo cinci ani.

La intoarcerea sa din sihdstrie, constatd cu
mirare cd jazz-rockul devenise deja o poveste
oarecum cuminticd (un soi de mainstream!) si ca -
mai nou - bantuie un asa-zis new wave rock de
sorginte Prince. Apar, asadar, cum era si firesc,
alte si alte figuri printre care si saxofonistul Bill
Evans sau basistul electric Marcus Miller. La
sfarsitul anului 1982, isi fac aparitia percutionistul
Mino Cinelu si ghiaristul John Scofield,
keyboardistul Robert Irving I, bateristul Al
Foster si basistul Darryl Jones care va migra apoi
la Rolling Stones pentru ca, la sfarsitul anilor 80,
nelinistitul inovator sd se combine din nou cu
Marcus Miller si sd recurga sistematic la
tehnologii de studiou de ultimi generatie. Dupa
care, in septembrie 1991 avea sa intervina finalul.

Recitesc cele de mai sus si, pur si simplu, nu-
mi vine sa cred catd lume a depins de Miles
Davis si de hachitele sale, acceptind cu orice pret
sé- facd pe voie si sé-i indeplineascd toate,
absolut toate dorintele. Si imi dau seama ca titlul
pe care i lam dat acestui text (Galaxia Miles
Davis) este cel mai nimerit cu putintd. Ce va fi
atras/convins pe toti acesti tineri - majoritatea lor
aflati abia la inceput de drum - si accepte si
chiar sa se imbulzeasci in a urma orbeste

John McLaughlin

indicatile si, adeseori, toanele, unui trompetist
atit de imprevizibil, care - cel mai adesea -
bajbaia si tatona cdutdnd/descoperind cele mai
aiuritoare solutii, cele mai Innoitoare directii incd
de nimeni incercate¢ latd si un raspuns in mare
parte satisfacdtor pe care ni-l oferd un cunoscitor
al problemei, muzicologul Christopher Smith:
yInfluenta lui Miles asupra celor care au colaborat
cu el se bazeazd pe interesul artistic al faimosului
trompetist In a crea si a manipula un spatiu ritual
in care formele non-verbale de comunicare si
poatd fi investite cu puteri simbolice suficiente
pentru a institui o comunicativitate functionald si
prin aceasta, In plan strict muzical, un vocabular
dacd nu chiar un limbaj. La Miles, o anumitd
traditie a oralititii conferd o certd ,emfazd”
discursului §i transmiterii transparente a
informatiei de la individ la individ. Raportarea
extrem de largd si cuprinzdtoare a creativitatii lui
Miles Davis fatd de traditiile performantelor
afroamericane s-a concentrat asupra exprimdarii
individuale si a raspunsului/ecoului creativitatii
printr-o reprofilare de continut si esente,
inregistrand astfel un impact deosebit in generatii
succesive de muzicieni”. Recitind citatul imi dau
seama cd este cam sofisticat (undeva in genul
cronicilor frantuzesti de jazz), insi - la urma
urmelor - nu strica s vedeti pand unde poate
merge entuziasmul unui gazetar.

Pe de altd parte, din paginile cele mai recente
ale "Tribunei” - continind largi extrase si citate
din autobiografia lui Miles si intitulate ,Miles
despre Miles” - v-ati putut da perfect de bine
seama de mdsura in care toatd lumea se bitea si
intre in oricare din grupurile/formulele puse la
cale de trompetist, insi - de indatd ce izbutea -
nu mai avea pace pana nu reusea sa-si infiinteze
propriul grup si sa- pdrdseascd pentru ca s&-si
poatd canta propriile productii muzicale. Bizar!

TRIBUNA ¢ NR. 247 ¢ 16-31 decembrie 2012

~- Black Pantone 253 U




Arta transformarii
indignarii in actiune

. Oana Cristea Grigorescu

rtiveaza-tel, spun artistii romani cand

adoptd pentru a 5-a editie a retelei

estivalului international Temps d’Images
(Cluj, 9-16 noiembrie) un logo ce trimite direct la
activismul cultural. Artistii independenti devin
portavocea unei atitudini implicate in societatea
din care sunt parte activd, iar programul acestei
editii a festivalului prospecteaza tocmai viitorul,
mdasurat din perspectiva crizei economice
europene. Performance, dans, teatru, video,
dezbateri - programul independentilor
chestioneaza prezentul pe care tinerii nu mai sunt
dispusi sa 1l accepte pasiv. Mai ales cd in scend se
spune raspicat: Arta nu mai e de ajuns! Nu mai e
de ajuns pentru a denunta un viitor furat de
politicieni, pentru a accepta un prezent in care
cetdtenii Europei se simt tradati de reprezentantii
puterii. Activismul social e reactia fireasca la
abandonarea intereselor cetitenilor de citre
structurile statului, iar tinerii sunt cei mai afectati
de neoliberalismul sélbatic al ultimelor doud
decenii. Dupd Grecia stau la rdnd Spania si
Portugalia, Italia apoi.

Alexis. O tragedie greacd, proiectul companiei
Motus (Rimini, Italia) e poate spectacolul fanion
al acestei a 5-a editii de festival. Performance-ul e
rezultatul dezvoltdrii unei cercetari incepute in
2009 cu Racconti crudeli della giovinezza, o
analiza a raportului conflictual al adolescentilor
de la periferii, o cercetare a faliei dintre generatii,
ce face apel la personajul Antigonei ca model al
luptei si rezistentei. La fel ca in precedentele
proiecte, grupul independent Motus imbina
cercetarea sociologicd cu cea documentard pe
teren, si cu munca dramaturgicd. Porniti pe
urmele Antigonei in Grecia, cuplul regizorilor
Enrico Casagrande si Daniela Nicold ajunge in
anul 2010 la Atena, unde asista la valul
demonstratiilor provocate de uciderea de citre

Gustav Klimt

politie a adolescentului Alexis. Atena e locul in
care revoltele de stradd au scris istoria crizei in
grafitti-urile de pe zidurile orasului. Pretextul
dramaturgic al spectacolului pleacd de la
Antigona, care sfideazd legea si isi ingroapa
fratele ucis, pe Polinice. Gestul solitar al
Antigonei devine metaford si se multiplica: unul
devine doi, doi creste la trei, trei se inmulteste cu
100. Miza ideologicd a spectacolului e s3 ridice de
pe scaune cat mai multi spectatori, care s treacd
de partea Antigonei, s isi asume protestul social,
sd reziste abuzului. Cu tot activismul manifest,
spectacolul nu e teatru documentar, nu e nici
teatru clasic, dupd cum comenteazad Daniela
Nicolé: "Dupi 20 de ani de muncd, grupul
nostru a ajuns intr-un moment in care am reusit
sd unim discursul politic cu cercetarea asupra
limbajului. De multe ori teatrul fie cade in estetic
pur, fie rimane doar manifest politic. Noi am
dorit sd atingem ambele nivele: atat esteticul, cat
si s vorbim implicat despre prezent. Am incercat
sd gasim punctul de intalnire dintre tragedia
Antigonei, explorand forta poetici a cuvantului
din textul lui Brecht, si faptele de azi”. Cu
sigurantd spectacolul e un performance manifest.
Asa l-au resimtit si spectatorii peste tot unde a
fost jucat: la Montreal, in Canada, In vara acestui
an, in plind perioadd de proteste, peste 100 de
persoane au trecut in scend. La New York au
jucat in perioada miscdrii protestatare Occupy
Wall Street si publicul a avut o reactie puternica.
La fel in Franta, la Paris, dar si in tarile din Est,
iar aici, la Cluj, cei mai multi oameni au urcat pe
scend, dispusi sd 1si asume mesajul civic al
spectacolului. Palierul sonor mixeaza sunetul
protestelor de stradd de la Atena cu proiectia
video a strazilor pustii si a zidurilor care vorbesc
despre drama grecilor siliti si plateascd factura

Doamna cu evantai gri (detaliu)

crizei. Imaginile video sunt proiectate pe peretii
scenei de pe o masd mobild, ce redd fizic senzatia
haituirii demonstrantilor, a situatiei far4 iegire.
Performance-ul de miscare si de voce al actorilor
joacd distantarea brechtiani fatd de povestea
Antigonei. Metafora si distantarea generalizeaza
cazul Greciei, sugereazd extinderea crizei, induce
in spectatori presiunea de neocolit de a te
pozitiona ca cetdtean responsabil in societatea in
care traiesti.

The Blue Boy, prezentat de Broken Talkers
din Irlanda, e un alt tip de performance, ce
foloseste tehnicile teatrului documentar pentru a
sustine dimensiunea estetica a performance-ului
de imagine si miscare. Spectacolul denunta
atrocitatile suferite de copiii institutionalizati In
scoala Industriald Artaine din Dublin in anii '50-
'60, si urmareste s3 transmiti sentimentul unei
disperari fara iesire, resimtite de cel slab si fara
apdrare in fata opresorului. Recunoscute public in
anul 2011 de catre Raportul Ryan, abuzurile
fizice, psihice, sexuale, exploatarea muncii
copiilor de catre Biserica Catolicd nu au dus la
procese care s judece vinovatii. Spectacolul
coboard in infernul ororii, dar se abtine si dea
verdicte sau s ceard pedepsirea cuiva. Pune
indirect diagnosticul acelei lumi, lasd publicul s&
se intrebe de ce nimeni nu rdspunde pentru
faptele recunoscute public, intr-un tirziu.

Realia (Bucuresti-Beirut), premiera din festival,
joacd dubla identitate a coregrafului Mihai
Mihalcea, cea reald si cea fictivd, sub numele
Farid Fairuz. Din elemente extrase din biografia
reald a artistului, bruiatd de cea imaginara a
dublului siu, se contureazd lumea roméaneasca.
Un univers al bunelor intentii esuate in neputinta,
al idealurilor europene altoite pe gena orientald,
un loc al mimarii din care ne salvdm prin
autoironie si ne inecdm inci o datd cand uitdim cd
fiecare gest are urmari, inclusiv pasivitatea.
Umorul, ironia, derizoriul jucat al scenelor sunt in
continuitate cu precedentele performance-uri ale
artistului, ce trimit la elemente de cercetare
sociologicd integrate in spectacole.

Cu Jailbeak Mind, Fabien Prioville Dance
Company pune in discutie un alt tip de om nou,
format de lumea virtuald a jocurilor, pentru care
diferenta dintre realitate si virtualitate dispare. La
int4nirea cu viitorul, omul devine produsul
hibridarii cu tehnologia¢ Dansul, proiectia jocului
video In timp real, construiesc un hibrid artistic
in care Fabien Prioville, influentat de experienta
coregrafica de la Tanztheater Wupperthal cu Pina
Bausch, depéseste formalismul dansului
conceptual si atinge prin autenticitatea limbajului
corporal stratul umanitatii profunde incifrat in
individ.

Fie teatru manifest, documentar sau politic,
nota comund a spectacolelor festivalului Temps
d’Images e datd de performance-ul incomod, care
nu linisteste spectatorul, ci dimpotriva, il
provoaci si citeascd in semnele crizei de azi
conturul viitorului. Arta independentilor e
nelinigtitoare, intelege ci indignarea nu mai e de
ajuns, dacd nu e urmatd de implicare. Numeroase
alte evenimente In programul acestei editii de
festival, nenominalizate aici, sustin mesajul
activismului social ce se propaga dinspre scend
spre societate. Efectul indirect? In luna decembrie
in Romania au loc alegeri parlamentare.
Artiveaza-tel
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Festivalul International al

Teatrelor de Papusi si
Marionete PUCK

. Roxana Croitoru

devenit o traditie pentru orasul nostru, in
fiecare toamnd, Festivalul International al
Teatrelor de Papusi si Marionete "Puck”.

Aflat anul acesta la cea de-a unsprezecea
editie, festivalul s-a desfasurat intre 15 si 19
octombrie, reunind 14 trupe din tard si trei din
straindtate.

In dialog cu inocenta si candoarea celor mici,
spectacolele prezentate pe parcursul celor patru
zile de festival au dat seamd despre calitate si
diversitate, despre ciutdrile creatoare sau despre
stilul traditional exemplar in spectacolul de
papusi.

Din cele treizeci si sapte de reprezentatii,
noudsprezece au intrat in competitie, cele mai
bune fiind distinse cu diplome si premii. Ar
merita sd le comentdm pe toate dar, cum e si
firesc, ,atirnate de suflet” sau imprimate pe
retina memoriei noastre afective ramén doar
cateva.

Dumbrava minunatd de la Teatrul
yLuceafdrul” din lasi, dupa cunoscuta povestire a
lui Mihail Sadoveanu, se adreseazi micilor
spectatori cu varste cuprinse intre patru si opt
ani. Scenariul, extrem de bine adaptat de Oltita
Cintec, in regia lui lon Ciubotaru si scenografia
lui Mihai Pastramagiu, ne poartd cu farmec si
gingdsie pe drumul initiatic al Lizucdi si al
unicului ei prieten, cdinele Patrocle. Sase interpreti
manuiesc de sub decor, in orb, papusile cu tije.

Pinocchio - spectacol al sectiei germane de la
Teatrul ,Gong” din Sibiu - a excelat tot la
manuire, Intr-un spectacol plin de culoare si
fantezie.

Un teatru care se remarcd an de an prin
profesionalismul actorilor, desdvArsiti manuitori,
este Teatrul ,Vasilache” din Botosani, care a trezit
entuziasmul celor mici cu un spectacol plin de
verva, umor si talc, Ursul pacalit de vulpe.

Povestea lui Jdnos cel viteaz, personaj
emblematic pentru universul copiilor de limba
maghiard, a fost prezent in doud montari inedite.
Teatrul Markus din Pécs, Ungaria, a ales versiunea
de teatru In teatru a poetului Petofi Séndor, Erés
Jdnos, in care autorul este regizorul tehnic iar cei
cinci interpreti joacd istoria lui Jdnos pigmentatd
in paralel cu neasteptatele aventuri-accidente care
au loc uneori in teatru.

Teatrul "Puck” valorificd basmul traditional
dintr-o perspectivd contemporand cu o scenografie
in tuse clare, sugestive (Epaminonda Tiotiu),
reusind un spectacol bogat in valente artistice si
culturale.

Inim& de piatrd, dupd basmul lui Wilhelm
Hauff, de la Teatrul pentru Copii si Tineret
,Colibri”; Craiova, in viziunea regizorului Cristian
Pepino si scenografia Cristinei Pepino (un brand
al teatrului de papusi), au citit celebrul basm prin
ochiul copilului zilelor noastre. Un spectacol
antrenant in care eroul Peter Munk, interpretat de
Oana Stancu, Impreund cu papusa
supradimensionatd a eroului negativ Michael
Olandezul, pdpusa miniaturald a inteleptului
Omulet de sticld sau proiectiile video se
armonizeazd intr-un spectacol ritmat, cu muzica
bine aleasa.

In aceeasi noti de restituire a capodoperelor

universale, Teatrul ,TAndaricd” din Bucuresti a
ridicat sala Nationalului in picioare cu Frumoasa
si Bestia a aceluiasi cuplu de creatori Cristina si
Cristian Pepino. Prezent la toate editiile
festivalului din Cluj, Teatrul Tandarica
impresioneaza prin opulenta montdrilor, decor si
papusi, talent si virtuozitate interpretativa.

Trei dintre spectacolele festivalului s-au adresat
in special adultilor. I-am revazut pe genialii
olandezi din familia Puijk, mam, tati si fiici. In
spectacolul Momentum, vedetd la aceasta editie a
fost tAndra Amanda Puijk. O poveste a
angoaselor secolului prezent, intr-o interpretare
desdvarsita de plasticd corporald, mima si
rafinament cromatic. Un spectacol care te duce cu
gandul la superbele picturi renascentiste.

Intro noti de umor negru si masti/papusi
grotesti s-a derulat one woman show-ul
englezoaicei Helen Answorth, Occasionally Ovid.
Povestile brodate pe trei poezii din
Metamorfozele poetului antic Ovidiu se nasc cu
minimum de mijloace din cirpe si obiecte
comune. Spectacolul e savuros, in genul
spectacolelor prezentate in pub-uri - o adeviratd
personificare a jocului.

Giovannino fird fricd, Teatrul pentru Copii si
Tineret ,Merlin” din Timisoara, un spectacol de
commedia dell’arte, a purtat marca realizatorilor:
regizoarea Mona Marian, scenografa Eugenia
Tardsescu Jianu si ilustratia muzicald Corina
Sirbu, Intr-o bucurie a jocului si a poftei de viatg,
cu un decor si papusi de o deosebita frumusete.

O atentie deosebitd meritd la aceastd editie
workshop-ul BI-BA-BO (pdpusa-ménusa), care a
avut loc pe perioada festivalului la Muzeul
Etnografic, sustinut de actori ai teatrului-gazda.
Atelierul s-a adresat elevilor de la Liceul pentru
Deficienti de Vedere si copiilor din familii
defavorizate, al cdror acces la spectacole este
aproape inexistent.

Studentii anului III si masteranzi de la
Facultatea de Teatru din Cluj au fost prezenti cu
demonstratii, iar studentii din Bucuresti au
prezentat Buzunarul cu pdine de Matei Visniec, in
regia lui Cristian Pepino. Papusile grotesti, in nota
scrierii, au fost bine manuite, iar cei patru
studenti au dovedit o buna stdpanire a artei
interpretative.

"Puck” este un festival unic in tar3, longeviv,
care a reusit chiar si in aceste vremuri de
prelungita recesiune ,sd infdptuiascd miracolul”,
spre bucuria celor mici, prin dedicatia
organizatorilor: director, coordonator, artisti,
secretariat literar, echipa tehnic3, impresari,
contabilitate.

Prezenta din umbra a directoarei Monei
Marian am simtit-o pe tot parcursul festivalului,
motiv pentru care Inchei cu frumoasele ei ginduri
despre teatrul de papusi: ,Am Invatat de la
colaboratorii mei, de la actori, scenografi,
muzicieni, tehnicieni, cd noi ne Ingrijim de
igienizarea memoriei comunitatii noastre prin
efortul de Intoarcere in lumea sentimentald a
basmelor copildriei. Asta pentru cd noi cu totii
recunoastem In teatrul de pdpusi o artd capabild
de a resuscita energiile sensibilitatii noastre”.

Momentum

Amanda Puijk

Diplomele si Premiile editiei 2012

Diplomi pentru ménuirea personajului
Pinocchio din spectacolul omonim al Teatrului
Gong din Sibiu;

Diploma pentru calitatea manuirii: spectacolul
Zulenka, Teatrul de Papusi ,Prichindel”; Alba Iulia

Diploma de interpretare rol principal in
spectacolul Inimd de piatrd - Oana Stancu,
Teatrul ,Colibri”, Craiova

Diplomi de debut: Diana Roman, pentru
realizarea spectacolului Hénsel si Gretel, Teatrul
,Anton Pann”, Rm. Vélcea

Diploma3 pentru calitatea dramatizarii:
spectacolul Dumbrava minunats, Teatrul
,Luceafirul”, lasi

Diploma pentru valorificarea teatrului popular
dintr-o perspectivd contemporana: spectacolul
Eros Janos, Teatrul de Papusi ,Puck”, Cluj-
Napoca, sectia maghiard;

Diploma pentru calitatea imaginii in
spectacolul Printul Garoafd, Teatrul ,Ariel”, Tg.
Mures, sectia romand;

Diploma pentru calitatea exceptionald a
recitalului Occasionally Ovid: Helen Ainsworth,
Marea Britanie.

*

1. Premiul pentru calitatea muzicald a
spectacolului Inim4 de piatrd, Teatrul ,Colibri”,
Craiova;

2. Premiul Kovacs Ildiko pentru realizarea
spectacolului Jdnos cel Viteaz, Teatrul ,Markus”,
Pecs, Ungaria;

3. Premiul pentru manuire: Aurica Dobrescu,
pentru personajul Vulpea din spectacolul Ursul
pdcalit de vulpe, Teatrul ,Vasilache” , Botosani;

4. Premiul pentru conservarea si restituirea
capodoperelor universale: Teatrul ,Tand&rica”,
Bucuresti;

5. Premiul pentru expresivitatea relatiei actor-
pdpusd-obiecte i material sonor: Frumoasa
Rapunzel, Teatrul ,Arlechino”, Brasov;

6. Premiul pentru regie se acordd regizoarei
Mona Marian pentru triumful spiritului ludic in
spectacolul Giovannino fird frica, Teatrul
,Merlin”, Timisoara;

7. Premiul special al juriului se acorda
spectacolului pentru adulti Momentum, Amanda
Puijk, Olanda
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File dintr-un festival al
dramaturgilor clujeni

. Adrian Tion

h upd cum 1i std bine unui orag care aspird
la titlul de ,Capitald Culturald
- Europeand”, Clujul a inceput de-o vreme

sd Invartd pe degete proiecte culturale de
amploare, dovada c& potentialul sdu e In crestere
exponentiald si nu ambitie desartd (uneori) de a
accede la o glorie poate nemeritatd. As vrea sd
cred ci rdvna asta va fi de vreun folos, daci ne-ar
surdde si norocul. Sper din suflet, aldturi de toti
clujenii animati de acest gdnd al afirmarii
internationale. Asa se face cd, inmultind
proiectele de profil, onorabilii concitadini iubitori
al artei scenice s-au trezit in noiembrie cu doud
festivaluri de teatru pe cap si in sufletul nesatios
sd aspire frumosul: Interferente (la Teatrul
Maghiar de Stat) si Festivalul Dramaturgiei
Clujene (la Teatrul National). Nu-i vorba, vraja
festivalurilor ademeneste multd lume, dar cAnd
atractiile se suprapun, intervine imposibilitatea de
a te afla in doud sali de spectacol simultan si
apare disconfortul, ca sd nu spun ciuda implicita.
Este ceea ce s-a intdmplat si cu mine. Din acest
motiv, am reusit sd vdd numai primele trei din
cele cinci spectacole prezentate la sala
yEuphorion” a Nationalului: Hell’s cabaret de
Flavius Lucicel, Bravul nostru Micsa! de Radu
Tuculescu si Drumul spre Indii de Ovidiu Pecican
si Alexandru Pecican. In timp ce se jucau celelalte
doud, Sotia mea, Shakespeare de Cornel Udrea si
Poarta de Hathdzi Andrds, m-am transferat in
zborul simbolic desenat de Les Corbeaux la
Teatrul Maghiar. Intrucat despre piesa lui Radu
Tuculescu am avut ocazia de a scrie in alta parte,
md voi referi in aceastd cronicd la cele doud
rdmase neconsemnate.

Sintetizand problematica piesei lui Flavius
Lucicel intr-un mesaj paradoxal condus prin
jovialitate spre gravitate, Sorin Misiriantu da
coerentd simbolicd unui subiect ancorat in
cotidianul lipsit de prejudecati, decupat din
exaltdrile unor tineri zvapaiati, Invingi de
instincte. Dorutu, Lizet, Gina si Tamara,
onomastic si comportamental, sunt personaje de
o superficialitate comicd, aproape mazilian,
exhiband exclusiv idealuri consumeriste. Morala
este abolitd cu dezgust, niciunul nu formuleazd
dorinta de a dobandi ,viata vesnicd” atita vreme
cat plicerile se revarsd peste ele dintr-un corn al
abundentei nepretuit. Destrabaldrile curg lant.
Céand vine scadenta, Dorutu, bolnav de cancer, e
gata sd facd un pact cu diavolul pentru a se salva.
Jokerul introdus in intrigd, alias Mefisto, vine cu
pretentii de a accede in politica si vrea voturi,
onoruri, mériri. Astfel ca viziunea de ,cabaret al
iadului” se extinde asupra intregului spectacol,
venind in IntAmpinarea interogatiei aiuritoare
lansate cadndva de Aldous Huxley: ,Cine imi
spune ci viata de pe Pdmant nu este iadul altei
planete¢”

Spectacolul lui Misiriantu cu piesa Hell’s
cabaret a lui Flavius Lucicel e de un dinamism
acaparant, debordant, memorabil. De altfel,
regizorul nu scapé din vedere niciodata ritmul,
esential, pentru el, in devoalarea etapelor actiunii
si in legarea secventelor. M-am convins de acest
lucru si din alte spectacole ale sale. Aici e ajutat
si de insertiile muzicale abil aranjate de Adrian
Balint. Bizar, sobru, dur si mefistofelic Petre
Bacioiu in Jokerul supradimensionat simbolic si

conceptual; dezinvolturd si atractivitate maxima in

jocul sustinut expansiv al actritelor Anca Hanu,
Patricia Brad, Adriana Bailescu; simpatic si
prompt in abordarea atitudinilor adverse Ruslan
Bérlea in donjuanul de cartier Dorutu; sedus de
miscarea electrizantd de pe mica scend a
y2Euphorionului”, spectatorul prezent in sal4.

Cu alte mijloace de explorare a registrului
comic opereazd Vadas Ldszl6 in alcituirea
spectacolului sdu Drumul spre Indii. Regizorul a
pornit de la un text mai vechi al tandemului
Ovidiu Pecican si Alexandru Pecican, ,cuplu
literar” functiondnd ca o masind de texte ce a
produs mai multe piese de teatru reunite in
volumul Arta rugii, ba si un roman SF - Razzar -
a cdrui reeditare a fost sdrbatoritad tot in zilele
festivalului la librdria Book Corner.

Drumul spre Indii e o parabold istorica,
preponderent ironica si pregnant comicd, a carei
actiune e amplasatd dezinvolt Intr-o tirigsoard
iluzorie din sud-estul Europei, poate Moldova sau
alt stat urgisit de soarta din zon3, in perioada
unui ,ev mediu intdmplitor”. De fapt - si asta
confera credibilitate jocului - suntem intr-o clinica
de bolnavi mintal, ca in piesa lui Matei Vigniec
despre ,istoria comunismului”, unde asistdim la o
sedintd de terapie colectivd prin incropirea unui
spectacol teatral cu bolnavii. Daca piesa Drumul
spre Indii a fost scrisd in 1984 si piesa lui Visniec
in 2005, cui apartine ideea acestui tip de teatru in
teatru ca terapie¢ Dar pretentia primordialitatii
formulei chiar nu are sens s o punem. Fapt e ci
bolnavilor din spectacolul lui Vadas LdszI6 li se
compun ticuri expresive si personalizate, mimice,
verbale sau comportamentale ce individualizeaza
puternic, din start, personajele. Bolnavul
(Emanuel Petran) ce-l va intruchipa cu frenezie
debordantd pe Vodi este, el insusi, atins de
sindromul megalomaniei si al vedetismului.
Bolnava mignon si drigalasd (Ileana Negru) ce
clipeste necontenit cu ochiul drept, surdzand
tdmp, il va interpreta pe Vornicul Hancu. Bolnava
introvertitd, retractild, timorati (Elena Ivanca) ce
repetd sacadat ,gata”, bucurdndu-se c& scapd de
sarcina impusd, va fi, in Inscenarea pusa la cale
de un medic/istoric peltic (Andrei Bradeanu),
Comisul lacob. Surescitarea o locuieste pe
bolnava (Patricia Brad) care va face pe Vistiernicul
Iordache si extrema rigiditate a altui bolnav

Hell's cabaret

Drumul spre Indii

(Leonard Viziteu) va contura un distinct
Mitropolit vizitat de frustrari si rdbufniri
succesive. Personalitatea machiavelica, diabolici si
distructivd a despotului (mai putin luminat de
harul culturii) ii va supune pe toti dupa bunul
sau plac. De aceea, rolul lui Emanuel Petran in
Voda este unul coagulant, de mare fortd, iesind
din tiparele unui comic mai degrabi cildut.

Cu costumele de epocd pe ei, bolnavii vor
intra atét ct se pricep in pielea personajelor
(adicd ezitdnd, ingrosdnd comic, imbracind in
grotesc replicile si savurdnd importanta rolului
acordat), declansdnd comicdria: jocul de-a istoria,
sdgalnicia, parelnica privire in oglinda acuzatoare
a timpului pentru a simti pe viu sagetile
usturdtoare atintite spre noi, spre aburosul nostru
prezent. Un dialog ironic intre un trecut
sablonizat si scoaterea [ui din penumbré pentru a
fi turnat in tiparele, nu mai putin ridicole, ale
actualititii. Cici trebuie observat: textul scris in
epoca totalitarismului comunist primeste conotatii
noi, nebanuite atunci, prin grila propusa de
regizor. Posibil si se fi operat addugiri ulterioare,
oricum benefice. Toate actele de samavolnicie
intreprinse de ,sdlbaticul Vodd” sunt parodiate
vartos, tratate si consemnate In asa-zisele cronici
ale timpului ipotetic cu ironie nedisimulatd, acida,
incitantd, insinuatd productiv in constiinte, vreau
sd cred. La fel si visul dupd bogétiile Indiei (cand
cele autohtone au fost deja devorate), propagat
amagitor printre curteni de acelasi despot care a
golit vistieria statului, ,a omorat fard judetu”; a
distrus flota de la Marea cea Mare si s-a
impdaunat cu onoruri fantasmagorice. Salvarea din
situatia disperatd (amenintarea cu foametea
ndpraznicd) vine pe cale metaforica. Se apeleaza
la simbolistica unei virtuale ,Plute a Meduzei”, cu
Géricault lipsd, dar cu sugestia unui dezastru
posibil profilat in zare. Tonalitatea de ansamblu a
spectacolului gliseazd uneori spre ironia
soresciand, promovatd in teatrul sdu cu iz istoric,
aici pigmentind in nuante hazoase discursul.

Comedia si-a verificat statutul de lider in
cadrul primei editii a Festivalului Dramaturgiei
Clujene, prilej minunat pentru cunoasterea si
valorificarea unor autori si artisti ai scenei cu
reale sanse de a fi recunoscuti pe plan national,
unii sunt de notorietate deja. Proiectul, realizat cu
sprijinul Primadriei si al Consiliului Local Cluj-
Napoca, in parteneriat cu Asociatia Culturala
JAD, este o initiativd dintre cele fericite,
merituoase, cu care Teatrul National se poate
mandri. O initiativd ce meritd continuati, cici
valori In domeniu exista!
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Cealalta parte a fericirii

Festivalul Filmului Romanesc de la Londra, editia aIX-a

. Liviu Antonesei
PaN

ntre 22 si 26 noiembrie, am participat la cea

de-a noua editie a Festivalului de Film

Roménesc de Londra. Cum este deja a sasea
mea participare la aceastd foarte interesanta
manifestare artisticd, as putea spune cd am ochiul
format pentru a face comparatii. Marturisesc de
la bun inceput ca, anul acesta, am avut emotii
pind am ajuns la Londra. Este prima editie care
nu mai este sponsorizatd, aproape integral, de
Fundatia Culturald ,lon Ratiu” si ma intrebam
dacd Ramona Mitrica, fostd directoare a Fundatiei
si directoarea Festivalului de la bun inceput, si
scriitorul britanic Mike Phillips, consultant al
festivalului, vor gasi resursele necesare sustinerii
unei manifestdri de asemenea anvergurd. Le-au
gasit! Sigur ca Londra e plind de bani, dar mai e
necesard gi priceperea de a-i obtine... Nu-mi
imaginez ca totii banii ar fi putut veni de la
,ProFusion”; editura infiintatd de cei doi anul
trecut, principalul organizator al Festivalului in
acest moment. Si, astfel, editia a fost cel putin la
fel de reusitd ca si celelalte la care am avut
privilegiul sd particip. O altd schimbare priveste
locul de desfasurare. A fost mentinut
parteneriatul cu selecta retea de difuzare
,Curzon”, dar proiectiile au fost transferate de la
cinematograful din Myfair la ,Renoir Cinema”,
mai inspre West Side. Alegerea n-a fost arbitrara -
primul cinematograf are doud sali foarte diferite
ca dimensiuni, una de 350 de locuri, alta de 90
si, uneori, apareau probleme. ,Renoir Cinema”
detine doud sali de circa 250 de locuri si spatii
mult mai generoase pentru inregistrari, filmari,
sedinte foto si alte activititi ce fac viata unui
festival in afard vizionarilor. $i e inconjurat de
zeci de mici restaurante, cafenele, pub-uri in care
pot continua dezbaterile dupa sedintele de
,Questions/Answers” de la finalul filmelor!

,1he Other Side of Hope”, ,Cealaltd parte a
fericirii”. Cine a vazut mécar o parte a filmelor
incluse 1n Festival, isi d& seama c3 titlul acestuia a
fost excelent ales. Ca de obicei, as spune. Filmele,
deci: Dupd dealuri (Cristian Mungiu, 2012),
Principii de viata (Constantin Popescu, 2010),
Toatd lumea din familia noastrd (Radu Jude,
2012), Periferic (Bogdan George Apetri, 2010).
Luni 26 noiembrie, Intr-o ,extensie” a Festivalului,
in auditoriul de la BERD a rulat Medalia de
onoare (Célin Peter Netzer, 2009), in prezenta lui
Victor Rebengiuc, cel care joacd rolul principal,
care a fermecat asistenta de dinaintea proiectiei si
pind mult dupa sesiunea de ,Q/A”. Cum
maestrul o face de obicei - am mai vizut asta de
incd de doui ori la Londra si o dati la Iasi! Cele
patru filme din Festival au fost reprezentate la
Londra, ca de niste ambasadoare, de cinci actrite
care joacd In rolurile principale: Cosmina Stratan,
Cristina Fluture, Rodica Lazadr, Mihaela Sirbu si
Ana Ularu. Nu vazusem Dincolo de dealuri la
spectacolul de galad de la lasi - stiam cd e in
program la Londra si am vrut sd evit sonorizarea
proastd din salile noastre, de care de altfel
Mungiu s-a si plins - si dupd spectacolul de la
Bucuresti si dupd cel din urbea noastra. $i bine
am facut! Trebuie sa auzi cum trebuie dialogurile,
nu doar sd urmadresti jocul scenic, ca sa-ti dai
seama cd protagonistele si-au meritat din plin
premiile de interpretare feminind de la Cannes. Pe

Cosmina, o stiu de pe cind invita sd meargd, am
ascultat-o recitind poezii, de pild4, ori in
reportajele pe care le facea la televiziune, nainte
de a alege teatrul si filmul, dar nu mi-as fi
imaginat cd este o actritd atit de buna! Cit
priveste filmul ca atare, un exeget cu simt mult
mai critic decit al meu, prietenul Laszlo
Alexandru, scrie tot In aceast revistd ci, dacd ar
fi renuntat la unele lungimi, Mungiu ar fi facut
un film bun. Eu cred c&, daci intr-adevir ar fi
renuntat la lungimile cu pricina, ar fi iesit un film
foarte bun, pentru c bun este deja. Dupd trei
filme de autor, ramin acelasi prieten lucid al lui
Mungiu, ciruia ii intrevdd in continuare nu atit
premii, cit izbinzi artistice majore. Revenind la
actrite, dincolo de faptul ca toate cinci, desi tinere
si foarte tinere, au un joc foarte matur, as mai
semnala excelentele lor prestatii la sesiunile de
»,Q/A”. Raspunsuri spontane si inteligente,
presdrate cu un umor care adesea au ficut
spectatorii sa ridd in hohote - vorbesc despre
umor voluntar, de bund seama! Si o remarci
despre incredibila mobilitate a figurii, extrem de
expresivd, in cazul Anei Ularu. Urmadrind a doua
oard filmul, mi-am dat seama de unde venea, la
prima vizionare, o anume senzatie de déja vu - o
mai vizusem acum vreo zece ani, cind era abia
adolescentd, intgr-un scurt metraj al lui Mungiu,
cel care pastiseazd, parodiazd Zbor deasupra unui
cuib de cucil Dacd, la inceput, ideea de a invita
cinci actrite - si niciun ,baiat” in afara lui Victor,
care oricum si oricind nu poate fi decit invitat
speciall - mi s-a parut oarecum ,feministd”,
vazindu-le pe toate cinci in filmele difuzate,
ascultindu-le la ,Q/A” ori dind interviuri, mi-am
dat seamd ci ideea a fost excelenta.

Ca de obicei, Festivalul s-a bucurat de sprijinul
Ambasadei Roméniei la Londra si al CNC. E.S.
DI. Ioan Jinga, ambasadorul, a vorbit, alaturi de
Ramona Mitrica si Mike Phillips, in deschidere,
iar simbatd seara a oferit un cocktail pentru
citeva sute de invitati romani si englezi in egald
masurd, care pdreau si se simtd bine impreuns,
acolo! Nu stiu de ce bucitar si de ce sommelier
se bucurd Ambasada, dar bucatele traditionale si
vinurile roménesti s-au dovedit excelente! Spre
onoarea gazdelor, desigur! CMC a fost un
partener excelent al Festivalului de la bun inceput,
asigurind acestuia peliculele filmelor selectate de
organizatori. Anul acesta, in afard de D-na Alina
Silcudeanu, ,sefa externelor”, care nu vine decit
atunci cind chiar nu poate veni, a fost prezent DI.
Eugen Serbdnescu, directorul institutiei. Dar
Festivalul pare si fie excelent implantat in mediul
londonez insusi, fapt ce se vede si in multimea de
spectatori care au venit la ,Renoir Cinema”, dar
si In numarul impresionant de persoane,
publicatii si firme care au sprijinit, Intr-o forma
sau alta, editia din acest an, poate mai mare decit
in anii precedenti. Ramona si Mike sunt lideri
excelenti, dar nici ei nu s-ar fi putut manifesta atit
de performant fard acest sprijin si fard citiva
oameni care s-au ocupat de partea logisticd a
manifestdrii, incepind cu Mihai Risnoveanu
(planificare, organizare, comunicare) si Eugen
Androne (primire invitati, transport, ghidare etc.),
ambii deja vechi londonezi.

De buni seamai selectia filmelor si alegerea

B [

spatiului de desfasurare, renumele invitatilor
specifici, numarul de spectatori atrasi, calitatea
materialelor promotionale - pliante, flyere, afige,
pixuri si caiete inscriptionate - , sint elemente
definitorii pentru calitatea unui festival, oricare ar
fi acesta si oriunde s-ar desfisura. Dar mai existd
un criteriu, unul un pic mai subtil si la care nu
toatd lumea este atentd, dar la care eu sint atent -
numadrul persoanelor din lumea filmului si din
cea culturald a locului In general, cel al
jurnalistilor si al persoanelor cu pondere
importantd in comunitate. Mai ales in Anglia,
acest lucru conteazi. Ei, bine, Festivalul de la
Londra std bine si din acest punct de vedere. Din
ce-am putut observa eu in serile de vizionare si
din cele aflate de la organizatori sau verificate cu
ajutorul lor, anul acesta din public au facut parte
si urmdtoarele personalititi In mediul cultural
londonez: Joyce Nettles (director de casting),
Yvonne Deutschman (producidtor), Zena Howard
(distributie de film), Alistair Leach (distributie de
film), Paul Tickell (regizor), W.I.Z. (regizor), Lucy
Pilkington (jurnalist), Phillip Bergson (jurnalist),
Paul D. Dasilva MCIJ (jurnalist), Jonathan Charles
(jurnalist, director general comunicare BERD),
Lawrence Sherwin (jurnalist, director comunicare
BERD), Jessica Douglas-Home (scriitoare,
presedinte Mihai Eminescu Trust), Deborah
Cazalet (membru in conducerea multor
organizatii de caritate), Phillip Jennings
(universitar), Yossi Balanescu (universitar), Bill
McAlister (promotor cultural), Robert Waite
(director programe culturale, Bruce Castle), John
Elsom (dramaturg), Lincoln Crawford OBE
(judecdtor). Da, e bine. Cel putin la fel de bine ca
si la celelalte editii pe care le-am urmdrit.

Cred cd Ramona Mitrica, Mike Phillips si
mica - dar performanta lor - lor echipd merita
toate felicitdrile pentru aceasta noud reusitd. Cum
toti cei care au sprijinit de-a lungul anilor
manifestarea, care ,risci” si devind traditionals,
meritid multumirile noastre. In fond, e o initiativi
privatd care face mai mult pentru ,propaganda”
noastrd culturald in strdindtate decit nu stiu cite
institutii de profil la un loc! In ce mi priveste,
astept cu interes si incredere editia a X-a si, pe cit
imi va permite viata, cit mai multe editii!
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O Iuna in Thailanda

- Lucian Maier

adu trece dintr-un club intr-altul, alituri de

prietenii sdi. Barbatii au in jur de treizeci

de ani, unii sint in relatii stabile. Radu
cautd o jubita de care s-a despartit in urma cu un
an. A realizat ca aceasta trebuie s fi fost marea
lui dragoste. O [und in Thailanda e un film care
prezintd viata post Liceentlor, unii care 1si
definesc rolul si statutul social, prinsi undeva
intre muncd si dorinta de a recupera prin
distractii timpul dedicat carierei - o problem3 care
duce la consum social (cluburi, chefuri) - si,
eventual, de a recupera acest timp aldturi de
cineva deosebit. Radu simte cad pierde timp intr-o
poveste lipsitd de importantd si vrea sd se aseze
acolo unde crede c3 va fi implinit.

O lund in Thailanda vrea si aib3 si ramuri de
continut insemnate (observatia, anumite dezbateri
dintre prieteni, viziunea asupra raticirii la
maturitate) si, in acelasi timp, sa fie si retinut ca
dezvoltare artisticd, Incit sd nu piardd din vedere
comoditatea spectatorilor care nu au pretentii
deosebite de la cinematograf. Eu cred c& acest
compromis este inutil la noi, fiindca acest gen de
film (made in Romania) nu prea e cdutat de citre
spectatorii care urmdresc cinematograful pentru
distractie (sutele de mii de spectatori care au
vazut Avatar sau Skyfall, sd spunem), nu pentru
problematizare. Atunci cind pot fi rostite,
anumite afirmatii cinematografice serioase nu
meritd sacrificate pentru himera de a cistiga un
public cit mai numeros, intr-un caz in care
numeros inseamna cel mult saizeci sau saptezeci
de mii de spectatori (cit e numdrul aproximativ al
intrdrilor la Despre oameni si melci).

Deschiderea si inchiderea filmului (doud
secvente similare, care consfintesc circularitatea
proiectului) sint elocvente pentru cdutarea unei
linii de mijloc. In debutul filmului vedem rasaritul
deasupra Bucurestiului, de pe o cladire inalta. E o
panoramd superbd, cu o lungime numai buna
incit sd introducd privitorul intr-o stare meditativ-

observationald. O tdieturd de montaj si sdrim in
dormitorul lui Radu, care face amor cu prietena
sa, Adina. Foarte cuminte, sub paturs,
conventional. Filmul se inchide cu aceleasi
secvente, agsezate in ordine inversd. Radu face
dragoste la fel de convetional, de data aceasta cu
Nadia, dupd care vedem cum rasare soarele
deasupra oragului.

Tocmai din acest tip de cumintenie ciutatd
(conventionalul) se nasc neajunsurile filmului.
Monotonia actului sexual final te face s te
intrebi ce J-a indemnat pe Radu sd se despartd in
noaptea de revelion de Adina. Pare c& ar fi vorba
de o pasiune insemnatd pentru Nadia, de ceva ce
ajunge sa fie mistuitor, insi ceea ce vedem intre
cei doi nu bate deloc intr-acolo. $i, cumva, in
toate clipele acestea (si dialogul Nadiei cu Radu,
citeva minute mai devreme, pare construit dupa
aceastd idee), simti ci autorul nu a vrut si
deranjeze prea tare. Pe de altd parte, ca sd nu fie
acuzat de sfiald exageratd, trinteste In altd parte
ditamai gluma de naturd sexuala (prietenii, stringi
pe acoperisul unui club, vad Intr-un apartament
vecin un fragment de sex aprins).

Prezenta tiparelor artificializeazd multe
secvente. Despartirea lui Radu de Adina, de
exemplu, e construitd simplist: mai intii e negarea
realitdtii, apoi, in clipa urmatoare, realitatea e
acceptatd si, imediat, auzim vorbe disperate de
respingere a celuilalt. Energia secventei dispare
treptat, tocmai fiindcd acest tipar e respectat ca la
carte si fiindcd replicile vin dupd cum le astepti.
Insisi existenta secventei sub aceastd formi e
pusd sub semnul intrebarii - ca surprizd, ca
rezolvare - de faptul c3, totusi, cind Imparti casa
si patul cu o persoand, semnele distantirii se
ivesc si sint simtite mai din vreme. Ceea ce releva
un alt neajuns al filmului: faptul cd personajele
sint construite schematic, in relatie cu ideile pe
care filmul urmareste si le sustind in raport cu
realitatea. Un aspect intdrit si de faptul ca

intimplarile de pe ecran au loc in doudzeci si
patru de ore.

De la o petrecere la alta apar mai toate
semnele care ar putea rezuma ani intregi de
cdutdri amoroase sau de situatii si discutii purtate
intre prieteni si cunostinte. Masa in familia
iubitei, partida de amor, cumpariturile de
sarbatori, nesiguranta, plictiseala, gindurile,
despirtirea, vorbele grele (de la despadirtire),
trecerea de la un chef la altul, discutii serioase si
neserioase, aparitia tipei care astepta de mult sa
fii singur (care, la rindul ei, nu are timp de
pierdut asa ci trece rapid la fapte), aparitia tipei
deosebite intr-o clipd inoportund, trecerea la alti
relatie. Prea sint toate pe ecran, prea sint comme
il faut i e foarte dificil sd armonizezi un intreg
atit de complex, sa-l credibilizezi intr-un timp
diegetic atit de scurt si, ca autor, nici si nu
deranjezi pe nimeni cu vreo replica tdioasa.

Totusi, In toatd aceastd abundentd de referinte
la ceea ce Inseamni adolescentd tirzie sint si
semne bune: de exemplu, personajul principal e
plasat de autor intr-un context pop-art (cu tuse
ironice) prin utilizarea unor piese de dragoste
celebre in banda sonord a filmului. Cind
caldtoreste cu masina personald sau cu taxiul
dintr-un loc in altul, intotdeauna starea sa de
spirit e evidentiatd de un slagér international. Prin
repetarea acestor situatii, acest tip de prezentd
auctoriald capdtd consistentd si coerentd. La fel,
filmul nu e periat de bilbe. In anumite scene de
dialog (destul de lungite uneori), actorii nu
rostesc toate replicile extrem de bine. Unele bilbe
au fost lasate pe ecran, fapt ce umanizeaza
personajele.

O lund in Thailanda e un lungmetraj de
debut, ceea ce face usor de inteles acest tremur
regizoral. Proiectul acesta insumeazd o serie de
directii vizibile in scurmetrajele lui Paul Negoescu.
Insd acolo nu erau deranjante fiindc3 fiecare film
avea universul sdu: unul mai apropiat de glum4,
altul mai apropiat de mister, altul axat pe uman.
Poate cd dupi toate aceste incercdri, Paul
Negoescu va gasi un drum al sdu, unul mai
limpede.

colationari

Daca bei1 vinul nostrum

- Alexandru Jurcan

3 aca bei vin facut din sorg ,nu te vei mai
ploconi nici macar in fata imparatului”.
. Asa cinti baietii de la distileria din

romanul Sorgul rosu de Mo Yan, scriitorul chinez
care a primit anul acesta Nobelul. El amesteca
mereu imaginarul cu realul. In Tribuna nr. 244,
Virgil Stanciu scrie o pagind despre stilul lui Mo
Yan, despre cruzimea unor pagini, despre
transferul spre legendar si mitic.

Cartea Sorgul rosu a fost tradusé la noi in
2008 de Dinu Luca si a aparut la Humanitas.
Regizorul Yimou Zhang a ecranizat romanul, iar
filmul a fost recompensat cu Ursul de Aur la
Berlin, in 1988. In film au fost folosite primele
doud capitole ale cartii. Actiunea e plasatd in tinu-
tul Gaomi, ,locul cel mai frumos si cel mai urat
de pe pamant”. De la inceput, Mo Yan invocd
solemn ,duhurile eroice si duhurile nedreptatite
ce ratdcesc prin lanurile de sorg rosu-aprins
de-acasd, cele fird de margini si fard de hotare”.
Regizorul stie s& transforme sorgul in personaj
principal, sa il filmeze nelinistit, cu acel fosnet
obsedant, cu imagini demne de Van Gogh, atunci

cand sorgul umple ecranul in zbateri rosietice.
Totul se invarte in jurul sorgului. Vinul e rosu,
dar si mdtasea e rosie, podul la fel. O culoare pre-
monitorie, pornind de la pasiune la cruzimea
japonezilor, care construiesc o cale feratd, sacri-
ficAnd oameni.

Joaca in film Li Gong, neuitata din Memoriile
unei gheige, dar si regizorul Insusi, adicd Yimou
Zhang. Ritualuri, legends, rapiri, fosnet, pat in
sorg, efulguratii verzui, albastre, plus focul
purificator si incadrari filmice perfecte, in culori
Indrdznete - iatd o munca regizorald demnd de
cartea lui Mo Yan, unde ,ca un tirm, bunica se-
ndepérta tot mai mult; ca marea, ceata se apropia
tot mai navalnic. Tata s-a apucat de comandantul
Yu ca de marginea unei barci”. Japonezii au tdiat
sorgul, de parca ar fi anihilat sufletul unui popor.
Yimou Zhang a reusit perfect si redea Intinsa
mare singerie a sorgului - ,sorg de strilucitoare
desime, sorg de plicutd melancolie, sorg de

n”

involburats iubire”.

Mo Yan
Sorgul rosu

roman
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Gustav Klimt& Vienna Secession

in actualitate

. Livius George Ilea

ienezul Gustav Klimt, celebrat la 150 de

ani de la nagsterea sa, cu reinnoiti reverent

si destinsd ,arogantd”, In cadrul unor
ample manifestdri expozitionale desfasurate pe tot
parcursul acestui an in capitala austriacd - la a
carei veche, sclipitoare aurd de capitald culturald a
unei Mitteleurope fin de siécle a contribuit
substantial -, dar si in multe alte centre artistice
de prim rang de pe varii meridiane, pare a
rdméne si In anul de gratie 2012 un ,brand” de
succes al zonei Europei Centrale si de Est (dar si
pentru retelele turismului cultural la nivel global).

Debutind in carierd, initial vizibil influentat

de academismul oficial al vremii, de gustul
comanditarilor de artd - sub umbrela cirora isi
dobandeste insd, incd de la inceput, un statut
privilegiat -, Klimt devine rapid unul dintre
contestatarii conservatorismului burghez marca
yRingstralle””, dinamitdnd preceptele
estetice®&morale remanente in mediile culturale
vieneze ale vremii. Informat si rezonant la pulsul
si trend-urile miscarilor artistice europene, initiaz
in 1897, aldturi de arhitectul Josef Hoffmann si
alti citiva plasticieni, designeri si arhitecti
desprinsi din vechea Asociatie a Artigtilor
Austrieci (Vienna Kiinstlerhaus), miscarea Vienna
Secession (replicd vienezd a stilului vest-european
Art Nouveau/Jugendstil), devenind, la varsta de
35 de ani, primul presedinte al societatii artistice
cu acelasi nume. Evitat de notabilititile/
oficialitdtile vieneze in urma unor scandaluri ce i-
au adus acuza de ,atentat la bunele moravuri” (v.
pornografie), Gustav Klimt géseste intelegere,
apreciere si nu in ultimul rdnd comenzi bine
platite in cercurile inaltei burghezii financiare, in
genere, de provenientd israelitd, arta sa
apropriindu-si deopotrivé luxul senzual,
evazionismul oniric si misterul/exotismul
imaginarului unei civilizatii altere. Cunoscut,
indeosebi, pentru picturile sale din aceasta
yperioadd aurie”, (Judith I, 1901; Portretul Adelei
Bloch-Bauer I, 1907; Sdrutul, 1907-1908; etc.) si
pentru panourile murale din Castelul Stoclet din
Bruxelles, care propuneau un decorativism realizat
cu decantati sensibilitate si finete intelectual,
deopotriva agreabil si seducitor, foarte probabil
elaborate sub impresia covarsitoare pe care i-au
provocat-o fondurile aurite intilnite la mozaicurile
bizantine din Ravenna si Venetia, Klimt nu este,
insd, nici pe departe interpretul strdlucirilor
paradisiace ale unei Belle Epoque ce nu-si anticipa
vreun sfarsit. Pentru artist, arta este indisolubil
legata de iubire (in varianta sa accentuat senzuald,
de Eros, nu de Agape), si implicit de suferinti,
sfasiere deloc strdind de experierea fiorului
tanatic. Exultdnd dionisiacul in defavoarea
apolinicului, artistul - sub evidentd/ asumata
incidentd nietzscheand, (vezi controversata, inci
de la aparitie, Die Geburt der Tragédie) si in
deplind consonantd cu ,crezul” inscriptionat

Adele Bloch-Bauer

Gustav Klimt
de-asupra intrarii sediului miscarii Secession-ului

vienez™ - reclama artei libertatea deplind a
expresiei, iar vietii dimensiunea tragicd a trdirilor
extreme. Personalitate controversatd, in mediile
vieneze ale epocii, fiind medaliat de Imp&ratul
Franz Josef I cu Ordinul de Merit de Aur pentru
picturile murale de la Burgtheater, dar si implicat
in mai multe scandaluri legate de negativismul ori
erotismul ofensator perceput in numeroase din
schitele/lucrarile sale, Klimt 1si pastreaza, peste
veacuri, charisma si potentialul ,detabuizant”.
Desi popular in timpul vietii (,prizat” succesiv de
varii segmente socio-culturale), Gustav Klimt nu
creeazd emulatie, influentdnd in mod direct foarte
putini dintre artistii vremii (Egon Schiele, Oskar
Kokoschka, s.a.); oferd, insd, un punct de
referintd valurilor de ,avangarde” iscate pe intreg
parcursul secolului XX, cu toate ci dimensiunea
integrald a operei sale rdmane, In acest interval,
intr-un nemeritat con de umbri. Postum, odati
cu postmodernismul, revine In fortd in gratiile
unui public devenit tot mai permeabil la
promovarea unui stil eclectic, traversat de
multiple paradoxuri formale si conceptuale. Acest
spirit klimtian pare a rezona cu o
contemporaneitate micinatd de obsesia
corporalitatii, a nuditatii, grevatd de hedonism,
avidd de exotisme si erotisme deviante, fascinati
de spectacol, insd bantuitd de nelinisti existentiale
prost camuflate, cireia ii oferd cu decantatd
generozitate un aparent oportun ,supliment” din
acel cocteil de mysterium&hormoni sexuali, atat
de (supra)licitat astizi.

Sintezd personald, riticind cu mereu regésitd
candoare intre figurativ si abstractie, opera de
maturitate a lui Klimt beneficiaza din plin de
aportul unei picturalititi aparte, transfiguratd de
multiple filtre stilistice (academism, impresionism,
postimpresionism, simbolism), cit si de recursul
la ornamentul cu pregnant caracter grafic, fie de

(continuare in pagina 11)
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