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Tribuna la masa rotunda

. Claudiu Groza

Ao

odati cu aparitia noii sale serii, in 2002, a

fost tema unei mese rotunde gizduite in 19
decembrie la sediul filialei Cluj a Uniunii
Scriitorilor din Roméania. Evenimentul a fost
initiat de Irina Petras, iar invitatul principal a fost
fostul redactor-sef al revistei noastre, I. Maxim
Danciu.

Circa 30 de scriitori predilect clujeni, aproape
toti colaboratori constanti sau ocazionali ai
Tribunei, au luat parte la masa rotunda, unii
dintre ei remarcind, in interventiile lor,
deschiderea revistei, evitarea provincialismului si
tinuta editoriald, acoperirea tuturor palierelor
spatiului cultural, supravietuirea sa in perioada

Evolugia revistei Tribuna in ultimul deceniu,

tulbure a anilor ‘90, datoratd, printre altele, si

tenacitatii lui I. Maxim Danciu, secretar general
de redactie in acei ani. De altfel, vorbitorii i-au

facut acestuia si un portret amical, firesc la un

moment de bilant.

Printre participanti s-au numarat Ion Pop, C.
Cublesan, Adrian Popescu, Alexandru Vlad, Ion
Muregan, Elena Abrudan, Horia Bidescu, Mircea
Obpritd, Horia Lazar, Vasile Gogea etc.

|

Concursul ,Cea mai bund piesd roméneascd a anului 2012”7

Uniunea Teatrald din Roménia - UNITER anunta ci editia 2012 a Concursului de dramaturgie
»Cea mai bund piesd roméneasc a anului” primeste piese de teatru pentru inscrierea in competitie

pani la data de 20 ianuarie 2013 (data posgtei).

Autorii vor trimite piesele prin postd sau prin depunere individuald la Secretariatul UNITER in
format electronic (salvate pe un CD, nu prin e-mail), intr-un singur exemplar, nesemnate, cu un motto
scurt pe pagina de titlu. CD-ul ce contine piesa Inscrisa la Concurs va fi insotit de un plic inchis in
care vor figura datele de identificare ale autorului (nume, adresd, telefon, e-mail). Acelasi motto de pe
pagina de titlu a piesei va fi inscris si pe plicul inchis cu datele de identificare. (In cazul in care nu
este posibild trimiterea in copie CD, piesele pot fi trimise In manuscris dactilografiat prin postd sau

depuse direct la Secretariatul UNITER).

Adresa postald pentru Inscrierea pieselor: Str. George Enescu nr. 2-4, sector 1 Bucuresti, cod postal
010305, cu mentiunea ,Pentru Concursul Cea mai bund piesd roméneascd a anului 2012”.

Nu se primesc in concurs piese scurte (intr-un act), dramatizari, piese publicate sau reprezentate.

Textele inscrise in concurs nu se napoiaza.

Juriul va anunta piesa castigdtoare in luna martie 2013, iar Editura UNITEXT o va publica intr-un
volum ce va fi lansat la Gala Premiilor UNITER din aprilie 2013, moment in care va fi Inmanat si

premiul.

Concursul, premiul si tipdrirea piesei castigdtoare sunt finantate prin efortul si sub egida Casei

Regale a Romaéniei.

Responsabil de numir: Stefan Manasia
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Despre o imposibila

ydespartire”

. Adrian Dinu Rachieru

frazd cu iz apodictic, asternutd cu superbie

de H.R. Patapievici, ne invita s&l

abandondm pe Eminescu. lesind din zodia
nationalului, scria temutul eseist, nici Eminescu ca
poet national nu mai poate supravietui. El ne apare
ca ,exasperant de invechit” si nu mai poate
interesa, deoarece nu vine din zona anglo-saxond.
Cum bietele culturi sunt, fatalmente, culturi
nationale, centralitatea lui Eminescu - deranjantd, se
vede bine, pentru unii analisti artdgosi - va dainui.
Chiar sub tavalugul globalizérii. E drept, reprosurile
lor sunt indreptitite cAnd ne gandim la revasarea de
osanale si apologia somnoroasd, cdzand in
banalitate, condamnand eminescologia la hibernare
sinucigasd. Eminescu n-are, ins3, a se teme de
spiritul critic. lar acesta nu inseamna zel demolator,
asa cum isi inchipuie defdimatorii de azi, sedusi de
moda demitizarii si stimulati de un ciudat,
reprobabil si profitabil ,antiroméanism roménesc”.
Inferiorita, generatd de o culturd mica si
complexatd, face ravagii in contrast cu rdzboiul
orgoliilor, purtat cu zgomot mediatic de atatea
personalitati supradimensionate artificial. O discutie
pe aceastd temd presupune, obligatoriu,
reintoarcerea la Eminescu. A redescoperi
prospetimea textelor prin lecturd, dincolo de
colbuitele clisee didactice, dincolo de avalansa de
sinteze si analize (urmand doar a fi ingurgitate),
procurd pricepatorilor delicii nevestejite. Evident, nu
putem nesocoti flora exegeticd, acea ,vegetatie
barocd” (dupd spusele unora) care ar ,parazita”
opera. Dar a ne reintoarce la text inseamni a evita
mortificarea. Ca sa fim drepti, fara putinta de a
dezvolta aici chestiunea, trebuie si reamintim,
parantetic, ca Intr-o recentd interventie (1, 16-19),
acelasi Horia-Roman Patapievici, cercetand temele
inspiratiei, urmindu-l pe M. Eliade, oferea o cheie
de interpretare pe ruta cosmogonic (,betia
panteistd” la Calinescu) - plutonic (,silbitaciunea
plutonicd” la Negoitescu) - viziunea paradiziacd
(,morfologia paradiziaca” la Eliade). Surprinzator si
binevenit (in sens reparatoriu) acest viraj exegetic,
Eminescu, cel expediat in debara, revenind acum
intr-un somptuos ,palat”’, recunoscut ca fiind
yenormul noroc” al romanitatii. Si, desigur,
ydepozitarul (nostru) privilegiat” al filonului de
inspiratie paradiziacd, Patapievici marturisind ca
fervoarea eminesciand” i-a fost indusd (via Petru
Cretia) de lectura ,marelui epos” Musatin.

Ni se pare, insi, curios sfatul (oferit, intr-un
editorial al Romaniei literare, de N. Manolescu) de
a retine pentru uzul posterititii ,numai poezia”.
Dreptul de a fi numai poet cenzureazd nepermis un
continent mirabil, aneantizind proza si, indeosebi,
proza politici (gazetiria). Recomandarea nu e noud.
S& fie vorba de o frigiditate esteticd (cum
insinueazd unii) sau de ,rudimente de gindire
politicd” (Cr. Preda) ale unui romantic intarziat,
venit dintr-o culturd minord¢ $i care, iatd, legdndu-si
gloria de un destin vitreg in timpul vietii si roditor
in posteritate, penduleazd intre conventionalitatea
elogiilor, revérsate nemilos si etichetele infamante,
oferite nu mai putin generos, taxand o publicistici
,mediocrd”. Adevarul e ci adulatul Eminescu
rdméne o prezentd stanjenitoare si, trebuie sa
recunoastem, fara efecte concrete In Istoria si
destinul nostru. Ideea Eminescu n-a avut, Intr-un

secol caragialian, si o functie modelatoare, pe
masura declarativismului sforditor. Am fost in
atitea rAnduri gata si ne despartim de genialul poet
numai pentru a nu supara pe unii sau pe altii,
dovedind o obedientd condamnabild. Inflexibil,
Eminescu este atipic si incomodeaza. Inliturarea lui
prin acea ,dubld sacrificare” (v. Theodor Codreanu,
intr-un volum care producea - zicea D. Vatamaniuc
- ,argumente plauzibile”) pare, si din punctul
nostru de vedere, credibila.

In numele ajustdrii, Eminescu e repus, periodic,
in discutie. Ceea ce, desigur, e binevenit. Doar ci
propunéndu-si ,detronarea”, atacand centralitatea
eminesciand ca maladivd, mortificanti etc.,
discutiile cad in incrncenare, provocand polarizari:
fie exagerdri pioase, fie furii demolatoare, ignordnd
tocmai esentialul, aprofundarea analiticd. Oricum,
n-am putea discuta onest despre ,povara ontologici
a canonului” (2, 102), despre tentativele de
ytransbordare a centrului canonic” (2, 98), ignorand
necesarele recontextualizdri. Dorind a nu menaja
trecutul (3, 8), Eugen Negrici ne invita si
examindm realitatea psihologica a unei literaturi (a
noastrd, bineinteles), scuturnd iluziile ei. Chiar
Eugen Negrici face, Insd, un pas inapoi; dupa ce a
denuntat ,germinarea energicd de mituri” (3, 9),
modeland, neindoielnic, mentalul roménesc (3,
291), va recunoaste spasit cd mitul eminescian n-ar
trebui ,ranit” (3, 76), enumerand ca suport
motivational: statornicia in credinti si sentimente,
tenacitatea zidirii, trdirea in ideal etc. Acest biet
popor, mai zice, binevoitor, criticul, are dreptul s&
afle un personaj in care s& creada. lar chipul nimbat
al tAndrului Eminescu satisface pe deplin ,tiparul”
mitului romantic al geniului tindr, iesind din
ytmpul profan”.

Totusi, in posteritatea imediatd, Eminescu era,
s& recunoastem, un nume vag. O minoritate doar
(lumea scriitoriceascd, amatorii de artd, doamnele
cu educatie literard) imbritisaserd cultul eminescian.
Necunoscut marelui public, rationa ,ardeleneste”
canonicul Grama, Eminescu purta fraudulos
ycoroana de geniu”: ori generatia sa nu l-a priceput
si, In acest caz, recunoasterea ar putea veni abia
dupa stingerea ei, ori poetul (a cdrui faima fusese
potentatd de calvarul bolii, chetele publice si
moartea sacrificiald) nu era un geniu. Din fericire,
Grama s-a ingelat. Iar literatura noastrd, cu atitea
defazdri, salturi, supralicitiri si, evident, sincronizri
in regimul urgentelor e definitd incd de ,invechitul”
canon cilinescian. Suspectatd de megalomanie
identitard, impunand si vehiculand etichete
hiperbolizate, clisee de uz didactic etc., aceastd
hartd canonicd suportd asaltul deconstructivistilor,
lansand exercitii de demistificare, implicit de
relativizare. Febra deconstructiilor identitare,
vizeaz3 - in numele necesarelor primeniri critice -
dislocarea canonului, lansdnd pe piatd ,teribilisme”.
Eminescu, devenit simbol identitar, reprezinta,
neindoielnic, o tintd privilegiatd. Acuzele curg:
institutia criticii literare e condamnats, failibilitatea
unor Istorii e de ordinul evidentei, clasicii ar
practica (postmortem, fireste) terorismul cultural
S& nu uitdm cd reconstituirea canonului, posibila
prin anii '70 (pe fundament célinescian) repara
grosolanele imixtiuni si erori ale proletcultismului,

filtrdnd ideologic productia literard. Atunci, un

A. Toma (Solomon Moscovici) ca ,noul Eminescu”,
il ,rescria” chiar pe Eminescu (epurat), infuzand
Glossei un optimism robust, cautionat fiind tot de
spacostea de Calinescu”, acesta elogiind ironic /
subversiv - ,caruntetea combatantd” a ,profesorului
de energie”.

Nici azi pasionalitatea receptdrii nu poate evita
circuitul etichetelor hilare. ,Grupul compact al
idolatrilor basarabeni”, de pild3, e pus la zid pentru
cultul eminescian, ignorandu-se situatia speciald de
acolo; ,saltul”, din ,crangul fermecat” al poeziei (3,
76) la proza politicg, cu a sa retoricd tumultoasd
creeazd turbulente, insotite de sfatul de a nu mai fi
retiparitd (cum sund indemnul iresponsabil al lui
Neagu Djuvara, cu strdmosi liberali). Eminescu ar
suporta o diminuare istoricizantd. Dar tot
Eminescu, cu potentialul sdu canonic si aura sa
axiologica ne modeleaz; teoria bloomianad a
influentei ca fatalitate atrage atentia asupra
posttigurdrii canonului prin opere majore, relatii
intra-poetice, lecturi creativ-deviate in rAndul
urmasilor. $i acestia, spectaculos, 1si ,creeazd”, la
randu-le, precursorii, sensibilizind bursa valorilor.
Traditia, In fond, nu e mostenitd, ci mereu
re-cuceritd si depdsitd. Ea intretine o situatie
conflictuald, provocatd de agresivitatea noilor veniti,
doritori a penetra canonul, reconfigurandu,
impunand belicos un alt raport de forte. Dar
presiunea nu e doar canonicd (prin indubitabild
Jfortd esteticd”), ci si una relationald, nelipsind
vectorii politici In aceastd complicatd ecuatie.

Departe de a fi un autor expirat, insotit in
posteritate de o complezentd dulceagd, Eminescu
nu ar trebui sa trezeascd dileme canonice. Chiar
dacd eminescologia, adunand o uriasd bibliotecd
criticd, acuzd impasul exegetic. Ce mai poate fi
spus¢ Ce noutdti socante ar mai putea fi
dezvaluite¢ Mai grav, ,veleitatile filosofice” ale unor
interpreti speculativi, captivi ai limbajelor hiper-
specializate, in proliferare, ne indepdrteazd de
specificul eminescianismului, constata - ingrijorat -
Alex Stefanescu. Totusi, Eminescu ,va trai cit
versurile lui vor rasuna in inimile generatiilor”, ne
asigura Sadoveanu. Adeviratul test riméne lectura.
Patrimoniul Eminescu, ca reper ferm, exponential,
ne apéra intr-o epoca fluida si confuza, iscand, sub
tavalugul globalizarii, zarva alertei identitare,
contrapundnd - prin figura marelui poet si gazetar,
iesit ,din adancul firei roménesti” - o identitate
proteicd, veghetoare.

Personalitate emblematica si incomoda,
Eminescu s-a dorit ,un om ce spunea adevarul”.
Contestarea lui (reactiile detractoare mergand, am
vazut, pand la al considera un obstacol in calea
europenizarii noastre) ar proba, credem, valoarea si
actualitatea gandirii sale. Linia liberalo-rosettista,
apoi vigilenta garda dogmatica Intro culturd ,de
ocupatie” si, in fine, detractorii de azi, alergici la
energiile organice practica acelasi killerism cultural,
promovand filtrul politizant in tratamentul
valorilor. Cine crede in ,izvorul intern”

(M. Ungheanu) nu poate accepta ci cei dedicati
ideii nationale au cazut in dizgratie, devenind nume
secundare, ofilite. Inversunarea impotriva
ymagaziei” locurilor comune, inundand exegeza, nu
e un semn rau. Si daci ,dilematorii” de azi,
asemeni canonicului Grama (care depléngea ca ,0
ceatd de oameni” se Inchind unui ,suflet putred”)
isi forteaza destinul, sperdnd a rdmaéne in Istorie

(Continuare in pagina 22)
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carti in actualitate
Cum am citit cel mai nou
roman scris de...

. Stefan Manasia

Filip Florian
Toate bufnitele
lasi, Editura Polirom, 2012

scrie despre un roman ca Joate bufnitele

pare mai dificil decit era in gimnaziu

invariabila compunere cum mi-am petrecut
vacanta de vard. Am citit cartea pe indelete,
savurind stilul calofil si timbrul, nostalgic si
straniu, pe care Filip Florian il imprumuta vocilor
(personajelor) sale. E tot mai rar scriitorul romén
care nu tine, azi, blog sau cont pe facebook si
twitter, nu publica jurnal si nu aleargd, cu ochii
iesiti din orbite, dupd interviuri, anchete,
mondenitati. Ci isi vede, in tot timpul &sta, de
scrisul lui acaparator ca opiumul, fuzionind
cumva cu textele pe care le scrie si imprumutind
istoriilor pe care le intretese, baroc, efectul acelor
opiacee: voci, ritmuri, figuri te bintuie indelung,
dupd ce ai inchis cartea. Pentru cd Degete mici
(debutul din 2005), Zilele regelui (2008) si Toate
bufnitele, cele trei romane publicate de autor pind
in prezent, sint nu doar splendide ,numere” de
virtuozitate, ci si istorii extrase - cu clestele unui
dentist nemilos - din maxilarele istoriei roméanesti
(recente). Acolo unde unii mizeazi pe
deconstructie, intelect rece si doxa filologicg, Filip
Florian contrapune povestea, istoria individului ca
lujer al Istoriei, pen’cd, nu- asa: ,Dacd oamenii,
toti oamenii, s-ar sdtura intr-o buna zi de povesti,
cred cd sufletele s-ar usca, s-ar topi si lumea ar
ardta ca un pustiu.” (E, aceasta, doar una din
numeroasele pledoarii pentru demnitatea Jui
homo narrativus, pe care romanul de fatd ni
le-ngdduie.) Si, atunci, cum poti gdsi motto mai
inspirat decit acela extras din opera povestitorului
prin excelentd, Bohumil Hrabal¢ Hrabal este unul
din scriitorii preferati ai romancierului nostru,
de-aia i si incredinteazd,n preambul, replica:
,1ine minte ce-ti spun, Milton, cea mai frumoasa
insusire a omului e memoria. Pricepi¢” (din
Ciresele din Praga).

Noi pricepem. Plonjam cu incredere in
bulboanele memoriei, memoriilor. Decoldm prin
ferfenita amintirilor, traumelor, viselor.
(Re)descoperim o istorie - s& zicem comunista -
de care-am fi vrut si ne descotorosim; pe de altd
parte, ne amintim (sau abia acum invatdm)
dulceturile si naivititile vietii private in comunism
(explorate, initial, de Filip Impreund cu Matei
Florian 1n acea carte unicd, Bdiuteii). Sub coperta
galben pai a romanului - ornatd cu plansa
copilaros-bufnitofild - se deschid copertele
caietului galben unde Emil Stratin noteaza:
,Mmemoria mea rugineste incet si e bine”.
Stratin/Strainul = naufragiat al atitor epoci,
aristocratic, generos, contemplativ, inginer
pensionar (n. 1940) retras din Bucuresti In tihna
unui ordsel-statiune, la poalele Bucegilor. Se
deschid, apoi, copertele unei existente noi, cu
nimic mai prejos, a prietenului si discipolului
infidel, Luci (n. 1988). S& nu ne amagim: ce
gdsim aici nu-i bildungsroman, ci un fel de zbor
simultan, in pereche, pe boltile experientelor celor
doi. Experiente care - numai printr-un neajuns al
aparatului romanesc - nu pot fi urmdrite,
deodatd, pe un perete gigantic din ecrane tv.

Deruldm scene ca Intr-un cinema din epoca
Marelui Mut, in care cruzimile, psihologiile
abisale nu-si aveau locul. Filip Florian isi face, la o
adicd, profesiune de credintd din a nu cduta
socul/succesul facil, teroarea contagioasa, delirul
biografist. Refuzd reality-show-ul. Biografismul
hardcore: mai mult trup decit suflet. Vietile,
povestile expuse in romanele sale sint asemenea
unor pesteri neexplorate pind la capit. Imaginatia,
de pilda, ne e un aliat pretios in refacerea
arborelui genealogic al familiei Stratin, cu rutele
sinuoase ale membrilor sdi, mergind de la
intilnirea lui Thomas Mann Intr-un port nordic la
vizita la morgd pentru identificarea unei femei
(Lia, sotia medic a lui Emil); de la serile sexy
petrecute In Jockey Club la plimbarea - funestd -
intr-o Pobeda neagra; de la Bucurestii bombardati
in anii "40 ai secolului trecut, la clinicile cardio
din Parisul contemporan. Pentru ci nimic nu e
spus pind la capat, in ciuda tonului definitiv, a
nodului migdalat pe care - ele, personaje, tu,
cititor - 1l simti in git. Povestea e spusd atit cit o
poate spune un om care se presupune demn,
nealterat in fibra intelectual-morald, nemurdarit
de jignirile si laturile tortionarilor sai. Povestea,
elipticd, zdrentuitd, in ciuda listelor infinite - care
i-ar placea pesemne lui Umberto Eco - ce o
alcituiesc. Enumerdri, repetitii, siruri de verbe si
substantive accentueazd starea febrild, maniacali
a naratorului-martor sau ii inlesnesc leneveala
asupra unui lexic (si univers) fantast: ,Asa se face
cd, usor, am ajuns s recunosc charmurile girafg,
aripa de Inger sau piciorus, anourile patinate,
zalele, contraverigile pentru pandantive, acele cu
bucla si cu cap, torticele de cercei cu fluturas, cu
sigurantd ori cu arc, inchizitorile carabing,
lobsten si cu surub, sirma rigida, argintatd sau
otelitd, crimpurile de toate marimile, dopurile,
capetele pentru bratdri, gherutele din ametist,
jaspul rosu, lacrimile din lapislazuli si malachit,
agatele aplatizate, brioletele fumurii, sferele din
aventurin si, pe rind, margele din coral, turcoaz,
obsidian, jad, carneol, fluorit si magnezita.”
Listele sculelor de alpinism pe care le intocmeste
tindrul Lucian, a cdror enumerare - ca mantra - 1i
provoacd extazul. Listele trddarilor. Tabelul
gesturilor tandre dintr-o iubire expusd capriciilor
socialismului. Lista prieteniilor si a pasiunilor
prietenilor. Statistica popourilor bombate sub
cerul statiunii la un moment dat (pentru cd
umorul si bufoneriile se insinueaza, ca apa in
calcar, in toate lumile si orinduirile, nu-i asa¢). $i,
in fine, pentru criticii literari carnasieri,
sursologie: cartile citite in neamul Stratinilor,
volumele recomandate lui Lucicd: Moartea la
Venetia, Insemndrile de cipatii, Elegiile din
Duino, Aventurile lui Tom Sawyer, Suflete
moarte si Spuma zilelor. Fraza cu fraza, Toate
bufnitele construieste un vast releu cu marile
carti, cu muzicile celor mai diverse epoci (de la
Mozart la Beatles, de la Beethoven la Charles
Aznavour si Janis Joplin), cu filmele, marile filme
(de la Buster Keaton la Nikita Mihalkov si
Kusturica, sau Povestea din Bronx a lui de Niro,
ca si zicem asa). Inscriind istoria aceasta a unui
roman romdnesc In geografia literard a Europei,
Americii de Sud si a altor zone ce au traversat

Filip FLORIAN

-
Toate bufnitele

epoci, ideologii, crime, traume si mutatii de
acelasi tip (tema e, altminetri, tratatd de Filip
Florian in romanul Degete mici).

Izolati Intre zdpezi si ierburi inmiresmate,
lingd ,piriul ala limpede, Ghindura”, batrinul si
adolescentul studiazd, rememoreaz, opereazd -
intr-un fel tainic - un transfer esential de
umanitate. Singurdtatea leoning, des si dur
incercatd, a lui Stratin se depune ca o mantie pe
umerii viitorului meteorolog Lucian. Intirindu-,
in acelasi mod subtil, samanic, vertebrele si
cartilagiile. In mijlocul unei naturi care (mai) stie
sd freamate ingenuu, organic, auroral (ca la
Sadoveanu sau Agopian, de pildd). Unde teroarea
inainteaza in salturi, pe drumul desfundat, ca o
Pobeda neagra; unde tandretea e spatele unui
batrin plingdcios si cutremurat; unde dragostea-i
buchet de bujori galbeni, tinut la sin ca un prunc.
Si unde povestile sint spuse cu durere tihnitd, cu
melancolie atent strunitd, vibrato-ul fiind dat de
nodul ala care, intre timp, creste cit o ldmiien
laringe (cind cineva, absolut nemotivat, nu a vrut
sd semneze si sd devind turndtor, pentru ca
altcineva, absolut nemotivat, s3 aleagd compania
termometrelor si a clinelui, imbdatrinit si lenevit,
Zuri).

Am l3sat, la final, scena unde copiii
paradisului, ca-ntotdeauna, descoperd, fara ajutor,
scena si jocul In care se-angajeazd temerar:
yocena, fireste, era podul, mai precis parapetul lui
de piatrd, lat de-o palmai, pe care promisesem ca
vom urca si ne vom interpreta rolurile. Cu destul
noroc, norii iuti si amenintatori se risipisera,
parcé erau si ei In pauzd, au lasat razele caldute
sd ne cuprindd, s3 ne dea curaj, eu si Nitus ne-am
scos puloverele, iar Sandu a renuntat la bluza lui
de trening, ne-am suit pe parapet fard ezitari,
ne-am Inclinat in fata publicului, fiind rasplatiti
cu primele aplauze, ne-am prins de miini, cu
mine la mijloc, am privit Inainte, la viitor si la
culmile golase de peste vale, am indoit putin
genunchii, toti deodatd, am ridicat bratele si ne-
am desprins.”

lar bufnitele, mici divinititi etrusce, vegheazi
lumea asta si intimplarile, incet.
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George Cosbuc,
publicist cultural

- Ion Buzasi

George Cosbuc

OPERE, volumul 1V. Scrieri in proza.
Prefatd de Petru Poanti. Cuvant insotitor de
Oliv Mircea, Editie criticd de Petru Poanti,
Eikon, Cluj-Napoca, 2011

n proiect editorial remarcabil al Bibliotecii

Judetene Bistrita-Nasdud (director Oliv

Mircea) este tipdrirea unor scriitori de
obirsie ndsdudeand la Editura Eikon din Cluj-
Napoca (director George Vasile Dancu).

Editia criticd George Cosbuc a fost
incredintatd lui Petru Poantd, autorul unei
temeinice monografii despre poetul ndsdudean.
Editia a ajuns la volumul IV, care cuprinde, ne
spune subtitlul, ,scrieri in prozad”, dar editorului i
se pare impropriu si crede cd mai corect ar fi cel
de publicistica culturald. Volumul este un mozaic
publicistic al poetului Firelor de tort.

Aceste pagini au apdrut mai inti in revistele
la care a colaborat George Cosbuc (,Vatra”,
yEpoca”, ,Albina”, ,Povestea vorbei”) sau in
brosuri, (Versuri si prozd, Caransebes, 1897,
Dintr-ale neamului nostru,1903, Superstitiile
pagubitoare ale poporului nostru, 1909 reluate
apoi In vol. IV al editiei Opere alese (editia Gavril
Scridon), in George Cosbuc, Elemente ale
literaturii populare, Antologie, prefatd si note de
I. Filipciuc, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1986, si
George Cosbuc Poezie si prozd crestind,
Antologie si cuvant inainte de Constantin
Catalano, Editura George Cosbuc, Bistrita, 2000.

Din acest ,mozaic publicistic” cele mai
importante pagini ni s-au pdrut cele despre
Zicatori explicate. La periodicele la care a
colaborat, George Cosbuc detinea o rubrica pe

o

Onita Muresan Popas

care o intitula uneori ,vorba &luia” si in cadrul
cireia a explicat peste doudzeci de expresii si
locutiuni, in care se remarcd prin ,eruditie si
imaginatie filologicd”(Nicolae Manolescu). Unele
expresii le vom gési explicate mai tarziu de lorgu
Jordan (ex.: opt si cu-a branzei noud; avem si un
Dictionar de expresii si locutiuni ale limbii
romdne, Editura Albatros, 1985, autori: Gabriela
Duda, Aglaia Gugui, Marie Jeanne Wojcicki - cu
destule explicatii aproximative sau chiar eronate -
la: ,a da (a zvarli) cu barda-n lund”, de ex. se d&
explicatia ,a fi nesocotit”; la Cosbuc, pe care de
altminteri acest dictionar nici nu-l citeaza, se di o
explicatie diferitd: ,se zice despre omul cu fire
iute, omul cu capul In mén4, care se duce orbisg
spre primejdie si cu care nu e bine sd te prinzi
tovards”. Multe din expresiile si locutiunile
acestea le vom gsi in poezia lui Cosbuc (,a cira
apa cu ciurul” - ,Ba si-n ciur le adusei apa” -
Nunta in codru; , a face capul calendar”: Eu o
chem sii spui de toate,/ Multe toate,/ Multe
bune si-n zadar./ - Nu-mi faci capul calendar,/
Nu te cred si nu sa poate” - Suptirica din vecini)
altele ne amintesc de paginile lui Creangd: ,las&l
in moarea lui” - ,loane, stii tu moarea mea (firea
mea, ndravul meu - Amintiri din copildrie).
Cosbuc este un precursor al eruditului lingvist
Gh. I. Tohineanu, care ne-a dat un fermecitor
dictionar de imagini pierdute, ,imagini” cdrora
le-a spus tablouri intr-o limb4, infatisdnd intr-o
expunere accesibild pagini uitate de istoria limbii
roméne. (De curdnd Andrei lonescu, a inaugurat
in ,Romadnia literard”o rubricd ,despre iscusintele
si uricele limbei” oferind, prin incursiuni
etimologice, surprinzatoare sensuri si inrudiri ale
cuvintelor).

Publicistica lui Cosbuc cuprinde si cateva
interesante file de istorie literara: astfel poetul
semnalizeazad ,0 poezie nemteascd a lui Vasile
Alecsandri, o poezie ocazionald scrisd Intr-un
hotel din Germania, la solicitarea proprietarului
acestuia; vorbeste despre ,un concurs literar la
1848” initiat de George Barit, intre poeziile
Marsul ostirii romdne de Vasile Carlova,
Desteptarea Roméniei de Vasile Alecsandri, si Un
rdsunet a bistriteanului Andrei Muresanu. Am
ardtat cu altd ocazie cad poezia lui Andrei
Muresanu a constituit o ,lectie poeticd” pentru
Cosbuc, poetul revenind asupra Rasunetului
muresan intr-o inspiratd paraleld asupra ,Celor
trei marsuri” e regretabil ca editia nu reproduce
si acest articol publicat initial In ,Tribuna
poporului”, An I, 1897, nr. 6 si reprodus in
volumul IV al editiei Scridon. De la ,file de
istorie literard”, poetul trece la ,file de istorie”,
evocand ,Campia Libertdtii” - ,cea mai
puternicd manifestare de viatd nationald a
romanilor de peste munti”. Cosbuc insusi
numeste acest articol al sdu ,povestire” si cateva
pagini ilustreazd cu talent aceastd specie literard,
fie Intr-un registru solemn, evocator (Romdnii
tindnd drumul lui Napoleon cel Mare) fie
intr-unul admirativ umoristic (Popa Cojoc, Pe
culmea muntelui) sau memorialistic (Heu, quale
portentum - o schitd autobiograficd - despre
lectiile de limba latind din liceul nisdudean), sau
satiric, in vecindtatea schitelor lui Caragiale

(Groapa din drum ). O povestire antologicd este
Cum invatd omul carte, un elogiu al Invatiturii
prin pasiunea pentru lectura a unui autodidact,
Toma Padurarul, care deprinde taina cititului si se
minuneazi de binefacerile stiintei de carte, avind
de acum grija de scoala din sat, de dascal si de
scolarii silitori. Numai in povestirea lui Mihail
Sadoveanu Cheia fermecatd am mai Intalnit un
asemenea elogiu al cititului ca poartd a
cunoasterii.

Lectura unor articole despre cultura si
literatura populard, ne indeamnd s&1 agsezdm pe
Cosbuc printre cei mai pasionati folcloristi
romani, cu aprecieri memorabile despre citeva
specii literare: despre proverb scrie Nasterea
proverbiilor - ,0 premierd In cercetarea folcloricd
autohton3” (Adrian Fochi); face o interesanti
asociatie Intre reinvierea naturii in primavara,
Fat-Frumos si invierea lui Isus in articolul
Fat - Frumos al nostru si pasdrea Fenix: In
basmele noastre eroul Fat-Frumos - sau orice
nume ar avea el - are ca notd esentiald
reinvierea.... Ideea reinvierii eroului este un
simbol al reinvierii fizice a naturii in fiecare
primdvard. Pasdrea, care renaste mai tdndrd si mai
frumoasd este numitd in mitologia egipteana,
Fenix, care a fost vazutd de crestini (si ca o
prefigurare in psalmii davidici ,Cel drept va
intineri ca finicul (fenixul)- (Ps. 91, vers. 12) ca
simbol al Mantuitorului nostru Hristos. Precum
ea singurd se jertfeste, ca si reinvie mai tinirg,
asa Hristos s-a jertfit pe sine, ca sd invie si el
omenirea cufundatd in pacate” (p.133). O atentie
deosebitd acordd poetul unor credinte si obiceiuri
populare: Céntecul zorilor, - un straniu bocet din
Banat, cu versuri de un sfisietor tragism; in Doud
bélciuri - vorbegte despre Targul de fete de pe
muntele Géina si de Tdrgul nevestelor de la
Haélmagiu, despre obiceiul schimbarii numelui
pruncilor amenintati de boald si moarte (In gura
lupului), Crai nou in tard, Legendele mandstirilor
noastre, Lucrurile sfinte la romani (soarele si luna
indeosebi), Focurile mortilor, Craciunul si
carnavalul (sau c8slegile), cu interesante ipoteze
etimologice si cu asociatii surprinzatoare intre
religia cresting si credintele precrestine, pagéne,
care au ldsat urme in ritualul crestin; Tribunalul
satului - cu obiceiul existent in unele parti din
Ardeal, de a ,striga de pe deal” - in sdptdmana
patimilor, miercurea, fapte si intdmplari
reprobabile petrecute in sat. Cosbuc - scrie lordan
Datcu - ,intentiona si scrie o monografie
etnopsihologicd a satului romanesc”,
reconsiderdnd epopeic, pe baza unui numdr de
obiceiuri si a numeroase texte folclorice, o
mitologie populard roméneascd - pe care intr-o
fresci epicd a traditiilor satului ardelean o vom
intilni in paginile romanului Strigoiul de
Agarbiceanu.

Daca face elogiul invatiturii pentru
emanciparea sociald si nationald a roménilor din
Transilvania, continudnd directia iluminista a
Scolii Ardelene, Cosbuc il continud pe $incai si in
combaterea ,superstitiilor norodului”. Paginile lui
despre medicina populard fac distinctie Intre
practica utilizarii unor plante ale ciror insusiri
curative le-a validat si medicina stiintificd (,Cu
toate cd e asa de batjocoritd medicina populard,
eu sunt convins cd oamenii de stiintd ar putea s
invete mult de la babe. Poporul nostru cunoaste o
multime de plante medicinale, stie cum sa le
culeagd si cum sd le pastreze, si mai ales, cAnd sa
le intrebuinteze... E lucru stiut cd stiinta medicald
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a fost facutd adeseori atentd asupra practicii
medicinale a poporului si cd multe medicamente,
astdzi cunoscute si recunoscute de terapeuticd au
fost luate de-a dreptul de la popor” p. 147) si
ysuperstitiile pdgubitoare ale poporului nostru,
descantecul si leacurile bibesti, duhurile necurate,
vrdji si farmece”, care capatd forme grotesti si
scriitorul le denunta fard ocoluri: ,Si cate
buruieni otrdvitoare si cate leacuri scarboase
n-amestecd babele intr-o oald, deasupra carora tin
copilul - cateodatd cu capul in jos - peste fumul
puturos pand ce lesind. Saminte de mdselaritd si
de clnepa salbaticd, oase de peste si cap de cal,
gdinat de cioard si scArndvie de lup, amestecate
toate si coapte la cuptor; dintre aceste scot
fumuri pe care le trag in pldmani bietii
bolnavi.”(p. 259) In aceste pagini Cosbuc se
adreseazd direct sitenilor roméni ca un sfituitor
ce le vrea binele indemnindu-i s& n-alerge ,dupa
zodiasi si dupd pascalitori, dupa descantatori si
carturdrese si dupd ghicitori si proroci mincinosi”,
caci Isi pierd degeaba si vremea si banii, trista
realitate a satelor ardelene prezentatd mai tirziu
in povestirile lui Ion Pop Reteganul (Bldndocul) si
lon Agérbiceanu (Pdscalierul). Ridicole sunt apoi
multimea ,sirbatorilor f&rd rost”, situatie
denuntatd cu umor si de Creangd cand unul din
personajele Amintirilor spune c ,din partea lui
ar dori sd fie toatd sdptimana sirbatori, numai
doud zile de lucru, dar atunci si fie nunti sau
cumetrie”. Aceste numeroase ,sarbatori fird rost”
incurajeazd lenea si aduc sdricie si mizerie.

Cosbuc era un admirator al lui Spiru Haret,
ministrul Invatimantului, care a inceput un
program de culturalizare a satelor, pe timpul
ciruia a lucrat ca referent la editura ,Casa
Scoalelor” elabordnd in colaborare citeva manuale
de limba romana. In cilitoriile sale prin tars a
cunoscut si mizeria crunta a satelor, locuintele
insalubre ale taranilor, pe care le descrie cu pana
unui pictor realist: ,Apoi ce e prin casi! Intai nu-i
lumina si aer. Ferestrele sunt mici si batute cu
cuie, ca sd nu le poti deschide, si in loc de sticld
au burduf.... Sant case in care e de spaim ce vezi
jarna. Intr-un cuibulet de odaie dorm sase si
sapte oameni.... Aerul e plin de putoarea fumului
de lamp3 fard sticla, amestecatd cu a fumului de
taciuni si poate si a lulelei, plin de o nesuferitd
abureald de obiele pe cornul vetrii, e ingreunat de
mirosul urét al purcelului din cotrutd, de
putoarea parului de ciine plouat.” (pp.284-285)

Scrierile in prozi ale lui Cosbuc sunt de o
mare varietate: de la sfaturi pentru popor in
ipostaza unui continuator al Scolii Ardelene, la
studierea unor specii ale folclorului literar, a unor
credinte si obiceiuri, despre care face aprecieri
pertinente, pe care folcloristica de mai tarziu si
le-a Insusit, la povestiri propriu-zise, scrise cu un
talent narativ si In registru stilistic variat si, mai
ales, la acele pagini de ,prozi filologicd”, de
yfilologicale”, care i-ar fi placut desigur lui Serban
Cioculescu, pentru ci- recomand& pe poetul
Baladelor si idilelor ca un remarcabil cunoscitor
al expresiilor si locutiunilor roménesti. Nicolae
Manolescu, In capitolul ce-i consacrd in Istoria
criticd a literaturii romdéne, era Indreptatit sa
propund ca paginile de zicdtori explicate s fie
tiparite intr-o ,editie separatd cu glosele unui
istoric actual al limbii roméne”, pentru ca ,e
putin probabil ca lingvistii nostri sd fi citit aceste
texte”.
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Romanul 1storic

(Radu Ciobanu)

. Constantin Cublesan

utine au fost, de-a lungul anilor, propunerile

majore de schimbare a registrului epic

sadovenian In abordarea temelor istorice.
Haloul acela evocator, cu modulatii baladesti, cu
trimiteri spre legendd si mit, a devenit, intr-un
anume fel, canonul pe care romancierii nostri l-au
preluat, pastisaindu-l de fapt pe magistrul. Intre
cel care au marsat cu succes pe alte trasee de
tratare narativd a unor subiecte din trecutul
national, cum ar fi Camil Petrescu, apoi Radu
Theodoru, in anii '50, Oscar Walter Cisek cam in
aceeasi perioadd, apoi Petru Popescu si Dan
Mutascu, iar ceva mai aproape de noi, Viorica G.
Rogoz, Rodica
Ojog-Brasoveanu intr-o formuld detectivist-
aventuroasd, [ulia Cublesan, s-au remarcat tocmai
prin... nesupunere. Un loc aparte in serie si-a
dobandit insd Radu Ciobanu, mereu consecvent
in domeniu: Treptele Diotimei (1973) sau Dreptul
de a incepe (1974) propunénd o perspectiva
istoricd, de implicatie politicd, a unui trecut
apropiat (cel de al Doilea Rizboi Mondial),
pentru ca in Nemuritorul albastru (1976) sa
problematizeze superior idei sugerate de epoca
renascentistd in Moldova unui domn orgolios si
vizionar, constructor de stat, Petru Rares,
inscriind apoi pe acelasi traseu al recursului la
istorie alte citeva romane: Vimile noptii (1980),
Linia si sfera (1982), Cilaretul de fum (1984),
Arhipelagul (1987) si mai ales excelentul Roata
Iumii (1988), in care se dezbate, pe coordonate
moderne de intelegere, raportul dintre artistul,
intelectualul Miron Costin si militarul cu vointi
politicd, domnitorul Constantin Cantemir. Toate
acestea au impus atentiei un prozator de marcs, a
cdrui scriiturd a ravnit mereu spre
monumentalitate, in constructii robuste, sobre,
realiste si mai ales de subtild interpretare, cu un
ochi modern, a conflictelor existentiale din epoci
revolute. Un asemenea roman, masiv, este
Nemuritorul albastru (Editia a doua revizuta.
Editura Excelsior Art, Timisoara, 2012), reluat
acum, dupd propria marturisire a autorului,
pentru a implini, printr-un firesc... adaos,
rotunjimea unei opere ce a suferit la vremea
intéiei sale aparitii, ajustdri aplicate din necesitati
exterioare subiectului: ,In elaborarea romanului
Nemuritorul albastru (1976), a trebuit si renunt,
cu regret, din motive de logicd artisticd, la o mare
si foarte interesanti parte a materialului care s-a
adunat in cei patru ani de documentare. Cum
imi parea rdu sa-l abandonez, l-am folosit ulterior
in elaborarea romanului Vimile noptii (1980),
care a apdrut ca o operd independentd pentru
cititorul neavizat, dar care este, de fapt, o
continuare fireasci a Nemuritorului albastru. In
editia de fatd am reunit cele doud romane, asa
cum s-au configurat ele In intentia mea rimasa
pand acum neimplinitd: Partea intii - Artistul,
Partea a doua - Voievodul”. Se pune astfel, in
deplind lumind, angajatd prin chiar inscrierea in
generic, spirala unei conflictualitati atitudinale in
raport cu lumea in care isi implinesc destinele,
creatorul de frumos si faptuitorul in firea istoriei:
artistul si voievodul. Unul din cei doi eroi
centrali, mesterul Toma, deprinzand arta picturii
si a arhitecturii in Italia, la scoala marilor maestri
renascentisti (,studiase zile la rdnd desenele
rdmase de la Leonardo si simtise mirosul de

piatrd arsa al porfirului din care sdreau aschii de
sub dalta calitd In sdnge de tap, ménuitd de
propriile sale maini. Invitase si toarne in tipare
aurul, sd ciocdneascd folia de argint si auzise
citite seara cu glas tare de mesterul Lorenzo, ca o
rugdciune, stihurile lui Petrarca”), apreciat si
dobandind un renume (,Esti intelept, destoinic si
muncitor. Acum pot sd-ti spun cd Lorenzo mi-a
marturisit cd numai tie Indrdznea sa-ti
incredinteze prepararea culorilor”), se intoarce pe
meleagurile natale, in Moldova, unde primise
comanda realizdrii unei biserici méirete (,vreau si
inalt o bisericd si asa cum o vid eu biserica asta
cu ochii mintii, n-o pot Indlta decét in tara mea
pentru cd aici nimeni n-ar sti sd se roage in ea.
Nu o frescd, nu o panz3, nu o statuie, nu un vas
de argint in care se aruncd resturile la mesele
ducelui, ci o bisericd vreau si ridic. Altfel
zadarnic am batut atita drum si am rumegat
atita Invatdturd”), din partea noului domnitor ce
se ardta cu ganduri mdrete si Innoitoare pentru
tard: ,acest nou voievod gindeste sa-si pdstreze
Transilvania, atunci inseamnd cd poartd in el
duhul mdretiei. lar cine e fulgerat de maretie,
negresit o pretuieste la altii. Un asemenea
voievod va sti s pretuiascd si gindul unui mester
cdruia nu-i place sé-si incovoaie spinarea lui sd
linguseascd aurita prostie ci trudeste indelung si
singur, departe de cele desarte, cu gandul doar la
taina faptuirii”. latd, doud caractere, doud destine
complementare, ce se regdsesc sub chemarea
aceluiasi ideal de Inféptuire - fiecare cu modul
sdu de a ctiona - In modernizarea si Iniltarea
datului mostenirii intru fiinta neamului.

Radu Ciobanu reconstituie cu minutia
observatiei realiste, fiecare gest, fiecare moment
de viatd, detaliile ce dau consistenta tipurilor
comportamentale, o epocd, de fapt un timp
istoric ce se deruleazd in cheia unei nevoi de
pace si de prosperitate spirituald, odatd cu
echilibrul statornicit al relatiilor sociale dintre
oamenii de toate categoriile, atit de feluriti de
altfel, ai tarii aflate la raspantia dintre Rasarit si
Apus, la interferenta atator influente politice
(,Crestindtatea, magistre, e o vorbd ca un prapure
auriu, tinut dinaintea altarului si scos la marile
praznice, ca sd ingenuncheze prostimea la
trecerea lui. Dar in umbra sa, eroii crestinititii se
manAncd intre ei ca niste cdini pe rdmdsitele unui
ospat. Ce-i pasd lui Ferdinand de Moldova¢!
Banuiesc cd nici nu stie prea bine unde se afld”).
E o clipd de liniste in care artistul conlucreazi cu
voievodul. Manéstirea Humorului se implinegte
astfel pe misurd ce tara Insdsi poate sd se
implineascd sub ména unui alt tip de magister, a
stdpanului de tard luminat. Romancierul nu evoca
acele vremuri ci 1si ia ingdduinta de a descinde in
fibra tesiturilor ei, consemnéindu-le,
recompunindu-le cu firescul rostuirii lor
autentice, intr-un adevarat ceremonial al relatarii,
oarecum directe, a faptelor, urmand cu discretie
dar in semnificatii de esentd fiintiala firele
legendei acelei man&stiri care se surpd noaptea,
cerdnd a pune in zidurile ei jertfd omeneasca.
Jertfa ce se face aici este tocmai sacrificarea
domnitorului si odatd cu el si a mesterului care-l
urmeazd In pribegia din care voievodul va reveni
candva, aidoma acelor mesteri care se intorc de
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fiecare datd dupd prabusire, pentru a-si continua
lucrarea cu incd si mai mare rdvnd (,am si mi
intorc - zice voievodul luand calea striinitatii -
si voi fi ce am mai fost, ba inci si mai mult decat
atat”).

Prozatorul fixeaza aici nu atat mdretia epocii
cat ndzuinta de a Infiptui deschiderea ei spre
modernizarea tarii, a societétii, in ultimi instant3,
sub semnul civilizatiei frumosului, in spirit
renascentist, atita cit era el posibil la acea datd in
Moldova (,E un voievod luminat. El stie prea
bine, ci gloria nu se dobandeste numai cu
razboaie castigate, ci si cu ziduri care s fie niste
ctitorii ale frumusetii trebuitoare sufletelor”). E un
roman de dramaticd incdrcaturd sufleteascd a
eroilor, in tot ceea ce intreprind.

In aceastd prim4 parte - Artistul - frimantirile
magistrului Toma ocupd prim-planul interesului
romancierului, in frenezia creatoare a ciruia
rezonind, cumva in pandant, toate celelalte...
tréiri, mai curdnd, decét evenimente. Asa,
dragostea pentru domnita Anca (maritatd, dupa
obiceiul instrunirii relatiilor politice ale tarii, peste
hotare), asa iscodirea calugirului Sofronie, retras
in manistrire pentru esecul unor idei indraznete,
asa alungarea mesterului sas Serchiz, ciruia i se
niruise biserica inainte de a o fi terminat, asa
cdutdrile voievodului insusi de a stidpani cu mini
inteleaptd multimea intrigantilor (,S-au hainit
boierii, parinte...”). E romanul unei lumini ce s-a
aprins (poate) prea devreme intr-o lume
nepregatita pentru gandul inaripat al constructiei
libere si elevat-moderne. De aceea, finaul este
unul ce sugereazd tocmai aceasta indepartare
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purtitorilor de nou, biruiti de orgoliilor lumesti a
celor stapéaniti inca de instincte rudimentare (,Nu
ti se pare ciudat cd am rdmas numai noi doi¢
Singuri, ca Intdii oameni de pe padmaént...”).

Partea a doua a romanului - Voievodul - are
in structura sa acordurile grave ale unui amplu
recviem, cdci domnitorul tdrii, revenit pe tronul
Moldovei dupd indelungati ani de pribegie, se afla
acum in pragul sfarsitului, obosit si bolnav, el
insusi asteptidndu-si moartea (,- Vrei sa stii de ce
nu mi tem de moarte¢/ - As vrea, Maria Ta./ - Ei
bine, magistre, nu ma tem deoarece m-am
obisnuit cu gdndul: stiu ca voi muri”). Gandul sau
nu e insd atit la ceea ce i se va intdmpla lui, cat
la ,ce se va intdmpla dupé plecarea mea”, - ii
spune doctorului, care- vegheazd subreda sinitate
- cu tara. Din acest gand cétre viitor se izvodeste,
de fapt, reconstituirea faptelor trecutului.

Prozatorul propune aici un soi de judecatd de
sine a eroului sdu, dar nu intr-o recapitulare
testamentard ci mai curdnd intr-o scrutare a
propriului destin in istorie (,ce va rdmaéne, ce lasi
aici, din toatd zbaterea ta, ce va diinui”),
simtindu-se mult prea singur, mai ales c& sfetnicul
siu de suflet, mesterul Toma, de care se
despartise in taina acelei nopti cand fuseserd
nevoiti sd pardseascd, odinioard, hotarul tarii, n-a
mai venit niciodatd la intilnirea figdduitd. Asupra
destinului lor, in vreme, reflecteazi voievodul
punand in cumpidni ddruirea fieciruia pentru
lume: ,Dacé te gindesti bine, ceea ce rdméine e
lucrarea mesterilor. Cine va mai sti si cui ii va
pédsa cd eu m-am batut la Feldioara si la Medias,
si la Obertyn si la Tardsauti si dracu’ mai stie

unde¢! Pe cand zidirea lui Toma va sta tot acolo
cu zugravelile ei si citi o vor cerceta peste veac,
imi vor vedea chipul pe zid si se vor intreba oare
ce lucru de seamd va fi ficut acest voievod de l-a
zugravit mesterul Toma¢ Asta ii va indemna
poate s citeascd letopisetul episcopului Macarie,
care scie despre mine. Dard far3 scriitorii si
zugravil acestia, cine m-ar mai sti¢ (...) N-am trdit
degeaba, ce zici¢/ - N-ai trait. Maria Ta ai vegheat
tara, iar dansul i-a sporit frumusetea”.

Demersul acestor meditatii ce Insotesc restituirile
unui trecut frimantat, are In subsidiar melodia
discret-elegiacd a reconstituirilor pe care
prozatorul le face cu o ceremonioasd lentoare a
desfasurarilor factologice, vitale Intr-un anotimp
istoric crepuscular.

Romanul lui Radu Ciobanu - Nemuritorul
albastru - e construit pe echilibrul
contrabalansului neincetat intre arta constructiei
(In istoria neamului, daci vreti) si arta
reprezentdrii acesteia prin simboluri de frumusete.
Cé&ci, la urma urmelor, destinul istoric al omului
(a eroilor lui) ce-si urmeazi menirea lumeascs,
constituie dimensiunea ideatici a dramaticei
confruntdri cu moartea, In fapt cu eternitatea ca
mod al existentialititii. Istoria vdzuti astfel, de un
prozator ce cautd sensuri filosofice contemporane
intr-un trecut semnificativ, din care ne
revendicdm, e o istorie a faptelor de constiinta ale
unei umanitati ce aspird neincetat spre propria sa
desavarsire.

O recitire innoitoare a
yprozei subiective”

romanesti (I)

. Ion Pop

roza subiectivd” roméneasca are deja o

bibliografie critica substantiald. Revine acum

asupra ei romanul budapestan Tibor
Hergydn, dascal universitar: o tezd de doctorat
devenita carte prin recenta editare la Tracus Arte:
Confesiunea in romanul romdénesc interbelic.
Unul sau altul dintre cei sapte prozatori analizati
aici s-au bucurat, cum se stie, de numeroase
lecturi atente, de naturd si le consolideze pozitia
eminentd in ierarhia valorilor literare romanesti
dintre cele doud rdzboaie mondiale. Relectura
propusd acum are, asadar, gradul ei de temeritate,
obligdnd la descoperirea unor aspecte inedite, mai
putin clarificate, sau la nuantdri revelatoare. Este -
vom anticipa - ceea ce se si intAmpla in paginile
de comentariu analitic insistent si penetrant ale
acestei cdrti, concepute ca un mozaic de portrete
critice cimentate de conceptul de literaturd
subiectivd sau confesivd. Cum ni se spune si in
concentratul Argument, optiunea autorului a fost
motivatd de aparitia unui numar de ,capodopere
certe” intr-un spatiu romanesc imbogatit si
renovat spectaculos intr-o relativ scurti perioadd
de timp, prin nume majore precum Hortensia
Papadat-Bengescu, Garabet Ibrdileanu, Camil
Petrescu, Mircea Eliade, Anton Holban, Mihail
Sebastian i Max Blecher, nu la mare distantd in
timp fatd de Intrebarea cu ecou in epoci a lui

Mihail Ralea, De ce nu avem roman¢, din 1927.
Aceasta fusese lansati oarecum firesc, Intr-un
moment de bilant necesar al realiz&rilor roménesti
in materie, si mai ales de ciutare a unei bune
ageziri a scrisului romanesc intr-un context
european novator. Marile sau micile decalaje fatd
de evolutiile europene constituiau si in acel
moment o preocupare caracteristica unei culturi
obligate la recuperari si sincronizare, in conditii
istorice in sfarsit mai prielnice.

Ni se propune, asadar, o serie de studii critice,
cu implicatii de teorie a speciei ce nu retin in
mod special atentia interpretului, interesat cu
precidere, cum si marturiseste, de ,motivatia
autorului pentru alegerea formulei confesive si
(de) felul cum naratorul isi asuma noul siu
mandat”. Fird s atace, sub unghi largit
chestiunile privitoare la formula ca atare sau a
metamorfozelor ei istorice in relativ scurta sa
perioadd de dezvoltare, cercetarea va fi, insj,
mereu atentd la relatiile subtile dintre autori, cu
textele lor programatic-teoretice asupra temei
(inclusiv pagini de corespondentd, jurnal etc.), la
raportul autor empiric-narator gi, in foarte mare
mdasurd, la modul cum conventia confesiunii
functioneaza in prozele investigate, cu miza
majord pe ,autenticitate”, concept foarte prizat in
epoca.

Astfel incAt ceea ce lipseste ca introducere
yteoreticd” mai ampla si nu reapare nici in
secventa concluzivd a cercetdrii este topit in
substanta organic structuratd a denselor studii
critice amintite. Acestea 1si respectd efectiv liniile
de cercetare anuntate in Argument, pun in
evidentd interferentele, individualizdnd comparativ
viziunea fiecarui scriitor asupra ,confesiunii”
romanesti, aseazd sub lupd structurile narative,
elemente specifice de retoricd a romanului
aplicate pe substanta fiecdrei scrieri, descifreazad
subtil caracterele etc. Cu alte cuvinte,
compenseazd larg putindtatea reperelor de
incadrare teoreticd si de istorie literard, preferdnd
materia vie, concretd, a textelor particulare.
Marele merit al cirtii std in punerea sub
semnul intrebérii a mai tuturor ideilor despre
roman ale autorilor investigati. DI. Tibor Hergydn
nu ii crede aproape niciodata pe cuvant pe
romancierii care reflecteaza asupra propriei
practici scripturale, tine sd confrunte ideile cu
practica si, mai ales, citeste cu mare ascutime de
spirit textele programatice, sesizdnd anumite
contradictii, devieri de la teorie la practica
scrisului, descoperind anticipéri interesante pentru
viitoarele opere de fictiune, evidentiind nuante ale
reflectiilor respective, care au scdpat altor lecturi.
Atras, cum se spune de la Inceput, de ,termenii
interiori ai devenirii” prozei confesive si ai eului
artistic, criticul urmareste, paralel, si confruntarea
cu opiniile unor critici majori ai momentului,
retrasdnd astfel, in linii mari, rapidul proces de
constituire a conceptului de prozd subiectivd sau
confesivd in literatura romand. Foarte subtild e
analiza, in acest sens, a scrisorilor Hortensiei
Papadat-Bengescu catre Ibrdileanu, pe fundalul
dezbaterilor din epoci pe tema romanului Inci
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ezitant in trecerea dinspre ,obiectiv” spre
ysubiectiv” si in perspectiva evolutiei prozatoarei,
deocamdatd autoare de nuvele accentuat marcate
de lirism. Dar punctul forte al acestei introduceri
este, fard indoiald, comentariul la eseul lui

G. Ibraileanu, Creatie si analizd, unde, dincolo de
importantele consideratii de poeticd a romanului,
intemeiate cu precadere pe repere ca Tolstoi si
Turgheniev, pe de o parte si, pe de alta, de
Proust, cercetdtorul vede in acest text ,un fel de
atelier al Adelei”. In el, femeia ar fi ascunsi mai
inainte de a fi astfel in roman, arta poetica a
criticului, definiti ca ,trecere de la neldmurirea
intuitiei la inteligibil” ar fi contrazisa de proza de
fictiune, unde ,confesiunea se va prezenta ca o
disimulare a confesiunii” protagonistului, care
"yorbeste dar nu se confeseazd”, incét - Intr-o
sugestivd formulare - se scrie cd ,Confesiunea (lui
Emil Codrescu) se transforma aici in retorica
ezitdrii si, astfel, in retorica confesiunii”. In
ordinea reflectiei asupra romanului subiectiv,
Ibriileanu se arati a fi, din felul cum il
comenteazd pe Proust, incd ezitant in lansarea
conceptului de roman subiectiv, analiza
nedesprinzandu-se, cum bine se observd, de
creatie.

La Camil Petrescu se noteaza caracterul
polifonic al literaturii sale pline de ,contradictii
sau enigme productive”, incepand cu celebra
propozitie ,Eu nu pot vorbi onest decat la
persoana intdi”, neclard in privinta referintei la
persoana scriitorului, a naratorului sau a perso-
najului; ambiguitatea e si a relatiei cu romanul
traditional; ,recursul la eu” ar fi, la rAndul sdu,
mai curdnd un semn al incapacitatii de a-l cunoas-
te pe ,celdlalt”; ,devenirea”, “autoconstruirea prin
educatie” a personajelor, ,atitudinea specifica fata
de ,experiente” etc. sunt probleme schitate acum
si care vor fi reluate detaliat mai departe.

Despre experientd si caracterul ei “personal” se
vorbeste si la Mircea Eliade, chiar de o ,filosofie
radicald a experentelor”, multiplicate, ca si
confesiunile pe fundalul ,neincrederii In cosistenta
sinelui”; tot asa, se sesizeazd un ,raport
contradictoriu intre teorie gi practicd”, datoritd
refuzului, efectiv, al interiorizarii durabile a
acestor experiente. La Holban, se observa, in
comparatie cu Ibrdileanu, ca ,creatia
improspateazd analiza”, e evidentiat ca ,motiv
definitoriu organicitatea”, sunt surprinse
elementele de ,compromitere retoricd a
confesiunii” in cutare text programatic, prin
apelul la procedee romanesti traditionale.
Proustian, ca teoretician, Mihail Sebastian ar fi
dator, ca romancier, mai degrabd lui Stendhal,
adept al asocierilor contrastante de stari (pasiune
si reflectie, entuziasm si dezolare). Pentru Blecher,
nu conceptele, ci imaginile conteazd, reorganizate,
insd, rational...

Capitolul dedicat operei Hortensiei Papadat-
Bengescu (Confesiunea ca mod de construire a
sufletului), prelungind citeva dintre observatiile
introductive, comenteazi cu finete, din nou, mai
pe larg, corespondenta tinerei prozatoare cu
criticul de la ,Viata roméneascd”, - ,corespondenti
plind de rafinamente politicoase reciproce” in
argumentarea, cum scrie Tibor Hergydn, a
,amandrii fazei obiective recomandate de altii”, cu
prevestirea unei ,poetici a feminitatii” intemeiate
pe spontaneitatea ,momentelor de gratie”, intr-un
,ritm incetinit, aerisit al vietii, prielnic asteptdrii”,
definitoriu pentru obsesia devenirii si a
constructiei de sine, evolutia fiind un motiv
central. Se vorbeste, foarte expresiv, chiar de ,o
instalare metodic3 in starea de asteptare”, de o
multiplicare a ipostazelor feminitatii, diferita de
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ymdstile” ce ar disimula elementul autobioigrafic,
despre o ,polifonie a personalititii”, un ,cult al
spontaneitatii si imprevizibilului”, despre
coexistenta dintre tentatia descoperirii lumii din
afard si reflectia asupra ei, - toate, elemente
definitorii pentru intregul prozelor scurte, din
prima perioadd de creatie, prin care s-ar
materializa ,corpul sufletesc feminin”. Trecut tot
in categoria scrierilor confesive, desi e scris la
persoana a treia, romanul Balaurul, e retinut in
aceastd ordine a analizei din cauza ,pronuntatei
identificari a autoarei cu personajul”, cu
observatia pertinentd cd el ,constituie mai mult
prilejul construirii sufletului feminin decat
documentul rdzboiului” - anticipat de acea
asteptare mostenitd de la celelalte femei”. Se
poate observa coerenta perspectivei analitice si
caracterul ei unificator. lar ea se incheie cu o

foarte bund remarcd, dupd care mai tarzia
yimplozie a socialului” in proza scriitoarei ,va
compromite conditiile confesiunii”: ,lesind din
singurdtate - scrie expresiv comentatorul -
eroinele scriitoarei ies si din confesiune”, iar

i WERREC

Onita Muresan Fluturi

romanele apdrute dupd aceea vor vorbi mai
curdnd despre deconstruirea sufletului sau
involutia lui.

Sub titlul Momentul estetic si momentul fizic,
hermeneutica aplicatd romanului lui G. Ibraileanu
scoate la iveald foarte interesante si noi elemente
a ceea ce se numeste ,psihologia disimularii”,
vizdnd paradoxalul efort al protagonistului de a-si
anula sentimentele complicandu-le si dezvéluind
un extrem de rafinat joc de manipulare a propriei
psihologii, in care formula ,jurnalului” tinut de
Emil Codrescu e interpretatd - surpriza! - ca
mijloc de a corecta un exces de ,imaginatie
romanescd” a personajului tentat mereu si-si
interpreteze propria biografie, reald, printr-o
imaginatie de romancier, deci prin fictiune,
,heobisnuit cu realitatea, inclinat spre
transfigurare”. De unde remarca privind
yalternarea celor doud discursuri, cel jurnalier cu
cel romanesc”, primul succint, celdlalt ldsat in
voia ,literaturii”... Ar avea loc - observatie subtild
- un ,amestec voluntar al discursurilor”, menit sd
disimuleze prin artificiu procentul de ,real” al
trairii: s-ar poduce astfel, simultan, ,o poetica a
disimuldrii si o disimulare a poeticii”.
Surprinderea complexei texturi stilistice a
romanului serveste argumentarii ambiguitatii
comportamentale a eroului, ce suferd - zice bine
interpretul - de ,complexul realului”, de
yincapacitatea de se familiariza cu datul concret”.
Numeroase formule fericit-expresive aproximeaza
acest proces psihologic complicat. Unele analize
facute de critica precedentd sunt nuantate sau
chiar contrazise (de pild3, cele oferite de Paul
Georgescu, referitoare la complexele motivante ale
protagonistului); la o lecturd extrem de atentd, ce
descoperd experiente doar imaginate, date drept
reale, se descifreazd ingenios In numele
pretinselor iubite din trecut ale lui Emil Codrescu,
numele diseminat fonic al Adelei (in completarea
descifrérilor lui Marian Papahagi). DI. Tibor
Hergydn isi conduce astfel demonstratia spre
relatia dificild, enuntatd in titlul capitolului, dintre
,momentul estetic si momentul fizic”, problema
fundamentald a protagonistului fiind formulata in
intrebarea: ,cum si atingd realul fard si
compromitd ,estetica’¢”. In cele din urms,
analistul are dreptate sd sustind, aparent insolit, -
in urma unei confruntéri cu romanul lui
Turgheniev - c&, de fapt, Adela devine un personaj
coerent si transparent, si cd ,problematic si
enigmatic este, in schimb doctorul”. Foarte bune
observatii se fac in legdtura cu ,fixatia in
dihotomie” a personajului, cu ,staticitatea (sa)
contemplativa”, ca si despre evolutia sa spre
ycompromiterea esteticii”, blocatd din nou de ceea
ce e excelent numit drept ,strategie de retragere
prin adoratie”. Si ar fi incd multe exemple care
pot ilustra calitatea analizei aplicate complexului
roman al lui Ibraileranu, prin care noul ei cititor
innoieste lecturile critice de pAnd acum.
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Romanul Clujului

- Laszlo Alexandru

vidiu Pecican si-a construit cu tenacitate,

in ultimii ani, profilul unei personalititi

consistente. Activitatile lui s-au alternat
intre solitudinea camerei de scris si reflectoarele
agitatiei publice. Etapa inauguratd dupd decembrie
1989 i-a oferit libertatea cuvintului, pe care
scriitorul a inhdtat-o cu ambele miini, publicind
peste 50 de carti in doud mari directii: literatura si
stiintele umaniste. Aici lucrurile au continuat si
se diversifice, pentru c& O. Pecican a exersat mai
toate strategiile literare cu putintd: proza scurtg,
romanul, eseul, critica si istoria literard, teatrul,
ba chiar si poezia. Pe linia publicatiilor stiintifice,
s-a ilustrat In comentarii de istorie si istoriografie
(specializdrile sale de suflet), medievisticd, studii
europene, minoritdti etc.

Impetuozitatea aparitiilor editoriale a fost insa
depésitd de fervoarea ziaristului. Ovidiu Pecican
sustine, in paralel, un evantai de rubrici perma-
nente in presa lunard ori sdptdminald roméaneasc,
de n-ar fi de amintit decit aprecierile literare din
Tribuna clujeand, comentariile istorice din
Observatorul cultural bucurestean, polemicile si
dezbaterile filosofice din Timpul iesean, reflectiile
politico-sociale din editia nationald a Romdéniei
libere etc. Pe linga publicatiile unde activeazd sub
mantia de colaborator, a contribuit la infiintarea
unor institutii culturale ca editura EFES, Caietele
David Prodan, revistele Conversatia, Provincia,
E-Leonardo. Cuvintul scris e concurat de ideile
rostite la radio, in talkshow-ul Viata ca aventurd
si altele. Imaginea i-a fost consolidatd in calitate
de amfitrion al unei cunoscute emisiuni culturale,
transmise la TVR Cluj, NCN si TVR 3 in peste
300 (trei sute) de editii, care au plasat in centrul
interesului scriitori, plasticieni, muzicieni, poli-
tologi, comentatori de actualitate, actori, regizori,
filosofi, diverse personalitati ale comunitatii clu-
jene sau nationale.

Omul denotd in permanentd jovialitate si
bonomie, motiv pentru care e si prezentatorul
prin excelentd al lansarilor de carte, al expozitiilor
de picturd, sculpturd sau fotografie. Cu lecturile
sale multistratificate si informatia nuantati, adusi
la zi, dublatd de-o fluentd expresivd pe care
deceniile petrecute la catedra universitara n-au
facut decit sd i-o perfectioneze, el acoperd o mare
suprafatd a manifestarilor culturale mondene.
Partea ingratd a acestei avalanse de
autoreprezentare constd In receptarea timida a
scrierilor sale. Criticii literari, timorati pesemne de
fluxul editorial fard zdgaz, au evitat s&i dedice
analize consistente, In asteptarea altor si altor
titluri care sd completeze panoplia.

Luati cu asemenea ritmuri trepidante, ar fi
totusi nedrept sd trecem cu vederea publicarea
romanului sdu Arhitecturi mesianice (Ed.
Charmides, 2012). Nimic frivol sau banal in
aceastd carte dedicatd unui oras indragit si unei
comunitati persecutate. Clujul postdecembrist, cu
striazile, institutiile si clidirile sale constituie
decorul ideal pentru o poveste mereu surprinza-
toare. Intrucit protagonistul este un preot pe
deplin d&ruit comunititii si enoriasilor, prevaleazi
momentele peripatetice, destinate sd plaseze in
efigie artisticd un cadru cotidian. “Pdseau acum
pe linga Liceul Balcescu, dar parintele 1i facu
semn lui Chimi si traverseze pentru a merge pe
lingd bratul imprejmuit cu ciment al Somesului.
De primaévara pina toamna acolo se vedeau, in

ultimii ani, perechi de rate sdlbatice care muscau
cu plécere din bucitile de piine pe care scolarii si
pensionarii le aruncau de pe trotuar. Lui
Laurentiu Gombos ii plicea si aleagd ruta aceea,
care 1i dadea posibilitatea sd arunce o privire si
dincolo de copacii falnici de pe partea cealaltd a
Canalului Morii, unde, odinioard, pe pajistea din
spatele bisericii protestante de vizavi de Regionala
C.ER., copiii orasului aveau un patinoar. In mod
cu totul neasteptat, ochiul lui zari indatd pe ap3,
ceva mai Incolo, un mascul si o femeiusca
stingheri, dar simpatici, plutind pe apa
dezghetatd, dar totusi, cu sigurantd, rece, avind
deplind incredere, probabil, in frumusetea relativa,
de neprevazut, a acelei zile.”

Descrierea precisd a centrului Clujului, Strada
Motilor, piata si statuia lui Mathias Rex, ori Calea
Dorobantilor cu Biblioteca Judeteand “Octavian
Goga”, in noul ei sediu, sint referinte obligatorii.
Romanul lui Ovidiu Pecican e, mai mult ca sigur,
primul care inveleste in fictiune impunitorul
Iulius Mall. “La mall se inghesuia tot orasul, intr-
o goand permanentd dupd chilipiruri, fascinat de
fintinile arteziene cu jeturi inalte si de aleile cu
palmieri. Mai ales ultimele, improbabile in
peisajul climateric temperat al podisului transil-
van, transformau visul american al exotismului
opulent 1n realitate palpabild. Afard putea ploua
sau ninge, dar induntru feeria continua. Oricine
era bine venit, chiar i fard si cheltuiasca. Se
gaseau destule canapele plasate ici si colo, unde
cel alungat de pe strazi de frig sau de umezealad
se putea odihni fird a fi deranjat de nimeni cu
intrebari inchizitive, in lumina feerici a
reclamelor magazinelor de haine si aparate elec-
tronice, ale parfumeriilor si cafenelelor sic, ori la
etaj, in arena de jur imprejurul cireia se lafdiau
ademenitoare ofertele cu hrana traditionald
romdneascd, internationald si experimentald. (...)
Paseau unul lingd altul, Chimi Stregulea in stinga,
périntele in dreapta, facindu-si loc printre cei care
voiau si se aseze pe marginea bazinului fintinii
arteziene din mijloc - pornea la rdstimpuri,
functionind pret de citeva minute, spre deliciul
amatorilor de jocuri de ape -, perechile sau soli-
tarii care pdreau decisi sd comande sushi la mica
incintd patrulatera a restaurantului nipon Kyoto
sau intrau si ieseau din parfumeriile si magazinele
de haute couture de pe margini.” Expeditia in
mirobolantul cinematograf, pe scirile rulante, in
mijlocul fabulosilor Johnny Depp, costumat ca
pirat caraibian, si Angelina Jolie, pe cind sufla in
teava pistolului, completeazd peisajul ce pend-
uleazd intre mirificul imaginatiei si realitatea pal-
pabila.

Popa Gombos e un raisonneur care, precum
vedem, nu se dd in laturi de la rafinateturi holly-
woodiene, dar totodati isi exercitd constiincios
vocatia. Pe urmele pasilor sii ginditori, ni se
dezviluie succesive universuri existentiale. Asa
facem cunostintd cu lumea romilor, pititi in
conditii precare, intr-o cocioaba de la poalele Caii
Turzii. Familia e compusé din Elvis Humpea,
Erika si mama ei, fratele ei si copilasii Belmondo
(sase ani), Suelena (patru ani) si Bobi Jere (doi ani
si jumatate). Tribul nevoias graviteazd intre scurte
sejururi occidentale, in scopuri financiare, si
risipirea brumei de agoniseald in petreceri
nechibzuite. Oamenii au ca notd caracteristica
fudulia si promiscuitatea. Ceea ce nu-i Impiedica

sd participe la diversitatea prin excelentd ardele-
neascd: “Din punct de vedere confesional, clanul
lui Elvis era impartit. El si maica-sa ziceau ca
mergeau la catedrala ortodoxd de sarbatori (in
alte circumstante nu prea cdlcau pe acolo). Dar
nu puteai fi sigur cd intr-adevdr mergeau. (...) Cit
despre sora si mama lui, ele erau reformate, din
cite spuneau, prin botez. Faptul nu le impiedica
insd s& meargd si la biserica Sfintul Mihail,
romano-catolic3, in virtutea unui sentiment de so-
lidaritate maghiard. In mod cu totul curios,
acelasi criteriu nu functiona si in cazul bisericii
unitariene, de la mijlocul strdzii 21 Decembrie, si
nici al celei evanghelic-luterane, de la intersectia
pe care o impértea cu Muzeul Farmaciei si
Hotelul Melody”.

Laurentiu Gombos e preot greco-catolic si
slujeste In catedrala Schimbarea la Fatd, in inima
oragului. Toate se-aduni acolo, toate se desfac
de-acolo. Sint remarcabile paginile in care e evo-
cat trecutul zbuciumat al clidirii, cu turnul ce se
ndruise la 1779, cu restaurarea pe banii imparate-
sei Maria Theresa, cu diruirea locasului minorit,
de insusi papa, romaénilor uniti cu Roma, cu bari-
cadarea cilugdrilor In interior pentru a nu se l3sa
evacuati, cu acapararea sa de cdtre ortodocsi pe
vremea comunismului si cu redobindirea ei in
conditii la fel de aventuroase in anii '90: “atita
frimintare numai din iubire putea tisni si era ca
si cum mai multe feluri de tineri impetuosi ar fi
candidat la mina unei printese fird pereche”. E
uimitoare aceastd voce auctoriald de serenitate
sacerdotald, ce atenueazd tot zbuciumul uman al
istoriei si-l situeazd sub semnul iubirii.

Biserica nu inseamn& doar o cladire, ci o
intreagd institutie. La fel de frimintatd e toatd
istoria greco-catolicilor, pe care autorul o sur-
prinde in flash-uri edificatoare. “$i parintele
Isabel, ca si el insusi, fuseserd hirotoniti in vre-
mea lui Ceausescu. Dar asta nu era menit s ii
apropie mai mult, sentimentul apartenentei la ca-
tacombe nu pérea sd inlesneasca imprietenirea lor.
Dimpotriva. Marcu fusese uns preot de episcopul
Iuliu Hossu, o figurd unici si inconfundabili a
Bisericii Greco-Catolice martire. Pe vremea cind,
intr-un subsol igrasios, Inalt Prea Sfintia Sa ii
prilejuise parintelui Isabel Golgota péstoririi eno-
riasilor risipiti de puterea atee a statului si a
Securitatii, Hossu era deja - fard sd o stie - cardi-
nal in pectore, numit in chip secret, pentru a nu-i
aduce prejudicii, de insusi Sanctitatea Sa Paul al
VI-ea. Petrecut la 28 aprilie 1969, cu ceva peste
jumditate de an dupd invadarea Cehoslovaciei de
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tancurile comuniste pornite la un semn al
Moscovei, evenimentul nu a fost adus la
cunostinta publica decit dupa savirsirea din viata
a episcopului, care a avut loc cinci ani mai tirziu,
la 5 martie 1973.”

Arhitecturi mesianice e cel dintii roman cu
profunzime care pune in scend, prin pasaje
vibrante, soarta tragicd a decimarii cultului greco-
catolic din Roménia, martiriul eroic al episcopilor
sdi. Impresioneazd intilnirea - la limanul vietii -
dintre cel dintii stititor si cel din urmi venit, care
a fost destinat, conform profetiei, si-i primeasca
spovedania: “Ajuns de astd datd la Gherla, a mai
avut de numdrat zile dupi zile si an dupd an pind
cind, in 1963, in celula numdarul 10, episcopul
maramuresean ajuns mitropolit al Bisericii
interzise s-a aflat fati in fatd cu un alt detinut
preot, pe care nu-l mai vizuse. « Tu esti Ritti¢»,
l-a intrebat, iar celdlalt a incuviintat, sarutindu- cu
respect mina. « Deschide-ti, atunci, bine urechile
si trimite-ti mitropolitul la cerl», i-a poruncit,
izolindu-se 1n aceeasi seard pe un colt al priciului,
spre a i se confesa celui mai tinar serv al lui
Dumnezeu din biserica pe care incd o mai pas-
torea. / Citeva zile mai apoi, in 9 mai, Inalt prea
Stintitul Alexandru Rusu parasea cele lumesti, pe
patul unde fusese transportat, in camera 5 spital.
Tulburdtoare experiente martirice, prevestitoare de
noi vremuri sumbre”.

lar acesta a fost doar unul dintre cei care au
platit cu viata, dupd cum isi amintea cu multa fer-
mitate parintele Gombos. “Au trebuit s treacd
anii, pind s intre el in Bisericd si s& invete exer-
citiile spirituale (...). Chiar de-ar fi fost s fie tirit
prin anchete si batut, precum Prea Sfintitul Hossu
si ceilalti martiri ai credintei, dati de pereti prin
celulele reci ale anchetatorilor si apoi ale
detentiei, aceastd catedrald, cu toti cei prezenti
acolo, nu ii putea fi luata. lar dacd vreodata ar fi
orbit sau gi-ar fi pierdut definitiv glasul, slujbele
lui religioase tot ar fi avut in continuare loc,
acolo, in spatiul vast de sub frunte.”

Sa nu ne pripim considerind cartea lui Ovidiu
Pecican un exercitiu de propagandd in favoarea

Onita Muresan
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unei comunitati religioase clujene. Autorul are
maturitatea de-a tine ferm hiturile in echilibrarea
perspectivelor. El nu ezitd s scrie pagini nuantate
pe tema duplicitatilor greco-catolice, a tensiunilor
existente intre diversele factiuni - membrii “ile-
galisti”, din “catacombe”, sint mai exigenti in
abordarile politice, pe cind cei “postdecembristi”
sint mai acomodanti cu puterea vremelnici.
Memorabil e portretul actualului episcop Florin,
surprins In audienta pe care i-o acordd parintelui
Gombos. Inalt Prea Sfintitul se misci afabil si pre-
venitor in fata subordonatului, desi aflim ci nu-l
are la inim3, 1l duce de mina pin la fotoliul unde
il invitd si se instaleze, rdminind el insusi umil in
picioare alaturi, 1i zimbeste curtenitor de-a lungul
conversatiei, purtate uneori in termeni vagi, alte-
ori prin tactica digresiunii, dar cu aluzii indeajuns
de ferme pentru a transmite intentii si porunci,
sub formd de mirari si indoieli. Cocteilul de blin-
dete si fortd, de cildurd si ostilitate, de iezuitism
cordial si generos umple pagina de virtuozitate
artisticad.

O asemenea complexitate comportamentala e
posibild doar intr-un punct de referintd al univer-
sului. Parintele Gombos nu are dificultati s se
plaseze imaginar in axis mundi: “Era acasd, in
aceastd rascruce a lumii lui clujene, transilvane,
romadnesti, romane, europene, crestine, era acasi
sub semnul Turnului de pe Bulevardul Eroilor”.
Datoria ecleziastica, pedagogicd, filosofica si exis-
tentiald este asumat constient si tacticos: “Nu
oricine este pregdtit sd recunoasca ce pilplie sau
explodeazd in sufletul lui, dind alte culori si alte
forme lumii... Pentru asta e nevoie de blindete, de
o educatie eliberatd de constringerile tiranice, de
bataie, de santaj afectiv, de corectiile tiranice.
Indreptarea si formarea conduitelor micului dis-
cipol, ale omuletului trebuie formate cu duhul
blindetii, prin calma si caldd stdruintd, fird a con-
voca vreo formd de violentd asupra sufletului.
Rébdare si stiruintd, tenacitate si perseverentd, iar
apoi, chiar si in mijlocul celei mai aspre mizerii,
rasare de sub orizont globul incandescent al
iubirii, filia si agape. Chiar si eros. Omul se
cuvine si indrdzneascl si isi deschidi sufletul

citre Dumnezeu, iar atunci nu se va teme sa si-l
deschida si citre semenii lui”.

Orice roman e, pind la un punct, un exercitiu
de voyeurism. Cititorului 1i place si-si lipeascd
ochiul sau urechea de gaura cheii pentru a afla ce
se Intimpld in viata personajelor. Cum se poate
rezolva aceastd inclinatie innascutd spre indis-
cretie, in paginile cartii care ne vorbeste despre o
comunitate religioasa¢ Autorul ne invitd sa fim
pértasi la o insiruire de spovedanii, prezentate de
pécatosi in fata pdrintelui Gombos. Printr-un gest
de sacrilegiu sui generis, romancierul alege si
innoade firele epice rupind pecetea tainei confe-
sionale.

lar povestea principald se subdivide intr-o suc-
cesiune de planuri intercalate. Asistdm, pe
numeroase pagini, la Intimplarea femeii plecate in
cdutarea unui trai occidental mai bun, prin
Olanda si Austria, dar care a fost constrinsi pe-
acolo la prostitutie si, revenitd in tard, e torturatd
acum de gelozia sotului pe care si l-a gasit in
sfirsit. Ludm parte la procesele de constiintd indig-
natd ale barbatului suspicios pe trecutul deocheat
al nevestei mult iubite. (Nu intimplator cele doud
istorisiri pot fi citite In oglind&.) Ascultim infio-
rati spovedania unui mercenar timisorean, despre
atrocitdtile pe care le-a comis in rdzboiul din fosta
lugoslavie, in rindul trupelor sirbesti aliate cu
Ratko Mladici: violuri oribile, crime si executii
sumare, torturi inumane. “Confesiunea este
deschisd oricui. $i criminalii au dreptul la ea. De
multe ori sentimentul este cd ai atins ultimul
refugiu, iar acum este devastat de hoarde striine.
Din fata ei nu te poti retrage fiindca ai migrend
sau nu ai chef. Nici daci te rineste, te zdrobeste
si te lipeste de zid. Ramii tu Insuti la mila lui
Dumnezeu si, de la un punct incolo, nu mai este
tocmai limpede cine are cea mai mare nevoie de
rugdciune stiruitoare, cu inima deschisg, strdpun-
sd de iubirea pentru Cel de Sus. / Uneori te intre-
bi ce e mai greu s3 fii: Seherezada, care 1si conti-
nud povestile, noapte de noapte, stiind cd in
momentul in care se va opri sau va pierde atentia
stapinului ei, sultanul, viata ii va fi retezatd, sau
un confesor, care nu are dreptul sa se opreasca
niciodatd din a asculta rugile si nddejdile sau
deznddejdile oamenilor care il cautd si, cu atit mai
putin, pacatele pe care ei le scot la iveald, fard
multa pricepere la vorba, chiar brutal si vulgar, cu
voci hirfite, din piept, din setea de izbavire. Dupa
ani si ani de practicd preoteasca afli, stii: nu exista
nicio limitd, nu te poti impotrivi nicicum, nu ai
unde te retrage.”

Cu adevirat axd a lumii devine asadar Turnul
bisericii de pe Bulevardul Eroilor din Cluj. In jurul
acestuia se desfdsoard expeditiile narative concen-
trice: in viata amdrdstenilor din parohie, in trecu-
tul istoric de suferintd al comunititii religioase pe
care protagonistul o reprezintd, In prezentul mici-
nat de conflicte locale, in prosperititile occiden-
tale iluzorii, obtinute pe un pret care le anuleazd
valoarea, in atrocitatile rdzboaielor balcanice lip-
site de masurd. Toate aceste descitusdri de pul-
satie instinctiva sint filtrate de tonul cumpatat,
moralist, rationalizant, al vocii naratoriale, ce
cautd sa investeascd de sens intimplarile din jur.
Caci nu poate exista iertare fird o prealabild
intelegere.

Finalul romanului rupe tot echilibrul con-
structiei, azvirlindu-l pe Laurentiu Gombos pe
poteca unei aventuri neprevdzute. Din postura de
observator implicat, devine el Insusi actor. E o
inchidere care oferd noi deschideri. Prozatorul
Ovidiu Pecican ne pregiteste, mai mult ca sigur,
si alte surprize.
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poezia

Oana Vasies
fragmente din Traducere & Pop

O transmisie bruiatd, ca Intre robotul Curiosity (Marte) si telescoapele NASA (Terra), sint, la prima

vedere, poemele Oanei Visies: ,Intre margini partea rosie/ stabild/ un fel de incdrcaturd”. $i fiecare
text, din acest ciclu care prefigureaza Poemul, aduce versuri in intregime memorabile, citabile in

compania prietenilor inteligenti: expresii ironice si etice, calambururi, principii si definitii (care ma duc

spre o zond poeticd ante-frecventatd de Gabi Eftimie). Sintaxa e pulverizata si pe urmd refacuta, asa

cum picaturile de plasma se readundn trupul Terminatorului 2: ,Din ce pornire si fac/ Fluxul masiv si

diferentiat/ Din ce pornire sd fac/ Doar puterea si trepidatie din subsol”.
Oana Vasies s-a ndscut in 1993, a absolvit Colegiul National ,Andrei Muresanu” din Bistrita, iar

acum studiazi la Universitatea de Medicina si Farmacie ,Iuliu Hatieganu” din Cluj. (Stefan Manasia)

1.1

Se aprinde ecranul si vibreaza
pe obraz

Am avut la Indemana lentoarea
as fi putut termina

Pregatita pentru Cariera

intre margini partea rosie

stabild

un fel de incarcatura

Nimeni nu s-a aruncat prea departe sau
nimeni

n-a recunoscut

auzeam un copil cum suteazd mingea in
copaci

Si nimerea de fiecare dati

Si am virsat rosu pe birou

lam primit pe pusti

clar

din 3 in 3 minute

strans

ca pe-un garou

1.2

Cum se activeazd un tiuit cald pe dinduntru

si gata cu ce nu se sustine vizual

cum se activeazd principiile si cineva asteaptd
la capat

scuturandu-se

dislocand polii

si un domnisor cu genunchii indoiti straluceste
intru preamarire

asa s ne fie si gestul
exact si comun
ca o groapa

2.3

mai

mi supun fortelor inconjurdtoare
frate-meo face

(dar nu pentru c-ar putea)

vorbe de-ntelepciune

intre blocuri fumim

si am fumat

avertizati

da-ncontinuare nemiscati

in balans printre suflete tinere si organice
viitoarele masini de cooperatie

2.4

au decolat si s-au facut mari
pot fi usor contactati

schimba glume porcoase pe mail
practicd sexul Incrucisat
sl au parte de promovare

aici splendoarea

si confirmare c3 tot ce s-a surpat
n-a fost decit show

n-a fost decit late night show

3.1

lovesc tocul de cap

si prieteni de-ai mei

in spania

se furiseazi la umbri in hamac
se-nfig in corpuri can rosiile castiliene
la pensat si la plaja in grup

realitatea care e insalubrd si moale

cine a tras de fiare

taurul dsta se ridici si are la cine sd se
intoarca

la fiecare pas ma tem

c-0 sd se rupd si va trebui sd dau explicatii

[in spatele blocului primii alesi cautd-n cutii
pe seard vine toata gasca

se vor imbranci pentru resturi

resturi

termin mdrul sil arunc pe geam

foarte aproape de grup

cerul e albastrui

ca din setdri

5.1

Zjua tot mai scurtd
la un moment dat n-o s3 mai ajungd
o sd se Intrerupd

Nimeni pe dinafard

au fost integrati termenii
cite-un bec lumina slab
péna tarziu

apoi pasarile ieseau

se unduiau In forma aerului
accelerau spre sdrmd

si intrau

cu slabe si nimicitoare sunete
in circuit

apoi cu mila Domnului

au scobit In fructe

succesiv

cu si mai multd fermitate
decat primii

Stau in ses

Nu-i nimic s m& umple de mahnire

prin paturd se simte fiecare denivelare

si apas cu podul palmei fiecare denivelare

Merg mai departe

nu are cine sd-mi ameninte siguranta

am pasit cu atentie

intre stejarul batran si plantatia de cartofi
mi-am pipdit abdomenul

am apdsat cat am putut

mi-a venit greata

si mi-a mai venit Picador

cat sd ma-ndrepte spre ingdduinta superioard

6.2

Ce mai am acum landemana

mai am sictirul subiectului de mult
nesatisfacut

admiratia pentru grupurile risipitoare

10.2

Maestrul meu spiritual imi face semne de-afara
nebun

un tir vine spre el

un tir vine dupd el

Norocul meu
dacd dau la o parte
cineva o sd ma batd pe umar

M4 duc la terasi

ca supunere la maestru
vad aur

si-1 beau ca pe soda

Maestrul

care-acum e o brutd

tace ca si iasd evidentele

Fac eforturi sd nu-l imbratisez

pe cand parcarea plind de smirnd
si bolta gramada de bauturi caldute

TRIBUNA ¢ NR. 248 ¢ 1-15 januarie 2013

~- Black Pantone 253 U



~- Black Pantone253 U

,Detest lasitatea de a nu
spune raului pe nume”

- de vorba cu scriitorul Ion Cristofor

Lucia Dirdmus: - Numele de scriitor vd este
Ion Ciristofor. De ce Cristofor¢ Numele are cono-
tatii frumoase, religioase.

Ion Cristofor: - Multd lume crede ci ar fi
vorba de un pseudonim. In realitate, e prenumele
meu din cartea de identitate. Sacéit de copii,
mereu ironizat, l-am Intrebat odati pe tatil meu
de ce mi-a pus acest nume (Cristofor), putin
raspandit la ortodocsi. Mi-a rdspuns, cu chipul ca
luminat de o revelatie: "fiindca el a descoperit
America”. In plind epoci stalinistd, tatil meu
spera, cu sfnta naivitate a oamenilor de la tard
(iluzie impartdsita de milioane de romani), cd
,vin americanii”. Era speranta unui om pe care
tovardsii, cei care umblau prin sate cu pistolul in
buzunar, cu ,ldmurirea” (In vederea colectivizirii),
il terorizaserd zile si nopti in sir.

Dupa o rezistentd de cativa ani, ,ldmuritorii”
ii confiscaserd putinul pdmant pe care-l avea. Un
pamant la care visase mereu, pe care il castigase
cu mari eforturi, cu sdnge as spune. A murit
neimpadcat, privind mereu la fotografia regelui
Mihai, cel care-l improprietarise in 1946. Era nas-
cut in acelasi an cu regele. Prin urmare, exista
intre ei, tdranul umil si rege, o ,solidaritate” de
generatie, ca sd spun asa. O solidaritate intre
dezmosteniti, unul de un amarat de petec de
pamant, altul de o tard. Dar, ciudat lucru, tatal
meu pastra in acelasi loc, oarecum secret, si o
fotografie, decupati din ziar, a lui Ceausescu. In
ciuda faptului ¢ o viatd intreagd 1i blestemase pe
comunisti. Tinea amandoud fotografiile Intr-un
sertar ca si cum ar fi fost el insusi speriat de
apropierea neverosimild a celor doi. Cred c&
moartea ndprasnicd a celui din urmd il ,muiase”,
ii dddea sentimentul nimicniciei, a fragilitatii exis-
tentei.

Pe de altd parte, ca si rdspund la intrebarea
ta, stiu cd nimic nu e intdmplator, inclusiv acest
nume, ce semnificd in greceste ,purtdtor de
Cristos”. Nu stiu dacd am fost purtitor de
Cristos, dar sigur o cruce am dus toatd viata.

- Sunteti coordonatorul biroului de culturd al
Primdriei Cluj. Ce activititi coordonati si dacd
aveti mand liberd in ceea ce faceti¢

- Biroul pe care-l coordonez, cel putin deocam-
datd, e Biroul de invitdmant, culturd, culte, sport,
comunitate. Desigur, biroul se ocupd de domeni-
ile enuntate in denumire. In ce priveste ,mana
liberd”, da, am méina libera si deschid si si inchid
biroul la venire si la plecare. Am méang liberd in
sensul c& nu duc si nu aduc pepeni in brate. In
rest, nu decid eu cine primeste bani pentru editari
de reviste, pentru carti, pentru diverse activitati
culturale. In fond, nici micar primarul, domnul
Emil Boc, care e un autentic iubitor de culturd -
si cum ar putea fi altfel un fost elev al prietenului
meu, poetul Teofil Rachiteanu¢ -, nu poate decide
de unul singur unde s3 meargd banii comunitatii.
Sigur, e un privilegiu pentru clujeni (dar si pentru
mine) sd aibd ca prim gospodar al urbei pe Emil
Boc, un om interesat efectiv de culturd, de scoals,
un om care stie cd arta si cultura sunt, prin
definitie, domenii ale libertatii, ale dialogului si

generozitatii.

Doar membrii Consiliului local au ,méana
libera” s3 decida in ce directie se indreaptd fon-
durile comunitatii locale. Acesta e procesul demo-
cratic pe care-l respectdm cu totii, e o reguld ele-
mentard. Libertatea unui functionar este de a
respecta legi, reguli si proceduri, fdcand adeseori
abstractie de gusturile si de optiunile personale.

- Poemele pe care le scrieti sunt contaminate
de spiritul veacului in care trdim. Cum vedeti
perioada aceasta¢

- Din picate, aveti dreptate. Uneori poemele
mele sunt contaminate de spiritul agitat, spas-
modic, al timpului In care trdim. Important e ca
zgura evenimentiala sd fie transfiguratd. Mi-as
dori ca aceste erzaturi ale vietii cotidiene, aceste
angoase care ma traverseazd, inevitabil, sa
primeascd in cuvinte valoarea acelor mici gAngénii
care au fost surprinse in bucatile de chihlimbar
formate acum sute si mii de ani.

Mi-as dori sa scriu poeme senine si bucolice,
dar viata nu e deloc idilicid. Nu cred intr-o poezie
prin care nu curge sangele vietii cotidiene, nu
cred intr-o poezie de laborator, asepticd si rafi-
natd. Este o ipocrizie s& spui ca faci literaturd si
c3, in fond, nu te intereseazd politica, adic3 ce se
intAmpld In jur. O literaturd care aruncd praf in
ochii oamenilor, care sufocd adevirul nu m&
intereseaza. Desigur, existd mijloace de manipu-
lare perfecte, care-l incurajeazi pe scriitor s fie
apolitic, sa cultive evazionismul, sa privilegieze
teme cum ar fi sexul si erotismul, teme menite si
adoarmi congtiintele.

S& nu uitdm c4, In fond, si scriitorul e un
cetdtean care nu poate rdimane indiferent la
viitorul tinerilor din aceasta tard. Cand te gandesti
la derbedeii politici din ultimele decenii, la cei
care au amanetat viitorul acestei tari, la cei care
au vandut padurile si rezervele strategice ale tarii,
la sinistra afacere de la Rosia Montana, cum poti
sd mai scrii poeme senine si optimiste¢ Pe plan
mondial, apa devine mai scumpa decét petrolul,
iar noi, nevrednici de trecutul acestei tiri, ne
pregatim sd injectdm subsolul cu cianuri in
schimbul unui amarat de maruntis aruncat pe
masa ticdloaselor noastre campanii electorale.

Se vinde, cu o incongtientd vecind cu sinu-
ciderea, pdmantul pentru care atitea si atitea ge-
neratii si-au pus gatul sub sabie. Inteleg c& vinzi
un combinat, o fabricd ruginitd, dar s&ti vinzi
pamantul de sub picioare, asta e ultimul lucru pe
care il mai putem face. E o ticdlogie pentru care
aceste generatii vor fi blestemate. Cred ca eroii de
la M&risesti si Oituz se intorc in mormant. In
acest ritm, in care lucrurile grave sunt tocate si
amestecate in flecireala generald, in bascalia noas-
trd balcanicd, vom constata cit de curdnd cid vom
fi ejectati din istorie ca niste deseuri inutile.
Detest lasitatea de a nu spune raului pe nume.
Refuz ideea de a scrie pentru uzul celor spélati pe
creier, tampiti de o televiziune care devine, din ce
In ce mai mult, mai periculoasd decit opiumul.

- Povestiti-mi despre ,Arizona”. Cu ce scriitori
v-ati intdlnit de-a lungul timpului acolo si care

este povestea acestel fabuloase cafenele clujene¢

- O, ,Arizona” e o poveste fascinantd, legatd
de tineretea noastrd. Numele cafenelei, ce acum
nu mai existd, a fost dat, se pare, de Romulus
Guga. E greu sa-i amintesc pe toti cei care au
trecut pe acolo. Citind, in aceste zile, excelenta
revistd Cultura, mi l-am amintit pe marele proza-
tor Augustin Buzura in aceastd ipostazd, de client
al renumitei cafenele. In ciuda celebrititii sale si a
diferentei de varstd, marele scriitor cobora uneori
cu noi, cei mai tineri dintre redactorii Tribunei,
cu mine, cu Ion Muresan si Diana Adamek, la o
cafea. Mai precis la o cafea si o tigard, cici
Augustin Buzura era pe vremuri un mare fumator.
Mi-am adus aminte de domnia sa in zilele trecute.
Mai precis mi intrebam cum de un mare scriitor
ca Augustin Buzura, o mare constiinta
romaneascd, nu se giseste printre candidatii la
premiul Nobel. Ma mir, dar nu prea tare, stiind
cd el nu e nici méacar cetitean de onoare al
Clujului.

Am intalnit multi scriitori in ambianta celebrei
cafenele, dar daca i-as numi pe toti nu as termina
cu pomelnicul pana diseard. Pe unii dintre
faimosii bautori de cafea nu i-am mai intilnit, dar
episodul trecerii lor pe acolo era incd viu. O veri-
tabild mitologie de cafenea se formase in jurul fi-
gurii lui Joan Alexandru sau a lui Ion Papuc. Nu
stiu cit adevar era in aceste povesti, din care nu
lipseau bineinteles cite o iubitd, cite o femeie
fatald. Din p&cate, nu s-a gdsit nimeni care sd
scrie fascinanta poveste a acestei cafenele, care
face parte din mitologia culturald a Clujului.

Imi amintesc cum la Madrid, un prieten, Luis
Araujo, un mare dramaturg spaniol, mi-a ardtat pe
peretii unui restaurant un poem de Federico
Garcia Lorca, autografele lui Dali sau Hemingway,
ale unor actori, ale unui faimos toreador. Lumea
venea special acolo nu atit ca sd bea si sd
manance, cat sd respire in aceeasi incapere prin
care trecuse o mare personalitate spaniold. Acelasi
lucru uimitor l-am vazut la Belgrad. La Negotin,
in Serbia, intr-un restaurant am fost invitat, ala-
turi de Adam Puslojic, sd semnez pe un perete pe
care se gdseau autografele lui Sorescu si Nichita
Stinescu, dar si ale altor monstri sacri. O ade-
varatd cetate culturald, cum se vrea si Clujul, tre-
buie sd invete sd cultive o asemenea mitologie cul-
turald. E o elementard chestiune de marketing.
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- De ce scrieti¢ Pentru cine scrieti¢ Ce inseam-
nd scrisul pentru Ion Cristoforé

- Scriu fiindcd nu pot sd nu scriu. Scrisul e si
o boald, una de origine divind daci vreti. Cred ca
nu noi scriem, ci suntem scrisi. Suntem niste pro-
scrisi ai literelor si alfabetului. Sunt o mie si una
de motive pentru care scriem, dar cel mai simplu
ar fi sd spunem cd scriem de placere, pentru noi
insine, dar si pentru altii. E adevérat cd prostii de
ultim3 ord, ,europrostii” de care vorbea Augustin
Buzura, te intreabd de ce vrei s& fii platit pentru
cartile tale daca oricum scrii de plicere. S3 fiu ier-
tat, dar masa de scris nu trebuie confundati cu
bordelul. Ca uneori scrisul nostru deranjeazi, cd
ridicd sangele in capul unora, asta e o altd pro-
blemd. Ca sa- parafrazez pe Arghezi, scrisul nu e
ca ,gadilatul porcului pe burtd”.

- Veati géndit vreodatd, ca scriitor, la Premiul
Nobel?

- Da, e normal s& ma gindesc la Premiul
Nobel, acest bilet pentru eternitate la care viseazi
orice scriitor. Premiul Nobel este cea mai
frumoasd sdrbatoare a scrisului. M3 gandesc
desigur ca orice cititor, ca orice om care scrie. E
ca si cum ai visa la o femeie frumoas3, care
refuzi si se culce cu tine. E ca si cum ai visa la o
tard magicd in care nu vei ajunge niciodatd. Pe de
altd parte, poetul e, si el, un inventator de
dinamita. Sau, cel putin, sperd sa arunce in aer,
cu versurile lui, lenea de gindi, conformismele,
statuile de gips ale demagogilor politici, ale celor
care spald creierele tinerei generatii.

- Ce citeste poetul si criticul literar Ion
Cristofor¢ Care sunt cdrtile preferate si de ces

- Citesc in general foarte multe carti de
poezie. Unele bune, altele mai putin bune.

Onita Muresan
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Recent, am publicat o carte intitulatd Romdneste
la lerusalim. Este a patra carte din seria celor de-
dicate scriitorilor de limbd roméand din Israel. Am
citit inclusiv scrieri rabinice, numeroase volume
documentare, memorii sau carti de istorie.

Mi-e greu sa v spun care sunt cartile mele
preferate cici sunt multe carti pe care le apreciez,
multi autorii pe care-i iubesc. Astdzi, de pild4,
dacd m-ati intreba v-as spune cd autorul meu
preferat e Michel Onfray, al cirui Antimanual de
filosofie 1l citesc. Un autor pe care il parcurg
destul de des este si Ion Cristofor... Asta e singu-
rul autor pe care-mi permit sd-1 corectez, sa-l
rescriu, s3-1 pun la colt, s&l mustruluiesc. Uneori,
ii dau dreptate lui lon Barbu, poezia e ,act clar
de narcisism”. Dar, desigur, nu numai atat.

- Ati fost si copil. Ce jocuri preferate aveati¢
Duceti dorul dupd copildrie¢

- Am avut o copildrie nu foarte luminoas3,
peste care au plutit umbrele epocii In care am
trdit. Am cunoscut din plin saricia, foamea si
teroarea primilor ani ai colectivizirii fortate. Insi,
ca orice copil, am avut si eu bucuria de a md da
cu sania (atunci caAnd fratele meu mai mare imi
imprumuta bocancii lui, unsi cu unsoare de
gascd), de a umbla descult prin balti si noroaie,
de a inota in apa neagrd a unui iaz, de a mi
cidtara in copaci. Singur sau Insotit de prieteni am
avut bucuria de a explora padurile si cAmpurile
satului natal. $i mai ales am avut privilegiul de a
pescui, pacalind vigilenta militienilor si paznicilor
lacurilor din comuna in care m-am ndscut. Plceri
vinovate...

M3 uit uneori la copiii ce se joacd in par-
curile clujene, foarte bine dotate, si ma gandesc la
toboganul pe care ne dddeam, un ,turig” cum 1i
spuneam noi. Toboganul nostru era o rapa
lutoasd, plind de urzici si de spini, In care mai
deraiam uneori. Mai ales acest loc de joacd o
exaspera pe biata maicd-mea, disperatd de cate

petece trebuia si adauge la spatele pantalonilor
mei de doc, la nelipsitii pantaloni cu bretele ai
copilariei.

Insi 1i multumesc lui Dumnezeu ci m-am nis-
cut la tard si am cunoscut voluptatea de a umbla
descult de cnd veneau primele berze pand cddea
bruma. E adevarat cd acum simt reumatismele
din plin. Placerile se plitesc intotdeauna, mai
devreme sau mai tarziu.

- Din cind in cdnd pictati. Ce inseamnd pic-
tura pentru sufletul dumneavoastrdé

- Pentru mine, pictura e o forma de refugiu si
o terapie. Un mod de a lupta contra stresului,
angoaselor si spaimelor. Cum de vreo 17 ani nu
mai am televizor, trebuia si-mi alimentez cu ceva
foamea de imagini. Pictez fara pretentia de a
revolutiona arta plasticd, fara ca sa fac concurentd
cuiva. Din pacate, pictura e un hobby destul de
costisitor. Ca s nu mai spun ci nu mai am loc
unde sd-mi pun pinzele, cartoanele si vopselele.
Le stivuiesc pe dulap, in cdmard, pe rafturile din
biblioteci. In plus, pictorul incepe si concureze
pe poet. A devenit pentru mine un lux si un viciu
sa mai pictez. Asa cd md tot pregitesc de acum
patru ani, cand, din intdmplare, m-am apucat sd
pictez, s3 renunt la pensule, la pAnze si la
vopsele. Tocmai acum cind am fost invitat si
intru intr-o asociatie a artigtilor plastici...

Interviu realizat de
Lucia Dirdmus

Simfonie roz
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Paradoxul nativului strain in

propria tara (I)

Sonia Elvireanu

ntoarcerea din exil, determinatd de nostalgia

originilor, inchide o bucld a spiralei existentiale

pentru a permite un nou inceput in plan
ontologic, fie In spatiul initial prin reintegrare, fie in
cel adoptiv prin Intoarcere. Din aceastd perspectiva,
intoarcerea ar fi etapa finald a calatoriei in trei
timpi, plecarea, exilul, intoarcerea, conform teoriei
lui Normand Doiron. Doar prin intoarcere, ca
terapie a traumei exilului, nostalgia trecutului si a
identititii pierdute dispar teoretic, nu si in planul
realitatii istorice sau in plan psihic. Un nou paradox
se naste. Se stinge nostalgia spatiului natal, nu prin
extazul Intoarcerii acasd ca la eroul lui Homer, ci
prin esecul acesteia, datoritd imposibilitatii de a
recupera un timp istoric si psihologic legat de un
topos ce apartine trecutului din cauza alteritatii. Din
aceastd imposibilitate deriva o altd nostalgie,
nostalgia spatiului adoptiv, ceea ce demonstreaza ca
acasd, inteles ca apartenentd geo-psiho-
cultural-lingvistica la un topos, suferd o relativizare
evidentd prin construirea unui nou acasd, in alt
spatiu geo-cultural, spatiul exilului. Alteritatea,
descoperitd prin intoarcerea acasd, il vindecd pe
exilat de o nostalgie, pentru a- declansa o alta.
Astfel se confirmi afirmatia lui Vintild Horia ca
visul e mai puternic decét realitatea. Omul are
mereu nevoie de vis, deci de o dimensiune
spirituald, de aceea Implinirea unuia, cum ar fi
Intoarcerea acasd, genereazd un altul, nostalgia
spatiului adoptiv, el insusi creator de identitate.
Acest paradox al psihologiei fiintei noastre il
regdsim chiar in literatura anticd greacd, la Homer,
in Odiseea. Dupa intoarcerea in Ithaca, Ulise
constientizeazd alteritatea printre ai séi si are
nostalgia spatiului exilului unde a tréit experiente
pe care nu le-ar fi putut avea in lumea inchisa a
cetatii sale. El nu poate face abstractie de experienta
exilului, pe care nu o comunici celor de acasi, ci o
inchide nostalgic in suflet, doar el are acces in
universul amintirilor sale. lar ai sdi nu deschid
aceasta poartd interioard spre ceva ce nu ar putea
intelege, pentru al integra. Reintegrarea lui Ulise
este posibild pentru ci el revine in acelasi spatiu
prin vointa zeitei Atena, pentru ca recunoasterea
locurilor s& faca posibil extazul intoarcerii. Insd
starea de extaz nu dureazi din cauza alterititii
interioare. Eroul nu mai este acelasi, experienta
exilului 1l desparte de ceilalti. Exilul i-a largit
orizontul cunoagterii si i-a ddruit nostalgia acelui
timp ce nu existd decit in memoria sa. Odiseea lui
Homer se incheie cu aceasti revelatie pe care o
tréieste o clipd eroul. Exilatii din secolul XX
continud experienta lui Ulise, trdiesc un nou exil
dupa intoarcerea acasd, generat de constiinta
alterititii exterioare gi interioare, fiindcd timpul
istoric In care revin este diferit, la fel ca spatiul
modificat de trecerea timpului, de aceea extazul
Intoarcerii nu mai e posibil.

Nostalgia trecutului rimane la nivel mental, fie
ci exilatul se intoarce, fie cd nu se mai intoarce.
Din aceastd nostalgie a lui acasd se naste dorinta de
recuperare a unui segment ontologic prin
rememorare in fictiune literard. Doar acolo, in plan
mental si imaginar, exilatul se regiseste, acolo se
poate intoarce oricand, fard constrangeri ideologice
sau temporale. Nevoia lui de realitate, satisfacerea
dorintei de intoarcere nu altereaza imaginea unui
acasd proiectat in imaginarul individual al exilatului.

Dimpotrivd, aceastd imagine se purificd prin absentd
de conotatii negative, printr-un joc insesizabil al
memoriei individuale care restituie fragmentar si
infidel trecutul, proiectdndu-l intr-o dimensiune
miticd, dandu- aura unui paradis pierdut. Desi
exilul inseamna rupere, Instrdinare, acesta este, pe
de altd parte, o depdsire a limitelor teritoriale,
ideologice, culturale si psihologice, o largire a
spatiului existential, nu si o pierdere a lui acasd, ca
topos identitar, si a nostalgiei acestuia. , Exilul mi-a
largit imperiul, mi-a lungit frontierele, m-a apropiat
de foarte multi oameni. Ins& asta nu mi-a spalat
amintirile nici nu m-a dezlipit de acasd” !, afirma
Vintild Horia. Aceastd dimensiune mitica a
toposului proiectat in imaginar este prezentd mai
ales la Vintila Horia in romanele Dumnezeu s-a
ndscut in exil, Cavalerul resemndrii, la Milan
Kundera in Ignoranta, la Gabriel Plesa in Imposibila
reintoarcere. Imaginea mentald a toposului
roménesc pierdut o cautd exilatul de pretutindeni:
Bucurestiul pentru Gabriel Plesa, Norman Manea,
Dumitru Tepeneag, Vintila Horia, sau Praga pentru
Milan Kundera ori Budapesta pentru $dndor Marai.

Intoarcerea reald a exilatului in tara de origine il
pune in situatia paradoxald de a se simti strdin in
propria tard, In care se intoarce purtat de
sentimentul de nostalgie. Intoarcerea nu inseamna
reintegrare in spatiul matrice, dimpotrivd, exilatul se
confrunti cu alteritatea unui spatiu modificat de
timp, cu paradoxul de a fi si a nu fi in spatiul
natal. E o alteritate diferitd de cea resimtitd in exil.
Exilatul reface experienta dublei alteritati, exterioare
si interioare, de data aceasta in sens invers, in
spatiul de origine, nu in cel al exilului. Locurile pe
care le revede dupa aproape 20 de ani nu mai
conservd aspectul de odinioard. Chiar dacd orasul
copildriei sau al adolescentei nu si-a modificat
geografic latitudinea, atmosfera, locurile, oamenii au
suferit In timp o schimbare perceptibild. Exilatul
tréieste socul revenirii In spatiul de origine prin
permanenta confruntare dintre locurile memoriei,
un spatiu afectiv al apartenentei la familie, limba,
culturd, traditii, si realitatea spatiului natal, locuri,
oameni, cladiri, modificate In timpul absentei sale
astfel incét bucuria revenirii in tard se transforma in
deziluzie. Chiar dacd exilatul regdseste unele locuri
neschimbate, cladirile de pe strdzile Bucurestiului,
Universitatea, strazile de odinioar3, ca in romanele
lui Gabriel Plesea si Norman Manea, acestea sunt
percepute altfel de citre adultul care se intoarce si
observi din exterior, asemenea turistului, locurile
cunoscute. Acestea sunt diferite de cele pastrate in
memoria sa, pe de o parte, datoritd timpului istoric
care nu mai corespunde celui in care a trait candva
pe aceste locuri, pe de altd parte, datoritd
modificarii sale interioare in spatiul exilului: , Unul
dintre paradoxurile intoarcerii emigrantului este c&
acela care se intoarce nu mai e acelasi cu cel plecat,
si cd acesta se Intoarce intr-o tard care ea Insasi s-a
schimbat intre timp.” 2

Extazul intoarcerii, imaginat de exilat, nu e
decat un esec, o dovada a Instraindrii, ceea ce
distruge nostalgia si pune sub semnul intrebarii
conceptele de acasd si de identitate. Doar prin
intoarcere, ca etapa fireasca a ciclului existential al
exilului, exilatul percepe relativitatea conceptului de
acasd, are constiinta lucida ca spatiul matrice din

care a fost exilat nu mai e singurul acasa. El
descopera cd acasd nu mai este un singur loc, patria
sa, pe care o resimte ca pe ceva strdin. Un nou
acasd se profileazi la orizont, derutdndu-l.
Repozitionarea sa identitara trebuie sa aiba loc in
functie de locul care corespunde lui acasd. Unde
este acasd, aici, in patria natald sau acolo, in exil, in
tara de adoptie¢ se intreaba lon, exilatul lui Gabriel
Plesea, la intoarcerea in Roménia postcomunista:
,Cand pornise la drum avea impresia cd o sd fie
prins cu vizitele, cu revederile, iar acum, parcd
dintro datd, totul se terminase: nu mai avea nimic
de vézut si putea pleca inapoi. Il tentd si gindul s&
spund cd avea sd se Intoarcd «acasd», dar i se pdrea
grotesc. Aidi era acasd. Sau poate se insela. Ceea ce
numea el «acasd», nu mai era acasd. Plecase de mult
si, in afara nostalgiei locurilor natale, nu mai putea
pretinde cd era la el acasd: in adevératul sens al
cuvantului® (subl. aut. - n. n.).

Intoarcerea reprezintd momentul congtientizarii
de cétre exilat cd nu mai apartine spatiului de
odinioard, ci noului spatiu al exilului, devenit acasd,
oricét ar parea de straniu. In primul rand, il
desparte de Roménia postcomunistd o experientd
de viatd in alt loc, in care si-a format legaturi sociale
si amicale chiar si fragile, dar si un sentiment de
apartenentd la noul spatiu care l-a acceptat, prin
limba adoptati in exil si noua sa identitate. In plus,
exilul l-a modificat mental si psihic, i-a creat alte
deprinderi cotidiene, l-a obligat si se adapteze chiar
si partial culturii din spatiul occidental, pentru
supravietuire. Oricat de dureroasd a fost ruptura
prin desprinderea de spatiul familiar si confruntarea
cu spatiul exilului, trauma s-a estompat in timp, la
fel ca sentimentul de nostalgie, iar convietuirea sub
diverse forme cu nativi occidentali a creat in timp
un fel de familiaritate cotidiand cu celdlalt, cu noul
habitat occidental, diferit de al sau. Timpul si
nevoia de supravietuire l-au apropiat pe exilat de
celalalt, care i-a modificat imperceptibil identitatea.
Denise Jodelet a intuit participarea celuilalt la
construirea identitatii, fapt confirmat prin
intoarcerea din exil. Exilatul nu mai e acelasi,
distanta temporald intre atunci si acum, intre trecut
si prezent, echivaleazi cu distanta mentald intre
doua identitati, identitatea roméneasca si identitatea
reconstruitd in exil, care inglobeazi vechea
identitate. Din aceastd mixturd a eurilor multiple ale
exilatului se naste dualitatea apartenentei la doua
spatii si doud culturi diferite, imposibilitatea de
integrare definitivd in noul spatiu si de readaptare la
vechiul spatiu matrice modificat de timpul istoric.
Exilatul Intors acasd descoperd ci se simte mai
confortabil in noul spatiu al exilului, devenit acass,
decét la el acasd, in spatiul natal, in care se simte
strdin. Experienta alterititii in propria tar, a
nativului strdin la el acasi, este comund tuturor
exilatilor sau emigrantilor intorsi: ,Noud experientd
a unei alteritati putin obisnuite, aceea a propriului
si a intimului devenit indepdrtat, aceea a aceluiasi
devenit altul. Paradox al nativului devenit strdin in
propria sa tard, mai strdin incd decat altii, pentru c&
problema identititii fundamentale este pusd.“4
Pendularea imaginard prin intermediul memoriei
afective, ce stocheazd amintirile din trecut, intre
doud spatii se incheie prin intoarcere. Dilema lui
acasd, aici sau dincolo, in exil, se rezolvi de la sine
prin Intoarcere. Sentimentul de instrdinare fatd de
familie, prieteni, locuri e dublat de instriinarea fati
de sine insusi. O dubla alteritate, exterioara si
interioard, resimtitd in propria tard, il indeparteaza
de ai sai si determind intoarcerea in spatiul exilului,
exilul definitiv. Pe de altd parte, perceptia celui
intors de cétre ai sai motiveazd din plin
reintoarcerea. Absenta sau experienta de viatd
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diferitd modificd perceptia romanilor despre cel
plecat. Acesta e perceput ca un strdin venit dintr-o
lume diferitd, iar amintirile comune ale unui timp
istoric petrecut in acelasi spatiu s-au fragilizat atit
de mult incét clipa mult asteptatd a revederii si a
recunoasterii devine clipa descoperirii instrainarii
definitive de ambele parti, a golului imposibil de
umplut pentru ca i desparte timpul istoric netrait
impreund, sistemul politic, dar mai ales diferenta de
mentalitate. Gabriel Plesea ilustreazd in Imposibila
reintoarcere acest aspect al incompatibilitatii intre
mentalitatea estici si occidentald. In postcomunism,
lumea s-a modificat politic, economic, social, insd
mentalitatea romanului a rimas aceeasi. Familia lui
Ion, din care au rdmas doar unchiul Andrei si verii,
isi declard superioritatea fatd de roménul
americanizat, cdruia nu i se permite sd contrazicd
cliseele romanilor despre America prin propria sa
experientd de exilat in spatiul american: ,lon isi
dadu seama c4 aici se stiau amdnunte, detalii pe
care el nici nu le binuia, ori nu le didea atentie.
Era intrebat doar sd confirme ceea ce ei stiau deja,
ori s4 fie controlat dacd intr-adevir venea de acolo,
dacd avea habar de ce se intdmpld acolo de unde
venea, dacd nu mintea. Proverbiala neincredere a
romanului, ori dorinta lui de a iesi din anonimat.
Prin acumularea de cunostinte despre altii.”®
Dimpotrivd, orice incercare a lui lon de ai
introduce In realitatea spatiului occidental prin
povestirea unor aspecte reale trdite, nu imaginate,
esueazd. Constientizeazd incompatibilitatea dintre el
si cei de acasd, diferenta de mentalitate care 1i

Condamnare la
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separd definitiv, excluderea ,americanului” din
realitatea roméaneascd postcomunistd, pentru
simplul fapt ci a refuzat sa trdiascd in comunism,
preferand exilul.

Cel intors din exil nu are nici méicar sansa de a
se justifica, de a vorbi despre trauma exilului, despre
solitudine si nostalgie, i se refuzd dreptul la orice
replicad. Ion constatd cu stupoare cd unchiul Andrei si
métusile sale refuza s&1 asculte vorbind despre
conditia sa sociald actuald, obligdndu-l s& accepte un
neadevar servit In necunostinti de cauzi, insd cu
superioritatea romanului informat despre tot ce se
petrece in exil si care nu acrediteaz3 nicio opinie
venitd de la martorul real al realititii americane.
Inchistarea in vechea mentalitate din comunism e
evidentd, o demonstreaza refuzul de a accepta
diferenta de mentalitate dintre Est si Vest, interdictia
impus3 lui Ion de a vorbi despre America, ca si cum
mérturia sa ar reprezenta un real pericol de
contaminare pentru verii sdi mai tineri, atrasi ca
orice tandr de visul american, profitul material
urmadrit de orice emigrant: ,Shit! se surprinse Ion
«gandind» in americineste, cdci nu stia cum sd se
exprime mai bine in situatia creats. Il apucd un fel
de furie. Astia nu vor sd audi decat ce vor ei sd
audd. Ori cautd orice scuzd sa-si dovedeascd ce
destepti sunt si cat de bine o duc ei. Ar fi vrut sd le
tragd un perdaf, sd le spund cd nu era chiar asa.
Dacd nu-ti place ceva, atunci faci ceva s indrepti
lucrurile, nu stai cu méinile in sén. Risti s pierzi o
situatie caldutd, dar ai sansa sa gdsesti una mult mai

bung’® (subl. aut. - n. n.).

suprarealism

. Giorgia Angelia Pitoiu

uprarealismul inglobeazi, sub forma de

enclava situatd in mijlocul celorlalte curente

artistice, un set de caracteristici unice. El este
ndscut din starea de reverie care te cuprinde Intr
somn si trezire, atunci cand gandurile crude paraie
sub razele slabe ale soarelui diminetii. Atunci, la
crepusculul dintre constient si subconstient, ard cele
mai puternice focuri din mintea umand si este
unicul moment in care gindirea este sincerd, tocmai
pentru ca este semi-adormitd. Boris Vian creeaza o
atmosferd estompatd, inviluitd in abur purpuriu, in
fiecare dintre cirtile sale si transmite exact senzatia
densd si vAscoasd pe care o simti in diminetile in
care te smulgi dintr-un vis, despre care nu stii sigur
daci s-a incheiat sau 1si Intinde Incd tentaculele in
realitate. Scenarii halucinante, personaje obsedate si
obsedante ne insotesc intr-un periplu aproape
initiatic, deoarece autorul nu-si Incepe niciodatd
scrierea cu detaliile cele mai tari, le pastreaza
pentru final, ne supraliciteaza atentia printr-o falsd
blandete. Se spune despre el ci este un iconoclast,
un copil teribil al literaturii, descrie scene, care
pentru unii ar putea fi deranjante, cu maxim de
nonsalanti si naturalete. In Smulgétorul de inimi,
contruind o lume in oglind&, pe dos, in disolutie
morald si rationald, gdsim o scend pe cit de
tulburdtoare pe atit de semnificativd. Numitorul
comun al cirtii este excesul, de orice fel ar fi el,
manifestat mai ales prin persoana Clémentinei,
mamd a trei gemeni, locuitoarea casei de pe faleza
si gazda lui Jaquemort. Aceasta manifesta o
dragoste maternd maladivi, exageratd care atinge
cele mai tenebroase manifestari ale umanului. Cel
mai plastic si de aceea, marcant exemplu este
momentul In care aceasta se incuie in dormitor,
deschide dulapul din care scoate o cutie ce
raspandeste un miros de hoit, si cu cea mai mare
delicatete feminind manancd o bucatd de biftec in
putrefactie. Scena este ilustratd cu atita normalitate
incit nimic nu pare nelalocul lui in demersul unei
mame de a se sacrifica pentru copiii ei. Chiar daca

este vorba despre o autoflagelare inutila si absurds,
congtiinta ei maternd este alimentatd tocmai de
aceste gesturi extreme. Toate personajele lui Vian
suferd de o contorsionare dureroasi a sinelui, se
luptd cu destinul, se regésesc adesea nemultumite si
sfarsesc tragic, rdpuse de propriile obsesii. Dar nu
este vorba despre un spleen simbolist In care
acestea inoatd, ci, mai degraba se pot identifica
printr-un fel de hybris pe care sunt obligate sa il
accepte si care le va duce la dezagregarea finala.

Nici povestile de dragoste nu scapd de acest
stigmat. Chic si Chloe din Spuma zilelor traiesc o
dragoste care se consumd rapid, arde cu flacird
mare si se stinge la fel de brusc. Am putea
interpreta boala lui Chloe, careia 1i creste un nufdr
in plamani, in registru romantic. Floarea din corp
dispare doar dacd Chloe se inconjoard mereu de
flori. A te vindeca de r&u prin intermediul a ceea ce
il Intretine, a alterna viata tritd intens cu o boald
care dreneaza fiinta din corp, dejoaca vechile
simboluri romantice, plasdndu-le intr-o tensiune
specific suprarealistd de ,automatism psihic pur”,
de fabuloasd ,condensare si deplasare”.

Boris Vian are o foarte mare inclinatie citre
detaliu si culoare: descrie apusuri de un rosu
violent, pietre de lapis lazuli de un verde
hipnotizant, aproape toate personajele sale au haine
colorate, mov cu galben, ciclam cu verde. De data
aceasta a renuntat la cromatica de carnaval si a
invaluit totul in lumini i umbre, in non - culori,
semn ci se trece la alt segment al existentei
personajelor. Disperarea celor doi se propaga sub
form& de undi in mediul Inconjuritor, iar casa in
care locuiesc se micsoreaza pe zi ce trece. Este o
legdturd organicd, ombilicald, Intre existenta umani
si obiecte, se creeazd o intimitate fard precedent.
Resemnarea lui Chic in fata neputintei de a salva
persoana iubitd este tratatd cu un calm metodic, o
durere ticutd care este cu mult mai puternicd decat
o posibild crizd. Foarte rar gasim explozii

Note:
1 Vintild Horia, Jurnal torinez, in ,Secolul XX”,
Nr. 1-6/1989, februarie 1992, p.140.
2 Rosa Duraux, Alain Montandon, Emigration et
retour, Clermont-Ferrand, CRLMC-Université
Blaise- Pascal, 1999, p. 5: ,L'un des paradoxes du retour
de I'émigré est que celui qui rentre n’est plus le méme
que celui parti, et qu’il rentre dans un pays qui lui-
méme a changé entre temps.”
3 Gabriel Plesea, Imposibila reintoarcere, in Trilogia
exilului, Bucuresti, Editura Saeculum 1. O, 2002,
p. 341.
4 Rosa Duraux, Alain Montandon, op. cit., p. 5 :
,Nouvelle expérience d'une altérité peu ordinaire, celle
du propre et de l'intime devenu lointain, celle du
méme devenu autre. Paradoxe du natif devenu étranger
en son propre pays, plus éranger encore que d’autres,
parce que la question de l'identité fondamentale est
posée.”
5 Gabriel Plesea, op. cit., p. 334.
6 Ibidem, p. 336.

sentimentale In cartile lui Vian, nu avem revoltati,
nu avem excentrici pdnd peste limitd, sau cel putin
nu ii putem identifica la un nivel de suprafatd,
tumultul se petrece in substrat, in interiorul fiintei,
isteriile nu-si au locul. La fel cum nu-si are locul nici
termenul de absurd, dacd pind la Vian s-a vorbit
despre teatru absurd, despre situatii absurde, el nu
ne mai permite s il catalogim, si il incadrdm
sabloanelor care definesc un stil. In unicitatea lui,
Boris Vian este intruchiparea imaginatiei copilaresti
trecutd prin filtrul unui adolescent cu interese
erotice si definitivatd cu moderatia caracteristici
unui adult libertin. Componenta sexuald este
prezentd mai ales in Voi scuipa pe mormintele
voastre unde autorul face apel la scene lubrice
intense pentru a prezenta problema rasismului din
America. Un metis, cu pielea destul de deschisa
incét s poata fi considerat alb, violeaza si ucide
trei surori bogate pentru a rdzbuna moartea fratelui
sdu. Sexul vazut ca exercitiu cathartic, crima
infaptuitd spre purificare, un zbucium sufletesc
mult mai intens decét Inainte sunt temele
principale ale cartii.

Boris Vian a ldsat in urma cirti care incd nasc
controverse, dupd care se fac filme, a lasat
compozitii muzicale, dar cel mai important s-a l3sat
pe sine prin intermediul lor. Vian nu si-a folosit
toatd energia pentru a crea, nu se stie dacd pentru
public, implicatia unui public este prea putin
importantd. El si-a individualizat conceptul de
suprarealism, a absorbit in fiinta sa aceastd idee, a
mistuit-o si a inapoiat-o lumii cu o fatd noua.
Lumile create de Vian sunt atit de bine situate la
limita find dintre real si ireal incat alcituiesc un
univers paralel imposibil de contestat, iar odata
intrat in jocul lor de sensuri, totul devine plauzibil,
ramanand gravate asemeni unei imagini pe cortex.
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Istoria nasaudeana
transpusa in pagini de literatura

. Iuliu-Marius Morariu

rin bunivointa reputatului istoric si om de

litere Teodor Tanco, anul acesta, zona

Né&s&udului, mama eroini, odrislitoare a
unei peliade de academicieni si mari barbati ai
tuturor timpurilor, s-a aflat din nou in centrul
atentiei.

Bineficitoarea reiterare s-a datorat intre altele,
reeditdrii volumului mai-sus pomenitului autor,
intitulat ,,Soldati fard arme”!. Aflati a treia oard
sub tipar, anastatica operd a fost impodobita cu
aceastd ocazie de prefata reputatului istoric si
dascal universitar, Gelu Neamtu. In predoslovia
ce precede opera, versatul prefatator a realizat
astfel o scurtd incursiune in momentul istoric ce
va constitui deopotrivd cadrul expozitiunii si al
unei parti a intrigii romanului, Revolutia de la
1848.

Ea este urmatd apoi de opera propriu-zis,
impartitd in doud parti inegale din punct de
vedere cantitativ, In cadrul cireia naratorul
prezintd un crdmpei, ce-i drept trist, din viata
granicerilor ndsdudeni (desfiintarea Regimentului
IT de Granit4, ca o consecinti a revolutiei si a
politicii maghiare), precum si viata tinerilor
verisori Toader si Paul (cu preponderentd a celui
din urma, care este personajul principal), si
deopotrivd pe cea a unchiului care se ocupa cu
cresterea si educarea lor, locotenentul Petru
Tanco.

Pe parcursul operei, autorul impleteste cu
dibacie cele trei mijloace artistice principale:
naratiunea, dialogul si descrierea. O mare reusitd
din punct de vedere stilistic o constituie faptul c4,
desi cea dintéi are apodictic o pondere dominanta
in raport cu celelalte, aceasta nu constituie un
impediment pentru lector, datoritd faptului cd nu
este folositd in mod abuziv. Ba mai mult,
utilizarea descrierilor scurte si precise, dense in
informatii, dar aranjate atractiv, conferd un plus
de greutate, frumusete, savoare si facilitate
lucrérii.

Titlul romanului sugereazd motivul luptei, care

Onita Muresan

traverseaza precum un fir rosu, intreg parcursul
romanului. Dacd autorul ar fi preferat o formuld
care s&l transforme Intr-un roman eponim, de
tipul ,,Paul Tanco” sau ,,Viata lui Paul Tanco”’,
alegerea sa ar fi pus cu certitudine In umbri acest
aspect, In loc s& reliefeze, ca In cazul de fata.
Ideea sugeratd aici cuprinde mai multe aspecte
ale acesteia, de la lupta propriu-zisd din cadrul
revolutiei de la 1848, la cea pentru recuperarea
posesiunilor graniceresti (dupa desfiintarea
Regimentului), la cea pentru afirmarea identitatii
nationale de sub dominatie strdina si chiar pana
la cea pentru propria afirmare (cazul lui Paul
Tanco).

Inspirat probabil de reusita titlului, autorul va
utiliza si in cadrul lucrdrii denumiri si sintagme
care sd surprindé chintesenta continutului, dupd
cum se poate vedea la toate cele doudsprezece
capitole. Altminteri, acest fapt constituie un atuu
al operei.

AnalizAnd lucrarea, se observad ci un rol
important in reusita generald a prezentirii il are
mediul istoric, deosebit de atent ales, plin de
semnificatii pentru oamenii locului. Datoritd
acestuia si celorlalti factori pomeniti, el reuseste
sd prezinte deopotrivd evenimente ce surprind
prin tragismul lor si inflacdreaza inima cititorului,
smulgdndu- o lacrim3 furisatd in coltul pleoapei
si pand la momente de mare bucurie, toate pline
de o puternicd incdrciturd emotionald.

Romanul surprinde de asemenea si prin
acuratetea si densitatea informatiei istorice, rod al
unui profund efort documentar, realizat cu
pasiune de istoricul romancier. Grditoare In acest
sens sunt descrierile unor episoade istorice foarte
importante pentru acest colt de tard, ca de
exemplu, Revolutia de la 1848, desfiintarea
Regimentului II Gréniceresc Nasdudean sau
minunatele profile biografice afierosite
locotenentului pensionar Petre Tanco sau
nepotului sdu Paul, primul doctor in matematici
din partile Nasdudului, al cdrui parcurs

g =

Poezia Proserpinei

Onita Muresan Iudita

profesional il descrie amanuntit.

Utilizarea naratiunii obiective si a persoanei a
[l-a atit in creionarea ascensiunii tdndrului
personaj principal, cit si in privinta celorlalte
episoade, are rolul de a oferi cititorului o dovada
in plus a autenticitatii informatiei prezentate, de
o acuratete istoricd incontestabila.

Avand iIn vedere valoarea literar3 si istorica a
romanului, care restituie roméanilor nasdudeni si
nu numai un episod insuficient reliefat in
istoriografie si beletristic3, cat si valoarea sa
litarard, vom conchide recomandand cititorului o
lecturd deopotrivd interesantd, relaxanta si
informativa.

1 Teodor Tanco, Soldati fard arme, Editia a Ill-a,
Editura Napoca Star, Cluj-Napoca, 2012.
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O interpretare sagace a
parabolelor lui lisus

- Cezar Boghici

Andrei Plesu
Parabolele Iui lisus. Adevéarul ca poveste
Bucuresti, Editura Humanitas, 2012, 320 p.

ctuala carte a lui Andrei Plesu despre

pildele lui lisus se bazeaza pe o lecturd

abdatoare a textelor parabolice din
Evangheliie sinoptice si pe comentarea lor
aplicatd, comprehensiva, fara detritusuri morale.
Demersul lui Andrei Plesu se produce, dupa
propria-i mérturisire, ,in spatiul care uneste
intentia textului, interogatia proprie si asteptarile
(latente sau manifeste) ale cititorului de azi” (p.
299). Interpretul opereazi o sectiune transversald
in corpul parabolelor rostite de Iisus, decupand
anumite structuri ale receptivitdtii mesajului
cristic (inevidenta luminoasd, receptivitatea
deviatd, obnubilarile spiritului critic, opacitatea
agresivd, asteptarea etc.) si anumite structuri de
subminare a ideologicului (fapta si
contemplativitatea, usa ambivalenta, risipa de
iubire, inteligenta), in vederea marcrii jaloanelor
unei hermeneutici relevante pentru reflectia
religioasd a modernitatii. Noua perspectiva
analiticd nu numai ca are meritul de a aduce un
spor de semnificatii in jurul mesajului parabolic
originar, dar conduce implicit la descoperirea
specificului pildelor lui lisus, care este
contradictoriu: parabola cristicd reprezintd ,o
diluare savanti, o subtild manevrd pedagogicd pe
mdasura fragezimii pruncilor”, si, deopotrivd, ,o
intensificare a misterului, menitd s3- tind la
distantd pe neinitiati” (p. 53).

Parabola evanghelicd are, e drept, un statut
paradoxal. Ea implic3 revocarea propriului discurs
(Mt. 18, 18: ,De aceea le vorbesc in parabole, ca
ei vad fard si vada si aud fard si audi si nici s
inteleagd”; cf. si In. 16, 25: ,Va veni ceasul cind
nu va voi mai gréi in pilde, ci deschis v voi vesti
despre Tatal”), evidarea evenimentului narativ, ce
nu mai e retinut decat ca pretext pentru
sublinierea conditiilor transcendente ale lumii (v.
Mt. 13, 37-43), si afirmarea miracolului crestin,
care presupune cu totul altceva decat
manifestarea unui fapt iesit din comun, si anume
evidentierea unei lumi in care exceptia este regula
(Cf 1 Cor. 1, 23-24, unde Sf. Pavel vorbeste
despre ,Hristos-Cel-Rastignit: pentru ludei, piatrd
de poticnire; iar pentru pagani, nebunie; dar
pentru cei chemati, si ludei si Elini: Hristos-
Puterea-lui-Dumnezeu-si-Intelepciunea-lui-
Dumnezeu”).!

Temeiul parabolei cristice este chiar intruparea
Cuvantului lui Dumnezeu. Andrei Plesu atinge
acest adevdr cand se referd la vorbirea in parabole
ca ,solutie circumstantiald, adecvatd strict
timpului pre-pascal si strategiei pdmdntesti a lui
lisus” (p. 50). Persoana Cuvantului, afirma Sf.
Maxim Marturisitorul?, a primit sa se intrupeze si
sd ia chip In cuvintele Scripturii, ca ,sd ne ridice
la intelegerea simpla si liberd de relatie” a
Dumnezeirii. Aceasta inseamna ci parabola
indeplineste o functie identica cu cea a icoanei,
care are acelasi temei. Dac3 icoana reprezint3
chipul vizual al lui Hristos (,discurs despre
vizibilitatea paradoxald a invizibilului” - Anca
Vasiliu3), parabola este chipul siu verbal*

(yirumperea inevidentei pe scena evidentei
imediate” - Andrei Plesu, p. 58).

In ,scenariul” parabolic, - cuprinzand
dialectica gestului ,suitor-cobordtor” si discursul
propriu-zis -, e implicatd, ca in orice lucrare
revelatoare si méantuitoare, Dumnezeirea intreags,
fapt remarcat cu perspicacitate de citre Andrei
Plesu:

ylisus urca (pe munte, pe corabie), se asaza si
incepe s3 cuvanteze. Dumnezeul crestin e prezent
integral In aceastd triadd [urcusul, cobordsul si
discursul - n.m., C.B.]: Tatdl, care coboard spre
oameni prin Fiul, Fiul, care urcd din nou la Tatal,
si Duhul Sfant, care coboard si vorbeste [prin Fiul
- n.m., C.B.]. Prezenta Fiului printre creaturile
Tatalui e efectul Intruparii. Discursul Duhului e
anticiparea Invierii. Parabolele lui lisus ne pun in
situatia de a presimti ce ar putea si fie «Imparatia
lui Dumnezeu» si pe ce cale se poate ajunge la
ea. Parabolele sunt, cu alte cuvinte, o arvuni a
Invierii sau, In termeni mai neutri, o aproximare
a realizarii de sine, a raspunsului mereu cautat, a
Solutiei.” (p. 78-79)

Duhul ne oferi, totodati, solutia
interpretativd: pentru a avansa pe ,drumul de la
credinta simpld (dar vagd) la intelegerea
profundd” a mesajului pildelor, ,beneficiem de
ghidajul Duhului Sfant, invatatorul interior
(interior magister) care ne poartd «intru tot
adevirul» (In. 16, 13)” (p. 52). _Insusi harul
Duhului ne va célduzi pas cu pas” in cunoasterea
Evangheliei, scrie Sf. Joan Gurd de Aur®, invocat
in citeva rAnduri de Andrei Plesu, desi forma de
exegezd omileticd practicatd de acest mare Parinte
al Bisericii, - ca si de majoritatea teologilor
rasériteni -, e dezavuatd de citre autorul cirtii de
fatd, care o taxeaza drept ,platd” (p. 71) sau
,moralizant sentimentals” (p. 285). Intr-adevir,
preocupat exclusiv de aspectele morale, Sf. loan
Guréd de Aur cauta sa ldmureasca Scriptura prin
raportare la problemele vietii religioase practice,

Onita Muresan

Sub povara soarelui

Andrei Plesu

Parabolele lui lisus

Adevarul ea poveste

HUMANITAS

evitdnd deci din capul locului profunzimea
teologici si subtilititile reflectiei. Intocmai
procedeazd si Sf. Vasile cel Mare, - ca s& ludm un
alt exemplu de practica a omiliei, din aceeasi
epocd a patristicii -, care exploateaza textul
Psalmilor, de pild&, in scop pedagogic.

Andrei Plesu exprim rezerve inclusiv fatd de
abuzul de alegorie, exercitat cu abnegatie de
exegeza medievald - cdzutd prada ,monomaniei
alegorizante” (p. 285) -, dar de care n-au rdmas
strdine nici importante figuri ale crestinismului.
Scepticismul sdu vis-a-vis de aceastd chestiune se
justificd deoarece: 1° interpretarea alegoricd este
prea facild, cu toate astea unele dintre sugestiile
sale mai pot fi Inca recuperate (vezi comentariul
actual la Parabola semandtorului); 2° alegorismul
s-a dezvoltat, Incd din primele veacuri crestine, ca
o consolare pentru eclipsa asteptarilor
eshatologice ale Bisericii®, or autorul acestei carti
se poate lesne dispensa de elementele unei
retorici apocaliptice, Intrucat lucrarea sa nu
vizeazd aprofundarea problematicii Imparatiei.
Nedorind sd rateze realitatea scripturald, Andrei
Plesu evitd excesele acestei metode, ca si
tehnicismul hermeneuticii biblice moderne, 13sind
astfel sd respire adevdrul viu si etern al cuvintelor
lui lisus.

Note

1. Cf. René Heyer, La Mémoire de Dieu. Essai
sur I'imaginaire religieux. Paris: Cariscript, 1994,
p. 44.

2. St. Maxim Mdrturisitorul, Ambigua, 98,
trad. de D. Staniloae, Bucuresti: Ed. Institutului
Biblic si de Misiune al B.O.R., 2006, p. 370.

3. Anca Vasiliu, Monastéres de Moldavie,
XIVe-XVI siecles. Les Architectures de I'image,
Paris: Méditerranée, 1998, p. 103 (tr. m.).

4. Vezi Paul Evdokimov, Ortodoxia, trad. de
LI Popa, Bucuresti: Ed. Institutului Biblic si de
Misiune al B.O.R., 1996, p. 205.

5. Sf. loan Gurd de Aur, Omilii la Matei, 1, 8,
in Scrieri, partea a 3-a, trad. de D. Fecioru,
Bucuresti: Ed. Institutului Biblic si de Misiune al
B.O.R,, 1994, p. 26.

6. Jaroslav Pelikan, Traditia crestind. O istorie
a dezvoltdrii doctrinei, vol. 1: Nasterea traditiei
universale (100-600), trad. de S. Palade, lasi:
Polirom, 2004, p. 82.
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Politica energetica europeana:
intre tentatia suficientei si un
alt Ex Oriente Lux

. Florian Dumitru Soporan

ntrenatd In pasionanta dezbatere ce vizeaza
identificarea unor solutii de perspectiva
entru gestionarea crizei datoriilor suverane,
cronicizatd pe durata ultimului an si ilustrdnd o
datd in plus distanta apreciabild dintre intentiile
grandioase ale proiectului european si mediocrele
performante institutionale de pand acum, opinia
publica pare sd fi trecut in plan secund un
eveniment care ar putea avea urmari decisive
pentru viitoarele raporturi de forte in planul
competitiei economice globale. La 8 noiembrie, in
prezenta unor inalti oficiali si factori de decizie in
domeniul politicilor energetice, a avut loc
ceremonia de inaugurare oficiald a Nord Stream,
gazoductul construit de un consortiu condus de
Gazprom care urmeaza sd asigure transportul
gazelor naturale rusesti destinat consumatorilor
europeni, evitdnd riscurile unor dispute cu statele
de tranzit precum cea din ianuarie 2009 sau
dependenta de impredictibilul echilibru politic din
Orientul Apropiat. Pentru observatorii deprinsi sa
identifice schematic spatiul plasat de prejudecatile
occidentocentriste inafara frontierelor Europei cu un
spatiu dominat de conspiratii, violente si amenintari
la proximitétile civilizate, poate parea straniu ca la
84 de ani de la revolutia proletara care isi propunea
sd devind punctul de plecare pentru revolutia
mondial3, Rusia condusi azi de fostii cekisti s&
celebreze concretizarea unei initiative care va aduce
in Germania, nu inspiratia vreunei ideologii cu
propensiuni universaliste, ci energie purd, destinatd
eventual s&i ofere acesteia din urmd atuuri in
redefinirea propriului model de dezvoltare. O
circumstanta obiectivd sau poate doar o altd farsa a
istoriei, socialismul utopic si realist si abordérile
rusofobe Isi au originea In dezbaterile de idei din
prima jumadtate a secolului al XIX-lea, iar caracterul
sententios al concluziilor asumate de acesti inamici
ireconciliabili s-a accentuat in momente de criza.
Dac3a adeptii contestatiei inspirate de ideile stAngii
radicale Isi gdsesc putini sustindtori pe solul fostei
patrii a sovietelor, iar opozitia anticapitalistd se
concentreazd asupra politicilor publice inspirate de
marile corporatii multinationale, tema pretinsei
dependente a Europei de sursele de energie
controlate de Rusia si eventualele consecinte politice
ale acestei relatii asimetrice, genereazd implicatii
mai actuale, acutizate si de revigorarea
nationalismului economic si a pledoariilor pentru
solutii protectioniste. Supravietuirea prejudecatilor
referitoare la caracterul ireductibil al confruntirii
Rusia-Europa mai ales la nivelul mentalului colectiv
al natiunilor baltice si central-europene, care si-au
regasit identitatea europeand in contextul creat de
Perestroika si Glasnost, dovedeste faptul ci
inteligentsia locald nu a iesit din captivitatea
paradigmelor venerabilului Bruno de Olomouc, care
intr-un alt moment de crizd, pe fundalul invaziei
mongole, identifica in relatiile cu natiunile
rdsdritene pericole mortale pentru christianitas.
Incd de la originile sale, proiectul unei axe
energetice Intre Rusia si Germania a nascut
controverse In tarile de origine si in cele limitrofe.
Formule de tipul ,Gazprom: noua Armatd Rosie”
sau ,ofensiva energeticd a Kremlinului” letale prin

simplismul lor pentru orice tip de analizd aplicat,
si-au cAstigat dreptul de cetate in publicistica
noastrd, iar evaludri geopolitice cu prezumtia de
competentd mai oscileazd In a aprecia aceastd
ultim& expresie a parteneriatului ruso-german initiat
dupa venirea la putere a presedintelui Putin drept
un nou episod al expansiunii ruse citre vest sau un
mijloc prin care Germania isi va impune agenda
proprie In transformarea Uniunii Europene intr-un
competitor real in planul relatiilor internationale.
Astfel de aprecieri fac apel la un larg spectru de
argumente, iar principala sursd de legitimare este
datd de caracterul inci extrem de politizat al
problematicii conexe energiei, de gradul ridicat de
implicare a actorilor politici In promovarea
intereselor unor corporatii. Cazul de o nedreapta
celebritate al Gazprom nu este unul singular, in
ultimul deceniu cota de piatd a companiilor avand
ca actionari majoritari statele sau agentii ale
acestora a crescut constant, ca si rezervele de
hidrocarburi si capacititile de productie detinute de
acestea. Din perspectiva decidentilor politici de la
Kremlin, companiile energetice si miniere au
reprezentat incepand de la sfarsitul anilor , '90
mize politice de prim ordin mai ales in plan intern,
controlul acestora asigurdnd resursele necesare
pentru captarea bundvointei societitii, beneficiard
intr-o oarecare masurd a prosperittii generate de
exploatarea resurselor naturale si de cresterea
constantd a preturilor la materii prime. Nord
Stream nu a fost o exceptie din acest punct de
vedere, si a avut semnificatii politice si de imagine
evidente. Dac3 initierea si diferitele faze ale
implementarii sale au antrenat o acerbd competitie
intre furnizorii locali si partenerii lor externi,
aceastd provocare tehnologicd a reprezentat in
planul imaginii o expresie a puterii noii Rusii care
l3sa in urmi ,Vremurile Tulburi” ale reformelor
liberale si dezagregarii teritoriale si insecuritatii
economice si isi reafirmd statutul de actor politic si
economic de prim ordin. Noua strategie a puterii a
presupus o anume redistribuire a activelor, In sensul
preludrii, uneori prin practici care fac obiectul unor
litigii arbitrate de instante internationale, a unora
din activele acumulate de oameni de afaceri locali
sau de investitori strdini. Astfel de initiative, precum
si aparitia sutelor de subsidiare ale Gazprom,
implicate in ofensiva de afaceri si de imagine in
marile state ale Uniunii Europene, implicand si
numerosi fosti ofiteri de informatii mai mult sau
mai putin conectati cu asa-numitul grup de la
Dresda, au putut avea aspectul unei invazii care
utiliza in beneficiul propriu eforturile de liberalizare
a pietei energiei, initiate de Comisia Europeand in
ultimele decenii. Reputatia corporatiilor rusesti
continud sd aibd de suferit datoritd suspiciunilor de
coruptie. Un recent raport de specialitate sublinia
disponibilitatea acestora de a recurge la miti ca
mijloc de promovare a propriilor afaceri. Fenomenul
nu este totusi, oricat ne-am putea dori, apanagiul
antreprenorilor rusi si este suficient s3 avem in
vedere o sumard trecere in revistd a investigatiilor
care au vizat marile binci de investitii de pe
Wallstreet. Aceste realititi determinate intr-o

oarecare masurd si de sinuozitatile pe care le-a
cunoscut societatea si infrastructura institutionald
atat in Rusia cét si in Uniunea Europeand nu sunt
argumente de naturd sd inhibe dezvoltarea
parteneriatului dintre cei doi poli de putere ai lumii
contemporane si potentialul acestuia de a genera
solutii de dezvoltare sustenabild pentru ambele
parti. O premisd esentiald in emanciparea
initiativelor economice de prejudecati ideologice ar
putea consta in acceptarea vulnerabilitatilor si
atuurilor de cétre cele doud parti.

Onestitate si tehnologie, ingrediente ale
dezvoltirii unei piete energetice functionale

In pofida dezbaterilor, analizelor si studiilor de
fezabilitate, Uniunea Europeana nu dispune de o
politicd energeticd comund, iar perspectivele sale
sunt la fel de indepadrtate ca si compatibilizarea
fiscald. Edificatoare in acest sens sunt interpretirile
noilor reglementari adoptate de Comisia Europeand
vizénd eliminarea practicilor anticoncurentiale in
productia si transportul de resurse energetice.
Dincolo de caracterul mai mult sau mai putin
oportun al acestora, instrumentalizarea in disputa
cu invocatul monopol al Gazprom si aplicarea
discretionard in unele state tinde sa afecteze
climatul de Incredere intre actorii pietei, cu impact
imediat asupra derulirii unor investitii. In aceeasi
ordine de idei, recenta investigatie a unor practici
anticoncurentiale avind ca obiect companii afiliate
Gazprom, adaug3 noi subiecte in seria disputelor cu
Rusia si contribuie indirect la alimentarea
tendintelor nationaliste si antioccidentale latente la
nivelul backgroundului intelectual al birocratilor de
la Kremlin. Supraevaluarea riscurilor unei prezente
mai active a Gazprom 1n piata europeand a energiei
inspird optiuni economice care pot avea efecte
politice si de securitate mai grave decit suportul
acordat militantilor islamisti radicali pe durata
conflictului din Afganistan. Diversificarea surselor
de energie a preliminat initierea unor proiecte
precum Nabucco, avind la bazd costuri enorme si
acorduri politice cu regimuri impredictibile si cu
disponibilitdti democratice prea putin evidente,
precum cele din Azerbaidjan sau Turkmenistan.
Necesitatea identificarii unor resurse energetice
proprii a determinat importul de dincolo de
Atlantic a initiativelor si tehnologiei legate de gazele
de sist, ignorand riscurile legate de poluarea apelor
freatice sau a unei legdturi intre fragmentarea
rocilor si intensificarea miscarilor seismice. O
interesanta dezbatere pe acest subiect are loc in
prezent in Marea Britanie, dar din p3cate, astfel de
teme isi gdsesc un spatiu periferic pe agenda
publicd a Europei de Est, unde guvernele oferd cu
entuziasm licente de explorare, iar volatilitatea
morald a elitelor si gradul de pauperitate a
populatiei expun regiunea unor riscuri mai grave
decét catastrofa de la Cernobil. Inci dispunem de
timpul necesar pentru a reflecta la posibilitatea ca
teama de inamicul de ieri s& ne transforme in
artizanii unei masinrii infernale, asa cum a fost
cursa inarmdrilor in anii '50. Interesul pentru
cresterea ratelor de profit si optimizarea costurilor
la energie poate fi servit si de efortul sistematic de
a inventa inamici si de a ridica bariere, in mai mare
mdisurd dect investitia in educatie, cercetare si
tehnologie, mijloace care ar relativiza orice tip de
dependentd. Pand acum insd, ambitioasele proiecte
vizénd cresterea competitivitatii Uniunii Europene
raman subiectele predilecte ale seminariilor,
conferintelor si declaratiilor politice, dar
concretizarea lor continud sd fie mediocrd, o
dovada in acest sens este soarta pe care a avut-o

TRIBUNA ¢ NR. 248 ¢ 1-15 ianuarie 2013




implementarea Agendei Lisabona sau ritmul
discutiilor despre un eventual pact pentru
competitivitate.

Celalalt partener al acestei ecuatii, Rusia si
compania care detine monopolul in exportul sau
de gaze naturale IntAmping provocari de o
complexitate aproape similard. In ciuda relatiei
privilegiate cu statul care detine, direct sau indirect,
peste 52% din actiunile companiei si a
conditionalititilor politice mentionate anterior,
Gazprom se confrunta chiar in piata internd cu
concurenta companiilor petroliere locale si a
micilor producétori de gaz, iar ascendentul conferit
de rezervele pe care le detine este contrabalansat
de restrictiile la cresterea preturilor pe piata interng,
aflatd la Inceputul liberalizarii si de necesitatea
unor investitii enorme in explorare si productie.
Managementul companiei isi propunea la ultima
Adunare Generald a Actionarilor (avem de-a face cu
o companie publicg, listatd pe bursele din Londra,
Frankfurt si New York), s& construiascd un nou
Gazprom, in sensul dezvoltdrii unor noi centre de
productie In Yamal, Siberia de Est si zona arctica,
destinate sd Inlocuiascd vechile cAmpuri din era
sovieticd, aflate intr-un evident declin. Numai
reducerea cererii de gaze naturale determinat de
recesiune a evitat o catastrofd pentru corporatia
care a produs 10% din produsul intern brut al
Rusiei, care oscileazd intre ambitii de dominatie
globala si nevoia de a subventiona politicile sociale
ale puterii, cu sacrificarea ratelor de profitabilitate.
Compatibilititile ruso-europene functioneaza si in
privinta invaziei de stereotipii la care este expusa
elaborarea de politici publice si strategii economice,
iar in cazul Gazprom, aceasta s-a tradus prin
targetarea expansiunii geografice fira ratiuni
economice concrete, in defavoarea unor investitii in
tehnologie. Desi proiectele hegemonice ale Rusiei
ar fi reclamat cresterea capacitatilor de lichefiere a
gazului, aceasta nu dispune decat de un astfel de
terminal, preluat si acesta de la Royal Dutch Shell
si de la partenerii japonezi ai acesteia. Reticentele
europene si circumstantele economice au
determinat o anume reorientare a Gazprom catre
Extremul Orient, Africa si America Lating, iar
insistenta autoritatilor pentru cresterea capacitatii
de a genera profituri prin produse cu valoare
addugati ridicatd au generat identificarea de noi
variante de business in zona exploatarilor
petroliere, productiei de energie electrica si
petrochimie. In aceeasi directie, teribila arm3 de
santaj a Moscovei s-a dovedit in masurd si-si
dezvolte capacitatile de colaborare cu competitori
din piata liberd, ultimii ani consemnénd interesante
schimburi de active in Rusia, Africa de Nord si
Marea Nordului. Parafrazdnd cronicarul
moldovean, numai timpul ne va putea ardta daca
aceastd strategie izvoratd mai mult din necesitatile
pragmatice decat dintr-un proces clasic de luare a
deciziilor va fi incununata de succes sau daca
procesele de modernizare ale Rusiei vor avea
urmdri de profunzime, cu tot caracterul lor octroat.
O concluzie care azi pare rezonabild ar fi aceea ca
o solutie la problemele cu care Rusia si Europa se
confruntd poate fi datd de recursul la memorie, dar
nu la trecutul conflictelor si cdmasii insangerate, ci
la compromisul rezonabil care a permis
reconcilierea franco-germand din anii '50 si a
preliminat constructia europeand. Projecte
pragmatice precum Nord Stream pot fi impulsuri
semnificative in acest sens, sau dimpotriva,
atasamentul protagonistilor pentru propriile
angoase le-ar putea transforma in noi simboluri ale
esecului.

Rit si medicina in Camerun

Ionela Iacob

n 2002 am inceput, plind de entuziasm,

cursurile Facultétii de Litere, specializarea

limba si literatura romana - etnologie. Chiar
dac3, de obicei, tinerii care se inscriu la aceast
sectie o fac In special din dorinta de studia prima
disciplind (limba si literatura romana) si, eventual,
de a deveni profesori, motivatia mea a fost cu
totul alta. Nascuta fiind in mediul rural, inci de
la o varsta destul de fragedd am fost fascinati de
povestile spuse de batrani din sat. Ceea ce ma
atragea la aceste povesti erau elementele cu
substrat magic, referirile la diferite practici si
ritualuri practicate in vechime, dar mai ales
descrierea unui mod de viatd care mie nu imi mai
era accesibil decat partial, in misura in care
persoanele in varst3 il mai urmau. Intr-un cuvant,
eram atrasd de exotic, iar acest lucru explica cel
mai bine optiunea mea pentru etnologie si, mai
tarziu, pentru urmarea unui masterat de
antropologie culturald. Bineinteles, practica
antropologica pe care am facuto in perioada
masteratului si doctoratului nu viza exoticele
culturi indepdrtate, ci societatea noastrd
roméneascd contemporand, insd niciodata atractia
fata de ceea ce depaseste limitele propriei noastre
culturi occidentale nu m-a pérésit. Chiar daca
studiul antropologiei m-a determinat s dezbrac
“exoticul” de aura de mister care il Inconjura si sa
inteleg in alt mod culturile strdine, dorinta unui
contact direct cu acel “altceva indepartat” a
rdmas intactd. Intrucit nu s-a ivit inci ocazia de a
realiza o cercetare, sau cel putin o calatorie, Intr-
un spatiu neoccidental, am ascultat intotdeauna
cu nesat relatdrile celor care au avut aceastd
sansd. Ultima prelegere sustinutd in cadrul
Atelierului de Filozofie si Antropologie Medicald
a reprezentat o astfel de ocazie. Bazatd pe
experienta pe care doamna doctor Ildiké Turdczi
a avut-o In contextul unei activitdti de voluntariat
desfisuratd in anul 2011 intr-o comunitate din
Camerun, aceastd prezentare “pe doud voci’ s-a
intitulat Sincretismul religios-ritual si sincretismul
medical in comunitatea indigend din Esu (N-V
Camerun).

In prima parte a acestei prelegeri, socio-
antropologul Ndndor L. Magyari ne-a furnizat
cateva date despre Camerun, precum si o contu-
rare teoretica a problematicii sincretismului cultur-
al. Camerunul, fostd colonie germand, apoi
francezi si englezi, este o republica centralizati,
fapt care nu impiedica insa existenta a aproxima-
tiv cincizeci de regate (fondom), printre care si
Esu, guvernate fiecare de catre un “rege” local.
Existd in Camerun circa 230 de triburi si popu-
latii diferite si aproximativ 250 de limbi native.
Limbile oficiale sunt engleza si franceza, la care
se alatura dialectul pidgin, cunoscut de majori-
tatea populatiei. Din punct de vedere religios,
aproximativ 40% din populatie sunt crestini, 20%
muslimi, iar restul sunt adepti ai vechilor credinte
traditionale bazate pe cultul strdmosilor. Aceastd
impértire este Insd una artificiald, deoarece carac-
teristica de bazd a religiozitatii din Camerun, la
fel ca in majoritatea statelor africane, este sin-
cretismul. Indiferent de religia ai carei adepti se
declard, majoritatea oamenilor din Camerun prac-
ticd in acelasi timp vechile practici si ritualuri
traditionale.

Sincretismul, concept utilizat in special in con-
text religios, este definit, in cadrul antropologiei
culturale, drept “mixtiunea specificd a unor ele-
mente culturale, cum ar fi credintele religioase
sau ritualurile aferente acestora, fundamental

diferite intre ele”. Diferit de integrare sau asimi-
lare, sincretismul presupune co-functionarea unor
elemente si continuturi culturale neconcordante,
provenite din culturi diferite. In acest context,
Néndor Magyari a subliniat necesitatea con-
vietuirii dintre formele si elementele culturale
autohtone si cele (post)coloniale, precum si de
adecvare a metodelor de transfer cultural eficient.

Cea mai evidentd formi de sincretism se
observa la nivelul credintelor religioase, insd nici
celelalte sfere ale vietii nu sunt ocolite. Un exem-
plu evident il constituie practicile medicale din
fostele colonii, printre care se numard si
Camerunul. In majoritatea acestor societdti post-
coloniale africane, functionarea sistemului bio-
medical occidental este deficitard. In Camerun nu
existd un sistem national de s3ndtate publica gra-
tuit si nici mdcar un sistem biomedical privat
raspandit in tot statul. Serviciile biomedicale sunt
limitate, iar acolo unde existd, preturile sunt inac-
cesibile pentru majoritatea populatiei. In con-
secintd, oamenii apeleazd la vindecatorii tradition-
ali, ale caror tarife (bani sau produse), sunt mult
mai accesibile. Apelul la acesti doctori traditionali
nu se explica insd doar prin lipsa sau inaccesibili-
tatea serviciilor medicale de tip occidental. Dupi
cum aratd numeroasele cercetari de antropologie
culturald, practicile terapeutice intilnite in orice
societate umand sunt intotdeauna relationate cu
toate celelalte nivele culturale ale comunitatii
respective. In ceea ce priveste problematica bolii
si a sdnatatii, mijloacele utilizate pentru preventia
sau vindecarea diferitelor boli nu pot fi intelese
inafara sistemului de credinte privitoare la orig-
inea acestora. Mai mult decét atat, conceptiile
care vizeazd starea de s3ndtate sau de boald sunt
strans legate de credintele religioase, organizarea
sociald, relatiile de gen, precum si numeroase alte
elemente care tin de contextul socio-economic si
cultural al comunitatii respective. Devine astfel
evident felul in care biomedicina occidentala este
aproape intrutotul strdind societdtilor non-occiden-
tale, a caror viatd cotidiand se ghideaza dupai alte
sisteme conceptuale privitoare la existenta umana.
Prin urmare, optiunea predilectd pentru practicile
de vindecare traditionale se explicd in special prin
faptul cd acestea corespund credintelor majoritatii
privitoare la originea sdnatatii si a bolii.

In societiti precum cele africane, etiologia
bolilor nu este plasata strict la nivel organic,
deoarece aceste culturi nu opereaza cu dihotomi-
ile specifice culturii occidentale: natural/suprana-
tural, minte/corp, individ/societate etc. Abordarea
oricarei boli tine intotdeauna cont de interdepen-
denta diferitelor nivele: natural, supranatural,
comunitate, individ. Intr-un astfel de sistem,
cauza diferitelor boli este consideratd a fi un
dezechilibru survenit in sfera sociald sau spiritu-
ald. Bolile reprezint3 astfel simptome ale acestor
dezechilibre, iar vindecarea presupune reinstau-
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rarea echilibrului initial. Acest proces necesiti
diferite practici prin care se incearca stabilirea
unui contact cu lumea spiritelor si reechilibrarea
relatiilor dintre individ, comunitate si fortele
supranaturale.

Cea de-a doua parte a prelegerii, sustinuta de
dr. 1ldiké Turdczi, s-a axat pe prezentarea citorva
aspecte culturale si sociale din cadrul comunitatii
Esu din Camerun. Dupa cum spuneam la
inceputul articolului, aceastd prezentare s-a bazat
pe experienta personald pe care doamna dr. Ildiké
Turdcezi a avuto In timpul activitdtii de voluntari-
at (in domeniul medical) desfisuratd In aceastd
comunitate in perioada septembrie-noiembrie
2011. Principalele elemente descrise au fost ritu-
alurile religioase, practicile medicale si cateva
aspecte legate de organizarea sociald a comu-
nitatii.

In ciuda faptului c& o mare parte a populatiei
din Camerun a aderat la religia crestind catolica,
practica religioasa din aceste comunitati difera
esential de ritualurile liturgice cu care suntem noi
obisnuiti. Elementul esential al oricirui ritual
crestin din Esu este participarea activd a mem-
brilor comunitatii, participare manifestata prin
muzicd si dans, exprimdri directe ale bucuriei,
dupd cum au explicat acestia. In acest context,
prestatia preotului se reduce la aproximativ cincis-
prezece minute.

Ceremoniile funerare sunt un alt exemplu de
ritualuri sincretice, care pun probabil cel mai bine
in evidentd specificul vietii religioase din aceastd
regiune. Indiferent de credinta religioas3 la care a
aderat persoana decedatd in timpul vietii, familia
acesteia poate opta pentru oricare din cele trei
tipuri de ritual: cel crestin, cel traditional (specific
credintelor native), sau un ritual mixt. Elementele
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ritualice traditionale surprind prin caracterul dra-
matic al acestora. In cadrul acestui “spectacol” al
inmormantarii, membrii comunitatii pun in scend
cateva momente specifice din viata persoanei
decedate, cele considerate ca fiind definitorii pen-
tru existenta si personalitate acestuia. Ildiké
Turdezi a avut astfel ocazia de a asista la un meci
de fotbal in timpul iInmormantirii unui fost juci-
tor din echipa de fotbal localg, si la o adevaratd
“ceartd” intre o femeie din sat si bitrdna care toc-
mai a decedat. Datoritd acestor metode de rdmas
bun, precum si prin alte performari ritualice, car-
acterul negativ al inmormantdrii este inlaturat in
cea mai mare masurd. De altfel, dupd cum afirma
Ildiké Turdezi, in comunitatea din Esu a intilnit
prea putine perspective si atitudini negative
asupra vietii, in ciuda conditiile foarte grele de
trai.

La nivelul practicilor terapeutice, sincretismul
medical intilnit In Esu este reprezentativ pentru
majoritatea fostelor colonii. Dupd cum ardtam in
prima parte a acestui articol, sistemul biomedical
occidental este foarte slab reprezentat in
Camerun. In Esu, unde Ildiké Turéezi a activat ca
medic voluntar, exista un cabinet medical in care
lucra o singurd asistentd. Echipamentele medicale
erau aproape inexistente. Majoritatea oamenilor
nu fuseserd niciodatd consultati de un medic, toti
apeland in mod constant la vindecdtorul tradition-
al din localitate. Pentru oamenii din Esu, trata-
mentele biomedicale reprezentau metode terapeu-
tice alternative, la care recurgeau pentru a-si spori
sansele de vindecare, fard insa a renunta la ser-
viciile medicului traditional. Considerandu-se ci
bolile sunt determinate de anumite forte supranat-
urale, vindecitorul local avea sarcina de a intra in
contact cu lumea spiritelor, care puteau darui vin-
decare pacientilor, sau puteau comunica faptul ca

boala este incurabila.

Un aspect important al acceptdrii practicilor
biomedicale de citre comunitate este colaborarea
dintre medic si vindecdtorul traditional. Dupa
cum s-a dovedit de attea ori, in special in perioa-
da coloniald, incercare de descurajare a apelului la
mijloacele terapeutice traditionale s-a dovedit un
esec, rezultatul fiind, nu de putine ori, rezistenta
localnicilor in fata noilor metode biomedicale.
Acceptarea sistemului terapeutic si etiologic
traditional, precum si incercarea de a intelege vizi-
unile locale privitoare la boald, reprezintd o cale
mult mai eficientd de acces a biomedicinii in aces-
te comunitati.

Dincolo de informatiile valoroase transmise,
prelegerea doamnei Ildiké Turdcezi a impresionat
prin implicarea afectivd a prezentatoarei in exis-
tenta oamenilor din comunitatea din Esu, impli-
care care se fdcea simtitd in special in subtextul
prezentdrii dumneaei.

Nota: Cei care vor dori sd asculte in intregime
prezentarea sustinutd de Nandor Magyari si
Ildiké Turdczi o pot asculta in varianta audio pe
site-ul Atelierului de Filozofie si Antropologie
Medicala
http://afsam.eu/e107_files/uploads/Ildiko_Turocz
imp3
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Gadget-urile artei.

Criteriile excelentei (IV)
Criteriul auctorial. Arta ca profesie (II)

. Vasile Radu

ibertatea individuald si relativa prosperitate,
abundenta - care au caracterizat democratiile
estice dupd cel de-al Doilea Razboi Mondial
- si solicitarea artistilor la constructia ideologica a
statelor totalitare in Est au fost de naturd sa
creeze un climat propice artei prin multiplicarea
optiunilor individuale, pentru asumarea artei ca
profesie, prin amploarea unei cereri artistice fard
precedent din partea societdtii si prin sentimentul
de securitate si de sigurantd sociald pe care il
percepeau creatorii odatd cu aceasta. Situatia era,
insa, departe de a fi clarg, iar statutul artistic era
periclitat de ambiguitate atita vreme cat se aplica
doar intreprinderilor artistice de succes. Dincolo
de egalitarismul ideologic primitiv care se aplica
artistilor din Est, dincolo de individualismul
exacerbat de succes propriu pietei libere de artd
din Vest, statutul artistului era minat de grave
incertitudini sociale care il ficeau pe purtatorul lui
mai degrabd un visitor iremediabil decit un
individ sdnatos psiho-social, capabil sd-si asume
singur rosturile supravietuirii, fird nicio asistenta
sociald, asemeni persoanelor cu dizabilitati, fatd de
care societatea, nu fard oarecare ipocrizie, isi
manifestd compasiunea.
Viziunea melioristd care a predominat in

ultimul secol asupra filozofiei sociale a adancit
diviziunea sociald a muncii aproape pand la solutia
gasirii unui loc sigur si reprezentativ al acestui
grup informal al artistilor in cadrul societatii.
Locul si scopul, mijloacele si metodele de lucru,
rezultanta muncii artistilor erau clar stabilite in
societdtile autocratice din Est. Spre dezamagirea
creatorilor care vedeau in aceastd ordine o
presiune inhibitorie si o lipsa a libertatii
individuale. Dimpotriva, plurivalenta optiunilor
dar si riscul nereusitei marcau artistii din Vest. O
masd confuzd de creatori sugestionati adesea de
marketingul pietei, manipulati de subtile speculatii
negustoresti si excesul de publicitate, privea
admirativ spre exemplele artistice de succes,
putine, cite erau, cu invidie sau resemnare,
aspirdnd In taind sa fie promovati In aceastd
,noud aristocratie”. In prima jumdtate a secolului
trecut exemplul cel mai notoriu de succes l-a
reprezentat Pablo Picasso care, bazandu-se pe
calitdti artistice inndscute, pe o remarcabild
inteligentd practicd, pe o inventivitate formald
nemdsuratd, pe suprasolicitarea mecanismului
publicitar al epocii, pe buna sa cunoastere a
istoriei artei europene si, nu in ultimul rand, pe
capacitatea de a intretine si edifica un sistem de

relatii sociale, devenit modelul unei generatii a
carei fortd explicitd a influentat atdt Vestul cét si
Estul european. El nu rdméne Insd, din pacate,
decat un exemplu de reusitd individuald, unul din
putinele edificat de insusi artistul Incd din timpul
vietii. Majoritatea confratilor sdi au rdmas, dupa o
carierd artisticd aproximativd, dupd un succes
relativ in timpul vietii, in grija posteritatii
interesate prin galeristi, critici si istorici de arta.
sau, ceea ce a fost mai rdu, in grija propriei familii
mostenitoare. Orice judecatd postuma asupra
valorii acestora neputdndu-se sustrage factorilor de
piata.

Seria reusitelor inceputd cAndva de Picasso a
fost continuatd in a doua jumaitate a secolului
trecut prin Joseph Beuys. Artistul german cdruia
nu i-a fost striin modelul ,Picasso” si-a construit
succesul pe originalitatea unei opere care avea la
bazd povestea propriei vieti, asigurdndu-si astfel
resursele de succes nu att prin abilitatile artistice
ale propriului talent, cat prin originalitatea sa
intelectuald, devenitd un factor exponential de
multiplicare a succesului public intr-o lume in care
exemplul de serie pierdea sistematic in fata
originalitatii ,supradotate.” Artistul s-a inventat ca
personaj - inclusiv ca aparitie publicitard - cu
példria si jiletca sa inconfundabile, condus de o
mitologie proprie, animat de idei sociale - un fel
de cérlige si ancore pentru public - cucerind
structurile consacrate si recunoscute de citre
indivizi in cadrul societdtii. A pornit prin a
introduce propriile sale idei in lumea academica
traditionald, crednd in anul 1966 asa-numitul
,Partid al Studentilor”, iar apoi o ,Universitate
liberd internationald” (1972) impregnata de
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Vultur de aramd, operd a celebrului artist german
Cristophe Jamintzer (1563-16189) din Nuremberg, aflat
in tezaurul regelui Cristian al IV-lea al Danemarcei.
Din anul 1628, acest obiect, devenit simbol al puterii
rusesti, amanetat la Arhangelsk, de regele danez ca
urmare a pierderii rdzboliului de 30 de ani, ajunge la
Kremlin.

activitati politice si sociale diverse in care un loc
central il ocupa recuperarea istoriei - in spetd,
istoria celui de al Doilea Ridzboi Mondial - din
perspectiva reconciliantd a unei Germaniei invinse.
Mistic, ironic si ambiguu, Beuys a fost
intelectualul de succes al anilor 70 ale carui
discursuri si idei se sustineau reciproc prin cuvant,
gest si operd. Totul presdrat de un adevarat cult al
personalitdtii proprii si de gustul pentru
senzational. Aceastd personalitate a avut o
influentd decisivd, (mai ales dupd ce si-a asumat si
un anumit limbaj al stiintei (bazat pe cercetérile
fizice ale lui Nils Bohr si Martin Heisenberg) si
asupra artistilor roméni din ultimul sfert al
secolului trecut, mai ales a acelora cu vocatie
intelectuald (conceptualisti). Demonstrativ prin
yInstalatiile sale” el a trasat cu o anumita elegantd
conceptuald un paralelism cu arta actoriceascd si
vocatia sa intelectuald, sugerand o altfel de
yinsolentd” ideaticd, ceea ce i-a atras epitetele de
ycabotin” si lipsd de bun gust”, din partea
detractorilor.

Aceste reusite nu sunt decat forme miraculoase
ale unui succes asigurat prin efortul explicativ al
artistului care ofera spre public si interpreti ,hrana
semi-digeratd” a unui mesaj din ce in ce mai
consonant cu societatea placida in fata
fenomenului artistic, cu publicul pasiv, deprins sd
renunte usor la postdrile active in folosul
yposmagilor muieti” care caracterizeazd lenevia
intelectuald si nu radicalismul teoretic al ultimilor
ani ai secolului al XX-lea. Dar, ca de obicei in
istorie, acestea nu sunt decit fabuloase exceptii
care confirmi regula asprei vietii pe care si-o
asumd artistul impins de presiunea propriei sale
vocatii. Marea masé a creatorilor, lipsiti de
florilegiul acestor calitdti de exceptie planuiesc si
ating cu greutate scopurile lor artistice, fiind
arareori rasplatiti cum se cuvine de publicul putin
convins de valoarea materiald a operei. Dupa
disparitia Academiilor ca foruri valoric rezolutive -
ceea ce insemna si asumarea unei oferte de viati
pentru artist - cistigarea libertatii creatiei a
insemnat decadderea din paradisul prosperitatii
sociale gi a intelectualititii manageriale unde a fost
adeseori tolerat. Sansa actuald a artistului este si-si
redobédndeascd recunoasterea sociald a profesiunii
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lui si asumarea in cadrul diviziunii sociale a
muncii a unui loc stabil justificat si necesar.
Plasandu-se intr-un grup social cu limite si
caracteristici destul de labile, cu un exces de liberd
initiativd, dar si cu pericole si riscuri pe masurs,
artistul contemporan are destul de putine
posibilititi de obiectivare fati de societate. In
spetd, este vorba despre independenta economic3,
dobéndirea traiului de pe urma profesiei artistice,
autodeterminarea sa publicd, prin autodeclararea
sa ca artist si prin demonstrarea unei competente
specifice cum ar fi, de pildd, diploma de la Scoala
de Arte Frumoase. Nici separat si nici impreuna,
aceste conditii nu legitimeazi profesional artistul
in afara recunoasterii sale publice si a recompensei
sociale pe care societatea se simte obligata sd i-o
atribuie. In lipsa acestui criteriu, putem vorbi de
orice altceva, inclusiv de motivatii patologice.
Tratarea bolilor sociale fiind, conform jurisdictiei
OMS, o necesitate preluatd de societate. Arta fiind
prin excelentd un domeniu al individualismului
exacerbat, inclusiv in formele lui mimetice, sunt
destul de rare exemplele de solidaritate social si
generozitate a tratdrii subiectului la nivelul
managerilor sociali sau al cercetatorilor care
rezuma experienta teoreticd a societatii cu scopul
legiferarii ei. Eliot Friedson si Francois de Singly
spun ca ,artele ca profesie oferd exemplul unei
activititi productive reale, insd teoretic confuze”,
ceea ce face ca acestea s3 nu intre in cAmpul
statisticii oficiale uzuale.(1)

Desi societatea evitd, in ansamblul ei, si
defineascd profesia artisticd, artistii luptd pentru
aceasta prin crearea propriilor asociatii
profesionale. Cea mai veche si cea mai puternicd
asociere de acest fel este modelul anglo-saxon care
a reusit sd impund public statutul sau si sa 1si
creeze propria sa piatd de artd. Acestia sunt pasi
importanti pe calea profesionalizarii artei, dar nu
suficienti f&rd interventia institutiilor de
invitdmant, functiondnd ca un reziduu fantomatic
al vechilor academii regale (create pentru uzul
curtilor regale), care adaugd disciplina pregatirii si
munca sistematicd, omologatd, aldturdndu-le
inefabilului criteriu al vocatiei individuale, opus
artizanatului mecanicist de tip burghez. Din acest
punct de vedere, profesionalizarea artisticd prin
invatdmant este comparabild cu invatarea
profesiilor liberale - dreptul si medicina - aparand
in secolul al XIX-ea si avAnd un caracter
eminamente privat.

Filozoful Herbert Spencer incearcd o prim&
justificare a existentei profesiunii artistice,
identificAnd artistii cu ,muncitori intelectuali” a
cdror munca avea ca scop ,ameliorarea sociala a
existentei”. Este oare suficient¢ Prosperitatea
americand din secolulal XX-lea este in mdsurd s
indulceascd aceastd postura: artistii sunt aldturati
tehnicienilor profesionisti si managerilor,
proprietarilor si clericilor pe piata muncii. Nu rare
sunt cazurile in societatea noastrd cand se
apreciazd gresit profesiunea artisticd, asimilabild
uneori savantilor si filozofilor, poetilor si
muzicienilor, ,maestrilor” si ,mesterilor” artizani
ai faptelor! Candva vie, mai pluteste asupra
artistului aripa sufletului damnat, melancolic sau
insurgent radical, de geniu, cu o vocatie politicd
asemandtoare marilor condotieri. Chiar dacé
luptele lor sunt jocuri benigne, sau, fiind in
serviciul monarhilor, au cutezat cu obriznicie si
nerecunostintd sd muste mana care i mangaie cu
apetitul unor saltimbanci shakespearieni,
asumandu-si o autoritate geneticd, demiurgica.
Derobati de postira de interpreti ai Dumnezeirii si
amestecati printre muritori, ei se supun criteriilor
acestora. lar, potrivit acestora, stiinta si eruditia,
talentul, sunt criterii economice secundare,

definindu-i pe detindtorii lor ca ,paraziti” - in afara
acelora care indeplinesc postira de profesori si
care trebuie oricum si-si demonstreze calificarea
artisticd potrivit normelor de diviziune sociald a
muncii din invatdmant, lipsiti de adevaratul lor
statut care conferd un pret al muncii lor ca artisti,
fiind asimilati, tot de americani, aceluia de
muncitor productiv (worker, labor). In interiorul
conceptului de ,profesiune artisticd” existd o
contradictie flagrantd: ,meseria care presupune
asigurarea unui venit prin executarea unei
competente productive, specializate in cadrul
diviziunii muncii” (2) si productia artistica - rodul
unui liber arbitru, fiind creatd nu dintr-o necesitate
sociald, ci asemeni unui efect halucinogen,
urmand apoi ca artistul insusi sau restul
profesiunilor angajate sa-l reprezinte, sa justifice si
sd facd necesard aceastd munci a lor.

Ar mai fi de spus c& declinul identitatii
profesionale al artistilor, asa cum era aceasta
inteleasd in secolul al XIX-lea, poate fi perceputd
ca un efect secundar al succesiunii Avangardelor
artistice de pe cuprinsul secolului al XX-lea si ca
un fenomen de concurentd in interiorul breslei.
Lipsa de coeziune sociald si politicile agresive
individuale, goana dupa notorietate si vedetismul
intrinsec al multor individualititi au lovit in
edificul unei perceptii comune a artei, dardméand
contextul omogen al ,stilurilor”, ,curentelor”
comune, pe locurile rdmase libere, inaltdndu-si
coamele semet si, adeseori, ostentativ, singulare,
alte personalitdti care au exploatat acest nou
context.

O politica laborioasd de relansare a
profesiunilor artistice trebuie sa rezide in tentativa
de a regrupa creatori, descoperindu-li-se un loc
social In cadrul diviziunii muncii si justificarea lor
economicd prin cucerirea pietei de artd. Orice
tentatie de a subjuga interesul colectiv de catre
anumite personalitdti, dar mai ales, ceea ce este
mai grav, indreptarea efortului managerial spre
argumentul formativ, exacerband rolul scolii, In
spetd al Academiei, in dauna unui statut social al
breslei si decapitarea legaturii intrinseci cu piata
liberd de artd - singura care justificd, in noile
conditii existenta artistului - sunt de naturd s
deprime creativitatea si s3 foloseascd ,resursele
speciei” de cAtiva abilitati din categoria Fetilor
Frumosi care culeg ,laptucile” din gradina Ursului.
Academiile si scolile de arti reinnoiesc la nesfarsit
exercitiul unei creatii fird finalitate, o adevarati
,forma fird fond” manevrat ca o teorie a
succesului, asigurdnd, In schimb, declinul sigur al
unei profesii, fapt verificat de catva ori in istorie.
Mai gravd este relatia impotriva naturii instaurati
intre muzeu si scoald, care aliturd formarea
artisticd de posteritatea muzeald, In credinta naiva
a unei subtile utopii functionale potrivit careia
scoala, ca si muzeul, asigurd consacrarea si, prin
aceasta, posteritatea operei. O astfel de tehnica
frauduloasi de rationament, scoate de sub
autoritatea judecdtii de valoare omul si viata
artistului, dizolvand apetitul sdu de lupta si
capacitatea sa de a se verifica social si artistic In
contact cu societatea. Arta nu existd numai prin
institutiile sale, in afara vietii, iar muzeul nu poate
fi un inceput de drum, ci doar sfarsitul lui.

Note:

1. Dinu Gheorghe, Arta ca profesie, in culegerea
Sociologia perceptiei artistice, Ed. Meridiane, Bucuresti,
1991, pag 165.

2. Hannah Arendt, The Human Condition, Paris,
1958 si R. Moulin, J.C. Passeron, D. Pasquier, Les
Artistes. Essai de Morphologie Sociale, Paris, 1985.
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Despre o imposibila
ydespartire”

(urmare din pagina 3)

mécar in chip de denigratori, Isi rezervi o glorie
tristd. Pentru vanitosul Grama (un critic ,zoilic” al
vremii lui, zice C. Cublesan, dar nicidecum un
neinformat), Eminescu nu era, la 1891, ,nice barem
poet”; pentru unii dintre ,exegetii” de azi, poezia sa
ne oferd doar ,un dangit spart”. Eminescu, insj,
Jucreazd” in noi, e un mit productiv; e chiar o
fatalitate. Mai exact (observatia a fost ficutd de
Nichita Stinescu), noi ,suntem ai lui”. Asa fiind,
cinstindu-ne valorile, nu trebuie sd vedem in
prezenta Poetului un mit tiranic, ci o functie
modelatoare, intretindnd ,0 neliniste perpetud”
(Eugen Simion). Dacd vorbim de o idee Eminescu,
ea priveste, indeosebi, spusele lui Nietzche: un
popor se defineste nu atat prin oamenii sai mari,
cat, mai ales, prin felul in care i recunoaste si ii
cinsteste. latd intrebarea care ar trebui sd ne
chinuie. Posteritatea lui Eminescu rdméne o
continud provocare.

Disputat cu febrilitate, asadar, rastalmacit,
falsificat (conjunctural, de reguld), Eminescu,
suportdnd varii ,jocuri de imagine” a fost, de fapt,
o victimd. O victimg, spunea Aurel Sasu, a
,mediocrititii noastre istorice” (4, 15), folositd in
chip de unealtd. Taberele in conflict (apardtori
indignati vs contestatari iritati) au exploatat, fard
mil3, tema Eminescu. Tncét, ceea ce stim azi despre
marele poet este ceea ce au ficut altii din
Eminescu: tratat festivist, cu admiratie protocolara,
mortificat prin obligativitate scolard, mustrat, trecut
prin demascari, revizuiri, penalizari etc., supus
ironiilor i corectiilor sau, dimpotriva, Ingropat sub
stratul grosier al aberatiilor pioase. Fiindcd, negresit,
ycaracuda publicistica” (4, 16) se infruptd cu astfel
de enormitati, exagerand in ambele sensuri. Un
Eminescu confiscat, cliseizat, desfigurat, impovarat
prin cumul etichetologic (profetism, titanism,
ecumenism, teleportare s.a.) si, mai ales, necitit,
sfarseste prin a fi Instrdinat de sine. Acesta e marele
pericol al despartirii de Eminescu. La care se
adaug3, evident, dispretul pentru un poet ,inert si
ridicol”, cum il vedea Cezar Paul-Bidescu, cel care a
incropit si antologia dedicatd Cazului Eminescu
(Editura Paralela 45, Pitesti, 1999), adunind acolo
ypolemici, atitudini, reactii” din presa anului
anterior pentru a condamna un ,monstruos cult”;
urmand, se stie, buclucasului numar al Dilemei (nr.
265/27 februarie - 5 martie 1998) cind,
impulsionati de acelasi ,monitor”, un grup de tineri

Onita Muresan
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furiosi, devenind celebri peste noapte, au pus la
cale ,executia”.

Mistificatd, anexatd si ,recuperatd”, livratd la
comanda sub ambalajul unor sloganuri critice cu
viatd scurti, opera lui Eminescu a fost, in functie de
imprejurari, reciclatd politic. Sa amintim, de pilda,
strddania fostului dentist I. Vitner, cel care, tiparind
monografia Eminescu (ESPLA, 1955), dovedea ,0
precoce conditie dogmaticd” (cf. Marian Popa).
Demonstratia sa, in pofida unor scaderi ideologice
si a ,ideilor ddunitoare” dibuite vigilent in opera
eminesciand, propunea, selectiv, imaginea unui
creator progresist, de ,rdsunet larg”, pactizand cu
ypoporul oprimat” si infruntdnd ,ticdlosia” Junimii.
Fiindc3 ,ura lui Eminescu impotriva
exploatatorilor”, ,suflul de revoltd” manifesta,
regretabil, si ,rezolvari confuze”, pozitii ,inapoiate”,
cum incrimina, In 1950, un N. Moraru, prea
convins cd marele poet n-a adancit ,legile luptei de
clasd”, oferindu-si compensativ un ,refugiu
reactionar in trecut”. In plus, cercul junimist ar fi
fost ,izvorul marilor (sale) nefericiri”, conchidea
L. Vitner, semnatar, printre altele, al unei brosuri
dedicate Problemelor mostenirii literare (1949).
Indreptatit, astfel, a vitupera in limbajul
propagandistic al epocii, evaludnd feroce, vizand
exemplaritatea, mostenirea literara prin filtrul
proletcultismului.

Bineinteles, efortul lui I. Vitner (devenit, peste
ani, subtil exeget camusian) rdméne doar ,0
intreprindere demonstrativa”, cdzand in rizibil
cliseistic, anulatd de posteritatea imediatd, observa
Constantin Cublesan (5, 75). Totusi, dacd exegeza
acuzi saturatia cligeelor-metaford, n-ar trebui si
persiflam functia lor cognitivd, atrdgea atentia
Gheorghita Gean; cliseele personologice, de cert
neutralism gramatical, au o ,valoare
esentializatoare” (6, 67).

Pe de alta parte, pusa voios in circulatie, zestrea
cliseisticd pare a ne scuti de povara revenirii la text.
latd, denuntatd pilduitor de Marta Petreu, imaginea
falsd a antisemitului implacabil, impus3 in spatiul
public si vehiculatd obositor. Eminescu, scrie prob
eseista, n-a ficut din cestiunea izraelitd ,una de rasd
sau de religie, ci una economicd” (7, 55), gazetarul
- ca ,asimilationist” (7, 52) - spernd ci evreimea
se va integra: ,se vor preface in trup din trupul
nostru” (cf. Timpul, 1 august 1879). Or, cuzistii si
legionarii, ca ,mostenitori abuzivi” (7, 58), n-au
sesizat aceasta tolerantd (conditionatd, e drept); si
nici ,imblanzirea tonului” (7, 57) in gazetiria
eminesciand, cronologiceste judecind. O colectie de
neadevdruri, greu de dislocat, strijuieste Inci viata
si scrisul eminescian, intuitiile sale (,tulburatoare”,
nota Theodor Codreanu), dar deformate de
zelatori, favorizind, curios, tocmai despdrtirea lui
Eminescu de Eminescu. Un Eminescu Instriinat de
sine, venind dintr-o lume acum scufundati si care

avea tot dreptul sa scrie rugitor: ,pe mine / Mie
red3ma4!”

Dar o despértire ,sporitoare”, dupa vorba lui
Noica, ar fi de dorit. In sensul ci am parasi vechi si
batatorite poncife. Cum ar fi, bundoard, eroarea
criticii noastre de a se fi cramponat de imaginea-
sablon a ultimului mare romantic european (ca
unicd efigie), chestiune care, certamente, a
descurajat interesul vesticilor. Corectiile aduse (fard
a pardsi stratul romantic), insistdnd pe ,biografia
interioard” (la George Munteanu), semnaland
preexistentialismul eminescian (Edgar Papu) si acel
ysuport existential complex”, folosit de Mihai
Cimpoi (grila mitopo(i)eticd si critica ontologica)
sunt achizitii care s-au impus definitiv. Joana Em.
Petrescu (la noi), Rosa del Conte, cu fiorul
cosmogonic, si Svetlana Paleologu-Matta (,abisul
ontologic”) au atras atentia asupra fiintei tragice;
mai nou, loana Bot, respingdnd ,lectura lenesd”,
considerd, cu argumente plauzibile, ca la loana Em
Petrescu afldm chiar ,0 istorie internd a poeticii
eminesciene ca mitologie a revoltei impotriva
limbajului” (8, 120 n.). Vizitat de ,ginduri uriage”,
poetul refuza reductionismul romantic si se
dezvaluie, in odiseea receptdrii, ca revelator al
fiintei, con-vietuind cu noi. Urmeaz3 ca, la rindu-
ne, sa patrundem lectia eminesciana.

Or, la acest capitol, am vdzut, suntem martorii
unei ,monstruoase inadecvari”, sesiza Andrei Plesu,
iritat de zelul idolatru dizolvat in festivititi
zgomotoase; un ,pretext gras al exhibdrii de sine”,
constatd eseistul (9, 49), propunind drept solutie o
ytacere purificatoare”. Evident, nu- vom urma
sfatul. Dupa cum nici dorinta lui Mircea
Cartarescu, colorata utopic (vaduvit de ,0 imagine
coerentd”, frustrat cd nu l-a putut intalni, convins c
Eminescu ,nu ardta in niciun fel a poet”), nu poate
fi tmplinitd. Autorul Levantului, disperat, refuzi
,ceea ce mi (ni) se vinde astdzi drept Eminescu”,
,obscurizat de mit si adulatie” (10, 10); si,
pendulénd intre atractie si demitizare, ar dori, in
familiaritate, sd recupereze imaginea poetului viu,
»asa cum a fost”: prins In plasa frimantarilor si
grijilor, neinteles, dezordonat, cu trupul ruinat,
uzat, in ,masturbatie intelectuald”, contemplandu-si
declinul, supus falsificarilor de tot soiul, adancindu-
se In propriai fiintd. Un biet ziarist rdticit in
forfota bucuresteand, desfasurdnd - prin
,grandoarea mintii” - un ,front cognitiv urias” (10,
21). Fie si ,omul lui Darwin” (cum l-a descris
Matei Eminovici), fie si ,lipsit de maniere” (zicea
Mite Kremnitz), boemian (in viziunea lui Titu
Maiorescu), stiind insd cine este Inainte de a deveni
Eminescu.

Evident, ,captivitatea” bolii, epigrama lui
Macedonski, rumoarea publicd, moartea etc. au
fortificat voga eminesciand, indeosebi pe unda
emotionald. Intro scrisoare trimisi canonicului

Ofelia, (detaliu)
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Grama, la 1 decembrie 1891, Macedonski,
recunoscndu-si adversitatea, il considera pe
teologul blajean ,confrate de luptd”, neinchindtor
yminciunei”; ceee ce ar explica (fard a justifica)
ingrata sa posteritate, in pofida unor exegeze
temeinice, de la T. Vianu la Adrian Marino. S
reamintim ca nedreptatitul, totusi, Macedonski,
urmarit in posteritate de ecoul nefericitei epigrame
si sindromul persecutiei, negativizat, consacrat sub
figura Zoil-ului (sugeratd, anterior, de Alecsandri), a
trezit, ca ,uzurpator”, o miscare sentimentald de
necontrolat, de mare impact emotional.
,Rasunetul” acelei furtuni, constatase T. Vianu,
masca, de fapt, ,ciocnirea” / opozitia a doud
mentalitati. lar gestul macedonskian poate fi
considerat, nota subtil Iulian Costache, ,un
precedent al despdrtirilor nereusite (subl. n.) de
Eminescu” (11, 189). Astfel de tentative vor esua
repetat. Pand si V. Nemoianu, ,imblanzind” acum
postmodernitatea (o ,conditie periculoasa”, zice
spasit), va recunoaste cd, sub tumultul schimbdrilor,
in plin haosmos, Intr-o epoca fluidd, de mare
plasticitate etc. va trebui, salvator, sd redescoperim
Jfragmente” de continuitate si identitate. Incat
clamata despdrtire de eminescianism, recomandatd
candva (1990), cade in ridicol.

Topind varstele lirice, tinzand, In deplinatate,
spre romanismul sublimat, Eminescu are, cu
temeiuri filosofice, un rost arheic. El este si rimane
un punct de fugd (Marin Mincu), de un vibrant
patriotism, intr-o vreme in care vocabula cu pricina,
folosits inflationar, abuziv de o propaganda
turbulents, urmind ,muteniei” din comunismul
primar (asa-numita ,culturd proletcultistd”), a
devenit o vocabuld non grata. Nicidecum o tuteld
anihilant¥, castratoare. Incat ,poetul nepereche”
(G. Célinescu, 1964), ivit sub nimbul miracolului,
suferitor pentru soarta romaAnitatii, are si dreptul de
a fi contestat. Dar fatd de Eminescu, avertiza
C. Noica, con-vietuind cu el, trebuie ,si ne agez&dm
in raspundere”. N. Jorga, in 1930, scria mustrator:
J pomenesc multi, 1l studiazd ctiva si nu-l
urmeazi nimeni”. Incat, acelasi Noica, acceptand
punerea lui in cumpdnd, cerea - imperativ - s fie
facutd ,cu tot atdta cuprindere si belsug de idei”.
Cine ar fi cutezitorul¢ Chiar ivindu-se, nimeni,
dincolo de optiuni, rivalitati, orgolii inflamate etc.,
nu poate semna ex-comunicarea. In cazul lui
Eminescu vorbim despre o despdrtire imposibila.

Note
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ipote(nu)ze

Dorin Tudoran si Timothy Garton Ash:
anatomia si fiziologia lui Mefisto

. Vasile Gogea

elor care s-au incumetat la lectura

volumului  Eu, fiul lor. Dosar de securitate

(Editura Polirom, 2010), al poetului Dorin
Tudoran, le propun s3 citeasca in paralel si
Dosarul meu de securitate. O altd versiune a vietii
(Editura Humanitas, 1999), de Timothy Garton
Ash (celebru datoritd volumului Noi, poporul,
tradus in peste cincisprezece limbi).

Doud carti ,intunecate”, dar care, puse fatd in
fatd au darul de a se ,lumina” una pe cealalta.
Amindoud exploreazd mai mult decit un dosar,
chiar o viatd: ,viata persoanei care eram atunci” -
cum madrturiseste Timothy Garton Ash. Dar, ne
avertizeazd autorul, fost obiectivul Romeo pentru
structurile operative ale STASI, aceasta ,nu e
totuna cu viata mea. Ceea ce numim viata mea
este doar o versiune rescrisd neincetat a
propriului nostru trecut. Viata mea este
autobiogratia mentald cu care §i prin care trdim.
Ce s-a intimplat cu adevdrat este altceva.” Acest
altceva, care tine de ,lucrarea” lui Mefisto in
lumea orwelliand a Estului totalitar-comunist
constituie ,tinta” demersului demistificator
intreprins de ambii autori citati. Si, imi pare,
citind ambele volume, ci o fac in modalititi
complementare: Dorin Tudoran - reconstituind
,anatomia” molohului (o ,disectie” subtild si
meticuloasd), iar Timothy Garton Ash - descifrind
yfiziologia” ascunsa a acestuia (modul de
functionare ,discretd” a ,organelor”). Doua
expertize de ,medicind legald” a uneia si aceleiagi
crime morale.

E adevirat, diavolul nu se priveste, nu poate
sd se priveascd el, pe sine In oglinda. l-ar fi fatal.
Dar umbli prin lume, ascuns in spatele unei
infinitati de oglinzi strimbe, mincinoase, incercind
sa substituie lumea cu aceste imagini hide. A
incercat, el Ucigd-l toaca, sa- fure chipul adevarat
si lui Dorin Tudoran. ,Eu insumi rdmin pentru
mine insumi acel altcineva.” - noteazi cu o
nemd3surabild tristete acesta. Si, mai departe: ,De
la o vreme, nu am mai fost fiul mamei mele -
Maria - si al tatdlui meu - Gheorghe. Am fost
Infiat ilegal, practic rapit, de femei si barbati
foarte interesati de grupa mea de singe si foarte
iritati de structura mea geneticd. Vocatia lor a fost
exact cea care l-a ficut celebru pe Josef Mengele.
si-au luat si li s-a dat dreptul s preia un om viu,
cu genele lui forte si genele lui slabe, si sd livreze
ochiului oficial si celui public un produs. Au furat
un om viu, deci imperfect, si au creat o fantomd
cu mult mai perfectibild, motiv pentru care o
Intorceau dintr-o parte in alta a eprubetei.”
Eprubeta nu era altceva decit infernul cotidian in
care nu stiai, nu mai stiai daci esti un mort viu,
sau un viu mort. Dorin Tudoran a rdmas viu.
Chiar dacé i s-a dijmuit brutal viata. Chiar daca i-
a fost agresat trupul. A rdmas viu pentru ci si-a
salvat sufletul. In ciuda tentativei criminale de
Jinfiere”, el a rimas fiul mamei sale si al tatilui
sau, sotul sotiei sale si tatal fiicei sale. A rdmas,
in plus, poet al limbii roméne. A rimas, rdmine,
va rdmine pur si simplu. Ceea ce, desigur 1i va fi
ingrozind pe ,parintii sdi adoptivi”’, cum si pe,
vai, prea multii ,frati vitregi” descoperiti in
biografia satanizati a lui ,eu, celdlalt”!

Ne spune, oare, altceva in finalul cartii sale
Timothy Garton Ash¢:

-

Onita Muresan Poezia Proserpinei (detaliu)

»...de undeva din spatele textului pe care
tocmai l-am scris, se aude vocea lui Dietrich
Fischer-Dieskau, inregistratd in 1958, in toiul
Razboiului rece, cintind splendidul Lied tenebros
al Iui Schubert. Ce tatd nu e emotionat cind il
aude?

Tatal cildtoreste prin noapte si vint, tinind
copilul strins la piept si ferindu-l de frig. Vocea
cintdretului este puternicd si fermd. Din noapte
apare craiul ielelor si incepe sd-l ispiteascd pe
copil cu frumoasele versuri: despre flori
multicolore, vestminte aurite si jocuri grozave;
despre fiicele lui care-l vor legdna, vor dansa cu el
si il vor adormi cu cintece. Si dacd se
Impotriveste - vocea devine deodatd asprd -
atunci va folosi forta. Pe fundalul amenintdtor de
insistent, se aud strigdtele copilului: «Tatd, tatd,
md smulge de lingd tine.» Tatdl, disperat, isi
zoreste calul. In sfirsit ajunge acasa. Vocea de
abia se mai aude: «In brate... tinea... copilul...
mort.»”

Eu, fiul lor tocmai despre asta ne ,povesteste”.
Si ar trebui s3 ne si invete: cum si ne ferim de
ycraiul ielelor”. Care are chipul lui Mefisto si
ytrupul” Securititii. Poate cd nu totdeauna ne ia
viata (chiar daci ne-o ,scrie”), dar totdeauna ne
pune in pericol sufletul. Sau, cum scrie Dorin
Tudoran: ,Te afli in fata unui monstru imens, ce
se dezvoltd prin sciziparitate - in locul
tentaculului tdiat, cresc zece. Pind nu moare
dinduntru, de dinafard fiara nu poate fi infrinta.
Si, de dinduntru, fiara n-a murit. Si-a schimbat
doar culoarea cernelii paralizante pe care o aruncd
asuprd-ne.” In micul meu Tratat despre infrint,
stabileam: ,Prima reguld a infrintului va fi de a-si
organiza viata in asa fel incit sd supravietuiascd
Invingdtorului.” Dorin Tudoran a reusit acest
lucru, fard sd facd niciun ,pact cu diavolul”.
Pentru ca el a stiut cd nu e permis ,sd te faci
frate cu dracul pind treci puntea”, cici, atunci i-ai
yinrudit” cu el pe toti ai tdi. Chiar dacg, in
,oglindd” se vede, de multe ori altfel. Dar, e
oglinda diavolului.
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corespondenta din Praga

Singur printre poeti
Cluj-Budapesta-Bratislava-Brno-Praga-Cluyj

- Stefan Manasia

6 noiembrie 23:00, Cluj

Autogara Fanny aduce money. Parinti,
studenti, neoproletariat - asteptdm autocarul
OrangeWays spre Budapesta. Ploud marunt,
soferul nu stie roméneste, nici Insotitoarea de
bord. Imi cam dispare cheful ca, odinioard, lui
Rulfito. Latina secuilor: engleza. Adorm si
pesemne cd sfordi pind la granitd: in jurul meu
numai liniste si bunitate. Am locul la geam
deasupra rotii din spate, dreapta. Tresar prin
somn, vad spircuri de stele, Rarita, Carul Mare.
Grénicereasa imi intinde ID-ul, pot dormi la loc.
Dimineata urinez si ma spal intr-o baie uriasd,
pereti de gresie, cu toate astea neverosmild, sub
complexul benzindriei Moll. Deasupra e bufet
suedez, de-o opulentd orientald. Keep the money,
Seasick Steve, intoarce-te la sandvisul cu pastrama
si brinza topitd, la merele ionatane rosii pe care
Ea ti le-a pregtit in ajun.

7 noiembrie

La 5 dimineata in fata Autogarii (buszmegdll)
OrangeWays, Budapest Nepliget. Autogara e sub
tribuna stadionului scorojit, murdar. Altiddatad a
consemnat atitea victorii ale socialismului. Sala de
asteptare, pind la 8 (cind pleacd autocarul meu,
de Praga), e-nchisd. Din gura metroului ies
dragoni care ne biciuiesc narile pind la singe,
damfuri calde: mincare, transpiratie, alge. Mai am
o ord si va iesi soarele, ca o splendidd suncd in
omletd, peste clddirea inaltd pe care st scris,
albastru electric, Budapest Nepliget. $i cind
soarele-i strivit de bunul Dumnezeu pe linia
orizontului, reincalzindu-mi fata si geaca, mari,
coboard trei dintr-un taxi si tustrei incearcd s
intre prin aceeasi portierd ca sd ia de guler
taximetristul. Acela se retrage cu Fiatul printre
stilpi, razboinicii silabisesc dinaintea tribunelor
verzi: ORAN G EW AY S. Capul rdutatilor
poartd palton negru seinfeldian, peste tricoul si
sortul aurii, in picioare, slapi de plastic albastri.
Pare conceput la Polul Nord de un inventator rus
si o siderurgistd suedezd. Mijlociul are sacou
negru flausat peste colantii tot negri. In picioare,
balerini maron si sosete trei sferturi de-un verde
turbat: dintre toti, mii cel mai drag. El

descifreazi literele, biletele de cilitorie, harta
Europei Centrale. Cind trece ca un cocos tinar
printre studentele congelate, in urmd ramine
fragranta unui parfum scump si bundvointd
unlimited. Le abordeazd fard menajamente, cu
acel colosal suris nordic, cabalin. Mezinul, daci
nu mi l-ar evoca pe Mihai Mateiu de acum un
secol, nici n-ar merita povestit: jeansi cu curul jos,
hanorac peste o mina de oase, pielea vinata
recoltatd de la IML. Tata lor se intinde pe asfaltul
inghetat si adoarme instant, canar sfidator, cei doi
se intind si ei, de o parte si de alta, incercind sa-
formeze pldpumioard din miinile si picioarele lor
ca niste proteze nereusite. Intr-un colt, pe trepte
dezafectate, cu spatele la noi, neparticipind la tot
ritualul asta, e gisculita clujeancd, colanti negri &
tenisi roz, strinsd in jurul paharului de cafea, a
carui fierbinteald se evapora-n lumina Budapestei.
Craii si-au luat acum pantaloni grosi, au
inconjurat-o pe Insotitoarea de bord miniond a
autocarului de Cracow. Frumusgic3, amabil3,
satend, cizmulite ardmii. Tata lor achita biletele,
se pisd pe usa silii de asteptare (incd inchisa),
coboari la metro, revine cu un sandvis uriag si-l
devord sub privirile extatice ale celorlalti. Apoi
urci In masina care se clatind. Soarele ne imbraci
in aur rosiatic, din cer coboard porumbei, traficul
redevine uman, se deschid usile autocarului de
Praga: voi merge aproape singur, m& asez in fata:
in spatele meu o negresd mincicioasd si obsedatd
de Ipod, in dreapta - cuplul de rusnaci la 40 si,
golind doza dupd dozd, giugiulindu-se pind la &
bliea, pe urma revenind fermecati la berea
Holsten. Inaintea mea, stewardesa blond, uritici,
sini uriasi sub cimasa alb3 scrobiti. In picioare,
cizme negre, mate, de echitatie. Nu mi-e somn, n-
am chef de citit (Hrabal, Gibson). anegistrez
cimpuri de clorofild, griu unguresc, frumusetea
spatiilor verzi, a pomisorilor din nodurile rutiere,
case si hanuri pind cind, intrind in Slovacia,
verdele e inca si mai crud, iar pe dealurile cu
pante dulci vdd acum mesteceni, plopi si pini,
omogenizati. Tot astept sd se inalte un munte,
dar Bratislava- asezatd pe un delusor: sord mai
micd si sodomizatd a Budapestei, a Pragai. Faleza
ruleazd senzational pe Dundrea ingustd, pind in
portul industrial de care m-am Indragostit. Blocuri
comuniste zugrdvite viu (probabil) de pictorii de
la Palatul Copiilor. Un castel. O bisericd. O
cetate. Sate ardelenesti. Biserici ardelenesti.

Abia Brno pare un mare oras, polipi agresivi -
blocuri de locuinte si cladiri economice. Spre
Praga, printre ogoare si livezi si uriase cisterne
metalice, fabrici de bere, combinate viticole. Vi
ascunzind sate albdstrii lumineaz de atita
umiditate. Pind in Praga tramvaielor si garniturilor
feroviare, oare copilul Franz Kafka de ce n-a fost
fericit aici¢ De la 3 pm, md dedic orasului la care,
de citeva luni, visez. Am un sentiment praghez,
consolidat de povestile ,ghidului personal”, Caius
Giura, ale Vivianei Vasiliniuc pe care o vom intilni
seara, la restaurantul mexican. Povesti ICRiste,
postcomuniste, frivol literare, youtube-iste,
nostalgice (diafilme, diapozitive, Speedy
Gonzales, Turtita infuriatd, Jupin Rinicg,
vulpoiul). De-ar sti ei, ce usor mi-au alungat
panica, depresia, sentimentul inadecvarii care,

abia-abia, iImi d& acum pace. Urc in apartamentul
din piata Andel, greoi si obosit. E epuizarea aia
placutd, urmare a efortului cistigdtor de a te
reageza Intre oameni.

8 noiembrie

Dimineata dus general, scriu notele de mai sus
(pe crai am intentia si- transform in proza) ca si
nu uit, reusesc si pornesc aragazul electric, fierb
cafeaua. O prind pe mobil pe Ea, dor dor. Diseard
trebuie si citesc si ma apucd stomacul. N-am
vazut deocamdata traducerile, poemele selectate,
tdlmaciul e o doamni sexagenara, cel mai
probabil am deprimat-o. Am s&- caut pe Hrabal
in Mala Strana, pe Kafka in cimitirul evreiesc.
Promit.

Dar amiaza urc pe Nerudova spre Hradcany.
Castelul care domina odinioard Vltava si supusii
slavi, germanici, evrei. Acum pare un OZN gotic,
fuzelajul afumat si acoperisul albastriu de la atitia
porumbei. Porumbeii omnipotenti si omniprezenti
in proza lui Bohumil, despre care Radu Tuculescu
poate povesti o seard intreagd.

Seara mea a Inceput discret in sala de lecturd a
Institutului Cultural Roméan din Praga, public
putin, poeti insd care mi-au plicut: Radek
Fridrich, ceh, construind pind acum doud carti de
versuri, in maniera Antologiei ordselului Spoon
River, dedicate sudetilor deportati, expulzati dupa
sfirsitul celui de al Doilea Rdzboi Mondial - elegii
erotice, senin-indurerate, scrise in stilul colocvial,
narativ al poetilor cehi; apoi Frosina Naumovska,
tindra poetd macedoneand al cdrei nume mi-l
evocd pe Naum, asa cum poemele sale par
influentate de Jacques Prevert (pe care tot Naum
il transpunea, parcd, in romaneste); versuri
protestatare, epice, fluviale. Am citit citeva texte
din Antwerpen pe care, aud, doamna Jitka
Lukesovd l-a tradus integral, fard depresii. Nu mai
stiam cum s&1 multumesc. Nestiind cehd, nu pot
controla reactiile. Voi continua seara intr-un pub
numit Balena alb4, unde se adunau poetii rebeli
cehi pind in 1989 si unde acum isi fac de cap
tinerii, liceeni si studenti, cu ogari civilizati, in
lesd, leorpdind boluri dupé boluri de apa. Toate
astea le-am aflat datoritd lui Bernie Higgins,
amfitrioana, organizatoarea Festivalului
International de Poezie din Praga, Den Poezie.
Are un fel pisicesc de a se alinta si a se pierde In
povesti, aflu o groazd de aminunte din biografia
lui Hrabal, ,zona” pe care o frecventa, in fine,
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poate am sa revin. Ne-a insotit poeta Frosina care
m-a dus pe urmd Intr-un club de punk balcanic si
unde, dupi plecarea trupei, am ascultat heavy
metalul anilor 90, incercind si reusind abia in
pauza dintre piese si schimbdm nume de poeti si
regizori (F. studiazd documentaristica la Praga),
titluri cit mai obscure.

9 noiembrie

Microbuzul ICR ne poartd pe mine, pe Caius, pe
doamna Luke$ovd spre Ceské Budejovice, orasul
lui Svejk, unde am s& citesc In clubul cu nume
miraculos: Horkd vana (Cada fierbinte).
Traversdm aceleasi ogoare de clorofili intunecatd,
paduri de conifere, iazuri de argint topit
(amintindu-mi, prin ce capriciu, tocmai filmul
cehoslovac Jlazul, o poveste traumatica i, se pare,
reald, din timpul ultimului rizboi). In Ceské
Budejovice ajungem aproape de 6 seara, avem
timp sd ne fotografiem in piata veche, uriasa,
baroci, neatinsd de sticld si otel, si mincim o
supd de usturoi geniald intr-unul din restaurantele
cu look medieval. Pe urmé, la Horkd vana (doar
in salonul de la intrare duduile isi sorb ciocolata
calda asezate pe perne uriage, in vane
dezafectate), in sala ospitalierd, unde am de gind
sd beau bere si s3 ascult poezie: sint, in afara
mea, numai poeti (si un prozator) cehi, pe care
doamna Jitka Lukesovd 1i va traduce simultan,
intr-un efort demn de o carte a recordurilor.
Aproape de la fiecare am rdmas cu cite ceva:
Zdenek Kasper imitd oralitatea, construieste
schite de circium3, vesel-resemnate (amintindu-mi
Cartea alcool); Alice Prajzentovd scrie poeme
sadice ca un film horror japonez, unde pisoii sint
lichidati iar sfircurile adolescentelor cresc cit
degetele mici de la picioare; Petr Pazdera Payne va
citi un luuuung poem absurd-suprarealist,
Sentinta, unde insdsi viata pare o inepuizabila
condamnare; Tomd$ Sada a citit poeme puternice,
postexpresioniste, experiente ale unui eu
brutalizat, ale inocentei schimonosite; Josef
Straka a rulat prin mintile noastre tramvaiul de la
miezul noptii; pentru ca Stanislav Beran si scrie
delicat, si totusi transant, o prozd a memoriei
care se Intoarce asupra ei insdsi, volute si inele,
sondind iar si iar anii unui comunism pe care,
iacitd, cehii nu vor si-1 edulcoreze, si- uite. N-as
vrea s3 termin episodul Ceské Budejovice fara a
lduda traditia ceheasca: sint enorm de multe
cuplurile, familiile care ies seara in oras,
aducindu-si nu o datd copiii mici, ciinii (si pentru
unii si pentru ceilalti anumite localuri avind spatii
amenajate).
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Eu si Versetele satanice

. Sameer Rahim

n data de 14 ianuarie 1989, 1.000 de musulmani

britanici au marsaluit prin Bradford si au ars un

exemplar al romanului lui Salman Rushdie
Versetele satanice. Sunitii s-au unit cu siitii,
condamnandu-l pe autorul cértii pentru portretul in
aparentd blasfemiator facut Profetului Mohammed.
Dintro dat3, a fi musulman nu mai era o chestiune
spirituald privatd: era ceva ce determina atitudinile
adoptate, pozitiile luate. Identitatea politicd a
Islamului britanic s-a cilit in flicarile acelea.

Privind o demonstratie anti-Rushdie la Londra, in
1990, jurnalista Malise Ruthven a vizut pakistanezi
batrani agitdnd placarde cu inscriptii gresit
ortografiate, care apelau la fairplay-ul britanic. In
preajma lor erau barbati tineri In jeansi, care nu se
opreau sd se roage cu cei mai varstnici. ,Cele mai
violente lozinci erau purtate de oameni ne-religiosi”, a
observat Ruthven. In urmitorii ani, aveau si se audi
multe despre acesti tineri furiosi.

Aveam sapte ani cand s-a publicat romanul
Versetele satanice. Desi membrii familiei mele n-ar fi
participat in ruptul capului la arderea pe rug a cartilor,
erau absolut convinsi de vinovitia lui Rushdie. Ti
insultase pe Profet si pe iubitele sale sotii si pusese
sub semnul intrebarii caracterul sacrosant al
Coranului. Atat 1i reprosau clericii nostri; ca si ne
crute, nu ficeau decit trimiteri vagi la suvoaiele de
murddrii turnate de Rushdie in capul Profetului. A
scrie o carte de care strdinii se puteau folosi ca sd
atace Islamul era ceva impardonabil. Faptul cd
Rushdie era musulman transforma blasfemia in
tradare.

La scoald, cind numele lui Rushdie era folosit ca
insultd - ,Rushdie, Rushdie!” ma strigau colegii pe
terenul de joacd - rdspundeam supdrat. La urma
urmei, apdram onoarea Profetului, o cauzi sub al
carei stindard se raliau multi. Versetele satanice
cdpataserd Intre timp o putere miticd. La moschee,
cand un bdiat pus pe sotii a citit ceea ce pretindea cd
ar fi o pagind din roman, mi-a fost frici s3 nu se
prébuseascd tavanul.

Condamnarea la moarte a lui Rushdie, pronuntatd
de Ayatollahul Khomeini in ziua de Sfantul Valentin,
1989, a distrus orice sansad de dialog. Autorul a
inceput sd se teamd pentru viata sa. Asasinii l-au
injunghiat pe traducitorul japonez Hitoshi Igarashi si
au tras in imamul belgian Abdallah al-Ahdal, care
condamnase fatwa lui Khomeini. Autorul s-a dat la
fund, ascunzindu-se sub o identitate falsi, construiti
din numele a doi dintre scriitorii sdi favoriti, Joseph
Conrad si Anton Cehov. Recentele sale memorii,
Joseph Anton, vorbesc despre timpul petrecut de el in
ascunzatoare.

In adolescentd am citit Copiii din miez de noapte
si am fost vrdjit de portretizarea afectuoasa a culturii
indienilor musulmani. Chiar si astizi, multi
musulmani britanici vorbesc cu drag despre acel
roman, cstigdtor al Premiului Booker. Pe urma am
citit Rusinea, o excelenta sartird despre generalii
pakistanezi. Stiam, totusi, cd nu voi putea ignora la
nesfarsit Versetele satanice. Era cartea asta cu adevirat
blasfemiatoare¢ Fusese conceputd in mod premeditat
ca o provocare¢ Sau totul nu era decat o cumplitd
neintelegere¢

Din cind in cand luam in méan3 editia brosati, cu
coperti albastre-aurii, si o deschideam la paginile
incriminate. Intr-o zi am luat un exemplar de pe raful
librariei W. H. Smith, parca asteptandu-mad sd fiu
prins. Casierita n-a fost constientd de fapul cd sub
ochii ei se petrecea o crizd spirituald si mi-a Incasat
7,99 de lire fara sa clipeascd. Am ascuns volumul si
l-am citit cand périntii dormeau. Aidoma lui Gibreel
Farishta, personajul ale cdrui vise despre Profet

creaserd atita valva, numai noaptea puteam explora
intunecimile romanului.

Versetele satanice foloseste parabole mitice pentru
a dramatiza primejdiile migratiei - de la Bombay la
Londra, de la Islam la ateism. Cele doud personaje
principale sunt actori: Gibreel Farishta e un star de la
Bollywood care interpreteaza zeitati Hindu in filme
teologice. Saladin Camcha se straduieste sa fie mai
englez decét englezii. Ei se cunosc atunci cand
teroristii Sikh deturneazi avionul Air India in care se
afld. Gibreel isi pierde credinta in Allah si viseaza o
viziune alternativd a legendelor fondatoare ale
Islamului.

Incidentul central, la care se referd si titlul, se
petrece in primul capitol oniric, ,Mahound”. (Acest
nume - sinonim cu Mohammed si insemnand
Diavolul, folosit de polemistii crestini - pare destinat
s&i enerveze pe dreptcredinciosi.) Pentru a intelege de
ce folosirea incidentului de catre Rushdie a starnit
atitea polemici, este necesard putind istorie islamica.

Coranul nu povesteste viata lui Mohammed. Este,
mai degrabd, o consemnare a revelatiilor cu care l-a
fericit Allah. Povestea vietii sale a fost spusa ulterior
de istorici si, cu toate ci existd versiuni diametral
opuse, naratiunea de bazd este fix3.

Mohammed s-a ndscut in 570, in tirgul comercial
arab Mecca. Era un temperament reflexiv si se
retrdgea adesea Intr-o grotd din munti, sd mediteze.
Potrivit traditiei, la patruzeci de ani a fost vizitat de
Arhanghelul Gabriel (in arabd, Gibreel), care l-a
informat c3 a fost ales mesagerul Domnului. Aceasta
a fost prima dintre revelatiile colate mai tarziu in
Coran. Principala disensiune dintre Mohammed si
arabii pe care dorea s&i converteascd era adoratia
acestora din urmi pentru zeititile pigane. Intro zi,
péganii i-au propus lui Mohammed un compromis:
dacd le accepta ca mediatoare angelice pe zeitele
Al-Lat, Al-Uzza si Manat, ei il vor recunoaste ca
profet. Dupa ce s-a consultat cu Gabriel, Mohammed
a dat un raspuns transant, consemnat in Coran,
53:23: ,Ele [zeitele] nu sunt decit nume pe care le-ati
inventat voi i tatii vostri. Dumnezeu nu le-a conferit
nicio autoritate.” Mesajul lui Mohammed a rdmas pur
si miscarea initiatd de el a prosperat.

In versiunea lui Rushdie, ins, se intampl4 altceva.
Initial, ,Mahound” acceptd compromisul oferit de
pagani, acceptandu-le pe zeite ca intermediari. Apoi se
intoarce la munte, unde Gabriel ii spune c& Satana i-a
pus pe limbd acele prime versete. Ele sunt abrogate si
inlocuite de versetele canonice din Coran citate de
mine mai sus.

Un indiciu cd povestea lui Rushdie nu este un
produs al imaginatiei pure este afirmatia naratorului
cd incidentul ,va supravietui numai in una sau doud
colectii apocrife de traditii vechi”. Despre ce traditii o
fi vorba¢ Fird indoiald ci ceva atit de dusméinos
trebuia sa fie produsul unei minti literare
postmoderne! Astdzi, o cdutare rapidd pe Google ar
revela imediat raspunsul, dar atunci a trebuit sd
astepte pand cand am putut acccesa Biblioteca
Universititii Cambridge, acel monolit de cirdmidd
rosie unde si Rushdie, in studentie, se documentase
despre viata Profetului.

Acolo am avut parte de o descoperire electrizanta.
In préfuita istorie cu multe tomuri a lui al-Tabari, un
compilator din secolul al zecelea de povesti si legende
despre viata lui Mohammed, existd o sectiune cu titlul
yoatana 1i face o falsd revelatie mesagerului cuvantului
lui Dumnezeu”. Citdndu-l, pare-se, pe primul biograf,
care a lucrat la o sutd de ani dupa moartea Profetului,
compilatorul spune aceeasi poveste incendiard pe care

Rushdie a folosit-o in romanul siu.
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Colatorii mai timpurii nu includ incidentul, iar
carturarii musulmani de mai tarziu l-au exclus din
cartile lor. Totusi, Montgomery Watt, istoricul britanic
din secolul XX, autor al unei biografii clasice a
fondatorului Islamului, il crede autentic, pornind de la
ideea cd ar fi fost imposibil sd se ndscoceasca ceva
atat de discreditabil. Poate cd musulmanii care
obiecteaza la acest pasaj din romanul Jui Rushdie au
uitat c& episodul - oricat de apocrif ar fi - face parte
din istoria Islamului.

A stabili ce s-a IntAmplat cu adevérat la inceputul
secolului al saptelea in Arabia este extrem de dificil.
Ceea ce poate fi analizat este modul diferit in care al-
Tabari si Rushdie 1si formuleaza povestile.
Romancierul foloseste momentul pentru a- face pe
yMahound” sa pard un dilematic om modern. Dupa
al-Tabari, incidentul dovedeste cd Mohammed a fost
ispitit de diavol, dar a rdmas pur.

Revenind la Versetele satanice, urmatorul capitol
in care Gibreel viseazs, ,Intoarcerea la Jahilia”, e mai
putin ancorat in istorie si mai mult zamislit de
imaginatia lui Rushdie. In scene care frizeaz3 o
problematica foarte sensibild, autorul descrie un
bordel oriental tipic, unde prostituatele se sulemenesc
de parci ar fi ,sotii ale lui Mahound”. Tot ce-mi
placuse in primul capitol oniric a fost spulberat de
obsesia fatd de sex din cel de al doilea. Intr-un
interviu dat revistei The Paris Review in 1992,
romancierul egiptean Naghib Mahfouz, laureat al
Premiului Nobel, ironizeaza judecata lui Khomeini,
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dar recunoasste cd gaseste ,insultele [din Versetele
satanice] inacceptabile. Rushdie le insultd pana si pe
femeile Profetului.” Mahfouz insusi fusese atacat de
catre fundamentalisti din cauza unui roman scris in
1959. In febrila atmosferd post-Versetele satanice,
controversa a reizbucnit si Mahfouz a scipat ca prin
minune cu viatd din atacul unui fanatic inarmat cu un
cutit.

O acuzatie care i se aduce des lui Rushdie este ci
firea lui neaplecatd spre compromis, in viatd si in
literaturd, face imposibil orice armistitiu cu
musulmanii. Credo-ul sdu, spun multi, este identic cu
al personajului Baal, poetul care ironizeaza pe
,Mahound” in Versetele satanice. E, totusi, remarcabil
c3, la o intalnire privatd din ajunul Créciunului, 1990,
cu sase carturari musulmani, el i-a convins ci nu
avusese intentia sa jigneasca si cd dorea si re-
imbratiseze credinta in care se ndscuse. si-a justificat
decizia intr-un articol din The Times, din 28
decembrie: ,E sigur cd nu sunt un bun musulman.
Dar cel putin acum pot spune cd sunt musulman; de
fapt, e un motiv de fericire c& sunt acum ,induntru”,
particicd din comunitatea ale cirei valori mi-au fost
intotdeauna mai apropiate de suflet.”

Descriind toat afacerea drept ,0 ceartd in
familie”, a fost de acord s& temporizeze alte traduceri
ale Versetelor satanice. In editiile urmatoare, a propus
el, se putea include o postfata care sd explice cd
romanul nu fusese scris din dorinta de a insulta. Acest
text a ocupat un loc de cinste, fiind piesa concluziva a
volumului de eseuri Patrii imaginare, din 1991.

Multi suporteri liberali ai lui Salman Rushdie s-au

metaforele nordului

Corabia - Murgul focos al valurilor

. Flavia Teoc

3 escriind expeditia unei flote romane la sud de
peninsula Jutlanda, istoricul Tacitus oferd cea
. mai timpurie descriere a unei cordbii vikinge:

,Corabiilor le lipsesc bancile pentru véslasi, au in
schimb cte o prord la fiecare capat, astfel incét pot fi
trase ugor la mal”l. Farj si le pund la indoiald
eficienta, istoricul roman este uimit de faptul ca acest
popor care trdieste langd mare si-a construit corabii
atat de diferite de ,lumea civilizatd” cireia 1i apartinea.
Asa cum fard corabii n-ar fi existat nici expansiune
vikingd, tot astfel, in absenta corabiei - acest unic
artefact al lumii vikinge - nici nu s-ar fi putut vorbi
vreodatd de o epocd vikingd in istoria Europei
medievale. Insisi etimologia termenului de vikingr
denumeste o persoand care se indeparteaza, isi
pariseste casa si rtiméane departe?. Notiunea de
indepartare, de pardsire a locurilor natale este un
aspect esential al vietii vikingilor, a cdror indeméanare
de marinari iscusiti a fost mereu admiratd. Este cu atat
mai firesc sd gdsim in poezia scaldica scandinava o
serie de metafore kenning prin care scalzii se referd la
ycorabie” zugravind-o In imagini unice, tocmai pentru
ca Inregistreazd si pastreaza in planul continutului lor
cunostinte relevante care includ, mai presus de toate,
o reflectie, o oglindire a culturii din care provin.
Aceastd identificare corabie-cal, structurati in
organizarea specifici a vechii limbi nordice, designeaza
in fapt intuitia unui aspect inedit cristalizat in expresia
metaforica.

Pornind de la regula de bazd prin care o metafora
kenning nu are in intregime intelesul conceptului
pe care il substituie, dar se comporta similar sau
are aceeasi functie pe care o are conceptul,
metafora kenning ,calul valurilor” este desficuta
de Turville-Petre3 in ecuatia: o corabie nu este un
cal, dar navigheaza pe valuri precum un cal
alergdnd pe pamant. Un astfel de kenning ofera
imaginea nudd, fard nicio altd determinare, a cora-
biei in societatea vikinga: ea este calul valurilor,
asa cum calul este motorul unei civilizatii de

uscat. Asadar, in poezia scaldicd scandinava, sim-
bolul calului nu e socotit divinitate a apelor, sim-
bol al mdretiei sau al mortii4, ci vine doar sd plas-
ticizeze expresia incompletd a corabiei in inte-
lesurile pe care ea le are in societatea vikinga.
Episoadele marilor descoperiri geografice descrise
de saga nordicd, zugravite in splendide imagini de
poezia scaldicd, au dus la nesec3tuite variante de
metafore kenning care se referd la corabie: ,calul
diminetii”, ,coama fiordului”, ,caldretul valurilor”,
ynegrul armdsar al vuietului mrii” etc. Dacd in
986 Eirik cel Rosu exploreaza si colonizeaza
partea de sud-vest a Groenlandei, iar fiul siu, Leiv
Eiriksson, devine primul european care pune
piciorul pe tarmurile Americii de Nord, Harald
Sigurdsson este cel mai cunoscut vareg care intrd
in Constantinopol Insotit de patruzeci de cordbii
vikinge, episod descris de scaldul Bolverk
Arnorsson si preluat apoi de Snori Sturluson in
,Saga regelui Harald”:

,Scuturile intunecatelor tale corabii

Striluceau in lumina soarelui si-n marea
involburat3,

Pan3 cand, falnice print, turlele de aur ale

Maretului Bizant s-au ardtat in departare

si-n piepturile de lebadd ale corabiilor a rasunat

Chiot de bucurie caci Constantinopolul

Cu toate cupolele sale isi deschidea portile pentru
voi”.

Metafora kenning ,murgul focos al valurilor” face
parte din ,Saga regelui Olaf Tryggvason” al Norvegiei
(960-1000), si se referd la o corabie celebrd in perioada
vikingd. Botezatd Ormurinn langi (sarpele cel lung),
corabia regelui Olaf Tryggvason reprezenta un
adevdrat record al vremii, masurdnd 7 metri in 1dtime
si 42 in lungime, la care se adduga capul aurit al
dragonului sculptat la prova cordbiei. Loc al unor
intdmplari exemplare unde se pierd si se castigd
batalii, corabia regelui este descrisd in sagd ca locul
unde se pierde un regat. latd fragmentul in care Snorri

simtit trddati, In timp ce musulmanii britanici au
rdspuns printr-o tacere de piatrd. Mai tarziu, Rushdie
avea sd descrie acest gest drept ,cea mai grava eroare
a vietii mele”. A eliminat textul conciliant din editiile
ulterioare ale Patriilor imaginare, inlocuindu-l cu o
prelegere robustd despre superioritatea artistului rebel.

Am ispravit cu Versetele satanice. De cand lam
citit pe Rushdie, am descoperit alti scriitori care imi
oferd mai multd hrand spirituald. Unul dintre ei
foloseste in cu totul alt fel un episod din viata
Profetului si, intAmplator, se numdara printre idolii lui
Rushdie: James Joyce. In Ulise, Leopold Bloom,
plimbandu-se prin Dublin, vede un motan iritat de un
baietel care se joacd cu bile. ,E pacat s tulbur”, zice
el. ,Mohammed si-a tdiat o buciticid din mantie ca ea
sd poatd dormi.” Auzisem povestea despre pisica
adormitd pe mantaua Profetului incd pe cand ma
tinea mama pe genunchi. Imi place nespus ci Bloom,
evreu secularizat, si Joyce, catolic renegat, se pot referi
cu atita usurintd la o traditie musulmana.

Misiunea romancierului nu este sa fie partizan si
s& declanseze polemici. Ea este aceea de a folosi
bogatul tezaur de povesti al lumii ca s& cimenteze
umanitatea noastrd comuna.

Sameer Rahim este editor adjunct al sectiunii
,Carti” a ziarului The Telegraph.

Traducere de Virgil Stanciu din The Telegraph

Sturluson reda dialogul dintre regele Olaf si Einarr,
unul dintre cei mai buni arcasi ai flotei regale:

sRegele era insotit pe corabie de cei mai viteji
razboinici condusi de arcasul Einarr, al cirui arc este
lovit de o sigeatd chiar in momentul cind se pregitea
sd o trimitd pe a lui. O a doua s3geatd cizutd ca
tréznetul ii strdpunge arcul, rupdndu-l. Fard s3 fi vizut
ce s-a Intdmplat, regele Olaf 1l intreaba:

- Einarr, ce se frAnge cu un zgomot atit de
puternic¢

Einarr 1i rdspunde intristat:

- Norvegia din maéinile tale, marite rege”.

yLandnamabok” (Cartea primilor colonisti) reda
descoperirea si colonizarea Islandei ca pe un episod
biblic Intdmplat in vremea patriarhilor: “Cand Islanda
a fost descoperitd si populatd cu oameni din Norvegia,
Adrian era papa al Romei, Louis, fiul lui Louis era
impérat la nord de Alpi si Leo impreund cu fiul sdu
Alexandru domneau peste Constantinopol. Harald
Par-Frumos era regele Norvegiei si Eric, fiul lui
Sigmund, domnea in Suedia, in timp ce Gorm cel
Batrin era rege in Danemarca. Alfred cel Mare
domnea In Anglia si fiul s3u, Kjarval conducea
Dublinul.” Scenariul prototipic al unei cilatorii in
lumea vikingd suspendd asadar ideea de ratacire, de
cautare in labirint, imitand ritualic sensul primordial al
intemeierilor prin care corabia urmeazd mai degraba
un drum ascensional, ldsdnd in urma harti si tirAmuri
cunoscute in schimbul unei aventuri de cunoastere si
descoperire de sine.

Note:

Tacitus. Alfred John Church. William Jackson
Brodribb. Lisa Cerrato. edited for Perseus. New York:
Random House, Inc. Random House, Inc. reprinted
1942 (trad. aut.)

Fritz Askeberg ,Norden och kontinenten i gammal
tid”, 1944, 181, in Saga Book of the Viking Society,
vol. XXI, Viking Society for Northern Research.
London: University College.

Oswald Gabriel Petre Turville, Scaldic Poetry, 1976
Oxford: Clarendon Press.

Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de
simboluri, 1993, Bucuresti: Editura Accent
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Povestea unei fotografii

. Demostene Sofron

indurile de fatd sint dedicate gimnasticii

R‘r-:)ménegti in general, gimnasticii masculine in
od deosebit. Si dacd am intra in detalii,

atunci avem parte de o istorie fascinantd, cu
inceput in 1840, cind Gheorghe Asachi introduce
gimnastica, scrima si Inotul printre materiile
obligatorii la Academia Mihdileand din lasi.
Continudrile firesti se regdsesc in momente precum
cele din 1867 (infiintarea la Bucuresti, a Societatii
Centrale Roméane de arme, gimnastica si dare de
semn, primul organism central de conducere a
sportului roménesc), 1869 (editarea unui volum de
exceptie, ‘Carte de gimnastic cu figuri, text
explicatoriu si un tablou de aparate’, datorata lui
George Moceanu, primul profesor de gimnastici,
scrimd si dansuri populare, promotor al educatiei
fizice in Romaénia prin introducerea gimnasticii in
scoli si armatd), 1882 (prima atestare a Asociatiei
de gimnastica din Mediag), 1906 (fondarea
Federatiei Societatilor de Gimnasticd din
Roménia/FSGR, federatie ce reunea un numdr de
21 de societati de profil; centre importante la
Resita, Bucuresti, Brasov, Cluj), 1907 (afilierea FSGR

o
Prima nationald a Roméniei de gimnastica, Berlin 1936

;__ %du‘fa nad a :Qﬁfrt?m'w'

la Federatia Internationald de Gimnastica).

Nationala Roméniei de gimnasticd maculing si
face debutul oficial in competitia suprem3 care este
Jocurile Olimpice, cu prilejul editiei a 11-a, Berlin,
1936. Un alt capitol ce merita cunoscut. Ma voi
rezuma doar la un amanunt, Berlinul primeste orga-
nizarea Jocurilor Olimpice de vard, 1-16 august, in
detrimentul Barcelonei, din cauza rizboiului civil
spaniol (1936 - 1939). Este editia la care participa
49 de tari, 3963 de sportivi (3632/m, 331/f)
cuprinsi in 129 de probe din 19 sporturi, noutatile
fiind handbalul si baschetul, ambele pentru echipe
masculine.

Roménia intrd in competitia olimpica de la
Berlin cu 71 de sportivi (69/m, 2/f), participindu-se
la opt sporturi, 34 de probe in total. Isi fac debutul
doud echipe nationale masculine, cea de handbal,
locul 3 in grupa ‘B’, respectiv cea de gimnastic,
clasatd in final pe ultimul loc, 14, cu 360.675
puncte.

Concursurile de gimnasticd s-au desfdsurat pe
scena Teatrului in aer liber “Dietrich Eckart”.
Modalitatea de notare a fost schimbati, concursul
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revenind la o formuld fir3 finale pe aparate, in pro-
gram figurind doar exercitii impuse si liber alese, 12
la numar. Germania isi adjudeca titlul olimpic
(657.430 puncte) urmata de Elvetia (654.802 p) si
Finlanda pe locul 3 cu 638. 468 puncte.

Roménia ocupd locul 14, gimnastii romani
avind urmatoarele clasiri finale : 97. Francisc
Drighici/Resita - 73.499p, 102. Matuschek/Arad -
59.700 p, 103. Remus Ludu - 58.799 p, 104. Andrei
Abraham/Londra - 58.700 p, 105. Alexandru
Dan/Resita - 57.866 p, 107. lon Schmidt/Brasov -
52.201 p, 108. loan Albert/Cluj - 51.066 p, 109.
Vasile Moldovan/Clyj - 31. 034 puncte, conducé-
torul delegatiei fiind dr. Onoriu Chetianu (1906-
1979; licentiat in educatie fizicd la Universitatea din
Berlin, promotia 1936; absolvent al Facultatii de
medicind din Cluj, promotia 1949; fost director al
Policlinicii pentru sportivi din Cluj).

Jocurile Olimpice de la Berlin mai intereseaza si
pentru urmdtoarele: au fost primele transmise live
gratie echipamentelor Telefunken; specialigtii ger-
mani au construit, in premierd absolutd, o camera...
3D pentru a filma atletii in timp ce treceau linia de
sosirel; Jesse Owen reuseste patru medalii de aur
/4x100, 100m, 200m, lungime; Inge Sorensen, inot,
devenea cea mai tindrd medaliatd din istoria
Jocurilor Olimpice, la numai 12 ani si 24 de zile);
sportivilor de origine israelitd le este interzisd parti-
ciparea !)

Romaénia mai inregistreazd un succes. Obtine
bronzul gratie machetei Parcului sportiv “Regele
Carol” din Cluj, creatie a prof. dr. Iuliu Hatieganu,
arhitect Bell, inginer Kovacs Iuliu, medalie obtinuti
in concersul numit ‘Pentatlonul Muzelor’, sectiunea
arhitecturd si constructii sportive, o altd frumoasa si
interesantd pagina de istorie, de cunoscut si apro-
fundat.

|

O noua
Gradina cu flori

(Urmare din pagina 36)

iudite celebreaza secrete ritualuri si structureaza,
personalizeazd universul operei Onitei Muresan,
plasdndu-l sub rezonantele de haiku transnational,
postmodern ca gestreverentd de integrare a fiintei
umane In marea Carte cu poeme a naturii.
Aparent lipsit de tensiuni interioare, acest
univers ni se descoperd paradoxal: marcat de
ample desfdsurdri spatiale cat si intense,
punctuale ciutdri ale detaliului cromatic ,perfect”,
sub glasiuri de palimpsest ce nu opacizeazd panza
ci lasd culoarea sd reverbereze simfonic in
ansamblul unor delicate ,fugi”. Pictura sa
prospecteazd un melanj de fortd si fragilitate, de
feminitate contemplativd, abandonata siesi si
purd, masculind, pozitivd energeia. Traversatd
deopotriva de fior veterotestamentar si de filon
poematic goliardic aceasta se constitue intr-o od
inchinatd efemerului floral dar si intr-o
inversunatd, pateticd stavild adusd iremediabilei
evaziuni temporale. Izvoratd din nevoia acutd de
conservare/reactualizare intra muros a paradisului
pierdut si totodatd din risipd de sine, pictura sa
urmeaz3 o retetd de succes validatd de studii
recente de psihologie environmentald™** si antica
intuitie gen Feng-Shui, ocrotind puritatea unui
mereu amenintat sunet interior si deschis,
paradoxal, ,violentei” tuturor armoniilor posibile

Omagiind pictura drept ineluctabil, unic
modus vivend], iar grddina In dimensiunea
simbolicd a unui destin plastic asumat, neafectatd
de mode/trenduri/modele ori de tirania
preferintelor publicului, Onita Muresan se poate
intreaba retoric, parafrazdnd, la granita ereziei,
poetica scrierilor pauline (Gal., 2.20): ,Oare
trdiesc eu sau gradina trdieste in mine¢”

Note:

* Onita Muresan, absolventd, a Academiei de Artd
,lon Andreescu”, Cluj-Napoca, sectia Picturd, clasa prof.
univ.dr. Joan Aurel Muresan si dr. Nicu Man, membra
a UAP Cluj, obtine: Diploma de onoare, in 2011, la
Bienala Chianciano (Italia) si, in acelasi an, Diploma de
excelentd la Salonul Artis, din lasi; expozitii de grup:
1989 Galerie de artd “George Cosbuc “, Bistrita; 2007
Galeria”Arcade”, Bistrita; 2009 Salonul de artd
contemporand Buzdu; 2009 Tabdra de creatie Balcik,
Bulgaria; 2009 Salonul de arti contemporand, Barlad;
2009 Salonul de artd contemporana lasi, 2010 Galeria
Veroniki Art, Bucuresti, ,Ofranda Gradinii”; 2010
Muzeul Militar Bucuresti, ,Pictori Romani la Balcic”;
2010 Muzeul de Artd Cluj-Napoca, Salonul UAP; 2011
Bienala Internationald Chianciano, Italia; 2011
,Saloanele Moldovei” Chisindu, Bacdu, Iasi; 2011
Salonul “Artis” UAP lasi; 2011 Bienala Internationald
»Meeting point”, Arad; 2011 Salonul UAP, Cluj-Napoca;
2012 ,Ritmuri atemporale” UAP Iasi; 2012 ,Salon pe
Balcon”, Muzeul de Artd Cluj-Napoca; 2012 ,Saloanele
Moldovei” Bacdu si Chisindu; 2012 Salonul ,Mirajul
Cetatii”, Tasi; 13 dec. 2012 - 13 ian. 2013 Salonul UAP,
Cluj-Napoca. Expozitii personale: 2005 Centrul
Cultural Municipal Bistrita; 2006 Centrul Cultural
Municipal Bistrita; 2007 Centrul Cultural Municipal
Bistrita; 2009 Muzeul de Artd, Cluj-Napoca; 2010 ,Art

Galeria” Bistrita; 2010 Galeria UAP , Cluj-Napoca; 2011
yPalatul Culturii”, Targu-Mures; 2011 ,Art Galeria”,
Bistrita; 2012 Centrul Cultural Municipal Bistrita.
Lucréri in colectia Muzeului de Artd clujean, in colectia
galeriei ,Veroniki Art”, Bucuresti precum si in varii
colectii particulare din Spania, Ungaria, Italia si
Romania.

site: www.onitamuresan.com

**Clos Normand - una din cele doud gradini ale
resedintei de la Giverny apartindnd pictorului francez
impresionist Claude Monet, cealaltd fiind o Gridina
Japoneza cu iaz si podet

“* In timpul dinastiei Tang - perioada de apogeu
cultural al Chinei feudale (618-907 e.n.), imparatii
ofereau primévara, cand florile Isi deschideau corola,
un banchet grandios, in gradina Qujiang, din capitala
(pe atunci orasul Changan), In onoarea celor ce
obtineau titlul de Jinshi (savant superior), in urma
examenului sustinut, in luna ianuarie a fiecirui an, in
cadrul sistemului de examene imperiale pentru
recrutarea de inalti demnitari In stat.

*** Studii de ultimd ord, si cit se poate de
serioase, in domeniul psihologiei environmentale,
efectuate de prestigiose colective de cercetare a
numeroase universititi nord-americane au validat
formule comerciale gen “all kinds of flowers will help
us to experience LESS STRESS MORE HAPPINESS”
(toate tipurile de flori ne vor ajuta sd experimentdm
MAI PUTIN STRES, MAI MULTA FERICIRE),
concluzionand cé plantele si in special plantele
purtdtoare de flori au efect terapeutic, regenerator si
tonic nervin, reduc stresul - inclusiv cel profesional ori
cel cauzat de noxele civilizatiei urbane, prezenta
acestora fiind recomandatd in spitale, sanatorii, statiuni
climaterice, institutii publice etc. ...
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reportaj

Jurnal din Maribor
Trei zile intr-o Capitala Culturala

. Claudiu Groza

Castelul Maribor

mijloc de noiembrie, luni dupd pranz, sunt

la Maribor, in Slovenia, Capitala Culturald a

Europei, destul de morocanos. Afard ploud
marunt, sunt obosit, am dormit riu, sunt inci
marcat de peripetiile cdldtoriei, dar stiu ca trebuie
s&-mi incep "drumetiile” mariboreze, doar sunt
aici ca s& simt pulsul capitalei si am numai trei
zile pentru asta, jar o jumdtate de zi a trecut
deja.

(Am ajuns la Maribor din Zagreb, unde
participasem la o rezidentd profesionald. Cetatenii
romdani pot calatori in Croatia cu buletinul, iar
Slovenia e membra a Uniunii Europene, asa cd nu
mi-am mai facut pasaport. Doar cd la granita
croato-UE am devenit brusc... suspect. Buletinele
romdnesti nu pot fi scanate cu aparatele de
control, iar politistii sloveni m-au dat jos din tren,
m-au retinut, perchezitionat, verificat in baze de
date si "eliberat” apoi, fiind lamurit doar ¢ au
avut multe cazuri de transfugi pe ruta cu pricina.
Calitatea mea de cetdtean european, legitimatiile
de presa, revista Tribuna din bagaj n-au fost de
folos, asa ci am pierdut trei ore in gara Dobova,
la un moment dat chiar sub marea sigld a
Sloveniei europene. In gara pustie din Maribor,
unde am ajuns pe la 1 noaptea, politistii locali
mi-au indicat o statie de taxi abia dupa ce s-au
zgait la buletinul meu si si-au notat constiincios
toate datele de pe el. Aveam toate motivele si fiu
morocdnos a doua zi, mai ales ci si cazarea din
prima noapte a avut o hiba. Ma intreb insd acum,
cand paraponul mi-a trecut, iar cdldtoria incepe s&
capete savoare prin “aventuri”, cdnd o si avem si
noi, romanii, niste acte decente, la care sd nu se
holbeze nimeni¢)

les asadar din hotelul aflat intr-un parculet, la
vreo sapte minute de mers pe jos de centrul
orasului, traversez linia feratd, din partea opusa
vin oameni, e deja spre trei dupd-amiaza si lumea
merge spre casd, trec pe langd un vanzitor de
castane coapte, care amestecd fructele intr-un
mare hardau de metal si, la mijlocul lungului pod
peste rdul Drava, mi opresc s& arunc o prima

privire asupra Mariborului, cu cédsute colorate, cu
muntii din zare si lebedele si ratele care clipocesc
pe apd undeva jos, abia ghicite.

Piata centrald aratd ca a oricarui oras mittel-
european, cu clidiri elegante, unele ornamentate,
avand in centru un obelisc ce comemoreaza
ciuma medievald, care a prapadit o treime din
localnici. "Balonul”-emblem& dintr-un colt e
primul semn al Capitalei Culturale, iar casa
pardginitd de langd, pe care scrie mare "Beware of
the artist”, este, voi afla mai tarziu, atelierul unui
creator care primeste uneori vizite ale curiosilor.
Orasul nu e prea populat, vremea e de vind. O
strddutd pe care o iau la intdmplare, dupd "nas”,
md duce In piateta unde se afld catedrala catolics,
gotic-austerd, teatrul si Universitatea. Privesc si
trec mai departe, sunt inc In "prospectie”.

(N-am vazut nici un spectacol la Maribor,
intdmplarea a ficut ca in cele trei zile sd nu se
joace nimic. Teatrul, infiintat in 1919, gizduieste
atat productii de dramd, cit si de operd si balet,
dar multe spectacole se joacd si la Narodni Dom,
un fel de centru cultural multifunctional, aflat pe
malul Dravei.

In schimb, desi catedrala nu e deloc
monumentald prin proportii, turnul ei are o
poveste. Pana in 1930, timp de mai multe secole,
aici vegheau pompierii, iar in incaperile de sus,
deasupra clopotelor, existd un mic muzeu
"domestic”, cu odaia de locuit, bucitirioara
aferentd si intreg echipamentul de alarmare, de la
clopote la telefon. Pe langd privelistea panoramica
a orasului si Imprejurimilor sale, o vizitd in turn
iti d& si gustul nostalgic al unei vieti petrecute
sus, departe de lumea dezlintuitd. Ultimul
locuitor al incdperilor a fost o doamnd, vaduva de
pompier, prin anii '30 ai veacului trecut.)

Dus de alte stradute, dupd ce facusem un tur
al zonei "studentesti” din spatele Universitatii si
mancasem niste cirnati locali, cam ca mititeii
nostri, dar mai mari si foarte satiosi, ajung la
Castelul Maribor, palatul baroc ce gézduieste
Muzeul Regional de Artd. Trec pe strddute

inguste, cu multe magazine, multe librarii, vitrine
sclipitoare, dar si second-handuri de haine, baruri,
restaurante, cafenele, cofetdrii si ceaindrii - Intr-
una din ele am petrecut Intr-o zi, ca intrun
roman englezesc, o ord parfumati cu ceai verde si
espresso delicios. Abtibilduri cu sigla Capitalei
Culturale gasesc la tot pasul, lipite de usi si
ferestre, fotografiez si sigla murald de pe o alee,
"stema” evenimentului, langd muzeu e incd un
balon urias, albastru, iar nu departe se ghicesc
turnurile impresionante ale Bisericii Franciscane,
pe care o vizitez cu o stranie emotie. Sunt
infrigurat, incd ploud marunt, e noapte, asa ca las
pe maine alte "cercetari”.

Am fost inspirat, constat marti, vremea e mai
limpede, chiar placutd si, cu forte proaspete, imi
reiau circuitul, decis sd descopar ”"semnele
Capitalei”. M3 intrigd c& Maribor nu pare
"aranjat” in mod special pentru anul sdu de glorie
culturald: nici o cladire nu e proaspat renovat,
aerul general nu e ”strilucitor”, cum era de pilda
la Sibiu in 2007, muzeul are o aripd in plind
restaurare, oragul e ingrijit si curat, dar nu
neapdrat... cochet. E-adevdrat, imi spun apoi,
suntem in plind austeritate economicd europeand,
poate asta o fi cauza.

Cobor pe malul Dravei, ca s3 vad de aproape
sinagoga cu contraforti, una din cele mai vechi
din Europa, turnul de api invecinat, lebedele si
ratele ce plutesc nestingherite pe riu, venind
lacome spre turistii care-ar putea sd le hraneasca.

Trec pe langd Narodni Dom, urcand spre
centru si, pe promenadd, descopdr prima
expozitie: Fragmente din trecut, mari panouri
stradale cu fotografii de epocd, deloc
spectaculoase la prima vedere, oameni cu copii
plimbandu-se, femei elegante zdmbind la obiectiv,
barbati seriosi si preocupati, o intreagd lume
disparuta. Talcul expozitiei mi se ldmureste prin
lentila propriului meu aparat foto, cAnd prind in
cadru lumea aceea si lumea din jurul meu,
impreund, femeile din imaginea veche si femeile
cu copii din fata unui magazin de jucrii, ale
cédror voci le aud, barbatul cu palirie sobrad din
poza alb-negru si cei care trec pe langd mine,
privindu-mé rezervat, biciclistul mandru de acum
80 de ani si cel veloce, contemporan, pe care nu
reusesc s&l prind in cadrul meu. M3 géndesc la
Cluyj si la visul nostru "capitalist-cultural”, intr-un
moment de emotie fotografica.

Alte expozitii sunt gdzduite intr-o clddire din
centru. Le parcurg pe indelete, e artd japoneza,
design local, dar si o superba colectie de fotografii
vechi si carti postale din 1900-1930 cu imagini

Emblema Capitalei Culturale
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Sigla murald a Capitalei Culturale

din toate Capitalele Culturale ale Europei. E si
una din Sibiu si ma apuca iar dorul de casd. O
sectiune aparte e dedicatd celeilalte capitale din
2012, Guimaraes, si tot orasul portughez apare si
in expozitia "In oglindd” de la etaj, cu locuri
imortalizate la inceputul veacului trecut si
revizitate fotografic recent, un portret pitoresc cu
priviri diferite.

La Castel trec prin expozitia permanents,
istorico-etnograficd, aranjatd tentant, ca sd ma
opresc mai mult la cea cu sculpturi ale fratilor
Straub, renumiti sculptori baroci ai Stiriei, care
cuprinde altare si statui de sfinti, in maniera
opulentd a barocului eclezial. Jozef Straub e
sculptorul obeliscului din piata centrald a
Mariborului si, la iesirea din expozitie, riman
uluit, mai mult decat in fata lucrérilor, in fata
monumentalei sciri a castelului, realizati tot de
el. Mi-as dori sa locuiesc aici, pe casa scarii, imi
zic In gand, condus amabil de supraveghetorul
muzeului.

E seard, mininc ceva si abia apoi descopar
gtajerc, un restaurant central imens, un soi de
berarie-hald, unde beau berea locului, foarte bunj,
si cu o varietate... verde. Are un gust mai amarui
decat celelalte, din cauza cantititii mai mari de
hamei, dar e la fel de gustoasd. Vremea e destul

Atelierele Teatrului de Papusi

PP
e @
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de buna ca sd stau afard, langd o sobitd, pentru
cd In Slovenia fumatul e interzis in incintele
publice. Chelnerul pe carel trag nitel de limba
imi spune cd numdrul turistilor a crescut in
timpul verii, au fost multi nemti, italieni si rusi,
dar primévara si toamna afluxul n-a fost
spectaculos. Au crescut si preturile, dar nu crede
cd numai din cauza Capitalei Culturale. El oricum
nu a simtit nimic special anul &sta, nici n-a
participat la evenimente. E un sceptic, imi spun,
sorbind din halba cu berea cea verde...

Azi va fi ziua cea mai aglomeratd, imi zic
miercuri dimineata, cu resemnare murphy-and. In
urma unei scurte discutii din seara precedentd cu
Mia Mise, din echipa de coordonare a Capitalei
Culturale, trebuie sd m& intdlnesc cu “ghida” care
imi va face un tur al orasului si m& va duce
musai la Teatrul de Papusi. Ghida e Tanya, o
liceancd dezinvoltd, care nu prea are ce tur sd imi
facd - am cam vizut tot ce era de vazut -, dar ma
lamureste cu niste chestii de detaliu.

Sigla Capitalei Culturale a Europei, de pilds,
reuneste simboluri ale celor sase orase angrenate
in proiect - Maribor, Murska Sobota (unde
fusesem deja, din Zagreb, fard oprelisti, ca s3 vad
un spectacol de circ), Ptuj, Novo Mesto, Slovenj
Gradec si Velenje. Cele sase cercuri sublimeazad un
concept al energiei, fie c3 e una spiritual,
industriala, creativd sau de alt tip, imi explica
Tanya in fata stemei murale, pe care o fotografiez
in sfarsit si la lumina zilei.

Trecem apoi pe langd Camera Confesiunilor, o
incapere In care poti sd spui ce doresti, filmat de
o camerd - o parte din filmulete au fost postate
pe internet -, si pe langd citeva vitrine cu benzi
desenate care redau rivalitatea dintre echipele de
fotbal locale. M Intreb zdmbind cum ar trebui
securizate la Clyj astfel de creatii...

Tanya ma lasé la Teatrul de Papusi,
constiincioasd, dar ma ia In grij3, ca pe un
musafir dezorientat, Mojca Plansak. "Mai sunt
zece minute pand la spectacol, imi spune, putem
face un tur”.

(Da, am vizut totusi un spectacol la Maribor,
insd un spectacol special, facut de si pentru copii
si tineri cu invaliditati, cu autism, un spectacol la
care nu eram prea tentat s3 rdmdan, dar pe care
maé bucur ca l-am vazut. Era atdta bucurie la acei
copii, fie c& stiteau in sald ori jucau pe scend,
atita sinceritate si poftd de viatd incét la final
m-am strecurat tiptil pe scri, ca sd nu mi se

B

ghiceascd emotia.)

M3 simt ca ardeleanul care a vdzut o girafd
dupé turul Mojcei. Teatrul de Papusi din Maribor
isi are sediul, din 2010, intr-o fostd m&nastire din
secolul 12, renovatd si echipatd "sf”. Sala mare e
in fosta curte interioard, cu un sistem de
practicabile hidraulice modulare care pot
reconfigura spatiul. Echipamentele tehnice sunt
cele mai performante, atelierele au spatiu
indestulitor, existd si un mic muzeu al teatrului,
iar parti ale vechii méindstiri sunt puse in valoare
peste tot, asa cd ansamblul e spectaculos. Da,
Teatrul de Papusi - care organizeazd anual doud
festivaluri, unul national si altul international - e
un obiectiv turistic la Maribor.

les naucit, de spectacol si de loc, din teatru, si
mergand pe malul apei dau de cea mai veche vitd
de vie din lume, agitatd decorativ de fatada unei
case, unde e si Muzeul Vinului. Are peste 400 de
ani, aflu intrAnd in Muzeul Vinului. Si inci face
struguri, deci se face vin din ei. M4 rog, gurile
rele zic cd vinul &la e o posircd, via e prea veche,
dar sticlutele-suvenir se vind cu bani buni.
Oricum, pe seard mi-am propus o degustare la
Vinag, o crami faimoasi in zond - Maribor e o
regiune viticold cu traditie.

E deja dupa préanz, si o iau pe stradutele in
pantd, inguste, ca in filmele italiene sau grecesti,
spre ospatdria bosniacd unde m-a indrumat un
prieten, ca sd mdnédnc o pleskavica "Sarajevo
style”. Méncarea e bund, dar nu iesitd din comun,
dar locul face toti banii: mic, decorat ca o casd
balcanic, cu lavite, stergare, multe ghivece de
flori, pereti zugraviti cu "roll”-ul, multe culori, cu
o atmosferd vitald ce te face sd nu mai pleci, o
bucurie a convivialitatii.

Revin la Castel, pentru o ultimd privire, apoi
imi inchei seara la Vinag, cu o degustare pe
cinste, cupaje reusite, soiuri curate, dar in special
un Pinot Noir baricat cu totul exceptional, si cu
privilegiul nesperat de a vizita, de unul singur,
uriasa pivnitd de vinuri, care se Intinde pe trei
kilometri pe sub oras.

Si ce-am mai vazut/placut la Maribor:
"semnele de circulatie” cu tineri sirutidndu-se,
périnti cu copii de mind, oameni imbratisati, care
ne amintesc de iubire, afectiune si prietenie;
gangul cu caldardm pictat cu flori, poteca unui
parc imaginar, comunitar; turma de ursi polari
din vitrina unui magazin pregatit deja de iarn;
statuia copilasului intr-un picior din capétul pietei
mari; cuburile desenate de copii din coltul
promenadei. Imagini dintr-un jurnal nescris.

Ce am 1nvéitat la Maribor¢ Fard si devin
"pedagogic”: s3 pdstrdm ce incd mai avem
(Muzeul Farmaciei, Palatul Banffy), s& reintegram
ce nu mai avem (M&nistirea Franciscani), s&
profitdm de ce ni s-a dat (Dealul Cetatuii), sa
incurajdm initiativele mici, pe ldngd marile
proiecte. C4 vom fi sau nu Capitald Culturald a
Europei, cred cd noi, clujenii, trebuie si fim
bucurosi cd suntem acasa.

Am plecat din Maribor joi, dimineata
devreme, spre Zagreb-Miinchen-Cluj. La granitg,
politistii sloveni m-au vazut si mi-au zadmbit ca
unui vechi cunoscut. Doar cei croati s-au uitat
intrigati, dar fird s zici nimic, la buletinul meu
roménesc. De cetdtean al Europei...

(Acest reportaj a fost realizat in urma unei
calatorii private In Slovenia. Multumiri dnei Mia
Mise din echipa Capitalei Culturale, dnei Mojca
Plansak de la Teatrul de Papusi si Tanyei pentru
ajutorul acordat in cursul vizitei mele la Maribor.
Hvalal)

|
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randuri de ocazie

Ah, tineretul acesta...

- Radu Tuculescu

sa se intitula prima mea piesd pe care o

montasem cu trupa de teatru si pantomima

infiintatd de mine) Studio trei a Casei de
Culturd a Studentilor din Cluj. Eram in primul an
de studentie. In semestrul doi ne-am prezentat la
un concurs national. Presedintele juriului era un
actor (profesionist) cdruia prefer a nu- divulga
numele. Spre sfirsitul anilor '80, devenise unul
dintre cei mai zelosi recitatori de ode inaltate
ymaretului” conducator, ulterior ajuns un Impugcat
oarecare... Conducitorul, nu actorul! Din
respectivul juriu fécea parte si un reprezentant al
studentilor. Acesta mi-a povestit, la finalul
festivalului, cum presedintele-actor a fost extrem de
Jrevoltat” dupa reprezentatia piesei mele. Adica
vine un tinerel de 18 ani cu pretentia ci a scris o
piesd de teatru de capul sdu, nefiind nici macar
student la litere ci violonist, dstia nu prea stiu nimic
altceva Inafard de instrument, precum fotbaligtii,
continua presedintele-actor s ironizeze, sa
mistocireascd, si In plus cum de ascultd de-un
tinerel atitia cameni, chiar de-or fi studenti...! Textul
este plagiat, cu sigurantd, perora presedintele-actor,
imi seamind foarte bine cu... nu-mi amintesc exact,
dar e o piesd italiand... Imposibil s3] premiem,
eventual pentru regie. Desigur, nu a putut preciza
veci ce piesd am ,plagiat”, nici cind l-am Intrebat
personal, dupd o vreme. A zimbit complice, m-a
batut pe umeri ca pe-un camarad de trupa si mi-a
soptit, las ci stii tu mai bine... In clipa aceea, mi-a
fost mild de el... Era un complexat.

Mi-am amintit de intimplare acum cind doresc

sé scriu citeva rinduri despre cea de a Ill-a editie a
festivalului national de teatru pentru tineret Stage
de la Cluyj. O editie (,gindita” de Fundatia Parinti
Clujeni si moderatd de neobosita Cristina Grigore,
directorul executiv...) la care au participat peste
300 de tineri din toati tara. Doudzeci si cinci de
trupe s-au ,confruntat” pe parcursul a trei zile
pline, dense, propunind spectatorilor, adesea,
surprinzitoare montiri scenice. In primul rind, e o
adevarati bucurie si vezi ci atitia tineri aflati la o
virstd mai mult ori mai putin... periculoasd, cind
tentatiile sint mari, ci vin, de bun voie si nesiliti
de nimeni... la repetitii, doresc sa joace, sa invete un
text dramatic, ba uneori s&1 si conceapd, chiar daca
prea putini intentioneaza a urma facultatile de
profil. E speranta c& ei vor fi viitorii spectatori de
teatru care vor face diferenta intre numeroasele
subproductii scenice iscate tot mai des pe scenele
oraselor patriei si creatiile de calitate si real
profesionalism. Ba, poate vor deveni, mécar
ocazional, si cititori de volume de teatru, clasice ori
contemporane. Apropo de texte, o observatie
destinata profesorilor-indrumatori, altfel demni de
toate laudele noastre: atentie la repertoriu. Le fac
un deserviciu actorilor-amatori adolescenti,
propunindu-le piese pe care le-am vizut in
memorabile interpretari. Fara sd vrei, subconstientul
propune comparatii... Trebuie cdutate texte
dinamice, mai putin cunoscute ori sa le scrie chiar
ei, tinerii, eventual ajutati de profesor, pe diverse
teme. Sint capabili de rezultate excelente care nu
riscd s fie acuzate de... plagiat. Exemple concrete

din actuala editie sint trupele CNAI’s Stage a
colegiului din Cimpeni, Dramatis Personae (un
ansamblu deja multapreciat) din Baia Mare, Trupa
Sapte de la Palatul Copiilor din Clyj si altele. Tinerii
interpreti au avut, in marea lor majoritate,
dezinvolturd scenicd, pasiune nedisimulatd, farmec,
umor, fiind capabili chiar si de improvizatii. Ba, au
fost cazuri cind au impresionat de-a dreptul,
precum Ramona Pop si Adrian Perde din trupa
Cobalt Blue (Cluj) care ne-au oferit un recital pe
dificile texte semnate de Samuel Beckett. S& mai
amintesc trupele Corint din Bistrita, Audientd
generald din Cluj, Jumdatadti din Sighisoara,
Skomorohy din Sighetul Marmatiei ori Les
Caracteres din Dej. Supriza festivalului a aparut
insd... chiar cind ne asteptam mai putin. Obositi
dupa un adevirat ,maraton” de trei zile, mai aveam
de ,vizionat” ultimele doud trupe... $i, brusc, am
iesit din amorteald, am deschis bine ochii, ne-am
scuturat de somn si-am.... aplaudat puternic, ca
pentru... marele premiu! Trupa Protha din... Pagcani
ne-a ridicat in picioare. Avocatul (!) Catilin Eduard
Sfirloagd a adaptat textul lui Visniec Tara lui Gufi,
concepind un spectacol alert, plin de farmec, atent
la cele mai mici detalii. Numerosii interpreti aflati
permanent in scend s-au miscat impecabil, au jucat
si atunci cind nu aveau nimic de rostit, ,acoperind”
toatd scena.

In eleganta sald a cinematografului din Maristi
s-a jucat teatru timp de trei zile, nu doar in limba
romdna ci si in englezd, francezd ori... ucraineana!
Un festival de teatru multietnic, deci, multicultural,
deci... asa cum 1ii sti bine unui festival care se
desfisoard in Transilvania. Parerea mea.

zapp media

Limba romana in suferinta

. Adrian Tion

Are faze comice super tari de faci kk pe tine de
1s,,,,,, nu k soap opera aia,, aparitzie 9 pe site
sustzinuta de tine care nu e buna de nimik + ca e f
__ Vai de educatzia tal Legenda: f =

peliculd foarte lungd, deci fard conotatii vulgare.
V-ati prins. Nu e vorba despre un sir de greseli de
redactare. Nu, nici vorba. E doar parerea telegrafic
(ce arhaism rebarbativ!) exprimatd, cu efect de blitz,
as spune (incep sd mé contaminez si eu de scrierea
fara diacritice) de un internaut oarecare ce tasteaza
dezinhibat si grabit pe un site de socializare gi-l
contreaza vehement pe partenerul de chat, folosind
limba si grafia personalizatd dupa propriul lui chef.
Un mesaj din sutele de mii de milioane. Un mesaj
obignuit, am putea spune, beneficiind de protectia
anonimatului sau nu, nici nu mai are importants,
cici lumea nu-si mai ascunde nici incultura, nici
opiniile, nici desuurile. Trdim in transparentd totald
carevasdzica. Pagina electronica pe care 1si asterne
opiniile (un alt mod perimat de a spune) e
libertatea lui. Ar fi mai aproape de adevar ,unde-si
improascd opiniile”, dar rimén la antica formulare
totusi. Acolo, pe net, nu-si mai poate biga nasul
nici profesorul de limba roménd, nici parintii, nici
patronul, nici altd instant3 cu rol corectiv sau
coercitiv. Ce treabd au ei cum scrie el¢ Ce treabi
are lumea (abstractiune demnd de ignorat) cu felul
lui de a se exprima (concretete a modului de a
socializa)¢ Scrie cum vreal Scrie cum i se nizare,

caci el are personalitate si tine sa si-o afirme si In
scris, nu numai pe stradd sau in bar, vorbind cu
voce tare. Echivalentul vorbirii cu voce tare e felul
In care forteazd expresivitatea sintaxei, a grafiei, a
bunului simt. Nu asta i s-a cerut mereu la scoald si
incd la modul imperativé Nu i s-a spus si fie
original In interpretarea textelor literare¢ S3 nu
memoreze comentarii gata ficute¢ Ei bine, a venit
vremea sd-si afiseze originalitatea. Acum poate sa o
faca pe deplin. E originall Poate sa nu respecte
legile ortografice date de Academie si nimeni nu-l
va sanctiona pentru asta. Ca in revistele ce
considerd ca se respectd. Ce insurgentd e aia s3 nu
te aliniezi la formele cerute de normele actuale de
scriere In privinta lui 4 sau i, a adjectivului
pronominal negativ niciun sau nici un¢ Astea-s
chiar mizilicuri. Cine se mai Impotmoleste in
fleacuri de acest tip cand ai de comunicat o idee
importantd¢ Chitibusarii de lingvisti, cei care cautd
nod in papurd, cad oamenii seriosi savureazd
continutul, mesajul. Ce, poetii au voie si modifice
morfologia si sintaxa stravechii noastre limbi cum
vor si el nu-si poate impodobi mesajul cu citeva
emoticoane (dsta neologism!) drigilage¢ Mai da-
incolo de inghetati in clisee prafuite!

Intro vreme se vorbea despre starpirea din
retelele de socializare de pe net a limbajului
licentios. Aiureli pentru bebelusi! Dacé poti sd
injuri in public, In plina zi, pe insusi presedintele

tarii, cum ai putea sd interzici vulgaritatea din
comunicarea cu caracter intim, privaté Asta era
posibil numai prin reteaua de supraveghere initiatd
de un Big Brother atotputernic. Dar nu am de gind
sd fac apel la pudibonderii rasuflate. Formularea lor
nu-si mai are locul in spatiul online, eliberat de
orice fel de cenzurd. Nici invazia englezismelor nu
mai poate fi stopatd, In ciuda impotrivirilor
formulate de aceiasi lingvisti Imbatraniti in stiinta
lor nefolositoare. Pericolul e mult mai mare, desi
trece aproape neobservat: vizeaza insdsi sanatatea si
viitorul limbii noastre, ceea ce ar trebui si ne
preocupe in mai mare mdsurd. Francezii au luat
mdsuri pentru conservarea limbii, dar pdni la urma
ce a iesit¢ O frangleza uzuala ridicold, dar cu priza
la vorbitorii tineri, dezinvolti si cu disponibilitate de
a schimba usor nu numai registrele de comunicare,
ci In general orice. Ficind caz de romgleza noastr,
iscatd dintr-un grad sporit de admiratie pentru
cultura englezd si americand, avem toate motivele
sd ne ingrijoram.

Din cind In cind, citeva canale tv mai trag un
semnal de alarma comentand hazliu lucréri de-ale
elevilor de la sesiunile de simulare a bacalaureatului
sau a evaludrilor nationale. Unele chiar au titrat pe
burtiera ecranului Limba romind pe cale de
disparitie. A alertat asta pe cineva¢ S& fie pastratorii
de limba curati anacronici, atinsi de nulitate,
cadavre vii nepdtrunse de aerul Innoiriloré Ar fi
tragic si neproductiv. Ar fi chiar sinonim cu o
consimtire la autodegradare, dacd nu la o
autodistrugere
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Superdotatii

.Ioan Muslea

Cuvantul din titlu nu l-am folosit pentru cititori,
ci pentru a desemna o stare de fapt. In deja
pomenita “autobiografie” a lui Miles, acesta
relateazd cu lux de amanunte cu cta griji ajunsese
sé-si caute, iar mai apoi sad-si recruteze oamenii de
nédejde. Pe oriunde ajungea, asculta cu cea mai
mare atentie ce si cum se cintd, dar mai ales “cine
anume” cintd. Povestea descoperirii lui Tony
Williams e de milioane si la fel si racolarea unor
John Mclaughlin sau Dave Holland, améndoi -
vrednici supusi ai Reginei Marii Britanii.

John McLaughlin s-a ndscut in 1942, in Anglia.
Isi incepe cariera muzicala ca ghitarist, in formatii
de rock si rhythm&blues; in 1969 iese pe piatd cu
primul sdu Lp, “Extrapolation”, un tipic produs free
al anilor respective, realizat Impreund cu saxofonis-
tul John Surman. Cum a prins Tony Williams de
veste c3, tocmai in Englitera, a aparut un ghitarist
fenomenal riméne un mister, insd la sfarsitul anului
1969, John McLaughlin e “somat” s traverseze
Oceanul si cantd in grupul The Tony Williams
Lifetime. Dar Miles a prins si el de veste si il
convinge (pe John) si participe la inregistrarea biju-
teriei care a Insemnat In A Silent Way. McLaughlin
devine intr-astfel un factor esential in ceea ce se va
numi de-acum Inainte jazzrock-ul (in statu nascen-
di). In luna martie a aceluiasi an cantd impreuns cu
Jimi Hendrix si Dave Holland, dupa care inreg-
istreazd din nou cu Lifetime, LP-ul “Emergency”, iar
alaturi de Miles Davis - celebrissimul Bitches Brew.
Influenta lui Hendrix si a obsesiilor/patternurilor
rock devine tot mai vizibild, dar o va combina
“savant” cu armoniile jazzului contemporan. Cota
ii creste vizibil, devine tot mai cdutat si in 1970
participd nu doar la Turn It Over aldturi de acelasi
Tony Williams si de Jack Bruce, ci si la faimosul
manifest al jazzrockului fusion (in varianta Miles!)
care a fost LP-ul Tribute to Jack Johnson. Extrem de
semnificativ imi pare Insd faptul ci va fi cooptat si
in productia de totald avangardd si angajare politici
din care a rezultat triplul LP Escalator Over The
Hill al ultraradicalei si desteptei Carla Bley.

Urmeazg, in 1971, My Goals Beyond 1in care-l
putem auzi la ghitard acusticd/rece intr-un recital
imbibat de muzici orientale; dupa care, impreund
cu Jerry Goodman, Badal Roy, Dave Liebman,
Charlie Haden, Billy Cobham si Airto Moreira se
va deda la un dezmat “modal” care va prefigura
viitoarele fuziuni dintre jazz si asa-zisele tendinte
world music din anii ce se apropie. Fara sd bage
nimeni de seamd, McLaughlin se va fi impus ca cel
mai original si creativ ghitarist al momentului, iar
chestia asta “il va tine” pana si in ziua de azi, asa
incét nu e de mirare ci nebunia inregistrérilor si un
soi de omniprezentd aproape supranaturald, inex-
plicabild il va impune - dupd cum bine spune
Adrian Andries, in al sdu superb “Dictionar de
Jazz” - In pozitia de cel mai bun ghitarist al jazzu-
lui modern. Superdotatul McLaughlin a continuat
sd lucreze cu Miles, dar a procedat si la o schim-
bare de nume rebotezandu-se Mahavishnu si inti-
tuldnd la fel grupul pe care pastorea; colaboreazi
cu Santana, trece prin “stadiul” Shakti, incearcd si
reuseste sd se impuna in toate grupurile posibile si
imposibile de ghitaristi. Ma intreb daci existd cine-
va care s&i conteste statutul de ghitarist “number
one” al ultimilor 40 de ani ...

Dave Holland s-a ndscut in anul 1946. A invatat
ghitara si contrabasul ca autodidact. In 1968, Miles

Ron Carter

Jack DeJohnette

il descopera intr-un faimos club londonez si vede in
el inlocuitorul ideal al lui Ron Carter care, oricum,
era pe plecatelea. A rdmas alaturi de Miles (si de
Chick Corea, Wayne Shorter sau Tony Williams)
pana in 1970, participdnd la celebrele In A Silent
Way, Bitches Brew sau Filles de Kilimandjaro. Se
lanseazi in avangarda jazzului “pur” aldturi de Chik
Corea, Barry Altschul si Anthony Braxton sau Sam
Rivers, realizidnd unele dintre cele mai valoroase
albume ECM ale anilor 70 cu trio-ul ARC sau quar-
tetul Circle (“Conference of the Birds” ori “CIRCLE
in Paris” constituie si astdzi momente/repere incon-
turnabile). Pune, In continuare, la cale un trio cele-
bru (Gateway) aldturi de John Abercrombie si Jack
DeJohnette. Atinge, cred, limitele contrabasului in
soloul absolut (Emerald Tears)) sau in extrem de
abruptul duet de contrabasi “Music from Two
Basses”, realizat in cardasie cu Barre Phillips. In

cursul anilor "80, reia “reteta” lui Miles si se Incon-
joard de cativa tineri “de mari sperante dintre care
se remarci in special Steve Coleman. Inregistreazs,
de asemenea, un album solo de violoncel (Life
Cycle).

Pe Wayne Shorter, Miles i l-a furat, literalmente,
lui Art Blackey care 1l descoperise si-l consacrase pe
parcursul a mai bine de 20 de LP-uri. Tanarul saxo-
fonist asimilase in adancime cuceririle si inovatiile
unor Sonny Rollins, John Coltrane sau Ornette.
Stia deja tot ce trebuia si se ndscuse cu harul
rarisim al compozitiei. Cu Miles Davis, Intre 1964
& 1970, Wayne avea sd inregistreze alte 15 albume;
in acesti ani fabulosi, Shorter s-a intrecut pe sine si
a compus buciti dintre cele mai grozave. In
momentul cand a trecut “pe jazzrock” si/sau fusion
s-a reprofilat pe saxofon sopran, iar cu incepere din
1971 cénd, impreund cu Joe Zawinul, a infiintat
supergrupul Weather Report - si-a mai addugat in
palmares vreo alte 18 albume! Wayne Shorter este -
astdzi mai mult ca oricdnd - una dintre cele mai
complexe si misterioase personalititi din lumea jaz-
zului. Muzica sa este una magicd, aproape
nepaménteana! Daca izbutiti si ascultati macar o
singurd piesd din albumul “1+1” (1997) unde il are
ca unic partener pe Herbie Hancock, va veti da
sema ce Inseamnd perfectiunea.

Ron Carter (1937) este unul dintre contrabasistii
de jazz legendari. Calitdtile sale iesite din comun
(in special faimoasele glissandouri!) explicd faptul
cd a participat la mai bine de 2.500 de inregistrari.
A invitat s3 cAnte la violoncel si contrabas, iar
primele LP-uri in care ii apare numele (la inceputul
anilor '60) apartin de fapt unor monstri sacri
precum Eric Dolphy sau Thelonious Monk. A fost
unul dintre stalpii quintetului lui Miles, insotindu-l
pénd la celebrul ,Filles de Killimandjaro”. A cAntat
din plin aldturi de pianistii Herbie Hancock,
Andrew Hill sau McCoy Tyner, asigurdndu-le o
sectie ritmicd ,de vis”. Stapanea perfect asa-zisul
piccolo, un contrabas-cello pe care l-a pus in valoare
in chip absolut demential, realizdnd un superb
dublu LP: ,Piccolo”. L-a urmérit si chiar obsedat
muzica lui Bach, consacrandu4 mai multe
inregistrdri interesante.

Tony Williams (1945-1997) a fost unul dintre
cel mai importanti bateristi de jazz si jazzrock, unii
considerandu-l egalul teribilului Elvin Jones. La 17
ani facea deja parte din faimosul quintet al lui
Miles, fiind - in fapt - muzicianul in jurul caruia
gravita sound-ul grupului (Miles dixit!). In 1969,
dupa ce - sub aripa lui Miles - va fi gustat din
Jfuziunea” jazzrock, participand la 14 albume, avea
sd lanseze trio-ul Lifetime din care mai faceau parte
John McLaughlin si Larry Young. In anii '70 se va
mai cuminti, revenind la formule de gen VSOP
aldturi de Herbie Hancock si Ron Carter.

Jack DeJohnette (1942) este un baterist, pianist
si compozitor care - intre anul 1960 si momentul
de fatd - acoperd, literalmente, tot ce Inseamna
muzicd de jazz. A inceput sd cante la Chicago cu
avangardistii de la AACM, a fdcut apoi parte
(alaturi de Jarrett) din quartetul Charles Lloyd si
din trioul lui Bill Evans, dupd care a intrat in trupa
lui Miles, in locul lui Tony Williams, aducandu- si
pe Jarrett cu el. Incepe sd inregistreze pentru
celebra casa ECM cu grupurile pe care le infiinteaza
unul dupd altul: Gateway, Directions, New
Directions si faimosul Special Edition. Cu incepere
din 1983, devine ritmicianul de vis al trio-ului lui
Keith Jarrett.

|
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. Mugurel Scutareanu

Miinchner Klaviertrio

vem multi muzicieni excelenti. Romanii
sunt niste talentati si numai balcanismul
reditar limiteazd numdrul marilor artisti

ndscuti la Dundre si Carpati. Stdm rdu cu truda -
nu ne prea place sa asuddm. De peste o jumatate
de secol bag de seam3 cum poporul ales face din
coada de ciine fire de mitasa, in timp ce noi,
poporul déruit, cascdm alene, multumindu-ne cu
statutul de branza buni in burduf de ciine. Si ca
sd nu fiu lupul moralist, marturisesc ci zicAnd
noi, m-am gandit in primul rdnd la mine. Nici
dusurile reci nu ne trezesc pentru multd vreme -
ne scuturdm doar pe moment, jurdndu-ne-n barba
c-om face si-om drege dar a doua zi dimineata
iardsi ne-ntindem indelung.

De curind, in Festivalul Mozart, ni s-au
administrat dum-dum doud corectii pe care ar fi
bine sd nu le uitdm repede: in doud seri
consecutive au concertat la Cluj un grup din
Camerata Salzburg si formatia Miinchner
Klaviertrio. Culmea este c& in fiecare dintre aceste
ansambluri se gdsea cite un asa-zis roméan insa
cei doi erau valahi numai prin locul de n3scare,
asa cd nu prea avem de ce ne lauda.

Cei opt magnifici din Camerata Salzburg -
doui viori (a II-a coreeand!), viold, cello
(romanca), contrabas, un oboi si doi corni - ne-au
ridicat la ceruri, cAntind trei divertismente
mozartiene (KV 138, 251 si 334) pe care credeam
cd le stim. De fapt nu au cantat ci au vorbit, cu
eleganta limbajului saloanelor secolului al XVIII-
lea dar fard urma de pretiozitate. Mereu mi s-a
parut cd vad niluci de domni cu perucd facind
reverente in fata unor doamne, la fel de eterice,
caresi fluturau distins evantaiele. Nu cred ci as
putea prinde in cuvinte arta acestor muzicieni, de
aceea md marginesc la ingirarea citorva impresii:
asezarea aproape imperceptibild a unui final de
frazi, reliefarea unei celule melodice, un acord
mai accentuat, un auftakt usor tras inapoi - niste
nimicuri esentiale care Inseamnd satisfactie.
Satisfactie rard! In dimineata de dupi concert,
artistii Cameratei, coborati printre oameni, au
venit la Conservator - imbracati ca noi, purtdndu-
se firesc (unii chiar fumand!), rAzand si vorbind
ca noi (violoncelista Dana Micicoi chiar ca noi,
adic3 roméneste) - si ne-au povestit, cu o
neprefdcutd modestie, despre munca lor indarjita,
despre abnegatie ca mod de a trdi, despre

inrdurirea covarsitoare pe care a avut-o asupra
grupului marele violonist si dascal Sdndor Végh si
el legat de tara noastrd, de urbea noastrd. Ne-au
zugravit un Sandor Végh artist pand in varful
unghiilor, cu idei surprinzdtoare si exprimate
fascinant dar intrutotul om, adici odati vesel,
odati bosumflat, mangdind cu vorba sau strigind
infuriat, sigur de el sau marturisindu-si spaimele
noptii. Ne-au mai povestit instrumentistii austrieci
si despre ceilalti mentori ai lor, cu totii
personalititi de seamd, ale cdror povete s-au unit
complementar in ceea ce este astizi Camerata
Salzburg.

Trecutd dimineata si sub impresia ei, am
inceput sd astept cu si mai mare neribdare
recitalul trioului cu pian din Minchen. O umbra
mi-a Intunecat o clipd entuziasmul - teama de
povestea cu pomul ldudat - dar innourarea s-a
dovedit a fi fost fard temei. De la primul acord
am stiut cd miracolul din seara precedentd se va
repeta. Magica cifrd 3 a dominat regalul:
triumviratul miinchenez, cu Michael Arlt la
vioard, Gerhard Zank la violoncel si Donald
Sulzen la pian, ne-a adus din nou in stare de
transd, prin re-crearea maiastrd a trei lucrari de
maturitate iesite de sub pana a trei titani -
Mozart (Trio KV 502), Brahms (Trio in do minor

Camerata Salzburg

op.101) si Schubert (Trio in Mi bemol major
op.100). Totul, pana si privirile fugare schimbate
intre ei de muzicieni, avea rost, sens adanc,
fiecare idee avea valoare de revelatie, nimic nu
lipsea, nimic nu era in plus. Pand si momentele
de aparenta spontaneitate se dovedeau de indatd
planuite si migglite. Stdteam aldturi de Torok
Zsolt, celistul din cvartetul Arcadia si l-am
intrebat, la sfarsit, ce crede despre grup. Sta
tandrul o clipd, dupa care zice: nu stiu cum sd vd
spun... sunt intrutotul nemti! Asta era, perfectd
sinteza!

Dupa recital am stat putin de vorba cu
Gerhard Zank, care este originar din Sibiu (ce
coincidentd - doud trupe mari, doi celisti din
Romanial). Inainte de orice intrebare, d-1 Zank a
rostit cu glas scizut: scuzati-md un moment,
trebuie sa-mi revin putin, am stat o ord si
jumadtate sub inalti tensiune. O destdinuire, in
fond. Asadar munca imensa si meticulozitatea
extrema nu presupun neaparat atingerea unei stari
de degajare (prin sigurantd) in timpul
performantei publice. Concentrarea rimane mereu
la nivel maxim. Dupd ce mi-a vorbit despre
motivatia alegerii pieselor din recital, l-am intrebat
pe d Zank ce impresie i-a ldsat concursul pentru
cvartete de coarde din cadrul Festivalului Mozart
din acest an, pentru ci stiam cd fusese membru
al juriului. In primul rdnd vreau s4 remarc
talentul acestor oameni tineri. Unii s-au dovedit
mai bine pregdtiti, altii abia porniti pe drumul
greu al artei dar cu totii talentati. Am fost foarte
incéntat de ceea ce am auzit. Laureatii din varf
(Radu Dunca - vioara I, Dariu Chifor - vioara a
II-a, Cristian Sudrisan - viold, Andras Vilhelem -
violoncel) sunt o formatie care cantd foarte
interesant. Am insistat, ca o muscd ce ti se bagdn
gurd: ce intelegeti prin atributul interesant¢ Hm,
zice violoncelistul, si canti corect este mai usor
decdt sd canti interesant. Acest lucru, ca sd zic
asa, nu se poate cumpdra. Este un lucru greu de
definit - il ai sau nu-l ai! Faptul cd primii laureati
lau avut, mi-a facut mare placere.

Coborand scarile conservatorului am reintrat
incet In beatitudinea recitalului abia incheiat.
lesind pe poartd, mi-am adus aminte de spusele
Iui Szolt Torok si le-am intirit, cu oarecare niduf,
vorbind singur ca batrénii: lucru nemtesc, dom’le!
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De-a soarecele si pisica

. Adela Tetean-Vinteler

nimatia ITnseamnd a anima, a aduce la viata,
a da viatd, a Insufleti. latd un contrast, incd
e la inceput: cum se face cd o artd care a

luptat pentru a invinge nemiscarea, inertul si tot
ceea ce noi percepem ca moarte este plind de
reprezentdri ale acesteia, ale violentelor,
agresiunilor si bdilor de sdnge aducétoare de
moarte¢ De ce aceastd artd vizuald cu care
interactiondm Incd din primii ani de viatd ne
scaldd privirile si mintile intr-un ghiveci de
metode tortionare¢ Pentru cd asta este natura
noastrd, pentru cd fericirea Inseamnd ca binele si
invingd rdul, pentru a estompa gravitatea
violentelor din viata de zi cu zi, pentru a ne
pregati s3 infruntdm cu riceald si indiferenta
agresiunile. Acestea sunt doar citeva potentiale
rdspunsuri. De ce ne place s3 vedem la nesfarsit
cum cei buni ii agreseazd pe cei rdi, chiar dacd
insdsi natura lor le dicteaza si fie in tabere
diferite: lupul si iezii, vAndtorul si mama lui
Bambi, soarecele si pisica¢ O fi violentd de dragul
violentei sau violent3-antiviolentd¢ Un amalgam
de metode agresive, de lovituri repetate, de
pécaleli care duc la accidentari grave sau chiar la
moarte sunt o colectie de scene obignuite din
desenele animate. Si, totusi, personajele nu mor,
isi continud lupta pentru putere nestingherite spre
amuzamentul spectatorilor, iar in cazul in care
unul dintre personaje dispare in urma loviturilor
aplicate, nu-i vom purta picd agresorului, ci il
vom aplauda cu constiinta Impécatd ci personajul
disparut isi merita soarta cruntd. Poate ca tocmai
creierul nostru, obsedat in a face ordine in orice
situatie, va gsi intotdeauna o justificare pentru
actele de violentd din desenele animate: oricum,
aici elefantii zboard, personajele isi revin
miraculos dupd orice fel de accidentare sau dacd
nu, cel putin tabdra noastrd va iesi invingatoare. E
animatia intr-adevir un univers al violentei sau,
din contrd, calca triumfitoare peste aceasta
minimizandu- efectele distrugitoare In desenele
animate pana si ultima noastrd spaimd, moartea,
este strivitd si batjocoritd sub privirile distrate ale
publicului. Animatia ne d& pentru prima datd
posibilitatea sd depdsim limitele impuse de fizicul

nostru fragil, usor distructibil. Aici personajele pot
s& facd orice. Nu degeaba Walt Disney afirmi cd
yanimatiile respectd legile fizicii, care ne ghideazi
viata, doar dacd nu e mai distractiv sd nu le
respecte”. Animatia este cea care deschide portile
spre un univers de fiinte noi, de personaje
deosebite, de obiecte cu proprietati fantastice, o
lume in care toate granitele au pierit, rdmanand
doar limitele propriei imaginatii. Aici, in noua
lume, legile care ne guverneaza viata de zi cu zi
dispar, iar personajele noastre pot si-si creeze
orice soartd. Cu toate cd putem alege orice destin
pentru personajele de desen animat, vom observa
cu uimire c& paleta de actiuni ale personajelor nu
este chiar atit de variata si cd atingerea scopurilor
lor se va face aproape intotdeauna prin apelul la
violenta.

Desenele animate sunt violente. Dar care este
scopul pentru care animatiile opteazd pentru
violentd¢ E violentd gratuitd sau poate in spatele
giumbuslucurilor agresive se ascunde ceva mai
mult¢ S& ne Intoarcem, deci, in timp, in perioada
in care animatiile si-au dobandit notorietatea si si-
au castigat statutul de gen cinematografic distinct.
Acest nou gen cinematografic se naste ca o noud
laturd a studiului miscirii. [luzia miscarii i-a
fascinat pe oamenii de pretutindeni incd din cele
mai vechi timpuri si imediat ce s-au descoperit
masindrii care sd surprind3 si sd inregistreze
misgcarea si vitalitatea cotidiani, s-a ndscut si ideea
unei noi provocdri: aceea de a crea miscarea acolo
unde ea nu exista, provocarea de a Insufleti si a
da glas obiectelor neinsufletite. Dacd in anul 1906
deja apare prima animatie, realizata de J. Stuart
Blackton, Faze umoristice ale fetelor distractive,
pand la 1928, cind studiourile Disney creeaza
cunoscutele personaje Mickey Mouse, Pluto,
Goofy si Donald Duck, animatia este consideratd
un experiment cdruia nu i se prevedea nici un
viitor in industria cinematografici. Cu toate cad
aceste personaje incep sd fie indragite de public,
animatiile sunt considerate in continuare ca
neprofitabile pentru industria cinematografica.
Animatia reuseste si-si cistige statutul definitiv in
industria cinematografica abia in anul 1937, cand

apare lungmetrajul Albd ca zdpada si cei sapte
pitici, realizat de studiorile Disney, care
inregistreazd incasdri mai mari decit majoritatea
productiilor cinematografice din acea perioada.

(v. Sergiu Baiesu, Animatia de la 2D la 3D, 2008,
pp. 14-33). Astfel, mai multe studiori de productie
cinematografic3, care cochetaserd deja cu desenele
animate, prin diverse proiecte, precum MGM si
Warner Bros, isi vor indrepta in anii urmatori
atentia Inspre animatie. Dezvoltarea concomitentd
si a altor tehnologii va face ca in curdnd
televizorul s3 permitd accesul personajelor de
desene animate in casele tuturor, ceea ce va mari
si mai tare miza acestui gen. Dacd primele
animatii erau exercitii care simulau miscari,
procedeele si tehnicile de animatie din 1937-1938
permiteau deja elaborarea si punerea in scend a
unor scenarii complexe, ceea ce transformd anii
urmatori In ani definitorii pentru traiectoria pe
care se va dezvolta acest nou gen cinematografic.
Daca acesti ani delimiteazd perioada pe care o
putem considera cruciald pentru modul in care se
va dezvolta industria animatiei, contextul istoric
al perioadei respective nu ar trebui ignorat.
Trebuie sd specificam ca anul 1939 este anul de
debut al celui de-al Doilea Rizboi Mondial, care
se va sfarsi abia in anul 1945, fiind considerat cel
mai lung si mai sdngeros rdzboi din intreaga
istorie a omenirii. Prin urmare putem afirma ca
anii in care animatia se contureaza ca si gen
cinematografic distinct coincid cu cel mai mare si
mai violent conflict cunoscut vreodatd de oameni.
Nu e gresit sd presupunem ca aceastd aliniere a
datelor istorice a avut serioase repercusiuni asupra
modului in care au fost construite desenele
animate. Asadar, putem presupune ci nu
intAmplator animatiile sunt pline de violents,
agresiuni si scene sdngeroase, si cd nu din
intAmplare majoritatea personajelor de desene
animate cu care ne-am obisnuit sunt prototipuri
ale unor firi violente, avind in vedere ci
majoritatea personajelor, pe care le vedem astazi
la televizor, au luat nastere sau si-au definitivat
personalitatea tocmai in acea perioada
zbuciumata de violentd extrema: cel de-al Doilea
Rézboi Mondial.

In documentarul Desenele animate pleacs la
rdzboi (Cartoons Go to War), realizat in 1995 de
A&E, putem urmdri contextul istoric in care au
fost construite unele dintre cele mai cunoscute si
iubite episoade din serialele de desene animate,
pe care le-am urmdrit cu sufletul la gurd pe
Cartoon Network si care sunt incd distribuite pe
majoritatea canalelor de desene animate. Aflim
de aici ca personajele noastre favorite au fost
actori si in diverse filmulete educationale pentru
soldatii din cel de-al doilea rizboi mondial,
instruindu-i in ceea ce priveste conduita de pe
front. De exemplu, cei sapte pitici din Albd ca
zdpada erau, in 1941, protagonisti in animatiile
folosite pentru antrenamentele de razboi.
Personaje cunoscute de animatie faceau parte din
programul afard din tigaie transferat la linia de
tragere (out of the frying pan into the firing line),
program care instruia cetdtenii in privinta
colectdrii grasimilor si uleiurilor pentru fabricarea
munitiei de rizboi.

Va deveni imediat evident si ci binele
Invingdtor nu va fi acelasi pentru toatd lumea, ci
cd violenta va fi foarte atent canalizat3 Inspre
tabdra adversd. Astfel, in animatiile realizate in
Germania nazistd vom face cunostiinti cu evreii,
ca personaje negative, periculoase, de cele mai
multe ori soareci sau sobolani personificati, care
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trebuie striviti si asupra cirora sunt indreptate
toate actiunile violente. Animatia rusd prezintd o
imagine sumbrd in care nazistii sunt reprezentati
precum niste vulturi parsivi care vaneaza fiinte
nevinovate si se hranesc din durerea acestora.
Daca delimitdm aceste animatii si le punem
eticheta de animatii propagandistice, putem foarte
usor si nu le mai ludm in considerare in
contextul de astizi, Intrucat nici unul dintre
aceste personaje nu si-a castigat o popularitate
suficientd pentru a fi retinut de memoria
colectiva. Trebuie sd ne intoarcem atunci la marile
case de productii americane, care au creat
personaje care nu au murit si care, probabil, nici
nu vor muri vreodat. Personaje care sunt la fel
de prezente acum in viata noastrd ca si atunci
cind au luat nastere in studiorile de animatie si
au fost prezentate pentru prima datd publicului.
Blitzwolf, Popeye, Mickey Mouse, Porkypig,
Superman, Duffy, Donald, Road Runner, Chip si
Dale, Bugs Bunny etc. sunt personaje care au fost
conturate ca si personalitate in anii celui de-al
Doilea Razboi Mondial si imediat dupd, 1939-
1950, ceea ce mi face sd cred ci natura violentd a
acestor personaje nu este deloc intdmplatoare si
nici alegerea personajelor invingdtoare nu este una
intAmplatoare. Desi prezenta violentei este o
constantd in toate episoadele acestor seriale de
desene animate, vor exista episoade in care
pozitia Statelor Unite ale Americii fatd de razboi
va fi foarte clar ilustrati. Astfel, vom vedea cum
toate aceste personaje se vor transforma in niste
luptatori veritabili impotriva nazismului si a lui
Hitler. Disney Studios, MGM si Warner Bros par
sd lucreze Impreund pentru al trimite pe Fiihrer
in iad. Toate personajele fac haz de necaz, sunt
istete si au reusit s& foloseascd iesirile lor violente
ca scuze pentru rezolvarea unui conflict de
proportii uriagse. Germania nazisti va rispunde
imediat acestei provocari animate, realizind o
animatie in care creeazd copii ale acestor
personaje americane, pe care le prezintd precum
trdddtoare pentru tabdra Aliatilor.

Un caz special de exploatare a violentei in
animatie 1l reprezintd foarte cunoscutul si iubitul
serial de desene animate Tom si Jerry, care
prezintd doud personaje, un soarece si o pisicg,
aflate intr-un permanent conflict. Apelul la
violentd este ominiprezent in toate episoadele din
acest serial si va fi dictat incd de la inceput de
ins3si apartenenta celor doud personaje la doud
specii aflate in conflict prin propria lor natura.
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Ceea ce este 0 noutate pentru regnul natural este
faptul cd, de data aceasta, soarecele este
permanentul invingitor. Intreaga saradi dintre cei
doi se bazeazd pe agresivitate, violentd, lovituri
brutale si viclenie. Animatia este realizati de
William Hanna si Joseph Barbera pentru MGM,
iar primul episod apare in 1940. Desi, de cele mai
multe ori, actiunile violente ale personajelor par
sd fie concepute doar pentru a starni rasul,
gandindu-m4 din nou la contextul istoric in care
apare si se dezvoltd acest serial si la pozitia anti-
nazism deja declaratd prin alte animatii a
studioului MGM, incep sd cred cd nici in acest
caz nimic nu este Intdmplator. Astfel, putem
presupune cd soarecele simpatic, care invinge
mereu pisica datoritd inteligentei sale a fost
conceput special pentru a sterge imaginea
negativa, construitd de cdtre propaganda nazisti
despre evrei, reprezentati prin imaginea soarecelui
murdar, urdt, care trebuie starpit cu orice pret.
Aceastd ipoteza a recredrii imaginii pozitive a
soarecelui a fost exploatatd intr-un seminar
televizat al profesorului Hassan Bolkhari, membru
IRIB (Islamic Republic of Iran Broadcasting), din
19 februarie 2006, dar, in timp ce dénsul
condamn3 aceastd incercare de a imbunitati
perceptia generald asupra soarecilor si implicit a
evreilor, mie mi se pare doar un alt exemplu prin
care putem demonstra ci animatiile nu
promoveazd violentd gratuitd si cd, de cele mai
multe ori, existd si un al doilea palier de
semnificatie, care descifrat poate scoate la iveald
intocmai utilizarea violentei ca o arma Impotriva
violentei. Desi este mai putin raspandita ca
imaginea soarecelui, pisica, ca imagine
reprezentativa a soldatului nazist, a fost utilizata
in mai multe postere de propagandd nazisti in
perioada razboiul. Un al treilea personaj cu
aparitii episodice in Tom si Jerry este Spike, un
buldog american. In aceastd nous interpretare, pe
care o putem da serialului Tom si Jerry, rolul lui
Spike nu este nici el unul intdmplator, ci din
contrd, Spike pare s fie fidel in totalitate pozitiei
americanilor din cel de-al Doilea Razboi Mondial.
Dacé americanii au péstrat pozitia de neutraliate
formald pana cind au fost atacati in 1941,
anterior implicatiile lor fiind minime in conflictul
dintre restul tarilor, asa se Intdmpla si intre
personajele desenului animat Tom gi Jerry. Spike
nu se va implica in conflictul dintre soarece si
pisicd, decat atunci cand conflictul celor doi il va
viza si pe el In mod direct sau in unele episoade

pe fiul sdu Tyke, iar cAnd se va implica in conflict
va fi un apdrator fidel al soarecelui. Dacé ludm in
considerare aceste date, conflictul permanent
dintre soarece si pisicd, din serialul animat Tom si
Jerry, in urma cdruia soarecele simpatic iese
invingdtor, sustinut in unele episoade si de catre
buldogul american, putem atribui si alte valente
violentei din serial. In anul 1991 apare si o carte
de benzi desenate, o nuveld grafici, Maus, in care
artistul si scriitorul Art Spiegelman consemneaza
un interviu cu tatdl siu, supravietuitor al
Holocaustului, care va intiri aceste asocieri de
imagini soarece - evreu, pisicd - soldat nazist,
cine - soldat american. O neconcordantd cu
aceastd interpretare a serialului Tom si Jerry
poate fi descoperitd in cele doud nume alese
pentru personajele principale: Jerry - soarecele si
Tom - pisica, intrucét, in timpul celui de-al Doilea
Razboi Mondial, soldatii nazisti erau denumiti
jerries, iar soldatii britanici erau denumiti
tommies. Cu toate cd numele personajelor ne pun
in dificultate, unul din spoturile de propaganda
anti-nazistd, care include personaje din desene
animate, prezintd chipul lui Tom portretizat pe
patul lui si pe Jerry, care modificd capul lui Tom
addugindu-i elementele identificatoare ale
portretului lui Hitler, dupa care il scuipd in fata.
Cred cj utilizarea de citre MGM a celor doua
personaje, a soarecelui Jerry si a pisicii Tom,
pentru acest spot confirmd presupunerile noastre
conform cdrora lupta dintre soarece si pisicd, in
desenul animat Tom si Jerry, e mai mult decét o
comedie bazatd pe violenta.

In concluzie, in ceea ce priveste animatia si
personajele care populeazd aceastd lume a
desenului animat pastrarea acestui caracter violent
face parte din personalitatea lor, iar scopul le va
scuza Intotdeauna mijloacele. E violenta de dragul
violentei sau prin violenta lor Incearci si
promoveze antiviolenta¢ Putem face doar
presupuneri in aceastd privints, dar, in cazul in
care optdm sd credem cd nu existd o alta poveste
in spatele violentei, va trebui sd recunoastem,
probabil, ca fard aceste excese de furie,
agresivitate si violentd s-ar pierde si din
spectacolul antrenant si distractiv pe care aceste
personaje il propun publicului.
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Killer Joe
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- Lucian Maier

na dintre secventele antologice ale

cinematografiei horror americane e cea In

care - in The Exorcist - aparatul de filmat
trece lent peste riul Potomac in Georgetown. Insd
filmul lui William Friedkin are multe calititi,
dincolo de aceastd secventd. El va rdmine un reper
In istoria cinematografului de gen prin articulatiile
sale logice, prin faptul ci da filmului horror
(hollywoodian) tarie artisticg, ii construieste un
caracter solid. In povestea sa, recursul la
supranatural (interventia preotului si ritualul de
exorcizare) devine o optiune doar in clipa in care
stiinta isi epuizeazd resursele fard vreun rezultat
notabil. In conditiile date, rezultatele acestui apel la
supranatural nu pot fi considerate gratuite (nu au
rolul de a speria cu orice pret). Ceea ce se petrece
in ultima parte a filmului nu face decit sd conchida
cit se poate de armonios fina constructie
psihologica din primele dous treimi ale peliculei. In
acest sens, elementele horror ale filmului pot fi
privite si ca parti integrante ale unei drame, in care
intilnirea cu necunoscutul este iminentd si in care
misterul este elementul cel mai inspaimintator.

William Friedkin a semnat doud ecranizari
memorabile. Una dintre ele, The Exorcist, are la
bazi un scenariu scris chiar de autorul cArtii -
William Petter Blatty. Cealalta e The French
Connection. In filmul prezent acum pe ecrane,
Killer Joe / Joe, asasin in timpul liber, Friedkin face
echipad cu Tracy Letts, autorul piesei de teatru pe
care o ecranizeaza.

Killer Joe cauta sa construiascd o poveste
sumbru-comicd pe batrina idee ci pacélitorul ajunge
s fie cel paclit. O idee pe care filmul o aduce in
lumea contemporand, In care nu mai existd perdele.
Dincolo de aceasta actualizare a tiparului clasic,
niciuna dintre laturile povestirii (sumbrul sau
comicul) nu este suficient de clar sustinuta incit si
poti fraterniza in vreo directie cu cele derulate pe
ecran. lar ideea pe care filmul isi contureaza
povestea e suficient de comun asumati Incit sa nu
reuseascd sa stirneasca in mintea spectatorului o

dezbatere cit de cit insemnata.

Killer Joe infitiseazi o serie de aventuri (care ar
trebui sd aibd ceva mister, tensiune psihologica si sa
fie armonioase unele in relatie cu celelalte) in
timpul cdrora m-am intrebat constant daca
prezentarea e serioasd, dacd nu cumva - ca
dezvoltare discursiva - e un film ficut ,in bitaie de
joc”. Poate cd Friedkin a dorit s& se apropie ca
realizare de relatdrile cu accente comic-
moralizatoare ale fratilor Coen, cum ar fi The
Ladykillers. Cert e ca necontenit realizezi ca pe
ecran e o discutie morald importantd - urmdrim un
complot in vederea unei crime, o serie de situatii
care vorbesc despre onestitate in cuplu, sau despre
mercantilism, sau care prezintd o imagine a acestei
societati, o societate captiva in spiritul consumist
fast food -, insi constructia secventelor care trebuie
s8 sustind acest edificiu moral (critica sociald) este
atit de lipsitd de profunzime incit de multe ori ar
trebui sa iti acoperi ochii pentru a te proteja de
valul de precaritate care se revarsd de pe ecran.

Chiar daca nu a mai putem gasi o secventd de
acest gen In niciun alt film si, poate, in niciun alt
produs al culturii populare, nu e nimic iconoclast in
gestul lui Joe Cooper (killerul de pe ecran,
intruchiparea raului-izbavitor; pe acest tip de
contraste extreme sint construite personajele
emblema ale filmului: Joe Cooper si Dottie Smith,
care este o prostutd-iluminats). Gest in care Joe o
obligd pe Sharla Smith (expresia femeii vulgare,
gata sd vindd pe oricine - dupa ce s-a vindut in
primul rind pe sine) sa facd o felatie unui picior de
pui de la KFC; in timp ce el, Joe Cooper, tremura
din toate Incheieturile si se apropie de extaz. Prin
contextul in care apare (Sharlei tocmai i-a fost
aplicatd si o corectie fizicg, are fata plind de singe
in urma Intilnirii cu pumnul feroce al lui Joe) si
prin banalitatea referintei la realitate (congtiinta fast-
food), secventa pierde posibila valoare culturald
(critica unei constiinte-consum) si devine doar un
moment de vulgaritate, gratuit si umilitor pentru
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personaj si pentru actorul care trebuie sa sustina
acest personaj. Gratuit si umilitor fiindci are doar
rolul de a soca - sau distra, dupd cum va recepta
spectatorul secventa. Din cauzi ci nu existd un
sens important pentru care gestul acesta sa fie un
mediator, oricare dintre aceste doud posibilitati
trivializeaza secventa.

Pelicula lui Friedkin abundd in momente in care
violenta este extremd (si are parte de o reprezentare
graficd precisd), fapt care ascute panta pe care
coboard Killer Joe ca echilibru si ca rafinament.
Vulgaritatea si pornografia incep acolo unde
imaginea rdmine un semn fdrd semnificat. Cind se
(re)prezintd pe sine ca informatie senzoriald, una
fard continut. Astfel, filmul inviti la o vizionare in
care tocmai ceea ce este infatisat - violenta fizic,
violenta sexuald - trebuie si creeze placere. O
plécere senzoriald intaritd si de filmarile senzuale
realizate de Caleb Deschanel.

colationari

Cand cade o vaca din cer

- Alexandru Jurcan

ecitim Micul Print ca si ne amintim c3

Jlimbajul e sursi de neintelegeri”, ci nu

intotdeauna vorbele sunt benefice. Ca poate
exista un limbaj al inimii, al ochilor, al gesturilor.
N-are sens si uzdm cuvintele, printr-o repetare
bezmetic3, asa cum spunea Erik Orsenna. Vulpea
lui Exupéry stie cd ,nu cunoastem decit ceea ce
imblanzim”.

Cine e, deci, Roberto¢ Proprietarul unui
magazin de unelte. Munceste coplesit de rutina.
Isi asumi solitudinea, chiar daci Mari ii arati o
afectiune incdpatdnatd. Din ziare colectioneazi
stiri teribile, absurdoide, fard sens. Una din ele
contine un tragism amuzant. O idild in China.
Peisaj de vis, barcd, iubire. El vrea sd 1i ofere ei
inelul de logodni. Tocmai atunci cade o vacd
dintr-un avion. Barca distrusd, fata moart3, baiatul
supravietuitor. Asa incepe filmul lui Sebastian
Borensztein Un cuento chino / Chinese Take-
Away (Argentina, 2011; r. Sebastian Borensztein),
premiat anul acesta la Comedy Cluj. Adica a fost
,cel mai bun film”. Despre comunicare sau
despre depdsirea barierelor lingvistice. Chinezul

Jun, care apare In viata lui Roberto, este exact
baiatul din barc. Insi vom afla asta la finalul
filmului, in care joacd Ricardo Darin, Ignacio
Huang, Muriel Santa Ana. Criticul de film Joan-
Pavel Azap facea o paraleld cu filmul lui Marian
Crisan, Morgen. Ce mai conteazi, cAnd filmul ne
cucereste deplin, chiar daca la Inceput apare pe
ecran remarca ,film de adormit”. Poate ci... de
trezit. Din suficientd, egoism, banalitate.

Jun apare acolo in ciutarea unui unchi.
Roberto il gazduieste cu crispare, cu speranta ca
va scdpa de el, chiar dacd e un bdiat curat,
politicos. Nu se pot intelege si, totusi,
convietuiesc, gdsesc supape de comunicare
primard. latd: cineva are nevoie acutd de tine! Jun
crede cd totul are un sens, in timp ce Roberto e
convins de absurdul vietii. In final, pricepe si el,
pricepem si noi ci totul se leagd, cd nimic nu e
intamplator. Ca el, Roberto, e capabil sa
surmonteze carapacea seacd a singuratatii. De
aceea pleacd s-o caute pe Mari. Care mulgea o...
vacd, In acel peisaj campestru. Totul e rotund.
Demonstratie fard cusur. S& nu uit: actorul

Waosisszen RICARDO DARIN

Ricardo Darin uimeste in acest rol. Pur si simplu
straluceste in tot, cu o dezinvolturd netrucat.
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O noua Gradina cu flori

.Livius George Ilea

Daca referintele personale, furnizate cu
relativd parcimonie, tind a invalui in mister
dimensiunea privatd a dinamicei plasticiene
bistritene Onita Muresan®, nu acelasi lucru se
poate spune despre prezenta sa expozitionala:
prolifica, delicatinvazivd, venind in intdmpinarea
unui public al carui orizont de asteptare - chiar
in contextul general, marcat de traversari
succesive ale unor reiterate crize ontologice/socio-
politice/economice s.a. - rdmaéne, totusi, ,pre-
figurat” de sensibilitdti ancestrale vis-f-vis de un
Eden primordial ce se reclami restituit sies,
tamaduit si transfigurat.

Adresdndu-se consistentei ,nige” a iubitorilor
de artd contemporani - exasperati de
agresivitatea iconicd generatd de competitia
impuséd de o ,societate consumeristd” scapatd de
sub control, omiati de avalansa de violent3,
noroi&sange revdrsatd in mass media - pe a caror
sete de frumos, de armonie se mizeazd, pictura
Onitei Muresan ar putea fi asimilatd, in mod
facil, unor sintagme ca ,noul figurativism liric
anti-crizd”, ori ,zen eclectic transilvan”,
ignorandu-se demersul auctorial al unor suave

incursiuni in inefabilele fiintari vegetale cu valente

simbolice ale unui univers tot mai rar antamat cu
deplind sinceritate a trdirii in contextul plasticii
autohtone contemporane.

Inrudite spiritual prin aspiratiile metafizice si
curative vizate, in ,Flori de leac” ori ,Gr&dini din
Bistrita”, de concitadinul Marcel Lupse,
invecindndu-se cu sensibilitatea cromatici si
modul gingas/discret/surdinizat de invocare a
duhului naturii prezente la un Horia Pastina, cat
si cu modul de a infuza cu tainici neliniste datele
realului marca Francisc Luka (aldturi de care si
expune, la Galeria Veroniki Art, in expozitia
Ofranda gradinii), imaginile iscate din energia
creativd a Onitei Muresan se situeazd, insd, pe cu
totul alte coordonate ale exprimarii plastice, sub
semnul unei feminititi senzuale si totusi eterice,
vibrdnd cu o vitalitate aparte, impartasindu-se de
ludic si sacral deopotriva.

In creuzetul magic al artistei, acolo unde
culorile prind viatd si formele contururi pulsatile,
Onitza pare a topi alaturi de suspindri
nedeslusite, subtextul unei prezumate melancolii,
sclipirile unei naturi mereu zenitale - Insemne ale
unei vajnice, stenice, echilibrate personalititi
artistice, rezultanta conjugdrii unei sensibilitati
poetice extrem orientale cu temperamentul
meridional si, mai mult, o perseverentd, fard
indoiald, de sorginte teutona.

Dezvoltand sub fascinatia arhetipului
paradiziac al gradinii propria sa variantd
imaginald de hortus conclusus, Onita Muresan isi
apropriazad o viziune plastica nuantat
postmodernista, al cirei eclectism nu Impieteaza,
insd, asupra coerentei operei picturale propriu-
zise, plasdnd-o benefic intr-o privilegiatd zona de
cvasi-atemporalitate, in care putem distinge
transfigurate fragmente de incremenite gradini
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Mireasma (detaliu)

Onita Muresan

pompeiene, medievale ziduri de claustru sicilian,
culori venite parcd din celebra Clos Normand**,
vagi insertii de contururi Art Nouveau, parfumuri
de gradini victoriene ori chiar sfielnic-
tremuratoare, palide petale de la indepartatul
Banchet cu flori de la Qujiang™™*...

Re-modelarea si revizitarea prin varii filtre
culturale a realitatii iconice/morfologice a propriei
gradini, precum si a reflectdrii acesteia, ca temd
majord, in propriul discurs plastic dezvolts, in
fond, deliciul unui caz de dubla generare a
operei, picturale si ambientale, deloc strdin unor
mari Impatimiti ai naturii, dintre care, am fi
tentati sd amintim aici, ca ilustru ,inspirator”,
desigur, un Claude Monet.

Al&turi de centralitatea motivului edenic,
vocatia sinestezicd - asocierea
premeditatd/programaticd de sugerate parfumuri,
sonuri, gusturi, senzatii tactile ori culori si forme
-, elementul de corporalitate umand circumscris
aparitiilor cu incertd, imponderabild anatomie
feminind a unor evanescente eve, proserpine, ori

(continuare in pagina 27)
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