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bloc-notes

Revista revistelor culturale

. Ioan-Pavel Azap

umdrul pe ianuarie 2013 al revistei

Contemporanul - Ideea europeand se

deschide cu un editorial semnat de
Nicolae Breban intitulat ,Elogiul dictaturii¢”, un
retoric demers despre conditia si statutul omului
de culturd ,atunci”, inainte de 1989, si acum:
,Dar cum de tiranii comunisti, care In forma
dispretuiau, dar in fapt se temeau de creatorii in
artd si litere si de acele opere, uneori formidabile,
care scdpau prin ochiurile cenzurii multiple si
mereu atente, ne acceptau in cetate si, vd asigur,
nu numai din motive propagandistice¢ Si cum de
se Intdmpld cd azi, supra-structura administrativa
si politicd, mai ales la varful ei, se dezintereseazi
total de artd si culturd, ministrii numiti la
organele de resort se ocupd, mai ales, dacd nu de
ratiuni politice atunci de cele mercantile,
pecuniare cu sigurantd - cum ar fi, de exemplu,
licitatiile din zona patrimoniului! - cu bugete
scandalos de infime, de parcd Scrisul romanesc si
artele au devenit un fel de zond penibilg,
obsoletd, a statului, de parcd, odatd cu libertatea
sociald, a trebuit pur si simplu decapitatd
literatura romand si autorii care o creeazi. A
disparut orice interes al statului in editii, firmele
private nu mai sunt interesate - cum erau, totusi,
comunistii! - in a-i sustine pe ingrijitorii de editii,
insi extrem specializati si rari, nu numai prin
pricepere, dar si printr-un devotament fatd de
zona lor, cultura, care se regdseste rar in alte
domenii! - nu mai apar serii de autori clasici si
moderni, faptul cd poetii, romancierii,
dramaturgii, criticii si istoricii literari nu mai sunt
chemati la ramp3 vrea oare si insemne... sfarsitul
constiintei de sine a acestui popor¢ Sau un atac
prost disimulat contra celor care nu s-au angajat
iute si fard rezerve in campul politicii sau in cel
afacerist¢! Putem oare inscrie, la modul senin,
cele de mai sus in capitolul numit ironic de noi -
elogiul dictaturii¢”. Comentariile sunt de prisos.
Poetul lunii ianuarie este Emil Brumaru (n. 1
ianuarie 1939), prezent in revistd cu o pagind de
poezie si un interviu realizat de Nicoleta Dabija,
din care vi oferim un citat, oarecum in consens
cu cele spuse/scrise de Nicolae Breban anterior:
,In jur e o altd lume, mai rapidd, mai pragmatici,
mai dispusa spre barfad si aranjamente, dizolvatd
In incertitudini politice, In baldcdreli generale pe
facebook, o adevirati avalansd de virtuale
prietenii ce se fac gata desfacute la sireturi,
zdrentuite pagubos, necultivind farmecul
taifasului nepdtimas, la gura sobei, ori al celui
patimas, la gura iubitei...”. Din oferta acestui
numdr mai amintim doar spatiul generos acordat,
ca de obicei, filmului prin cele doud pagini
semnate de Dana Duma si Cilin Ciliman.

Admirabild tenacitatea de care dau dovada

Virgil Diaconu (director) si intreaga echipd
redactionald (Marian Barbu - redactor-gef, Nicolae
Eremia, Gheorghe Frangulea, Ion Pantilie, Denisa
Popescu, Liliana Rus, Florin Stanciu - redactori) in
redactarea si promovarea Cafenelei literare
(revistd editatd de Centrul Cultural Pitesti sub
egida Consiliului Local si a Primariei Pitesti), care
a Implinit in ianuarie 2013 zece ani de cand este
prezentd pe piata culturald roméaneasc.
Semnaldm ancheta-interviu a Cafenelei, relizata

S

de Virgil Diaconu, care ,exploreazd” poezia

postmodernd In spatiul cultural roméanesc;
raspund In acest numdr: Stefania Mincu (,Poezia
postmodernd de la noi - sau ceea ce s-a numit
generic astfel - dupa opinia mea, a cunoscut mai
multe variante: mai Intdi un optzecism extensiv,
care, desi a descoperit textul poetic ca practicd, a
inteles In mod abuziv exaltarea literarititii ca
productie, utilizdind mai mult decit trebuie
secretele de fabricatie si «tehnologiile» acestui
proces descoperite pe cale teoreticd. De la o
poeticd empiricd, bazatd pe intuitie si talent, s-a
trecut fard complexe la giumbuslucurile ironiste si
lejerister In serie si la experimentul lingvistic
nelimitat. E un postmodernism superficial, dupa
mine; unul care, pornind de la ideea cd dumea e
poveste», a trecut in graba pe langa sensul tragic
al afirmatiei nietzscheene si a compus rapid
fictiuni textuale in versuri sau in proza, in
cantititi ilimitate, fard proba experierii ontologice.
Mult mai aproape de spiritul poeziei nord-
americane si de unii francezi s-au situat
noudzecistii - altd variantd post-modernd, care
aparent relaxati si pragmatici, nu au sirit peste
coarda tragicad fird s-o vada. Existd, insg, si aici
abateri. La unii noudzecisti existd o elansare a
jubildrii in tragic pana la senzualismul grotesc.
M3 feresc s3 dau nume. Adica: si la ei s-a dep3sit
limita. Doudmiigtii ar fi ultima variantd, cea mai
ciudati: acestia au experimentat nihilismul
cumplit, nimicul total al existentei concrete, in
care poezia se aratd ca reversul. Au limitat
«productia» pana la autoanihilare, au bagat
spaima-n noi definitiv si cei mai intratabili i-au
maturat pe optzecisti prefacandu-se a le trimite
bezele - foarte sarcastice, In fond. Acesta e
tabloul: destul de confuz si de conflictual, in
fond, si destul de dep&sit de premizele sale
filosofice initiale.”), Florentin Popescu
(,Chestiunea cu poezia postmodernd a suscitat si
suscitd in continuare tot felul de discutii, fiindca,
se intelege, este un fenomen in plind desfisurare.
Daca ne uitdm mai bine la cei care tot
teoretizeaza si rasteoretizeaza pe marginea ei vom
vedea cd cei mai multi fac parte din «interiorul»
acestei poezii, autori care tin numaidecAt sa se
distanteze de tot ce s-a ficut In lirica romaneasca
mai Inainte. Pe de altd parte sunt critici care vor
cu tot dinadinsul «sé iaséd in fatd» - chipurile prin
aceea ci ar fi sustinitorii unui curent, ai unui
fenomen, ai unei misciri cu totul si cu totul
noud. [...] Postmodernii nostri simt ci le fuge
pamantul de sub picioare si se agatd cu disperare
de... postmodernism, fiindcd nu au altceva de
care si se prindd.”) si Daniel D. Marin (,Pentru
mine poezia optzecistd nu e singurul si nici
principalul sistem de referinta [...], pentru ca eu
n-o vad ca pe ceva In grup, ci pe cont propriu
atat cat am chef si cat pot eu rezona la anumite
chestii din ea. Si ele nu sunt neapirat foarte
coerente si nici de «sistem». M3 fac ins3 atent,
acest lucru e important!”).

Responsabil de numdr: Ioan-Pavel Azap
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editorial

Constantin Noica si utopia de

la Paltinis

- Mircea Arman

ard si fim un mare admirator a lui

Constantin Noica si a ceea ce a reprezentat

scoala de la Paltinis, nu putem, totusi, sd
scapam din vedere, sd ignoram sau si
minimalizdm importanta acesteia In anii grei,
pentru filosofie, marcati de perioada
comunismului in Romaénia.

Ceea ce a facut Noica pentru filosofia
roméneascd In acei ani a fost ceva mai mult decit
remarcabil. Dacd o disciplind a spiritului a avut
de suferit in acel timp, apoi aceea a fost filosofia,
cea mai oprimati, mai controlatd, cenzuratd si
atent dirijatd dintre toate. Or, Noica, datoritd
prestigiului sdu uriag, a modului de a pune
problema in fata organelor diriguitoare (cu toate
piedicile, sicanele, perchezitiile secrete ale
Securititii, intirzierea publicarii cirtilor, etc.) a
reusit si creeze o bresd, o oazi de libertate
spirituald In marea de dogma marxist - leninista
a acelor ani (si totusi In acei ani au fost tradusi
toti marii filosofi ai lumii, inclusiv controversatul
Martin Heidegger).

Scoala de la Piltinis, dincolo de scrierile
meritorii ale fondatorului ei, nu s-a remarcat
printr-o solidd emulatie filosofica care sa fi
acompaniat opera Maestrului, nici prin lucrari
filosofice demne de a fi amintite datorate
discipolilor acestuia. In fond, nu stiu dacd putem
vorbi de o scoald in sensul grecesc (de filiatie), al
termenului. E un lucru cit se poate de clar cd in
jurul lui Constantin Noica a dospit un curent care
a adunat energiile nu doar a citorva privilegiati
(care oricum nu au scris cirti de filosofie, doar
eseuri filosofico-literare, ce-i drept unele dovedind
mult talent literar), ci a unei intregi natiuni, a
tuturor celor care incercau sd gindeascd roméneste
(vezi si convingerea ferma a lui Noica privind
valentele filosofice ale limbii noastre) si a cdror
model intelectual se cristaliza in ceea ce
ginditorul de la Paltinis numea : «performanta
intelectuald».

Era multd naivitate In a crede c& vreun stat
modern va fi cindva dispus s3 acorde un cec in
alb unui numér de "douzeci” de genii care sa
ducd limba roméneascd pe culmile celei mai inalte
spiritualititi europene. Dar dincolo de aceasta
sublimi naivitate era un gen de idealitate care se
asemdna cu cea a "marilor greci”, cu o convingere
onestd si altruistd, cu o viati care se confunda cu
filosofia.

Nu putini au fost dintre cei tineri, prinsi de
ideile sublime ale lui Noica, care au ratat, si care,
din pacate, nu si-au distrus doar carierele
intelectuale dar si vietile sau, mai grav, si le-au
pierdut la modul lamentabil, inecati in séracie si
alcoolism. Nu Noica este responsabil pentru asta
ci doar Ideea care nu se lasd turnatd decit in
anume amfore. $i mai era un aspect, anume acela
cd dacd Nae lonescu si "derbedeii lui”, cum cu
plasticd simpatie ii eticheta Anton Dumitriu,
formaserd un adevarat "curent” de gindire, unul
care se impotrivea liniei "clasice” a gindirii
romAnesti si care 1si gisea izvorul in Titu
Maiorescu, linie din care provenea si Anton
Dumitriu, iar daci atunci cultura romni triia un
moment de gratie al ei, in perioada comunistd
acest lucru nu s-a mai intimplat.

Chiar dacd a "curs si atunci singe pentru Idee”
singele si l-au virsat cei care nu erau chemati s o
faci, cei cirora nu li se cerea acest lucru. A fost,
totusi, si acesta un lucru remarcabil, asa cum
extraordinar este si cel care termind maratonul,
nu doar cel care 1l cistiga.

Este incontestabil c& in galeria marilor figuri
formate la scoala lui Nae Ionescu figura de primi
mirime este Mircea Eliade, insi tot de
necontestat este cd adeviratul arhanghel al
propésirii filosofiei roméanesti in epoca comunista
a fost Constantin Noica, chiar dac, in ceea ce
priveste contributia de primad marime, la nivel
international, In domeniul filosofiei, in spetd a
logicii, o are, In opinia noastrd, Anton Dumitriu.

Chiar dacd Constantin Noica, dincolo de
dimensiunea filosofici are si o dimensiune literard
importantd, fiind cel mai mare eseist roman de
dupéd rdzboi, ni se pare de necontestat ca in
domeniul “gtiintei” filosofiei, acest loc trebuie
cedat prietenului sau Anton Dumitriu.

Imi amintesc de o discutie pe care am purtat-o
cu Anton Dumitriu despre scoala lui Nae lonescu
si despre Incercarea lui Noica de a o continua.
Noica, in ciuda deselor vizite pe care i le facea lui
Antoine, cum i pldcea s&i spund, nu ii vorbise
niciodatd de discipolii sdi, nu Incercase mécar s
ii prezinte. Anton Dumitriu nu 1i cunostea, nici
personal, nici din scrieri. Oricum, acest lucru nu
are vreo insemndtate deosebitd dar nu pot s nu
md duc cu gindul ci Noica, In marea sa
generozitate, 1i considera discipoli pe toti tinerii
indragostiti de filosofie si, lucru si mai important,
pe toti cei care stiau germana sau greaca.

A fost, datorit filosofului de la Piltinis, o
perioadd de entuziasm pentru filosofie cum,
probabil, nu vom avea privilegiul, cel putin
generatia noastrd si Incd citeva dupd, si mai
vedem, si asta nu doar in tara noastrd. Noica nu
a fost un Intemeiator de scoald (filiatie) in sensul
propriu-zis ci un fenomen care a ars pentru Idee.
lar aceastd idee a cuprins intreg tineretul studios

roman. Daci cineva a fost stindardul si idealul
culturii noastre in acele vremuri, atunci, o spun
eu care nu provin din linia sa spirituald, acela a
fost Constantin Noica.

Am vizut In zilele acestea acuzatii de
colaborationism aduse ginditorului de la Paltinis.
Nu stiu cit sunt ele de reale, le-am mai auzit din
gura unora, cum a fost regretatul filosof si
psiholog Grigore Popa si din partea altor detinuti
politici, insad ce relevantd mai pot sa aiba ele
acum¢ Cine poate judeca un om supus unor
asemenea represiuni barbare, unor asemenea
chinuri fizice gi, nu in cele din urmd, psihice cum
au fost cele la care au fost supusi marii
intelectuali roméni in inchisorile stalinisto-dejiste¢
Unii au cedat si nu pot fi anatemizati, altii au
preferat sd moard. Si dincolo de toate, chiar daca
lucrurile ar fi stat asa si Noica ar fi colaborat cu
securitatea ( si ce dacd au stat asa¢ unii au facut-o
din plicere, riutate, prostie sau interes intr-o
perioadd cind comunismul nu mai era unul
"salbatic”, in afara inchisorilor si lagarelor de
munci fortatd, altii o fac chiar in zilele noastre
din instinctul de turndtor sau poate din acela de
cenzor) ceea ce a facut Noica pentru spiritul
romanesc sterge, estompeazd, anuleazd totul.

Este tardiv si, cred eu, neavenit si mai
aducem acum In discutie atitudinea lui Noica fatd
de dreapta roméneascd sau aga-zisa pactizare a
acestuia cu securitatea si regimul comunist.
Cattile care apar, ludrile de pozitie ale unora sau
altora, indivizi care, in general, nu au nimic de a
face cu gindirea lui Noica, care nu o pricep si nu
o respectd, nu aduc nici un beneficiu ”culturii
romdanesti vii”. Poate ci sunt documente de o
anumit valoare istoricd (oricum, scoase fiind din
context, relevanta lor este mai mult decit
discutabild), insd nu pot anihila acea "foame
sacrd” de filosofie adusd de Constantin Noica in
spatiul culturii romanesti.

Existd timp pentru rugdciune cum existd timp
pentru penitentd, asa cum existd vreme pentru
bogitie sau pentru siricie spirituald. Important e,
dincolo de ceea ce suntem, de ceea ce facem, de
ceea ce credem cd suntem, cu ceea ce plecdm. lar
Noica a plecat cu toatd binecuvintarea gindului
romanesc!
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Noica despre arheul istoric
intrupat de Mircea Eliade

. Isabela Vasiliu-Scraba

Motto: “Cel ce intelege are aripi” (consemneazd
Noica la citirea lui M.Eliade). Dupi editarea operei lui
Nae Ionescu, Noica notase cd “putin lucru trebuie si
fie cunoasterea de vreme ce rdmasi cu ea [dupd izgo-
nirea din Rai] suntem totusi asa de departe de
Dumnezeu” (Noica, Jurnal filozofic, 1944)

n anii cdnd dorinta lui Noica de a-si vedea

manuscrisele publicate ajunsese pe cdi nestiute

sd coincid3 cu tactica ideologilor comunigti de
a-si ascunde sentimentele antiroménesti prin
acordul dat la tiparirea (1) unui trairist de scoald
naeionesciani (2) s-a intdmplat ca Noica s
astearnd pe furis urmatorul gand: “Intrarea in
element [este] reintegrare. Nu sint toate
reintegrarile o asemenea strimutare [in element]¢
Literatura fantastici [a lui Eliade este] o
ascensiune citre element. Poate si ciutarea altui
plan de realitate sau a altei substante In care
lucrurile sint [existd prin esenta lor nepieritoare].
La Mircea Eliade lucrul e izbitor, cici fantasticul
lui tine de arhetipuri, e intrare in fiintd” (3).
Multi vreme Constantin Noica ar fi vrut s scrie
o carte despre Eliade care si ocoleascd zonele
“obscurantismului” religios. Ea s-ar fi intitulat
Cartea arheilor (4) si ar fi inceput cu “elementul
Infratiri, al iubirii”, prin invocarea sfintului
Francisc din Assisi (Jurnal de idei, 6.20), mai usor
de trecut prin cenzurd decat vreo imprudentd
trimitere la naeionesciana “iubire ca instrument
de cunoastere” (5). Filozoful de la Piltinis
observase cd simultaneitatea in timp e rod a
iubirii: “esti contemporan in timp cu cel pe carel
iubesti. Asta e tot - si inseamnd Infrangerea
umand a timpului. Fiinta nu e Dumnezeu ci este
iubirea lui” (6.103), noteazi el intre multe alte
insemndri mai putin periculoase din punct de
vedere ideologic. Cum ar fi de pildd indemnul
pentru tinerii care-l vizitau: “Cititi autori si nu
cirti ...S4 nu vreti nimic; s fiti buni, curati la
inimd si sd va tavaliti in pajistile culturii” (Noica-
inedit, Istoricitate si eternitate, Bucuresti,
“Capricorn”, 1989, p. 275). Doar in libertatea de
dinainte de 23 august 1944 mai putuse scrie ca 1i
place cum incepe Biblia: Dumnezeu face si-apoi

vede cd e bine ce-a ficut: “Ce extraordinard
replicd a Teodiceei lui Leibniz, in care lumea e
creatd pentru cd e cea mai bund. Numai noi
oamenii, leibnizieni Indscuti, cerem ca programul
sd preceadd fapta” (v. C. Noica, Jurnal filozofic,
1944, ed. 11 1990, p.14).

Pe 11 noiembrie 1973 Noica ii spunea lui
Octavian Nistor c3 vrea si scrie despre ideile filo-
zofice ale lui Mircea Eliade, pe care-l considerd
“un nou Hasdeu”. In mod delicat, O. Nistor
(1917-1993), - fost coleg de facultate (v. Jeni
Acterian, Jurnal, 1991, p.207) cu Ion Frunzetti
(1918-1985) si cu Alexandru Dragomir (v. Isabela
Vasiliu-Scraba, Propedeutica la eternitate.

A. Dragomir in singurétatea gdndului, Slobozia,
Ed. Star Tipp, 2004) -, ii atrage atentia ca publi-
carea unui asemenea studiu in “Revista de filo-
zofie” va fi intirziatd (Noica si Securitatea, 2009,
p. 131).

Intr-adevir, abia in 1979, dup4 ce Eliade fus-
ese onorat cu multime de distinctii de lumea aca-
demicd occidentald (6) pentru gindirea sa
deschizitoare de noi orizonturi culturale, lui
Romulus Vulcanescu i se ingdduie a tipari Eliade
ou le soif du concret in revista “Ethnologica”.
Dupa moartea marelui istoric al religiilor, revista
“Manuscriptum” i public si ea Deschiderea unei
creatii exemplare si originale [opera lui Mircea
Eliade] in nr.3 (68) 1987, p.65-66 (v. Stan V.
Cristea, C-tin Noica. Repere bibliografice, editia
II-a rev. si addugitd, Bucuresti, RCR Editorial,
2011, p.134). In rest, nici unul din studiile in
roméneste despre Mircea Eliade nu i-au fost publi-
cate lui Noica de vreo revistd a Academiei RSR:
Adevdratul inteles al “sacrului” la Mircea Eliade a
apdrut In trei numere ale revistei “S&ptdmana cul-
turald a Capitalei” din decembrie 1975; Mircea
Eliade -75 a fost tipdrit de “Romaénia literard” in
4 martie 1982, si un an mai tirziu lui Ioanichie
Olteanu cenzura ii permite sd publice Cei sapte
pasi ai lui Budha. Un inteles pentru destinul lui
Mircea Eliade in “Viata Roméneascd”, nr.5/1983.

Dintr-o nefericitd incercare de a pune la gra-

madi si a publica dupd moartea lui Noica o
selectie din gAndurile sale rdmase prin caiete de
insemndri din care filozoful mai citea vizitatorilor
sdi intdmplatori (v.Lucia Fetcu, Lectia domnului
Noica, in vol. Modelul cultural Noica, Buc.,
Fundatia Nationald pentru stiintd si artd, 2009,
p.208), incercare nereusitd atit din cauza proastei
selectii facute de un literat fird acces la ideile filo-
zofice cat si a titlului lipsit de inteles (Incercdri
din element, in Revista de istorie si teorie literard,
iulie-dec. 1987, nr. 3-4, p.283-294) gdsim textul pe
care G. Liiceanu l-a dat s3 fie consemnat pe o
placd de mari dimensiuni in fata vilei “Noica” de
la Paltinis: “si-a chemat prietenii si au indltat
impreund o casd”. Probabil ca sd nu mai fie pusa
la indoiald existenta “Scolii de la Paltinis”, negatd
de genialul Petre Tutea pe motivul absentei de
scrieri filozofice originale a presupusilor discipoli
ce preferd a se legitima cu valoarea gandirii
noiciene. Oricum, ei nutresc speranta ci a fost
suficientd discutia intre prieteni (neapérat vazuti)
pentru a Inalta in domeniul filozofiei romanesti o
casd. Ori, mai bine zis, o “Iincremenire in
proiect”, fiindcd nici un “scolar” de la Paltinis n-a
uimit Incd lumea cu cine stie ce originalitati de
gandire sau cu vreo carte de filozofie care si iasd
din rind.

Inainte de prima sa arestare, Mircea
Vulcinescu, invitat sd-i vadd noua locuinti din
padurea Andronache, ar fi facut in 1946 aceastd
remarcd: “si-a chemat prietenii si au In3ltat impre-
und o casd”. Sensul frazei - In decriptarea lui
Noica - ar fi c& un autor, atunci cind isi scrie
cdrtile, 1si “cheamd prietenii nevazuti” cercetdndu-
le operele. E tocmai ce a facut Noica si n-a ficut
nici unul dintre auto-declaratii sai discipoli: a
Imbogatit cultura roméneascd si cultura universald
prin citeva cirti magistrale. Intai a scris despre
spiritualitatea limbii §i culturii roménesti chemin-
du-l pe Mircea Vulcinescu (1904-1952) prin
capodopera de gind a acestuia (Dimensiunea
romdneascd a existentei). Apoi a conceput un
Tratat ontologic, si Trei introduceri la metafizica
sa, impreund cu prietenii sdi Aristotel, Platon,
Kant, Hegel, Heidegger, Eminescu, Blaga si
Corydaleu, pentru ca la sfarsit sa scrie acel
“Tratat de logic3 reald”, la care se gindise in 1957
dupd de a terminat Povestirile despre om, solici-
tate de o editurd francezi (v. scrisoarea lui Noica
din 23 febr. 1957, in vol. Modelul cultural Noica,
Buc., Fundatia Nationald pentru Stiintd si art,
2009, p.509). L-a mai invocat si pe Mircea Eliade
(1907-1986) cand a scris Adevdratul inteles al
sacrului si in 1983 Cei sapte pasi ai Iui Budha la
vremea cind “cel mai mare istoric al religiilor din
secolul XX” concepea dincolo de Ocean renumi-
ta sa Istorie a credintelor, premiatd de Academia
franceza.

Dupa Constantin Noica, literatura lui Mircea
Eliade doar aparent ar descrie oameni si situatii,
fiindcd hermeneutul religiilor “redd sau instituie
elemente” (6.9). La Eliade, sacrul ar fi “element”
(6.11), sau, mai bine zis, trecere a elementului din
mediu exterior in mediu interior [hierofanie, in
termenii lui Eliade]. Si pentru ca scrierile literare
ale prietenului sdu din tinerete sd nu apard aseme-
nea unei generatii spontanee, filozoful de la
Paltinis s-a gandit sa le pund aldturi de alte scrieri
“fantastice”, remarcand ci orice “fantastic”
[ghilimelele sint ale lui Noica] al romanticilor, de
pildd, sau al unora dintre suprarealisti, ar putea fi
considerat “pe linia strdmutdrii in element”
(Jurnal de idei, 1978-1987, 6.2., Bucuresti, Ed.
Humanitas, 2007, p.307). Intr-o alti opinie con-
semnatd in ceea ce editorul a botezat cu numele
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de Jurnalul de idei (7), crestinismul ar fi “religia
religiilor” (6.96), iar mistica ar fi “Innobilat sensi-
bilitatea umand” (6.6), l-ar fi ficut pe om si
aspire citre “strdmutarea In element, citre
depésirea tardmului “limitatiei care limiteazd”
pentru intrarea in “zonele limitatiei ce nu lim-
iteaz&” (ibid.). Ilustrativd in acest sens ar fi muzi-
ca lui Bach. Ea este invéluitoare din afard spre
induntru “si departe in tine [in interiorul tiu]
invaluitoare” (6.7). Atunci cand inceteazi, muzica
lui Bach di senzatia de par3sire pe care o sug-
ereazi si versul eminescian “ca un suflet fard
parte. Fird element. Fird participatie la element”
(rAnduri sterse de Noica si trecute de editori in
subsolul paginii, op. cit., p. 309).

Cum filozoful urmdrit permanent stia cd pazi-
torii gandirii “corecte” ii vor cenzura referirile la
misticism, el si-a deplasat uneori in mod
intentionat sirul gandurilor (asternute prin cai-
etele sale) cdtre zonele accesibile comunigtilor pe
care-i medita fard platd: “Dacd nu esti un individ-
ual-general nu esti nimic. Te preia statistica”
(6.190), scria el celor care credeau ci ies din sta-
tisticd dacd se cocoatd In ierarhia politica si
sociald, ignordnd cu buni stiintd spiritul scolii de
intelepciune pe care ar fi vrut s-o edifice filozoful
care-i Indemna sd dispretuiascd “oamenii politici,
acesti valeti ai istoriei” (Noica, Istoricitate si eter-
nitate, 1989, p.271). Din documentele de arhivi a
Securitatii, selectate pentru publicare in 2009, s-a
putut afla cu certitudine ca peretii camerei sale de
8 mp erau “microfonizati” si cd manuscrisele 1i
erau sistematic controlate prin perchezitii facute
pe ascuns (8).

In alt loc, drept camuflaj al ideii de stri-
mutare prin ascensiune citre element, filozoful
trece ideea ci fizica ar descrie si ea niste ele-
mente, ca magnetismul, sau gravitatia. In margine
pune insd o observatie cu tlc religios: “Nimic nu
este ce este: e altceva”. Desigur si aceastd notatie
trebuia un pic estompatd prin unul-multiplu de
genul: “trdim In elementul prieteniei, - scrie filo-
zoful pentru vigilentii sdi cititori din obligatia slu-
jbei - in elementul profesiunii, in elementul unei
limbi, al unei culturi si al unei epoci” (6.3). De
incheiat incheie iardsi in plan religios, cu ideea de
bazd a misticismului dupa care numai omului i
este dat sd prefacd transcendentul in imanent.

In opinia inteleptului tinut de oficialii culturii
comuniste departe de tinerii care ar fi vrut sa
audd (9), oamenii s-ar Imparti in “drept-credinciosi
si arieni, adepti ai lui Arie” (6.215). Primii ar fi
cei care cred in Unu-multiplu (Trinitate). Arienii,
crezénd in Unu si multiplu, ajung s& creada
numai in multiplu, singurul care ‘se vede’. Acestia
ar fi rationalistii (/iluministii), cei care nu stiu “de
lumina taboricd a bunei filozof&ri”(ibid.).

“De ce a triumfat icoana¢ (6.85) - se Intreabi
Noica, spre a raspunde in coordonatele
metafizicii platonice: “Pentru cd este un Unu-mul-
tiplu”. (v. Isabela Vasiliu-Scraba, Mistica platonicd
a participdrii la divina lume a Ideilor, Slobozia,
Ed. Star Tipp,1999). Dupa filozoful izolat la
Paltinis, Europa incepe la 325 cu Conciliul de la
Niceea care a ingdduit cultul icoanelor. “Dar
icoana a devenit In renagstere portret, apoi
fotografie” (6.96), mai noteazi Noica in postura
de filozof al culturii, dupd ce propusese in 1986
cea mai indrdzneatd logicd metafizica din cite se
puteau publica la vremea terorii ideologice materi-
aliste. Desigur, logica sa metafizicd pe care o
boteazd logica lui Hermes fusese epuratd inainte
de tipérire de orice trimitere la filozofia religiei
crestine. Doar din caietele sale aflim de “obarsia
in Tatal Ceresc” a lui Unu-multiplu care ar aparea
drept o unire de tipul I-D-G.

In aceastd triads, G (generalul) ar trimite la
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descinderea pe linie paternd (losif - Avraam), D
(determinanta) ar indica matriarhatul, iar I (indi-
viduatia) n-ar sugera nici nastere din tatd, nici
nastere numai din mama3, ci din Unul (Tatil
Ceresc) transcendent si trinitar (Noica, 6.42).
Noica precizeazd (pentru sine) ca “individuatia e
doar o treaptd” (ibid.) si ci asemenea idei se
regdsesc atit in spiritualitatea indiana cat si in cea
europeand, cAnd nu este fird Dumnezeu, adici in
versiunea ei proastd (acatholistd), “restransa la
grija agoniselii fara de limitd a bunurilor de con-
sumare”. Filozoful considera ci nu este “nevoie si
refuzi omului proprietatea”. Ar fi destul s&- aduci
prin culturd in situatia de a spune: “Nu am ce
face cu proprietatea” (6.80). Despre cultura euro-
peand el nu avea o pdrere grozava. Lucrul apare
limpede din consemnarea impresiei cd “secolul
acesta nu lasid monumente arhitectonice si nu lasi
idei mari. De aceea si face atita scandal, pani la
isteria catastrofei finale. Ca oamenii fard impor-
tantd” (6.153).

Aspectul metafizic al logicii [ui Hermes este
ilustrat In caietele lui Noica de posibilitatea con-
vertirii: Timpul logic se converteste in alt timp.
“Se continud si se desfdsoard prin trecerea intr-o
altd spatialitate, cu generalul ca dimensiune a
individualului. Convertirea se confirma prin pref-
acerea mediului exterior in mediu interior”
(Noica, 6.118). In opinia filozofului de scoald
trdiristd (exclusd din cultura romand de paznicii
indobitocirii materialiste) “elementul se distribuie
fard s& se impartd” (6.4). El poate fi universalul
devenit persoand ca “arheu” (6. 21), cum au fost
Eminescu, Cantemir, Mircea Eliade, L. Blaga,

S. Lupasco, G. Uscatescu, etc, personalitdti mar-
cante despre care a scris Cartea marilor
Intruchipdri (sau Cartea arheilor “istorici”), volu-

mul inedit din care o parte a fost publicat de G.
Liiceanu 1n 2007 cu un titlu de batjocurd: Despre
liutdrism (10) . Provenit din nevoia de partici-
patie, Unu-Multiplu arheului intrupat in multiplul
istoriei nu apare doar in plan religios. El poate
ilustra (pe tdrdm cultural) universalul-particular al
insului devenit “arheu istoric”, adici ridicat prin
capodopere (precum Eminescu, compozitorul Paul
Constantinescu, M. Eliade, Vintild Horia, L.
Blaga, Horia Stamatu, etc.) la spiritul obiectiv. Cu
spusele lui Noica, ar fi vorba de o Intrupare “in
arheul istoric (din timp si de dincolo de timp) al
culturii ca spiritualitate autenticd” (Jurnalul de
idei, 6.22).

In plan cultural, dupi colectivismul comunist
instituit si pazit prin teroare, individualismul
capdtd o insemnditate aparte fiindc3 “acum e in
joc individul care in Insingurarea lui reface comu-
nitatea” [subl. mea, [.V.S]. Noica se referd aici la
asceza culturald in care a trdit el Insusi, precum si
Anton Dumitriu, si atitia altii care au reusit si
creeze in domeniul filozofiei opere de reald val-
oare. Noica ins3 accentueazd in mod expres
asupra refacerii de dupd “distrugerea sistematica a
spiritului care a luat trup printre noi” observatd
de Lucian Blaga si consemnati pe furis in Luntrea
Iui Caron, si nu rdménd nestiute cele Intdmplate
in plan spiritual (11) odatd cu ocupatia ruseascé
de dupi 23 august 1944. Dacd atunci “s-au
retezat brutal si cu fierdstrdul toate valorile, pen-
tru ca urmasii nostri sd nu mai gdseascd nici un
sprijin spiritual si nici un temei de méndrie
nicdieri si In nimic” (L.Blaga, Luntrea [ui Caron,
1990, p. 302), mai tirziu nu a mai fost necesard
arderea bibliotecilor si nici confiscarea cirtilor,
intrucét stiinta manipuldrii creierelor a obtinut
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aceleasi rezultate prin dominatia mijloacelor de
mass-media si prin tehnicile subliminale de con-
trol si de influentare a gandirii. Desigur un rol de
primd marime l-a jucat si ruinarea Invatdmantului
de toate gradele.

De la Anton Dumitriu stiu ca in perioada
interbelicd R. Guenon ii indemna pe cei insetati
de spiritualitate autenticd s& invete romaneste si
sd ia aminte la viata duhovniceascd din méan&sti-
rile noastre ortodoxe (12). In credinta lui
Constantin Noica (si a lui Mircea Eliade), intreg
secolul XX va trece neobservat in istorie (6.102)
dacd spiritul obiectiv (in sens hegelian) Intrupat in
spiritualitatea si cultura roméneascd nu va fi inte-
grat In cultura universald.

Note si consideratii marginale:

1. Publicarea filozofului Constantin Noica (1909-
1987) se ficea In comunism cu mare dificultate.
“Razboiul nervilor” declansat odatd cu depunerea
fiecdrui manuscris la editur este oarecum amintit de
“crisparea” in care a trdit pand la moarte Noica, nesigur
dacd este sau nu tipdrit prin reviste sau pe la edituri (v.
Noica si Securitatea, vol. II, Bucuresti, Ed. MNLR,
2009, p.367). Ostracizarea “oficiald” a gandirii lui
Noica s-a vazut si in 2009, in anul centenarului nasterii
filozofului cand in librariile bucurestene nu se géseau
decét una sau doud din cele doudzeci de cirti scrise de
Noica (v. Isabela Vasiliu-Scraba, Noica in cifru “human-
ist”, in rev. Acolada, V, , 4 (42), apr. 2011, p.3 ;
http://www.asymetria.org/modules.phpéname=News&
file=article&sid=877 ). In 1986 lui C. Noica i se publi-
case volumul Scrisori despre logica lui Hermes, aménat
trei ani, dupd cum aflim din notele de Securitate
apdrute in volum in 2009. Nepublicate in volum i-au
rdmas dupd moarte toate interpretirile dialogurilor pla-
tonice, seria celor 25 de eseuri apérute in revista
ieseand “Cronica” sub genericul Jurnal de idei, toate
articolele despre Eliade, Blaga, Lupascu, Camil Petrescu,
Brancusi, Heidegger, Cioran, Mircea Vulcanescu,
Uscétescu, Cantemir, etc., precum si eseurile din
“Romaénia literard” cuprinse ulterior in volumul
Modelul cultural european, ultima sa carte apdrutd mai
intdi In traducere germand si tipdritd de directorul fos-
tei Edituri Politice la cinci ani dupd moartea filozofului
(v. Stan V. Cristea, Constantin Noica. Repere biobibli-
ografice, ed.ll-a revizutd si addugitd, Bucuresti, RCR
Editorial, 2011).

2. Prezentand filozofia roméaneascéd in The
Encyclopedia of Philosophy (vol.VII, Macmillan, New
York, 1972), Mircea Eliade plaseazi filosofia noiciana
in descendenta gindirii profesorului lor comun, faimo-
sul Nae Ionescu pe care de asemenea il prezintd in The
Encyclopedia of Philosophy (vol.IV, 1967, p. 212).

3.v. C. Noica, Jurnalul de idei, 1978-1987,
Bucuresti, Ed. Humanitas, ed. [-a, 1990; editia a Il-a,
2007). Este vorba de publicarea unor insemndri din cai-
etele rimase dupd moartea lui Noica si nu a celor 25
de eseuri apdrute In revista ieseand “Cronica”, intre 2
sept 1977 si 2 aprilie 1982 sub titlul generic de “Jurnal
de idei” (v. Stan V. Cristea, Constantin Noica. Repere
biobibliografice, Bucuresti, RCR Editorial, 2011, editia a
doua revizutd si addugitd, p.125-129).

4.Din volumul lui Stan V. Cristea aflim ci poetul
Aure] Rau i-a publicat lui Noica cinci eseuri pe tema
arheilor in revista “Steaua”: in nr.6/1980 (Cartea
arheilor), in nr. 10/1980 (Din cartea arheilor. Despre
puterea de intruchipare), in nr.2/1981 (fntruchipéri),
in nr.5/1981 (Din cartea arheilor. Insul ca interpretare)
si in nr.2/1982 (Despre limitele insului si limitatiile
arheului). La acestea s-ar adduga Superarea roméneascd
(“Almanahul literar” 1983), eseu despre Europa culturii
si spiritualitatii romane, diferitd de Europa spiritului
faustic. Articolul a fost cuprins in volumul alcituit
dupéd moartea autorului: Istoricitate si eternitate.
Repere pentru o istorie a culturii roménesti (Bucuresti
1989). Cétre sfarsitul tratatului de ontologie aparut in
1981, Noica a inserat meditatiile sale pe tema “elemen-
tului” (v. Partea a Il-a, Fiinta de-a doua instantd, ele-
mentul, si Partea a Ill-a, Fiinta in ea insdsi, in vol. C.
Noica, Devenirea intru fiintd, Bucuresti, Ed. Stiintifica
si Enciclopedicd, p. 327-390).

5. v. Isabela Vasiliu-Scraba, Metafizica lui Nae
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Ionescu in unica si in dubla sa infdtisare, Slobozia, Ed.
Star Tipp, 2000, precum si Isabela Vasiliu-Scraba, In
labirintul rdsfrngerilor. Nae Ionescu prin discipolii sdi:
Petre Tutea, Emil Cioran, C. Noica, Mircea Eliade,
Mircea Vulcanescu si Vasile Bancild, Slobozia, Ed. Star
Tipp, 2000. Precum si: Isabela Vasiliu-Scraba, Primatul
spiritualitatii in naeionesciana “iubire ca instrument de
cunoastere”, in rev. Arges (Pitesti), mai 2008
(http://www.centrul-cultural-
pitesti.ro/index.php¢option=com_content&task=view&i
d=1286&ltemid=112 ).

6. Faptul ca Editura Politicd si-a schimbat doar
numele dupd 1990 (in Editura Humanitas) ar fi de
observat pe cartile lui M. Eliade publicate de aceasti
editurd care “uitd” in mod sistematic multimea distinc-
tiilor academice cu care a fost onorat marele istoric al
religiilor.

7. C. Noica trimisese (fdrd invoire) in 1981 spre
publicare dincolo de Cortina de fier, printre alte manu-
scrise ale sale, si un “Jurnal de idei (XXIV)", din seria
celor 25 de articole aparute in revista “Cronica” din
lasi intre 2 sept. 1977 si 2 aprilie 1982 si rdmase
nepublicate in volum, titlul fiind folosit de Humanitas
in 1990 la editarea a sase caiete de insemniri (Marian
Popa consemneazi cd “alte noud au fost pierdute”,
Istoria literaturii roméne de azi pe mdaine, vol.Il, 2001,
p-1071) . Expedierea in strdinitate era o gravd abatere
de la “etica comunistd” cu care ii impuia capul
G.Liiceanu ( Jurnalul de la Paltinis, CR, 1983, p. 177) si
de aceea apare consemnatd Intr-unul din dosarele de
urmdrire a lui Noica la Paltinis (v. Noica si Securitatea,
vol. II, Bucuresti, Ed. MNLR, 2009, p.348). Unul din
capetele de acuzare pentru care Noica a fost schingiuit
prin batai, foame si frig si apoi inchis sase ani in tem-
nita politicd l-a reprezentat expedierea de studii filo-
zofice in striinitate. In total, la Securitatea din Sibiu ar
fi fost 7 dosare Noica, din care 5 au fost microfilmate,
iar doud au fost distruse iremediabil in incercarea post-
comunistd de ardere a celor sapte dosare la Berevoiesti,
si nu se afle numele unor informatori (v. Noica si
Securitatea, vol.I, p.6). Securistii indosariaserd si pirerea
lui Noica din 10 dec. 1983 despre Jurnalul de la
Paltinis: “[G. Liiceanu] a gresit fatd de Alexandru
Paleologu... si fatd de mine...Cred c& a gresit pentru ci
o carte de memorii se publicd mai tarziu, nu cit trdiesc
oamenii” (vol. II, p.94).

8. v. Isabela Vasiliu-Scraba, Camera 13 a vilei
“Noica” de la Paltinis, In rev. “Discobolul”, Alba Iulia,
iul.- aug.- sept. 2010, p.256,
(http://www.revistanoinu.com/Vila-C.-Noica-de-la-
Paltinis.html ).

In dorinta de a fi dascil celor tineri, Noica isi imag-
ina c§ i-ar primi atdt de bine la Paltinis pe oaspetii
intdmplatori, Incat oricine “nu std la Paltinig sd se simta
in exil”(Istoricitate si eternitate, 1989, p.273). In compa-
nia lui Noica §i a prietenului acestuia, meteorologul N.
Octavian (cu care filozoful spera s& poatd locui impre-
und), tinerii s-ar simti minunat, visa el. Noica nu-si
putuse imagina cd Securitatea, dupi ce l-a obligat si se
mute de la vila 23 unde locuise 8 ani (pani in1983),
“Intr-o vild ca si pdrdsitd” (Noica, in op. cit.p. 272), nu-i
va ldsa pe tineri si se apropie de el si nici pe Nicolae
Octavian nu-l va ldsa sa- fie lui Noica in preajma (v.
Isabela Vasiliu-Scraba, Suspecta moarte a filozofului
Noica, in Almanahul Origini, 2010, http://www.revis-
tanoinu.com/Sfarsitul-lui-Constantin-Noica.html ).

In anul Centenarului “Noica”, firi a sesiza batjocu-
ra continutd in titlul pus de editor unui volum alcatuit
dintr-o mica parte a studiilor care ar fi fost sd constitu-
ie Cartea arheilor sau a “marilor intruchipdri”, avand o
lacund de inspiratie care l-a fdcut sd-si aminteascd doar
de referatele proaste ale unui coleg invidios pe Noica,
asadar bazat pe o intdmplare penibild din viata lui
Noica, Ion Papuc atacd problema “ldutarismului” la
Noica, nepérdsind domeniul psihologicului:
“Nedreptitit in chip flagrant, exclus, umilit, Noica se
referd tot mai patetic la genii” (v. Ion Papuc,
Lautdrismul lui Noica [C. Noica, Despre ldutdrism, Ed.
Humanitas, 2007], in “Convorbiri literare”, nr.3/2009,
p-118-122; articol cuprins de Marin Diaconu in vol.
“Modelul cultural Noica”, Buc., Fundatia Nationald
pentru stiintd si artd, 2009, p. 473). Ridicolul povestii
pe care nu era nici o pierdere daci I. Papuc n-o scotea
la iveald, a apdrut insd odati cu adunarea in volum a
scrierilor colegului invidios, prezentat ca “omul care l-a
cunoscut pe Noica”. La inceputul nereusitului articol,

eseistul I. Papuc asigura cititorul ca el nu 1i este si nu
i-a fost discipol lui Noica, nefiind probabil de acord cu
titlul unui articol de-al meu publicat de Dan Culcer pe
4 febr. 2009 in revista Asymetria: Indicii de manipulare
In eseistica unui fost discipol de-al lui Noica: dl Ion
Papuc (http://www.asymetria.org/modules.
php¢name=News&file=article&sid=680 si in “Origini.
Romanian Roots, vol. XIV, No.1-2-3 (139-140-141, Ian.-
Febr.-March 2009, p.112 ; si
http://www.revistanoinu.com/Indicii-de-
manipulare.html cu 1273 de citiri pAnd pe 27ian. 2012).
C4 nu i-a fost discipol, desi in tinerete s-a dus in
cartierul Berceni la Noica s se initieze in greacd veche
se vede din felul in care scrie in 2009 despre Noica si
despre “insul” Alexandru Dragomir (v. Isabela Vasiliu
Scraba, Propedeuticd la eternitate. Alexandru Dragomir
in singurdtatea gdndului, Slobozia, Ed.Star Tipp, 2004)
apreciat de Noica pentru gandirea lui filozofica de
mare originalitate, fiind de altfel singurul cu care mai
schimba idei. In mod surprinzitor, lon Papuc a preferat
sd consemneze “presupusa pregitire universitard”
(p.464) a lui Alexandru Dragomir, student eminent al
profesorilor Mircea Vulcdnescu, Nae Ionescu, Mircea
Eliade, Nicolae Iorga si Heidegger. Or, acest “ins” admi-
rat de Noica, pe 15 iunie 2000 cataloga drept “un fel
de excrocherie” raspandirea celor gandite de el fard
vreo Incuviintare dati in acest sens si, mai ales, fird o
verificare prealabild a ceea ce se difuzeaza (v.Ultimul
interviu al filosofului Alexandru Dragomir, partea X-a
din interviul inregistrat de Fabian Anton, in rev.
“Asachi”, Piatra Neamt, Seria Ill-a, Nr.8/244, oct.-
dec.2009, p.13). Fiind o inregistrare publicatd initial in
“Observatorul cultural”, am artat intr-un articol felul
in care au fost denaturate ideile lui Alexandru
Dragomir (v. Isabela Vasiliu-Scraba, Falsificdri la publi-
carea in “Observatorul cultural” a ultimului interviu al
filosofului Alexandru Dragomir (v. rev. “Arges”, Pitesti,
mai 2010, p. 22-23 http://www.centrul-cultural-
pitesti.ro/index.php¢option=com_content&task=view&i
d=2871&lItemid=112 ). Oricum, I. Papuc se pare ci n-a
retinut spusele lui Alexandru Dragomir referitoare la
difuzarea gandirii lui (v. Isabela Vasiliu-Scraba, Ultima
revelatie a lui Alexandru Dragomir: “A nu te vinde
comportd nebdnuite riscuri”, in rev. Arges, oct. 2006;
http://www.centrul-cultural-pitesti.ro/index.
phpéoption=com_content&task=view&id=248&Itemid=
112 ). Probabil a preferat sa “nu stie” nici de modifi-
carea ideilor din conferintele lui Al. Dragomir tinute in
casa lui G. Liiceanu, desi cartea mea din 2004 in care
semnalasem deficientele editdrii Craselor banalititi
metafizice probabil ci a parcurs-o, fiindu-i daruitd ime-
diat dupd aparitie.

Mircea Eliade ii scrie In Argentina lui Stan M.
Popescu (/Ovidiu G&ind) pe 10 aprilie 1957 c& se
bucurd si afle cd Ovidiu Gaind (n. 1918) i-a citit cartile
publicate In tard, “cAnd Raiul nu era incd pierdut. Daci
vrei s3 regdsesti acele timpuri, dar mai ales tot ce-a
urmat, citeste Noaptea de Sdnziene (Foret interdite,
Gallimard, 1955). Este si un fel de istorie a Romaniei
intre 1936-46” (Mircea Eliade, 1957, din excelentul arti-
col al lui I. Filipciuc, Cum n-a fost sd fie tipdrit in
Argentina dialogul “Lysis” comentat de Noica, in vol.
“Modelul cultural Noica”, Bucuresti, Fundatia Nationald
pentru stiintd si artd, 2009, p.242). Dupa ce a citit
volumul meu Mistica Platonic4 (358p., Ed. Star Tipp,
Slobozia, 1999) pe care il trimesesem in 2007, profe-
sorul S.M. Popescu mi-a scris c& este “o mici bijuterie”
(conf. Corespondentei schimbati cu Stan M. Popescu,
document olograf din arhiva personald).

12. Filozoful si logicianul Anton Dumitriu (1905-
1992), care dupa anii de detentie politicd s-a retras cate-
va luni la Man3stirea Slatina din Moldova, a purtat cu
G. Vélsan o corespondentd axatd pe tema isihasmului
roménesc din mindstirile ortodoxe (v. Enrico
Montanari, Succesul lui Guenon printre romdani, in
Origini. Romanian Roots, 5-6 (71-72) May-June 2003,
p.15). La M-rea Slatina, fostul profesor de istoria logicii
a lucrat vreo trei luni la solutionarea Teoremei lui
Fermat (umpland cu formule matematice vreo 50 de
caiete, apud. Antonie Plimadeald) impreund cu fostul
siu coleg de facultate, parintele Petroniu T&nase (1905-
2011), matematician Inainte de cdlugdrire, fost egumen
al Schitului roménesc “Prodromu” din Muntele Athos.
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Intre noicolatrie si noicofobie.
Bornele recuperarii critice a

textului nicasian

. Dorin Popescu
e

n pofida exploziei exegetice de datd recentd a lui

Noica (ce pare a face uitatd cecitatea criticd din

perioada 1945-1989), al cirei ,varf” va fi fost
atins, cel mai probabil, in anul marcarii
centenarului nasterii sale (2009), rimanem, si in
momentul de fatd, cu un sentiment de inadecvare
si/sau de esec al asimildrii in ceea ce priveste
performanta actuald a eforturilor de receptare
literard si culturald a operei acestuia.

Intuitia noastrd criticd ne sugereazd c3 intregul
efort analitic, critic si de exegeza pare a nu fi reusit
si identifice natura exact a scriiturii nicasiene si,
respectiv, fizionomia de ansamblu a operei acestuia,
compusd, ca un puzzle greu de descifrat, din texte
cu pronuntat caracter proteic (de exemplu, pand in
momentul de fat, critica de receptare a rdmas
datoare cu investigarea ludicului la Constantin
Noica).

Odatd cu publicarea masivi a textelor sale, in
anii '90 ai secolului trecut (efort care a consemnat,
intr-un sférsit, si momentul publicarii integrale a
operei sale), critica literard romaneascd a primit
prima sansa reald de identificare a profilului fil-
igranat al textului nicasian, prima oportunitate de a
stabili locul exact al acestuia in cAmpul culturii
romane.

Dupa primele semne de evaluare criticd recuper-
atorie (Noica redevine parte a canonului literar, tex-
tele sale sunt introduse In manuale, numele sdu
intrd in circulatia elitistd si obligatorie, cercetarea
stiintificd se reorienteazd, cu precddere, spre recu-
perarea culturii pierdute, se identifica relativ repede
familia literard/culturald careia Noica ii apartine de
drept etc.), receptarea criticd a lui Noica oboseste
(pe un fond general de epuizare, pentru care Eugen
Simion giseste, inspirat si sententios, formula
,demonul teoriei a obosit”).

In timp, ca si la Eminescu, exegeza constatd ci
publicarea integrald a operei sale rdméne un simplu
deziderat (incd in 2008 si 2009 mai apar volume de
corespondenti! si suntem siguri ci, cel putin in
acest plan, Noica mai are pregdtite pentru noi
nenumadrate alte surprize).

Dupa primul efort de naturd recuperatorie, pro-
cesul de receptare se dezvoltd mai ales pe compo-
nente secundare pentru actul critic, precum identifi-
carea culpei si responsabilitatii lui Noica pentru
optiunile sale politice, a atitudinilor care au marcat
relatia sa cu sistemul comunist, a exceselor de
dreapta si de stdnga ale biografiei omului de cetate.

Spre deosebire de actul critic propriu-zis, acest
urias efort de demitizare, cu un pronuntat caracter
punitiv, nu a obosit. Inci de la debut (acesta poate
fi consemnat, in planul dezbaterii publice roméanesti
postdecembriste, ca fiind momentul publicarii studi-
ilor lui Zigu Ornea si Alexandrei Laignel-Lavastine?),
dezbaterea publica privind relatia cu cetatea a lui
Noica (si, implicit, identificarea cu minutiozitate a
celor doud presupuse excese/culpe de orientare,
situarea ideologicd In extrema dreaptd romaneascd
si, respectiv, excesul de tolerare a - i, partial,
cautionarea - sistemului comunist) pare a se fi sub-
stituit actului critic autentic privind cercetarea resor-
turilor, naturii, caracterului si structurii textului sdu
si, In general, a intregii sale opere (mai ales c&
Noica ne avertizase In mod direct, in repetate ran-
duri, cd Intreaga sa operd std sub semnul lui legato,
al unei constructii unitare in regim logico/simbolic).

In acest context, actul de receptare critici a tex-
tului nicasian a generat o naturd duald si conflict-
uald a abordarii, iar demersul critic s-a articulat
intre doi poli extrem de apropiati ai exegezei, idola-
tria si detractarea. Multd vreme, receptarea criticd a
lui Noica a fost posibild numai in imediata (si
primejdioasa) apropiere a polilor critici, la idolatri
si, respectiv, la detractori.

Am dori ca studiul nostru si se aldture efortului
constient si responsabil de a evada din logica mani-
heistd, extrem de periculoasd in ambele sensuri
(noicolatru gi noicofob?3), care a insotit, pani In
prezent, receptarea critici a lui Noica. In acest plan,
al normalizdrii perspectivei de interpretare, este
salutard aparitia relativ recentd a unor texte? care
pot consolida centrul aborddrilor critice, in pofida
circulatiei incd aglomerate la extreme®.

Ne propunem un studiu depasionalizat, fard
miz3 sangvinicd, eficient mai degrabad in planul
identificirii unor solutii critice adecvate fati de tex-
tul lui Noica decit in cadmpul justitiar al culturii
romaéne, care cere, periodic, sacrificii si victime ritu-
alice®.

Pe de alta parte, studiul nostru are o miz4 crit-
ica ridicatd si, de aceea, suntem convingi ci tensi-
unea criticd propuséd de noi poate genera
neintelegeri si parti-pris-uri, care riscd sd ne atribuie,
in mod artificial, uneia sau alteia dintre variantele
de expresie ale jocului maniheist de recuperare par-
tizand a operei lui Constantin Noica. Vor fi noicola-
tri impudici care vor vedea in abordarea noastrd
criticd o degradare/pervertire a naturii filosofice a
textului nicasian, ca atare o umilire a ceea ce ar
avea textul nicasian mai viu, substanta sa specula-
tivd/filosofica (desi ea, conform propunerii noastre
critice, se reconverteste in valoare literard, cel putin
egald valorii traditionalizate, filosofice, a textului lui
Noica) si, poate, vor fi noicofobi care se vor ultra-
gia la tonurile pe alocuri elogioase ale demersului
nostru critic’.

1.2. Erezia asimilArii literare

Principala miz4 criticd a studiului nostru o con-
stituie identificarea structurii si naturii discursului
nicasian®.

In mod traditional, exegeza pare a nu avea
indoieli ontologice cu privire la atribuirea unei
naturi exclusiv filosofice a acestui discurs. Periodic,
perspectiva criticd traditionalist3, care vede la Noica
un discurs exclusiv filosofic, se confrunti cu erezii
de interpretare. Principala cauzd a producerii acesto-
ra rezidd in suspiciunea anumitor medii de exegezd
cu privire la incapacitatea discursului filosofic de a
fi exhaustiv si, ca urmare, functional la nivelul
intregului corpus de texte nicasian. Este greu de
crezut cd, de exemplu, in Cuvdnt impreund despre
rostirea roméneascd, mecanismul discursiv function-
al este exclusiv de naturi filosofici. PAni si in tex-
tele propriu-zis filosofice, discursul nicasian pare a
nu se supune normelor clasice/consacrate/tabuizate
ale genului.

Imediat dupd publicarea primelor volume de
debut, Mathesis sau bucuriile simple (1934),
Concepte deschise in istoria filosofiei la Descartes,
Leibniz si Kant (1936), si, respectiv, Viata si
filosofia Iui René Descartes (1937), reactiile mediu-
lui cultural autohton sunt unitare - numele sdu

apare in anuarele filosofice, titlurile volumelor sunt
preluate in mediile filosofice, despre Noica Insusi se
vorbeste In termenii domnului filosof Noica...

Mai mult, Noica este invitat s3 facd parte din
echipa de cercetidtori filosofi care realizeazi cea mai
ambitioas3 enciclopedie din epoci a filosofiei
romédne, Istoria filosofiei moderne, editatd, Incepand
cu anul 1937, de Societatea Romana de Filosofie?.

Este adevirat c3, totusi, din primele reactii crit-
ice, ceea ce frapeazd intregul auditoriu este elocinta
textului, capacitatea acestuia de organizare fara
efort si de persuasiune; or, in perioada interbelic,
detaliul si performanta formei tineau mai mult de
stilul scriiturii, de literaritatel0.

Consemndm, in epocd, si primele ambiguizari
ale receptdrii, pe fisuri critice care, dezvoltate in
timp, vor deveni brese solide, chiar falii: bundoars,
in volumul I al invocatei Istorii a filosofiei
moderne, unul din coautori (1937), Constantin
Floru, consemneazd: ,problemele ridicate de meto-
da leibnizian& au fost infatisate si in literatura noas-
trd filosoficd (s.n.) de DI C. Noica in volumul, pre-
miat de Academia Romind, intitulat Concepte
deschise in istoria filosofiei. Descartes, Leibniz,
Kant”.

Primul argument de receptare atipica (non-
filosoficd) il putem consemna cu ocazia solidei
reactii critice a lui Serban Cioculescu, in marja
prezentdrii volumului de debut al lui Constantin
Noica, Mathesis sau bucuriile simple: ,Niciodatd in
scrisul roménesc spiritul geometric nu s-a prelungit,
ca in Mathesis..., in purd poezie” (s.n.)!L.

Pan3 in anii 1940-1941, perspectiva de recuper-
are/receptare traditionald, respectiv filosofic3, se
mentine si se consolideazi, In dauna celui ereticli-
terare. Consemndm, lapidar, aici, ca exemplu de
referintd, studiul de receptare al lui Constantin
Ridulescu-Motrul?, precum si articolul elogios de
intdmpinare al lui Vasile Bincild13, care sugereazi o
asimilare rapid a textelor nicasiene exclusiv pe linia
traditional-filosofici.

In iulie 1941, numele lui Noica este omis de
G. Ciélinescu, In Istoria literaturii roméne de la orig-
ini pdnd in prezent'*. Este de notorietate ci
cecitatea lui G. Cilinescu are cauze subiectivel? si
nu reprezintd o pozitie criticd deontologicd, asa
cum sugereazd o parte a falangei noicofobe.

Dupid 194116 si, mai ales, 1943, stilul discursiv
al lui Noica pare a se modifica radical. Sub pre-
siunea urgentei scrierii si a impactului public imedi-
at (imperative ale scrisului jurnalistic, pe care Noica
il practicase cu aviditate, intre 1927 si 1934, precum
si, sporadic, ulterior!8), discursul nicasian devine
elaborat si meandric, metaforic si suplu, rafinat si
inalt, generos In polisemii si referentialititi. Deja,
din acest moment, receptarea in grild exclusiv
filosofica a textelor sale devine o naivitate de neper-
mis.

Dupad publicarea Jurnalului filosofic (1944),
linia de recuperare literar-ereticd 1si reintrd in drep-
turi. Principalele directii de asimilare in zona literard
sunt, incd, ambigue: Serban Cioculescu avea sd sug-
ereze ,dispretul sumar fatd de filosofia
romd&neascd... prea mare servilitate fati de Gide...\?
certe aptitudini literare... proza limpede si atrags-
toare a jurnalului” etc. Mai mult, celebrul critic
incheie cu recomandarea insolitd ca Noica sd
Inceapd scrierea de texte romanesti?0, pentru ci
romanul ar permite actualizarea cea mai potrivitd a
virtutilor literare ale lui Constantin Noica.

Dacéd extrapoldm receptarea de etapd a lui Noica
si o asezdm in logica proceselor integrate de
receptare culturald ale vremii, faptul istoric ne con-
strange sd admitem c3 una din tendintele de schim-
bare a practicii discursive, in perioada interbelic,
cea de ornare literard a discursului rece/sobru/cla-
sic/neutru al filosofiei, porneste de la esecul discur-
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sului traditional filosofic de a mai convinge; pe
acest fond, autorii de texte din perioada interbelicd
(evitdm incadrari mai specializate, d.e. publicistii,
prozatorii, filosofii, eseistii etc) Incearcd sd inoveze
prin elaborarea unui discurs metaforic si persuasiv,
mai ales in registru oral/verbal si imediat (la confer-
inte, seminarii, colocvii, serate etc.).

In ceea ce priveste solutiile nicasiene de crestere
a potentialului expresiv si persuasiv al discursului,
sugerdm c3, Intre Mathesis... si Jurnalul filosofic,
discursul acestuia suferd doud ingerinte egale (in
tensiune ideatic3), de naturd extrafilosoficd, o puter-
nicd infuzie a epicului si, respectiv, o liricizare evi-
dentd a expresiei, recognoscibild In aproape toate
textele publicate in perioada de referinti. Infuzia lir-
icului este mai pregnantd in textele publicistice (a
se vedea, spre exemplificare, textele din cele trei
volume de corespondentd apdrute postum, Semnele
Minervei, Intre suflet si spirit si Moartea omului de
maéine), iar In textele de mari dimensiuni, destinate
publicdrii In volum, amprenta stilistici dominantd
este evidentd in zona constructiei/dezvoltarii epice.

In ceea ce priveste liricizarea expresiei, exista, In
epocd, un program terapeutic si ideologic al tinerei
generatii, care cerea autenticitate i stil2.

In plus, studiul lui Tudor Vianu, publicat in
1937, Filosofie si poezie, vorbea deschis despre vir-
tutile unei filosofii poetizate, liricizate, de-filosofate,
condensate in expresie. Liricul putea acum si
potenteze limbajul filosofic, iar teoriile critice inter-
belice dezvoltate pe aceastd spetd erau In mare voga
la finele deceniului 4 al perioadei interbelice?2.

Este greu de anatomizat contributia celor doud
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dimensiuni/oportunitdti de valorizare literard a dis-
cursului filosofic, respectiv liricizarea si epicizarea
acestuia, in transformarea discursului nicasian. Ceea
ce este cert este ci, in numai citiva ani, de la debu-
tul lui Noica in VldstaruP3 si pand la Mathesis...,
discursul lui Noica se contureazi ca o voce singu-
lard, fard repetitie, In spatiul public roménesc, iar
intre Mathesis... si Jurnalul filosofic, discursul, de la
unul modular si specializat (chiar tehnicizat, pariind
pe o Intelegere ezotericd a textului si mizdnd doar
episodic pe simbol si metaford), devine simbolic,
metaforic, poetic si, in egald misur3, stilizat, eseizat
si cu o solidd amprentd epicd. Este un discurs care
probeazd toate marcile stilistice necesare perfor-
mantei multiple (publicisticd, text stiintific, eseu
etc.). Un tip de discurs In care se recunosc toti
actantii publici, discurs pe care Vasile Bancila si-l
atribuie ca fiind al siu (filosofic), fati de care
Serban Cioculescu nu are rezerve in a-l numi literar,
pe care confratii in jurnalisticd il percep ca fiind de
naturd publicisticd etc.

Odatd cu schimbarea ideologicd a canonului lit-
erar si cultural In Romaénia, sub presiunea regimului
comunist, nu mai este posibild, cel putin pentru o
perioadi de cateva zeci de ani, critica libers. In
plus, evolutiile tragice privind izolarea culturald a
lui Noica si chiar, pe alocuri, martirizarea
acestuia?4, precum si recluziunea sa spirituald ulte-
rioard, nu mai fac posibild o recuperare criticd a
acestuia, cel putin nu in spatiul public, nu in planul
canonului.

Vom trece peste episoadele biografice cunoscute
ale perioadei comuniste pentru Constantin Noica,
fard a le puncta. Ele au facut, in mod repetat,

subiectul unor abordiri numeroase si chiar excesive,
literatura acestora depdsind, numeric cel putin, liter-
atura critici propriu-zisi. In economia studiului nos-
tru, relatia lui Noica cu presa de extremd dreapta
din Roménia anului 1940, relatia sa cu sistemul
comunist, posibila cautionare a acestuia inclusiv
prin texte cu virtuti epice angajante, modelul cultur-
al al Scolii de la P3ltinis etc. nu sunt relevante. in
mdsura in care analiza noastrd va releva o
amprentare directd sau indirectd a discursului nicas-
ian generatd de biografic, studiul nostru va tine
cont, punctual, episodic, de efectul biograficului
asupra procesului producerii de text. Dincolo de a
admite irelevanta biograficului la Noica?®, mai ales
in ceea ce priveste procesul poietic, ferindu-ne de
excesul/eroarea de a interpreta textul ca pe o anexd
a fiintei/vietii, ori ca pe o explicatie a ei, In egald
mdsurd refuzdnd spectacolul implicit pe care l-ar
implica o reactualizare a aventurilor ontologice ale
lui Noica, ne rezumdm, In acest studiu, la ceea ce
credem cd poate avea el specific si util - respectiv,
la identificarea situatiei paradigmatice a constituirii
discursului literar la Constantin Noica i, in sub-
sidiar, a situatiei paradigmatice a functiondrii aces-
tuia, In intregul topos nicasian.

1.8. Imblénzirea tensiunilor. Tablou sintetic al
canoanelor actuale ale receptirii

Admitem c3 ipoteza unui discurs literar la
Constantin Noica are o oarecare istorie26.

Mult timp, recunoagterea unor componente
structurale de ordin literar in discursul nicasian a
parut un simplu exercitiu de retorica.

Pe linia lui Serban Cioculescu (1944), la istoria
acestei idei mai lucreazi nume sonore. In numdirul
12/1989 al revistei Vatra (numdr publicat in 1990,
necenzurat), destinat posteritdtii lui Noica, Andrei
Plesu vorbeste despre o ,anumits crizd de asimilare
a operei sale, induntrul mediului literar, din care
totusi, in bun& mdsurd, face parte”’; Nicolae
Manolescu va sublinia ,stilistic, inclinatia cdtre
exprimarea simpld nefilosofici™8, iar Eugen Simion
(1976) apreciazd cd ,marele filosof nu trebuie sd
mai clrteascd impotriva eseisticii, pentru c§ finetea
eseistului se vede intii in scrierile lui, creatia este
partea cea mai bund a spiritului sdu obsedat de
felul in care fiinta s-a fdcut prin limbaj si se pierde
printr-un limbaj nes&buit?®, iar ulterior (1982)
conchide c3 ,a fi liric in filosofie inseamnd a avea
imaginatia ideilor... propozitiile lui sunt minunate si
au valoare aforistici™0. Concluzia lui Eugen
Simion, in Scriitori roméni de az!: ,Noica este,
indiscutabil, cel mai bun eseist, in laturd filosoficé,
pe care il avem de la Blaga incoace, este un scriitor-
filosof™32.

O scurtd trecere in revistd a ereticilor ar trebui,
de asemenea, sd 1i includé si pe Mihai Zamfir (pen-
tru care ,apetenta limbajului - n.n. nicasian -
trezeste invidia literatului si neincrederea filosofului
scoliast”), Constantin Ciopraga (,ceremonia ideilor
este sutinutd de un lirism subiacent, instituind un
nou tip de discurs, in descendenta Iui Nietzsche,
dar gi a lui Jose Ortega y Gasset, Malraux, Blaga”),
Mircea Mihiies33, Nicolae Manolescu, chiar Alex
Stefinescud4 etc.

In esents, pand la momentul Simion-Liiceanu(-
Codoban)®5, care deschide perpective mai largi
receptdrii literare a operei lui Noica si care canon-
izeaz3, practic, acest demers, teza conform cireia
mecanismul de constituire a textului la Noica ar fi
mai degrabi (dacd nu chiar exclusiv) unul literar
este privitd ca avand un caracter eretic sau ludic.

Momentul Simion-Liiceanu se contureazi ca un
punct de rascruce (In fapt, de convergenta) al celor
doud linii (pand acum paralele) de receptare/recu-
perare, respectiv cea traditional-filosoficd si cea liter-
ar-ereticd. Principalele argumente de asimilare priori-
tar literard a operei lui Noica tin, la Eugen Simion,
de cultivarea/elaborarea limbajului: ,Noica este un
scriitor adevdrat, un creator de limbaj si, oricdt s-ar
supdra filosofii de profesie, el rdméne inainte de
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orice prin creatia din interiorul filosofie’’® (n.n. prin
limbaj). [...] Sofistul este, in fapt, un filosof liric, un
spirit speculativ care are imaginatia ideilor®. [...]
Spiritul creator al filosofului beletrist nu doarme38.
[...] Noica este, nu mai incape discutie, un strdlucit
eseist, un scriitor de care trebuie si tinem seama”?.

Concluziile critice ale lui Eugen Simion par a
deschide ipoteze solide: esenta discursului nicasian
este limbajul, acesta implicd/genereaza creatia,
Noica este un creator de limbaj si de figuri (spirit
speculativ), el nareazi idei, construieste situatii de
limbaj, ca atare limbajul, la Noica, prin speculatie,
constructie, narare, mentinerea dubiului, isi asuma
in mod prioritar functii de verosimilitate. In teoriile
literaturii, functia de verosimilitate a limbajului
(prin care limbajul construieste lumi posibile, vir-
tuale, verosimile, care depind de un acord/accept al
cititorului) desparte limbajul literar si, prin extensie,
discursul literar de toate celelalte naturi discursive,
implicand o literaritate? manifests.

(Fragment din vol. Noica. Batilia continud, in
curs de aparitie la Editura Ideea European)

Note:

1 1n 2008 este publicat volumul Constantin Noica
in amintirile unui preot ortodox, sub semndtura lui
Constantin St. Dogaru. Ulterior, au apérut volume de
corespondentd intre Noica si alti parteneri de dialog
epistolar, d.e. Liviu Antonesei, Francois Breda, Ovidiu
Pecican etc.

2 1995 si, respectiv, 1998.

3 Mai nou, pdltinisofob, conform lui Dan
C. Mihdilescu; conceptul este dezvoltat in articolele
din Dilema Veche si Roménia Literard, d.e. Marino,
Cioran si Securitatea (Romdnia literard, nr. 17, 14-20
mai 2010).

4 Am aminti aici Sorin Lavric, Noica si miscarea
legionard, 2007, dar si seria de articole a lui Paul
Cernat din Observatorul cultural, d.e. articolul Tertium
datur: zona moderatd a unei generatii «extremiste» din
grupajul tematic Un altfel de interbelic, articol publicat
in nr. 330, din 18-24 august 2011, al Observatorului
cultural. Pe linia neutrd s-ar mai inscrie si abordarile
critice ale lui Dan
C. Mihdilescu, Mircea A. Diaconu etc.

5 Ultima abordare din flancul punic/punitiv o
reprezintd studiul Martei Petreu, De Ja Junimea la
Noica. Studii de culturd roméneascd (Editura Polirom,
2011).

6 In plan temporal, ultima victimé ritualicd pare a
fi Adrian Marino, a se vedea reactiile mediului cultural
romanesc dupd aparitia Vietii unui om singur...

7 In opinia noastra, elogiul/elogiul intemeiat, fie si
intr-o lucrare stiintific3, este obligatoriu; el este semnul
unei atitudini critice responsabile si constiente si,
totodatd, un indice de onestitate a demersului.

8 Nu vom transforma studiul nostru intr-un manu-
al de analizd a discursului; in ceea ce priveste concep-
tul de discurs, optiunea noastréd este de a lua in calcul
dimensiunea acestuia de a genera co-operare in dia-
logul dintre toate instantele textului, in special intre
autor si lector (In toate ipostazele acestora: autor-citi-
tor, destinator-destinatar, eu narativ - tu narativ etc.);
avem In vedere, totodatd, in aceastd perspectivé, si
nuanta criticd generatd de faptul cd “reflectia asupra
construirii si functiondrii discursului conceput ca inter-
actiune (co-operare, co-pilotare, co-constructie a sem-
nificatiei) este o miscare care traverseazd numeroase
discipline si a cdrei unitate se bazeazd pe doud postu-
late fundamentale: ideea cd discursul este o constructie
colectivd; faptul cd participantii interactioneazd in
functie de norme culturale care determind statute,
roluri, relatii de comunicare precum si continutul
mesajelor. Rolurile si raporturile (“power /vs/ solidari-
ty”) instituie un sistem comunicational complex cu
relatii simetrice sau complementare (atribuite, negoci-
ate, “subtilizate” sau “smulse”)”, Daniela Roventa-
Frumusani, Analiza discursului. Ipoteze si ipostaze,
Editura Tritonic, Seria Comunicare/Media, Bucuresti,
2005. Optim, astfel, pentru un concept modern de
discurs, cel relevat de neoretorici (C. Perelman & L.
Olbrechts-Tyteca, 1958, La nouvelle rhétorique. Traité
de I'argumentation), potrivit cirora “valoarea prioritard
a discursului nu este informatia, ci comunicarea aces-
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teia, deci forta cu care elementele de probd actioneazd
asupra interlocutorului; astfel, readucem in actualitate
faptul (adesea pus intre paranteze) cd discursul nu este
numai discurs despre ceva, ci si discurs produs de cine-
va gi adresat cuiva”, Daniela Roventa-Frumusani,
Argumentarea. Modele si strategii, Editura BIC-ALL,
Bucuresti, 2000.

9 Noica semneazi, in vol. I al Istoriei filosofiei
moderne (1937), articolele René Descartes si Urmasii
Iui Descartes.

10 Tn nr. 4-6 din apriliedunie 1937, Revista Istoric&
a lui Nicolae Jorga consemna: ... larga intrebuintare a
bibliografiei in cartea d-lui Constantin Noica, Concepte
deschise in istoria filosofiei la Descartes, Leibniz si
Kant, Bucuresti (1937). Si mult orizont, intr-o formd
clard. Astfel de studii folosesc pentru urmadrirea
marilor desvoltdri de idei”.

11 Revista Fundatiilor Regale, Bucuresti, nr. 9/1934.

12 Constantin Noica. Concepte deschise in istoria
filosofiei la Descartes, Leibniz si Kant, in ,Analele
Academiei Romane”, 1936-1937, pp. 150-152.

18 Cirtile d-Ilui Constantin Noica, in Gind
Romaénesc (Cluj), anul VII, nr. 1-6, iunie 1939,
pp. 49-62.

14 Desi, la data inchiderii editiei Istoriei..., Noica
avea deja 4 volume publicate si isi publicase, sub
forma de volum, si teza de doctorat, Schitd despre
istoria Iui Cum e cu putintd ceva nou (1940), primise
premiul Fundatiilor Regale destinat tinerilor scriitori
etc.

15 Legate de celebrul conflict din epoci al noii
generatii cu ,batranii” din cultura roméneascd si, in
spetd, cu desele atacuri jurnalistice ale tdndrului Noica
impotriva lui Tudor Arghezi si chiar impotriva lui G.
Célinescu (in Ultima ord, nr. din 5 ianuarie 1929,
Noica, licean la Spiru Haret, vorbea despre ,incoerenta
de céteva pagini” a domnului Calinescu...). Alte tinte
ilustre, mai ales in Ultima ord (1928-1929): Camil
Petrescu, Liviu Rebreanu, Adrian Maniu etc.

16 Cand se publica teza sa de doctorat, Schitd
despre...

17" Anul publicarii, la Fundatia Regal pentru
Literaturd si Artd, a volumului Doud introduceri si o
trecere spre idealism.

18 Elocvente sunt, aici, cele trei volume de
publicistici reunite postum, Semnele Minervei, Intre
suflet si spirit si, mai ales, Moartea omului de mdaine
(care include si publicistica de dreapta de la Buna
Vestire). In “Buna Vestire” (8 septembrie 1940 - 23
ianuarie 1941), in perioada in care Noica a fost prim
redactor, acesta a semnat 11 articole: Credo (8
septembrie 1940); Esti necinstit sufleteste (12
septembrie 1940); Si viatd fird de moarte (15
septembrie 1940); Anul I, ziua I'a (17 septembrie
1940); Pentru cel care nu intelege (18 septembrie
1940); Ierusalime, lerusalime (19 septembrie 1940);
10001 (20 septembrie 1940); Nae Ionescu (21
septembrie 1940); Sufletul cetdtii (24 septembrie 1940);
Nu suntem contemporani (28 septembrie 1940);
Sinteti sub har (4 octombrie 1940). Volumul include,
in ordine strict cronologici, interventiile publicistice
ale tandrului Constantin Noica, gdzduite In Credinta,
Revista Fundatiilor Regale, Litere, Meridian, Criterion,
Excelsior, Analele de psihologie si Revista literard a
Colegiului National “Sf. Sava”.

19 Apud Eugen Simion, Fragmente critice. Cioran,
Noica, Eliade, Mircea Vulcdnescu, Vol. IV, Editura
Univers Enciclopedic, Bucuresti, p. 140, care citeazd
fragmente din volumul semnat de Serban Cioculescu,
cu titlul Aspecte literare contemporane, publicat in
1972, pp. 709-712.

20 Eugen Simion, op. cit, p. 140. Aceleasi citate si
aprecieri ale lui Serban Cioculescu figureazi si la
Cornel Moraru, Constantin Noica, monografie,
antologie comentatd, receptare criticd, Editura Aula,
Brasov, 2000, p. 87.

21 Inclusiv se promova, In epocs, stilul francez al
caligrafiei textului (chiar daci generatia criterionistd nu
parea sensibild la stil si caligrafie, fiind mai interesata
de autenticitate si tréire).

22 Chiar dac¥ Vianu pirea confratilor sii mai tineri
din Generatia ‘27 un model cultural decrepit.

231927, la 18 ani.

24 Condamnare, intemnitare, domiciliu fortat etc.

25 Sunt un om f&rd biografie...

26 Din istoria (extrem de parcimonioasi, a)
sugestiilor critice potrivit cdrora discursul nicasian ar
putea fi interpretat ca fiind unul de naturd literar, il
vom cita doar pe Aurel Codoban, ale cirui concluzii
privind natura discursului nicasian sunt fird echivoc:
“Se poate afirma fard jend cd discursul noician este un
discurs de gen literar.... Discursul filosofiei lui Noica
este de gen literar pentru ¢4 discursul filosofiei actuale,
care mai este incd vie, este de gen literar” (Filosofia ca
gen literar, ed. 2005, p. 120).

27 Cornel Moraru, op.cit., p. 88.

28 Jbidem, p. 90.

29 Ibidem, p. 91.

30 Ibidem.

31 Vol. 11, 1976.

32 Pe linia asimilirii celor doud genuri discursive
pure, filosofic si literar, notdm si contributia
semnificativd a lui Aurel Codoban, care, in Filosofia ca
gen literar (editia princeps Cluj-Napoca, 1992), descrie
intreaga istorie a problemei, analizeaza sincronic si
diacronic manifestirile culturale si fenomenologice ale
acesteia si, in mod particular, evidentiazi ci formula
filosof-literar este o formuld inovativa a filosofiei
romane: “Nu putem fi siguri cd trecerea de la mythos
la fabula face trecerea de la filosofia greacd la filosofia
latind. Cu sigurantd insd, odatd cu aceastd trecere
apare pentru prima datd formula autorului de discurs
care este in acelasi timp filosof si literat. Filosof si
literat - o sintezd latind. Formula filosofului-literat a
proliferat pretutindeni in culturile neolatine si ni se
pare o prezentd semnificativd §i in cultura noastrd.
Pozitia singulard a lui Blaga in cultura roméand, ca si
pozitia altor reprezentanti exceptionali ai ei, se
Impdrtdseste de la aceastd sintezd latind”, Aurel
Codoban, op. cit., p. 111. Notdm c8, in alte locuri,
Codoban nu rateazd oportunitatea criticd de a-l situa si
pe Noica pe lista scurtd a formulei neolatine a
filosofului-literat. Din aceastd perspectivd, intrucit
studiul mentionat al lui Codoban aduce argumente
irefutabile pentru dezvoltarea istoricd a sintezei
filosofie-literaturd, discurs filosofic-discurs literar,
putem vorbi chiar de un moment Simion-Codoban-
Liiceanu in receptarea textului nicasian.

33 Apud Cornel Moraru, op. cit, p. 91.

34 Potrivit ciruia ,Obsesia de a gandi gindirea (sau
de a vorbi vorbirea) il situeazd pe Constantin Noica in
vecindtatea unor poeti ca Nichita Stdnescu, Cezar
Baltag sau Ion Gheorghe... Constantin Noica este un
filosof-poet (s.n.). El realizeaza sistematic ceea ce in
poezie se realizeazd prin fulgerarea inspiratiei si anume
o smulgere a cuvintelor din anonimatul comunicarii
curente, o reevaluare a instrumentelor de cunoastere
lingvistice”, Alex Stefanescu, articolul La o noud
lectura: Constantin Noica, publicat in Romdénia
literard, nr. 42/2002.

35 n 1986, Liiceanu publicd in premierd studiul
Filozofia si paradigma feminind a auditoriului, pe care
il vom mentiona si ulterior; totodatd, incepadnd cu anul
1983, cind semneazi, in Romdnia Literard, nr. din 10
octombrie 1983, articolul Indarjirile filosofului, Eugen
Simion deschide si consolideazd, dinspre zona literar3,
supozitia apartenentei textului nicasian la marea
literaturd roman3 si universald, eventual alaturi de
marea filosofie romaneascs; tezele din Indirjiri...,
Eugen Simion le va relua cu numeroase alte ocazii,.
d.e. in volumul Sfidarea retoricii, 1985 sau in
Fragmente critice, vol. IV, 2000. De asemenea, o parte
din aceste aprecieri au fost, anticipat, formulate in
Scriitori roméni de azi, vol. 11, 1976.

36 Eugen Simion, Fragmente critice. Cioran, Noica,
Eliade, Mircea Vulcanescu, vol. IV, Editura Univers
Enciclopedic, Bucuresti, 2000.

37 Ibidem, p. 128.
38 Ibidem, p. 133.
39 Ibidem, p. 142.

40 1n Noul dictionar enciclopedic al stiintelor
Iimbajului, Oswald Ducrot si Jean-Marie Scaeffer,
Editura Babel, Bucuresti, 1996, literarititii i se atribuie
procedeele prin care operele apartin artei si functiondrii
estetice a limbajului (p. 129).
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Ion Negoitescu - inedit
Paternitatea unui eseu insolit

. Dan Damaschin

xtul intitulat Tablou de adevéruri privitor la
un numdr determinat de contemporani provine
din arhiva familiei Regman si mi-a fost pus la
dispozitie de citre Stefanitd Regman, fiul criticului
cerchist. Documentul, transmis mie in fotocopie, se
prezintd ca o dactilograma nesemnata si fard niciun
indiciu referitor la data si locul elaborarii.

Deoarece detindtorul originalului, prietenul si
corespondentul meu (St.R.) nu izbutise sd dezlege
ymisterul”, am cutezat s3 ma implic in acest demers,
bazindu-ma pe experienta dobanditd in decursul
cercetdrilor consacrate Cercului Literar.

Concluzia ce s-a impus tentativei mele de
elucidare a paternititii insolitului eseu il indici drept
autor pe I. Negoitescu. In ceea ce priveste
circumstantele conceperii sale, Clujul anului 1946
pare a constitui ipoteza cea mai plauzibild. Ea
corespunde eforturilor negoitesciene de a resuscita
gruparea, dupd reintoarcerea Universitatii (si a
majoritatii cerchistilor) In oragul-matcs, si mai ales de
a reconfigura traiectoria ,sub zodia lui Euphorion”,
adic In parametrii unuia dintre cele mai temerare
proiecte literar-estetice din cultura romAna.

In afars de corespondenta criticului cu Radu
Stanca, veritabild cronici a ceea ce ei insisi au numit
,odtdlia pentru Euphorion” (si euphorionism), s-au
pastrat (in arhiva incredintatd mie de cétre
I. Negoitescu, In 1980) citeva documente datate
1946 referitoare la Cerc si cerchisti, de o facturd si
tentd similard ,tabloului” inedit pe care il prezentim.
Este vorba de doud ,legi” (I: pentru constituirea
forumului suprem al grupdrii alcdtuit din Stefan Aug.
Doinas, C. Regman si I. Negoitescu si II: pentru
instituirea datei de 13 Mai ca sarbatoare a Cercului
Literar) urmate de un tablou care, sub aparenta
ludicd, propune o ierarhie a membrilor formatiunii,
imprumutind simbolistica cartilor de joc. Mentionez
cd prima din cele doud ,legi” si catalogul celor 32 de
yabsolventi” au fost reproduse si comentate de
P. Poantd (Cercul literar de la Sibiu. Introducere in
fenomenul originar, Clusium, 1997).

Fatd de aceastd generoasd versiune cvasi-ludica,
tabloul acum devoalat este mult mai selectiv,
cuprinzénd doar 13 protagonisti, individualizati in 12
portrete, carora li se adaugd autoportretul ,pictoru-
lui”. Prezumtios intitulat ,tablou de adevaruri...”; tex-
tul de fatd reprezintd, in fond, o suma de intuitii,
diagnoze si prognoze privitoare la psihologia, ethosul,
potentialul si virtualititile unor personalititi in
devenire. In absenta operei propriu-zise (la acea dati
doar In cazul lui R. Stanca se poate vorbi de configu-
ratia unei opere), judecitilor de valoare li se substitu-
ie intrezdrirea licdrului de talent, constatarea
prezentei (sau absentei) inteligentei artistice, decelarea
unei predispozitii native spre méanuirea ideilor
abstracte, filozofice, semnalarea unei vocatii stu-
dioase, dar si a opusului acesteia: deldsarea, lenea -
adjectivul ,puturos” coloreazd mai multe portrete.

Un prim argument ce il indici drept emititor al
acestor ,adevaruri” pe I. Negoitescu ar fi insisi per-
spectiva pe care o adoptd rostitorul. Cel care for-
muleazi astfel de consideratii inconfortabile se
plaseaz3 intr-o pozitie privilegiats, in cazul de fati in
Centrul cercului. E postura de lider, pe care (mai ales
dupa reintoarcerea la Cluj) criticul si-o asuma si pe
care tot mai putini cerchisti (doar aripa tAnird, in
frunte cu D. Stanca) Indriznesc s& o socoteasci...
imposturd. (Contestare mai mult in glumi, ne asig-
urd memorialistul Doinas.)

Al doilea factor, ce pledeazd, decisiv, in favoarea
lui Negoitescu, In ceea ce priveste paternitatea
randurilor de fatd, este impresia de déja vu pe care o
lasa la lecturd, mai bine zis surpriza de a regasi in
textele de-acum aprecieri formulate de critic pe
parcursul corespondentei sale cu R. Stanca, acolo,
desigur, intr-o manierd mai putin transanta.

Astfel, opinii precum cele referitoare la Ovidiu
Cotrus (,foarte inteligent” [...] desordine intelectuald,
confuzia Inspdimantitoare a ideilor, care il face inca-
pabil de orice lucru temeinic”) par un ecou amplificat
al unui pasaj din romanul epistolar, vezi pp. 52-53.
Alte trimiteri la corespondenta Negoitescu-Stanca:
pentru Radu Enescu vezi p. 24 din epistolar: pentru
Ion D. Sirbu p. 30, pentru C. Regman: p. 59. Daca
in cazul celor citati deja analogia ,tablou” ,epistolar”
se sustine doar fragmentar (viznd cite o trisiturd a
personalititii), In schimb, in ceea ce 1l priveste pe
Radu Stanca, paralelismul e desavarsit: personajul
yromanului” se suprapune celui din ,tablou” aproape
literalmente. latd o mostrd edificatoare: ,Prin tine
nad3jduiesc eu si trdiascd epoca clasicd a literaturii
roméane, cea care si ridice dintr-o datd cultura noastra
la importanta europeand” (scrisoarea datatd 15 iulie
1947) si ,cea mai desivarsiti vocatie de teatru a vre-
unui romén. Sustinut de ambitie si curaj ar intemeia
o artd a teatrului in Roménia, care s aibd semnifi-
catie europeand” - In prezentul ,tablou”.

Cand prognozele sale nu vor fi confirmate, adicd

nu se actualizeazi in scrisul companionilor portretiza-
ti, I. Negoitescu va fi cel dintai afectat (poate mai
mult decét cel In cauzd). Astfel, In 1987, dupd patru
decenii de la formularea unei predictii in legitur3 cu
C. Regman (,va scrie memorialisticd interesantd si de
find calitate literard...”), criticul exilat la Miinchen isi
exprimd regretul cauzat de faptul ci autorul volumu-
lui De la imperfect la mai putin ca perfect ,nu se
invredniceste s purceadd la redactarea Memoriilor,
pentru care nu numai trecutul sdu deloc sdrac in
evenimente si personalititi, dar si talentul lui
deosebit il solicita”.

In fine, amprenta negoitesciani e recognoscibili
si in cazul tugelor tari pe care le Intdlnim, bundoar3,
in repudierea lui Nae lonescu (filozoful nu are parte
de un tratament prea magulitor nici in Istoria litera-
turii roméne aparutd la ,Minerva” in 1991), ori atun-
ci cAnd dezavueazi siminitorismul (vechiul inamic
combitut atit In Manifestul din 1943 cét si un an
mai tarziu, In Pdsunisti si ,Nemuritori”), pe care il
descoperd In doze mai mari sau mai mici la Dominic
Stanca, Ovidiu Cotrus si Eugen Todoran. La fel de
intransigent se dovedeste autorul acestui ,tablou de
adevaruri” in denuntarea antisemitismului (la R.
Iencica si O. Cotrus), pe care il socoteste ,cea mai
josnicd trisiturd a timpului nostru”. Intrezirim in
aceastd atitudine pe acel Negoitescu de mai tarziu,
care isi ficea un titlu de mandrie din a sublinia
sintinderea si adancimea neobignuite ale preocupérii”
sale ,fatd de problemele evreilor roméni”, afirmind
ci: ,Nu existd in Romania critic literar care si fi dat
o atentie mai constientd si mai riguroasa ca mine
contributiei evreilor din tard la literatura noastr3 (In
privinta asta l-am intrecut chiar pe Lovinescu!)”, mar-
turie consemnatd in ,Dialog”, red. resp. Ion Solacolu,
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Tablou de adevaruri privitor la un numar
determinat de contemporani

. I. Negoitescu

Radu Iencica:

oarecare sensibilitate muzicald. cel mai Increzut
dintre tinerii din acest tablou, dar fir3 niciun motiv
care s3- indreptateascd. revoltitor de suficient.
oarecare sensibilitate literard. snob. necinstit, cici de
dragul de a face carierd unde nu-l chema o vocatie
reald, a pagubit scoala secundard (cea mai importantd
intr-un stat de culturd) de un element care ar fi fost
aici, probabil, cu toate defectele, stralucit si de
neinlocuit (in timp ce, oricat de bun medic ar ajunge,
ar gasi totdeauna altul in loc). nu- prevad decét o
singurd operd literard: memorial despre mine, dar cu
atitea erori de psihologie, incat m4 voi Intoarce in
mormént de pe o parte pe alta, de revoltd. mi-a
oferit figura cea mai stupida ce am vadzut-o vreodata:
intrebat de Enescu dacd i-ar place si fie el Nae
Ionescu (acest tigan al filosofiei, dupd parerea mea) -
intrebare ridiculd cum nu se mai poate -, a ridicat
privirile spre cerul instelat, si ca la o comuniune cu
spiritul absolut, sub perspectiva unui destin maret,
dar probabil de neatins, a spus: cred si eul... falsa
posturd spirituald in toatd atitudinea lui, cici - fard si
se compenseze printr-o trisdturd remarcabild de
personalitate, care s& facd scuzabil, dar nu justificabil,
viciul - e antisemit.

Puiu [Dominic] Stanca:

cu apreciabil bun simt, bine crescut dar fara
subtilitate In aceastd buni crestere. remarcabil talent
literar dar lips3 totald de inteligent3 artisticd, ceea ce
il va Impiedica probabil si facd o carierd literara.
mare talent dramatic, dar ambitia sa nu e pe masura
talentului, cici altfel ar munci din greu spre a depasi
cabotinismul romén. puturos, cici fard o mare
culturd artisticd nu poate ajunge un mare artist (decit
in cazul In care ar fi geniu, ceea ce nu-mi pare). bund
dozd de sdmandtorism, Inldturabild numai prin
inlintuirea in bratele celui mai acut estetism. i-ar
folosi enorm snobismul intelectual.

Ovidiu Cotrusg:

diletant cu tupeu. foarte inteligent (si Grigore
Popa e foarte inteligent), cu vocatie nihilistd. tréirist
periculos, lipsa de reald structurd sprirituald, cici e
pradd celei mai josnice trdsdturi a timpului nostru,
trasdturd mostenitd din decadentismul culturii
secolului trecut: antisemitismul. desordine
intelectuald. confuzia inspdimantitoare a ideilor, care
il face incapabil de lucrul temeinic. generos dar
capabil de necinste. oarecare gust literar si oarecare
sensibilitate literard. nu-l cred destinat pentru vreo
operd literard, cici nu are pentru aceasta nici cea mai
palida disciplind interioard. culturd improvizatd, care
pusé In serviciul remarcabilei sale inteligente (insd
lipsit de intuitie psihologic3) inseald usor pe naivi si
inculti (In aceastd privintd seamdnd cu Sirbu). faptul
ca exercitd o influentd atat de puternicd asupra lui
Enescu si lencica se explicd printr-un oarecare farmec
al inteligentei lui, dar mai ales prin incultura si
naivitatea lor. la rAndul sdu influentat de
sdmanatorismul cu lustru tréirist al lui Grigore Popa
(am observat acest lucru imediat dupa vizitele sale
frecvente, la Sibiu, la cel camuflat in spital). probabil
si victima a generatiei ratate careia i-a apartinut si
unchiul s&u, poetul.

Radu Enescu:

remarcabild dexteritate a mintii in consumarea
ideilor abstracte, filosofice. lipsit total de
personalitate, nu aduce ideilor nicio patind. daltonist
estetic. necinstit dar naiv, atat cu altii cit si cu sine
insugi. fard profil interior, decit un uluitor
dezechilibru 15untric. extraordinar de influentabil,

pand la desdvarsita anihilare a vointei proprii, ceea ce
denot lipsa de personalitate. i-ar folosi enorm o
influentd dinafard, care s3 dea directia justa calitatilor
sale intelectuale: poate cd o va g3si candva.
regretabild lipsa de intuitie psihologica si de
subtilitate.

Stefan Aug. Doinas:

deosebit talent literar dar inteligentd artisticd mult
redusa fatd de talent. Idealuri meschin burgheze, dar
nearivist. bun prieten. Puturos, ceea ce il va
impiedica probabil s facd o mare carierd literard, cici
farad o culturd densa care sd amplifice oarecarele sau
gust artistic, nu se poate imagina o operd Insemnata.
leal si curajos in idei, pdnd cand crusta meschin
burghezd spre care tinde nu-l va inchide in fel de fel
de precautii sociale. nu e generos, desi compatimeste.
nu e mai Increzut decit e meritul sdu. o ambitie mai
mare ar fi binevenitd. cisitoria si mediul familial cu
copii 1i pot fi fatale. dar sunt putine sanse sd inldture
aceastd fatalitate. norocul sdu ar putea s&l orbeasca
la momentul oportun i si se cdsitoreasc, peste
ambitiile sale burgheze, cu o femeie care s fie purd
amanti si a cirei artd eroticd si stirneascd in el o
senzualitate si o voluptate care sd4 nutreasca
sensibilitatea liricA.

Eugen Todoran:

sinitoasd inteligentd, vocatie studioasd, dar lipsita
de talent artistic, de gust si de inteligent artistica.
puturos ca un roman neaos, cu o culturd
improvizati, de a doua méana. cu toatd deficienta
gustului, dacd ar dobandi o culturd serioasd (in sens
occidental, ceea ce presupune o muncd inmiitd fatd
de diletantismul informatiei sale), ar fi poate cel mai
stralucit istoric literar din universitatea romaneasc
(el tinde la Universitate si nici nu are idee cat de
mult mai importantd si mai elegantd este situatia de
stralucit profesor secundar, fiindcd triieste sub
prejudecata mediului roménesc). generos si bun
prieten, dar necinstit grav fat3 de sine Insusi (ceea ce
implicd necinstea fatd de societatea roméaneasc.
dintr-un fals patriotism, sdmintorist, si-ar da poate si
viata pentru neamul sdu, negindindu-se cd adevaratul
s&u patriotism este de a nu risipi si batjocori in
diletantisme calititile sale). ambitiile sale sunt false,
exterioare, desi nu e mai increzut decit meriti.

Deliu Petroiu:

oarecare talent literar. buni sensibilitate estetic,
de vocatie. oarecare inteligentd artisticd. prea modest
si fard ambitie. dacd ar dobandi o mare culturd
artistica (ceea ce i e foarte usor, cici sensibilitatea lui
e general esteticd), Insotind-o de o ambitie mai
pregnantd, ar putea ajunge la nivelul scriitorilor de
maéna Intia ai literaturii noastre. generos si bun
prieten. nicio prejudecatd burghezd nu-l amenint3.
cinstit fatd de el (timorat fati de el) si fatid de
societate. numai timiditatea din lipsa sa de ambitie il
impiedica de a-si face o mare culturd. timpul lucreaza
in favoarea lui.

Radu Stanca:

extraordinar talent literar (poate cel mai mare
talent al literaturii roméne). daci ar avea si
inteligenta artisticd a lui Negoitescu, ar fi un scriitor
universal. mare vocatie esteticd, mare culturd in
formatie. modestie morbida. lipsd de ambitie care ar
putea sa fie fatald carierei lui. generos si prieten
devotat (desi temperament dificil, primejdios relatiilor
sale sociale i chiar prieteniei). cea mai desavarsitd
vocatie de teatru a vreunui roman. sustinut de
ambitie si curaj ar intemeia o artd a teatrului in

Roménia, care si aibd semnificatie europeani. fatald
lips3 a unei iubiri implinite, care sd dea sens
orgoliului si ambitiei sale.

Ion D. Sirbu:

dezordine interioard. necinstit in cel mai inalt
grad fatd de sine insugi si fatd de societate. lipsa de
vocatie reald filosofica. talent literar dar lipsd de
inteligent3 artisticd (sensibilitatea sa estetici e redusi,
dar sensibilitatea culturald indeajuns de dezvoltatd).
va putea totusi scrie literaturd, uimind pe cei care nu
dau niciun credit talentului sdu literar. lipsd de gust si
de discerndmant critic. lipsd de reald viatd spirituald
desi cu precisd vocatie intelectuald. lipsd de curaj
acolo unde ar trebui (adici atunci cAnd sti in fata lui
insusi). scaldat, crezAnd c3 nu le are, in prejudecati
burgheze, datoritd unui anumit complex de
inferioritate, explicabil prin originea sa sociald, care,
daci ar fi cinstit, nu i-ar mai da nicio problemi
inutild. arivist din disperare, iar nu din ambitie
meschind. fals cinic. capabil de generozitate si
sentimentalitate. face rdul din estetism. deasupra lui
plutesc mereu nori negri. culturd improvizata.

Comel Regman:

oarecare talent literar. gust literar In cel mai Inalt
grad si gust artistic in general. inteligentd artisticd
notabild. foarte regretabild lipsd de ambitie. indeajuns
de puturos. uneori prea modest. cinstit mai mult fatd
de societate decit fatd de sine Insusi. timpul lucreaza
in favoarea lui. daci totusi se va cultiva, ceea ce e
prea probabil, va ajunge, sunt sigur, datoritd
talentului si exceptionalului sdu discerndmant critic,
cel mai mare critic literar romén. va scrie
memorialistici interesantd si de fini calitate literard,
clasicd, mai aproape de Lovinescu decat de Calinescu,
dar cu sorti de a dep3si in finetd pe améandoi.
umorul sdu e de autentic, nobild calitate literara.
dacd s-ar cultiva filosofic s-ar descoperi la el anumite
latente de vocatie teoreticd, ce imping critica la
principiile pure.

L. Negoitescu:

naiv si de bund credintd in raporturile sociale.
oarecare talent literar. extraordinard inteligentd
artisticd si exceptional gust artistic general. vocatie
esteticd maximd. ambitie generoasa si impinsa la
extrem, cdutind s3 stdrneascd si In ceilalti munca
enormad i disciplinatd, economicoasd. dacd va trai si
isi va pastra intacte facultitile mintale va fi capabil
de o mare oper3 literard. virtuozitate teoreticd, in
jocul abstractiilor, ceea ce il poate duce la sistem
estetic. mult mai modest decit pare. extrem de
cinstit fatd de sine insusi si fatd de societatea care nu-
i meritd cinstea. puternicd viatd spirituald. mare
culturd in formatie. timpul lucreazi in favoarea lui.

llie Balea:

nu Indeajuns de respectuos, in ultimul timp, cu
Negoitescu. leal, dacd nu prea generos. find aplicatie
intelectuald. fard talent literar. va putea scrie totusi
remarcabil de interesantd memorialisticd. cinstit fati
de sine insusi si mai ales fati de societate.
remarcabild putere de munci. va putea ajunge la o
culturd respectabild.

Ion Oana:

sensiblerie esteticd si literard. far3 talent literar si
f&r& nicio vocatie ITn manuirea ideilor. ambitii
meschine. negeneros. ocupatii intelectuale futile,
atunci cand inteligenta sa l-ar fi cerut la un lucru mai
serios.
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carti in actualitate
Florian Bichir, un vanator de
minuni

. Petru Poanta

Florian Bichir
Vanétorul de minuni
ClujNapoca, Ed. Eikon, 2011

ilolog si teolog de formatie, Florian Bichir face in

Véanatorul de minuni un consistent jurnalism laic

pe teme religioase. Specia cultivatd aici, cu un
profesionalism ireprogabil, este reportajul, ceea ce
presupune nu doar documentarea riguroasa la fata
locului asupra temei investigate, ci i un simt special al
observatiei si perspicacitatea de a da senzationalului
sens si semnificatie in orizontul axiologic.

Locuri, personaje, evenimente: toate aceste
elemente trebuie mixate cu pricepere intr-o imagine
coerentd si cu un anume dinamism epic. Florian Bichir
are asemenea calitdti, iar cartea sa se citeste pe
nerasuflate. Scrie bine, intr-un limbaj expresiv, eficient
si alert. Desi simpatetic fard rezerve cu fenomenul
religios, evitd cu eleganti ,cliseele” idiolectului
ortodox. Nu propovdduieste, ci descrie sugestiv citeva
semne ale unei lumi imbibate incd de sacralitate.
Autorul configureazi astfel o hartd concentrat3 si
fascinantd, cu un aer oarecum secret, a acestor semne
care sunt atit niste epifanii, cit si, In cazul unor

lacasuri de cult, minuni ale arhitecturii autohtone.
Minunile identificate aici nu apartin doar
supranaturalului, asadar. Existd icoane si monahi cu
puteri miraculoase, dar si monumente de artd ori
obiecte In care a cristalizat ingeniozitatea omului.

E de remarcat, apoi, ci, in toate situatiile,
reporterul oferd si o fisa istoricd a subiectului evocat,
dezvaluind cateodats istorii fabuloase, cu biografii care
tin mai curnd de sfera senzationalului, aga precum in
reportajul ,Sfantul” Misa din Clejani. In satul a cirui
celebritate recentd se datoreazi unui taraf de romi,
este iInmormantat, In Biserica Sfintii Arhangheli Mihail
si Gavril, boierul sirb Misa Anastasievici. Sarbul,
foarte bogat, fusese proprietarul mosiei Clejani pe
vremea lui Cuza. Biserica a construit-o in 1864 cu
mesteri italieni si a fost pictatd de Gh. Tattarescu.
Misa s-a imbogétit in Serbia, casa sa din Belgrad fiind
acum clddirea Universitatii. Devenise, la jumatatea
secolului al XIX-lea, cel mai mare negustor din
Balcani, proprietar a 74 de vapoare. In 1866, printul
Carol este adus in Roménia cu un vapor al sau.
Falimentind, se stabileste la Clejani, unde si moare.
Minunea e c& trupul sdrbului din cripta bisericii se
péstreaza si astazi intact. O enigmd, prezentatd ca
atare.

Lectura obligatorie

. Dorin Muresan

Nora Iuga,
Sexagenara si tindrul, editia a Il-a
lasi, Ed. Polirom, 2012

parutd intia oard in anul 2000, cartea Norei
Iuga, Sexagenara si tindrul, a fost reeditatd
nul trecut de editura Polirom 1n colectia Top

10+, alituri de o serie de nume consacrate ale
literaturii universale, in conditii grafice impecabile
(format mic, de buzunar, hartie moale, calds,
mirositoare, pe scurt: un obiect de artd). Este cu
adevdrat o carte speciald Intrucit, pe de o parte,
abundi in detalii biografice, iar pe de altd parte, prin
intermediul unei capacititi analitice desivarsite,
autoarea dezbracd criza vérstei a treia (sexagenare) de
hiinutele de firmd ale ipocriziei si o disec3 in fata
cititorului cu acea inocenti si cu acea detagare
specifice doar celor care, avind o constiinta
superioard, reugesc sd priveascd viata de sus si si
vadg detaliile ascunse ochiului mediocru.

Nu existd capitole sau alte artificii tehnice care s&
desfaci textul in buciti. Dar existd un artificiu stilistic
excelent manuit: alternarea perspectivei, trecerea de la
persoana intai la persoana a treia si invers, de parcd
autoarea ar simti continuu nevoia de a se obiectiva,
de a se privi din afar3, de a nu eluda, printro
excesiva subiectivare, adevarul. Povestea prinde carne
pe scheletul unui monolog care, in ciuda vocii
solitare (bifurcati din cauza autoscopiei), are un
adresant (un mai tAndr prozator, complet ticut,
descris de autoare cu zgércenie: are ochii verzi, bea
votcd, este un bun ascultdtor). Practic, intreaga carte
este o confesiune realizati fird intreruperi, da capo al
fine, si facutd barbatului misterios. Tensiunea
resimtitd de autoare ca inadecvare Intre spiritul ce
arde fird sd se mistuie pe axa timpului si trupul
batrdn ce parca nu- mai apartine este sugeratd inca
de la primele cuvinte: ,Nu-mi place parul tuns, nu-mi

plac subtiorile rase, nu-mi place iarba cosit3; cred ca
duc In mine un instinct care nu se lasa civilizat” (p.
5). Pe aceastd tensiune margeazd textul, progresiv, cu
nelinistitoare aluneciri In resemnare si succesive
ridicdri deasupra ei, cu scene retrospective calde,
fierbinti ori inghetate, cu senzatii prospective uneori
coplesitoare, alteori consumate, totul puternic virusat
de personalitatea acaparantd a povestitoarei.

Existd, desigur, si un fir narativ, edificator din
perspectivd istorico-sociald, pe care se Impleteste
fluxul vietii celor doud personaje (Anna, autoarea, si
Terry, o prietend din copildrie, genul de femeie care
reuseste sa urce In ierarhia sociald, treaptd cu treaptd,
printr-o ambitie de neclintit). Dar, dincolo de acesta,
ies in evidentd momentele de respiro meditativ,
indeosebi cele cu trimitere la literaturd, fie ci e vorba
de tiparele ei, fie ci e vorba de functia ei, ori de
misterul din jurul creatorului ei: ,Poezia e un fel de
ancestralitate care continud sd existe In noi. E eterna
relntoarcere. E un fel de culcus al instinctului. Ne
tine aproape de origini” (p. 33); ,Uneori mi-e fricd de
cartile pe care le scriu; In carti ne turndm, fard s3 ne
tremure mana, presimtirile. De multe ori, ce am
inventat pe hartie mi-a aprobat Dumnezeu, semnénd
cu ochii inchisi, si s-a implinit mai des si mai exact
decat visele” (pp. 114-115); ,Cum mad aflu eu la
cheremul fictiunii mele, cum m3& transform in lipsa ei
intr-o femeie plantd care respird, se hrineste, se
miscd, dar nu mai asteaptd nimic, deci nu mai
triieste” (p. 124); ,,...cAnd simti c&ti vine si scrii,
trupul se infioard aproape la fel ca inainte de a face
amor, e aceeasi detasare a fiintei pe care o fi
cunoscuto Onan, cAnd se masturba” (p. 138); ,E
foarte riscant s faci confesiuni unui prozator”

(p. 143); ,Uite, eu, de pild, sunt, cum iti spuneam,
sl vecina cu sacosa si doamna poeziei romanesti.
Habar n-ai cat de mutilante imi par ambele ipostaze.

Un scenariu la fel de palpitant este cel referitor la
capul Sfantului Gheorghe, aflat la Méan&stirea Birda,
judetul Timis, ori cel despre o parte a moastelor
Sfantului Simon Zilotul, de la Biserica din Bucurestii
Noi. Tot astfel, afli ¢4 Man&stirea Frasinei
functioneazd dupa codul manastirilor de la Athos, cu
un regim monahal foarte sever si cu interzicerea
accesului femeilor. Dar cea mai ,spectaculoasd”, poate,
rdmane mandstirea Balamuci, ,pusciria preotilor”. Este
locul unde preotii de mir sunt trimisi In penitentd
pentru abateri disciplinare grave.

Talentul de prozator al lui Florian Bichir se
observd numaidecit in expresivitatea evocarilor acestor
locuri pe unde il duce curiozitatea. Stie crea atmosferd
in citeva tuge si are o bine format3 privire plasticd in
descrierea unor peisaje. In sfarsit, sunt admirabile
citeva portrete ale unor persoane reale, indeosebi
monahi, dintre care se desprinde prin intensitatea
singularitatii pustnicul Onufrie, retras in pustietatea
din Masivul Postivaru. Intrucatva exotic, de un inedit
socant, este duhovnicul cu rang de colonel din
Serviciul de Pazd si Protectie al presedintelui
Roméniei. Desigur, unele dintre locurile si
monumentele evocate aici au intrat In constiinta
colectivg, fiind frecventate fie in pelerinaje, fie turistic.
Altele rdiméan 1nsd cvasi-necunoscute, cu toate cd au un
mare potential legendar. Cu o bund publicitate, ele ar
putea deveni destinatii mirabile ale turismului cultural.

Cu titlul Le dernier chemin de Dracula, cartea a
apdrut in versiunea franceza a Letitiei Ilea la Editura
Eikon.

In prima mi se face favoarea de a fi inclus in genul
proxim, datoritd faptului cd o anumitd lume m3 vede
mediocrd, in a doua ipostazd ma bucur de distinctiile
diferentei specifice, pentru ci cealaltd lume ma vede
iesitd din competitie, adicd expiratd” (p. 157). Incs
mai abisale sunt reflectiile asupra trecerii, asupra
mecanismelor ascunse care stau la baza tensiunii
dintre cei care vin si cei care pleacd, dezviluite (sau
dezvelite), spuneam, cu acea detasare specificd doar
inteleptilor, vizionarilor, care, desi resimt exagerat
vacuumul temporal, reusesc s stea in picioare si si
culeagd din aceste momente critice alte pricini de
inteleptire: ,Cred cd instinctul suportd mult mai bine
schimbdrile lente, abia perceptibile din naturd.
Instinctul se teme de salturi, de socuri. Asa Imi explic
si faptul c& batranii sunt incapabili s& se adapteze la
nou. (...) Batranii coboard mereu spre pamant, spre
raddcini” (p. 36); ,Nu existd loc mai Incircat de
senzualitate decit parcul. Azi acest ascunzis plin de
seductie nu-l mai cautd decit elevii si pensionarii. De
fapt aceste doud categorii Imi plac cel mai mult,
pentru cd nu au fermitatea vulgard a sexului, pentru
ci sexul lor e indecis, ddndu-le o aurd de extrem&
finete” (pp. 71-72); ,Stil, cdnd incepi sd imbatranesti,
doud sunt pierderile cele mai dureroase, scdderea
vederil si a memoriei. Cu ele incepe despartirea de
lume. De fapt, aici incepe moartea” (p. 130) etc.

Cartea este citabild in Intregime. Nici un cuvant
nu e ldsat la voia intdmplérii. Undeva in subsidiarul
textului pandeste o sensibilitate liricd ce pare sd
stdpaneascd intreaga tensiune a naratiunii, asa cum
compozitorul stipaneste instrumentele dintr-o
pornire instinctivé, nativé, dar arhitecturatd mental.
Prin urmare, dind satisfactie poetei, nu gresim atunci
cand spunem c& Nora Iuga este cu adevédrat doamna
poeziei romAnesti, sau atunci cAnd credem cd
Sexagenara si tdndrul, In noua sa variantd de carte-
obiect (reeditarea de la Polirom), ar merita s ajunga
In toate bibliotecile respectabile.
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O noua editie Cosbuc

. Ion Buzasi

Andrei Moldovan
Cosbuc sau lirismul pragurilor
Cluj, Ed. Eikon, 2012

oetul si publicistul Andrei Moldovan s-a

remarcat §i prin preocupdrile sale de istorie

literard, colaborand aldturi de Niculae Gheran
la editia integrald Liviu Rebreanu si publicand un
eseu literar de pronuntatd originalitate, despre G.
Cosbuc, acum intr-o a doua editie, asa cum se
spune revazutd si completati.

Cartea are un titlu Indrdznet: Cosbuc sau
lirismul pragurilor. Cuvintul prag este Imprumutat
din teoreticianul literar francez Gerard Genette, si
In conexiune cu pragul se vorbeste despre paratext,
peritext, epitext - concepte ce sunt auxiliare
functionale in explicarea specificului si originalitatii
unei opere poetice. Andrei Moldovan confera
conceptului literar de prag o semnificatie proprie:
»un teritoriu liric ce cuprinde in sine trasaturi
definitorii ale artei poetice”, manifestate in doud
directii - In trecut prin ,valori sacre ale literaturii
universale”; dar care poartd in germene si in viitor
prin ,semne neindoielnice ale poeziei ce o asteptim
si lasd s 1 se Intrevadd contururile” (p. 144). Poezia
lui Cogbuc are un asemenea rol de ,lirism al
pragurilor”. In ce priveste prima components, cea
in care sunt cuprinse valori consacrate ale literaturii
universale, Andrei Moldovan 1i consacra trei
capitole - vorbind despre tentatia iluminists -
pentru cd autorul Firelor de tort ,face parte din
acea stirpe de poeti care au crezut totdeauna ci au
menire de implinit, cd sunt hirdziti sd vind In
intdmpinarea unor aspiratii ale neamului lor”. Cu
alte cuvinte, s fie un lumindtor in buni traditie a
Scolii Ardelene si, legat de iluminism, ca o
consecintd a acestuia este mesianismul prezent la

toti poetii transilvani, incepand cu Ion Budai-
Deleanu si continudnd cu Andrei Muresanu si
Cosbuc, ca sd culmineze in poezia lui Octavian
Goga. La Cosgbuc el se explica prin instructia scolard
in liceul ndsdudean, studiile filologice la
Universitatea din Cluj unde a audiat prelegerile
despre folclorul roménesc, despre limba si literatura
roménad ale lui Grigore Silasi, si prin perioada
sibiand, care, dupd aprecierea lui Al. Dima,
cuprinde anii cei mai rodnici din creatia lui Cosbuc,
ani in care isi completeaz3 si fundamenteazi
cultura clasici. Traducerile lui Cosbuc sunt
complementare tentatiei iluministe, ele constituind
un mod de emancipare prin culturd, prin
reminiscente ale mitului. Andrei Moldovan se
intreabd dacd este Cosbuc un poet mitic sau un
Instrdinat de mit si rispunde cd poetul e un
intermediar intre mit i cei care l-au precedat.
Constatind cd mitul e o permanentd a poeziei sale,
se identificd ecouri din tragedia antica greacd si
poezia latind. Din pictura lui Goya imprumutd un
alt termen, Capriciile, prin care intelege poezia
ocazionald, poezia anecdoticd sau poezia minor3,
cum a fost numita in diferite stadii critice, cu o
evidentd nuantd depreciativd. Aceastd poezie aratd
insd ,un artist Inclinat spre notatie, cu un dezvoltat
simt al caricaturalului” -, amintind de picturile pe
care Goya si le-a intitulat astfel pentru a zugravi
yaspectele cele mai burlesti sau atroce ale comediei
sociale”. In cuprinsul volumelor sale asemenea
poezii alterneazd cu poeziile clasice si pentru
relaxarea cititorului.

Ficand un amplu excurs In exegeza lirismului in
critica literard universald, autorul aratd c& specificul
lirismului cosbucian este caracterul sdu ,deschis”, el
traieste in ,forme ale narativului si dramaticului”

Viata ca o piatra

. Stefan Manasia

Nutu Rosca
Supravietuitorul. Drumul spre minune
Bucuresti, Editura Areopag, 2012

n seara de dupd Anul Nou citesc

Supravietuitorul, de Nutu Rosca (ndscut in

1932), autobiografia unui crestin ortodox,
aureolat de nedreptate si suferintd intocmai ca
personajul lui Soljenitin, Ivan Denisovici. Prima
treime a cartii are, insd, intensitatea pe care O zi
din viata lui Ivan Denisovici abia dac-o atinge. Nu
intimplator: Nutu Rosca, imobilizat ani de zile la
pat si salvat de-un ortoped miskinian (sintem in
anii 1950), are puterea nu doar si se Intoarcd la
viatd, in ,domeniul” familial, ci si si termine (la
seral) liceul, s3 urmeze cursurile Facultitii de Litere
clujene (avindu, printre profesori, pe Liviu Rusu,
Ion Vlad, Mircea Zaciu, Dimitrie Macrea, Mircea
Zdrenghea, D.D. Dragoveanu), ajungind chiar si
sustind doctoratul - la Bucuresti - cu profesorul
(intors intre timp de la Cluj) Dimitrie Macrea;
citeste enorm, scrie. Educi si se lasd educat de
marile cirti ale lumii. Biblia. Psalmii.

In ciuda navetei, a statutului (pind la Revolutie!)
de etern suplinitor, a turndtoriilor si ,dosarului” cel
va urmdri ca o umbrd, se va pensiona ca dascal al
liceului sighetean Dragos-Voda. Regretat de elevi,
detestat de inspectorii scolari securisti (care imbracd
alte blini, dupd 1989), de ,organe”.

Termin de citit pe la 1.30 noaptea, fir3 si regret

o clipd cd i-am lasat de o parte pe marii romancieri
romdni, despre care trebuie si scriu. Prima parte a
autobijografiei, calvarul taranilor maramureseni
exterminati in batalioane de muncd prin 1950, te
lasd fard grai. Ca si demnitatea acestui paysan ce va
ajunge, tirziu, prea tirziu, doctor in filologie (cu o
tezd lingvisticd condusd de Dimitrie Macrea),
profesor la liceul Dragos Voda (cel mai bun din
Sighet), istoric al bisericii (si martor a doud minuni
dumnezeiesti). Cartea ag Imprumuta-o multora, de
n-as fi sigur cd ma vor privi chiorfs: scrisd cu stiinta
de mare prozator, far3 inflorituri, mixind detaliile
seci, statistice cu nucleele epice revelatorii, dacd nu
revelate. Parabole si pilde venite din asumarea acelei
traditii roméanesti, ruralititi curate, astizi de
neinchipuit:

,Cind mergeam la Birsana, m3 intilneam mereu
cu cei care mi-au facut riu si mi-au semnat acele
documente. Nu le-am spus c& stiu ce mi-au ficut,
nu i-am Invinovatit, dimpotriva, i stimam si i
salutam ca pe niste prieteni, pentru ci i-am iertat.
Peste multi vreme, cind am mai fost la Barsana, le-
am citit numele pe cruci in cimitir gi atunci m-am
gindit cd am facut bine cd i-am iertat din timp...”

Despre profesorul de filozofie Sterie Diamandi,
cunoscut in peregrindrile bucurestene: ,Pe lingd
eruditia sa, era de o bunitate coplesitoare. O datd
i-am pus intrebarea: Domnule profesor, de ce
sunteti aga de bun¢ La aceastd Intrebare mi-a
raspuns prin urmdtoarea poveste: Cind eram mic,

(p. 122). Preferinta pentru idild, pentru confesiune
(specii in care liricul alterneazi sau se prelungeste
cu epicul si dramaticul), amestecul de romantism si
clasicism sunt argumente pentru specificul
lirismului cosbucian.

Constituind un ,prag al lirismului”, poezia lui
Cosbuc ,ne aminteste cd poezia lumii in marea ei
diversitate de forme tinde totusi spre unitate” (p.
1383), caci mijlocind ,intre mit si modern, intre
veacurile culturale ale Inceputului istoriei omenesti
si cele de acum”, ea este asemenea pragului care ne
aminteste ,,c3 grddina si interiorul fac parte din
acelasi spatiu” (p. 129). Situarea poeziei lui Cosbuc
in acest prag ii conferd nu doar valoare, ci si
actualitate. Conceptul de postmodernism, despre
care Andrei Moldovan desfdsoard o prea ampli
expunere, ardtind ci nu e in intentia si propund un
Cosbuc postmodern sau un precursor al
postmodernismului poetic roménesc, se continud cu
Jregdsirea unor structuri poetice cosbuciene in lirica
actuald”: aspectul unei libertati arhitecturale (la Ion
Muresan), epicul prelungit in dramatic, anecdoticul
ca resursd a epicului etc.

Capitolul final, cu un titlu mitologico-biblic,
Intre Procust si Adam, prezintd o retrospectivi a
receptdrii critice a lirismului cosbucian, receptare, cu
putine exceptii, inadecvat. In afari de ctiva mari
critici interbelici, notabil este momentul
centenarului nasterii poetului, 1966, cind in
paginile ,Gazetei literare” se propune o discutie
despre Cosbuc citit astizi . Este necesar - conchide
Andrei Moldovan - un ,Adam al criticii pentru
poezia lui George Cogbuc” (p. 181). Un asemenea
prim studiu adamic este Poezia Iui George Cogsbuc
de Petru Poantd, iar Cosbuc sau lirismul pragurilor
de Andrei Moldovan este, si prin intentie si prin
sugestii de originald interpretare, al doilea.

mama era foarte bolnavd. M-a chemat la patul ei de
suferint, mi-a pus mina pe cap si mi-a spus: Sterie,
eu voi muri, iar tatdl tiu se va cisitori cu femeia
cutare, care este foarte rea si iti va face viata amars,
dar tu sa fii bun ca vioreaua care parfumeazi piatra
ce o striveste>. Aceastd spusd a mamei a fost
principiul vietii mele.”

,2Am trecut prin viatd ca prin piatrd si nu inteleg
de ce n-am murit, cind am avut atitea ocazii.”
Continuind - la cea mai Tnalti tensiune - exercitiul
mdrturisirii: ,Uneori, am stat de vorbi cu cite unul
din cei ce m-au nedreptitit. N-am aflat la ei nici
urmd de mustrare de constiintd, de regret, ci,
dimpotriva, mindria ca si-au facut datoria.” Pentru a
incheia depozitia, ca o fild scrisd in litere gotice de
marele mutilat praghez: ,Prin scrierea de fatd, n-am
ficut nici literaturd, nici istorie, ci o mirturie curatd
si am scris intocmai ce am trit. Am scris sub
impresia c&, peste umdr, ingerul adevarului priveste
fiecare cuvint pe care il scriu.”

S& nu pierd asta: Nutu Rosca, Supravietuitorul.
Drumul spre minune, subintitulatd PR-ist
Autobiografia unui om care a fost lovit de tren,
declarat mort, apoi..., ,Carte aparutd cu
binecuvintarea Inalt Preasfintitului Arhiepiscop
Justinian Chira al Episcopiei Maramuresului si
Satmarului”. Cartea mai este insotitd de fotocopii -
marturii ale unei incerciri de mutilare roméineasci
(cum au fost puzderien ultima sutd de ani). Ar fi o
lecturd benefic3, salubrd, pentru orele de educatie
civica sau dirigentie din scoli i licee. Pentru
inspectorii scolari.
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Dorin Tudoran
“deeperthandeep”

in fiecare zi
cand vreau s&mi amintesc de mine
m4 uit intr-un inger prin chiar ochiul sdu drept
*
in fiecare zi
cand vreau sd-mi amintesc de inger
ma uit din Inger afard chiar prin ochiul siu sting
*
cand obosesc de atita privit
incep sd scot din inger prin chiar ochiul sdu drept
fire de nisip fire de nisip fire de nisip
*
dar
de fiecare datd chiar prin ochiul siu sting
navélesc inapoi in inger firele de nisip firele de nisip
firele de nisip
*
nu stiu unde s& m& mai ascund de atta desert
si de atita inger
(9 iunie, 2009)

Ultima epistold de la fratele Tecumseh

Lui Mircea Martin la 70 de ani

Am si uitat de cdnd sunt aici. Uneori - capul, alteori -

picioarele
Imi atarnd peste marginea ascutitd a lumii. Simt cum
o sind

de tren imi trece foarte aproape de sira spindrii - rece,

zumzaind.

M3 trezesc pentru cateva clipe si inteleg:

nu existd nici o sind de tren. $ira spindrii e gina, eu -
trenul

si nici unul dintre noi nu mai poate fi oprit.

M3 arde podul palmei. M& uit. Alt petecut de hértie.
Smulg pioneza. Citesc:

“...a mind, my son, is a wonderfulthingtowaste...”

Duc maéna la gurd, dau s&-mi plimb limba

~- Black Pantone253 U

poezia

peste picatura de sange din palma: e rece si tare ca
sina de tren.

Inteleg:
nu vor mai fi mesaje de la fratele Tecumseh.

Noi, bravul popor al Shawneelor, n-am existat nicio-
dati -
suntem doar un motiv cultural.

Ca si moartea.
(30 Tunie, 2010)

camenii aceia
ajunsesem prea tarziu - oamenii nu mai aveau aripi

cit era ziua de lungi
ii cdram in spinare: ingeri schiloditi

seara ii ingropam la marginea marii

peste noapte inghetam de spaima
cd iar se face dimineatd

si se ficea
(30 iunie, 2011)

VIerea pe care o voiesc

vreau sd mor,
dar asa, intotdeauna,
spre a cinsti conditia de muritor

viata este ireverenta noastrd copildroasa
fatd de moarte

sl numai gandul c& murim

nu este de ajuns

trebuie s& fim
acolo
in maruntaiele afacerii

fiindcd acest prezent continuu - muritor
obligd permanent
(30 iunie, 2012)

Ruggciunea domneasci

Doamne,
iti iei inapoi poetul
pe care mi l-ai pus
in suflet.

Rogu-te,

nu-mi pune in locul lui
vreun politician

ca i-as rupe gatul.

Ty,

carele pe toate le poti
lasd-m& cum eram
inainte

s& afli de mine.

(Créciun, 2012)

Tnvingitorul
-povestind un vechi poem -

intrase in arend sd ucidd mécelul
din cap pandn picioare era

tot carne vie

nu mai simtea care este

propria- carne si care

carnea celor pe care-i Invinsese
prinsese gustul sangelui

ciopartit de uralele multimii

imputinat de huiduielile ei

s-a uitat o clipa spre cer:

desine: tridenstibinimiumplacet -

nu mai lupta; iti place prea mult tridentul tiu

inainte de a se arunca

in coltii propriei arme ndcldite de sange
a mai apucat sd sopteasca

"Am nvins!”

apoi a venit ploaia.
(30 iunie, 2009)

Camil Tanasescu

Pasérea vietii
Obprit de frica noptii s&-mi caut chemarea,
alerg prin paduri si pustiuri si intreb
de pasdrea vietii:
"pluteste-n universuri si vede destinul.”
Eschimosi si africani, supusi
si nesupusi credintei,
ascultd si-mi cer si renunt:
"pasdrea vietii st doar in vise,
se aratd alevea, cAnd treci pragul mortii".
Lumina ciutdrii e umbra ticerii
si fard vis, pasdrea-nspdimants,
cautdn destine sarpele osandei.
Alerg prin paduri si pustiuri,
pasdrea vietii pluteste in umbra de ceruri,
nu intrd sub gene de om.
Pluteste-n universuri si-mi vede destinul,
pasdrea vietii traieste.
Marinari si apasgi isi fac mila si spun:
"pasdrea vietii vuieste-n vanturi
si risipeste destine osandite,
pasdrea fermecat3- in ceruri si-n vise'.
Oameni din colturi de lume,
neagd dorul de pasdrea vietii,
ridicd din umeri si-n lacrimi ma indeamna:
"uitd chemarea, porneste din vise
si creste mereu,
are gheare de piatrd si ochii de foc'".
Eu caut in paduri, ldngd izvoare cu serpi,

langa florile verii pierdute

in somnul plecdrii:

"pluteste deasupra-mi, pasdrea vietii,

o port in vise,

are aripi frinte, Imi stie destinul".

Pe tirmuri de fluvii, de riuri, de lacuri,
caut locul, unde,

despuiatd pasdrea bea licoarea vie.

"In ceruri ce vezi e umbra pustie,

pe maluri sunt trunchiuri dezvelite-n furtuni,
pasdrea vietii e-n nesfarsite ceruri

sin funduri de ape, pustii'.

Ridic firul de iarbi s&i vdd urma,
ascult falfait de aripi §i plang:
"ratdceste in ceruri, nu- scapa

niciun destin, nicicAnd".

Chip al durerii cdutat In vise,

pasdrea poartdn aripi lumina de seara.
Ingenuncheazi pestii de aur,
amuteste-n adancuri catarge aprinse,
aruncd ticve de pirati

si lasa fulgerele si cadd intre nori.
"Dorul de pasarea vietii,

de ghearele Impietrite sub stropii ardmii
e mistuitor”.

Privighetoarea in cant lumesc
raspandeste fiori

si-ngind glasuri de pasari divine.
Minunea cen vise deschide tirAmuri,
are bust de femeie

ratacitd-n nori.

Unde-i e locul din intunecime¢
"Visul o goneste, sare

din tronu- de piatrd in gol.
Pasérea vietii 1si plange mortii,

ca si hidra bautoare de sange,
trece-n tarmuri topite-n lumini".
Din neant, cei multi,

topiti In nevazut, Imi striga:
"Pasdrea vietii e-n cenusd

si veghea ce-o porti acoperd spaima,
din vézduhul negru nu coboars,
e-n agonicul vis".

Veghe pe lacuri, in cAmpii si pe dealuri.
"Pasirea vietii strdbate ticeri,

in vArtejuri unduitoare,

sclipeste-n lumind ca zeul etern,

o vezi, pe loc e uitata!".

Osinda chemadrii silbiticeste firea,
viul vuieste vesnicia vie.

Cu copita sticloas,

unde ma duce faptura hidoass,
spanzur in gol, neinsotit,

la ad&postul lunii,

simt adierea umedelor aripi,

ma desparte de tot imprejurul.
Cei pulberea si fumul din urmié
"E pasdrea nevazuta a vietii,

iti furd destinul!".
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e . sau poate e doar in capul tdu sau devin Ingeri
Silvia T.

e in capul tdu fard de matase
alegretto intoarcere
ne ingropdm capul in tristetea lent silabisim fiecare miscare
cuvintelor luate la legatura poate dacd alergdm ne vor auzi cu corpul greoi si absent
goale de orice altceva poate daca alergam vom fi
decit de ce am vrea altceva decit frica silabisim fiecare intrevedere
s spunem contracronometru fiecare
frica s3 nu alunec frica sa respir zgomot fiecare gest
ne vorbim fiecare pe limb4 de parci as fi spus ceva abia stiut
de mort pe limba lui in tdcere
asta e acum lent ne agezdm la masa cu bucate reci
firescul am corpul moale si urme mici povestim greoi fiecare de ziua lui
de ace ca mici porti citre cu gindul in altd parte
din ziua aceea in care ne-am tirit alte lumi mai putin la locul lui
impreund corpurile degerate difuze mai putin
din ziua aceea blestemati opace ne privim In secret ca ultima dat3
in care suflul tiu Imi tinea mincdm ca animalele fiecare
legate oasele in care ’ silabisesc rugiciunea cu care am plecat la locul lui
m3 desiram mad misc Incet pe diapozitiv
incet cuvintele ca niste clesti punem prea mare pret pe nonsensuri
imi smulg putin cite
din ziua aceea din care nu-mi mai amintesc putin din membre ceva se clatind si semnul de punctuatie
nici ochi nici ticeri nici nume trece de la un capit la altul
ramin ca o papusa ca un semn al crucii.
din ziua aceea in care ne-am tirit in genunchi ca un copac cu ramurile
in fata zeului alb ne-am plecat capetele Incovoiate psalm
si am asteptat cuminti arati-te, arati-te inci o datd
uitarea sau poate e doar in capul meu mersul nostru lent prin
e in capul meu fara valea mortilor mersul
din ziua aceea singura si cea mai tristd Intoarcere lent al zarii peste
in care trupul tiu si trupul meu pleoape
deveneau acelasi singur pe aici nu se trece ne-au spus
ménunchi de zipad4 asa sd stii vei adormi si va fi arati-te respird peste timpla mea
de parcd nu s-a intimplat démi viatd d3-mi inima cea buni
ne vorbim fiecare pe limb& de mort nimic s& o pun la piept ca pe-un semn
pe limba neinteleasd a celor s& se stie sd batd clopotele
care au fost si nu au putut te vor petrece toti fard greseald sd ne intoarcem
pleca te vor spala in apa izvorului acasa
te vor curdta te vor pune
asta e acum acolo de unde te-au luat ascultd frate mersul nostru lent prin
firescul valea mortilor mersul nostru
oamenii in halate albe lent pe coarda viorii
te ascult si din gura ta ies globuri colorate te vor infdsura incet mers cu arcul
din care ninge acum teama in giulgiu incet frint
sd nu ramii ultimul se vor duce
s nu te uite toate apleacd-te la marginea izvorului apleaca-te
peste trupul meu si invarte cheita
in urma pielea ta peste pielea mea sdrutd buza pamintului roagé-te
peste sicrie zborul pasarilor s% nu se mai arate in somn
sd nu cadd troienele peste tine cum bate peste noi nimic sd nu se mai arate
clopotul de sarbatoare celor fard inger
peste necredinciosi. ne-am raticit pe undeva in somn
dansdm pe aer cu aripile negre apleaci-te peste mine gi sufldmi cenusi in oase
despre moarte si somn ceva se i.ntunecé in cosul apleaci-te peste morti peste noi toti
ne-am riticit pe undeva la mijloc pieptului inch.ide-n.e ochii inchide-ne poarta
umbldm cu gheatd in ochi e frig L o casei aprinde candela
aici e frig si e fird in bataia pleoapelor cordonul rochiei mele d&ne foc
intoarcere devine scard lungd
catre cer. aici nu a mai rdmas nimeni sa ne poarte

ne ducem pdpusile de mind ne ducem

poate dacd strigdm ne vor auzi e
apa la gurd ca iubirea

poate dacd strigim vom fi ai

altcuiva decit ai cuvintelor Invers ne ducem
intretdiate altceva ceva se clatind si semnul de punctuatie
decit zgomot se duce de la un capit la altul ascultd frate mersul nostru lent prin
alb al cuvintului valea mortilor mersul nostru
lent pe coarda viorii

ne incruntim stringem din umeri silabisim tdcerea ca pe o poezie mers cu arcul
cade cerul peste noi cade cu inceput si sfirsit rotunde frint
pianul cu un acord surd la locul lor . )
cade ceata cidem absenta face frunzele copacilor sa tremure
unul cite unul punem prea mare pret pe nonsensuri pasul tdu despicd urma ierbii in umbra
ca fulgii totul se intoarce In sine

rostite de altii miinile tale se schimba ca pasérea fard
in ticere asta e cel mai greu rostite de altii miinile tale o aripa.
de inteles sunt aspre si zgirie

miinile tale
ai corpul moale si dungi mici ucid
pe frunte ca mici sinii
peste absent3 rostite de altii cele mai mici fibre

din corpul tdu devin ace
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Batranul si fata
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(scurt roman-jurnal-roman scurt)!
2 octombrie 2002

Astizi este a doua zi de ieri = Cugetare.

Capatd miez numai dacd amintesc: ieri, 1
octombrie (2002) a fost ajunul zilei de azi, 2
octombrie, cAnd se zice c3 as fi Implinit 67 de ani (de
ce nu: toamne?, ierni¢) de cAnd am venit pe lume.

67... Nu e o cifrd semnificativd, memor(iz)abila.
Dach ar fi fost (a si fost): 65, ai fi zis c& este una
rotundd; despre 66, implinitd anul trecut, s-ar tine
minte prin apropierea de dubla-ifrd a Diavolului;
viitoarea 69: ar fi kamasutreziand. Dar 67¢ Are
aceeasi pertinent3 ca si, de-o pildd, 76: niciuna.

67... Sau 60+7. Sau: 50+17. Sau (mai ales!) - si
asa mai demult.

Interesul nu sade in bilant. Nu sade 1n cifre. Nici
in cifrd, oricit de... nesemnificativd ar fi varsta pe
care 0 am implinit. Interesul sade, ca sd fiu in
continuare nesférsit de modest: in oglinda aflatd
mereu, mereu dinaintea varstnicului de mine, a
insumiului.

La urma urmei nici in varstd, cantitate
masurabild, ci In icoana din fat3, pe cand scriu.
Fiindcd mai intervine - ca o ghilotini, ca o foarfecd -
o cifrd care nu doar pune un bemol sau un diez la
cheie, ci de-a dreptul schimbé cheia: din cea de sol
face una de fa. Or, asta modificd, nu un biet raport
de forte (raport de varste), ci natura acelui raport.
Diferenta.

Diferenta de varstd dintre Adam si Eva: secundeg,
minute, ore¢, Unsprezece ani¢ Doudzeci si doié
Treizeci si trei¢ Patruzeci si patru¢ Doamne-Doamne
nu a cronometrat, nu a consemnat, insi intre facerea
lui Adam si extragerea Evei s-a scurs (un) timp. O
diferenta.

N-oi fi primul vérstnic Indrdgostit de o
nevarstnic, unicul tap batran (si libidinos), alergind
cu limba tards si cornul cornés la coada-stindard a
unei capri’... cum sa- spun: caprioard, capriiad,
capri-f(I)oare¢ Dar e pling literatura (deci: istoria), si

pictura, si sculptura, de aceastd constantd a naturii
noastre, orisicatusi umane.

Nu fac parte dintre mosii/ tirsaind galosii,
galopind sonticsontic Intr-un picior, manati de calduri,
dupd copile/ nubile. E-he, ag umbla, de-as putea, de
m-ar tine pingelele (galosilor); as trepéta si eu, de m-
ar ldsa potcoavele, tocite, rdmase in cite doud caiele...

...pe urmele junei persoane usor Incruntate avind
gropitd in barbie si par in dezordine, tiiat scurt - nu-i
cunosc glasul, il aud; nu am vdzuto, intreags, dar
stiu c& picioarele i-s lunge si cd atunci cdnd e
concentrati sau emotionati buza de sus, umbriti de
o pdrere de abur de puf Intunecat, este perlatd de
minuscule bobite de roui.

3 octombrie

Asa. M& simt ceva mai bine de cind stiu c& m-am
pornit a scrie un text fictionic; si erotic - fie cat o fi
de mic...

M3 simt mai usurat stiind c& de asti datd am s&
scriu ceva ne-pamfletar, ne-denuntitor, ne-acuzator,
ne-dititor de nume (un gazetar roméan ar zice: ne-
nominalizator). M4 simt si eu In rAndul lumii
scriitoricesti de cand am luat hotarirea - grea, dati
fiind varsta - de a trage/tarl cadavrul textului de pe
strada Quinet pe Academiei, c&i mai putin foarte
greu de citit-scris - ca in bancul de acum 30 (40¢) de
ani - de sd mil poatd lectura si poporul; de sd-mi fie
si a mea codat, incifratd, esopizatd, ultrasupra-
innodatd, cum bine le-a sezut pe la arta-prozatorilor
romani creatori de creatii realistrezistentiste. Am si
fac si eu ca breslasii gata-clasicizati, demult-
inmanualizati: am sd incui realitatea-asa-cum-este-ea
cu saigpe chei destinate a descuia saispe lacdte, dar
am sd le ratacesc, uit, pierd - cu program de
rezistentd culturaliceascd - sd nu mai stie nici autorul
de autor de autor (de carti, desigur) despre ce, despre
cum, despre cine va fi fost vorba. Dar pot¢

S& pregitesc mai intéi terenul¢ S3 povestesc de
pe-acum ce-cum-pe-unde o sd povestesc atunci cand o
sa ma astern pe povestite¢ N-ar strica un mic-

rezumat/, gata-rumegat pentru uzul maselor largi de
cititori inca nepregatiti s3 Infrunte jungla mdsurind
citeva zeci de pagini intregi¢ si incd patru¢ Ar strica¢

4 octombrie

Am marcat o pauzd - cu folos: intentiile s-au
oarecum limpezit, dorinta (de a scrie asta) s-a intirit,
nu mai rdmane decit sd trec la treaba cea mai grea si
mai ‘xcitantd, vorba’nglosacsilor: asternerea pe hartie
a povestii de dragoste cea povestitd-consemnatd de
mii de ori. Nu am scris: milioane, fiindci a mea nu
intrd in subcategoria un-baiatiubea-o-fatd, ci in a
un(ui)}mos-iubea-oiadd. Povestile de dragoste din
prima chiar de se termind tragic, acolo tragedia
intervine din afard si este de naturd socialj,
confesionald sau chiar umorald a genitorilor, nu se
afld ca dincoace, in insdsi povestea de dragoste, de la
inceput; ba chiar dinainte de inceput, fiindcd nu de
putine ori este univocd: nu toti iniernaticii au curajul
de a declara, In scris, lolitelor, vara iubirii.

Astfel, (sub)categoria in care mi includ se inci
restrnge: iubitele mele nu au (nu au avut, in timp)
existentd pipaibila (!). Nu vorbesc de fetele-cucuietele
cdrora nu le-am anuntat prin cuvant ori prin
scris(oare) ci le iubesc si care, cine stie: daci as fi
facut pasul curajului, s-ar fi iIntdmplat desavarsirea
actului; aici vorbesc de iubitele mele cu existentd doar
pentru mine, fiindcd eu le-am fdcut, ca Dumnezeu
(am mai spus) - insd nu in ordinea Lui:

1. Adam, 2. Eva - ci in a mea: 1. Eva, dupd care
ma pun jos si m3 dorm, cici tare am mai trudit la
Eal, dar si cAnd am ispravit, e-he-he, am vazut ci este
bine (si ci era Ziua Intéia)!; cu mainile astea 0 am
facut, cu ména dreaptd pe cand scriam cu stiloul; cu
amandoud, la magind, la ordinator - drept care, acum
am dinainte o persoand tindrd, usor incruntatd, avind
gropitd in barbie si pér in dezordine, taiat scurt. Nu-
cunosc glasul, il aud. Nu am vazut-o, intreagd, insa
stiu cd are picioare lungi si c& atunci cnd e
concentrati sau emotionatd buza de sus, umbritd de
o pérere de abur de puf Intunecéu, este perlatd de
minuscule bobite de roud.

Nimic mai obisnuit, mai frecvent, mai simplu,
mai comod, mai lipsit de riscuri(ile refuzului): in timp
ce scriu un roman, un articol, am nevoie de un
interlocutor, de cineva ciruia si mi adresez, ciruia si
ii destinez textul de fatd. Uneori acela este un barbat,
real, cu nume cunoscut - cand, intr-un text incerc si
raspund unui atac sau doar unei pozitii: dialoghez cu
acela (in fapt, monologhez, mimind dialogul, dupa
metoda incercatd, verificatd, slefuiti in Gherla). Ins3
chiar in astfel de imprejurdri: luptd cu un interlocutor
identificabil - am nevoie de altcevaaltcineva, de un
suprainterlocutor, mai degrabad de un spectatormartor
privilegiat al infruntirii mele in arend cu un celdlalt.
De o dami cu (o) batisti...

Dramaturgie simpld, simplistd - convenabila.
leftind. Comod3. Neangajantd - ca si crimele faptuite
cu ajutorul cutitului-condei, ca si revolutiile
nesingeroase, doar mult cerneloase; ca si...

Mi s-ar putea obiecta: asemenea relatii cu o
femeie nu sunt de-ubire, ci delucru... Delucruy,
desigur, dar si de-ubire. In primul rand de iubire,
fiindci barbatul a facut ceea ce a ficut: case,
razboaie, poduri, copii (si cirti; si cirti; si cirti - de
nu mai ai unde sa le pui) - numai si numai pentru
femeie. Vreau s3 spun: numai din iubire fatd de ea (le
fac loc, aici si elilor cei iubitori de barbati, fiindcd nu
mai poti respira in literaturd de ei, ca si cum trei-
sferturi din scribii de totdeauna, de totunde, ar fi
rodul amoriului carnal/ dintre-un Traian si-o
Decebald/ de jos si de pe cald - cand ei fac doar
jumdatate...).

Pand una-alta (si e prea tirziu ca sd ma corijez),
sint interesat, atras, supt numai de dulcea, de
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sublima, de sfanta parte femeiasca.
Numai prin ea vid lumea cu tot ce al ei.
Si, consecinti: al meu.

5 octombrie 2002

[De ce scriu gi acest text ca pe un jurnal¢ Fiindca
este si jurnal. Apoi: imi numdr timpul secunda cu
secundd, asa fac de zile, sdptdmani, ani, decenii, ca in
celuld, nu pentru a sti eu cit mi-a mai rdmas de-stat,
ci ca sd se stie unde ajunsesem atunci cind ma
oprisem)].

Ziceam ca scriu cu gindul la o anume femeie -
tAndrd, mai tAndrd, mult mai-mai-mai decit mine:
persoand usgor incruntatd (si fie mioapd¢ nu), avind
gropitd In barbie si par in dezordine, taiat scurt. Nu-i
cunosc glasul, il aud; nu am vazuto, intreags, insd
deduc - dupa gurd - cd are picioare lungi si cd atunci
cind e concentratd sau emotionatd buza de sus,
umbritd de o pdrere de abur de puf intunecat, 1i este
perlatd de minuscule bobite de roud.

Fiecare carte a mea a avut in timpul scrierii o
asemenea prezentd. Nu mi se Infitisa de la inceputul
lucrului, nici de la inceputul re-ludrii, ci dupd cite un
pasaj, un paragraf, o pagind, un capitol.

Atunci m3 opream. Desi cu ea nu dialogam, pe ea
nu o intrebam dacd i-a placut ce scrisesem, nu
asteptam de la ea solutii. Iubita mea cea fatd-fetita:
joacd (bine) rolul profesoarei, langd catedrd, in
picioare, (sd i se vazd), asteptind, cu plecapele
coborite, ca elevii si ving, s& depuni filele scrise. Nu
rosteste un cuvant, privirea ei nu o atinge pe a
elevului de mine, dealtfel nici nu astept din partea ei
cuvant, semn de aprobare, de pretuire, de lauda.

Spre deosebire de un adevérat elev, dupd ce imi
ardt rodul muncii - un fel de a zice, ‘fesoara nu are
ce vedea, pentru cd stie, ma stie, o-ho, cum ma mai
stie! (cu vdzutul ma ocup eu), ma Intorc in banci si
md reapuc de scris; md apuc de re-scris: o altd-noud
varianta.

Iubita cea prea-tindrd a mea nu-mi este cenzor,
nu-mi este supraveghetor - ea existi. Acesta este
rostul, rolul ei: s3 fie.

Si filaza. Si, doamne, ce cald, ce parfumat, ce
dulce-mi este fiirea ei, dinainte...

...dinaintea mesei de scris, a bancii, dinaintea
mea, in fata ochilor mei - oglindd. Cand o privesc
drept - cAnd m3 uit cu adevdrat in oglindd - ma vad.
Asigurat ca incd mai exist, imi cobor ochii pe hértie
(pe clapele maginii de scris, pe ale ordinatorului): in
oglind3 sau in tablou, in icoani - ea.

Si e bine. Foarte bine. Imi comunici: inci nu
mor, nu inca.

Fiecare carte a avut Prezenta ei (ce bine, ce bine s-
a nimerit: aici e poate indica si fata si cartea...).
Fiecare carte a avut mai multe variante de fete, dupa
numdrul celor de hértie. O varianti a unei cirti este o
altd carte - fireste, Inruditd cu precedenta, deci
aseméinitoare, dar nu identici-doar-cu-mici-modificiri,
ci diferitd in felul in care diferite sunt surorile dintr-o
casd plind de fete. La o carte - o fati.

Fetele... Unele erau tare ireale, siricutele,
construite din te miri ce si mai nimica, nu aduceau a
cineva cunoscut si se modificau de la zi la zi, de la
moment la moment. Mai ales In inchisoare si in
Bardgan am iubit astfel de fapturi de aer. Nu am
ficut confidente, nu mi s-au ficut, dar stiam: toti
baietii (fiind tAndr, eram atent numai la cei de seama
mea) isi rezemau sufletul si trupul de fictiuni. Asa ne
era dat.

Dupa ce am iesit in lume - in septembrie 1965 -
si am Inceput a scrie cu regularitate, Prezenta
Absentei a prins a fi construitd pe (cite) o realitate:
vazusem trecind pe stradd, uneori chiar cunoscusem o
femeie care imi “sunase” frumos prin mers, prin un
anume gest de aranjare-deranjare a parului, prin
zAmbet, iar de la cele de care md apropiasem - ba le
sdrutasem mana - oh, odoarea lor, oh, sonul vocii...
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Citisem, stiam: toti barbatii (o bund parte dintre
ei) isi construiesc imaginea femeii din dous-trei
elemente/sugestii; stiam: toti scriitorii rdman, in scris,
la femeia sintetic3, cea fabricatd, zidaritd, oliritd de ei
insisi. Dupd capacitatea de a inventa femeia, adeseori
fard a-si da seama, se Impart barbatii in doud
categorii:

In prima;

si - uneori - chiar in a doua.

Dupa 1989, cénd s-a descuiat tara, mi-au apdrut
altfel de (alt)fete: ne-vizute, ne-auzite micar la
telefon, ne-mirosite, cunoscute doar prin cuvantul
scrisorilor. Doar cu prima, cronologic, am sarit gardul
fictiei, m-am trezit in urzicile declaratiilor de dragoste
- si m-am... urzicat dea realelea. Cu urmdatoarele...
am tinut cu dintii s& nu recidivez.

Regret din suflet cd am reusit.

6 octombrie

Abia dupd ce am ajuns in Bardgan dialogul cu
persoana-din fatd a inceput a prinde carne (si ce
carne!). Ti scriam intr-un registru contabilicesc scrisori
- negru pe alb, pand atunci “In cap” dialogam-
corespondam cu surorile colegilor de celuld (intru
reciprocitate, Imi inventasem si eu o sord pe care o
prezentam celor merituosi...).

Nu eram singurul care s-a dedat la o astfel de
activitate de autonomizare, de autosatisfacere. Toti
singurii, toti izolatii, toti cei impiedecati a avea relatii
normale cu semenii - mai ales cu semenele - ficeau
la fel: isi inventau o iubits, o logodnicg, o sotie; cei
mai multi Isi trdiau dragostea cu discretie, multi o
impértigeau colegilor de solitudine masculing, putini
angajau cu dinsa un schimb epistolar.

Foarte greu, mult riscant, in inchisoare, sa scrii.
Tnsa riscam si eu, ca ceilalti - pe care ii doar banuiam
cd scriu iubitei lor, in ciuda promiscuitatii, a
supraaglomeratiei celulare. In materie de “relatii co-
celulare”, ultimul dintre dreptcomunii nimeriti la
politici pentru ci la betie strigase ceva Impotriva lui
Groza, a Anei Pauker, a lui Stalin, se comporta cu
delicatete, chiar cu pornire de protejare a intimitatii
colegului care scria. Cel mai potrivit suport pentru un
epistolar amoros era placa de sdpun si nu fundul plat
al gamelei, nici coasta vreunui flacon cu sirop de
tuse, uns cu sdpun si presdrat cu DDT ori cu var de
pe pereti. Fiindcd placa de sdpun putea fi stearsd
fulgerdtor in caz de perchezitie, cu unghia degetului
mare: stergeai-ca-la-tabld scrisul de pe sdpunul moale
in vederea corectdrii unui cuvant, in vederea epuizarii
“hartiei”, deci a suprafetei de scris si continuarea-prin
(zic eu acum)-palimpsest-are. Am scris si eu in celuld
pe sdpun, cu acul, scrisori/de amori’. Ficeam si eu ce
ficeau tinerii detinuti (a, varstnicii, nu: lor le era
fricd). Nu am fost niciodatd surprins si pedepsit
pentru scris-pe-sdpun, dar as fi indurat pedeapsa cu
dintii strinsi, cu inima umflati cit un burduf de
cimpoi - dacd sufeream pentru... dragoste...

Ins4 abia in domiciliu obligatoriu mi-am putut
revirsa si consemna, si rimand (in registrul, ca si nu
pot rupe filele, in caz de... rupere) dragostea,
madrturisitd. Despre ce era vorba in scrisori¢ Despre...
toate cite se scriu si s-au scris de cAnd se scriu
scrisori de dragoste, incepind cu “dragd”, incheind cu
“te sdrut” si de la capat.

Desi facusem numai doi ani de regim celular, desi
inainte de arestare nu avusesem o “activitate de
scriitor”, inchisoarea m&, nu doar oprise din crestere,
dar ma daduse indardt. Desigur, In cap (si in inima)
inregistrasem o evolutie, 0 maturizare, o imbogatire,
darinsa-totusi...

Tnainte de arestare - 22 noiembrie 1956 - chiar
dacd nu publicasem nimic, contam in ochii colegilor
si ai profesorilor (“de méiestrie artisticd”) ca un...
“promititor-viitor-scriitor”, ba chiar ca un prozator...
modernist (st fiind semnul deriziunii, al
dusmanozitatii, oricum, al celui care incepe s3 dea

semne ci nu mai este “de-al nostru” - ca
intelectualist-ul, inventat de trogloditist-ul Popescu-
Dumnezeu, si citat, cu servetul pe brat, de...
scriitoristi). Mihai Gafita zicea ci scriu ca Thomas
Mann, ca Joyce, or eu doar auzisem numele acestora.
Scriam cum scriam, scriam ca mine. Insi numai dup’
doi ani de pauzi-fortatd (inchisoarea), devenisem
incapabil sa astern pe hértie o povestioard inchegata -
comisesem niste basme (unul il ardtasem lui Marino:
nu- placuse; nici mie), dar simteam, acut, cu toatd
carnea, ci nu mergea. Nu cd m-ag fi impotmolit, ci
sant definitiv - impotmolit. Ceea ce scrisesem
“Inainte” se pierduse, fusese confiscat, pur si simplu
nu-mi era accesibil, eventual consultabil (si a fost mai
bine asa: nefiind constient de regresiune, sufeream
mai putin, prin comparare).

Lucrurile nu s-au schimbat in bine dupi liberarea
din domiciliu obligatoriu. Alergdtura dupa lucru,
alergitura lalucru - cdnd aveam - nu Imi fura doar
timpul, ci si dispozitia de a scrie. Unde mai pui cd la
Buhusi (la santierul Casei de Culturd), la Fagaras (la
Agrosem) nu aveam obiectele numite: masd si scaun,
iar la Brasov (la Rulmentul) nici m3car patul nu era
intreg al meu (doar jumitate, dormeam cu unul, si el
necalificat, de la Steagul Rosu).

Starea de luptd mi-a fost totdeauna incitants,
fertild. Tnsd hartuiala - nepolitica, ne-securists, doar
economica: ba. Nu timpul material imi lipsea (timpul
pentru scris poate fi furat, zmuls: in tren, In pauze, la
lucru), ci acea liniste-in-incordare a scrisului; si nu
faptul cd nu (prea) aveam ce ménca si nu faptul cd
nu (prea) aveam cu ce md incilta Imi punea piedeci
(cat am stat in mansarda lui Sterescu, dupa
decembrie 1965, nu am fost nici mai méncat, nici
mai imbricatinciltat), ci, asa: eram hirtuit-de starea-
generald, deci md simteam diminuat (nu ingradit, desi
acea stare, printre altele, putea fi dedusd); m&
constatam micit, neputinciosit - de a scrie, in general;
in special, de a dialoga cu iubita, In scris...

Momentul liberdrii din gherla libertatii fara
libertate de dupd “liberare” a Incetat In vara-toamna
anului 1965: “decretul Ceausescu” a ingadduit tuturor
fostilor detinuti politici - neterminatii - si reia
studiile; Intreruptilor: s&si continue activitatile
cultural-literare, chiar pedagogice.

Asadar, in octombrie 1965 am re-intrat la
Filologie, Bucuresti - In re-anul I. Aveam treizeci de
ani, pdrul alb, eram cel mai prost imbrécat dintre
studentii bucuresteni prost Imbricati, pierdusem
unsprezece ani (dacd intrasem la facultate in 1954...).

Eram ins3 (cel mai) fericit re-bucurestean.

7 octombrie

Nu mi-am venit in fire de la o zi la alta, sd ajung
a scrie micar tot-asa ca inainte de arestarea din 1956.
Desi re-pornirea imi fusese promitatoare, bund, o
simteam cu toti porii (fiindcd, din octombrie 1965, ca
re-student, cidminist, Intr-un dormitor cu inci vreo
cincisprezece studenti, Incepusem a scrie un roman -
de asta cunosteam o stare de euforie, de betie). Se
vede insd ci nu era suficient si mi simt eu in stare
de a scrie, trebuia sd chiar scriu citeva sute de
pagini...

Nu de la Misa Novicov, care ne predase un fel de
teorie a literaturii, nici de la Gafita, “profesorul de
maéiestrie artisticd”, Invadtasem cd a scrie povestiri,
schite, chiar nuvele nu este chiar acelasi lucru cu a
scrie romane - desi tot prozd. Nu stiu dacd aflasem
acest lucru de la cineva sau il voi fi simtitintuit.
Scriam-scriam-scriam, desi m3 aflam intr-o situatie
inconfortabild (¢): babac printre boboci si chiar dac
dormitul intr-o Incdpere cu multi altii nu-mi era
strdin, pentru scris Imi era greu, nu gdseam un colt
cat de cat protejat. Totusi, pluteam, zburam:
incepusem a scrie, continuam a scrie, scriam, filele de
hértie se adunau Intr-un dosar, pdreau a nu fi chiar
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proaste-proaste; apoi Imi revenise starea de nerdbdare
de a scrie: de-abia asteptam s ajung la Universitate -
ca s scriu, la cursuri, pe furis, se intelege; de-abia
asteptam sd ma Intorc la cdmin, ca sd scriu in
dormitor, la una din cele trei mese de cite patru
persoane alcituind “sala de lecturd” de la cdminul
Regnault.

Imi era bine, mi se umflase pieptul in general, in
special bicepsii (sdrdcia avea avantajele ei: chiar si in
noiembrie umblam imbricat cu o bluzd cu méneci
scurte (dealtfel, unica), ceea ce provoca, o simteam cu
ochii din ceafd, privirile ventuziforme ale colegelor...
De ce mi simteam atét de... musculos, barbatos,
puternicos (mai trziu am aflat c& si parul alb de pe
piept exercita asupra junelor copile o puternicd
miratie; asupra coaptelor chiar: fascinatie-tulburatie)¢
Ce intrebare! Pentru cd scriam un roman: Cealaltd
Penelopd, cealaltd Ithacd! - 1i zisesem, peste un an
aveam s3-1 rebotez: Ostinato.

Starea de gratie a tinut pand prin ianuarie 1966,
cand, la sfatulindemnul unor fosti colegi (acum
redactori de periodice, la edituri) am inceput a scrie
“prozi scurtd”. Ca sd am dreptul la debut - asa Imi
ziceau chiar prietenii... ,Asa am debutat si noi: cu
prozé-scurtd”.

De cum am trecut la schitd-povestire-nuveld, cum
am regresat, am retrogradat, m-am prostit (di tat),
m-am trezit inotind in aceeasi melasé ca in perioada
dintre liberare si redintrarea la Universitate. Cum ins3
cunoscusem la viata mea si alte con’strdngeri, am

con-strdns din dinti si din alte gemene pérti ale
corpului si am lucrat in continuare. Din greu, cu
neplicere, si constiincios... O loviturd, de astd datd
oficiald, am primit de la fostul meu profesor Mihai
Gatita, peste care dddusem (si) la Editura pentru
literaturd, unde ma prezentasem cu Cealaltd
Penelopa... A refuzat manuscrisul, m-a anuntat (ceea
ce aflasem intre timp): ,La noi nu se debuteazi cu un
roman, ci cu prozd scurtd”.

M-am tinut de... proza scurtd, astfel cd pand In iunie
(1966) pusesem de-un volumas; purta titlul: Moartea
noastrd cea de toate zilele. Cu el m-am intors,
invingitor, la deneinvinsul Gafita. L-a primit...
volumul, nu si titlul, deci nici povestirea titulatoare;
nici volumul intreg; a spus ca il va pune in discutie
numai dupd ce voi fi publicat ceva in periodice si ci
pand atunci il pastreazd - cum aga: Incd nu
debutasem in reviste, dar aveam insolenta s mi
infitisez cu volume - dintre care un roman¢

Nimic de facut - decét de asteptat ca prozele
scurte predate revistelor literare s fie bagate in
seama.

Nu puteam face nimic - decit sd md intorc la
roman... Acelasi, dar... prin o noud variantd, “muuult
ameliorat3”.

Cele doud luni de vacant3 la parinti, in satul Vad
(Poiana Narciselor), Fagiras, mi-au fost pline,
fructicole: am scris, de la cap la coadd, nu una, ci trei
variante - de la a doua 1i schimbasem titlul in
Ostinato - si, cunund, md indragostisem ca un magar
de o elevd de liceu din Sercaia, [persoand tanard, usor

Indigo. Critica suferintei fara sens

- Hanna Bota

A crescut in orfelinat. Toate amintirile lui incep acolo.
Se simte cateodatd mai orfan decét poate fi: nu doar
cd nu stie cine ar fi fost parintii lui si de ce a fost
abandonat, dar nu mai tine minte nimic din primii
ani. Prima imagine ce risare In viata lui, e o farfurie
de metal In care cineva a trantit o portie de mancare
si, cdnd sd Incerce sd ia citeva lingurite, aceeasi mana
ia farfuria inapoi, certdndul c& e prea ,gingas” la
mancare - a fost gi este un om care minincd extrem
de putin, prelungind momentul si alegind, de parcd ar
fi fost cel mai simandicos bogdtas de pe pdmant,
lucru care i-a fost In defavoare. Poate de aceea si fi
rdmas mic si firav¢ Poate doar din cauza bolii, care s-a
declansat in prepubertate.

Gestul cu care ména aceea, dand si ludnd méncarea
- 0 mand grasulie, cu unghii tocite si colturi murdare,
care nu are fatd, doar voce, strigdnd gros de pe
undeva de deasupra capului - s-o fi repetat de multe
ori, cici i-a rdmas ca amintire. $i plansul lui ¢ rdméne
flimand, fird sd reuseascd si manance, totusi, in
viteza cu care ar fi dorit ména grasulie cu unghii
tocite si voce groasa.

Isi aminteste patul cu gratii, lipit de perete, prima
pe stanga langd usd, pat de unde putea pandi cine
intrd, cine iese. Ani in sir trecind aceleasi persoane,
poate de aceea amintirile sunt foarte putine: rutina
este ucigdtoare de memorii. PAnd ce, pe etajul
béietilor, veni noul administrator - ei ii ziceau Tutu.
De-atunci, amintirile sunt extrem de vii, ca o usturime
care nu se lasd uitatd. Urmdrea intrarea lui Tutu in
camerd, 1i cunostea pasii, desi ugori, ca de vanat
urmarit, ii auzea incd de cum luau coltul de la parter,
urcAnd. Cunostea si inchiderea usii de la biroul lui,
cheia In broascd, ora la care ar trebui sd meargs acasg,

dar, ciAnd lucra peste program, stia c3 aceasta Insemna

0 noud vizitd in camerd. Pérea ca e apreciat de sefi
pentru orele lui prelungite in birou, insd baietii au
aflat repede din ce motive isi prelungea sederea.

Intra incet in camerd. Era ales cAnd unul, cand altul,
patru biieti, care, uite, de-acum aveau paturi noi,
rafturi frumoase, parcd ar fi vrut sa-si ispageascd vina.
Nu, Tutu nu avea mustriri de constiinti, schimba
mobila deoarece i se padrea cd de-acum sunt o familie,
in acest mod se ingrijea de ,ai lui”. Intrase in cursul
normal al vietii, ficea parte din ceea ce Insemna viata
intr-o casd de copii. Si fetele - unele dintre ele - pateau
la fel. Asta a aflat, cAnd, iesind odati in oras, una
dintre fete, fird nicio introducere, il trase intre
boschetii din parc, jucindu-se, rdzand, descheindu-i
pantalonii, desfdcandu-si bluza si ardtdndu-i snii.
Ridmase perplex. Ce, n-ai mai ficut-o¢ il intreba ea.
Nu, tu ai ficut-o Eu¢ Intreba fata, pai mi se face si
de vreau si de nu vreau. Dar acum, cu tine, vreau. $i
nu are nimeni nimic de comentat dacé vreau. N-a
putut s-o facd, nu atunci, era prea surprins, era rusinat
de ceea ce se intdmpld, dar fata aceea reusi s&l
readuci la buna dispozitie de dinainte de molestiri.
Nu fusese niciodatd un copil vesel, dar nu era nici
trist. Fata - o tigdncusd smeadd cu ochii negri, il lua de
mand cand apucau sd iasd in zilele de plimbare, si, cat
tinu vremea bund, o ficeau iute In cate-un loc ferit, fie
pe malul Somesului, fie oriunde se nimerea. Fata
ficuse cateva chiuretaje, ci nu voia si foloseascd
prezervative, cd nu-si bitea capul cu gumele acelea
trase pe sex, asa cd, din timp in timp, unele fete erau
verificate la ginecologie.

Ar fi fost si oameni de treabd in Casa de copii. Unii
care s&1 invete meserie, Invitdtoarea, apoi profesoara
care se chinuia cu el la ore de citire, nu reusise nici s&

citeascd bine, rimdsese un semianalfabet, cat despre

incruntatd, avind gropitd in barbie si par in
dezordine, tiiat scurt; nu-i cunosc glasul, il aud; nu
am vazut-o, intreagd, stiu ci are picioare lungi si cd
atunci cind e concentratd sau emotionatd buza de sus
umbritd de o pérere de abur de puf Intunecat este
perlatd de minuscule bobite de roud].

Sant sigur: mi-a mers atat de bine scrisul (asa
credeam, asa simteam - aga era), datorit3 fetei aceleia
- atit de foarte-frumoass, atit de foarte-tAndrd: daci
avea 15 ani, eu peste dublu... Mi-a mers atit de bine
scrisul (la roman) si pentru c3 Intre noi nu se
petrecuse nimic. Nu jur cd motivul trebuie ciutat in
refuzul meu de a impinge lucrurile pana la firescul-
desnoddmant, insd este sigur: nelmplinirea, frustrarea
- si dorinta silbatici, oarbd de a o avea - imi
alimentaserd scrisul-bun.

1 Batrdnul gi fata (scurt roman-jurnal-roman scurt),
roman inedit. Ortografia si punctuatia sunt specifice
scriitorului Paul Goma. Se publicd in serial cu acordul
autorului (noti: Flori Bildnescu, 6.02.2013)

atelierele de meserii, fusese scutit dupa ce Incepurd
interndrile lungi si dializele. Mai venea tigdncusa pe la
el, in vizitd la spital, apoi, cAnd se siturd de ea, 1i
spuse sd nu mai vind. Nici Tutu nu mai avea curajul
s&1 ducd in birou in orele lui suplimentare; mai ales
cand i vdzu fistula arterio-venoasa vibrand pe antebrat
ca un motoras, se sperie de-a binelea. Acum nu stia ce
s&i mai dea ca sd nul deconspire, mai ales c& veneau
ziarigti, un anume domn Matei se tot foia Intreband
de conditii de cazare, de alte cele.

Lui Nelutu i-a fost fricd doar de majorat si timpul
de dupa. Unii asteaptd sa iasd, s3 plece, sd devind
independenti, dar majoritatea trdiesc cu groaza iesirii
din incubatorul casei de copii, oricare ar fi fost
conditiile. Aici, cineva se ingrijea de masd, de un pat,
o camerd caldd, haine de schimb, grupul Insemna
familie, chiar dac3 erau si supdrdri, venin, batii, erau
totusi nigte oameni in jur. Afard, era singuritatea. Unii
dintre cei plecati veneau regulat si se asezau in fata
gratiilor portilor celor mari. Portarul ii alunga. Nu
aveau voie Induntru. Stiteau cu jind si priveau: slabi,
jerpeliti, cu ochii stinsi, Insingurati, ai nimanui. Cei
dinduntru ii priveau terifiati, numarand anii dupd care
vor avea aceeasi soartd. Sistemul caselor de copii ii
tinea pand la majorat, dupd aceea... Dumnezeu cu
mila! si mila Lui nu era suficientd. Prea putini reugeau
sd se angajeze, erau slab pregititi, somajul ridicat,
organizatiile nonguvernamentale - incapabile s&i
absoarbd pentru a- integra in societate. De obicei, se
cuplau cu cite o pereche dintre cei cu care au crescut
impreund si inmulteau numdarul vagabonzilor. Sansa
era si fii infiat inainte de a ajunge prea mare. Dar si
cu infierile, sistemul se misca greoi! . . .

Nelutu n-a fost infiat, nu l-a cerut niciodatd nimeni.
Dupd ce s-a imbolnavit, stia ci sansele s-au dus
definitiv. Nu-i mai p3sa nici de tigdncusd. Adesea, incd
din casa de copii, unii isi formau perechea cu care
apoi sd iasd afard. Fata 1i promisese sustinerea ei. Sunt

puternicd, stiu s3 muncesc dacd avem ce, stiu s fac
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de méncare, stiu si si fur, n-am nicio fricd, n-am nicio
rusine. O sd am grijd de tine dacd vrei sd mergem
impreund. O s3 fiu femeia ta - 1i spuse pe sleau, dar
Nelutu 1i rdspunse sa-si caute altd pereche, lui nu-
trebuie. Ochii tigincii scdparard de méanie, cum il
refuza sldbdnogul dsta, mai scund decit ea, cind
baietii vAnjosi se dddeau in vant s&i caute grija si sii
dea jos chilotiil¢ Pe cand ei ii plicea sfrijitul acesta cu
pielea de lapte si ochii verzi. Degeaba, trebuia sd caute
pe altull

Lui Nelutu, printr-o organizatie de binefacere
sprijinitd de olandezi, Matei 1i gisi o familie s&1
ingrijeascd, o mama sociald. Dar fu o pacoste pentru
ei. Baiatul se sdlbiticise, nu stia s& faci nimic, nici nu
voia si faci nimic. Parintii au fost foarte rabdatori si
ingdduitori cu el, l-au invitat si scrie i sd citeascd, au
umblat prin spitale si l-au pus pe lista de transplant,
au cdutat donator pentru el, dar nu au gsit pe nimeni
compatibil; l-au hranit cu atentie, reusind s&1
intremeze putin, insd baiatul tot o pacoste rdmase:
fura banii de acas3 sii consuma la jocuri mecanice,
apoi la jocuri de noroc. Se inhdita cu tot felul de
personaje dubioase - poate fostii colegi din casa de
copii care veneau puhoi - , le dddea banii furati,
hainele de pe el, impértea tot, parcd in ciuda,
nereusind s& fie recunoscator binefacerilor primite.
Sperantele familiei de a-l aduce pe calea bung,
ramaneau constante, totusi.

Intr-o dimineats, pe la ora cinci, Sofica s-a trezit cu
el in pragul casei. Daniela, care avea rinichiul foarte
bun, se lisase curtatd de Nelutu cel rizvratit - in
tabere erau in toate pozele impreund, pe facebook ori
la telefonul mobil ,se inrogea linia” de atatea discutii.
Fetei 1i plécea cum 1si descdrca veninul fira si facd
deosebire cine 1i ajungea in raza de actiune. Poate era
si bravadd din partea lui, dar era distractiv. Era exact
opusul ei: ea, o recunoscitoare c avea parinti iubitori,
era gata si asculte de orice indicatie medicald, de orice
grijd a mamei, acum se afla fatd in fatd cu un rebel
care nu tinea nicio reguld, care supravietuia tocmai
datoritd acestei tactici.

Sofica l-a primit In casg, i-a dat sd minénce, l-a
culcat si se odihneascd, apoi, spre dupd masd, dupa ce
isi petrecuse ziua cu fiica ei care nu se mai simtea
confortabil cu el, batdnd-o la cap ore in sir, deschise
cu tact discutia privitoare la incapacitatea lui de a fi
responsabil vizavi de o stare de boald gravd, mai ales
cd atitia oameni cautd si ajute. C4 dacd nu va
réspunde ajutorului lor cu un pic de recunostintg, s3
manifeste méicar tolerantd; daci nu, nimeni nu- dator
s&1 tind in preajmd! C& nu, nici vorb, la ei In casd nu
este loc pentru incd un bolnav, ajunge grija pentru
Daniela, c& pot fi prieteni cit poftesc, dar fiecare la
casa lui. Da, si Daniela asa doreste, il asigurd ea
privind spre usd; din cealaltd camerd, venise fata in
cadrul usii, de acolo dadu aprobator din cap: mama
stie mai bine ce e potrivit pentru mine, ea m-a ingrijit
zi si noapte, de ani In gir. Dar rdméanem prieteni,
addugd ea repede, stdm de vorb3, mergem in tabere,
ne ajutdm cat de mult putem.

Nelutu intelese c& nu e loc pentru el acolo, Sofica a
fost suficient de hotaratd sa-l pund pe tren inapoi la
périntii lui sociali. Dar silbaticiile tAndrului pare ca
abia de-acum au iesit cu toatd forta la iveald. Nu mai
rizbea nimeni cu el: tipa, devenea violent, nu asculta
pe nimeni, ficea doar cel tiia capul Intr-o rizvritire

fatd de oameni, de clinici, de périnti, de medici, de

propria- viatd, o rebeliune sord cu ultimul razboi
mondial. Si-atunci a fost internat intr-un cidmin de
bolnavi neuropsihic. Iadul gol: 12 paturi Intr-un salon
printre tot felul de alti nebuni, era batut, abuzat,
devenise o fiard. Era linistit doar sub sedative.

Mama lui sociald isi facea probleme de constiints,
reprogdndu-si cd n-a reusit sd educe, sdl aduci pe
drumul normalititii. C3 ar fi fost vorba de traumele
copildriei, de boala cea gravd, de incapacitatea lui de a
gasi o cale echilibratd, supdrat pe toti cd numai lui i se
Intdmpld tot ce e mai crud in viatd, Insingurat si
veninos, de-ti era fricd s3- stai prin preajma.

Au trecut vreo trei ani de la aceste tulburdri. Matei
a realizat s3 Nelutu nu poate locui cu nimeni in
preajma lui, e prea silbatic, dar, l3sat singur, l4sat in
izolare, se linisteste, isi controleazi iesirile si In
putinele ocazii de socializare, reuseste s fie domol, sd
fie chiar dragut si inteligent. Nu pentru prea mult
timp, dar, oricum, s-a gisit si pentru el un modus
vivendi. Acum locuieste intr-o garsonierd minusculd,
cochetd, amenajatd prin donatii si fonduri de
intrajutorare. Citeste reviste, are un laptop prin care
tine legdtura cu cei din Gascg, toatd problema e ca
cineva sd- tind socotelile cu cheltuielile de intretinere
fars s&i dea bani pe mand, fird s3l lase sd aiba
obiecte scumpe, haine de marca, deoarece le vinde ca
sd se Intoarcd la jocurile de noroc. Si-a mai domolit
veninul cAnd std cu altii de vorba, poate a obosit,
poate l-au frant multele probleme ale degradarii
trupului. Nu a fdcut transplant, nici nu va mai putea
face, de la multele transfuzii cu sdnge neverificat, are
0 hepatitd activa; fistulele multe, facute din cauza
venelor prea slabe, care nu rezistau la intepaturile
acelor groase, s-au tot oprit, unele supureazd, energia
nu-i mai ajunge si fie activ ca acum citiva ani; cu
trupul subrezit si fard vlagd, s-a chircit in propriu-
suflet, se retrage adesea amirat in sine. Dar au rdmas
prieteni buni cu Daniela.

De céteva luni, fata se simte si ea riu, e internati
tot mai des prin clinicile din Cluj. El o viziteaza zilnic,
s-a Intors roata, el o ajutd pe ea. Sofica ii dd hainele
fetei, el le spald, le usuci, le aduce inapoi célcate -
cum le poate el cilca. Le fierbe cite-un kilogram de
cartofi, le fierbe alte legume, ca si suplimenteze masa
de la spital, care e doar pentru una dintre ele, n-ajunge
pentru amandoud. Prietenia rdzbate prin nevoi sau
poate tocmai datoritd nevoilor se strdnge si mai tare.
De obicei vorbesc mult, vrute si nevrute, alteori doar
tac si-si ascultd respiratiile, mai spun cite-o propozitie
despre cum o frunz3a ridicatd de vant a fost lipitd de
fereastra salonului; mai citesc cite-un titlu dintr-o
revistd, articolul e greu de citit, e prea obositor.

Citeste- tu, 1i spune Daniela lui Nelutu, apoi
povesteste-mi si mie ce ai citit. C3 eu daci citesc,
atunci cand ajung la jumadtatea articolului, uit ce a fost
la inceput, uit despre ced vorba, asa cd mai bine
rezumd-mi tu in citeva propozitii. Sunt foarte uitucd
in ultima vreme, nu reusesc si mi concentrez, se
scuzi ea, desi nu e nevoie, nimeni n-ar rade de
incapacitatea ei. Nelutu citeste si-i spune ce a inteles.
Uneori, fata intervine si schimb& vorba. D34 telefon
Hannei si spune-i ci sunt internati la Infectioase,
sun-o si spune-i ¢ sunt internatd la Gastro, la
Medicald, sun-o si spunei cd m-au externat, si nu mai
vind degeaba. $i Nelutu uneori sund, alteori nu suna.
Nu am cu cine sd mi plimb, as avea nevoie s iasd

cineva cu mine, se plange el. Las3, o sd m4 fac bine si

ies eu, spune fata. Nu, cd daci te faci bine, mergi
acasd in orasul tiu; in Clujul dsta mare nu am pe
nimeni, nici cu cine si m3 plimb. Daci te faci bine,
continud el, apoi nu mai pot veni nici pe la spital, asa
micar am ce si fac in fiecare zi. In afar de mersul la
dializd, se IntAmpld sd nu ies zile in sir din casd. Doar
stau la fereastrd si privesc pe cite unul care trece prin
marginea aceea de oras. Dacd vin ploile sau vine iarna,
nu mai trece aproape nimeni. Ce faci acolo¢ - Intreaba
fata, ce scrii¢ Scriu un mesaj Hannei, ci e acasd, cu
gripd. D&mi s3] citesc, spuse ea. El 1i Intinse telefonul.
Al foarte multe greseli de ortografie, obiectd fata, eu
stiu cum scrii, dar ei nu- poti trimite asa, spuse ea.
Gata, am trimis deja, ridicd el din umeri, asa stiu eu
sd scriu: Hanna, si dea dumnezeu sd te faci bine.
sdndtate multd in familie. eu sdnt bine dard un pic
supdrat, sti de ce cind md uit la doctor nusi dau
interesul pentru bolnavi si pentru mine dar sunt
bucuros ca ma car rdmén forbesc frumos cu mine. dar
sd sti c& mé& clndesc de multeori c& freau s le dau un
cadou asa cum fac toti cameni bolnavi. dar eu nam
de unde noroc cu matei. oare de ce triiesc si pentru
cine triiesc. cAteodatd 4mi doresc s& mor. totus ai
multumesc Iui dumnezeu cd 4l am pe matei si pe tine.
mamsaturat de doate. te rog si md crezi. poate sti la
ce md refer. hana multd sdnétate si putere sd fi
puternicd. abia astept sd stim de forbd, nelutu.

Daniela 1l privi cu repros: iar te plangi si vrei sd
mori. Nu ne-am inteles ci nu ne mai dorim moartea¢
Eu de céte ori nu i-am spus mamei sd nu mai cheme
salvarea cAnd mi-e riu, ci sd m3 lase, asa, incet, si ma
sting. C4 nu mai pot suporta atita durere! Dar apoi
ne-am Inteles améndoi s& nu ne mai vrem moartea.
Jar tu, nici vorba si te tii de cuvant. Acum te plangi
e, cu ce te ajutd ea¢ Si zici ca-l ai numai pe Matei si
pe eal Dar pe mineé¢ Vezi, esti un nerecunoscator!
N-am pe nimeni, Daniela, nici pe ei, nici pe tine. Sunt
singur si vreau sd mor, asta el Tu vei pleca acasd, pe
tine te ingrijeste mama, eu am si mor singur, fard sd
md gdseascd nimeni o vreme. Mi-ar plicea sd am
mdacar o pisicd, un citel, dar nu- voie, cu toate
infectiile mele, e periculos pentru mine; ar trebui si
nu-mi pese, cdnd nu-mi pdsa prea tare ce-mi spuneau
doctorii, imi mergea mai bine. Da, iti mergea, pentru
c3 eral mai tandr §i mai putin distrus, acum e altfel,
nu mai poti fi neascultdtor, sare fata cu indicatii
medicale.

Sofica, avand capul lipit strdmb de perete, nici nu-i
mai ascultd, picoteste pe scaun, cd azi-noapte iar a
dormit putin, adicd doud ore si 37 de minute fix.
Noapte de noapte, isi calculeazi orele de somn, care
sunt foarte putine, le numard doar asa, din plictiseald.
Are grija de Daniela, 1i maseaza célciul, apoi soldul, 1i
aduce apd, ii dd medicamentele, apoi i aseazd perna,
fata nu are niciun pic de energie s3 meargd pana la
toaletd micar, 1i aduce plosca. O pune si bea litri
intregi de lichide, sd mai provoace rinichiul sa
functioneze, asa ca toatd noaptea face pipi. Rare
noptile cAnd Sofica prinde doud ore de somn fard
intrerupere. Asa e de peste 10 ani. Au fost si zile bune
de tot, dar grija ei de mama incd tAndrd - cu trup de
adolescents, siluetd si vioaie - nu lasi ca fata si aibi
vreo nevoie neimplinitd. Au Impartit destinul, au
impdrtit rinichii, rimane si Impartd clipele, nesomnul

si tot restul.
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»Un cutremur nu poate fi

povestit”

. de vorba cu poetul Dorin Tudoran

Alexandru Petria: Stimate domnule Dorin
Tudoran, mi simt onorat sa discutim, mai ales c&
mi aduc aminte cum ascultam cu emotie ,Europa
libera”, pe cand eram in liceu, impreund cu tata, si
acest post de radio relata despre actiunile
dumneavoastrd indreptate impotriva regimului
Ceausescu...

Dorin Tudoran: M-as fi bucurat sa aflu ci, pe
atunci, elevul de liceu Alexandru Petria cumpérase
o carte semnati de Dorin Tudoran. Dar, cum se
zice, omul propune, Dumnezeu dispune.

Si eu ascultam “Europa liberd” - cu o emotie cel
putin egald celei incercate de dumneavoastrd, desi,
ar fi mai exact spus c& ascultam acel post de radio
cu emotii.

Nu voi uita niciodati ziua de 23 decembrie,
1981. Radioul portativ “Mamaia” stitea pe
caloriferul, rece gheatd, din bucatarie. Dupa anuntul
mortii lui Noél Bernard, legendarul director al
Serviciului Romén, radioul a cdzut pe ciment.

Pentru citeva clipe, nu am stiut ce sa fac.
Probabil cd mi-a trebuit un minut sau o jumdtate
de minut si culeg aparatul si s&1 pun Inapoi pe
calorifer. Nu sunt dintre cei terorizati de “semne”,
dar in acele clipe de uluiald, am simtit ci se
schimba ceva foarte important. $i asa s-a Intdmplat.

Peste citiva ani, am hotirat ca fiica noastra,
Alexandra (avea vreo 6-7 ani), sd petreacd mai mult
timp cu una dintre bunicile ei, decit cu noi. In
copilérie, In casa bunicilor mei, asistasem la
arestarea, in timpul noptii, a unui membru de
familie de citre niste haidamaci ai Securitatii. Eram
terorizat de gandul ci, Intr-o noapte, fiica mea ar fi
putut asista la o asemenea scend de cosmar. Nu
doream ca pentru ea, amintirea tatilui ei sa fie
tocmai asta.

Dimineata, bunica ei si Alexandra ieseau si
cumpere ziarul - “Roménia libers”. Intro zi,
Alexandra a rugat-o pe bunica ei sd o lase sd
cumpere ea ziarul. Zis si facut. Ajunsa la chioscul
de ziare, Alexandra s-a ridicat in vArful picioarelor,
a pus moneda de 25 de bani pe tejghea si i s-a
adresat, foarte ferm si politicos, vAnzitoarei: “Dati-
mi, va rog, <Europa libera>...”

- Viam citit, in perioada respectivd, volumele de
versuri, aveam abonament la Biblioteca Centrald
Universitard din Cluj, unde erau toate. Dar §i
interviurile pe care le ficeati. Spuneati de fiica
dumneavoastrd, cd ati vrut s-o protejati. Dacd nu
mdé Insel, din pdcate, prin 1985, a fost ridicatd si ea
de militieni, cind ati trecut printr-o anchetd mai
indelungatd. Vorbitimi, vd rog, despre dizidentd.

- C4 am dorit s-0 protejez e una, cd am reusit
ori nu, e alta. A fost arestatid cu mine, in 1984.
Avea doar opt ani. Solicitasem, telefonic, o
audientd la Consulatul Statelor Unite din Bucuresti.
Audienta mi-a fost acordati. Cum sotia mea se afla
la scoald in acea dimineatd - era profesoara- si nu
doream si las copilul singur in casi, am luato pe
Alexandra cu mine. In fatd portii consulatului am
fost intAmpinati de niste haidamaci, insotiti Intr-un
fel de parculet din apropiere, apoi imbranciti intr-o
masind Dacia. Am fost depusi la o Sectie de Militie
de pe Bulevardul Ana Ipatescu. Prin fereastrd,
vedeam fostul sediu al revistelor Romania literar4,
Viata Roménescd si Luceafdrul. Cladirea devenise
sediul ambasadei Jamahiriei Libiene a lui Gaddafi.

Mi s-au cerut citeva randuri de declaratii in care
sd recunosc ci, Impreund cu fiica mea, am
protestat in fata consulatului american si am cerut
destituirea presedintelui Nicolae Ceausescu. Am dat
céteva rAnduri de declaratii (toate aruncate la cos
de ofiterul care preluase cazul) in care spuneam
doar ce s-a intdmplat. Ofiterii erau si ei extrem de
agitati, caci stiau ca totul era o inscenare. Spre
seard, au eliberat-o pe Alexandra. Spre miezul
noptii, pe mine. A apdrut la un moment
comandantul Sectiei. Toatd lumea in picioare. M-a
scos In curte si mi-a spus cam asa: “Domnule
Tudoran, cred cd intelegeti cd noi, militia, nu avem
niciun amestec in povestea asta. Astia de la
Securitate <<v-au vdrsat la noi >>... Acum am
primit ordin sd vd dau drumul. VA pot trimite acasa
cu o masind de la noi, dar va spun sincer cd nu
sunt sigur dacd masina vd va duce acas3 sau in altd
parte. Asa ca poate vine vreun prieten sd va ia. Eu,
unul, v& doresc mult noroc...”

A venit cineva si m-a luat. Acasd ma asteptau
sotia, fetita, Dana Dumitriu si Nicolae Manolescu.

In mormanul celor zece mii de pagini rimase
din dosarul meu de urmdrire operativd intocmit de
Securitate, am gisit si o noti care indicd cd motivul
arestdrii ar fi fost un denunt al unui foarte apropiat
prieten de familie care ar fi informat Securitatea c3,
de fapt, eu planuiam s3 intru in Consulatul SUA, si
s& cer azil politic. Nu se Intelegea din turndtorie ce
as fi planuit sd fac cu sotia. S3 o las de izbeliste, la
mana Securititii¢ Aberant.

Intr-un alt document din acelasi dosar se
mentioneazd altceva. $i anume: cd mijloacelor de
informare In mas3 etc. li se va spune ca autorititile
romdne au primit o cerere de protectie din partea
Consulatului SUA care detinea informatii c3 intrat
in clddire doream sd comit “acte de terorism”.
Evident, cu ajutorul unui copil de opt ani.

Acea Intdmplare a avut un singur efect pozitiv -
din acel moment, Alexandra nu mi-a mai pus
intrebéri. Intr-o seard mi-a marturisit c& de-acum
stia cd oamenii aceia sunt rai si mincinosi.

Despre disidentd nu va voi povesti. Nu e de
povestit. Este o experientd nepovestibild, absurda,
netransferabild prin naratiune. De fiecare data cand
am fost invitat sd povestesc, mi-am amintit de un
telefon primit de la un prieten foarte drag, din
provincie, la cateva zile dupd cutremurul din martie
1977. Unde tréia el, cutremurul abia s-a simtit. M-a
sunat s povestesc cum a fost. l-am spus cd un
cutremur nu poate fi povestit, cd experienta trecerii
prin acele clipe nu poate fi povestitd etc. “Cum,
ma, Dorine, pai tu esti scriitor. Dacd tu nu poti sa
povestesti asa ceva, cine poateé”

Dupa 1989, mi-au cizut sub ochi atitea
povestiri despre disidentd, cd devin din ce in ce mai
dezorientat in fata intrebdrii “Unde erau toti acesti
oameni, cand era mare nevoie de ei, de un simplu
gest de normalitate, care sd nu faci nimic mai mult
si mai periculos decat sd confirme ca suntem
oameni, cd suntem incd oameni, nu animale¢”

Ce sd mai spun despre cei care povestesc atat
de mult despre disidenta lor de ai zice cd disidenta
e chiar o meserie, o profesiune. In Romania,
disidenta a fost o asumare tragicd, individuala, a
unei pozitii fatd de o realitate, colectivd, ajunsi la
limita grotescului. Le doresc, in continuare, succes,
povestitorilor.

- Tot respectul pentru actul dumneavoastrd de
mare curaj. Din pdcate, am impresia cd dizidenta a
pus In umbrd poetul Tudoran, din perspectiva
receptdrii publice. Si nu e normal.

- Spuneam cindva ci suntem ceea ce sunt
optiunile noastre, adicd platim - mai devreme sau
mai tirziu - pretul alegerilor pe care le-am ficut.
Nu m-a obligat nimeni sa fac ceea ce am facut, deci
nu pot acuza pe nimeni de tot ce a urmat, inclusiv
“punerea in umbrd“. Gandindu-ma cd am debutat
tarziu (1973), cd In 1984 eram deja un “scriitor
interzis”, cd In 1985 pardseam Roménia si c& viata
mea postRoménia nu a mai fost una de scriitor,
pot spune cd sunt extrem de norocos ci, din cind
In cind, cineva isi aminteste de poetul Dorin
Tudoran.

Cum avusesem sansa si ies o dati sau de dou3
ori In Occident, Inaintea plecarii definitive din
Romaénia, am deschis ochii bine si am inteles ci in
lumea liberd numarul ciinilor cu covrigi In coada
este foarte mic. Cativa prieteni mi-au spus cd ma
alint, atunci cdnd declaram c&, plecind, viata mea
de scriitor devenea una facultativd. Nu m3 alintam
deloc. De altfel, subtitlul ultimului volum de poezii
scris in Roménia (si, bineinteles nepublicat) era
“Viitorul facultativ”.

Nu este nimeni obligat si aibd grija de imaginea

TRIBUNA -« Nr. 253 ¢ 16-31 martie 2013

~- Black Pantone 253 U




unui poet, sd facd PR pentru opera lui, atita vreme
cét poetul Insusi nu prea este interesat s aibd grija
de asa ceva.

Nu mimez modestia aici; practic onestitatea.
Stiu cine sunt, zZdmbesc cAnd vad declarate, pe
bandi rulantd, plutoane de mari poeti si mi-a placut
foarte mult ce declara Ilie Constantin, cind i s-a
decernat Premiul National de Poezie “Mihai
Eminescu - Opera Magna”. A spus cam asa: "Nu
cred cd sunt un poet mai bun decit ceilalti laureati
ai acestui premiu suprem de poezie. Cred doar ca
nu sunt un poet sub valoarea lor.”

In sfarsit, existi o intrare in umbra naturald si o
punere in umbra ficutd cu program. In legdturd cu
Impingerea in umbr3, prefer sd zdmbesc decat sa
ma Intristez. Sau, daci vreti, uneori, cAnd constat o
asemenea indeletnicire, zdmbesc cu tristete cd
oameni nascuti s& ddruie, preferd si ia chiar si de la
cei care au renuntat de bunévoie la aproape tot.

- Cunoscand evolutia Romaniei de dupd
decembrie 1989, dacd ar exista sansa reintoarcerii in
timp, ati repeta ce ati ficut, riscindu-vd viata¢

- Nu. Dar acesta este un rispuns determinat de
experienta de viatd acumulatd dupd cele intAmplate,
de prudenta recomandatad de o privire retrospectiva.
Relntoarcerea de care vorbiti ar fi una care m-ar
lipsi exact de experienta si prudenta mentionate. In
acest caz (ca sd nu spun In acel caz) e greu de stiut
dacd nu as repeta cele facute. Intrun dialog cu
colegul nostru Daniel Cristea Enache rdspundeam
unei intrebdri aseminitoare celei de acum cam asa
"M3 simt un om mort, fiindcd nu mai am puterea
s& mor pentru ideile/idealurile mele.” Fireste prin
moarte intelegeam si inteleg o altfel de viatd in
comparatie cu aceea ale caror impulsuri m-au facut
si reactionez cum am ficuto.

- V& cunoasteti dosarele intocmite de securisti
despre dumneavoastrd. Si informatorii. Ii puteti
lerta, i-ati lertat, merita iertati¢

- Nu dosarele mi le cunosc. Cunosc ce a rdmas
din ele. Mai bine spus, cunosc ce i s-a pus la
dispozitie CNSAS-ului din ce a rdmas din acele
dosare.

Oh, asa cum prevedeam, perspectiva s-a
schimbat, iubite coleg! Nu victimele Securitatii,
securistilor si informatorilor Securititii au vreo
indrituire sa ierte. Am ajuns deja in momentul in
care esti vinovat de ce ai gisit in dosarele tale, esti
un porc de cine cd ai facut public fie si o infima
parte din cele peste care ai dat In dosarele tale si,
evident, e greu de crezut cd Securitatea, securistii si
informatorii Securitdtii vor gisi tiria de a te ierta
vreodata pentru ce ai gésit in dosarele tale. Are si
mérinimia lor o limit4.

- Cine+i de vind¢ Dureros sarcasmul...

- Fird a intra in amanunte (sunt stiute, simtite
si...resimtite de mai tot omul) cred ci vinovitia
pentru cele ce se intAmpld azi in Roménia (deci nu
doar bélciul cine e de vin& - victima ori c3laul?)
este incapacitatea acestei societdti de a duce un
proiect de la capét la coada. Totul incepe
spectaculos, in fortd, aproape delirant, pentru ca pe
la mijlocul proiectului chiar cei care J-au initiat s&
intrebe "Auzi, Gicule, ce ziceam noi ci vrem cu
chestia asta¢...” "Nu stiu, Jane, n-am timp acum, ca
tocmai md duc la film.” Cei ce se tem de un
proiect ori altul nu au de facut nimic altceva pentru
a vedea orice proiect aruncat in derizoriu- “Hai, bre!
Ce dracu! Nu existd draci si ingeri; existd doar
dalmatieni. Asta e...” Ce altceva si zic decét: ,Asa
e, Gicule. Ai dreptate, Jane...”
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Pe vremuri, Nicolae Breban incerca s&-mi explice
de ce nu existd roman roméanesc. Ideea lui era ci
din zece romane romaénesti, toate zece incep
extraordinar. Problema e, zicea Breban, ci dupd
doudzeci, treizeci de pagini, daca te pricepi la
literaturd, simti cum acele cirti nu vor ajunge
niciodatd romane. Si In aceastd chestiune,
instinctual lui Breban a fost si rdmane de-o acuitate
exceptionala.

- E o situatie fard iegire¢

- Nu stiu. Tot ce-mi amintesc este ci la
inceputul anilor 90 scriam c& in 1989 roménii stiau
(sau pareau cd stiau) ce nu mai vor, dar imediat
dupd decembrie 1989 mi-a devenit limpede ci nu
stiu ce vor. Nicio iesire nu este cu adevarat iesire,
dacd nu te duce Intr-o zond de unde nu te mai poti
intoarce acolo de unde ai scapat cu atita chin.
Deci, péna nu vor sti exact ce doresc, cum s
ajungd acolo si mai ales ce preturi sunt gata sa
plateascd pentru ce doresc, roménii nu au sanse sd
iasd din acest joc de-a Baba Oarba in care viata
reald a fost inlocuitd cu ce vdd sau li se pare ci vad
la televizor.

- Ce vd mai face poezia¢

- Ultima oard cind am tras cu ochiul la ea,
stitea clogcd. N-am vrut s-o deranjez. Am ribdare.
Si-apoi, am tot fost alertat de gdinile altora care trag
niste cotcoddceli de ai zice cd au ouat poezie vie si
de aur. Astept sa treacd harmailaia asta si s3 vedem,
totusi, cu citi homeri ne-am ales si daci nu e
cumva vorba de simpld orbire.

-Insi e o ,closc&” cu Premiul National de
Poezie ,Mihai Eminescu”, primit in 2010.
Harmalaia nu cred cd se termind degrabad. Mai
curdnd ne termind.

- Ar fi o minciund si spun ci atribuirea
Premiului National de Poezie "Mihai Eminescu” -
Opera Omnia nu m-a emotionat profund. E, totusi,
vorba despre premiul cel mai important pe care-l
poate lua un poet roman In Roménia. Revin ins3 la
o mdrturisire mai veche - pentru mine niciun
premiu nu a insemnat mai mult decét premiul de
debut. Repet, uitindu-md la ce maceluri declanseaza
alte premii, competitii de tot felul, as spune ci
singurul premiu ce ar trebui decernat este cel de
debut cici el marcheazi momentul cand, dintr-o
mare de cutezitori, esti luat de ciuf, aritat lumii si
creditat cu viitor In ceea ce ai ales si faci. Nimeni

nu stie dacd meritai mai mult ca altii acea
recunoastere si din acel moment nainte totul
trebuie si rdméani doar Intre tine si cititorii tii.
Celelalte - premii, alte forme de recunoastere etc. -
devin, dupa opinia mea, usor secundare. Ce m-ar
interesa In acest moment nu este sd mai iau vreun
premiu, ci si aflu dacd cei care mi-au creditat
debutul editorial ar mai face-o si astizi.

- Nu vid de ce nu. Dar ce e poezia pentru
dumneavoastrds¢

- Se Intdmpla cd intrebarea aceasta se ndpusteste
asupra mea intr-un moment in care, incd o dat3,
sunt mai putin "liric” decat mi-as dori. Intoarsa pe
dos, intrebarea ar fi, ce sunt eu pentru poezie¢ De
ceva vreme, vizandu-md dezliricizat, poezia ma
cautd doar in somn, adici mai scriu un vers, dou&
abia dupa ce visez/le visez. Problema este cd sunt
insomniac de pe la 18-19 ani, asa cd spre a redeveni
"liric-productiv”, ar trebui sd md pun serios pe
dormit. O optiune Inteleapts, fiindcd mai am si alte
motive “colaterale” care-mi recomand3, insistent,
somnul.

- §4 v& urez somn usor ca sd scrieti poezies

- De ce n-ag Incerca si acest tratament
"homeopatic/alternativ”, atita vreme cit
medicamentele "profesioniste” nu mé prea ajutd

- Cum se vede literatura romand din America¢

- Sunt oameni cu mult mai calificati decit mine
spre a va rdspunde la aceastd intrebare, ma gindesc
in primul rnd la universitari americani de origine
roménd sau traducatori de literaturd romana -
Marcel Cornis Pop, Cristian Moraru, Costicd
Bradatan, Alin Fumurescu, Mircea Platon, Aurelian
Créiutu, Vladimir Tismaneanu, Cristina Zarifopol si
atitia altii, chiar dacd nu sunt cu toti profesori de
literatura.

- Ce aveti in pregétire editorial¢

- Nu mai imi fac planuri de mult, mai ales
planuri editoriale. Daca e sd se intdmple ceva, se
Intdmpld, inclusiv “intdmpléri editoriale”. Deci, tot
ce am In pregatire este sd astept, sd vad ce si cum
se va intdmpla cu mine i ale mele...

- Vi multumesc.

Interviu realizat de
Alexandru Petria
|
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Adevarul, pana la greseala (I)

. Jean-Paul Michel

yLumea este atit de ndscutd pentru viciu si atit de
plerdutd,

Incét ii excitd pe oameni la viciu, asa incat

iti e rusine sd nu fii infam.”

Augustin, Confesiunj, I, X111, 22

l...] Mi-am dorit pierderea, mi-am iubit pdcatul [...],
crima

sufletului meu, vreau sd spun complacerea in rédu |[...]
infamia insdsi a crimei [...]”

Augustin, Confesiuni, 11, IV, 42

ine o zi cind ti se face oroare de ceea ce ai

fost, de ceea ce ai iubit, de ceea ce ai vrut cu

cea mai mare cdldurd. Poate, pierzand, cu
violenta orelor care nu cunosc indoiala, ,bunul” punct
de vedere, asa cum spune Nietzsche, nu mai poti,
atunci, si vorbesti despre ceea ce ai fost fard a te
calomnia. Aceastd nevoie de a-ti schimba pielea i-a
torturat pe atitia, de la Augustin la Dante, de la
Descartes la Ducasse din Poezii, de la Rimbaud al
marii Plecdri si al tacerii Incit as vrea s& o privesc ca
pe semnul unei posibile comutari de sine.

Tineretea este o debordare ardent3 - de simpl4,
animalicd, energicd incredere - unitd cu acest gust al
pierderii care o duce atét de repede la limitele sale. In
punctul siu de extrem triumf in viata mea, am vizut-
o convertindu-se deodatd Intrun dezgust de propriile
succese. Padmantul, dintr-o datg, se sustrage - de la
certitudinile din ajun. Si cerul lor. Ceea ce ne-a fost
ocazie de bucurie devine suferinti si Indoials; ceea ce
am stiut, minciund; ceea ce am vrut, prostie; ceea ce
am fost, rusine; ceea ce am admirat, figurd de prostie
orbita.

Nimic nu mi-a dat oarecare bucurie, in viata mea
trecutd, ca experienta crudd a vietii fard spirit. Faptul
cd am participat la fericirea brutelor m-a fortificat,
m-a imbétat de viatd delicioasd. Am binecuvAntat vicii
pe care ipocrizia speciei le depreciazd in mod josnic.
As vrea ca aceste cuvinte sd fie intelese ca relatarea
unei experiente practice, vizind exactitatea in
raportarea faptelor, descrierea stérilor - nu ca un
manifest in favoarea a nu stiu ce drdcovenii. A
diaboliza este si a angeliza si nu ag vrea decat si
descriu, si relatez, si raportez fird partinire ceea ce a
apartinut unor comotii greu de suportat, de care tine
in ochii mei toatd intelepciunea mea.

Pentru a scdpa de fatalititile nervilor mei, am
inmultit viclesugurile, am iubit lucrurile, pietricelele,
copacii, tot ceea ce nu are un dincolo. La oameni, am
indrigit defectul, greutatea ,f&rd spirit”. Barbatii si
femeile de nimic mi se pareau ci ,stau” mai bine in
fiintd decat toti ceilalti - care se sustrag, merg piezis,
mint, ,dovedesc”, fac piruete, se justifics, se
eclipseazd cu onoruri. Am prizat, iubesc incd
tovérdsia acestor sdrmani ai spiritului.

Stiu, din experientd, cd nu orice divertisment este
demn de a fi blamat. Multe sunt chiar remedii si
singurele posibile, poate, pentru cel care isi va fi
mdsurat, o datd pentru totdeauna, abandonul.
Aproape orice divertisment este bun dacd deturneaza
pentru o clipd. Cele mai simple au fost cele mai
puternice: plicerile sumare, munca, banii, proiectele si
intreprinderile. Enorma duplicitate a speciei o
impinge totusi s& calomnieze jocurile care o salveazi.

Mi-am cerut partea mea din aceastd simplitate: sd
nu-mi fie refuzat si merg spre pacea animalelor si s3
dorm in ea. Am pus zel, din copildrie, In a cere ca pe

o gratie acest fel de Paradis: s& scap de iluziile scolilor
coborand, migcat de aceastd unicd dorintg, s& ating in
cele din urma un sol. - Am luat in considerare
animalele, pisica sleitd fugind prin cAmpiile amare,
am cunoscut bietii tipi si capetele sparte.

In ultima vreme m-am pierdut. Am vrut s3 dispar
printre oameni, sd adopt manierele si indatoririle lor.
S& cumpadr i s3 vand, si trudesc din greu pentru
obiectele cele mai neinsemnate cu fericire. - Atitea
zile distrase de la chemarea sublimului, hardzite vietii
simple fird intoarcere!

Aceast3 viatd risipitd, din raticiri automobile in
sarcini nelnsemnate, nu are altd functie decit sd ma
apere - s§ mi Intdreascd. Cunosc prea bine violenta
sortilegiilor, sfasierile, puterea dizolvanta si insidioasd
a oricirei Arte - care totusi ar trebui si salveze, s dea
pace, fortd, veselie si demnitate.

De mai multe ori a trebuit s Intrerup o lectur -
sd md deturnez de o carte, cum ar face o pisicd de un
lapte otravit -, sd nu revin la ea dect cu precautie, in
doze foarte mici.

Asta dureazd de mult timp. Principala amenintare
care, din prima zi, a atirnat asupra posibilei mele
productii de scriitor este aceastd amenintare de
volatilizare. Impotriva ei lupt - cu mijloace cirora ma
strdduiesc s le dau eficacitatea sumard, brutalitatea
deceptionantd voite.

Trebuie s3 mé fac animal, excluzind si mor in
agitatia nesimtitilor.

Tot ceea ce rdmdne pentru pietatea mea este
aceast efuziune In fata faptului de a fi - teroare,
conjuratie, spaimd; repetitia a unor gesturi
organizatoare, credinta de femeie ignoranti. Biserica
mea ideald ar fi cea in care Baudelaire ar fi preot;
Huysmans, duhovnic; Baltasar Gracidn, episcop;
Pascal, papa.

Fiii de militari si fiii de pastori - iatd de unde se
recruteazi artistii. Orgoliul tatilor, gustul lor pentru
extaz, lenta infectare a sufletelor, toate acestea se
adund intr-o zi In violentd de artd la fii. Gustul mortii
sub epoletul aurit, ca cel al executiilor sanctifiante au
un acelagi fundament etico-aistezic. - Nu degeaba
aurul bisericilor este si cel al baretelor de state-majore:
haradziti, cu totii, unei oarecare straluciri, care costa.
Delacroix, militar; Baudelaire, preot; Rimbaud,
militar; Holderlin, pastor; Nietzsche, pastor etc.

Gustul mortii In onoarea rézboiului poate fi sfant.
Sfintenia, In ce o priveste, este Intotdeauna o violentd
- mai crudi decit multe rani fizice.

*

* *

Generalitatile ma dezgustd. Vad cu o surprizd
fericitd ca fiecare viatd este un punct de particulari-
tate.

De focul acestei singuratati trebuie si ne bucu-
rdm. O binecuvintez. Sa-ti vrei defectele, tu care
citesti, dacd sunt ale tale! O singurd trasitura reals,
oricare ar fi, sfideazd puterea fabulelor. Ce am putea
iubi, la un om, dacd nu defectul¢ Frumusetea merge
mand in mind cu lipsa. O oarecare lasitudine, totusi,
cheam3 acum in mine ideea unei detasiri, a unui
calm, ca si inocenta binefacere care poate fi incd
promisa.

Frumoasa inldntuire a lucrurilor se joaca cu
modalititile noastre retorice, cu frumoasele nume de

care dispunem, pe care le invartim in mod naiv in ce
o priveste. - Poate te apropii de ce ceea ce
dispretuiesti si detesti doar prin aceasta si numesti
acest lucru, cand indepirtezi ceea ce iubesti, doresti,
chemi, lucru pe care ai vrea s&! duci la buzele tale si
pe care buzele tale il alungd¢ Ramén de iubit, din
artd, cele o mie de Intorsituri. Dar nu ca o
victorioasd maimuta savantd: in disperarea sau
bucuria de a admite, mai degrab4, ci incd suntem,
acolo, tinuti, Intr-atit partida pe care o jucdm ne
rdméne obscurd. M3 emotioneazd ignoranta celor care
au Invdtat totul, au voit, crezut, cunoscut si pe care
iat3d aruncati la mal, uimiti si dezgustati.

*

ok

Cine stie, poate voi muri acolo, fird mai multe
semne si opere¢ Lisdnd doar nigte hirtii risipite,
fragmente, fasii, ruine¢ Moartea i-a surprins pe mai
multi In aceastd posturd, care aménaserd prea mult pe
a doua zi, trdind ca si cum n-ar fi trebuit si moard
niciodatd. Chiar aceastd idee, totusi nefericitd, pentru
cel care vrea si se audd o datd pentru totdeauna
zgomotul lumii in fraza sa, nu reugeste s ma
indigneze. Nu o gdsesc nedreaptd. Aproape,
dimpotriva, cd mi-ar pdrea, dintr-o datd, cd poate, ea
singurd, sa- dea poemului meu ordinea exactd, sensul
sdu mai bun.

Trebuie sd mergi Inaintea a ceea ce este mai rdu
f&ri si te indoiesti. Ce e mai rdu va veni. Viata nu e
aproape decit un mod de a vorbi. Scrisul este un
mod de a o Inzestra cu putind realitate.

Ceea ce nu va fi fost scris va fi pierdut. Harazit si
adun ceea ce ar putea fi salvat, am sentimentul
violent al unei datorii. Prost simptom, poate. Impresie
de dezordine provocatd de orice lucru, aproape, din
viata mea trecuta.

Fictiuni, Istoria! Fictiuni, Intelepciunile! Fictiuni,
vietile si mortile! Mintile simple ale citorva scoli
recente nu-si vor reveni din asta - sau vor striga, e mai
simplu, ,tradare”! atd cd acest dezordonat isi
mérturiseste ciutarea unei ordini! Nevoia sa,
nostalgia, iubirea pentru o ordine!

- Chiar, gustull

Ce ar fi s scrii, daci nu s& chemi ordinea unei
fraze impotriva realului de neinteles¢ si ce justificari
pentru artele noastre dacd nu ci ele dau forma unui
vers lucrurilor care sfideazi atit de bine orice cuvanté
In mod evident, artele noastre au produs forme
foarte incomode. Dar cine stie¢ Cele mai barbare in
aparentd sunt poate cele care au procedat cu cele mai
mari scrupule, cea mai mare delicatete, cea mai mare
neliniste fati de ceea ce este - care trebuie, in fond,
salvat.

Un lucru nu e semn bun: cercetez amanuntit.
Revin, de la zi la alta, aceleasi obsesii. Vertij de a fi
astfel orbit de ceea ce e atit de putin ales in vietile
noastre, In scrierile noastre chiar. Aceste relecturi la
distantd deseneazi, mai bine ca orice, partea fatald.

Reintoarcerea nesférsitd este poate elementul cel
mai putin discutabil din ceea ce poate fi numit, in
lipsd de altceva, realitatea unui ,suflet”. Aleg aceastd
notiune veche cu voiosie, pentru franchetea magiei
sale.

(1985)

In romaneste de
Letitia Ilea
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Despre restaurarea

tablourilor (I)

. Sultana-Ruxandra Polizu

[“Claie de fan” (Nicolae Grigorescu) si
“Albastrele” (Stefan Luchian) din expozitia “Lucrari
din patrimoniul Muzeului de Artd Cluj-Napoca
restaurate tn 2012”]

nitiativa muzeului - temerard si Indrizneatd, de a

reporni actiunea de restaurare a bogatului si

valorosului sdu patrimoniu, dupd o lungs
perioadd in care aceasta nu s-a mai putut desfisura
(datoritd pensiondrii fostilor specialisti restauratori ai
muzeului si a lipsei de fonduri) - a fost primiti cu
multi bucurie de citre atelierul de conservare-
restaurare pe care il coordonez, Intrucét a fost prima
colaborare directd cu un muzeu important al tarii.

La mijlocul anului trecut, atelierul privat de
conservarerestaurare S.c. Jorux trade stl (Iorux
Restorations), din Bucuresti, a fost contactat de
Muzeul de Artd Cluj-Napoca in vederea restaurdrii
unor tablouri romanesti si maghiare din patrimoniul
sau.

Provenind la rAndul meu din mediul muzeal,
Intrucdt m-am format ca restaurator de picturd in
laboratorul de restaurare picturd de sevalet al
Muzeului National de Artd al Romaniei, unde am
activat din anul 1995 pand in anul 2007, m-am
bucurat de acest demers si tototdati de dorinta si
increderea muzeului de a se adresa unui atelier
privat de restaurare, o premierd in domeniu, stiut
fiind faptul ci, In general muzeele apeleaza in
majoritatea cazurilor la specialisti omonimi, tot din
reteaua muzeald, pentru astfel de servicii.

Proiectul nostru comun a fost dus la bun sfarsit
la finele anului trecut i a fost urmat de expozitia
“Lucrari din patrimoniul Muzeului de Artd Cluj-
Napoca, restaurate in 20127, al cérei vernisaj a avut
loc in data de 20.02 a.c. la Muzeul de Artd Cluj-
Napoca.

Ideea acestei expozitii a pornit de la faptul cd
demersul pe care il face restauratorul pentru a
conserva operele de artd, pentru a le pune in valoare
si a le transmite viitorului in autenticitatea lor este
necunoscut publicului iubitor de artd. Operele de
artd sunt In mod obisnuit expuse pentru public ori
tnainte ori dupd restaurarea lor.

Restaurarea implicd multe etape, pe care
restauratorul le documenteazd fotografic aminuntit,
deoarece altfel interventiile executate ar putea
rdméne necunoscute. Simpla vizualizare a aspectului
final al obiectului de artd restaurat nu oferd decit
specialistilor acestui domeniu indicii privind
operatiunile specifice care au fost efectuate. De aici
ideea de a prezenta - publicului interesat, iubitorilor
de art3, colectionarilor si specialistilor, preocupati de
problemele cercetdrii si mai ales ale protejirii si
conservdrii operelor de artd - munca si demersurile
binefacitoare care stau in spatele imaginilor artistice
finale, detalii nestiute, ascunse, discrete, care ar
putea schimba perspectiva intelegerii si patrunderii in
intimitatea unei creatii artistice.

Munca unui restaurator este anonimé si deseori
invizibild, mai putin spectaculoas3 in raport cu actul
creativ al unui artist, insi chiar daci nu e numiti
operd de artd, activitatea sa, prin interventiile
intreprinse In mod profesionist, reprezintd un ajutor
incontestabil in salvarea, certificarea, identificarea,
autentificarea si expertizarea unei lucrari de artd, act
atit de necesar in contextul actual, ca necesitate

justd pentru colectiile muzeale, particulare sau aflate
pe piata artei.

Restauratorul este chemat s3 citeascd in structura
intim3 a unei opere de artd si ii revine raspunderea
de a restabili “unitatea potentiald” (cf. cu Cesare
Brandi, “Teoria restaurdrii”’, 1963, unul dintre teoreti-
cienii restaurdrii), cu conditia obligatorie de a nu
comite falsuri de ordin artistic sau istoric si de a pas-
tra cat mai mult din urmele existentei operei de artad
initiale.

Operele de artd sunt fragile prin natura lor. Ele
incep s3 se schimbe chiar din momentul in care sunt
finalizate de citre artist. Schimbari fizice si chimice
apar inevitabil, ca urmare a proceselor naturale de
imbtranire sau prin distrugere partiald. In
numeroase cazuri, procesul de deteriorare poate fi
accelerat de citre materiale instabile sau incompa-
tibile utilizate la crearea unui obiect de artd, sau de
conditii nefavorabile de mediu: umiditate scizutd
sau In exces, cdldurd sau lumind si, In special,
oscilatiile lor brusce; infestiri biologice; atmosferd
poluatd; neglijentd, manipulare inadecvata si chiar
adesea, interventii improprii sau neprofesioniste in
tratamentele de conservare si restaurare.

Restaurarea este o actiune tehnologicd, stiintificd
sl artisticd, este In egald m3surd stiint3 si arti, si
aceasta survine in momentul in care opera de arta isi
pierde din expresivitate, cAnd datoritd trecerii
timpului materialele componente 1si pierd calitatile
initiale, imbdtranesc, iar opera de art3 isi modificd
practic “fizionomia” initiald. Pentru restaurarea unei
opere de artd, restauratorul trebuie si indeparteze
elementele strdine, cum ar fi repictirile, restaurdrile
succesive, verniurile false (neoriginale), murdaria etc.,
si sd readucd opera de artd la imaginea initial3, asa
cum aceasta a fost creatd de citre autorul ei.
Interventiile restauratorului asupra operei de artd
trebuie s3 pund intotdeauna in valoare originalul.

Restaurarea operei de artd se inscrie in rigorile
unor principii de naturd teoreticd si practicd,
promovate de-a lungul timpului. Cand opera de artd
ajunge pe masa de lucru a restauratorului, aceasta
devine “pacient” si necesitd o succesiune de
investigatii si analize inainte de efectuarea opera-
tiunilor propriu-zise, demersuri extrem de complexe
si de durati. Este necesard consultarea mai multor
specialisti pentru a reduce coeficientul de eroare din
constatirile si operatiunile ce vor urma. Intotdeauna
se restaureazd numai materia operei de artd, in asa
fel incat mesajul autorului s3 nu fie alterat in nici-un
fel. Restauratorul are datoria de a proteja opera de
artd de un sfarsit prematur, dar nu prin interventii
vizibile sau traumatizante din punct de vedere estetic
sau structural.

Fiecare operd de artd, indiferent de tehnica de
executie, de datare sau de nivelul de deteriorare
necesitd o analizd aminuntitd. De la studiul istoric,
opera de art3 este cercetatd stiintific (din punct de
vedere fizic, chimic si biologic), pentru a se stabili cu
exactitate materialele constitutive si tehnicile de
executie, istoricul interventiilor anterioare si
proportia interventiilor; urmati de stabilirea exactd a
stadiului de deteriorare, cauzele care au produs
degraddrile si elaborarea metodologiei de restaurare,
in baza rezultatelor si concluziilor tuturor acestor
demersuri stiintifice. Toti acesti pasi trebuie
respectati cu strictete, pentru evitarea unei restaurdri
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Stefan Luchian - Albdstrele

ipotetice si eliminarea oric3rei operatiuni care nu este
neapdrat necesar3. Fiecare posibild interventie trebuie
sd fie tratatd critic, in vederea protejarii autenticitatii
artistice a operei de art3.

Asemenea tuturor operelor de artd, In calitate de
bunuri de patrimoniu, tablourile trebuie sa fie restau-
rate conform unor principii unanim valabile, statu-
tate prin legislatie si norme in domeniu. Aceste prin-
cipii cuprind urmaétoarele prevederi: partile originale
ale unei opere de artd se pastreazd In totalitate, iar
interventiile restauratorului trebuie s fie minimale,
strict in limitele lacunelor, fard acoperirea
suprafetelor originale, cat mai putin vizibile, astfel
incit completarea zonelor lipsd s3 fie discretd, dificil
de sesizat printr-o examinare directd, dar intotdeauna
consemnate in documentatia de restaurare; materi-
alele folosite in interventiile de restaurare trebuie s3
fie similare celor originale sau sd aibd proprietati fiz-
ico-chimice cAt mai apropiate de cele originale, s& fie
compatibile, reversibile, durabile si de naltd calitate.

Principiile amintite anterior impun o anumit3
metodologie de interventie. In principal, operatiunile
de restaurare care se intreprind, se succed intr-o
ordine bine stabiliti, acestea incluzand consolidarea
si curdtarea stratului pictural, chituirea lacunelor,
integrarea cromatica si vernisarea, cu anumite
particularititi pentru fiecare problematica in parte a
operei de artd respective.

Operatiunea de consolidare a stratului pictural se
realizeaz3d pentru a mentine integritatea unei picturi
si este cea care asigurd perenitatea lucrdrii si a
tuturor straturilor componente, de la suport la
culoare.

Succesul actiunii de curdtare a stratului pictural
cu diferiti solventi constd In abilitatea restauratorului
de a indeparta stratul filmogen superficial, verniul,
precum si murdéria aderentd, fard a solubiliza altele
- materialele originale ale operei - existente in
celelalte straturi subiacente, precum si repunerea in
valoare a raporturilor cromatice initiale. Operatiune
de chituire a lacunelor existente in stratul pictural se
aplica in zonele unde stratul pictural a fost pierdut si
numai in limitele lacunelor.

Integrarea cromaticd pe zonele degradate se face
pentru eliminarea diferentelor dintre lacune si
original, pentru refacerea unitatii artistice a operei de
artd, in culori compatibile si reversibile.

Prin operatiunea de vernisare se asigurd protectia
unei picturi impotriva factorilor ambientali si pentru
redarea stralucirii si profunzimii culorilor originale.

Documentatia de restaurare este o modalitate de
a pastra memoria actului restaurdrii. Prin expozitia
“Lucrdri din patrimoniul Muzeului de Artd Cluj-
Napoca, restaurate in 2012”7, ne-am propus sd
prezentdm, mdcar in parte, publicului interesant,
pasii urmati de citre restaurator in salvarea prin
conservare si restaurare a opt tablouri din
patrimoniul muzeului.
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ipote(nu)ze

,»Sfinxul” din Badacin

. Vasile Gogea

criu aceste rinduri stdpinit incad de

puternicele impresii provocate de lectura

unei carti asteptate, necesare, reparatorii
si cu virtuti de imbarbdtare morald: este
vorba despre lucrarea, inspiratd mai curind
spiritual decit literar, dar cu certe probatiuni
de stiintificitate, a preotului greco-catolic
Cristian Borz: Monografia satului Biddcin si a
Familiei Maniu (Editura Caiete Silvane, Zaliu,
2012). Volumul se bucurd de
bine(pre)cuvintarea Episcopului de Oradea al
Bisericii Greco-Catolice, 1.P.S. Virgil Bercea, de
citeva emotionante ,mdrturii” pilduitoare
(despre Unchiutu) semnate de Pr. Matei Boila,
dar si de un avizat ,cuvint inainte” valorizant-
explicativ, semnat de Cercetdtorul stiintific dr.
Marin Pop. O spun dintru inceput: cartea nu
e folositoare doar pentru locuitorii acestui
vechi domeniu nobiliar roménesc, al cirui
ypatron” este incontestabil Iuliu Maniu
(descendent direct din Laurentiu Man, atestat
cu diploma nobiliard incd de la 1700 si nepot,
dupd mama al ,europeanului Barnutiu”), dar
este de neomis atunci cind, oricine si oriunde,
va incerca sd ,deseneze” o noud geografie
morald a Romaniei. Mai spun, dar intdrind
prin aceasta meritele exceptionale atit ale
autorului, cit si ale editorilor, cd acest corpus
de documente (multe inedite) ar trebui
reeditat urgent intr-o mare casd de editurs,
tradus in doud-trei limbi de circulatie largd si
accesibil, in biblioteci si librrii, scoli,
universititi dar si la Parlamentul Roméaniei,
tuturor romanilor care nu si-au pierdut incad
speranta in destinul neamului acesta. Poate
chiar mai mult, celor care sunt in pericol de a
o pierde.

Am mai fdcut aceastd marturisire: putine
documente olografe originale au produs in
fiinta mea emotii si sentimente atit de adinci,
dar atit de luminoase si incurajatoare prin
chiar aura tragicd in care erau invaluite,
expresii hiperconcentrate ale unor forte
morale indestructibile, precum mi s-a
intimplat la “Intilnirea” cu manuscrisele lui
Eminescu sau cu Testamentul lui luliu Maniu.
Pe acesta din urmi am avut sansa si il vid (si
si 1l tin in mini!l), in 1990, la Arhivele
Statului din Brasov, unde se pastreazd. Mi s-a
parut atunci, asa cum mi se pare si acum,
mai important aproape decit mormintul
neg3sit al celui care, conform “Actului de
moarte”, a disparut fizic pe drumul martiric
dintre Strada Sfintilor, din Bucuresti si
Cimitirul sdracilor din Sighet. In testament
descoperim sensul inalt, spiritual, moral,
dezinteresat al trecerii prin viatd. Pe chiar
prima fild a ,actului notarial” citim: ,In fata
mea doctor Nicolae Ioanes, notar public... s-a
prezentat azi domnul luliu Maniu,
agricultor...”l Apoi, pe prima pagind a
Testamentului olograf: ,Subsemnatul Iuliu
Maniu, locuitor in Bidicin...”! O modestie
cosmicd Insoteste si aceste ultime preocupdri
pentru a ldsa in bund si obsteascd rinduiald
bunurile care il mai legau ca persoand fizica
de acestd lume, dupd ce si-a consacrat
intreaga viatd pentru a pune intr-o ordine
morald neamul si tara. Nu era loc pentru o

enumerare vanitoasa a titlurilor: de noblete,
academice, politice, de demnitar de stat...
Statura sa monumentald se reflectd in faptele
sale si ar trebuie si fie vie in memoria
noastra.

Si, iatd, gratie preotului Cristian Borz,
Sfinxul din Bidicin ne ,vorbeste” incid. Am in
vedere un document olograf, prezentat (daca
nu m4d insel) in premierd in facsimil, de o
importantd coplesitoare pentru a intelege
corect pozitia lui Iuliu Maniu (supusd prea
des unor speculatii fie dictate de interese
strdine, fie rezultate din necunoastere) fatd de
incheierea armistitiului cu Puterile Aliate
pentru iesirea Romaniei din alianta cu
Germania hitleristd, pe fondul celebrei
intelegeri dintre Churchill si Stalin, cunoscutd
sub numele de ,acordul de procentaj” (din 9
octombrie 1944) prin care se stabileau,
procentual, influentele anglo-americane si cele
ale Uniunii Sovietice in Europa de sud-Est.

latd, transcris, un fragment din acest
document (in fapt, o ,Declaratie” datd in
anchetd de Iuliu Maniu, in 1947): ,Acordul de
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la Moscova, care a fost determinat in bund
parte de interventia mea facutd Guvernelor
din Moscova, America si Anglia, ardtind ca
Guvernul romén nu ratificase acordurile de la
Yalta si Potsdam,

D-nii Clark Ken si Hariman mi-au cerut s
accept acordul de la Moscova si sd colaborez
la punerea Iui in aplicare.

Hotdririle de la Moscova nu md satisfac si
nu accept personal acest acord. Voi da un
rdspuns dupd convocarea delegatiei
permanente a Partidului.” Din acel moment
soarta lui Juliu Maniu a fost pecetluita. O
confirmd, mai tirziu, intr-unul din jurnalele
sale Francois Mauriac (laureat al Premiului
Nobel pentru literaturd - 1952):

Luliu Maniu era deja condamnat la
moarte, iar sentinta nu va uimi opinia publicd

Iuliu Maniu
(8 ianuarie 1873, Bad4cin - 5 februarie 1953, Sighet)

mondiald. Se vor ridica putine proteste: la ce
ar folosi¢ Comedia s-a sfirgit. Comunistii din
lumea intreagd stiu bine cd acum trebuie sd
aibd curajul de a ne ardta adevdrata lor fatd,
care, mai ceva decit moartea, nu se poate
privi direct, deoarece este moartea insasi,
moartea noastrd, a fiecdruia dintre noi,
europeni, occidentali, ce refuzdm sd fim
bolsevici si, prin urmare, suntem invinuiti de
aceeasi crimd ca si Petkov si Maniu: crima de
a ne opune politicii Moscovei.”*

Atit de mult il ura regimul de la Moscova,
si atit de mult se temea de Iuliu Maniu
regimul marionetd de la Bucuresti, incit si
moartea martiricd i-au tinut-o secretd pina in
anul 1957, 20 iulie, cind se elibereazi ,Actul
de moarte” (ce cddere batjocoritoare in acest
yact”: de la simplitatea de sfint a
yagricultorului” si ,locuitorului”, la sugestia
diavoleascd de parazit in formula ,fard
ocupatie”!)

Parintele Cristian Borz pare cd ne spune:

S& nu l4sdm uitarea sd “scrie” un al doilea
“act de moarte”, infinit mai vinovat ca
primul. Nu va “consemna” decit moartea
noastrd moral.

*Extras din fragmentul publicat In revista ASTRA,
nr. 1-2 (229)/1992, din Francois Mauriac, Journal V,
in Les Chefs-d’oeuvre de  Francois Mauriac, tome
XII (pp.399-401), Librairie Ernest Flammarion, coll.
Cercle du bibliophile, Paris, s.d., in traducerea lui
Vasile Diaconu.
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Ionel Tanase - Amintiri

inocente

. Livius George Ilea

primd, grabitd ,vizionare” a Amintirilor

inocente, marca lonel Tanase, poate

declanga privitorului (foarte probabil, si
celui prezumptiv avizat) o impresie de maxima
accesibilitate a materialului artistic-vizual
prezentat - patruzeci de sculpturi/ instalatii in
lemn, piatrd sau bronz si sapte desene (charcoal)
-, si, poate, doar spre final ori la 0 a doua lectur3,
o vag perceputd stare de neliniste fiintiald, o ,pre-
simtire” cd ar fi intrat intr-o relatie cu un sistem
ideatic/obiectual propriu unei imagerii pseudo-
neo-pop, cam ca in cazul filmografiei lui David
Linch, in care ,nimic nu este ceea ce pare a fi”.

In acest context, o ,incursiune” in spatiul
structurilor plastice expuse de sculptorul de
origine bistriteand lonel Tanase (in prezent lector
universitar in cadrul Departamentului Sculpturd,
restaurare/ conservare al Universititii de Artd si
Design clujene) in silile destinate expozitiilor
temporare ale Muzeului de Artd Cluj-Napoca, in
perioada 6 februarie - 3 martie, a.c., devoalatd
pornind de la un clou mai putin uzitat, de pildd
dinspre sigiliul/marca personald uzitatd de autor -
,P1” -, nu se situeazd inafara unei minimal
yacceptate” legitimitati.

In relief ori doar plan, conturat cu o nuanti
discretd ori complet nediferentiat cromatic,
exhiband un aer ,vintage” propriu mdrcilor
evocatoare de prestigioase traditil artizane, ori
numai subliniind o apartenentd anume, sigiliul
,P1” nu se referd neapirat la prescurtarea anglo-
americand a tehnologiei informatiei (cu toate ca
faciliteazd, intr-un anume mod, accesul la un
spatiu informational matriceal/originar), nici
exclusiv la initialele numelui artistului, ci,
conform intentiei auctoriale, face trimitere, in
special, la grafia greacd veche a constantei ,P1”,
deschizédnd, astfel, o ,poartd secretd” citre
transcendentale geometrii initiatice.

Numadr real/complex/transcendent, (pi) - cu
valoarea aproximativd de 3,1415926 - este un
numdr irational, dar si un numdér real ,care nu se
poate exprima ca raportul (sau ratia) a doud
numere intregi” fiind o constantd inefabil, ale
cdrei zecimale se desf3soard imprevizibil; e de
gdsit peste tot acolo unde este vorba despre cerc,
figura geometrica ,perfectd”, si, mai ales acolo
unde perfectiunea, este, practic, omeneste
imposibild, de ex. cuadratura cercului. Implicat in
prospectiuni plastice anterior sustinute, vizind
ystarea de gratie a geometriei”, aldturi de
enigmaticul ,@” (numadrul de aur/sectiunea de
aur, un alt arhicunoscut si paradoxal ,numar
incomensurabil”), de Cubul lui Metraton
(,matricea” Solidelor Platonice*) ori de structuri
tip Tensegrity™, ,PI” converge deloc aleatoriu cu
domeniul auctorial notat ,PI”. Trdd4nd, in fapt, o
subiacentd, constantd, fascinatie/aderenti fati de
techne, - mai degrabd, in acceptiunea sa de
capacitate/dispozitie (dobanditd, nu Inndscutd) de
»a produce” cu iscusintd/mestesug/arta -,
prezenta constantd a acestui ,IT”/ ,PI” se
constituie intr-o ,invariabild” a unui consistent
elogiu adus creativitatii in general, si, mai cu
seamd, unui anume tip de creativitate arhaicd, cu
modulatii provenind dinspre universul satesc
autohton (tematicd exploratd teoretic, din

perspectiva practicianului/plasticianului, in teza sa
de doctorat, Sculpturd romaneascd in lemn,
raporturi intre tehnicd si expresivitate™”).

Dincolo de aparentele ce il desemneaza drept
factor de coeziune ,de suprafatd”, sigiliul auctorial
,I1” aplicat pe lucrdrile din expozitie urmeaza
discursul plastic in filonul siu de profunzime,
tentadnd unificarea conceptuald a unor entitati
sculpturale cu un profil distinct, adesea divergente
ca tip de prospectare formala.

Prin intermediul lui ,PI”, gigantismul
suprarealist al ciclului de pseudo-,obiecte de uz
cotidian”, semnele ,ezoterice” din doage de
butoaie de vin (cu trimitere la sdngele Domnului,
si prin acesta, la stravechi traditii ale unei
spiritualitdti crestine autohtone), cit si lucrarile
apartindnd unor secvente experimentale anteri-
oare, legate fie de tainele poliedrelor regulate, de
sectiunea de aur, etc., fie de valorificarea directd a
expresivitatii materialelor decrepite (in cazul de
fatd deseuri metalice afectate de rugind) sunt
inventariate si luate In posesie prin trans-figurdri
contextuale mnemonice, ce mizeaza indeobste pe
redimensionarea de tip oniric.

Ceea ce se intdmpla aici este o incercare de
clasificare ,duiocasd” si de ,arhetipizare” a
elementelor de pe varii paliere de realitate, prin
relocarea lor Intr-un spatiu de relevanti plasticd
infuzat de sacralitate, fard insd ca acestea sd isi
piardd bogitia de intelesuri proprii, adanca lor
identitate spatio-temporala.

Obiecte cu corespondentd In istoria personald
a sculptorului, bun3oard, ceasul de mana al
fratelui, tragic, prematur disparut, cu cifrele de pe
cadran dispuse in ordine inversd pentru a intoarce
parcd timpul Inapoi, lantul cu crucifix al mamei,
pieptenul, ochelarii ori mosoarele de ata ale
bunicii, s.a, suferd un complex proces de
translare&metamorfozare. Dimensiunile lor,
nemaifiind cele naturale, ci simbolice, utilitatea
lor initiald este ,pierdutd” la scara la care sunt
percepute acum de memorie, si, nu mai putin, de
noua lor ,materialitate”, ele depasindu-si simplul
statut de replici hiperbolizate, nostalgice ori
ironice ale unui vetust inventar obiectual, sau de
cel de efigii ale unui univers spiritual-afectiv
dispérut ori in curs de dramaticd disparitie. Ciclul
acestor obiecte ,macro”, cu aerul lor transparent
de ,nou-vechi”, isi pastreazd paradoxala vitalitate
fantasmaticd prin insdsi natura ambigud/duald a
obiectelor sculptate, riméinind ancorate atit in
repertoriul imaginal ludic, neo-pop, al unei
contemporaneitdti din ce in ce mai dependente de
noile media computerizate, si al cdrei mental
colectiv include banalizarea si relativizarea unor
functii de tip zoom in/zoom out, percepand
ysfidarea proportiilor” prin prisma jocului virtual,
cét si intr-un timp paralel, al Alicei in Tara
Minunilor, dupd ingerarea potiunii magice, ori al
yprivitului, in varful picioarelor, peste mas3, in
casa bunicilor”, timp privilegiat intesat de ,mituri
esentiale”, cu origini in seria de ,semne” arhaice
identificate de Ionel T&nase, dar si cu seria de
poliedre interpretate, in parcursul sdu inspre
esente.

Unul dintre elementele cu apartenentd
multipld, Steaua bunicii - un T-icosaedru, in

forma de diamant, una dintre putinele
ytensegritdti” cu simetrie in oglindd - face un
fericit racord tematic&de limbaj intre zona
ymacro”, cdutdrile geometrice si incursiunile in
sfera simbolurilor arhaice, aducind si ceva din
liberul spirit ludic al postmodernitatii.

De impact, si prin aspectul cinetic, Spiritul
dulgherului - un fals joagdr (cu doud capete)
actionat de un mic motor electric, unde, simbolic,
artistul mai poate ,trage” la doud maéini, cu tatal
sdu, dulgher cu ,bund ucenicie la sasi” -
incorporeaza varii experiente
personale/profesionale, de la initierea in tainele
tdmplariei, la stagiul ca designer de mobila (in
cadrul Combinatului de prelucrarea lemnului,
Bistrita) ori la contactul cu mostre de artd neo-
pop contemporand, la limita accesoriului de
advertising, ,croite” dupd etaloanele unui Claes
Oldenburg, (fatd de care, insi, se delimiteaz3,
printr-un demers plastic si un background cultural
disjunct).

Interesante sunt si rarele accente cromatice,
prezente in lucrdri precum Semn pentru cer ori
Aripd, in care putem regdsi citeva ecouri din
albastrul sonor al lucrdrilor din ciclul Ihtiopoeme
(Cluj-Napoca, 2002, fostele Galerii UAP), dar care
reapar, in actualul context, cu o structurd
ypoematicd” sensibil diferitd, ,contaminata”
intrucatva de experimentalismul ,post-doudmiist”
specific mediului studentesc in care sculptorul-
dascil Ionel Tanase isi desfisoard activitatea
didactica.

Desi nu exclude realizarea unor replici ale
lucrdrilor sale in bronz, la o scard proprie
expunerii lor in spatiul public, artistul isi
pastreazd, totusi, convingerea cd transpunerile in
asa-zisele ,materiale definitive” (bronz, piatr3,
lemn) sunt, mai degrabd, iluzorii fructe ale
orgoliului personal al artistului contemporan: ele
nu rezistd, fiind sortite distrugerii, transformdrii;
materialul cel mai ,tare” rimanand viata
spirituald, fluxul amintirii pastrat, direct sau
indirect, In materia visului, a traditiei populare
orale, a geniului oralitatii.

Note:

*Solidele Platonice - cele cinci poliedre regulate
convexe, forme tridimensionale ,perfecte”, ale ciror
fete sunt poligoane regulate: tetraedrul, cubul,
octaedrul, dodecaedrul si icosaedrul.

**Tensegrity Structures (Structuri de Tensegritate) -
existd doud familii de astfel de structuri: unul se referd
la domurile geodezice, evidentiate pentru prima datd,
in mediul stiintific de citre Buckminster Fuller, alcitu-
ite, In principal din tije/bare rigide (rezistente atat la
tensiune cét si la compresiune), conectate in varii con-
figuratii de triunghiuri, pentagoane ori hexagoane, iar
celalalt tip de tensegritate se referd la structuri mixte,
pretensionate, realizate atdt din bare rigide ct si din
fire/cabluri elastice, in cadrul cirora elementele rigide
tensioneaz firele flexibile, iar firele flexibile comprima
barele rigide, fortele de tensiune/compresiune echili-
brandu-se reciproc, in intreaga structurd. In cazul ambe-
lor tipuri de tensegritate, tensiunea este transmisd, in
mod continuu, prin toate componentele constitutive.
Principiile/modelul tensegritatii se aplicd, in
nenumdirate domenii de activitate, din care mentionim
arhitectura si biomecanica bioingineria, si, iIn mod
deosebit, in biologia celulara.

***tezd materializatd in volumul omonim, Sculpturd
romdaneascd in lemn, raporturi intre tehnicd si
expresivitate, Casa Cartii de $tiintd, 2007, Cluj-Napoca,
176 pag.
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din lumea medicala

Saga neurologiei clujene

1857-2003

. Cristian Colceriu
A

n era de triumf al trivializarii graduale a

valorilor, Stefania Kory Calomfirescu resuscitd

paradigma constructivd pozitivd si realista
publicdnd, in premierd, un volum florilegiu
despre scoala clujeand de neurologie si somititile
care au dezvoltat invitdmantul si practica in acest
domeniu. Dupa recentele volume cu impact
editorial Academicieni ai neurologiei roménesti si
Amintiri despre profesorul Crigan Mircioiu, cu
lucrarea intitulatd scoala de neurologie in
medicina clujeand 1857-2003 (Editura Risoprint,
2012), autoarea - reputat profesor, medic
neurolog si publicist - mai adaugd un titlu valoros
la lucrérile de istoria medicinei, completand
armonios si chibzuit ciclul lucrarilor de veritabila
istoriografie medicald. Condeiul versat in
beletristica medicald al prof. Stefania Kory
Calomlfirescu prezintd, in cele 203 pagini ale
volumului, o oglindd a Infdptuirilor unor
misionari ai tim&duirii, sacerdoti ai vindecirii si
corifei ai sperantei de pe Golgota clujeand a
suferintelor neurologice.

Conceput ca un studiu monografic, volumul
ne propune o incursiune metodic-cronologic3 in
lumea neurologiei clujene si se constituie intr-un
revelator demers de cunoastere despre tot ce a
insemnat adevirata istorie a specialititii. Avind o
bogatd experientd in viata profesionald si
stiintificd, autoarea contureazi, pe baza unei
riguroase documentdri, un tablou integrativ al
neurologiei in cadrul scolii clujene de medicing,
de la inceputurile acesteia pand in 2003, cand s-au
aniversat 84 de ani de la infiintarea Catedrei de
Neurologie adulti a Facultatii de Medicing si
Farmacie din Cluj, cu limba de predare roméni si
100 de ani de la infiintarea pavilioanelor de
neurologie, psihiatrie si neurochirurgie.

Genealogia profesionald a neurologiei clujene,
cu traditiile ei puternice si cu tot atitea repere
biografice ferme, se relevad secvential in paginile
cartii, Incepand cu Infiintarea primelor unitati de
invatdmant din Transilvania, cum au fost la Clu;:
Colegiu Academic (1581), Colegiul medico-
chirurgical (1775), Liceul Regesc Academic (1784),
Facultatea de medicind de la Universitatea

yFrancisc Iosif” (1897) si cu deschiderea Spitalului

yKarolina” in 1814. Sub aceste auspicii novatoare,
care coincid cu inaugurarea primelor asezdminte
spitalicesti dar si cu programul vast de organizare
a clinicilor, sunt consemnate si Inceputurile
neuropsihiatriei la Cluj. In 1889 functiona
Catedra de boli neuro-mentale, sub conducerea
dr. Karoly Lechner (1850-1922), care isi desfdsura
activitatea, pe la 1890, intr-o sectie de boli psihice
si neurologice cu 22 de paturi, in cele cinci case
inchiriate de pe Calea Motilor.

Evocarea vietii medicale din oragul de pe
Somes reaminteste cititorului ci institutele, labo-
ratoarele si clinicile au fost construite intre 1897-
1908 iar biblioteca centrald universitard a fost
claditd in 19083, toatd infrastructura facind parte
dintr-un peisaj medical in care a fost amplasats,
pe o suprafatd de 46.000 de m? si Clinica de
Neurologie si Psihiatrie, ale cirei pavilioane
cuprinzand 250 de paturi, din care 30 repartizate
pentru afectiuni neurologice si 220 pentru boli
psihice ca si parcurile corespunzator amenajate s-
au finalizat in 1903, fiind una din cele mai mod-
erne clinici din Europa la acea vreme. Preluarea
universititii maghiare, a clinicilor si a institutelor
medicale de statul romaén, in 1919, a fcut posi-
bild constituirea scolii medicale din Cluj, ale carei
baze au fost puse de reprezentantii de frunte ai
medicinei clujene interbelice. Pe latura biografis-
mului, in suita de portrete din neurostiinte etalate
descriptiv regdsim imaginea marilor corifei ai
Clujului medical, care au alcituit generatia de aur
si pe care autoarea ii evocd patetic, indreptandu-le
recunostinta posterititii din mileniul trei.

Din cronica bunelor obisnuinte ale lumii
medicale este redat si un episod care prezintd
sosirea la Cluj, in ziua de 17 august 1919, a
profesorilor Gh. Marinescu si Victor Babes, care
urmau sa-si ofere competentele si experienta lor la
infiintarea unei facultiti moderne de medicini. In
acest scop, savantul Gheorghe Marinescu, care a
rdmas citeva sdptdmani la Cluj, a inspectat
clinicile si s-a intretinut cu Iuliu Hatieganu si cu
primul decan al Facultitii de Medicing, Iuliu
Moldovan.

Axul ordonator al scolii medicale de la Cluj,

desdvarsit de marii ei ctitori, s-a consolidat sub
dubla influentd venitd pe de o parte dinspre
viziunea fiziopatologicd si experimentald a scolii
medicale franceze si pe de alti parte dinspre
scoala medicald bicefald de la Viena si Budapesta,
care a imprimat caracterul holistic al
invatdmantului medical clujean, mai ales prin
anumite particularititi in privinta explordrilor,
individualizarii bolii si a tratamentului.

In toamna anului 1919 si-a deschis portile
Clinica de Neurologie, condusd din 1920 de
fondatorul Catedrei de Neurologie adulti din
Dacia Superioard, prof. Ion Minea (1878-1941),
discipol si colaborator al profesorului
Gh. Marinescu iar profesorul Constantin Urechia
a fost numit ca titular al catedrei si director la
Clinica de Psihiatrie. Din radiografia facutd in
volum personalitatii profesorului Minea se pot
distinge incontestabilele sale merite stiintifice
privind transplantul de nervi si ganglioni nervosi,
identificarea spirochetei pallida in tesutul cerebral,
simbioza neuro-tiroidiand si metoda originala de
tratament a paraliziei cu ser salvarsanizat. lon
Minea a continuat la Cluj cercetarile marelui sdu
maestru pe linia anatomo-clinicd si experimentald,
precum si cdutarea unor metode originale de
tratament pentru diferitele afectiuni neurologice.
A studiat meticulos si sistematic fenomenele de
degenerare si de regenerare in scleroza multipla,
senilitatea celulelor nervoase, tabesul, ereditatea
in bolile sistemului nervos. Dupé decada anilor
1920-1930, in care a ocupat functiile de decan,
rector si prodecan, in anii '40, in cadrul clinicii a
tinut cursuri de patologie neurologici, a efectuat
cercetdri privind nucleii vegetativi de la baza
creierului, a investigat metabolismul calciului, apei
si zahdrului si a studiat somnul ca fenomen
fiziologic. Dupé decesul profesorului I. Minea, in
1942, prof. C. Urechia, creatorul scolii clujene de
psihiatrie, a preluat si conducerea Clinicii de
Neurologie, formandu-se astfel o singurd catedrad
sub denumirea de Neuro-Psihiatrie, iar dupa
plecarea sa la Bucuresti, intre anii 1945-1947
conducerea clinicii a fost suplinitd de
M. Kernbach, secretarul de partid care, impreund
cu profesorul A. Moga l-au dat afard de la Clinica
Medicald I pe luliu Hatieganu. Din 1947 a fost
numit la conducere prof. Salvador Cupcea, cele
doud sectii fiind contopite In Clinica Psihiatrica.
Dupd 1948 se reinfiinteazd Clinica Neurologic3,
conducerea ei revenindu- conf. dr. Duma
Dezideriu, discipol al profesorilor Ion Minea si
Constantin Urechea.

In evantaiul consideratiilor consemnate de
autoare despre Duma Dezideriu (1906-1988)
abundd datele unui profil de neurolog cu
numeroase studii epidemiologice referitoare la
epilepsie si la reactiile nevrotice in procesul de
productie, care a introdus unele noi tehnici
clinice, biochimice, radiologice dar mai ales
electroencefalografice si histochimice in sfera unor
boli nervoase. Din paginile ce i sunt dedicate
afldm c3 a elaborat peste 300 de lucrdri stiintifice,
cd a participat la simpozioane, congrese si
conferinte In tard si peste hotare si c3 si-a
indeplinit atat sarcinile profesionale cit si pe cele
de partid cu multd constiinciozitate. Pe linia
conduitei ,imita miscarile si mimica unor bolnavi
cu o patologie neurologicd” si avea obiceiul de a
se trece ca autor pe toate lucrdrile stiintifice ale
catedrei, exceptie ficAnd acele extrase din tezele
de doctorat publicate de autorii lor. Duma
Dezideriu a ocupat diferite functii in conducerea
IMF Clyj fiind director de studii (1949-1950),
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decan al Facultitii de Stomatologie (1952), decan
al Facultatii de Pediatrie (1953), prorector (1953-
1956 si 1963-1965) si decan la Facultatea de
Medicind Generald (1958-1963). Stefania Kory
Calomlfirescu, ficand parte integrantd din
colectivele clinicii de neurologie adulti conduse de
profesorul Duma Dizideriu, l-a cunoscut
indeaproape si a avut o colaborare mai strdnsi la
teza de doctorat intitulati ,Edemul cerebral acut
in accidentul tromboembolic si hemoragic”, dar si
la alte teme de cercetare ale catedrei, despre
accidentul vascular cerebral, neurovirozele,
nevrozele si bolile musculare.

In plind epocs a dogmatismului materialist
dialectic, sub sefia lui Duma Dezideriu, la Clyj
yinvatdmantul neurologic a fost supus unui proces
de restructurare. Au fost eliminate si combitute
conceptiile idealiste, metafizice si mecaniciste, s-a
insistat asupra principiului determinismului
tuturor actelor noastre care au la bazd principiul
reflexului, s-a combatut conceptia despre
independenta sistemului nervos vegetativ,
aritdndu-se ci intregul sistem nervos constituie
un singur organ de reglare al tuturor functiilor
somatice si viscerale, cat si faptul cd unitatea
organismului cu mediul, sau numai unitatea
organismului se realizeaz3 prin intermediul
sistemului nervos. S-a combdtut nihilismul
terapeutic in problema bolilor eredodegenerative,
pe baza descoperirii tulburdrilor metabolice si
enzimatice de bazd, care a creat posibilitatea unui
tratament prin substante chelatoare”.! Pand in
1960 colectivul catedrei cuprindea pe: Gh. Ursan,
Emil Campeanu, Vasile Ilea, Mircea Serban, Liviu
Popovici, Berdj Sant Aggian, Ovidiu Vuia, Ion
Stamatoiu. Pe linie clinicd a avut colaboratori pe:
Virgil Mares, Dan Argintaru, Valer Marchis,
Romului Budai, Gh. Célcdianu, Liviu Stroia,

Al. Taranu, Adalbert Lakatos, Traian Boros,
Magdalena Buta, Elena Manolache, Stefania Kory
Calomfirescu.

Dintre colaboratorii profesorului Duma
Dizideriu multi s-au rdspandit in tard, unde au
fost promovati si au avut cariere reusite. La Targu
Mures, dr. Liviu Popovici a ajuns profesor de
neurologie adulti iar prof. dr. Berdj Sand Asgian a
infiintat, in 1983, Clinica de Neuro-Psihiatrie. Un
alt colaborator al prof. Duma Dizideriu a fost
medicul Virgil Mares, care a profesat din 1962 la
clinica neurologicé clujeand, unde a infiintat
laboratorul si sectia de electromiografie, sectiile
de electrodiagnostic si de fizioterapie, realizdnd
151 de lucrdri de cercetare stiintificd si ocupandu-
se multd vreme de coordonarea sectiei de
fiziokinetoterapie si hidroterapie. In registrul
sentimental al volumului, Stefania Kory
Calomfirescu pastreazd o amintire speciald pentru
dr. Virgil Mares, cel care i-a Indrumat pasii in
neurologie. Tot din colectivul profesorului Duma
Dizideriu mai este evocat si dr. Dan Argintaru,
sef de sectie la Catedra de neurologie, ,Lordul” -
cum i se spunea in clinicd, cu activitate
spitaliceascd si stiintificd desdvArsita si, mai ales,
foarte apropiat de bolnavii pe care ii trata.

In 1971, dupa pensionarea profesorului Duma
Dezideriu conducerea catedrei si a Clinicii de
Neurologie a fost preluatd de conf. dr. Emil
Campeanu (1924-2000), a cdrui activitate de
cercetare stiintificd s-a axat pe accidentele
vasculare cerebrale, realizand lucrdri privitoare la
mecanismele patogenice si tratamentul hemoragiei
si a infarctului cerebral. Sub redactia sa a fost
editatd Neurologia clinicd, in 3 volume.
Rezultatele cercetdrilor profesorului Emil
Campeanu sunt cuprinse in cele 351 de lucrari
care reflectd si munca de cercetare a colectivului
clinicii pe care a condus-o pand in 1990. Odatd cu
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modernizarea bazei de explordri prin introducerea
in practicd a electroencefalografiei,
electromiografiei si a gammaencefalografiei,
prof.dr.doc. E. Campeanu a participat cu lucréri la
o serie de manifestdri stiintifice de peste hotare,
privind diagnosticul si patologia vasculard
cerebrald. Pe linie didacticd i-au fost colaboratori:
Mircea Serban, Eugenia Dumitru, Marius
Abrudan, Dumitru Onet, Ileana Almas s.a.
Activitatea coordonata de prof. dr. Emil
Campeanu s-a bazat pe munca In echipd pe plan
didactic si spitalicesc. La cabinetele de neurologie
din afara clinicii de profil au desfdsurat o bund
activitate profesionald dr. Gheorghe Ursan, la
Policlinica Spitalului CFR si dr. Valer Marchis, la
Policlinica Spitalului Clinic Judetean. In 1978, in
urma unor disensiuni cu conducerea clinicii,
Mircea Serban, Stefania Kory Calomfirescu si
Marius Abrudan au plecat la noua sectie de
neurologie de la Spitalul Clinic de Recuperare.
Bun clinician, profesorul Mircea Serban a lucrat la
anatomie umand, apoi la laboratorul de anatomie
patologici al Clinicii de Neurologie si a obtinut
rezultate remarcabile, Impreund cu colectivul sdu,
in recuperarea dupd accidentele vasculare
cerebrale, scleroza multipld, in studierea
encefalopatiei alergice experimentale si a
problemelor de reinsertie socio-profesionald a
bolnavilor cu disabilititi neurologice. In perioada
1990-1992 Clinica de Neurologie a fost condusé
de prof. dr. Mircea Serban, care si-a continuat
activitatea si la Spitalul de Recuperare. Dupa
pensionarea sa, la 1 octombrie 1992, conducerea
Catedrei si a Clinicii de Neurologie a fost
preluatd, prin concurs, de conf. dr. Stefania Kory
Calomfirescu.

Apartindnd ultimei promotii a absolventilor
medicinisti care au avut privilegiul de a se forma
sub Indrumarea marilor maestrii: Iuliu Hatieganu,
Ion Goia, Valeriu Bologa, Grigore Benetato, Stefa-
nia Kory Calomfirescu a investigat sistematic
compartimentele sistemului nervos, determinis-
mul si conexiunile afectiunilor neurologice. A
lucrat ca medic specialist in neurologie, din 1972
pani in 1982. In 1978 s-a transferat la Spitalul
Clinic de Recuperare, devenind medic primar si
sef de lucrari, apoi, din 1991 conferentiar si din
1996 profesor universitar, iar din anul urmator a
primit dreptul de a conduce doctorate si a obtinut
titlul de expert evaluator pe tard in neurologie. In
practica medicald s-a ocupat de accidentele vascu-
lare cerebrale, scleroza multipld, boala Parkinson,
afazia, apraxia. In cercetarea neurologic3, autoarea
primului tratat din lume despre edemul cerebral a
aprofundat descifrarea mecanismelor functionrii
creierului In explicarea bolilor nervoase si mintale
si a sporit zestrea medicald In domeniu cu cele 27
de carti publicate si cu peste 550 de lucrari stiinti-
fice elaborate. In 1996 a infiintat revista ,Acta
Neurologica Transilvaniae”, calitatea de membru-
fondator si de redactor sef avand-o si la revista
yJurnal de kinetoterapie” Infiintatd in 2006. In
2008 Stefania Kory Calomfirescu s-a pensionat, la
varsta de 65 de ani §i a rdmas profesor consultant
si conducitor de doctorate la UME.2

Scrisd intr-un stil vioi, cartea surprinde
momentele de glorie dar si de declin al neurolo-
giei clujene cu toate conflictele, crizele si neajun-
surile sistemului. Autoarea povesteste cum, la
Spitalul de Recuperare, in anii comunismului in-
terndrile se puteau face pentru recuperarea fortei
de muncé péna la o limitd de varstd, care era 55
de ani pentru femei si 60 de ani pentru barbati.
Pacientii care depdseau aceste limite se puteau
interna doar cu aprobarea conducerii spitalului. In
schimb, nu existau restrictii pentru rudele celor
de la securitate sau cu functii pe linie de partid.

Istoria consistentd a scolii de neurologie de la
Cluj s-a scris generatie dupd generatie, intr-o
fecundd alternantd de precursori si mentori si
apoi de discipoli ai lor, sub directia datd de figuri
cilauzitoare didactic, stiintific si clinic in
domeniul neurostiintelor, precum Karoly Lechner,
Ion Minea, Constantin Urechia, Salvador Cupcea,
Duma Dizideriu, Emil Cdmpeanu, Mircea Serban
si Stefania Kory Calomfirescu. Aceastd istorie
certd cuprinde Intr-un inventar simbolic munca,
priceperea si ddruirea in formarea de neurologi, in
tratamentul zecilor de mii de bolnavi cu afectiuni
neuropsihice, in tomurile de lucrdri, referate, teze
doctorale si rapoarte de cercetare stiintificd, in
coplesitorul numér de tratate, monografii, cursuri
universitare si carti de specialitate publicate, toate
sub imperativul progreselor realizate pentru
sdndtatea creierului, mintii si trupului uman.

Explorarea minutioasd a fenomenului medical
neurologic clujean Intr-o carte document cu multe
informatii pretioase, marturisiri si depozitii
conexe tematic si etic dau adevdrata masurd a
stridaniei autoarei de a face bine si temeinic
lucrurile care meritd aduse in atentia publici si
tinute minte ca repere comunitare. Un alt mare
merit al autoarei este acela cd reface spiritul
rendscut al neurologiei clujene din trecutele sale
dezbindri cu sine. Experienta trditd in neurologia
clujeand, in viata profesionala si stiintificd a cetatii
dar si voluptatea din opusul magnum de cirturar
constiincios si harnic fac din Stefania Kory
Calomlfirescu, prin scrisul onest si echilibrat, nu
doar artizanul unui proiect cu aer romantic
ancorat In nescrisele legi ale convietuirii, ci si un
istoriograf pragmatic atent la latura prozaica a
profesiei, care ne invitd la o initiatic strabatere a
saloanelor de spital, a coridoarelor si salilor de
tratament, intdmpinand parcd forfota pacientilor
in ciutare de sdndtate, precum si in spatiul
amlfiteatrelor universitare responsabile de
formarea si pregitirea neurologilor de maéine.

In economia lucrarii sunt redate punctual
contributiile stiintifice relevante si sunt expuse
detaliat, sub forma de breviar, titlurile si temele
lucrérilor elaborate, comunicate si publicate de
reprezentantii neurologiei clujene, pe tot
intervalul istoric analizat. Prima copertd
reproduce portretistic figurile calduzitoare ale
neurologiei clujene in intervalul 1857-2003.
Lucrarea contine si un bogat material ilustrativ,
include si multe fotografii cu neurologii clujeni si
participérile lor la manifestarile stiintifice din tara
si de peste hotare, aniversari, ceremonii,
evenimente festive, imagini si reproduceri grafice
ale diplomelor, revistelor, premiilor si copertelor
de lucrari publicate. In finalul volumului sunt
reunite succinte prezentdri ale principalelor unitati
spitalicesti clujene, evidentiindu-se activitatea
sectiilor de profil neurologic.

Scoala de neurologie in medicina clujeand
1857-2003 denotd mult talent narativ in a valoriza
biografii, intAmpldri, evenimente si amintiri din
saga neurologiei, stefania Kory Calomfirescu
aducind Incd un omagiu istoriei medicinii clujene.

Note:

1 Stefania Kory Calomfirescu, Scoala de
Neurologie in mediciana clujeand 1857-2008,
Editura Rsiporint, Cluj Napoca, 2012, pp. 76-77

2 Cristian Colceriu, Elite clujene
contemporane - Cluj contemporary elites,
Academia Roman3i, CST, Editura Clear Vision,
2009, pp. 433-447.
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Un popor de singuratici

. Ionel Necula

u spun o noutate, dar fatd de poporul lui

Israel, Cioran a manifestat un interes

statornic, constant, desi observatiile sale
n-au fost deloc liniare si consecvente, ci,
dimpotriva, antitetice si fluctuante. Cum s& nu-l
intereseze¢ Era doar unul din putinele popoare cu
destin, calitate rard printre etniile batranei Europe.

Obisnuia s& opereze cu aceastd distinctie: un

popor are sau nu importantd istoricd, dupd cum
incifreazi un destin, un sens mesianic, care sii
coaguleze energia etnicd si s3i imprime o directie
de evolutie in lume si In timp. Rationamentul lui
Cioran era de sorginte spenglerian si-ncerca si
transplanteze cauzalitatea istoricd Intr-un portativ
teleologic. Pe urmele ganditorului german care
propunea o viziune morfologicd simultand si In
necomunicare a culturilor, cel putin in comparatie
cu sincretismul civilizatiei, Cioran isi centra
discursul metafizic pe ideea de destin - o notiune
largd si generoasd, dar insuficient precizatd sub
aspect epistemologic. Probabil c& din cauza
aceasta, a impreciziei termenilor distribuiti,
utilizeaza in paralel o gamd largd de echivalente
notionale, termeni aproximativ sinonimi
(mesianism, profetism), care nu limpezesc, ci mai
mult incetoseaz3 intelegerea exactd a expunerii
despre destinul poporului evreu. Nu insistdim in
aceste pagini asupra tuturor problemelor de naturd
epistemologicd, dar un lucru e limpede. Cioran
includea poporul evreu printre putinele popoare
europene mesianice, cu destin si cu o menire
istorici in lume. Ideea aceasta n-a fost, e adevirat,
creditatd de la inceput, dar s-a cristalizat de-a
lungul anilor si nu credem c-a fost vorba doar de o
simpld compensatie a diatribelor din perioada
Schimbdrii la fatd a Roméniei, unde rezerva
poporului evreu un capitol viriolant, care nu-l
onora si la care, in testamentul siu editorial, avea
sd renunte cu indicatia imperativi ca toate
reeditdrile ulterioare s aibé in vedere aceastd
cerintd severa.

Poporul evreu Isi traieste destinul religios. Se
stie, ori de céte ori 1si roteste privirea panoramic
asupra popoarelor lumii, Cioran foloseste o
distinctie aprioricd. Un popor se implineste istoric
si participd la derularea ei dupd cum sunt
privilegiate de Dumnezeu sau incuba un destin, ce-
si cautd forme proprii de exprimare. Popoarele fard
destin, uitate sau pardsite de Dumnezeu, nu
conteaza si nu meritd o atentie epistemica.
Ancorate In concretul ontologic si-n imediatitatea
referentialului dat, ele sunt sortite esecului si
baltirii in istorie.

Se vede bine c3, privit din aceastd perspectiva
oximoronicd, poporul evreu face parte din
categoria celor privilegiate de gratia diving, el
carduseste un destin si pune In rosturi lumesti
poruncile divine. Cum se explica miracolul
existentel iudaice, dacd nu prin Intretinerea
constantd a flicdrilor unei misiuni¢ Si in zborul
evreilor in istorie ele par a le fi ars mai mult tilpile
decét aripile, cdci altcum nu s-ar explica graba lor
In timp, frenezia fiecdrui moment de viats,
ardoarea pamdnteascd, dorinta de a nu pierde nici
o comoard de-a pdmantului sau de-a rata vreo
placere sublunard (Schimbarea... p.24).

Este, desigur, un popor ales, iar traseul
devenirii lui istorice este unic si inconfundabil.
Religia i-a ajutat s3-si pastreze identitatea si sd-si

potriveascd pasul terestru cu invatdturile divine.
Atét Ia preocupat soarta lui, inc4t a fcut din ea o
religie. Mesianismul iudaic se acoperd perfect cu
religia iudaici. Nici un popor n-a tras mai multe
foloase dupd Dumnezeu ca el. Poate de aceea
soarta lui este atit de infernald, cd nu poate fi
explicata decat printr-o rdzbunare a cerului
(Schimbarea... p.24).

Coborand din Vechiul Testament, evreii au
adoptat o religiozitate asprd si neinduplecatd cu
care l-ar putea infrunta, incd odatd pand si pe lisus
In ceasul apocaliptic al judecatii din urma. Cioran
n-o aminteste, dar parabola transcrisd de Leon Bloy
este mai mult decat implicitd in intelegerea
profetismului evreesc. O rezumdm. Judecatorul isi
face aparitia la vremea numai de el stiutd. La ivirea
lui, mortii reinvie, muntii se cutremurd, oceanele
seacd, fluviile isi pardsesc albia, metalele incep sd
se topeascd, plantele si vietdtile pier; stelele
rdsdrind galbite din inaltul cerului isi suprapun
Iuminile spre a fi de fatd la momentul Despdartirii
celor buni de cei rdi. Spaima omeneascd intrece
marginile inchipuirii. Judecata incepe. Fliméand am
fost si nu Mi-ati dat si ménanc, insetat am fost si
nu Mi-ati dat sd beau, Strdin am fost si nu M-ati
primit la voi; am fost gol si nu Mi-ati dat straie sa
mé acopdr; am fost bolnav si captiv si n-ati venit
sd Md& cdutati... Atunci, din mijlocul multimii
Infricosate, un om pdseste in fatd. Este luda - o
creaturd oribild, neagrd de atdta hulire si atdtea
strémbatati. El e singurul care protesteazd si face
apel impotriva sentintei. Catre cine faci tu apel
Impotriva judecdtii mele¢ - il intreabd Domnul
nostru lisus Hristos pe cel osdndit. Si Iuda, cu
aceeasi semetie in glas rdspunde: fmpotriva
judecatii Tale, fac apel citre Slava Ta (Leon Bloy,
Mantuirea prin evrei, Institutul European, lasi,
1998, p. 47-48).

E aici o Intrebare pe care Cioran si-o pusese cu
mult timp In urma. Oare slava lui lisus ar fi fost la
fel de maiestuoasd si dacd ar fi murit pe o cana-
pea¢ Cum ar fi rdmas imaginea lui lisus, daci n-ar
fi fost supus la caznele mentionate de Noul
Testament?¢

Profetismul evreiesc nu se poate compara decét,
cel mult, cu cel rus care, tot asa, are o pronuntatd
dimensiune religioasd. Amdndoud aceste popoare
au reusit a complica istoria prin anistoria lor
esentiald. Ideea mesianicd iudaicd este mult mai
putin generoasd decdt cea rusd. Cdci, pe cand rusii
se zbat in viziunea unei sldviri universale, chiar
dacd ea are o semnificatie pur teoreticd, practic
urmdrindu-si numai axa destinului lor - evreii nu-
si urmdresc, pe toate planurile, decat méntuirea lor
ca popor, ca rasd, ca neam sau mai stie
Dumnnezeu ce (Schimbarea.. p.25).

Am putea identifica mai multe surse ale
epistemologiei cioraniene despre specificul
poporului evreu. Unele par si descind3 din prefata
lui Nae Jonescu la romanul De doud mii de ani al
lui Mihail Sebastian. Evreii, spunea influientul
profesor bucurestean, sunt poporul ales. Asta
trebuie si o mdrturiseascd nu numai orice evreu, ci
si orice crestin. Evreii sunt poporul ales, pentru ci
cu el a ficut Dumnezeu primul legdmént. Ei stiu
asta. Un popor ales are ins& de indeplinit o functi-
une, cici el nu e ales din cauza a ceva, ci - si mai
vartos incd - pentru ceva, intr-un anumit scop. Dar
pentru ca sd-si poartd misiunea lui, el trebuie sd se

péstreze ca popor ales (editia Humanitas,
Bucuresti, 1990, p.17).

In cultivarea si mentinerea identititii evreiesti a
contat foarte mult, mai spunea Nae Ionescu, religia
lor, tendinta de a-si sfinti viata, dar si de a o pdstra
purd de orice contact cu cei de altd credintd

Ideea creditata de multd lume este ca din
aceastd diferentiere religioasd derivd toate celilalte
elemente de identitate etnicd, prin care poporul
evreu se ipostaziaza diferit - total diferit, spun unii
- fatd de celelalte popoare. Atat de diferit cd pare
acosmic, venit de aiurea, strdin in sine ca s
folosim doar citeva din sintagmele lui Cioran. Mai
bun si mai rdu decit noi, el intrupeazd extremele
spre care tindem, fdrd a le putea atinge; el este noi
dincolo de noi insine (Ispita de a exista, p.67).

Cioran era fascinat, cuvantul nu-i deloc
nepotrivit) de istoria asteptdrii mesianice a
poporului evreu, de perfecta coabitare cu destinul
si cu felul sdu de a fi. Numai el, poporul evreu, n-a
cunoscut decadenta. Destinul lui, desi se
desfigoara in istorie, nu-i de esentd istoric;
evolutia lor nu comportd nici cregtere si nici
descrestere, nici apogeu si nici cadere; rddacinile
lor se implantd in nu se stie care padmant. Cu
sigurantd nu intr-al nostru (Ispita... p.67).

Se-ntelege, de vreme ce este un popor singular,
orice comparatie cu alte etnii este riscantd, dar
Cioran pluseazd: numai evreul ratat ne seamdind,
este de-al nostru, e ca si cum ar fi dat indérat, spre
conditia noastrd, spre umanitatea noastrd
conventionald si efemerd. S4 deducem de aici cd
omul este un evreu ce nu s-a implinit¢ (Ispita...
p.72).

Fatd de crestini, care coaguleaza in calabalacul
istoriei lor doud milenii de stat in genunchi, evreii
manifestd un interes neconsumat pentru tot ce
inseamnd schimbare, revolutie utopie. Cocheteaza
cu istoria, cu imanenta, cu cauzalitatea, dar nu se-
nglodeazan real, ci tintesc mereu spre alte zari,
spre alte nadejdi, spre alte iluzii. In timp ce alte
popoare, si roménii prin excelentd, si-au cadentat
pasul istoric dupd datele realitatii imediate si
desfoliate si s-au multumit cu colonizarea ei
rationald, poporul evreu s-a interesat de uzufructul
ei, sau, misurat-o cu miza intereselor sale
endemice, dar n-a rdmas ancorat in mrejele ei. El
nu si-a folosit sagacitatea pentru a se cuibdri intr-
un referential dat, ci pentru a se detasa de orice
referential, pentru a se replia In alte orizonturi -
cardusind cu ei legea si destinul - niciodatd
vldguite.

Legea si religia, de fapt acelasi lucru dupi o
apoftegma a lui Moses Mendelsson (bunicul
viitorului compozitor), care sustinea ideea,
Impartasitd si de Cioran, ca iudaismul nu e o
religie, ci o legislatie relevatd (Ispita... p.65). Asa
stand lucrurile, numai surprinde pe nimeni c&
poporul evreu face istorie - n-o indurd i, mai ales,
nu se lasa coplesit sub teroarea ei. A incerca o
analogie cu conditia roméneasca de existenti
inseamnad, implicit sau direct, a induce o situatie de
complexare pentru aceasta din urmi. Nu-i curios
ca cea mai neagrd pagind despre patologiile
devenirii roméanesti, cele care-au ficut obiectul
atator comentarii cdtrénite printre conationalii sai
din tard (Valentin Lipatti, D.D. Rosca, L. Blaga)
este incorporatd in eseul despre specificul
poporului evreué

Dupd logica lui Cioran, poporul romén este
reversul prototipal fatd de etnia evreiascd in ceea
ce priveste nepotrivirile de evolutie. Prin unicitatea
sa indelebild, poporul evreu se deosebeste de toate
celelalte etnii. Degi legati de lumea aceasta, ei
(evreii, ad.n.) nu fac parte cu adevdrat din ea: este
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ceva nepdméntean in trecerea lor pe pimant
(Ispita... p.84). 1l considerd acosmic, venit de aiurea
si nu- acord3 nici o posibilitate de a se privi in
oglindd cu alte popoare. Este altfel, dar acest altfel
nu sund ca o radicalitate antiteticd. Nu-i o opozitie,
ci mai mult o recunoastere in paralel si in
discordantd cu specificul altor etnii.

Evident, nu ne-am propus s3 reproducem in
aceste randuri toatd gama gindurilor sale
admirative si generoase, in flagrantd contradictie cu
ideile sale de tinerete, la adresa poporului evreu.
Este insd o altd versiune, una revizuitd si addugitd,
total diferitd de cea activatd in vremea disperdrilor
sale valahe, cind fusese prins in devilm3siile
extremei drepte. Cred Insd ci o imagine completd
si credibild in privinta atitudinii lui Cioran fata de
poporul evreu trebuie si renunte la un parti-pris si
sd ageze cele doud atitudini in prelungire, si nu in
oglind& sau in paralel. Cioran postbelicul este total
diferit de cel ce-si trimitea corespondentele la
“Vremea” fratilor Donescu din interiorul unei
Germanii ce se ldsa amdgitd de propaganda lui
Hitler. Si-a renegat sincer si necontenit ratécirile din
tinerete si-ar putea beneficia de o altd intelegere,
catd vreme regretul face parte din ansamblul
insusirilor omenesti. Era sincer¢ E o intrebare care
revine adesea in exegezele celor ce s-au aplecat
asupra lucrdrilor sale, dar cine detine sublerul
potrivit cu care sd masoare regretul si sinceritatea
renegdrii¢ Si apoi, cui ar folosi o imagine peticitd
cu alb si negru cand chiar el, scepticul, a dat
destule dovezi c& si-a Inteles si s-a dezis de
derapajele sale de tinerete¢

A interzis definitiv si cu toatd fermitate
republicarea capitolului IV din Schimbarea la fat,
cel in care insista mai ap&sat i mai vitriolant
asupra poporului ales si, la fel, s-a opus republicarii
articolelor de tinerete, marcate, la fel, unele dintre
ele, de o atitudine antisemitd, diseminate prin
revistele vremii. $i mai subliniem, mécar fugos si
colateral, ci fatd de alte probleme care-au fost
aduse in conditie paradoxald si antitetica,
problema specificului evreu n-a fost supusa acestui
tratament. A tinuto In liniamentele logicii
apodictice.

Antisemitismul lui Cioran - o invipaiere
fracturatd si mereu monitorizatd. Dupd cite stim,
nici Cioran, nici altcineva n-a negat c-a existat in
evolutia sa o perioadd antisemitd. Era vremea cind
pornirile delirante substituiau rationalitate politicd
si adumbreau atmosfera unei mari portiuni din
harta Europei §i nu-i de mirare ci valvatiile s-au
extins si peste lumea roméneascd. Ba chiar intr-o
form3 gravd, pentru ci antisemitismul ddmbovitean
va fi perceput ca une composante esentielle de la
vie politique roumaine. (Patrice Bollon, Cioran
Iheretique, Gallimard, p.60).

Cum se stie, Cioran nu si-a ascuns niciodati
exaltdrile de tinerete, ba chiar si-a regretat mult
amdgirile cirora le-a cdzut pradd si faptul cd s-a
lasat dus de val. Pentru mine, se confesa fratelui
Aurel Cioran, epoca in care scriam Schimbarea mi
se pare incredibil de indepdrtats. Cateodatd ajung
s& md intreb dacd am scris chiar eu acele divagatii
care se tot citeazd. In orice caz, mai bine m-as fi
plimbat pe sub arini. Entuziasmul este o form4 de
delir. Noi am suferit de boala asta si nimeni nu
vrea sd creadd cd ne-am vindecat (Scrisori citre cei
de-acasd, p.114). Marturisirea este interesantd si
pentru faptul cd era adresatd fratelui s3u, un
legionar mult mai activ decAt Emil, cu care nu
putea juca teatru si nici nu-l putea minti.

Cred c3 finalul acestei scrisori, expediate la 2
noiembrie 1973 poate fi creditat ca sincer si ne
ajutd s&i intelegem mai bine disperarea. Sa te stii
vindecat definitiv si si fii considerat in continuare
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ciumat si proscris trebuie si fi fost ingrozitor. Atat
de ingrozitor cd unora le-a paralizat echilibrul
facultatilor de judecare. Victor Kravcenko, autorul
fulminantei lucriri demascatoare J’ai choisi la
liberte este un exemplu. Probabil c3 si Stefan
Zweig s-a aflat intr-o situatie asemanitoare.

Cioran a avut nervii mai tari. Nu s-a sinucis, dar
o tensiune a asteptdrii l-a terorizat tot timpul. Il
durea mai ales indoiala cu care era intdmpinat peste
tot, reticentele confratilor la toate declaratiile sale de
rupere cu trecutul. Disconfortul lui era mult mai
complicat pentru cd rezulta din pozitia sa
incomods, la doud siruri de tiruri. De la stinga era
atacat pentru trecutul sdu legionar, de la dreapta,
din partea fostilor camarazi, aflati de asemenea in
exil, pentru faptul c-a tradat idealul legionar. Cioran
se tinea echidistant si fatd de unii si fatd de altii i
cduta, pe cat 1i sta in putintd, sd nu se amestece in
actiuni protestatoare zgomotoase §i sd nu semneze
apeluri care si atragd atentia asupra sa. Poate si
pentru ca se considera cu ostateci In tard (parintii,
sora, prietenii, fratele pe care-l va revedea abia In
1981, dupa patru decenii de despértire), refuza orice
implicare directd si energici, iar atunci cdnd i se
parea c-a avansat pre mult intr-o directie, se retrigea
repede speriat de propriile lui indrdzneli. Cand in
1946 Leontin Jean Constantinescu l-a nominalizat
fostului prim-ministru Nicolae Radescu ca pe unul
dintre cei trei posibili redactori retribuiti ai
proiectatului ziar adresat Intregii diaspore
romanesti, Cioran a refuzat cu indéaritnicie, desi
trecea printr-o disperatd precaritate materiald.
Practica o stare de inactiune, de detasare si
recomanda si fratelui s3u - eliberat dupi sase ani de
temnitd grea, aceeasi neimplicare.

Revenim insd la problema. Cioran a fost tot
timpul marcat de aceastd dubld invinuire - unii

pentru declaratiile sale de dezavuare a trecutului,
altii pentru presupusa lor suspiciune de
nesinceritate, de fariseism, de formalism. Primii
sunt de inteles, dar ceilalti¢ S3 subliniem,
deocamdatd, ci& mérturisirea citatd mai sus si inci
multe-altele erau adresate fratelui siu si celor
apropiati cdrora nu-i de crezut c-ar fi intentionat sa
le transmitd o poza artificiald, prefabricatg,
fariseica. Presupunem cd madcar intre frati lucrurile
erau spuse clar si cinstit.

Asa cum mdrturisea si lui Frantz J. Raddatz,
Cioran n-a fost atras de doctrina fascismului, ci de
exaltarea care i se asocia. Asa s-a stabilit un fel de
legiturd intre oamenii aceia si mine. In fond, e o
poveste patologicd. Deoarece prin culturd si prin
conceptii eram total altfel (Convorbiri... p.167).
Antisemitismul Impdértésit la acea vreme avea, de
asemenea, un caracter special pentru cg, in paralel,
tandrul Cioran participa la toate sedintele
Congresului mondial al evreilor, eram acolo
singurul neevreu. Si eram fascinat. (Idem, p.167).
Antisemitismul siu nu era deloc unul radical si
exclusivist, ci mai mult de parad, de conjunctur,
de pozad. Nu cred ci genul acesta de antisemitism,
condamnabil, fireste, a dat nastere la ghetouri si
progromuri. Multimea marturiilor ulterioare, prin
care dovedeste o adinci intelegere fatd de destinul
evreiesc, n-a avut cred un caracter compensatoriu,
de rascumpdrare a vinovitiei trecute, ci o forma de
compatibilitate cu o etnie fatd de care, Intr-un
anumit moment, istoria si cei ce s-au prins in
jocurile ei, s-au manifestat vexatoriu si lichidatoric.

Ajuns la vérsta juventei inflicarate, Cioran s-a
l3sat si el furat de aceastd nefericiti viscolire
istoricd. A fost o rdticire vremelnicd, de pojar, de
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care ulterior nu s-a ferit s& se dezicd si si se
distanteze public. Nici unul dintre exegetii sdi nu
i-au ignorat lamentatiile de mai tirziu desfoliate
intr-un registru larg de justificdri si renuntari. A
fost, desigur, un gest de curaj din partea sa si,
poate, o dorintd de a se reabilita in ochii celor ce-l
priveau acuzator.

Admitem, fireste, ci nu toate impuritatile
istorice pot fi curdtate cu detergentii remuscarii.
Faptul c3 si-a asumat trecutul deocheat si a
consimtit sd dea seama de el, nu l-a despovarat de
o anumitd culpabilitate, intretinutd abil si recurent
de unii exegeti. Desi si-a recunoscut vinovatia de
tinerete, n-a fost scutit de reprosuri si Invinuiri.

Dar problema e alta. Cioran a fost suspectat de
o anumitd prelungire a infiordrilor antisemite, chiar
si dupd strdmutarea sa pe malurile Senei. Faptul,
dacar fi si se dovedeascd adevirat, ar fi grav
pentru ca repune in discutie nu doar caracterul
conjunctural al exaltirilor de tinerete, dar si
sinceritatea dezavudrilor ulterioare. Ar certifica o
fatd ascunsd a lui Cioran, alta decit cea publicd
prin care-si pune cenugd-n cap si ar credita o
imagine caricaturald, de farsor care spune una si
tiinuieste altceva. Intr-un fel, toatd aceasts
masindrie piezisd a fost alimentatd chiar de Cioran,
care a cochetat mult cu paradoxul si
contradictoriul. Unii exegeti admit mai greu ca din
toatd partitura gindurilor sale fragmentare au
ramas si cateva idei necompromise, adicd
nedizolvate in corelatul lor antitetic. Dintre ele,
vitalismul, scepticismul, negarea progresului pot fi
considerate fard nici un risc, constante ale spiritului
cioranian. Nu le-a discreditat printr-o prelungire
antinomici si eliminativa.

Atitudinea noud adoptata in problema
identitatii poporului evreu, asa cum a ipostaziat-o
in lungile decenii de exil parizian candideazi si ea
la acest statut epistemologic, ferit de echivocuri si
derapaje. Cioran vorbeste despre calititile
poporului evreu in termeni exacti, fard s alunece
in paralelizari abrazive si fird sa-si infuzeze
discursul cu ambiguititi neutralizante. In misura in
care putem vorbi de o situatie antitetic, aceasta
nu risfringe problema in sine, ci glosarea ei
diferitd in perioade istorice diferite. Cioran
parizianul l-a contrazis pe Cioran valahul¢ Nu, l-a
substituit.

De unde atunci, asa stand lucrurile, prelungirea
suspiciunii de antisemitism dincolo de limitele unei
perioade asumate de insusi Cioran¢ N-a dat destule
dovezi de vindecare¢ Ba da, si putini s-au
Incumetat sa le ignore. De s-ar aduna laolalta toate
disiparile sale in problema evreiascd, din perioada
franceza s-ar obtine, cred, niste excelente pagini pe
aceastd idee. Din nefericire, acuzele antisemite au
continuat nerevizuite si dupa ce obiectul
infierdrilor dispdruse. Lor li s-a addugat - poate din
solidaritate - alti exegeti, si dupa ce scepticul isi
depasise vulnerabilititile de tinerete.

S3 nu uitdm ci in absenta unei motivatii
sustinute si credibile, acuzatorii au recurs la un
subterfugiu evaziv, care nu putea cipata
determinatii exacte: sinceritatea. Asta Inseamnd cd
singuraticul din mansarda de pe rue de I'Odeon
putea sé-si renege oricat ratdcirile de tinerete, tot
nu putea fi crezut pe cuvant, iar grila perceptiei
acuzatoare trebuie mentinutd nemodificatd In act,
in exercitiu, in functie. Toate remuscirile lui
Cioran, crede Pierre-Yves Boissau in confruntarea
cu Gabriel Liiceanu de la postul de radio France
Culture din 18 noiembrie 1995, sunt marcate de o
lipsd de sinceritate care privilegiaz& spectacolul
aparentei. (Tara mea, p.55). Or, tocmai sinceritatea
este facultatea cel mai greu de combéatut sau de
certificat. Probabil ci In subsidiar se urmdireste
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mentinerea lui Cioran intr-o anumitd suspiciune
apriorica.

Nu cred ci trebuie cultivata ideea
antisemitismului lui Cioran, ca derivat, ca umbri a
nationalismului roménesc interbelic sau ca
invariant al convingerilor sale perene. Opera
francezi a lui Cioran n-o continud pe cea
romaneascd ci o substituie. lar acolo unde a
consimtit la reeditarea lucririlor roméanesti, a
impus o cenzurd dezinfectantd. De altfel, opinia lui
Pierre-Yves Boissau nu este singulard in ansamblul
pozitiondrilor anticioraniene. In zilele cand Cioran
agoniza la spitalul Broca din Paris, doi eseisti de
dincolo de ocean - William Kluback si Michael
Finkenthal editau, in tandem, cartea Ispitele Iui
Cioran, aparutd ulterior si in versiune roméneascd
la Editura Univers, unde se invoca aceeasi
presupusd nesinceritate In ceea ce priveste
convingerea lui Cioran in problema evreiasci.

Cartea este o excelentd dare de seami despre
scrierile lui Cioran, dar péstreaza suspiciunea
asupra sinceritdtii marturisirilor lui Cioran cu
privire la problema evreiasca. Toate cdintele
ulterioare ale scepticului n-au reusit si steargd
amintirea celuilalt Cioran, cel din vremea tineretii
romanesti, cAnd a fost, e adevirat atins de maladia
antisemitismului.

Sunt, desigur si alte grile de percepere a
opiniilor lui Cioran in problema evreiascd, mai
putin marcate de obsesiva vigilentd etnicd. Una
dintre acestea este cartea lui Jon Deaconescu Daca
m-as fi aruncat in Sena, aparutd la Editura Europa
in anul 2000. S-a discutat mult pe marginea acestei
carti de convorbiri purtate de autor cu Emil Cioran
prin anii 1980. A fost suspectatd de denaturare, dar
nu-mi asum autoritatea de a m pronunta asupra
detaliilor disputei, fird toate datele la indeména.
Opinia lui Cioran in problema evreiascd este
exprimatd aici mai clar si fard echivoc. E timpul sd
spunem rdspicat ci nu am fost barbari. C§ i-am
ajutat pe evrei sd nu fie decimati (...) Evreii ne sunt
datori. Dar nu le cerem nimic. S4 recunoascd doar
adevdrul. (p.56).

N-as zice cad aceasta reflectie iese din tipicul
manifestarilor lui Cioran. Se mai implicase si
altaddatd cu opinii surprinzatoare in probleme ale
istoriei romanesti. Nu tot el se consternase, in
dialogul cu Benjamin Ivry din octombrie 1984 de
tratamentul nedrept la care fusese supusd Romania
dupd ce participase cu 700 000 de morti la
infringerea Germaniei¢ Sacrificii nemaiauzite,
socotea Cioran, precizdnd ci ele erau ficute de un
popor ce nu dep3sea doudzeci de milioane de
locuitori.

Nu trebuie s3 ne surprindd. O formulare
aproape similard o gisim si intr-o notatie din
celebrele sale Caiete. Maresalul Antonescu, nota in
ianuarie 1969, era poate nebun, insd a dat totusi
dovadd de intelepciune si omenie: a salvat viata a
cel putin sase sute de mii de evrei roméni. Nici un
cuvént de recunoastere, nici un monument, nici o
stradd, in Israel, care s&-i poarte numele (Caiete II,
p.12).

CAt priveste noua atitudine consemnati de Ion
Deaconescu in problema raporturilor dintre romani
si populatia evreiascd in vremea acelor ani
apocaliptici, cred c& poate fi creditatd, daca nu ca
veritabild, micar verosimild. Multi memorialisti,
unii chiar de etnie evreiascd, au considerat Roménia
acelor ani ca o supapd prin care evreil din Ardealul
aflat sub ocupatie maghiard, si nu numai acestia, si-
au gasit salvarea. Si mai facem precizarea, evaziv si
frugal, ci daca cei 760 de pasageri evrei proveniti
din Moldova, Basarabia si Bucovina, imbarcati din
portul Constanta pe vasul “Struma” pentru
refugiere in Palestina, n-ar fi fost torpilati de un
submarin sovietic la 24 februarie 1941, Roménia ar

fi beneficiat, probabil, de mai multe marturii
favorabile. Poate ci relatarea facut lui Ion
Deaconescu nu este cu adevarat autentica, dar este
oricum, indicativd pentru atitudinea statului
roman, dupd desfiintarea statului legionar fatd de
populatia de etnie evreiascd. Dac la toate acestea
mai addugim si marturia lui Al. Mirodan, care l-a
vizitat pe Cioran la spitalul Broca din Paris, in
ultimele sale zile de luciditate, cAnd i-a marturisit,
cu mare dificultate c& nu este antisemit, putem
improviza un alt cadru de cuprindere a problemei.
Scriitorul Al. Mirodan a relatat despre aceasta
ultimg intalnire cu Cioran intr-un articol publicat
in revista clujeand Apostrof nr. 3 din 2001 si ne
putem imagina c3 in situatia in care se afla
scepticul romén, nu mai avea nevoie de o
madrturisire formald sau diplomatica.

Era mai degraba o reconfirmare a relatiilor sale
perfecte cu cei citiva cdrturari evrei din Paris - cu
Paul Celan, cu Benjamin Fondane si cu alti scriitori
evrei din capitala Frantei, pe care i aprecia si-
tinea in gratie.

Un moment important in problema atitudinii
lui Cioran fati de poporul evreu l-a constituit
aparitia cartii semnatd de Alexandra Laignel-
Lavastine, L'oublie du fascisme apiruti la Presses
Univesitaires de France in anul 2002, care a
incendiat din nou travaliul receptarii postume a lui
Cioran si a altor corifei romani din generatia
interbelicd. Cartea a insemnat o noud provocare
printre eseisti si a fost dezbatutd dintro
perspectivd fracturati si infierbantatd. Le Point,
Liberation, Le Nouvel Observator au scris despre ea
favorabil, in schimb postul RFI a organizat in 8
iunie 2002 o pertinenta si lamuritoare dezbatere
avand ca participanti pe Alain Pruit, Mircea
Jorgulescu si pe Edgar Reichman - dezbatere care
ulterior a fost reprodusi in nr.25 al revistei 22. Am
retinut, mai ales observatiile lui Alain Paruit privind
slabele cunostinte de istorie ale cercetitoarei
franceze, maniera smechereascd in folosirea
trunchiat a citatelor cioraniene si sistemul de
traficare totald a textului. Este vorba de texte ale
perioadei franceze, cdnd Cioran era deja vindecat
de fervorile extremismului de dreapta, si, fireste, de
antisemitism.

Evident, concluzia este una singurd. Prin felul
ipocrit si factice cu care prelungeste antisemitismul
lui Cioran dincolo de evidente, prin documentatia
de méntuialj, cartea activeazi si o formi de
diversiune. Pentru cei care dispun de toate datele
problemei, ideea antisemitismului Intirziat e usor
de combdtut, dar acestia sunt putini, iar Cioran e
un subiect de atractie pentru multi. Nu va fi de
mirarare ca, dintre acestia, unii vor credita si
solticdriile exegetei franceze.

Surprinzitor, lucrarea a fost cititd partizanal si
de unii exegeti romdni, si de unii eseisti romani
grupati in jurul revistei Observator cultural.
Valentin Protopopescu si Alexandru Florian gliseazi
pe coordonatele ei cu iluzia unor ratiuni suficiente.
Dar, desigur, este vorba de o iluzie. Cioran nu s-a
strdmutat pe malurile Senei cu antisemitismul [ui
interbelic. A admis c& trebuie sd se vorbeascd altfel
despre culpabilitatea roméneascd vis-a-vis de drama
evreilor si n-a mai pistrat nimic din fervoarea anilor
de cium3. A dat atitea dovezi de constiintd corectd
cd i-a pus In incurciturd pind si pe cei mai ostili
dintre cititorii sdi. De asta, binuiesc, se
supraliciteazd problema sincerititii. Mentine
banuiala, fird si fie nevoie de dovezi. O impresie
eteratd si la o adicd, ugor de retras. Numai c3, pana
una-alta lucreaz3, sapa in adincul constiintei cu
miz3 de picdturd chinezeascd.
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Fluierul gemanat

. Mugurel Scutareanu

rea des, prea usor, prea in necunostinti de

cauzi folosim cuvantul folclor. Zicem, de

pild3, c&d postul de televiziune x sau y (sunt
vreo citeva, peste care ar trebui si se are cu
plugurile!) difuzeazi folclor, o droaie de pseudo-
festivaluri jalnice sunt folclorice, cutare copilag
abia iesit din pene cantd folclor, discurile cu
saxafonisti ragéiti sunt, de asemenea, folclorice
s.a.m.d. JucAndu-ne cu vorba aceasta grea, punem
cu sarg inconstient umarul la bagatelizarea a ceea
ce avem mai sfant. Cici convertirea crestin
savarsitd de Sf. Andrei este tarzie fatd de sacra
artd a traitorilor de la Dundre si Carpati,
catalogati recent si In limbi strdine ca Volkskunst
sau Folklore. Nici Roma si nici navalitorii fira
sdlas nu ne-au dat doinirea - s3 fie limpede!
Dovadi std adevarul de nestrdmutat cd n-o mai
gdsesti nicdieri pe fata pdmantului, cit ai cita.
Incercirile unora de a o asemui cu o seami de
jeluiri orientale nu fac decit sa consfinteascd
unicitatea doinei.

Si totusi, Tn mod incredibil si miraculos, in
vremile astea de riticire, 0 mini de oameni
norocosi (mai degrabd inspirati) s-au Intilnit cu
doina si doinirea In inima Clujului! O ménuts,
mai bine zis, cici incd nu-mi vine si cred cat de
putini concitadini au luat seama la afigele cit un
cearsaf, puse la vedere cu saptimaéni inainte. A
propos de vulgarizarea termenilor legati de creatia
populard - nimeni nu mai reactioneazg la atribute
ca arhaic sau traditional, deoarece o hoardi de
afaceristi, deopotrivi strdini (a se vedea Goran
Bregovic, cu nasul lui inconfundabil) si autohtoni,
si-or dat toatd silinta s3 discrediteze arta
anonimilor geniali, amestecdnd-o de-a valma cu
tot felul de zoaie actuale, pand au adus-o in
deplorabila stare de kitsch. Dar, revin - luminatii,
curiosii nativi sau cei cdrora le ajunseserd pe la
urechi zvonuri soptite cum cd urma sd se-ntdmple
ceva nu de toatd ziua la sala Tonitza a Muzeului
de Artd, in ultima crestiturd a lui februarie, au
venit. Si nu mici le-a fost mirarea! Ce s-a
intdmplat, pand la urma3, acolo, printre tablouri,

-

sprancene ridicate gi urechi ciulite¢ E greu de
povestit. Acolo... s-a intrupat DOINA. O doinire
pornitd dintr-un fluier gemanat, nu din soc, prun
sau cires ci din carne, oase si singe iard fluierul a
fost dintr-o singurd bucatd Insd cu doud glasuri -
unul incercat de vreme dar nelmblanzit iar celilalt
tAndr si venit ca din cius de stinci, un fel de
infiorare coboratd, pe alocuri amenintitoare.
Oricum, ceva care-ti zbarleste parul pe ceafs.
Fluierului implinit i zic oamenii Mniculaie a lu’
Ion a lu’ Tacob, din Fundaturd, din Lapusu
Romaénesc, iard trigca tdndrucd se cheamd Maria
Casandra Hausi. E mugur de fluier, Maria (cu
greu ii pot zice... Casandra), mlidit3 ldsatd
dragastos sd soarbd apd cu soare din rddédcina
batrAnd. Zeci de mioare horitoare a crescut badea
Niculae, da’ daca- intrebi de Maria Casandra,
zice: ajasta mni-i cé mdi dragd - are glasu mneul
Si-asa si este: cind se gemaneazd fluierele cele
doud, in suita citre pornirea doinirilor, acitate de
sus, te ia cu friguril O mezzosoprand adanci si
un glas barbatesc greu de Incadrat intr-un singur
registru, or haulit ca lupii, or fosnit ca vantul, or
dat izbucuri de dop smuls din ploscutd, ne-or
spus povesti, or rés, or plans gi-or blistdmat, ne-
or trecut prin firul vietii tinutului de la
miazdnoapte. Leagdn, volburd de tinerete, dor
amar, fetie frant3, Instrdinare, minare de turme si
chiot de haiducie, rugina batranetilor si ingrijarea
amurgului. Metaford invelitd, pelin ascuns (Si
coaja de nucd-i sacd / Cati-ti, bade, altd fatdl),
puzderie de interjectii, de sughituri, de silabe de
pe urma inghitite in suspin, de citeodatd nici nu
mai stiai dacd-s vorbe sau gemete. Ion Muresan,
poetul, care a spus acolo, la muzeu, lucruri
frumoase si cu tilc, se intreba cu temei: oare ce-o
fi fost mai Intdi, cdntul sau cuvéntul¢ Si pe bund
dreptate, fiindcd badia Niculae si Maria Casandra
ne-au Intors la rdspéntia dintre vocalizarea
guturald si graiul articulat.

Las deoparte Incercdrile de surprindere a
clipei, pentru a implini datoria mai searbadd (dar
trebuincioasd) de jurnalist. Spectacolul acesta de

muzicid maramuresani asa-zis arhaici, s-a aritat
pe mdsura afisului, in care Nicolae Pitig stitea in
prim plan, cu simplitate neclintit, iar Casandra
se inchega Intr-un orizont secund, nefocalizat,
plamadindu-se dintr-o ceatd a facerii. A fost, afisul
acela, o Intruchipare a dainuirii, o vizualizare a
l4sdrii in urm3 si a mostenirii, cAt nu fac o mie
de emisiuni de televiziune, oricum s-ar chema ele
si de oricine ar fi frumos prezentate. Muzica n-a
fost arhaici Intrutotul insi a continut o mare
dozi de folclor autentic - ajunge sd ludm in
considerare doinele adevarate, improvizatorice, cu
formule melodice repetate aleatoriu, uneori nici
mécar cu statut de melodie ci de vocalizare, cici
ynodurile” sunt mai putin muzic3 si mai mult
onomatopee. Nicolae Pitis nu-i mare fiindca a
cantat in filmul Pintea Viteazu - e tirzie tare
pelicula din anii 70 - badea Niculae este unic si
atemporal fiincd se aratd un dac liber (a cotonogit
vreo treizeci de scirnavi trepddusi comunisti, la
colectivizare, intr-o rifuiald de pomini), cu doina-
n grumaz. N-are Insemndtate faptul cd oierul din
Lapusu Romaénesc venea pe lume la vreo 11 ani
dupé fondarea Arhivei de Folclor de cétre
Briiloiu, de seam este ci are in vine doina cea
adevdratd, rdmasd curatd ca lacrima prin milenii.
In cele din urm4, si abia acuma v-o spun, seara
de la Muzeul de Arti a fost o lansare de disc -
prima culegere a Mariei-Casandra, o salba de hori
intitulatd simplu si curajos DOINA. Nu toate
trdgdndrile de sub oglinda de celuloid sunt doine,
nu toate cuvintele sunt fird patd, punerea in
pagind nu este fird cusur (de pilds, toate
horlelungi sunt puse la un loc) insd amestecul
vlastarului cu trunchiul bitran, susurul de fluier
gemanat, trimbita, vdzduhul reavin de
Maramures, ridicd albumul deasupra oricdror
productii pe care le-am auzit in ultima vreme (o
exceptie ar putea fi unele zicdli ale grupului Iza).

Oamenii acestia, cat mai pot hori gemanat,
trebuie adusi mai In vizul lumii, pusi s3 cante in
ocoluri largi, s3 auda toatd suflarea roméneasci
de badea Niculae, s& vadi ci este un tezaur viu,
nu numai sii citeascd acest titlu, si stie tot
valahul cd o s3lbaticd si nesupusd copild
maramuresanca - norocoasd peste masurd, caci a
dat de o comoard - nu vrea sd se spurce cu
apucaturile zilei si, chiar dacd nu cantd numai
folclor, ndzuieste spre el cu toatd fiinta, uitdnd
parca cele invitate In scoala inaltd de muzica de
la Cluj. Locul de la muzeu este nobil dar putin
intins, mai are si niste podele scirtditoare care m-
au scos din minti, or mai fost pe-acolo si niste
filmarisi fosciitori, care s-or foit fard-ncetare, de
mi-o venit sd le pun ména-n cap (ei sunt de la
TV, d-le, au o grama’ de treabd!) iar reluarea
spectacolului de la cafeneaua Piano Cazola a avut
intimitate dar, poate chiar din aceastd pricind, si
o micd scipatare (a fost amestecatd acolo si-o
lacrimd de horincd). Trebuie s& intelegem o datd
cd oameni ca Sabin Mircea Rus, truditorul in
organizare si Gavril Tarmure, bistriteanul,
ocrotitorul artistilor (mai cu seamd al celor
nevoiasi), meritd mult mai mult sprijin din partea
diriguitorilor ,forurilor de culturd”. De multe ori
niste miopi.

Aceasta a fost povestea venirii la Cluj a
fluierului gemanat de la Soare-Apune. Un lingvist
pedant ar putea zice cd expresia corectd ar fi
fluiere gemdnate. S-ar insela...
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Un concert mai mult decat

incantator

. Virgil Mihaiu

De la stanga la dreapta: Dariu Cifor, Vlad Baciu, Luiza Zan, Elena Mindru, Cristian Sudrdsan, Andras

Vilhelem, Norbert Halmagyi, Daniel Dumitrana

ecent, tAnira si dinamica asociatiune

artisticd Notes & Ties a propus publicului

clujean un nou concert apartinand, de
data aceasta, unui domeniu pe care
terminologia anglo-saxond l-ar plasa probabil
sub genericul beyond jazz. ,Motorul actiunii”
au fost junii membri ai cvartetului de coarde
The Mood: Vlad Baciu / vioara intai, Dariu
Cifor / vioara a doua, Cristian Sudrisan / viol3,
Andras Vilhelem / violoncel. Ei le-au avut ca
invitate speciale pe Luiza Zan si Elena Mindru,
ambele laureate ale importantisimului concurs al
tinerelor talente jazzistice de la Montreux (la
editia din 2004, Luiza, iar la cea de anul trecut,
Elena). Cu exceptia Luizei Zan, formati la
yClasa de vocaliste” condusd de pianistul Romeo
Cosma la Conservatorul din Iasi, toti ceilalti
interpreti sunt absolventi ai Academiei de
Muzicd G. Dima din Cluj, o institutie de
invatdmant superior oricdnd comparabild cu cele
mai eficiente surate de pe Glob. Nu se poate
trece cu vederea faptul cd Elena Mindru avu
sansa de a fi descoperitd, pe cand era incd elevs,
de catre fantasticul detector de talente Stefan
Vannai, cel cu care am impartasit
responsabilititile Modulului de Jazz al
Academiei de Muzici de la infiintare (1997)
pand in prezent. Acest om a dat tarii si lumii
nenumdrate valori jazzistice gi ar merita o
recunoastere si sustinere mult peste ce i s-a dat
pand in prezent...

Mérturisesc cd, atunci cand eficienta doamna
purtdtoare de nume fenician Ioana Baalbaki m-a
solicitat - in numele organizatorilor - si prezint
spectacolul, am avut un oarecare frison de anxi-
etate: m3 temeam ca Imbinarea dintre profilul
preponderent clasic al cvartetului si orientarea
spre expresia muzicald spontand a celor doud
cintdrete sd nu dea nastere cine stie cdror
inadecvari In actul interpretarii.

Din fericire, succesul concertului avea si
depiseascd orice asteptari. In prima parte The

Mood a interpretat trei piese din repertoriul
,muzicii erudite”: o sectiune a Cvartetului
America de Antonin Dvorak, Duetul florilor din
opera Lakmé de Delibes si Company de Philip
Glass. De la academismul imbibat de romantism
al compozitorului ceh, la stilizarile orientaliste
ale celui francez si la ingenioasele structuri
repetitive ale minimalistului american, cei patru
ycordari” s-au miscat cu imparabild elegant,
etaldnd o muzicalitate extrem de supld, indifer-
ent de genul sau stilul abordat. Aceastd suplete
avea sd se accentueze pe masurd ce programul
avansa. O consistent3 sectiune fu dedicati revi-
zitdrii tango-ului: mai intdi Por una cabeza de
Carlos Gardel, o piesd clasicd a acestui tip de
muzicd (a cdrei paternitate continud a fi dispu-
tatd Intre metropolele latino-americane
Montevideo / Uruguay si Buenos Aires /
Argentina). Apoi doud savuroase reformuldri in
spiritul si litera tango-ului, datorate unui pasion-
at al acestui limbaj muzical, violonistul-compozi-
tor Michael McLean (ndscut in 1952 in
California, ale cdrui creatii meriti cercetate pe
youtube). Bineinteles, nu putea lipsi creatorul
stilului tango nuevo, Astor Piazzola, interpretat
de cétre clujeni cu acuratete si empatie.

In partea a doua, au urcat pe scend cele
doui soliste vocale, Luiza Zan si Elena Mindru,
ambele justificAndu-si pe deplin premiile de care
au fost aureolate la Montreux. Ele au interpre-
tat, alternativ, citeva arhicunoscute standards,
reusind sa depdseascd, prin expresivitate debor-
dant3 dar bine temperatd, limitirile convention-
alismului mainstream. Totodati, cele doud
sarmante protagoniste stiu sd isi impund perso-
nalitatea asupra materialului muzical - un lucru
deloc facil 1n zilele noastre, cAnd vocalistele de
jazz apar inflationar pe intreaga Planetd si au
tendinta de a se manifesta quasi-nediferentiat.

Anumite elemente md determind chiar sa
cred cd acest concert meritd un loc aparte in
istoria jazzului roménesc. Cei vreo 800 de spec-

tatori care au avut inspiratia sa accepte inopina-
ta propunere a Asociatiei Notes & Ties au asis-
tat, de fapt, la consacrarea unui schimb de gen-
eratii: Aura Urziceanu si Anca Parghel, divele
care marcaserd jazzul din tara noastrd in
ultimele patru decenii, par sd-si fi g3sit final-
mente doud demne urmase. In cazul Elenei
Mindru, filiatia pe linia Urziceanu e mai eviden-
td, in timp ce Luiza Zan proiecteazd versatili-
tatea regretatei Anca Parghel spre inedite orizon-
turi. De altfel, Luiza nu s-a sfiit s3 interpreteze
convingdtoare versiuni proprii ale unor piese de
facturd pop, precum Sweet Dreams (cantatd in
original de Annie Lennox), What a Wonderful
World (Louis Armstrong), La vie en rose (Edith
Piaf), sau chiar o arie precum Habanera de
Bizet, aceasta din urm in deplin acord cu
traditia belcanto. Pe intreg parcursul aventuroa-
sei serate, cele doud primadone au beneficiat de
rafinatele acompaniamente furnizate de cvarte-
tul The Mood, cdruia - pentru o necesard
infuzie de swing - i s-au aldturat contrabasistul
Daniel Dumitrana si bateristul Norbert
Halmagyi. Printre atitea aranjamente captivant-
invaluitoare mi-a atras atentia si acela al tAndru-
lui compozitor de origine sdtmareand Dan
Variu, ex-student al Modulului de Jazz, ceea ce
denotd ca talentele cizelate acolo nu se lim-
iteazd doar la arta interpretdrii. Demne de
remarcat au fost, de asemenea, inspiratele pasaje
improvizatorice ale violonistului Dariu Cifor,
care au conferit un plus de dezinvoltura for-
matiei instrumentale. La urma urmelor, am sen-
zatia c3 prezenta unui cvartet de coarde in locul
unei formatii conventionale de tip combo a
stimulat Insdsi prestatia vocalistelor, obligdndu-
le s3 iasd din schematisme comode; iar, pe de
altd parte, un public mai putin acomodat la jazz
si-a dat seama de polivalenta acestui gen, care
abia a Implinit un secol, dar reprezintd o fortd
motrice pentru creativitatea muzicald contempo-
rand.

A rezultat un spectacol debordand de energii
juvenile, saturat de subtilitati armonice si
nuantdri ale dinamicii vocal-instrumentale, spre
deliciul publicului avid de muzici buni. Insisi
conceptia unui asemenea concert eclectic e apt
a cuceri noi categorii de melomani - in primul
rand pe cei tineri, expusi de ani de zile unor
imunde bombardamente mediatice, excretate din
cinismul ,cotelor de audientd”. Pe cind mi
lasam cucerit de coeziunea unei muzici cu un
Inalt coeficient de spontaneitate si prospetime,
m-au uimit totodatd reactiile entuziasmate ale
cdtorva prichindei care dansau in sald, in
deplind consonantd cu ritmurile de pe scen,
dar fird sd perturbe desfdsurarea concertului.

La atmosfera sdrbatoreascd a evenimentului a
contribuit si faptul c3 el s-a desfdsurat acolo
unde 1i era locul: in Auditorium-ul Casei
Universitarilor (actualmente Colegiul Academic)
din Cluj, un adevarat sanctuar al muzicii. Acesta
a fost redat urbei care il meritd, prin actiunea
coordonatd a unor mari institutii de culturi clu-
jene: Universitatea, Filarmonica Transilvania,
Academia de Muzica... Providenta fie cu ele si
cu briantele talente pe care le modeleazd si le
lanseazd, spre binele tuturor!
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Viata ca un dormitor

. Claudiu Groza

n pat enorm, Intrun dormitor oarecare. Sase

secvente mai mult sau mai putin domestice, pe

care le privesti ca pe gaura cheii, sase marturii
atroce despre viatd, cu promiscuitatea, traumele,
sperantele, deziluziile, victoriile ei aparente ori triviale
si resemndrile ei. Replici dure, deloc corecte politic,
vulgare chiar pentru o ureche sensibild. Adevaruri
spuse pe sleau, care te fac si frisonezi, ca spectator.
Acesta e excelentul spectacol Bad bed stories de Oleg
si Vladimir Presniakov, a cirui premierd a avut loc la
Teatrul National din Timigoara in 6 martie, in regia lui
Traian Soimu.

Mi-e greu sd rezum intriga piesei, desi ea are o
developare narativd, fiecare din cele sase scene
constitutive fiind absolut coerentd. Existd insd atit de
multe detalii, subtexte, nuante, tilcuri in aceste scene,
incAt orice rezumat ar fi o tridare de semnificatie.
Personajele fratilor Presniakov sunt oamenii din jurul
nostru, denudati de orice fandoseali sociald, de la
cuplul "onorabil” care noaptea, in dormitorul conjugal,
fumeaza niste "iarbd” si dialogheaza trivial-domestic
despre fiziologia umang, la cuplul iudeo-musulman de
striperi gay, la tipa supraponderald ce-si comandd o
partida de sex ,cazon” pentru a compensa esecul vietii
de familie, la cele doud femei isteroide care incearci si
fie zen, la pedofilul tradat in tentativa de seductie de
surdo-mutenia copilului din fata sa, si pand la secventa
conjugal-decrepitd din final, corolar crud-elegiac al
tuturor acestor povesti.

N-o s& dezvalui, spuneam, detalii, n-o si citez
replici - asta si pentru ci, scoase din context, ele ar fi
poate prea brutale. Limbajul folosit de autori nu este
deloc unul comod ori conventional; dimpotriv, el
sfideazd "corectitudinea politicd”, codul social, dialogul
fiind adesea atroce si inducind un soi de incremenire
a sdlii prin duritatea sa. Acest text este alcituit din
"bube, mucegaiuri gi noroi”, vorba poetului, dar asa
cum acele versuri sunt literaturd, la fel si aceasta e o
piesd de teatru. Aici, cred, orice pudibond - i vor fi,
probabil, si din acestia printre spectatori - va trebui s&

Painea noastra
Dumnezeu

e pare cd e o primdvard teatrald priincioasad

lui Matei Visniec. Dupd premiera cu

Paparazzi de la Satu Mare, In repertoriul
inceputului de an s-a addugat si Buzunarul cu
pdine, un spectacol nou-nout montat de discretul
si talentatul regizor Istvin Albu la Teatrul
Maghiar de Stat din Cluj.

Buzunarul cu pdine e unul din textele deja
canonice ale lui Visniec, datdnd din 1984 si
continind in el toate temele de-acum Inregistrate
de exegeti ale dramaturgiei autorului: filiatia
absurdi (de facturd beckettiand, dupd opinia mea,
aici), universul de-structurat, absenta Divinitatii,
apocalipsa interioard si comunitara. In Buzunarul
cu péine acest conglomerat de "obsesii” auctoriale
e redat cu o frustd fermitate, cu o pregnanti a
scriiturii care provoaca regizorul, actorul si, in
cele din urma spectatorul.

Cei doi barbati ce discutd, ca niste
"boschetari” ai vietii, despre cdinele aflat intr-o
fantind, Incercand si- hrineasci, si verifice daci
mai e viu si s&-1 salveze, sunt similari unor clovni
metafizici, faptul divers si absurd ce i-a pus in
aceastd situatie devenind o axis mundi rizibilg,
reverberatd insd apoi in dialogul frant, dialogul-

si Inghitd revolta ipocritd, deoarece, in afard de faptul
cd, fiind extrem-contemporan, textul pare strident in
lexicul s3u colocvial-stradal, teza sa, dacd pot spune
astfel, e universal-omeneasc, oricat de teribilist-sincer
ar fi expusa.

Tandrul regizor Traian Soimu a citit impecabil
acest splendid si incomod text dramatic, "servit” si de
foarte pregnanta traducere a Elvirei Platon-Rdmbu,
care redi foarte bine tensiunea situatiilor dramatice.
Fina lecturd regizorald, configuratd scenic de sapte
actori In plind form4, a eliminat orice stridentd din
text, orice "neconformitate” stilisticd, pastrand insd
structura sa durd, iconoclastd, cathartic-problematica.
In mod poate paradoxal, injuritura nu e supiritoare,
in acest spectacol, ca vorba grosoland, ci prin sensul
pe carell avanseazd, prin calitatea sa de apel la
constiinta-constienta spectatorului.

O optiune inteligentd mi s-a parut jucarea
spectacolului la Studio 5, o sald de mici dimensiuni, in
care distanta dintre spatiul de joc si public e aproape
anulatd, accentuind impactul spectacolului. Scenografa
Geta Medinschi a creat practic imaginea unui
dormitor, cu un pat uriag In centru, acesta fiind de
fapt "scena” reprezentatiei. Video-designul lui Lucian
Matei, sound-designul lui Sebastian Hamburger si
light-designul lui Florian Putere - bine elaborate,
dinamice, exact ca ritmul existentei cotidiene, cu
pulsuri haotice - au secondat performanta actoriceascd
adesea impresionantd. Citalin Ursu si Luminita
Tulgara au fost de un firesc cuceritor in prima si
ultima secventd - momente conjugale; Mirela Puia a
dat dovada unei energii colosal dezldntuite in scena
"sexului cazon”, avandu- ca partener nu mai putin
energic, dar cu atente nuante necesare, pe Bogdan
Spiridon; Victor Manovici a facut sala sd frisoneze
mut in monologul pedofilului, in timp ce Raul
Bastean s-a achitat expresiv si... dialogic de rolul
biiatului surdo-mut; Ana-Maria Cojocaru a jucat cu
rigoare i savoare partitura doamnei cu inclinatii
religioase orientale.

Existd o sumi de clipe memorabile in acest

si cainele lui

ecou, cu lumea ascunsi frisonant in acea fantani
cu multiple “etaje” subterane, ca un Turn Babel
construit In jos. Iar Cineva de sus, in rdspir cu
acel Godot neindurator al lui Beckett, #i ploud cu
péine, ca-ntr-o reluatd minune cristicd a
belsugului, rispuns tulburator la dirnicia lor de a
ajuta un suflet, chiar de céine. E plind de sensuri
piesa lui Visniec, iar absurdul sdu e catalizatorul
fin al celor doi poli semantici de la finalurile
fiecdrei secvente: ploaia cu péine si acel
emotionant Tatdl nostru ce se aude recitat ca de
un cor, pe mai multe voci, din fantdna-lume...

Cu finetea pe care i-am remarcat-o si la
Demonii, Istvdn Albu a reusit si accentueze litera
piesei vignieciene, potentdndu-i insi spiritul prin
filtrul scenic, cu concursul a doi actori care au
stralucit in spectacol, Aron Dimény si Lornd
Farkas, amandoi cu joc aplicat, de o zvelta si
atentd geometrie. Spatiul imaginat ingenios de
Tibor Tenkei e circular, chiar un padmant-fantina,
in centrul ciruia se afli fantina-addpost a
céinelui, iar costumele create de Gyopdr Bocskai
le dau personajelor exact acea Infitisare de clovni
spilcuiti - cu costume, paldrii si bastoane - pe
care 0 evocam mai sus.

spectacol, fie amuzante pand la hohot necontrolat, fie
emotionante pand la lacrimi. Ceea ce face din Bad bed
stories un spectacol care - sunt convins - va avea un
traseu public de lungd duratd este felul in care un text
extrem de ofensiv 1si gdseste intruchiparea scenicd
perfectd fird asi estompa forta, dar si fird asi risca
tinuta artisticd. E meritul lui Traian Soimu si al
echipei de la Nationalul timigorean ci reugesc s3 dea
sens "politic” (In acceptiunea vesticd a cuvantului)
unui text care nu e militant, si dimensiune de frond3
unui spectacol "institutional”. Bad bed stories este un
must see.

Un Jovestory declamativ. Nationalul timigorean a
mai avut o premierd in 5 martie, cu un text romanesc
contemporan: Nopti cu Isadora de Ion Jurcan Rovina,
in regia lui Sabin Popescu. Textul a fost scris ca un
omagiu al autorului pentru Serghei Esenin, poet
idolatrizat In tinerete si vizut acum in tumultuoasa lui
relatie de dragoste cu celebra dansatoare Isadora
Duncan. Fireste, piesa are o dimensiune romantica
greu de neglijat, atat prin stilistica auctoriald, cat si
prin subiect. Din pécate ins3, in loc sd tempereze
acest ton romantic foarte neconform cu spiritul epocii
de azi, regizorul l-a accentuat pand la romantios-
ridicol, greu de suportat chiar si de un critic indulgent,
cu rezolvdri scenice iritante, de la folosirea excesivi a
turnantei, cu rost sau, cel mai adesea fird, pand la
impunerea unui joc de scend emfatic, declamativ, ori
momente coregrafice de un banal conventionalism.
Decorul oarecare, coregrafia clasic-prafuitd, muzica
prost folositd si eteroclits, eclerajul obscur au
"Intristat” si mai tare atmosfera spectacolului, in care
actoril au avut abia citeva sclipiri, In rest fiind i ei
niste fantose stinjenite. L-am remarcat ca potential pe
Ionut Jova, am remarcat buna tinutd de scend a lui
Cristian Szekeres si senzualitatea personajului jucat de
Tuliana Craescu. In rest, sunt uimit de lipsa de
inspiratie regizorald, care ar fi putut salva, cu
naturalete si simplitate, textul, bazandu-se tocmai pe
partea video si pe momentele bune (al cantecului
Galiei, de pild3, ori al diaologurilor Serghei-Evgheni).
Asa Insd, Nopti cu Isadora e doar un spectacol
conjunctural.

In acest orizont se edifici intriga piesei, redats
- aldturi de replici - prin nuante care dau culoare
intregului - gesturi, pauze, ezitdri, joculete -, totul
foarte legat, fird trenaje ori excese, cu o
economie a evolutiei scenice din care fiecare
protagonist stie sd iasd la nevoie, pentru a oferi
necesarul contrapunct dinamic. Admirabil a fost,
de pilds, Aron Dimény in discursul siu ca de
predicator al Apocalipsei din finalul primei parti
(spectacolul are doud incheieri), iar Lordnd Farkas
a realizat un adevdrat numdr sportiv in partea a
doua, ca ,scotocitor” in strifundurile fAntinii. Un
alt moment "desucheat” este cel al "concursului
de boli” al eroilor.

Pentru cd spectacolul nu are o coloand sonord,
as fi preferat ca muzica de trecere dintre cele
doud secvente sd lipseascd, heblul fiind suficient,
chiar cu riscul de a "Insela” spectatorii. Altfel,
Insd, spectacolul mi s-a parut inscenat impecabil,
cu doud partituri actoricesti memorabile. E-
adevdrat, trebuie sd ai o anume aderentd la
universul lui Visniec ca sd accepti o asemenea
lecturd austerd scenic. Insd, dupa pirerea mea,
tocmai Intr-o astfel de cheie de lecturd rezida
impactul de adincime al acestui text, in alb-negrul
- fizic si de semnificatie - cdruia te poti oglindi.
Ca intr-o fAntdni a vietii, sub cerul din care
cineva ne mai aruncd inca péine.
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Si vreme e pentru ucis...

- Ioan-Pavel Azap

lorin Piersic Jr. este In momentul de fata cel

mai ,minimalist” regizor romén, plasindu-se

insd Inafara paradigmei Noului cinema
roménesc si, intr-o oarecare masurd, chiar Impotriva
curentului - conceptual vorbind, fiind vorba de o
nepotrivire a modului in care Piersic Jr. si
exponentii Noului val Inteleg sd faci film, in care se
raporteazd la public sau In ce priveste sursele de
inspiratie (si s3 nu uitdm finantarea, din surse
atrase pe cont propriu, Piersic Jr. fiind, aldturi de
Dan Chigu, cu adevérat un regizor independent -
atat cat poti fi intrun domeniu care presupune
investitii deloc modeste). Daca Cristi Puiu, Corneliu
Porumboiu sau Cristian Mungiu preferd felia de
viatd” cat mai fideld realitétii ori se apleaca asupra
trecutului nu foarte indepirtat, uneori chiar cu
umor rafinat, Florin Piersic Jr. este mai ,livresc”,
fiind, se poate spune, un regizor cinefil. El a atras
atentia inca de la debut prin optiunea pentru
experiment si prin dezinvoltura demersului
regizoral: ,,Cinematograful roménesc s-a imbogitit,
in anii 2005 si 2006 cu alte cAteva nume de
regizori, printre care si cunoscutul actor Florin
Piersic Jr., care a deprins tainele acestei meserii «in
mers», adici vizand si ficand. [...] In Eminescu
versus Eminem (care trddeaz3, inci din titlu,
intentiile realizatorilor), personaje principale sunt
trei studenti la regie care intentioneazi s faci un
film si stau la taclale, vorbind despre propriile

proiecte, pe care le relationeazd cu filmele altora,
intr-un dialog spontan, aparent improvizat, filmat in
manierd cine-verite, discutia despre filmele altora
prilejuind [...] efecte comice «devastatoare». [...] Fix
alert, un alt experiment pe drumuri neumblate in
filmul roménesc (dar incercate, nu numai in
prezentul imediat, de cineasti pe alte meridiane, si
mdi gindesc in special la experientele underground-
ului american sau la filmele unui Jim Jarmush). De
altd facturd tematicd - Fix alert este, practic, un
thriller psihologic cu intrigd politistd -, acest al
doilea lungmetraj al lui Florin Piersic Jr. are un aer
stilistic asemdndtor cu primul, chiar daci, si din
punct de vedere al compozitiei, intervin deosebiri
radicale. O sumd de cadre «fixe» este utilizatd aici
pentru portretizarea personajelor introduse In jocul
cinematografic.” (v. Calin Céliman, Istoria filmului
roménesc, Bucuresti, Ed. Contemporanul, 2011, pp.
632-633).

Toate elementele ,punctate” de Célin Céliman
se regisesc si in cel de-al treilea lungmetrajal al
regizorului, Killing Time (Roménia, 2013; sc. si r.:
Florin Piersic Jr.; cu: Cristian Ion Gutiu, Florin
Piersic Jr., Florin Zamfirescu, Olimpia Melinte,
Daniel Popa), Intr-o mai mici sau mai mare
madsurd, la care se adauga noi influente bine
asimilate - Quentin Tarantino si Michael Haneke
fiind cei mai vizibili. In plus - ca o pati de culoare,
nu stiu dacd si reverentd - prologul aminteste de

Risipa de sensuri

. Catalin Bogdan

incercat s fie original parafrazand. lar
rezultatul e neobignuit, ceea ce atrage atentia
hiar Intr-o cinematografie saturati de autor.

Desi pornit parcd in joacd, mizele (mai mult mijite
decat ciutate) Intilnesc un surprinzdtor potentialul
simbolic. S4 le ludm pe rdnd. Montajul urmareste
un ritm sacadat al cronometriei. Sunt succesiuni de
cadre 1n general statice, ca si cum intr-o naturd
moartd obiectele sunt reamenajate intr-o serie de
variatiuni plastice. Derularea se face prin
interpunerea unor tabele orare, marcand parcd
rundele unei confruntiri pugilistice. Impresia e de
afisaj de ceas electronic, cu graficd albd pe fundal
negru. Optiunea cromaticd a filmului are o
dominanti - negrul. E o conventie a genului in
primul rand: gangsterii (stilati) sunt la costum
negru, ca niste cioclii care stiu si manevreze
cadavre. $i oricum aflati Intr-un doliu pemanent.
Viata umand e privitd astfel drept un (contra)timp
in orizontul funest al obscurititii care ameninti s-o
inghitd. Anii - ne atrage atentia replica unui
personaj - se reduc la ore, intr-o comprimare care
ne plaseazi intr-o imperioasd proximitate a
sfarsitului. Dar succesiunea orard nu are fireasca
ritmicitate in privinta duratelor. Intervalurile sunt
asimetrice si nu e vorba doar de o ludicd persiflare
a orei fixe. Fiindcd Insisi ora cedeazi in fata
minutelor, dupd principiul: nu aduce ora ce aduce
clipa. Gloantele se trag, in fond, pret de o clipa.
Spatiul e bemolul timpului. Locatia aleasd - un bloc
nou, aseptic (fard pete de nici un fel, nici micar de
sange), cufundat In acea ticere a indiferentei de la
antipodul vecindtatii - e la o margine de oras,
menitd unui parcurs initiatic/abisal. Ca o clasici
coborére in infern. Traseul (demn de drezina lui
Tarkovski) are un fond sonor pe masurd: o tema

derulatd obsesiv, Intretindnd tensiunea unei
metamorfoze de registru existential, intr-o tonalitate
ascutitd ca o ghilotind. Incadrand povestea precum
rama unui tablou - o portie de realitate devoalatd
ca prin luneta unei pusti. Designul arhitectural e
minimalist, corespunzind unei reduceri la esente:
viatd si moarte, alb si negru, unghiuri si linii
paralele. Personajele se conformeazd conventiilor
genului noir. Isi reprima crizele de constiint3 - cee
ce nu face decit si le exacerbeze in constiinta
spectatorului. Joaci fiecare roluri concentrice, pe
mdsura unor trame stratificate, secretate de
hermeneutici concurente. Care e adevdrata misiune
a primului asasin¢ Oare nu s&1 lichideze pe cel de-
al doilea sub acoperirea unei rafuieli misterioase¢
Mandatarul raméne invizibil, iar amanuntele despre
el nu exclud o identitate fluctuantd. Pare prea
capricios pentru a nu primi subtil trasaturile unei
autoritdti de dincolo de obisnuita intelegere umana.
Astfel incét al doilea asasin (ros pe ascuns de
viermele congtiintei) pare turmentat precum
Avraam cu cutitul la gitul fiului. Discret turmentat
in fata celuilalt. Dar in cidmaruta (de toaleti) a
congtiintei au loc furtuni blasfemiatoare. Cu
imprecatii pe masurd. Ajungem acum si la
chestiunea mai spinoas3 a limbajului. Gangsterii
(oricat de stilati) nu pot s& nu injure. Si nu atat din
nest3pAnire - doar sunt profesionisti, au in general
controlul asupra situatiilor -, ct cu dispretul dat de
superioritatea detagarii. Injurd din cinism, fiindc3 au
putere de viatd si de moarte. De fapt, argoul e
limbajul lor. lar raportul dintre argou si Injurdturd e
unul dialectic. Fiindcd presupune un etos specific,
cel al unor marginali in conflict cu legea, care
insultd autoritatea pentru a o contesta si verbal. In
acest caz argoul e pornografic (ceea ce nu-i o

prologul din Jacob al lui Mircea Daneliuc (1988), ca
intensitate a cinematografierii dar si datoritd
faptului ca este vorba despre acelasi actor (Florin
Zamfirescu), demersul fiind cu totul altul - tragic la
Daneliuc, cinic la Piersic Jr. Cred ci ar trebui si
spunem, dupd acest nu foarte scurt dar, credem, nu
inutuil preambul, depre ce este, totusi, vorba in
Killing Time. Doi asasini platiti isi asteaptd victima
In apartamentul acesteia, prilej pentru lungi
monoloage ale unui dintre ei (Cristian Ion Gutau
perfect In rol), moldovean hitru la vorb si de o
cruzime detasatd in fapt(e), pretext pentru etalarea
unui umor negru in general savuros. Insdsi motivul
asasinatului este o gluma-cinicd: Gambonu (s3 fie o
trimite ironic-polemicd la Gabonu, personajul
interlop din Furia, filmul de debut al lui Radu
Muntean din 2002¢!), boss-ul celor doi profesionisti
ai crimei le-a ordonat sd ucidd un medic de la
urgente pentru ci acesta a salvat de la moarte un
rival pe care el insusi la ciuruit! Intre cei doi asasini
se iscd un conflict si totul degenereaza intr-un
carnagiu improvizat. Importanta aici este nu
actiunea In sine, faptele, ci modul In care se
nareazd cinematografic: lent dar avand ritm interior,
verbios far a fi plictisitor, spectaculos dincolo de
aparenta monotonie.

Killing Time este un exemplu de cum poti face
un film bun cu cinci actori (dintre care unul apare
doar citeva secunde si nu are nicio replicd), un
apartament si un automobil - plus talentul si
inteligenta din dotarea personala...

fatalitate, ci o alegere). A vorbi (aparent intr-o
doard) despre supraprestatii amoroase ori a analiza
chestiunea falica (decisivd) a unor eroi ai culturii
pop (precum Batman si Spider-Man) - iatd o forma
ingenioasd de autoreferentialitate. Care
transfigureazd un prea banal cotidian criminal intr-
un turnir viril. Reunind vorba desucheat3 (expresie
nu a unui umor grobian, ci a respectivului etos
viril) cu gustul pentru absurditatea situatiilor
existentiale si cu o hermeneutica specificd
aventurilor belice, dialogurile - de fapt, mai degraba
un monolog de savuros povestas - sunt o lungd
uverturd la crimd/e. Céci fiecare faptd are o
gestatie, e tesdtura unor fire existentiale dintre cele
mai diverse. Asteptarea victimei devine astfel
metafora unei adevarate cosmogonii a acelei Jumi
aparte care e un simplu gest. Pentru a apésa pe
trigaci e nevoie de mii de alegeri de viat3,
premergatoare. Actorii au prestatii inegale. Primul
asasin e fermecitor ca mitoman, de o ludici
autocomplacere, manierist In naturaletea sa, iegit
parca dintr-un western spaghetti. Al doilea e
neconvingator, ca gi cum ar face un efort si-si joace
rolul. Tacerea lui e a unei fiinte adormite, intr-o
fundamentald inadecvare cu contextul in care e
aruncatd. Singura migcare interioard e infima
deviatie a unei priviri chiordse (precum in secventa-
preludiu), ingdduitoare (fard betia torturii), dar
implacabild. Ca o ghiloting care scArtie, desi tot
cade. Sdngele din final nu Improasca spectatorul (se
folosesc perne, metaforic vorbind), dar curge destul
de abundent, mai ales pe de laturi. Céci crima,
chiar si atent planificatd, nu e pur circumscrisa. Se
raspandeste (irational) si printre (aparenti) inocenti
- ceea ce ne poate duce cu gindul la Crimd si
pedeapsa.

In ciuda acestui promititor foc de artificii
metafizice, Killing Time nu4 Blow-Up. Oare de ce¢
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Oscar 2013, o competitie

- Lucian Maier

u trei filme care contin o dezbatere

istoricd si politicd insemnatd pentru SUA

de azi (Argo, Lincoln, Zero Dark Thirty),
e explicabil faptul ci aceastd ultima gald Oscar a
avut in State cea mai mare audientd din ultimii
noud ani. Pe de altd parte, si lista proiectelor
prezente pe covorul rosu al Celui mai bun film
al anului in cadrul celei de-a optzeci si cincea
editie a galei Oscar a fost suficient de ne-
omogend in ceea ce priveste gindirea despre
cinema vizibild pe ecran incit Hollywood-ul s
atraga si privirile celor care, in mod normal,
fard o distributie internatioald (cu Ang Lee si
Michael Haneke i1n roluri principale), nu ar fi
miscat prea mult degetele pe telecomanda
televizorului pentru a ajunge in direct cu Los
Angeles-ul. Pentru al doilea an consecutiv, un
film realizat in afara Statelor Unite, cu o
implicare minord din partea producdtorilor
americani - Amour - ajunge in finala Oscar.
Totusi, fird sanse la un premiu la aceastd
categorie, lucru usor de anticipat printr-o
comparatie cu pelicula premiatd anul trecut: The
Artist, chiar dacd e un film francez, dezbitea un
subiect drag celor de peste Ocean - lumea
filmului, cea de la inceputuri - si o ficea cu un
grad inalt de bonomie fatd de Hollywood, pe
care il omagia necontenit.

Amour, chiar daci e un film mai ofertant
din punct de vedere al dezvoltirii dramatice, din
perspectiva optiunilor estetice si, rezumind, ca
adresare intelectuals, ca deschidere citre cinefili,
nu are acea adresare inspiratoare, acel mesaj de
perspectivd, care poate uni spiritele citre un mai
bine pe care Hollywood-ul l-a vizat in cvasi-
totalitatea existentei sale. Clipele in care
sistemul cinematografic american i-a premiat pe
cei care de obicei i criticd actiunile
(conservatorismul) au fost rare - cel mai recent
caz fiind cel al fratilor Coen, premiati pentru
No Country For Old Men (in 2007); inaintea lui
,semne subversive la adresa visului american
mai gdsim in American Beauty (premiat in anul
2000) sau in The Unforgiven (1993), dar si
acestea cumintite de formule clasice de
naratiune, de o esteticd acceptatd oficial; astfel,
pentru a gasi filme care sd stea aldturi de No
Country... ca tirie a discursului estetic si social,
ca punere a moralei oficiale sub semnul
intrebdrii, ar trebui sd mergem la finele anilor
1970, la Annie Hall sau la The Deer Hunter
(Insd in anii 1960-1970, oricum, Hollywood-ul
era intr-o epocd in care Incerca si isi reutileze
industria, uzatd moral dupd Golden Era, astfel
cd investea in politicile autorilor, nu neaparat in
cele burgheze). Date fiind aceste circumstante,
era de asteptat faptul cd un film semnat de
Haneke nu are sanse la un premiu in afara celui
adresat celei mai bune productii stréine.

Amour e un film in care Haneke reviziteaza
citeva spatii obignuite ale proiectelor sale.
Personajele filmului actual poartd numele
personajelor primului film semnat de acest
autor german, Der siebente Kontinent; Eva este
pianistd si este interpretatd tot de Isabelle
Huppert - actrita care are partitura principald in
La pianiste; starea actuald a personajului Eva
rezoneazd, pe undeva, cu situatia traumaticd a
personajului din La pianiste. Aceste trimiteri
contureazd mai bine modul in care Haneke
priveste burghezia si valorile sale. Dacd pini la
acest film traditia si valorile burgheze erau
chestionate pas cu pas de Haneke, aici lucrurile

sint mai dulci. Oricit de multd intrdinare de
semen - si de sine, odatd ce reglarea propriei
fiinte se face prin celdlalt, in spatiul
intersubiectivititii - produce gindirea burgheza
(idee discutatd in Benny’s Video, Funny Games
si Caché), totusi, existd ceva ce nu poate fi
imputat gindirii sale conservatoare: ca, in fapt,
civilizatia se naste pe baza valorilor pe care ea
le acceptd. Amour e si un film construit cu un
rafinament deosebit, In care autoreferentialitatea
nu are doar un circuit Inchis, legat de opus-ul
hanekenian, ci urcd omagial si spre Tarkovski si
Lynch (visul in care casa scdrii e inundatd) sau
Bergman (transformarea apartamentului, ca
spatiu, intr-un personaj activ in film).

Life of Pi e realizat de Ang Lee, autorul care
a adus legendele chinezesti in lumea occidentald
a anilor 2000 (urmat magistral pe aceast3 cale
de Zhang Yimou, prin Hero si House of Flying
Daggers). Life of Pi (aldturi de Avatar) nu
abuzeazd de cinematograful 3-D si, spre
deosebire de filmul lui Cameron, aici nici m&car
nu avem de-a face cu explozii si super-eroi.
Imaginea [ui Ang Lee e extrem de catifelatd
uneori, extrem de mitdsoasd alteori, aproape ca
ai plonja In anumite ape in care se scalda
personajul principal al filmului. Pe ecran sint
secvente care iti fac pielea de gdind prin
impetuozitatea lor, dar si anumite concesii
facute de Lee Hollywood-ului, care te fac si ai
rezerve fatd de acest proiect.

Zero Dark Thirty si Lincoln sint filme care
se completeazd reciproc. Primul vorbeste despre
deznoddmintul luptei impotriva terorismului -
uciderea lui Bin Laden (realizarea internationald
cea mai insemnatd a regimului Obama), al
doilea e o parabold prin care Spielberg creeazd o
punte istoricd intre Amendamentul XIII al
Constitutiei Americane si prezentul in care
istoria respectivd s-a implinit in cel mai inalt
grad. Primul film retine momentul istoric (intr-o
desfisurare de forte si intr-o intensitate
emotionala la care mare parte din jocurile video
de actiune doar viseazi), al doilea cheam4 la o
depasire a lui, il invitd pe Obama sa se ridice la
nivelul misiunii pe care gi-a asumat-o politic,
aceea de a redesena societatea americand in
favoarea celor multi.

Beasts of the Southern Wild e un film in
care e construitd o imagine a decdderii morale si
sociale contemporane, o imagine cu atit mai
tdioasd cu cit e privitd prin inocenta ochilor
unei copile. E un film care a fost distins la
Cannes cu premiul pentru debut, Caméra d’Or.
Rezerva mea fatd de acest film e legatd chiar de
acest contrast, obtinut printr-o fortare: urmarind
ideile copilei care examineazd lumea exterioard,
ai crede ci te afli intr-un film de Spilberg, nu
intr-un proiect american independent. Chiar
dacd vizual filmul std bine in picioare, discursul
sdu bate tot Inspre Hollywood (contrast - film
independent-discurs conservator - care mie imi
este cu atit mai neplacut).

Cele mai sarace filme ale galei din acest an
au fost Les Misérables si Silver Linings
Playbook. Primul film are o scenografie
extravagantd, e un film construit cu avint - mai
ales cd e un musical - insd nu e nici atit de
convingator ca musical precum erau acum un
deceniu Moulin Rouge sau Chicago, nu e nici
atit de riscolitor ca film (sau atit de ofertant in
promovarea unor valori clasice) precum sint

Ben Affleck in Argo, Oscar pentru cel mai bun film

celelalte colege de categorie. Silver Linings
Playbook e un film prea facil si cu o bitaie
(sociald) prea scurtd pentru a fi ridicat pretentii
la Oscar.

Argo, al treilea film semnat de Ben Affleck,
descrie si rescrie povestea (adeviratd) a
recuperdrii a sase cetdteni americani de catre un
agent CIA, intr-o misiune pusi la cale de
guvernul Canadei si orchestratd de ambasadorul
Canadei in Iran la finele anilor '70. Pe fondul
Revolutiei Iraniene, Ambasada Statelor Unite
din Teheran a fost luatd cu asalt de citre
demonstranti, care cereau violent ca fostul sah
sd fie extrddat din SUA pentru a fi judecat,
dupi o domnie care a dus tara in colaps. In
degringolada creatd sase membri ai misiunii
americane in Iran au reusit s3 se refugieze in
Ambasada Canadei. Pentru a nu risca s fie
descoperitd prezenta americanilor in Ambasads,
trebuia gindit un plan de salvare. In filmul lui
Affleck, acest plan este povestit.

Argo nu e lipsit de suspans, are si secvente
memorabile, pe care nu te-ai fi gindit cd o sa le
vezi atit de bine construite si atit de provocator
prezentate din punct de vedere cinematografic -
cum e cea in care cei sase diplomati, impreuna
cu agentul CIA Tony Mendez, se indreaptd spre
bazarul local intr-o dubitd Volkswagen, pentru a
indeplini un prim pas in misiunea de salvare a
acestui colectiv, si trebuie sd treacd printre
demonstranti: trecerea propriu-zisd, in care
protestatarii bat in geamurile masinii in care se
afld personaje nedumerite, di senzatia c&
multimea loveste ecranele televizorului sau
cinematografului - o punere In acoladd excelent3
a acestui film-despre-facerea-unui-film-prin-care-
Hollywoodul-salveazi-vieti-reale.

Totusi, e un film din care rizbate litera legii
(hollywoodiene): CIA aresteazd prim planul
realitdtii, ea fiind coordonatoarea misiunii de
salvare, nu guvernul canadian, Mendez
(interpretat de Affleck) e bravul erou american
care 1si indeplineste datoria fatd de tara si, drept
rdsplatd, e reprimit in casd de sotia sa (se
dovedeste vrednic de incredere), iar iranienii ies
din film - de multe ori - mai degrab3 papusi
Muppets (elocventd in acest sens fiind secventa
In care, ironic, in clipa In care primesc acceptul
de a se Imbarca in avionul spre libertate,
Mendez le spune militarilor iranieni c3 pot
péstra plansele pe care e decupajul filmului pe
care, chipurile, echipa de ostatici ar dori s& il
facd in Iran). In acest sens - al imaginii de final,
cind Mendez e luat In brate de sotie in pragul
casei, In timp ce in plan secund, steagul
american fluturd, salutind parcd acest final
fericit - e de inteles cd Oscarul a plecat spre
Argo.
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T. S. Eliot

Despre numirea matelor

Numirea unei mate i-o treabd complicata.

Nu este doar o joacd a mintii plictisite;

Veti spune cd-mi lipseste o doagd, ins3, iata:

Ea trebuie si aiba TREI NUME DIFERITE.
Intai, un nume zilnic, de uz familiar,

Peter ori James, Alonzo, Augustus, cum ar fi,
Ori Jonathan, ori Victor, George, ori Bill Bailey
chiar -

Sunt nume potrivite de fiecare zi.

Sau nume mai pompoase, de crezi ci sund bine,
Ce pentru domni sau doamne, din nou s-ar
potrivi:

Platon, Admet, Electra, Demeter - dar, retine:
Nu-s toate decit nume de fiecare zi.

Da-i trebuie pisicii si-un mai specific nume

Un nume simptomatic si plin de demnitate;
Ca, perpendiculard s&si tind coadan lume,
Mustata s&-si zbarleasci si mandri si se-arate.
Nume de soiul &sta pot sd iti dau un cvorum:
Ca Munkustrap sau Quaxo, Coricopat, vezi bine,
Sau ca Bombalurina sau chiar ca Jellylorum,
Ce la mai mult de-o méitd nu pot a- apartine.
In fine, inc-un nume mai trebuie si fie,
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Si dsta e un nume ce nu il poti ghici,

Ce nici o cercetare umani nu il stie,

Doar MATA insisi, care nu-l va marturisi.
Deci, cdnd un mét se afldn profundd meditare,
Motivul e acelasi, iti spun: In gndul lui

E concentrat adinc sd-si contemple cu ardoare
Ideea de idee-a ideii numelui.

Efabil, inefabil

Si efabinefabil

E Unicul sdu Nume, adinc si inscrutabil!

W. Wordsworth

Pisicul si frunzele ce cad

Vezi pisicul, pe perete
Dupa foi cum se repede,
Foi uscate, una-doul -

Ce din socul vested ploudl!

Uite cum se ghemuieste
Se intinde si tAsneste!

Una, hop! si-inc-o surat,
Galbeni si tot uscati.

Ba mai multe, ba doar una,
Ba se-opresc si nu-i niciuna.
Vai, ce aprig chef de joc
Arden ochiul lui de foc!
Cu un salt de tigru, iatj,
Prada, hop! e apucata.
Iute-o lasd-apoi, tehui,
Zdup! si frunzadi iar a lui.
la trei, patru-acum, usor.
Nici din Ind nu-i scamator
Ce, din smecherii o mie,
S-aib-atdta bucurie!

Traducere de
Cristina Tataru
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