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S. Steinarr
Copil

Eram copil si m3 jucam

la tirmul marii.

Doi cameni imbrécati in negru
trecurd

dand binete:

,Bund dimineata, copile,

bund dimineatal”

Eram copil si ma jucam
la tdrmul marii.

Trecurd doui fete blonde
si-mi soptira:

,Vino cu noi, tinere,
vino cu noi!”

Eram copil si m3 jucam
la tirmul mArii.

Doi copii rdzand
trecurd

si strigara:

,Buni seara, bitrine,
buni searal”

(traducere din limba engleza)
Geoffrey Chaucer

la orice matd, d&4 cat lapte poate

si carne moale, culc-o In brocate,

Un goarec de-obliceste-ntr-o cotruti,
Nici laptele, nici carnea n-o atatd,

Ori ce- prin casd mai bun de mancat.
C4 ea tot goarec vrea, e apriat.

Doina Ciato Hordovan

Lucian Blaga
Three Faces

The child is laughing:

My wisdom and love is the game!”
The young man is singing:

»My game and my wisdom is love!”
The old man stays still:

,My love and my game is in wisdom!”

Mihai Eminescu
A 'étoile

Jusqu’a I'etoile & peine née

Il y a un si long chemin
Qu’aprés de milliers d’années
Sa Jumiére nous parvient.

Peut-&tre, éteint depuis longtemps,
Dans les tréfonds du bleu,

Son rayon, n’est que maintenant
Que luit & nos yeux.

Licone de 'astre disparu
Poursuit son doux trépas.
Il vivait, lorsqu’inapercu,
Vu, il n’existe pas.

De méme, quand vers le noir des nuits
Notre ardeur s’en va,

I’éclat de nos amours peris

Nous suit encore les pas.

traduceri de
Cristina Tataru

Responsabil B.T

.. Caudiu Groza
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Frigurosul martie parizian

. Nicolae Breban

Oportunigtii culturali

a sfarsitul lunii Martie a avut loc, in capitala

Frantei, o sirbitoare a literelor roméne.

Romaénia a fost invitata de onoare a
Targului de Carte parizian, alaturi de cel de la
Frankfurt, probabil cel mai prestigios, de acest
fel, targ european. Noi, veteranii scrisului
romanesc, dar sunt convins cd si multi colegi ai
nostri, mai prestigiosi sau mai putin cunoscuti,
au trdit aceeasi bucurie, aceeasi emotie. Nu e
putin lucru ca literatura si umanistica unei tari
intrate mai tirziu In conclavul marii literaturi
europene si fie invitatd de onoare, aldturi de alte
culturi europene de mare si vechi prestigiu, la
Paris, loc in care, in ultimele secole, s-au dezbatut
si afirmat mari curente si valori ale literaturii
universale. Dar... nu ne-am bucurat cu totii,
scriitori si creatori ai limbii si literaturii roméane;
au fost unii care au profitat de aceasta unica
ocazie pentru a aduce aici, in capitala Frantei si
in una din capitalele culturii universale, certurile
si ranchiunele mérunt provinciale de acasd,
penibilele lupte pentru putere si ,arginti”,
transferand aici, In Apusul cultural mandru si
creator de modele si de valori, ecourile joase si
nu rareori mizerabile ale luptelor si hartuirilor
noastre politice. Au fost, intr-adevir, la
deschiderea targului, citiva indivizi, ,ipochimeni
literari”, cu sarcini venite de nu se stie unde -
probabil de acasd sau din ceea ce unii inteleg
prin acasd, ca si pe vremea comunismului
decedat! - care, se zice, ,au protestat”! Apoi, se
pare, au profitat de vinurile romanesti aduse din
tard si cu ajutorul benevolent al fortelor de
ordine, si-au luat tadlpdsita. Da, au protestat, dar...
contra a ce¢ Contra cui¢ Se pare cd au protestat,
ludnd apararea celor care au refuzat si participe,
cei care, dupd cum auzim din presd, se considerd
nu numai ,elita culturald”,  singura”, nu-i asa,
dar si singurii detindtori ai valorilor de creatie a
limbii si literaturii romine. Numele acestora sunt
cunoscute, hiper-cunoscute, deoarece in ultimele
doud decenii, cam dupd revolutie, numai aceste
nume, vreo patru, cinci, au fost etalate cu o
anume insistentd obrdznicie in vitrinele librériilor
din intreaga tard. Si doar aceste nume, patru,
cinci, si zicem sase, au fost citate si ris-citate In
mai toate ziarele si revistele literare la nesfarsit,
aceiasi si aceiasi, cu orice ocazie, cu privire la
orice problemd sau temd si Incd cu atita
tenacitate i oarbd perseverentd, de parcd nu
aveam de-a face cu numele unor scribi, vioi si
talentati, e drept cultivati si sfatosi, pe sticla,
nevoie mare, ci cu firmele si insemnele unor
firme comerciale de mare aplomb, care vand,
cum se stie, L'Oréal, detergenti, masini de lux sau
pampersi. Efectul, in masa de cititori, dar vai si
in cea a colegilor, a scriitorilor din toate colturile
Roméniei, a fost cam acelasi: toatd lumea s-a
repezit sd consume si sd comenteze amplu
produsele, bune-rele, ale acestor ,nume-firme”
sau ,branduri”, cum vreti si le spuneti. Si
avantul si Imbulzeala ,ideatici” a fost atat de
mare, incat nimeni, din cei ce se addpau la
izvoarele miraculoase, nou aparute pe plaiurile
literelor contemporane, nimeni nu numai cd nu
mai pregeta sd deosebeascd graul de neghina sau
de praful incolor din respectivele scrieri si cdrtulii
- la drept vorbind, au fost mai degraba cartulii si

am sd explic mai jos de ce! - dar, pur si simplu
nu a indrdznit nimeni s3 articuleze cea mai
usoard rezervd sau nuantd critici la acele texte.
Parci trdiam, la unul sau doud decenii de la
surparea marii sandramale a ,invataturii”
comunismului, cu o noué ridicare de baraci
ideologica. Si, tare mi-e teama cd asa s-a si
Intdmplat; $i incd se Intdmpla!

Daci tot vorbim de o ,noud baraci ideolog-
icd”, sd ne apropiem putin si si vedem despre ce
e vorba. Ne ajutd si ne invatd chiar ,ideologul-
sef” al acestei ,noi invatdturi”, care, dupd d-sa si
acolitii sdi, numerosi, ca intodeauna cind e vorba
de a strAnge rndurile in jurul unui staroste ce
are in spate televiziunea si sacii cu bani, ce vin
de la guverne, e drept, dar si de la firmele Soros
si Microsoft, multe, multe zeci de miliarde de lei
vechi: dl H.R. Patapievici, ati ghicit! DI.
Patapievici care, grabit, in primii ani dupa
Decembrie ‘89, profitind de imbulzeala si luptele
haotic-politice de atunci, s-a apucat s injure, cam
rudimenar, e drept, istoria neamului in care se
ndscuse. Poate voind sa- imite pe Cioran... Dar
nu orice belfer poate padsi pe cdrarea unui geniul
Ne aducem aminte, nu-i asa, de una din primele
sale cartulii, intitulatd Politice, cu expresii pe care
ne jendm sd le reproducem aici. (,Roména este o
limbd in care trebuie s& incetdm sd mai vorbim
sau... sa o folosim numai pentru injurdturi...”,
,loatd istoria, mereu, peste noi a urinat cine a
vrut. Cand i-au ldsat romanii pe daci In forma
hibrida strdmoseasci, ne-au luat in urind slavii: se
cheamd céd ne-am plamadit din aceasta clisa,
daco-romano-slavd, ma rog. Apoi ne-au luat la
urinat la gard turcii: era si ne inecam, asa
temeinic au ficut-o. Demnitatea noastrd consta
in a ridica mereu gura zvantatd, iar ei reincepeau:
ne zvantam gura la Cilugdreni, ne-o umpleau iar
la Razboieni si agsa mai departe, la nesfarsit. Apoi
ne-au luat la urin rusii, care timp de un secol si-
au Incrucisat jetul cu turcii, pe care, in cele din
urmd, avand o bisicd a udului mai mare - de,
betiile... - i-au dovedit.”, ,Puturosenia abisali a
statutului suflet roménesc... spirocheta
roméneascd isi urmeazd cursul pand la eruptia
tertiard, subreptice, trop3ind vesel intr-un trup
incongtient, pdnd ce mintea va fi In sférsit sco-
bitd: inima devine piftie, iar creierul un amestec
apos” si altele pe care le citdm, ezitdnd din
motive de higiend si mai deschidem cunoscutul
op.) Apoi, dnii Plesu, Patapievici, Cartarescu si
alti condeieri, intr-un numdr trist celebru al
Dilemei vechi s-au repezit sd-1 improaste cu ironii
ieftine si scuipat gros pe Eminescu, urméand se
pare o idee mai veche, iscatd tot In anii post-rev-
olutionari, ani confuji, animati de-o isterie fertils,
de dnii. prof. Boia si N. Manolescu, cum c3 noi,
cultura gi natia roméni, n-am mai avea nevoie de
modele si de mituri culturale si istorice, acestea
trebuind, deci, evacuate. $i dacd se poate, cu
cortegiul de sarcasme groase si injurii autohtone.
La nici citiva ani, jurnalistul de mare sustinere
ysticloasd” si jurnalisticd, C.T. Popescu, un om
inteligent, autor pe vremuri al unor nuvele SF,
vrand s&-si facd mai rapid un nume si cunoscind,
in Balcania, cheia iute a gloriei imediate, in dou3
numere din tabloidul Adevdrul literar si artistic
ne indeamnd, printr-un reflex de sorginte nazist3
sau fascistd, nu ne ddm prea bine seama, sd
ardem intreaga operd poeticd a unuia dintre cei

mai importanti si creativi poeti romdni de dupa
al Doilea Razboi, Nichita Stinescu. Cu exceptia,
magnanim, a unor versuri care ar fi inc3put pe
doud file minuscule ale fostului buletin de identi-
tate. Batdiosul si etern prezentul jurnalist ne da
si exemple de poezie proastd semnatd de Nichita,
oferindu-ne cu promptitudine dovada execrabilu-
lui sdu gust poetic si a indiscutabilei sale incul-
turi in domeniu, deoarece strofele citate sunt
excelente, orice profesor de limba roménd o
poate demonstra.

Sa revenim Insd la grupul de ,protestatari de
acasd”, la ,noua elitd”, cea care, animati de
ideologul post-post-modernist dl. Patapievici, vrea
sd mdture intreaga tabld a valorilor si se ridicad
chiar si impotriva conceptului de valoare, in
numele noilor ,progresisti”: ,Celula eminesciand
nu mai rezistd disciplinei institutionale!” - care o
fi aia¢! - ,Eminescu nu mai e la mod4, deoarece
nu d& bine...” Punerea lui Eminescu pe patul lui
Procust si a noului canon importat din ,tarile
progresiste” aratd cd poetul national e ,incorect
politic”. Poet canonic Eminescu nu mai poate fi,
deoarece noi, azi, iesim din zona nationalului. lar
revolutia din Universitdti de dupad 1900, ne
ldmureste Patapievici, a adus pe bancile scolii,
dar si la catedre, spirite care fac alergie la auzul
cuvantului canon si au tendinta sd pund ména pe
revolver cdnd aud de cuvantul traditie... etc. etc.
Punind cu o anume, rard, vehement in circulatie
conceptul sau curentul de post-modernism, cu-
rent, ca si New-Age si altele, importat din Ameri-
ca anilor saptezecei, acesti ipochimeni vor, printr-
un reflex cultural primitiv, si pund in discutie, si
resoarbi si mai ales si anuleze, cam tot ce a fost
Inainte! ,Cultura incepe cu noi” par sd-si spund
noii corifei, pundnd in discutie nu numai traditia
si valorile istoriei sau culturii, dar si conceptele si
ideile cu care strdmosii si dascilii nostri, bietii de
ei, incercau sd pund ordine in lucruri.

Dincolo de barbaria acestor lucruri, dar si de
aerul lor de farsd - farsd cultural3, farsi a unei
,n01 generatii” sau pur si simplu o farsd din cea
pe care cei din ordinul simiesc o executd,
imitdndu-i pe cei din stricta prezentd sau
autoritate¢!... - e, mai stii, o crizd de crestere si
de afirmare a unei noi promotii literare sau, mai
direct, un reflex brutal de afirmare, tipic unor
generatii si psihologii de oportunisti culturali,
care, simtind vantul in pupd si profitind de
haosul si dezorientarea post-revolutionard, se
instaleazd cu arme si bagaje in fruntea bucatelor.
Profitdnd, o spun incd o datd, de confuzia nu
numai a conceptelor, ci si a psihologiilor,
afirmind si dand abitir din coate post
universitare ci odatd cu valorile si sistemele
politice, tiranice, politiste, comuniste, vor trebui
inlocuite neapdrat si brutal si vechile concepte,
cele de traditie, natiune, identitate, valoare si
altele ca si, evident, numele autorilor, ale
personalitdtilor care au ardtat in perioada
relativului dezghet comunist - aga cum s-a
intdmplat si In tdrile vecine, Cehoslovacia,
Ungaria, Polonia, chiar si in Rusia sovieticd - cd e
posibild o puternicd si exemplard resurectie a
artei, literaturii si stiintei, in ciuda
comandamentelor leninist-staliniste.

Grupul de veleitari care
se auto-constituie ca ,noua eliti”

latd, foarte pe scurt si nepermis de sumar, cu
ce s-a ocupat grupul de ,veleitari” care se auto-
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constituie ca ,noua elitd”. Avand in frunte ,stele”
care, spuneam, sclipesc insistent si fals orbitor, ca
si mai sus citatele firme si mirci industriale,
etalate pe toate canalele de televiziune, nume
care indicd totodatd multd vioiciune de spirit si
ambitie de pdtrundere, de dominare, dar si o
anume, ne este team3, definitiva sterilitate
creatoare: H.R. Patapievici, Andrei Plesu, Gabriel
Lijceanu. Dupd Revolutie, lor li s-au aldturat doi
scriitori autentici, care pot revendica o operd: N.
Manolescu si Mircea Cartirescu. Bineinteles, prin
faptul ca eu am pronuntat conceptul de operd, o
sd mi se spund, In consens ,logic” cu nizbatiile
post-moderne, ingirate partial mai sus si cu ,noile
criterii” ale postmodernismului, cd insdsi
notiunea de operd nu mai e ,progresistd”, nu mai
e ,canonicd”, ci este, ce mai, pur si simplu,
perimata. ,Noi, apostolii post-modernismului” ar
putea clama domnii citati mai sus, sustinuti de
pletora lor ampld de sustinatori entuziasti - acel
entuziasm, il recunoastem prea bine, e cel al
liotelor ce se aduni, al ,haitelor” de ambitiosi, de
oportunisti sau de etern veleitari, in jurul
focarelor de putere si bani! - noi apreciem doar
fragmentarul, mizerabilismul, adici ,autenticul”,
la rigoare chiar si nu prea variatele forme ale
pornografiei, non-fictionalul, non-identitarul,
yscarba” si repulsia fatd de national, traditie etc.,
etc. Tngirarea celor trei nume citate mai sus sub
eticheta de veleitari va provoca o oarecare
surprizad In mintea nu putinora care s-au obisnuit,
in cele mai bine de doul decenii ce au trecut de
la ciderea comunismului, si-i considere mai ales,
si doar pe acestia, drept ,noile valori”, de parca
odatd cu cdderea unui sistem politic, oricit de
opresiv, de tiranic, de revoltdtor, societatea
umand trebuie s3 steargd cu buretele spiritele de
exceptie care au trdit si au creat in acest rastimp.
De parci uriasa scoald rusd de prozd a secolului
al XIX-lea, ilustratd de spirite precum Gogol,
Lermontov, Tolstoi, Dostoievski, Cehov si altii,
trebuia aruncatd la cos doar pentru ca acestia au
trdit si creat sub barbara Ohrani taristd, la bunul
plac al tarului, cnejilor si Bisericii pravoslavnice.
La fel geniala falangd de filosofi si literati din
ducatele germane din secolele al XVIII-lea si al
XIX-lea, tréitori sub arbitrariul printilor, regilor si
Bisericii autocrate. Etc. etc.

Nu le contestim acestor ,trei”, ca si unor
acoliti ai lor, unele marcate semne ale
inteligentei, culturii, talentului scriitoricesc, cu
doi dinre ei, Plesu si Liiceanu, am fost chiar
prieten destul de apropiat in vremuri grele pentru
noi toti si mai ales pentru dénsii, cAnd nu erau
luati In seami de nimeni si nu reugeau si
publice. E adevirat cd le-am ardtat o anume
consideratie, i-am primit in casd si i-am prezentat
unor prieteni-colegi nu numai pentru cd dideau
evidente semne de talent si interes real cultural,
dar si pentru ci veneau dintr-o ciudatd ,scoald”
de filosofie idealistd, instalati intr-o cabani la
munte, la Paltinis, unde un batran filosof gisea
timp si energie s3 se Inconjoare de emuli. Da, e
vorba de filosoful Constantin Noica, ultimul
nostru mare filosof - noi, vai, o tar, o culturd cu
atit de putini ginditori de marca! - un ginditor,
un filosof cdruia cei doi i-au promis c&l vor
urma In carierd si vocatie. Dar, iatd cd dupd
decenii lungi, cele doud personalititi culturale de
care vorbim, A. Plesu si G. Liiceanu, nu s-au
tinut de cuvant fatd de mentorul lor; dupa doud
sau trei volume interesante de critici si teorie a
artei plastice roménesti si un opuscul interesant
in jurul Eticei, numit Minima moralia, Plesu a
obosit brusc si s-a intors cu spatele spre
importanta si extrem de creatoarea zond a artei
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plastice roménesti care, sub comunism, dar si
pand azi, produce opere remarcabile si isca
personalitdti de prim rang In picturd, sculpturd si
graficd. Avand formidabila ocazie de a4 urma pe
excelentii critici si sustinitori ai scolii romanesti
de Belle-Arte, un

P. Comarnescu, Schileru, Dan H&ulici. A fost
insd atras de posturi de ministru In culturd si la
Externe, devenind magnat al unor burse si jurii
etc., producadnd vreo doud titluri ceva mai
interesante, pe care eu, personal, nu prea stiu
unde s& le incadrez, vizdnd marile sale pretentii -
teme ce se ocupd cu ierarhia si rolul Ingerilor sau
cu Graiul pasarilor. In plus, se intelege, asa-zisele
si banalele florilegii de articole i foiletoane, unde
putem citi tot feluri de sfaturi si maxime
populare, spuse voit pretentios, cu o afisatd
cheltuiald de morg3 si paradoxuri, difuzate cu
sarg si la televizor. Ingrosand vraful de cirtulii
tot mai numeroase si mai arogante cu care nu
putini dintre cei asa-zis mai tineri, incearcd sa-si
construiascd o temelie a CV-ului.

G. Liiceanu, de partea lui, ca fost scoler la
Paltinis, dupa revolutie, chivernisit de prietenul
sdu, ministru, cu cea mai bogatd editurd
romaéneascd, a uitat de orgoliosul sdu proiect
filosofic Despre Limitd, din care, dupd ani, a
publicat doar ce a apucat sd Incropeascd Inainte
de ‘89, ciornd pe care mi-a dat-o si mie s-0 citesc
atunci, si a purces voiniceste la constructia, e
drept, a uneia dintre cele mai prestigioase edituri
nationale - Humanitas. Ce se vrea comparatd cu
Gallimard. Numai ci, spre deosebire de celebra
suratd francezi care gi-a cstigat renumele
publicand si sustinind literatura franceza
autohtond, contemporand, editura dlui Liiceanu
publicd si castiga intr-o vreme bani frumosi mai
ales din traduceri. Deloc clasici romani si foarte,
foarte putini scriitori vii, nationali, cu exceptia,
desigur, a unuia, Mircea Cartdrescu, erijat ca best-
seller cu o cotd de valoare absolutd. Daunandu-i
acestuia, in primul rdnd, mi-este teamd, dar e
problema d-sale. Dar ddunind, cred eu, si
promotiei din care face parte, optzecistilor, cu
care M.C. a debutat in tinerete si din care fac
parte nume extrem de intersante si valoroase,
numai cd unele dintre ele, au cam rdmas ,pe
drum”, la mila altor edituri, toate particulare,
strict comerciale, neinteresate in primul rdnd de
colectii de autori clasici si contemporani,
neglijAndu-i sau uitdndu-i pe rarii si priceputii,
daruitii ingrijitori de editii. Probabil plictisit si
cam Inveninat de propria-i frustrare - ca sd nu-
zicem ratare! - G. Liiceanu se ndpusteste pe
posturi de televiziuni, cu orice ocazii,
invectivandu-i pe nu putini creatori, atacand,
dupa revolutie, masa ,lichelelor” - care or fi
acestia¢! - cei care in conceptia sa au dus de rapa
Romaénia, marind insurmontabilele greutati, cu
care se luptd apoi G.Liiceanu si criticul N.
Manolescu s-o... ,redreseze”. Intre timp, ambii,
dupd infructuoase cariere asa-zis politice, s-au
retras In ,zona lor”, desi, dacd privim cu ceva
mai multd atentie, vedem c& printr-o ciudatd
eroare de perspectivd ambii s-au ingelat in aga-
zisa ,repliere”. Astfel, nici prestigiosul critic si
istoric literar, despartit vreo doud decenii de
lumea literara, de problemele si cartile ei, N.
Manolescu n-a mai gésit cu exactitate, cu
pertinentd, drumul inapoi, si o demonstreaza
succesul pe jumdtate al amplei sale Istorii a
Iiteraturii..., unde intregul si voluminosul capitol
care se ocupd cu literatura si cultura post-
decembristd este mai mult decit fals - este prost
informat. Ne-citite, ne-consultate, titluri
importante, abundand in formuldri de judecatd
eronate pand la rizibil si cu omisiuni extrem de

grave, printre care citdm doar una, cea a figurii si
operei monumentale a lui Adrian Marino.

La o iIntrebare candidd a poetului timigorean
Robert Serban: ce va raspunde directorul si
librarul G. Liiceanu mentorului siu filosofic,
Noica, la judecata de apoi, apropo de ,deviatia
de vocatie si de destin”, ,filosoful” afirmi ci
raspunsul sdu se afld in noile sale carti de
Jfictiune”. E vorba, s-0 recunoastem, de niste
cartulii subtirele, imp&nate cu amintiri, sfaturi
date unuia sau altuia, uneori chiar Intregului
popor Romén, enerviri de moment, ,idei”,
proiecte si paradoxuri, nu putine procese de
intentie si false, multe false amintiri, cum au
comis nu putini scribi roméni de-a doua méina
dup3 revolutie pentru a ,ameliora”, credeau ei,
sperau ei, acel Dosar imaginar care, se pare, ca
un cosmar In trezie, ne pluteste multora prin fata
ochilor mintii.

Acestea si altele, insirate cu o anume
vioiciune si amintiri din vremea frumoasi, sub
Dictator, cdnd se hrinea cu vise, valoroase
traduceri din Heidegger si proiecte filosofice, fapt
pentru care, atunci, am si fost atras de ceea ce
pérea a fi o viitoare personalitate gdnditoare.
Acestea In mintea d-sale sunt ceea ce ar trebui sd
se numeascd fictiune. Sau mai stii, cu aroganta
care 1l caracterizeazi, uneori chiar roman! Da-da,
de ce nu, in haosul ideilor postmoderne roméne,
orice poate si trebuie si fie roman, cu exceptia
chiar a acelui opus ce indeplineste criteriile largi,
e drept, dar aspre, ale genului, inconfundabile,
care se deprind extrem de greu, dupd mii si mii
de pagini scrise si ratate, ce tin de arta mare a
tipologiei, a dialogului, a capacitétii de a crea
relief psihologic, atmosferd si veridicitate adanc
umana. Si acest domn, ca si zic asa, vine,
intempestiv si fard umbra unui surds sau dubiu,
si ne dea noud, creatorilor adevirati, avind in
spate o operd care a rezistat presiunii comuniste
si marilor schimbéri de mentalitate, miscirilor de
generatii, sfaturi ultimative; ba ne trage si de
urechi, in numele unei ,noi morale”, bizare ca
mai tot ce se intdmpla in ultimele decenii, cu un
aer de procuror impenitent si cu ochii lucind de
un fel de dor de rizbunare In numele unei justitii
visate, afirmate cu o rard tirie si care, ce curios,
nu se afld mai niciodatd la intdlnire cu acest
yprofet” al unei cauze imaginare. Ultimul meu
text, un studiu trimis de mine de la Paris, in ’88,
publicat in revista Viata roméneascd, il apara
tocmai pe ddnsul si volumul sdu criticat, desi nu
prea aspru, de oficialii regimului, Epistolarul -
desi, ca intr-o nuveld de Dostoievski, Dublul,
acest ,dansul” al lui G.L. de la sfarsitul dictaturii
a sdrit In propria sa umbra inamicd si acum el ne
prezintd, vai, spectacolul unui fel de paiate
inteligente, ciudat de umil si de sfios in prezenta
puterii politice omnipotente si necrutdtor cu
bietii sdi contemporani. D-sa a fost in ultimele
doud decenii spiritul dominator al fostului GDS,
ce se voia vocea societdtii civile. In exceptionala
carte, apdrutd de curind, a sociologului si
realului dizident Gabriel Andreescu, la Editura
Polirom, Cérturari, opozanti si documente.
Manipularea arhivelor securitatii, e citat un
episod dintr-o sedinti a conducerii GDS, in care
irupe G.L. $i intreabd furios cine l-a invitat acolo
pe marele scriitor si filosof al culturii, Adrian
Marino, om care a suferit vreo 14 ani de puscarie
bestiald dejistd, cu o operd care s-a impus in
Franta, Japonia si SUA, G.L. cerdnd ca scriitorul
si savantul si fie dat afard din sali si si ia trenul
de intoarcere la Cluj. Iatd cum se comportd unul
din leaderi ,noii elite”, invatitor al norodului,
harnic beneficiar al unor enorme firme financiare
strdine, precum Soros, care - e parerea noastral -
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nu credem cd vad cu ochi rai personalitati si
organizatii ce aruncd la cos ideile de traditie,
natiune, identitate ale unei comunititi. Mai ales
ale celei romdnesti...! Sau... e o simpla
coincidenta?¢

Spunea papagalul pe cale de a fi celebrat
si impdiat,
se poate si aga: adicd firs operd

Cei trei ,veleitari” amintiti mai sus nu ar fi
avut, dupd Revolutie, cine stie ce succes sau
rezonantd in lumea politicd si culturald
romaneascd, daci nu li s-ar fi aliturat N.
Manolescu. Iesit la rAndul Iui din comunism cu o
aurd si un prestigiu important, unic chiar si in
sferele politicii. Fapt care, probabil, i-a si sugerat
o falsd idee de perspectivad a propriului destin - o
carierd politicd. Lipsit total de experientd in
aceastd zond, ocrotit decenii la rAind de umbrela
politrucului G. Ivascu, amic si protejat al lui Gh.
Dej si Maurer, N. Manolescu a demonstrat, intr-
adevdr, spirit critic si adeseori indrizneald
pertinentd in judecatile sale de valoare. E drept
cd s-a bucurat, ca nici un alt critic din generatia
sa, de rubrici fixe, timp de decenii, la cele doud
mari reviste culturale ale comunistilor,
Contemporanul si Romdénia literard, in consecintd
se afla in nomenclatorul Comitetului Central,
chiar daci, cum se méindreste, nu a fost membru
de partid. Dar in acei ani confuzi si sterili de
dupé Revolutie - sandramaua comunist3
romaneascd a cdzut, cel mai spectaculos si mai
barbar fatd de suratele sale de soartd politicd din
nord! - nu un ins lipsit de rutind politici si de
exercitiu cinic minimal in relatiile sau in
manipularea umand cum era Manolescu, dar
chiar si cineva cu experientd specificd si cu
relatiile necesare acelui moment nu avea sanse la
o reald carierd in zond. Cu atit mai putin cineva
care pretinde s devind presedintele tirii, fard s&
facad temenele de rigoare corifeilor opozitiei de
atunci, dnii Ratiu si Coposu, asistati activ de dna
Blandiana, care l-au preferat, dupd cum se stie, pe
un coleg al dinsului de la Universitate, cu mult
mai putin fudul si mai maleabil ca personalitate.
Dup3 zece ani, Manolescu se intoarce ,scirbit”
in lumea literelor, dar, ciudat, n-o mai
recunoaste. Nu cumva pentru simplul fapt ci el
insusi 1i aplicd o falsd oglindd, o aparent infim4,
dar insistentd eroare de perspectivd¢ Vrand si
rdstoarne arta noastra poeticd, a generatiei saizeci
in sAnul cireia s-a format si d-sa, bazatd mai ales
pe un fel de autonomie esteticd cu care am
luptat, cu o anume eficientd, contra molozului
realist socialist si chiar si contra arogantului
militantism sartrian, si incercdnd, cu un aplomb
si vehementd fard de masurd si aplice asa-zisul
postmodernism de facturd autohtond. Fapt de
care au uzat si abuzat cohorte de tineri sau mai
putin tineri, cu talent sau firs, de-a valma, intr-
un iures al rasturndrii si ridiculizirii tuturor
normelor aproape ale creatiei in prozd si poezie,
crednd astfel o zond tumultuoasd, vaga si falsd, a
lumii literare, aer si lume In care se riticesc si se
pierd nu numai lectorii numerosi ai literelor
roméne, dar si multi debutanti ,cinstiti”, ingi care
sunt dispusi sd-si asume destinul aspru si aproape
legendar al unui artist sau scriitor.

De la o vreme, simpaticul, finul, deschisul si
comprehensivul N. Manolescu de altd dat3,
contagiindu-se probabil de la noii sai prieteni, cu
osebire antrenat de fiorosul de mucava,
excelentul librar ce a devenit G.Liiceanu, uitind
de modelul calm si bland, Intelept, al lui
Lovinescu sau de candoarea rard, briliantd uneori
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G. Cilinescu, se erijeazd el insusi intr-un fel de
instantd morald cu mult ,deasupra literelor” si
indrizneste sd ,tragd de urechi” si sd condamne,
pur si simplu, creatori care ii intrec cu mult
mdisura, precum Constantin Noica sau Adrian
Marino. Nu, noi nu-l judecdm aici pe cel care a
fost un redutabil critic si istoric literar, desi d-sa
are aroganta s-o facd in ce ne priveste. Ba, la un
text mai aspru semnat de mine, dupd ce am
auzit cd vehiculeaza prin sedinte tot felul de mai
mici sau mai mari zvonuri calomnioase in ce ne
priveste, a indrdznit sd tipareascd negru pe alb, in
revista pe care o conduce, cd eu as fi insemnat
de un fel de ,infirmitate morald”. Acuza ci as fi
bolnav moral e un lucru extrem de grav si inalt
pégubitor pentru creditul si prestigiul unui
romancier care, In vremuri dificile nu numai
pentru cultura, dar si pentru natia sa, s-a Incarcat
cu o operd ce viza modernizarea radicald a
romanului roménesc. Ca si redesteptarea
sperantei in valorile acestei natiuni, in unitatea
spiritului ei si in legitimitatea, dincolo de politicd
si de vremuri, a geniului national.

Poate unii nu se vor dumiri prea bine in
legdturd cu argumentele pe care le-am avut In a-i
firitisi pe cei trei ,zmei” ai ,noii elite”,
Patapievici, Plesu si Liiceanu cu epitetul de
veleitari. La drept vorbind, acest epitet e mai
putin infamant decat pare, el insemnind, la
urma-urmei, o aspiratie, o tendintd spre ceva
superior, nobil sau, md rog, mai putin nobil,
oricum un scop, cat de cit superior muritorilor
de rand. Domnii In cauzi, mai sus abundent
citati, aflati, spuneam, in toate vitrinele Roméniei
si agezati mereu, ostentativ, de toate libriresele si
librarii cat mai in fatd pe policioarele lor, in timp
ce disparuserd definitiv din vitrinele librariilor si
de pe primele rafturi marii creatori si
comentatori de dupa al doilea rdzboi, un
Calinescu, Vianu, Blaga, Cioculescu, Marin Preda,
Augustin Buzura,

D.R. Popescu, Marin Sorescu, Nichita Stanescu,
Stefan Aug. Doinas, Virgil Mazilescu, Ileana
Maélancioiu, Ion Muresan, Ion Negoitescu,
Nicolae Balotd, Ion Ianosi, Lucian Raicu, Matei
Calinescu, Eugen Simion, Adrian Marino si
atatia, atdtia cu care comunitatea noastrd de
limba si culturd se poate méandri ca o probad nu
numai de geniu creator, dar si de capacitate de
rezistentd ideaticd si solidaritate in fata unui
tivalug imperialist si ideologic unic in fervoarea
sa barbard - domnii de care vorbim se pot
mandri si azi, c&, la drept vorbind, isi cautd incid
vocatia. Veleitari in sensul cel mai.... pur, mai
curat, mai nobil al cuvantului, al epitetului. Dar...
cind le vidd, cind le constat calmul destinal,
sfatosenia cu care apuci ba una, ba alta din
temele fierbinti ale neamului, ale momentului, ba
chiar si ale psihologicului, ma apucd, nu stiu
cum, o mare nedumerire fatd de panica noastrd,
a mea si a fratelui Nichita, pe la sfarsitul
deceniului sase al secolului trecut, cAnd ne
apropiam ambii de treizeci de ani, de spaima
noastrad ca... ne ratam! Cd nu ne-am gasit si mai
ales cd nu ne-am afirmat sina de vocatie, cu toate
cd ni se spunea din toate pértile, de citre oameni
cu experientd literard si cu scaun la cap ci... nu e
posibild o estetica curatd, o reald creatie de valori
sub presiunea brutal-friteasci a marelui prieten
de la Rasdrit. Da, evident, 1i credeam si pe
acestia, aveau dreptate, dar... ce si faci cu
dreptatea lor, a istoriei, a vremurilor, cdnd... noi
ne sufocam nu atit cd nu publicam ceea ce
visam noi, intoxicati de Homer, Rilke, Eminescu,
Blaga, Dostoievski si Nietzsche, ci c&, da-da, ci...
pur si simplu nu existam! Deoarece pentru noi

doi, atunci si poate mai trdiau prin preajma vreo
citiva nitifleti ce gindeau si simteau la fel,
prapastios si nereal, pentru noi a nu ne afirma in
scris, public, ideile si metaforele ce ne zumzaiau
prin cap, Insemna pur si simplu cd nu existam!
Creatie, Insemna pentru noi, atunci si, o
recunosc si azi, creatia nu se poate desprinde de
existentd, creatia adevirat, capabild de a naste
modele si curente, creatia ca un Moment al vietii
unei comunitdtii. Al unui Spirit! CAta creatie -
atata existenta!

Asa ci... le urdim domnilor de mai sus,
indurerati, e drept, c& si-au pierdut oficina de
propagandd find, insistentd, a grupului lor,
oficini de ciudati calomniere a artei si literelor
contemporane ce a devenit sub stdpanirea lor
Institutul Cultural Roman, cu bugetul opulent si
Insemnele sale - curaj si aplomb mediatic in
continuare in a-si gdsi sina! Sau propria vocatie,
care, desigur, le va permite in fine si etaleze si o
operd, In consecintd, remarcabild, substantialg,
noud... postmodernd in formd - ptiu, era si zic
modernd! - si absolut clasicd in continut. Avem
toatd increderea in formidabila lor energie - mai
putin in a méazgali mii de foi de hartie, cum o
facem noi, dstia..., ,depdsitil” - si fortd de a-
convinge pe cei ce tin fréiele puterii momentane,
ca si pe directorii de canale de televiziune de
faptul ca ,elita, noua elitd, sunt ei”.

In ce m& priveste eu m-am resemnat dupi ce
un scriitor tinerel, din provincie parcd, m-a taxat
drept ucenic al lui Dostoievski care el insusi este
depdsit. Probabil, intre timp a fost depdsit si
Nietzsche, un maestru al meu din tinerete, pe
care l-am pus in exergd pe multe romane de-ale
mele apdrute sub comunism, iar noua ,lumina”
este si a devenit, e adevdrat cam peste noapte,
daci e s& numirdm in lustrii literari,

dl. Patapievici, acru fatd de Eminescu, banuitor
fati de traditia roméand, avand acea delicati
vehementa revolutionard a unui mic elefant ce se
Impiedicd de vitrina cu portelanuri.

Nu, noi nu-i judecdm pe mai sus citatii
domni, nu de putine ori am dialogat in cap cu
déansii, cum o face un scriitor cAnd cauti
cuvintul potrivit, un reazdm sau o rezonantd. Ei
sunt, indiscutabil, scriitori, dacd o vor si o
declard cu atita aplomb, dar, dupd gustul si
pérerea mea si a incd citorva la a cdror parere
tin, nu s-au afirmat incd deplin cu o operd
semnificativi, care si rdméni, sd ne dea Inci o
datd curaj si legitimitatea de a fi ca o comunitate
de limb4, istorie, credinta si idealuri, cum se
spunea odatd. Dar, cum spunea papagalul pe cale
de a fi celebrat si impadiat, se poate si asa: adica
fird opera, fard teme si volume substantiale, fard
vocatie unici si clard. In definitiv, in Franta si
aiurea au fost celebrate nu putine spirite
discutate si discutabile, de la Jean Cocteau la
Marcel Duchamp, de la roménasul Tzara la
André Breton. Le urdm, deci, inci o dati, ceea ce
pare si- intereseze in primul rnd pe acesti
ciudati corifei, succes si ceva gologani, cu
conditia, dacd se poate, si le lase ceva loc si
creatorilor adevdrati din ultima jumatate de secol
roméaneasc, morti multi dintre ei, care nu se mai
pot apdra.

Paris, Aprilie, 2013
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carti in actualitate

Teroarea si credinta

. Constantin Cublesan

Constantin Virgil Gheorghiu,
Condotiera. Traducere de Georgiana Matei,
Cluj-Napoca, Editura Renasterea, 2011.

otivul biblic al fratricidului, pe care

Vechiul Testament il impune prin

parabola celor doi fii ai lui Adam, Cain
si Abel, acesta din urma fiind ucis din invidie de
catre cel dintéi, se afld ca pretext la baza
romanului Condotieral al lui Constantin Virgil
Gheorghiu, tratat nu atat ca replicd moderna a
tragicului conflictual, cAt mai ales ca atitudine
polemicd fatd de o societate abrutizata prin
ideologia ateista impusa, a regimului instalat in
Roménia dupi cel de al Doilea Rdzboi Mondial
(,De la invazia muscalilor si instaurarea societdtii
de tip turmd de animale, oamenii aveau statut
gregar si nu aveau dreptul la practici spirituale,
cici animalele nu au nici suflet, nici religie”). Dar,
prozatorul modifica raporturile dintre cei doi frati
- morarul Nicolae si cdlugdrul Teofor - eroii
romanului ce-si are cadrul desfisurarii
evenimentiale in tinutul Vrancei, in satul
Acatistele, de pe valea Ozanei. Ei reprezintd astfel
relatia armonioasd ancestrald a teluricului
(,Nicolae /.../ era puternic, mare si iubea nespus
munca paméntului”) cu viata din nazuita
eternitate celestd (,Un calugdr /.../ nu se simte la
el acasd decit in liniste, in izolarea interioard, in
rugdciune /.../ eu nu am niciun interes In aceastd
lume”). Cei doi frati, atdt de deosebiti intre ei,
fuseserd despartiti incd din fragedd copilarie, cAnd
murindu-le mama, tatal, invalid, cAntiret in strana
bisericii (dar ficand si toate celelalte servicii pe
care le cere buna functionare a ecleziei), nu poate
sa- creascad pe amandoi, fadcdndu-le rost in lume,
fiecdruia dupd deprinderile pe care le observase la
ei, mai bine formate. Astfel, Nicolae este dat la
muncile cdmpului, in sat, iar Teodor, devenit mai
apoi Teofor, care stind mereu pe langd périntele
sdu, Invitase cantirile bisericesti, dind
raspunsurile cuvenite preotului la liturghie, fu dus
la una din man3stirile apropiate. Crescand
separat, cei doi frati au totusi mare incredere unul
in celalalt, pretuindu-si reciproc toate calititile
omenesti. Satul este insd unul prea sdrac si
Nicolae viseazd sé-si poatd dobandi o moar3,
pentru a-si putea asigura, prin munca specifics,
péinea cea de toate zilele, pentru conséteni de
asemenea. Dorinta lui se va implini in cele din
urmd determinatd insd de prezenta sa la
méindstirea unde fratele siu, crescdnd suficient,
era primit cu toate drepturile si indatoririle, in
rAndul calugdrilor. Aici il intdlneste pe marele
poet Ovidiu Pantelimon ce obisnuia s3-si petreacd
zilele de odihnd la manastire. El este cel care i
insufld increderea in mila si minunile s&varsite de
Maica Domnului (Panagia Teotokos, Preasfanta
Niscitoare de Dumnezeu), care-i ajutd pe cei
saraci, schimbandu-i astfel sensul vietii. ,Cei doi
frati Acatist, calugdrul si tdranul, Incetard sd mai
fie diferiti unul de celilalt. De la Venirea
Condotierei la ei erau uniti in tot. Cerul
calugdrului Teofor era in mod misterios amestecat
cu Pimantul lui Nicolae. Si cerul si Pamantul nu
erau decit unul. Era exact ca la liturgia de
duminicd, cdnd Cerul coboard pe pamant, cand
credinciosii se amestecd cu Ingerii si sfintii si nu
se mai disting lucrurile din lume de lucrurile din
Cer. Acum era Cerul cel care cobora cu
Condotiera in tara Vrancei ca si-l ajute pe Nicolae

s& obtind o moara. Astfel, moara lui Nicolae
Acatist va apartine atdt Paméntului, cat si Cerului.
O moard pentru vii gi pentru morti. Pentru lumea
de aici de jos si pentru lumea de sus. Va méicina
graul pentru istorie si pentru vesnicie. Si cele
doud paradisuri, cel de sus si cel de jos, datoritd
morii lui Nicolae Acatist, vor fuziona si nu vor
constitui decit un singur Paradis care va incepe
de aici de jos, in istoria si pe pdméantul Vrancei,
pentru a se sfarsi In vesnicie si In cer. Nimeni nu
se mai Indoia de faptul ci vor avea intro zi,
multumitd Condotierei, moara celor doud
paradisuri...” Minunea nu intirzie si se
implineascd. Intr-o zi de mare vijelie, cand apele
Ozanei se revirsaserd tumultuoase peste maluri,
cei doi frati salveazi de la inec o tAniri fatd
cuprinsd, cu cai si cdrutd cu tot, In viitura din
mijlocul raului pe carel traversa ducand sicriul
périntelui ei, la cimitir. Era fata morarului din sat,
rdmasd orfand printr-o imprejurare neasteptata.
Intre Nicolae si Sabina se naste astfel o afectiune
ce duce la cisitoria celor doi. [atd cum credinta
in Preacurata era rasplatitd - Nicolae isi dobandi
mult dorita moara.

Intre timp rézboiul a luat sfarsit iar in tard s-a
instdpanit un nou regim politic, social, de
opresiune si abrutizare umani ce-si aniversa, In
fiecare an, ziua victoriei: ,in fiecare an, in 23
august, toate muncile erau intrerupte. Locuitorii,
supravietuitorii, erau adunati In turme, obligati sd
defileze inaintea colaboratorilor, cu pancarte,
strigdnd cd 1si iubeau invadatorul si ocupantul, cd
1i iubeau pe caliii lor, cd erau cei mai fericiti
oameni din lume”. Intro astfel de zi festiva
debuteazid romanul.

In satul Acatistele, pustiit de oamenii care
fuseserd dusi la marea demonstratie populard
(,Nimeni, nicio creaturd umand nu avea dreptul
sa absenteze de la celebrarea marilor sarbatori
populare si de la adundrile de simpatie fatd de
muscali.... E Sdrbdtoarea Nationald a poporului.
Din acest motiv poporul e prezent. Cel care nu
isi strigd bucuria e dusmanul poporului.”) se
descoperd o crim3. Morarul Nicolae este
Injunghiat mortal, in spate, rimanand
neinsufletit. De indati sunt alertate oficialititile
care la sumara anchetd Intreprinsa la fata locului,
ajung la concluzia cd morarul fusese ucis, imediat
dupéd ce se intorsese de la manifestatie, de catre
fratele siu, cdlugdrul Teofor, care era si preot in
comund, si care rdmasese acasd impreund cu sotia
morarului. Aceasta este o acuzatie ce se rosteste
ca un verdict definitiv: - Erai singurul barbat in
sat, cilugdre. Deci numai tu puteai sd il omori pe
fratele tiu, morarul. Tu. Nu e crimi, e un
fratricid... si asasinul, fratricidul, este in plus
preot si calugdr (...) L-ai asasinat pe fratele tau
Nicolae ca sd- iei femeia”.

Pentru reprezentantii puterii un asemenea caz
devine dintr-odatd unul exponential in privinta
exercitdrii puterii politice, ideologice, asupra
constiintelor oamenilor: ,Niciodatd propaganda
noastrd anticlericald nu a avut vreun argument
pentru a desfiinta o datd pentru totdeauna
superstitiile preotilor si ale bisericii ca cel pe care
ni-l oferi tu, omorandu-ti fratele (...) Ti-ai ucis
fratele, infigdndu-i cutitul in spate pentru a-i lua
femeia. Cum sd mai spui cd mainile preotilor si
ale cdlugdrilor sunt méini sfinte¢” Se dezviluie si
faptul cd Sabina se impotrivise ca moara lor sa fie

predatd statului, cum cereau organele de partid,
iar Nicolae tocmai prezentase actul de donatie a
acesteia, Intr-un moment creat anume in cadrul
festivitatilor sdrbatorii zilei de 23 August.
Scenarul crimei e de-acum complet: cei doi -
Teofor si Sabina - sunt complici la sdvérsirea
crimei. Dar Sabina, nu poate accepta Invinuirea,
avand la rdndu- varianta sa pentru a numi
autorul crimei, pe care i-o dezvaluie cilugarului:
,— otiu cine l-a ucis pe Nicolae, parinte”.

Reverberatiile morale in constiintele eroilor au
ceva din haloul conflictual al romanelor
dostoievskiene. Mai ales trdirile cdlugdrului care,
desi refuzi verdictul anchetatorilor, stiindu-se
nevinovat, isi acceptd condamnarea ce avea sa
urmeze, cu demnitate preoteascd: ,Niciodats, de
cénd era preot, calugdrul Teofor nu 1si simti mai
grea sarcina de duhovnic. Daca este greu pentru
un om sd-si poarte propriile picate, e nespus de
greu sd le mai ia pe umerii séi si pe ale altora (...)
Era preot. $i un preot, la judecata finald, trebuie
sd dea seama In fata lui Dumnezeu nu numai de
pécatele sale, de greselile sale personale, ci mai
ales de greselile fiilor si fiicelor sale. Un preot
poartd pécatele tuturor credinciosilor. $i pacatele
credinciosilor 1i vor fi reprosate mult mai mult
decat propriile pacate”.

Aruncat, provocator si ostentativ, in aceeasi
celuld cu Sabina, pe care o tratau drept concubina
si complicea lui la crimd, de care ea nu se stia cu
nimic vinovati, este incercat de tentatiile afective
omenesti, el luptindu-se astfel cu ispita femeii ca
provocatoare dintotdeauna a pacatului: ,Parintele
Teofor vru si o consoleze. Indreptandu-si privirea
spre frumoasa lui cumnatd, vdzu corpul intins, ca
o rochie, nearanjati, moale, pe pat. Era prima sa
surpriza. Niciodatd nu isi inchipuise cd un trup
de femeie putea fi atit de elastic, de maleabil.
Céci trupul Sabinei parea cd nu are niciun os.
Cazuse pe pat, luAnd forma durerii si a disperarii
dupd cum o ménusd ia forma degetelor si a
mainii care o poartd. Nu doar gura femeii plangea
si gemea, ci toatd carnea sa. Parul, bratele,
spatele. Totul plangea. Nu era ca la barbati. Nu,
cdlugdrul 1si daddu seama cd femeia e o creatie
diferitd de barbat. Se spune in Cartea Genezei ci
Dumnezeu a luat o coastd din birbat si din
aceasta a creat femeia. Barbatul a fost creat din
padmaint. Din material brut. Dar femeia a fost
creatd dintr-un material care a fost deja modelat o
datd de ména lui Dumnezeu. Nu mai era materie
bruta. Femeia e creatd dintr-o materie superioard,
prelucratd. Din acest motiv, poate, femeia e atit
de diferita. Cel putin asta gdndea cdlugdrul Teofor
(...) LAnga Sabina care suferea intinsd pe patul de
piatrd, calugarul isi dddu seama de orbirea sa
masculind, de opacitatea de barbat. Era cuprins
de mild. Céci ti-e mereu mild de cei fragili,
vulnerabili, lipsiti de putere. Teofor vru s-o
consoleze pe femeia care plangea langa el. Dar nu
stia cum sd procedeze. Voia sd o ajute. Dar nu
stia cum. Nu indrdznea sd se apropie de ea. Caci,
si asta era cel mai uimitor, in ciuda faptului cd
trupul Sabinei era acoperit de haine, si tindnd
cont cd nu i se vedea nici chipul, nici picioarele,
trupul pérea sé ii fie gol. Femeia parea
dezbricata. Suferinta, tAnguirile si lacrimile o
féceau sd pard goald. Si cilugdrul nu indrdznea si
se apropie de o femeie goald (...) poate ci astd
femeie, in acel moment, avea nevoie de altceva,
mai putin important, dar mai urgent. $i el,
nefericitul calugdr, nu stia s ofere altceva decét o
invitatie la rugdciune. Nu stia decat asta”.

Tratarea subiectului insi, rdmane, din picate,
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la suprafata acestor trdiri si conflicte interioare ce
reverbereaz3, de fapt, conflictele mari ale
oamenilor cu lumea in care erau obligati s3
tréiascd. Prozatorul opteazd pentru formula -
cadrul - romanului politist, impins in grotesc si in
sarjd. Repulsia fatd de realititile sociale si politice
din tard, indreptatitd, nici vorba, se revars,
urmadrind firul intrigii, intr-un mod caricatural de
prezentare a lucrurilor, a faptelor, mai ales in
debutul naratiunii, parodic si pe coordonatele
farsei. Apetitul dintotdeauna pentru ingrosarea
laturii senzationalului i mizdnd pe lovituri de
teatru, ca intr-o aventurd spectaculoasd intr-un
univers absurd, al freneziei dictatoriale, plaseazi
romanul oarecum in sfera propagandisticd de
discreditare a sistemului social si politic comunist.
Sunt de retinut (se salveazi, totusi) pasajele de
insinuati educatie cateheticd in ortodoxie,
practicd utilizat3 si in alte scrieri ale sale, in
aproape toate, ca mici eseuri despre calitatea
preotiei, a cdlugdriei, despre patronajul Mariei
Condotiera protectoarea celor nevoiasi, despre
secretul spovedaniei, despre insemnele sacrale
teologice, invaluite in legendd, etc. Din nefericire,
drama profundd a dezumanizarii provocatd de
sistem esueazd nedorit intr-un soi de... bufonadi
tragicd. Nicolae este ucis chiar de citre
reprezentantul puterii de ordine in stat, tocmai
pentru a-si putea furniza argumente in sprijinul
intensificarii teroarei ateiste. Scena uciderii se
petrece insd sub ochii poetului Ovidiu
Pantelimon, tdinuit de citeva luni la moard, dupa
ce stituse ascuns, ani de zile Intr-o debara din
locuinta cuiva, in Bucuresti. Era urmarit de
organele Securititii, cdci detinuse Inalte functii in
aparatul de stat burghez, de mai Inainte. Prin
uciderea morarului, situatia sa devenea in
continuare incertd asa Incit fortAndu-si, in fine,
destinul, ascuns sub dusumeaua unui vagon de
marfs, izbuteste si evadeze in Occident. Acolo 1si
dezviluie identitatea si prezentindu-si viata
palpitantd de condamnat politic in targ,
americanii, gdsesc in aceasta un subiect propice
pentru editarea unui roman de succes la public,
facAndu-l astfel incd o datd celebru. Poetul,
intuind pericolul in care a ldsat vietile celor doi
protectori ai sdi - Sabina si Teofor - le cere
americanilor s34 rdscumpere pe acestia, dupa
programul regimului de la Bucuresti care, in
dorinta de a-si Inmulti dolarii, isi vindea cetétenii
Occidentului. Tranzactia se perfecteazi si cei doi,
in loc s& ajungd In fata unui complet de judecatd
si apoi In fata plutonului de executie, sunt luati
prin surprindere si catapultati cu un transport
aviatic in Germania, unde isi dobandesc adevirata
libertate.

Condotiera e un roman schematic si tezist, cu
o frumoasi, totusi, traiectorie conflictuald
subterand, ce pdstreazd in rezonantele sale de
profunzime, tiria nestrdmutatd a unor oameni
credinciosi ce-si cautd izbdvirea sub puterea
miraculoasi a Preacuratei, Condotiera,
protectoarea sfant3 a celor nadpastuiti
dintotdeauna.

1 Constantin Virgil Gheorghiu, Condotiera.
Traducitor Georgiana Matei. Tiparitd cu
binecuvantarea Inaltpreasfintitului Andrei, arhiepiscop
al Vadului, Feleacului si Clujului si Mitropolit al
Clujului, Albei, Crisanei si Maramuresului. Editura
Renasterea, Cluj-Napoca, 2011. Reprezentand versiunea
roméneascd a romanului La Condottiera, Paris, Plon,
1967.
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Materia intunecata a poeziei.
Noaptea destructurata

. Stefan Manasia

Angela Marcovici
Intimitate
Bistrita, Editura Charmides, 2013

ntimitate este titlul de film englezesc al

plachetei de versuri pe care Angela Marinescu

o publicd sub numele de fatd, Angela
Marcovici, la inceputul lui 2013: o mare poets,
poate cea mai mare din literatura roména
contemporand, cedeazd cuvintul - in citeva texte
memorabile - adolescentei si tinerei maladive din
celdlalt secol: amintiri ulcerante, umilitoare,
autodistructive, voi Insimintati versul cu efectul
acela de autenticitate, de meditatie ,hasigind”,
totusi extrem de lucidd, cu care poezia Angelei
Marinescu adesea ne-a ademenit. Poetelor june le
va Ingheta singele in vine citind decupajele de
jurnal (anti)liric, diarofictiunile, unde verbele au
greutatea gi densitatea minusculelor gduri negre -
acestea din urma personificate socant intr-un
poem.

Trebuie Ins3 ficutd o precizare: stilul acesta
lejer, de poeme-viziuni sau notatii spontane il
preferase autoarea si in volumul anterior,
Probleme personale (2009), care - in ciuda
frumoaselor emisii ale criticilor mesmerizati -
marcheazd un prag inferior. Angela Marinescu-i o
poetd de stare, de atitudine, hrinindu-se estetic cu
intensitatea propriilor psihodrame. Or, in
Probleme personale intensitatea asta lipseste,
versurile insele par tdiate prost, in numele unui
experimentalism indigest. Stdrile - sexualitatea
bolnavicioasd, nebunia (schizofrenia, oligofrenia,
depresia, nevroza), violenta, apatia, cinismul,
revolta (Impotriva poetilor parveniti si netalentati,
a criticilor ,sefi de salon”, a splendidelor creiere

de masculi, a US.R,, C.I.A., EB.I, S.IE, N.AT.O.

si O.N.U.) - se reabiliteazd acum, intr-o Intimitate
si tandrd si canibali.

M3 prind, si la a doua, si la a treia lecturs,
enunturile asiatice (frumusetea asianici, vai, a
poeziei), filozofemele obscurizate, blindate
metaforic si, venite in contrapunct, notatiile din
interiorul ghilimelelor: alte fraze, fragmente de

Doina Ciato Hordovan

monolog interior, voci ranite, slutite, ale unor
fiinte vii si atente. Fluxul continuu al gindirii
acesteia magice, negre, care se tot rasfird
dinspre/din Structura noptii (landmark poetic din
1979), el te face si recitesti (ca dintr-un fel de
koan): ,precizia de sex a boltii instelate”
(LUMINA DIMINETII); ,si ii spuneam: eu merg
pe intensitate>,/ adicd pe intensitatea masiva si
rece pe care/ ti-o di boala” (INSINUARE PE
LINGA O FIINTA CIUDATA); ,soarele ascuns in
anusul social” (BLOCUL NU); ,«am lucrat numai
cu cadre universitare>./ tensiunea, neagrd, dintre
masculil universitari si/ tipacarescriecusinge”; ,nu
sunt buna de nimic/ pe cine ar mai putea
interesa/ Intunericul meu/ din care/ tisneste/
urind” (JURNAL); ,citd precaritate intunecatd/ in
aceastd asteptare a mortii/ ce se dezice de viati”
(MIROSURI).

Intimitate este una din rarele mostre de poezie
(recentd) unde adjectivele - calculate, invazive ca
niste microroboti - nu bruiazi lectura. Precizeazi,
hasureazd & coloreazi. Colonizeaza. Captureaza
& devoreazd. Angela Marinescu- un pradétor de
rasd ciruia sinistra, alunecoasa si intolerabila
noastrd realitate psihicd nu- poate scipa. Forma
de amuzament superior, secvente aproape BDSM
din poemele Angelei, unde masculul e biciuit si
(re)negat pind la disparitie: ,cutitele ce nu lasd
urme/ sunt ficute din singe// paianjeni rupti in
doud// femele & femele” (EXCLUDERE).

Sumbri si nemiloasd, aceastd invocatie din
PEISAJ, primul poem din alcituirea plachetei:
,ramii aici,/ asezatd pe gratie si pe-ntuneric,/
pisicd a celor vesnice,/ rdmii cu noi, nenorocitii.”
Atroce, profeticd, vizionard - cit de haotic &
aberant e folosit termenul acesta in critica noastrd
- pentru ci singura, de fapt, invocatie. Intr-un
discurs construit ca un perfect mecanism de
apdrare si indragostit de sine pind la patimd (pina
la automutilare). Discurs ciruia - atit de, In cele
din urmd, placut - ii sade bine sd comande & s&
condamne. Cel putin in placheta editatd la
Charmides, in 2013.

Naturd staticd, 1983
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O carte pentru toate

anotimpurile

. Gelu Negrea

Ana-Maria Nistor

Cele mai frumoase 100 piese de teatru povestite
pe scurt

Bucuresti, Editura Orizonturi, 2012

epatrunse sunt cdile Domnului in ipostaza

Sa de diriguitor divin al gandurilor si

vointei celor care nu gasesc altceva mai
bun de ficut pe lume decit si scrie carti! Cu
precedentul volum, Teatrokratia - o poeticd a
spectacolului (Editura UNATC Press, Bucuresti,
2008), Ana-Maria Nistor oferea cititorilor avizati
un studiu ingenios si erudit, inchiotorat la toti
nasturii cercetdrii de tip academic, consacrat
rolului publicului si receptdrii in evolutia
spectacolului, dar si a literaturii dramatice. Cine ar
fi putut banui c3 va urma aceasti bizarerie
fermecatoare intitulatd - nu foarte inspirat, dupa
gustul meu - Cele mai frumoase 100 piese de
teatru povestite pe scurte Aici, autoarea
abandoneazi roba universitarului doct, a
specialistului care dezbate cu aplicatiune felurite
subtirimi estetice (chiar dac3 o face Intr-un limbaj
relaxat si dezinvolt), optdnd pentru formula unei
lucrdri de, hai s&i spunem, popularizare a marilor
valori ale dramaturgiei universale. Elitistilor
inclinati sd strAmbe din nas cu suficienti la o atare
indeletnicire - compromititoare, mie-mi spui¢! - le
reamintesc cuviincios cd un domn, Albert Einstein,
pre numele sdu ilustru, n-a resimtit nici un fel de
jend intelectuald s& scrie si sd iscileascd o carte,
Teoria relativitdtii pe intelesul tuturor, care este
exact ce spune titlul. Nici mai mult, dar nici mai
putin decit atit, vorba lui Eugen Lovinescu. E
simplu de verificat: a aparut si in traducere
romaneascd la Humanitas, in 2005. Desigur,
frantuzul zice bine: comparaison n’est pas raison,
dar orisicét...

Marturisesc cd sintagma ,piese frumoase” m-a
cam intrigat intr-o prima instantd. Preconizeaza
oare Ana-Maria Nistor, m-am intrebat, o intoarcere
insurgentd la conceptul de frumos ca dimensiune
consubstantiald si determinanti a artisticului,
respectiv, la definirea lui in chip de kalon kagath-
on (Platon), splendor ordinis (Sf. Augustin), splen-
dor formae (Toma d’Aquino), ceea ce place fard
concept (Kant), intruchipare sensibild a ideii
(Hegel), echilibru intre sublim si gratios (Raymond
Bayer) s.a.m.d.¢ Bun, si atunci ce facem cu teatrul
cruzimii si al violentei, cu absurdul, cu Jarry,
Artaud, Pirandello, Brecht, Beckett, Ionescu,
Mrozek, Weiss sau chiar cu
LL. Caragiale al nostru, dramaturgi ale caror piese
numai frumoase, in intelesul traditional al cuvantu-
lui, nu sunt¢!

O repede ochire asupra sumarului m-a linistit:
erau acolo (aproape) toti, aliniati cronologic, pe
epoci istorice, asa cum ne-am obisnuit cu ei si
cum le sade bine. Dar atunci, care a fost, totusi,
principiul de eligibilitate al autorilor si titlurilor
care alcdtuiesc acest insolit compendiu de istorie a
dramaturgiei¢ Pentru c3, intre altele, asta este Cele
mai frumoase 100 piese..., chiar dacd Ana-Maria
Nistor se incdpatdneaza sd creadd altfel. Ne
ldmureste tot ea in Didascalia ce prefateaza cartea:
,Nu am avut In vedere un singur criteriu de
selectie, ci o intreagd increngdturd (...). Nu am
urmdrit numai valoarea intrinsecd, ci si aura

operei, nu doar ce a reprezentat o piesd, ci si
ecourile sale. Am Incercat si impac axiologia cu
marketingul, lucru care mi se pare si mie o neb-
uneascd indrizneald.” Curat nebuneascs, dar fertil3
si soldatd cu rezultate admirabile; treceti in revisti
textele din cuprinsul volumului si va veti convinge!

Nu vreau sd spun cu aceasta cd alegerile
autoarei ar fi, de fiecare dat, infailibile. Nimeni
de buni credintd nu-si poate permite o astfel de
arogantd fard riscul de a se descalifica intelectual.
Putem glosa, asadar, pe chestiuni otios-punctuale
de genul: de ce lipseste din bibliografia lui
Shakespeare Titus Andronicus, sau Macbeth, sau
Troilus si Cressida; dar Cromwell (Prefata la...) sau
Hernani (batdlia pentru...) de Victor Hugo, Conu
Leonida fatd cu reactiunea de Caragiale, Trei surori
de Cehov, Diavolul si bunul Dumnezeu de Sartre,
Regele moare de Eugen lonescu si cite altele.
Important mi se pare altceva: cd nimeni nu-si va
pune vreodat3 intrebarea de ce este prezentd in
carte vreuna dintre piesele asupra cérora s-a oprit
Ana-Maria Nistor. La urma urmelor, omisiunile
sunt fatale in orice intreprindere de acest gen, iar
subiectivitatea optiunilor - inerentd - nu poate
reprezenta motiv de reprog atita vreme cit selectia
opereazd la indici de performanta artisticd perfect
comparabili. Ceea ce se Intdmplad absolut de fiecare
datd, inclusiv in situatiile cAnd autoarea survoleazi
perimetrul teatrului contemporan, unde ierarhiile
axiologice sunt inci fluide sau In curs de sedi-
mentare.

Interesant este si modul in care Ana-Maria
Nistor instrumenteaza transferul operelor dramat-
ice in texturd narativd. Existd precedente In materie
- unele, de larga circulatie. Nu pot, de exemplu, s&
nu-mi aduc aminte de o carte care mi-a incantat
copildria: Povestiri dupd piesele Iui Shakespeare de
Charles si Mary Lamb, britanicii care transformau
tragediile si comediile conationalului lor intr-un fel
de basme captivante, minunat colorate, unde regi
ucigasi si regine adulterine, printi melancolici si
domnite Indragostite, duci, razboinici, curteni si
betivani notorii, plus nevestele lor mai vesele ori
mai Indoliate coexistau cu duhuri, zane si
spiridusi, cu uvrieri preschimbati in animale sau cu
magi prevazuti cu baghete fermecate ori cu puteri
oculte. Numai c3 imaginarul unei astfel de viziuni
mitologice, situate la granita dintre fabulos si
supranatural, nu mai are ecou in lumea noastra
dezvrjits, rationald, ironicd, demitizantd. Asta pe
de o parte. Pe de altd parte, Charles si Mary Lamb
povesteau doar citeva piese, ale unui singur autor,
in timp ce demersul Anei-Maria Nistor vizeazd nu
mai putin de 100 de titluri apartindnd unui numar
de 80 de dramaturgi diferiti, ceea ce presupune un
incomensurabil efort de concentrare, de lapidari-
tate, dar si stipénirea, la nivel de virtuozitate, a
unui amplu si cuprinzétor registru stilistic.

In pofida dificultitilor, autoarea izbuteste perfor-
manta de a sintetiza, pe spatiul indigent a cate
trei-patru pagini tipo, actiuni complicate, arbores-
cente, uneori, cu Incarcaturd epicd bogatd, evidenti-
ind, in acelasi timp, spiritul piesei, timbrul ei spe-
cific In ansamblul creatiei dramaturgului sau in
contextul dinamic al teatrului universal asa cum se
prefigureazd ele in exegetica de profil. Faptul este
absolut remarcabil pentru cd Ana-Maria Nistor
abordeazd nu o datd texte despre care s-au scris

biblioteci intregi. ,Bibliografia lucrarilor si studiilor
privitoare la Hamlet este de doud ori mai volumi-
noasi decit cartea de telefon a Varsoviei”, nota
acum peste o jumadtate de secol, in 1962,
polonezul Jan Kott in celebrul sdu Shakespeare,
contemporanul nostru. lar acesta nu este singurul
caz; doar unul foarte sugestiv.

Cele mai frumoase 100 de piese... oferd o lecturd
placutd, prietenoasa, dar, in primul rand, prof-
itabild atit pentru cei care cunosc autorii si piesele,
cat si pentru cei care au nevoie de o introducere,
de o initiere In tainele lumii lor. Aerul destins,
familiar, pigmentat cu umor de bund calitate al
scrisului Anei-Maria Nistor dezinhibg, apropie si
cucereste cititorul, impulsiondndu- si se duci
spre, ori sd revind in preajma textelor si in sala de
spectacol, armat, de acum, cu noi perspective de
intelegere a semnificatiilor lor.

Dramaturgia roméneascd ocupd un loc bun in
contextul inventarierii literaturii de gen a lumii de
la origini pand in prezent: 11 la sutd din total nu
este un procent neglijabil. latd numele scriitorilor
romini considerati demni si stea aldturi de corifeii
all time ai teatrului de pe toate meridianele: Vasile
Alecsandri (cu Chirita), 1.L. Caragiale, (O scrisoare
pierdutd si
O noapte furtunoasd), Barbu Stefanescu-
Delavrancea (Apus de soare), Camil Petrescu (Jocul
lelelor),

Al Kiritescu (Gaitele), Mihail Sebastian (Steaua
fard nume), Gellu Naum (Insula), Teodor Mazilu
(Prostii sub clar de lund), D.R. Popescu (Piticul din
grddina de vard), Marin Sorescu (Réceala), Matei
Vigniec (Tara lui Gufi) - asta fird s-1 mai socotim
si pe Eugen lonescu (Cantdreata cheald si
Rinocerii). Despre ei, Ana-Maria Nistor noteaza
judicios: ,Autorii roméni, asa cum sunt ei, dintr-o
culturd minord, am preferat s3 includ in cronolo-
gia fireascd a pieselor, pentru c& eu cred ci pand
nu ne vom valoriza noi insine, nu ne va astepta
nimeni cu flori la aeroportul culturii europene. Nu
e arogantd, e un gest firesc atunci cand cineva
meritd. Si veti vedea cum roménii stau aldturi
foarte bine de alti autori bine vinduti”. Subscriu
cu robustd convingere.

Cateva cuvinte despre iconografia care adaugd un
plus de atractivitate cértii. Ca orice nativ carpato-
danubian - avand , care va sa zicd, naturelul patri-
otic foarte simtitor - mi-ag fi dorit ca mai multe
dintre fotografiile ce ilustreaza textul sd provind
din spectacole romanesti, chiar cand e vorba
despre piese ale autorilor strédini, asa cum se Intdm-
pld in cazul Badaranilor, Revizorului sau lui
Caligula. Sigur c& nici imagini cu Irene Papas,
Laurence Olivier, Jean Marais, Sofia Loren,
Marcello Mastroianni, Marlon Brando, Robert
Redford, Jane Fonda, Rex Harrison sau Audrey
Hepburn nu sunt de lepadat, dar existd numeroase
titluri din repertoriul universal care au generat
spectacole memorabile pe scenele noastre si in
care au stralucit monstri sacri precum Constantin
Nottara, George Vraca, Stefan Iordache, Olga
Tudorache, Radu Beligan, Gh. Dinici sau Valeria
Seciu; poate meritau si ei o fotografie. Cu atit mai
mult imi e greu si pricep de ce o piesd
romaneascl, Steaua f4rd nume, este ilustratd cu o
poza infitisandu-i pe Marina Vlady si Claude
Rich. S& fi avut In vedere Ana-Maria Nistor o cari-
erd internationald pentru Cele mai frumoase 100
piese...¢ Cartea ar merita-o, recunosc...
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Noaptea de Sanziene despre
martirii inchisorilor in
viziunea lui Mircea Eliade

. Isabela Vasiliu-Scraba

Motto: “Rar s gisesti un om care si dea sens
religios mortii... [s-0 vadd] ca pe-o izbavire sigurd din
Impdrdtia pacatului’(Parintele Arsenie Boca, in vol.
Meérturii din Tara Figdrasului, 2004, p.121)

obert Kanters se pare cd sesizase mesajul
eliadesc din romanul metafizic Noaptea de
4nziene adresat unui Occident care se

ficuse vinovat de crucificarea Romaniei (v. Nicolae
Baciu, Agonia Roméniei. 1944-1948, Muenchen,
Jon Dumitru Verlag, 1988; ed. Il-a Bucuresti,
Ed.Saeculum, 1997). Anume c§, din perspectiva
implinirii in plan religios al destinului uman, timpul
istoric isi pierde orice semnificatie. Sau, cum
observa un universitar roman - filozof cunoscut si
apreciat mai mult in Italia si in Spania (care i-a fost
patria din exil) decit in cultura tirii sale dominat3
de politruci cu liceul pe puncte (v. Isabela Vasiliu-
Scraba, Pelerinaj la Paltinisul Iui Constantin Noica) -
, istoria timpurilor moderne, marcatd de tehnici si
de utopie, implicd necesitatea “depésirii timpului
istoric” (v. George Uscatescu, Tehnicd si utopie, in
rev. “Destin” nr. 12, Madrid, 1962, p. 10).

Noaptea de Sénziene (Paris, 1955, ed. Il-a, 1972,
Bucuregti, ed. [Il-a, 1991, ed. IV-a, 2010), infitiseaza
un filozof ajuns detinut politic in Roménia ocupati
dupi 23 august 1944 de trupele sovietice ocrotite
de observatori anglo-americani. Modelul persona-
jului este fard indoiald real si nu greu de gsit In
cercul de prieteni pe care- l3sase Eliade in tard.
Personajul Biris, imprumutand atit soarta cat si
unele trisaturi ale ganditorului religios Mircea
Vulcanescu (1904-1952), impartiseste cu limba de
moarte acel mesaj destinat unui prieten aflat
dincolo de Cortina de fier. In pragul marii treceri,
filozoful aflat dupd gratii pentru vini imaginare
(mentionate de fosta Editurd a PCR in 2003 si
2004 pe cartile lui M. Vulcinescu de ca si cum
vinovitia ar fi fost reald iar temnita bine meritata!)
transmite unui romén de la Paris urmatorul mesaj
pe care acesta are datoria s&1 transmitd la rAndul
sdu mai departe: “existd o iesire [din timp]. S& o
caute si ei [occidentalii]!” (v. Mircea Eliade,
Noaptea de Sénziene, Bucuresti, vol. 11, 2010,

p. 299).

Textul de evocare a lui Mircea Vulcinescu scris
de Eliade la un deceniu dupd aparitia Noptii de
Sanziene incepe cu marturisirea cd nu a Intalnit in
viata sa un om mai modest si mai Inzestrat cu
atitea daruri admirabile: curiozitate nestaviliti si o
culturd vastg, solidd, bine articulatd, pe un fond de
mare inteligentd si generozitate. Credinta religioass,
iscusit tdlmacitd in scris, era tréditd de prietenul siu
cu simplitatea tirineascd carel ficuse odatd sii
spund, aidoma tdranilor autentici, cd “darurile, ca si
incercdrile vin tot de la Dumnezeu”. De aceea, in
clipa cand au venit incercérile si “In cateva zile a
pierdut tot: avere, glorie, situatie sociald, academics,
familie, libertate”, Mircea Vulcinescu le-a primit
senin. In incheierea textului din 1967, Eliade scrie
cd ceea ce stim de viata pe care filozoful a trdito in
temnitd “ne e deajuns ca sd Intelegem cat de totala
i-a fost victoria. Victorie impotriva célailor, desigur,
dar mai ales victorie impotriva Mortii” (M. Eliade,
Trepte pentru Mircea Vulcdnescu, in vol. Ultimul

Cuvént apéarut la Editura Crater, Bucuresti, 2000,
p. 267; textul lui Mircea Eliade apare cenzurat in
editia M.Vulcinescu, Ultimul Cuvént,

Ed. Humanitas, 1992).

Invocénd intdi Biblia unde se arati ci “portile
imparatiei cerurilor se vor deschide si va intra
fiecare neam cu cinstea si cu slava sa” (Apoc.21),
apoi pe Sf. Vasile cel Mare, dupd care “eu n-am
voie s& mi afirm contra altora, dar n-am voie nici
sd neglijez darurile ce mi le-au dat Dumnezeu si
neamul meu”, teologul Dumitru Stiniloaie observa
cd “occidentalii n-au avut spiritualitatea profundi
pe care a avut-o Rasdritul” (v.interviul din rev.
“Apostrof”, nr. 34, 1993, p. 13). llustratd de ati-
tudinea contemplativd a ciobanului din balada
Miorita, spiritualitatea roménesca (1) s-ar fi singu-
larizat de-a lungul zbuciumatei ei istorii prin capaci-
tatea “de a experimenta contemplatia in suferints”
(Mircea Eliade, “O anumitd incapacitate”, in vol.
Fragmentarium, ed. I-a 1939; ed.Il-a, 1994, p. 146).
Interesat din tinerete de transcendent, de “tot ceea
ce nu face parte din lumea noastrd desi se afla
printre noi, in mijlocul nostru”, Mircea Eliade era
convins cd unii oameni ajung sa trdiasca precum
sfintii, Intr-un prezent continuu, deosebit funda-
mental de prezentul evanescent al timpului istoric
macindndu-si clipa iluzorie intre a fost si va fi fost.

In Noaptea de Sinziene el face o aluzie trans-
parentd la timpul istoric in care, fard a avea vreo
vind, au fost schingiuiti si omorati dupd gratii opt
sute de mii de roméni (apud. dr. Florin Matrescu,
Holocaustul rosu, 1999) din milioanele de roméani
si asa-zisi “moldoveni” intemnitati sau deportati din
tard sau din provinciile incorporate in URSS.

Cum usor s-a putut observa dupd 1990, teroarea
subterand si coruptia, in care au prosperat respon-
sabilii ideologici ai ocupatiei bolgevice, n-a putut fi
datd in vileag nici pand azi. Fiindcd demonetizarea
ideologiei comuniste n-a insemnat cedarea pozitiilor
castigate de profitorii fostei ideologii. In plus, s-a
putut cu usurintd remarca persistenta uneia din
directivele NGVD/KGB privitoare la “impiedicarea
reabilitdrii celor condamnati in procesele politice.
Daci reabilitarea devine inevitabild in unele cazuri,
ea se admite doar cu conditia ca acel caz si fie con-
siderat o eroare judecatoreascad. Procesul nu trebuie
insd reluat, pentru ca cei care au pricinuit gresala s3
nu fie invocati” (v. Directivele KGB in “Meridianul
roménesc”, SUA, 3 martie 2001, p. 3).

In anul scurtei intoarceri in Romania, Mircea
Eliade nota interesul pe care il trezeste faptul
mistic “validat de istoria multimilenard a religiilor”
(fragmente din Jurnalul portughez, nepublicat in
intregimea sa In niciuna din cele doud editii,
Bucuresti, 2010, p. 119). Tot atunci el incercase a
schita trasaturile prin care opera sa de istoric al
religiilor, de eseist si de romancier se singularizeazi
in aria culturilor orientale si occidentale frecventate.
Spre deosebire de spiritul contemplativ rasaritean,
dezinteresat de istorie, el s-ar integra culturii
apusene prin respectul fatd de faptul istoric (p. 93),
interpretat Insd din punctul de vedere al istoricului
religiilor cu acces la “sensurile spirituale ale
formelor obiective, eterne ale religiei” (v. Mircea

Eliade, 1942, in Jurnalul portughez, publicat in
forma cenzuratd de Gabriel Liiceanu, care nu
mentioneazd niciieri tn volum ci ar fi vorba de
niste fragmente selectionate dintr-un jurnal mai vast
aflat in arhiva “M. Eliade” din America).

In momentele ultime ale detinutului politic
Valeriu Gafencu intemnitat In primul an de
facultate si trecut in lumea de dincolo dupa 12 ani
intr-o stare de har, loan lanolide a triit iesirea din
timpul istoric sub forma beatitudinii extazului
mistic. lanolide, in inchisoare fiind, a avut
simtdmantul ci Hristos era prezent in Valeriu,
prietenul sdu, care- spusese atunci: “Sunt fericit cd
mor pentru Hristos. Lui ii datorez darul de azi.
Totul e o minune. Eu plec, dar voi aveti de purtat o
cruce grea si o misiune sfanti. In msura in care mi
se va ingddui, de acolo de unde mi voi afla ma voi
ruga pentru voi si voi fi aldturi de voi. Veti avea
multe necazuri. Fiti tari in credintd, cici Hristos ii
va birui pe toti vr3jmasgii... A urmat o pauzi... A
putut sd mai rosteascd ‘S-a sfarsit!” Totul era facut
din lumind nepdmanteascd, dar real, un fel de
realitate desivarsitd, a cirei vedere te face fericit...
Si-a dat sufletul citre orele 13, in ziua de 18
februarie 19527 (v. Joan lanolide, Intoarcerea la
Hristos, 2006, p. 189-190).

In anii de glorie ai “miscirii religioase din jurul
Manastirii Brancoveanu” (D. Staniloaie, Prefata la
vol. III al Filocaliei, 1948) cand Parintele Arsenie il
indemna, 1l incuraja si il ajuta la traducerea
Filocaliei pe care poeta Zorica Latcu mai apoi o
stiliza (v. Mdrturii din Tara Figdrasului despre
pdrintele Arsenie Boca, Ed. Agaton, 2004, p. 78),
prof. Stdniloaie avea s3 scrie cd “destinul uman nu
se desfigoard influentat numai de factori imanenti,
materiali si biologici, sau dirijat numai de vointa
proprie si a celorlalti oameni, ci asupra lui stau
aplecate In fiecare clipd atit puterile cerului cat si
ale iadului, incercAnd si- inrAureasci in sensul dorit
de ele” (D. Staniloaie, Elemente de antropologie
ortodoxd, 1946, in Omagiu Patriarhului Nicodim
Munteanu). Pirintele Arsenie Boca (2), el insusi
urmand a avea In 1989 o moarte martirica (v.
Isabela Vasiliu-Scraba, Moartea martirici a Parintelui
Arsenie Boca, un adevir ascuns la Centenarul de la
Meéndstirea Brdncoveanu de la Simbaéta de Sus),
spunea prin anii patruzeci cd Evanghelia a fost
mentinuti vie in constiinta veacurilor de toti cei
martirizati pentru credinta crestind (v. Parintele
Arsenie Boca, Fericirea de a cunoaste calea, Ed.
Credinta strimosascd, 2010).

In romanul deschiderii cerurilor la echinox,
Mircea Eliade imagineaza trei personaje masculine,
care Insi evolueazd in dublet: Biris-Viziru si
Partenie Viziru. In timp ce Partenie (romancierul de
mare succes) este ucis dintr-o confuzie, atit Birig
cat si Viziru ajung pe tdrdmul vietii fard de moarte.
Stefan Viziru in exilul de la Paris, in Noaptea de
Sénziene, iar Biris este asasinat, ca si filozoful
Mircea Vulcinescu, prin schingiuire in temnita
comunistd. Inainte de a-si da duhul, Petre Biris
transmite un mesaj destinat lui Viziru, mesaj care
nu este altceva decit o mirturie de credinti in viata
de dincolo. Intro perfects liniste interioars, semn al
transcederii suferintei si a dep&sirii spaimei de
moarte Biris spune urmétoarele: “Existd o iesire [din
timp]. S& o caute si ei |”. Dar Eliade n-a dedublat
doar personajele masculine. Ciru Partenie si Stefan
Viziriu se intersectau in existenta lor cu loana si
Ileana, ultima fiind cea care reface cu Stefan cuplul
primordial, ajuns In noaptea de Sanziene “la umbra
unui crin” in Paradis. Foarte schematic, povestea
din balada Miorita se reduce la trei insi din care
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unul moare ca sd ajungd la prezentul etern al vietii
vesnice. Asociind baladei idei din filozofia platon-
icd, In urma cu niste ani observasem ca tripartitia
sufletului omenesc implicd o singurd parte cu acces
la nemurire obtinut prin desprinderea de ursita
celorlalte doud (v. Isabela Vasiliu-Scraba,
Deschiderea cerurilor intr-un mit platonic si in
Miotita/ The opening of the skies in a Platonic
myth and in Mioritza ballad, Ed. Star Tipp,
Slobozia, 2004).

Fata de aceastd intrare pe tdramul vietii fara de
moarte, crestinismul a adus noutatea Imparatiei lui
lisus care, “din destinul Lui, a ficut destinul care ne
atrage spre Adevar, spre Cale si spre Viatd”(Périntele
Arsenie Boca, Cirarea Impdritiei). Dupi anii de
temnitd (In 1945, 1948, 1953, 1955, 1956, 1959,
1963, etc. fird nici o condamnare) si de Canalul
Mortii (14 luni fird de vini), ieromonahul Arsenie
Boca, scos abuziv din preotie In primdvara anului
1959, picteaza intr-un altar bisericesc pe Maica
Domnului cu lisus in zeghe de puscarias. Interesant
este cd nimeni nu observd, aproape jumatate de
secol, nici haina pruncului lisus, nici tunsura sa de
puscdrias, desi icoana are dimensiuni impresionante
si este cum nu se poate mai la vedere, chiar in
altarul celei mai impunatoare biserici din mijlocul
capitalei Roméniei (in apropierea Operei). Abia in
2007, cand la Manastirea Diaconesti din judetul
Baciu se lucra la realizarea albumului Fericiti cei
prigoniti. Martiri ai temnitelor roménesti (Ed.
Bonifaciu, Bucuresti, 2008), Partintele Arsenie Boca
1i dezvaluie 1n vis unui student la Teologie semnifi-
catia imaginii pictatd de el In altarul Bisericii Sf.
Elefterie cel nou din Bucuresti. Studentul vede
zeghea, pe care de atunci incoace o observd multd
lume, dar lui, in vis, i se mai arati ceva, cu mult
mai semnificativ si mai ascuns multimii
(v.Alexandru Valentin Criciun, Pictura Parintelui
Arsenie Boca, in rev. Lumea Credintei, anul V,
nr.9/58, sept.2007). Anume ci haina de puscirias
are darul de a se metamorfoza intr-un manunchi de
raze care transfigureazd spatiul intunecos al unei
celule, scaldand-o in focul ceresc pe carel aduce cu
sine imaginea de slavd a pruncului lisus. Toti mar-
tirii credintei din temnitele In care mercenarii ocu-
pantului sovietic au ucis circa opt sute de mii de
roméani din milicane de Intemnitati fard vind au
mdrturisit adevarul biblic dupa care “pentru
vesnicia noastrd in Imparatia lui lisus, nici pretul
vietii, si nici un pret nu este prea mare” (v.
Parintele Arsenie Boca, Gélceava omului cu revelatia
in vol. Cirarea impdratiei).

Pe cand scria Noaptea de Sdnziene, Mircea
Eliade observase c& omul modern a renuntat a-si
fructifica viata spirituald. Dar mesajul venit din
Roménia aflatd “sub ocupatie bolsevicd”, mesaj
adresat Apusului de un detinut politic schingiuit
pand in pragul mortii, nu se referd nici la timpul
istoric al ocupatiei sovietice a tirii deposedatd de
Bucovina de Nord si de Basarabia, nici la
spiritualitatea pre-crestind perpetuatd prin balada
Miorita, ingénatd de un profesor de filozofie in
timp ce era torturat. Doar la nevoia stringenti a
cunoasterii adevarului si mantuirii. Fiindcj, in
opinia lui Eliade (ca si a profesorului Dumitru
Staniloaie si a parintelui profesor Costa de
Beauregard), asemenea urgente de naturd spirituald
au fost pastrate numai de romdnii sacrificati de
Occidentali.

Cand Sartre (3) va Inceta si intereseze, Mircea
Eliade va d&inui prin Noaptea de Sénziene, credea
Robert Kanters in anii de glorie ai existentialismului
francez. Ratiunea pentru care “ultimul dintre marii
critici ai Parisului”(v. Monica Lovinescu, Demnitatea
naratiunii, in “Romaénia literard”, nr.9/1991) scria
acest lucru tine de fondul metafizic al romanului
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Forét interdite (Paris, 1956). Dincolo de arbitrarele
impartiri geografice ale culturii europene, s-a
intdmplat ca ideea pe baza cdreia Mircea Eliade si-a
construit romanul publicat In anii cincizeci la Paris
sé fie limpede formulata si la Bucuresti de preotul
profesor Dumitru Staniloaie (4) In primévara anului
in care s-a dus la Domnul: “noi, roménii, trebuie si-
i ajutdm pe occidentali s3 se spiritualizeze”
(v.interviul cu D. Stiniloaie, Membru de onoare al
Academiei Roméne, in rev. “Apostrof”, nr.3-4/34-35
martie-aprilie 1993, p.13, precum si vol.:
D.Sténiloaie, Reflectii despre spiritualitatea
poporului romén, ed.ll-a, Ed. Elion, Bucuresti,
2004). In 1991 si parintele profesor Costa de
Beauregard spunea la Paris cd lui i se pare ca
Ortodoxia roméneascd poate ajuta Apusul sa scape
de relativismul In adevir, de materialism si de alte
suferinte ale vremurilor moderne care] macina:
“Diferitele comunitati cregtine ar putea afla in
Ortodoxia roméneascd destuld umilintd, adevar si
dragoste pentru a regasi traditia Sfintilor Parinti” (v.
M.-A. Costa de Beauregard, 21 aprilie 1991).

Note si comentarii marginale

1. Spiritualitatea romaénilor, perpetuatd doud milenii
prin capodoperele culturii populare, a avut drept cadru
credinta ortodoxd roméneasci, demn& de admirat nu
numai datoritd coeziunii de limba si culturd pe care a
ficuto posibild, dar si prin faptul de a nu fi Impiedicat
creativitatea tiranilor. In Spatiul mioritic Lucian Blaga
exemplificd aceastd idee observand asimilarea culturii
biblice “In spirit creator”. Creatia folclorici roméneasca
a ajuns In unele manifestdri ale ei la “variatiuni pe
teme sacrale”, cum ar fi de pild3 extinderea motivului
dogmatic al judecatii din urm4, la care ar fi supuse
“oarecum toate fiintele, chiar si regnul vegetal” (Lucian
Blaga, Trilogia culturii, ELU, Bucuresti, 1969, p.186).

2. Despre Périntele Arsenie Boca (traducitor din
greceste al lui lon Scirariu, in 1935) va scrie prof.
Dumitru Stiniloaie cu mare admiratie si recunostintd in
prefetele primelor patru volume ale Filocaliei. Restul de
patru volume aveau si fie tipadrite dupd mai bine de
trei decenii, Filocalia fiind, pand In zilele noastre,
editatd cu omiterea expresd a numelui Parintelui
Arsenie Boca, numit SfAntul Ardealului de zecile de mii
de credinciosi veniti s&- asculte predicile la Sambata de
Sus si apoi la Prislop. In 1946, 1947 si in 1948, teologul
Dumitru Stiniloaie, rectorul Academiei Andreiene din
Sibiu, il numeste pe ieromonahul Arsenie Boca, pe
atunci staret al Mii BrAncoveanu, “ctitor de frunte al
Filocaliei roménesti” (v. prefetele Filocaliei, vol.l, editia
a doua, II, III si IV, Sibiu, 1945-1948). Vrand si
informeze teologii francezi (pe unde radiofonice, cu
ocazia unei discutii cu Oliver Clement ulterior
publicatd Intr-o revistd) despre aparitia in Romania a
primelor patru volume ale Filocaliei (Sibiu, 1945-1948),
Andrei Scrima (1925-2000) face si o referire la practica
isihastd de la M-rea Antim (L’avenement philocalique
dans I'Orthodoxie roumaine, par un moine de ['Eglise
Orthodoxe de Roumanie, in “Istina”, nr.5/1958, p.235-
328 si 443-474). La manistirea bucurestean3, intre 1944
si 1948, Sandu Tudor organizase (pe modelul
conferintelor Asociatiei Criterion din 1931-1932 ) o
serie de conferinte urmate de discutii pe teme
religioase, evenimente culturale suprimate in 1948 prin
comandd politicd. Dupd numele insirate de Scrima
(ajuns in mod oficial in 1956 intéi in Elvetia apoi in
Securitatea condusd de generalul NKVD Boris
Grumberg, alias Nicolschi/Nicolau a arestat in iunie
1958 pe toti cei pe care memoria tAndrului cdlugdr
Scrima nu i-a ldsat deoparte (cf. Une interview du pere
Dumitru Stdniloaie, in vol. Philosophes Roumains,
Bucuresti, Redaction des publications pour ’etranger,
f.a., p.212). Asa au ajuns si faci detentie politicd
saisprezece oameni nevinovati, din care doi si-au
pierdut viata, Sandu Tudor fiind tot timpul tinut cu
lanturi la picioare. In 1962 scriitorul Sandu Tudor a
fost asasinat In detentie la Aiud, la zece ani dupa
asasinarea lui Mircea Vulcdnescu in aceeasi Inchisoare
(v. Titus Barbulescu, Mircea Vulcdnescu, prefatd la

volumul Razboiul pentru intregirea neamului, Ed.
Saeculum, 1999, p.5-17). Asa-numitul lot al “Rugului
Aprins” i-a cuprins pe scriitorul Sandu Tudor (par.
Daniil Tudor), scriitorul Vasile Voiculescu (decedat
dupd eliberarea din temnitd de unde a iesit pe patul
mortii, intr-o agonie ce i-a prelungit durerile si suferinta
vreme de aproape un an), poetul religios Paul Sterian,
scriitorul Ton Marin Sadoveanu, studentul Serban
Mironescu, prof. Alexandru Mironescu, aldturi de
personalitdti ale bisericii, precum Benedict Ghius,

D. Staniloaie, Bartolomeu Anania, Arsenie Papacioc,
Sofian Boghiu, Felix Dubneac, Roman Braga, fratii
Vasile (staret la M-rea Antim din 15 martie 1944) si
Haralambie Vasilache, etc. (v. Sofian Boghiu, Rugul
Aprtins in temnitd, in “Vestitorul ortodoxiei”, 1996).

3. La Paris, pe cand era discutat romanul metafizic
al lui Mircea Eliade, eruditul critic literar V. Ierunca
observase dezinteresul Occidentului pentru suferintele
romanilor intemnitati $i omorati cu sutele de mii sub
atenta ghidare a Kremlinului, prin securistii ,de varf”
Ana Pauker, Teohari Georgescu, Al. Nicolschi, etc.
Referitor la acest vinovat dezinteres al umanistilor
francezi de stdnga, Virgil Ierunca nota urmatoarele: “lui
Sartre nu i se cere decit o informatie obiectivi. Dar el
da dovadi de ipocrizie si amnezii inexplicabile” (Virgil
lerunca, Trecut-au anii. Jurnal, Ed. Humanitas,
Bucuresti, 2000). Probabil pe undeva pe aici se afld si
motivul pentru care Eugen Ionescu nu a vrut niciodatd
sd-1 cunoascd personal pe J.P.Sartre. Pozitia lui Mircea
Eliade fatd de Sartre credem ci a fost determinati mai
ales de limitarea existentei umane la social si politic pe
care o sesizase in scrierile existentialistului. Pentru un
erudit si un literat care si-a dedicat intreaga viatd
studierii fenomenului religios, observarea acestei
limitarii era desigur in defavoarea lui Sartre. Realist (in
sens platonic) precum filozoful religios Nae Ionescu,
Eliade considera evenimentele vietii religioase cu mult
mai reale decit viata desfdsuratd in timpul istoric (M.
Eliade, Fragments d’un jurnal, p.429-430). Nici pe Emil
Cioran nu-l entuziasmau ideile existentialistului marxist
difuzate In tiraje de mass3 in lagdrul comunist la
vremea cand exilatilor romani, indiferent de aprecierea
de care se bucurau pe mapamond, le era cu totul
interzis3 tipdrirea in tara aflatid “sub ocupatie
comunistd” (Vasile Bancild). Iatd parerea lui Cioran
consemnatd de el intr-unul din cele 35 de caiete secrete
(v. interviul luat sotiei lui Cioran in 1996
http://dodille.fr/Etudes/¢p=717 ) despre volumul Saint
Genet, comedien et martyr, publicat de Sartre in 1952:
“I-am spus aseard lui Beckett cd uriasul, imensul volum
a lui Sartre despre Genet e un fenomen la fel de
monstruos ca Auschwitz”.

4. Dumitru Stiniloaie (1903-1993) a fost absolvent
si doctor in teologie la Universitatea din Cernduti, pro-
fesor universitar la Sibiu si Bucuresti, detinut politic
intre 1958 si 1963, din 1965 profesor universitar la
Facultatea de Teologie din Bucuresti, invitat si predea
in Anglia, Germania, Franta si Grecia, autor al unor
carti de referintd In domeniul teologiei si filozofiei cul-
turii (Patriarhul Dositei al lerusalimului si legdturile lui
cu Tdrile Roméne, Cernduti, 1929, A. Saguna, Sibiu,
1938, Sf. Grigorie Palama, Sibiu, 1938, Ortodoxie si
romdnism, Sibiu, 1939, lisus Hristos sau restaurarea
omului, Sibiu, 1943; Asceticd si misticd crestind, Sibiu,
1946 ed.Il, Bucuresti, 1981 cu titlul: Teologie morald
ortodoxd; Uniatismul [greco-catolicismul], incercare de
dezmembrare a poporului romén, Bucuresti, 1973,
Spiritualitate si comuniune in liturghia ortodoxa,
Bucuresti, 1986, Chipul nemuritor al lui Dumnezeu,
Bucuresti, 1987, Reflectii despre spiritualitatea poporu-
Iui romén, Craiova, 1992; in 1985 la Paris a ap&rut vol.
Le genie de I'Orthodoxie, trad. Dan Ilie Ciobotea -
actualul Patriarh - o variantd a primei pérti din tratatul
de Dogmaticd). Aldturi de alti traducdtori de marc3,
precum profesorul de greacd St. Bezdechi si eminenta
sa elevd, poeta Zorica Latcu, si, desigur aldturi de toti
latinigtii, elenistii si preotii care au tradus multe din
scrierile Parintilor Bisericii In perioada interbelici -dintre
care unii (pr. T. Bodogae, pr. D. Fecioru, Olimp
Ciciulg, etc.) au reusit s3-si vadd publicate traducerile si
in vremea comunistd -, prof. D. Stiniloaie a fost un
remarcabilul traducitor de texte patristice. In 1991 a
fost ales Membru al Academiei Romane, fiind deja
Doctor honoris cauza a mai multor universititi
europene pentru meritele sale culturale.
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Debut

Emilia Zagrian

Emilia Z3grian a citit poezie la Clubul de Lecturd,
in Insomnia (editia din 3 aprilie a.c.). Student in anul
intli la Design, bistriteancd (din aceeasi generatie cu
Alex si Oana Visies, aparuti ei in paginile Tribunei),
debuteazd acum in fata exigentilor ,thoreaurigti”:
lecturd impecabild, nuantatd, aplaudatd; versuri
senzoriale, oculocentrice. Imagini deja limpezite, o
stiintd a decupajului care trddeazd bune lecturi mé fac
deja s& vad in Emilia o poetd adeviratd si foarte
talentatd: ,nu poti fi sigur cit singe/ va curge
dimineata/ cind animalele se cuib3resc/ lingd noi/
asteptind s ne revenim/ din hipotermie”. Poeta
exerseazd candoarea si regretelen cdsutele unui
enigmatic sotron (1,2,3,...). Si un anume spirit biietesc,
mucalit cistigd simpatia cititorului: ,imi adincesc
palmele in buzunar/ si mi gindesc cit a trecut/ de la
ultima ceartd// felinarul din coltul strizii/ imi
transmite bucurie” (Stefan Manasia)

1

uitarea e o pisica
virita-n git

intr-o noapte de vard
in care adrenalina
curge-n stomac

stdm pe banci

ca doud aritiri
frustrate de cildura
lingd maturitori

can zilele de iarnd
cind pustii scapa la zdpada
si invadeazi cartierul

zbierind unii la altii
piezind caciuli
si fulare

2

intre bucuresti - cluj

intre plédcere

si explozie sufleteascad

ochii portocalii ai autoturismelor
se fring

acoperind goseaua

depésind doamna care oferd
halvita copilariei

si vitrina neglijentd din care
fructele rinjesc

tu vezi beculete de sirbatoare
ridicind la mare in3ltime
povestile orasului

ai vrea sa-ti azvirli creierul
in lada cu minole
sa plonjezi de la indltime

ca zahdrul s3 intre la fericire
si scrumul si se facd halou

3

in lunile iernatice

sosesc cu pantofii limpeziti
de baltoace

md Intorc la palmele crapate
pe soarele caloriferului

la metri depéartare

de paradisul

unde primii fulgi

se risipesc

blochez intrarea
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cu agrafa din otel
si-n multele ore ale amiezii
z3bovesc in releveul descurajarii

mirosind dragostea
ca o namild inghesuita
Intr-un corp de sticld

cerind mild si-ngdduintd
pentru dragostea care nu intrd

7
primele zile de tratament linistesc

de la intoxicatia cu monoxid de carbon
ar trebui sa-ti urasti fratele

ai fi putut arde

ca-n explozia din japonia

sl nimeni nu te-ar fi gasit

vin la tine cu-o lalea

cumpdratd pe drum

portarul stringe din ochi

nu vrea sd ma lase induntru

asa da fatd mdruntd ce ochi cuminti
imi d& bretonul din ochi

imi arata tatuajele din armatd si ortografia
unei injurdturi nemtesti

si-mi spune cid-n mai

nu mai scapam

de zdpada mielilor

iesim pe banca din fata spitalului
observ ci esarfa

legatd in jurul gitului

iti aduce linigte

nu e amnezie

e-o batrinete reald

si fioroasa

de unde incepe sfirsitul

11

in timple aud bétaia inimii
si alte sunete diferentiate
ca si cind as pasi

intr-un subsol neaerisit
doar cu pantofii de lac

invizibila pentru

cei Inghititi de neoane

in mijlocul stradzii

care nu pot auzi aceastd muzica

imi propun

sd nu dispretuiesc nimic
transati de fricd

stiind ci dimineata
totul se va regla

12

inaintez spre alte reguli
unde resentimentele persistd
si pdcatele nu se sterg

jumdtate oloaga
jumdtate iubitoare

nestiind timpul

cind mitocéniile ma vor trezi
si vor scrijeli sternul

pe care il sdruti

atit de usor

sunt zilen care

nu ti-ai da drumul la suflet

in fata niminui

ca nici tu nu stii

ce- acolo

simtindu-te ca o vrabie decapitatd

13

dacd poezia e o sirbitoare a vietii
de ce dormim in cabinet

fard hrani si utilititi

fnainte de un moment
atit de important
cum e admiterea la facultate

imi adincesc palmele in buzunar
si ma gindesc cit a trecut
de la ultima ceartd

felinarul din coltul strazii
imi transmite bucurie

14

te apropii cu mdsurd
de carnea pe care
nu am testat-o

dezvelim podelele

sapind prin pamintul
negru si ranit

din care ies pdsdri maiastre

se crapd de ziud

iar pielea se stringe
pe suflete

ca un nod incomod
care disturbd somnul

se crapd de ziud

si slugile agteapta
arme de foc

care nu vor avea mild

se crapd de ziu3
si noi Incd turnam
vanilie in cafea

inainte sd ne lingem ranile
si nu te mai poti

adinci In pat

cad pe sinul tiu

si mi lovesc de oase
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Batranul si fata (III)

- Paul Goma
11 octombrie colega amintitd, pe alte doud-trei, dat3 fiind vérsta
3 e atunci, aprilie 1967, a inceput lor fragedd, le-am descurajat de a m3 mai
schizofrenia in sensul prim al termenului, frecventa, ba le-am si speriat putintel - si cu grijg,
. in relatiile cu femeile. Mai tarziu am iInteles  cu dragoste le-am explicat ,urmdrile”. Insi nu am

c3 fusesem nedrept cu ele, ci le ofensasem, le
rdnisem cind le anuntasem cd Securitatea ma are
in colimator si md convoacd mereu. Chiar daci
intentia mea era laudabild (nu voiam si le creez lor
probleme); chiar daci ele, cu toatele, riméaneau la
aceastd dovadi de cinste din partea mea: doar le
avertizam cd am o boald mult mai gravd decit
blenoragia, decat sifilisul - ficeam rdu: le puneam
in fata unei optiuni. Or, ele nu erau invitate s3
opt(ion)eze, oricum, nu astfel. Era aproape ca si
cum le-as fi dat s3 aleagd intre viatd si moarte. In
1967 frica animalicj, irationald intratd in oasele si
in sufletele oamenilor nu se stersese ca urmare a
Decretului de amnistie din 1964; nici de faptul c3,
dupd 1965, dacd aveai bani, giseai de cumparat si
cafea solubild (“nescafé brazilian”) si banane si
sucuri de fructe exotice si tigdri striine si supe
concentrate si whisky si rom cubanez (din cel “cu
bild"); cd fetele umblau cu mini-jupe, baietii purtau
jeans. Se schimbase enorm, devenise de
nerecunoscut peisajul - Insd numai cel suprafatic.

[Dac3 acum, la sfarsit de an 2002, la aproape
treisprezece ani dupd o zguduire ca cea din 1989,
baietii si fetele care nu cunoscuserd cu ochii
deschisi teroarea de sub comunism sunt neinstare
sd gindeascd si sd actioneze ca niste fiinte libere,
cum si fi fost fetele si biietii din 1967,
traumatizati, infricosati, modelati dupa chipul si
asemdnarea parintilor, supravietuitori ai
nationalizarilor, ai colectivizarii, abia liberati din
Gherla, Aiud, Jilava, Canal, Birdgan - cind in
Romaénia, desi Stalin murise din 1953,
destalinizarea (citd a fost) se pornise abia in 1965,
dupi ce urcase Ceausescu pe tronul RPR-ului¢]

De atunci port cocoasa culpabilititii (nuantez:
vina de a fi avansat o ipotezd de lucru - aceea) de
a le fi banuit pe toate femeile - “In afard de
mama” - de a fi potentiale provocatoare ale
Securitatii.

Delirul de persecutie nu-mi poate fi imputat...,
ma consolam eu cand ma surprindeam in plind
crizd. Securitatea e de vind; Securitatea, prin
teroarea cumplitd exercitatd asupra noastrd vreme
de doud decenii ne-a adus pand la autoterorizare,
rezultatat: spaima si de umbra noastra - de
microfoane, de vecini, de prieteni, de frati, de
surori (si de gradina cu flori, femeile cu care tare
ne-am mai avea bine pela-peste tot). Mai tarziu,
cand aveam vechime In cAmpul muncii (de
bénuitorie), Imi spuneam c, desigur, existd mult
adevdr in spaima roménului de Organe - dar nu
intregul: la cei mai multi frica de Securitate
incepuse a alcitui umbrela alibiului: ,Nu actionez
impotriva puterii teroriste comuniste, fiindcd
Securitatea stie tot, vede tot, supravegheazi tot, nu
pot misca un deget fird ca ea sd mi ia ca din oald,
inainte de a fi ficut ceva”; la mine mai era si
putin, ceva mai multisor decit putin... alint:
incepusem a md complace in rolul de hdituit...
Chiar daci ziceam, tare:

yotie, pe pizda ma-siil In schimb, stie ci
suntem atit de bine dresati, inct ne dam singuri
picioare-n cur, cd am Invdtat sd ne speriem singuri,
la oglind&!”

S& nu se creadd cd din aprilie 1967 am incetat
cu totul de a incerca, apoi de a realiza relatii-de-
bund-vecindtate cu femeile. Adevérat: in afara de

declinat chiar toate ocaziile oferite-apdrute. Am
profitat de mai multe decit am pierdut,
schimbarea a constat In faptul c&, in relatiile cu
femeile - vreau si spun: in prima faz3, din
momentul primei-cunoasteri - nu am mai avut eu
initiativa. Am asteptat, am re-actionat in functie
de... actiune.

Va fi fost comod, Insd pasivitatea m3, intr-un
fel, castra.

12 octombrie

...In decembrie ‘64, dup4 ce am cunoscut-o pe
Ela (in fapt, dupd ce ea m-a acostat, a insistat, m-a
hartuit - sexualmente, s-ar zice, azi - si dupa ce eu
mi-am ficut numdrul cu ezitirilerefuzirile demne
de o adevaratd fatd de la teard), am convietuit pand
la arestarea ei, in primévara lui ‘65, desi lucra (!)
pentru Securitate, o cunosteau Intreg Fagarasul si
Amlagul. De ce m-am l3sat pe mainile ei (zice
biblia, ca si indice picioarele, dupd cum tot deviat
foloseste “coapsd”, pentru barbat, “pantece” pentru
femeie)¢ Nici acum, dupd aproape 40 de ani, nu
pot raspunde. Probabil fiindc3 niciodatd nu-mi
pusesem corect intrebarea.

Mi-o pun acum si incerc sd raspund:

Stiam - ca toatd lumea - ci Ela este curvi de
lux, c lucreazd numai pe marci nemtesti,
“obiectivul” Securitdtii fiind specialistii germani
care construiau o noud uzini a Combinatului
chimic. Pe lumind se arita numai in Mercedes,
numai in blinuri si... (Marin Preda ar fi continuat
descrierea personajului: “ménca numai fripturi, bea
numai baterii, sorbea numai cafele”)...si umbla tot
timpul beatd - nu era beatd, biata, se proteja si ea
cu ce avea la Indemind. Am mai scris in cartea
purtind in titlu numele ei, Ela: ma culesese, mi
extrisese (cu doud degete) din santul unui bal
tirdnesc intr-un sat de sub munte, acolo suflam in
trompetd... M3 asteptase, dimineata, la autogar3,
m& convinsese cd are s&-mi Inghete daci nu urc in
mercedesul neamtului din acea s&ptdmani - care,
beat-mort, horcéia pe canapeaua din spate.

In conversatia avutd in timpul drumului pand
la Vad reticenta mea (tocmai pentru ci, de
admiratie, imi iegiserd ochii ca la melc) nu va fi
fost din pricina fricii de Securitate, ci din a
enormei diferente de statut social (vorba fiind de
societatea socialistd, se intelege).

Intrebarea ne-pusi din bun-simt: ce informatii
ar fi putut s& zmulgd de la mine, ins nedetingtor
de informatii (eventual: cite porti are magazia de
cereale nr. 4 din gara Sercaia, in care lucram ca
zilier, in cursul sdptdmanii...)¢ Deci, voi fi rationat:
lasindu-m& pe ména (!) superbei femei care era Ela
(altfel o chema, desi roménci din Cernduti, avea
particuld nobiliard germand, era baronesi, “Ela,
femininul de la EI” am botezat-o dupi ce a
disparut): nu platesc nimic - in schimb (ah, in-
schimbul!) ma aleg cu un ce-profit; si ce un-profit!
Asadar, stiam: Ela se afla in serviciu-comandat,
detasatd pe langd nemtii chimisti, de chimie fiind
interesati Securitatea, nu de lautirie. Eu eram un
picat in lapte, un accident: c& agenta lor se regula
si cu cite un ne-neamtin timpul liber nu- interesa
pe comanditarii epoletati.

Ce anume ne apropiase¢ Gandindu-m3 la ea si

la mine, folosesc elemente din universul carceral,
deci ziceam cd ea era un detinut favorizat (pentru
cd turna); ca polonicar, intra In contact cu mine,
detinut semplu, aflat in carcera... In tot omul, fie
el si roman, zace un personaj dostoievskian, drept
care, turnitorul inchisorii isi va fi zis ci i se va
ierta pacatul vinderii aproapelui prin... incdlcarea
regulamentului: dindu-mi gamela pe vizetd, mi-a
strecurat si o tigard (gata-aprinsd) si m-a Intrebat
dacd am ceva de transmis in celula comuni... si ce
dacd are sa raporteze sergentului cd am zis s
spuna colegilor din partea mea: ,Liberare ugoara!”¢
Cat de mairau voi fi pedepsit¢ Acceptind tigara
turndtorului, am devenit si eu vanzitor de frate¢
Mai ales cd tigara - ah, domnilor, tigara: ce
picioare are dinsal

Dar-dar-dar: ce ne apropiase¢ Bine, eu eram un
paria - dar ea¢ Ce Intrebare: o parial

Ela: persoand extrem de inteligenta, foarte-
foarte cultivatd, foarte binecrescuts, va fi fost si
foarte talentatd ca actritd, nu o vizusem vreodatd
pe scend - si dureros de lucidd. A exercita... cum
sa spun: meseria, profesia, ocupatia¢ - de curvd nu
sade la Indemana oricirei femei. Va fi necesar o
mare tdrie de caracter - ei, da: si te vinzi,
pastrindu-ti, dacd nu demnitatea, atunci constiinta
cd n-ar strica sd o pastrezi - si o importantd
capacitate de disimulare (cum ins3 era actritd
foarte dotata...). Presupun cd nu doar lipsurile
materiale au condus-adus-o pini la a se
mercedesiza. Mizeria! - dar cine nu va fi indurat
mizerie neagrd in acele decenii, mai ales noi,
refugiatii din Basarabia si din Bucovina¢ Nu aceea
le impinsese pe femeile noastre sd devind curve, pe
barbatii nostri sd ajunga turnatori... Dar ce¢
Presupun, corectez: presupun acum - fusese si ea
santajatd de Securitate.

Asa cum am fost si eu doi ani mai tarziu. Eu
cu mama si cu facultatea, ea cu... Probabil tot cu
cineva din familie: tatd, mam3, frate, sord. Sau
iubit.

Ce ne apropiase¢ - incd o dati: eu nu
acoperisem nici jumatatea mea de drum,
rdmdasesem pe loc, ficusem nazuri, ea lucrase
pentru amandoi. Ce ne adunase, bland in blana¢
Sa zic o vorb3d mare: nefericirea. Nimic nu mi-a
fost mai cald, mai consolant, mai colorat, mai
mustos, mai parfumos, mai frumos decit si fac
dragoste cu o “ratdcitoare” in Bardgan, daca nu
imbétranits, atunci multfolositi, mult Imbrancits,
mult haituitd-hirtiniti, nimeriti intr-o seard
ploioas&-noroioasd in coliba mea de lut acoperitd
cu paie, rasdritd in usd, morman de toale din care
deslugeai o pérere de om, nu cerea nimic, nu
explica nimic, doar se hlizea ca proasta (deci era
de genul feminin!), intelegeai, ca unul de-al ei, ci
primul lucru de care ea are nevoie: sa intre In casg;
al doilea: sa fie poftitd si se dezbrace de palton, de
pufoaica, de ce avea pe deasupra (chiar dacd in
casd era frig, debarasarea de toale: nu primul pas
in asternut, ci al doilea pas in casd); in al treilea:
sd- pui dinainte ce aveai de méncare - nu conta ci
era situld sau doar ficea nazuri, la al treilea
indemn, asculta, si nu hlizindu-se, ci de astd dati
razind, mut, cu gura pand la urechi - fiindca nu o
alungasesi, cu injurdtur’/cu picioaren cur, nu-
inchisesesi usa in nas; o primisesi - asa cum era.

Ce urma era, nu platd-risplati, ci comuniune:
doi amarati se intilniserd - pe-o cdrare - si (se)
comunionaserd cu mult drag.

Cu Ela nu altfel statuserd lucrurile. Atit cd
rolurile fuseserd inversate. Eu ii intrasem in casd -
si In pat.

Daci ma gindesc - acum, despre atunci... Ceva-
ceva tulbure tot va fi stiruit intre noi, material,
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intre pielea ei si pielea mea. Insd cevaceva-ul, in loc
sd ma inhibe, ma umplea, md umfla. Nu de frica,
ci de grijé pentru draga de Ela. Si nu ziceam ce
gindeam: ci regulez Securitatea printr-o
reprezentantd (nemeritatd) a ei.

Era mult mai excitant (de intelept sd nu mai
vorbim...) s& fac nani-nani cu baronesa auxiliard a
Securitatii decét sa-i ard lui Plesitd, ministrul
Securitatii, cinci pumni in mutrd - de-o pilda.

14 octombrie

Pe dinafard nu se petrecuse nimic notabil.
Securistuldinvartitoristul de chei (aflasem ca se
numea Achim si ci e din Turnu-Severin) mi-a dat
“Intalnire” de cAteva ori - ba la Academia
Comerciald, ba la Facultatea de Chimie aflati pe
Cheiul Dadmbovitei, in cAteva randuri seful siu,
Munteanu, unul veninos, bolnav de ficat, se
ndpustise la mine, si m3 bati - il opream cu
bagheta magic3 a degetului ardtitor care indica
fereastra, dincolo de care, pe trotuar, se afla
“nevastd-mea” (nu ne cisitorisem decit in 7 august
1968, dar, uite: Organa-care-stia-totul nu gtia acest
amanuntesential...). Totusi, ma prefdceam ci nu
pricep ce voiau de la mine, fiindcd niciodatd nu
spuseserd limpede, de pilda: ,Vrem s3 ne dai raport
de tot ce auzi, tot ce vezi...”, umblau numai cu
aluzii, romanisme de genul: ,Ei, parca nu stii ce
vrem de la tine...” si varianta: ,stii foarte bine ce-ti
cerem...”, urmatd de amenintarea-promisiune:
,Daci nu esti salon cu noi, te zburim din
facultate, de nu te vezi - dar daci esti de inteles, o
interndm pe maicd-ta la Bucuresti, la un cdmin-
spital...”.

Cand ajungeau aici, dupd o pauzi de respiratie
(aveam nevoie), spuneam:

Jnternati-mi-o!”

Subiectul era cumplit de dureros si
culpabilizant pentru mine, imi aducea mereu,
mereu aminte cd nu facusem niciodatd ceva bun
pentru périnti, numai necazuri le pricinuisem iar
acum, iati: nu eram in stare si fiu mécar
sdptdmanal alituri de mama, necum sd o internez
undeva pe-aproape de Bucuresti. In acelasi timp,
facind fixatie pe aceastd “temd”, rimanea de-o
parte reversul ei: angajamentul meu. Asadar, nu
refuzasem - incd o datd: nu propunerea, clar
exprimatd, ci stii-tu-dsmul lor; nu rostisem Nu-ul, ci
pusesem Inainte onorarea promisiunii lor in
legdturd cu mama:

Jnternati-mi-o!”

La un moment dat am spus cd nu le mai vin la
nici o “IntAlnire”, fiindcd am treabi: si mi duc la
mama, care-i singurd, la Vad... N-au insistat. Pe
asta o gtiau, cunosteau situatia-de-la-fata-locului,
mdgarii, nimic mai usor pentru ei sd se
informeze...

Venise primavara, intrasem in pre-vara, se
apropiau examenele...

M-am intalnit pe stradd cu Suzana, colegd de
an, nu si de grupd. In pauzele seminariilor fumam
inde doi, la unele dintre cursurile-mari stiteam
aldturi; dimpreund cu ea nu-ascultasem ce zicea
cel/cea de la catedrd; discutam despre una, despre
alta, mai ales literaturi... Ea imi cunostea - fir3
amanunte - “amorurile interne”, doar erau colege
si de-ale ei; eu eram Instiintat cd are “amoruri
externe”. Inainte de moartea tatei, impreund cu
alte-multe fete colege de an petrecusem cam trei
zile in fiecare din cele trei sesiuni de examene in
chilia mea de la Sterescu, repetind materia. Asta
fusese totul, nici unul nici altul nu dorea si
modifice natura relatiilor - camaraderesti.

M:-a invitat s& bem o cafea la Albina, cofetiria
deja celebrd. Am ridicat din umeri, rdzind -
dezolat, dar nu aveam bani. Nici ea, mi-a
madrturisit, apoi m-a invitat la o tigar-plimbat.
Asa, da...
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Probabil-sigur se vedea pe chipul meu ci
treceam prin momente grele. Dupa doi-trei pasi,
dupd doud fumuri de tigard, m-a Intrebat, nu ca de
obicei: la a cita variantd din Ostinato ajunsesem, ci
ca acum: Ce mi se mai Intdmpld¢, ce mai am¢
Dupa inca doi-trei pasi, dupa alte doud fumuri de
tigard i-am spus. Totul.

Totul, gramada, dintr-o rdsuflare - spre sfarsit
precipitat, de parcd mi-ar fi fost fricd sd nu fiu
zmuls de acolo inainte de a termina;

Totul i-am spus - din ceea ce nu stia: c3,
murind tata, mama, bolnavd, invalidi, ramasese
singurd Intr-un sat la mama dracului;

Totul - adici si “Intilnirile” cu Securitatea. $i
hértuielile, In scopul de a mi face informator.

De ce 1i voi fi mérturisit si asta¢ Doar nu imi
era atit de apropiatd incit s3 incredintez o
asemenea taind; nu imi era iubit3, deci nu
incercam s-o protejez, alungind-o prin
avertismentul ci Securitatea se tine de mine. Si nu
aveam de gind s3 md despart de ea - nu eram
uniti, intre noi exista doar camaraderie.

Suzana a ascultat In ticere. Va fi Inteles ci eu,
neprimind incuviintare - Insd nici respingere - din
partea ei, regretam cd 1i incredintasem lucruri atat
de... de ne-spus. Voi fi schitat o plecare - fiindca
m-a apucat de brat. De brat, in ticere, am mers
pand in Piata Victoriei. De acolo nu mai aveam
mult pind la mine, in Piata Filantropiei. Ea locuia
prin Imprejurimi, fusesem de cateva ori la ea.

La despartire - tot fird un cuvant - m-a
imbrétisat. Nu m-a sirutat (o mai ficuse, ca intre
colegi, toc-toc pe obraji, cast si indiferent); ci m-a
imbratisat. Gestul si ticerea ei participatoare m-au
oblojit.

Dupi un timp - o sdptdiméana¢, zece zile¢ - mi-
a telefonat la Sterescu si mi-a cerut s3 fiu la ea in
timpul pranzului, ca s discut cu tatél ei despre
internarea mamei. Vestea mi s-a parut minunata
(iar colega mea - ce sd mai vorbim!) - eu, singur,
nu ajunsesem la nici un rezultat. Pe tatdl ei 1l
salutasem cénd o vizitasem pe Suzana, Insd nu
schimbasem vreo vorbi cu el. Intelesesem ci era
stab de rangul II sau III: adjunct la Oficiul (sau
institutul¢) de Statistica.

M-am dus, el tocmai terminase de pranzit si a
venit in odaia Suzanei (colega mea nu vorbea cu
noua sotie a lui taicd-sdu, nici nu ménca la masa
familiei). In zece minute i-am spus ce stiam despre
boala mamei, despre situatia... geografico-
administrativd, precum si ce bine ar fi fost s se
realizeze internarea intr-un agezdméant din
imprejurimile Bucurestiului, unde s& o pot vizita
mai lesne decit In Vad, Fagaras... Tatdl Suzanei a
notat, apoi a zis cd inca nu stie cat si cand are s
reuseasci si facd ceva - dar ci are si incerce.

Dupd plecarea lui n-am stiut ce sd fac. S&i
multumesc Suzanei si s3 plec¢ Nu-mi venea: ag
mai fi rimas, fie si ticind, m&car o ord, inainte de
a pleca la Vad (adineauri luasem hotarirea: iau
primul tren, ca s3i anunt mamei
ocevesteaminunati!). La plecare am intrebat-o in
soaptd daci 1i spusese tatdlui ei si de hirtuiala
Securitatii. A cldtinat din cap ci nu. $i iar ne-am
imbratisat la despartire. Am re-constatat ci
amirosea bine, adia frumos. Dar nu era pentru
mine odoarea ei.

Am fost la Vad, i-am administrat mamei o dozi
importantd de optimism (desigur, auzind ce i
spuneam, a Inceput si plangd, dar ea plangea din
nimica), oricum, ne stiteau in fatd citeva luni de
vard, in asteptare micar nu avea s3 sufere si de
frig, ca astd iarni.

M-am intors la Bucuresti, insi in ciuda
sperantei (sau poate datoritd ei) ¢ in curdnd o voi
putea interna pe-aproape, nu mi-a mai stat gindul
la facultate; nici la examene. Scriam ca un apucat
la a nu stiu cita varianti din Ostinato...

...Nu prima, cealaltd, anterioara (variantd) din
1966, inca purtind titlul Cealaltd Penelopd, cealaltd
Ithacd, avea o istorie aparte - asta:

In august anul precedent (1966) acceptasem
invitatia unei foste iubiri din prima studentie,
acum profesoard la Institutul de Teatru (poreclitd
fard fantezie, dar cu dreptate: “Vaduva Veseld”), de
a petrece doud sdptimani la Sfantul Gheorghe-
Delts la niste pescari frecventati pe cAnd mai era
mdritatd cu un fel de poet si aproximativ actor
brasovean, decedat intre timp. Dddusem gata o
variantd a romanului si, multumit, imi acordam cu
de la mine putere o recompensa.

M3 aflam la Bucuresti de unde urma ca a doua
zi s-0 pornesc cu Vdduvan Deltd si i-am telefonat
Suzanei la Intdmplare: din intdmplare era acas3,
incd nu plecase si ea in vacantd, asa cd i-am
propus: dacd nu are ce face In astd dupa-amiazg, sd
ne intilnim “la jumitate de drum”, si fumim o
tigard, pe o banca.

Dupé-amiaza, seara, noaptea de august (1966)
petrecutd cu Suzana pe o bancd in Parcul
Delavrancea a constituit un moment cu totul si cu
totul deosebit. A, nu, nu am facut dragoste (nici
prin gind nu-mi trecea o asemenea eventualitate -
si avea si nu-mi treacd Inci alte zece luni mari si
late), ci am povestit ,cartea pe care tocmai o
scriam...”. In pauze, luind de pe un ziar cate o
felie de salam si cite un colt de franzeld,
cumpdrate de cu seard, ma hlizeam:

,Dack ar auzi cineva ce vorbesc o fati
frumoas3 §i tAndrd si un barbat, pe o bancd in
parc, noaptea-pe-ntunerecu’, vorba cantecului...”

Rédea si ea si cerea sd povestesc mai departe.
Am dat din maxilar pani a rdsdrit soarele - cAnd
m-am oprit si am zis cd peste o ord am un tren de
luat. Suzana stia, 1i spusesem cd urmeazi si ma
duc “cu cineva” in Delts. Imi comunicase c3 si ea
merge cu-cineva la Doi Mai. Asadar, ne intlnim la
toamnd! La despértire ne-am imbrétisat, ca doi
buni camarazi ce eram. Apoi ea - in fapt nu
intreba, comunica:

»1u mi-ai povestit o carte scrisd, ori una pe care
al s-o scrii...¢ Asa s-o scrii, cum mi-ai povestito!”

N-am stiut ce si zic, de aceea am rés tare, ca
de o glumi buni.

In tren, Vesela Vidani mi tot inghiontea,
somindu-md s&4 spun cum ii zice¢, cum i zice
parfumului folosit de cucoana cu care-mi
petrecusem noaptea¢ - imi vara degetele in ochi tot
incercind s3-mi pipdie cearcinele. Eu negam cu
vitejie, ca ea si creadd cd parfumul partenerei-de-
parter de astd-noapte trecuse direct de la piele la
piele, pe cand ne aveam noi bine (si tot romanul
prospera), nu il cidpatasem de la o... ascultdtoare...

...cdreia 1i povestisem, cale de doudsprezece ore,
o carte care...

...carte pe care, vorba ascultitoarei...¢
Povestisem ceea ce scrisesemé, ceea ce urma sd
scriu¢ Dar s-o scriu aga... La Sfantul Gheorghe-
Deltd m-am preldsat Vad'veselei, al cdrei apetit ma
ficea s recit, ritmat, din folclorul albaiulesc: “La
Méria Viduva Fut, de-mi seacd miduva”...

1 Roman inedit. Ortografia si punctuatia sunt
specifice scriitorului Paul Goma. Se publicd in serial cu
acordul autorului (noti: Flori Bildnescu).
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Jurnalul unui cantaret de jazz

. Bujor Nedelcovici

il A sosit ziua mult asteptatd. Sunt la
aeroportul Charles de Gaulle s& o intdmpin
pe Relli.

Am ajuns cu mult timp inainte, asa cum fac de
obicei cand plec cu trenul sau cu avionul. Nu-mi place
sé ratez plecarea dintr-un motiv stupid sau cd am sosit
prea tirziu. Stau la un bar si beau o cafea. O muzici
placutd in surdind. Nu a trebuit mult timp s& recunosc
vocea lui Tom Jones. Din cand in cdnd ma uit pe
panoul care anuntd sosirea avioanelor. Incerc si-mi
imaginez cum vom petrece prima zi. O s& mergem la
hotel, o s&si depund bagajele,apoi o si ne ducem la
un restaurant ,apoi... nu mai stiu. Seara o sa mergem
in Place Moufftard unde poate admira multe vitrine si
apoi s&mi fac programul de muzicd. O s3 dindm, o si
stdém la un pahar de vorbe, apoi... o sd ne intoarcem
la hotel si...Ce se va intdmpla intre noi¢! Nu am
facut de mult timp dragoste cu o femeie ...

Sunt putin febril, emotionat si Ingrijorat... Trebuie
s&-mi péstrez calmul si sd beau un pahar cu apa rece.
Un gand imi strdbate mintea si nu stiu cum s&1 explic
si nici de unde l-am aflat: <Iubirea nu e un sentiment,
ci este o artd>. Cine l-a rostit si de ce au apadrut acum
in mintea mea aceste cuvinte¢!

Incerc s&-mi imaginez momentul cand cilitorii vor
iesi si Relli m& va ciuta cu privirea. Poate o s-0
recunosc cu usurintd, sau o sd am ezitari si o sa
imbritisez pe altcineva. Au trecut multi ani...Nici nu
indrdznesc sd4 numdr. si ea s-a schimbat si eu...Ei |
Azi dimineatd am evitat sd m4 uit In oglinda cand
m-am bérbierit. Nu voiam s3 ma indispun...

Beau o cafea... O voce placutd si senzuald anuntd
la microfon sosirea avionului. MA ridic de la masj, las
banii aldturi de nota de platd si ma indrept spre usa
pe unde vor iesi caldtorii. De ce evit s3 iau act din ce
tard a aterizat avionul¢ Jardgi nebunia mea! Uit sau
vreau sd uit ce am citit si am privit! Jata! Strategia
<amneziei voluntare> functioneaz4, dar nu cumva o
sd uit s-0 recunosc si ea nu o sa stie spre cine sd se
indrepte¢ Termind, domnule, cu prostiile astea! Astept!
Calatorii ies cu valizele in méng, sunt intdmpinati de
cei care 1i asteaptd, altii cautd cu privirea daca vor
recunoagte pe cineva printre cei din holul
aeroportului... Eu fac citiva pasi, apoi m3 retrag
pentru a avea o altd perspectivd. Vad o doamna care
ar putea sd fie Relli... S-a oprit si m4 cautd cu privirea.
Nu o recunosc si Imi este frici... o <frici albastrd>
cd o s&-mi joc o farsd si o sd refuz sd mi-o amintesc. si
ea face cativa pasi putin dezorientat3, trdgand pe roti
valiza de culoare neagra... Dal Ea estel Privirile noastre
s-au intilnit... O doamna inalts, blonda, parul scurt...
nu prea scurt, pand la umeri, zimbetul deschis si... Se
apropie de mine, spune ceva dar nu aud si simt ca ma
imbratiseazd si ma sirutd pe obraji. Apoi ludm act
reciproc cd noi suntem cei de acum si cei de atunci...
Ceva se pribugeste in mine si In acelagi timp se Inaltd,
si eu, la rAndul meu, o Imbrétisez si nu rostesc nici un
cuvant gi ne continudm drumul Indreptidndu-ne spre
usa de iesire... Privirile noastre vorbesc mult mai bine
si ne conduc spre statia de taxi.

X

In masini a inceput si vorbeascd de parci ne-am
fi despartit cu o zi inainte, cu un aer dezinvolt, bine
dispus, privindu-mi din cdnd in cind, rdzand si
bucurandu-se cd m-a Intilnit. Povestea cd in avion a
cunoscut o doamni foarte amabild si simpaticd si ar
vrea s-0 intilneascd in perioada cand va rdméne la
Paris. Este profesoard si a venit pentru un stagiu la o
facultate.

Si eu am motivat acasd cd vin la Paris pentru un
colocviu, a zis ea privindu-md amuzatd i dandu-mi s3
inteleg c& a fost explicatia pe care a dat-o sotului ei.

Am ajuns la hotel, ne-am oprit la receptie si cand

a fost intrebatd dacd rezervarea a fost facutd pentru
doud persoane, ea a rdspuns afirmativ si cu un aer de
sigurantd. Am inteles c& vom locui impreuna... < Ei |
Ce o s faci, bitrine si si nu uiti si te duci si- dai de
maéncare lui Bill care asteaptd in fiecare seard...>

Ne-am urcat in camerd si am privit patul spatios si
ferestrele care se deschideau spre Rue de Rivoli. Se
zirea Musée du Louvre si in depirtare Tour Eiffel. <La
Venetia si la Paris poti s vii In fiecare an si nu te
plictisesti>, a addugat ea Incintatd ci se afli aici.

S-a dus In baie si-i aranjeze parul. Vorbea, radea,
povestea... Eu nu puteam sd ma concentrez si nu
intelegeam ce spune, dar nu asta era important. Imi
era teamd cd reflexul meu interior exersat de mult
timp s3 nu functioneze si si refuz sd-mi amintesc cine
este si dacd nu cumva am uitat-o §i eu sunt un simplu
actor care participa la o scend pe care nu o cunoaste
si nu-si aduce aminte textul. Vorbea din baie, iar eu o
priveam rezemat de usd. A scos un flacon de parfum
si in clipa acea am tresdrit si am trdit senzatia ca
recunosc acel parfum i persoana pe care o vedeam
in oglindd nu imi era strdind... Folosea parfum
Femme si memoria olfactivd si-a ficut datoria si eu nu
am putut s-o refuz...

S-a intors In camerd si a facut un gest cu ména
prin care si-a Inldturat pdrul de pe obraz, a zAmbit, s-a
apropiat de mine, m-a Imbrétisat, m-a sdrutat pe
buze...si in acel moment, poate datoritd parfumului pe
care l-am mirosit, a faptului c& eram imbratisati si i-am
simtit coapsele, pulpele lipite de mine, snii
proeminenti... buzele asternute pe buzele mele...in
aceea fractiune de secundi am <recunoscuto >...m-
am Intors vertiginos In urmd cu multi ani si am luat
act de toatf fiinta ei si...am strns-o la piept, am
sdrutat-o intens §i i-am simtit gura deschisa si limba ce
ma& ciuta si amindoi ne-am intors atunci cAnd ne-am
despartit fard si stim cd niciodatd nu o si fim
despartiti si ne vom regasi acum, aici, In acest spatiu
binecuvantat...

X

Am mancat Intr-un restaurant care avea o
atmosferd placutd si lipsitd de zgomotul obisnuit.
Vorbea, povestea, trecea prin diverse evenimente pe
care le-a trdit...mereu cu o bund dispozitie
fermec3toare ce ma contamina. La un moment dat m-
a Intrebat:

Dar tu de ce nu vorbesti¢

Prefer si te ascult...

A continuat fird s&-mi ceard alte explicatii si asta
mi-a pldcut, nu a insistat si a rdmas in aceeasi stare de
spirit. Nu si-a schimbat <umoarea> si am apreciat. A
trecut prin citeva evenimente din viata ei: terminarea
studiilor, plecarea din tard, cdsitorie, doi copii - o fatd
si un baiat - incercarea de a mi uita, dar nevoia
permanentd de a sti ceva despre mine. M3 cduta pe
internet si afla cite ceva din activitatea mea, daci si
unde participam la un concert. Stia cd ficusem
turnee la Viena, Berlin, Strassburg si alte localitati.

- Nu te-am uitat niciodati... Am incercat de zeci si
sute de ori sd inteleg de ce nu ai vrut sd raménem
impreund¢ Eu eram o pustoaicd, iar tu erai o mare
vedetd de muzicd de jazz. Dar cum de nu ai smitit cd
intélnirea noastrd nu era intdmplitoare si poate eram
predestinati si fim impreundé! Erai acolo, ascuns intr-o
umbri a memoriei si Intr-o zi ti-am trimis... mi-am
invins retinerea si ti-am trimis un mesaj. Nu pot sa-ti
spun ce am trait cAnd am primit rdspunsul tiu! Vai,
Doamne! Eram dincolo de nori si cildtoream spre tine
pe un <Covor fermecat gi luminat de lampa lui

Aladin>.

Nu aveam nici o explicatie, dar regretam lipsa mea
de intuitie si acuitate in raport cu o fiintd ce era iesitd

din comun. Inci o eroare de viatd la care se addugau
si altele... si multe altele...

Dupa ce am terminat de méncat, s-a oferit si
plateascd consumatia. Evident cd am refuzat dar am
remarcat gestul. Ne-am indreptat spre St. Michel sd
bem o cafea. Si-a amintit un bistro in care fusese
ultima dat3 cind a fost la Paris. Astepta s3 povestesc
si eu ceva despre viata mea de cand ne despartisem.

...poate o sa-ti pard straniu sau nu o sd ma crezi,
dar am vrut sa uit, am inceput eu s3 vorbesc.... M-am
strdduit cu mult efort s3 uit multe evenimente din
viata mea si sd trdiesc... numai In prezent...<aici, acum
si iar acum> , si privind-o in ochi, -am atins ména si
ea mi-a luat-o In palma si s-a uitat in ochii mei cu o
dorintd imensa de a Intelege neintelesul celor spuse de
mine, insi fird si insiste in nedumerirea si
surprinderea ei pentru atitudinea pe care o am... Nici
o intrebare! Nici un cuvant rostit! si asta mi-a placut si
am jubit-o nespus de mult. A zambit de parcd ar fi
luat lucrurile asa cum sunt...

Cand te-am cunoscut erai un om bizar, special,
tdcut, introvertit, destul de singuratic pentru un jazz-
man... Parcd te rezervai numai si numai pentru
muzicd si nu md surprinde cd ai vrut sa-ti uiti trecutul
si doresti si trdiesti clipa de fatd cu o mare
intensitate... Imi spuneai ci ... <Jazzul te face si
dansezi si cAnd esti trist> si uneori dansam si
plangeam... Cand eram tristd ascultam <la musique du
diable>. Stiam ca muzica <gospel> a fost la Inceput
muzicd religioasd, revoltd, protest... dar dupa aceea
swing, blues se dansa pe stradd si era o muzici a
bordelurilor, a petrecerilor, a barurilor, a bucuriei si a
fericirii... Poate de aceea <swing> inseamnd balans,
legénare, miscare ritmata... dans.

Vid ci ai o bund memorie! am zis eu cu o sincerd
admiratie.

Te-am vazut la un concert cand ai cintat la pian.
Eram foarte aproape de scend. Aveai o expresie
transfiguratd de bucurie si fericire. Erai in transg, in
extaz...eral altul, cu totul altul, erai posedat de
Dionysos, sau cum se spune... <I'enthousiasme
dionysiaque>.

Vai! Vail Doamna profesoard il cunoaste pe Apollo
si Dionysos !

Am ficut cativa ani studii de greacd si mi-a placut
mitologia... Iubesc Zeii si Zeitele. L-am iubit si pe
Platon pentru c3 toatd viata si-a consacrat-o lui
Socrate!

Am fost tentat s-o Intreb daci nu triieste in
Grecia, dar vechiul meu recul de a nu Intreba nimic
despre spatiul si tara unde se afld mi-a interzis orice
chestiune. De ce¢ Incd o nebunie? Sau existd o
explicatie pe care mi-o refuz¢

S-a apropiat de mine §i mi-a agternut un sirut pe
obraz privindu-mi intens in ochi.

Am iesit din bistro si ne-am Indreptat spre Jardin
du Luxembourg. Era o zi frumoass, destul de
friguroasd, dar cu cer senin §i soare. Ne-am plimbat pe
alei si ne-am apropiat de o fantdnd. Ne-am agezat
cateva clipe pe o bancd, am privit fantina, copiii care
se jucau In jurul ei, apoi am plecat. Se facuse tirziu,
am trecut pe langd Panthéon , ne-am dirijat spre Place
Moufftard. I-am ardtat un perete al unei case prin
dreptul cdruia treceam intentionat in fiecare zi pe care
scria: <On peut aller loin avec un sourire> si Relli a
zambit cu multd placere...

(Fragmente din romanul Jurnalul unui cdntiret de
jazz in curs de aparitie la Editura ALL-ALFA).
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Sensul vandalizarii

. Iovan Drehe

bloul lui Delacroix, Libertatea conducandu-i

pe oameni, a mai primit anul acesta, in data

de 7 februarie, o tusd. Artistul care s-a aritat
dispus s colaboreze transtemporal cu maestrul
romantic este de fapt o femeie, membru in
LAE911Truth” (,Architects & Engineers for 9/11
Truth” - Arhitecti si ingineri pentru adevarul despre
09.11). Daci cineva se intreabd care este legitura
dintre tabloul lui Delacroix si breasla doritoare de
adevdr in legdturd cu evenimentele din septembrie
2001, atunci cred cd ar trebui prevenit cd e un
exercitiu de imaginatie ce poate dep3si chiar si
limitele bunului simt pasionat de conspiratii. Gestul
a fost catalogat drept vandalism, dar cAnd vine
vorba de motivatia lui lucrurile se nuanteazi: mesaj
politic¢ act gratuit¢ dorintd de imortalizare¢

Termentul vandalism se referd in general la
orice act de distrugere a unei proprietéti private sau
publice. Unii adaug3 c3 aceast3 distrugere e
nejustificatd, insd existd tot timpul un motiv (sau
cauzd) cu rol justificativ. In sens restrans,
vandalismul vizeazd obiectele de art3, desi opere de
artd cum ar fi FAnt4na (1917) ne arati c3 in acest
caz cele doud sfere se pot confunda la nivel de
extensiune si nu e exclus ca In viitor obiecte cu
potential general de vandalizare s3 devind obiecte
cu potential special de vandalizare.

Dar de unde vine termenul de vandalism si care
era sensul initial¢ Limba noastrd l-a imprumutat din
francezi. In francezd apare in 1793 si este ficut
cunoscut de citre episcopul Henri Grégoire in 1794,
intr-un raport in care descria comportamentul
calofitilic al unor revolutionari. Dupd cum spunea
chiar episcopul in Memoriile sale: ,Je créai le mot
pour tuer la chose” (,Am creat cuvintul pentru a
ucide lucrul”, t.n.). De ce nu pentru a vandaliza
lucrul¢ Existd si o utilizare mai veche, cu referinti
in persoana agentului de aceasta dat3, in limba
engleza, In jurul anului 1660. Vandal era cel care
distrugea cu voia (buni citeodatd) lucruri vechi si
frumoase.

Este evident ca termenul apare si in engleza si
in francezi pe filierd lating, din cuvantul utilizat de
latini cu referire la unul din triburile germanice care
au pradat Roma in secolul al V-ea, Vandalus
(Vandali la plural). Practica nu a fost inventatd de
vandali si nici m&car nu dateazi din perioada
respectivd. De exemplu, mutilarea si profanarea
hermelor ateniene in 415 i.e.n. (posibil de citre
Alcibiade) pot fi considerate acte de vandalism.
Numai recent istoricii incep sa isi dea seama ca
vandalii au avut (si au in continuare) probleme
serioase in cadrul departamentului de relatii publice
cu posteritatea. Oricat de mult se vor stradui
istoricii s& schimbe aceastd opticd, termenul si
conotatiile vor rdméne.

Vandalismul poate s constea in distrugere
totald sau partiald. De asemenea, esentiald pentru
un act de vandalism este existenta intentiei. De
exemplu, cea mai amuzantd tentativd de restaurare
de la inceputul secolului XXI, care a transformat
fresca Ecce Homo de Elias Garcia Martinez in Ecce
Mono de Cecilia Giménez, nu poate fi consideratd
act de vandalism. In schimb, incursiunile lui Hans-
Joachim Bohlmann in lumea artei au avut efecte
estimate economic la aproximativ 138 milioane de
euro in minus (printre care Klee, Rembrandt,
Rubens, Diirer etc.). De altfel, aici avem un caz rar
(poate chiar unic) de ,vandal in serie”, primind
chiar numele de vandalul anti-Diirer, nume datorat

ierarhiei gusturilor acestuia. De cealalti parte a
baricadei se afld opere de artd care actioneaza ca un
magnet asupra vandalilor, un exemplu fiind
cunoscuta Mona Lisa.

Existd Insd o formd mai putin discutatd de
vandalism: vandalismul semantic. S-ar putea spune
ca vandalismul semantic este legat de distrugerea
sensului cuvintelor (in treacit meritd si ne
intrebdm, oare episcopul Grégoire amintit mai sus
avea planuri mai mari, din moment ce-si propunea
anihilarea unei referinte - adic3 lucrul desemnat de
un termen¢). Conceptul este surprins in Through
the Looking Glass (Alice in Tara oglinzilor pe
romaneste) de Lewis Carroll: cuvintele folosite de
Humpty Dumpty vor avea exact sensul pe care
acesta doreste sa- aiba.

Bineinteles, se poate spune cd vandalismul
semantic este unul din factorii prin care o limb3 se
schimb4 sau chiar evolueazi (desi este discutabil ce
inseamni evolutie si ce nu in acest caz). In cadrul
conceptului de vandalism semantic nu ar intra
greselile facute fard intentie cum ar fi translatio de
concepte (,intentii”) filosofice pe parcursul Evului
Mediu. Dar o teleologie mai pragmaticd poate
genera intentie si prin urmare utilizare in sensul
dorit. Repetarea sensului gresit poate duce la
naturalizarea noului sens, dupd principiul cunoscut
si in propagandd, cdnd o minciund e repetatd
suficient de mult, ea poate deveni adevir. si aceasti
retetd poate functiona foarte eficient: intentia de la
inceput devine redundantd atunci cand se
instaureazd gradual automatismul.

Paradigmatic poate fi considerat cazul
conotatiilor sexuale. Nu demult am vizut pe o
retea cunoscutd de socializare (al carei scop este
socializarea, se intelege) urmatoarea apoftegmi pe
care o parafrazez: in curdnd omenirea va avea un
nivel atdt de scdzut de inteligentd incit orice cuvant
va avea conotatie sexuald. Dincolo de agitatia
provocatd de o asemenea sentintd, o simantd de
adevdr ar trebui si fecundeze orice intelect cu
inclinatii critice. Discutarea acestor conotatii trebuie
sd tind seama de paternitatea psihanaliticd a
acestora si de faptul c3 existd chiar si la nivelul asa-

Doina Ciato Hordovan

ziselor elite tendinta de a descoperi si atribui
asemenea conotatii. Numai ci acolo, aerul fiind
mai rarefiat, vor fi numite analize filosofice sau
literare (indiferent de Iniltimea nivelului de
vulgarizare la care se ajunge). Intrebarea pe care ar
trebui sa si-o pund cei predispusi citre asemenea
analize este urméitoarea: in cele mai multe cazuri,
ce este mai psihanalizabil, procesul creator sau
procesul hermeneutic¢ Cata glorie (in sensul lui
Humpty Dumpty) in ai psihanaliza pe Homer,
Augustin, Boccaccio sau Balzac in scopul aflarii
esentei scriiturii lor!

Tipul de psihanaliza de care am vorbit adineauri
este echivalentul semantic al vandalului in serie.
Evident existd si ,obiecte” cu predispozitie spre
vandalizare semanticid. Cuvinte precum ,onoare”,
Jlubire”, Jadevar” sau ,egalitate” isi pierd in timp
sensul printr-o golire provocatd de folosirea excesiva
in situatii improprii. ,Adevdrul” este un caz
interesant. Dreptul la adevar are o rudd mai
revolutionard, si anume: dreptul universal de a avea
dreptate. Avem de-a face cu o asemenea situatie
atunci cind, de exemplu, avem un obiect, un fapt
sau un fenomen §i o serie de pareri despre acesta,
péreri care pot sd se si contrazicd, iar cineva se
instituie drept judecitor pentru a decreta ci toti au
dreptate, fiecare In manierd proprie. Din pacate
putini inteleg c& valoarea de adevir a unei opinii nu
este datd de un drept juridic sau moral al
emitentului respectivei opinii.

Exista multe cazuri in care ne intrebdm dacd
termenii sunt utilizati corect in multe contexte:
cand avem si cAnd nu licente poetice In literaturdé
Sau, oare gresesc filosofii atunci cand incep s&-si
construiascd un vocabular propriu ori cand discutd
despre “adevaratul” sens al cuvantului¢ Sau, mai
mult, existd anumite limbi cu predispozitie mai
accentuatd catre acest fenomen¢ Dar limitarea in
patru dimensiuni ne impinge citre aménarea
discutdrii acestor probleme. Putem incheia
intrebdndu-ne impreund: dat fiind sensul
termenului vandalism, atunci cAnd vorbim de
vandalism semantic, comitem un vandalism
semanticé

P.S. Este posibil ca acest text sd contind cazuri

de vandalism semantic.

Peisaj Lazarea I
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Falimentarea natutii. Negarea limitelor planetei de
Anders Wijkman si Johan Rockstrom, Editura
Compania, Bucuregti, 2013, traducere din englezi de
Vlad A. Arghir, cu o prefati la editia in limba romén¥ de
Cilin Georgescu

Volumul este raportul oficial al Clubului de la Roma,
apirut in englez3 in decembrie 2012, iar versiunea in
limba romani este prima traducere de la aparitie.

Johan Rockstrdm este profesor de gestiunea resurselor
naturale la Universitatea din Stockholm si director
executiv al Centrului pentru Rezilientd din Stockholm.
Este recunoscut pe plan mondial ca savant in domeniul
sustenabilititii. Recent a condus, de exemplu, fundamen-
tarea conceptului de limite planetare pentru dezvoltarea
umang in perioada actuald de schimbari globale rapide.
Rockstrém este copresedinte al Future Earth, o initiativd
internationald in cercetarea sustenabilititii la nivel global.

Istoria este o cursd intre educatie si catastrofd
(H.G. Wells)

Guvernele lumii au semnat peste 500 de acorduri
internationale privind mediul pentru a corecta
evolutil negative si de multe ori periculoase in
materie de mediu si pentru a le pune pe o directie
durabild. Cu toate acestea, am dat gres de fiecare
datd, poate cu o singurd exceptie, si anume
Protocolul de la Montréal, care are drept scop
interzicerea substantelor care distrug stratul de ozon.
Protocolul de la Montréal este interesant fiindcd este
un acord negociat international, bazat in intregime
pe stiintd. Nimeni nu vazuse sau nu simtise incad
efectele giurii in stratul de ozon. Dar, datoritd
cercetdrilor deschizitoare de drumuri ale lui
Sherwood Rowland, Mario Molina si Paul Cruzen
(care aveau sd primeascd dupd aceea si premiul
Nobel), stiinta a reusit sd probeze ci gazele CFC
[diferiti compusi de carbon, hidrogen, clor si fluor,
folositi ca aerosoli si agenti frigorifici - n. trad.]
deterioreaz3 stratul de ozon si pot avea consecinte
dezastruoase pentru toate formele de viatd legate de
sol de pe Pamant.

Dar Protocolul de la Montreal rdméne o exceptie.
La toate negocierile pe tema viitorului vietii pe
Pamant, de la masa negocierilor lipseste intotdeauna
un partener - si anume, Pdmantul Insusi. Vocea lui
este Insd reprezentatd de stiintd. Este, asadar, extrem
de important ca stiinta sa aibad o voce influentd in
negocierile internationale despre mediu si ca stiinta
insasi sd administreze aceastd voce cu integritate,
obiectivitate si cu un mare respect. Existd insa
lacune la toate aceste puncte. Eliminarea lacunelor
este tocmai motivatia angajamentului meu in
cercetare si in conducerea unor cercetdri
interdisciplinare asupra dezvoltdrii sustenabile, si, de
asemenea, motivatia implicarii mele in comunicarea
publicd a stadiului In care se afld cercetarea asupra
starii planetei si a pericolelor care amenintd
omenirea.

Schimbirile climatice sunt un exemplu grav de
compromis permanent pe care il facem cu planeta,
mai corect spus, cu stiinta. De pild3, nu existd nicio
dovada stiintifici in favoarea afirmatiei cd o concen-
tratie de gaze cu efect de serd de 450 ppm (parti la
milion) echivalent CO? ar fi indeajuns ca si se evite
schimbadrile climatice «periculoase». Cu toate acestea,
in negocierile privind clima, aceasta este concentratia
de gaze cu efect de serd care este datd drept «neper-
iculoasd» (cifra era de 280 ppm Inainte de revolutia
industrial3).

Pragul considerat «periculos» al schimbarii
climatice, bazat de asemenea pe un compromis
politic, si nu pe dovezi stiintifice, a fost stabilit la
2°C, ceea ce Inseamnd cd temperatura globalad
medie nu ar trebui sd se ridice cu mai mult de
2°C. Astfel, se presupune cd 450 ppm corespunde
unei cresteri de nu mai mult de 2°C (adici la 450
ppm_ 2°C). Este aceasta o informatie corectd¢
Rispunsul este negativ. Nicio dovada stiintificd nu
confirma faptul ca limitarea concentratiei de gaze
cu efect de serd la 450 ppm ar garanta ci
incélzirea provocatd de activitatea umand ar limita
incélzirea globald la mai putin de 2°C. Mai mult,
pentru ca lucrurile s3 fie si mai frustrante, nu
existd dovezi nici micar pentru faptul ci o crestere
de 2°C ar fi o limitd « nepericuloasd » (subiectul va
mai fi abordat in aceastd carte).

Dar s3 presupunem, de dragul argumentului, cd
asa ar sta lucrurile, cd 450 ppm = mai putin de 2°C
= totul e in reguld. Ce ar trebui sa facem pentru a
atinge acest nivel¢ Desigur, existd mari semne de
intrebare in aceastd privintd, cici stiinta incd nu
intelege exact cum functioneazd sistemul complex de
autoreglare al planetei, si deci nu stie cum ar
reactiona el la «interventia» noastrd, care injecteazd
in sistem un dezechilibru energetic prin intermediul
emisiilor de gaze cu efect de serd. Dar pe arena
politicd se sustine adesea cd ar exista un rdspuns lim-
pede si corect. O Injumdttire a emisiilor de carbon
pand in anul 2050 a fost vehiculata de lideri din
intreaga lume, inclusiv de guvernul Suediei si de
conducerea UE, ca fiind «tinta necesard» pentru a
respecta limita de 2°C. (Partea suedezd a sustinut
acest lucru in ciuda faptelor contrare stabilite de
comisia numitd de propriul guvern in 2007.) Ba mai
mult, ca si cum asta nu ar fi de-ajuns, exprimarea
acestui gen de tinte stabilite pe criterii politice este
adesea urmatd de comentarii de genul «dupd cum ne
spune stiinta» sau «ne bazdm pe date stiintifice».

Din nefericire, acest mod de a gindi este gresit si
conduce, in plus, la o erodare a credibilitatii stiintei
si a rolului ei in societate. Ce se intAmpla In materie
de probleme de mediu si, in special, de schimbari
climatice este ci societatea discrediteazd concluziile
pe care le oferd stiinta si {i distorsioneazd mesajul.
Stiinta este folositd abuziv pentru a justifica orice
concesii cerute politicilor de mediu. Urmarile sunt
grave cand acest lucru se Intdmpla in situatii in care
savantii preferd, In general, s se tind departe de
largi dezbateri publice, si in care mijloacele de
informare In masd sunt incapabile s3 comunice pe
teme stiintifice complexe, ba mai fac gi eroarea de a
acorda tot atita loc unor opinii extreme, deci
marginale (de pild4, ale celor care neagd schimbarile
climatice), cat si faptelor stiintifice bine stabilite.
Rezultatul este c& politica sfargeste prin a formula
pseudo-«adevaruri» In numele stiintei. Asta inseamna
si cd stacheta ambitiilor cu privire la diminuarea
consecintelor este coboratd pand la ceea ce este
considerat «fezabil» pentru moment.

Un exemplu recent este riscul la care este expus
statul California, care este regiunea cu una dintre
cele mai ambitioase politici In materie de protectie a
climei din lume, si care ar trebui si-si diminueze cu
30 % planul de reducere a emisiilor pand in 2020
(fatd de 1990) din cauza presiunilor politice de a
investi in locuri de munca in timpul unei perioade
de descrestere economicd. S-a supus la vot un
amendament care sustinea ca s-ar pierde locuri de
muncd dacd mecanismul economic de pand acum,
bazat pe combustibili fosili, ar fi supus unor limitari.

Guvernatorul Arnold Schwarzenegger a reactionat
prompt, cu atdt mai mult cu cit campania impotriva
politicii lui era finantata de industria combustibililor
fosili.

Acest abis Intre ceea ce recomands stiinta ca fiind
necesar si ceea ce societatea traduce ca posibil este o
importantd motivatie pentru ca eu sd comunic
eficient si, uneori, cu o Incdpatinare de nebun,
informatia corectd despre stadiul actual al cercetarii
stiintifice in privinta mediului si a pericolelor cu care
ne confruntdm. Ceea ce fac eu - si chiar persoana
mea - este uneori prezentat ca o operd de profet
apocaliptic. Eu insé vad lucrurile exact invers, si
anume consider pozitiv faptul ca - datoritd
progresului stiintific - suntem azi constienti de
numeroasele amenintiri la adresa bundstarii noastre
viitoare care provin din felul in care este organizatd
economia astizi. Astfel, avem cunostintele necesare
pentru a ocoli cele mai mari pericole. P4nd nu
demult, eram ca un Cristofor Columb orb, plutind
pe un Ocean nemdrginit, dar crezand ci drumul
péand la aurul rivnit §i cresterea nelimitatd este scurt
si drept. Acum stim ci planeta e mai degrabd ca un
arhipelag intortocheat, unde este nevoie de o tehnicd
avansatd de navigare pentru a izbuti sd nu
scufunddm corabia.

Recunosc cu toatd onestitatea cd nu am avut
dintotdeauna simtul riscurilor cu care ne confruntim
si al nevoii stringente de a actiona pe mai multe
fronturi concomitent (climd, aer, ap3, biodiversitate,
ozon etc.). Imi aduc aminte c3, pe la mijlocul anilor
'90, ca doctorand care ficeam teste pe teren in
savana vest-africani, avind ca principal scop
optimizarea utilizdrii apei in agricultura locald de
subzistentd, eram de pirere cd schimbdrile climatice
nu sunt o prioritate In promovarea dezvoltarii
durabile in Africa. Existau atunci probleme mai
urgente, printre care, de exemplu, degradarea
padmantului arabil, lipsa de apd, coruptia, lipsa unor
piete de desfacere a produselor agricole si absenta
infrastucturii, precum si penuria grava de curent
electric. Evolutia climaticd era privitd ca o schimbare
lents, care s-ar intinde de-a lungul unui secol.
Adeviratele variatii extreme ale intemperiilor, cu care
tiranii localnici erau obisnuiti zi de zi - de la seceta
absolutd la inundatii catastrofale -, erau mult mai
grave dect schimbadrile (relativ) minore pe care
modificarea climaticd parea sa le cauzeze. Astfel c3,
pentru mine, problema modificarii climei nu era o
prioritate - pe vremea aceea, as putea spune, eram
«lomborgian» In gandire. Pozitia lui Bjorn Lomborg,
asa cum era ea formulatd in asa-numitul «consens de
la Copenhaga», era de multa vreme c&, indiferent
daci oamenii cauzeazi schimbdéri climatice, nu
meritd sd investim bani pentru rezolvarea acestei
probleme, fiindcd omenirea se confruntd cu
dificultati mult mai presante (penuria de alimente,
HIV-SIDA si alte boli infectioase). Trebuie s&
recunosc cé eroarea asta de apreciere mi-a marcat
munca la inceputul activitdtii in problemele
dezvoltdrii In Africa. Este o pozitie greu de apdrat,
mai ales c&, inca de pe atunci, de la mijlocul anilor
’90, IPCC 1si publicase deja primul raport, Jim
Hansen depusese o marturie extrem de
convingdtoare In fata Congresului SUA (1988) si
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Charney 1si expusese si el deja de multd vreme
concluziile stiintifice privind riscul unei dubléri a
concentratiei de gaze cu efect de serd (1979). Nu
exista nicio scuzd atunci si existd cu atat mai putin
astdzi, cand am Inceput sd simtim efectele insumate
ale interactiunii globale a diverselor probleme de
mediu.

Ceea ce mé conduce mai cu seamd In munca mea
este semnalarea pericolului pe care il reprezintd
compromisurile repetate intre nivelul cunostintelor
stiintifice si angajamentul societdtii. Bineinteles c&
nu sunt naiv. Stiu foarte bine c& in politicd, dar si la
nivel de conducere In alte domenii, compromisul
este o componentd esentiald. Pe de altd parte,
trebuie sd ne fie clar tuturor care sunt riscurile pe
care ni le asumam cand facem compromisuri care
nesocotesc adevarul stiintific.

Foarte bine, ati putea spune, dar stiinta nu se afld
in deplin acord cu sine, nu stim niciodata ce sa
«credem» (ca si cum ar fi vorba de o simpla
problem3 de «credint3»). Fireste ci stiinta nu a dat si
nu va da niciodatd raspunsuri clare ca lumina zilei si
definitive la intrebdri complexe, cum ar fi: cit de
sensibild este planeta noastrd la o cregtere a emisiilor
de gaze cu efect de serf¢ Din natura stiintei fac
parte si incertitudinile, iar cercetarea stiintificd cauti
constant si-si extindi cunostintele si s&-si
aprofundeze intelegerea. Asa merg lucrurile cu tot ce
facem. Nu putem niciodati sti cu certitudine ce are
sd se Intdmple la urmatorul colt sau cum va
reactiona piata, cum se va purta un om sau cum vor
evolua inovatiile industriale in anumite momente si
cum vor fi percepute asemenea lucruri intr-o lume
in continud schimbare. Dar stiinta oferd o imagine
din ce in ce mai clard asupra paletei foarte diverse
de riscuri cu care ne confruntdm. Am atins, prin
intermediul unor evaludri stiintifice globale, cum ar
fi aceea a Comisiei ONU pentru Schimbérile
climatice si Evaluarea sistemului ecologic in pragul
mileniului, un punct dincolo de care, in calitate de
cetdteni ai planetei, ne aflim in posesia unor
informatii stiintifice clare si bine fundamentate, care
ne sprijind in actiunile noastre. Nimeni nu ar trebui
sd poatd pune acest lucru la indoial3, dar, cu toate
astea, noi nu am fost pand acum dispusi s3 facem
cele de trebuintd ca si reducem radical riscurile.
Dimpotrivd, i-am c3zut mai degrabd victime
cantecului de sirend al compromisului.

In dialogurile mele cu politicieni, cu oameni care
au functii de conducere in lumea afacerilor, cu
jurnalisti si cu publicul, sunt in continuare prins in
aceastd dilemd. In primavara lui 2009 am incercat
diverse tactici pentru a comunica faptul cd nu
dispunem de suficiente dovezi in favoarea ideii cd o
injumd3tétire a emisiilor de carbon péna in anul 2050
ar avea drept consecintd certitudinea unui viitor
«sigur», cu o incdlzire globald de sub 2°C. Mi-am
bazat actiunile pe faptul cd pand si al patrulea Ra-
port de evaluare al IPCC aratd ca injumdtatirea
emisiilor ar duce la o injumatétire a riscului ca
incélzirea sd depdseascd 2°C, si ca o reducere a
emisiilor cu 80 % sau mai mult este necesard
pentru a ne asigura o sansa rezonabild de a rdmane
sub cresterea de 2°C. Cercetdrile mai recente ne
oferd o imagine si mai nepladcutd, si anume aceea ca
emisiile de CO?2 ar trebui eliminate complet pani in
2050 pentru a avea o sansd de 70 % de a evita
cresterea de 2°C - si asta reprezintd incd un risc
destul de mare de a da totusi gres!

In timpul unei reuniuni ministeriale din 2009 de la
Are, am incercat s fac recomandarea ca UE, sub
presedintia suedezd, sd nu urmeze politica G8, care
prevedea ci o Injumititire a emisiilor de CO? ar fi
suficients pentru a atinge valoarea tinti de 2°C. In
loc de asta, UE ar trebui si se ghideze dupd ultimele
date stiintifice si s stabileasci o tintd mai
ambitioasd, de 80 % a reducerilor, desi chiar si ea ar
fi asociatd unui risc destul de inalt conform
cercetdrilor de ultim3 ord. Reactia politica a fost
vehement3 si prompt3. Presedintele Comisiei
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Europene, Barroso, s-a infuriat si a declarat cd acesta
este un atac nejustificat la adresa politicii climatice,
bine fundamentati stiintific (ceea ce era, bineinteles,
eronat). Guvernul suedez si-a ficut probleme si m-a
somat, spunindu-mi: «De ce risti unitatea UE
tocmai acum, cdnd suntem atit de aproape de un
consensé¢» Da, dar consens asupra a ce¢ Nu ar trebui
s& ne bagdm capul In nisip si sd ne prefacem cd
problema este rezolvatd numai fiindc3 liderii UE n-
au crezut ca ne putem permite si rezolvim
problema schimbérilor climatice!

Acest parcurs foarte intortocheat al
compromisurilor o ia insd chiar mai rau de-atat pe
ardturd. Odatd ce acei negationisti ai schimbarilor
climatice ca Bjorn Lomborg au fost pusi in fine la
colt de oamenii de stiintd, negocierea finald (contra
consensului stiintific) este Intotdeauna un
compromis, adesea deghizat in termeni economici.
Costul rezolvarii problemelor de mediu este
considerat prea mare fatd de beneficiile pe care se
crede ci le-ar aduce mdasurile de conservare si
protejare a mediului. Asa s-a intdmplat in numeroase
si repetate rdnduri incad de pe vremea cind, in
legendara ei carte din anii ‘60, Silent Springs, Rachel
Carson a dovedit efectul nociv al substantelor
chimice si al metalelor grele in cadrul unor dezbateri
despre pericolul pe care il reprezintd fumatul si
despre daunele aduse de «ploaia acidd» mediului si
climei. Cand economia intrd in recesiune, obiectivele
de limitare a efectelor negative asupra mediului au o
prioritate si mai redusd. Dintr-o datd, insési baza
bundstirii si a prosperititii - sistemele naturale - i
pierde din importants, fiindca trebuie s& ne
concentrdm toatd energia asupra... ei bine, tocmai
asupra bundstirii oamenilor ! Incapacitatea de a
intelege aceste conexiuni este absolut dezastruoasi.
Dupa Copenhaga, sansele de a ajunge la un tratat
asupra climei sunt chiar mai mici decit erau cu 10
ani Inainte, si asta in timp ce ne indreptdm spre o
crestere a temperaturii globale cu peste 3°C.

Dar dilema nu se rezumi la compromisurile facute
la nivel politic. Repet, acestea nu sunt neasteptate, ci
fac parte din rolul politicienilor, doar c& ele ar trebui
si fie comunicate mai onest. In loc s sustind
neadevirul c3 méisurile sugerate ar fi suficiente,
liderii UE ar fi trebuit s3 recunoascd cinstit faptul cd
ele reprezintd doar un compromis politic, si nu niste
mdsuri care au avalul stiintei. Sldbiciunile proprii
stiintei constituie si ele, la rAndul lor, un obstacol.
Avem aici de-a face cu doud probleme cu care am
avut dintotdeauna de luptat: inclinatia stiintei de a
face compromisuri si incapacitatea ei de a ajunge la
o intelegere a sistemelor.

Compromisurile care se fac in lumea stiintificd
sunt chiar mai grave decat acelea care au loc pe
scena politicd. Concluzia mea, care ar putea s&i
surprindd pe multi, este c& incapacitatea stiintei de a
« rdméne la stiintd » nu priveste faptul cd unii
savanti exagereazd riscurile - asa cum pretind
negationistii si presa -, ci mai degraba faptul cd
savantii tind s3 subestimeze riscurile si si atenueze
rezultatele propriilor lor cercetdri. Procesul care a
condus la COP 15 este un asemenea exemplu. De-a
lungul anului 2009 s-a purtat o discutie informald in
cercurile stiintifice asupra strategiei care ar fi de
preferat in vederea obtinerii unui acord cu caracter
obligatoriu pentru toate partile participante la
Copenhaga. Ar fi mai bine s se minimalizeze
riscurile si sd se accepte o tintd de compromis (de
exemplu, o reducere de 20 %-30 % péna in 2020 si
o reducere de 50 % péind in 2050) pentru a obtine
semnarea acordului si a ajunge astfel la o evolutie
pozitivd (care, ulterior, ar fi putut fi depisitd cu un
plus de ambitie)¢ Sau ar trebui stiinta s3 continue si
comunice sincer complexitatea cercetdrilor si
necesitatea de a atinge o tintd mult mai severd¢
Retrospectiv, ne ddm seama ci strategia
compromisului a fost cea care a castigat. In cele din
urm3, doar o méani de savanti a continuat si
transmitd public dimensiunea reald a impactului : c3

emisiile de CO? trebuie reduse cu minimum 80 % ;
cd CO? reprezintd doar 60 %-70 % din emisii, pe
cand alte gaze reprezintd un pericol egal sau chiar
mai mare ; in plus, cd riscim si distrugem
depozitele naturale de CO? de pe Pdmant - oceanele
si ecosistemele terestre ; si ci, tindnd seama de
cresterea populatiei, de sdrdcie si de dreptul la
dezvoltare al economiilor emergente, nu exista
absolut nicio sansi de a stabiliza clima sub cresterea
de 2°C decat dacd statele bogate 1si inceteazd
complet emisiile mult inainte de 2050.

Aceastd cale a compromisului in interiorul
comunitatii stiintifice este, probabil, si motivul
pentru care reactia conducerii UE fost att de
puternica in iulie 2009, cand am pus in dezbatere
publici faptul ci problema climei este mult mai
serioasd dect se crezuse pand atunci si cd reducerile
de emisii trebuiau s3 meargd mult mai departe decét
ceea ce propusese reuniunea G8. Numai cativa
dintre ceilalti cameni de stiinti din lume si-au luat
inima in dinti ca s& spund cu glas tare ceea ce se
putea citi in propriile lor lucrdri. Situatia era atit de
gravd, inct nici micar nu putem exclude faptul cd
politicienii au actionat, de fapt, cu bund credintd! De
exemplu, cu doar citeva siptimani Inainte de
intilnirea G8 din iulie 2009, un numdir de savanti a
publicat un mesaj sub forma unei pagini de
publicitate platitd In International Herald Tribune,
unde au ficut urmdtoarele recomandari: 1. Statele
G8 s& adopte ca tintd a limitdrii in Incilzirea globald
rdméanerea sub 2°C ; 2. o reducere cu 50 % a
emisiilor pand in 2050 ar fi o tintd initiald adecvata.
Savantii care au semnat acest apel stiau foarte bine
c& nici 2°C, nici 50 % reducere nu ar rezista la un
examen stiintific onest, iar apelul era doar un efort
de a « pune bulgirele schimbdrii climatice » in
miscare. Aceastd pagind a fost, fird indoiald, un
compromis in sdnul comunitatii stiintifice si a creat
o mare confuzie in rAndurile publicului larg.

Incidentul caracterizeazi foarte bine si dilema
IPCC. Daci IPCC este deschis oricirei critici, aceasta
nu se IntAmplad pentru cd se exagereazd problema
schimbdrilor climatice. Dimpotrivd, aceastd comisie
subestimeazd riscul pe care il reprezintd cresterea
nivelului mdrilor, limita peste care sistemul
basculeazd, precum si efectele de rezonantd si
amplificare asupra oceanelor, padurilor si solului. lar
aceastd criticd nu se adreseazd In primul rand
rapoartelor produse de grupurile de lucru ale IPCC,
ci mai ales documentelor rezumative destinate
politicienilor, in care exprimadrile sunt filtrate printr-
un lung proces de negociere, care este foarte riscant
pentru integritatea stiintificd. Aceasta este una din
marile probleme ale stiintei: sd fie complet
independenta fatd de influentele externe si sa nu se
lase antrenatd in procesul politic.

O a doua provocare stiintificd cu care eu si multi
dintre colegii mei ne confruntdm permanent este
necesitatea foarte mare si chiar urgentd a unei
viziuni sistemice integratoare in vederea rezolvarii
problemelor complexe ale omenirii. Propria mea
carierd stiintificd a Inceput la Universitatea Suedeza
de Stiinte Agricole, unde, ca student la agronomie,
mi-am dat foarte devreme seama c3 stivilarele foarte
etanse pe care Universitatea le ridicase intre
discipline nu erau de naturd sd ne sprijine in
rezolvarea numeroaselor probleme concrete care se
ridicau in afara zidurilor ei. Acesta era (si mai este)
cazul cu studiile de mediu. Durabilitatea este de
prea multd vreme o temi izolatd printre ecologisti,
biologi, botanisti, zoologi si ceilalti, cu un accent
stiintific intr-o subcomponentd limitatd a sistemului
complex care este PAmantul. Mai mult, cercetarea
«sistemelor vii» ale biosferei a fost separatd de
cercetdrile asupra resurselor naturale (precum
geologia) si asupra felului in care functioneazi
planeta (de pild3, fizica sistemului climatic sau
cercetarea chimicd a proceselor care au loc in
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oceane, pe pamant si In aer). Desigur, existd
abordéri interdisciplinare in stiintd, cum ar fi
cercetarea biogeochimicd, dar riméne inci o mare
lacund 1n stabilirea conexiunilor dintre procesele
biologice si cele fizice de pe planets, care
interactioneaza si determind impreund stabilitatea
planetei; de exemplu, care este modul in care
diversele ecosisteme afecteazi clima¢

O mare problem3 iIn sine rdméne si faptul cd
trebuie sd ne ddm seama cd modul in care am
structurat cercetarea si am organizat studiile
universitare nu corespunde modului In care se
intdmpld lucrurile in realitate. Nu putem sd ne
hranim cu speranta de a rezolva problemele majore
de mediu, cum ar fi schimbdrile climatice, atita
vreme cit disciplinele stiintifice rdmén fragmentate
si izolate una de alta, cum este cazul in zilele
noastre. Cercetarea ar trebui sd fie reorganizatd pe
baza unei intelegeri mult mai largi a sistemelor. O
problema chiar mai mare este aceea c&, in ciuda
unei Intelegeri din ce In ce mai bune a functionarii
planetei si a riscurilor pe care ni le asumam,
progresul In directia unui viitor durabil nu este atat
de semnificativ cum ar fi de dorit. Ceea ce ne
trebuie este o stiintd interdisciplinard care se concen-
treazd pe rezolvarea problemelor. Vedem din ce in
ce mai multe studii stiintifice care Incearcd sincer si
integreze stiintele sociale, stiintele umane si pe cele
naturale, dar mai este enorm de ficut si drumul nu
e deloc usor! Eu insumi conduc doud organizatii de
cercetare interdisciplinard in domeniul mediului -
SEI si SRC - si in ambele cazuri mi lovesc de mari
dificultiti in identificarea oamenilor de stiintd si in
lucrul cu aceia care respectd si Inteleg cu adevdrat
dimensiunile sociale; si, de asemenea, e greu de gisit
economisti, politologi, antropologi, filosofi etc. care
sd Inteleagd dinamica complex3 a sistemelor biofizi-
ce ale Terrei. Suntem nevoiti si recunoastem c§, in
acest moment de rdscruce in istoria umanititii, in
care trebuie luate decizii majore pentru a schimba
cursul dezvoltirii mondiale, stiinta nu se afl3 la
in3ltime in gisirea unor solutii la nivel sistemic.

De ce¢ Fiindci stiintele si universititile au rdmas
intepenite In statu-quo-ul organizarii lor pe discipline
care dateazd de secole. O asemenea concentrare
unici este azi desuetd. Din 2009, eu conduc un
proces international sub egida ICSU (Consiliul
International pentru Stiintd) si ISSC (Consiliul
International al Stiintelor Sociale), in cadrul ciruia
ne propunem sd formuldm agenda internationald a
cercetdrilor pe tema schimbdrilor in sistemul
ecologic si a modului in care ele trebuie abordate.
ICSU coordoneaza de 30 de ani unele dintre cele
mai importante programe de cercetare pe tema
schimbdrilor in mediu (WCRE, Programul Mondial
de Cercetare a Climei; IGBP, Programul International
al Geo-Biosferei ; Diversitas, programul de cercetare
in domeniul biodiversititii si al serviciilor ecosistem,
IHDP, International Human Dimensions Program ;
ESSP, Earth System Science Partnership).

In munca noastrs, care a inceput cu un proces de
evaluare de doi ani, in cadrul ciruia au avut loc
consultdri cu mii de savanti din toatd lumea, am
ajuns foarte repede la concluzia ci o cantitate si mai
mare de cercetare condusi in acest fel traditional nu
ar fi de-ajuns - cu alte cuvinte, c&, dacd raméinem la
vechile obiceiuri ale organismelor de cercetare si la
concentrarea pe discipline stiintifice de azi, nu vom
ajunge sd generdm o intelegere aprofundatd a
riscurilor majore cu care se confruntd omenirea si a
solutiilor de care este nevoie. $tiinta despre climd nu
poate fi izolatd de cercetarea serviciilor si functiilor
ecosistemice si de felul in care oamenii actioneazi si
reactioneaza in problemele de mediu si de
dezvoltare. Noua agendd de cercetare pentru ur-
matorii 10 ani, pe care o punem acum la punct,
demonstreazi ci avem nevoie nici mai mult, nici
mai putin decit de un program de dimensiunea

programului Apollo pentru ca stiinta s3 poate oferi
intelegerea si solutiile necesare unei transformari
rapide a comunitétilor din Intreaga lume in vederea
unei dezvoltdri durabile. Provocarea in acest caz este
sd continudm sd sprijinim cercetarea disciplinard
fundamentald, investind simultan si in cercetiri
interdisciplinare care pot oferi rdspunsuri la proble-
mele sociale si economice complexe - interconectate
- cu care se confruntd omenirea. Este, asadar, nevoie
de o reorganizare a comunitdtii de cercetétori, care
astdzi este fragmentatd, in jurul unor programe
integrate al cdror scop este rezolvarea de probleme.
Credinta mea este cd stiintele interdisciplinare se
nasc pe cale cat se poate de naturald dintr-o
concentrare asupra rezolvarii de probleme.
Problemele cu care ne confruntdm sunt atat de
complexe, incét este absolutd nevoie de o colaborare
care depéseste limitele specializarilor. Eu subliniez
deseori, de exemplu, cd astdzi nu mai putem vorbi
de probleme limitate strict la mediu; ne confruntdm,
de fapt, cu probleme de dezvoltare. Mediul - bio-
sfera noastr si ecosistemele ei - este baza bunistarii
si a prosperitatii, si deci a dezvoltdrii noastre. In
vreme ce cu natura nu avem cum negocia, vom fi,
desigur, in stare sd negociem intre noi, sa ajungem
la un compromis cu aspiratiile, cu nevoile si cu
drepturile pe care le protejim la nivelul
comunitdtilor noastre locale si regionale, si, de
asemenea, in ceea ce priveste relatiile Intre tirile
acestei lumi. Concentrarea pe rezolvarea unor pro-
bleme cum este schimbarea climatici (o problema
relativ simpld in comparatie cu, de exemplu,
problema Inruditd a pierderii biodiversitatii) obliga la
colabordri care nu tin seama de granitele dintre
discipline.

Am fost dintotdeauna implicat in cercetarea
orientatd spre rezolvarea problemelor, de la gisirea
unor solutii inovatoare pentru problemele
aproviziondrii cu apd in Africa la metode care pot
duce la o revolutie ecologicd durabild in regiunile
tropicale sdrace ale lumii. Pentru asta le sunt
indatorat unor somititi ale cercetdrii interdisciplinare
din Suedia, cum a fost regretatul Erik Arrhenius,
care, ca profesor de Resurse naturale, m-a «adoptat»
pe vremea cand imi ficeam masterul, la inceputul
anilor "90; Uno Svedin, care conducea Consiliul
Cercetdrii, al cdrui comitet mi-a acordat primul grant
pentru o cercetare interdisciplinard asupra apei,
solului si dezvoltdrii In Sahel, regiunea atét de lovit3
de secetd din Africa de Vest; Carl Folke, unul dintre
cei mai mari savanti in domeniul cercetarilor
interdisciplinare de mediu, care mi-a acordat sprijinul
in cercetare de la bun inceput; si, bineinteles, Malin
Falkenmark, un hidrolog de frunte - unul dintre cei
mai respectati pe plan international -, care, in
spiritul lui George Borgstrom, a condus cercetarea in
domeniul apei si al dezvoltarii durabile. Malin mi-a
fost indrumator pe cand eram student la master in
Ultuna, apoi din nou in timpul studiilor mele
doctorale si este pand astdzi unul dintre cei mai
apropiati colegi de cercetare si, cu sigurantd, cel mai
important dintre mentorii mei. Acest antrenament
interdisciplinar privilegiat mi-a oferit ocazia de a face
legdtura dintre stiintd si lumea reald nu doar in
practica muncii de cercetare - cum a fost constructia
de baraje pentru protejarea irigatiilor sub soarele
arzator din Nigeria, ca s putem evalua bilantul
hidrologic si dezvoltarea recoltelor in cultura pe arii
restrdnse a meijului -, ci mi-a permis uneori chiar sd
ies din rolul de cercetdtor pentru a proiecta si a
aplica notiuni practice in situatii de urgenta.

Imediat dupd ingrozitorul genocid céruia i-au cdzut
victima circa 800 000 de Tutsi si de Hutu moderati
in Ruanda, Crucea Rosie din Suedia mi-a cerut si
conduc, in numele ICRC (Comitetul International al
Crucii Rosii), o echipd de experti in alimentarea cu
apd ¢i ingineri, cu misiunea de a repara sistemele de
alimentare cu api din nordul Ruandei. In perioada
finald a genocidului, aproape un milion de ruandezi
se refugiaserd peste granitd, in ceea ce era pe vremea

aceea Zairul (astdzi, Republica Democraticd Congo),
unde au constituit cel mai mare lagdr de refugiati
din lume in Goma, pe coasta unui vulcan aflat incd
in activitate. Misiunea noastrad era sa ne asiguram cd
aprovizionarea cu apd functioneazd pentru ca acesti
refugiati s& se poatd intoarce cit mai repede in
Ruanda. Misiunea pe care mi s-a cerut s o conduc -
pe cand eram la mijlocul lucrdrii de doctorat, cu
studii de facut in Africa de Vest si in Franta - a fost,
fard indoiald, o mare incercare ; a trebuit sd o accept
nu numai fiindcd era o ocazie de a fi realmente de
folos si de a-mi alimenta cercetarea cu o aplicatie
reald pe teren, ci si fiindca a trebuit sd rdspund
chemirii Crucii Rosii. Incd din primul meu an de
studiu de la Ultuna, in 1986, am avut o mare
admiratie pentru Crucea Rosie suedezd si, mai ales,
pentru felul in care a condus-o Anders Wijkman, in
calitatea sa de secretar general al organizatiei, de la
mijlocul si pand la sfarsitul anilor '80. Angajamentul
lui Anders si in special efortul lui consecvent de a
pune pe picioare capacitatea de prevenire in caz de
dezastru, in loc s3 investeascd mai mult efort in
ajutorul in caz de dezastru, In ideea cd « prevenirea
este mai eficientd decit vindecarea », a fost un
stimul pretios pentru mine, cici concorda cu propria
mea abordare a dezvoltdrii durabile si a protectiei
mediului.

Misiunea mea in Ruanda a fost o experientd
incredibild. Provocirile zilnice, urmate de alte citeva
misiuni pentru Crucea Rosie, In Tanzania gi Zair) au
avut si darul de a m& readuce cu picioarele pe pa-
maént, cici noi Incercam s rezolvim probleme de
mediu Intr-o mare de probleme sociale, confruntan-
du-ne si cu evenimente care ne luau prin surprindere,
cum era afluxul uriag de refugiati. Aceastd experientd
practici a avut si un corespondent imediat in cerc-
etare, unde constiinta riscului imediat de a avea parte
de evenimente neasteptate, precum seceta sau inun-
datiile, a fost intotdeauna si rdmane semnificativa.

In aceast muncd, atat in cercetare, cat si in
aplicatii, am ajuns sd-mi dau seama c3 existd o
multime de lucruri pe care nu le intelegem, cum
sunt mai ales riscul efectelor de prag - schimbari
rapide si deseori ireversibile in sistemele sociale sau
ecologice - si modul in care sistemele locale (cum ar
fi un sistem agricol sau un oras) sunt interconectate
si pot produce efecte pani la nivel global. Aceasta
este o situatie noud : realizim ci am intrat in era
globald a dezvoltarii durabile, unde conditiile zilnice
pentru un fermier din Africa (probabilitatea preci-
pitatiilor, de exemplu) sunt legate direct de modelul
de consum dintr-o tard ca Suedia. Trebuie, asadar, si
efectudm cercetarea teoreticd necesard pentru a ne
spori cunostintele despre modul In care
interactioneaz si functioneazi sistemele sociale si
ecologice. Dar nu ne putem permite luxul de a face
numai cercetare « de curiozitate » pe teme legate de
problemele majore de mediu. Trebuie s& accelerdm si
sd crestem investitia, pentru a putea gési rapid noi
cdl si cunostinte, si pentru a putea indrdzni si
experimentdm cu solutii noi.

Poate cea mai dificild provocare stiintifica iese la
lumind abia In acest context. Nu Incape nicio
indoiald c& avem nevoie de o revolutie a
interdisciplinaritétii in scoli si In universitdti pentru a
educa viitoarea generatie care va rezolva problemele
lumii. Dar asta dureazd mult. Nu putem astepta
pand cand vom fi terminat de educat o noud
generatie de economisti si de politologi care inteleg
cd ecosistemele sdndtoase sunt baza bundstarii
omenirii. In paralel cu revolutionarea stiintei si a
educatiei, e nevoie sd gdsim rapid solutii la
numeroasele probleme globale de mediu si de
dezvoltare ale zilelor noastre. Acest lucru trebuie
realizat In cadrul fragmentat - si, sub multe aspecte,
perimat - al realitétilor institutionale si economice.
Cum se va realiza acest lucru, inainte si ne trezim
cd este prea tarziu, nimeni nu stie.
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Ce cred filosofii ca este
poesia autentica (I)

. Elena Mitrofan

iecare dintre cititorii de poesie s-a gandit

mécar o datd la argumentele, la aura care

face o poesie sd treacd drept bund, adevarata
sau autentic3. Fiecare rezoneazi in functie de
natura propriului sdu suflet, poesia este perceputd
in primul rdnd ca un angajament al sufletului,
cum adesea au afirmat filosofi, de la Platon la
poeticieni ai secolului XX. La fel stau lucrurile si
cu muzica sau pictura, care, atunci cdnd ne place,
avem sentimentul ci ne imbraci fiinta ca un
invelis protector. Realitatea imediatd ne aratd ca
patela de gusturi este atdt de pestritd si diferit3,
incit nevoia de a elucida treapta superioard a
acestei manifestari creatoare a preocupat constant
artistii si filosofii. Delectdndu-ne cu o poesie,
spunem cd ne place atunci cAnd aderdm la idei si
sentimente, la imagini, si e uimitor cum se
intdmpld sd fim cooptati pentru cateva clipe
mdcar, intr-o altd realitate pe care o percepem ca
beneficd si simtim cd ne implineste uneori fiinta,
se aratd ca o cdutare a ei sau ca o prezentd a ceva
ce ar putea ddinui din noi.

Dacé facem un salt in timp cu vreo 2400 de
ani, din perspectiva raportului pe care produsul
exterior, poesia, il are cu fiinta, pentru Platon,
poesia reprezenta In primd instantd un pericol si
de aceea in legiferarea cetitii sale ideale, filosoful
incheie un protocol si cu poetul. Pericolul princi-
pal era unul insemnat si anume ruinarea spiritului
atunci cAnd nu existd antidotul, adici stiinta celor
ce sunt. Ne aflim, cu alte cuvinte, intr-o zona
obscurd atunci cAnd nu stim s& discernem intre
ceea ce este real si ceea ce este asemindtor cu
realul. Arta poetului era vazutd ca o ridicing a
bunului mers al lucrutilor si a bunei ordini in
cetate dar poate manifesta si reversul. De aceea,
problema pe care o ridica filosoful este ca nu
orice poesie este capabild sd semnaleze un adevar
al lucrului sau al fiintei, ci numai cele care
recunosc interesele superioare ale spiritului. Poetul
lui Platon trebuie s& isi propund s3 cunoasca si sd
transmitd prin poesie practici prin care oamenii sa
devind mai buni. In calitatea lui de creator si nu
de imitator, poetul trebuie s3 ofere retete de
imbunatitire a sufletului. Este motivul pentru
care Nietzsche l-a numit pe Platon activist politic,
poesia avind prin natura ei la filosoful german
virtutea nu de a convinge, ci de a transpune, de a
ne transporta in fiintd. Ea are o fortd cireia nu i
te poti opune, nu poate fi premeditatd si nici nu
poate miza pe persuasiune pentru cd e magics,
inspiratd, e emotie, frenezie, nebunie, dragoste,
betie. Desi Platon a semnalat si el forta anamne-
ticd a poesiei, el nu o plaseaza ca posibilitate a
unui contact direct cu realitatea, artistul are acces
la o pseudorealitate, ceea ce la Nietzsche inseam-
nd dimpotrivd, iesire din zona artisticului. Din
aceastd cauzd, poetul acceptat in cetatea lui
Platon trebuie s3 tind seama de niste principii:

1. divinul trebuie onorat si iubit;

2. virtutile si calitdtile camenilor trebuie Tnmultite
si dacd se vorbeste despre lucruri urite sau nega-
tive, aceasta e permis numai dacd scopul este
acela de a pune in lumind contrariul;

3. cuvintele, pentru ca sunt purtdtoare de spirite
nu pot fi folosite la intAmplare, de aceea, dacd nu
valorificd realitatea, produc o miscare pierzitoare

in suflet;

4. poesia trebuie sd fie capabild de o vindecare
oarecare;

5. poetul adevdrat nu poate sd fie, dupa Platon,
un spectator obiectiv al naturii umane si al reali-
tatii imediate, ci el trebuie si selecteze si s& faci
sd Infloreasca numai acele lucruri care ne pot
dezvilui zona aeratd, superioard a posibilititii
fiintei.

Platon nu spune cd urtul, vulgarul, riul, minci-
una, trebuie s3 fie tabu In poesie ci numai cd la
poetul adevirat se aratd o dreaptd vedere si
asupra frumusetii ca frumusete, si asupra
defectelor, acestea apdrand ca defecte. La poetul
imitator lucrurile sunt amestecate si atunci poesia
lui este complet lipsitd de orice utilitate. Poetii
buni, cum le spune Platon, sau inspiratii, sunt cei
care nu ne uimesc cu arta lor, ci cu puterea lor, o
putere superioard de a crea legaturi Intre lucruri,
intre noi si lucruri. Lumea poartd in sine si binele
si rul, astfel Incit poesia poate si ne invite pe
orbita unei armonii bune sau rele. Armonia care
se insinueazd in noi ne semnaleazd un poet bun
dacd ne Innobileazd sentimentele, dacd spiritul
nostru devine mai jucius, dacd sensul caracterului
virtuos este intdrit. lar poetul de care Platon con-
siderd c& trebuie si se despartd, este cel care, prin
armonia pe care o dezvoltd, aduce cu sine molici-
une, confuzie, betie, indolenti, truc. Poetul tre-
buie sa aibad deci in vedere un scop determinat.
Poesia superioard este cea care vizeazi la Platon
esenta, adevarul, celelalte realizari sunt iluzorii,
sunt joc, in capcana unei relatii doar personale,
doar imediat reperabile cu realitatea.

La Platon discutia referitoare la poesia supe-
rioard, autentic3, este legatd, ca de altfel la toti
filosofii, de o optiune existentiald. Nu criteriile
proprii artei sunt relevante ci modul In care ea
poate fi plasatd valoric in existentd si in societate.
Indiciile pe care Platon le-a avut in vedere pentru
reperarea poesiei adevarate s-au referit la conditiile
morale si existentiale la care poetul trebuie si se
raporteze.

Atitudinea artistici si conditiile tehnice de
realizare artisticd au fost aduse in prim plan pen-
tru prima oard de Aristotel. Aici poesia nu este
vazutd ca elan spre o existentd superioara ci ea
provine din dorinta omului de cunoagtere asupra
realitdtii lumii, poesia ne oferd posibilitatea de a
contempla diverse reprezentiri ale acestei realititi.
Poesia adevaratd are darul aici de a explicita poet-
icitatea lumii relevand legdtura intimd pe care o
are cu sufletul. Prin aceasta poesia oferd
cunoastere si tréire, si Aristotel vorbeste despre
rolul didactic al poesiei iar virtutea ei principald
este consideratd a fi elementul neasteptat. La
Platon nu este posibil sa devii poet printr-o
pregétire speciald, neexistdnd un domeniu al
cunoagterii care sd te facd poet, el chiar il
incolteste pe Ion ca sd accepte ideea inspiratiei
divine: ,asadar hotiriste-te cum vrei si treci in
ochii nostri: vinovat, sau inspirat de zei¢”(lon,
542a). La Aristotel insd, existd un mestesug pe
care poetul poate sd il inteleags, el este un faiseur
elaborat In sensul cd, dacd respectd niste reguli
precise, poate sd se producd cu succes in genul

poetic ales. Dac3 la Platon judecata esteticd are
pretentie de universalitate, vine cu o fortd anam-
neticd, plicerea insemnénd uitare, la Aristotel
dimpotriva, ea este justificatd de plicerea resim-
titd. Plécerea Ins3, trebuie s& provina din
cunoastere, este vorba despre o placere intelectu-
al-esteticd, ce se adreseaza judecatii, ratiunii si nu
sensibilititii. Cand nu Inseamnd cunoastere sau
nu ne face sa reflectdm asupra naturii unui lucru,
placerea resimtitd se va datora unui artificiu care
ne aduce in fatd ori un inedit al reprezentdrii, ori
o perfectiune in imbinarea elementelor imitatiei,
ori un simplu joc. Cu aceastd teorie, Aristotel a
deschis drumul relativizarii ideii de frumos, care
se afld nu numai in lucrul privit ci §i in privitor.
Poetul va fi cu predilectie un creator de subiecte,
de fapte, si nu In primul rand de versuri. Acest
lucru s-ar traduce prin aceea ci el nu este doar un
versificator, misura artei sale este datd de ineditul
si de miscarea pe care o antreneaza devierea, vari-
atia, riticirea fati de realitate. El imitd actiuni,
sentimente, motiv pentru care el este poet prin
imitatie, insd fatd de subiectul care este dezviluit
prin aceste actiuni, poetul este un creator.
Aristotel este mai detagat fatd de modul in care
semnaleazd poesia bund sau mai putin buna, el
dorind doar sd surprindd paleta de manifestari
posibile. Cum frumusetea este datd de scopul
Impartdsit si atins al fiecdrui lucru, opera poetului
va fi judecata in functie de modul in care se
raporteaza la realitatea imediatd. El poate sd
priveascd lucrurile in valenta lor superioard sau
inferioard. Diferenta, afirmi Aristotel, este dati de
caracterul si inclinatiile fiecdrui poet, ea va spune
ceva despre modul in care este inzestrat poetul sa
participe la realitate. De aceea, si aici natura
morald a poetului va dicta obiectul sau realitatea
asupra cdreia se va opri pentru a fi imitat, adica
reprezentat, in sensul c& spiritele nobile si fru-
moase se vor produce In tragedie si poesia epicd
iar cele mai putin virtuoase vor fi atrase de come-
die si de satird. Schelling va contrazice aceastd
teorie, spundnd ca atunci cdnd e vorba de
esalonul superior, de scriitorul de rangul I, natura
morald a artistului nu mai intrd in discutie, pen-
tru cd numai un spirit superior are o dreaptd intu-
itie asupra realitatii, a caracterului specific. Este
vorba despre o punere de acord cu realitatea in
sanul totalitatii din care face parte. Nu toti scri-
itorii reusesc si vadd ceea ce este necesar semni-
ficativ, virtute care face dintr-o scriere o opera.

In acest sens Aristotel este considerat a fi si
primul filosof care vorbeste despre reprezentarea
artisticd a urdtului, trebuind si se facd diferenta
intre ce anume, cuvintele, realitatea sau
reprezentarea este urdtd sau necuviincioasa¢ De
aici filosoful ridic intrebdri referitor la uratenie:
daci este ea interioard sau exterioard, si de ce fru-
mosul nu poate fi ridiculizat sau imitat de cei
care nu participd la frumosé¢ Aristotel oferd si un
raspuns. Existd reprezentdri ale realititii care
creeazd in cititor un sentiment pe care instinctiv il
ignord si apoi 1l uitd. De aceea, de exemplu, el
considera comedia un gen inferior. Unul dintre
motive ar fi cd dacd te regdsesti in realitatea
descrisd (a unui avar, mincinos, ipocrit, trddator
etc,.) nu recunosti acest lucru, si dacd nu, impor-
tantd e doar pldcerea resimtitd in urma
recunoasterii defectului, anomaliei, artificialului
sau nefirescului din reprezentare.
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»A fi scriitor nu reprezinta o
cariera, ci o vocatie”

. de vorba cu prozatorul Bujor Nedelcovici

Alexandru Petria: - Domnule Bujor
Nedelcovici, sunteti unul dintre prozatorii pe
care-i citesc din adolescentd. E un privilegiu si o
bucurie ¢4 am ocazia sd dialogam...

Bujor Nedelcovici: - Si mie imi face plicere,
domnule Alexandru Petria si schimbim cateva
impresii si idei.

- Pireti un inadaptat, nu cred cd gresesc
folosind acest cuvént...

- Nu m-am adaptat la anumite imprejurdri
determinate de o tiranie a istoriei si nu am
Incercat sd gdsesc solutii de compromis, disimu-
lare, simulare, tacere echidistantd, ,impartial ca
tot roménul”... La o Intilnire la Liceul
I.L. Caragiale de la Ploiesti, o elevd mi-a spus
cd am fost si sunt un ,scriitor incomod”. Dal
Am fost un scriitor incomod - un ,franctireur”,
un ,outseider”- prin ce am scris si prin
atitudinea pe care am avut-o In societate. Nu
am facut parte din grupuri de presiune si
afirmare,nu am facut politicd Inainte de ‘89 si
nici dupd si dacd rdmai ,spectator angajat” nu
ai prea multe sanse de reusita... Nu regret ,ce si
cum am fost”...

- Tineretea v-a fost marcatd de arestarea
politicd a tatdlui dumneavoastrd. V-ati imaginat
cum v-ar fi fost viata de era altfel, cu vremuri
normale ori dacd ati fi provenit dintr-o familie
din nomenclatura comunisti¢

- Mi-am imaginat dacd m-as fi ndscut in
Franta sau Anglia si dacd as fi facut studiile la
Oxford sau Sorbona. Fiul meu este student la
Sorbona. Dar nu iti alegi locul nasterii, timpul
istoric si nici pdrintii. Dacd as fi avut o altd
existentd poate nu as fi devenit scriitor. Toatd
viata a fost o prob3 initiaticd (ab initio) de
cunoastere a lumii in care am trdit, dar si o

autocunoastere (ego, moi, soi-méme), exprimare
literard si de indignare si protest public.
Suferinta dacd nu este ridicatd pe planul
rational rdméne o suferintd primara si
emotionald. Dupd ce am terminat Facultatea de
Drept am fost nevoit s3 lucrez 12 ani la munca
de jos. Acolo, la Bicaz, am inceput sé scriu
chiar dacd nimeni nu te invatd cum sd scrii un
roman. Am descoperit cd mi pot salva in
literaturd si cd sunt liber cu adevarat pe pagina
albd de hartie, dar si in realul oprimant din
exterior. Filosofia anticd greceascd considera
destinul ca pe o intilnire dintre doud forte si
energii: ce se ascunde in tine (predestinare
biologic3) si in ce imprejurdri traiesti. Dar
importat este ce au vrut ei si facd din tine si ce
ai vrut tu si faci cu viata ta. Abandonul este o
explicatie, dar nu o scuzd. Am auzit deseori:
,Eil Asa erau vremurile atunci”. Scuza prin
imprejurdrile trdite uneori este
neconvingatoare... Nu regret nimic din ce am
trdit si multumesc Cerului cd mi-a dat puterea
de a nu mi rata si de a nu deveni ,un idiot
util”, cum zicea Lenin si cum fusesem
programat.

- Cénd ati constientizat cd sunteti Intr-
adevdr scriitor?¢

- Nimeni nu iti di un certificat ci esti
scriitor, iar Facultatea de litere nu iti acordd
acest titlu.

- Normal.

- Dupa ce am scris doud sau trei romane,
intr-o bund zi mi-am spus: ,De azi esti scriitor”
si mi-am asezat singur o coroand imaginara pe
cap, insotit de un zdmbet. Numai dupd aceea
am facut o cerere sd fiu primit in Uniunea
Scriitorilor, care pentru mine era o simpla
formalitate. Pe cartea de vizitd este scris

numele meu si sub el: ,scriitor”. Este un titlul
pe care l-am cucerit si nu il datorez nimanui.
Am descoperit cu straddanie si efort harul si
gratia divind...

- Alex Stefdnescu a scris despre
dumneavoastrd: ,Prozatorul se simte obligat sd
judece evenimentele istorice si fenomenele
sociale din epocd de pe pozitia unui martor
care a jurat cu mana pe o Biblie a moralitatii cd
spune adevdrul.” Ati reusit sd spuneti adevdrul
in mésura doritd¢

- In prefata la trilogia ,Somnul vamesului”
(1981) scriam: ,Am fost martorul unei epoci,
eram obligat s&-mi depun mdrturia. Nu am
dreptul s& uit sau sd tac. Ce crezi cd este
esential pentru mdrturia ta¢ In epoca modernd
omul religios a fost inlocuit cu omul istoric,
problematic, care a inteles cd istoria nu poate fi
ocolitd si nici respinsd, ci doar implicata
constient. Este necesar s& aflim cat suntem de
manevrati si cit suntem de liberi”. Am reusit si
spun adevarulé Eil Aici se complicd problema
pentru cd mai inti trebuie sd stim ,ce este
adevidrul” pentru ci fiecare are adevirul lui.
Intrebarea rezistd inci de cand Pilat l-a intrebat
pe Isus: “Ce este adevdrul¢”. Ar trebui sd
evocdm o bibliotecd intreagd si nu stiu daca
vom gdsi rdspunsul. Ar fi necesar s3 ne
amintim de multi filosofi si scriitori printre
care Voltaire (,Dictionnaire philosophique”),
trecadnd pe la Mihail Bulgakov (,Le Maitre et
Marguerite”) si ajungind la Papa loan-Paul II in
Ciclica , Veritatis splendor” (1993) si tot nu
vom afla un rdspuns la intrebarea: “Ce este
adevarul¢”.

- Adevérul dumneavoastra.

- Privitor la ,adevirul meu”... In prefata
evocatd scriam: “Trebuie sd ne exprimim
adevdrul nostru ori de céte ori ne intdlnim cu:
nedreptatea, falsul, teama, crima morald sau
tizicd, trufia, demagogia, coruptia, fard sd ne
scuzdm cd nu indreptdm nimic prin ,acel caz
particular”... Ce consideri adevdré Dreptul lui
Don Quijote de a sustine cd lighenasul este
coif”.

- Nu avem o culturd a protestului.
Scriitorimea si-a ascuns lagitatea inainte de
1989 in spatele sintagmei ,rezistenta prin
culturd”. Povestiti-mi despre problemele pe care
le-ati avut cu cenzura, cu Ceausescu si cu
colegii literati, inainte si dupd ce ati publicat in
Franta.

- Cu cenzura m-am intilnit de la inceput,
dar prima confruntare a fost dupd ce am
publicat romanul ,Zile de nisip” si am scris
scenariul de film intitulat , Faleze de nisip”.
Filmul a rulat citeva zile pe ecranele din
Bucuresti, apoi a fost retras din ordinul lui
Ceausescu. In 1983, la Conferinta ideologici de
la Mangalia, Ceausescu
s-a referit direct la acest film (a fost prima datd
cand vorbea despre o operd de artd) si a dat
numeroase si pretioase indicatii care s-au soldat
cu o crizd In cinematografie si la Casele de
creatie. A doua confruntare a fost in 1982
cdnd am vrut s§ public romanul ,Al doilea
mesager”. Editura la care am prezentat
manuscrisul, timp de doi ani mi-a cerut
modificadri de cuvinte, fraze si pdna la conceptia
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generald. Am refuzat s3 fac orice modificare.
Am prezentat romanul la altd editurd. $i acolo
mi s-au cerut mai multe pagini de modificéri si
eu din nou am refuzat. In cele din urms am
trimis manuscrisul pe cdi clandestine la Paris si
in 1983 a fost publicat de Editura Albin Michel
si a fost premiat cu ,Prix de la Liberté” acordat
de PEN Club Francais. Consecintele au aparut
imediat. Am fost obligat s&-mi dau demisia de
la Almanhul literar si de la Asociatia Scriitorilor
din Bucuresti. Urmirit, ascultat la microfoanele
puse In casd, desfdcut corespondenta... Mi s-a
propus sd public o altd carte. Am prezentat la
aceeasi editurd un volum de nuvele, dar si de
data aceea mi s-a cerut sd renunt la o nuvela.
Am refuzat si in 1985 m-am hotdrat de plec
definitiv din Romania. Am reusit abia In 1987
si de atunci trdiesc la Paris, la inceput ca
refugiat politic, apoi cetitean francez. latd pe
scurt cum un roman (,Al doilea mesager”) a
reusit sd-mi schimbe destinul... A fost un bun
mesager...

In toatd acea perioadd am fost singur si nu
a fost o surprizd. Cind am inceput o actiune
nu contam pe ajutorul nimanui, singurdtatea
este totusi dificil de suportat... Dupd 1989 am
facut imprudenta sd cer Dosarul de Securitate
si am scris o carte, ,Un tigru de hértie, Eu,
Nica si Securitatea”. Mare greseald! Am gasit ca
informatori prieteni si scriitori. La inceput nu
am dat numele lor adevirat, numai initialele,
apoi s-a declangat o campanie Impotriva mea si
am rdspuns cu documente si argumente
concrete gisite in dosar. Am fost blamat,
defdimat, acuzat cd sunt justitiar, masochist,
procuror al natiunii roméne i chiar ,Un Jdanov
la Paris”. Am rdspuns cu un zambet pe buze.
Nu m-a surprins cd nu au recunoscut, dar am
suportat greu cd alti scriitori au iesit in
apdrarea lor din motive de prietenie,
complicitate si poate din vinovatie ascunsa.

Spuneati cd nu avem o culturd a protestului.
Este adevidrat cd ,rezistenta prin culturd” sau
onirismul au fost forme ascunse de refuz si
protest. Dar existd o limitd In care protestul
trebuie sd fie deschis si afirmat. Aceastd pozitie
presupune curaj, asumarea unui risc,
sentimentu] cd libertatea este o valoare
superioard oricdrui considerent. Au fost
scriitorii care au protestat deschis si pana la
urmd au fost obligati s3 plece in exil. Au fost

Doina Ciato Hordovan
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putini si nu este cazul sd- citez aici, ei sunt
cunoscuti. Pe masa mea de lucru se afld de ani
de zile cartea lui Camus ,I’homme révolté”....

Stephan Hessel (la 95 de ani), un vechi
rezistent si apdrdtor al drepturilor omului, a
scris o carte de 25 de pagini ,Indignez-vous”. S-
a In vandut in citeva milioane de exemplare si
s-a tradus in mai multe limbi. S-a declansat o
miscare Ja care au participat mii de tineri din
Spania, America, Franta si Israel. Nu am auzit
nimic despre Roménia. Dar pentru aceasta este
necesard o culturd si o traditie de implicare
civicd, spirit protestatar, revolutionar si
indignare in fata oricdrei injustitii sociale si
personale...

- Unii doresc ca scriitorului sd i se ierte dacd
a colaborat cu un regim nedrept, in numele
valorii operei. Meritd iertat¢ Poate sd fie scuzat
prin ,salvarea prin operd”¢

- Am scris gi am vorbit deseori despre
raportul dintre operd si viata scriitorului, despre
conditionarea dintre creatie si creator.
Nietzsche spunea cd scriem si cu trupul. Dacd
intr-o zi suntem bolnavi, nu ne asezidm la masa
de lucru. Teoria ,opera rdméne” este o formd
ipocrita si perfidd de a absolvi scriitorii care au
facut compromisuri cu regimul si au sustinut ca
numai opera ddinuieste timpului. Nimeni nu
este inocent! Au fost si Incd mai sunt aparatori
ai teoriei ,disocierii dintre etic si
estetic”...Sublime méchanceté. Fard comentarii...

- Aveti un program la scris¢

- Scriu ziua, sunt diurn, nu am sirbitori si
am putine vacante. Am trait pentru scris si
printre carti. Citesc cu o curiozitate imensa si
cu bucuria de a cunoaste un necunoscut pe care
am iluzia c4 il voi cuceri... Le gai savoir.

- La care din romanele scrise tineti cel mai
multé Personal, am o sldbiciune pentru
,Provocatorul”.

- Acum este preferatd proza simpld, de
divertisment, amuzantd, captivantd, politista,
eroticd si... chiar pornograficd. Am scris vreo
cincisprezece romane (sase publicate in Franta)
care au avut diverse teme: utopia negativs,

Natura staticd cu cactus

alegoria, parabola, romanul de familie, pagini
de eseu si naratiune cursivi si chiar ,Mitul
Cristic”. Explozia structurilor narative s-a
produs in 1977 cu romanul autofictional , Fils”,
scris de Serge Doubrovski, care a spart
canoanele literare: personajul este autor, autorul
este personaj, biografia se amestecd cu
naratiunea literard etc. Romanul lui S.
Doubrovski a provocat sinuciderea amantei lui.
Deci si un roman... poate ucide. In ultimul
timp la Paris s-a declansat un scandal provocat
de cartea Marcelei lacub, ,Belle et Béte”, in
care descrie relatiile erotice si sexuale pe care
le-a avut cu Dominque Strauss-Kahn. Nu este
singurul roman autofictional care provoacd
scandal,sau poate tocmai acesta este scopul de
a provoca un scandal si de-a se vinde cartea...

- Sunteti intr-o penumbrd publicd in
stridentd cu valoarea operei. Care credeti ci e
pricina¢

- Nu consider c& sunt intr-o penumbrd si
uitat de critici sau cititori. Pentru a face o
carierd literard este necesard o strategie bine
pusd la punct: o agendd cu telefoane la care sd
recurgi cat mai des, un grup de prieteni si
presiune care si te ajute sd te afirmi, o carierd
politicd, sd te sprijine pentru a apdrea cat mai
des la televizor... Eu nu am vrut si nici nu am
putut sd recurg la toate aceste procedee. A fi
scriitor nu reprezinta o carierd, ci o vocatie.
Uneori nu trimeteam la critici volumele
publicate pentru a nu insinua ci le cer sd scrie
despre ele. Nu am cerut niciodatd nimic:
premii, cronici favorabile...

Nu! Mint! La sfarsitul lui martie (2013) a
avut loc <Salon du livre> de la Paris. Am citit
mai multe liste cu scriitorii care vor fi invitati
din tara si de la Paris. Eu nu figuram pe nicio
listd. Am protestat! In cele din urma am fost
invitat si am participat la o mas3 rotunda.
Oricum, trdiesc la Paris de 25 de ani, nu am
murit si sunt... totusi scriitor.

Am primit mai multe premii literare in
Romaénia si in Occident. Dosarul de presd din
striinitate (articole, interviuri, cronici) este mai
voluminos decét cel din tard. Si bucuria
absolutd a fost cdnd am publicat ,Opere
complete” (Editura ALLFA), 7 volume, 5500 de
pagini. Se pare cd sunt singurul scriitor in viata
care a publicat ,Opere complete”, asemdnitoare
celor care au apdrut in ,Biblioteque de la
Pléiade”. Deci, nu sunt nici erou si nici victima
si Imi vdd mai departe de treaba...

- Intr-un interviu v& intrebati: ,Am trdit sau
am scris pentru a trdi¢”. Ati aflat rdspunsul¢

- De fiecare datd cind termin un roman -
care imi cere un an sau doi de lucru zilnic - Imi
propun sa traiesc... Dar! Ce inseamnd pentru
mine ,a trai” fard si scriu si fard si citescé
Decil Am scris pentru a trai si am trdit pentru
a scrie...

Interviu realizat de
Alexandru Petria
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diagnoze

Raspunderea culturii (II)

. Andrei Marga

um s-a format neoliberalismul¢ Ne vom

adresa foarte documentatului volum al lui

Pierre Dardot si Christian Laval (La
nouvelle raison du monde. Essai sur la société
néolibérale, Paris, 2010), pentru a reconstitui cat
mai succint istoria neoliberalismului. Aceasta a
debutat cu colocviul de la Paris (1938), care a
reunit personalititi precum Friedrich Hayek,
Raymond Aron, Jacques Rueff si care s-a incheiat
cu un apel la renovarea si relansarea
liberalismului. Acestia au chemat la o refondare a
liberalismului eliberdndu-l de confundarea cu
doctrina ,laissez-faire” (cu ,naturalismul liberal”).
Walter Lippmann, care avea s& dea forma
consacrati tezei diferentei dintre liberalism si
Jlassez-faire”, a considerat liberalismul ca rezultat
al actiunii legislative a statului. ,Dar toti
participantii au Impdart3sit fird rezerve refuzul
colectivismului, planismului si totalitarismului,
sub diversele lor forme comuniste si fasciste” (p.
162). Tar acest refuz avea sd se manifeste pana in
zilele noastre.

Neoliberalismul a absorbit reactia
conservatoare, care s-a legat, politic vorbind, in
anii 80, de Ronald Reagan si Margaret Thatcher.
»Aceste guverne conservatoare au repus sub
semnul intrebarii regularizarea macroeconomica
keynesiand, proprietatea publici a Intreprinderilor,
sistemul fiscal progresiv, protectia socialg,
incadrarea sectorului privat de reglementari
stricte, mai ales in materie de drept de munci si
de reprezentare a salariatilor. Politica cererii,
destinati si sustind cresterea si si realizeze
ocuparea deplind a fortei de munci, a fost tinta
principald a acestor guverne, pentru care inflatia a
devenit problema prioritard” (p. 273). Nu numai
atat. In timp, neoliberalismul nu a rdmas o
simpld politicd, ci a devenit o conceptie despre
socletate, care a si cuprins, prin intermediul
administratiei, 0 mare parte a societdtilor
modernitdtii tirzii. S& retinem diferenta specificd
acestei conceptii:

yEconomie liberd, stat puternic” - este deviza
formulati de neoliberali. Aceasta inseamni o
economie pusd, In cea mai mare mdsurd, In
seama pietei, care este luatd nu doar ca realitate,
ci si ca mecanism disciplinator al actiunii
oamenilor. Din regulator al economiei, piata
devine un fel de regulator bun la toate si un
disciplinator utilizabil oriunde si oricand.

Neoliberalii considerd ci in societitile
moderne tirzii s-ar fi produs un ,exces de
democratie” (Samuel Huntington), care a antrenat
,0 dilatare a revendicirilor”, incAt sunt necesare
deopotrivd decuplarea vointei politice de
mecanismele democratice si ,limitarea
revendicarilor”. Guvernele ar trebui si reduca
asistenta sociald si finantarea educatiei si
sanatatii.

Béncile i organizatiile internationale trebuie
sd aplice, In optica neoliberald, ,un ansamblu de
prescriptii ce trebuie s fie respectate de diferitele
tdri pentru a obtine sprijin si ajutoare” (p. 281).
Diferitelor tiri li se pretind ,reforme structurale”
si ,ajustdri”, iar la nevoie ,terapii de soc”, pentru
a-si aduce economiile in cadrele ,competitiei”
incurajatd sistematic.

Orizontul neoliberal este emergenta -
profitdnd si de sustinerea tehnologicd furnizatd de
electronicd - pietei mondiale, mai inti a

capitalurilor si a muncii, apoi a produselor.
Mijloacele sunt privatizarea ampld, inclusiv al
bancilor, liberalizarea schimburilor, unificarile
monetare, fiscalitate atrigitoare. Rezultatul vizat
este consolidarea ,capitalismului financiar” pand
la nivelul la care acesta preia conducerea
economiei;

yotatul social”, In general ,statul redistributiv”,
este una dintre tintele criticii exercitate de
neoliberali. Celebrul ,wellfare state” sau ,I’état
providence” este acuzat cd impiedicd rezolvarea
problemei sdracilor prin descurajarea acestora la
efort propriu si, Inainte de toate, prin
deresponsabilizarea lor. Se vorbeste de ,riscurile
inerente existentei individuale si colective” si se
asum3 cd riscul este ubicuu in viata oamenilor;

Neoliberalismul aduce cu sine o vastd
modificare conceptuald. ,Guvernarea” este
substituitd cu ,guvernanta”, formarea oamenilor
cu ,capitalul uman” si cu ,competentele”,
ypedagogia” cu ,stiintele educatiei”, ,economia”
cu ,stiintele economice”, ,biologia” cu ,stiintele
vietii” etc. Noua terminologie nu este inocentd -
ea aduce cu sine o iIntreagd ideologie. Se
promoveazd o opticd libertard, o perspectivd
economistd si un holism aparent, privat in orice
caz de substants;

Conducerea in societate, ne spun neoliberalii,
se poate realiza prin ,sisteme de control si de
evaluare a conduitei ale ciror masuri
conditioneaza obtinerea de recompense si evitarea
penalititilor” (p. 301). ,Guvernarea” traditionald
este Inlocuitd de ,guvernantd”. Procedurile de
evaluare a conduitei Inregistreazd o adeviratd
explozie si vor s& ,disciplineze” sistemul cu
ajutorul unor criterii cantitative de evaluare.
yExpertii” iau astfel sub control veritabilii
profesionisti. Specialistii sunt inlocuiti de
functionarii care citesc repere cantitative,
autonomia decizionald de integrarea in
yprograme” (Richard Miinch, Globale Eliten,
lokale Autoritéten: Bildung und Wissenschaft
unter dem Regime von PISA, 2003).

Unde simtim ast3zi impactul
neoliberalismului¢ 11 simtim intr-o serie de decizii
si practici, dintre care amintim cateva. In
economie, bundoard, confruntarea cu piata este
luatd ca selector al Intreprinderilor viabile; bancile
si organizatiile internationale concurd la a obliga
la ,reforme structurale” si ,ajustdri”, care sunt de
fapt adaptiri la cerintele pietei; se lirgeste
continuu piata prin liberalizari ale schimburilor.
In domeniul social se reduc prestatiile statului si
se incearci ,restructurarea” statului social; se
considerd ci revendicirile sociale sunt
nesuportabile si se cere comprimarea lor. In
domeniul politico-administrativ unii pledeazi
pentru ,stat minimal”, demontarea restrictiilor
comerciale si considerd ci democratia trebuie si
fie complementati de promovarea ,expertilor”. In
domeniul cultural valoarea de piatd este socotitd
mdisurd a valorii operelor, tema adevarului este
inlocuitd de consideratii utilitare, investitiile
publice in culturd se reduc, importanta
cunoasterii trecutului este minimalizats, sintezele
sunt desconsiderate, educatia este privitd prin
prisma unor criterii cantitative, valorile sunt
amestecate, fard criterii, gindirea este cultivati
doar ca instrument de adaptare. Se vrea ca ,toate

florile sd infloreasca” fara a se lua in seamd faptul
cd de aici nu rezultd c3 toate fructele sunt bune.

William ]. Bennett a publicat The Index of
Leading Cultural Indicators. American Society at
the End of the Twentieth Century (1999), dupa
ce s-a intrebat, in mod intentionat tocmai la un
deceniu dupé ciderea Zidului de la Berlin si
colapsul socialismului rdséritean, cum std cultura
din S.U.A. Prestigiosul secretar al educatiei al
S.U.A. era preocupat sd incurajeze o reflectie de
sine a culturii propriei tari, la distanta de
abordirile anecdotice, care abundi astizi si
umplu capetele multor oameni. El spune ca
realitdtile anilor 90, in pofida succeselor politice
evidente, nu sunt incintitoare. ,Natiunea in care
trdim azi este mai violentd si vulgard, mai triviala
si cinicd, mai ignorantd si fard remuscdri, mai
deviantd si deprimatd, decit cea in care am trdit
odinioard. O culturd populard, care este deseori
brutald, infiordtoare si indrdgostitd de moarte,
furd inocenta multor copii. Oamenii ucid alti
oameni si se sinucid cu o mai mare usurint.
Barbatii si femeile se abandoneazd unii pe ceilalti
si 1si abandoneazi copiii fird prea multd ezitare.
Cisatoria gi familia americand sunt mai slibite,
mai instabile si mai putin normative” (p. 9). lar
realitdtile din anii '90 continud si astdzi.

Se acuzd acum (de pildd, cu Georges Corm,
Le nouveau gouvernement du monde: idéologies,
structures, contre-pouvoirs, 2010), pe buna
dreptate, in neoliberalism un dogmatism care nu
este decit inversul dogmatismului marxismului
rasdritean, pe care isi propune s&- inlocuiasca.
,Ne aflam aici in fata a doud exemple majore de
degenerare a ratiunii umane, a spiritului de sistem
al reconstructiei imaginare a lumii si a presupusei
esente a naturii umane, In fata a doul sisteme la
fel de abstracte si simplificatoare. Ele se sprijin,
in fapt, pe unul sau doud principii simpliste, care
dicteazd o lecturd trunchiatd si stilizatd la extrem
a istoriei umane. Aceastd abordare dogmaticd si
metafizicd in mod evident nu poate sd dea seama
de complexitatea naturii umane, de diversitatea
sa, de bogitia experientei istorice si de varietatea
sa prin epoci si continente. De aici vine si
incapacitatea dezbaterilor publice asupra marilor
probleme pe care le pune mondializarea de a
ajunge la un consens de bun simt : debarasati de
vulgata marxistd, gdndirea economicd dominanta
a cdzut sub lovitura vulgatei neoliberale, nu mai
putin simplificatoare”. Se capteazd astfel in
termeni presupozitiile, criticabile desigur, ale
actualei abordiri dominante in economie, in
stiintele sociale de astizi si in mentalitatea
liderilor, pand la urma in cultura ce se
rdspandeste. lar curentul criticii neoliberalismului
si al configurdrii unei alternative (mai articulat
fiind, in acest moment, proiectul ,societdtii
comprehensive”) se intdreste acum continuu.

\

Multi intelectuali, inclusiv de la noi, se afli
incd sub impactul neoliberalismului, care este
prezentat adesea drept viziune de ,dreapta”. Ei
nu fac distinctile cuvenite, incét piese ale neolibe-
ralismului (stat minimalizat, reducerea interventiei
sociale, exaltarea pietei etc.) sunt combinate de
catre intelectuali fard operd, din asa zisa ,dreaptd”
politicd, cu resturi din ideologiile anilor treizeci
(taieri de posturi si de pensii, concedierea de
personal, pensionarea specialistilor de varf,
restrictionarea locurilor de studii etc.). Astfel de
combinatii nu dau rezultate - ins3si criza In care
se afld astdzi tara noastrd fiind o proba.
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Roménia se confruntd cu o crizd complicats,
care excede cu mult criza inceputd in 2008 in
diferite tdri ale lumii. Este vorba de o crizi care
este in acelagi timp : a) o crizd economicd, In care
se asociazd privatizarea de mari unitdti facutd
improvizat, reducerea continud a ocupdrii fortei
de muncd, infrastructura dep3sitd, emigratia
masivd, importuri mari la produse de bazi,
exporturi de resurse naturale si produse
manufacturate mici, echilibru bugetar la nivel jos
de dezvoltare; b) o crizd de administrare, in care
se asociazd centralismul, presiunea grupurilor la
contracte din bani publici, politizarea structurilor
de personal, lacune legislative, justitie
instrumentatd; c) o crizd a politicii, in care se
asociazd slabul contur al partidelor, confuzii
ideologice, promovarea celor mai putin calificati,
manipularea prin media, servilismul fatd de
exterior, considerarea politicii ca sansd de
cdpatuire; d) o crizd culturald, in care se asociazd
cu confuzia valorilor, disolutia intelectualului
autonom, refugiul In abordarea ideologica a
trecutului, umplerea vietii publice cu sofisme,
slaba dezbatere publicd, pasivitatea politicd a
intelectualilor, sciderea motivatiei cetitenilor,
apatia; e) o crizd de creativitate, ceea ce inseamna
in primul rnd prea putine patente tehnologice si
creativitate ldsatd mai mult In seama
preocupdrilor individuale; f) o crizd de motivatie,
cu supralicitarea platilor pentru orice activitate si
slabd disponibilitate de a servi interesul public; g)
o crizd de legitimare a unor decidenti si decizii,
care nu au trecut prin filtrul consultdrii si
dezbaterii democratice.

Se pot face incd multe consideratii pe misura
ce se intrd in detalii. Cele pe care le-am ficut
pand acum ne permit sd tragem trei concluzii.

Prima este aceea cd problemele Roméniei la
nivelul anului 2013 sunt multiple si nu se lasd
reduse la una singurd. Ele nu ingdduie reducerea,
cum se face frecvent, la o problemi economica
sau la una morald sau la una istoricd. Nici o
abordare monistd nu mai di rezultate
concludente.

A doua concluzie este aceea cd Romaénia a
intrat inainte de 2009 in cea mai gravi crizd a
istoriei ei moderne. Criza financiard inceputd in
2008 a avut impactul ei asupra tarii (reducerea
investitiilor externe directe, sciderea sanselor
exporturilor, acces ingreunat la sursele de capital
etc.), dar criza din Roménia are cauze
eminamente endogene si este, si spunem asa,
yromdaneascd” in originea, continutul gi formele ei.
Criza Romaniei in 2008-2012 este cea mai grava
crizd a istoriei moderne a tarii pentru ca se
produce in conditiile democratiei (si nu in epoci
ale dictaturii, exercitatd dinduntru sau dinafar3),
ale celei mai efective suveranititi a tarii (nicicAnd
libertatea de decizie nu a fost mai ampld decat
dupd 1989), in epoca ,societatii afluentei” (si nu
in epoci de subproductie) si din cauze primordiale
endogene (mdsuri financiare si economice gresite).

A treia concluzie este aceea cd Romania se
confruntd cu probleme de asemenea anvergura
incat are nevoie de o reconstructie. Ceea ce
numesc ,reconstructie” este altceva decat
yreforma statului”, prost inteleasd, la care unii
reduc totul. Roménia are premise constitutionale,
democratice, comparabile cu cele ale altor tiri
europene, ce nu trebuie desconsiderate. Pe aceste
premize se poate construi. ,Reconstructia” este
altceva decit vreo utopicd izolare in contextul
globalizarii: nu mai este posibild retragerea din
istorie, calea cea mai buni rdmanand infruntarea
istoriei cu organizare proprie si leaderi intelepti.
yReconstructia” este diferitd de orice replasare in
trecut stiind bine c3 ,statul social” este o parte
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indispensabild a democratiei europene, ce trebuie
sincronizat. ,Reconstructia” nu are de a face cu
pretinsa revenire la cursul european si proatlantic,
cici nimeni nu a propus abandonarea acestui
curs, iar pardsirea lui nu a avut loc.

VI

Din cele spuse mai sus, se poate observa ci
ceea ce numim culturd conteazd mai mult decat
oricAnd dupd ,cotitura culturald” a lumii
civilizate. Cultura, luatd in acceptiunea pe care
am amintit-o la inceput, este fundamentul pe care
se cliddesc performantele tehnologice, economice,
institutionale si culturale. Asa a fost si asa este in
lumea civilizata.

Dar daci de culturd depind performantele de
orice naturd dintr-o societate, nu se cuvine oare si
vorbim de rdspunderea ce revine culturii si, pAnd
la urmi, oamenilor care o genereaza si
reprezintd¢ Eu cred cd in Romdnia actuald - din
ratiuni generale multiple, dar si pe mdasura crizei
In care s-a intrat - existd o rdspundere a oamenilor
de culturd (ca sd foloseasc o expresie consacratd).
Dati-mi voie ca, in partea finald a interventiei
mele, s8 ma refer la asumarea raspunderii culturii
si sd apdr iesirea din alternative caduce.

Incep cu o chestiune de atitudine. Un om de
culturd este, In mod natural, o persoand angajats,
atit cat crede fiecare de cuvintd, In dezlegarea
dilemelor din societate. Poti si nu fii membru al
nici unui partid, poti sd nu lucrezi in
administratia exercitatd de un partid, dar nu poti
sd te sustragi obligatiilor civice ale intelectualului
demn de acest nume. Si la noi trebuie distins
Intre ,apartidism” si ,apolitism”. Este destul si
amintesc ci nici lisus din Nazaret nu a fost
yapolitic” (cum bine a mentionat Angela Merkel
in Machtworte. Die Standpunkte der Kanzlerin,
2010), in parabolele sale sublime fiind un profund
angajament pentru umanitate. Mai amintesc doar
cd, in Charta 77 si mai tirziu, chiar cel care a
inspirat ,apolitismul” de la noi, Vaclav Havel, si-a
dat seama ci acesta nu este realist. Poti s3 fii in
afara tuturor partidelor politice, dar nu poti si te
sustragi politicii - c3ci si pasivitatea sau
yheutralitatea” sunt, obiectiv, angajamente politice
- a politicii Inteleasd clasic drept preocupare
pentru viata polisului.

Inaintez cu chestiunea statului national. Ne
afldm, ca generatii, in epoca in care suveranitatea
statului national se reduce, ca urmare a fortelor
de internationalizare ale globalizirii, si in care se
intdresc tendinte de separare in raport cu state
nationale oarecum ,clasice”. Catalonia si Scotia,
aflate in fata referendumurilor de separare, sunt
doar doui exemple. In conditiile globaliz4rii
,Statul national” este simultan impins la intdrire
(spre a fi competitiv) si la dezintegrare (spre a
face fatd presiunii grupurilor). ,Statul national” se
revendicd din istorie, dar acum este ,provocat” de
migcarea economiei, comunicatiilor, precum si de
fragmentarea aparent paradoxald pe care o
incurajeazi globalizarea. Eu sunt de pérere,
impreuna cu Pierre Mannent (La Raison des
nations. Reflexions sur la démocratie en Europe,
2006), c& atunci cand discutdm statul national
trebuie si iesim din alternativa istorie
(nationalism) - economie (cosmopolitism) si s&
acceptdm c& statul national este conditie a
democratiei. Nu numai ci nu avem inci vreo
democratie transnationald, si nici mécar o teorie a
acesteia, dar Insdsi statele democratice devenite
clasice (Franta, Anglia, SUA si altele) manifestd
explicit interese nationale. Altfel spus, grija pentru
propriile valori, pentru propria culturd, pentru
propria promovare a unui stat national nu este in

contratimp cu istoria, ci insdsi caracteristica
istoriei actuale.

Merg mai departe cu chestiunea creatiei.
Cultura nu este simpl4 reluare a operelor
trecutului, ci Inseamnd creatie: descoperiri, solutii
noi, imagini innoitoare ale lumii externe si
interne, creatii in inteles cuprinzitor. Unde este
creatie este culturd. Nu avem inci, detectati, o
logicd a creatiei, pe care sd o folosim pentru a
stimula creatia. Stim insd destul despre logica
descoperirii, fiindu-ne in bund masurd cunoscuti
factorii sociali, istorici, psihologici, institutionali ai
descoperirii. Reichenbach spunea cd inductia
permite descoperiri. Peirce considera, insd, ca
abductia este forma logicd in cea mai mare
masurd creatoare de nou In cunoastere si, in
aceastd privintd, nu se poate si nu-i ddm dreptate
(Andrei Marga, Argumentarea, 2009). Acest fapt
pune o problemd culturald demnd de preocupare:
a cultiva atmosfera favorabild descoperirii deja in
invatdmant si, mai ales, in institutii.

Se spune mereu ,cultura costd”, iar propozitia
pare o intelepciune de nezguduit. Desigur, nimeni
nu contestd cd sculptorul nu-si poate realiza opera
monumentald, fird ca cineva s3- finanteze. O
orchestrd nu poate exersa partituri farad sali
corespunzdtoare. Unele cirti nu pot fi scrise fard
documentdri costisitoare in diferite centre. Autorii
insisi se intretin cu ajutorul diferitelor stipendii.
Nimeni nu contestd dependenta culturii de bani,
sub aspectele mentionate. Se pun, Insd, cel putin
doud intrebiri: a) se lasd motivatia creatoare
redusd la banii ce se pun in joc¢ b) in ce locuri
nu ar trebui ca banii s& inlocuiascd valoarea¢ Sa
rdspundem, pe rand.

Atunci cdnd cineva are idei - fie muzicale, fie
de artd plasticd, fie de arhitectur, fie de cercetare
stiintificd, fie de investigatie filosoficd sau
teologicd - nu banii sunt hotdratori. Ideea
respectivd hotaraste, iar sub acest aspect pretind
adesea bani oameni care nu au idee sau se ascund
in spatele unei idei neviabile ori deja consacrate.
Mereu reclami vituperant bani cei care nu au, de
fapt, o idee competitivd si se bat cu pumnul in
piept cei care strabat drumuri deja parcurse in
creatie. Pe de altd parte, devine creatie doar o idee
dusd pénd la capdt, cu toatd competenta, in artd,
stiintd, filosofie si in toate celelalte. Cum s-a spus
foarte bine, deja de citre Nicolae Margineanu,
istetimea nu este incd talent si raméane departe de
creatie, avind nevoie, in plus, de perseverentd si
munca efectivd a elabordrii sistematice a operei,
dar abia cativa ajung la stadiul creatiei.

Odatd elaboratd, o operd intrd pe piata
creatiilor si trebuie s se sustind pe ea Insdsi. Este
nevoie de bani, de prestigiul propriei culturi, este
nevoie de multe conditii exterioare pentru a
atrage atentia asupra unei opere §i a 0 consacra.
Dar nimic din aceste conditii exterioare nu poate
inlocui valoarea operei. De aceea, accentul in
politica culturald actuald din Romaénia trebuie pus
pe ambele: si pe capacitatea operei de a se sustine
pe piatd prin propria valoare si de sprijinirea
financiard a consacrérii. Este nevoie - iar Institutul
Cultural Romén este cel atins de aceastd cerintd -
de largirea pand la capit a listei creatorilor,
dincoace de antagonizarea genurilor, a
generatiilor, a afinitatilor elitelor, si de chibzuinta
in folosirea resurselor financiare. Banii hotdrdsc
unele conditii exterioare ale consacrarii, dar nu
valoarea operei. Ce ar spune Liviu Rebreanu, care
avea s fie tradus in virtutea anvergurii romanelor
sale¢ Ce pot spune cei de astdzi, unii cu cinci -
sase traduceri ficute pe banii statului¢ Ce pot
spune in general aceia care clameaz3 apartenenta
la ,dreapta”; la ,dreapta” dincolo de dreapta
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europeand actuald, dar se agatd de banii de la
bugetul statului¢ S3 o spunem simplu : nu este
operd fdrd o anume dedicare si convingeri, cel
putin fatd de ideea operei, si nu este consacrare
durabild fard valoare intrinsecd.

Nu putem spune cd o culturd este In ordine
cata vreme educatia este carentd. Alan Greenspan
(The Age of Turbulence, 2006) semnala declinul
educatiei in Europa actuald. Profesionistul
oarecum complet (meserias, inginer, economist,
profesor etc.), care a fost mereu atuul batranului
continent, se stinge treptat. Observatia
consoneazd cu schimbarile educatiei europene, pe
care le putem repera observand patru momente.
Humboldt (Theorie der Bildung, 1810) vorbea de
educatie ca formare a personalititii - ,aducerea
umanitétii intr-o persoand”. Nietzsche a fost
primul care a semnalat (in Unzeitgemésse
Betrachtungen, 1873) c& educatia (Bildung,
Paideia) este inlocuitd cu transmiterea de
cunogtinte. Theodor W. Adorno (Theorie der
Halbildung, 1963) vorbea de degradarea educatiei
intr-o semidoctie utila, ce se d&, la ocazii, drept
savantd. Recent, Konrad P. Liessmann (Theorie
der Unbildung. Die Irrtiimer der
Wissensgesellschaft, 2008), ne spune c& educatia
transmite informatii, dar tot mai putina
cunoastere. S-a ajuns la subordonarea educatiei
fatd de imperativele pietei, la un declin al
calific3rilor si la punerea profesorilor veritabili
sub controlul ,expertilor” ce ménuiesc criterii
cantitative. lar in Roménia ultimilor ani, trebuie
spus, declinul educatiei este evident.

Nu putem pretinde c& este culturd dezvoltat3
unde nu este dezbatere publicd asupra
problemelor de interes general. Nu ma opresc
acum asupra nevoii de a distinge cu claritate nu
doar Intre ,interesele personale” si ,interesul
public”; ci si intre ,interesul public” si diversele
interese ale grupurilor ce se dau drept ,public”.
Am 1n vedere imprejurarea cd democratia nu este
la ea acasd decit daci demosul este in mod
efectiv si kratos. lar mediul care permite unei
comunitéti sd ia decizii ce exprimi interesul
public nu este altul decat dezbaterea publicd. De
la libertatile asigurate persoanelor la democratie
rdméne mereu o distantd. Ea este parcursd doar
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de cei care prelungesc libertatea persoanelor cu
dezbaterea cetdtenilor maturi asupra chestiunilor
de interes public (Ali Kazancigil, La gouvernance.
Pour et contre le politique, 2013). Altfel, putem
avea demos fird sd avem kratos.

Cultura inseamnd alt regn decét cele naturale
- regnul produselor, artefactelor, naturii
transformate prin prelucrare. Nu este culturd
acolo unde domind pasivitatea in fata datelor
naturale. Asa stind lucrurile, cu cét este mai
multd i mai intensivd prelucrarea datelor naturale
(perceptii, lucruri din fata noastrd, oameni in
viata lor curentd etc.), cu atdt avem o culturd mai
considerabild. Cultura, asemenea artei, nu este
ydirectd”, ci presupune elaborare. Cultura propriu-
zisd este, chiar dacd este tautologic exprimat,
yculturd elaboratd”. Astfel spus, cultura implicd
mai mult decdt perceptii, anume trdiri,
reprezentdri, imagini, concepte in cele din urmd.
,Elaborarea” trebuie si fie dusd destul de departe
spre a depdsi ambele pericole: acela de a evada
prea mult din lumea faptelor de viatd si acela de
a raméne la generalititi vagi In abordarea faptelor.
Altfel, de pild3, se discutd mult despre criz3, fard
a sti ce este istoriceste nou In aceasta, despre
yguvernantd” fird a o intelege, despre orice fird a
citi destul si fird a cAntiri alternativele.

Cu doud decenii In urma s-a reluat
specificarea ,culturilor mici”. Sunt culturi fard
limbi de circulatie internationald, autoizolate din
motive ideologice, ce Intretin iluzoriu aspiratia
yspecificului” culturii, culturi ai ciror intelectuali
pun rispunderea pe seama istoriei, vitregiei
timpurilor, si intdmpind viitorul cu fata la trecut,
si a ,culturilor inadecvate”, adicd culturi puse s&
rezolve probleme pentru care nu erau destinate si
pe care, obiectiv, nu le pot rezolva (Mihai Botez,
Intelectualii din Europa de Est, 1993). Culturile
nationale sunt ansambluri de directii culturale
adesea divergente. De aceea, specificdrile ,culturd
micd” gi ,culturd inadecvatd” nu se pot aplica
unei culturi nationale, ci numai directiilor
lduntrice acesteia.

Felul in care o culturd sau pretinsd culturd din
sanul unei culturi nationale abordeazi realititile a
devenit o chestiune deschisi. Triumfalismul s-a
compromis, fiind o ideologie a epocii postbelice,
dar nici mizerabilismul, ce a luat avint, la noi, In
jurnalisticd, o parte a artelor vizuale, precum si in
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eseistica anilor recenti, nu este altceva decét o
altd ideologie. Nu vedem expozitii ce prezintd
eternul mers cu ciruta riblagitd pe astfalt sau
oameni jerpeliti si necdjiti, bucurosi cd au agonisit
ceva, sau articole si volume ce exaltd firi orizont
esecul¢ Alternativa la ambele, mizerabilismul si
triumfalismul, este un realism reflexiv, deschis
spre evolutia continud a modalititilor de expresie.

O culturd presupune dezbaterea, dar aceasta
nu este deloc palavrigeald sau doar schimbul
galdgios de exprimadri ale trdirii. Cultura
presupune argumentarea pentru a dezlega
probleme. Nu este culturd maturd acolo unde se
ignord dezinvolt logica argumentdrii. Continuul
recurs la sofisme - ad hominem sau ad populum
sau strawmen, care sunt cele mai frecventate
astdzi - nu numai ca impiedicd rezolvarea de
probleme, dar blocheaza discutarea lor. Revenirea
la acea dezbatere in care doar argumentele curate
conteazd, fie si in invelisuri retorice variate
(Andrei Marga, Argumentarea, 2011), este o
conditie de asanare mentald si civici. In lume
oamenii traiesc, In comunitati, dupad cum
gandesc, Incit felul de a argumenta di calibrul
unei culturi.

Cultura ne permite s3 deslusim si si
anticipdm mai clar viitorul. Suficient dezvoltats,
ea ne permite si trdim prezentul fard a fi
prizonierii lui (Daniel Innerarity, Le futur et ses
ennemis. De la confiscation de I'avenir et
I'esperance politique, 2008) si sd ne ocupidm de
trecut fard al transforma In obiect de cult. Una
dintre problemele culturale profunde de astizi
este relatia dintre prezent, trecut, viitor. Trdim de
fapt mereu In prezent. Stiu cd Imbratisarea
viitorului ca un fel de salt abrupt inainte nu da
rezultate, dupd cum nu di rezultate nici refugiul
in trecut, atdt de atrigitor in ,culturile mici”. Eu
sunt de pdrere cd trecutul trebuie cunoscut si
confruntat cu dilemele prezentului, dup4 cum
prezentul trebuie privit si din perspectiva
viitorului plauzibil. O recuperare a dezbaterii
interbelice din cultura roméni privind directia de
evolutie a tdrii ar fi util4, In acest moment in care
sunt prea putine sonde aruncate in viitor, iar
componenta, in sensul bun, ,utopicd”, adici
criticd fatd de prezent, a culturii, va trebui
relansata.

Fiind fruct al libertdtii, cultura nu se poate
dezvolta decét acolo unde libertatile sunt
garantate si asumate. Inflorirea culturali este
conditionatd, desigur, de resursele financiare ce se
alocd (vezi istoria Fundatiilor Regale, ca cea mai
reusitd experientd de sprijinire a creatiilor de varf
in cultura roman3). Aceasti inflorire este
conditionatd de un pluralism al abordérilor, dupa
cum este conditionatd de calificarea si
angajamentul cultural al generatiilor. La distantd
de controlul birocratic al culturii, dar si de
libertinismul difuz si sterp, un sdndtos pluralism,
capabil sd intretind o dezbatere publicd fecundd,
rdméne mereu alternativa viabili. In Romania - si
inchei cu aceasti reflectie - ar trebui s ne
preocupdm mai mult de cultivarea pluralismului
si de roadele lui. Celebra maximi ,eu pot sd
gresesc, tu poti sd ai dreptate, dar noi, impreuns,
avem de gdsit o solutie” e cazul si redevind
insufletitoare.
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Scoala clujeana de estetica

(conspect)

. Mircea Muthu

a si disciplind Estetica generald si aplicatd a

fost introdusi in sistemul curricular inci

din primii ani de functionare a
Universitatii ,Regele Ferdinand 1”. Iatd cum 1si
incheia Radu 1. Paul, doctor in litere si filologie,
asistent la proaspita Catedrd de esteticd si criticd
literard, alocutiunea Obiectul si importanta
esteticii literare, prezentatd cu ocazia deschiderii
anului universitar, in data de 11 noiembrie 1919:

yotiinta care se ocupd cu frumosul din naturd

si din toate aceste arte, care studiazi conditiile de
fond si de formi ale artelor precum si mijloacele
artistului de reproducere a frumosului in operele
de arts, se numeste ESTETICA, si este una din
disciplinele filosofiei. Estetica literard, de care ne
vom ocupa noi, in cursul nostru, se va margini
numai la studiul frumosului literar care, el singur,
e un teren atit de vast si atit de delicat incét
sperie gAndul si smereste inima. $i dacd puterile
nu ne vor fi deajuns pentru a cuprinde intreg
acest teren In larg si addnc, vom face apel la
ravna pe care dragostea de neam si dorul de
culturd nationald trebuie s3 il inspire astdzi
oricarui suflet romanesc”i.

Dincolo de prezentarea verbioasa si caracterul
preponderent popularizator al discursului ce
greveazd, mai tirziu, studiul Filosofia naturald a
frumosului si a artei (1937), insumand peste 800
de pagini, Radu I. Paul - rareori mentionat in
schitele de istorie a esteticii roméanestit! - va face
un salt valoric, atestat de lectia inaugurald a
Cursului de Estetic3 si Critici literard tinut de
astd datd la Facultatea de Litere si Filosofie din
Bucuresti in anul universitar 1940-1941. E un
veritabil studiu polemic, publicat mai intdi intr-un
numdr al ,Convorbirilor literare” din 1941 si apoi
in brosurd sub titlul Nationalism si metod4 in
esteticd. Ca si in alocutiunea inaugurald din 1919,
expunerea are in centru tot ideea de Frumos,
autorul respingind excesele nationaliste si
pledand pentru o abordare nepartizani la
problematica stiintificd a Frumosului.
Universitatea clujeand fertilizeazi, in continuare,
meditatia esteticd in pofida deplasarilor centrifuge
spre alte centre universitare. Este cazul lui Victor
Iancu, doctor 1n filosofie si asistent al lui Liviu
Rusu. Dupa plecarea lui G. Calinescu de la
Universitatea din lasi, catedra de estetici va fi
ocupatd de catre Al. Dima In urma concursului la
care au mai participat Mircea Mancas, amintitul
Radu 1. Paul si Victor Iancu in 14 martie 1944.
Intrucat Victor lancu si Al. Dima au obtinut
acelasi punctaj, Liviu Rusu, presedintele comisiei
(care refuzase, de fapt, postul ldsat vacant de
G. Célinescu), l-a recomandat pe Al. Dima.
Totusi, Victor lancu a predat la lasi trei cursuri -
Teoria valorii estetice, Structura operei de artd si
Estetica diferitelor arte (1944-1947), numai ci ele
au fost prefigurate de meditatia deja coagulatd in
studiile imprimate in revistele transilvinene
ySaeculum”, ,Gand Roménesc” sau ,Luceafirul”.
Astfel, Originalitate in artd (1936), Despre limitele
domeniului estetic (1937) sau Rationalism si
istorism (1938) si Analiza fenomenologicd a
formei (1943) fructificd modelele franco-germane
ale timpului (Max Dessoir, Moritz, Steiger, Max
Scheler s.a.) si, implicit, metodele fenomenologice

in vederea elaborarii, dupa exemplul lui Tudor
Vianu, a unei estetici sistematice. latd, de pildg,
cum este tratatd problema originalititii in arti:

,Originalitatea nu apartine lumii material-
fizice, sau lucrurilor in sine existente.
Originalitatea nu e o valoare - deci e gresit daca
principiul ei il aplicim drept criteriu In judecatile
de valoare estetici. Originalitatea nu e nici ceea
ce se numeste suport, substrat esential al valorii
(wesentlicher Werttrdger), cum sunt in domeniul
estetic forma si calitdtile primare estetice, - adici
culoarea, cuvantul sau sunetul, - iar iIn domeniul
etic procedura morald, vointa liberd, - ci e cu totul
altceva. (...) Nefiind un fapt izolat, ea nu se poate
recunoaste decit aperceptiv, si nu se poate
concepe decét ca un raport. Fiind din lumea
spiritual-psihicd, ea trebuie si se evidentieze ca un
raport intentional, de la subiect la obiect”ii,

In acelasi cadru radiant si emulativ al
universitdtii clujene se va forma, ca estetician, un
transilvdnean de adoptie pand la plecarea sa la
lasi. Este vorba de Al. Dima care, cu studii de
specializare la Berlin, Miinchen si Viena, a lucrat
in invatimantul secundar din Sibiu (1931-1944).
Alci tipareste singulara panoramd intitulatd
Géndirea roméneascd in esteticd (1943), Insa dupd
studiul emblematic pentru autor - Asupra
domeniului gi constituirii stiintifice a esteticei
(1942) - reluat de altfel in culegerea Probleme
estetice (1943), apdrutd tot la Sibiu. Publici, in
sfarsit, In aceleasi conditii istorice neprielnice,
Domeniul esteticii. Privire sinteticd introductivd
(1947) - exemplu de asimilare a metodei
fenomenologice probabil si dupd polemica cu
ymetafizicismul” lui Liviu Rusui. Cruciald r&méne
la Al. Dima ideea de autonomizare a esteticii,
reductibild la relatia capricioasd dintre esteticd si
obiectul acesteia. Or, aici, suntem atentionati:
ymetoda fenomenologici e cea dintii care trebuie
sd-si spund cuvintul. Ea ne recomandd ca prim
pas «intoarcerea la fapte», in afard de orice
conceptie sau ipoteza ... Ajungem astfel la o trdire
imediatd a lor, care cuprinde o serie de arte
emotionaltranscendente, prin care suntem
constrinsi a recunoaste prezenta evidentd a
diferitelor regiuni existentiale.”v

O alti orientare estetici fatd de aceea
fenomenologicd (Victor lancu, Al. Dima) este
vertebratd de gestaltism si de teoriile vitalismului
ce au iradiat, in primele decenii ale veacului
trecut, din spatiul cultural germanic. Profesor de
filosofia dreptului si sociologie, Eugeniu Sperantia
pledeazd pentru o ,conceptie vitalistd a
frumosului”. Ecourile esteticii sale, mai mult
circumstantiale, se datoreazd fragmentarismului
cercetdrilor de esteticd imprimate in reviste dar si
lucrérii principale, pastratd In manuscris pand in
19979, chiar dacd Papillons de Schumann. Despre
principiul unic al vietii, dramei si frumosului
(1934, ed. a II-a 1971, cu o prefatd de Al. Dima)
anunta profesionalismul unuia dintre ultimii
studenti ai lui Titu Maiorescu. Dar lucrul se
datoreazd mai cu seama si insuficientei proiectari
a esteticii lui Sperantia pe ecranul antropologiei
filosofice, schitatd pentru intdia oard in gndirea
roméneasca in doctrina apriorismului pragmaticVit.
Estetica lui Eugeniu Sperantia e un segment

important in domeniul antropologic, dar si In
axiologia schitatd In Mic tratat despre valori
(1942) sau in Resorturile psihologice ale evolutiei
umane (1947). Meditatia cuprinsé in
Contemplatie si creatie esteticd (1997), editie
ingrijitd de Mircea Muthu, porneste de la doua
enunturi axiomatizate de Eugeniu Sperantia.
Primul dintre ele este acela cd ,estetica - sustinea
autorul la Congresul International de Esteticd din
1947 - ne apare ca o biologie de un gen special,
iar frumosul este proiectiunea faptului vital ca
atare.” Enuntul, bogat exemplificat cu simetria ca
semn distinctiv al frumosului, alcituieste o
veritabild constantd in Papillon, dar si in volumul
editat postum. Al doilea enunt ce se laitmotiveaza
este conceptul utilizat de cdtre antropolog, acela
de aménare, ipostaziat in Contemplatie si creatie
esteticd In asa-numita gdndire metapragmatica,
,din care - specificd esteticianul - face parte
procesul mintal al contemplatiei estetice, proces
care decreteazd prezenta si gradele frumosului”.
Ambele coordonate - conceptia vitalistd despre
frumos si aménarea ca resort psihic fundamental
- particularizeazd gramatica esteticianului Eugeniu
Sperantia - personalitate polivalentd a universitatii
clujene.

Aflat in siajul psihologiei experimentale si
aplicate, Liviu Rusu, autor - aldturi de Tudor
Vianu si Al. Dima - al unei estetici sistematice,
fructificd, completeaz3 chiar cercetdrile de estetici
experimentald, gramaticalizatd de Gustav Fechner.
Trilogia esteticd elaborata de citre Liviu Rusu
cuprinde teza doctorald sustinutd in Franta (Essai
sur la critique artistique. Contributions d une
esthétique dynamique, 1935), urmat3 de Estetica
poeziei lirice (1937) si Logica Frumosului (1944).
Trilogia se caracterizeazd printr-o viziune unitar,
axatd pe procesualitatea prin care ia fiintd opera
de art3, altfel spus, pe trecerea proceselor de
naturd psihologica ale creativitatii intr-o implinire
de naturd esteticd ce constituie opera propriu-zisi.
Daca primul volum are valoare de ancadrament
eminamente teoretic, ultimele doud (la care se
poate adduga Le sens de I'existence dans la poésie
populaire roumaine, 1935) aplica principiile
despre creativitate in artd si nu intdmpldtoare
sunt apelurile, reiterate, la teoriile incongtientului
de sorginte freudiand, precum si la estetica
fenomenologica in ideea circumscrierii ,fortei
imanent unificatoare a intentionalititii”. De altfel,
conceptele de ,eu originar”, ,conflict creator” si
ylogodynamos” (acesta imprumutat de la Ernst
Barthel) conferd viziunii estetice a lui Liviu Rusu
un pronuntat caracter sistematic vizavi de
ycorelatiile imanente” ce se stabilesc intre
procesele de creatie si finalizarea lor in opere.
Articulatd pe examinarea creatiei lirice, estetica lui
Liviu Rusu, plasatd la confluenta unor orientari
filosofice si estetice diferite, este personald prin
unghiul de abordare. Pand si categoria frumosului
este analizatd din perspectiva formativitatii, asa
cum autorul a procedat cu toate ipostazele
esteticului.vill

Orizontul metafizicii pure totalizeaza in
schimb sistemul cuprins in cele trei trilogii a lui
Lucian Blaga. Conceptia esteticd, sintetizatd in
Artd si valoare (1939) este ultimul segment din
Trilogia valorilor. Constituind in acelasi timp un
studiu de estetici si de filosofia artei, lucrarea,
subliniazd Blaga, ,e totusi mai mult decit un
tratat, intrucit aratd problemele esentiale ale
esteticei In perspectiva sinteticd a unei viziuni
metafizice si Intruct se integreazd ca o aripd intr-
o vasti constructie arhitectonicd”. Antinomia
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alcituiesc esafodajul discursului estetic. Astfel,
legea non-transponibilitdtii ,decreteazd cd
structurile obiective ale esteticului nu pot fi
transpuse intocmai in artd fard a-si pierde aici
calitatea lor initiald, si nici invers: structurile
obiective ale esteticului artistic nu pot fi transpuse
aidoma in naturd fird a-si pierde aici calitatea lor
initiala”. Altfel spus, nu e posibild o transpunere
a unei structuri estetice tale quale din ordinea
naturald in cea artisticd sau invers, ceea ce il
conduce pe estetician la acceptarea, departajata, a
esteticului natural si a esteticului artistic, acestea
existdnd intr-o ,ordine ontologicd” fundamental
diferitd. Cat priveste conceptul de antinomie
transfiguratd, cu un rdsunet deosebit la finele
veacului XX (si amintim doar re-gramaticalizarea
acestuia in teoria despre tertiul inclus a lui Stefan
Lupascu), ,poate sd reprezinte echivalentul
intelectual al unui mister”. Chiar daci, logic
vorbind, antinomia este absurdd, persistenta
acesteia duce, inevitabil, la o ,transfigurare” la o
ymutatiune ontologicd”, adicd la modul de a
exista in ,orizontul misterului”. Or, intr-un
asemenea context, arta este un mod specific de
revelare a misterului ,prin mijloace care tin de
planul sensibilitatii sau al concretului intuitiv”.

Contributiile In materie de esteticd pe care le-
am enumerat nu inchid, fireste, aceasti schiti
sinopticd. Au existat numeroase preocupari
estetice adiacente si ele meritd consemnate, chiar
dacd n-au ficut obiectul unor cercetdri sistematice.
Este exemplul, de pilda, al lui Vasile Parvan care,
in Memoriale (1923), subscriind - ca in toate
scrierile sale - la idealul etic al omenirii, nu uitd
sd-si exprime pretuirea pentru idealul estetic,
acesta fiind adesea o culme inaccesibild prin
superioritatea lui. Si aceasta pentru cd ,intelesul
vietii umane nu este estetic, ci etic”, de unde
tragicul conditiei sale:

yFrumusetea deplind trupeascd si sufleteasca a
individului izolat e fird indoiald o piatrd
fundamentald a cladirii sociale. Dar omul frumos
e o operd de artd care nu se poate Intruchipa
decét intr-un numir cu totul infim de indivizi,
cici pentru viata estetica trebuie calitdti Inndscute
care In actualul stadiu de evolutie al rasei
omenesti sunt inci foarte rare”xi,

Trebuie amintit, de asemenea, In aceasti
ordine, filosoful D.D. Rosca pe care tragicul il
preocupd doar ca ipostazd functionald a
constiintei si mai putin din perspectiva
specificitdtii estetice a categoriei. Oricum,
Existenta tragicd. Incercare de sintezd filosofici
(1934) raméne o lucrare de referinti pentru
circumscrierea conceptului de constiintd tragic+i.

Implicit, probleme de estetica teatrald, de
estetica poeziei lirice (balada) si a lecturii se
intalnesc in textele dramaturgului si poetului
Radu Stanca. Problema cititului, cu subtitlul
ycontributii la estetica fenomenului literar” a fost
teza de licentd, dedicat lui Liviu Rusu, sustinutd
de Radu Stanca la Universitatea din Sibiu in
1942, publicatd apoi In paginile revistei
,Lransilvania” din 1943. Lucrarea devanseazi cu
patru decenii teoriile receptdrii formulate de
yscoala de la Konstanz” si propune o adevaratd
tipologie a lecturii (stiintific3, retoric3, literard),
cititorul literar fiind epic (semnificativ), dramatic
(proiectant) si liric (revelator)xv.

Din cele prezentate, succint, in rAndurile de
mai sus rezulti citeva concluzii care
particularizeazd, credem, scoala clujeand de
estetica.

Estetica generald si aplicatd a fost introdusd in
sistemul curricular Incd din primul an (1919) de
existentd a Universititii ,Regele Ferdinand I”.

Personalititile care s-au preocupat de
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problemele de esteticd fie cd au facut parte din
corpul profesoral al Universitatii din Cluj
(incluzind aici si refugiul acesteia la Sibiu) ori au
activat in atmosfera emulativa, radiantd a
Universitatii.

O incercare de tipologizare ar oferi trei situatii
distincte, manifestate In aceeasi unitate de timp,
respectiv intre anii ‘20 -’45 ai secolului XX:

Utilizarea, cu precddere, a metodelor
fenomenologice in discursul estetic (Al. Dima,
Victor Iancu).

Perspectiva oferitd de gestaltism, de psihologia
experimentald si studiul antropologic in statu
nascendi (Eugeniu Sperantia, Liviu Rusu).

Preeminenta orizontului metafizic ce include
meditatia esteticd (Lucian Blaga).

Functionalizarea, completarea, deseori corijarea
sugestiilor oferite - in discursul estetic - de cele
doud modele de gandire, vizute complementar:
modelul german (precumpénitor) si modelul
francez.

Existenta unei estetici sistematice (Liviu Rusu,
Lucian Blaga, Al. Dima), a unor studii tematice cu
caracter sistemic (Eugeniu Sperantia, Al. Dima) si
a unor meditatii estetice diseminate in alte tipuri
de discurs.

Dupa sincopa postbelicd de aproape o
jumditate de secol, cercetdrile de esteticd au
cunoscut o stagnare, cu toate cd la facultatile de
Filologie si Istorie-Filosofie s-au pdstrat totusi
cursuri de istoria esteticii, schitatd la nivelul
orientdrilor mari sau la acela al categoriilor
esteticii generale. Dupd anii '70 au aparut totusi
cateva contributii, amplificate numeric dupa
1989xv.

In prezent, estetica generald cunoaste doud
directii principale: prima este aceea creativ-
restitutivd (editorial vorbind), iar a doua - re-
constructia disciplinei pe baza studiilor
culturologice ce asimileaz3, la randul lor, celelalte
tipuri de discurs (istoric, tematic, filosofic s.a.).
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filosofia dreptului

Dreptul ca matematica sociala

. Mircea Arman

Andrea-Annamaria Chis

Publicitatea imobiliard in conceptia noului
Cod Civil

Bucuresti, Editura Hamangiu, 2012

artea doamnei judecitor de Curte de Apel

Andrea-Annamaria Chis Publicitatea

imobiliard in conceptia noului Cod Civil
este una dintre cele mai clare, cele mai
documentate si mai valoroase contributii la
decriptarea si interpretarea articolelor care privesc
institutia publicitdtii imobiliare in noul Cod Civil.

Dacé dreptul nu este altceva, in opinia
noastrd, decit o matematica sociald, in opinia
autoarei lucrdrii mai inainte mentionate dreptul
civil este “o imbinare fericitd de matematica si
creatie” in ciuda cimpului arid si riguros al
interpretdrilor posibile privind, In spetd,
publicitatea imobiliara.

E o intrebare care persistd: prin ce se
aseamdnd dreptul cu matematica si prin ce se
diferentiazd¢ Asemanarea constd in faptul cd
dreptul si matematica sunt metodologii si nu
stiinte iar diferentierea constd in faptul ci
matematica este prin definitie exactd in timp ce
dreptul nu poate emite aceastd pretentie, fiind
mai lax si mai versatil. Cu toate acestea, cele
doud reglementeazd, ordoneaza si incearcd s3
surprindd doud laturi fundamentale ale existentei,
pe de o parte matematica Incearcd sd surprindd si
sd "reglementeze” fenomenul, natura,
constituindu-se in acest fel in metodologia
universald a stiintelor naturale si nu numai, In
timp ce dreptul Incearcd sd surprindd si sd
reglementeze socialul in ansamblul s3u.

Sigur, pentru a reglementa relatiile sociale, asa
cum pretinde dreptul (In mod fortat fiind numit
stiintd juridicd) este nevoie, pentru inceput, de o
idee calduzitoare care sd structureze ideea de
drept. lar dacd, general vorbind, ideea
cdlduzitoare a dreptului este dreptatea si nu
adevirul in sens filosofic, atunci si in laturile
tehnice, in ”"subcapitolele” dreptului civil si ne
referim aici la "cimpul arid” care este publicitatea
imobiliard, trebuie, asa cum arati Andrea-
Annamaria Chis, gésitd o idee (sau mai multe)
cadlduzitoare care si structureze interpretativ
reglementdrile, nu putine, ale noului Cod Civil si
care privesc, In spetd, publicitatea imobiliara.

Sa Incepem cu inceputul, respectiv cu sursele
de la care pornesc reglementdrile noului Cod
Civil al Roméniei ca intreg si, apoi, acele
reglementdri specifice ramurii publicitatii
imobiliare pe care o studiazd si o interpreteaza
autoarea lucrdrii asupra céreia ne aplecim acum
atentia.

In primul rind, arati autoarea, sursele noului
Cod Civil le gésim in Tezele prealabile ale
Proiectului Codului Civil i in Expunerea de
motive. Ceea ce este relevant de aritat ins, si,
uneori, cu titlu de noutate, este preluarea in noul
nostru Cod Civil a unor institutii imprumutate si
adaptate specificului dreptului autohton din
Codul civil elvetian, Codul Civil german, Codul
civil olandez, Codul civil italian, Codul civil
francez sau Codul civil al provinciei Quebec.

In mod evident, si reglementirile privind
publicitatea imobiliarg 1si au originea, mai ales, in
Codul civil austriac dar si in cel francez, dupa

care este si edictatd cea mai pertinentd lege
roméneascd a publicitdtii imobiliare, respectiv
Decretul-lege 115 din 27 aprilie 1938. In privinta
dispozitiilor noului Cod Civil autoarea aratd ca :
” Bundoard, dac3, in ceea ce priveste transferul
drepturilor reale asupra bunurilor imobile, noul
cod mentine principiul consensualismului, preluat
din dreptul francez, in materia constituirii,
modificdrii, transmiterii, stingerii drepturilor reale
asupra imobilelor, consacrd efectul constitutiv de
drepturi al intabuldrii, pe care il preia in forma
existentd in dreptul austriac, caracterizat prin
legdtura cauzald dintre titlul ce sti la baza
inscrierii si inscrierea Ins3si, in timp ce, in cazul
dreptului de ipotecd imobiliard, consacrd
(indirect) principiul abstractiunii, specific
dreptului german, ipoteca putind fi cesionatd
separat de creanta pe care o garanteazd, avind o
existentd de sine stdtdtoare, dreptul material la
actiune privind executarea ipotecii nefiind supus
prescriptiei extinctive odatd cu creanta.”

In ceea ce privesc reglementdrile interne pe
care autoarea le descrie cu acribie, acestea privesc
Codul Alexandru (vechiul Cod Civil), vechiul
Cod de procedura civild, Codul civil al Iui Carol
al IIHea, Proiectul Codului Civil al Republicii
Socialiste Romdnia, discutabila Lege 7/1996
republicatd, cu modificarile ulterioare, Proiectul
de Lege al Ministerului Justitiei de modificare si
completare a Codului Civil, a Codului de
procedurd, precum §i a altor acte normative
(2000) art. I pct. 4, 10, 13, 21, art. IV, XV-XX,
precum si Proiectul noului Cod Civil (2004): art.
641-673.

Pornind de la aceste date generale Andrea-
Annamaria Chig isi structureazi lucrarea in patru
mari capitole, respectiv: obiectul cartii funciare,
inscrierile, principiile, actiunile. Fiecare capitol, in
afard de cel introductiv care cuprinde aprecieri cu
caracter general si pe care tocmai l-am comentat,
este descris i interpretat exhaustiv, iar
interpretirile, nu rareori surprinzitoare, lasa si se
intrevadd, dincolo de deprinderea teoretics,

Doina Ciato Hordovan Flori (detaliu)

solutii practice pentru fiecare problema
discutabili (ca interpretare) in parte, acestea
nefiind deloc putine, iar solutiile gisite de
autoare, logice si profund aplicate, suntem
convingi, vor rdmine un adevarat Indrumar in
materie atit pentru instante cit si pentru ceilalti
profesionisti ai dreptului.

Ceea ce este remarcabil la aceastd carte, este
conceptia sa "in etaje” (sper si nu fac o
comparatie deplasati) In sensul in care, lucrarea
poate fi Inteleasd, utilizata si aplicatd, de la
studentul in drept la profesionistii Supremei
Curti si poate fi utilizatd cu succes de
cercetdtorul cel mai avizat. Acest fapt implicd nu
numai o perfectd intelegere si interpretarea a
institutiei publicitatii imobiliare, dar, pe alocuri,
cuprinde elemente de creatie juridicg, in sensul
rolului pretorian pe care il poate si, In foarte
multe cazuri, trebuie s3 il aibd judecétorul cu
adevdratd chemare pentru profesie sau profesorul
universitar daruit.

Sunt redutabile, In opinia noastrd, abordarile
si interpretdrile de la subtitlurile : 3.2.5.
Inscrierea provizorie a dreptului ca urmare a
solicitdrii ambelor pdrti, In special partea finald ;
4.2.3. Efectul constitutiv de drepturi reale al
notdrii intentiei de a instrdina sau de a ipoteca ;
4.3.1. Punerea sub interdictie judecdtoreascd si
ridicarea acestei mdsuri [ art. 902 alin. (2) pct. 1
NCC] si incapacitatea sau restringerea, prin
efectul legii, a capacitdtii de exercitiu ori de
folosintd (art. 903 pct. 1 NCC); 4.3.3. Conventia
matrimoniald, modificarea sau, dupd caz,
inlocuirea ei; 4.3.5. 4.3.7. Notarea vinzdrii cu
rezerva dreptului de proprietate ; Notarea
destinatiei imobilului ca fiind locuinta families;
4.3.8. Notarea antecontractelor si pactelor de
optiune, dar si celelalte capitole, in integralitatea
lor, mai ales sub raportul practic al dezlegarilor
posibilelor probleme de drept pe care le poate
intilni practicianul in materia publicitatii
imobiliare.

O notd aparte 1l constituie capitolul dedicat
principiilor cartii funciare pe care autoarea le
enumerd, le dezbate si le interpreteazd exhaustiv
prin comparatie cu reglementarile anterjoare dar
si cu cele din Codul civil austriac sau maghiar.

Un ultim capitol, cel privitor la actiunile de
carte funciard este din nou un capitol incitant in
care autoarea emite opinii juridice deosebit de
interesante dar si pertinente, mai ales in ceea ce
priveste "actiunea in rectificarea intabuldrii
exercitatd impotriva tertului (sub) dobinditor cu
titlu gratuit, de bund credintd versus uzucapiunea
tabulard”; "reaua credintd a tertului in actiunea in
rectificare pentru ci nu mai sunt intrunite
conditiile de existentd a dreptului inscris versus
actiunea in radiere sau de acordare a rangului
preferential, prorogarea efectului constitutiv al
intabuldrii” sau calificarea drept actiune in
realizarea unui drept de creantd a actiunii in
rectificare, vazutd pind acum drept o actiune
reald sau personala.

O concluzie finald, odatd cu parcurgerea
acestei cercetdri, este aceea ci ne afldm in fata
celei mai bune lucrdri aparute In literatura
juridicd de dupd aparitia noului Cod Civil
referitoare la institutia publicitdtii imobiliare.
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Amintiri din Nirvana Rosie.
Morala proletara

! Alexandru Iorga

nainte de a incepe, se cuvine si prezentim

doud personaje ale Intdmplarilor ce vor

urma.

Primul - Nicu.

In 10 ocotmbrie 1948 sunt luat militar.
Armata populard se consolida. Perioada de
instructie, la Breaza, opt luni, in care primesc
pusca ZB - Zbrojovka Brno - armamentul din
dotare, de sapte kilograme, ce ficea parte din
fiinta mea - f4rd munitie! In opt luni am avut o
singurd zi de tragere - cinci cartuse. Astfel, bine
instruit pentru a da piept cu dusmanul anglo-
american. Asta ni se turuia toatd ziua. Sunt
mutat apoi la Teatrul Armatei, in Bucuresti, pe
Uranus, sectia operetd. Comandant suprem -
colonelul Corneliu Manescu. Cel care va deveni
general si membru CC sub Gheorghiu-Dej, dupa
care Ceausescu, pentru ci era Inalt si frumos, I-
a zburdticit ambasador la Paris.

La Teatrul Armatei, printre artistii obisnuiti,
numiti oficial functionari civili, eram si citiva
artisti militari. Artistii-functionari primeau
salariu sapte-opt sute de lei pe lund, artistii
militari in termen primeam sapte lei pe luna.
Solda. Totusi, eram multumiti, Intrucat ne
fidceam meseria, aveam uniform3 ofitereascs,
fira grade, si eram liberi permanent prin oras.
Aici, pe Uranus, mi-am descoperit - sau mai
degrabd m-a descoperit ea pe mine - o tanti.
Rudd, cred, printr-un fel de aliantd. Femeie chiar
frumoasi, cam la 30 de ani, care avea locuint
tot pe Uranus. $i avea tanti asta un obicei tare
binecuvantat. De cum apdream in usd cu vreo
fetitd - prietena - tanti si incepea:

O, Alexandre, bine ci ai venit la timp, cici
eu trebuie sd plec la Aneta s-o ajut la bulion.

Si doud ceasuri aveam liniste. Femeie de
comitet! $i avea tanti asta si ea un prieten. De
fapt aici am vrut si ajung. Locotenent de
Securitate. Nicu. Mic, slab, negru si cu par
rarefiat. Vis de femeie, ce mai! Dar lui tanti-i
plicea. Ci era locotenent. De Securitate. Cu
citiva ani mai mare ca mine si cu mai multi
mai mic decét tanti. Nicu - mare amator de
artd. Venea la toate spectacolele si tare ma
simpatiza, Intrucit in unele pauze il duceam in
culise s3 vada balerinele de aproape.

Acum gata cu Nicu. Deocamdati. Trecem la
cel de-al doilea. Nelu. Nelu Tritean.
Ménisturean. Din vechiul Man4stur. Incepe intr-
o echipd sindicald, apoi la echipa artisticd a
Armatei, dansator de folclor, apoi in baletul
Operei Roméne, unde in cadrul programului
zilnic de studii clasice se profesionalizeazi. Si,
fiind talentat, devine un bun balerin, ajungind
sd interpreteze roluri si chiar dansuri solistice.

In vremea aceea, o promotie de elevi
termind scoala de militie si are ca sarcind si
prezinte un program artistic. Astfel m& trezesc
cu un cdpitan de militie care-mi propune sé-i
instruiesc. Dans sovietic, maghiar si roménesc.
Nu ma implic. Dar il recomand pe Nelu
Tritean. Acceptd si chiar face treabd buna.
Cultiva relatiile cu fostii elevi deveniti militieni.
Apoi relatiile se extind si intre cadrele
Securitatii, Intrucit Nelu se didea in stamb3
amuzand cu clovneriile lui o anumitd categorie

de... spectatori. Altfel, bun coleg, chiar generos,
dar total lipsit de simtul ridicolului. Nu puteai
sta de vorba cu el cinci minute din care patru
sd nu vorbeascd despre sine. Multi il considerau
informator. Dar nu era. Care dintre "organe” s-
ar fi ldsat pe ména unui fanfaron¢

Pe la inceputul anilor ‘60, intr-o dup&d-masi
de toamnad friguroasd, mi aflam acasi, pe o
stradutd ce dddea din Calea Turzii, paralel cu
gardul Cimitirului Eroilor. Cdsutd din piatrd de
Suceag, a doua construitd cu ména proprie.
Asteptam sd vind copilul de la scoald, de jos de
la "Cosbuc”. Fra in clasa a Il-a. Ii eram si mam¥
si tatd, Intrucit cisnicia mea abia se mai tinea
in trei piuneze ruginite.

Deodatd, pe geam, jos, vad oprindu-se un
IMS al militiei. Din el coboard Nelu Tritean,
care o ia in sus spre casa.

Baroane, imbracé-te repede si haide!

Unde?

Nu intreba. Imbraci-te si si mergem.

Nu merg nicdieri pdnd nu-mi spui despre ce-i
vorba.

Nu-i dupi tine. Imbraci-te si ai si vezi.

Mi-am dat seama c& de-ar fi riu veneau ei,
nu-l trimiteau pe el, asa cd md conformez.
Cobordm si urc in fatd. Soferul, un plutonier
tanadr.

Unde mergem¢, intreb din nou.

E de bine, tovardse, e de bine - cautd soferul
s& mi linisteasca.

Porneste. Dar masina, in loc s-o ia in jos,
spre oras, o ia in sus, spre Feleac. Nu mai
intreb nimic. Ce o da Domnull Urcdm, apoi o
ia la dreapta, spre Figet. In fata cabanei, vechea
caband, singura existentd in vremea aceea, vreo
sase masini. IMS-uri, dar si de lux. In interior,
miros si aburi de carne prdjitd, de s&l tai cu
cutitul. Pe farfurii late, gritare imense. De unde
atdta belsug acuma, cind carnea este
rationalizatd¢ Astia au tiiat vreun porc.
Confiscat de la vreun... chiabur. Si sticle de vin
si bere - cu nemiluita. La masa vAnitoreasc,
lungd, vreo zece capete care toate se intorc la
intrarea noastrd. Mai ales a mea. In capul
mesei, dragd Doamne!, nimeni altul decét Nicu.
Nicu al lui Tanti, de pe Uranus. Care de cum
mi vede, sare de la masai:

Alexandre! Ce bine-mi pare ca te-au gasit!
MaA pupd, ma imbritiseazd, ma trage spre
capul mesei, 1l dd pe unul la o parte, ma aseaza

langd el. Cabanierul, in posturd de chelner,
imediat imi pune sub nas o farfurie cu trei
gritare rumenite. Ce se Intdmpli, aflu pe
parcurs. Toti acestia, sefi de compartimente -
cdpitani, maiori, colonei... in Securitatea si
Militia clujeand. Doamne, ce mutre! Una mai
sinistrd decit alta. Mutre de tortionari. Daci
ajungeai pe ména vreunuia, s te... ancheteze o
noapte intreagd, precis iti trebuia o luni de...
odihnd in vreun spital. lar Nicu al meu, ajuns
mare - adjunctul sefului de cadre din Ministerul
Afacerilor Interne -, era venit la Cluj in
inspectie la acestia. Care au organizat bairamul
cu scopul de a-l imbuna si de a obtine referinte
cdt mai favorabile pe fisa de cadre. lar eu l-am...
acaparat. Se uitau la mine ca la cel mai detestat

dusman de clasd. Dacd ar fi putut, fiecare ar fi
bdgat In mine cel putin cinci cartuse.

Nicu m3 tinea strans. Depinam amintiri. Imi
spune ci s-a cdsdtorit cu Tanti, de care pand la
urmd a divortat. Nu era demnd din punct de
vedere politic. N-au avut copii. S-a recdsitorit cu
o tovardsd din minister, cu origine sociald
sandtoasd. Absolventd de Stefan Gheorghiu. Au
doi copii. O cdsétorie reusitd. $i prospera. Dacd
mergem In turneu la Bucuresti, neaparat sa-1
vizitez. $i el va veni la spectacole cu familia, s&
md vada.

Maine - Imi spune in continuare - am
treabd. Trebuie sd- verific pe dstia. 7 Astia”
fiind... astia care m-ar impusca. Poimaine plec la
lasi - meseria. Dar maine seard voi aveti
Traviata (le stie). Vin la spectacol. Acuma eu
trebuie sd merg la WC, iar tu gindeste-te. Pe
mdiine sd-mi faci rost de o balerina.

Ce si fac¢!, intreb eu aproape tipand.

Rost de o balerind. Nu poti s& ma refuzi.
Trebuie sd ma distrez si eu o noapte. Micar din
cand in cdnd. Oameni suntem!

Cand aud asta, mi uit in sus. S vid daci
nu se prabuseste acoperisul cabanei peste mine.
Auzi ce vrea aschimodial O balerind! "Doar
oameni suntem...” Se ridicd sd meargd la budg,
iar eu ma ridic de asemenea. Nu mai am nevoie
nici de gratare, nici de bere, nici de vin. ¢i pe
cele ingerate imi vine si le dau afar3.

Nelu Tritean, pe la mijlocul mesei, aldturi de
un personaj, dsta lat in solduri si gros in ceafd,
dar cu o mutrd mai domesticd, hipaie fericit.
Ma asez langd el cu coatele pe masd si barbia in
palme. Acuma, se impune sd deschidem o
scurtd parantezd: nu cd md dau eu mare in
prvinta colegelor mele, dar intotdeauna am
sustinut - si sustin - urmatoarele. De exemplu,
atunci erau 29 de balerine in Oper3. Ei bine,
dacd ludm 29 de femei din orice domeniu de
activitate - farmacie, postd, justitie, fabric,
sanitar etc. si le analizdm moralitatea, eu cistig.
Cu balerinele mele, eu castig. De ce¢ In primul
rand, pentru cd ale mele sunt frumoase. Apoi
sunt umblate si destepte. $i, datoritd acestor
calitdti, in general, sunt bine mdritate. Juristi,
medici, profesori - chiar universitari; Insési
partenera mea din seara respectivd, de la
Traviata, era sotia arhitectului sef al
municipiului. Apoi, pe langd faptul ca
majoritatea erau mame, balerinele sunt in plus
si trudite. Nu-i usor si stai zilnic 3-4 ceasuri pe
poante.

Baroane, ce-i cu tine¢ Te-ai imbitat, ti-e rdu?,
mad intreabd Nelu.

Nelule, eu acuma ies afard si o iau in sus,
prin padure. Feleacu, Turda, Aiud... Dracu stie!
Unde m-or duce picioarele. Eu trei zile nu mai
dau pe la Operd. Ce o fi aia o fil

Al innebunit! Ce vorbe-s astea¢

M4, dsta, pe maine noapte, vrea si-i fac rost
de o balerina.

Auzind acestea, si Nelu rdméane cu furculita
suspendatd.

E nebun! Crede ca balerinele-s pe garduril...

Cine dracu’ m-a pus sd stau acasd, sd ma

Individul de aldturi - se vede c& are ureche
find - intervine:

Las3, tovarise, nu te frimanta! Ii aducem o
curvd in chip de balerina.

La care Nelu, ca prin farmec, se lumineaza.
D4 din nou atentie gritarului. Il apuci nu cu
furculita, ci direct cu ména.
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Dar unde gdsim noi o fatd corespunzitoare
pana mdine¢, intreb eu sceptic.

Baroane, nu te futd grijal, intervine Tritean.
Tovardsul colonel este seful departamentului
Moravuri pe judet!

M3 uit la el si trebuie si ma linistesc. Daci
paznicul moralitdtii socialiste se ocupd de... caz,
atunci... sd nu md futd grija.

Uite cum facem, urmeazi colonelul. Miine
aveti Traviata. Tovardsul va veni la spectacol.
Voi dansati in actul trei (si pe asta o stie). In
timpul actului patru, te schimbi si astepti pe
banca de lang3 scena micd. Acolo am si vin cu
fata. La final, tovardsul va iesi pe la intrarea
artistilor. Acolo va intélniti, le faci cunostinti si
dispari.

Simplul, spun eu.

Foarte simplu. Serviciul nostru este foarte
bine organizat.

Ridic ochii. Nicu a revenit. Trei sinistri l-au
si asaltat. Ti fac semn ci totul este in reguld.
Cabanierul mi-a adus farfuria cu gratar. i cer si
mi-l pund Intr-un ziar. Ar ménca si copilul meu
putind carne proaspatd si dulce. Cabanierul imi
impacheteaza trei, intr-un celofan. Om cu suflet,
cabanierul.

La Traviata, ca la Carmen, Imi place actul
intai. In general, stau prin sald, ma delectez,
apoi, la cabind, Imi vad de... serviciu. $i acum,
stau la rangul intéi, loje, si astept. Deodatd, il
zdresc pe Nicu. Urcd scérile insotit de generalul
loana, seful Securititii locale, si de directorul
Operei. Directorul il conduce in loja nr. 11 -
loja oficial3, loja de onoare. Domnule, dar 3sta-i
sculd mare, dacd insusi teribilul director si
regizor Cotescu se ocupd cu atita atentie de el.

Ascult aria Violetei - Brindissi - dupé care
ma retrag sd devin si eu artist. Cdnd sunt gata
mi demachiez, fac un dus, mi imbrac si,
conform... instructiunilor, astept pe banca de
langd scena micd. Nu astept mult. Deodats, tov.
colonel apare cu o domnisoard ce-mi taie
rasuflarea. Cam la 20 de ani. Frumoasi, cel
putin atat de frumoasd precum cea mai
frumoasd dintre balerine. Dar mai eleganti ca
oricare dintre ele. Haine de firm3, truvabile
numai la shop. Accesibile numai detinitorilor de
valuta.

Imi aruncd un zdmbet palid, dupi care se
aseazd pe banca.

Asteptati aici, spune colonelul.

Asteptdm. Ea tace, eu tac. Ce am putea
spune¢

Coboréti! se aude, de jos, vocea colonelului.
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De la primele trepte, fata mi ia de brat.
Eventualii... colegi, coristi, coriste... pe care-i
intalnim pe scdri intorc mirati capul.

"Pe asta de unde-o fi achizitionat-o
Baronul¢” De, asa se scrie istoria. Suntem jos
exact cand Nicu ajunge si el la iesire.

O, Alexandre, felicitiri!

Le fac cunostinta.

Vai, domnigoard! Ati dansat minunat! Se
vede cd aveti dansul spaniol in sdnge - 1i spune
Nicu in timp ce ii sdrutd mana.

O, sunteti dumneavoastrd prea amabil - 1i
spune fata cu o voce de cristal.

Nicule, pe mine ma scuzati, dar stii,
copilul...

Te inteleg, te inteleg perfect. Dar... Dar
ramane cum am spus. Tinem legdtura.

les, apucdnd-o pe Calea Turzii, multumit
intrucdtva cd povestea s-a terminat. Dar nu s-a
terminat. Din fericire pentru mine. Intrucat trei
zile mai tarziu, pe la doud, ies de la repetitii.
Intentionez sd fac un Corso (o plimbare pe
Bd. Eroilor), apoi, de la Libraria Universitatii,
atunci Cartea Rusd, acasd, In sus prin cimitir.

Nu fac zece pasi si ma aud strigat din urma:

Hei, colegal!

Intorc capul. Nimeni alta decat "balerina”
mea de dupd Traviata. La fel de elegantd, la fel
de parfumatd, la fel de superbal

Unde mergi¢, mi Intreaba.

Vreau sd intru la "Miorita” sd iau un iaurt,
apoi prin cimitir, acasa.

Buni idee. Intru si eu.

Infuntru, imi indici o masutd, apoi:

Stai acolo. Eu fac cinste.

Stau. Ea comandd un pachet cu diferite,
destul de umflat, apoi trei pahare cu smintind
cu trei cornuri cu unt.

Tu ménénci doud, dispune ea.

lesim. In strads, isi trece geanta si pachetul
in ména dreaptd, si cu stinga imi cuprinde bine
bratul.

Stiu cd esti cu cdsnicia pe drojdie. S& nu
apard nevasta-ta sd ma deranjeze, cd o bat de o
fac fasii. Aici in strad o bat.

E plecatd la Ploiesti. Nu apare.

Bine face. Norocul ei.

Ajungem in colt la librérie si vreau s-o cotim
spre stidnga, dar ea-mi strdnge bratul,
determindndu-m3 si traversim la Continental,
dupd care ma impinge spre intrarea in hotel.

Stai, tu, cd de aici nu se mai poatel, 1i spun.

Ce nu se mai poate¢

In hotel. Birbat si femeie nu pot intra decat

dacd au buletine cu acelasi nume. Sau certificat
de casdtorie.

Nu te futd grija!, imi spune trigdndu-ma. Si
asta, cu “grija”.

Trecem pe la receptie ca vantul printre
lemne.

Ce inseamnd asta, tu¢, o intreb pe sciri.

Isi bagd boticul in urechea mea si-mi suiera:

It explic sus. Acuma taci.

Sus, o ludm la dreapta, si la capdtul
culoarului scoate o legdturd de chei si deschide.
O camerd obisnuitd de hotel, s&i zicem de trei
stele. Geamurile spre strada principald. Da
drumul la radio, trage un fotoliu mai langa
aparat, imi indicd sd ma asez, mi se cuibdreste
in brate si iar cu gura lipitd de urechea mea, imi
spune:

M3, eu sunt locotenent de Securitate. Sunt
in anul III la Drept. Vorbesc perfect germana.
Sunt din Sighisoara. Am sarcina si m& ocup de
studentii germani care studiaza la Cluj. Acesta
este "laboratorul” meu. Dupa ce termin
facultatea, 1i bag in ma-sa, ma retrag la
Sighisoara sau plec in Federald. Tu poti face ce
vrei. Poti s3 gemi dacd o sa-ti vind - si o s&-ti
vind! Poti spune ce vrei in afard de pareri legate
de regimul politic.

Studenti germani. Si chestia cu &la, cu
Nicu¢, intreb eu.

O, acolo a fost ceva... iepureste. Am scipat
usor de el. A fost muncd suplimentard pentru
care am luat o primd consistenta.

Si... cu mine¢!

O, tu esti pasiune. Am si eu dreptul la viatd
privata.

Si... el stiu¢

De tine¢

Da.

Vor sti. Dar asta nu conteaz3. Principalul e
ca in... orele de serviciu s&-mi fac datoria.

Altfel, cum ti-am spus - viatd privatd.

Dupa care ma sarutd, desface pachetul, il
onordm, intrdm la baie, dup& care di- inainte
cu... viata privatd. Cam trei luni, de doud ori pe
sdptdmand, pana-ntr-o zi:

Gata, de méine s-a terminat.

Cum s-a terminat, tu, cAnd mierea a devenit
atat de dulce!

Tocmai.

De ce¢

Se aprinde sufletu-n noi si nu-i a bine.

Si, intr-adevar, repede a inceput si brusc s-a
terminat. Si... "Floare albastrd, floare albastri...”

Remember Doina
Ciato Hordovan

(urmare din pagina 36)

conflictuald a mediului sdu de viat3 si de lucru,
greu de indurat. Fantasme, cosmaruri expiate,
recurente In pofida exorcizdrilor simbolice evocate
prin mdsti populare grotesti, proprii unor strdvechi
ritualuri precrestine, invadeaza panzele sale din
aceastd perioads.

Artista preia de manierd proprie, fard a emite
pretentii de disidentd, tendintele ce incearc3 si
eludeze canoanele realismului socialist de sorginte
bolsevici, fie ci privesc inspre zestrea bizanting, fie
spre neo-expresionism, punctind, totusi, prin
elemente surpriz3, cum ar fi un resou electric scos
din priz& ori o ceapi tdiatd - simboluri ale unei
neverosimile pauperitdti si a unei existente iImpinse
deliberat cétre neant ori derizoriu - compozitii
subsumabile, altfel, trendului evazionist de

inspiratie folcloricd, arhaizantd, puternic conturat in
deceniul "60.

Ani de munci ferventd, participari disciplinate
la mai toate expozitiile Filialei UAP Cluj, la taberele
de creatie de la Micin, Turcoaia, Luncavita, Lizarea,
Calica, multiple clitorii documentare in tiri din
fostul lagar socialist: Bulgaria, Cehoslovacia,
URS.S., RD.G. intirzie si aduci decantarea
dorits, luminarea paletei, conturarea fermd a unei
viziunii picturale proprii. Miracolul are loc, insa, in
urma unei prelungite vizite in Franta meridional,
cand, Intre anii 1966 si 1969 este invitata a
Fundatiei de picturd “Francois Denoyer”, respectiv a
primariei oragului St. Cyprien (Franta) si are
revelatia unui posibil ,alt fel de a fi” sub soarele
generos al Mediteranei.

Salutard, surveniti la maturitatea ,tehnici”,
metamorfoza apare ca evidentd nu numai in
picturile si desenele Doinei Ciato Hordovan, i si in
compozitiile de for public ori in cele realizate in
domeniul artelor decorative (tapiserie, ceramic3,
etc.), componenta stenicd/solard, echilibrul

compozitiei §i 0 anume, retinutd, joie de vivre
devin semne ale unei implinite asteptdri, In plin
deceniu 80, in plind tentativd de restauratie neo-
stalinist, inchipuind un sui generis ,Jurnal al
fericirii”, reddnd-o amintirii noastre intr-o ipostaza
luminoasa. Discreta sa afectivitate, regizatd in
subtile ,poeme” cromatice, rafinat orchestrate,
supravietuieste arhitecturdrii compozitionale
ytaioase”, decise ferm In zona expresivitatii artistice
depline, in panze memorabile, umilind deficitul
nostru de memorie, specific unei gribite
(re)culturaliziri postdecembriste...

Ziditoare de suflet, dar si de gust artistic
genuin, opera plasticienei Doina Ciato Hordovan,
purtdnd in filigran marca unei feminititi teutone,
deopotriva razboinice, devotate si fragile are darul
de a ne readuce in ,actualitate” realitatea
orizonturilor artistice inalte, dar si existenta de
netdgdduit, indiferent de context, a sansei de a le
atinge In mod fericit.
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De la opereta la teatralitate

. Alba Simina Stanciu

ecenta productie a operetei Ana Lugojana
(muzica Filaret Barbu, libret V. Timus, Petre
dreescu, V. Saghiran) pe scena Operei

Nationale Roméne din Cluj reprezints, fard
indoiald, un spectacol de maximd atractie si
longeviv, bine ales In repertoriul acestei institutii,
nu numai datoritd nostalgiei publicului pentru un
material muzical roménesc de inspiratie folcloricd
si pentru melos-ul autentic, dar mai ales datorita
meritelor de exceptie In realizarea acestui proiect
ale regizoarei Mihaela Bogdan si regizorului
coregraf Vasile Solomon, ale meritelor pentru
migcarea scenicd si lucrul actoriei asigurate de
Anca Opris Popdan. Desi a fost absolvent al
prestigioasei scoli de compozitie Neues Wiener
Konservatorium (1922-1926), Filaret Barbu
rémane cu nostalgia candorii si a melodicitatii
muzicii populare roménesti, pe care o graveaza
definitiv in lucrdri destinate scenei (Privighetoarea
alb3, 1924 etc.) si in lucrdri corale (Portativ
banitean).
Prima imagine a spatiului scenic in spectacolul
din 24 martie, dupd ridicarea cortinei, oferd un
fabulos decor realizat de Valentin Codoiu,
“schitat” din rame vegetale care accentueazd per-
spectiva si addncimea spatiului si permit schim-
barile rapide, aproape imperceptibile. Conceptia
sa faciliteazd perceptia “totald” a scenei si a mate-
rialului uman (corul sau intrarea personajului
lancu, cintdretul Banatului) prin dispunerea unor
trepte ascendente spre fundal. Nuantele si cromat-
ica bogatd, dispunerea echilibratd a ancadra-
mentelor urmdresc efectul spatiului plin conceput
intr-o formuld ornamental stilizatd, ce permite

asociatii subtile cu art nouveau si cu imaginea pic-
turald de material pretios, in maniera lui Gustav
Klimt.

Ténara regizoare Mihaela Bogdan - la aceasta datd
un nume de referinti pentru scena teatrului muzi-
cal roménesc - raspunde mereu cu profesionalism
si inventivitate oricirui stil muzical si manierd de
mizanscend (Cariera unui Libertin de Igor
Stravinski, Orfeo in infern de Jacques Offenbach,
Sunetul muzicii al lui Richard Rodgers).
Demonstreaza si in acest spectacol o tehnica de
exceptie In manevrarea materialelor scenice (lucrul
minutios cu interpretul, grupetul si cu masa
corald, admirabila integrare a compozitiei
“vizuale” umane in design, corelarea intregului
ansamblu cu specificul cromatic si volumele
cadrului). In plus, regizoarea creeazi un “text”
scenic dens, intervine cu trimiteri si cu simboluri
locale (obiceiul torsului, fuiorul, maternitatea etc.)
subliniind valorile roménesti fird a incirca
privirea sau claritatea naratiunii. O altd trdsaturd
valoroasd a spectacolului este comicul mereu
expresiv si cursiv, bine structurat si concentrat,
sustinut de cerintele fizice §i prestatia interpretilor
lirici care au demonstrat veritabile calitati histrion-
ice. Discursul comic este realizat nu numai in
partile vorbite, schimburile de replici, dar mai ales
in momentele dansante suprapuse acestora
(revenirile ciclice ale formulelor de dans-actorie-
replicd, comicul in crescendo in polka executata
de Maritzi, Fany, Tony si Nazarie). Comicul cor-
poral este In permanentd dinamic si muzical,
histrionic, ritmic. Personajele sunt bine conturate,
portretizate din particularitdti gestuale. Intriga,

“Ana draga, Ana draga...”

. Mugurel Scutareanu

m vdzut pentru prima datd opereta Ana
Lugojana in toamna anului intdi de
onservator. Nu mi-a placut. Nici n-avea

cum si-mi placd. In primul rand, citeam cu nesat
pe-atunci, asa incat subiectul mi s-a parut infantil.
In al doilea rand, eram otrivit de multisor, de
prin clasa a VII-a, de folclorul roménesc si-n
plus, de o oarecare vreme, incepusem sa frecvetez
cu pasiune ansamblul folcloric studentesc
“Mugurelul”, asa cd m-am repezit spre lucrarea lui
Filaret Barbu cu mari sperante de a gasi in ea
bogitie de intonatii populare. Stiam corul lui lon
Vidu cu ,n-am venit la voi la surd” etc., dar
naddjduiam la mult mai mult. Deziluzie amaral!
Motivele folclorice se intrezdreau la tot pasul insa
cantecele refuzau sd se inchege limpede, simplu,
usor de recunoscut.

A trecut timpul si ori nu s-a mai jucat Ana
Lugojana la Cluj, ori n-am mai vazut-o eu pe
afise, fapt este cd am rdmas cu prima impresie.
Cand am auzit ci la sfarsitul lui martie a acestui
an urma s aibd loc premiera unei noi montari
clujene a operetei lui Filaret Barbu, mi-am jurat s&
ma duc. Eram convins cd amintirea umbrit3 se
datora mintii necoapte de tdndr crudut: trebuie sd
fie ceva de capul ei, nu se poate si se vorbeascd

atit de des despre ea fird temei, mi-am zis.
Soarta insd, s-a pus de-a curmezisul si n-am ajuns
la premierd. Indatd am aflat, de la gurile rele, c-
am avut noroc cd n-am ajuns, pentru cd intdia
iesire la rampi ar fi fost un fiasco. R3utati, mi-am
zis iardsi. Lasd, cd sigur se va relua spectacolul si-
atunci n-am si-1 mai ratez. i vine 1 aprilie (ce
dati...), iau seama ca nimic si nu ma mai incurce
si, din vreme, ca batranii, m4 indrept citre oper.
Sala - plina de copchildraie viermuitoare (¢) Ce-i
cu viitura asta de elevi, cd doar pe 3stia nu-i
prinzi pe la operd! Numai dacd nu i-o fi adus
cineva cu arcanul. Intreb femeia de la garderob
si-mi spune cd la mijloc e nu-stiu-ce program
educativ, scoala altfel, sau asa ceva, prin care se
incearci largirea orizontului pustimii din zodia
calculatorului si a telefonului mobil. Bine i-or mai
adus!, raspund, zadmbind amar amintirii de acu’
40 de ani.

Incd de la uverturd, dezlanati din conceptie,
m-au surprins nepldcut sonoritdtile de music-hall.
Ména lui Gherase Dendrino, orchestratorul, cu a
sa Inclinatie spre romantd si muzicd usoard se
simtea in toate celea. Insi intentia de a apropia
opereta de curentul vestic al anilor 50 avea o
oarecare justificare, IncercAndu-se integrarea

conflictul si contrastul sunt foarte clar subliniate,
chiar dacd registrul comic domind Intreaga deru-
lare dramatic-scenicd, gandite cursiv drept conexi-
une organic si logica Intre grupuri. Situatiile,
increngaturile dramatice nu sunt ldsate nici un
moment in afara jocului si exuberantei.

Miscarea scenicd a spectacolului este coordonata
de Anca Opris Popdan, o personalitate artistica
valoroasd a artei coregrafice, cunoscutd ca solistd
a Operei Nationale Romaéne in roluri memorabile
din baletul clasic. Si de aceastd datd coregrafa
intervine in zona tehnicd a miscarii intr-un mod
magistral, consolideazd cu precizie baza ritmica-
dramatici a migcarii. Exactitatea “coregrafierii”
miscarii flexibilizeazd raportul cuvdnt-miscare-
muzicd. Calitatea si expresia miscarii si gesturile
se deruleazi in jurul valentelor histrionice fiind
studiate si expuse In cele mai mici detalii, fard s&
fie lipsite de pulsul firesc in raporturile si inter-
actiunile personajelor.

Apreciate de public au fost partile vocale, in spe-
cial vocea tenorului Cristian Mogosan (Sandu
Boldurean) si fragmentele solistice, ca si intreaga
prezentd scenicd a Luciei Bulucz (Ana Lugojana),
dar mai ales momentele comice, dansul si actoria
grupetului Liana Sfarlea (Fany), Ruslan Bérlea
(Tony), Stefania Barz (Tanti Maritzi), Radu Pintea
(Profesorul Nazarie). Fireste, prezenta unui actor
profesionist de pe scena Teatrului National din
Cluj-Napoca, Ruslan Bérlea, subliniazd entuzias-
mul histrionic al momentelor dansante, precum si
fluiditatea naturald si bine Inchegatd a partilor
vorbite.

Ana Lugojana este un succes al scenei clujene, pe
de-o parte, multumitd imbindrii fericite intre
mdiestria regizorald a Mihaelei Bogdan cu cea
coregraficd semnati de Vasile Solomon si disci-
plina miscdrii scenice impusd de Anca Opris
Popdan, iar pe de altd parte, fenomenului acceler-
at de teatralizare si actualizare a repertoriului
muzical roméanesc.

creatiei roménesti de operetd In muzica universald
de gen. In sfarsit cortina se ridici si ne trezim la
cules de vie, intr-un decor ieftin, cu proiectie.
Plasele cu frunze vestede, desi sirdcute, nu aritau
rau. Totul a mers cum a mers pand la dialoguri,
cand a inceput penibilul. Céantaretii nu-s actori,
stie toatd lumea dar, totusi, te astepti ca regizorul
s&- fi chinuit destul pentru a- face credibili. Ti-ai
gasit! Totul suna fals in gura lor, rar cate-o replica
bine intonatd, in stare sd smulgd risete sporadice.
Se vorbea ca in scenetele scolare de sfarsit de an,
numai citeva personaje izbutind s& se apropie,
din cind in cind, de vorbirea fireasci. De
departe, cel mai dezinvolt s-a ardtat Florin Pop. Si
Lucia Bulucz a avut momente bune si Florin
Sampelean si chiar Cristian Mogosan si Mihai
Lazar. Dar fondul rostirii a sunat artificial.
Caracterul unor personaje a fost exagerat si aici
pe primul loc s-a clasat Daniela Tricu (Fany), care
trebuia, prin natura rolului, si fie alintatd si
capricioasd insd a dus aceste trdsdturi mult prea
departe. Mi-am amintit o fraza dintr-un scurt
interviu pe care i l-am luat lui Dan Lupea: am
tras de ei cat am putut dar... Cu nostalgie mi-am
rememorat excelentele roluri din Liliacul facute de
Petre Ghilea si Radu Pintea - actori inndscuti. Mi-
am mai adus aminte si de faptul ci oamenii ca
cei amintiti spun glumele cu o veridicitate si un
farmec din acelea de te fac sd rizi cu gura pan’ la
urechi Intr-o clipitd. Da, la mijloc este ceea ce
numim spirit - omul vorbegte dupa cét duh are.
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ipote(nu)ze

Alexandru Chira: un Geometru modern al

unui Cosmos arhaic

. Vasile Gogea

3 oream de mult, Incd din 2007 (cel putin),
anul In care i-a apdrut impresionantul
- volum Cuvinte pentru ochi, s&mi ordonez

citeva impresii-idei despre Omul si Artistul
Metafizician Alexandru Chira (1947-2011). M-am
multumit, intrun moment prea repede si nedrept
sosit, al ,marii treceri” intr-o altd dimensiune a
artistului, doar cu un “proiect” de text, care era in
primul rind o declaratie de dragoste si o implorare
a cerului citre care s-a simtit incd din copilarie
atras, si spre care a incercat toate ascensiunile
posibile pentru un om: fizicd, metafizica,
spirituald. El, “un maestru al utopiei” (cum se
autodefineste), a rezistat exemplar utopiei
criminale care isi va fi imaginat ca l-a
“marginalizat” atunci cind el se “fixa” temeinic in
chiar centrul universului siu tirinesc resacralizat
cu exactitatea unui geometru. Fard indoialg,
raportdrile la Lucian Blaga sau Constantin
Bréancusi nu sunt nelegitime. si vor trebui facute.
Monumentalul ansamblu de la Tduseni, intitulat
“De-semne spre cer pentru ploaie si curcubeu” isi
asteaptd incd, supus insd unor barbare agresiuni,
evaluatorii si protectorii. Pavel susard, autorul
unui dens si inspirat exercitiu hermeneutic (in loc
de postfatd), extrage cu precizie de chirurg
propozitiile fundamentale care definesc filosofia
lui Alexandru Chira: “I.Jumea nu este o realitate
finitd, ci un proiect continuu, 2. limbajul nu este
figurativ, ci exclusiv conceptual gi 3. creatia este
idealitate purd si nicidecum un itinerariu concret,
obiectual.” Din pacate, itinerariul vietii artistului
a fost, In cazul siu, dramatic de concret. Cit
despre “itinerariul spiritual’ al artistului, iatd cum
a fost el ,dese(m)nat” in preambulul unui interviu
din martie 2007:

” Alexandru Chira este artist plastic,
Conf.Univ.Dr. la Catedra de Picturd a Universitdtii
Natioanle de Arte. A inceput prin a fi “inginer
amator” si “inventator”. A inventat trotineta si a
descoperit mai tirziu ca era de mult inventatd. Pe
cind singura meserie pe care-o cunostea era
meseria de copil, a proiectat un aparat (ratat
desigur) de plecat spre Lund - o rampa sofisticatd
care l-a ajutat si-si rupd o mind pe dealul din sat
luat drept pistd de decolare. Locul a devenit mai
tirziu platoul viitoarelor “De-semne spre cer...”

Inginerul - poet, licentiat In art3, se
autodefineste cu ironie un maestru al utopiei. A
construit cu mai bine de zece ani In urma o lume
de semne pe care a agezat-o pe dealul de la
Tauseni, la adresa sa natald, sub forma celui mai
mare ansamblu monumental de land-art din tara.

Pinza este pentru el o oglindd miraculoasa in
care se uitd si se cautd iar picturile sale sunt poezii
virtuale care se recomandd: “Oglinda cu memorie”
(1994), “Oglinda pentru autoportret” (1986),
”Poeme colet” (1973), “Poem ingdrduit” (film pe
16 mm, 1979), “Fereastra-poem” (1981), “Poem-
angrenaj*, “Stereopoeme”, “Telepoeme” (1980 -
1982).”

Revin acum cu citeva “siruri” despre
exceptionalul volum Cuvinte pentru ochi. eseuri,
dialoguri, articole etc. , semnat de Maestrul
Alexandru Chira si insotit de un text (in loc de
postfatd) inspirat intitulat Alexandru Chira, intre
transd si silogism, si asumat de Pavel susara,
aparut in 2007 la Editura Charmides, din
Bistrita, editurd “antrenatd” in acte de excelentd
culturald de generosul Gavril Tarmure. Volumul,
insumind ceva mai mult de patru sute de pagini,
este structurat In cinci capitole astfel: Capitolul
I:Despre artisti romdni, expozitii, saloane de artd
si simpozioane nationale; Capitolul II: Despre
artisti strdini si artd; Capitolul III: Poetica
personald/Eseuri programatice; Capitolul IV:
Dialoguri; Capitolul V: Articole de
atitudine/Polemici. Voi spune de la inceput ci
“miezul tare” al volumului il gdsim, oarecum
protejat, in capitolele al IIllea si al IV-lea. Aici il
gdsim, fatd in fatd cu el insusi, ori cu interlocutorii
sdi (privilegiati), dar tot timpul fatd in fatd cu
“oglinda” - simultan “fereastrd, urmi si umbrad” -
a gindirii artistice tensionate Intre memorie si
proiectie prin caracterul ei “magic” exploatat (cum
ne aminteste autorul) si de un matematician ca
Lewis Caroll. Daca in primele doud capitole,
Alexandru Chira evalueaz, in plan national si,
apoi, universal posibile zone de rezonanti cu
propria sa poietica (la noi, cu referire, de exemplu
la Horia Bernea, Ion Dumitriu, Nicolae Alexi,
Horia Pastina, Henri Catargi dar si la Eminescu
sau Gheorghe Craciun, ori de aiurea, Paul Klee,
“fantasticul vienez”, Van Gogh, Cezanne sau

Mondrian) iar in ultimul, se delimiteaza/respinge
polemic (de) agresiunile vulgar-dizolvante,
degradate si degradante ale contingentului cotidian
autohton, In centrul “fizic” al acestui volum el
“protejeazd”, cum spuneam, “simburele metafizic”
al intregii arhitecturi de “cuvinte pentru ochi”. “In
esentd - noteazd Pavel susard In textul-postfat3 -,
Alexandru Chira este un constructor atipic,
posedat de mirajele sale lduntrice, chinuit de
iminenta ciocnirii cu realitatea de fiecare zi, care
foloseste frecvent silogismul, de cele mai multe ori
doar pentru a iesi din transi. Adica din
captivitatea propriilor lui fantasme.” Fantasme
care nu pot fi vzute (doar) cu ochii, ci cu
ajutorul unor “lentile” speciale: “cuvintele pentru
ochi”.

Am ales, ca o provizorie Incheiere, dar si ca o
compensatie a totalei si ireversibilei absorbtii a
Geometrului In Cosmosul pe care l-a ,de-
se(m)nat”, un fragment care nu e doar parte din
acest “corpus”, dar e si "detaliu” dintr-un alt
“Intreg”, o altd “asamblare” metafizicd-artistica:
Memorii si proiecte - Oglindd pentru autoportret.
Ceea ce 1l exprimd cu fidelitate pe acest “maestru
al utopiei” definitd geometric ca “proiect
continuu” (“coloand nesfirsitd”, ar spune
Brancusi):

“Intr-un fel, cuvintele s&rbitoresc triumful
prezentei, dar tot ele se nasc pentru a suplini
absente de nesuportat. Cele din a doua categorie
au “materialitatea” unor umbre si forma unor
tipare, a unor negative, singurele apte de a
conserva, de a fixa tot ce este perisabil, prin
sustragerea si izolarea lucrurilor din timpul §i
spatiul lor initial. Urma acestor cuvinte, ca desen,
si umbra lor, ca ecou, refac si apropie, mult mai
durabil si mai abordabil prezenta lor de
neinlocuit.”

Ce-ar mai fi de addugat in aceastd evocare a
unei absente tot mai greu de suportat, stiind ci
,Adevdratele cuvinte sunt insd cele care tac, care
se nasc, mute, in sincopele dintre cele vorbitoare.
Tdcerile - adevdratele cuvinte - sunt relatii dintre
cuvintele pozitive, cezuri abisale care se nasc intre
acestea. Ele nu mai au corp, au eleganta ideilor a
cdror inchipuire se amind continuu. Cele mai
energice, mai adevdrate cuvinte sdlasluiesc in
intuneric, in ticere, absentd, ecou...”

Ecoul, din p&cate tot mai stins, al unei
modulatii cosmice a proiectului metafizic ,din
deal in deal, de la Tdugeni pind la Viena”, adica al
transformarii unui drum ,de hotar”, intr-unul
european-planetar!

Umblat fiind eu prin lumea folclorului, am o
oarecare idee despre costumul popular, nu pro-
fund documentatd, cici am trait deja in epoca
kitsch-ului vestimentar folcloric dar orisicat... Ei
bine, nimic din straiele de pe scend nu m-a pur-
tat, cu hotirire, In Banat. Femeile aveau vesminte
lungi, albe, ca niste iele iar barbatii, mai rdu, mi
s-au pdrut a avea tinute (sd-mi fie cu iertare)
apropiate de cele unguresti. Ca sd nu mai vorbim
de faptul ca Nica Iancu lancovici era ras in cap,
ardtdnd mai degrabd a killer decit a ,cantéretul
Banatului”. O simpla perucd ar fi rezolvat proble-
ma.

Despre continutul muzical al operetei Ana
Lugojana nu mi-am schimbat pérerea - am rdmas
la impresia de acum patru decenii. Prea putin fol-
clor, prea multe sonorititi strdine. Daca polca
voiajelor sau mazurka-tertet (Tony-Fany-Maritzi)
au justificare, n-am sa Inteleg niciodata de ce

Nica Jancovici 1si cantd iubirea pentru Ana pe
ritm de vals lent! Chiar si sectiunile de certd
influent3 folcloricd au destule hibe: doina este
slab reprezentati (momentele asa-zis doinite
trdgdnd spre romantd), braul bdndtean asisderea,
in schimb apare des ritmul de ...hord mare
moldoveneascd, in 6/8. Arieta “Floare albi”, mi
te-a aruncat in drum... are un foarte vag iz fol-
cloric asa ci mai rdamén dansurile, care si ele
suferd de stilizari de naturd a dilua spiritul
banitean.

Executia orchestrald a pastrat toate bolile
vechi, cu atacuri deseori soviielnice si destule
chiftele la suflatori. Notd bund pentru solo-ul de
vioara a lui Rafael Butaru, un solo care iardsi s-a
dovedit a fi rudd prea indepéirtatd cu folclorul.
Cat despre cor, senzatia a fost cd dirijorul
Incearca din rasputeri s tragd de atd un elefant.
A propos de dirijor: mi-a fost pur si simplu jend

de faptul cd Horvdth J6zsef a trebuit s3-si sacrifice
seara celei de-a doua zi de Pasti, cAnd tot omul,
dacd nu merge la udat, merge macar In vizitd la
prieteni. Dintre vocile soliste s-a remarcat Lucia
Bulucz (Ana) si nici Cristian Mogosan (Sandu) si
Mihai Lazir (Iancu) n-au cintat rdu, desi s-au mai
putut auzi unele intonatii nesigure si discontinu-
itati ale vibrato-ului pe acute.

In summum - spectacol mediocru din toate
punctele de vedere. Am iesit din sald cu ochii ple-
cati. In hol m-am intalnit cu dirijorul Adrian
Morar; avea si el pe fatd un zadmbet jenat. Facind
primii pagi prin ploaia de-afard, ma gdndeam la
copiii din salad si mé-ntrebam cati dintre ei se vor
mai duce vreodatd la un spectacol de operetd
roméneascd¢ M3 mai gndeam si la geniala
doinire “And dragd, And dragd” si la cit de bine
i-ar fi stat in gura lui Sandu...
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Neplacuta “Profesiune a
doamnei Warren”

. Ana-Maria Nistor

ricep si nu pricep lucrurile caldute. Accept cd

existd, dar nu le vad rostul. Mi se pare o risipa

de energie s& aduni niste actori care pot straluci
in alt context si si construiesti un ceva asa si-asa. lar
cand ai si un text bun pe care sa te sprijini, e trist ca
rezultatul si fie mediocru. Pécat de lucrurile bune din
spectacolul de la Teatru Micl, pe care datoria de
cronicar mé face si le semnalez, avertizindu-v4,
totodatd, si nu va duceti cu sacul. Eu m-am dus,
atrasd, Inainte de orice, de optiunea pentru textul lui
G.B. Shaw, in conditiile degringoladei valorice a
repertoriilor de azi. S& vezi actualitatea unei piese
consideratd deseori “datatd” e lucru mare! Cici,
dincolo de poveste, pulseazi grav citeva teme si
conflicte care, din nefericire, sunt valabile gi acum.

La un prim palier ar fi conflictul Intre generatii,
hrénit constant de prejudecati si reguli: tineri si
maturi, copii si parinti, femei si barbati asezati artifi-
cial in opozitie pand cand rolurile se inverseazd, parcd
pentru a ardta nulitatea unor “asa e bine, aga nu”,
“asa se face, aga nu e posibil”. Apoi, regdsim in textul
lui Shaw, dar nedezvoltate in spectacol, spaima si,
deopotrivd, minunarea noastrd in fata descoperirilor
tehnicii. Oamenii gdndesc la fel, chiar daci aici se
vorbeste despre trenurile care te poartd ca gandul (cu
vreo 40 km/h) prin Europa, despre electricitatea care
stricd frumusetea serilor luminate de lumanéri, ori
despre inventarea aparatului fabulos care iti poart ori-
unde cu tine muzica, Intr-o cutie - patefonul. Peste
toate se Intinde umbra neagrd a industrializarii, care
creste transformdnd fiinta in masind batjocoritd de cin-
ismul vremurilor. Timpuri patriarhale in care barbatii
se ldtesc in scaun, tipologii colorate si narcisiste, pre-
cum coada arboratd falnic de pdun. $mecherul parve-
nit, Imb&tranit urdt de attea afaceri murdare, alunecos
de prea multe alifii (Sir George Crofts: Mihai Dinvale).
Pastorul fricos, betiv si zgarcit, cu trecut nespovedit,
dar cu aparente de albd sutand si ambitii de etichets,
preaplecat in fata celor cu titlu sau cunostiintelor lor
(Samuel Gardner: Sorin Medeleni). Fiul s&u, o lichea
care-si unge vorbele cu miere atunci cind véneaza o
zestre sau mécar o rentd de cteva luni, un tindr care
si-a gasit idealul - s3 stea - §i meseria potrivitd - parazit
fard scrupule (Frank Gardner: Tudor Aaron Istodor).
Barbatul indrdgostit de artd si de frumos, care-si spald
petele din fire printr-o atitudine de o oarecare buni-
tate si bundvointi (Praed: Ion Lupu). Ei sunt citeva
tipuri emblematice pentru societatea victoriand si nu

numai, aceea care di verdicte, admite, refuz&, index-
eazd, lipeste etichete in functie de bani, mésti si canti-
tatea de minus scrupule.

Doamnele care se miscd in aceastd lume, negand-
o, aproband-o, acceptdnd-o sau trisdnd-o, nu mai au
nimic de-a face cu femeia bibelou, papusa ibseniana de
portelan. $i toate muncesc, fie in fabrici pentru a
supravietui, in bordel pentru a cistiga mai bine, fie in
slujbe rezervate birbatilor pentru a spune “nu”. Ina-
fara celor ndscute cu stare si statut, celelalte au trei
variante: si se tArasci in mizerie, si devini obiect
dorit si premiu scump in tinerete, precum Kitty
Warren (Maia Morgenstern), acum doamni respec-
tabild si bogatd, ajunsi in cercurile de influentd ale
domnilor sau, in fine, s& aleagd si-si croiascd un drum
singurd, spinos, dar fard compromisuri, precum Vivie,
fiica celei cu profesiune tdinuitd (Ilinca Manolache).

Discutii despre moralitate, eticd, religie intretaie ori
sprijind actiunea. Gradele de fals, adevir, neadevar se
topesc la granite, se amestecd pentru a se inmuia in
societate. Toatd lumea are dreptate, toatd lumea n-are
dreptate, avind in vedere circumstantele. De aceea,
cred cd lucrurile nu se Impart aici in alb si negru, ci in
nuante de gri si luming; de aceea, cred cd piesa nu e
“o satird la adresa...etc”, ci un sir de momente voit
surprinse pur si simplu, precum panzele impresio-
nistilor. Nu e o critic4, ci o duioasd, ugor tristd, ironicd
si implicatd observatie. Un joc de oglinzi in care
fiecare personaj se vede pe sine, il priveste pe celilalt,
apoi sala, care se dezvaluie si ea In imaginea scenei.

Poate ci la asta s-a gandit i talentatul actor
Claudiu Istodor atunci cind a optat pentru o firavd
regie, 1asand textul s lucreze Impreund cu o dis-
tributie bine aleasd (mi rog, variantele de distributie).
In asemenea miasurs, incat parci a stat in sald fascinat
de replicd, de joc si a urmdrit cuminte repetitiile,
uitdnd de noua sa ipostazd, cea de organizator al
ansamblului reunind detaliile intr-o directie de scena.
Nu am pretentia de vreo viziune ori conceptie, dar
mdicar si calibrezi intr-o cheie diversele voci si stiluri...
Interogatie retoricd: e admirabil ca omul si-gi
depéseascd limitele, dar s-o fac3 serios; iar dacd nu, de
ce nu ne respectim competentele¢ De ce nu ne
punem Intrebarea dacd e important s3 punem noi in
scend un text sau textul meritd s& fie montat¢ A avea
o idee de spectacol e minunat, dar mai nimerit mi se
pare a o Incredinta celui ce o poate realiza spre ade-
varata ei Impartasire. lar daca existd o crizd a regiei,

Doina Ciato Hordovan

Peisaj Vama Veche

reald sau nu, ca si a dramaturgiei, a generatiilor de
actori, solutia nu cred cd este reprofesionalizarea, ci
cresterea noilor specialisti de scend. Am védzut atitia
absolventi de actorie si nu numai scriind piese, cronici,
regizand, ficand muzici §i scenografii, oricum, numai
sd se remarce, incat md tem cd trebuie sd ma apuc de
altceva. Coregrafie¢ Sau lumini¢

Las trista glumd la o parte, inchid usa intre-
deschis3 acestei discutii pentru altddatd si revin in
spatiul de la Mic. Pe o scend unde Maria Miu a imagi-
nat o lume care se rasfoieste ad literam, precum
paginile colorate dintr-o carte de copii. Dar cam atat
(regizoral vorbind) se IntAmpld cu decorul care-si
intoarce filele schimband spatiile actiunii. Mai mult,
existd obiecte nefolosite, deci inutile, precum para-
vanele din lateralele rampei, care “dau bine” si cu asta
basta. Elemente neutilizate indeajuns, precum leaginul
din curtea reverendului sau patefonul care deschide
povestea, ca o copertd, mai apare o datd si apoi e
uitat In planul intdi. De ce oare nu si inchide specta-
colul¢ E doar acolo... De ce oare nu existd decit un
ciot de final, iar spectatorul e avertizat ca reprezen-
tatia s-a terminat prin reverenta la public facutd de
Ilinca Manolache, usor stinjenitd c3 a rdmas fard rost
in scend¢ Cu sigurantd, Claudiu Istodor stie cd Shaw,
mare admirator al lui Ibsen, isi construia cu placere si
pricepere finalurile cu virguld. Dar aici e doar ceva
lips3, neterminat, lasat in aer.

Muzica si eclerajul le las deoparte cu bundstiintd,
dar pe actori, cel mai important element al unui spec-
tacol, nu pot s&i ocolesc. $i cu pérere de rdu trebuie
s& spun cd am vazut cel putin patru stiluri de joc near-
monizate, o salati de generatii si scoli care nu denotd
varietate, ci poate provoca indigestie. Parca fiecare,
dupi puteri, alerga pe culoarul lui. Traseul cel mai
bine conturat mi s-a parut a fi cel al Ilincdi
Manolache, ciAnd antipatici, rece, egoistd, ambitioasa,
cand copil duios, cand razvratit, tindrd indrégostita
sau Incdpatanat independentd, actrita speculand
nuante, subtexte si situatii.

Amuzant, mizdnd pe vechea sa carismd, Mihai
Dinvale creioneazi, tot cam singur, un personaj
lacom, ascuns si lipsit de scrupule, care stie ce masca
s arboreze intr-un moment sau altul, rizbunitor la
nevoie, dornic sd-si cumpere o tindrd sotie si sd trdi-
ascd, dacd se poate, chiar intr-un ménage a trois cu
mama si fiica.

Sorin Medeleni Imi pare c& sarjeazd prea mult,
incercind s3 arate adevirata i spoita fatd a reverendu-
lui Gardner, Ion Lupu e deseori mai ridicol si fortat
demonstrativ decét presupune textul, iar Tudor Aaron
Istodor parcd nu vrea s&si consume energia jucnd, si-
atunci alege s3 raména de la Inceput pan la sfarsit cu
motoarele turate la minimum, obosit, sictirit, lasindu-
si talentul s3 doarmi in pace.

Despre d-na Warren, Shaw spunea c& este “o
femeie agreabild, prezentabild, vulgard si destul de
batrdnd”, fira a preciza cat de mult din fiecare. Asa cd
doamna Maia Morgenstern exagereaz3 fiecare atribut,
ca sd fie... Pentru a arita falsitatea acestei femei alege
sd ingroase orice tusd pand la artificialul enervant. Cu
exceptia unei scene, In care i marturiseste lui Vivie tot
trecutul siu real, actrita de certd valoare se afld dinco-
lo de limitele “verosimilului si ale necesarului”, vorba
lui Aristotel.

Uneori, mai mult e dusmanul binelui, ca si prea
putin, dusman al curajului, ca si diferit, desartd ama-
gire a originalitatii. Si-uite-asa, ironic premonitoriu,
“Profesiunea d-nei Warren” isi respectd definitia datd
de autor - unpleasant play. Cu toate ci nu prea cred
c Shaw s-a gindit ci o s-o citim chiar asa.

1.“Profesiunea doamnei Warren” de G.B. Shaw; regia
Claudiu Istodor; scenografia Maria Miu; distributia: Maia
Morgenstern, Ilinca Manolache, Mihai Dinvale, Tudor
Aaron Istodor, Sorin Medeleni, Ion Lupu; Teatrul Mic,
Bucuresti.
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Iubirea portocalelor

. Claudiu Groza

- ragostea celor trei portocale este cu sigurantd
cea mai indrigitd si Inscenatd piesd pentru
. copii a lui Carlo Gozzi. Croitd pe tiparul

imaginarului cultural al veacului al 18-ea, ea are o
intrigd complexd, narativd, care permite edificarea
unui spectacol amplu, cu aparentd barocd si
rasturniri de situatie dramatic, imbinind o
dimensiune negativd a povestii cu una pozitiva, care
demonstreazi, ca in orice basm, ci binele triumfi
asupra riului.

Aceastd developare dramaturgicd este potentatd
in mod fericit de scenariul realizat de regizoarea
Mona Marian si montat de Mihai Chiril3 la Teatrul
de Papusi "Puck” din Clyj - premiera a avut loc in
10 martie, completand o trilogie Gozzi din care
Mona Marian a inscenat anii trecuti Vrdjitorul si
Corbul si Secretul magic. In corpul basmului
gozzian, scenariul folosit aici (dramatizarea:
Luminita Vileanu) introduce elemente si personaje
de commedia dell’arte, inserdndu-se in intrigd
secvente comice, parodice, cu continut extra-textual,
spectacolul fiind adresat astfel, printr-o lirgire a
gamei de semnificatie, si publicului adult, dar si
degrevand ceva din atmosfera vag lugubrd a textului

originar. De altfel, trebuie s3 remarc in context ca
imaginarul colectiv al veacului al 18-lea era
configurat cu totul diferit fatd de cel actual, fiind
populat firesc cu personaje acut-negative. Pe de altd
parte insd, ca sd ma refer la o anume sensibilitate a
perceptiei infantile evocatd - surprinzitor - de un
périnte la una din reprezentatiile Teatrului "Puck”,
trebuie s3 precizez ci violenta ce caracterizeazd
imaginarul colectiv contemporan nu exista acum 300
de ani. Desenele animate de azi, jocurile
computerizate etc. contin de fapt un grad mai mare
de impact traumatic decit sugestiile vrdjitoresc-
negative din scrierile acelor vremuri.

Incheind insi aceastd parantezd conjuncturals,
Dragostea celor trei portocale e un spectacol
inchegat in maniera specificd Monei Marian,
integrand ludicul commediei dell’arte in naratiunea
gozziand, insinudnd delicioase detalii ori replici extra-
textuale In derularea spectacolului si mizand pe
pregnanta scenograficmuzicald. Tanarul regizor
Mihai Chirild a stiut foarte bine si configureze
scenariul dramatic, cu sprijinul unei echipe
redutabile, de la scenografa Eugenia Tarisescu-Jianu
la autoarea ilustratiei muzicale, Corina Sarbu, si la

Soarta, nebunie a timpului

. Ana Ionesei

An data de 11 martie, Studio Art Club a gizduit
un spectacol ca o cutie plind cu alte cutii cu
surprize, fapt de care s-au ldsat convinsi cei care

au avut norocul sa urmdreasca Nebunul, in regia lui

Alex Teodorescu, la a cdrui provocare au raspuns

trei figuri de rezistentd ale Teatrului National.

In prima secvents, Nebunul 2 (Cristian Rigman)
transcrie pe perete mini-manifestul din prolog, care
vehiculeazi existenta unei ,constiinte colective
cubice” inductoare de uniformizare, din care se pot
sustrage doar anumiti privilegiati ai sortii:

»(....) Odatd cu departarea fata de centru apare o
anumita libertate In gindire, astfel, la marginea
cubului fiind persoanele cu o minte deschisa. Intre
cubulete existd o trecere liberd, iar persoanele de la
margine pot traversa dintr-un cub in altul, de unde
si expresia «Think outside the box». Aici, moarte
inseamnd s ai capacitatea de a trece liber, dar s3 fii
prins intr-un centru si sd nu mai poti iegi, si fii atit
de axat pe o idee incat sd nu mai poti gandi. Asta
urmdreste, pe de o parte, aceastd piesa: sd
determine cititorul s& iasd din granitele
autosuficientei si si exploreze limitele intelegerii, s&
creadd In propria soartd, sd accepte si sd priveasca
timpul ca pe un aliat, nu ca pe un dusman”.

In actul intai, Marin (lonut Caras) si Nebunul 2
se angajeazd Intr-o dezbatere privitoare la definitia
nebuniei si la avantajele vietii de azil, lansdndu-ne
sugestia ci diferenta dintre asa-zisa normalitate si
nebunie este relativi, intrucit inclusiv conformismul
reprezintd o form& de nebunie, cu atit mai mult cu
cat ignord produsele fanteziei, echivalentd cu insasi
libertatea umana: ,Doar gratiile ce ne-nconjoard/ si
ne tin legati/ Ne apérd de cei de-afard,/ De cei
indoctrinati./ Realitatea lor/ E altfel de a noastra:/
Au fric si de zbor,/ De pasédre madiastrd,/ De ce au
mai de pret,/ De ins3si libertatea”.

In ciuda tinutei caraghioase si a patimii de a
dialoga exclusiv in versuri, cei doi locatari ai
sanatoriului ne trezesc suspiciunea fatd de
presupusul lor drept de a se afla ,inchisi”, dat fiind
cd sunt in stare sd diserteze In mod coerent despre
propria nebunie.

Marin pare un candidat mai lucid, asadar mai
siret, la ceea ce Freud numeste ,beneficiul bolii”,
faptul de a se complace In boald si de a se eschiva
de la munci al nevroticului: ,Dar de ce si vreau si
plec¢/ E méncare bund,/ In ganduri mi inec/ $i
totul merge strund”. Instigat si evadeze gratie Sortii,
care s-ar afla in relatii amiabile cu directiunea, Marin
il acuzd pe Nebunul 2 de naivitatea sa de a crede in
bine si in salvarea prin iubire. In pofida
pesimismului sdu, Marin ajunge s& se Indrgosteascd
la prima vedere de Soart3 (Cristian Grosu), cu care-
si propune si fugd in lume; ulterior, Nebunul 2, la
fel de previzibil de imprevizibil ca si Marin, pe care
initial 1l Incurajase s se elibereze, 1i reprogeaza
imprudenta de a ceda tocmai Sortii, care n-ar ceda
unui ,nimeni”.

In actul al doilea, Marin experimenteazi pentru
o scurtd bucatd de vreme fericirea conjugald
Impreund cu Soarta, dar aceasta sfarseste prin al
tridda tocmai cu Nebunul 2, moment in care Marin
are revelatia identititii dintre Nebunul 2 si Timpul
insusi, pe carel ucide sub ochii neputinciosi ai
Sortii.

In actul al treilea, Marin este surprins intr-un
episod de reverie retrospectivd, In care-si scruteaza
cuprins de remusgcare faptele, constientizandu-gi
condamnarea la singurdtate, iar atunci cAnd Soarta
isi face brusc aparitia, dornicd de impécare, Marin o
Intdmpind curtenitor, dar fard a-si reprima ironia
(,Un ceai, o cafea¢/ Ceva de baut/ Pentru draga
mea/ Ce-a venit din trecut¢”), ca ulterior si o
otrédveascd, Incredintat ci indiferenta si cruzimea
acesteia meritd o rasplatd pe mésura.

Printre cele mai reusite intuitii psihanalitice de
care d3 dovada Alex Teodorescu se numard péinea
Impartitd in final Intre cei trei protagonisti si public,
ca reiterare a leitmotivului unei diferente de grad,
asadar nu calitative, dintre nebunie si normalitate
(intrucit nebunii Indeobste sunt incapabili de a-si
cAstiga propria péine prin munci) sau efectele
maniei indoielii pe care le suferd Marin,
proiectandu-le asupra Sortii si a Timpului.

Rimele din spectacol fac apel la un model al

echipa de actori (Dana Bontidean, Frunzina Anghel,
Ramona At3ndsoaie, Laura Corpodean, Florina
Florian, Adina Ungur, Silviu Rusti, Florin Suciu-Buh).

Spatiul de joc este relativ restrns - o cdsutd ce
intruchipeazi totodatd palatul, livada cu portocali,
dar e si platforma "maestrilor de ceremonii” mascati,
personaje de commedia dell’arte -, permitind o
bund dinamici a reprezentatiei, fard trenaje. Papusile
au o bund pregnantd scenicd, configurdnd plastic
povestea piesei lui Gozzi, cu printul prins In vraja
"bolii lacrimii” apoi, vindecat, eliberdndu-le pe
printesele captive In portocale. Istoria gozziani este
naratd, in ramd, de "papusarii”-povestitori ai
commediei dell’arte, acestia asumandu-si ludic si
histrionic, cu "efecte” si poftd de joacs, istorisirea.
SimplificAnd, consider c& spectacolul este de fapt o
ingenioasd §i postmodernd ilustrare a versului "nu
mi-e fricd de bau-bau”, pentru cd tocmai acest rol il
au "mascatii” care parodiazd uneori tocmai povestea
pe care o instrumenteaza scenic.

Or, chiar acest dublu registru semantic face din
Dragostea celor trei portocale un spectacol de gustat
si de copii, si de adulti, un spectacol de cea mai
bund calitate, inscenat cu pricepere si jucat cu
dedicatie. E una din productiile ce fac parte din
programul estetic al Teatrului "Puck”, acea osaturd
artisticd ce d& valoare unei institutii de acest tip.

exercitiului de ordonare prin rostire si de rescriere
de sine, ca nucleu cathartic si modalitate de a
deplasa perpetuu, prin joc, limitele realitatii.

Momentul din ultima parte In care Marin (sau
interpretul siu) refuzd sa-si citeascd textul asa cum 1i
este ,livrat”, reprezinti o altd ispitd adresatd
spectatorului, care s-ar cuveni sd nu se lase prea
lesne pacélit si sd se intrebe ce fel de péine i se
oferd, pe plan simbolic.

La incheierea reprezentatiei, cei trei ,nebuni” l-au
conjurat pe ,psihiatrul” lor la un dialog deschis cu
publicul, care a aflat astfel cd Alex Teodorescu, elev
la Liceul de Informaticd ,Tiberiu Popoviciu”, sub
indrumarea profesoarei Claudia Topan, a pus la cale
intr-un timp record Nebunul, ceea ce mi-a confirmat
impresia prim3 de vizionarism precoce si capacitatea
de esentializare lipsitd de cliseele tipice diletantului.

Existd suficiente analogii care atestd o inrudire
dintre Marin §i Zarathustra, din cel putin doud
motive: Intai, prin ocurenta acestei experiente triadic
distribuite a nebuniei ,poetice” ca forma de
autocunoasgtere; in al doilea rand, prin perspectiva
nietzscheand asupra rdzbundrii pe care o adopta
Marin prin actul de a nega lucrarea timpului.

Un alt element-surprizd din cadrul scenelor de
pantonimd a constat In auditia integrald a citorva
capodopere din albumul-cult Incerciri in Studiourile
Buftea (1974) de Dorin Liviu Zaharia, figurd tutelard
a (proto-)rockului si folkului roménesc si membru
fondator al formatiei Olimpic’64: Cantic de haiduc,
Ziua bradului de noapte si Toate fetele se duc au
multiplicat atat impactul afectiv imediat, cat si
premisele de interpretare ale Nebunului.

Intrun miniinterviu i-am adresat lui Alex o
intrebare-fulger: cine este totusi nebunul¢ Raspunsul
pe care l-am primit (,,Nebunul este un pion, dar e
totodatd si jocul de sah si, poate, jucdtorul”) mi-a
confirmat certitudinea anticipativd ci-si asuma, din
fericire att de timpuriu, functia speculard a teatrului
si a poeziei, de sorginte hamletiand, sd-i tind [umii
oglinda-n fati.
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Ursul de Aur pentru Pozitia copilului

Exorcizarea trecutului

. Cristina Zaharia

u ani in urm4, i-am luat doamnei

Luminita Gheorghiu un interviu. Era

deja o actritd de varstd medie, care avea
in spate rolul greu din Morometii, tocmai
fusese descoperitd de Cristi Puiu in Marfa si
banii si de Haneke in Cod necunoscut, unde
dansa cu foc intr-o scena.
Moartea domnului Liz&rescu incd nici nu era
gandit. $i atunci mi-a spus cd visa la Oscar.
Am ris amandoud ca de o glumd bund. Parea
utopic, o dorintd din cutiuta cu pléceri vino-
vate. $i, iatd, cd acum, dupa 11 ani, dorinta sa
nu mai e chiar o fantezie si nici asa de
departe, de imposibild. Rolul de aici poate sa
fie cel care si duci filmul ei pe lista scurtd a
peliculelor strdine nominalizate de americani.
Noul Val Roménesc este un curent care se
trage din neorealism, cu, uneori, mici influente
din umorul tandru al Valului Cehesc. Un fel de
neo-neorealism. Tnsé, ca In orice curent, si aici,
in al nostru, cineastii sunt cum nu se poate
mai diferiti intre ei. De la cerebralitatea lui
Cristi Puiu si curajul sdu de a experimenta ca
stil, esteticd, poeticd si alegerea actorilor, la
cumsecidenia lui Catilin Mitulescu, simtul
umorului ascutit al lui Corneliu Porumboiu si
Cristian Mungiu sau stiinta de a monta mili-
metric a lui Radu Muntean, reflex dupa sute
de ore in publicitate, cand i se cerea concizie.
Minimalism, filmari in timp real, cadre fixe,
camerd mai mult sau mai putin imobild, un tip
anume de muzicd pe genericul de Inceput si
sfarsit, un naturalism al strdzii si cotidianului,
cu drame mici si actiuni cu limiti foarte scurti
de timp.

Dar iatd cé printre atatea titluri care i-au
uimit pe cei din afard, acum doi ani a aparut
filmul lui Calin Peter Netzer Medalia de
onoare. A fost prezentat la TIFF, editia rotunda
cu numdrul 10, iar Zilele Filmului Roméanesc,
de departe, au fost cele mai bune din toatd
istoria festivalului. Netzer pérea c a invitat de
la toti, a imbinat tot ce avea fiecare mai bun si
reusise un film foarte, foarte emotionant - cele-
lalte erau atét de seci -, cu umor de buni cali-
tate si o distributie regald - nota 10 pentru
folosirea unui tandem neasteptat, Victor
Rebengiuc intr-un rol de mare fortd si Camelia
Zorlescu, cireia tdndrul regizor 1i oferea locul
la loja celebritatii binemeritate.

Ei bine, veti vedea (cici sigur veti merge si
v& convingeti cu proprii ochil) cd acum el
paseste nu neapdrat mai departe, cit mult mai
in profunzime. lar distributia - nu se putea
una mai bine sudati si mai in bloc reusitd, una
dintre cele mai bune din ultimii ani. Fiecare
actor si toti Impreund stralucesc in partituri
chiar si de mici Intindere. Aplauze pentru
Florin Zamfirescu, Natasa Raab pe care ne
bucurdm s3 o privim, Tania Popa splendids,
Adrian Titieni in cel mai emotionant rol al sdu.
Si da, Premiul in premierd Ursul de Aur pentru
lungmetraj va fi o nadd in plus s3 il vedeti.
Chiar dacd vorbeste despre o lume foarte
bogatd - asa cum nu a mai fost prezentata

niciodatd la noi dupd revolutie -, cu siguranta
si blazarea celor din Bucuresti (fatd de actiuni
plasate In prafuite targuri de provincie ca la
alti colegi tineri), cd povestea are iz politic ime-
diat recognoscibil in real, nu te gdndesti la asta
deloc. E asa de bine si de echilibrat scris,
povestea este atit de tensionatd si de comici in
acelasi timp, Incit toate acestea nu mai con-
teazd. Sigur, se vorbeste subtil sau pe fatd de o
scard de valori a societdtii, despre coruptie si
prostie, despre prépastiile dintre urban si rural,
despre manipulare si ambitie, dar - si asta e
frumos - totul e transfigurat, totul devine uni-
versal valabil. Aproape totul.

Poate cel mai interesant lucru in scenariul scris
de Rizvan Ridulescu si Netzer este asumata,
declarata de améandoi firdma de autobiografic,
cea care face povestea si mai grea, mai mon-
struoasd, mai puternicd. Pentru améandoi, sce-
nariul vine ca o exorcizare a trecutului, ca o
desprindere si plutire peste rani abia cu greu
inchise. Si asta e foarte bine.

Este povestea unei mame autoritare, prea
mult posesive, care rezolva rapid si rece,
chirurgical, nefericita intdmplare in care a picat
fiul ei, unicul ei copil. Copilul, Barbu, barbat
in toatd firea, la casa lui, cu sotie si copil, a
facut un accident, iar acolo a murit un béietel.
Copilul cuiva. Copilul mic al unei familii
sdrace. $i, pe acest schelet, cei doi realizatori
adaugd, scend dupd scend, detalii psihologice
revelatorii, actiuni, ticeri si gesturi ciudate, dar
perfecte in locul si timpul respectiv.

Cadrele opulente, foarte departe de minima-
lismul de pand acum, racordurile neasteptate,
camera deloc staticd, cu misciri multe si bruste
de la un personaj la altul, ca la un meci de
tenis, evitdndu-se taietura clasicd de camp/con-
tracAmp si - in ciuda genericului de final in
care vedem cd a fost - lipsei muzicii (pentru ci
asa percepi, nu o mai auzi, nu iti lipseste),
sunt toate contragreutate bund pentru agitatia
personajelor. $i foarte interesante, metaforice
cadre cu mama care gesticuleazi si ména sa e
filmatd de parcd ,taie” fata nurorii.

Scenariul, cu gaselnitele tipice lui Rédzvan
Ridulescu - citeva Injurdturi stragnice, atenta
gandire a numelor, muzica de pe generic -, din-
colo de toate acestea, este cel mai bine
inchegat de pand acum din filmografia lui.
Practic mult timp singura voce din breasl, el a
impus timpul real, timpul diluat si explicatiile
tampite, inutile si ilare, ,ca-n viatd”. Dar de
data aceasta (nu stiu exact care, cum si cit a
scris), poate si interventia lui Netzer a ficut sa
se nascd un scenariu brici, echilibrat si emotio-
nant.

Talentatul Vlad Ivanov are aici un rol de
micd intindere, practic doar o scen3, dar una
cheie. Scena lui, una din cele trei cele mai
forte din film - aldturi de cea dintre soacri si
nori (ce bucurie cd Netzer i-a oferit o sansi
Ilincii Goia, ce bine i iese brutalul, sincerul
monolog filmat de aproape, la mai multe!) si
de cea finald cu familia victimei, iti riméne in

memorie. Tonul serios, lucrurile odioase rostite
cu un calm de cdmaitar, personajul-martor al
accidentului, dar, de fapt, vinovatul moral, cel
care nu l-a ldsat pe tandr si1 depdseascd, care a
vizut copilul si a virat, ca si il lase pe prostul
din spate sa se descurce, cu orice risc, cu cin-
ism. Cu mesa sa si demonstratia pe masa de la
bar, actorului 1i reugeste iar un rol antologic.
Este o poveste despre familie, despre grija sufo-
cantd a mamei, care-si vede incd baiatul adult
doar copil neputincios, pe care s il hraneasca,
s4 1l ajute in tot. Insd povestea face o bucld
perversd, vireazd brusc spre patologic, grija
devine abuz (ca la Haneke in Pianista), tabu-uri
sunt incélcate in relatia mama-fiu. ,Copilul”
este un surogat, si un obiect sexual. Cei doi
strecoard in poveste o scend eroticd care te ia
pe nepregatite, fard explicatii si, chiar daca tu
ca spectator crezi ca ti s-a pdrut, existd
presarate fine accente care sd confirme
bdnuiala ci nu e totul atdt de pur cum pare.
Reactia fiului de recul, de repulsie la atingerea
mamei, marturisirea mamei de cat era de fru-
mos trupul lui la Inot cdnd era mic. $i asta nu
mai e universal valabil, asta e nota mici de
nebunie a unui personaj frustrat. Filmul se
cheamd Pozitia copilului, insd nu acesta este
personajul principal. El este doar hartia de tur-
nesol. Importanta aici e mama-leoaicd, cea care
se raporteazd mereu la el, obsesiv.

Si, intre aceste acolade, dar care iti strAng
stomacul, drumul abulic al unui tinir cu bune
si cu rele, alintat, rasfitat, las, moale, facut
mic, ca un soricel. Si intelegi Incet-incet de ce
Bogdan Dumitrache, iar in rol de fiu dupd Din
dragoste cu cele mai bune intentii, iar cu un
personaj intre ciocan si nicovald, plin de taceri
grele si rabufniri asteptate, are parte de un rol
din care iese cu bine, convingitor, atasant.
Centrul de greutate se schimba deseori pe par-
cursul filmului, de la mam3 la fiu. Pe rind,
fiecare se luptd pentru ce are de rezolvat.
Luminita Gheorghiu are o intensitate iesitd din
comun. Lucreazd aici la voltaj inalt, camera o
iubeste, std lipitd de fata ei expresivd, cand
vorbeste si cand tace. Aici, pentru prima datd
blondd, cu un personaj cu trai indestulat, juma-
tate detestabil, jumditate cu adevirat gituit de
grijd, sfiddndu-i pe ceilalti cu hainele ei de
bland, cu mersul leginat si obosit, e minunati
in fiecare cadru. Nu poti sd iti iei ochii de la
ea. Ii urdm s aibi parte in viitor, asa cum 1si
doreste, de roluri de comedie tot atit de formi-
dabile ca cele de drama.

Un accident, o musamalizare, bani in plic -
lucruri cu care suntem atit de obignuiti incét
nici nu le mai vedem (savuroasd scena cu
mama intrand la politie vorbind In continuare
la mobil cu ,pila” ei care o ajutd). Conteaza
insa replicile si cadrele-tampon In care nu se
vorbeste, ca si intelegi mai multe, cum sunt
strecurate printre randuri.

O relatie de dragoste si urd, care se termind
in lacrimi, dar cu o promisiune.

O poveste de vazut, de urmadrit, de trdit,
acolo, 1n intunericul silii.
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Contraste puternice si
coincidenta a contrariilor

. Lucian Maier

O expresie a valorii:

Din punct de vedere cinematografic, in ulti-
ma parte a filmului realizat de Calin Peter
Netzer are loc un eveniment fericit. In
secventele de final - in care Barbu, mama sa -
Cornelia, si prietena lui - Carmen, intilnesc
familia baiatului ucis de Barbu intr-un accident
de masind -, narativul si esteticul se ches-
tioneazd reciproc si, prin dialog, croiesc acea
sferd caldi a relatdrii nepretentioase, in care
umanul poate fi surprins in detaliile sale fine.
Degringolada sufleteascd a Corneliei e bine sur-
prinsd in bdlm3jeala prin care vrea si se apropie
de mama baiatului ucis 1In accident. Aici - si in
pasajele urmatoare, cind si Barbu isi ia inima-n
dinti si coboard din masini - se deschide acea
portitd in care cinematograful reuseste s&
observe un colt de realitate umani veritabila.
Nu intimplator, acestea sint secventele in care
autorii acestui proiect, Calin Peter Netzer si
Razvan Ridulescu, renuntd la emfaz3 si la
sfitogenie si lasd spatiu personajelor, si creascd
liber, degajat. Sint clipele In care personajele isi
pierd mistile, se elibereazd de povara pozitiei
sociale si Isi permit (sau li se permite) sd fie
oameni.

Totul redat in asa fel incit spectatorul sa invete
sd priveascd prin film in realitate. Camera
rdmine in masind pe locul din care il observa pe
Barbu si cautd sd surprindd ceea ce se petrece in
afara masinii, unde tindrul se apropie de tatal
copilului pe care l-a lovit citeva zile mai
devreme. Camera e In postura cuiva care vrea sd
fie martorul acestei intilniri. Dar nu pardseste

masgina, fiindci stie cd in aceste momente orice
imixtiune, o apropiere, un gest schitat la vedere
sint acte imorale. Si priveste prin luneta, apoi
cautd un vizor mai bun si fixeazd oglinda retro-
vizoare. In acest moment cinematograful este
pus In ramd: privim prin luneta masinii, privim
in si prin oglind4, spectatorul fiind astfel invitat
sd 1si judece conditia de privitor, de constiintd
care se raporteazd la o istorie - cea de pe ecran
sau cele din realitate - prin intermediul unor
mijloace - uneori cinematografice, alteori pro-
prii, lentilele mintii sale.

Mainstream:

Naratiunea Pozitiei copilului e construita pe
contraste puternice si pe o coincidentd a
contrariilor (extremele se intilnesc intr-un
personaj, Intr-o situatie) care evidentiazd
exceptia si care socheazd. Adicd, prin naratiune,
avem toate semnele unui film mainstream. Care
trebuie sd duca spectatorul prin diverse spatii in
care comoditatea sd-i fie zgind&ritd puternic
pentru a il face sa inteleagd cd in fata lui se afla
un obiect de arti.

Filmul debuteazi cu o discutie intre doud
femei, mama si mitusa lui Barbu, in care mama
se plinge de grozaviile pe care i le-a adresat fiul
sdu. A injurat-o ca la usa cortului, pe fondul
unei tensiuni acumulate in timp, aceasta
nefiind, in fapt, prima lui rdbufnire. Din start
legea familiei este incélcatd (respectul fatd de
périnti, ideea cd pdrintii isi afld cinstea si
implinirea in copii), spectatorul fiind introdus
in poveste prin ceva socant. Mai tirziu e

Cluj Shorts - Festival
international de scurtmetraj
editia I, Cluj-Napoca, 19-20 aprilie 2013

Catalin Bogdan

n 19-20 aprilie a.c. la Cluj-Napoca

(cinematograful Victoria) va avea loc prima

editie a Festivalul international de
scurtmetraj Cluj Shorts organizat de Asociatia
Persona. Aceastd editie-pilot inseamnd: 453 de
filme inscrise de pe 6 continente, 86 de filme
selectate, din care 32 in competitia oficiali.
Festivalul se remarcd prin diversitate,
cuprinzand productii europene si extraeuropene
din: Germania, Franta, Marea Britanie, Statele
Unite, Australia, Roméania, Spania, Grecia,
Olanda, Armenia, Suedia, Slovacia, Portugalia,
Austria, Serbia, Irlanda, Ungaria, Brazilia,
Mexic, Hong Kong, Columbia, Turcia, Rusia,
Israel, Cuba, Malaezia. Multiculturalitatea de
care di dovadi aceastd primi editie a Cluj
Shorts este completatd de diversitatea
genurilor: dram3, comedie, animatie,
documentar si film experimental.

Multe dintre filme au fost premiate
festivaluri internationale (United Kingdom Film
Festival, Lucerne International Film Festival,
Lakeshorts International Short Film Festival -

Canada, International Film Festival of
Cinematic Arts, Rooftop Films - New York,
Cannes, Alcine - Madrid, Raindance Film
Festival, Aix-En-Provence Tous Courts,
Shortynale Vienna, Guadalajara International
Film Festival, Bornshorts Film Festival,
Limelight film Festival 2012, International
Brazil Stop Motion Festival, International Film
Festival VGIK - Rusia, CourToujours, Tres
Court Film Festival - Paris, Sapporo Shortfest -
Japonia) si vor concura in cadrul Cluj Shorts
pentru urmatoarele premii: Cel mai bun
regizor, Cea mai bund imagine, Cel mai bun
film studentesc, Cel mai bun documentar, Cea
mai bund animatie si Trofeul Cluj Shorts
pentru cel mai bun scurtmetraj. Atit filmele
aflate in competitie, cit si cele in afara acesteia
vor concura pentru Premiul publicului. Publicul
va fi si el rdsplétit cu premii surpriza de-a
lungul celor doud zile de proiectii.

Juriul, format din specialisti din domeniul
cinematografiei, isi alocd dreptul de a acorda
mentiuni speciale.

subliniatd o posibild relatie incestuoasa
(Cornelia-Barbu). Apoi e dezvelitd in aminunt
relatia sexuald a cuplului Barbu-Carmen. Adica
suite Intregi de lucruri care au rolul de a soca -
destul de gratuit, datd fiind forta, insistenta cu
care sint propuse toate acele secvente. Pe fondul
acestor date familiale e prezentat si mecanismul
social de apdrare a propriei pozitii, in care
Cornelia este actorul principal, mecanism prin
care ea incearcd si isi salveze fiul de la
pedeapsa pe care ar putea sd o primeascd dacd
datele reale ale accidentului ar ajunge in
instanta.

Destul de comuni si de comodi este si
Incadrarea esteticd a acestor elemente narative.
Aparatul de filmat (cu exceptia ultimei parti a
filmului) nu chestioneaza cele urmadrite, pozitia
sa nu e rodul unei reflectii atente asupra
materialului ce va fi fost prezentat
spectatorului. Aparatul de filmat - si, prin
intermediul sdu, viziunea autorului asupra lumii
prezentate - nu depdsesc raportarea cool la
eveniment. Cind personajele sint la petrecere si
danseazd, aparatul ,topaie” in jurul lor cdutind
sd tind spectatorul animat, s simtd ritmul
personajelor. Cind personajele discutd probleme
adinci ale existentei lor, probleme bulversante
(intilnirea Cornelia-Carmen), aparatul cautd s&
bulverseze - si atunci Incalci regula de 180 de
grade. Cind personajul bijbiie in semi-intuneric
dupa anumite lucruri intr-o casa strdind
(Cornelia incearcd si stringd citeva lucruri de-ale
lui Barbu, in apartamentul acestuia) si aparatul
de filmat e derutat si nu mai focalizeazi
perfect. Acest tip de demers, in care esteticul se
muleazd pe spiritul naratiunii pentru a crea
spectacol (sau pentru a livra soc), tine tot de
mainstream.

Juriul este format din: Conf. univ. dr. acad.
Gabor Xantus - documentarist, director de
imagine, regizor, doctor in arte vizuale, acade-
mician in arta cinematografici, membru al
Asociatiei Profesionistilor de Televiziune din
Romania (A.P.T.R.) si al International
Documentary Association (I.D.A. - Los
Angeles), membru fondator al Asociatiei
Internationale The Explorer Society, membru
plin al Academiei de Artd din Ungaria, Sectia
Cinematografie; Dr. Ioan Pop-Curseu sustine
cursuri de esteticd cinematografica si teoria fil-
mului in cadrul Departamentului de
Cinematografie si Media al Universititii ,Babes-
Bolyai” Cluj-Napoca, este preocupat de varii
domenii de activitate (film, teatru, literaturj,
psihologie sociald si antropologie) si 1si canal-
izeaz3 interesul Inspre genuri cum ar fi filmele
horror sau fantasy si inspre relatia dintre film
si literaturd; Sergiu Matei este cameraman si
om de televiziune, absolvent al Scolii BBC,
recunoscut pentru munca sa atdt in tard cat si
In strdindtate - imaginile inregistrate la granita
dintre China si Tibet au fost difuzate pe plan
international, reportajul fiind premiat in cadrul
premiilor Emmy 2007.

Informatii suplimentare despre festival pe
www.clujshorts.ro
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Remember

Doina Ciato Hordovan

- Livius George Ilea

Urmand inflexiunile curbei uitdrii, ezitind in
ample volute decorative undeva intre Lethe si
Mnemosynne se insinueazi, gracil, profilul unei
medieri aproximative Intre tentatia - mai mult ori
mai putin constientizati - de a evita raportarea
directd la episoadele traumatizante ale istoriei
recente si imperativul identitar recuperator,
raritatea/inconsistenta ,exercitiilor de admiratie”
fundamentate fiind un simptom habitual al
rarefiatei noastre apetente actuale privind
recunoasterea si asumarea valorilor autentice.

Strabatind o zond de vizibilitate restrictionats,
asociat ,unei epoci de tristd amintire”, traiectul
profesional exemplar de artist si de dascal al
plasticienei Doina Ciato Hordovan (19 mai 1934,
Sibiu - 1 mai 2012, Cluj-Napoca) pare a fi fost
receptat chiar acolo unde ,lipsa de modele”,
ydreptul la diferentd” ori chiar la ,originalitate
absolutd” sunt proclamate, in genere, mai vocal, si
anume In rAndurile generatiilor de studenti/
absolventi de Belle Arte, dintre care, cele ce au
trecut In intervalul 1966-1989 prin Institutul de artd
clujean, avind privilegiul unei modelatoare, directe
yconfruntiri, fati citre fatd”. Cantecul de sireni al
noilor media, reductionismul critic ori vocatia
genialoid3 ce bantuie, in opinia criticii de artd post-
decembriste, noile generatii de plasticieni din
Romaénia, inducand protagonistilor mirajul
castigului imediat (de faima&bani) nu au reusit sa
sufoce un mesaj remanent de un bun simt,

Doina Ciato Hordovan

ystrigdtor la cer” prin normalitatea si idealismul
sdu, pe care plasticiana Doina Ciato Hordovan il
transmitea frecvent. Gasim, astfel, cu placutd
surprizd, notatii ca: ,Nu pot uita cum ne indemna
profesoara de compozitie plastici, doamna Doina
Hordovan, in facultate: <S4 vi apucati de muncit,
s fiti ocupati, si nu pierdeti vremea. Rezultatul
muncii voastre va fi complimentat...” (Mirela Pete
blog).

Dedicatia, optimismul, exigenta fatd de sine,
tenacitatea ori ,cultul lucrului bine ficut” - atit de
sustinute de profesorul si artistul profesionist care a
fost Doina Ciato Hordovan - par a nu se
recomanda acum drept cele mai ,utile” strategii de
succes In contextul arderii febrile a etapelor, al
experimentalismelor de imprumut din cadrul unei
Jtranzitii fard de sfarsit”, dar oferd, in schimb,
premisele unui onorant Passe-Partout
european/mondial ...

Nu altfel gandea, insd, ,in vremuri precare”,
tAndra plasticiand Doina Hordovan, avind sansa
extrem de rard In epocd de a beneficia de
pasaport/cetitenie SUA, dar care gi-a asumat
congtient ,exilul intra muros” Intr-o Roménie
progresiv concentrationara. Persistenta in pictura
artistei a unei palete cromatice sumbre ori terne,
grevatd de brunuri ori mase de verde intunecate ori
coclite, frimantarea pastei picturale si mocnite
tensiuni compozitionale, reflectau o realitate
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