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Concurs national de literatura ,Ioan Slavici”

lucrérile pot fi trimise pand in 5 decembrie 2013

Revista de culturd ,Tribuna”, cu sprijinul Consiliului Judetean Cluj, organizeazd prima editie a
Concursului national de literaturd ,loan Slavici”.

Concursul contine doud sectiuni: 1. roman; 2. prozi scurta.

Pot participa autori de toate varstele, cu sau fdrd volume personale publicate, cu conditia ca
textele trimise pentru concurs si fie inedite. In cazul romanului, se va trimite un fragment de
maximum 20 de pagini; pentru proza scurtd, numdrul textelor rdméne la latitudinea autorului, cu
conditia ca acestea sd nu insumeze mai mult de 20 de pagini. Nu se acceptd texte scrise de mana.

Se aplici sistemul de semndturd cu motto: autorul alege un motto cu care va semna textele;
Intr-un plic inchis, inclus In plicul cu texte, semnat cu acelasi motto, vor fi scrise datele personale ale
autorului: nume, adresa, telefon, mail, volume publicate (dacd e cazul) etc.

Juriul va fi format din personalititi ale vietii literare clujene - critici si prozatori. Premiile const3
in publicarea textelor In revista ,Iribuna”. Festivitatea de premiere si manifestdrile adiacente
concursului se vor desfisura in perioada 14-15 decembrie 2013 la Cluj-Napoca.

Lucrérile pot fi trimise pand la data de 5 decembrie 2013 (data postei) pe adresa:

Revista ,Iribuna”, str. Universitatii nr. 1, Cluj-Napoca, jud. Cluj, cu mentiunea

,Pentru Concursul Ioan Slavici”.

Informatii suplimentare la tel. 0749153967.

Premiile concursului Cele mai frumoase cirti din Roménia 2013

* 8 carti premiate pentru design de carte

* 174 de carti inscrise, 39 de carti finaliste

* Expozitia ,Cele mai frumoase cirti” va fi deschisd publicului pdnd pe 8 noiembrie, la UNA
Galeria, Bucuresti

Luni, 4 noiembrie, la UNA Galeria din Bucuresti a avut loc gala de premiere a cistigdtorilor
primului concurs national de design de carte. Cele 6 premii acordate de juriu sunt:

Premiul I , Munka ” - Autor: Rosta Jozsef, Design/Graficd: Timotei N&d&dsan, Publicatd de autor

Premiul IT , Parabolele lui lisus. Adevirul ca poveste (editie de lux) ” - Autor: Andrei Plesu,
Design/Graficad: Mihai Cosuletu, Editura: Humanitas

Premiul II ,, A homalyban maradas osztone (Instinctul de a rimane in umbra) ” - Autor: Hajdu
Farkas-Zoltan, Design/Graficd: Kristina Hajdu (Conceptie grafica-ro), Zsolt Vidak (coperta, ilustratii-
hu), Editura: BOOKART

Premiul III , Oragul posibil: In(ter)ventii in spatiul urban postcomunist ” - Autor: Ina Stoian,
Daniela Calciu, Design/Grafica: Alice Stoicescu (concept grafic, design, prepress), Lucian Sandu Milea
(ilustratii), Asociatia + / - si Editura Tact

Premiu pentru ilustratie , Jurnalul unui voluntar ” - Autor: Elena Avramescu, Margareta Udrescu,
Design/Grafica: Margareta Udrescu (ilustratii), Alexandru Bréaniste (design), Editura: Idioma

Premiu carte pentru copii , Caldtorie printre jerburi si lumind ” - Autor: Iulia lordan,
Design/Graficd: Cristiana Radu, Editura: Cartea Copiilor

Premiu carte pentru copii , Blanka Birodalma ” - Autor: Balazs Imre Jozsef, Design/Grafica:
Agnes Keszeg (ilustratii), Suto Ferenc (design), Editura: Koinonia

Premiu pentru carte obiect , Bumbata (editie limitatd) ” - Autor: Cosmin Bumbut,

Design/Grafica: Cosmin Bumbut, Editura: Punctum

http://celemaifrumoasecarti.ro/ premii-2013/

Expozitia Cele mai frumoase cirti este organizati de Asociatia pentru Performanti si Culturd in
parteneriat cu Institutul Francez din Bucuresti. Evenimentul face parte din proiectul cultural cu
acelasi nume, realizat cu sprijinul financiar al Administratiei Fondului Cultural National (AFCN),
aflat la editia a Il-a.

,2Dupd prima editie, termenii concursului de design de carte si criteriile de selectie au devenit mai
limpezi, iar cei care au inscris cirti In concursul ,Cele mai frumoase carti” 2013 au inteles mai bine
obiectul acestui proiect. Prin urmare calitatea cartilor Inscrise In a doua editie a fost, per ansamblu
crescutd semnificativ, acest lucru transpare si in selectia celor 39 de carti finaliste in acest an. Dincolo
de o conceptie graficd originald, lucrurile apreciate de membrii juriului tin de exigenta realizarii cartii
in totalitatea ei - ca obiect. Nu e suficient ca un grafician si facd un layout foarte creativ, daci
tiparul nu e suficient de bine executat, sau dacd avem ilustratie de exceptie, calitatea designului poate
fi ratatd cind este folosit un tip de literd nepotrivit. Dacd e sd punctez un aspect imbundtitit fatd de
anul trecut, as mentiona ca in 2013 avem mai multe carti de literaturd/eseisticd foarte elegant
realizate si cu o finete deosebitd in ilustratiile folosite.” - Adina Pasca, coordonatorul proiectului.

Cei interesati vor gisi mai multe detalii despre proiect pe www.celemaifrumoasecarti.ro.

Organizator: Asociatia pentru Performantd si Cultura

Parteneri: Institutul Francez din Bucuresti, Federatia Editorilor din Roménia, UNArte -
UNAgaleria, Clubul Ilustratorilor, Galeria Posibild, Asociatia Idioma, Mkor, Libraria Kyralina,
Librariile Carturesti, Modernism, Artclue, Igloo, Radio Roménia Cultural, Radio France International,
Agressione, Sappi, Arta Grafici.

* Mai multe informatii: Asociatia pentru Performant3 si Culturd

Adina Pagca - 0726-181.341, acasa@celemaifrumoasecarti.ro

Ina Revnic - 0745-617.590
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Anton Dumitriu - Jurnal de idei (XIV)

Matematica si realitatea

Istoria ne informeaza ca primul care a
ycalculat” o eclipsd a fost filosoful grec Thales
din Milet. El e mai calculat si alte lucruri:
distanta unei cordbii de tirm, in3ltimea marei
piramide a lui Keops etc. Thales trdieste Intre
anii 646-547 1.e.n. Astfel, apare pentru prima
datd ideea de aplicare a calculului matematic la
realitate. Este o datd istoricd de la care putem,
pe buna dreptate, sd spunem ca incepe
civilizatia occidentald, care avea sd treacd prin
atdtea avataruri. Intr-adevir, pind la Thales, nu
avem nici o afirmatie cd s-ar fi incercat aplicarea
ycalculului” la realitate. Pentru a dovedi ceva
existau in Grecia anticd trei metode: mitul,
discursul expozitiv si poiesis (vezi dialogul
Protagoras a lui Platon).

Este prima datd cidnd apare o noud metoda:
calculul matematic. Aceastd noud metod3, care
avea sd capete, cu timpul, o important
covdrsitoare, nu a fost exclusivd la greci. Ea a
convietuit Incd multd vreme cu celelalte metode
si poiesis, precum si mitul sunt incd metode
pentru Platon, iar arta expositivd avea s
culmineze In arta oratoricd a lui Gorgias,
Demostene etc.

Tncepénd de la Socrate, arta de a ,gndi”
incepe si aibd reguli specifice, ajungdnd la un
corp de reguli si principii logice la Aristotel,
forméind Organon-ul logic. Totusi matematica
rdmane la o distantd respectuoasd de Organon -
care rdmdine totusi o disciplind filosofica,
ypoarta” - ferma - cum vor spune latinii, a
intregei stiinte si filosofii. $i totusi un calcul
rudimentar Incepe si apard si in domeniul
logicii incd din timpul stoicilor si in epoca lui
Boethius la latini.

Intr-adevir, stoicii incercau si ,calculeze”
cite propozitii ipotetice se pot forma cu
ajutorul a doud sau a trei propozitii simple etc.
Aceastd problemd a numdrului propozitiilor
compuse cu ajutorul unui numdr determinat de
propozitii simple, ajunge aproape un viciu la
Boethius. Problema reapare si in evul mediu, in
special in lucrérile lui Raymundus Lullus.
Calculul se introdusese si in logicd, dar intr-un
mod timid.

Cand in Renastere, stiintele fac un salt urias,
trecand de la modestele arte liberale (septem
artes liberales) la veritabile stiinte, astronomia,
algebra, fizica, mecanica etc., matematica devine
instrumentul indispensabil - si se presupune
prin aceasta chiar cd progresele sunt datoritd
insusi progresului matematicilor.

Matematica devine modelul oricirei stiinte,
iar Leibnitz - care descoperd in acelasi timp cu
Newton, dar independent, calculul infinitezimal,
va ajunge si imagineze cd toate cunostintele
omenesti ar putea fi cuprinse Intr-un vast sistem
matematic - o encyclopedie - in care, dacd o
controversd s-ar ivi, nu ar trebui decit si
calculdm: calculemus.

Fascinatia calculului ajunge atat de puternica,
incat Kant, cAnd va pune problema: ,este au nu
este posibild metafizica¢”, o va pune in sensul
dacd este sau nu posibild sd se infitiseze ca o
stiintd matematicd. Examenul pe care l-a facut
el, l-a dus la o concluzie negativd: metafizica nu
este posibild. Cu o precizare: ca sistem
matematic.

De acum incolo, dominatia matematicd tinde
si devini absolutd. In a doua parte a secolului

trecut, si mai ales la inceputul secolului nostru,
ideea lui Leibnitz este reluatd mai Intii sub o
form3 restrdnsi (desi au existat si incercdri mai
putin reusite de ,enciclopedii”): a se matematiza
logica. In sfarsit, cu Principia Mathematica
(1910) a lui B. Russell si A.N. Whitehead, logica
este matematizatd si ea devine un calcul.

Intre timp, matematica ajunsese la culmi
care nici nu puteau fi previzute, ea invadand
aproape toate stiintele. O stiintd ajunsa la
maturitatea ei Inseamnd sa se prezinte ca un
sistem logico-matematic. Am avut astfel prilejul
sd vedem teologi Incercidnd sd prezinte doctrina
teologicd in mod logico-matematic.

Astfel, din ,calcul”, matematica devine o
metodd, iar In timpul nostru un ,limbaj” logico-
deductiv.

Matematica devine astfel limbajul logic al
stiintelor si cum tot ce putem sti in timpul
nostru trebuie s aibd un caracter stiintific,
urmeaz3 cd orice cunostintd stiintificd teoreticd
trebuie exprimatd in limbajul formalizat al
logicei matematice.

latd de unde a inceput si unde a sférsit
metoda matematica: de la elementarul calcul a
lui Thales la exprimarea simbolicd logico-
matematicd.

Si eu am fost fascinat de ideea aceasta: de
mdiretia matematicei si de posibilitatea unui
limbaj universal de naturd logico-matematica.

Natural: odatd ce matematica ajunsese la
astfel de progrese pe care nu le atinsese nici o
altd stiintd, si odatd ce ea se aplica realitdtii, nu
avea alt drum pentru cunoasterea acesteia decat
drumul matematic. Nu trebuia decit ca acest
drum sa fie urmat pana la capat.

Pe parcursul acestei evolutii, metoda mitului
s-a pierdut; in timpul nostru s-a pierdut si arta
oratoricd; a ramas Incd supravietuitoare a unui
sens pierdut ca un pigmeu care se trage dintr-un
gigant, arta poieticd, pe care timpul nostru o
péstreazd nu ca o metodd de cunoastere, cum
era la greci, ci ca o metodd de a provoca - cind
poezia mai are un accent autentic - o subtild si

Zoran Jakimovski (Macedonia)

usoard emotie. Era oare numai atit poiesis la
greci¢

Consecintele acestei victorii a lui Thales, de
la care o linie directd conduce la Calculemus a
lui Leibnitz si la logicismul matematic al lui
Russell, sunt pe scurt urmatoarele:

Se considerd ci tot ce nu a avut o forma
rational-matematic3, sau nu a fost ,calculat”
este un mod nestiintific de a vorbi despre
realitate sau un mod ,elementar”.

S-au inlaturat metodele celelalte ca metode
de cunoastere (mitul, arta exprimdrii si poiesis)
numai prin autoritatea altei metode, a celeia
logico-matematice. Nici astdzi nu se stie, de
exemplu, ce era mitul grecesc, si totusi el este
inldturat nu numai din timpul nostru, dar
aproape si din civilizatia greceascd, toate aceste
yeresuri” fiind considerate ca niste povestiri
populare (desi Platon face uz de ele).

In sfarsit, vom nota inci - si aici mi se pare
cd se giseste [...] consecinta cea mai importantd
a suprematiei matematicilor, considerata ca
model - cd matematica si logica matematic3
fiind sisteme ipotetico-deductive elimini
complet inceputul, principiul.

,Calculul”, atdt de fructuos si plin de
rezultate neasteptate, conceput ca metoda
supremd in metodele in sistemele [...] logico-
matematice, a eliminat principiile; dar
cunoagterea principiilor era problema
fundamentald a filosofiei si a stiintei, fard de
care nici o teorie nu poate sd se desfdsoare,
fiindcd nu are inceput.

De aceea Aristotel a spus cd - ,principiul
stiintei este cunoasterea principiului”, ceea ce
scolasticii au tradus exact prin principium
scientiae est cognitio principii.

Aceastd problemd a fost eliminatd - ea nu se
mai pune micar - In filosofia si stiinta
modernd, si aceasta mi se pare a fi carenta cea
mai mare a strilucitei stiinte a ,vArstei
atomice”.

{Un gind: ,un om adevdrat creste, ceilalti
imbdatrdnesc numai’}.

Rotatii (2012), acvatinta, mezzotinta
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Dia-criticele Nepotului lui

Thoreau

. Stefan Manasia

Andrei Doésa

American Experience

CARTEA ROMANBASCA @J

Intro 2

Miercuri, 30 octombrie. Andrei Désa a
prezentat la Cluj al doilea sdu volum de poeme,
American Experience, la libraria Book Corner si la
cafeneaua Insomnia (sub umbrela clubului de
lecturd ,Nepotu’ lui Thoreau”). Ambele séli pline,
entuziasm, spontaneitate, sete de comentarii,
dueluri, formulari critice pierdute pentru
eternitate (n-am avut, nici de data asta,
reportofon) versus o arhivd foto impresionanta:
cei mai buni tineri scriitori si critici clujeni au
tinut s intilneascd, audd si citeascd pe autorul
brasovean. Textul de mai jos e doar extensia unei
ciorne - auxiliarul interventiei mele in discutia de
la librarie.

Marginalii la marginalii Americii

Am scris cu mai mult decit simpatie despre
debutul lui Andrei din 2011, Cand va veni ceea ce
este desdvarsit (Editura Tracus Arte). Asa cum se
intimpla cu debuturile excelente in poezie, cartea
a avut parte de o receptare critica fastuoas,
comentarii & premii (Premiul Iustin Panta si
Premiul national de poezie ,Mihai Eminescu” -
Opera prima). Cum o simteam insd prea vie ca s
merite o cronicd ortodoxd, textul meu a fost, mai
degrabg, un fel de poem-eseu, insotitor, explicativ,
proiectiv. M-a iritat - ca si pe Rares Moldovan
intr-o interventie din sedinta clubului de lecturs,
prin 2012 - confuzia” criticii: poezia lui Andrei
Désa din primul volum nu e de o noutate
fulgeritoare, nu-i un teribil experiment formal (si,
zic eu, mai bine ci nu- asa). E, in schimb, o
poezie bine stipinitd, cufundatd in baia
senzualitdtii (,dar e un efort continuu/ s& fiu
impreund cu celulele mele”). O liricd fantasmaticd

=
o
o
=
e

Marin Malaicu-Hondrari

LUNETISTUL

(ciclurile Familiei D.) si iconoclastd (memorabilul
poem Adoratie, postpasolinian, face pereche in
literatura romAni actuald numai cu Nicola, al lui
Nicolae Avram, in efortul (p)icaresc de a-l
reumaniza pe Christos). In cele mai bune parti ale
sale, Cand va veni ceea ce este desdvarsit reuseste
osmoza Intre prospetimea vocii & viziunii si
tehnica poeticd (,cu sonorul stilistic dat la
minim”, avea si scrie Alex Goldis in Cultura).
Géselnita titlului de inspiratie neotestamentard,
dar si a titlurilor poemelor sau ciclurilor,
hedonismul scriiturii, variatia tropilor fac din
Andrei Désa ,ucenicul vréjitor” perfect al
masteratului de scriere creatoare (propus, pentru
prima oard in Romaénia, de Literele brasovene) si
al magistrului Musina. Decelam eu insumi
influente fertile (Musina, Bodiu, mai ales
Dobrescu) in poemele acelea. Recitit azi, Cdnd va
veni ceea ce este desdvérsit rezistd prin refnnoita
impresie de elegie netrucatd (intr-o er3 ce
privilegiaza aparenta de riceald androidicd, de
sondare neutru-gtiintificd a realului), de
introspectie vitaminizatd cu metafore din cele mai
variate domenii. Cucereste prin senzualitatea
postblecheriand/ rictusul salingerian/
intelepciunea de Trainspotting (secventa finald a
filmului). E atasantd aceastd poezie simultan
tandrd si tiioasd, hiperlucidi si fantasmatica.

Glosez, iardsi, despre debutul lui Andrei Désa,
pregatindu-mi un pic terenul: tindrul poet ar fi
putut veni cu acelasi tip de poezie, cu aceeasi
investitie emotionald care ar fi fost pe placul
cititorilor. Un poet adevarat (si Désa este unull)
nu face niciodati asta. De-aia, chiar daci inchide
o bucld in propria- literaturd si/sau viata,
volumul al doilea, American Experience (Cartea
Roméneascd, 2013), propune o altd structurd, alt
decupaj. ,Sonorul” emotional va fi, de data asta,

ydat la minim”; in incéperile vaste & functionale
ale poemelor se va auzi doar celebrul white noise.
E, aici, o Inz8pezire programatic a constiintei/
afectivitatii workerului estival ajuns, in State,
vinzdtor sau spélitor de vase. Ca un organism
care hiberneaza pentru a supravietui anotimpului
ostil, alter-ego-ul lui Andrei Désa (trdim in plin
biografism) inregistreazd si compacteaz, la rece,
totul. Sint poeme-reportaj High Definition (asa
cum am incercat eu Insumi, prin 2011, in ciclul
Antwerpen, si cum performeaza in noul siu
volum, neaparut inca, George Chiriac), poeme
vizuale, functionind uneori ca o splendida
expozitie de instantanee new-york-eze. Am
intitula-o Marginalii la marginalii Americii, si
n-am gresi foarte mult. Intilnim - parci mai
pregnantd decit in volumul anterior - tehnica
poemului-bloc: acesta xeroxeazd designul si
structura (sticlos-metalic3, apdsdtoare, polard) a
zgirienorilor cintati de Garcia Lorca in Nueva
York. Versurile (uneori aranjate in proza)
functioneazi ca alveole-locuintd pentru impresii,
vedenii, amintiri, note, detalii, tone de mirosuri si
culori, plastic si neoane, glasuri si chipuri si vorbe
contabilizate in voiajul american.
Noninterventionismul autorului e de naturd si
deruteze, declansind votul de blam al criticii
(ultima parte a cronicii lui Marius Chivu la
American Experience, din Dilema veche, mi se
pare elocventd In acest sens; sint sigur cd vor mai
apdrea si altele). Lipsit de apetit pentru
psihanaliza noului continent, Désa e preocupat
maniacal de reglarea filtrului, de alegerea
unghiului - poetul vede si criogenizeaza realitatea
ca un veritabil fotograf, abia l&sind sa
supravietuiascd, din poet(ic), un insesizabil puls:
yvintul de toamnd deranjeaza usor/ blana
proaspit tunsd a pudelului/ aduce citeva frunze
din central park/ si le asazi pe trotuar” (central
park west). Aproape in fiecare poem, autorul d&
seama de viata care ar putea fi trditd pe o (in)altd
frecventd emotionald. Ezitd arghezian. Refuzi
dragostea, multumindu-se cu o cildurd primitiva,
cu gesturi amintind de Mazilescu si ,limba
animald”. Jatd cel mai frumos poem (trans)erotic
al cdrtii: ,incerc s&4 prind privirea/ printre
rafturile de inox// ametesc si de la atit/ sunt rupt
nebarbierit// heather vreau ceva bun/ vrei o
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imbritisare¢/ nu stiu/ nu stii ce e aia o
imbratisare¢// se Imbritiseazd cu cealaltd
bucatdreasd sa imi arate/ inconjor statia ma arunc
spre ea/ de la citiva metri// ma tine strins/ la
piept/ simt cd imi pune oasele la loc” (dupd doud
luni si trei zile (bonus 2)). Pentru c&- exclusi din
programul liber ales al poetului, umanitatea
infloreste, in cele din urmai, izbavitor, pe hirtie,
ducindu-ne la gindul c& American Experience e
unul dintre cele mai frumoase volume de poezie
ale anului 2013. Dac3 tratatul poetic al
neoliberalismului (nu doar) autohton e
monumentala Odd liberei intreprinderi, semnat
de Caius Dobrescu, ghidul s3u de lecturd (cu
fotografii si filmulete youtube, intrebari si
raspunsuri) este American Experience al deja
convingdtorului poet Andrei Désa.

Intro 1

Poetul, traducétorul si prozatorul Marin
Maélaicu-Hondrari a atins Clujul, in cadrul turneu-
lui national de lecturd & promovare, in 9
octombrie a.c. La Libriria Book Corner si sub
cupola multicolord a ,Nepotului lui Thoreau”
(cafeneaua Insomnia), Marin a discutat despre si
a citit din cel mai nou roman al sdu, Lunetistul
(Editura Polirom, 2013). Publicul numeros,
prezenta criticilor, a thoreauristilor de meserie
certifici resurectia fictiunii roméanesti, a interesu-
lui pentru scriitorul autohton In carne si oase. De
prisos sd mai amintesc acum: clubul de lectura
clujean este un spatiu al deplinei libertati critice,
nu putini fiind poetii si prozatorii care au parasit
incinta cam ca in The Texas Chainsaw Massacre.
Majoritatea celor prezenti au validat insd discur-
sul romanesc din noua carte semnatd de Marin
Malaicu-Hondrari, pe care am avut bucuria s o
prezint (si) la Book Corner, in compania anglistu-
lui Florin Bican.

Diavolul poeziei, demonul fictiunii

Inca de la primul volum, Zborul femeii pe
deasupra bdrbatului (Editura Eikon, 2004), MMH
mi-a parut robul privilegiat al diavolului poeziei.
Cartea oferea o cdldurd aparte, delicatese tehnice
si naivitati pe care le-am trecut rapid cu vederea,
intratit era de diferitd de propunerile confratilor
doudmiisti. Incapsula, deja, o estetici a violentei
moderate, livresti, inscena o artd a prieteniei
(motto-uri, dedicatii, sugestii adresate colegilor din
grupul bistritean ,Camera”, Florin Partene si Dan
Coman, cérora li se va aldtura nu peste mult timp
poeta Ana Dragu). Bistritenii acestia mai ,noi”
alcdtuiesc fiecare un mic patrdtel de pe suprafata
cubului Rubik al literaturii (deschid o altd paran-
tez&: ei citesc, comenteazi si idolatrizeazi adesea
aceleasi nume si aceleasi carti, asa cum procedau
odatd ,tirgovistenii”). Epurat & distilat, Zborul...
e cuprins in volumul de versuri din 2011, la doud
zile distantd (Editura Charmides), pe care il vad -
si mi-ar plicea s md insel - produsul final al poe-
tului pur Marin Méilaicu-Hondrari.

Scriitorul pare, astdzi, atras definitiv de proza,
si mai exact de roman, specie jalonati deja in
volumul din 2006, Cartea tuturor intentiilor.
Apérut la editura Vinea (condamnatd la donquijo-
tism, amatorism si melancolie), volumul a atras
imediat privirile unora, formind cumva centrul
gravitational al unei noi secte. A fost nevoie ca
Mircea Cartirescu sa-1 descopere si sa-l recomande
elogios editurii Cartea Roméneascd, pentru ca
autorul sa fie receptat de publicul larg si promo-
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vat de cei ce fac, in literatura roméans, jocurile.
Comparativ cu al doilea roman, Apropierea
(Cartea Romaneascd, 2010), primul cistigd in radi-
calism experimental, propune o naratiune atomi-
zatd, eseizeazd strilucit despre sinucidere etc. Al
doilea, rod al aceleiasi experiente hispanice (nu
insist, MMH a povestit-o des in interviuri), are
croiald clasici, o scriiturd bogatd, suculentd si ci-
nematografica (atrdgind interesul regizorului
Tudor Giurgiu de al ecraniza si transformindu-l
peste noapte pe MMH in... scenarist!). Asteptam,
prin urmare, al treilea roman In care Marin s&-si
perfectioneze versatilitatea si sd reinnoade cu
experimentalismul dintii (acela ciruia, eu unul, ii
devenisem, din 2006, oficiant). A fost greu s&
citesc cartea, trecind de reclama ubicud si agre-
sivd. M-am temut cd scriitorul a luat-o pe calea li-
teraturii de consum (acolo unde, cu exceptia
poate a lui Dan Lungu, nu vdd un autor roméan
care sd nu abjure de la calitate). Am citit, reticent,
primele pagini, avind creionul pregitit pentru
erori de tot felul. Am iInaintat In poveste, asa cum
lumina inainteaz3 spre amiaza unei zile. Am
notat citeva (inevitabile) erori, redundante, manii
si am subliniat pasaje Intregi, acolo unde demonul
cartezian al fictiunii se supune diavolului
suprarealist al poeziei. Pentru cj are dreptate
Simona Sora si constate existenta unui ,filon
poetic ce sustine, ca o pinzi freaticd, intregul”, in
acest roman plasat sub semnul lui Cortdzar,
Bolario si Bernhard. Nu intimplator triada cele-
bratd de Marin are aceeasi pasiune maladivi,
totala si letald pentru literatura, pentru drogul
fictiunii (mai puternic decit alcoolul si decit hero-
ina). Paginile hipnotice din Lunetistul sint acelea
unde realitatea este filtratd prin pliurile succesive
ale fictiunii, personajele convocind titluri si autori,
functionind ele insele asemenea unor prisme,
intr-un scenariu in care indicatiile auctoriale sint -
de data aceasta - extrem de precise, fotografice,
regizorale, frizind in citeva rinduri neverosimilul:
de pilda acolo unde Cristina teoretizeaz ca un
profesor de fizic3, dintr-un invizibil dictionar. Dar
neverosimilul face prizd bund cu lumea aceasta
sublunard, de sorginte sud-americand, lume
misunind de cititori, scriitori, gangsteri si fiinte
banale, cu destinele intersectate marquezian &
dumasian. Sesizdm - odati cu Cosmin Ciotlos,
intr-o cronicd pertinentd din Romdnia literard -
yfirele albe” ale intrigii romanesti, dar nu refuzim
figura acestui lunetist solar, pasionat de marea
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literatura si de cele doud femei din viata lui: la
urma urmei de ce nu- rejectdim pe Almodovar,
Besson, Tarantino sau pe Kennedy O’Toole,
Brautigan, Fante¢ Totul std in farmecul contami-
nant al spunerii, in arta (o numeste Ciotlos) lui
Marin de a accelera sau Incetini ritmul/ ritmurile
fictiunii, filmul/ filmele vietilor vdzute prin
lunet, intrerupte adesea de reflectii marca MMH
(,pielea e decenta de care dd dovadd Dumnezeu”)
sau de seducdtoare cadavres exquis (listele poe-
matice intocmite de personaje). N-am sd ma
transform intr-un i n-am s& divulg tonele de
umor inserate in capitolul pe care l-am putea
numi Arheologia pirateriei video in RSR sau
mecanismul splendidei parti II a romanului (unde
parca vezi si asculti una din cele mai misto emisi-
uni tv literare, avindu-l ca invitat pe scriitorul
Carlos Murillo Pontil), asa cum n-am s deconspir
miligramele de tristete purd injectate In pasajele
dedicate unor fotografii imaginare (memorabil
este capitolul Desculta, practic o povestire de sine
stitatoare, asociindu-mi mental cine stie ce vechi
lecturi din Aitmatov si Per Olof Ekstrom...). Am
sd citez numai fragmentul de la pagina 194, final
de capitol, exemplar pentru puterea lui MMH de
a ne introduce intr-o realitate romanescd hip-
noticd, solard si amenintitoare: ,S-a trezit Inaintea
lui Carmen si i-a vazut umdrul dezgolit si a avut
impresia cd dormise tot timpul cu obrazul lipit de
omoplatul ei, ca o reptild lipitd de o piatrd incinsad
de soare, apoi a observat-o pe maicd-sa in capatul
podului, se uita fix la el si-si tot aranja o suvitd de
par iesitd de sub basma. Constantin a sdrit in
picioare si s-a dus la ea, strabatind razele de soare
oblice in care pluteau firicele de praf. Privirea ei
era tulbure, ca a oricirui om care stie ci nu mai
are niciun viitor pe pdmint. In aceeasi zi, dupa-
amiazd, Constantin a sunat-o pe Aris si s-au inte-
les s-o interneze pe maica-sa intr-un spital, intr-o
clinicd de specialitate privatd. «Irebuie si fie
tratatd cum se cuvine, daci vrem si o mai avemy,
a zis Cosntantin, apoi a auzit plinsul lui Aris
venind de la doud mii de kilometri distanti.” Cu
Lunetistul, Marin Milaicu-Hondrari infige steagul
cu toatd puterea in continentul romanului romé-
nesc contemporan, clamind un teritoriu pe care
are dreptate s&1 stipineasca si sd-1 sporeascd de
azi inainte.
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Poezie si rezistenta in

Basarabia (I)

. Theodor Codreanu

proape doud decenii de la cdderea

comunis-mului, in Roménia a fost o

rusine si un risc major sd vorbesti in
numele spiritului national, fiind repede etichetat
si marginalizat ca ,national-comunist”,
yheolegionar”,  nationalist”, ,antisemit”,
yanacronic”, ,antieuropean” etc., termenul de
comparatie cdruia erai supus focalizdndu-se citre
Corneliu Vadim Tudor, cu violenta lui de limbaj
din paginile revistei Romdénia Mare. Fireste, si
ideea refacerii Roméniei Mari, prin reunificarea
Basarabiei cu tara-mamd a fost compromiss,
tocmai fiindcd venea dinspre acelasi termen de
comparatie. Cu lipsa lui de diplomatie, in
spatele cdreia se ascundea impostura
demagogiei, Corneliu Vadim Tudor a adus mult
rdu relnvierii constiintei nationale, fapt la umbra
cdruia au jubilat pradatorii nationali si
internationali, imboln&vind institutiile statului si
ducind la o harababur juridicd fard precedent,
toate finalizdndu-se cu prabusirea economica si
morald a tdrii, cu dislocdri masive de populatie
pe care le-ar putea invidia pand si bolsevicii in
tentativa lor de a nimici etnicitatea
basarabenilor si bucovinenilor din teritoriile
stdpanite prin Pactul Molotov-Ribbentrop.
Profetismul lui Mircea Eliade din 1953 (Destinul
culturii romdanesti), concretizat, din nefericire,
aproape integral in Basarabia si in teritoriile
roménesti din Ucraina, iar in Tari doar la
nivelul hibridarii culturale, rdiméane valabil si
pentru anii de ,libertate” post-totalitard. Nu voi
inceta sd apelez la acest text eliadesc:
yAdevirata primejdie incepe, insd, pentru intreg
neamul] roménesc, abia dupa ocuparea
teritoriului de citre Soviete. Pentru intdia oard
in istoria sa, neamul roménesc are de a face cu
un adversar nu numai exceptional de puternic,
dar si hotdrat sd intrebuinteze orice mijloc
pentru a ne desfiinta spiritualiceste si
culturaliceste, ca sd ne poatd, in cele din urm3,
asimila. Primejdia este mortald, cici metodele
moderne ingdduie dezradacinarile si deplasarile
de populatii pe o scard pe care omenirea n-a
mai cunoscut-o de la asirieni. Chiar farad
masivele deplasari de populatii, existd primejdia
unei steriliz8ri spirituale prin distrugerea
sistematica a elitelor si ruperea legturilor
organice cu traditiile culturale autentic
nationale. Neamul roménesc, ca si atitea alte
neamuri subjugate de Soviete, riscd si devina,
culturaliceste, un popor de hibrizi”.1 Acestor
hibrizi Cinghiz Aitmatov le va spune mancurti,
valorificdnd o legendd a stepei in celebrul siu
roman O zi mai lungd decat veacul. Basarabenii
s-au trezit la renastere national atunci cAnd au
devenit congtienti de mancurtizare. Din nenoro-
cire, aceastd mancurtizare a ficut ravagii si in
Tard, fard ca intelighentia roméneasca s-o
congtientizeze. De aceea, in mod paradoxal, in-
telectualii de avangardd din Basarabia au fost,
dupa 1985 si pand azi, cu mult mai aproape de
spiritul national decét ,disidentii autocronici”
(Paul Goma) de pe malurile Dambovitei, care s-
au imaginat doar ,europeni”, nu si roméni,
l3sand tara de izbeliste rechinilor economici si
spirituali transnationali, indoctrinati, acum, cu
noua ideologie a ,corectitudinii politice” (con-
sideratd de William S. Lind drept ,cea mai mare
pacoste a secolului”), urmasa marxismului cul-

tural al lui Georg Lukdcs si dezvoltatd, pe linie
filosoficd neotrotkistd, de Scoala de la Frankfurt
(Theodor Adorno, Erich Fromm, Herbert
Marcuse) si de Noua StAngd Americani. Aceastd
capcand ideologicd, finantatd cu bani grei, din
speculatii de bursd, si de cdtre miliardarul
George Soros, a determinat adancirea in hibri-
dare culturald, cu dispretul suveran fati de
roménism. Academia Roméani Insisi a parut
impresionatd de acest curent din care se va
smulge Incet-incet prin initiativele culturale ale
unor personalitati ca Alexandru Surdu, Eugen
Simion sau Nicolae Breban. In acest context,
Eugen Simion a declansat proiectele de anver-
gurd culturald (facsimilarea manuscriselor emi-
nesciene, editiile critice intr-o colectie de tip
Pléiade, Dictionarul tezaur al limbii roméane, 19
volume, Dictionarul general al literaturii
romane, sapte volume s.a.), proiecte care au
starnit un val de Impotriviri in randul hibrizilor
culturali. O alti initiativi demn3 de laudi a
Academiei Roméne este proiectul ,Valorificarea
identititilor culturale in procese globale”, cofi-
nantat din Fondul Social European, prin
Programul Operational Sectorial Dezvoltarea
Resurselor Umane (POSDRU), proiect valorificat
editorial de Editura Muzeului National al
Literaturii Roméne, in Colectia ,Aula Magna”,
in care au apdrut lucrari coordonate de academi-
cieni, semnate de Nicoleta Sidlcudeanu, Adrian
Jicu, Ana Bantos, Claudia Matei s.a.

Claudia Matei s-a ocupat de Poezia
rezistentel in perioada ocupatiei sovietice a
Basarabiei. Cartea se bazeazd pe o bogata
informatie, dezviluind, si pe aceastd cale, ceea
ce am numit in cartea mea Basarabia sau drama
sfasierii (2003) ,constiinta sfisiatd” a
intelighentiei condamnate si trdiasca sub
tavilugul barbariei sovietice. In primul capitol,
autoarea abordeazd problema generald a
rezistentei culturale si literare in secolul al XX-
lea, indeobste in Europa, definind termenii si
stabilind forme si tipologii de manifestare in
regimurile opresive (dictaturi si regimuri de
ocupatie) din fosta Uniune Sovieticd, tarile
baltice, Italia, Germania, Grecia, Spania, Franta,
Cehoslovacia, Polonia, Cuba, rezistentei
roménesti acorddndu-i-se un subcapitol aparte.
Claudia Matei nu ignord disputele numeroase
purtate in jurul unor concepte precum
disidentd, rezistentd prin literaturd, rezistentd
prin culturd, opozitie, subversiune, supravietuire
prin literaturd, colaborationism, rezistenta
activd, rezistenta pasivd, reflexivd, mistico-
religioasd etc. Desigur, notiunile sunt alunecoase
si controversele nu vor inceta incd multd vreme.
Limpezirea conceptelor depinde, in primul rand,
de sistemele si criteriile de referinta: politicul,
ideologicul, eticul, esteticul, est-eticul (criteriu
sustinut de Monica Lovinescu si de Virgil
lerunca) etc. In orice caz, nu putem pune
semnul de egalitate intre cei care au ales jertfa
in Inchisori sau exilul si cei care au pactizat cu
regimul comunist, fie si sub iluzia ci vor rezista
prin culturd. Credibild, din acest punct de
vedere, e poezia inchisorilor din Romaénia,
devenitd un fenomen singular in fostul bloc
sovietic: ,Poezia concentrationard romaneasca e,
asa cum am mentionat mai sus, un fenomen
unic in lume, ce include zeci de mii de versuri

si clteva sute de autori care au indurat ororile
puscdriilor comuniste, dar fenomenul se
asociazd mai ales cu numele poetilor Vasile
Voiculescu, Nichifor Crainic, Radu Gyr, Vasile
Militaru si Andrei Ciurunga.”? Desigur,
supravietuirea acestor nume in memoria publicd
se datoreazd valorii acestor scriitori, altfel spus,
raportarii la criteriul estetic, demers esential si
in cazul operelor de rezistentd ale lui Mihail
Bulgakov, Boris Pasternak, Alexandr Soljenitan,
Odysseas Elytis, Viclav Havel, Milan Kundera,
Czeslaw Milosz, Paul Goma s.a. Ceea ce nu
inseamnd cd actele de impotrivire ale unor
yanonimi” nu sunt importante. Claudia Matei
considerd, de pilda, ci folclorul rezistentei ar
merita mai multe investigatii, pe urmele
cercetdrilor Corneliei Célin Bodea din 1999, ca
si nu mai vorbim de formele de rezistenti-
armatd ale tdranilor si tinerilor.

Focalizarea atentiei asupra Basarabiei incepe
din capitolul al II-lea: Ocupatia sovieticd a
Basarabiei. Rezistenta prin literaturd in perioada
proletcultismului. Iunie 1940 - iulie 1941,
august 1944 - iulie 1956. Claudia Matei
considerd, nu fird indrituire, ,insuficient
elucidate actiunile permanente ale autorititilor
sovietice de substituire a identitdtii roménilor
basarabeni prin distrugerea culturii, a limbii si
literaturii nationale.”® Cici, Intr-adevir, de o
substituire istorica a fost vorba, ajungindu-se la
un prag critic privitor la ceea ce Mircea Eliade
numea hibridarea etnici si culturali, sub
eticheta de moldovenism, ca antitez3
ireconciliabild cu notiunea de roménism.
Adancirea dezastrului etno-cultural a inceput de
la odiosul Pact Molotov-Ribbentrop, concretizat
cu ultimatumul din 26, 27 iunie 1940 si calvarul
,Saptdmanii rosii”, cum a numit-o Paul Goma.
(Mi se pare surprinzitor faptul ci autoarea nu a
folosit cartea lui Paul Goma, in demersul eil).
Urmasa a imperiului tarist, raptul Uniunii
Sovietice din 1940 n-a fost decit o repetare, la
nivel cu mult mai monstruos, a celui din 1812,
bazat nu doar pe amenintare cu forta militar,
dar si pe falsificare istoricd si etnicd, in
conformitate cu principiul cinic al lui Napoleon:
,Voi cuceri pamanturi, cd istorici care sa
dovedeasci ale cui sunt, avem.” Stalin nici
madcar n-a mai asteptat ,demonstratia
istoricilor”, introducind-o direct in textul
ultimatumului: ,In anul 1918 Romaénia, folosin
du-se de slibiciunea militard a Rusiei, a smuls
fortat de la Uniunea Sovieticd (Rusia) o parte
din teritoriul ei - Basarabia, populatd in princi-
pal de ucraineni, incdlcand, prin aceasta uni-
tatea seculard a Basarabiei cu Republica
Sovieticd Ucraineand.” Si cum aceastd mistificare
mizerabild nu era de ajuns, licomia de teritorii
s-a abatut si asupra Bucovinei nordice si a tinu-
tului Hertei, chipurile ca ,despdgubire” pentru
cei 22 de ani de ,ocupatie” roméneasci a
Basarabiei!l Sintagme ca ,unitatea seculard a
Basarabiei cu Republica Sovieticd Ucraineana”
tin, simultan, de literatura absurdului, nu numai
fiindcd in 1940 R.S.S. Ucraineand nu avea nici
un sfert de veac de existentd, dar Basarabia nu
apartinuse niciodatd Ucrainei, nemaivorbind de
partea nordicd a Bucovinei si de partea sudicd a
Basarabiei, trecute, apoi, abuziv, la Ucraina.

28 iunie 1940 este inceputul lichidérii, intre
altele, a intelectualititii basarabene, respectiv a
scriitorilor, in vederea substituirii istorice a
natiunii roméne cu cea ,moldoveneasci
sovietica”. In perioada interbelici, scriitorii
basarabeni, in majoritate covarsitoare, se
reintegraserd firesc in ansamblul culturii si
literaturii romane, creAndu-se un climat revuistic
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normal. G. Calinescu, spre deosebire de urmasul
sdu din 2008, Nicolae Manolescu, integra
scriitorii basarabeni si bucovineni in literatura
nationald. Regimul de ocupatie va produce
catastrofa incd din 28 iunie 1940, vizind
transformarea literaturii in instrument de
propaganda prosovieticd, sub eticheta de realism
socialist. Aflim de la Claudia Matei ci notiunea
de realism socialist se atribuie in chip eronat lui
Maxim Gorki, aceasta fiind creatia obscurului
Ivan Gronski, intr-un articol din Izvestia, dupa
care a fost rapid teoretizat de Anatoli
Lunacearski (1875-1933), ideolog al regimului,
comisarul Educatiei, doctrina impunéndu-se,
prin discursul lui Andrei Jdanov la primul
Congres al scriitorilor sovietici, In 1934, concept
intrat In Statutul noii bresle4. Tinta nu 14sa loc
de interpretari: scriitorii ,devianti” de la linia
bolsevic3 trebuiau ,reeducati”, pentru ca la
rAndul lor si educe ideologic ,0oamenii muncii”:
,Realismul socialist e metoda de bazi a
literaturii artistice si criticii literare. El impune
omului de creatie zugravirea veridic3, concret-
istoricd a realititii in dezvoltarea ei
revolutionard. Veridicitatea si concretetea
istoricd a evocdrii artistice trebuie si se imbine
cu sarcina de transformare si educare ideologica
a oamenilor muncii in spiritul socialismului.”
Asta 1i astepta si pe scriitorii basarabeni in
1940, destui adaptin

du-se, chiar cu entuziasm noilor cerinte, altii
fiind exterminati, inchisi, trimisi in gheturile
siberiene, cadnd nu s-au refugiat peste Prut, unde
s-au salvat cel putin pand in 1944.

Impresioneazd in demersul Claudiei Matei
drama scriitorilor rdmasi in Basarabia fie de
voie, fie de nevoie, fie din necunoastere a
intentiilor bolsevismului. Inci Iurie Colesnic (in
seria Basarabia necunoscutd, vol. I-VIII) si Mihai
Cimpoi, in O istorie deschisd a literaturii
romdéne din Basarabia (1996), documentau c4,
din 1940, scriitorii care nu s-au conformat
cerintelor regimului sovietic au disparut (Elena
Dobrosginschi-Malai, Ioan Sulacov, ucisi),
Niclolai Costenco, Gheorghe Rusu, Mihail
Curicheru, Emil Gane, Alexandru Terziman, Al.
Cezar-Stoika, exilati, dintre care au supravietuit
doar doi, Costenco si Emil Gane. Alexandru
Terziman (Isaac Alterzon) rdmisese la Chisindu
de buna-credintd, probabil ca si alti evrei,
convins cd Uniunea Sovieticd este ,tara
dreptatii”® si, in consecintd, se conformeaza
dogmei realismului socialist, in piesa Cdpsuna
rosie, activeazi la revista ,Octombrie” etc.
Numai cd, in discutiile cu scriitorii transnistreni,
adepti infocati ai moldovenismului, face obiectii
in legdturd cu limba degradatd de dincolo de
Nistru. A fost suficient pentru a fi acuzat de
,romanizarea” limbii moldovenesti, ceea ce i-a
adus deportarea la Irkutsk si Taset, murind sub
torturd la 23 noiembrie 1943. Destine similare
au avut si ceilalti scriitori amintiti®. Regimul s-a
slujit de doud grupari pentru reusita reeducarii
scriitorilor. Cea transnistrean3, alcituitd din
mediocrititi deja formate ideologic incd din
1924, la infiintarea RASSM, si mai multi
scriitori basarabeni ,care au cochetat cu
ilegalitatea comunistd din Roménia interbelica”,
yagenti de influentd ai Kominternului”, cu
yiluzii stingiste”, adunati la Chisindu dupd 28
iunie 1940 cu misiunea de a construi ,noua
literaturd socialistd””.

In O istorie deschisi..., Mihai Cimpoi a
subliniat faptul c3 atmosfera impusa de
bolsevici a fost atit de draconici, incit nu era
cale pentru scriitori de a crea liber si, in
consecintd, nu-i putem acuza de
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Giovanni Turria (Italia) Nu e totul asa cum pare (2012),
daltits, ac rece

ycolaborationism” ,din moment ce intreaga
literaturd a fost supusd ideologizirii totale,
devierile de la linia dogmaticd fiind prompt si
aspru sanctionate”8. Claudia Matei considerad ca
lucrurile trebuie nuantate, Intrucat scriitorii din
cele doud grupdri ,au colaborat cu regimul
comunist nesiliti de nimeni”®. Se argumenteazi
spiritul schizoid al personalititii unor scriitori
talentati, altminteri, care n-au ezitat si-si
mutileze vocatia, aderdnd cu zel, In 1940, la
yrealismul socialist”: Emilian Bucov, Andrei
Lupan, Bogdan Istru, George Meniuc, Liviu
Deleanu, Teodor Nencev, Al. Robot. Toti au
renuntat cu usurintd la trecutul lor literar,
inventdndu-si unul revolutionar si fiind
promovati in functii administrative importante,
yincuviintand si participand la represaliile
impotriva populatiei si a unora dintre colegii lor
de generatie.”10 Un campion, in acest sens, a
fost Emilian Bucov, devenit, dupd 1944,
presedinte al Uniunii Scriitorilor. Bogdan Istru,
simbolist, expresionist, cu influente argheziene
si barbiene, dedica cea de a doua lui carte de
poezie, (Moartea vulturului, 1938) zilei de 27
martie 1918, pentru ca, apoi, ziua de 28 iunie
1940 si devind momentul astral al Basarabiei,
Poemele bucuriei prosldvind ,actul ocupatiei
sovietice”!l. George Meniuc, ndscut chiar in
anul Marii Uniri, mentionat de G. Cilinescu, la
bibliografie, cu volumul de debut, o promisiune
reald a literaturii, abandoneazi ultimul examen
al sesiunii de vard doar cu citeva zile inainte de
28 iunie si preferd sd se alieze cohortei sovietice
de la Chigindu, avind relatii cu Kominternul. La
3 iulie 1940 deja participa la prima adunare a
scriitorilor sovietici, fiind numit responsabil cu
emisiunile literare la noul post de radio al
Moldovei sovietice!2. La fel se intdmplad cu Liviu
Deleanu, Andrei Lupan si Al. Robot. Ultimul a
avut ca mentor pe E. Lovinescu, care-i dedica un

pasaj in Istoria literaturii roméne contemporane.
G. Cilinescu i recenzase volumul de debut in
Adevdrul literar si artistic (1932), precum si al
doilea volum, incluzindu-l in Istorie la capitolul
Dadaisti, suprarealisti, hermetici. Din 1935 s-a
stabilit la Chisiniu, devenind, in 1940, zelos
slujitor al bolsevismului. In vreme ce in 1940-
1941 basarabenii erau condamnati cu miile de
cdtre ocupanti, In vreme ce la FAntina Alba erau
secerati de gloante 7000 de romani bucovineni,
care voiau sd plece in Romadnia, fiind aruncati in
35 de gropi comune, Al. Robot scria versuri ,de
o mediocritate derutantd, in spirit total realist-
socialist” (Mihai Cimpoi), precum: ,Azi au
moldovenii un noroc si o tard/ si slobod in
lume li4 pasul.” La antipod, Gheorghe A. Rusu,
Cezar A. Stoika, Dimitrie Iov, Mihai Curicheru,
Andrei Ciurunga ,au platit cu viata sau au
suportat ani grei de temnitd fiindc3 au respins
dedublarea si nu s-au dezis de propria
identitate”, pe cAnd dedublatii au semnat imediat
poeme despre Lenin si Stalin, precum si poemul
apologetic colectiv 28 ijunies.

Note

1 Mircea Eliade, Profetism roménesc, 1, Editura ,Roza
vanturilor”, Bucurseti, 1990, p. 143.

2 Claudia Matei, Poezia rezistenei in perioada ocu-
patiei sovietice a Basarabiei, Bucuresti, Editura Muzeului
National al Literaturii Romane, 2013, p. 68.

3 Ibidem, p. 73.

4 Lucrurile sunt insa ceva mai complicate si au fost
lamurite de Vittorio Strada, in L’Histoire de la littérature
ruse (Paris, Fayard, t. VI, 1987). Intre 1925-1932, rapor-
turile dintre breasla scriitorilor si PCUS erau reglementate
prin RAPP (Asociatia Rusa a Scriitorilor Proletarieni), care
includea si scriitori antisovietici, inca tolerati. In 1932 ins3,
Comitetul Central al PCUS a promulgat o rezolutie
»2Asupra restructurdrii organizatiilor literare si artistice”, ca
noud etapd a reglementirii raporturilor dintre scriitori si
partid, lichidind RAPP sub deviza unificatoare de ,scriitori
sovietici”, la care toti membrii vechii organizatii s-au vizut
nevoiti si adere, nascAndu-se, astfel, titulatura Uniunea
Scriitorilor Sovietici, care va fi preluatd si in viitoarele tari
satelite din imperiu. La 17 august 1934, la primul Congres
al noii organizatii, s-a proclamat definitiv doctrina realis-
mului socialist, dupd ce trecuse prin teoretizarile lui Ivan
Bronski (23 mai 1932), directorul revistei Izvestia, a secre-
tarului Valeri Kirpotin, apoi prin Anatoli Lunacearski (12
decembrie 1932) si, in fine, prin discursul la congres al lui
Andrei Jdanov, care a facut apologia lui Gorki (pus in frun-
tea prezidiului, la 17 august 1934) ca intruchipand ,arheti-
pal” metoda ,realismului socialist”. In toate aceste demer-
suri, Gorki a fost luat ca umbreld, conditie pe care
scriitorul a acceptat-o, desi nici el, nici Stalin nu ,teoretiza-
serd” conceptul, cum s-a vehiculat.

9 Claudia Matei, op. cit., p. 89.

6 Ibidem, pp. 87-90.

7 Ibidem, pp. 90-91.

8 Mihai Cimpoi, O istorie deschisd a literaturii roméne
din Basarabia, editia a II-a, citatd de Claudia Matei,
Chisindu, Editura Arc, p. 158.

9 Claudia Matei, op. cit., p. 91.

10 Ibidem, p. 93.

1 Ibidem, p. 94.

12 Ibidem, p. 96.

13 Ibidem, p. 95.
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Ioan Negru

Dulapul cu scule

1.
dacd lumea-i pe moarte
atunci cine-a facut-o¢

dacédi pe moarte e vie
n-are parinti decat in mituri
n-are mamad n-are tata

uite-o cum d& muguri din sinesi
uitd-te bine te vezi acolo
uite acolo

lumea n-are un concept al sdu
n-are mama n-are tatd
uitd-te bine te vezi ocolo

nu te are decit pe tine

dacé tu mori
atunci pe ea cine-a facut-o¢

vorbe zici
dar vorba lumii esti tu

lumea n-are decat un pic de moarte
nu te Incape decit pe tine

dar daci-i pe moarte
n-o are decit pe a ta

vorbe zici
tdcerea n-are gura
vorbeste cu gura ta

2.
multd lume scrie despre sex
despre creier nu scrie nimeni

sd fie doar sexul poezie¢
nu ca nu e

numai maica-sa si taica-sdu
nu mai sunt

sunt un fel de clasici
pesteri pictate

fosile

poate corali

multd lume scrie
la cel ciruia nu i se inchini

si scrisul are un zeu
pe stinga sau pe dreapta sau drept

n-are sex
cd le are pe toate

multd lume scrie despre sex

pe stinga sau pe dreapta sau drept
cu a-ul nerotunjit

cu ti-ul cu linie lungd

cu fa-ul dus jos de tot

cu o-ul ca o potcoavd

cand dai chilotii jos de pe scris¢
atunci cand dai chilotii jos de pe scris!
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3.

un suras e ca o bibliotecd

te asezi la masd si-ti vin din rastel surdsurile

la rasfoiesti faci fise le copiezi
nu esti singurul

tai cu cutitul de hértie buzele in quatro
obrajii In octavo

dai peste un zdmbet

peste un hohot de rés

poate Gutenberg

care potrivea literele cu ména
poate Leonardo

cu ghioaga lui de penel pe cearceaf

uitd-te sd te vezi
completeazi fisa cota

nu insinua

pregateste-ti foile stiloul
asteaptd pand Inmugureste

si se face iederd pe zidul tau

il rasfoiesti pAnd cand devine plictisitor
atunci nu mai scapi e al tau

nu esti la zi cu bibliografia

are stipan are avere are iubitd
dar ce s-ar face biblioteca fir# el

4,

nemurirea nu este aceeasi cu viata de apoi

ea este asa

cum ai cumpdra ridichi si patrunjel primivara

n-o poti domoli cu regim vegetarian
poate cu un vin cu un absint

fereascd sfantul si se imbete améandoud
dacé esti singur n-ai nicio sansa
cheamd padurea cheamd iarba

cheam3 omatul

fii muritor

n-ai nimic de pierdut

3.

cand pasesti tu

drumul nu are decét incolo
descult

cu opinci

cu bocanci
nu te poti duce decit incolo

acolo unde nu stii unde te duci

incoace crezi ci stii la ce vii
tot Incolo vii

cand pésesti incoace

tot Incolo vii

6.

numai bitranii au mai rdmas romantici
incd mai viseaza

incd mai vor Imparatii

cal murgi si ciini de vandtoare

si domnite fragede

numai bitranii mai stiu visa

un cintec de corn

un cerb intomnat

un fosnet de cetini

un izvor albistrui

un foc cu vorbe pana in zori
numai bitranii isi mai aduc aminte
de ploile cu grindind din varad

care cddeau peste nuci

raul involburat rotunjind bolovanii
numai bitranii care vor muri in curand
mai au o poveste nespusa

ascunsa

acolo intr-o pipad

sau Intr-un suras

batranii au impératia lor

si sunt impdrati

7.

tandretea e o taind

precum euharistia

precum primadvara si moartea
stai si fii

te cracdnezi sd pdsesti

cu méinile Intinse In fatd

si cu un zdmbetoi cit un elefant
tandretea e o taini

un discurs despre semne

o hermeneutici

un oximoron

e In palma ta in ochii tai
nimic divin

nimic omenesc

orice taind isi are tandretea sa
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8.

m-ai legat cu ochii téi la ochi

n-am mai stiut cine sunt cine esti

nu mai puteam privi In poveste

dar povestea- cu vorbe férad stipan
mi-ai legat vorbele cu vorbe la ochi
eram orb si-acum eram si mut

fosneam Incet ca o volburd

ca un lac cu undele secate

mi-ai legat trupul cu trupul tiu la ochi
eram fard carne fard oase fara carare
pdseam pe un tirdm in care vorbele tac
paseam pe un tdram in care pasii

n-au unde pasi

asa s-a zis asa am citit ani intregi

carti hagiografice biografice critice

mai viu decit cartile despre noi nu puteam fi
m-ai legat cu ochii tdi peste ochi

15.

femeile, bag ménan foc, trdiesc in altd lume
dar vin cu un copil, cu mai muti, In lumea bar-
batilor

barbatii, prosti cum sunt, sunt numai barbati
ar trebui si fii femeie ca si fii barbat

sd fil mama sd fii bebelus sa fii pampers

sd fil masind de spalat

nu copilul ci vorbele doamnei

nu copila ci faptele doamnei

femeile, bag ménan foc, sunt frumoase

si bune exagerat de bune de gura

nu cd n-au altd cale ci au

dar stau pe loc

si li se pare cd pasesc pe valuri

femeile, bag ménan foc, sunt cele mai frumoase
sunt frumusetea din dictionarele de estetici
despre urét si rdu Dumnezeu n-are nici o vind
vina e doar a riului care curge in mare

si a cuvintelor care nu mai tac

parodia la tribuna

Ioan Negru
(din volumul in curs de aparitie Dosul garciului)

poemele, precum femeile, tineti minte vorbele
mele,

au apdrut si trdiesc pe lume de la ultimul asediu
al infernului si-s implicate-n toate cele,

fird a li se gisi pdnd acum un inlocuitor sau
remediu,

de la un pampers,

care poate fi un poem intr-un vers,

pand la o frumoasd femeie,

care poate fi subiect de epopee,

vai de cel care, precum eu, la o adics,
incearcd si vada ce e in gurd de femei

sau In gura poemului, fiindca

de un labirint de aer va da in cdutare de idei -
mai bine iti cumperi un cal si cari cu folos

cu el poeti si manuscrise la editura Grinta,

din respect pentru cele de lut cuvinte,

péand face garciuri sil bati la dos:

no, hai, cu Dumnezeu Inainte,

no, cea, bista, hoital

Lucian Perta
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Emanuel Guralivu

21 de grame:

mdtusii mele
(3.06.2013)

pand si umbra i se chircise -

umbra inaltd si blanda

in care mé-nfdsuram ca-ntr-o perdea
pentru mortile mele zilnice -

acum ghemuitd In asternuturi infiptd acolo
ca un mdr uscat de parcd in visul meu

se vestejise iar memoria mea

o lepadase

pand si umbra i se chircise -

pumn artritic zvacnind incd de maénie -
aerul respirat impreund imi arde bronhiile
diminetile cdnd o priveam plecand

imi izbesc umerii ca o grindind neasteptata
soarele acela de iulie

mut ca un pat de spital -

pand si umbra i se chircise pana

si uuummm

bbbrrraaaa

(4.06.2013)

in crusta de sare a ultimelor
clipe nu vrem inca

sd le pierdem: 21 de grame
ca un strugure copt

din care sd mai gustdm:

pe muchia dealului cerul
se miscd odatd cu

firul ierbii

sub noi cdmpiile precum
covoarele intinse la uscat:

21 de grame ca adierea starnita
de o palmi ce alungd

mustele sau

vreo amintire urata:

in jurul ei stdm
cu inimile arse

rauri In care nu ne putem ineca

*

ma misc putin. mai ales pe langa
ferestre. stau cat pot in lumina lor
stearpd. singur cu cateva mere si
absenta ta ce mi tine mut

*

si-apoi am tras perdelele. lumina

incd mai alerga pe pereti. e vremea

sa strAngem pietrele. sd ne urcdm fiecare
pe umerii celuilalt. sdmbure incd fraged
rostogolit in palme. iatd si inimile. (da
am aerisit si-apoi am tras perdelele)

*

inveliti in timpanele noastre.
spre marginea orasului. singuri.
apele despartite dintotdeauna
acolo. in mijlocul lor ne-am

intors din drum. soarele inci
ne mai incilzea

trei zile in z3rnesti

Réndunicii mele
in linistea pielii pe piele
a inimii pe inima
gurile noastre isi mutd
cuvintele In degete
intonatiile sub pleoape
ne auzim cu umerii cu tdlpile
cu genunchii in linistea pielii pe
piele a inimii pe inimi

garbarek

eu fac zdpada sd cante jazz

fac aburul gurii si cinte

gleznele genunchii bratele si fiecare
incheieturd jazz jazz si iar jazz
inima mea e saxofonistul

ndscut in maraton

un tren indepartat epuizarea

saltd din strAmtele borne

kilometrii salta
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yDeconspirarea”’ lui
Adrian Marino¢ (I)

. Adrian Dinu Rachieru

revizibil, aparitia volumului Viata unui om

singur (2010), la cinci ani de la moartea

autorului (conform dorintei testamentare a
lui Adrian Marino), a pus pe jar fauna literatilor.
Incercdm acum, printr-o reevaluare calmi, la ceva
vreme de la ,furtunile” iscate, a schita un profil al
ymarelui singuratic” de la Cluj, un ideocritic
animat de uriage proiecte, spirit himeric,
enciclopedic, sintetizator, un ins vanitos, iritabil,
care abia spre sfarsitul vietii si-a recastigat
adevdrata vocatie (cea ravnitd, de ideolog) si care,
in masivul opus amintit (526 p.), se rizboieste cu
toatd lumea. Deoarece - preciza autorul - gandind
altfel, scara sa de valori era ,net deosebiti de a
mediilor sociale si culturale” stribatute,
aruncindu-l intro singurdtate (nici sociald, nici
sentimentald) ,greu de suportat”. Eternul revoltat,
mdicinat de irezolvabile contrarietiti, incearc,
asadar, si-si descrie suferinta si si-si dezviluie
identitatea (neinteleasd, marginalizatd etc.),
réfuindu-se cu ignarii contemporani.

Cum insatiabila piatd spectaculard (a societatii
mediatice, fireste) 1si cere tributul, seria executiilor
la comandd provoacd valuri. Cazul Marino
(pedepsit post-mortem) confirmi cd manipularea
dosarelor / a trecutului rdiméne un sport indrigit,
revdrsand otrivurile mediului literar. Calomniatori
zelosi, cu voluptatea denigririi, Inrolati in solda
oportunistilor ori gazetari superficiali, rduvoitori,
practicd lingajul mediatic, bricoland si maculand
cu voiosie memoria unor nume grele. Invitatia la
prudentd, cerutd imperativ de Gabriel Andreescu,
rdmdéne, vai, fard ecou. Poposind in arhive, el
incerca sd descalceascd itele unei posterititi
inversunate, interesatd in a inscena ,un flagrant
de colaborare”, in ceea ce pomenitul cercetitor
numeste campania de distrugere a unui model.
Viata lui Marino, afirm3 transant Gabriel
Andreescu, ,a fost expresia unui proiect
personal”. lar ,echipa de vanitoare”, animata de
reglarea unor rafuieli personale, a intretinut
gherila mediaticd, refuzand orice ,precautii
metodologice”. Afacerea Marino developeazi, de
fapt, istoria unei manipuldri, anuntand, prin
serialul Mirelei Corlatan (in Evenimentul zilei), ,a
doua moarte” a carturarului, taxat - pentru zelul
colaborationist - drept un ,personaj abject” al
culturii noastre (cf. Cristian Patrisconiu).

S& aibd Adrian Marino un destin postum
,schizoid”, cum crede / scrie Vladimir
Tismaneanu¢ S3 fi fost hermeneutul clujean o
,suma de frustrari acumulate”; dezvoltdnd doar
un ,enciclopedism apter” si un teoreticianism
,dezosat”¢ Jar rizboiul” lui Marino cu
foiletonismul sprintar si fi slujit ,gherila de
partid”¢ (cf. Dan C. Mihdilescu) In fond, cine
cunoaste datele problemei, stie prea bine c& e
vorba de o optiune criticd timpurie, forjand, in
timp, o pozitie criticd personald. Construind,
chiar in faza junetii, un discurs autoritar,
ymonarhic”, fird mari entuziasme, respirdnd un
aristocratism natural. Consultdnd un volum
recuperator, ingrijit de Aurel Sasu (Culturd si
creatie, 2010) vom descoperi ca tdndrul Marino
repudiaza criticul-functionar, pliat unor ,cerinte
strategice si comerciale”, c&, dezinvolt si prudent,
lucreazi la altd scard, oferindu-si incursiuni in

bibliografia engleza si nord-americand, ca scrie,
primul la noi, despre R. Wellek (1944),
anuntindu-si (embrionar) optiunea pentru teoria
literaturii si comparatism. Refuzi ,cdmasa
literaturii” fiind strdin de orice imbold liric care ar
Jinsufleti” textul, mitraliat metaforic; dovedeste,
in schimb, rigoare, analitism rece, acribie
contabiliceascd, atent la irosirea energiilor
culturale. $i visdnd, intr-o epocd traumaticd, in
care a suportat Ingradiri si umilinte,
monumentalitatea. A aflat In G. Célinescu un
ymaestru temporar” (cf. Dan Manucd), dezamagit
de inregimentarea marelui critic. Dar si-a / ne-a
oferit excursii erudite, flageland biscilia suverana.
Stiind prea bine c&, prin vitaminizare culturalg,
accedem la acele ,forte vitale absorbite de Anteu”.

Dincolo de campaniile orchestrate cu sarg de
cei ,incondeiati” in Viata unui om singur,
practicand terorismul intelectual, un lector onest
va sesiza cd Marino, mereu frimantat de
problemele [ui, parelnic distant si arogant, va
respinge incercdrile de recrutare / ,exploatare
informativd”. Dosarele arhivate de SIE dovedesc
cd Marino s-a vrut un aparator al valorilor
culturale din interior, c& si-a propus, cu superbia
cdrturarului, o ,supravietuire activa”, nu un
eroism spectaculos. C3, in fine, nu a ales ticerea
(,moartea intelectuala”), intelegdnd, dimpotriva,
sd sprijine, In pofida constrngerilor totalitare si a
paznicilor dogmatici, ideo-critica, confruntarea,
iluminismul liberal, spiritul constructiv, vointa de
sistem etc., In numele unui program ferm
articulat.

Incat, in repetate ocazii, Marino a blamat
yprovincialismul” criticii, mentalitatea
foiletonisticd, absenta unor initiative teoretico-
metodologice de anvergurd. Intr-o culturd
dominatd de poeti si jurnalisti literari - observa
mahnit hermeneutul - sensul constructiei se
izbeste de superficialitate, zeflemea, egocentrism
literar, minimalizand politica faptelor culturale, a

Ciprian Ciuclea (Romaénia)

operelor solide. Asuméindu-si, dramatic si utopic,
conditia de ,cercetdtor”, Adrian Marino face
elogiul gravitdtii si al seriozititii, pledand pentru
eficientd culturald. Dar soarta spiritului
independent e grea si astfel de preocupari sunt
lipsite de traditie, audientd, publicitate. Simtin
du-se izolat in propria- culturd, Marino nu
dezarmeazj; el, un citadin inndscut, nu poate
nega unei culturi ambitia si efortul teoretic, nu
poate imbratisa defetismul si, flageland ,originali-
tatea” foiletonisticd, se va inhdma, tocmai, la un
astfel de proiect monumental. Munca sisifica i-a
asigurat supravietuirea morald. Cugetand la soarta
spiritului independent Intr-un context totalitar,
dar, totodats, indiferent (in cel mai fericit caz) la
asemenea Indeletniciri, Incercand s3 iasd din ispiti-
toarele stari depresive, Marino paseste, cu drep-
turi si datorii egale, in spatiul european. Or,
conditia de romén este un handicap. Noi lipsim
din sistemul de referinte apusean, acesta prop-
unénd - ciudat - un comparatism dezinteresat de
realititile estice cAtd vreme ,savantii” sorbonarzi,
atingi de o infatuatd mediocritate, isi proclama
superioritatea doar In numele apartenentei la o
zond culturald prestigioasd. Dar Marino nu se
leapada de acest statut etnic si, indarjit, crede in
policentrismul cultural. Crede in putinta exportu-
lui de inteligentd originald (dovedind, admirabil,
acest lucru) si incearcd, printr-o imensd sfortare,
printr-un salutar eroism cotidian sd trdiasca in
imediat si, desigur, In perspectivd istoricd. Sa evite
satelizarea, dirijismul, prostitutia culturald impuse
de un regim paranoic, s&si apere - intr-o tiranie
primitiva - libertatea spiritului, traversind, fireste,
toatd gama trairilor, de la disperare la stoicism. El,
un om singur, vrea si-si apere cartile, s se com-
porte normal, s3 se opund autarhiei, nivelarii cul-
tivate de un regim caricatural-tiranic. Dar in con-
textul delirului paranoic insdsi normalitatea era
suspectatd. Refuzand s3 creadi cd situatia este ire-
versibild iar dezastrul cultural - inevitabil, Marino
- lepddand reflexele defensive - isi edificg, la
modul donquijotesc, intr-o culturd ,ceausizatd”, o
identitate culturald, locuind un spatiu interior,
abstractizat, pretins obiectiv-stiintific. Partizan al
enciclopedismului, utopicul Adrian Marino vrea In
continuare si ,stoarcd” bibliotecile Lumii; par-
curge mii de volume si pagini anoste, purcede la
o lecturd directd a izvoarelor, triieste in durata

Identitate scanatd (2013), imprimare ultra-giclé
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lungd si se miscd dezinvolt in universalitate
ravnind la ,a prinde” o idee. Aceasta, grabnic pen-
satd, ,fisatd”, trece In pagina Cartii Absolute.
Ménat de o teribild vointd a recuperdrilor dupa
ani de frustrari, stdpanit de melancolie livrescs,
Marino se simte ,acasi” oriunde (cAnd e vorba de
spatiul cultural). El duce, ne marturiseste, o viatd
»51 plind si abstractd” si are, deseori, sentimentul
existentei ireale. Oricum, criticul nu accept
remorca comparatismului sorbonard si repetatele
imprudente, fird grija menajamentelor de tot
soiul, 1i rezervd multe nepléceri si il condamna la
izolare. Cartea sa despre Etiemble (,aproape un
manifest”, aprecia insusi autorul) poarts, in
numele iluminismului liberal, un mesaj universal-
ist; multe spirite din Vest au reactionat alergic,
incapabile de o perceptie ideologic, nepricepand
de fapt soarta dramaticd a unui carturar, trdind
scindat Intre doud serii de dogmatisme. Pe de o
parte, incercdnd sd rdménd un intelectual romén,
un spirit independent in context totalitar, Marino
se afld, o spune repetat, la limita ,ratarii”. El se
sustrage dresajului ideologic, bombardamentului
propagandistic, vrea sd se pdstreze ca o constiintd
liberd si este intrigat cd Occidentul cultural nu
percepe corect realitdtile Estului, supus sablo-
nizdrii si expus lasitdtilor morale, jocului duplici-
tar. Asceza bibliotecii, tindndu-i treazd nidejdea
unei libertdti in claustrare nu-i toceste privirea
lucidd; Marino identifici cu precizie motivele con-
textual - istorice si refuz3 consecvent alinierea,
servilismul.

Pe de altd parte, mesajul sdu infrunta
suficienta europocentrismului, aroganta
,sorbonarzilor” si se loveste, inevitabil, de o altd
serie de dogmatisme, impiedicind, iardsi, buna
functionare a circuitelor culturale in dialogul Est-
Vest. Tolerat ,la limitd” in propria- culturd si
repudiat de alte medii pentru ca refuzd poza
umild, servild si nu e prizonierul criteriilor
europocentriste, Marino are senzatia cd mesajul
sdu cade ,In gol”. E gata chiar s se goleascd de
iluzii, dar nu abandoneaz&. El a razbit singur si se
bate - cu o usoard inocentd - pentru ideile sale,
acceptind, deopotriva, derealizarea (in tihna
frisonantd a bibliotecilor) si deliteraturizarea
crescAnd3. Acea visatd one world inseamnd, spera
Adrian Marino, o singurd culturd, tot mai
omogenizatd; implicit, o singurd criticd literara,
tot mai tehnicizata.

Pand atunci, respingand virulenta
antieuropenismului Jarvar (iscind anacronice
insule etnografice), dar si suficienta
europocentrismului incapabil de a se permeabiliza
altor spatii culturale, Marino 1si continua cursa;
asaltat de numeroase dileme, navigdnd intr-un
labirint terminologic, in nebuloasa confuziilor
curente, criticul apard tocmai geometria spiritului
critic. Ceea ce experimenta In 1968, prin elegante
miscdri de invaluire (fireste, ,nu fird gardd”, cum
observase Eugen Simion), intr-o lucrare
introductiva, devine acum, printr-un efort sisific,
vizibil: adicd o impundtoare constructie critica.
Jurnalele sale, spulberdnd mitul nesociabilitatii (de
care s-a ficut atita caz), dar si pe cel al
solidaritatii culturale, inconsistent, din pacate, la
noi, dezviluie tocmai chinurile acestei ,faceri”, pe
cont propriu, in care metastructura este critica
insdsi. Hartuit de tensiunile acestei existente ,intre
doui lumi”, Marino reuseste si fie, in acelasi
timp, o personalitate europeand si un prestigios
critic roman, aducind - cu o formuli fericitd -
Europa ,acasd”.

Este impresionant acest spectacol al
constructiei de sine, sugrumand alte proiecte,
blocind atitea virtualititi. De altfel, Marino s-a
despartit de publicistica veche; erau acolo studii

-~ Black Pantone253 U

pe care autorul le-a uitat ,cu desdvarsire”. Totusi,
un sens polemic putea fi deslusit. Marturisindu-si
inaderenta la eseistica speculativd, stiind c&
,scrisul frumos este doar cel exact”, el va blama,
sub imperativul creatiei majore, strania ,vocatie a
efemerului”. In timp, va edifica, pe baze
hermeneutice, un teritoriu teoretico-literar,
urmdrind, de pild3, Biografia ideii de literaturs, o
sintez& de neocolit, in ,desfisurare istorici”,
oferind, precizeaz3 Insusi autorul, informatii
sigure. Dacd noul comparatism, fructificdnd o
intuitie geneticd, formuleaz3 teze de maxima
generalitate, cu o sigurantd deductiva care sperie,
cand ,atacd” problemele roménesti Marino nu
ezitd si vind cu solutii. Constats, intristat, ci
lipseste la noi un proiect social-politic precis, cad o
societate civild normald e incd o dulce-himericd
aspiratie, cd retorica europeistd cade, la randu-,
intr-un limbaj de lemn, angajand - ideologic - o
elitd restrdnsd; ori ca butaforia nationalistd ocupa
scena. Intre ,decuplarea” pe care o visa si o
recomanda Nae lonescu (taxat ca ,super-
junimist”) si vindecarea de complexe, Imbratisand
spiritul european, reactivind referintele roménesti,
Adrian Marino lucreaz, tenace si eficient, pentru
a doua directie.

Dar el stia prea bine cd vointa de integrare nu
poate anula substanta national3 si cd orice
constructie critici are o substructie traditionald. In
consecintd, oferta sa, cu o simpaticd morgad
egolatrd, atinsd de ingdndurare metafizicd, indica
directia: enciclopedism, sintezd, selectie criticd.
Adicd o serie de cirti ,europene”, fard a alege
solutia expatrierii. Crezdnd, cu tirie, Intr-o culturd
de centru (vezi Tribuna Ardealului, nr. 53/15
aprilie 1992), in numele unei tentative de a
remodela peisajul cultural. Eficient, hermeneutul
semneazd un eroic efort de ,compensare,
reabilitare si universalizare”, infrdngdnd un sofism
cilinescian, considerind - se stie - chestiunea
raspandirii (a difuzarii) de ordin secundar. Marino
a Imblanzit acea ,lege misterioasd”, penetrand
ycealaltd lume”; opera sa este o invitatie - sincerd
si autorizatd - la dialog. Dar e limpede c3 pentru
a ajunge aici ideocriticul a muncit enorm si cu
metods, disciplindndu-si energiile. A fost un ins
eficace, intelegdnd si aplicAnd lectia
pragmatismului. Cazul Marino ar contrazice
spsihologia intelectualului roman” - subiectiv,
liric, relativist, penduldnd intre o pasivitate
consumatd In flecareald si un scepticism frivol,
neproblematic. Studiul doct, solid, arid, acribia,
vointa de sistem nu suportd rumoarea cafenelei.

Tomiyuki Sakuta (Japonia)

Endi Poskovic (SUA) Zachlumia I (2012), litografie

Bolnav de o ,curiozitate universald”, Adrian
Marino se intoarce la realititile roménesti cu o
tenacitate care incd intrigd si uluiegte.

Oricum, Marino a impus la noi un stil.
Rationalist intratabil, geometrizant, cu apetit
doctrinar, un romantic, totusi, cu mize
pragmatice, sedus de proiecte ciclopice, iubind
dopajul cultural, asceza, nu folclorul cafenelei, el
cerea ,idei organizate, puternic personalizate”; si
rdméinind, cum insusi ne asigura, o monadd
spirituald, un alternativ ireductibil, aducind
Europa acasa.

100 fete-23 (2012), intaglio
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Mircea Eliade in diverse

Wikipedii

. Isabela Vasiliu-Scraba

Motto: ,Nici un alt profesor de istoria religiilor nu s-a
bucurat In America de o asa de mare popularitate ca
Mircea Eliade. Tin minte ovatiile pe care le-a primit in
noiembrie 1973 cind a conferentiat la Chicago in fata a
peste o mie de profesori universitari”

(Mac Ricketts, iulie 1981).

Nobel pentru literaturd (it.wikipedia, 7

- aprilie 2007), Mircea Eliade a fost de zece
ori «lucrat» pentru a nu primi acest premiu, acordat
in 1986 (dupd moartea lui Eliade) lui Elie Wiesel
care a pus pe seama unor inexistenti jandarmi
romani persecutarea evreilor din jumitatea de
Ardeal oferita de Hitler ungurilor (sept. 1940 - oct.
1944).

yLucrat” a fost i Lucian Blaga in 1956, cand
reprezentantii ideologici ai culturii comuniste s-au
repezit s meargd pand in indepdrtata Suedie ca s&
impiedice acordarea premiului Nobel candidatului
propus de la Paris de profesorul Bazil Munteanu si
de la Lund, din Suedia, de profesorul Alf Lombard.
Aceijasi neprieteni (reprezentanti ai Romaniei
transformate intr-o imensd puscarie cu peste doud
sute de locuri de detentie si de schingiuire a
milioane de roméni nevinovati) aveau sl «lucreze»
in 1960 (la o diferentd de cativa ani) si pe Vintild
Horia, sd nu cumva sa- fie decernat un premiu mai
modest (d. p. d. v. financiar) decat Premiul Nobel,
anume Premiul Goncourt al Academiei Franceze
(vezi Isabela Vasiliu-Scraba, Vintili Horia exilat,
http://www.scribd.com/doc/ 164505556/ Isabela-
Vasiliu-Scraba-%E2 %80%9CVintila-Horia-
exilat%E2%80%9D precum si art.:Vintild Horia ca
istoric al filozofiei roménesti
http://www.scribd.com/doc/ 176897482/ Isabela-
Vasiliu-Scraba-Vintil%C4%83-Horia-istoric-al-
filozofieirtomane%C8%99ti.

De la Monica Lovinescu stim cum s-a derulat
«cazul Vintild Horia»: La aflarea vestii cd un scriitor
romén trditor in exil ar putea fi onorat cu un
premiu de prestigiu, acel stat in stat pe care l-a
reprezentat Securitatea Infiintatd In 1948 la ordinul
Moscovei de Ana Pauker si Teohari Georgescu a
trimis la Ambasada R.P.R. din Paris - prin
oportunistul M. Ralea, bucuros de posibilitatea
unui nou voiaj in Franta (vezi
http://www.youtube.com/watchév=-fKIQIHL5II
precum si http://www.youtube.com/watchév=
KEyjlrPfIAA) -, un dosar «foarte smecher. Se gdseau
in el unele lucruri reale, articole scrise de pe pozitii
de dreapta, in fotocopie. $i erau tot acolo, altele,
INVENTATE, adici BATUTE LA MASINA si
FOTOCOPIATE, articole de un antisemitism fulmi-
nant si delirant. (...) Erau amestecate abil, foarte
inteligent, bine trucate in colajul ce se oferea» (v.
Monica Lovinescu, in vol. Resemnarea cavalerilor,
Ed. Jurnalul literar, Bucuresti, 2002, p. 100). $i
Petru Comarnescu nota in Jurnalul siu ci cenzu-
rarea prin eliminare il deranjeazd mult mai putin
decat obiceiul (comunisto-securist) de a insera
pasaje odatd cu publicarea textelor prin revistele
atent controlate de ideologii din structurile de varf
ale partidului unic.

Daci in perioada exilului francez lui Mircea
Eliade i s-a putut bloca obtinerea unei catedre de
istoria religiilor la Hautes Etudes prin dispozitii date
Legatiei Romaéniei din Paris de «inchizitia»
ideologicd din tara ciuntitd de Bucovina de Nord si

IS TTRVEDN

de Basarabia, faima sa nu a putut fi stavilitd in

J De zece ori propus sd primeascd Premiul

mediile academice, care in 1945 1l alegeau membru
al Societatii «asiatique», in 1948 1l invitau s&
participe la Congresul international al orientalistilor
de la Paris, iar in perioada 1950-1956 si tind
conferinte la Universitatile din Roma, Amsterdam,
Padova, Strassburg, Minchen, Freiburg, Lund,
Uppsala.

Bratul cel lung al inchizitiei nu se putea lungi pe
atunci cum se lungeste el astdzi prin enciclopediile
online unde, In sapte asa-zis ,libere” enciclopedii
(Wikipedia in romén, in francezi, in spaniold, in
portughezd, in englezd, in germand si in italiana)
lipsesc (printr-un ciudat consens) volumele care l-au
omagiat pe Eliade la 60 de ani (Studies in Honour
of Mircea Eliade. Myths and Symbols, 1969, Univ.
Chicago Press) si cele cuprinzénd lucririle
Colocviilor pe tema ,Eliade” organizate de
universititi americane cind faimosul istoric al
religiilor implinise 70 de ani, trecute sub ticere
fiind si zecile de teze de doctorat in care, la diverse
universititi occidentale, au fost analizate ideile
novatoare din hermeneutica lui Eliade. Asta ca s
nu amintim si de lista bibliografici extrem de
sumard in care lipsesc multe dintre crtile stiintifice
ale lui Mircea Eliade. Din cale afard de ciudati ne
pare si omiterea mentiondrii urmdtoarelor distinctii
academice care i-au fost acordate: «Sewell L. Avery
Distinguished Service Professor» (1964); Membru al
«American Academy of Arts and Science» (11 mai
1966); Doctor Honoris Causa al Universititii din
Yale (iunie 1966); «Christian Culture Award Gold
Medal for 1968», Univ. Windsor (Canada); Doctor
Honoris Causa la Universitatea Nationald din La
Plata (Argentina), 1969; “Professor Extraordinario
de la Escuela de Estudios Orientales, 1969 (Univ.
San Salvador); Doctor Honoris Causa in Sacred
Theology, Ripon College, 1969; Doctor Honoris
Causa of Humane Letters, Loyola University
(Chicago); Membru al Academiei Britanice (8 iulie
1970); Doctor Honoris Causa in Science of
Religion, Boston College (iunie 1971); Doctor
Honoris Causa of Law, La Satte College,
Philadelphia (17 mai 1972); Doctor Honoris Causa
of Humane Letters, Oberlin College (21 mai 1972);
Membru al Academiei Austriece de Stiint3, Viena
(23 mai 1973); Doctor Honoris Causa of Letters,
Univ. of Lancaster (16 aug. 1975); Membru coresp.
al Academiei Regale Belgiene (sept 1975); Doctor
Honoris Causa al Univ. Sorbone (Paris, 14 febr.
1976); Membru al Acad. de Limb4 si literaturd
francezi, Bruxelles (15 febr. 1977); Membru al
Academiei Regale Belgiene (18 febr. 1977); Premiat
de Academia francezd pentru Istoria credintelor si
ideilor religioase», iunie 1977; Legiunea de onoare,
Paris, 11 sept. 1978, etc.

Lipsa distinctiilor academice la fisa lui Eliade
contrasteaz in mod v&dit cu Insirarea
recunoasterilor academice (vezi notele articolului
Isabela Vasiliu-Scraba, Un fals filozof al religiilor -
Andrei Plesu - despre unul autentic: MIRCEA
ELIADE, http://www.scribd.com/doc/ 170665396/
Isabela-Vasiliu-Scraba-Un-fals-filosof-al-religiilor-
Andrei-Ple%C5%9Fu-despre-unul-autentic-Mircea-
Eliade) oferite reprezentantilor de varf ai culturii
comuniste i post-comuniste, pe criterii mai mult
politice decét culturale (v. Isabela Vasiliu-Scraba,
A. Plesu, un eseist preocupat de Ingeri si vampiri,
http://www.scribd.com/doc/167071931/Isabela-
Vasiliu-Scraba-Un-eseist-preocupat-de-ingeri-

%C5%9Fi-de-vampiri-A-Ple%C5%9Fu ).

Si fiindcd prin aceste ciudate «omiteri» se
inrudesc Intre ele opt enciclopedii ce pot fi
consultate pe internet, in Enciclopedia britanics si
in sapte wikipedii (fr., pt., en., sp., ge., ro., it.)
putem afirma fard teama de eroare cd ele nu sint
chiar Intdmplitoare, cici In golul lor apar intentiile
urmarite.

In primul rand a nu se indrepta atentia
cititorilor citre recunoasterea unanima de care s-a
bucurat Mircea Eliade prin mediile academice.

In al doilea rand spre a putea lansa in eter
zvonul cd “since the 1970s his position at the time
was frequent topic of criticism” (en.wikipedia.org,
7 aprilie 2007), ceea ce consoneazd cu ,Dosarul
Eliade” contrafdcut in 1972 de revista Toladot din
Israel, dar distoneazi evident cu ceea ce constatase
Mac Ricketts in 1973 si a scris in iulie 1981 referi-
tor la popularitatea si succesul de care s-a bucurat
in America Eliade, asa cum niciun alt profesor de
istoria religiilor nu se mai bucurase vreodata.

In al treilea rand, omiterea distinctiilor acade-
mice are darul de a face posibild impartirea in doud
a ponderii unei afirmatii trecutd de B. Rennie in
Enciclopedia britanicd si de acolo trecutd (prin tra-
ducere) in alte wikipedii: unii considerd filosofia lui
Eliade ca fiind «a crucial contribution to the study
of religion, and some seeing him as an obscurantist
whose normative assumptions are unacceptable»
(Encyclopaedia Britannica online, 7 aprilie 2007).

Plasarea lui Mircea Eliade, initial cu o
posibilitate de 50%, in cea de-a doua categorie, este
completatd in wikipedia franceza (si roméand) cu
citarea unei maculaturi® ,staliniste”, spre a inclina
fard de gres balanta In directia urmdritd de cei care
dirijeazd din umbrd wikipedia zisd «liberd», si
neutrd din punct de vedere politic, dar in fapt
lipsitd de libertate in m3sura in care figele
personalitatilor de mare anvergurd (precum Mircea
Eliade) sunt astfel alcituite spre a reflecta neclintit
pozitia doritd de mafiotii care au pus ména pe
aceste enciclopedii on-line nerecomandate
studentilor de la universititile de prestigiu (vezi
Isabela Vasiliu-Scraba, Wikipedia citita printre
rdnduri, http://www.isabelavs.go.ro/Articole/
IsabelaVS-WIKIPEDIAro10.htm sau
http://www.scribd.com/doc/164909511/Isabela-
Vasiliu-Scraba-Wikipedia-ro-citit%C4%83-printre-
randuri precum si http://www.scribd.com/doc/
168346109/ Fisa-din-Wikipedia-ro-a-scriitoarei-
Isabela-Vasiliu-Scraba-publicata-in-volumul-
AUTORI-ROMANT ).

Nota:

*Maculatura ,stalinistd” poartd titlul: Imposture et
pseudoscience. L'oeuvre de Mircea Eliade (Presse uni-
versitaire du Septentrion, 1998) si este scrisd de un pro-
fesor de la Universitatea ,Charles de Gaulle”, Lille3, un
autor tradus de Editura Polirom. Chiar editura care a
initiat colectia ,Biblioteca I. P. Culianu” si care a avut
ideea sd cuprindd in ea corespondenta dintre marele
istoric al religiilor Mircea Eliade si asistentul de roménd
de la Groningen. Or, dacd dacd tinem cont de publi-
carea la Lille a doctoratului de stat pe care Culianu l-a
trecut in ianuarie 1987, cu teza Recherches sur les dual-
ismes d’Occident. Analyse de leurs principaux mythes,
Lille‘Theses, 1989), publicati si in traducere italiand (I
miti dei dualismi occidentali, 1989), s-ar putea pre-
supune cd doctoratul de stat a fost luat de Culianu la
Universitatea din Lille.
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Richard Brautigan

Portret de grup fara lei

Maxine
Partea 1
Nicio petrecere
nu-i desdvarsiti
far3 tine.

Toatd lumea
stie asta.

Petrecerea Incepe
cand vii tu.

Robot

Partea 2

Lui Robot ii place s doarma

in dupa-amiezele lenese de vara.
La fel fac si prietenii lui

in timp ce soarele se reflectd

in ei ca-ntr-o conserva.

Fred gi-a cumpdrat o pereche de patine
Partea 3

Fred si-a cumpérat o pereche de patine

acum doudzeci de ani.

Inci le are, dar nu le mai

foloseste.

Calvin ascult} stelele de mare
Partea 4

Calvin asculti stelele de mare.

Le ascult foarte concentrat,
scufundat in smércuri,

ud leoarci

cu hainele pe el,

dar oare chiar le asculti¢

Liz se priveste in oglinda
Partea 5

E tare necdjita.
Nimic n-a mers azi,
asa ca nu e convinsa
ci- acolo.
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Doris
Partea 6

Azi dimineati ai auzit
o ciocanitura in usa.
Al rdspuns.

Postasul stitea acolo.
Si-a tras o palma.

Ginger
Partea 7

E Incantatd
c& Bill
o place.

Vicky doarme cu mortii
Partea 8

Vicky doarme in padure
cu mortii dar Intotdeauna
isi piaptdnd parul dimineata.

Denise Pelletier (Canada)
acvatinta, ac rece

Vari indiana (2009)

Parintii nu o inteleg.

Nici ea nu-i Intelege pe ei.
Ei Incearcd. Ea Incearca.
Mortii incearcd. Se inteleg
ei pand la urmd.

Betty face vafele delicioase
Partea 9

Toatd lumea e de acord
cu asta.

Claudia / 1923-1970
Partea 10

Mama ei triieste
are 65 ani.

Bunica ei triieste
are 86 ani.

,Cei din familia mea

trdiesc multi ani!”
[i placea Claudiei sa spuni,
razand.

Ce mai surpriza
a avut.

Walter

Partea 11

In fiecare sears, inainte si adoarms,
Walter tuseste. Fiindci nu a mai dormit
in cameri cu cineva, crede ci

toatd lumea tuseste Inainte s§ meargd
la culcare. Asa e lumea lui.

Molly
Partea 12

Lui Molly i-e fricd sd meargd in mansarda.
Se teme cd dacd ar urca acolo

si ar gdsi hainele pe care

le purta acum doudzeci de anj,

ar incepe sa tipe.

»Ah, marile sperante!”

Partea 13

Lui Sam i place si spund, ,Ah, marile sperante!”
cel putin de trei sau patru ori in fiecare
conversatie. Are doisprezece ani.

Nimeni nu stie la ce se referd cind

spune asta. Cateodatd face oamenii si

se simtd tare incomod.

Traducere de
Andrei Mocuta
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elitele cetatii

Profesor universitar doctor docent

Dumitru Dumitrascu

Medicina si arta (II)

. Cristian Colceriu

- Cum s-ar inscrie, in perspectiva acestor
multe spuse despre inaintasi, biografia
profesorului Dumitru Dumitrascu¢ In ce mdsurs
ati vdzut in ei modele de viatd¢ Care a fost
evolutia dv. in atmosfera in care v-ati dezvoltat
ca medic, dascdl si om de stiintd¢

- Altd istorie, cu totul alta... Generatia mea a
avut o studentie, sub multe aspecte, urata si grea,
deoarece ridica probleme brutale de supravietuire.
Soarta mea pecetluitd de etern solvent - din
cauzd cd ambii pdrinti erau salariati, chiar daci
numai invititori - ma ficea sd resimt destule
greutdti. De altd parte, incepea spilarea
creierului, presiunea de depersonalizare si de
aliniere la noi si absurde principii. Ne dam bine
seama cum se urmarea stergerea sistematicad a
insemnelor si reperelor care ne orientaserd mai
inainte viata. Doud conditii ne-au salvat. Una: noi
ne formasem péand la adolescentd Intr-un climat
umanist normal si putusem asimila marile valori
universale. Alta: profesia in care ne pregiteam nu
era accesibild decit in micd masurd inferentelor
absurde de ultim3 or}, cum era anatema
miciurinistd adresatd geneticii sau restringerea
bibliografiei la publicatii In limba rusi.

In bibliotecd mai giseam vechile cirti. Printre
indrumatorii nostri ramaseserd apoi destui care
ne introduceau pe firul continuativ al stiintelor
medicale. A Invata cit poti, a te pregati temeinic
an de an, era singura noastrd sansi. Neuitind c&
trdiam o vArsta liricd si cd urmiream si absorbim

prin toti porii valorile culturale pe care Alma
mater ni le oferea cu generozitate, ci ne
injghebam si noi visuri de viitor.

Facultatea terminati (in 1953), a venit si
stagiul obligatoriu In mediul rural, apoi intr-un
spital, la Sighet. Cum eu urmdream cu tirie
medicina internd, am venit atunci in Cluj, la
Anatomie, pentru ci aici activitatea se desfasura
dupd amiaza, Incit puteam lucra diminetile in
clinicd. Asa am ajuns la fostul meu profesor,
Aurel Moga, unde m-am Inscris, dupd un timp, la
ycandidaturd”, cum se numea doctoratul atunci,
dupi sistem sovietic. Primul concurs national de
secundariat care s-a organizat la noi in tard m-a
dus, dupa alegerea mea, in ,clinica lui
Hatieganu”, unde era reintegrat de cativa ani.
Chiar in acea toamn, a decedat.

- Stim cd la Medicala IIl a preluat atunci
conducerea conferentiarul Octavian Fodor,
revenit si el de curdnd din ,exilul” de la
Timisoara...

- Chiar asa! Ca student nu-l cunoscusem, fiind
plecat din Cluj. Mi-am transferat ,candidatura”
mea la dansul si, tindnd seam& de profilul
gastroenterologic recunoscut al clinicii, eu m-am
oprit la un subiect absolut cetos, ,enterita”. A
trebuit atunci s&-mi asigur de novo o
metodologie de investigatie adecvatd - prin
asimilare, prin inovatie - si sa caut colaboratori
specializati In numeroase laboratoare. Pe m&sura
ce patrundeam in arii necunoscute pand aici,

aveam revelatia unui univers vast, surprinzator.
Titlul in final a fost ,Contributii la problema
enteropatiilor cronice nespecifice” (1965).
Materialul a fost publicat in reviste din afard si
din tard, si a stat la baza a doud monografii
semnate alituri de conducitorul meu stiintific:
Sindromul de malabsorbtie (1967) si Enterocolita
cronicd (1970).

O bursd de sase luni cu tema ,Fiziopatologia
bolilor intestinale” (1970) mi-a permis s3 cunosc
citeva centre de rdsunet din Italia si s34 cunosc
personalitati ilustre, ca Aldo Torsoli din Roma.
Am invitat tehnici noi de investigatie si m-am
aprovizionat cu reactivi pentru unele testéri care
nu se ficeau In tard. A urmat sustinerea docentei
(1973), eveniment care m-a adus in apropierea
unor distinse personalititi din lumea medicald,
referentii mei: prof. Tiberiu Sparchez de la
Centrul de gastroenterologie si prof. I. Bruckner
de la Institutul de Medicina Internd din
Bucuresti, prof. C.C. Strat de la lasi, prof. Stefan
Hardgus si maestrul meu, din Cluj.

Pe atunci se formase langd mine, un nucleu
de cercetare enterologica, impus in cursul
timpului prin nu mai putin de sapte teze de
doctorat si, desigur, prin publicatii si participari
la congrese. Dezvoltind explorarea radiologics,
am realizat, Impreund cu pasionatul meu
colaborator Gh. Badea, o monografie bogat
ilustratd cu imagini originale: Radiologia clinicd a
intestinului (1977), prioritate in literatura noastra.
Cartea se bucura de o migulitoare prefatd din
partea profesorului nostru, din nefericire, acum
postuma. Ca o rezonantd tarzie a acestei etape,
am redactat cu apropiatul meu discipol Mircea
Grigorescu o monografie privind Diareea cronicd
(1998), in care expuneam experienta noastrad
practicd in domeniu, dupd un canon operational
instructiv. Nu uit nici colaborarea indelungatd cu
Mircea Deac, de la Sibiu, in problema deficitului
dizaharidazic, incheiatd si ea cu o monografie,
Intoleranta fatd de lactoza (1994).

In paralel am fost si eu angajat in redactarea
unor lucrdri didactice. Am avut astfel sansa de a
colabora la importantul Tratat de medicind
internd al profesorului Fodor, doud volume
masive, cu doud editii, In 1971-73. La fel si la
Tratatul de patologie biochimicd al lui I. Theo-
dorescu-Exarcu (1974). In cadrul catedrei noastre
introdusesem o form3 noud de instruire a studen
tilor prin ,Exercitii terapeutice”, foarte apreciate
de studenti si de tinerii medici, finalizate sub for

ma a doud fascicule, reeditate repetat (1973,
1977).

- Cum ati asigurat documentarea didacticd a
studentilor si cum ati directionat cercetdrile mai
departe in clinica pe care o conduceati acum dv.¢
Ce imperative stau la baza unei alegeri tematice
in medicind¢ Cum se valorifica rezultatele
obtinute¢

- Trecuserd ani si se simtea nevoia unor carti
noi, aduse cu informatia la zi. Antrenadnd intregul
colectiv cu experientd al clinicii, am redactat in
scurt timp un Curs de boli digestive, In doud
volume (1981). Pornind de la el, am colaborat
apoi la Manualul interuniversitar de clinicd
medicald, apdrut sub redactia Negoitd-Vlaicu-
Dumitrascu (1983, ed. II in 1994).

In cercetare eram preocupat acum de o
problemd deosebit de importanta: in
gastroenterologie, ne confruntdm In mod specific
cu impactul alimentelor asupra suferintei
bolnavilor. Dupé ce adunasem o seamd de
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observatii clinice si dupa diverse explorari
sistematice, a urmat sinteza lor cu literatura. Asa
s-a ndscut volumul Intolerante si agresiuni
alimentare (1984), cu participarea colaboratorului
meu principal, M. Grigorescu si a unui apreciat
alergolog, Ilie Itu. ,Monografia era structuratd
dupd o conceptie proprie si aducea multe
noutdti. A fost excelent primitd de medici si de
recenzenti, care apreciau actualitatea problemelor,
ineditul tratdrii si imbinarea experientei proprii
cu datele din literaturd” (T. Nicolaescu). S-a
bucurat de premiul ,Victor Babes” al Academiei
Romane.

Desfasuram pe atunci o activitate extinsd de
indrumare metodologicd a unor mari dispensare
de intreprindere, iar in ambulatorul clinicii
monitorizam masuri de profilaxie primard si
secundard. Am adunat astfel un material de
observatie bogat, ciruia i se adduga o pletord de
informatii publicate in ultimii ani. A rezultat un
simpozion tematic si, In final, un volum de peste
700 pagini, intitulat curajos Gastroenterologie
preventivd (1987), un veritabil tratat, cu 20 de
autori din numeroase specialititi cointeresate.
Lucrarea era absolut ineditd in conceptie, bine
documentatd si cu nenumdrate contributii
originale. Ardtam in prefatd - de pe pozitia
redactorului si autorului principal - cd ea a
germinat in timp, cu scopul de a fundamenta
stiintific si de a structura unele strategii
sistematice de profilaxie. Privitd in presd ca
,temerard, deocamdati, dar de mare viitor”, a
fost apreciatd ca ,moment al pionieratului doct,
demonstrat stiintific” (I. Hurjui). A beneficiat si
ea de premiul ,Gh. Marinescu” al Academiei
Romane.

Intrucat Gastroenterologia este dominats, sub
aspect statistic, de tulburdri functionale din cele
mai felurite, acestea nu puteau scdpa interesului
nostru, cu atit mai mult cd maestrii nostri
dobéandiserd o reputatie excelentd in abordarea
lor. Trdiam o erd noud, explorarea era acum mai
completd, se ndscuse psihosomatica, adunasem
date noi. Dupd sustinerea unui simpozion cu
aceastd tematicd, am trecut la redactarea unei
monografii pe care am intitulat-o Patologia
digestiva functionald (1991). O justificam in
prefatd prin dificultdtile mari ale diagnosticului
acestor tulburdri In practicd si prin restructurdrile
conceptuale radicale din ultimii ani. S-a apreciat
cd ,lucrarea, modernd prin continut, reprezinti
un moment de referinti in evolutia culturii
noastre medicale” (Crisan Mircioiu).

Anii treceau. Alte domenii ne provocau si,
iatd, se adunase in echipa noastrd un
impresionant material privitor la litiaza biliar,
obtinut In mare mdisurd prin diligentele a doi
colaboratori principali, Monica Acalovschi si
M. Grigorescu. Sub aspect fundamental benefici-
am in clinicd de un laborator excelent de histoen-
zimologie (dr. doc. Fedora Barbarino) si ne bucu-
ram de serioase colabordri In afard, cu chirurgia
in principal (prof. Tr. Chirileanu), dar si cu labo-
ratoare Inalt specializate ale Universitatii si
Academiei. latd, dar, un nou simpozion cu temat-
icd profilatd si apoi o monografie stiintifica.
Apreciind valoarea contributiilor originale, am
indraznit si asaltdim Editura Academiei, cunos-
cutd ca foarte exigentd. Aparitia este datatd 1989.
Ecoul a fost favorabil si a rasplatit eforturile, nu
mici, ale noastre: ,realizare valoroasd”, ,lucrare
importantd”, ,bogat material clinic” s.a.

Cu aceeasi strategie metodologica - elaborarea
unui program de interes actual §i organizarea
echipelor pe directii precise de investigatie -, am
abordat mai departe gastritele. Ne giseam In era
yrevolutionard” a infectiei cu Helicobacter pylori,
care punea toate cele stiute de noi sub o noud
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Irving Herrera (Mexic) Nagterea Venerei (2013), xilogravur

lumina. Clinica era dotatd cu aparatura de
investigatie necesard morfologica, functionala,
bacteriologica si imunologicad. Ani la rand,
Impreund cu cei noud colaboratori, am adunat
literatura si am studiat diferitele aspecte,
accesibile noud, care cereau eluciddri. O prima
sintezd a fost facutd, dupd obisnuinta noastra, tot
in cadrul unui simpozion monotematic. Editura
Academiei ne-a acceptat propunerea de editare, s-
a scris chiar si textul pe calculator, dar din lipsd
de bani pentru imprimare (eram dupéa revolutia
din decembrie) a trebuit s ciutdim altd edituri.
Functiona acum sistemul sponsorizirii, aga cd am
apelat si noi la el. Monografia Gastritele a aparut
de aceea trziu si este datatd 1996. In prefatd
precizam: ,Grupul nostru desfisoard de multi ani
un program vast de investigatii. Ne-am
confruntat In toate directiile cu o efervescenti a
cunogtintelor greu de controlat. Prea multe sunt
si punctele litigioase. Experienta noastra clinicd
este cea care ne-a ajutat si le rationalizdm si s le
intelegem”. Ne-a onorat si acum primirea facuta:
,Un posibil best-seller”; intitula dr. M. Mihailide
cronica sa, apreciind ,problematica abordata si
inalta rezolvare de redactare si editare”, ca si
yconditiile exceptionale de aparitie”. Ce ne
puteam dori mai mult¢

Altfel am procedat cu Urgentele
gastroenterologice (1995), scrisd cu cei mai vechi
colaboratori ai mei, profesorii Mircea Grigorescu
si Oliviu Pascu. Cartea rdspundea unui deziderat
de importantd: un ghid, un fel de ,manual
practic”, elaborat la nivelul performantelor
moderne ale medicinii; sistematizat astfel Incat si
instruiascd, pe etape, atdt pe medicul din teren,
cét si pe cel din unititile specializate. Conduita
prezentatd de noi reflecta experienta pe care o
dobéndisem in clinica printr-o indelungatd
experienta. In continut am avut in vedere atat
bolile propriu-zise, cit si accidentele explordrilor
digestive. Distinsi specialisti au apreciat cartea ca
yelement de referintd in bibliografia roméneascd”.
Academia Roména ne-a onorat cu premiul ,Iuliu
Hatieganu”, un simbol fast pentru noi.

- In revistele clujene de cultura scrisul dv.
putea fi adeseori regdsit, incepdnd cu anii 70 si
pand acum. Ce motivatie si ce sens ati acordat
eseisticii¢

- Fiind cadru didactic, eram dator s abordez
si probleme teoretice, necesare formarii tinerilor
medici. Ele se aliniau la citiva vectori esentiali,
apropiati de profesia medicald. De fapt, numai
trei: problemele etico-filozofice ale medicinii,
autoformarea si umanismul.

Despre eticd nu se poate sd nu vorbesti cu
elevii tdi. Dar sunt atitea alte probleme, m-au
preocupat si pe mine, am citit, am meditat,
continui si astdzi, mereu apar noi controverse.
Asa cum medicina este extrem de mobild in
substanta ei stiintificd, este si sub latura
filozofics, si, ceea ce m-a surprins la inceput
cAnd am sesizat fenomenul, si sub cea morala.
Sacrul hippocratism, insusi, cu jurdméntul atit de
mult invocat, nu mai este cel de la origini.
Explozia tehnico-stiintificd nu putea rdméine
neinsotitd de alta conceptuald. Asa s-au ndscut
zeci de texte care doreau si aducd o contributie
la intelesul ascuns al atitudinilor medicului:
conditia morald, filozofica, artistic3, stiintifici si
economicd a actului medical, relatia medic
bolnav, mentinerea artificiald a vietii, eutanasia,
adevarul, interfetele medicinii cu literatura si
filozofia s.a. Sinteza lor s-a produs sub genericul
Medicina intre miracol si dezamadgire, o carte
aparutd in 1986. A fost mult comentat.
Augustin Buzura a organizat chiar o dezbatere
ampld la ,Tribuna” pe tema ei, cu discutii vii. A
apreciat-o emotionant si Constantin Noica: ,Ceea
ce mi Incantd la prima strdbatere a paginilor
publicate, este libertatea pe care v-o luati fatd de
specialitatea D-voastrd in numele culturii largi”...
S-a scris in multe locuri, am primit si multe
scrisori, unele de la personalitdti de prestigiu,
altele de la prieteni si anonimi. Sunt poate
motivele care m-au determinat si revid si sd
amplific textele, s§ adaug capitole noi. Asa a
aparut editia a II-a, in 2009, cand implineam 80
de ani, ca s-o pot oferi drept omagiu celor
interesati.

In ce priveste autoformarea, m-a preocupat
mult din adolescents, a fost una din bucuriile
lecturilor mele. Tot analizind un aspect sau altul,
am avut impulsul redactdrii unor aforisme cu
respir poetic. Le-am numit ,Inscriptii” si le-am
diseminat In cursul anilor prin multe reviste si
almanahuri, le citeam si la radio. Le-am adunat la
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un moment dat intr-un volum, sub acest titlu
(1989). Si azi m& mai intorc la ele, m& provoacd
ideativ. Au cerut insd drept la viatd si unele texte
desfdsurate mai larg, ca eseuri, cAnd scurte, cind
extinse. Primul s-a numit ,Omul ca arhitect de
sine”. Cu anii s-a adunat si aici material pentru o
carte, asa a apdrut Triumful lui Icar (1994).
Fiindcd aveam nevoie de o exemplificare ,live” a
eforturilor de autodepdsire printr-un om mare,
m-am oprit la Eminescu. A urmat Nicolae lorga
si mai tarziu Mircea Eliade. Stau acum toti trei
intre aceleasi coperti, sub genericul Ridicarea spre
sine (1999).

Pentru studentii mei, o dimensiune specificd
de autoperfectionare era metodologia cercetarii
stiintifice. Din dorinta de a le oferi sprijin am
redactat un curs, apoi, prin dezvoltarea lui o
carte (Trepte spre stiintd, 1974) si, In sfarsit, prin
actualizare si includerea unor probleme noi,
acesta a evoluat spre Introducere in cercetarea
stiintificd (2007, in colaborare cu D.L. Dumi-
tragcu, fiul meu). si-a pastrat caracterul initial:
yindreptar pentru cei care doresc si-si
perfectioneze abilitdtile in cercetarea stiintifica”.
S-au scris vorbe frumoase si s-a subliniat, In
primul rind, utilitatea acestor carti.

- Dumneavoastrd ati predat, dupd pensionarea
de la UMF, un curs de Antropologie la
Universitatea ,Avram lancu”. In ce context si cu
ce implicatii¢

- Eram in anul 1994. Profesorul Achim Mihu,
care conducea aceastd universitate particulard
nou infiintatd, dorea s& introducd in program
Antropologia fizici. Intruct eu scrisesem in mai
multe rdnduri despre conditia umand, mi-a
propus-o mie. Tocmai m3 eliberasem de sarcinile
mele didactice si problematica ma ispitea, asa ca
am acceptat ugor. Am avut toatd libertatea in
elaborarea programei. M-am documentat si am
explorat o bibliografie bogatd. Pentru cd la noi
nu exista nicio carte de bazd, am redactat pentru
uz intern prelegerile tinute de mine si ar fi
apdrut chiar un manual dacd existau conditii de
editare.

Aceasta orientare s-a resimtit asupra unei serii
de eseuri din anii urmitori: ,Criza omului
contemporan si antropologia”, ,Antropologie si
umanism”, ,Responsabilitate, cunoastere, destin”,
yoansa si rdspunderea de a fi om”, ,Sub semnul
demnitdtii” s.a. Urm&ream si contribui la
procesul acesta atit de complicat si personalizat
de ,reabilitare” a fiintei umane in epoca
globalizarii (valorilor autentice, dar si a
vicisitudinilor!).

- Sunteti cunoscut si ca pictor, aveti o lungd
activitate expozitionald, iar cronicarii plastici -
nume de critici profesionisti ca Viorica Marica,
Mircea Toca, Negoitd Liptoiu, Alexandra Rus,
Livia Dragoi, Gh. Arion sau poetul Aurel Rau si
altii - au identificat o anumitd viziune personald.
Ati si scris despre artd si despre artisti. Cum se
Impacd toate acestea in biografia dvs.¢

Rédacina creativé este - psihologic vorbind -
una singurd, in stiint3 si in artd. In ambele
domenii ti se cere fantezie, dar si pasiune, putere
de concentrare, striduinta de a evita cligeele
stiute, renuntdri. Doar raportul dintre intuitie si
gandirea lucidd este altul. Eu iubeam din
copildrie frumosul si m-au atras lucrdrile de art.
Mai tirziu mi-am facut si o bibliotecd bogata,
citeam mult, eram nelipsit de la expozitii, m-am
imprietenit cu multi artisti, am Inceput s& fac si
colectie. Pentru cd sotia mea picta, mi-am nsusit,
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alaturi, tehnica de lucru. Eu am venit astfel in
picturd din culturd, nu am avut vocatia de artist.
Lucram rar la inceput, atunci cdnd eram liber de
problemele mele. Pictura a devenit apoi, mai cu
seamd dupd pensionare, jurnal de zi pentru
starile mele sufletesti.

Cu timpul au inceput sd apard imagini care se
deosebeau de subiectul privit si de stilul
celorlalti, le simteam ale mele. De la ardenta
initiald a culorii, am trecut treptat spre
austeritate si rigoare. Explozia oarecum salbatici
a ficut loc unor armoniziri muzicale ale culorii,
unor dozari sensibile, deliberate. Forma
obiectelor s-a esentializat. Caut in general sinteza
si expresivitatea, evit documentarul. Compozitia
se vrea echilibratd, armonioasd si intotdeauna
cuprinde stucturi verticale care trideazd anumite
impulsuri axiologice. Mai de mult am lucrat in
ulei, acum m4 satisface mai cu seamd pastelul,
mai direct si mai sensibil.

Cu anul 1966 am inceput s3 expun anual
aldturi de cétiva colegi, fondand ,Salonul
medicilor” care a supravietuit pand astdzi. A
decurs de aici si infiintarea ,Asociatiei medicilor
plasticieni”, pe care am condus-o aproape doud
decenii. De la o varstd mi-am asumat si riscul
unor expozitii personale. Era un cald prilej de
comunicare. Bucuria artei a fost pentru mine o
extraordinard sansi si ea imi va riméane toatd
viata.

Scrisul meu despre artd s-a ndscut din tréirile
emotionale. Am inceput prin a comenta despre
lucrari ale prietenilor mei artisti, pe marginea
unor expozitii sau ale simplelor vizite de atelier.
Am continuat prin convorbiri despre arta lor,
adeviratd scoald pentru mine, prilej de a-si face
cunoscutd conceptia pentru ei. Tarziu am cutezat
sd schitez si unele mici studii pe probleme
teoretice care mi intrigau, explordnd pentru asta
bibliografii destul de vaste. Pentru ci s-au adunat
in cursul anilor multe texte, am vrut si le
prelungesc viata si sd le fac sd circule. Asa au
aparut doud volume. Labirintul artei (1997)
cuprinde convorbiri cu 16 artisti din toatd tara, in
principal din Cluj, emotionante marturii de
atelier, care trddeazd devotiunea gravi si
religiozitatea creatorului, pdtimas in credinta sa.
Ele lumineaz§ labirintul creatiei plastice si ne

Benjamin Vasserman (Estonia)

limpezesc mai bine mesajul artei. Fascinatia artei
(1999) insumeazd In prima parte, o suitd de 19
eseuri (publicate mai toate in revista ,Steaua”,
condusd pe atunci de Aurel Rdu) pe seama celor
mai variate probleme teoretice ale artei
contemporane si, in a doua, 21 de cronici
plastice. Elaborarea lor mi-a dat posibilitatea s&
inteleg mai bine rostul si conditia artei.

- O viatd... o activitate atdt de indelungatd, pe
mai multe planuril... Ce s-ar mai putea adduga
acum, la 84 de ani¢ A mai rdmas poate ceva de
spus¢

- Ca tot omul care si-a asumat rdspunderea
vietii lui, la senectute am vrut s-o retrdiesc si eu
pe-a mea prin amintiri. Asa s-a ndscut un volum
amplu pe care l-am intitulat Memorii afective
(2002). Cuprinde derularea evenimentelor care au
dat continutul existentei mele, intr-o expunere cit
s-a putut de exactd, coloratd retrospectiv de
trairile afective de acum. Am optat pentru o
structurare pe etapele reprezentative, asa cum
aratd si titlurile care dau ideea-cheie, ca aici:
,Intoarcere in copildrie”, ,Fascinatia cunoasterii”,
yRaspunderi”; ,Umanismul si iar umanismul”,
yBucuria artei” etc. O ldmurire de pe prima
pagind cuprinde si o mdrturisire: ,Dac3 ag ajunge
vreodatd la poarta raiului, as zice asa: Sfinte
Petre, eu, prea mare lucru nu mi laud s fi facut
in viatd. M-am pastrat insd om de omenie, intr-o
vreme cind pe la noi bateau vanturi rele. Si
m-am asezat increzitor punte intre trecutul si
viitorul neamului meu”.

Ar mai fi ceva de adiugat. In anul 2005 am
inaugurat In satul meu de pe Valea de jos a
Gilortului un ,Muzeu sitesc” foarte bogat, facut
de noi, urmasii celor doi invatitori, parintii
nostri: 1l visaserd o viatd si pastraserd cu grijd
pioasd lucruri de demult.

Ordeal (2011), arta digitala
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Divinitatea e atenta la
"detalil tehnice”

. De vorba cu scriitorul Razvan Petrescu

X
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Alexandru Petria: - Ridzvan Petrescu, nu vd
pare rdu cd ati abandonat medicina pentru scris¢

Rézvan Petrescu: - Uneori. Tot mai rar. Ma
apucd regretul (niciodatd prea intens), atunci cind
trec pe lingd masinile doctorilor (au tevi de esapa-
ment foarte mari, am frustrdri), pe lingd vilele lor
(toate sint in Bineasa, medicii si-au construit un
cartier personal, iar eu ma deplasez pe-acolo in
drum spre aeroport, nu ca si iau vreun avion, ci
dintr-o dorintd aerospatiald), sau pe lingd femeile
care profeseazd, Imi plac orelistele. Atunci regretul
capatd accente usor dramatice din cauza becului
pe care-]l poartd cu demnitate senzualdn frunte.
Mai simt remuscare si atunci cind intru-n
pivnitele spitalelor, unde e morga, si vdd ci au
murit alti oameni decit imi dorisem. Dac ag fi
rdmas medic, ag fi zarit satisficut pe mesele de
marmurd pe toti nemernicii care mi-au facut viata
amard - pentru ci le-as fi pus diagnostice
nesmintit gresite, si ar fi decedat prin septicemie.
Citeodatd Imi pare rdu si cd nimeni nu-mi mai
spune ,domnu’ doctor”. Cuvintele astea ma Inari-
pau aproape zece minute, zburam literalmente pe
deasupra césutelor din Pietrosita, MHS imi facea
semne cu mina. Pe scara blocului, cum nimeni n-a
inteles ce Inseamnd redactor, iar scriitor mi-a fost
rugine si le explic ce e, lumea imi spune de multi
ani domn’ profesor. Asta e bine vara, Insd iarna
md obligd sd port ciciuld de profesor, cu viziera.
Nu e deloc comodd, nu mai vid pe unde merg,
ajung la Céciulata In loc de aeroport.

- Vorbiti-mi despre Mircea Horia Simionescu,
parcd a intrat intr-un nemeritat con de umbri...

- Era intr-un infam con de umbri inci din
timpul vietii, nu ma refer la cititorii pasionati sau
la scriitori (Mircea Cartirescu i-a ficut un foarte
bun portret in booklet-ul Dublului CD cu
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Ingeniosul bine temperat in lectura autorului).
M:-am imprietenit cu MHS cind meditam ca
medic la dispensarul din Pietrosita, stitea la 10
minute distantdn sus, intr-o vild pe care s-a
ambitionat timp de zeci de ani s-0 construiasca
singur, in mare parte a reusit, in altd parte nu,
rdmdisese ,livingul” neterminat, cu traverse de fier
despre care n-am priceput la ce foloseau, mi-am
imaginat cd voia sd le sard, multe zdboveau de
facut la usi, la ferestre, prin curte, la balconul
mare c-un parapet nesigur pentru cd nu exista, la
scara interioard - de lemn, abruptd, cu trepte cam
inalte -, Insd nimic nu mai conta atunci cind
intrai in camera lui unde nu venea multd lume
pentru ca de asta se si izolase In satul dla concen-
tric cu oameni oblici, s& nu mai vadd personaje si
sd se poatd concentra pe scris. Era o camerd mic4,
un pat ingust, o masa si mai Ingustd pe care
stiteau masina de scris si intotdeauna multe foi
de hirtie A4, creioane, gume, parci si-un stilou. In
stinga, fereastra. Care dddea in acel balcon
pomenit din spatele casei, de unde se vedea un
fel de livadd de care avea grijd, dar parcd fard un
interes constant. Balconul din partea din fatd era
mic, insd puteai z&ri de-acolo muntii, satul, eli-
copterele, caprele, sau parcd nu existau capre pe
vremea aia, pe urmd au apdrut, dupa revolutie, si
sanatoriul TBC construit de americani in 1930.
Revenind la camera lui de lucru (cealaltd incdpere,
din care ajungeai In balconasul din fat4, era un fel
de dormitor), sub fereastrd exista o misuta ce
sustinea un magnetofon Sony din anii "50, cu un
microfon la care MHS 1isi Inregistra visele, atunci
cind se trezea, in miezul noptii, in zorii zilei.
Mi-a spus cd i-au folosit in literaturd - uneori si le
amintea cu creionul, pe o bucdticd de hirtie, fiind
sigur cd a doua zi le va uita. Nu le uita, sau le
uita partial delicat, cert este ca le imbundatitea,
asa cum ficea cu orice, cu oricine. Si mai in stin-
ga in camera de lucru exista o a doua fereastra,

care dadea spre disperarea lui spre noul cdsoi al
unui medic din zond, apoi rafturile pline de carti.
A construit totul cu mina lui, si niciodatd nu
mi-am explicat cind reusea sa le facd pe toate, cad
mai si ducea apd cu gileata de la fintin, eu abia
1i Inghitisem fara suflare Bibliografia generald si
mi-a fost o teami explicabild si- citesc ce
incropisem printre doamne rurale, pe hirtii liniate,
i-am citit. Cu voce tare, ci asa voia. Era de fati si
doamna Dorina Simionescu, si-am cizut real-
mente In extaz montan cind s-au entuziasmat in
reprize, la 30 de ani nu aveam mutrd de scriitor,
ci de culegitor de zmeurd. Ca si acum. Nu doar
ca scria - desi dacd ar fi ficut numai asta ar fi
fost arhisuficient. O spun pentru cd eu cred c3 a
fost si continud si fie cel mai mare scriitor roman
din toate timpurile. Dar si un om extrem de atent
cu altii, politicos pind la enervarea celorlati, care
asteptau la rind si nu aveau ribdare niciodats, pot
afirma f&rg nicio ezitare ci era un om fundamen-
tal bun, sau asa ceva nu are importanti in tim-
purile moderne si-o scriu degeaba¢ Extrem (si
inutil) de manierat, rasat, inalt, cu ochi vii, cirora
li se umbrea verdele cind 1si aducea probabil
aminte cum s3 restilizeze o frazi (ficea multe
corecturi, de obicei cu creionul pe hirtiile bitute
la masing, cu un scris mic, foarte ingrijit, definitiv
caligrafic), si-i veneau textele in minte de multe
ori, uneori la farmacie, unde ne pldcea aminduro-
ra aceeasi farmacistd, ci erau doui. Nu discutam
cu el politicg, iar regimul era la ordinea zilei la
bufet, unde n-am intrat niciodatd impreun3, cu
injurdturile atasate, ceea ce poate parea straniu
avind in vedere cit de tare ne-am imprietenit, dar
nu-. Era atit de clar ce simteam fatd de ce ni se
intimpla pe vremea lui Ceausescu, mai scipam
doar cite-un comentariu pe vreo temd de la
Europa Liberd, incit glosele nu mai aveau rost, si,
cu el, mi-am dat seama c§ literatura e mai presus,
mult mai presus de mizeriile pe care le trdiam.
NUMAI cu el. Asa cd dupi ce-mi terminam con-
sultatiile la dispensar, urcam pind la vild (oare
cum o mai fi ardtind acum) si ne bucuram c& ne
vedem si Incepeam sd vorbim. Despre carti,
fireste. Sau personaje - din sat sau din volume.
Sau, dupa citeva luni, despre muzicd. Cind mi-a
descoperit bucuria (necesitatea) muzicii clasice,
conversatiile au luat o turnurd aproape simfonica,
ce interpret cintd mai bine sonata nr. 31 de
Beethoven, de exemplu, dar Mahler a cincea sau
sostakovici tot a cincea si tot asa, la nesfirsit.
Ultima dati cind am vorbit cu el la telefon, cu
vreo lund Inainte sd plece, ne infliciraserdm la
Schubert. Ce compozitor modern e, cu Flaubert
situatia fiind clard. Cit de suferinzi de lumbago
cerebral sint dstia de pe planetd care-o preferd pe
Lady Gaga. Sau pe Coelho.

A, si mai vorbeam si despre filme. Ii pliceau.
Gaésea intr-un scenariu, in cele iesite din comun,
un oarece similar cu literatura, si, mai mult, era
incintat de marii actori. Cum ar fi Brando. $i
francezii. Ne povesteam replici, uneori rideam,
discutiile durau ore. Sigur c&, printre acorduri - ne
puneam sd ascultdm, la telefon, dind volumul
tare, diverse muzici inregistrate pe magnetofon -
apdreau fracturi dramatice, de exemplu ce-i
scrisul, cui foloseste, de ce vrea public scriitorul,
accidentul lui cu motoreta-n zid de la 40 de ani,
amintiri coplesitoare despre Radu Petrescu si
Costache Oldreanu (pe care am avut norocul sa-1
cunosc si pe viu, nu doar din carti), satul,
oamenii, muntii, gara, trenul, pachetele de Carpati
pe care le fuma, noi credeam ci nu fac rdu, asa a
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fost. Cind am ajuns in Bucuresti, discutiile s-au
mutat exclusiv in telefon, ore si ore de cuvinte,
de multe ori a avut complet nefireasca generozi-
tate s&mi asculte cite o povestire de mai bine
de-o jumdtate de ord la 12 noaptea, cind se mai
stingea si lumina. Simteam nevoia aprobdrii lui, si
venea mai mereu, uneori cu mici sugestii, dindu-
mi senzatia vie cd se bucurd s ajute un confrate-
prieten. Cum destui filolologi cinstiti il compara
cu Urmuz, Calvino, Barth, Donald Barthelme, pot
sd le spun cu mina pe inim4 c3 nu era deloc un
fan al literaturii nord-americane, tot suflul, toati
fiinta lui (care era eminamente literard) respira
aerul Europei, asa cd ultimii doi scriitori se taie
de pe listd. Cu Urmuz sem&ndm toti, iar MHS a
fost unic. Mai greu Calvino la MHS, poate doar
in ce priveste vreo copertd care n-a ajuns si fie
facutd. Povestea capitd alte dimensiuni cind rdsare
comparatia inevitabild cu Borges. MHS nu-l citise
pe Borges, cd n-avea de unde, atunci cind a
inceput sd scrie, sd publice. Una la mind. Doi,
scriind in limba roménd care a suportat mii de
ani suferinta de-a nu fi o limba traductibilj, si
nici mécar interesantd pentru planeta cu oameni
mov, evident cd a pierdut competitia - argentini-
anul, cu spaniola lui de pe toate continentele, a
cucerit o sumedenie de piete de desfacere, inclu-
siv de ananas. Trei, MHS a scris ce-a scris inaintea
lui Borges. Evident, nu a contat absolut deloc.
Dar nici nu pot spune cd Borges l-a citit pe MHS
si l-a copiat, desi pot. Si, patru, mi se pare c3 li-
teratura lui Mircea Horia Simionescu, aruncind in
aer toate conventiile (pe care Jorge, prudent, le-a
péstrat) este net superioard. Cinci. Dacd nu se vor
face traduceri masive din MHS, va rimine un
uriag scriitor doar pentru noi. $i cind zic ,noi”,
mi refer la un public restrins, in moarte biologi-
cd, asezat pe scaunul dentistului. Iam imprumu-
tat citeva carti, si, dupd ce a citit Memorialul de
la Mafra (asa s-a numit in 1989, cd nu era voie
mindstire), mi-a spus, trist, bun, si-acum, dupi
Saramago, eu de ce mai scriu¢ Se indoia de el
mai tot timpul, in celalalt restrins rastimp stiind
ci este un foarte mare scriitor, numai ci aceastd
cealaltd duratd nu-i colora decit diminetile, cind
dddea la rindea o balustradd, pe urmé-i trecea si
incepea sa scrie. Nu mi- imaginez altfel decit scri-
ind, chiar si atunci cind vorbea, si vorbea cu
multd lume, de fapt, in adinc, scria. Asa cum sint
sigur c-o face si acum. Mai ales ci nu credea in
Dumnezeu, il enerva, iar Asta sigur i-a dat o
camerd cu vedere spre pddure ca sd bati la
magind, probabil tot un Consul, divinitatea e
atentd la detalii tehnice.

yoi-atunci Mircea Daneliuc o va lua de
la capat.”

- In aceastd lume a orgoliilor inflamate si a
meschindriilor, m& bucur sd aud vorbind un scri-
itor In asemenea mod despre un confrate. Stiu cd
avem un prieten comun, tot un mare scriitor -
Mircea Daneliuc...

- Un mare scriitor si, In opinia mea, cel mai
mare regizor roman. Dar, asa cum era firesc in
tara asta amard, a trecut prin tot felul de incer-
clri, la un moment dat i s-a interzis sd mai
filmeze si-atunci a-nceput si coasd pulovere, s-a
luptat numai el stie cum cu toti politrucii si
obsedatii si securistii de platou, uneori i-a pacalit,
alteori nu, a avut pe urme chiar dacd nu lésa
urme tot felul de informatori, cu dstia se juca,
insd numai el stie cit l-a costat jocul cu rimele,
noroc cd intr-adevar stie, e un pescar pasionat,
multi turndtori s-au trezit dimineata-n patul plin

cu apéd si cu cirligul prins de omusor, ai dracului,
nu mureau, ci se duceau la medici de partid care
scoteau momeala. Pind la urma a razbit, si-a ajuns
dupd ’89 din nou In spatele camerei de filmat, iar
acum putea sd strige Motor fard iritarea ca vine
vreun colonel care si- opreascd motorul. Insd a
venit, au venit si altii, aceiasi, au trecut anii si,
din cauza unor concursuri tot mai urite de impre-
jurdri, a facut un pas lateral fatd de ceea ce s-a
numit daci nu cumva inci se mai numeste ,valul
tindr” de cineasti, cd dstia par sd nu mai creasc,
am vizut si eu filmele lor, nu toate, si numai
batut la cap de Mircea, si pot s& spun nu din soli-
daritate prieteneascd cd nu-mi plac, cd dacd ceea
ce fac ei are un ,stil spartan”, cum am citit intr-o
revistd de cinema si ceasuri barbatesti, atunci sper
cd Sparta va dispdrea din nou. Am vorbit impre-
und mult, deci nu-mi mai aduc aminte exact
raspunsul lui cind l-am intrebat despre prima
carte, cind anume si de ce a scris Pisica ruptd, in
linii mari mi-a dat de inteles ci nu neapirat pen-
tru cd se simtea trist si nervos si tot mai impins
spre marginea lumii cinematografice, ci pur si
simplu a trdit nevoia s-o scrie. De atunci au
urmat multe alte volume, si tot mai putine filme,
cu o singurd constantd, platd dar nedreaptd si
dureroasi: oamenii de film au zis ci4 scriitor,
scriitorii au spus ca- regizor. E tot mai dificil sa
te lupti si cu unii si cu altii, s& le explici c3 esti si
una si alta, si la fel de bun, nu te-asculti, si, de
aici, s-a ivit frustrarea care, din fericire, nu sti pe
loc si geme: 1l impinge sd scrie. Toate cartile lui
au inceput de la o vreme s& capete un contur sau
pariu clasic: o saga giganticd a Romaniei, cu toatd
enorma ei incdrcaturd de contradictii deloc fla-
tante. Mircea Daneliuc descrie o lume aproape
insuportabild - pentru cd o disecd pina la ultima
celuld, si ultima celuld e zbircitd, neagra, si gata
sd plece-n Italia -, pare cd o comprimd tot mai
mult, lumea asta, in volumelor sale, ii Invirte
toate suruburile pind-n clipa-n care ai senzatia ca
stau s3 explodeze, si nu o salveazi nici mécar
paginile suprarealiste (ce spiraleazd registrul sec,
dur al realitatii fard orizont, infisurind firul epic
pe alte dimensiuni, aproape cogmaresti). Un scri-
itor nemilos, care nu iartd nimic, niciun personaj,
nicio situatie, niciun vis. Totul devine intunecat,
strins si constrins sd nu respire profund, adicd
exact agsa cum e si-n realitate, numai ci mai toti
refuzdm s-o vedem. El o scruteazd monstruos si o
asazd-n oglinda paginii fard photoshop, ii da
brinci, o accelereaz, ii conferd sinuozititi de
odaliscd pentru ca aproape imediat s&i trinteascd
un neg mare pe fatd, o buza de iepure, plus cite-
va fraze dilii din care nu se intelege decit faptul
cd oamenil nu pricep ce-si vorbesc. Si, pe masurd
cei curg atit de fluid cirtile, omenirea descrisi
tinde sa devind tot mai padcurie, mai micd, mai
densd, curind va ajunge pind la acel punct initial
de-o mas3 infinitd care ne-a dat Big Bangul. $i-
atunci Mircea Daneliuc o va lua de la capit. Imi
pare rau cd nu l-am vazut pe platou, filmind,
dind indicatii, luptindu-se cu dorintele firesc aiu-
rite ale marilor actori, cred ci-i extrem de obosi-
tor ce face un regizor, insd nu si pentru el, are o
energie stupefiantd, e dinamic, sclipitor, si, aici
vine paradoxul, foarte decent. Armura de barbat
dur si-a pus-o ca sd nu mai fie lovit din toate
pértile, cu gloante de calibrul 45, sigeti, sulite,
galeti cu smoald topitd, bolovani aruncati de pe
criptd. L-am vazut Insd si destins, surizind si
rizind din toatd inima, iar aici se cuvine s spun
cd umor mai total decit al lui incd n-am observat.
Ii apare si-n cirti, dar de multe ori, nu intotdeau-
na, apare ca sd facd o stare, o conjuncturd si mai
criticd. $i, cum ,scrie precum Caragiale”, ,are
umorul lui Caragiale” au ajuns etichete nu de

putine ori gresit lipite, dar lipite-n draci, la Mircea
nici gind de Caragiale. Cruzimea lui ar putea fi o
eliberare - nu a lui, ci a noastrd -, fiind asprimea
unui artist care nu face compromisuri. Picteaza
regizoral viii ca pe morti si invers, fard ingdduinta
parastasului. Mircea Daneliuc - un Bosch cu un
umor sdgetdtor.

»---povestirea e modul meu de-a fi,
n-am triit niciodati romane, gi nici nu-mi
doresc. As cisca intruna.”

- Dupd acest “ocol”, sd ne intoarcem la
Rézvan Petrescu. Cu ultrafolosita, dar capitala
intrebare - de ce scrieti¢

- Cind am inceput sd scriu, pe la 22, 23 de
ani, era o plicere extraordinard, de un singur
lucru egalatd, numai c& &dsta din urma dura mult
mai putin. S-ar putea spune cd evadam, prea era
de tot oribild lumea-n care trdiam, avea nevoie de
o sord si o cream eu, ca si n-o ia/iau razna. M-a
fascinat Faulkner cu teritoriul lui atit de imaginar
Incit a devenit real, Macondo mai putin, era prea
departe, a aparut o singurd datd, pe urmd a cam
disparut, insd nu mi-am propus niciodatd s&
inventez o tard, nici micar un oras, am preferat
piesele de puzzle, proza scurtd, miniaturile, un fel
de ceasuri. Asa cd intrebarea ar putea fi de ce
construiesc ceasuri. Ca sa-mi masor timpul, sau,
mai precis, sd incetez sd mi-l mai masor - cind te
ocupi de arcuri extrem de mici, rubine si surubele
nu te mai uiti cit e ora, important e sa
functioneze cesuletul, pe urma- vinzi unei
doamne cu pand la palirie, de strut. Cu vremea,
am observat cd nevoia de a scrie s-a mai redus,
acum se pare cd ag vrea si am cit mai multi citi-
tori, ceea ce denotd cd intru In depresie inainte de
vreme, maximum ar fi si am extrem de multi citi-
tori fard si mai scriu nicio literd, dar am aflat cd
nu se poate. Pe de o parte si pentru cd frica de
singuratate determind tot ce facem - cu doar cite-
va luni mai inainte, rdspunzind aceleiasi Intrebari,
am spus cé frica de moarte e responsabild pentru
faptul cd vrem sd ne ardtdm, peste tot, nu, e cam
pe locul 3, fiindcd nu vrem nici mécar s& ne
gindim la ea, sau ne gindim In clipe de restriste,
cum ar fi c¢ind ne cade acoperisul. Deci scriu si
acum din simplul motiv cd ma simt perfect atunci
cind fabric personaje, situatii sau ce-s alea, ma
entuziasmez, intristez, rid, pling, uit de toate si,
mai ales, paradoxal, uit de mine. As face o remar-
cd, deoarece ma obsedeaza intrebarea pusa: de ce
nu- intrebat niciun muzician de ce compune, de
ce cintd, sau un arhitect de ce face casel

- Ati publicat doar prozd scurta, teatru si pu-
blicistica. Sunteti considerat un as al prozei
scurte. Neabordarea romanului nu inseamnd o
incapacitate de constructie pe spatii vaste¢

- Sigur cd poate Insemna si asa ceva. Poate
insemna si cd nu pot scrie simfonii, ori sd pictez
fresce murale. Dar explicatia e geografica: intin-
derile vaste nu-mi spun nimic in naturd, de pilds,
privesc Siberia si nu md infior decit de frig, or, e
la fel si-n literaturd dacd eu as fi cel obligat sa
inventez Siberii. De cind eram mic si studiam cu
mare interes vietitile minuscule mi-am dat seama
(prin clarviziune) cd nu reugesc sd md concentrez
decit pe zone restrinse, strimte (chiar dacd ter-
menul are conotatii oarecum instructive), apoi am
crescut. Si imediat ce-am crescut, m-am simtit
atras definitiv de proza scurtd, pentru ci numai
aici esti provocat continuu, cuvint cu cuvint,
numai aici nu ai voie sd ratezi niciun punct, In
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roman esti cam prea liber, or, petrecindu-mi 33 de
ani de viatd in comunism, nu mi simt confortabil
in libertate, ma deprimd, prefer inchisoarea
cochetd a povestirilor, unde cineva, tot tu, dar
altul, se uitd mereu pe vizetd sd vadd cum ai scris
litera x, te supravegheazd, e stimulant, ati auzit
probabil destui scriitori spunind cd e bine cind au
un termen de predare, se simt ,strinsi cu usa”, si
stiti cd este cam acelasi lucru, doar ci in
inchisoarea ingerilor mici nu te stringe nimeni cu
usa, dimpotrivd, o tine incuiatd, n-ai pe unde si-ti
strecori mina ca s3 ti-o striveascd el si-apoi sd ai
un bun motiv de-a nu mai scrie o lund, ci nu
poti lucra pe tastaturd cu degetele-n ghips, doar i
le arati directorului literar. Pe spatii inguste per-
sonajul nu poate deraia in dialoguri inepte sau
inutile - vorbim de marii profesionisti ai prozei
scurte, nu de ciudati -, nici nu ai voie s3 faci
descrieri ca Balzac cd ti se termind spatiul si
femeia nu mai intrdn transd sau unde intrd cind
dispare, nu poti relaxa ritmul, c3 nu mai iese nici
mdicar o balada, ci un magiun, nu poti ridica
piciorul de pe pedala de acceleratie, si nici nu
vrei, si mai e ceva, este destul de usor si scrii o
povestire in doud, trei zile, rdstimp in care nu ti
se modificd prea mult umorile, inspiratia, suflul
sistolic, dioptria, asa ci rdmii in zond, cum spun
sportivii citindu-l pe Tarkovski. Pe scurt, pove-
stirea e modul meu de-a fi, n-am triit niciodat
romane, si nici nu-mi doresc. Ag cisca Intruna.

- Deadline-urile ma stimuleazd, sunt unul din
cei care au nevoie de ele. Tabieturi¢

- Am avut, nu mai am. Nu-mi place rutina, or,
tabieturile i-ar da contur, poate ar fi unul tiios,
nu ai de unde sti, si m-as tdia, ar trebui sd plec la
spital, iar acolo nu te lasa s& scrii cu fata cusutd,
mai ales ca poate fi spitalul de nebuni, deoarece,
prin extensie, tabiet inseamnd manie. Or, psihia-
trii cos foarte prost. Asadar, ma apuc de scris
cind Imi vine muza. Apare pe blatul de la
bucitirie, tinind monitorul cu ambele miini in
dreptul sinilor, ceea ce e destul de frustrant, mai
ales cd vrea s-0 musc, nu prea tare, totusi susti-
nut, e greu sd dai ecranul la o parte. Noroc c& std
cu picioarele depértate, nu la maximum, ca s pot
aseza tastatura pe ele, si asa scriu. Ati observat ci
in niciuna din povestirile mele nu existi scene de
sex¢ PAi de ce ar exista, cind existd ca tabiet ero-
tic. Cind eram mic imi asezam rigla, compasul,
foile de hirtie, cirtile de baz3, ochelarii, stiloul
Wedo, cana cu cafea, paharul cu coniac Drobeta,
paharul cu apd, telefonul, creioanele, pixurile la
distante egale, si Incepeam si le masor cu
milimetrul. Dupd ce isprdveam mdsuratorile eram
atit de istovit, incit nu mai puteam si scriu decit
titlul povestirii pe carel schimbam a doua zi
dimineatd, cind reluam tabieturile si trebuia si
scriu altd prozd scurtd cu rucsac.

- Ce e viata literard pentru dumneavoastrd¢
Dincolo de ce mi-ati relatat despre Simionescu si
Daneliuc, acum simtiti nevoia apropierii confra-
tilor, dar nu din obligatie, ca editor¢!

- Am incercat mereu s stau cit mai departe de
asa-numita ,viati literard” care numai viatd nu e,
pentru c-am avut ghinionul si intilnesc, pe la
inceput, scriitori care nu mi-au plicut, asadar i-am
evitat pe cei mai multi, mi s-a parut ci-i mai bine
sa citesc decit si stau de vorbi cu ei si s&-mi
pierd timpul ascultind tot soiul de prostii, de re-
guld birfe. Am gresit, desigur, pentru ci existd si
oameni cit se poate de interesanti, insd cind apuci
sd-ti construiesti un anume tip de comportament
si-l mentii, ba chiar il intdresti vreme de multi ani,

Alicia Candiani (Argentina)

e foarte greu sd-1 schimbi fird s nu te prabusesti
cu totul, cici incepe si-ti facd parte din schelet.
Ca redactor de carte e insd chiar recomandabil sa
stai la distantd, dacd se poate in alt oras, cici
intilnesti tipi grozavi dar care scriu prost, si nu te
simti deloc confortabil si le-o spui, sau dai peste
indivizi groaznici care scriu bine, si nu vrei sd
intri cu ei in niciun fel de discutie.

- Sunteti un individ groaznic sau un tip
grozav¢ Ca sd vi-o intorc...

- M3 straduiesc s3 fiu un individ ingrozitor
care scrie foarte prost. Constat ci nu trebuie si
fac mari eforturi, scrisul idiot vine de la sine,
totul e s&1 lasi sd curgd. Scrii dintr-un foc, ca
pompieru’, nu te mai uiti peste ce-ai facut si
predai lucrarea acolo unde trebuie, ideal ar fi intr-
o revistd cit mai subtild, cum ar fi Pupdza din tei.
Apoi te porti oribil cu necunoscutii, ii poti scuipa
pe stradd (cind trec cu masina pe lingd tine farad
sd te ia, desi ar fi trebuit sd ghiceascd, voiai si tu
cu 4 ori 4), deci le scuipi automobilu’ de preferat
pe portbagaj, sd nu te vadd, dar si-ti observe sem-
nul dispretului cind ajung acasd, te porti infernal
cu colegii, tocmai pentru cj ei, prin regulament,
sint obligati s te suporte, le pui putina otrava
pentru soricei In bomboane, de exemplu, apoi te
comporti inuman cu prietenii si rudele, le faci
glume macabre, 1i Imbolnavesti de nervi, de
rinichi sau mécar de-o tubercoluzd asociatd cu un
sifilis benign, care desfigureazd. Numai asa poti
deveni un om grozav care scrie foarte bine:
trecind prin experientele de mai sus. Sigur, in
ipoteza destul de putin probabild c3 ai mai fi
l4sat in libertate, in viatd. Desi nu este un scop
nobil si devii un individ minunat care si scrie
minunat, telul iluminatilor fiind numai si numai
dezvoltarea personalititii, a sinelui, plus umilinta.
Cu drumuri la mandstiri, pe jos, prin zloats,
purtind In spinare o cruce celtica.

- Da, vad c4d aveti o serioasd rezervd de umor
ca solutie de supravietuire individuald. Dar,
trecAnd convorbirea pe alt palier, Romdania ce
sanse mai are de supravietuire¢

- Daci n-as fi avut umor (notez ci mi
se-ndreaptd-n sus si lateral), as fi putut emigra
acum 23 de ani, si scdpam de o Roménie ce ia
forme tot mai bizare, cind seamind cu o plicint,
sau o amoebd, cind e patratd ca un cap, cind
curge peste tot, cind are soliditatea ciobanului

Diana (Tintd) Centrul I (2013), acvatinta, litografie, chine colle, perforatie

care s-a agezat pe fluier, cind pare s fie termodi-
namic4, cind miroase a Andreea Marin, sau a
pucioasd - pentru cd dracii se simt cel mai bine
aici, 1i alintdm, ne jucdm cu ei, le furdm turbinca,
iar ei ne dau pucioasd cu care am fi putut sd
facem autostrizi, ei bine, pind si pe asta am furato -,
prin urmare nu- bine si ai umor, pentru cd ramii
pe loc ca sa te joci cu traista. $i dacd Roménia a
rezistat la 45 de ani de comunism plus ultimii 23
de sclavagism postmodern (n-as vrea si-i pome-
nesc pe turci si nici pe greci, deoarece multi com-
patrioti se duc la ei in vacante low-cost, care-ar
deveni very hight-cost dac-as scrie ce ne-au facut
turcii vreo 400 de ani chiar si dupa ce i biteam
in celebrele batilii din poienitd, sau fanariotii, cu
obiceiurile lor mai joase decit ale turcilor, ci-s
nepotii spartanilor, or se stie cit de poponari erau
baietii antici, asa cistigau luptele, soldatii luptau
in echipe de cite doi, si se biteau cu inversunare
ca sd apere viata iubitului, iubitei, in toiul luptei
se mai estompau diferentele, dar drama era
epopeicd), deci, daci tara asta a rezistat la atitea
porcdrii ale istoriei, nu vdd de ce n-ar continua.
Sigur, si porcdriile vor continua, de data asta fiind
insd occidentale, top gun, deci ne vor si placea.

- In incheiere, v-as ruga sa-mi spuneti la ce
lucrati...

- Lucrez la cutia automati a masinii mele,
vreau s-0 fac mecanici, la casetofonul ciruia nu i
se mai invirt rolele presoare, si le invirt cu mina
(asta-mi ocupd cel mult 3 ore pe zi), la un
pulovar pe care vreau s&l desir ca s& semene cu
modelul initial, la o lamp& pe care tin mortis s-o
fac s3 se aprindi cind bat eu din palme, nu
altcineva, cd mi-o stinge, si la un volum de pove-
stiri care sd redea fidel povestirile lui Alice
Munro.

Interviu realizat de
Alexandru Petria
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Coloanele brancusiene, trepte
pe calea desavarsirii

. Lucian Gruia

rincusi a realizat unele sculpturi fard

variante, replici, etc. semn c& a reusit sd

surprindd idea subiectului/sufletul in
totalitate, fird a fi nevoie sd mai revind asupra
formei si sd o mai modifice (fiind aproape
desavérsie, intrucat sculptorul considera ca: ,Dar
operele nu ajung niciodati la o desdvarsire
completd, pentru ci insdsi materia nu este
desavarsita.”

Existd insi teme seriale, versiunile fiind usor
modificate mereu, semn ca ele reprezinta trepte
ale desavarsirii. De exemplu, Pisdrile mdiestre
cuprind 7 variante iar cele in vizduh, 11, tot mai
alungite In elanul inaltirii aerodinamice (tema
analizatd de Aghata Tacha Spear in magistrala
lucrare Pisdrile lui Brancusi /1/ in care a realizat
si o plansd sinopticd deosebit de sugestivd pentru
comparatia versiunilor). Domnisoarele Pogany
cuprind si ele 6 variante, in care coafura devine
tot mai geometricd, ajungind la o cascadd super-
ba iar ochii se deschid tot mai mult spre reverie.

Vom cerceta treptele desdvarsirii in cazul
Coloanelor fard sfarsit, avind in vedere ca la 27
octombrie 2013 se aniverseazd 75 de ani de la
inaugurarea Ansamblului monumental de la
Targu-Jiu. Vom folosi In demersul nostru cateva
observatii ale Doinei Lemny (cercetdtor la Muzeul
de Artd Moderni din Paris, Atelierul Brancusi),
din volumul-album BRANCUSI artistul care trans-
greseazd toate hotarele. /2/

Autoarea albumului precizeaza ca e dificil de
stabilit cronologia Coloanelor brancusiene,
incepand cu prima, alcdtuitd din 3 module intregi
+ “soclu +” varf (lemn stejar; 203,2 x 25,4 x 24,5
cmy; 1916 -1917) si pand la Coloana fird sférsit
(fontd aldmitd, romboedre pe ax de otel; 29350 x
90 x 90 cm; 1937-1938; Targu-Jiu). Se mai stie cu
precizie cd in anul 1925 Brincusi a terminat o
Coloand cu 9 module intregi + cele doud jumatati
de la bazd si varf si cd in anul 1926 a realizat si
montat in gradina fotografului Edward Steichen
(din apropierea Parisului) tot o Coloand cu 9
module intregi + cele doud jumitati aferente. In
1927, artistul fotograf plecAnd in America, gradina
a fost dezafectata si sculptorul a tdiat lucrarea in
doud buciti, transportidndu-le in atelierul siu.
Observatiile sunt suficiente pentru interpretarea
noastra.

Semnificatia Coloanelor

Modelul Coloanelor brancusiene il constituie
stalpii de pridvor ai caselor tirdnesti traditionale,
care simbolizau stilpii de sustinere ai cerului
(casa reprezenta universul in care tavanul sim-
boliza cerul sustinut de coloanele casei). In anu-
mite locuri, pe dealuri, existau In vechime, astfel
de stalpi fara capitel, inalti de citiva metri,
amplasati in naturd, care simbolizau stalpii cerului
(axis mundi). In cimitirele arhaice, la capul mortu-
lui se plantau brazi funerari sau se amplasau
stalpi funerari, de Inaltime umani, care sustineau
pasdrea sufletului. Constantin Zadrnescu
(Aforismele gi textele [ui Brancusi) sustine c&
bradul funerar se lega de stdlpul de pridvor cu
crengile in jos, iar cel de nuntd, cu crengile In sus.
Daca am suprapune cei doi brazi, intre crengile

acestora s-ar forma un spatiu romboedric,
asemandtor celui al Coloanelor brincusiene.

Putem concluziona c3 in satul traditional
roménesc, intdlnim coloanele de pridvor care sim-
bolizau coloanele de sustinere ale cerului si stalpii
funerari care sustineau pasirea sufletului. La bran-
cusi toate aceste semnificatii se impletesc.

2. Evolutia motivului Coloanelor/
treptele des&varsirii

Prima Coloand brancusiand dateazi din
perioada 1916-1917 si cuprinde 3 module intregi,
precum si cele doud jumitati aferente, trimitand
direct, prin marime, la stilpul de casi tardneasci.
Indtimea de 203,2 cm nu era destul de monumen-
tald pentru semnificatia pe care o dorea artistul.
A realizat atunci, In 1925, o Coloand mai Inalt3,
cu 9 module intregi si doud jumatiti, devenind
acum mai aptd pentru a simboliza un stalp al
cerului. Dar stilpul cerului, cu adevdrat monu-
mental nu putea fi in atelier ci amplasat in
naturd. Ocazia s-a ivit cdnd fotograful American
Edward Steichen i-a ceut si-i amenajeze gradina.
Aici a amplasat Brancusi, intre arbori si flori,
Coloana sa de 9 module iIntregi si doud semimo-
dule,de 7 m Inaltime, reprezentind un stilp al
cerului mirific. Era un pas important pentru
realizarea Coloanei uriagse metalice (29,35 m, cu
15 elemente intregi si doud jumatati) din cadrul
Ansamblului monumental de la Targu-Jiu, realizat
de inginerul Stefan Georgescu-Gorjan, dupd con-
ceptia, supravegherea si cu ajutorul modelului de
turndtorie sculptat de artist in lemn de tei) in
perioada 1937-1938. Comanda a venit in anul
1935 prin Liga Femeilor Gorjene, condusa de
Aretia Tatdrescu (dupd ce Milita Patrascu, fosta sa
elevd, declinase oferta in favoarea lui Brancusi) in
care se cerea realizarea unui monument dedicat
eroismului ostasilor gorjeni cdzuti in Primul
Rézboi Mondial in luptele pentru apérarea
orasului.

3. Versiunea desivarsiti

Tema monumentului fiind elogierea sacrificiu-
lui ostasilor gorjeni pe cAmpul de luptd, Coloana
fard sfarsit devine si Coloana recunostintei comu-
nitatii. Prin ansamblul monumental de la Targu-
Jiu, Brancusi a imaginat un intreg scenariu
comemorativ. Semnificatia principald ar fi scenari-
ul inmormantarii, cu praznicul de pomenire de la
Masa ticerii, popasuri pe Aleea scaunelor din par-
cul orasului, trecerea pe sub Poarta sdrutului, sim-
bolizdnd nunta postumd a defunctului (tinerii
ostagi murind indeobste necsitoriti) si iniltarea
sufletelor la cer pe Coloana fard de sférsit. S-au
scris multe cirti si sute de eseuri dedicate semnifi-
catiilor Coloanei pdrintelui sculpturii moderne.

Sculptorul si profesorul Vlad Ciobanu /4/
sugereazd doud interpretdri crestine ale
Ansamblului monumental de la Targu-iu:
traseul de la Masg la Coloand reprezintd spada
Arhanghelului Mihail (Poarta + bancile = garda,
Aleea scaunelor + Masa ticerii = ménerul, Calea
eroilor = lama) iar Coloana este lancea Sfantului
Gheorghe; Ansamblul sugereazd o bisericd
deschisd (in care Masa tdcerii = pronaosul, Aleea

Rakesh Bani (India)

Coaja (2013), acvaforte, acvatinta

scaunelor = naosul impartit cu locuri de odihnd
pe partea stingd pentru femei iar pe dreapta pen-
tru barbati, Poarta sdrutului = catapeteasma iar
Coloana infinitd = altarul).

Grid Modorcea /5/ transcrie urmitoarea inter-
pretare a Ansamblului pe care mdicutele de la
Ménéstirea Polovragi o comunicd turistilor: Masa
tdcerii = Isus cu apostolii, Poarta sdrutului = Gura
Raiului, iar Coloana = Scara lui lacob la cer.

Pentru Neculai Hilohi /6/ Coloana reprezinta
fumul jertfei pentru eroii patriei care se ridicd
drept spre cer, fiind acceptat de Dumnezeu.

Pe noi ne intereseaza conotatiile Coloanei pen-
tru a vedea cum intruchipeazd forma brancusiana
ideile pe care dorea si le transmitd. Coloana
reprezintd In concluzie: stalp al cerului, stalp
funerar, scard a sufletului la cer, contopirea cu
divinitatea. Prin forma de stilp de cerdac se sim-
bolizeaza primele doud semnificatii, prin alter-
nanta romboedrelor este satisfacutd cerinta de
scard iar prin aldmirea modulelor, contopirea
sufletului individual cu cel al Tatalui.

Ansamblului monumental de la Targu-fiu i
s-au mai adus si alte interpretdri mai surprinza-

toare.

Adéaugand Biserica Sfintii Apostoli Petru si
Pavel si Masa ultim4 (alcituitd din piesele rdmase
de la asamblarea Mesei ticerii si care a fost
amplasatd acolo nu de sculptor ci de un gradinar,
astdzi fiind transportatd si remontatd in curtea
casei Bildnescu, unde a locuit Brancusi in timpul
cat a lucrat si supravegheat lucrérile de la Targu-
Jiu), Constantin Noica identifici cele 5 monu-
mente ale Ansamblului astfel completat, cu
momentele constitutive ale oricirei legende - sem-
nificatia particulard in cazul nostru fiind aceea a
intemeierii unei localititi roménesti /75/.

Constantin Zirnescu (In cartea mentionat
deja) desprinde semnificatia ansamblului tot din
traditia roméneascd, potrivit careia soarta barbatului
tAndr, falnic si puternic ca bradului (Coloana) 1l poartd
spre femeia predestinata (cared asteaptd la Poarta sdrutu-
Iui), apoi, dupd cununie (trecerea pe sub Poartd),
el devine “stalpul casei/familiei”’, muncindu-si cu
hirnicie gospodaria, sprijinindu-si cu demnitate
sotia pe drumul greu al vietii, la batranete familia
odihnindu-se senind la Masa tdcerii.
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Acelasi autor este primul care imagineazd par-
curgerea dinamicd a traseului de citre Insdsi
fiintele sculpturii brancusiene, Adam porneste de
la Coloand spre Poartd, unde o intilneste pe Eva,
iar dupd nuntd o ridicd pe umerii sdi puternici,
continudndu-si viata Impreunid pand la extinctia
simbolizatd de Masa tdcerii (initial sculpturile au
fost create independent, Eva in 1916, Adam in
1917, asamblarea lor columnari, Adam si Eva,
realizdndu-se in anul 1922).

Pentru Cristian Robert-Velescu /7/ Ansamblul
reprezint treptele initierii in misterele eleusine.
Daca se parcurge traseul de la Coloand la Masd,
reprezintd spicul de gru (simbol falic totodata) si
initierea sacerdotald, cea mai inaltd Poarta sdrutu-
lui reprezintd “Poarta Cerului” prin care sufletele
ostagilor morti in Primul Rdzboi Mondial pe
malurile Jiului se Indreapt3 spre stadiul superior
al eroului; iar Masa tdcerii corespunde initierii
holistice, prin care sufletul initiatului se elibereazi
de cercul genezei, contopindu-se pentru vesnicie
cu absolutul. Acelasi exeget mai atribuie Coloanei
si urmditoarele semnificatii:

- expresia totald a universului, realizatd prin
supraetajarea a 8 module reprezentind grafia
monosilabei sacre OM, care simbolizeazi cores-
pondenta Pdmint - Corp, Atmosferd - Psihic, Cer -
Principii; - simbolul androginitatii, din moment ce
include in conotatiile ei Dubla cariatida, care
reuneste masculinul cu femininul, principii care
trimit indubitabil (oare¢) la Joachin si Boaz -
coloanele ce strdjuiau intrarea in templul lui
Solomon, din moment ce Brincusi medita la
realizarea Templului eliberdrii pornind de la
Coloana fird sférsit care incorporeazd totodata si
Coloana sdrutului.

Lidia Barsan si Vasile Stratulat, in urma unor
misurdtori radiestezice, atribuie urméitoarele inter-
pretiri exagerate/inadecvate Ansamblului monu-
mental de la Térgu-Jiu si anume /8/:

a) Emititor de microunde (Masa = sursa,
Aleea scaunelor = tun electronic, Poarta = modu-
lator, Biserica = amplificator, Coloana = antend,
Masa ultimé = reflector);

b) Efigia intregului univers (Masa = Creatorul
si scaunele = sufletul omului care se hrineste din
cel al Tatilui/zodii, Poarta = simbolul Divinitatii
la nivelul vibratoriu al sferei, care ne conduce la
Poarta impéaratiei, Coloana = materia devenitd
spirit);

¢) Bustul unui om culcat privind cerul, monu-
mentele si aleile reprezentdnd chakrele (Coloana
= muladhara, sursa focului sacru - trezirea sarpele
Kundalini).

In cartea Stefan Georgescu-Gorjan - Am lucrat
cu Bréncusi (2004) /9/ inginerul constructor al
Coloanei fird sfarsit de la Targu-Jiu, mirturiseste
cd BrAncusi a urmarit in realizarea acesteia doui
aspecte, denumite de inginer, legea armoniei
plastice si raportul de suplete.

Primul priveste dimensiunile modulului
(raportul direct proportional de 1, 2 si 4 dintre
latura patratului bazei mici, latura patratului bazei
mari si Indltimea sa), al doilea, raportul dintre
indltimea coloanei si latura bazei mici si se
justificd prin calculele de rezistenta materialelor.
Aceste raporturi exprimd numarul de aur, adicd
desdvarsirea. De aceea Coloana reprezintd si o
intruchipare a divinititii.

Dar iatd ce marturiseste Brancusi despre
sculptura sa: ,Nici nu v puteti da inci seama de
ceea ce vd las Eu. Cdutarea primitivului in artele
plastice se ingemaneazd cu o cdutrae a Simplitatii.
Pentru ca acea Coloand fird sfarsit s& se poatd
indlta spre ceruri, trebuia si fie jertfit cineva.
Daedalus, dupa ce a construit Labyrinthul,
incercind s evadeze din el, a inventat aripile, iar
fiul sdu Icarus s-a prabusit. Am dat din nou peste
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Labyrinth pe cand mé straduiam sa-mi inchid
Pasdrile méiestre sub bolta unui templu indian,
nemaiintelegdnd cum sd ademenesc peste ele,
[umina. Amintindu-mi de Coloana fard sfarsit din
Roménia si de astrele care se roteau deasupra ei,
cheméndu-i zborul, am renuntat, in conceptia
mea, la bolta de marmur3, care trebuia si
copleseascd Mdiestrele... Aceste opere, ca sd poatd
sa se Inalte, implorau o libertate deplind; si
atunci, am avut revelatia cum si evadez din
Labyrinth...

M-am sacrificat intotdeauna pe mine insumi.
Mi-am l3sat dalta si ciocanul - si am slefuit
materia cu propriile-mi maini. Mi-am l4sat
sculpturile sa se joace cu cerul si cu oamenii,
dovedind lumii c& este posibild o sculpturd a
focului. Libere - ele erau mereu altfel iubite de
oameni, ele insele mereu altfel iubind.”

Fructele pdmantului (2007)

Emilio Carrasco (Mexic)

Cu alte cuvinte, Brincusi a realizat o sculpturd in
aer liber, de monumentalitate megaliticd si care sd
descitugeze sufletele oamenilor in revelatia
contopirii cu universul.

Dupa realizarea acestei coloane, Brincusi nu a
mai dorit altd coloand monumentald, a visat Insi,
dupd vizitele sale in America, zgarie-nori de
forma coloanelor sale de 200-400 m in3ltime. Dar

aste constituie altd poveste.

Note:

1 Aghata Tacha Spear - Pasdrile lui Brancusi

2 Doina Lemny - Brdncusi, artistul care transgreseazd toate
hotarele (Ed. Noi Media Print, Bucuresti, 2012)

3 Constantin Zirnescu - Aforismele si textele lui Brancusi
(Ed. Scrisul Romanesc, Craiova, 1980)

4. Vlad Ciobanu - Regele lumii si ansamblul (incinta sacrd)
de la Targu-Jiu - in Pasi pe nisipul eternitdtii (Ed. Fundatiei
Constantin Brancusi, Targu-Jiu, 1997)

5 Grid Modorcea - Chivotul lui Brancusi - in Pagi pe nisip-
ul eternitatii (Ed. Fundatiei Constantin Brancusi, Targu-Jiu,
1997)

6 Neculai Hilohi - Axis mundi si simbolistica religioasd la
Constantin Brédncusi - in Pasi pe nisipul eternitatii (Ed.
Fundatiei Constantin Brancusi, Targu-Jiu, 1997)

/- Cristian Robert-Velescu - Brancusi initiatul

(Ed. Tineretului si Sportului, Bucuresti, 1993)

8. Lidia Barsan si Vasile Stratulat - Lacrima Brancusi

(Ed. Kogaion, Bucuresti)

9, Stefan Georgescu-Gorjan - Am lucrat cu Brancusi

(Ed. Universalia, Bucuresti, 2004) |
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simplu de a ménui linia si valoratia tusei a fost
dintotdeauna. Probabil ci astdzi grafica este
minatd dar si sustinutd de o polaritate paradoxald
a opozitiei contrariilor. Nu existd artd vizuald
care sd pastreze in practica curentd, contempo-
rand atat de bine, fidel si conservator. vechile
tehnici istorice, atestate inca din secolele XIV-XV,
cum sunt litografia sau xilogravura si nici nu
existd altd artd in contemporaneitate care s3
evolueze atit de dinamic si surprinzator,
inglobind cu superbie orice posibilitate creativd a
noilor placi grafice din domeniul IT, ori a noilor
coloranti si pigmenti sintetici. Specializare artis-
ticd ce e in mod efectiv cea mai veche si cea mai
noua.

Vom vedea acest lucru in egald mdsurd in
lucrérile cuprinse in salonul din aceastd toamni,
ce exploreazd o largéd paletd de tehnici si pro-
cedee care In ultimi instantd, sunt In fapt idei,
cdci ména artistului, condusa de exercitiul supus
lui ostinato rigore dobandeste o inteligentd ,pro-
prie”, care este marca de noblete a graficianului.
Ochiul care polarizeazi, echilibreazi si méinuieste
subtil contrastele este poarta prin care semnele,
compozitiile si structurile grafice pornesc spre
lume. Incd mai adanc, mentalul ce suprapune
inteligenta, cultura si instinctul, ar trebui cdutat
in fiecare imagine graficd. Nu este cazul, aici si
acum, de a emite comentarii punctiforme asupra
unui artist ori asupra unor lucrdri. Am deja imag-
inile scanate ale lucrdrilor si pot sd va asigur ca
veti (re)gdsi In unele o superbd ordine a ideii in
aparenta dezordinii, in altele o profundd medi-
tatie asupra ,realului” in aparenta banalului, ca si
proiectii simbolice ori metaforizante asupra unor
,lumi” ce ar putea exista. Intr-un cuvant originali-
tate si har asternute conventional doar pe hértia
bidimensionald, dar in care reverbereazi o libratie
multidimensionala.

Desi suntem zilnic asaltati de un numair nelimi-
tat de imagini grafice in mass-media, in reclame,
In afise si sloganuri, limbajul imagistic adevirat
nu este la indeména mediocrititilor ce minuiesc
eficient computerul in vederea castigului imediat,
ci in gindirea profundi ce investeste semnul si
linia cu caractere perene, uneori chiar arhetipale.
Trebuie sd avem insd rdbdare si vointd spre a
ajunge la gdndul prim si imaginea ultimd a artis-
tului. Desi salutim cu deosebita satisfactie
coerenta si consecventa domnului Ovidiu Petca si
a putinelor institutii ce incd mai sustin astfel de
manifestdri, adevarul unei asemenea expozitii nu
se vddeste in festivismul vernisajului, in cuvin-
tarile mai mult sau mai putin savante ale criti-
cilor de serviciu, ci In ,citirea” adevirats, care se
realizeaz3 1n zilele ce urmeaza, cind sala de
expozitie este aproape goald, cAnd esti singur cu
imaginile.

Vom fi prezenti la vernisaj, dar v& invit cu insis-
tentd si treceti de mai multe ori, cu zile de
pauzd, prin fata lucrdrilor, caci codul lecturii este
de obicei ascuns si nu se lasd decriptat cu facili-
tatea unei priviri gribite. Multumim celor cea au
trudit ca noi s ne bucurdm de aceste imagini idei.
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Istoria eticii moderne in
viziunea lui Eugene Dupréel (V)
Evaluari asupra naturalismului si

rationalismului modern

Petru Ardelean

n sens filosofic general, naturalismul este o

conceptie care pune pe prim plan existenta si

elementele realitatii naturale. Termenul
“naturalism” are in principal trei sensuri. Intr-un
prim sens, folosit ca atare de citre I. Kant,
naturalismul semnifica primatul simtului comun
fatd de tezele elaborate de citre ganditoril. Intr-un
al doilea sens, naturalismul recunoaste validitatea
exclusivd a conceptiilor care stau la baza stiintelor
moderne ale naturii, cu excluderea unor entititi
spirituale. Aceastd interpretare a fost teza centrala
a curentului numit ‘naturalism’, in ultimele
decenii ale sec. al XIX-lea si primele decenii ale
sec. XX. Al treilea sens, care nu ne intereseazi
aici, a fost acela in care termenul a fost utilizat de
citre fiziocrati in sec. al XVIIl-lea.

Dar atunci cdnd noi vorbim de naturalism
etic, trebuie s3 avem In vedere, cu prioritate logi-
cd, si sensul ontologic sau gnoseologic. Pentru c&,
asa cum ardta cu o deosebitd claritate Teodor
Vidam, nu se poate concepe o filosofie a omului
care si nu presupund ca anterioritate logica o
filosofie a existentei In general, dupad cum: “O
doctrind a moralitdtii presupune o atitudine gene-
rald fatd de viatd, o filosofie a realului care si fie
demonstrats, nu doar postulatd”. In virtutea aces-
tei asumptii teoretice, vom corela naturalismul
etic cu cel onto-gnoseologic.

Naturalismul etic este un concept specific
filosofiei anglo-saxone, prin analogie cu modul de
validitate care sti la baza stiintelor naturale
moderne. ,Etica lui . Dewey este o expresie
tipicd a acestei atitudini”3. John Dewey (1859-
1952) este exemplul semnificativ de aplicare a
filosofiei pragmatice la domeniul educatiei. Desi a
predat filosofia timp de mai multe decenii,
Dewey a ramas in constiinta comunitatii
stiintifice mondiale mai mult ca pedagog, ca
teoretician al educatiei, el fiind cel care ,a dat
pragmatismului forma numitd instrumentalism”4.
In opinia lui Dewey, omul incepe si gandeasc
abia atunci cind se loveste de dificultati care
trebuie invinse, de aceea ideea in general are o
valoare instrumentald. Logica Insdsi nu este o
disciplind exhaustivd, ci mai degrabd o sumi de
tehnici euristice.

In opera sa Democratie si educatie, Dewey
aratd cd sistemele filosofice clasice au condus in
timp la izolarea spiritului In raport cu activititile
umane care presupun conditii naturale®. Dar, in
acelasi timp, Filosofia Inseamna si o anumitd
intelepciune care influenteazd mersul vietii. Prin
gandire, filosofia are si o functie prospectiva. La
fel ca si pentru Bertrand Russel, pentru Dewey
filosofia este o conceptie asupra a ceea ce este
posibil. Valoarea filosofiei nu constd in furnizarea
solutiilor, ci In definirea dificultitilor si in
sugerarea metodelor. Dupd Dewey, filosofia s-a
ndscut in Atena anticd sub presiunea directd a
problemelor educative, deci a unei problematici
implicit etice.

In sfera eticului, dualismele inerente filosofiei
capétd forma unui contrast intre motivele unei

actiuni si consecintele acesteia. Substanta eticului
este datd de deliberarea omului cu privire la
scopuri si consecinte. Metaforic exprimati si
simplificatd la extrem, la Dewey conditia umana
in genere este reprezentatd prin imaginea unui
om care vrea sd sard peste un sant: Incordarea
acelui om vizeaza evaluarea posibilitatilor proprii
si distribuirea energiilor in organism®. La fel ca si
supraomul nietzschean, care trebuie sd treacd pe o
funie intinsd peste o pripastie. In spiritul
pragmatismului, Dewey sustine cd, in evaludrile
etice trebuie sd avem in vedere rezultatele,
respectiv conduita. Rezultatul este singurul
criteriu care conteazd. Nu este suficient s putem
spune despre cineva ci este bun, ci si cd el este
bun la ceva.

Un alt ganditor reprezentativ pentru punerea
in discutie a evaludrii ,naturalismului” etic este
G.E. Moore considerat, intre altele, si unul dintre
intemeietorii filosofiei analitice. Moore arata
ilegitimitatea ,erorii naturaliste”, adicd credinta in
posibilitatea de a descrie Binele prin reducerea lui
la o serie de proprietati observabile. In sensul mai
extins al termenului, atunci cAnd avem in vedere
naturalismul etic sau naturalismul ,metafizic”,
potrivit lui Moore trebuie sa- includem aici si pe
autori precum: T. Hobbes, D. Hume, J. Bentam si
altii, adica pe toti cei care definesc predicatele
valorizante in asa fel incat le reduc la predicate ce
pot intra in limbajul descriptiv si explicativ al
stiintelor empirice, precum psihologia’. Acesti
autori gdsesc semnificatia propozitiei ,X este
bun”, in faptul c& locutorul doreste sau il va dori
pe X.

Cu opera sa Principia Ethica, Moore
inaugureazd de fapt directia cercetdrilor meta-
etice. G.E. Moore pleacd de la ideea ci filosofii
gresesc, deoarece se strdduiesc sd demonstreze ca
,da” sau ,nu” sunt rdspunsuri corecte la anumite
Intrebdri, cand de fapt sub aparenta unei intrebari
nu se afld o singurd intrebare, ci mai multe
intrebari, la unele dintre ele raspunsul corect fiind

Hayri Esmer (Turcia)

,da”, iar la altele ,nu”. De aceea, dupd Moore,
filosofia trebuie sd inceapd cu analiza limbajului.
Etica este ,cercetarea generald a ceea ce este
binele, trebuie s3 ne rispunda la intrebarile: ce
este binele¢ si ce este rdul¢”® Prin urmare,
obiectul eticii ca stiintd ar fi acela si enunte
motivele pentru care un lucru poate fi considerat
bun. Dar acest lucru nu este posibil, deoarece
Binele este o notiune simpld, care nu se poate
defini. O definitie enumerd partile care compun
un intreg, adic3 diferentele specifice, reguld care
nu se poate aplica notiunii Binelui, pentru cd
Binele este o notiune simpld si, prin consecint,
indefinibild si non-analizabild. Asta cu privire la
termenii de bine si ru. La fel stau lucrurile si in
privinta judecatilor. Dupad Moore, judecatile
universale sunt imposibile, deoarece noi nu putem
cunoaste consecintele in totalitate. Acelasi lucru
este valabil si pentru judecitile etice care spun ci
un anumit gen de lucruri sunt bune in sine.

De aici Moore trage concluzia cé toate eticile
filosofice de pand la el, deci de peste doud mii de
ani, sunt fundamentate pe erori. Existd doud
tipuri de erori: (a) eroarea naturalistd, care
considerd Binele ca pe o insusire ,naturald” a
anumitor lucruri. Apoi avem (b) eroarea
ymetafizicd”, prezentd de la Platon la Spinoza si
Kant, care postuleazi o existentd suprasensibilg,
dupd care sustin ca adevarurile etice decurg logic
din adevirurile metafizice. Asertiunile metafizice
sunt eronate, deoarece obiectele metafizice nu
existd absolut deloc.

Rationalismul etic se situeazs, cel putin dintr-un
punct de vedere, in opozitie cu naturalismul.
Rationalism inseamnd, intre altele, increderea in
ratiune, in capacitatea acesteia de a cunoaste
realitatea, intrucét in spatele realitdtii fenomenale
se afld o anume legitate si ordine intrinsec.
Rationalismul se deosebeste de ,naturalism”,
Intrucat proclama o superioritate de principiu a
omului si a ratiunii sale in raport cu natura. Dar
existd si forme de filosofie care conced un anume
primat al ratiunii, fard ai atribui insd o valoare
dogmaticd?.

Din rationalismul non-dogmatic s-a desprins
apoi aga-numitul rationalism critic, al cirui
exponent principal este Karl Raimund Popper.
Atat rationalismul clasic cit si empirismul, aratd
Popper, sustin ca fiind valid acel principiu in
virtutea cdruia trebuie respinse toate ipotezele
care nu sunt sustinute de argumente rationale sau
de experientd!0. Dar acest principiu este in sine

(continuare in pagina 30)
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Ocupa Gezi (2013), acvaforte, acvatinta
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Vasile Radu

n sfarsit, dupd aproape zece ani de

yradiografii” anuale, piata de artd roméneasca

inregistreazd Catalogul primei sinteze
valorice dupé criteriul recordurilor de pret ale
artigtilor de origine roménd care circuld pe piata
mondiald de artd (in care includem si piata
roméneascd). Acesta este primul ei semn de
maturitate si introduce in decizia actantilor un
criteriu ferm, de stabilitate, risipind in bund
parte confuziile si distorsiunile legate de
prezenta anumitor artisti, explicind succesul lor
financiar. ,Puntea” la care ficeam referire in

Constantin Brancusi, Studiu pentru domnisoara
Pogany 1.531.400 Euro, Impresionist/Modern,
Christie’s, Iunie 2013, Londra

titlul articolului reprezintd, pe de-o parte,
yfenomenul” de integrare al pietei romanesti de
artd, ca fenomen provincial, regional, influentat
de entitatea nationald, pe piata internationald,
pe de altd parte, o iesire din starea de cecitate
profesionald care delimita artificial,
concurential, generatiile de artisti intre ele,
curentele si stilurile la care acestea adera.
Abandonarea atitor criterii care provocau
confuzie printre colectionari (talent, varstd, sex,
origine, studii, stil, influentd profesionald,
pozitie sociald, circulatie internationald sau alte
yvalori” mercuriale etc.) in favoarea unuia ultim,
dominant, explicit, irefutabil - recordul de pret -
are semnificatia intelepciunii generata de
maturitate: in sfarsit, ,pddurea” este receptatd
fard spaima de a o mai confunda cu ,siluetele
copacilor”!

Nu trebuie si uitdm ci acest ,clasament” are
incd o valoare... nationald (partiald!) intrucét se
referd la ,artistii de origine roménd”, iar
semnificatiile lui financiare s-ar topi rapid daca
acesta ar fi introdus in ,creuzetul” incandescent
al unor clasamente mondiale. Un al doilea
ypalier” al puntii despre care vorbeam si pe care
il reclam3m ca necesitate se referd la circulatia
artistilor strdini pe piata de art3d roméaneascd,
ceea ce ar insemna un al doilea pas spre
integrarea internationald, chiar dacd, acum,
acesta pare nesemnificativ! Ce argument poate
fi mai potrivit in aceastd afirmatie decat faptul
cd artigtii contemporani, cdrora li s-a deschis
direct piata de artd internationala prin

liberalizarea circulatiei mondiale a artei si
artigtilor, sunt vanduti acolo ca ,strdini”,
beneficiind din plin de ,noutatea” expunerii lor
si de opulenta traditionald a acestor piete. P4nd
la a intelege particularitatea acestora, Incepe s
prindd formd, sd se ,solidifice” relieful pietei
romdinesti aflate inc3 intr-o stare... "magmatica”!
Fard a mai parcurge ,chinurile facerii” legate de
nasterea unei piete de artd autohtone, o parte
dintre artistii din diaspord s-au integrat perfect
pe pietele vestice aflate in plind expansiune, iar
integrarea lor acum, pe piata romaneascd, in
afara faptului cd ne legitimeaza istoric si
geografic, introduce elementul necesar de
coerentd evolutivd si relanseazd fenomenul
artistic romanesc in plin si scapardtor-
efervescent climat mondial.

Este un pas inainte remarcabil care exprimi,
pand la urm3, caracterul imuabil al valorilor
artistice, ,indiferenta” lor la factorul timp si
denotd un climat de valorizare a artei care,
treptat, eliming, ignord, dizolvd incongruentele
relative care se strecoard prin asocieri
inoportune, generate de conjunctura pietei
adeseori dispusd s falsifice realitatea unor
succese exponentiale. Scopul acestuia este s3
elimine treptat fenomenele ,modei” si, in
general, fenomenologia nestructurald, frivols,
proprie mondenitatii, care submineazi edificiul
pietei pe termen scurt. Intre stabilitate si
dinamism functional, piata induce un sentiment
de securitate comerciald care, pe termen lung,
genereazd incredere si un indispensabil confort
decizional. Ce poate fi mai reconfortant decat
s vezi cum, aldturi de Constantin Brancusi
(locul 1), st tdndrul Adrian Ghenie (locul 9) pe
acelasi esichier al valorii, binefdcdtor pentru
artele contemporane. Tot astfel este pe cale sd
se Inchidd paranteza oarbd a artei noastre
recente, silitd la un parcurs istoric umbrit de
inexpugnabilele, pentru o vreme, cortine ale

Adrian Ghenie, Regele - 212.238 Euro, Contemporary
Art Auction Sotheby’s, iunie 2013, Londra

politicului. In mic, aceastd ,hartd” a pietei
roménesti explici relieful mondial al
,continentelor” artisticului, directiile migcarii lor
si ne dau o anume certitudine a adevirului,
chiar, daci, la noi, asa cum ne-am obisnuit,
acesta are aparenta atipicului. Aceasta ,explicd”
mai bine deciziile cumpdratorilor care compun
relieful pietei, asezdnd pe o bazd mai explicitd
yenigmatica” evolutie financiard a valorilor
simbolice, ca urmare a unor optiuni de
marketing cit se poate de rationale.

Noti:

* Revista Capital, nr. 43 (1049), 28 octombrie-3
noiembrie 2013. Top 100 cei mai valorosi pictori
roméni 2013 (editia a II-a).

Victor Brauner, Cazul straniu al domnului K. - 700.000 Euro, Licitatia Calmels-Cohen, aprilie 2003, Paris
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100 de ani de la nastere

. Dorina Brandusa Landén

cum o 100 de ani, la 7 noiembrie, se
ndstea Albert Camus. Chiar dacd opera sa
ste inegald va trezi, cu sigurantd, interesul

cititorilor si peste inca o suta de ani. Camus este
citit In continuare cu acelasi interes ca
intotdeauna si cantitatea de literaturd scrisa
despre el si opera sa este enormd. La Montauban
(Franta) In toamna aceasta ii este dedicat un
intreg festival de literaturd "Albert Camus,
contemporanul nostru”.

Ce ne-a atras si ne atrage In continuare la
Camus¢ Poate cé are dreptate cel care a spus
céndva cd el a fost si este un scriitor pentru tineri
- altcineva chiar l-a denumit, putin rdutdcios, pe
Camus “un filozof pentru liceeni”. Pe ldnga opera
sa nu poate fi ignorat faptul ca el a fost unul din-
tre primii scriitori cu adevdrat mediati, din care
sunt atdt de multi In zilele noastre. Camus a fost
incredibil de carismatic, mai ales atunci cAnd
aparea si vorbea in public in diferite contexte.

Cele mai multe despre Camus sunt deja
cunoscute. S-a scris despre copildria sa in saracie
dintr-un cartier simplu de la marginea Algerului.
Dupa ce tatdl sdu a murit in batilia de la Marne,
in 1914, s-a mutat Impreund cu mama sa si fratele
la bunica sa din partea mamei si un unchi, intr-un
apartament mic, Inghesuit. Bunica sa a fost o per-
soand foarte dominanti si Camus o descrie ca
foarte antipaticd. Mama sa s-a intretinut pe sine si
pe cei doi fii ai sdi lucrdnd ca servitoare la diferite
familii. In multe dintre scrierile despre copiliria
lui Camus a fost exagerat uneori gradul de sdricie
in care acesta a crescut.

Mama lui Camus, Catherine, a fost aproape
surdd si analfabetd. Dar pe ea a iubit-o Camus cu
profunzime. Ascultati doar cuvintele “’O mére, 6
tendre enfant chérie, plus grande que mon
temps” (“O, mami, o drag copil fragil, mai mare
decat timpul meu”).

S-a vorbit mult despre altercatia pe care
scriitorul a avut-o cu un student algerian la
Universitatea din Stockholm, in 1957, cAnd
Camus a primit premiul Nobel. Camus nu a fost
sustindtor al terorii FLN-ului (Frontul National de
Eliberare) si nici al metodelor violente practicate
de armata francezi. El a fost un sustinitor al
democratiei si al consensului, profund implicat in
problema algeriand. Cand a fost presat s3
rdspundd In problema dreptatii, el a rdspuns ca
dacd are voie sd aleagd intre dreptate si mama luj,
el a ales-0 pe mama lui. Acest rdspuns a fost
adesea interpretat gresit si chiar atunci a fost
gresit interpretat atdt de cei de orientare de
stdnga cat si de cei de dreapta.

Desi Camus a flirtat cu comunismul, il para-
seste deja de prin 1937. El a fost un adept al
umanismului si al patosului democratic desi a
ajuns repede sd viseze la o stingd non-totalitar.
Spre deosebire de prietenul s3u si mai tirziu
inamicul, Sartre si sotia acestuia, Simone de
Beauvoir, Camus n-a fost un simpatizant sub
masca filozoficad al comunistilor. Ne putem imagi-
na ci el a fost dezgustat de ipocrizia si dorinta lui
Sartre de a péstra ticerea despre crimele comunis-
mului.

Un fragment de conversatie de la braseria
Balzar, in 1947, este edificator: "Ce vei face In
cazul unui atac sovietic¢” il Intreabd Sartre. “Eu
voi fi un partizan, ca Malraux”, a rdspuns Camus.
“Eu nu trag in proletariat” a replicat Sartre. Desgi,

spre deosebire de Sartre, Camus a fost cu ade-
varat partizan, ca editor al ziarului ilegal
“Combat” care consecvent ataca nazismul si
colaborationismul.

In paginile de jurnalistici ale lui Camus inci
putem gdsi patosul acestuia pentru dreptate, de
multe ori genial. In ceea ce 1i priveste pe trads-
tori, el a considerat cd dreptatea, justitia, a impus
pedepse severe, In timp ce un alt laureat al
premiului Nobel, Francois Mauriac, a fost cu mult
mai bland in evaluarea sa. Camus a fost, de
asemenea, si un adversar declarat al pedepsei cu
moartea, ceea ce el ne aratd mai ales prin scrierile
sale polemice din “Reflectii pe ghilotind”.
Pedeapsa cu moartea este barbard, considera
Camus. Nu este nici mécar descurajatoare, este
doar o chestiune de represalii. Aproximativ in
acelasi timp, Arthur Koestler a scris o carte simi-
lard, despre pedeapsa cu spanzurtoarea, in
Anglia. Cele doud carti au fost, In cele din urma3,
publicate Intr-un singur volum, atit in limba
franceza cat si in engleza, volum care a avut un
impact seminficativ. In ansamblu, aceasta este o
contributie importantd in dezbaterea privind
pedeapsa cu moartea. Albert Camus moare in
1960 intr-un accident de masini, la numai 46 de
ani i nu mai ajunge s3 triiascd momentul abolirii
pedepsei cu moartea in Franta, in anul 1981.

Dar care este situatia operei lui Camus astdzi¢
S-ar putea argumenta ci in ciuda a tot ceea ce
este genial, este inegala. Dar, desigur, Camus a
fost intotdeauna un fiu al timpului sdu. Aici ne
intdlnim cu existentialismul si absurdul in toatd
deplinitatea lor. Dramaturgia sa nu se ridica la
nivelul romanelor si al eseurilor filozofice, la fel
ca si nuvelele. Cu toate acestea gdsim tot ceea ce
ne este bine cunoscut in tot ceea ce el a scris:
omul aruncat intr-o viatd absurdd si aparent
lipsitd de sens pe care trebuie sd o suporte.

Camus este mult citit si in prezent mai ales
datorita celor trei romane ale sale, “Strdinul”,
“Ciuma” si “Ciderea”. Primul roman este un
studiu chiar al absurdului, in care nimic nu pare
sd aibd sens, unde iubirea striluceste prin absentd
intr-o manierd in care aproape ne ingheata.
Introducerea, celebrd, unde personajul principal
nu stie cAnd a murit mama sa si nici nu-i pasg,
este o absurditate in mai multe feluri. Este remar-
cabil faptul cd desi Camus si-a iubit mama atat de
mult, creeazd un personaj diametral opus lui.

Camus face parte dintre putinii scriitori care
sunt stare sa provoace intr-un mod productiv. Cel
putin cu romanul “Strdinul”. Unii au perceput si
percep personajul principal ca deranjat emotional
sau ca un exemplu care trebuie respins. Dar
acestia fac greseala sd citeascd “Strdinul” ca un
roman psihologic si nu unul filozofic.

In timpul liceului, pe la 17 ani, consideram
personajul principal Meurseult un erou. Acest
lucru poate soca pe unul sau altul chiar i acum.
Dar eu aveam un punct de vedere clar, eu am
inteles cd Meursault a provocat o intreagd comu-
nitate prin refuzul sdu de a juca jocul. lar Camus
a provocat si provoacd in continuare cititorul prin
romanul sdu, prin opera sa.

“Ciuma” In care este vorba chiar despre o epi-
demie de cium& in Oran, este cea mai “exis-
tentiald” lucrare a lui Camus, o descriere impre-
sionantd dar si crudd in acelasi timp, in umbra
ororilor, unde dragostea oamenilor si loialitatea

unuia fatd de celilalt este diluati in valea
umbrelor mortii. Dar existd, de asemenea, si pete
luminoase in intuneric: licariri de prietenie si
apropiere, de solidaritate si sacrificiu. Aici, ca de
atitea ori, Camus este preocupat de suferinta
umand. Cum omul care suferd va crea sens si
coerentd intr-o existenti absurdi¢

Camus nu da niciun raspuns, dar portretele
celor doud personaje principale sunt pline de
bunitate. Impreuna putem crea ceva similar sen-
sului, idee pe care o regidsim si in scrierile filo-
zofice ale lui Camus. Paradoxali este si “Caderea”
in care faptele filantropice ale unui fost avocat de
succes sunt puse fatd in fatd cu egoismului ego-
centric al acestuia. Intr-un om, sustine Camus,
incape un sir lung de paradoxuri, da, absurditati,
unde unul, se pare c3, nu il exclude pe celilalt.
Uneori Camus pare un mistic si Mauriac a spus
cd Albert Camus a fost un crestin fard si stie.
Acel Camus care a afirmat ca el nu este un
credincios, dar nici un ateu. Se vede aici Inci un
paradox. Este, probabil, posibil a-1 desemna pe
Camus ca un agnostic mistic. Poate cd aceste
doud notiuni nu se potrivesc Impreund, dar rarori
se potriveste ceva la Camus...

Ci Albert Camus a exercitat o mare influentd
asupra literaturii moderne, nu existd nicio
indoiald. Urmele a ceea ce el a scris, le intAlnim
mereu - suferinta, contemplarea, configurarile. Tot
timpul ceea ce este lipsit de sens devine din nou
semnificativ. Exista la Camus un fel de patos al
absurdului care nu-i abandoneazd niciodati pe
cititorii sai. El a scris relativ putin si ne putem
Intreba ce ar fi putut s3 mai scrie dacd ar fi tréit
mai mult... Dar despre asta se pot face doar spe-
culatii. Sunt convins c& Albert Camus este Inci
in viatd, si va fi si peste Incd o sutd de ani, fard
indoiald. Baietelul in costum de marinar este inci
in viatd, el, cel care a iubit soarele fierbinte al
Algeriei, marea si natura si care, in ciuda siriciei,
a ajuns in saloanele luxoase ale Parisului.

Camus ar trebui si fie acum mai actual decét
oricAnd deoarece problemele abordate de el sunt
inc si mai evidente In zilele noastre. De ce litera-
tura contemporand se ia att de rar la trAntd cu
marile intrebdri ale vietii¢ Ar putea fi faptul cd
scriitorii au devenit mai lasi¢
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rememorari

Amintiri din Nirvana Rosie -
Turnee artistice (III)

. Alexandru Iorga

rintre clienti, si cativa de-ai nostri. Pe un

podium, sase tineri Isi pregiteau

instrumentele. Cerem, ceva, acolo, ca si fie,
si cerem caviar. Pe o farfurioard separatd, ni se
aduce o linguritd. Cam cit ar intra In gusa unei
tuturele. Da, dar e caviar! In local, ctiva birbati,
spre vérsta a doua, cu sacouri, spre albastru, cu
pieptul plin de decoratii. Dar plin bine. Cd nu
puteai baga o moneda intre ele.

- M4, &stia toti or fi fost eroi¢ mi intreabi
Miorita.

- Pai, dupd cite razboaie au avut...

- In rizboi eroii mor, nu asteaptd caviarul.
Dar ia stail Asta din stinga noastrd. Doud medalii
are, autentice. Ceva de muncitor fruntas. Restul -
artizanale.

- Al dreptate. il privesc si eu pe... Aliosa, caresi
umfld si mai tare pieptul, ca si-1 putem admira.

- M3, dstia au boala tinichelelor. Am binuit
eu ceva, inci de la amiralul de la intrare.

- Tu ai fi fost bund in contraspiona;.

- Ei, contraspionaj! Ti-am spus ca voi deveni
psiholog.

- Bine. Cand¢

- Cand o si crape vipera.

Asta-i obsesia ei. Nu mai comentez. Urmadresc
miscarea din sali. Au mai intrat de-ai nostri. Doi
tineri din orchestrd. Caviar, si ei. Se danseaza.
Lent. Trei perechi - femei cu femei.

- Totusi, nu-s lesbi - constat. Barbati putini.

- Daci i-a omorét Stalin pe toti. Aici a fost
marea nedreptate divind. Toti marii criminali ai
istoriei au sfarsit-o prost, Intr-un anumit fel.
Numai acesta a sfarsit-o in plind glorie, in patul
lui, temut de o lume-ntreagi.

Nu vreau sd comentez teoria Mioritei, mai
ales c& sunt de acord cu ea. Il urmaresc pe unul
din orchestra noastrs, care s-a ridicat si o invit3
pe o doamnd la dans. Ea acceptd cu placere.

Pardsim localul relativ devreme. Pe la zece. Cu
saluturi si inclindri din partea decoratului
personaj.

- Tu, &sta o fi asteptat bacsis - spun.

- Ei, cum si dai bacsis, unui... amiral!

In lift. Am spus ci avea cabine mari. Eram
cam 12-13 persoane. Nu eram Inghesuiti, dar nici
spatiu prea mare intre noi nu era. Aproape de
noi, un domn birbos si incruntat - prin consti-
tutia fizionomic3, cu doud fete, tinere, fetite... nu
stiu in ce categorie s& le plasez. Imbricate in
vesmintele acelea de matase, usoare, specific indi-
ene. Brunete, cu semnul siva pe frunte, mignone,
suple, si atit de frumoase, cum eu in viata mea
nu am vizut. Si aveam o vAarstd si umblasem
putin prin lume si nu trecuse o datd o femeie fru-
moasd pe langd mine fird sii observ caracteristi-
cile. Cu domnul, si cine se mai amesteca in dis-
cutie, vorbeau englezeste. Vocea si gratia
miscdrilor te determinau sd crezi ci Terra aceasta
este uneori vizitatd de fiinte super, super supe-
rioare, de pe galaxii mai apropiate de Dumnezeu.

Ele coboard la etajul 11, iar noi urcdm pana la
18.

- Ce zici¢ o intreb pe Miorita.

- M4, eu fiinte mai frumoase, mai armo-
nioase, mai pline de gratie, noblete si gingdsie,
mai perfecte, incd nu am vizut. Tu¢

- Nu pot sd spun decat acelasi lucru.

Dupa ce inchidem usa pe dinduntru - si lisim
cheia-n usd - in timp ce Mioara se pregateste de
baie, se Intoarce spre mine:

- Ascultd, Baroane, o intrebare muiatd-n venin.
Dar s3 fii sincer...

- Intotdeauna sunt sincer cu tine.

- Din comoditate, stiu. Dar acuma, Intr-adevir
sd fii sincer. Dacd una dintre ele ar aparea, aici, in
pat, in locul meu, ce ai face¢

- Asta nu-i intrebare muiatd-n venin. Asta-
toatd otrava, cucutd, cianurd. Nu-ti pot rdspunde.

Mioara mai d& ceva jos de pe ea apoi ma
priveste zdmbind Incruntat.

- Mai du-te-n méi-ta, Baroane, iar m-ai fentat.

- Asa o fi ar3tat si Maytrei, a lui Mircea
Eliade - spun eu, ca sd spun ceva.

- Da de unde¢ Aia o fi fost vreo indianci din
cele cu buze groase si fundu mare. Nici Mircea
Eliade nu aréta a vis de femeie... Te astept! mai
spune doamna... psiholog, si intrdn baie.

Trec zilele de Kiev, ca un vis, putem spune.
Ajungem la ultimul spectacol. Lucia. Triumf.
Oarecum mirati, ne ciocnim peste tot de balerinii
locali. Tmbracati la patru ace. Au griji si ne anunte
cad dupd ultima cortind, tot baletul - adica noi si ei
- sd fim in sala de balet, in Sala Mare. Ne confor-
mam. Sala imensd. Cat trei de ale noastre. Intr-o
parte, instalatd masa de receptie, de banchet... ca la
nuntd. De fapt mese lipite una de alta in forma de
U imens. Cam pentru peste 100 de persoane. Ce
se intdmpld¢! Ce poate s3 Insemne astaé!
Ucrainenii ne privesc zdmbind, iar noi cum si de la
cine sd cerem explicatiil PAnd la urmd secretul se
devoaleazi. Gestul nostru de la Cluj. Umila noastrd
atentie, de pe pianul din sala de balet pentru cei
25 de dansatori cazaci, i-a impresionat atit de mult
incat ne rdspund cu acest bairam. Castroane cu
supe, aperitive, gratare, carne de pasdre, dulciuri,
cozonaci, vinuri de Moldova, vodca cu piper si
altele. Si toate, preparate si servite cu schimbul de
gratioasele balerine.

- Grozave, femeile cazace! spune unul dintre
colegi. $i bune balerine, si bune gospodine, cu sigu-
rant3 si arzoaice. Il inteleg pe Jean Logrea de ce
n-o lasi pe blondutd de langa el.

- Vrea s-o0 ia de nevastd! intervine Toader care
este foarte aproape.

- Si¢ intreb eu.

- Jo le dau binecuvantarea. M3 bag si ninas.

- Si fata vrea¢

- Cum sa nu vreie, ma¢ Sd se madrite inspre
West¢!

- Si¢

- Si, si. Cum crezi ci aiestia or fi de acord...

Alestia sunt conducerea. Stabii. Care tocmai
Isi fac aparitia orientati fiind spre partea exte-
ricard de mijloc a U-ului si care de cum l-au zarit
l-au si luat pe Toader intre ei. In mare, ni se
indicd si noud cam pe unde sa stdm. Balerinii clu-
jeni cu cei din Kiev, amestecati.

- Baroane, voi stati in fata mea! tund vocea lui
Toader.

M3 asez in fata lui, in interiorul U-ului. In
stinga mea Natasa cu sotul ei, in dreapta mea
Mioara, apoi un coleg - Lucu, langd el o prima
solistd de-a lor - interpreta vrdjitoarei din Alb4 ca

Irina Kazeeva (Russia) O alts fatd. Dosar 1./3 (2012),

mezzotinta, linogravurd

Zipada s.a.m.d. Pe post de maestru de ceremonii
ar fi interpreta. Licentiatd a Facultdtii de Filologie
- Kiev, sectia roména si rusd. Altfel, ea,
moldoveanci. Sau si zicem mai bine, asa cum
zice si ea, basarabeanci.

Ca orice receptie, banchet, serbare socialistad ce
se respectd, si aceasta trebuie s Inceapd cu dis-
cursuri. Incepe directorul lor. Vorbeste despre
importanta Infratirii popoarelor pe drumul trasat
de Lenin, spre fericirea oamenilor muncii.

Ar urma Toader al nostru. Dar acesta si-a golit
paharul de vin pe jumatate si priveste impasibil.
Atunci ia cuvantul directorul baletului. Variatiuni pe
aceeasi tem3. Termind. Ar urma totusi, Toader. Nici
o reactie... normald. Se ridicd Maestrul de Balet.
Care turuie despre suprematia artelor sovietice.

- Astia-s mai indoctrinati ca noi - constati
Mioara.

Termind si Maestrul. Acum Toader nu mai are
scapare. Intr-adevir, Toader isi umple paharul -
vrea si toasteze, mi gindesc. Trage doud inghiti-
turi, dar nu se ridicd. Deodatd, inaltd capul si cu
voce de stentor spune:

- Jo nu vorbesc. In locul meu, astizi,
voroveste Baronul!

- Pardon! Exclam eu. Ce sd vorbesc!

- Las3 ci stii tu. Cum vorbesti la morti,
vorbegte si la aiestia, ci uite cat 1s de viil

Intr-adevir, cand moare cite unul dintre co-
legi, eu sunt solicitat pentru discursul funebru. Ce
dracu’ sd spun, c8 m-a luat ca din oald! Fata ma
Impinge de cot in sus:

- Spune ceva céci nu putem rdméne asa. Da-
si tu cu socialismul!

Ma ridic Incet, apoi rotindu-mi privirea de la
un capit la altul al mesei, zZdmbesc. Stiu c& in
situatii extreme, Dumnezeu m4 incearcd dar nu
m3 pariseste. Incep. Cu voce joasd, bineinteles.

- Dragi colegi! Apoi cdtre partea centrala:
Stimati... si negdsind o expresie care sd mi satis-
facd si nevoind sd spun nici tovardsi si nici
domni... directori, mai spun o datd: Stimati. Am
vrut s3 aud vocea interpretei. E penetrantd. Buna.
Ma adresez ei direct. Are cam 25 de ani. Figurd
placuta.
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- Ascultd, domnisoard, sau doamnd, mai
degrabd doamna - la Paris toate femeile trecute de
23 de ani sunt doamne. Ca sd ne putem intelege,
sd traduci exact. Exact ce auzi. Nu ce crezi cd ar
fi trebuit s3 auzi. Eu rdspund. Roméneste vorbesti
bine pentru ci esti basarabeancd. Ruseste pre-
supun ca vorbesti tot atit de bine pentru ca ai
terminat filologia. Bagd de seamd, avem si noi
fete care stiu ruseste. S& nu ajungem si ne
sfadim. Si acum incepem: In primul rand va
multumim pentru aceastd masg, atit de variatd si
imbelsugatd, cu atit mai mult cu cit In aceste vre-
muri, nici la voi nu curge lapte si miere. Apoi
felicitdm fetele care au preparat aceste bunititi.
Pe langa valoroase balerine - si gospodine price-
pute. Dacd stiam asta, incd de la 15 ani, pe Don
veneam sd-mi caut nevastd... Cine nu rade de-a
binelea, atunci, vizibil, zAmbeste. Imi dau seama
cd i-am cégtigat... Orasele Kiev si Cluj sunt orage
infratite. Astfel, si operele noastre sunt Infratite.
In consecinti, si baletele noastre sunt infritite.
Recunoscut este faptul ca baletul din uniune, in
general, se situeazd pe primele locuri. - Voit am
omis Uniunea Sovietici si fata s-a conformat. - Ei,
in cadrul baletului universal, baletul din Kiev se
situeazd pe unul din primele locuri. Si acum,
inainte de a merge mai departe, vreau si vd spun
cd zilele trecute am avut privilegiul de a vd admi-
ra in spectacolul Albd ca Zipada. Excelentd
realizare! Atat prin conceptia coregraficd, cat si
prin montarea propriu zisd. (Privind in fati, il vad
pe directorul baletului zZdmbind ,modest” si
inclindnd capul intr-o parte si alta.)
Dumneavoastrd sunteti regizorul coregraf - spun.
Felicitdri. Felicitim de asemenea Intregul ansam-
blu - la nivel de solisti, si pe primii soligti.
Totodat ii felicitdim pe interpretii piticilor pe
cared rugdm s se ridice in picioare Intrucit vrem
sé- aplauddm in mod special. Sapte tineri, oare-
cum ca niste fete mai rusinoase se ridici si-si
primeascd aplauzele binemeritate. Si acum, s&
revenim. Fratilor, ca in orice familie crestini care
se respectd, fratele mai mic este protejat. Ca s
nu spun direct - rdsfdtat. Ei, in ce considerdm noi
cd ar consta aceastd protectie¢ Coregrafi de-ai
vostri s3 monteze la noi. De asemenea, pedagogi.
Tineri de-ai nostri, mai talentati - prin concurs -
s&- primiti pentru specializare. Si altele, de felul
acesta... Nu mai tin minte ce am mai zis, dar stiu
cd am incheiat cu aplauze. Normal, fatd de leni-
nismele lor!...

- Bine-i, Baroane, concluzioneazi Toader. Am
stiut de ce te aduc la Kiev.

Pand acum, pentru mine, a fost cum a fost.
Dar acum vine partea acidd. La masd, mai in
dreapta, un coleg - Lucu. Unul dintre cei mai
mucaliti. Mai ales cdnd bea. Si acum, bea. Langi
el, interpreta vrdjitoarei din Albd ca Zapada. O
cizicioaici frumoasi, brunetd, cam la 35 de ani,
in plind glorie trupeascd. Dupa ce am incheiat cu
,va multumesc pentru atentia acordati”, il intre-
abd pe Lucu, destul de tare ca sd se audd printre
aplauze:

- Director balet¢ Lucu dd dim ména parcd ar
spune ,a, fleac”:

- Da de undel!

- Maestru de balet¢

- Nici vorba.

- Atunci cinei¢

- BARONUL! raspunde Lucu solemn.

- Baron!

- Da, da, Biron, Biron!

Din momentul acela s-a zis cu mine. Numai
cd nu vine sd ia pe Lucu de fundul nadragilor si
sé- arunce in altd zond.

- M3, asta vrea si te violeze - spune Lucu.
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- La méa-sa. Ma duc la buda. Tot imi trebuie.

- Vin si eu. $i pe mine md trece. - spune
Mioara.

lesim, noi, amindoi, de méni, si pdnd gisim,
pand ne mai invartim, pornirile se mai potolesc -
gandesc eu. Cind revenim in sald, s-a pus muzicd
de dans si perechile se leagdnid. Ne legdnam si
noi. Dar nu mult. Vr&jitoarea este prezenta: -
Permettez vous! si pur si simplu se strecoard in
locul Mioarei care, neavand incotro, se retrage.
Tntr—adevér, asta vrea si mi violeze. Isi strecoars o
coapsd intre picioarele mele si, bine insurubats,
incepe legdnatul. Noroc cd dansul nu mai tine
mult si eu, printr-un ,permettez moi”, 1i fac semn
cd md Intorc imediat si repede la Mioara care e
gata si intr-un minut, o stergem - englezeste.
Acum eu nu stiu dacd englezii au inventat sis-
temul acesta de evadare, dar e genial. Ajungem la
aer, o iau pe Mioara de dupd umeri si pdsim in
pas egal. Ma simt bine. Gandindu-m4 la... succe-
sul meu oratoric, imi vine chiar si cint. Fredonez
,Hai acasd puisor...” Spre marea mea surprizd,
uimire chiar, Mioara mi continud ,Ne meniel a
kupleraibal” Ma opresc si in loc s intreb de unde
stii varianta aceasta, Intreb:

- De unde sti ungureste¢

- Pai, jumditate sunt unguroaici. Limba mater-
nd. Mama- maghiard si tatad roméan.

- Nemaipomenit! Suntem impreund de atata
timp si eu n-am stiut nimic. Nu mi-am dat seama.

- Dacé intrai In psihologie, numai doi
milimetri, iti dddeai seama din prima noapte. Are
vreo importantds

- Are, tin si mai mult la tine.

- Vezi, tot 1s bune la ceva si vréjitoarele.

- Qare ce o fi avuté C3 nebuni nu parea. Cel
putin in prima faza.

- Titulatura de Baron. Ca la tdranca din
Caracal. Aceleasi motivatii. Mai mult. Daci ar fi
dupd acestia, ar scoate-o pe Anastasia din pulbere
si ar face-o tarini.

- Si-apoi cu mine ce dracu’ voiaé

- Poate e In perioada fertild si voia s3 raméana
gravida cu tine.

- Marei gradina Ta, Doamnel!

Ajungem la capatul bulevardului central si tre-
buie s-0 ludm in sus pe langd complexul Lenin,
spre hotel, care In partea de sus se mirgineste cu

padurea. De altfel in capitala aceasta, padurea are
multe ramificatii, multe... golfuri, pani spre cen-
trul orasului.

- De ce statuile lui Lenin sunt atit de masive,
de dure, de sinistre¢ Pe cdnd Lenin era un tip
firav, chel si nesemnificativ.

- Totusi, a innebunit o lume intreaga!

- Da, toti trantorii lumii s-au folosit de aceste
idei pentru a stdpéni prostimea muncitoare. Dar
sai ddm dracului. Abia astept sd ajungem acasd si
sd ne l4fdim in cada aceea mare cit un bazin.

Ziua urmdtoare ne-au sosit niste furgonete cu
care am dus bagajele la gard. Fiecare avea cite
cinci-sase. Cu vagoanele rusesti ne-am descurcat.
Trei paturi Intr-o cusetd. Mi-am pus electricele
intr-o parte - capul era pe pernd, coloana pe
saltea si picioarele pe bagaje. Am dormit. Si
ceilalti au facut cam la fel. Circul insd incepe la
Bucuresti. Peronul 7, acceleratul Bucuresti-Cluj.
Opt intr-un compartiment. Nu intru in amdnunte.
Pe culoare nu se poate circula. Bagaje pani la
nivelul geamurilor. In compartimente, se poate
sedea doar pe locul de langd usd. Restul, peste
geamuri, pAnd In tavan, numai cutii mari cu elec-
trice. Astfel, intuneric in compartimente. La fel, si
WC-urile - pline. Cand a venit conductorul si a
vazut, s-a luat cu mainile de cap:

- Asa ceva nu s-a mai vazut de cind exista
CFR pe lumea aceasta!l Ori opresc trenul, ori i
pun dinamiti! Cum s3 controlez eu trenul in
asemenea conditii¢

N-a pus nici dinamit3, n-a oprit nici trenul; s-a
dus la clasa I-a sd se odihneascd. Acolo l-am intal-
nit, noi, citiva din balet.

- Ce ciutati aici¢! Biletele la control!

- Lista- la responsabil. Acolo... la bagaje.

- Doamne, numai cu artisti sd nu-ti faci de
lucru! spune omul dand din cap.

- De ce¢ Sunteti invitatul nostru la toate spec-
tacolele de balet. Veniti cu doamna. Sau cu gagi-
ca.

- Si daci oi veni¢

- Foarte bine. M3 ciutati pe mine - Pura
Ioachim, prim balerin. Si tata- ceferist. La Dej!

Mdrcio Pannunzio (Brazilia)

Vérsta ratiunii (2010), xilogravura
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Lauri academici pentru
Lawrence Foster 1a Cluyj

B Visgil Mihaiu

=

Lawrence Foster Intre sotia Angela si fiica Nicole

. eschiderea anului universitar 2013-2014 a
fost anticipatd, la Academia de Muzicid G.
- Dima din Cluj, de solemnitatea decernarii

titlului de Doctor Honoris Causa reputatului
dirjjor Lawrence Foster. Desi programat intr-o
perioada a anului cand Clujul e vidat de pulsatia
sa studenteascd specificd, ceremonialul a avut o
rezonantd publicd pe mésura normelor de
excelentd (auto)impuse de cea mai reprezentativa
institutie de Invatdmant superior muzical-
coreografic din Transilvania.

Dupa alocutiunea introductivd a rectorului,
Vasile Jucan, compozitorul si profesorul Adrian Pop
a prezentat o Laudatio conceputd cu acribie facto-
logica si finete introspectivd, relevAnd importanta
elementului romanesc In destinul artistic al celui
sdrbatorit. Astfel, radacinile familiale (parintii sai
emigraserd din Romaénia in Statele Unite, unde
Lawrence Foster s-a ndscut la 23 octombrie 1941
in Los Angeles) aveau s&1 determine pe junele
dirijor In ascensiune profesionald s3 colaboreze cu
orchestre romanesti in trei ,descinderi”, petrecute
in 1969, 1970 si 1971. Aceste turnee urmau si-i
marcheze Insusi traseul existential: in timpul
primului sdu turneu prin Romaénia, tdndrul muzi-
cian a intalnit-o la Arad pe viitoarea sa sotie,
Angela (pe atunci) Suciu. Un moment existential
crucial pentru Lawrence Foster s-a petrecut apoi
la Cluj, in data de 3 octombrie 1971, cind si-a
formulat cererea in césdtorie in ziua primei sale
abordari a Simfoniei a [X-a de Beethoven (inter-
pretatd de distinsa orchestrd a Filarmonicii
Transilvania giratd de Antonin Ciolan).

De-a lungul prodigioasei sale cariere, Foster a
imbinat competent calitdtile artistice cu cele
manageriale: incd din 1969 devenea prim-dirijor
oaspete al Royal Philharmonic Orchestra din
Londra. In 1971 a fost numit dirijor principal al
Operei si Orchestrei Filarmonice din Monte
Carlo. A indeplinit functiunile de
Generalmusikdirektor la Duisburg, director
muzical al Festivalului de la Aspen/Colorado, al
Orchestrei de camerd din Lausanne, al
orchestrelor simfonice din lerusalim si Barcelona,
al Festivalului George Enescu, al Orchestrei
Gulbenkian din Lisabona, al Operei si Orchestrei
Nationale din Lausanne. Sub bagheta sa au

Foto: Dan Bodea
evoluat prestigioase ansambluri simfonice din
Paris, Helsinki, Torino, Praga, Viena, Miinchen,
Marsilia etc. A dat strilucire orchestral3 si
repertoriului de operd, pe scene precum
Metropolitan Opera, Covent Garden (Londra),
Bastille Paris, Deutsche Oper Berlin, Los Angeles
Music Center s.a.m.d.

Demni de admirat a rimas, de-a lungul unei
jumatati de secol, preocuparea sa de a revela si
sustine valorile muzicii roménesti In context
universal. Impreuni cu orchestra pe care o
cizelase In Monaco, Lawrence Foster a realizat o
inregistrare de referintd a operei Oedipe, pentru
care a cooptat megastarurile José van Dam si
Barbara Hendricks. Lucrarea a fost distinsd cu
Grand Prix du Disque al Academiei Charles Cros,
Premiul Operei Italiene si Premiul Gramophone.
Monumentalul ciclu enescian fu completat mai
apoi prin inregistrarea Simfoniei a Ill-a si a
poemului simfonic Vox maris, cu Orchestre
National de Lyon. Valorosi reprezentanti roméani
ai artei muzicale au beneficiat de profesionalismul
si de amicitia maestrului Foster: Cornel Taranu,

Esteban Grimi (Argentina)

Stefan Ruha, Radu Lupu, Dan Grigore, Angela
Gheorghiu, Cristian Mandeal... S& nu uitdm, de
asemenea, ci ascensiunea Cvartetului Transilvan
pe scena internationald a avut ca impuls decisiv
afirmarea grupului clujean in cadrul Festivalului
de la Aspen, girat de prestigiul lui Lawrence
Foster.

Ceremonia de la Academia de Muzica
G. Dima a avut nu doar clasicele atribute ale
solemnitatii academice, ci si pe acelea ale unei
intense emotii umane. Personalitatea omagiata s-a
dovedit a fi, In primul rdnd, un om adevérat -
inteligent, pasional, jovial, atasant, aflat in
permanenti alertd intelectuald, dar si cu
irepresibile tentatii ludice si manifestind un
bineficitor simt al humorului. Totul a culminat
prin intonarea imnului Gaudeamus igitur de citre
intreaga asistentd, moment ce l-a miscat pe
sarbatorit pdnd la lacrimi. Dupa care, revenindu-gi
din surpriza initiald, maestrul... a inceput sa
dirijeze corul ad hoc.

In cadrul unui interviu pe care a avut
bunidvointa sd mi-l acorde pentru TVR Cluj,
dirijorul american a elogiat forta culturald a urbei
noastre. Ca dirijor al concertului ce a inaugurat
festivitatile programului Marsilia ¢ capitald
culturald europeand 2013, dansul apreciazd ci
potentialul artistic al Clujului e superior celui al
marelui port francez. Ins3 pentru o reald punere
in valoare, ar fi stringent necesard edificarea
planuitului complex arhitectural care si cuprindd
sedii adecvate pentru Filarmonici si pentru
Academia de Muzici.

Numele lui Lawrence Foster se adaugd, astfel,
unei impresionante liste de personalitéti carora
Academia noastrd de Muzicd le-a conferit titlul de
Doctor Honoris Causa in ultimele doud decenii:
lannis Xenakis, Yehudi Menuhin, Krzysztof
Penderecki, Stefan Niculescu, Pascal Bentoiu,
Gyorgy Ligeti, Costin Miereanu, Tudor Jarda, Kurt
Mild, Virginia Zeani, Gyorgy Kurtag, Erich Bergel,
Cristian Mandeal, Viorica Cortez, loan Holender,
Sherban Lupu, David Ohanesian, Lya Hubic,
Dieter Acker, Marin Constantin, Ghenadie
Ciobanu, Roman Vlad... Onordnd asemenea
valori, institutia clujean isi reafirmd, la modul
exemplar, discerndmantul estetic si uman.

Am méncat un crocodil (2010), colografie
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opera

Fantomele de 1a Opera
Romana: “Olandezul zburator”

. Oleg Garaz

Wagner versus Verdi: hiperromantismul
teuton contra sentimentalismului latin

Toate pot fi cunoscute prin comparatie. lar
dupa audierea muzicii acutelor pasionale din
“Balul Mascat” de Giuseppe Verdi, realitatea
legendard a operei lui Richard Wagner a venit
ca o furtund pe mare, care a erupt chiar de la
primele sonoritdti ale uverturii (dirijorul
orchestrei - Jézsef Horvath). Si parcd nu ar fi
fost suficient, atacul “talazurilor” sonore care
se revarsau din fosa orchestrei a fost dublat de
proiectia video a unor ape inspumate care a
amplificat efectul muzicii, spre surpriza si
incantarea totald a publicului (regia artisticd -
Rares Trifan).

Opera “Olandezul zburdtor” (10 noiembrie)
venea imediat dupa montarea a doud opere
verdiene - “Bal Mascat” (23 octombrie) si
“Traviata” (30 octombrie), a doua fiind un
indiscutabil “slagdr”, iar impactul diferentei pe
care o aducea opera wagneriand a fost sesiz-
abil similar unui cutremur. Nici vorba de arii
“concertante”, ansambluri “savuroase”, coruri
emotionante, intrigi, mezaliante, pumnale,
tradari, si, ceea ce este esential - acute, acute,
acute cat mai spectaculoase.

In opera lui Wagner, fatalitatea sumbr4 si
morbidd a unui destin blestemat de Diavolul
insusi, nava-fantom3 riticind cu infioritorul ei
cdpitan (basul Florin Estefan - Olandezul
Zburdtor) peste miri In ciutarea unui tirm
primitor si a unei fecioare (soprana Lavinia
Chereches - Senta) gata de sacrifiu suprem in
numele iubirii, parcd veneau sa sectioneze intr-
un mod destul de brutal continuitatea unei
eterne sarbdtori vocale a personajelor verdiene.
Mai rédu, intregul parcurs al celor trei acte ale
“Olandezului” era pani la refuz si fard nici un
“rdgaz” incdrcat de sonoritate, chiar mai mult,
o sonoritate densd, clocotitoare, tipic wagneri-
and, sustinutd de intreaga orchestr, dar si de
“melodia infinitd” a vocilor solistice orientate
nu atat inspre savuroasele acute marcate ca
intr-un exercitiu de tragere la tintd, cit mai
degrabd in intentia unei auto-mdrturisiri
aproape “dostoievskiene” si intr-un mod
inevitabil auto-distructive. Subiectul legendar al
operei cerea o intensitate amplificatd atit in
ceea ce priveste prestatia vocald a interpretilor-
soligti, cit si a orchestrei, iar acest deziderat
reflectat in forta expresivd a muzicii a impus o
desfdsurare fulgurantd a evenimentelor impinse
intr-un mod n3valnic de la simplitatea naivd a
unui dans marindresc pand la sinuciderea
Sentei - apoteoza terifiantd a Intregii opere.

Din biografia capodoperei wagneriene...

“Olandezul zburdtor” este prima operd a
lui Richard Wagner care a rdmas in istoria
muzicii drept o capodoperd. Cu ea, compozi-
torul si-a afirmat propriul sdu stil, unul cu
totul inovator la acea vreme, care avea si il
consacre ca si cel mai mare compozitor ger-
man de operd. Spre deosebire de predecesorii
sdi, Wolfgang Amadeus Mozart sau Carl Maria

von Weber, Wagner isi scrie singur libretele la
operele sale. Compozitorul prezintd publicului
din Dresda in data de 2 ianuarie 1943 prima
sa operd atinsd de aripa genialitatii. Libretul
este inspirat din legenda “Olandezului
Zburdtor”, un cdpitan blestemat de diavol sa
navigheze pe mare la nesfarsit, dar care avea
voie odatd la sapte ani sd debarce la tdrm in
ciutarea acelei femei a cdrei dragoste adevaratd
il va salva de blestem. Interesul compozitoru-
lui pentru acest subiect vine dupd evadarea sa
de la Riga, unde datoritd unor datorii acumu-
late risca inchisoarea. Furtuna trditd In noaptea
aceea pe vasul care il ducea pe el si pe sotia
lui Wilhelmine (Minna) la Londra, i-a inspirat
lui Wagner un subiect original pe care avea sd
il transpund In partiturd printr-un limbaj muzi-
cal nou ce va surprinde lumea operei acelor
vremuri.

Compozitorul mizeazd totul pe amplifi-
carea continud, pand la ultimele sunete ale
operei, a actiunii dramatice, reugeste articu-
larea unei intrigi capabile s3 capteze atentia si
imaginatia publicului, investind resursele dra-
maturgiei teatrale intr-o muzicd deloc “usoard”.
lar “soliditatea” muzicii wagneriene a fost real-
izatd prin operarea ingenioasd cu resursele lim-
bajului armonic, prin implicarea activi a
instrumentelor de suflat de alami, prin insdsi
redimensionarea mult amplificatd ca durati si
implicatie vocald a solistilor si corului. Cu alte
cuvinte, superficialitatea si conventionalismul
traditiei operistice de substantd italiand au fost
intr-un mod definitiv inlaturate.

In Romania, premiera operei a avut loc in
15 octombrie 1926 la Opera din Cluj-Napoca,
iar mai apoi a fost reluatd in 1997 si 2013.
Spectacolul din 10 noiembrie 2013 a reusit s&
surprindd esenta universului wagnerian carac-
terizat de o scriiturd simfonicd impresionanta,
un nivel vocal, putem afirma, “devastator”
pretins solistilor, dar si o regie realizatd intr-o
conceptie nelipsitd de originalitate.

Wagnerismul ca noua artd a operei

In creatia wagneriani toate elementele care
alcatuiesc o lucrare conceputd in genul de
operd sunt mult amplificare si capdtd un rol
radical diferit chiar in comparatie cu lucrarile
contemporanilor lui (Amilcare Ponchielli,
Camille Saint-Saéns, Giacomo Meyerbeer,
Ambroise Thomas, Georges Bizet, Piotr Ilici
Ceaikovski sau chiar acelasi Giuseppe Verdi).
In cel putin zece opere (incepand, evident, cu
“Olandezul zburtor”) scrise de Richard
Wagner, orchestra, primeste unul din rolurile
principale in realizarea ecuatiei dramatice a
conceptiei scenice prin “infuzia” de leit-motive,
prin componenta pur “simfonicd” a orchestrei,
dar si printr-o evidentd depdsire a functiei de
acompaniament, pe care orchestra o detinea,
spre exemplu, In majoritatea operelor verdiene.

Corul cunoaste si el o abordare diferit4,
mai ales cel barbatesc. Existd necesitatea unui
cor extins ca mdrime, ca fortd dar si pene-

© nicu cherciu

trantd vocald. Insi latura in care se reflectd cel
mai bine inovatia creatiei este modul in care
Wagner concepe rolul solistilor. Este impetuos
necesar ca solistii interpreteti ai creatiei wagne-
riene sd aib3 capacitatea de a iesi din tiparele
vocale stabilite de scoala italiani de canto, de
rolurile belcantiste (a se citi: verdiene) si s&
treacd spre o noud, urmadtoare si superioard,
etapd a dramatismului. Dac3 inceputul roman-
tismului este dominat de vocile lirice impuse
de scriitura scolii italiene timpurii de belcanto
(Vincenzo Bellini si Gaetano Donizetti), vocea
dramaticd negédsindu-si aici locul, creatia lui
Wagner impune voci puternice bogat timbrate,
pline de volum si potential dramatic si dublate
de un joc scenic impecabil care sd redea intr-
un mod cit se poate de fidel noul mod, wag-
nerian, de a concepe insdsi ideea de personaj
scenic cerut de subiecte legendare si mitolog-
ice. Cu alte cuvinte, nu mai putea fi vorba
despre spectacolul de operd gandit ca produs
“commercial” de “consum” public, ci despre
conceptia unei opere de artd totale, in care
mijloacele implicate in ecuatia actului muzical-
scenic s fie subordinate unui proiect estetic
totalizator - Gesamtkunstwerk.

Ce au reusit solistii in montarea din 10
noiembrieé

... Olandezul Zburétor - baritonul Florin
Estefan

Acest rol reprezintd structura de suport a
Intregii opere. Personajul reprezintd cauza gen-
eratoare a subiectului i, In acelasi timp, catal-
izatorul principal al actiunii, orientdnd des-
tinele celorlalte personaje intr-o directie conver-
gentd inspre epicentrul in care se posteazd cu
toata hotdrarea.

Desi aflat la inceputul carierii sale, bari-
tonul Florin Estefan reuseste prin profunzimea
si dramatismul interpretdrii sd oglindeasca intr-
un mod fidel conceptiei wagneriene si, in
acelasi timp, original profilul personajului
unul complex, contradictoriu, micinat de
suferint, vind, dezn3dejde, renuntare si sper-
antd. Printr-o evolutie vocald omogend, integrs,
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fard scdpari sau ceddri in fata unor
(supra)sarcini vocale extrem de solicitante pe
care le impunea rolul, interpretul si-a asumat si
a si realizat intr-un mod evident, mai Intii de
toate functia dramaticd de declansator si epi-
centru al actiunii, dar si diversitatea dinamica
a trdirilor umane, acestea oglindite cu fideli-
tate In construirea personajului.

Trasituri distinctive: timbrul viu al vocii,
controlul inteligent al emisiei, construirea coer-
entd a evolutiei vocale-scenice cu o apreciabild
capacitate de diversificare vocald a sugestibil-
itatii, lipsa efortului in atingerea plajei supe-
rioare de registru, precum si deplasarea contro-
latd intre registrele accesibile.

... Senta - soprana Lavinia Chereches

Desi nu este angajata institutiei, publicul
clujean o mai poate admira in opere montate
pe scena Operei Roméane din Cluj-Napoca pre-
cum “Turadot” (montarea din 15 noiembrie)
de Giacomo Puccini sau in “Cavalleria rusti-
cand” de Pietro Mascagni. Experienta acumu-
latd de citre soprand prin interpretarea acestor
roluri veriste destul de dificile 1i ofera
capacitdtile necesare construirii unui personaj
de prim-plan Intr-o operd precum “Olandezul
Zburator”.

Este binecunoscutd dificultatea repertoriului
verist sau, mai ales, a repertoriului romantic
wagnerian, si nu putini sunt cantdretii care
si-au distrus vocile prin interpretarea lor.
Soprana Lavinia Chereches impresioneaza prin
stiinta elabordrii si sustinerii unei fraze vocale,
in controlul perfect al emisiei si fildrii unui
sunet, dar si in jocul scenic veridic, precum si
formularea unor trdiri convingdtoare ale per-
sonalitdtii personajului interpretat.
Mugzicalitatea nativi, frumusetea vocii, articu-
larea unei evolutii dramatice sugestive si sensi-
bilitatea interpretdrii ii oferd sopranei toate
atributele necesare unui rol wagnerian si nu
doar. Ca detaliu suplimentar a fost de remar-
cat potrivirea dintre cele doud personaje princi-
pale - Olandezul Zburétor si Senta, care s-au
completat reciproc atit din punct de vedere
vocal, cit si scenic. Prin vocea sa plind de
culoare si pasiune, baritonul punea in evidentd
emotia din vocea suavd dominatd de emotie si
sentiment a sopranei (sfarsitul actului II al
operei).

Trasdturi distinctive: o voce bogat timbrat,
un control perfect al emisiei, o situare fermd si
lipsitd de probleme pe “plajele” de registru
accesibile, dar si deplasarea lipsitd de difi-
cultdti intre acestea, diferentiere spectaculoasa
a gradatiilor dinamice, un potential impresion-
ant de fortd si energie in plan sugestiv-expresiv.
Fard nici un comentariu, soprana s-a adjudecat
locul central in montarea din 10 noiembrie.

... Daland - basul Andrei Yvan

Desi interpretul a cantat, putem afirma,
fard abateri, timbrul sdu vocal nu este atit de
“Intunecat” pe cat ar terbui. Se simtea nevoia
unui contrast mai puternic intre vocea acestuia
si cea a Olandezului. Jocul scenic a fost unul
impundtor si convingatdor Intr-o foarte bund
concordantd cu celelalte personaje, insd doar la
inceputul operei. Pe parcursul desfdsurdrii acti-
unii personajul pierdea tot mai mult din
prestantd in fata oaspetelui necunoscut
(Olandezul), iar evidentierea avaritiei, care sug-
era cd Daland pur si simplu si-a vandut fiica
pentru o mand de bijuterii a redus atat din
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coerenta evolutiei personajului, cat si din ori-
entarea tragicd a Intregului subiect al operei.

Trésaturi distinctive: controlul ferm al
emisiei si vocii In general, optiunea pentru
“plaja” dinamicd superioard si fard nuantari de
detaliu, o anumitd monovalentd si platitudine
in construirea personajului.

... Eric - tenorul Mihai Laz3r

In opinia mea (O.G.), interpretul a reusit o
evolutie surprinzdtoare In mai multe sensuri.
Din punct de vedere vocal a impresionat atat
energetica “tundtoare” a vocii, dar si evolutia
controlatd a unei expresii diversificate si corob-
orate cu continutul textului interpretat. In
fapt, rolul unui iubit respins nu oferea mare
lucru, ins3 tenorul a reusit sd produci o
“amprentd” caracterologicd destul de puternici
si, In acelasi timp, sd “contracareze” atit vocal,
cat si dramatic prezenta Olandezului, con-
tribuind astfel la relevarea unui “triunghi
amoros” demn de remarcat. Ajutat de o voce
wagneriand puternic timbratd si plind de
armonice, interpretul si-a “gestionat” evolutia
prin elaborarea unor adevidrate “arcuri” vocale
de o apreciabild intindere, concatendnd forta si
blandetea, disperarea si duiosia, pentru a reusi
sd impresioneze si in egald masurd sd
convinga.

Trisaturi distinctive: eficienta solutionirii
dramaturgice a unui rol secundar, capacitatea
transpunerii in rolul interpretat, o apreciabild
fortd, energie si rezistentd a vocii mai ales in
registrul superior si intr-o dinamicd amplifi-
catd, stdpanirea emisiei vocale si operarea cu
multiple gradatii dinamice in functie de sem-
nificatia textului, evolutia personajului si situ-
atiei scenice.

... Carmaciul.

Rolul Cérmaciului a fost interpretat de
tenorul Florin Pop, care desi detine o voce pla-
cutd, nu a excelat printr-o evolutie vocald egala
si coerentd. A lipsit si o anumitd sigurantd in
evolutia scenicd. A ldsat impresia unei abordari
conventionale, de rol evident secundar. Situat
intre grupul solistilor si corului, am putea
atribui rolul interpretat mai degrabd unei
functii complementare celei solistice si Impinsd
mai degrabd inspre imaginea corului.

© nicu cherciu

Concluzii critice

Nu am avea de formulat obiectii la adresa
corului feminin - o singurd evolutie mai de
proportii (actul II) - cuminte, curat, innocent.
Evolutiile “mé&rindresti” ale corului de birbati
au produs impresia unui grup omogen de pro-
fesionisti ai marilor chiar de la inceputul actu-
lui I, Ins3 pe parcurs aceastd impresie a fost
impréstiatd printr-o continud si deranjantd
exagerare gestuald si posturald, ceea ce a rele-
vant tot mai mult si pand la urma a impus
imaginea de brutalitate, ignoranta si grosolanie
sau, cel putin, ceea ce-si imaginau membrii
corului de barbati cd ar fi putut s fi fost
marinarii unor secole indepéartate ale istoriei
europene. Si apoi, fluturarea, obositoare la un
moment dat, a unor sticle (deloc pline cu apa
minerald Borsec) ar fi trebuit s& sugereze pub-
licului bucuria (¢), veselia (¢) sau entuziasmul
(¢) alcoolizat al unei hoarde de brute exaltate,
desi, sincer s3 fiu (O.G.) nu mi interesau
absolut deloc gradele de alcoolemie in singele
pretinsilor marinari. Am receptat toate aceste
evolutii mai degrabd ca un semn al imaturitatii
si, poate mai rdu, ca o relaxare colocviald
totalmente neavenitd si deloc salutabild in con-
textul unui spectacol de opera.

In fapt, descriind intr-un mod onest si
asumat impresia generald ldsatd de montarea
din 10 noiembrie a operei “Olandezul
Zburdtor” de Richard Wagner la Opera
Roméni din Cluj-Napoca, as remarca (O.G.) o
anumitd imaturitate si superficialitate in abor-
darea dramaturgiei si muzicii wagneriene, ceea
ce poate fi Inteles si ca o explicabild preferintd
pentru repertoriul verdian cu un continut mult
mai limpede si, evident, “rodat” in reludri mul-
tiple, dar si cu un succes mai rapid si garantat
la public, decat pentru mitologismul muzical
“obscur” si “greoi” al unei naratiuni despre o
navid-fantomd. Altfel spus, cu mici si notabile
exceptii (evidente exclusiv in rdndul solistilor),
am asistat la interpretarea muzicii wagneriene,
aceasta transpusd, insd, intr-o cit se poate de
vizibild retorici scenicd verdiand. Diferentele,
cred, nu-i cazul sd Incepe ale explica in cadrul
limitat al unei critici de spectacol (O.G.). lar
aceastd “deghizare” involuntard a lui Wagner
in Verdi a definitivat-o orchestra Operei
Nationale (dirijor Jéseph Horvath), un ansam-
blu de instrumentisti care a preferat si-si artic-
uleze evolutia (cu mici exceptii) mai degraba
in termenii unui acompaniament de “chitard”
sau, mai rdu, de “flagnetd” verdiani, decit si
se fi transformat intr-un “ocean zbuciumat” al
muzicii wagneriene pentru care, din pacate,
incd nu are nici putere si nici curaj.
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Dans teatral si
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teatru fizic

. Alba Simina Stanciu

laturd mai putin inclusd in sfera de interes

a studiilor performative est-europene este

dansul contemporan. Coordonatele
moderne ale dansului modifica pretentiile si
perceptia asupra corporalititii teatrale, si este in
mare parte absorbit in antrenamentul artei
actorului. Anii 80 sunt “agresati” de reforme ale
corpului in spectacol. la amploare fenomenul
tanztheater, sunt accentuate calititile vizuale
plastice (actor sau dansator), apar forme stranii
cum este teatrul butoh (incepand cu anii '50).

Arta actorului mizeaza pe performanta fizica.
Procesul se deruleazd pe tot parcursul secolului
XX. Cultura fizicad (Kérperkultur) incepe odaté cu
Olimpiada de la Atena din 1896, care declanseaza
reconsiderdri estetice ale corpului, urmati la scurt
timp de aparitia personajelor din sfera dansului
care expun fird inhibitii miscarea ,purd”, Loie
Fuller (studii asupra efectului vizual, a migcarii
scenice in relatie cu lumina si umbrele scenei),
Isadora Duncan (dansul liber), Ruth St. Denis
(teatralizeazd dansul si gestul performativ din
Asia, In special India si Japonia, studiaza spirala
corpului si expresivitatea starilor erotice), Rudolf
Laban (kraftraum-zeit) sau Mary Wigman (dansul
expresionist) etc. Pe de altd parte, in scolile
europene de antrenament al actorului apar ,valuri”
de tehnici, concentrate asupra capacitétii expresive
a corpului si gestului, de la scoala rusd
(Meyerhold), dar mai ales scoala francezi
(Francois Delsartre, mimul lui Etienne Decroux,
Lecoq cu al sdu thédtre du geste) sau Joan
Littlewood.

Termenul “teatru fizic” este aplicat prioritar in
perioada anilor ‘80 si partial '90. Dansul si teatrul
sunt interdependente. lau nastere companii
experimentale ca Thédtre de Complicité (Simon
McBurney), Plexus Dance Theatre (1986), Black
Mime Theatre (1987) etc., ce exploateazi limitele
migcdrii, o conjugd cu arta video, cu acrobatia si
bravura corporald, cu corpul ,coregrafiat” si
performance art.

Companie formatd in 1986, DV8 (fondati de
Lloyd Newson Impreund cu Nigel Charnock si
Michelle Richecoeur) foloseste corpul scenic dupa
modelul scolii franceze si a discipolilor lui Lecoq.
Performerii sunt dansatori profesionisti.
Desfiinteazi limitele dintre dans si teatru, sunt
interesati de estetica miscarii, de dialogul corp-ritm
sau relatii de contrapunct. Toate aspectele umane
(emotii, instincte, conflicte, traume, obiceiuri

ascunse si intime) sunt etalate prin coduri de
migcare. Temele obsesive pentru Newson sunt
excluderea sociald si sentimentul aliendrii (homo-
sexualitatea, handicapul fizic, SIDA), pozitia artis-
tului Intr-o societate bazatd pe selectie, respingere,
evaluare. Coregraful provoaci lipsa de umanitate a
societdtii contemporane, gandirea in cifre. Dansul
sdu acordd prioritate elementelor de risc, acrobatie
si lovituri puternice in timp ce sunt absorbite in
permanentd forme noi si elemente multi-media.
Sunt implicati dansatori cu handicap fizic (David
Toole, un dansator fdrd picioare). Este mentinuta
cu orice pret calitatea artei si stilul aparent aleato-
riu.

Spre finalul anilor '70 se impune genul de
spectacol tanztheater, att din directia tendintei de
resuscitare a dansului expresionist german, cét si
efectelor artei scenice a lui Jodson Church si
Merce Cunningham (anii "50). Teatrul fizic si dan-
sul contemporan se Intrepdtrund, se orienteazd
cétre performantele corporale si expresia abstractd
ale miscarii. Personaje ca mimul Lindsay Kemp
sau Liz Aggis combind genul Ausdruckstanz cu
grotescul scenic, elemente de circ, bufonerie,
cabaret. Aggis - autoare a lucrdrii publicatd in
2006 Anarchic Dance - este emblema englezi a
formulei de spectacol teatru-dans, modelul
Grotesque Dancer (1986). Mai mult, anii 80 sunt
influentati de stilul Pina Bausch, de montirile
Ritualul primaverii (1975) si Café Miiller (1978),
filosofia gestului descins din ,scoala expresionisti”
a Jui Kurt Joos, comporzitiile pirandellice seriale
traduse in coduri ritmice, procedee ne-narative ale
deruldrii corpului in spatiul scenic. Spasmele si
violenta gestuald sunt organizate in raporturi diso-
nantd-consonantd cu linia vocald baroca (Purcell,
Fairie Queen). Spectacolul lui Bausch este un
punct de sprijin pentru teatrul fizic din anii '80.

Compania de dans contemporan Goat Island,
fondatd la Chicago in 1987, se orienteazd catre o
artd performativd ca si compozitie indeterminat,
incoerentd narativ, bazatd pe un limbaj corporal
abstract si repetitiv. Spectacolul propus de compa-
nia condusd de regizoarea Lin Hixson (colabora-
toare in anii '90 a lui Rachel Rosenthal) se aflj la
limita stilului impus de Pina Bausch si perform-
ance art. Intervine cu relatii inedite Intre spatiu si
coregrafie, se apropie de audientd, cireia i creeaza
iluzia c& asistd la normalitatea unui eveniment
sportiv. Spectacolul de la Goat Island se
desfdsoara intr-un spatiu ne-teatral, in care domi-

nante sunt elementele cvasi-improvizatorice, com-
pozitii create din simultaneitdti gestuale, momente
individuale versus momente de grup in combinatii
care se desfac si se recompun fard intrerupere.
Mugzica are un rol aparte, generdnd o relatie
stranie intre suportul sonor (clasic sau romantic) si
partitura corporald, functionand atat programatic
cit si ca semne de punctuatie, cu rupturi de idee
muzicald care transpun “situatia” scenicd la polul
opus. Executiile sunt asemanatoare unei pan-
tomime rudimentare, gesturi fragmentare ca pro-
cese anarhice de reconstruire prin actiuni nedefi-
nite a unui univers coerent. De la Soldier, Child,
Tortured Man din 1987 pand la When will the
September roses bloomé¢ Last night was only a
comedy din 2004 compania promoveazd un dis-
curs corporal in care prioritard este alura comica
aparent amatoristica executatd de profesionisti ai
dansului contemporan. Morfologia miscirii, a situ-
atiei scenice, a gestului nu poate fi ancoratd intr-
un sistem narativ, este ginditd ca un colaj de stil-
uri §i parcurs derulat invers al gestului, imagini
“oisite” sau citate din Pina Bausch si Caffe Muller.

Un personaj controversat, un filosof al dansu-
lui, Jéréme Bel, continui tendintele anilor ‘80 in
decada urmitoare ca formuli de teatru anti-dans,
rezonand partial cu ideile Jui Lloyd Newson de la
DVB8. Dansul lui Bel este o consecinti a studiiilor
lui Freud si Lacan, a explordrilor inconstientului,
fobiilor traduse fie prin formule corporale contor-
sionate, tonus exuberant si dinamism, fie prin
mdrturisiri ale experientelor personale ale inter-
pretilor in timpul spectacolelor, inserate printre
numerele de dans. Teatrul handicapat, spectacol
cu alurd brechtiani (2012), este o lucrare struc-
turatd in sase acte, cu un narator care coor-
doneazad demersul scenic si prezentarea performer-
ilor cu handicap mental, a momentelor autobi-
ografice ale acestor performeri.

Extensiile formulelor experimentale ale dansu-
lui contemporan, teatralitatea miscarii in spatiul
scenic depdsesc posibilitatea incadrarii intr-un
curent. Mai mult, atragerea performerilor cu hand-
icap provoacd orice limitd a abilittilor fizice ale
artei performative.

Istoria eticii moderne

(Urmare din pagina 22)

contradictoriu, pentru ci la rAndul sdu nu poate fi
intemeiat nici pe argumentare rationald si nici pe
experientd. De aceea, rationalismul critic alege o a
treia cale, aceea de a observa falsificabilitatea
teoriilor in timp, de a sesiza si elimina in timp
erorile aflate In diverse teorii, pentru ci numai in
acest fel teoriile se pot apropia progresiv de adevar.

In acest spirit, al rationalismului critic, Bertrand
Russel ia in discutie probleme de ordin etic si, in
primul rand, probleme etice derivate din teologia
crestind. El rezuma3 si refomuleaza argumentul
moral, in ideea cd acest argument ar sustine ci: ,nu
ar exista nici bine si nici rdu, dacd nu ar exista
Dumnezeu”!1. Dar, sustine Russel, binele si rdul au
un sens independent de Dumnezeu, deoarece noi
oamenii nu putem spune cd hotdrarile lui

Dumnezeu sunt bune sau rele In sine. In realitate,
esenta acestui argument este alta, anume acest
argument spune, de la Calvin si Kant incoace, ca
existd o constiintd morald ,inndscutd”, In sensul ci
existd o anumitd capacitate funciard a fiintei umane
de a discerne Intre bine si riu, cam in acelasi fel In
care lingvistii importanti ai secolului XX vorbesc
despre o anumiti capacitate funciard a omului de a
ygramaticaliza” lumea.

Intr-o alti lucrare a sal2, Russel considers ci
anumite probleme etice si religioase nu sunt de fapt
probleme filosofice. El sustine cg, intr-o perspectivd
oarecare, ,va trebui si renuntim la speranta de a
gési demonstratii filosofice pentru convingerile
noastre morale”!8. Misiunea ratiunii, respectiv a
rationalismului critic ar fi aceea de a alunga
dogmatismul arogant si de a ne face sa vedem
lucrurile obignuite dintr-o perspectivd neobisnuita.

Note:
I+ ] Enciclopedia della Filosofia, Instituto de

Agostini, Novara, 1996, p. 730.

2 Teodor Vidam, Temeiul ontic al moralititii, in "Revista
de Filosofie", tom XXXVII, nr. 5-6/1990, p. 341.

3 LEnciclopedia della Filosofia, ed. cit., p. 730.

4 Alexandru Boboc, Orientdri si tendinte in filosofia sec.
XX, EDP, Bucuresti, 1980, p. 169.

5 John Dewey, Democratie si educatie. O introducere in
filosofia educatiei, EDP, Bucuresti, 1972, p. 275.

6Idem, p. 295.

7 *#** [ 'Enciclopedia della Filosofia, ed. cit., p. 730.

8 G. E. Moore, Principia Ethica, Ed. Du Style, Bucuresti,
1997, p. 106 si urm.

9 *** | Enciclopedia della Filosofia, ibidem.

10 Karl R. Popper, Logica cercetérii, ESE, Bucuresti, 1981,
p. 74 si urm.

11 Bertrand Russel, De ce nu sunt cresting, Ed. Minerva,
Bucuresti, 1980, p. 21.

12 n Problemele filosofiei, Ed. All, Bucuresti, 1996.

13 B. Russel, op. cit., p. 102.
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Demonstratia de la Arad

. Claudiu Groza

u doar céteva zile Inainte de startul unei noi

editii a Festivalului de Teatru Clasic - adic

intre 9 si 11 octombrie - Teatrul "loan
Slavici” din Arad a organizat un show-case cu sase
din cele mai recente productii proprii. Un bun prilej
de a ma "pune la curent”, ca sd vorbesc
administrativ, cu repertoriul uneia din cele mai
dinamice, dar uneori si cam... discrete, institutii
teatrale din spatiul transilvan.

O s& comentez spectacolele - de facturi diverse -
in ordinea lor cronologicd, ldsandu-l deoparte pe
primul jucat in show-case, Minotaurul, in regia lui
Stefan Iorddnescu, analizat la inceputul acestui an, la
premiera sa oficiala.

Casa Bernardei Alba a lui Lorca nu este, trebuie
sd recunosc, unul din textele mele dramatice
favorite. Atmosfera sa tenebroasd, chiar lugubra
uneori, Inscenatd cel mai adesea apisitor, nu e deloc
atrdgdtoare. M-am bucurat insd sd vad versiunea
regizatd de Mihai Miniutiu la Arad, intrun
spectacol cu inflexiuni crud-ludice, teatralizat si
barochizat vizual intr-o manierd opulent-decadenti.
Efectul pleacd incd de la decorul imaginat de Adrian
Damian ca un spatiu ndpadit de vegetatie, avind un
centru un bazin cu nuferi, amniotic-erotic-expiatoriu.
Miscarea personajelor (coregrafia Vava Stefanescu)
are ceva eteric, spectral parcd uneori, ngvalnic
alteori, si cu concursul light-designului lui Lucian
Moga. Bernarda e figuratd hiper-teatral, epatant, de
Zoltan Lovas, ca o femeie masculinizat}, care si-a
inhibat feminitatea, dar pozeazi. Fetele fac cel mai
adesea grup, cu trdiri si reactii similare, fie de
complicitate, fie de ranchiuni si frustrdri, consumate
insi tot laolaltd. Cu mare sensibilitate si
expresivitate a jucat Cecilia Donat rolul Adelei,
Alina Danciu a avut fortd in partitura lui Angustias,
in timp ce Carmen Vlaga Bogdan (Martirio) si
Claudia leremia (Magdalena) s-au impus si ele in
secvente intense ale intrigii. CAteva momente s-au
remarcat prin plasticitate: cel in care fetele se admird
narcisiac-dubitativ in oglinzi, baia Bernardei in lacul
cu nuferi, dansul lui Pepe (gandit ca personaj
colectiv; dans excelent interpretat de baieti), secventa
de final, tragic-poeticd, a mortii, iardsi, colective, a
fetelor, scufundate in apa bazinului, o moarte
simbolici, a insesi iubirii.

Au mai jucat in spectacol: Carmen Butariu,
Mariana Tofan Arcereanu, Oltea Blaga, Roxana
Sabdu, Liliana Balica, Oana Kun, Ionel Bulbuc,
Andrei Elek, Marian Parfeni, Sorin Calot}, Alex
Mérgineanu, Stefan Statnic, Robert Pavicsits.

Casa Bernardei Alba creatd de Mihai Maniutiu
face parte din acele spectacole care transmit o
asemenea poezie si au un asemenea efect vizual
incét asigurd empatia si implicarea privitorului
indiferent de scepticismul cu care acesta a intrat in
sald. Recunosc.

Intr-un registru minimalist, specific autorului (si
regizor, de astd datd) loan Peter Pit, s-a desfisurat
Cei mari, cei mici, un spectacol care surprinde,
reductiv spus, “conflictul dintre generatii”. De fapt,
insd, textul este un decupaj domestic ce dezvéluie
tensiuni de cuplu, indecizii individuale, cdutri,
frustrdri, traume. Doi soti maturi sunt vizitati de
fiica lor "emancipatd” si de logodnicul acesteia. Fata
e insdrcinatd si refuzi toate conventiile unei cisitorii
"burgheze”, cum si-ar dori mama-gospoding,
depresiv-casnicd, mereu in contradictie cu sotul
preocupat obsesiv de activitdti mestesugdresc-
domestice. Hiatul e evident nu doar intre cele doud
cupluri, ci i intre indivizii ce le compun, maturii
blazatrutinati, tinerii ezitanti-inhibati, dar textul
depaseste cliseul prin detaliile ce-i dau savoare, puse

in valoare de interpretarea celor patru actori.

Carmen Vlaga Bogdan si Ioan Peter sunt cei doi
parinti ce-si "fac de lucru” prin casa mereu in
renovare, al cdrei spatiu devine sufocant prin
acumularea tensiunii; Cecilia Donat (din nou Intr-un
rol foarte bine stipénit, care-i denotd capacitatea
actoriceascd) este fiica vegand fanatici, radicald, ce
simte aproape repulsie in apropierea tatilui ei, iar
Andrei Elek tindrul logodnic, incd imatur,
necunoscand itele vietii de familie a iubitei sale.

Intr-un spatiu scenic limitat, bine conceput de
Anamaria Serban ca si redea locuinta-cutie de
chibrituri, cu costume inteligent create de Indre
Colta si reusita muzicd a lui George Dancu, Cei
mari, cel mici se dovedeste un spectacol amuzant,
ingenios construit si bine jucat, la care se poate
rezona zdmbitor-amarui.

Toate ingredientele unei povesti de dragoste
rusesti - melancolie, patimi, exces, zeflemea,
tanguire, ardere si cate si mai cte - le-a avut Sorry
de Aleksandr Galin, in splendida interpretare a
Claudiei leremia si a lui Zoltan Lovas. Sorry este
genul de text care poate cddea usor In melodrama,
in romantism desuet si 1&crimos, insi orice risc a
fost evitat de lectura acutd si inteligent3 a
regizorului Joan-Ardeal leremia. Acesta a bricolat
subtil inflexiunile intrigii si lexicul, ducandu-le Intr-o
zond a dialogului de cuplu versatil, sofisticat si auto-
ironic, Incit accentele stridente au fost estompate,
aducind in prim-plan o poveste de dragoste ratati,
evocatd emotionant si amuzant, sub semnul unui
"ar fi putut s3 fie...” asumat cu resemnare si feritd
tristete de cei doi protagonisti.

Umorul textului, ca si latura sa aluziv-licentioass,
momentele poetice si secventele amuzante (precum
cel de pantomimd de la inceput, bataia cu confetti
sau exploatarea spatiului morgii unde lucreazad Ina
ca... dormitor) sunt foarte bine dozate si alternate, o
proba pentru flerul lui Toan-Ardeal Teremia. Ins3 tot
o dovadi de fler e si miza pe actori, pentru cd
Claudia leremia si Zoltan Lovas au comunicat
excelent Intre ei, cu o fluenti a jocului cu totul
fermecatoare, cu o asumare perfectd a rolurilor,
transmitdnd spre public toatd gama de tréiri si
sentimente ale intrigii.

In varianta sa arideans, Sorry e un spectacol
parfumat si poetic, alert si expansiv, extrem-
contemporan prin atmosfera pe care o degaja.

O distopie cu un text metaforic-radical-
impenetrabil, nu foarte atrdgitor, dar salvatd de
punerea in scend a lui Alexandru Mihdescu si
formidabila scenografie a Alinei Herescu a fost
Taietura de Mark Ravenhill.

Tdietura e un soi de parabold a sistemelor
constrangdtoare pentru individ, uniformizante, care
anihileazd personalitdtile. Aici, "tdietura”, adica
despadrtirea de sine si aderarea la normd, ar fi
dezideratul spre care aspird cetdtenii, "spalati pe
creier” de sistem. Ingenios, Mihdescu d& o mai mare
coerentd intrigii printr-un "prolog” inspirat de
celebra secventd a "mankurtilor” din romanul lui
Aitmatov, O zi mai lungd decat veacul.

Textul lui Ravenhill e transpus scenic in limita
SE-ului, dar cu inflexiuni vizuale hieratice, cu un
tempo secundar lent, rarefiat parci (al
ceremonialului servirii mesei, de pild3, in casa
functionarului insircinat cu "tdietura”), in contrast
cu tensiunea confruntdrilor dintre acesta (jucat de
Richard Balint, actor invitat de la Oradea, cu fortd si
rigoare, dar si cu o anume deriva interioard) si
"aspirantul” John (Andrei Elek) ori sotia snoabd si
uscatd in trairi (Mariana Tofan Arcereanu). Marian
Parfeni, Alina Danciu si Cecilia Donat completeazi

distributia, cu totii interpretdndu-si cu acuratete
partiturile. Am remarcat bine redata ambiguitate a
unui posibil triunghi conjugal, momentul in care
inflexibilul functionar are o slibiciune omeneasci,
care- clatind rigidul sistem de valori ”sistemice”.

Intriga este potentatd remarcabil de scenografia
Alinei Herescu, un spatiu cu structurd geometricd,
cam ca in Star Trek ori Matrix, cu module mobile,
care eficientizeazi miscarea de scend si o
dinamizeazi. Partea video contribuie si ea la crearea
unei atmosfere specifice, fie lucid-tiioass, fie
crepuscular-pulsionald, dupd cum alterneaza scenele.
Un pic eclecticd, coloana sonord n-a distonat totusi
major cu intentia regizorald de ansamblu, astfel cd
Taietura s-a dovedit a fi un spectacol de acuitate
vizuald si de sugestie semanticd, in ciuda
schematismului piesei. Un experiment reusit al lui
Alexandru Mih3escu si al echipei sale.

Domnisoara Nastasia de G. M. Zamfirescu a
incheiat show-case-ul arddean. Cunoscutul text clasic
a fost inscenat de Laurian Oniga in cheie realist-
psihologicd, usor pedagogica chiar, dar cu mestesug
artistic, astfel ci, desi are mici stridente ori tezisme,
spectacolul are totusi cursivitate si prizd la public.
Am notat cu oarecare uimire apetenta liceenilor
prezenti in sald pentru un asemenea discurs, nu
foarte familiar sensibilitatii noii generatii. Se pare
insd cd Oniga a reusit sd catalizeze splendida intrigd
a piesei In asa fel incét sd provoace interesul
spectatorilor.

Regizorul a accentuat datele unor personaje ori
diverse momente ale intrigii, uneori ingrosdndu-le
spre "etno”, culoare locald, grotesc aproape (hiper-
realismul Inmorméntdrii lui Luca, de pilda), rustic
etc. Parte din aceste elemente au fost benefice
pentru derularea spectacolului, altele au prisosit,
insd ansamblul a avut coerentd si pitoresc, mai ales
in "rama” filmului proiectat de citeva ori, o "frescd”
a unei epoci. Folosirea muzicii five, cantati la
acordeon de Ilko Gradev, a fost inspiratd, de
asemenea.

Domnisoara Nastasia se distinge in primul rand
prin partituri actoricesti notabile. Carmen Vlaga
Bogdan a facut un rol de mare intensitate si
echilibru in Nastasia, plin de feminitate si
voluntarism, in pandant cu Ovidiu Crisan (actor
invitat de la Nationalul clujean), un Vulpasin
schizoid, micinat intre dorinta de a se schimba, de a
fi purificat prin iubire, si cdderea in tenebrele
obignuintei. Ovidiu Ghinitd (Ion Sorcovd), Sorin
Caloti (Luca), Oltea Blaga (Vecina) sau Carmen
Butariu (Paraschiva), ca si mentionez doar citeva
nume din ampla distributie a spectacolului, s-au
remarcat si ei in varii momente scenice.

Laurian Oniga a avut o inspiratie notabild in
rezolvarea finalului destul de problematic al piesei,
cu replica teribild a lui Vulpasin, coplesit de moartea
Nastasiei: “Imi umbla soarecii prin teasti!” Regizorul
a transferat Incdrcdtura semanticd a momentului pe
personajul Ion Sorcov, care Inebuneste, evitdnd
astfel eventuala doza de rizibil a replicii. Un artificiu
de regizor experimentat.

Domnisoara Nastasia este o productie de
andurantd a teatrului arddean, adaptatd publicului si
meritorie pentru profilul asumat de creatorii séi.

Show-case-ul Teatrului Clasic "Ioan Slavici” a
relevat nu doar diversitatea repertoriald a noii
stagiuni, ci si capacitatea profesionald a unei echipe
cu care se poate lucra in cele mai variate formule. $i
"la calitate”, va asigur.
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Festivalul International al
Teatrelor de Papusi si

Marionete Puck - editia 2013

. Dana Vartic

ditia a 12-a a Festivalului International al

Teatrelor de Pdpusi si Marionete "Puck” s-a

desfasurat in perioada 14-18 octombrie si a
marcat In acest an, pentru organizatorii
evenimentului si pentru o mare parte dintre
invitati, un moment emotionant de bilant, finalul
unui demers al cdrui scop declarat a fost
scoaterea artei papuseresti din zona de penumbrd,
prin reunirea la Cluj a celor mai bune productii
de teatru de papusi adresate deopotrivd copiilor si
adultilor. Efortul ultimilor opt ani a fost
coordonat de regretata Mona Marian si a adus pe
scenele clujene spectacole remarcabile ale artistilor
papusari si ale studentilor din tard si din Europa,
bucurdndu-se In timp de prezenta si sustinerea
unor personalitdti ca Ion Parhon, Margareta
Niculescu, Eugenia Tardsescu Jianu, Charlotte
Puyk sau Gaspare Nasuto. Mesajul Monei Marian
in toti acesti ani a fost unul de respect fatd de
delicatetea acestui tip de artd si pentru creatorii
scenelor cu papusi, astfel c&, dincolo de caracterul
profesional al evenimentului, a primat calitatea
comunicdrii In cadrul acestui limbaj artistic.

Sectiunea dedicatd commediei dell’arte a avut
in acest an o semnificatie speciald si a reunit
patru spectacole programate in primele seri ale
Festivalului: Farsele iubirii de Jean Variot, regia
Oana Leahu - Teatrul Gong din Sibiu, Dragostea
celor trei portocale - doud montari dupd schita
teatrald a lui Carlo Gozzi: regia Georgeta Lozinci
la Teatrul Arlechino din Brasov si regia Mihai
Chirils, scenariul Monei Marian, reprezentatia
sectiei roméne a Teatrului Puck din Cluj Napoca
si Gaspare Nasuto cu Traditia anticd a lui
Pulcinella.

Editia din acest an a reunit un numir record
de productii, spectacole diverse, atit in ce priveste
tipul de constructie cit si calitatea finald a actului
artistic. Voi aminti aici doar spectacolele care
mi-au retinut atentia si voi incepe cu spectacolul
Pinocchio al Teatrului ”"Ciufulici” din Ploiesti, in
regia lui Gabriel Apostol, scenografia Daniela
Dragulescu. Spectacolul nu e o simpld punere in
scend a binecunoscutei povesti, ci o constructie
centratad pe ideea unui contur clar al caracterelor
personajelor, acestea definindu-se atent pe
parcursul reprezentatiei. Pinocchio, padpusa
insufletitd, are candoare, inocents, drigaldsenie -
caracteristici sustinute de o realizare scenografica
remarcabild, de interpretare si replici inspirate.
Scenografia sustine pe deplin ideea regizorald,
printr-un decor functional, pdpusi interesante si
costume colorate si ingenioase. Spectacolul pierde
la capitolul ritm si tempouri, momentele de
interactiune si dialog cu publicul fiind totusi un
plus in constructia generald. Durata spectacolului
depdseste, din picate, capacitatea de concentrare
si atentie a copiilor mici.

Clipe fericite, spectacolul Teatrului de Papusi
"Voijtina” din Debrecen, Ungaria, scenariul si regia
Bartal Kiss Rita, scenografia Horvath Mari - cel
mai apreciat spectacol al primei zile de festival -
este un colaj inedit de elemente culturale
traditionale, o fericitd aliturare a credintelor si
obiceiurilor ancestrale traduse in viata de zi cu zi
a unui sat traditional. Un imago mundi redus la
scara unei generatii care trdieste si in acelasi timp

isi proiecteazd propria imagine Intr-o realitate a
sensurilor primare ce guverneazi existenta umand.
De remarcat este in primul rand echilibrul perfect
intre imagine, miscare si ilustratie muzicald, un
simt special al ritmului spectacular. De asemenea,
meritd remarcate relatiile scenice impecabile intre
actori, sincronizarea si coregrafia ce completeaza
imaginile proiectate pe panzele in miscare.
Instantaneele reflectate sunt fotografii vechi,
colate inspirat si addugind semnificatii mesajului
transmis publicului de toate varstele. Am
remarcat atentia spectatorilor de vArste mici la
acest tip de spectacol inedit, diferit de experienta
lor legatd de teatrul de pdpusi sau alte forme de
artd.

Workshop-ul condus de actorul si regizolul
Gaspare Nasuto din Napoli, Italia, desfasurat pe
parcursul a trei zile, a debutat ca o lectie
intensivd de commedia dell’ arte, plecand de la
experienta personald pe care invitatul a expus-o cu
un remarcabil simt al graddrii momentelor
importante ale formarii sale actoricesti. Exercitiile
propuse studentilor participanti au introdus
elementele de baza ale tehnicii improvizatiei,
insistdnd pe rigoarea miscarii si a ritmului, pe
semnificatia fiecdrui gest scenic in relatie cu
publicul si pe tehnica de constructie a unei
geometrii perfecte in scend. Finalitatea anuntatd
de Gaspare Nasuto pentru demersul sdu didactic
urma sa fie dobandirea de citre studentii si
actorii participanti la cele trei zile de atelier a
capacititii de a acoperi cu propria prezentd intreg
spatiul scenic, folosind datele personale si energia
publicului intr-o constructie riguros elaboratd si
anticipatd de actorul-creator.

Aventurile [ui Batu-ta, In regia lui Kovacs Geza
si interpretarea tAndrului actor Schneider Janos,
este un spectacol clasic de teatru de balci, in care
personajul principal nu este, asa cum ne-am
astepta, Vitez Laszlo, ci Batu - un copil de
culoare care porneste in caldtoria de descoperire a
sinelui, spre lumea adultilor, inarmat cu istetime
si curaj, la fel ca binecunoscutul personaj al
spectacolelor traditionale. Schneider Janos
reuseste sd construiascd un personaj plin de
vitalitate si umor, intr-un spectacol antrenant si
amuzant.

Spectacolul Povestea porcului propus de
Teatrul Tandaricd din Bucuresti, In regia lui Traian
Savinescu, este o prezentd vizuald de remarcat In
contextul celei de-a doua zile de Festival. Sandu
Marian, un nume tot mai prezent in zona
teatrului de papusi, a conceput pentru acest
spectacol o scenografie impecabild, atit la nivelul
imaginii, cit si a functionalitatii scenice a
elementelor propuse. Am remarcat ingeniozitatea
decorului si papusilor, multitudinea obiectelor si a
detaliilor care compun fiecare scend, completind
fericit ideea unui colaj de traditii si obiceiuri
populare, Intr-un spectacol adresat copiilor si
tinerilor. Scenariul, desi respectd povestea lui
Creangd, este pe alocuri lipsit de vigoare, actiunea
trendnd In anumite momente din cauza unor
detalii lipsite de semnificatie pentru cei mici.
Muzica traditionald, autenticd este cea care
compensezd acest neajuns, astfel c&, in ansamblu,
spectacolul a fost apreciat atat de copii cat si de

adulti. Trupa tdndrd a Teatrului Tand&ricd a avut
un aport considerabil in constructia spectacolului,
0 mai mare rigoare si atentie pentru miscarea
scenicd si chiar o imbunititire a coregrafiei
momentelor folclorice putdnd ridica valoarea
acestei productii.

Frumoasa si Bestia este propunerea pe care o
face In acest an Trupa "Arcadia” a Teatrului
"Regina Maria” din Oradea si marcheazd debutul
regizoral al lui Florin Silaghi, actor si director al
sectiei de papusi. Scenografia este semnatd de
Oana Cernea, care realizeazd un decor simplu si
functional, cu pdpusi mari, atasate costumelor
actorilor. Spectacolul este centrat pe poveste, pe
mesajul pozitiv si fard echivoc al personajelor.
Scenariul este explicit si simplu, fiind bine
receptat de copii, care au apreciat un spectacol
echilibrat, interesant si inovator ca propunere
vizuald si concept.

Integrat sectiunii de commedia dell’arte,
spectacolul lui Gaspare Nasuto, Traditia anticd a
Iui Pulcinella, a incAntat sala arhiplind a Teatrului
Puck prin virtuozitatea manuirii guaratelle-i, a
tehnicii pivettei si alterndrii momentelor de umor
frust cu scene de umor subtil, Intr-o constructie
scenicd inteligentd, ce adund In teatrino-ul
binecunoscut vitalitate, ritm, geometrie a miscarii,
talentul special si pasiunea unui actor pentru
traditia unei forme de arti veche de cinci secole.

Capra cu trei iezi, spectacolul propus de
Teatrul "Luceafdrul” din Iasi, este o montare
clasicd, folosind papusi minuite la vedere, un
decor original inspirat din traditia populars,
instrumente muzicale si sonorititi folclorice, toate
menite sa recreeze pentru copii un univers al
traditiilor nationale integrate in binecunoscuta
poveste.

Sectia roménd a Teatrului "Puck” a prezentat
Dragostea celor trei portocale de Carlo Gozzi,
scenariul Mona Marian, regia Mihai Chirilj,
scenografia Eugenia Tardsescu Jianu, muzica
Corina Sirbu, Incheind sectiunea de commedia
dell” arte si penultima seard de festival. Aceastd
montare Incheie trilogia Carlo Gozzi realizatd in
ultimele stagiuni pe scena Teatrului Puck. Alaturi
de Vrdjitorul si corbul si Secretul magic,
Dragostea celor trei portocale e un spectacol ce
propune scenei actuale de teatru de papusi si
spectatorilor o formé de commedia dell” arte
stilizata, rafinatd si adaptatd unei realititi
imediate, pe care Mona Marian a imaginat-o in
multe dintre spectacolele ei.

Oblio de Harry Nilsson, scenariul si regia
Gheorghe Balint, scenografia Edi si Liliana Lasoc -
a fost spectacolul prezentat de Teatrul "Bacovia”
din Baciu, Sectia de animatie si a insemnat
pentru multi dintre adultii prezenti in sala
Teatrului National reintilnirea cu unul din
personajele copildriei, iar pentru cei mici
intilnirea cu o poveste sensibild plind de
semnificatii si Intrebari despre sensurile ascunse
ale acestei lumi. Andreea Sandu a creat un
personaj delicat si plin de candoare pentru care a
primit premiul de interpretare.
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Regal de marionete si papusi

. Diana Bunea Matei
A

nceputul lunii octombrie a adus la Cluj-Napoca

cea de-a 12-a editie a Festivalului International al

Teatrelor de Papusi si Marionete ,Puck”, o
adevaratd sirbitoare pentru copiii care, astfel, au
putut sd vada povesti cunoscute prinzand viatd pe
scena.

Ceea ce este de admirat in primul rand la
aceastd editie este faptul ¢4, cu toatd siricia in care
se zbate arta dramatici de cétiva ani buni, cu toatd
lipsa acutd de fonduri pe care o reclamd toatd
lumea, mai cu voce tare, mai pe soptite, pe la
colturi sau in plind strad3, s-a reusit reunirea a 22
de trupe de artisti pdpusari din Italia, Ungaria,
Republica Moldova si Romania, care au numérat in
jur de 300 de participanti. Au fost prezentate
publicului 39 de spectacole, la acestea adaugandu-se
workshop-uri pentru actori gi studenti conduse de
Gaspare Nasuto, maestru pdpusar si sculptor
italian, unul dintre marii maestri ai marionetelor
napolitane traditionale.

Ca spectator nu a fost deloc ugor s alegi
vizionarea unuia sau altuia dintre cele 39 de
productii prezentate, insd copiii au mers ,la sigur”
mizand pe spectacolele care au reprodus basme
clasice, ca Pinocchio, Scufita rosie, Povestea
porcului, Capra cu trei iezi, AIbd ca Zapada sau
Frumoasa si Bestia. Nu au fost mai prejos nici
povestile mai putin cunoscute in cultura noastrd, ca
Dragostea celor trei portocale, Farsele iubirii,
Domnul de ciocolats, Oblio, Printul broascd, care
au mizat pe curiozitatea publicului, chiar dacd
aceasta nu a fost intotdeauna satisfacutd cu succes.

Unul dintre spectacolele remarcabile din
programul festivalului, o productie a Teatrului de
Papusi ,Puck”, a fost Dragostea celor trei portocale
de Carlo Gozzi, In regia lui Mihai Chirila, spectacol
distins cu Premiul Special al juriului.

Scenariul este semnat de regretata regizoare
Mona Marian, iar din distributie fac parte Dana
Bontidean, Célin Muresan, Frunzina Anghel,
Ramona Atdndsoaie, Adina Ungur.

Spectacolul propune o realitate rasturnata,
specificd operei lui Gozzi, in care absurdul ia locul
rationalului, in care miraculosul si fantasticul iau
locul realitatii.

Basmul teatral scris de Gozzi este primul dintr-o
serie de zece, In care satira si parodia marcheaza
firul rosu al spectacolului. In montarea de la
Teatrul de Papusi ,Puck”, personajele povestii
evolueazd intr-un decor extrem de bogat si
functional. Ceea ce atrage atentia cu deosebire sunt
mdstile specifice comediei dell’ arte, care sunt
folosite spectaculos de-a lungul povestii, pe o
muzicd antrenantd. Un moment extrem de reusit,
de exemplu, presarat cu scamatorii de circ, este
acela In care toate personajele isi fac aparitia dintr-
un pat pentru a forma o ,orchestrd”, si in care
muzica conduce toatd actiunea. Spectacolul se
caracterizeaz3 prin spontaneitate, iar laitmotivul
este rasul, care poate vindeca vrdji rele.

Un alt spectacol, foarte gustat de copii, a fost
Domnul de ciocolatd de Sanziana Popescu, pus in
scend la Teatrul Municipal din Baia Mare, in regia
Oanei Leahu. Din distributie fac parte Camelia
Strat, Felix Artuche, Irina Otoiu, Vlad Crisan,
Liliana Vos. Fdra a fi o poveste clasicd, spectacolul a
provocat o adevirati bucurie printre copiii aflati in
sald, care recunosteau din viata reald ceea ce se
intdmpla pe scend si reactionau in consecints,
dialogand cu pépusile si actorii.

Domnul de ciocolatd este o incursiune in
universul oniric al copiilor, unde toate dorintele pot
deveni realitate. Se pot manca numai dulciuri la

fiecare mas4, iar Domnul de Ciocolatd devine un
adevdrat ghid al Anei intr-o imp&ratie fabuloasi.
Trezitd la realitate, Ana isi d4 seama ci tot ceea ce
e exagerat face rau si cautd un echilibru intre dulce
si sindtos. Ce se poate reprosa productiei de la Baia
Mare este miza pusd, destul de prost, de regizor, pe
scenografie, care vrea sd surprinda prin diversitate,
dar care nu reuseste decat si dea un aer de
inghesuiald prea mare pe scend. Spectacolul are ins3
darul de a inveseli copiii fard sa apeleze la fel de fel
de monsgtri sau vrdjitori, antrendndu- intr-un dialog
spontan cu protagonistii. Punct rosu pentru Baia

care a adus la Clyj din Napoli Traditia anticd a lui
Pulcinella - Pulcinella di Mare, spectacol pentru
care a fost distins cu Premiul pentru cel mai bun
actor. Gaspare Nasuto este considerat unul dintre
marii maestri napolitani de marionete traditionale,
aducindu- in prim-plan pe ,Guarattelle”, un tip
vechi de marionetd, manuiti ca o0 minusa.
Virtuozitatea manuirii este dublatd de vocea
pépusii, obtinutd cu un instrument tinut in gurd de
actor pe parcursul spectacolului. Dac publicul
avizat a apreciat arta lui Nasuto, nu la fel se poate
spune despre copiii prezenti in sald, care nu au
reactionat foarte bine la spectacol. Gaspare Nasuto
a condus la Cluj si un work-shop sustinut de
actorul Cilin Muresan, ,In spatele mstii: de la
papusi la actori”, constituit din exercitii de comedia
dell’ arte, o intilnire in care Nasuto si-a explicat

Ungaria;

Pulcinella di Mare, Napoli, Italia;
"Vojtina”, Debrecen, Ungaria;

Teatrul "Colibri”, Craiova;

Municipal "Bacovia”, Baciu;

"Gugutd”, Chisindu, Republica Moldova;
Teatrul "Luceafirul” lasi;

Cluj-Napoca.

Premiile Festivalului International al Teatrelor de Pépusi si Marionete

Puck 2013

Premiul pentru cel mai bun spectacol: Povestea porcului - Teatrul "Ténddricd”, Bucuresti;

Premiul special al juriului: spectacolul Dragostea celor trei portocale - Teatrul "Puck”, Cluj-Napoca;
Premiul pentru regie: Gabriel Apostol, spectacolul Pinocchio - Teatrul "Ciufulici”, Ploiesti;

Premiul pentru scenografie: Stefka Kyuvlieva, spectacolul Printul Broascd - Teatrul ”Colibri”, Craiova;
Premiul pentru scenariu: Bartal Kiss Rita, spectacolul Clipe fericite, Teatrul "Vojtina”, Debrecen,
Premiul ex aequo pentru cel mai bun actor - Gaspare Nasuto - Traditia anticd a lui Pulcinella,
Premiul ex aequo pentru cel mai bun actor - Schneider Janos - Aventurile Iui Batu-ta - Teatrul
Premiul ex aequo pentru cea mai bund actritd - Adriana Ioncu in spectacolul Printul Broascd -
Premiul ex aequo pentru cea mai bund actritd - Andreea Sandu in spectacolul Oblio - Teatrul
Premiul juriului pentru interpretarea creativa a traditiilor - spectacolul La moara cu pldcinte -Teatrul
Premiul pentru debut - Dumitru Georgescu, pentru rolul “Lupul” din spectacolul Capra cu trei iezi -
Premiul pentru Intreaga activitate, doamnei Frunzina Anghel, actritd a Teatrului de Papusi "Puck” -

Festivalul a fost finantat de Administratia Fondului Cultural National, cu sprijinul Consiliului Local si
Primariei Cluj-Napoca si Consiliului Judetean Cluj.

Mare, chiar daci nu avem de-a face cu un spectacol
de premiu.

Créiasa gheturilor de Hans-Christian Andersen,
in regia lui Traian Savinescu, este unul dintre
spectacolele cu care a fost prezentd in festival sectia
maghiard a Teatrului de Papusi ,Puck”. Din
distributie fac parte Ambrus Tunde, Punkosti Laura,
Sandor Ildiko, Csepei Zsolt, Koto Aron. Ce este de
remarcat la acest spectacol este scenografia, extrem
de sugestiva, realizatd de Epaminonda Tiotiu si
pusa foarte bine in valoare de actori. In poveste,
Craiasa Gheturilor devine geloasa pe prietenia care
1i leagd pe Edgar si Gerda, il rdpeste pe primul si il
ascunde In palatul ei de gheatd, iar Gerda,
Impreund cu prietenul ei Renul, pleacd in ciutarea
baiatului. Finalul spectacolului arati copiilor ci o
adevaratd prietenie poate s3 invingd toate
obstacolele, chiar si gheata si zdpada. Regizorul
Traian Savinescu se concentreazd atit pe jocul
actorilor si al papusilor, cit si pe imaginea scenicé,
potentatd de scenografia lui Epaminonda Tiotiu,
care ,se joacd” cu foarte multe nuante de alb
pentru a intruchipa tardmul de gheatd in care se
desfdsoard actiunea. Spectacolul pacituieste Insd
prin scene care se prelungesc prea mult, punand la
Incercare rdbdarea copiilor, care au adormit in
scaune.

Una dintre prezentele care au iImbogitit aceastd
editie a Festivalului ,Puck” a fost Gaspare Nasuto,

tehnica de construire a unui spectacol.

Mai trebuie sd mentiondm dintre spectacolele
jucate In Festivalul "Puck” si “Pinocchio”, pus in
scend de Gabriel Apostol la Teatrul ,Joma Caragiu”
din Ploiegti, sectia "Ciufulici”, care a luat Premiul
pentru cea mai bund regie. Este povestea unei
papusi de lemn care prinde viatad si a calatoriei sale
in Incercarea de a deveni un béietel adevéarat. Prin
abordarea sa modernd, spectacolul este o
demonstratie a disponibilitatilor artei papugeresti,
care este capabild sa farmece spectatorii de fiecare
datd. De remarcat este gi interpretarea actoriceascd
a trupei din Ploiesti.

La o privire de ansamblu asupra celei de-a 12-a
editii a Festivalului International al Teatrelor de
Papusi si Marionete ,Puck” se poate spune ca
acesta a reunit spectacole variate si interpretdri de
Inaltd tinutd artisticd, care s-au adresat unui public
larg, de la copii pand la adulti.

Directorul festivalului, Emanuel Petran, a
explicat cd a fost multumit de nivelul artistic al
spectacolelor prezentate la Cluj, de prezenta si
implicarea publicului si c3 la editiile viitoare 1si
propune sé ridice stacheta in ceea ce priveste
numarul de spectacole invitate, al trupelor si al
tarilor care vor fi prezente in festival.
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Metabolismele lui
Corneliu Porumboiu (II)

. Ioan-Pavel Azap

(continuare din numdrul 267)

xistd, se pare, o irezistibild dorintd a unei

parti a regizorilor roméni de film de a se

(auto)defini prin opere programatice, care s&
i legitimeze si teoretic, pe principiul romanului
alfabetizat care e musai sa si scrie. E o capcand in
care au cizut (si) parte dintre regizorii Noului
Cinema Romaénesc. Faptul c& au pornit la drum
fiecare de capul sau, fara un manifest comun, fara
un program - estetic, economic, politic, social -
comun, si cd ,plutonul” s-a constituit, ca s& nu
spun Incropit, pe parcurs, pare sd devind un
complex greu de depdsit. Minimalismul,
pauperitatea materiald a ,valului” lansat, fara ca
nici insusi ,preopinentul” sd o stie, de Cristi Puiu
in 2001, cu Marfa gi banii, face de citiva ani mici
ravagii printre tinerii, spre maturii, ca varsta cel
putin, regizori roméni, convertiti la o esteticd a
precaritdtii: povesti de actualitate cit mai banale
cu putintd, o sobrietate a sdrdciei cu schepsis,
filmari In timp real, autenticitate care pe alocuri
vireaz3 in banalitate, rezultdnd filme inspirate din
lumea periferiei, cu dramele ei cotidiene, dar care
se adreseazd in primul rind rafinatilor, unui
public subtire, la propriu si la figurat - in spetd
publicului de festival. Negeneralizat, si nici nu
cred c3 se va impune, fenomenul este Insd vizibil.
Cristi Puiu Insusi o demonstreazd cu asupra de
masurd in Aurora (2011), ii cade victimi Radu
Muntean cu Marti, dupd Craciun (2010), dupi ce
se salvase la mustatd de ispitd cu Boogie (2009),
iar acum a venit rdndul Iui Corneliu Porumboiu,
cu cel mai recent film al siu, Cind se lasd seara
peste Bucuresti sau Metabolism (Roménia /
Franta, 2013). Corneliu Porumboiu, ciruia i se
potrivea de minune umorul cu nuante tragice din
A fost sau n-a foste, pe care se ,drapa” perfect
drama minimalistd (dar nu sdrac3!) din Politist,
adjectiv, devine extrem de rigid, de pretios, de
pretentios in acest cel mai recent ,op” al sdu.

Filmul incepe cu o discutie despre... film.

Regizorul bucurestean Paul (Bogdan Dumitrache)
o conduce cu magina la hotel pe actrita din
provincie Alina (Diana Avramut), care are un rol
secundar in filmul siu, dar, mai important, e si
amanta lui de moment. Pe drum, Paul i se confe-
seazd, dezvaluindu-si temerile cu privire la viitorul
cinematografului: peste 50 de ani, filmul nu va
mai exista, sau va exista ceva ce va fi considerat
cinematograf, dar nu va mai avea nicio legatur
cu ceea ce humim noi azi film s.a.m.d.,
s.a.m.d.[1] Acesta este primul plan-secventd din
cele 17 chte are filmul, care film o tine tot asa:
cadre lungi, filmate in timp real, monotonie
ostentativd, lentoare cu pretentii de efect dramatic.
De fapt, Cand se lasd seara peste Bucuresti sau
Metabolism este o demonstratie superioard - nu
lipsitd de rafinament - de inteligentd cine-
matograficd, combinatd cu maiestria unui artizan
dedicat. Este o ars poetica de conjuncturd, opera
a unui autor ciruia izolarea in turnul de fildes se
pare ci 1i convine: ,Eu mi gindesc la un specta-
tor al filmelor mele care imi e asemdnator, filmul
meu e ca o discutie, sau intermediazi un anumit
tip de comunicare. Asta inseamnd ca eu imi
respect spectatorul si consider cd poate s vadd

fard probleme un cadru cu durata de zece
minute. $i oricum nu inteleg ce inseamna cinema
de public in Romé4nia, unde totul e derizoriu la
acest nivel. Dacd vreau si fac asta, ma duc in
Statele Unite ale Americii sau in Franta, si joc
dupd regulile dictate de industriile respective.”[2]
Asadar, faptul ci in Roménia nu existd cu ade-
varat public de cinema este un avantaj, pentru ca
iti oferd posibilitatea de a face orice! (Ceea ce,
pand intr-un anumit punct, dacd ai simtul
mdasurii, e bine.) Dar, dincolo de orice conside-
rente, nu durata de zece minute a cadrului e
problema, ci ,umplutura” celor sase sute de
secunde. Existd atita sdrdcie vizuald exhibatd in
cadrele filmului lui Corneliu Porumboiu - un
apartament aseptic, un restaurant auster, un hol
de hotel care, cu cit se vrea mai somptuos, cu
atit e mai fad, mai fals - incat totul pare
butaforie, pana si strdzile Bucurestilor. Cand se
lasd seara peste Bucuresti sau Metabolism este o
ilustrare perfectd a unui manifest care, cum am
spus, nu existd: acela al minimalismului roma-
nesc. Cu cét regizorii nostri se supun mai abitir
unor canoane instituite post factum, cu atit
filmele lor devin mai seci, mai impersonale, mai
reci, mai putin autentice; cu alte cuvinte: mai
putin filme. Austeritatea este cuvantul de ordine
al acestei norme partial autoimpuse. Am spus
partial, pentru c3 s-a pornit de la o sidrécie finan-
ciard efectivd, ceea ce a impus volens nolens un
stil, iar acum nu se mai vrea a se iesi din aceast
sarici(r)e stilisticd, dintr-un minimalism ciruia i
lipseste, uneori, tocmai ceea ce ar trebui s&1 legiti-
meze: autenticitatea.

Existd, dupd cum 1i st3 bine unui regizor care
se respectd, si autoreferentialitate evident3 in
acest film, dar una de facturd mai aparte:
Corneliu Porumboiu vorbeste despre sine, dar si -
nu neapirat cu empatie - despre colegii de genera-
tie, de ,val”.[3] Din pacate, o face mai mult la
nivel declarativ, prin dialoguri, dar si prin imitatie
(s3- spunem citat¢)[4], decét prin veridicitatea
mediului si dimensiunea, definirea psihologica a
personajelor. Astfel, ca personaj, Paul este destul
de inconsistent, de bidimensional, de neverosimil.
Repetitiile cu Alina, de pildd, denotd mai degraba
pretiozitate, decat profesionalism. Regizorul din
film nu pare a fi pocnit de o crizd de inspiratie -
mai degrabd de blazare si blegeald -, nici ci se
blocheazd la o scend, ci lasd impresia ci se
impleticeste pe platou si printre ,meandrele” sce-
nariului. Dar, in ciuda a orice, - si, mai ales, parci
Impotriva vointei regizorului (a celui real, nu a
celui fictiv) -, filmul cristalizeazi, incet, extrem de
incet, dar o face totusi, si o poveste se leagd cat
de cét in cele din urmi, nu in sensul unei naratiu-
ni mai mult sau mai putin liniare, ci al relevarii
unor relatii interumane autentice, dincolo de
aparenta insignifiantd a ceea ce si cum se vede pe
ecran.

Cine doreste cu tot dinadinsul, - dintr-o,
probabild si posibild, mare, dar usor necritica,
dragoste pentru Noul Cinema Romaénesc, in spetd
pentru Corneliu Porumboiu -, poate descoperi in
Cénd se lasd seara peste Bucuresti sau
Metabolism profunzimi nebanuite. Adevarul este,
cel putin din perspectiva minoritarilor minoritatii
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42 KM FILM - LES FILMS DU WORSO - Un film realizat cu sprijinul CENTRULUI NATIONAL AL CINEMATOGRAFIEI - EURIMAGES
CENTRE NATIONAL du CINEMA et de L'IMAGE ANIMEE « CINEMAS du MONDE» - MINISTERE des AFFAIRES ETRANGERES - INSTITUT FRANGAIS
'SOFICINEMA 9 - PROGRAMUL MEDIA 2007 - SC B MCCANN ERICKSON SRL - SC SPOON MEDIA SAL, cu participarea HBO !{[IMKNIA

ACTORI BOGDAN DUMITRACHE, DIANA AVRAMUT, MIHAELA SIRBU, ALEXANDRU PAPADOPOL - /A5/\: TUDOR MIRCEAR.S.C.
‘SCENOGRAFIE MIHAELA POENARU - COSTUME MONICA FLORESCU - SUNET ALEXANDRU DRAGOMIR, SEBASTIAN ZSEMLYE, THIERRY DELOR
MONTA - SCENARILL $I REGIA CORNELIU PORUMBOIU

DUPA POLITIST, ADJECTIV
S| AFOST SAU N-A FOST?

UN NOU FILM DE
CORNELIU PORUMBOIU
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- 1i am in vedere pe cei care au vazut filmul, dar
nu l-au (de)gustat -, cd Porumboiu se
indepirteazi aici de regizorul autentic din primele
sale filme, cel care avea cu adevidrat ceva de spus
si nu se (auto)limita la moda curent, ci o
ysabota” prin personalitatea sa, si se transformd
cu acest nou film intr-un jucdtor care se pliazd pe
canonul momentului, impersonalizdndu-se
benevol. Dar talentul lui Cornelui Porumboiu este
atdt de mare, incit, nici atunci cind vrea cu
obstinatie, nu izbuteste si(-si) distrugd un film
pand la capat.

Note:

[1] Ceea ce e mai mult ca sigur adevdrat, dar
iubitorii de cinema ,clasic” se vor refugia in catacombe
pentru a vedea filme, sau, caz fericit, vor exista muzee,
in care, atunci, peste 50 de ani, vor fi proiectate filme
de azi si de ieri...

[2] Fragment din interviul realizat de Andrei Rus si
Gabriela Filippi, revista Film Menu, ianuarie 2013.

[3] “[...] Paul vorbeste despre necesitatea ca actiunea
sd fie filmatd in durata ei reald, o practicd realistd adop-
tatd de principalii reprezentanti ai noului cinema roma-
nesc. Nevoia lui Corneliu Porumboiu de a include in
filmele sale trimiteri la estetica generatiei sale de regi-
zori ia o formd mai sobrd in noul sdu film, spre deose-
bire de A fost sau n-a fost¢ unde referirile la stilul
comun erau de o autoironie amuzanti [...]. Cineastul
dovedeste c& are constiintd generationald intr-o altd
scend a filmului, la cina din restaurant, unde la masa
lui Paul soseste Laurentiu, un alt regizor tdndr care se
intereseazd cum merge filmarea. Noul venit spune, in
treacdt, cd i se pare cd scenariul pe care lucreazad nu-i
d& voie sd greseascd pentru cd e foarte bun. [...]
Folosirea cunostintelor cinefile pentru reglarea raportu-
lui de forte din cuplu dé& o formd subtild folosirii dis-
pozitivului autoreflexivitatii de scenaristul-regizor.
Porumboiu se referd aluziv si la rivalititi din sinul
noului nostru cinema, atunci cand Paul interpreteaza
sublinierea calitatii scenariului ca pe o formi disimulatad
de a sugera cid regia nu se afli la Indltimea lui.” (Dana
Duma, revista Film, nr. 1 / octombrie 2013)

[4] In acest sens, cireasa de pe tort este melodia de
pe genericul final (altfel, o piesd excelenti in inter-
pretarea Mariei Rdducanu). E drept c& lui Cristi Puiu i-a
reusit In Moartea domnului Lizdrescu, dar ,epigonis-
mul” este usor redundant.
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Gravity

-~ Black Pantone253 U

. Lucian Maier

n proiect de anvergurd al Hollywood-ului,

un film semnat de mexicanul Alfonso

Cuaron, Gravity e o pledoarie pentru
ecologie, pentru Pamint si viatd. E un proiect care
- spre deosebire de Avatar, de exemplu - nu isi
gdseste combustibilul intr-o istorie extravaganti,
cu ornamente explozive, cu armate de personaje,
cu lupte acerbe integrate cu aplomb intr-o
veritabild simfonie a dezastrului intergalactic. Ca
derulare narativd, Gravity e un film modest, un
paradoxal blockbuster minimalist. Trei personaje,
dintre care unul dispare destul de repede, sint
piesele (umane ale) unui rationament in care
spectatorul Intilneste, in fapt, fragilitatea propriei
conditii In fata Universului. Un Univers care vine
fara incetare in prim planul actiunii, chiar daca
acest element al fraz3rii cinematografice (prim-
planul) este ocupat de om.

In coregrafia cosmici a lui Gravity se
impletesc doud deziderate: dorinta de a fi cit mai
aproape de realitatile fizicii si nevoia de a obtine
un anumit nivel de dramatism (istoric,
intemeietor) in evenimentele derulate pe ecran. In
aceastd ecuatie, pind la urmd, elementul prim este
sacrificat in anumite instante, In favoarea
trebuintei secunde. In ceea ce priveste realismul,
pregnante rdmin doar lucrurile deja clare pentru
toatd lumea - faptul cd nu existd sunet in spatiu
si, Intr-o anumitd masurd, perceptia rotatiei
proprii in lipsa gravitatiei, asa cum o trdieste

personajul feminin, Ryan (interpretat de Sandra
Bullock), In secventa care deschide filmul
(perceptia - ca trecere din punctul de reper extern
- al aparatului de filmat - in punctul de reper
subiectiv, al personajului). Alte elemente -
farimele de satelit deplasindu-se de pe o orbitad pe
alta, despartirea de Matt Kowalski (personajul lui
Clooney) - sint denaturate din punct de vedere
fizic pentru a obtine un efect dramatic consistent.
Am apreciat faptul ca - pentru o bund bucatad
din drum - Gravity nu e un film care si si aroge
ostentativ importantd. Discutiile intre Houston si
cosmonauti, glumele acestora din urmad, normalul
situatiei in spatiu (aldturi de persoane pentru care
plimbarea in spatiu e o normalitate) ajut3
spectatorul sa Isi giseascd o imaginard posturd
confortabild (o presupusd casd) In afara sferei
terestre. Treptat, confortul de-a-fi-in-Univers e
deturnat spre o drama cu invatdminte, care
semnaleazd faptul cd Pdmintul inc3 trebuie
considerat casa speciei umane. Drept consecintd,
filmul cere o reevaluare a comportamentului
uman (a activitdtilor nocive ale speciei noastre) in
relatie cu Pdmintul, pe care ar trebui s3
(re)invatdm sd pdsim cu demnitate. O demnitate
in acord cu saltul ontic de la fiintare la ratiune,
un salt care ar fi trebuit si (ne) duci la actiune
morald (singura cu adevirat rationald) in ceea ce
priveste propria casd. Gravity aratd faptul ca
serenitatea e posibild numai pe Pdmint, care se

instituie drept singurd casd pentru om prin faptul
cd a oferit suport evolutei (dupa cum sustin
ultimele secvente ale filmului, coborirea din
spatiu si iesirea din apd). Prin acest mesaj, dupd
Avatar si impotriva dimensiunii cool-super-eroice a
blockbuster-ului, Hollywood-ul se imprieteneste si
mai bine cu miscirile eco ale zilelor noastre.
Gravity demonstreaz3 cd se pot atinge cote
importante de spectaculos (si, cu sigurantd,
pentru majoritatea spectatorilor, si citeva frisoane
poetice) dincoace de Strauss, Ligeti si de
calitoriile spre Jupiter. Insa, pe de altd parte,
Gravity e doar marca unei epoci care preferd sd
se consume In consum si sd gindeascd prin
intermediul simturilor. Digital, 3D, cu un
compartiment tehnic CGI care numadrd mai multe
persoane decit gisim in echipele unei recolte bune
de jocuri video de top, putem citi prin acest film
si cd e grav In gravitatie, indiferent ci ne referim
la societate sau la cinematograf. Cu 2001 - A
Space Odyssey omul era depdrtat de animal si
indemnat s& paseascd in Univers. In Gravity e
intors din Univers si ajutat s se ridice din nou in
doud picioare. O spirald cinematografica in care
primul biped se Inaltd pentru a sparge o teastd,
iar ultimul om (venit) din spatiu se Inaltd pentru
a vedea mai bine, de aproape, frumusetea
mediului inconjurdtor. Morald new-age Intr-un
film care meritd vdzut pe un ecran (cit mai) mare!

Grafica internationala la Cluj

. Adrian Tion

lujenii s-au obisnuit ca noutatile pe plan

mondial In domeniul graficii s3 le fie

servite anual prin proiectul cultural
Tribuna Graphic, ajuns pentru a patra oard pe
simezele Muzeului de Artd din Cluj anul acesta.
Expozitia reuneste lucrdrile a 30 de artisti din
20 de tari din patru continente. Un bilant
semnificativ ca valoare a exponatelor, ce apartin
unor nume prestigioase din lumea graficii
internationale. Mircea Arman, managerul
revistei Tribuna, si Calin Stegerean, directorul
Muzeului de Artd, si-au dat ména pentru a
realiza acest eveniment expozitional important
pentru viata culturald a orasului si pentru a
raspunde staruintelor de curator pasionat ale
artistului plastic Ovidiu Petca, ,omul care a pus
Clujul pe harta graficii internationale” (Pavel
Puscas).

Imbinand tehnici consacrate cu cele de datd
recentd, lucrdrile expuse invitd la meditatie si
dialog spiritual, inainte de a fi ,un indreptar
profesional” pentru tinerii care pasesc pe
tardmul acestei arte incercand si le desluseascd
misterele. Temele tratate de graficieni
incorporeazd atdt banalul cat si miticul intr-o
voluptuoasd energie creativd. Aliniamentele
decupate din realitatea ternd alterneazd cu
formele imaginarului supuse unor personale
metamorfozari si mitizari specifice. O secretd
nostalgie dupd timpul scurs, prins in foaia
tiparitd a unor publicatii legate si aranjate cand
pe orizontald, cand pe verticald degaji cele doud
Amintiri pastrate ale bulgarului Nedko Nedkov,

litografii ce insinueaza patina vremii in tonuri
molcome, maronii, cu degradare spre ocru. Din
arta neagrd, desprinsd din naivismul structural,
irumpe o vitalitate a desenului axatd pe
expresivitatea datd de conturul siluetelor
portretizate, ca in femeia cu cosul de banane pe
cap din Gata de muncd sau Familie ale
ugandezului Paul Ssesdagire. Prelucréri din
traditia picturald arhaicd amerindiand transpar in
lucrarile venite de la Emilio Carrasco Gutierrez
(Roadele pdmdantului) si Irving Herrera
(Nasterea Venerei) din Mexic. Volute ce
omagiazd formele unor deveniri mirifice trec in
simbolistica unor incoldciri de sarpe,
incorporate In conturul unui animal fabulos
pentru a reprezenta o ,Venerd” reinventatid. Un
fior metafizic, usor ironic, amintind vag de
ymelancolia unei strdzi” de Giorgio de Chirico,
transmite suedezul Mikael Kihlman in
amprentarea cotidianului stradal din Drumul
spre nicdieri. Plind de semnificatii simbolice este
parabola ,oului cosmic” ce protejeazd sub coajd
spiritul inaripat al fertilititii din desenul
amanuntit realizat in discrete configuratii
plastice de Rakesh Bani (India) In lucrarea
intitulatd Coaja. Ciprian Ciuclea (Romaénia)
aduce in plin plan Identitatea scanatd a
portretului interpus actiunii razei de lumind
stridentd a tehnologiei in contrast cu
multiplicarea in ,100 de fete” a mastilor
totemice propusd de japonezul Tomiyuki
Sakuta, lucrare tratatd in tehnologia tiparului

adanc cu meticulozitate de miniaturist exersat
in valorificarea insemnelor supradimensionate
ale expresivitatii grafice. De la efecte preluate
din arta fotograficad (Wolfgang Brenner -
Germania) pand la imprimerie digitald (Eduardo
Brenes - Costa Rica si Benjamin Vasserman -
Estonia) pulsatia creativitdtii se organizeazi in
jurul cautdrilor insolite, imbricind eterogene si
personalizate forme de manifestare plasticd. Un
catalog-album al expozitiei, elegant si
profesionist alcituit, cu reproduceri impecabile,
oferd informatii despre artisti si operele lor,
precum si consideratii despre eveniment,
apartinand criticului de artd Pavel Puscas. Intre
copertele acestui album poate fi stocata
informatia despre aceast editie, adevirate
yamintiri pastrate” in timp despre evolutia
graficii.

Tribuna Graphic 2013 este o realizare cu
rezonant3 in sfera artelor vizuale, Insemnénd,
poate, incd un pas spre dezideratul comun al
clujenilor de a dobandi statutul de Capitald
Culturald Europeand, intrucdt manifestdri de o
atare amplitudine, iatd, existd, iar traditia lor
este nu numai incurajatd, dar si sarguincios
continuata.
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Pictura Amaliei Crisan

. Margareta Catrinu

malia Crisan este o “pictoritd” ndscutd in

2001 la Cluj. "Jurnalul” ei de creatie

incepe pe la cinci ani, cdnd deprinde
povestirea evenimentelor din viata ei, fara
cuvinte, jucdndu-se cu culori. Aceste adevirate
minuni, culorile, puse in toate modurile
posibile, devin vii, active, transformandu-se in
adevdrate personaje din "gradina de meditatie”
a copilului-pictor... Cu aceste culori-personaje,
putem sd ne intelegem in mod enigmatic, tdcut,
cand 1i privim picturile.

Ca si lumea ei redatd prin culori, mica
artistd Amalia Crisan este la fel de ticutd si
aplecatd spre minutia lucrului cu pensula si
culorile. Este in stare si lucreze citeva ceasuri,
fara intreruperi, prinsd de gdndurile, de imagi-
narul ei. La lectiile noastre, Amalia isi aduce
panze sau cartoane mari, (uneori foarte mari),
culori de toate felurile, de la pasteluri, la culori
acrilice, tempera, pensule de toate marimile si
formele, pe care le foloseste ca pe niste ade-
varate fiinte pricepute si specializate. Ceea ce
simtim, atunci cAnd adancim descifrarea jocului
de forme si culori din multimea de “lucrdri” ale
Amaliei, este, dincolo de sinceritate, de can-
doare, emotia unor sentimente adanci,
transferate lumii imediate, flori, peisaje, multe
animale (inrudite cu jucdriile oricirui copil),
copaci, orase, ape, in plind lumind sau nu, pe frig
sau cdldurg, vesele sau mai putin... vesele. Amalia
descoperd spontaneitatea ebosei pregititoare dar
si adancirea tainei studiului, meditatie care struc-
tureazd deja un Inceput de gandire simbolicd, de
universalizare a lumii proprii, a formdrii unei
unicitati, specifice cautdrilor artistului de acum si
de totdeauna.

Amalia Crisan

il
CORESI

imprimeria ardealul
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Mare este bucuria noastrd cind vedem
preferintele Amaliei pentru creatia unor pictori
celebri (Viorel Mérgineanu, Paul Klee, Klimt,
Matisse, Luchian, Grigorescu si altii), ale caror
lucrari le cerceteazi cu toatd seriozitatea... Toate
acestea poate pentru cd a folosit grafia, linia
coloratd, inainte de a sti sd scrie sau a privi cu
atentie imagini, reproduceri de artd, inainte de a
avea vocabular sau cuvinte pentru a exprima ce
intelegea cu adevarat.

Pentru aceastd frumoasa expozitie a Amaliei
Crisan (a doua “personald”)* se bucurd prietenii
acestei fetite care nu a plans niciodatd, care s-a
jucat pictand flori sau propriile povesti, dar
avand marea sansd a unor parinti iubitori si ide-
alisti, care o sustin si care cred in talentul si
inflorirea darurilor cu care Dumnezeu le-a
binecuvantat copilul si familia.

* Expozitia DA-DA. AC.56.2013 deschisi la Centrul
de Culturd Urbana CASINO din Cluj-Napoca, in
perioada 21-28 octombrie 2013. Amalia Crisan s-a
néscut la 1 decembrie 2001 in Cluj-Napoca. Este elevd
in clasa a V-a a Liceului Teoretic ,Onisifor Ghibu” din
Cluj-Napoca. Intre 2006-2013 studiaza pictura cu prof.
Margareta Catrinu. Incepind din 2012 urmeaza
cursurile Scolii Populare de Arte ,Tudor Jarda” din
Cluj-Napoca, clasa prof. Duiliu Crisan. A avut o
prima expozitie personald la Turnul Croitorilor
din Cluj-Napoca, in 2010. Premii obtinute:
Mentiune la Concursul ,Fascinatia figurativului”
(Cluj-Napoca, 2012); Premiul I la Concursul
,Hristos Se naste, slaviti-L!I” (Cluj-Napoca, 2013);
Premiul IIT la Concursul international ,Un cintec
pentru mama, un cintec pentru copiii Europei”
(Salva, 2013).

Peisaj medieval (detaliu)
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