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din lirica universala

Dan Andersson
(1888-1920)

Eu sunt...

Sunt un animal si o iarnd am dormit

linistit ca un bustean, ca o bucati de fier,

inima mea bate, in atipeald, atat de incet

ca valurile in iazul Himmelmora.

Cum odihna-mi simteam atitatd de primavard,
dacd soarele si-a golit razele in pripastie,

dacd am luptat cu amorteala, mi-am gravat capul,
dacd am pufnit la soare, am uitat.

Vreau sd stau aici la soare, vreau sd dansez,

sd racnesc,

vreau sd beau ca pe apd toatd lumina viilor,

sd ma scald acolo unde priméavdratice,

verzi gheturi plutesc,

sd md rostogolesc, sd m3 zdrelesc de scartaitorul
pietris,

sd-mi implant dintii in coaja de pe trunchiul
copacilor -

s& scormonesc sub smocuri de iarb3 si rddicini,
sd pufnesc la pdmantul pe jumdtate-nghetat!

Eu sunt un barbat, eu am sedus o micutd femeie
intr-un crepuscul cu parfum floral si murmur -
este plicut sa tachinezi i si arzi

atunci cand primavara- o imboldire excitanta.
Cum ea lupta impotriva delirului,

cum ea tremura,

cum noptile de mai ne-au adormit, cum s-au dus
si-a rimas doar o amintire decolorats,

sunt cicatrici dupd réni pe care le-am primit.
Céci sdrac am fost, fard adapost, singur

si bucuria pentru femeia mea a fost asa de mare
incit ma fericeam ci eu incd nu stiam

cum dragostea mea a fost plansd de-o mama.

Eu sunt 0 mam4 si copilul mi-am legdnat

sd adoarmd in timp ce seara s-a ldsat,

si inima mea e singurd si- este dor

sd batd pentru cineva care e mai puternic.

Cum m-am luptat cu moartea cdnd el m-a trddat,
cum batjocoritd am fost si ardtatd cu rusine,
cum m-am sufocat sd port afard la lumina
copilul care a fost pécatul si bucuria mea,

cum am tremurat cAnd adevirul a iesit la iveala!
Eu vreau si plang in intuneric, vreau s&-mi
rdsucesc mainile;

vreau s murim, sd ne linistim departe de toate,
vreau sd-mi ard amintirile In incendii

si sd uit cum am fost proscrisd si flimanda.

Eu am visat...

Eu am visat sd cint ceea ce simt,

cum urdsc, cum iubesc, cum mustru,
cum mad rog,

cum intr-o nebunie fug de prieteni

si In Intuneric la cel necunoscut ma rog.

Am visat cd voi cinta un cintec,

despre spaimele sufletelor, despre lumina
cerurilor,

daci toatd lumea o vdd dansand, legdnandu-se

e

si tremurind In nebuneascd ameteald.

Eu am visat cd atunci cind toate stelele
strilucesc,

peste sédlbatice pamanturi ce soptesc,

ce s-a intdmplat,

cd toate vanturile care-n jurul iazului fluiera
m-ar Invata sd cant ceea ce am simitit.

Am visat cd o micutd, micutd femeie,

m-ar adormi in cintece, m-ar mangéiia cu ris,
si cAnd tot ce-am construit trebuie si ard§,
m-ar urma in noaptea botezului de foc.

M-am gandit ci toti anii fugari

care-au ucis ce-am iubit, au furat ce-am avut,
me-ar invita un cntec al primaverii

care-a locuit cu mine, m-a orbit si-a plecat.

Eu am crezut c& toate furtunile ce-au cizut,
in sufletul meu s-ar fi amestecat

intr-un cintec nebun

cd acolo unde-am dat peste iad si m-am temut
eu voi Invidta cAndva cantecele lor.

Dar vezi, ceasul meu solar aratd spre seard

si niciodatd n-am cintat ce inima mea a cerut!
Voi cénta pentru prima oard in timpul umbrei
mortii

cand intunericul fard margini [-am vizut¢

Voi trdi pdnd cAnd m-am invatat sd forjez
toti trandafirii, toate ororile intr-un lant viu,
care va tremura ca un betiv si va aluneca,

un sunet jos de strund, in al mortii Intuneric.

Traducere
Dorina Brindusa Landén

TRIBUNA -« NR. 262 ¢ 1-15 august 2013

~- Black Pantone 253 U



-~ Black Pantone253 U

Anton Dumitriu - Jurnal de idei (VII)

Eros si Pteros - Dragoste si inaripare

In dialogul Phaedros, Platon pune in gura lui
Socrate citeva cuvinte despre etimologia lui
Eros, zeul Amorului. Dupa cum se stie, Eros era
numai la nivelul vulgar ,Amorul”, inteles in
sensul lui cel mai obiectiv. Pentru Platon, si
pentru filosofi si poeti in general, era o fortd de
ascensiune citre perfectiune, citre adevdr,
frumos si bine, care se manifesta cu aceeasi
putere de neinfrant, cu care se accepta la nivelul
cel mai de jos, ca amor dintre sexe.

Pentru a ardta forta ascensionald a dragostei,
Socrate distinge in Phaedros (252 b) doud
aspecte ale Eros-ului: pentru oameni, zice el,
amorul este Eros; pentru zei el este Pteros. In
primul caz semnificatia lui este ,inaripat”; in
cazul al doilea el inseamnd ,inaripdnd”. Cu alte
cuvinte, semnificatia divini a Eros-ului este ci
dragostea dd aripi, si prin aceasta duce tot mai
sus, citre regiunea locuitd de zei, care a fost
altidati locuitd si de om.

Vom mai adduga cd Eros Inseamnd, ca
nume comun si [...]. De unde ideea de
ypurificare” prin Eros. Pteron este pand, aripi.

Hegerzika thes noeseos desteapti
temele gandirii

In programul educatiei - Paideea, din
Republica, Platon aratd care este rolul fiecireia
din stiintele ce urmeaz4 si fie studiate de tineri
in statul ideal pe care- schiteazd in scrierea sa.
Dintre acestea, doud stiinte sunt, dupi el, acelea
care desteaptd gindirea - egestika tis moeseos
(Republica, 524 d): stiintele numarului si
mdisurii (aritmetica si geometria), si stiinta
Fiintei (ontologia). Prin comparatie, Platon
spune ci stiinta numarului poate scoate pe om
la luming, asa cum eroii au fost scosi din Hades
in lumea celestd. Printr-o astfel de pregitire
intelectuald se poate ajunge ,la adevarata
filozofie”.

Dintre toate stiintele pe care Platon le ia in
considerare, nici una nu poate conduce pe
filosof in regiunea Fiintei. Stiinta numerelor ar
putea, dar nu este intrebuintatd cum trebuie.

El aratd, prin diverse concepte, pentru ce
stiinta numdrului poate ghida intelectul citre
adevar si geometria, aratd analiza lui Platon,
poate duce la acelasi rezultat, dar numai dac3
este intrebuintatd in sensul ,vederei”,
ycontemplarii” existentei. De unde urmeaz3 ca
pentru Platon stiinta demonstratiei nu are un
rol deosebit in atingerea adevarului, dupa cum,
pentru [...] este numai un auxiliar pentru a te
ridica la o indltime, dar nu face parte din
iniltime.

Cum este atunci posibil ca, totusi aritmetica
s& conduci la viziunea Fiintei¢ Aceastd stiintd
intrebuinteaza concepte, care sunt unificatoare,
integrand sensibilul in modalitdti din ce in ce
mai vaste, si elibereazd astfel de aparente.

Structura sufletului

Cateodatd sunt interesat sd fac o comparatie
intre ceea ce stiu astdzi Intr-un sector
determinat de cunostinte si ce stiau grecii. Ce
repet, constat cd, uneori ideile lor erau mai
bogate si mai complexe decit ale noastre in
privinta unor anume probleme. In primul rand

despre suflet. Ce stim noi, cei din era atomic3,
despre sufleté Nimic sau aproape nimic. Pentru
noi existd citeva facultéti, pe care le numim
sufletesti, ca inteligenta, vointa, sentimentul,
care, la rAndul lor au in subordinea lor alte
subfacultiti, ca memoria, asociatia de idei etc.
Toate acestea sunt denumite la un loc ,facultiti
sufletesti” si numai denumirea lor le insumeazi,
si nu nasterea lor. In general ele sunt
considerate ca ,epifenomene”, fenomene care
apar in mod secundar, In marginea unor
fenomene esentiale, care nu sunt sufletesti.
Adevirul este cd psihologia, stiinta proaspat
ndscutd abia in secolul trecut ca stiintd, a rdmas
la stadiul pozitivist, al descrierii pure si simple a
fenomenelor noastre ,psihice”. Nici unitatea lor,
ca functii ale sufletului, nu apare in tratatele de
psihologie.

Daci insd ne uitdm Intr-un tratat despre
suflet al celor vechi - tratat al cdrui nume nu
poate corespunde in nici un fel cum numim
astizi tratat si suflet - cum ar fi De Anima al
lui Aristotel, chiar Phaedon al lui Platon, dintr-o
datd avem in fatd un tablou complex a ceea ce
este sufletul, a puterilor si destinului lui.

Mai intéi, localizarea ,sufletului” este foarte
bizard (fatd de mentalitatea noastrd). Inci din
opera lui Homer, sufletul este agezat in inim3 si
in piept. Nu numai atit, dar sufletele eroilor
homerici, la moartea acestora, se ridica si
yzboard” si se indreaptd spre Hades. Este un
spectru, o fantomd, asemenea aparitiilor din
visuri. El pastreaza incd principiul vital, care se
incilzeste ,Induntru” si se riceste ,afard”.

Stoicii reiau conceptul lui Homer, si acest
principiu vital, numit de el thymos, devine la ei
pneuma = suflet. Fiind materialisti ei au facut
ca pneuma si fie de fapt o serie de ,curenti”
care merg la toate organele vitale a le da
functiune. Un “suflu” [...] care pitrunde tot
corpul. Dar incd Homer ne spune altceva decit
cd tymos este un suflu.

Platon perfectioneazi aceste teorii, mai ales
in Phaedros. Sufletul apare dupd el [in] trei
parti: sufletul rational, thymosul si epithymia =
dorinta. Intreg sufletul poate fi comparat cu o
trdsurd Inaripatd, vizitiul tine haturile celor doi
cai care trag vehiculul; dar caii sunt total
deosebiti. Unul este armonios in miscarile lui,
echilibrat, care nu are nevoie de bici pentru a
face tot ce trebuie si faci; al doilea cal este
greoi, nearmonios, nu ascultd decat de vicii
(Phaedros 213 d).

In Republica (439 e), Platon aplici aceastd
imagine, ardtdnd ci, dupd cum statul este
construit ierarhic, la fel si sufletul este construit
pe trepte care au o anumitd ierarhie. Jos se afld
multimea dorintelor, cu impulsurile lor
irationale; sus de tot este inteligenta rationald
(logistikos); la mijloc, ca al treilea principiu a
sufletului, Platon pune thymusul, care
inseamni la el ,furia”.

Nu vreau si insist mai mult asupra acestei
chestiuni. Dar este stiut cd, din toate punctele
de vedere, conceptia celor vechi era mult mai
complexd decit a noastrd. Nu vreau sd spun cd
era si adevdratd. Aceasta este o altd problemsd,
dupa cum alta este problema dacd o temi este
adevaratd, si alta este dacd ea, prin
complexitatea ei, e mai capabild sd imbratiseze
mai multe fapte.

Sistemul de idei in care traducem un

domeniu de fapte conteazi in primul rdnd. Dar,
din punctul de vedere al complexitdtii unui
sistem, este evident ci sistemul grecesc de idei,
referitor la suflet, nu spune mult mai mult,
decit ne spun descrierile de fapte psihologice
din tratatele moderne.

Argumentul ontologic

Pentru a dovedi existenta lui Dumnezeu s-au
adus mai multe argumente, dintre care cel mai
slab, din punct de vedere logic, este
yargumentul ontologic”. El a fost mentionat
prima datd de Augustin, dar apare bine definit
in lucrarea Sf. Anselm de Canterbury -
Proslogion. In rezumat, idea de Dumnezeu fiind
ideea de perfectiune, nu poate sd nu contind si
existenta, pentru cd atunci nu ar mai putea fi
perfectd. Asadar, bine zice psalmistul, scrie el,
cand spune: dixit iminieus in cordero non est
deus - ,spune nebunul in inima sa, nu exista
Dumnezeu”.

La aceasta i-a rdspuns calugdrul Gaunilo in
opusculul intitulat Liber pro insipiente - ,Carte
intru [apdrarea] nebunului”. Gaunilo zice ci sa
[ne] imagindm o insuld a fericitilor, in care ar fi
realizate toate perfectiunile imaginabile, si
atunci aceastd insuld ar trebui si existe, fiindci
altfel nu ar avea perfectiunea ei intreaga.

Descartes a ficut unul din punctele
importante ale doctrinei lui, dovedirea existentei
lui Dumnezeu prin argumentul ontologic.

Abia Kant a distrus argumentul ontologic, cu
o dovada logicd de ména intéi.

Ceea ce as vrea sd spun aici, si ceea ce nu s-
a subliniat, este cd argumentul ontologic nu a
fost utilizat in filosofia greacd niciodatd. De ce¢
S& considerdm doctrina lui Aristotel. Aceasta
spune c3 inteleptul functioneazi in baza unor
idei foarte generale, de inceput, cdrora li se
subordoneazi toate ideile noastre, si in care se
incadreaza intreaga realitate. Acestea sunt
categoriile - praedicamenta vor zice scolasticii.
Aristotel enumerd zece categorii, baza
sistemului conceptual al functiondrii intelectului
nostru. Aceste categorii aratd: cite feluri de
predicatii pot fi ficute printr-o judecati si in
cate feluri realitatea exista.

Langa aceste categorii Aristotel mai aseazd
yexistenta”, care nu este o categorie, zice el, dar
toate categoriile i se subordoneazi, fiindci ele
arati modalititile existentei.

Deoarece toate modurile de existentd sunt
anulate de categorii, si deoarece existenta nu
este o categorie, urmeazi cd ea nu este predicat.
Ea nu poate fi un predicat intr-o judecats, ca
fiind atribuitd unui subiect. Argumentul
ontologic este important pentru Aristotel (desi
el nu a luat in considerare niciodatd aceastd
problemad).

Este bine sd remarcdm cd Thomas de
Aquino, comentatorul recunoscut a lui Aristotel,
a respins categoric argumentul ontologic.

text Ingrijit de
Adriana Gorea si Mircea Arman
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. Stefan Manasia

Pavel Tarnovan
Viata era frumoasd
Bistrita, Editura Charmides, 2013

ermin de citit Viata era frumoasd, volumul

scos la Charmides de Pavel Tarnovan,

cunoscut mie ca bunic al poetei Ana Dragu.
M3 emotioneazd pornirea acestui om simplu,
aproape centenar, de a-gi salva - atit cit se poate -
memoria: ,6 martie 2006. Prima zi din Postul
Mare al Pagtelui, ziua in care incep sd-mi scriu
amintirile, dupa 24 de ani de la data pensionarii
(1981) cind hotirisem si fac acest lucru”,
precizeazd autorul la inceputul cirtii, evocindu-mi
nu stiu care personaj de roman victorian, ce-si
Insemna totul, aproape totul, pe marginile filelor
unei Biblii strdvechi.

S-a niscut la 27 octombrie 1921 (in acelasi an
cu Regele Mihai) in satul M&gurele, comuna
Mirigelu, jud. Bistirta-N&sdud. Orfan de mami la
virsta de doi ani, 1si pierde curind si tatal -
bolnav de TBC. Creste, alituri de fratele lonel,
mai intli la un fel de orfelinat, pe urmai - infiat -
in familia unei surori vitrege, cdsatorite. Copildrie
grea si - cum o aratd si titlul de film italian -, in
pofida greutatilor, frumoasd: iarna patineaza
descult pe o baltd inghetatd; fructele si banutii
primiti la colind 1i impart frateste copiii saraci; la
scoald se bucurd si-i Intreacd, adesea, la invatiturd
pe elevii mai mari; se adapteazd repede
conditiilor de internat, unde ajunge ca elev al
Scolii de ucenici bistritene... Frazarea e limpede,
lipsitd de zorozoane, epuratd de inflamdrile
(inutile ale) glandei lacrimale. Amintindu-mi

Adriana Lucaciu

versul barbian, Carteziand e latina, precum si
necesitatea - azi mai mare decit oricind - a unui
editor/ redactor de carte profesionist. In plus,
dacd dupd 1989 piata a fost invadatd de memorii,
amintiri, jurnale ale marilor persecutati, deportati,
asasinati (In fascism, horthysm, comunism
s.a.m.d.), cunoastem putine lucrdri ale oamenilor
simpli, adaptati si cumva protejati karmic - de
intuitia pe care batrinul domn T4rnovan o
reclamd si proclam3 adesea -, supravietuitori mai
putin avariati ai Istoriei mari.

Nascut si crescut pe fundalul crizei economice
mondiale (si aici ochiul de mestesugar si contabil
alcituieste diri de seami savuroase, in cea mai
bund roménd), cunoaste segregatia dar si spiritul
de solidaritate (oarecum paradoxal) intre roméni,
sasi, evrei si maghiari, in primii ani de dupi
Dictatul de la Viena: ,La Bistrita Birgdului m-am
imprietenit cu impiegatul de miscare venit din
Ungaria, Lantzos Laszlo, un tindr de vreo 22 de
ani, care m-a invitat ungureste, iar eu la rindul
meu l-am invitat romaneste. li era foarte greu si
se adapteze la clima si la relieful de munte cu
care nu era obisnuit si il injura ades pe Horthy
pentru ci i-a trebuit Ardealul. In timpul
sarbatorilor de Craciun am mers impreund pe jos
pe sinele de cale feratd ping la Colibita. Era linia
micd pe care se cobora masa lemnoasa la fabrica
de cherestea de lingd gara din Bistrita Birgdului.
[...] Dupé vreo ord de mers a apdrut in fata
ochilor nostri o cddere de apd de pe munte,
printre sloiuri de gheatd. Laszlo s-a oprit, a privit
peisajul extraordinar de spectaculos al cascadei
care cidea de la vreo 1000 de metri si a zis

1P
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Intrupare I, III, V. tehnici mixtd pe panzi

PAVEL TARNOVAN

T

genery sepp, igosz volt a Horthy, adica dreptate a
avut Horthy s& ceard Ardealul”. Pavel Tarnovan
are vocatie de cetdtean european, atent la
miscirile istorice de aiurea, la istoria mare ca si la
ala care- construieste si/sau deformeaz3 propria
sa viatd. Refugiat In Vechiul Regat, angajat in
diverse ateliere de cizmdirie din Bucuresti, luat in
armatd si participant la apararea dezorganizats,
lipsitd de eroism a lasilor in fata tdvilugului
sovietic, Pavel Tarnovan isi rememoreazi viata
aproape imperturbabil, ca un romancier realist,
lipsit de fatalismul, sentimentul terorii sau falsa
eroizare comune atitor conationali. Sint de retinut
paginile dedicate experientei militare, sublinierea
violentei mocnite, a bunului plac de care
abuzeazd - din plictiseald sau ramolisment -
superiorii. Aceeasi mentalitate degradant-
medievald o remarcase, in epoc3, la marii ofiteri
romdni, si tindrul Eugen lonescu - evident, cu
mijloacele scriitorului cult. ,A da militiria jos din
pod” e una din vorbele care explicd nu doar riul
unei epoci, relatia dintre superior si inferiorul
identificat ca tap ispdsitor, ci si mentalul social
contemporan, duhorile si inflamdrile Romaniei
de azi.

In fond, finalul acestui volum (,lar asta nu e
nici jumitate din viata mea.”), abia acoperind anii
instaurdrii comunismului In Roménia, sub
patronajul Sovietelor si al Sigurantei/ Securitatii
omniprezente, lasd deschisd portita spre o altd
carte, pentru care autorul nostru imi doresc s&-si
facd timp. Daca destinul istoriilor mici, al
banalelor jurnale, caiete de socoteli tinute in
gospodarii s.a.m.d. este, mai totdeauna,
mucegaiul si uitarea, volume ca Viata era
frumoasd - scrise viguros si suplu, mustind de
informatii si reflectii de bun simt - mai au o
sansd: aceea de a fi valorificate de unul din sutele
de specialisti ai istoriei orale sau de a folosi ca
ramd unui prozator pasionat de secolul ororilor si
chiar de a supravietui, ca obiect elegant si placut
la lecturd, intr-una din bibliotecile intelighentiei
transilvinene.
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Metafora topografica si
re-semnificarea in proza lui

Dumitru Radu

Popescu

. Jeana Morarescu

u incastrarile simbologice devin ,figuri

de stil” in proza si in dramaturgia lui D.

R. Popescu, ci toposurile ambientale,
devenite toposuri semantice. La gradul
yfiguratului” se inaltd odatd cu ele nu limbajul,
ci compozitia: ,arhitectura” narativd, care preia
toate procedeele postmoderniste ale dezagregarii
arhitecturale a naratiei ca pe niste ,figuri de
stil” ale unei constructii noi, cdreia nu- lipseste
o ,cheie secretd de boltd”. Romanele lui D. R.
Popescu nu mai sunt sociale, istorice sau
psihologice, decat in subsidiar! Intrucat daci
citim relatia dintre insertiile simbologice printr-o
ylogicd a lui Hermes” descoperim o altd poveste
care re-semnificd Intreaga scriiturd de la nivelul
realist.

ylopografiile aglutinate” devin ,metafore

topografice”. Ma opresc ca exemplificare la
Paolo si Francesca si al treisprezecelea apostol:
Mircea Kopros, profesor de sport, caruia i se
mai spune si Mircea Zero, ajunge din
intdmplare in casa Valeriei Argdseald, vaduva
unui preot. Intre cei doi se Incropeste rapid o
relatie eroticd. Dar profesorul e atras si mai
mult de Francesca, fiica Valeriei, elevi in ultima
clasa de liceu - pentru ca pdnd la urm& nu pe
mami sd o ceard in cisdtorie - ci pe fiica.
Ordselul e marginit de o pddure numita
Friasinet, altddatd loc de promenadd dar in
ultima vreme spatiul in care se petrec in lant o
serie de crime al cdror autor raméane
necunoscut. In lista de binuieli a procurorului
Gorgos intrd si Mircea Zero, al cdrui strdmos
din vremea Renasterii se credea ,al 13-lea
apostol al lui lisus”, singurul care ar fi fost de
fatd la crucificare - si pe care cei patru
evanghelisti ar fi refuzat sa-] consemneze, datad
fiind personalitatea lui, ce nu se sfia si critice
pe nimeni, inclusiv pe lisus. Dumitru Radu
Popescu propune insd, intotdeauna, paradigme
existentiale ale realului social, o parabold mitica
re-semantizare. De data aceasta alege ins3 un
personaj doar ipotetic-mitizant, cdruia i s-ar
putea oferi orice identitate sacrald sau cvasi-
sacrald posibild. Cazul face cumva exceptie in
lungul sir romanesc si da impresia cd a dorit
pariul cu un handicap deliberat-asumat. Vidul
mitologic trebuia suplinit de complementirile si
ingredientele mitului cristic - ca si cum in harta
acestei mitologii cristice s-ar fi conturat
necunoscuta unei ecuatii ce se voia rezolvata.
Toposul spatial e maxim-aglutinat: Valeria
locuieste pe strada Bisericii Ortodoxe, la nr. 3.
In imediata apropiere se giseste spitalul
psihiatric condus de doctorul Cristoloveanu -
deci un nume derivat din Crist -, medicul ce, ca
intr-un paralelism al ,utopiei” cristice, mai sperd
in reversibilitatea mecanismelor fiziologice
deteriorate. Cei doisprezece nebuni ai
,Pavilionului Verde” se considerd ,Dumnezei”.
Ei sunt blanzi - si li se spune ,Sfintii”.
Pavilionul pare reificarea in imaginar a ,Cerului
crestin” - dar intr-un registru declasat. Vopsit in
verde, Pavilionul sugereazd un artefact al Vietii.

Intre casa Valeriei si spital se afld locuinta si
gridina sculptoritei viguros-inventive si foarte
bogate, Anuta Romcereal. Gridina Anutei e
debordantd in vegetatie luxurianta - si in spatiile
libere, inspiratd de Povestea povestilor de Ion
Creangd, sculptorita a Indltat ,monumente”
falice de diferite marimi. In subteranele gradinii
artista a reprodus intr-un amplu ansamblu
arhitectura si personajele Infernului din ,Divina
Comedie”. Langa locuinta sculptoritei se afld
locuinta Danielei Caprosu, urmasd a incrucigarii
familiilor nobiliare vechi Cap Rosu si Cap de
Bou(r). Denominarea e din nou simbolic3,
referindu-se la o emblematicad veche de
yintemeiere” a Insusi principiului fecundator al
unui ,Logos spermatikos”. In mijlocul gradinii,
o bisericutd de lemn sub care se afli un fel de
grote (folosite insd drept cdmdri cu alimente),
iar la un nivel si mai jos, un cimitir privat
alcdtuit din cavourile celor doud familii. Afiliat
acestor spatii e, la suprafatd, ,maidanul cu
dragoste” al céinilor, in spatele ciruia se afld
cimitirul orasului, despartit printr-un lac de
cimitirul cel nou patronat de politicianul
nationalist Avrdmut Sdmboan - in care urmau
sd fie ingropati laolaltd eroii neamului si
trddatorii lor.

Tot acest areal devine toposul unui spatiu
ontologic universal, dispus pe trei nivele:
subteran, de suprafatd si... celest, prin
emblematica Pavilionului cu ,Sfinti”. Maidanul
cu dragoste al clinilor din vecinitatea
cimitirului marcheazd cu o nuanti sarcasti
orizontala alternantei ,fecundare-moarte”. Un
topos universal - cu marcd sepulcrald totusi
preponderentd, In care ,Raiul” din gridina
sculptoritei - incluzand atat statuile falice cit si
atelierul-serd imaginat ca un ,sanctuar cosmic”,
devin un fel de enclavd bine pizitd. Locuinta
nou-inauguratd a doamnei F. Kallo-Mitu -
prietena traducitoare de vise a Valeriei -, se
ataseazd si ea acestui Univers concentrat si
intr-un anume fel, funambulesc - aflandu-se pe
malul lacului. Intr-o asemenea topografie
aglutinatd, desi pot avea si oarecare
individualitate psihologicd, personajele devin in
esentd personaje categoriale. Anuta slujeste un
cult liberalizat al erosului carnal insaturabil.
Amorul carnal al noptilor pare a fi generatorul
unei sinergii care se transforma ziua, cu
dobindi, in proliferare creativd. Sculptorita
prolifereazd ,Textul” sculptural: inghitirea
actelor vitale ale exersirii sexuale, de o creatie
plasticad tridimensionald. Daca ar fi s3 evaludm
prin ea momentul ,istoric” al Lumii, pe o
,Curbd a lui Gauss” - pe care panta
descendentd resemnificd in substanti panta
ascendentd -, momentul ,ei” indicd Intr-adevir
un proces citre ,crepuscular” al ,Logosului”
natural, In care ,textuarea” creatiei umane se
afld in avant irepresibil. Faptul e marcat, incd
din relativ primele pagini ale romanului, si de
un simbol extraordinar, sub emblema ciruia
este punctatd in reprizele ei intreaga desfisurare

D.R Popescu-

narativd: pendula cu doi cuci si f&rd limbi din
locuinta Valeriei. Cucii anuntd desigur
simultaneitatea rotirii timpului in ambele lui
sensuri. ,Suntem condusi de forte alternative” -
aserteazd Mircea Zero K. Noima unui
pseudonim ca ,Romcereal” nu poate fi decit o
aluzie la nedesprinderea incd de criteriul acestei
lumi, al cdrui cult era intretinut prin ,Misterele
eleusine” ce sacralizau firul de grau. Sculptorita
are ca modele pentru sculpturile ei doi tineri:
unul hermafrodit si celdlalt priapic, inzestrat cu
trei testicule. De cel din urm3, de Paolo se va
indrdgosti Francesca, tdnara sotie a lui Mircea
Z.K., dupd ce cei doi i vor fi pozat Anutei
pentru ansamblul statuar al tragicei perechi
adulterine din timpul Renasterii italiene: ,Paolo
si Francesca”. Pastrand izomorfismul
repetitivitdtii istorice, ar trebui ca si casdpitorul
perechii de azi s& fie tot sotul ingelat. Dar
procurorul Gorgos nu izbuteste s& adune nici o
proba. La nivelul anchetei factologice criminalul
rdmane nedescoperit. Dar la celilalt nivel - cel
abscons - al ,povestii” - ¢ Simbologia timpului
descendent va fi Intretinuti in textura
romanescd si de scenele, revenite repetat, ale
ochilor scosi: ,Anuta Romcereal pregdtea pentru
o expozitie ce avea sd-i fie deschisd la Roma o
sculpturd ciudatd: oameni si pdsdri, jivine,
géngdnii, pesti si animale domestice, fird ochi!
Adicd, mai precis, cu ochii scosi ca intr-o
poveste, de o masterd-vrdjitoare-japitd. Toate
aceste fiinte cu gdvanele insdngerate erau legate
intre ele printr-un fel de plasd-plasmd verde si...
priveau cumva speriate in oglinda venetiand ce
le multiplica fetele si le adincea disperarea si
Intunericul ce le coplesiserd. Gurile lor cereau
ajutor, mdinile parcd implorau in gol ajutorul
lui Dumnezeu. Intr-un colt se afla o cildirusi
cu ochii lor scosi... Sculptura era... cineticd.
Oameni si animale se miscau, tremurau, tipau,
vorbeau (de banda sonord se ingrijise Paolo),
bolboroseau, isi cereau, va sd zicd, ochii
fnapoi/.../. O voce din cer le spunea sd-si ia
fnapoi din cildirusd... Ei se aplecau, luau ochii
din calddrusd, dar nu mai nimereau ochii
proprii: Bufnita vedea cu ochii soarecelui
bufnite, oaia, cu ochi de lup vedea vandtori cu
pusti,...” s.a.m.d.: animalele predestinate ca victime
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capitau vederea asasinilor lor. Ca si cum ,gena”
criminald s-ar fi generalizat. Motivul ochilor scosi
reapare, legat de méncarea preferatd a Doamnei
F. Kallo-Mitu: gulasul din ochi scosi de la
vietuitoare diverse: pesti, pdsdri, oi, porci, boi
etc. Prepararea mancdrii si sculptura Anutei
mentin un element comun: cildirusa cu ochii
scosi. Aceste episoade au o deschidere
simbologica in totul majord. Reprezintd un atac
de subminare ,teroristd” a obiectului unui cult
strdvechi de sorginte egipteand: Cultul Ochiului
- sau ,Oudjadul” - In cadrul ciruia Ochiul era
considerat Calea sacrd ce leagd omul si fapturile
vii de zona divind. Or, aceasti noud babilonie
ce incurcd - nu limbile - ci vederile - semnifica
distrugerea oricdrui canal de comunicare dintre
Creator si Lumea de El creatd. Decapitarea lui
Paolo si a Francescdi va apdrea ca o consecintd
yde la sine” produsd, dupd ce a fost de-
functionalizat principiul ,la varf” al cunoasterii
mediate prin simturi: Vazul Aparitia Vazului
prin doi ochi e direct legatd de ,p3catul Evei”
prin care perechea biblicd si-a constatat...
goliciunea. Scoaterea ochilor inseamna sistarea
cunoasterii senzoriale aferentd principiului
carnal al sexualitdtii - al cirui emblem3 era

Alexandru Jakabhdzi
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insusi Paolo prin priapismul sdu sustinut de trei
testicule. Mai ales ci replierea Vietii prin Textul
Ei, intreprinsa nu doar prin sculpturile Anutei,
ci si prin ,Teatrul-document” pe care il concepe
si regizeazd pe scena improvizata in grddina
sculptoritei procurorul Gorgos, ca anchetare
morald a unor crime din istoria apropiata.
Mircea Z.K. joacd de fiecare datd rolurile
victimei: al scriitorului francez Brasilach,
condamnat la moarte de De Gaulle, si al
poetului Ezra Pound, condamnat la nebunie prin
supliciul inchiderii intr-o cuscd... Interpretul
refuzd insd, si joace si in piesa ,Réstignirea” -
in care Gorgos il adusese ca personaj si pe al
13-lea apostol. Acest fapt poate vorbi despre
vocatia histrionicd autenticd a profesorului - ce
implicd puterea de intrare in pielea unui alter -
dar nu si actul psiho-onanistic al reintrarii
,anamnetice” in pielea proprie. In timpul
ultimului spectacol sunt difuzate fotografiile cu
Paolo si Francesca decapitati. O spaimi
apocalipticd dezldntuie o isterie colectivd. Lui
Mircea i se aruncd, pe scend, din masa
isterizatd, o sacosd in care intrezdreste un cap
cu pdr lung si un peste foarte mare. Neputand
sd-si mai sustind rolul, culcat la podea, va
cerceta mai bine continutul sacosei, in care
descoperd un cap de oaie - si In locul pestelui

T

Alternante mediane acrilic, cdrbune, pastel, cretd/carton (2012)

un sobolan urias ce iese afard si 1i trece peste
gét. Trebuie si relationdm aceste aminunte cu
episodul in care, inchipuindu-se cdndva al 13-lea
apostol, isi aminteste cum in timpul eclipsei de
soare din al saselea ceas de dupd crucificare, l-a
desfdcut pe Isus din cuie, ca si asigure efectul
ulterior al Invierii, si si-a potrivit miinile si
picioarele in cuiele lui. Abia cu aceast3
subversiva ipotezd, lansatd de profesorul-actor,
ni se contureazd, ca posibil principiu mitologic,
figura si ethosul misteriosului apostol. Cici dacd
lisus - prin cuvintele reprezentantului lui
ycontemporan” din aceastd parabold, Dr.
Cristoloveanu -, acuzi Arta de a perpetua, prin
sacrificiul inglobat, crima - al 13-lea apostol face
din histrionism o strategie de cédlduzire, dialectic
orientatd, a existentului. El 1si duce crezul
histrionic pand In panzele albe: pand la stadiul
unui tragic direct asumat. Nu Textul ca
reflectare semnificatoare a Vietii deja date, ci
textul care desfiinteazi bariera dintre real si
imaginar si manevreaza intdmplarile brute ale
Vietii, cu aspiratii de interventie directd in
destinul universal. Daci in cele continute de
sacosa venitd din multime, capul de oaie implicd
o decodare mai cunoscuti, QOaia fiind asociati
silabei sacre IO ca grafem3 a structurii nucleice
a arheului seminal - iar pestele e asociat prin
inscrisul solzilor Destinului (dar e si simbol
cristic) -, sobolanul, devenit cod esoteric,
incripteazd ideea raptului. Personajul anamnetic
al lui Mircea Zero K., precum indici
transformarea pestelui in sobolan, furase
destinul lui Cristos! Isteria multimii se va
revarsa spre Mircea Z., alergdndu-l pana in
cimitirul cel nou al eroilor si trdditorilor, intr-o
furie halucinatorie, in care dispare granita dintre
realitate si cosmarul oniric. Nu doar pentru cd il
banuieste ci ar fi fost, ca barbat incornorat,
autorul dublei atrocititi! Ci, intr-o ordine mai
adancd si pentru cd e ravasita de presentimentul
eschatei: ,Scipai fotografiile in iarbd. Inchisei
ochii si spusei: Acum intelegl/Ce¢ M4 intrebd
Valeria/Acum inteleg de ce s-au isterizat dgtia...
de aici...//Nu-i spusei de ce. Fiindcd se temuserd
cd moartea Francescdi si a lui Paolo se poate
Iua/.../ Paolo si Francesca puteau transmite
moartea, celor din jur’. A doua zi, la iesirea
dintr-un cavou, e urmadrit la fel de furibund.
Inoatd gol sub lac si apoi aleargs, alearg... pani
ajunge la o tufd cu strugurei unde 1si gaseste
linistea. Dar ce tufd¢ Era exact aceea pe care o
imaginase candva printr-un desen din carnetelul
sdu - desen in care isi imaginase si cinele invizibil
ascuns dupd tufd, si omul invizibil ascuns in
spatele cainelui. Personajul se salveaza in
irealitatea imaginarului pe care o descoperd ca pe
o realitate. Un imaginar care nu mai are canale,
totusi, de comunicare cu lumea realului: la fel ca
si lumea imaginard a celor nebuni. (De dupa tufa
1i apare in fatd un cline cu figurd de om.) Prin
raportare la real, el a intrat Intr-o moarte. Dar nu
o moarte totald: ,Dacd Isus a inviat si este
Vesnicia insdsi, al 13-lea apostol, cel mai fidel
dintre ucenicii sdi, trebuie sd fie si s& rdmand o
fiintd nemuritoare, chiar dacd, sd zicem,
asemeni moroilor, viata i-ar fi fost impdrtitd cu
moartea, noaptea si ziua fiind ale sale doud
chipuri” sunt gindurile pe care i le pusese chiar
autorul cu ceva vreme mai inainte, in minte si
in gurd, personajului inchipuit ,al treisprezecelea
apostol”. De-abia acum ne l&murim de ce lui
Mircea K. i se atribuie si porecla de Zero:
pentru c3 finalizarea existentei lui esueazd intr-
un imaginar ce si-a pierdut capacitatea de feed-
back.

|
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Despre Octavian Soviany.
Homo (cvasi)apocalipticus (2)

. Stefan Manasia

oetul Octavian Soviany intinereste, parci, de la

an la an. Publicd poemele cele mai noi si

articole pe blogul personal, posteazd pe
facebook traduceri sau poesii vechi, Inecate in
dulceata rimei, In eterul vocabulei rare. Are o
disponibilitate de a socializa, de a confrunta textele
invidiabild. Fird a cddea in frivolitate si grafomanie,
stie sd Incinte mereu.

Mai activ - chiar in arena aceasta virtualj,
destinatd pesemne altei generatii - ca niciodatd,
publicd, in 2012, Pulberea, praful si revolutia.
Impecabil aranjat grafic de Casa de editurd Max
Blecher (de artistul vizual Ana Toma), volumul ia -
intr-un fel - caimacul de pe ,doudmiism”. Carte
despre revolutii si despre avortul - mai mult sau
mai putin complicat al - tuturor revolutiilor. Crime,
obscenitate, satanism, quasiapocalipsd pasoliniang,
asa cum si-ar permite, poate, numai unul-doi bad
boys ai generatiei MM.

Afin Angelei Marinescu sau Norei Iuga, Soviany
pirateazi (profitabil) poeticile junilor, se pliaz3 - ca
iedera - pe discursul ultimilor veniti in literatura.
Bundoar, directetea, frustetea exasperant,
mizerabilismul promovate la inceputul anilor 2000
de Marius lanus sau Dan Sociu sint reciclate, acum,
intr-un discurs dur, politico-civic, strlucitor, incit
si-ndédritul rdutitilor ghicesti hohotul homeric al
artistului poliinstrumentist: ,L-am vizut intr-o
seard/ in mijlocul unei hrube/ pline de fum,/
pipdindu-si ugor/ ficatul si pancreasul,/ ca si cum

Octavian Soviany

astepta/ explozia unei/ mici supernove.// Pérea
obosit/ ca un transatlantic./ Tocmai venea/
schiopatind din/ bukowski.” Asa incepe amintire cu
sociu, unul dintre poemele emblematice ale ciclului
youcurestean” (numesc astfel capitolul cdntec
despre oastea lui igor si alte poeme). Ceva din
tonul (hormonal al) junilor dispare in cintecele
astea: ele au, In chip benefic, un anume efect de
obiectivitate, un plus de riceald, o minim3 detagare
- Intelepciune proiectatd ca un fascicol luminos

asupra lumii/ lucrurilor. Comparatia e figura
folositad cel mai des, tropul preferat al lui Soviany.
Astfel, poetul panorameaza totul, pind capitd o
concretete terifiantd, aproape obscend lumea
marginii, subsolurilor, circiumilor, bombelor,
mahalalei bucurestene. Totul e decdzut, quasiinert,
putrefact, expresiv cit s3 declangeze mecanismul
fantasmatic/ para-evocativ: ,elena e mica si/
cenusie. Seamdnd/ cu un desen pe/ asfalt/ peste
care/ ploud murdar,/ intr-o zi de/ septembrie.” (eu,
ianus, elena); ,Intunericul cald/ ca o burti de/
sobolan” (strada dumbrava noud nr. 6); ,Oameni
firs/ iubite si fard/ neveste. Oameni/ care rontiie
sticsuri/ Intr-un vagon de/ metrou ca niste/ soareci
batrini/ si Isi pipdie/ giturile zbircite./ cameni care
se/ intorc de la lucru in/ pelerine uzate de/ ploaie,
ca o/ armatd invinsd,/ purtind in sacose/ funingine
si/ miros a rom ieftin.” (fotografie de grup)
Inainte si publice Pulberea, praful si revolutia,
din cartea lui Soviany circula deja - sintem o
ditamai cultura orald - al doilea capitol, intitulat
marii oameni ai revolutiilor. Ceea ce pérea ,capul
de afis” al volumului devine - in prezenta editie -
doar apendicele veninos, contrabalansul necesar.
Primul ciclu asum4, in cele mai mici detalii, istoria
contemporand; al doilea (si primul in ordinea
scrierii), concentrat si esentializat, rememoreaza
reperele unei istorii a revolutiilor/ revolutionarilor.
Scris sententios, cool, epigramatic, construindu-gi
acel efect de obiectivitate mieroasd, letald de care

vorbeam. Argumentul devine un splendid epitaf
sovianesc: ,Doi cersetori/ stau la marginea/
drumului./ Unul e praful,/ cel3lalt - pulberea.//
Ciutati de pomand:/ n-o si gdsiti/ In poemele
astea/ nici o/ picaturd de/ poezie.// Rudele mele
apropiate/ sunt pulberea, praful si/ revolutia.” De
la Marat la SaintJust, de la Marx la Pol Pot si de la
Rosa Luxemburg la Che Guevara, portretele (12 la
numdr) sint ironice, distilate, epurate de opinia
(simpatia) poetului-comentator: exceptie face

O CcTAVIAN SOVIANY

Pulberea, praful si revolutia

poemul dedicat lui Che, liricizat, diafanizat ca
sfintii de pe zidurile bisericilor bizantine. Jatd un
marx grobian si petrecdret, capabil sdi infurie atit
pe comunistii nostagici, cit si pe anticomunistii
emotionali de azi: ,Mi-au pldcut viata,/ mincarea si
biutura.,/ Acum,/ cind nu mai am trup,/ vorbesc
citeodati cu viermii,/ iau de la ei/ lectii de
dialecticd./ «Omul - spun viermii -/ e cel mai
pretios/ capital, de aceea/ noi punem/ in centrul
politicii noastre/ grija si dragostea/ fatd de om.»”
Bine ficut, exemplar pentru neocinismele ivite din
mantaua literaturii unui Houellebecq, si acest
portret al lui pol pot - monolog postum/ depozitie
la tribunalul postumanititii: ,In locul oraselor,/ am
ordonat sa se/ planteze orez./ §i, fiindcd/ nu
aveam gloante,/ oamenii mei/ lucrau cu/ miciucile
sporind/ zi de zi/ productia de/ ingrdsdmint./
Construiam/ socialismul din/ jungld, iar uneori/
urinam singe/ din pricina/ unei boli de/ rinichi./
Despre lupta de clasd/ am invatat din/ privirile
galbene ale/ tigrilor.”

marii oameni ai revolutiilor, cdldii pe care
ultimele secole i-au ridicat pe grumazul
continentelor, sint convocati intr-o sdrbitoare rosie,
pestilentiald. Catharsis, nebunie, irone par sa fie
cele trei semne cdrora Octavian Soviany ii
subsumeazd pe ideologii-satrapi aici, In aceastd carte
care- reconfirma blazonul, proteismul, tehnica si
disciplina - rarisime azi - ale libertitii interioare.
Manierist, barochist, textualist, profetic: cine stie ce
surprize mai péstreazd In minecd poetul acesta de
ydincolo de mode si timp”¢

frescd finald - exercitiul recapitulativ al
volumului - revendicd un autor mistic, inrudit cu
Dante si Blake: ,Cei 12/ stau in jurul/ unei mese
de/ granit rosu/ iar la mijloc/ std moartea/.../ «Beti
si mincati,/ copiii mei, imbuibati-vd/ pind cripati»,/
spune moartea.,/ «Inci putin/ si o si v sirut pe
toti/ drept in crestetul/ capului./ Parci ati fi/ 12
copii sdraci din harlem».” E punctul in care periferia
(conditia de marginal infantilizat a poetului) atinge,
tainic, ideologia (tehnica prin care unii, (re)alesii, se
ridica, la un moment dat, de-asupra sistemului).
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evocare

Ultima dorinta a parintelui

Justin Parvu

. Victor Roncea

Pirintele Justin Parvu

Testamentul Duhovnicului

eci de mii de credinciosi din tari si chiar

veniti din intreaga lume au fost intr-un

adevarat pelerinaj la Ménastirea Petru Voda
de la poalele Ceahlaului, pentru a-i lua rdimas-
bun de la parintele Justin Parvu, ultimul mare
duhovnic al ortodoxiei romanesti din generatia
mdrturistorilor din temnitele comuniste, plecat la
ceruri la vérsta de 94 de ani. La Inmorméntarea
sa, care a avut loc pe 20 iunie, Inainte de
sdrbatoarea pogordrii Sfantului Duh, asa cum de
altfe]l prorocise cé se va intdmpla insusi parintele
Justin, Inalt Preasfintitul Teofan, Mitropolitul
Moldovei si Bucovinei, a evocat cu emotie
personalitatea celui supranumit de popor
Duhovnicul Neamului, enuntind si testamentul
acestuia, aga cum a fost rostit pe patul de moarte:
“Dupd ce a dus o viatd Inaltitoare, tulburitoare si
sfantd, parintele Justin Parvu s-a indreptat spre
impardtia cerurilor. Parintele a pregustat imparatia
cerurilor inc3 din aceasti viati, dobandind-o din
plin in lumina cea neinseratd a lui Dumnezeu. S-a
dus la Hristos, fdrd de care nu a conceput, din
tineretea lui pand pe patul de suferintd, si triiasca
vreo clipd. A fost constient de faptul cd in Hristos
traieste, viazd si se miscd. S-a ndscut in cer, cum
spuneau crestinii altd dat, dupa ce a fost
binecuvantat de Dumnezeu sd se nascd intru
imparatia cerurilor incd din aceastd lume. S-a dus
la fratii si surorile sale de suferint3, care au plecat
din aceast’ viati cu multi vreme inaintea sa. In
ultimele zile ale vietii sale, in chilia de alituri,
intr-un moment de har, a mérturisit un testament
care sd fie implinit de cei care ramén in urma.
Pirintele a tinut s3 ceard iertate tuturor, a
mentionat persoana care sd-i urmeze in functia de
staret, iar la final a dorit s& comunice patru
lucruri poporului roman. Parintele a accentuat ci
trebuie sd fie unitate In orice situatie, iar apoi a
indemnat la multd pocaintd, astfel incat
Dumnezeu s3 ne ierte de multele noastre picate.
In al treilea rand, parintele Justin a spus ci in

Bisericd trebuie si fie ascultare, iar apoi a
indemnat la multd rugiciune”.

O biografie a biruintei

Fii s3i duhovnicesti din cele doud min&stiri
ctitorite de pdrintele Justin pe plaiurile natale din
Muntii Neamtului, la Petru Vods, de calugari, si
la Paltin, de mdicute, au prezentat zecilor de mii
de pelerini veniti la impresionanta slujba de
inmormdantare biografia parintelui Justin, inchis
de regimul bolsevic timp de peste 16 ani, pentru
imbratisarea idealurilor Miscarii Legionare. Reddm
citeva extrase mai jos, aga cum au fost Infatisate
in prezenta credinciosilor si a unui sobor de sute
de preoti, in frunte cu Mitropolitul Moldovei, IPS
Teofan si cu IPS Teodosie, Arhiepiscopul
Tomisului:

,Parintele Justin Parvu s-a ndscut in 1919 in
satul Petru Vod3, la 10 Februarie intr-o familie de
romani ortodocsi foarte evlaviosi, si a fost botezat
cu numele losif. A iubit de mic frumusetea cre-
dintei crestine, s-a inchinoviat in 1936 in
Ménastirea Durdu si a fost cilugrit in 1939,
dupéd care Incepe studiile la Seminarul Cernica,
unde deprinde dogmele tilcuite patristic in
formele randuite pentru liturgicd, tipic, psaltics,
iconografie, apologeticd. Intotdeauna intr-o
desavarsitd impreuns-glasuire cu Biserica, nicio-
datd nu s-a oprit din sdrguinta de a invita, astfel
cd la 94 de ani incd citea nu doar toate cirtile
patristice care apdreau, dar si cele de culturd, isto-
rie, filozofie si politicd, patrunzind idei complexe
pe care, cu memoria sa extraordinar, le sintetiza
uluitor de repede si de plin de o senindtate
milosardnici (dar totodatd si cu note de umor),
ce se pot numi cu adevarat drept apoftegmele
cele mai reprezentative spiritului crestin al acestui
popor.

A avut colegi pe multi dintre marii parinti si
arhierei, precum Patriarhul Teoctist, Mitropolitul
Bartolomeu Anania, Arhimandritii Sofian Boghiu,
Grigorie Bibus, loasaf Popa si Gherasim Iscu.

Dupa desfiintarea Seminarului Cernica de
citre maresalul Antonescu, parintele continud
studiile la Seminarul de la Rdmnicu Valcea, iar in
anul 1941, la lasi, este hirotonit preot de arhiereul
Valerie Moglan, vicar al Mitropoliei Iasilor. In
anul 1942 se inroleazi ca preot misionar pe fron-
tul de Rasirit, de unde se intoarce cu Armata
Romaénd, In care slujeste Sfinta Liturghie pentru
soldatii de pe front pand la 23 August 1944, data
dupé care se intoarce la ministirea sa.

Faptul ca nu a subscris nici uneia din initia-
tivele bolsevice cerute de ocupanti, ci a facut lectii
de educatie crestini si nationald, a dus la
arestarea sa in 14 Mai 1948, si la condamnarea la
12 ani de inchisoare. In 1960, la expirarea pedep-
sei date pentru a fi crezut in Hristos, a fost intre-
bat ce va face dupa ce va fi eliberat, si a raspuns:
,O lau de unde am lisat-o cu slujirea Bisericii!”
Pentru acest cuvant a primit incd 4 ani de
inchisoare fird condamnare, pe care i-a executat
in Delta Dundrii, in teribilul lagdr de la Periprava.

In toamna anului 1991, dupd o scurti rein-
toarcere la Manistirea Secu, de la Man3stirea
Bistrita, a venit in satul natal, Petru Vod3, si, cu
binecuvéntarea IPS Pirinte Daniel Ciobotea,
Mitropolit pe atunci iar astdzi parinte Patriarh, a
pus temelia manastirii de cdlugdri, cu hramul
Sfintilor Arhangheli.

In 1992 a inceput randuiala athonits la Petru
Voda, cu binecuvantarea episcopului vicar al
Arhiepiscopiei lasilor, prezent la sfintirea bisericii.
Dorinta fierbinte a pdrintelui staret a fost de a
inchina ménastirea generatiei jertfite pentru Hristos
in temnite, ale ciror sfinte moaste odihnesc si in
raclele din bisericg, si in cimitirul mandastirii, pre-
cum pdérintele Gheorghe Calciu, parintele Stefan
Marcu, poetul Radu Gyr, Tudor Popescu si
ceilalti. Evocandu-i pe Sfintii Inchisorilor, a zis:
,Mi-e atdt de dor de ei gi atit de tare ma& bucur la
gandul cd ne vom vedea, cu mult mai mult decit
la gdndul c& md voi vedea cu pdrintii mei”.

Din anul 1999, a inceput si ridice Mdn3stirea
de maici din Paltin-Petru Vod3, ministire la
Inceput axatd doar pe programul filantropic (gaz-
duind un spital-azil de batrane, o scoald internat
de copii, un laborator de plante medicinale, cabi-
nete medicale), deveniti cea mai mare chinovie
din tard, numirand 170 de suflete.

A urmdrit ca Scriptura sd se plineascd prin
faptele sale, si ca totul in viata lui sd slujeascd
mantuirii oamenilor, atat prin efortul marturisirii
grdite, cat si prin nevointa riguroasa si permanen-
td, nevointd mai presus de fire pe care a sporit-o
pand la sfarsitul vietii acesteia. In anii petrecuti ca
staret, programul zilnic al périntelui era: -
prezenta far3 lipsa de la Sfinta Liturghie; intre 14
si 18 ore pe zi (!) slujirea credinciosilor veniti din
toatd lumea cu cea mai diversd gami de suferinte,
pentru care gisea mereu cel mai potrivit leac;
aspra postire si gustarea abia noaptea tirziu a
putind hrand; citirea pravilei si a cartilor Sfintilor
Parinti; odihna doar 2-3 ceasuri pe noapte”, s-a
ardtat in cuvantul rostit adundrii indoliate.

“In acesti ani binecuvantati de prezenta intre
noi a iubitului nostru parinte staret si duhovnic,
am fost cu totii martorii multor minuni sdvarsite
prin rugaciunile Parintelui Justin. Pentru noi, cei
250 de monahi si monahii ucenici ai cuviosiei
sale, am trdit fiecare zi aldturi de el ca pe o mi-
nune. Dintre faptele sale cele mai pline de slava
dumnezeiascd pe care le-am vdzut cu ochii nostri
si le-am trdit, ne vom strddui si le asternem in
scris, spre zidirea sufleteascd si bucuria tuturor.
Dar maéretia si diversitatea minunilor sivarsite de
Dumnezeu prin rugéciunile preacuviosului mar-
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turisitor pdrintele nostru Justin, s-a ardtat miilor
de credinciosi mireni care l-au vizitat ore in sir, in
fiecare zi. Asadar vd invitdm pe fritiile voastre si
ne ajutati sd culegem cat mai multe din aceste
fapte minunate, scriindu-ni-le, spre slava lui
Dumnezeu si spre intdrirea Bisericii Sale”,
indeamnd credinciosii ucenicii pdrintelui Justin.

Prorocia si ultima dorintd a “ostagului
lui Hristos” de la poalele Carpatilor

Cu putin timp inainte de a pleca la ceruri, la
camarazii sii de suferinti din temnitele comu-
niste, parintele a prorocit cd mai sunt “12 luni de
libertate si vine urgie”. Apoi, evocd maica staretd
Justina, “Intr-o dimineats, in zori, si-a ridicat usor
capul si, binecuvantand in vadzduh, a rostit cu
putere si har: Doamne, binecuvinteazd pe toti
romdnii din aceastd tard! apoi a doua oaré:
“Doamne, binecuvinteaza pe toti romanii de pre-
tutindeni”, apoi a treia oard: “Doamne, binecuvin-
teazd aceastd tard, Roménial”

“P&rintele Justin a fost un foarte mare crestin,
dar a fost un crestin luptdtor, un crestin ostas.
Daci ar fi s3i dau o etichet, desi am oroare de
lucrul acesta, a fost ostag al lui Hristos. S-a inro-
lat in oastea lui Hristos si a luptat sub acest
drapel. Noi ne-am considerat ca o cruce, bratul
vertical fiind dragostea pentru Parintele vesnic, iar
cel orizontal fiind dragostea pentru neam”, a afir-
mat despre credinta périntelui si doamna Aspazia
Otel Petrescu, fostd detinutd politic si apropiatd a
“bietului monah de la poalele Carpatilor” dupa
cum se autodescria cu smerenie pdrintele Justin,
calugdrul care a reusit sd adune singur un milion
de semnéturi in vederea unui Referendum natio-
nal privind indosarierea romaénilor prin docu-
mente electronice, cerere ignoratd total de
presedintele Traian B3sescu, in ciuda faptului ca
se afla in fata celei mai mari petitii nationale exis-
tente vreodatd In istoria Romaniei.

Intr-un interviu pe care am avut bucuria gi
imensa onoare sd mi-l acorde périntele Justin,
marele duhovnic a mérturisit public si ultima sa

Adriana Lucaciu
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dorintd, impartasitd si de alti fosti detinuti politici
din generatia sa, precum périntele Arsenie
Papacioc, trecut si el la Domnul: o Sfanta
Mana3stire la Aiud, Golgota neamului romanesc,
acolo unde, In R4pa Robilor, se afld osemintele a
mii de martiri anticomunisti, intre care se numara
si rdmdsitele pamantesti ale lui Mircea
Vulcdnescu. Iatd marturisirea de suflet a parintelui
Justin:

“Dorinta aceasta, de a Infiinta o mindstire la
Aiud, am avut-o Inci de cAnd am iesit din
inchisoare, dar abia in 2004 am reusit s primim
binecuvéantdrile arhieresti pentru schitul care este
acum acolo si poartd hramul indltirii Sfintei
Cruci. Monumentul de acolo s-a ridicat cu aju-
torul fostilor detinuti politic si a fost sfintit de
Inalt Prea Sfintitul Bartolomeu Anania in anul

Intrupare VI, VII, VIII, tehnici mixti pe panzi

Soaring, acrylic pe panzi (2013)

2000, locas unde pand acum se sdvarseste Sfanta
Liturghie. Cu timpul ins3 acele locuri s-au facut
repede cunoscute, mai ales pentru faptul cd s-au
descoperit, odatd cu inceperea sdpéturilor, sfintele
moasgte ale martirilor care erau aruncati cu bestia-
litate in acea groapd comund, oseminte care stau
mdrturie in osuarul monumentului din Aiud.
Credinciosii, ménati dinlduntru de glasul muceni-
cilor, au Inceput sd vind din ce in ce mai multi s&
se inchine si s cinsteascd nevointele si sfintenia
lor, iar pentru credinta acestora s-au facut si se
savarsesc in continuare nenumadrate minuni si
tdmaduiri. De aceea am considerat necesara ridi-
carea unei biserici autentice si incdpatoare, In con-
formitate cu traditia noastrd ortodoxa si, de
asemenea, un complex monahal adecvat.

Cu cit noi vom trdi modelul mucenicilor si
martirilor, cu atit si viata noastrd se va ugura si
vom fi intr-o convietuire cu cei de pe padmint si
cu cei din ceruri. Ei - Biserica cereascd, iar noi -
Biserica luptitoare. Sfintii din inchisorile comu-
niste nu sunt numai ai tirii noastre. Ei depasesc
hotarele firii si ale intregii omeniri. Ei nu pot fi
monopolizati, numai cerul i poate cuprinde.

Manastirea care se va naste nu poate sa
amestece In niciun chip alte structuri si simboluri,
oricét ar fi ele de demne, citd vreme ele nu
apartin vietii traditionale a Bisericii noastre. Mare
dar de la Dumnezeu ar fi pentru mine si vad
aceastd bisericd Inaltatd si sfintitd, dupi care s&
pot spune Impécat: Acum slobozeste pe robul
T&u, Stipane, dupd cuvantul T4u In pace”.

Planuri ceresti dar si, mai ales, pamantesti, nu
au permis sd se savarseascd ultima dorintd a mare-
lui duhovnic al ortodoxiei romanesti. Ucenicii sii
adevdrati, in duh, faptd si cuvant, au datoria sfan-
td sd i-o Implineascd, iar cei ce au urechi de auzit
sd i-o respecte. Pentru ca tot parintele avertiza:
“Nu vi jucati cu Sfintii inchisorilor! Cei care vor
indr&zni vor avea de suferit, vor suferi ca si
Irod!”.
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Profesor universitar doctor
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elitele cetatii

Gheorghe Bobos

Constantele stiintei juridice -
de la doctrina la jurisprudenta (II)

. Cristian Colceriu

ristotel distingea doud intelesuri
fundamentale in ideea de justitie, o justitie
omutativi-cantitativd, echivalentul unei

relatii de schimb §i o justitie distributivi-calitativ,
care constd In stabilirea proportiilor corecte intre
drepturi si obligatii. Cum arati cantarul
contemporan al justitiei si cit de corect
functioneazi acesta¢

- Justitia noastrd luptd pentru a dobandi un
statut independent. Cu toate cd se vorbeste foarte
mult de independenta justitiei, se dd o batilie asa
de aprigd incat, dacd se va continua mult pe
aceastd linie, se va produce mai mult rau decat
bine. Aceasta Imi aduce aminte de o glumi de la
Radio Erevan care circula pe vremuri, cand cineva
intreba daci va mai fi sau nu un rizboi mondial,
si 1 s-a rdspuns cd rdzboi nu va fi dar va fi asa o
luptd pentru pace ci nu va rdméne piatrd pe
piatra. Cu cét se vorbeste mai mult de
independenta justitiei cu atit imixtiunea
politicului este mai mare. Pe de altd parte, cred ca
nu e bine si vorbim de justitie in general. Sunt
judecdtori si procurori foarte buni si corecti, dupa
cum posibil ¢ mai sunt si unii incorecti. Nu se
poate face o statisticd citi sunt buni si cati sunt
corupti. Noi nu suntem In sistemul Common
Law unde judecdtorul poate si judece el dacd e
bine sau rdu si nu s se ia dupi textul de lege. La
noi, In sistemul romano-germanic de drept,
deocamdatd justitia este bund dacd respectd, cum
se spune, litera si spiritul legii. Este adevarat cd
dreptul are pe de o parte un mare avantaj sau
beneficiazd de multd autoritate prin faptul ci el
se referd aproape la toate categoriile de relatii
sociale. Are aceastd mare putere de expansiune,
incepand cu relatiile cele mai intime, cum sunt
relatiile dintre soti, dintre périnti si copii etc., si
pand la probleme tehnice complicate, cum ar fi
cucerirea spatiului cosmic, energia atomicé sau
altele. Intr-un fel sau altul toate acestea cad sub
incidenta dreptului, sunt reglementate de norme
de drept, fie ale dreptului intern, fie ale dreptului
international. Pe de altd parte, dacd acesta este un
privilegiu al dreptului, dreptul are si o anume
carentd care constd mai ales in faptul cd este o
mdisurd egald pentru indivizi inegali. Toti sunt
supusi acelorasi reguli, cu toate cd se stie cd unii
sunt mai sdnitosi, altii mai bolnavi, unii mai
dezvoltati din punct de vedere intelectual, altii
care n-au nici o educatie. Pe de altd parte,
normele juridice sunt formulate pe cale abstracts,
generald, opereazd cu notiuni, uneori de maxima
generalitate. Legiuitorul se fereste s3 fie prea
enuntiativ si sd enumere toate situatiile posibile,
din grija de a nu-i scipa anumite aspecte, preferd
sd se mentind la un nivel Inalt de generalitate,
ldsand pe seama organelor de aplicare sd umple
cu substantd aceste notiuni cu caracter foarte
general. In ultima vreme, acest lucru se face si cu
ajutorul asa ziselor norme metodologice care
interpreteazd textul general formulat de citre
legiuitor. Dar nu numai normele metodologice
reprezintd un aspect al aplicdrii dreptului.

Normele cu caracter general sunt umplute uneori
cu substantd de citre ins3si judecatori care le
aplicd. De pild§, in legislatia noastrd interbelica,
fiindcd nu exista un cod al familiei, c3sitoria era
reglementatd in cadrul dreptului civil. Era
considerat un contract ca oricare altul. Acolo
existau cateva prevederi referitoare la desfacerea
casatoriei prin divort si se spunea ca aceasta se
poate desface prin divort pentru urméatoarele
motive: o boald incurabild a unuia dintre soti,
rdul tratament aplicat de un sot, pardsirea
domiciliului conjugal, adulterul dovedit s.a.m.d.
Noul cod al familiei care a fost elaborat in 1954
si care este in vigoare si astdzi nu mai enumera
aceste motive si spune: cdsitoria se poate desface
la cererea unuia dintre soti pentru motive care fac
imposibild continuarea cdsdtoriei pentru acela
dintre soti care cere desfacerea ei. Nu se spune
care este motivul. Atunci revine judecatorului
sarcina si vadid dacid motivele sunt Intemeiate,
dacd, de exemplu, sotul a plecat de acasd cu
intentia de a pardsi domiciliul conjugal sau a fost
trimis intr-o delegatie de mai multe saptdmani.
Am scris

intr-un articol cu privire la procesul de abstrac-
tizare in drept cd existd un moment in care se
intilneste activitatea de elaborare a normelor
juridice de citre legiuitor cu activitatea de aplicare
pe care o face judecatorul. Nu este bine sa
spunem c& dreptul este ansamblul normelor de
conduiti instituite sau sanctionate de stat, ci, mai

Adriana Lucaciu

degrab3, dreptul ne apare ca o constructie logicé,
este o chestiune de logicd juridicd in care
includem atat activitatea de creare a dreptului cét
si pe cea de aplicare. $i aplicarea este drept, si
inci ea este hotiritoare, fiindci sentinta o di
judecdtorul nu legiuitorul. Sunt studenti care nu
acordd importantd caracterului abstract al
dreptului si al normei juridice. Insési constructia
normei juridice are un caracter abstract, este o
posibilitate care se realizeazd numai daca se
produce faptul juridic la care ea se refera.
Teoreticienii dreptului au spus cd norma juridica
este formatd din trei elemente: ipotez3, dispozitie
si sanctiune. Dar, norma juridicd nu trebuie
confundatd cu un articol de lege, fiindcd sunt
destule articole care nu contin toate trei
elementele, mai ales nu prevad sanctiuni. De
pilda, tot in dreptul familiei, sunt trei cazuri in
care nu se poate admite cdsdtoria: dacd viitorii
soti nu au implinit varsta legald, dacd sunt rude
intre ei In grad prohibit sau dacd unul dintre ei
este cisatorit. Aceste conditii sunt enumerate in
articolul 4, 5 si 6 din codul familiei, deci sunt trei
articole care nu sunt o normd juridicd. Ca s
vedem ce sanctiune au aceste articole trebuie si
mergem la articolul 18 din codul familiei care
spune: este nula cdsitoria incheiata cu
nerespectarea dispozitiilor previzute In articolele
4,5 si 6. Organul care este sesizat cu incheierea
unei casitorii nelegale, in mintea lui va trebui si
facd aceastd constructie logic, s3 uneascd
dispozitiile din articolul 4, 5, 6 cu cele din
articolul 18 si sd spund: solutia care se impune in
acest caz este nulitatea.

- Hans Kelsen, in teoria purd a dreptului,
considerd ci stiinta dreptului ar trebui s3 se
limiteze la analiza aspectului formal, exterior al
dreptului, pentru a fi scutitd de evaludri, aprecieri
si interferente politico-ideologice. Cat de intemeiat
este un asemenea punct de vedere$
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- Teoria purd a dreptului a lui Kelsen a fost
foarte criticatd In perioada socialist, era
inadmisibild, fiindci el, prin aceastd teorie, vede
numai latura formald a dreptului si nu vede
conditiile vietii materiale care dau nagtere
dreptului, fiindca dreptul isi trage sursa din
relatiile sociale, interumane, si de multe ori din
relatiile economice. Mai nou, sunt destui
teoreticieni, printre care l-as aminti pe actualul
director al Institutului de Cercetari Juridice, Emil
Moroianu, absolvent al facultatilor de drept si de
filosofie de la Cluj, care a scris o carte intitulatd
Actualitatea normativismului kelsian in care reia
problematica. Personal nu m-am pronuntat nici
in cursul meu despre teoria aceasta normativistd
care are un sambure de adevar. In ce priveste
actele noastre normative, asistdm la o asemenea
ierarhie. Deci, actul cel mai important spunem ca
este legea si din cadrul legilor Constitutia este
varf, apoi celelalte legi ordinare, ordonantele
guvernului, ordinele si dispozitiunile ministerelor.
Aici se vede clar normativismul kelsian. O
chestiune care m-a preocupat si care, cred eu, m-a
facut destul de cunoscut in tard si md bucur de
un oarecare respect ca teoretician al dreptului, a
fost faptul cd am acordat o mare atentie relatiei
dintre drept si economie. In cursul meu din 1983,
cu toate cd prima parte are citeva citate din
congresele lui Ceausgescu, fard de care nu putea si
apard, cine se uitd atent vede cd partea a doua,
care este tehnici si se referd la drept nu contine
nimic politic. Acolo ardtam c& dreptul are o
strdnsd legdturd cu economia, cd toate ramurile
dreptului au si un substrat economic, chiar si
ramura care ar parea cd este bazatd numai pe
relatii afective, cum este dreptul familiei. Si aici
elementul economic este prezent fiindcd se pune
problema salariului sotilor, natura juridici a
veniturilor dobandite in timpul césdtoriei,
Intretinerea copiilor de citre parinti etc. Sigur,
acest element este mai vizibil in dreptul civil care
este un drept cu precddere economic, care
reglementeazd relatiile cu caracter patrimonial,
sau cum este dreptul financiar care nu e decit
expresia bdneascd a relatiilor economice.

- Nu regretati ci nu ati ales o carierd in
jurisprudentd i ati urmat-o pe cea universitarié

- Niciodatd. Fiind teoretician m-am informat
mereu si despre aspectele practice ale dreptului,
sunt abonat la toate revistele, din cind in cind
mai merg pe la instante. O perioadd, cAnd eram
mai tdndr, am condus lucrdri de practic3 ale
studentilor, la instante si In procuratur.

- Ce filosofie juridicd ar corespunde viziunii
holistice a teoreticianului cu competente in teoria
generald a dreptului si statuluié

- N -ag putea spune cd am o filozofie proprie
a dreptului sau cé prin lucrérile mele am
contribuit la formarea unui curent juridic. Eu sunt
mai modest. Imi aduc aminte de un vecin de-al
meu cind locuiam pe Pavlov, intr-un bloc
construit pentru cadrele didactice, unde eram
vecin cu profesorul Hanga si cu profesorul Veluda
care preda farmacologia, un profesor foarte bun
dar care era cam ldudaros. El obisnuia s le spuna
studentilor despre descoperirile pe care le-a facut.
La un moment dat il intreabd pe un student la
examen cine a descoperit penicilina. Studentul
zelos a spus: profesorul Veluda, la care profesorul
i-a r3spuns: ,nu, e Fleming, eu doar am contribuit
putin”.

Sunt un adept al profesorului Mircea Djuvara,
pe care il consider cel mai bun teoretician al
dreptului, si a lui Giorgio del Vechio, autorul
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cunoscutei lucrdri Lectii de filosofie juridica.

- Cum vedeti mersul gtiintei juridice in
conditiile in care frontierele comunititilor umane
se internationalizeazi intr-o lume a
interdependentelor globale, atit de ordin social-
economic cit si de securitate¢

- Am si incep cu faptul ci In Europa actuald
si dupd intrarea noastrd in Uniunea Europeand se
intilnesc doud sisteme de drept: sistemul
dreptului comun englez si sistemul romano-
german, care e bazat pe legi strict scrise. Este
putin probabil ca englezii s& renunte la sistemul
lor. Limba engleza este predominantd, lucru vazut
si la Uniunea Europeand. Eu m-as fi asteptat ca
fostul tratat pentru instituirea unei Constitutii
europene care a aparut si in limba roméani si pe
care il am si eu si fi fost tradus in roméneste din
limba francezi si nu din limba englez4. In
schimb, Tratatul de la Lisabona este tradus in
romaneste din limba francezi. In limba englezi
este greu sd gasesti un corespondent pentru limba
romand, sau chiar pentru limba francez3, fiindca
sunt alte institutii ale dreptului, alti termeni.
Limba englezi, prin natura ei este o limb&
complicatd. Cum spunea cineva, in limba engleza
se scrie Istambul si se citeste Constantinopol.
Datoritd faptului c& nu se gdsesc corespondentii
necesari eu ma mir cum vom reusi sa ne
descurcdm din punct de vedere juridic. Limba
englezd s-a impus fiindci este in primul rand o

limba a afacerilor. Chiar si noi in sistemul
romano-germanic am Imprumutat cativa termeni
din limba englezd, cum sunt de pilda o serie de
contracte de inginering, leasing, factoring. Lumea
uitd un lucru, cd limba englezd nu o vorbesc
numai englezii ci si americanii, care sunt cea mai
mare putere la ora actuald si cdrora nu le este
indiferent ce se intdmpla In Europa. Americanii
vorbesc limba englezi si tocmai au acest
privilegiu ca prin intermediul limbii lor pot
exercita acest control european. Acest lucru imi
aduce aminte de o Intdmplare cu doctoratul, este
un fel de fabuld, dar care se potriveste si vietii
politice si raportului dintre Uniunea Europeand si
SUA. In aceasti fabuli se spune ci iepurasul
mergea foarte vesel prin padure si se intalneste cu
o vulpe si la Intrebarea vulpii de ce e aga vesel
iepurasul 1i raspunde ca s-a inscris la doctorat si
tema este Cum sd tragi o piele de pe vulpe.
Vulpea nu-l crede, iepurasul o cheamd intr-o grotd
si vine dupd un sfert de ord cu pielea vulpii. La
fel se intalneste cu lupul si cu ursul. Cand iese cu
pielea ursului, in spatele iepurasului apare leul
care spune: desigur, tema dizertatiei este
importantd dar trebuie avut in vedere si
conducatorul stiintific. Asa e si cu Uniunea
Europeand. Ea este importantd dar trebuie avut in
vedere si ,conducitorul stiintific” mondial, la ora
aceasta. Stiinta juridicd va incerca sd tind pasul cu
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transformdrile care se vor produce, e receptivd la
o serie de instrumente cu care lucreaza dreptul:
contracte, angajamente, tratate internationale etc.
Nu m3 indoiesc ci se vor izbi si de anumite
greutdti tocmai din cauza limbii, cireia nu 1i di
nimeni importantd, considerdnd c& problema e
simpl3 si tine doar de traducere. Anul trecut am
citit ca soseaua ,Iransilvania” care se construieste,
de firma Bechtel, la un moment dat si-a intrerupt
cateva luni activitatea din cauza cd in contract au
fost stipulati gresit anumiti termeni care nu au
fost corect tradusi din limba englezi. E un
exemplu mic dar care se poate extinde si la scard
mare.

- Ce modificiri suportd actiunea normelor
juridice in era globaliz3rii care modifici
configuratiile realititilor statale si vehiculeazi
ideea transferului sau cedarii de suveranitate¢

- Teoretic, sunt juristi care admit transferul de
suveranitate fird nici un comentariu, dar sunt si
juristi importanti, dintre care l-as cita pe colegul
meu, profesorul loan Humd, decanul Facultitii de
Drept a Universitatii ,Dundrea de Jos” din Galati,
care exprimi cu tdrie, caracterul national al
suveranitatii.

- Unde vi situati, in problema aceasta¢

- Cred ci pe aceastd linie a suveranititii
nationale. Dacd renuntdm treptat la suveranitate,
tindem s ne pierdem identitatea nationald, cu
toate cd se spune cd suntem o unitate In
diversitate, ci se pdstreazd obiceiurile, folclorul.
Aceasta e o directie, dar sa-ti pastrezi posibilitatea
de decizie In anumite probleme cum sunt piata
fortei de munc3, salarizarea, dezvoltarea
economici, agricultura, industria, este foarte
important. Chiar si Uniunea Europeand este
privitd ca fiind un organism bine constituit. Cu
toate acestea, UE recunoaste ci Inci lucreazi la
stabilirea problemelor, care anume si fie de
competenta uniunii si care sd ramand pe seama
statelor membre. Mai nou, s-a introdus si functia
de presedinte a Uniunii Europene la care, se pare,
candideaz3 Tony Blair. Uniunea Europeand este ea
Insdsi un organism In constructie si nu este finisat
destul. Tocmai de aceea este greu sd ne
pronuntdm dacd meritd sd renuntdm in totalitate
la suveranitate sau sd o pastram si sd colaboram
de pe pozitii de la stat la stat, prin acte
interguvernamentale decat pe o linie a integrarii
complete.

- Care sunt obiectiile pe care le-ati formula in
materia rdspunderii juridice, In aplicarea si
realizarea dreptului in societatea roméineasci atat
de impovdaratd de litigii si de cauze indelung
nesolutionate

- Am scris o lucrare, o monografie, intitulati
Réspundere, responsabilitate si constrdngere in
domeniul dreptului. Raspunderea trebuie imbinata
cu responsabilitatea. Responsabilitatea este mai
mult un termen filosofic care se referd la latura
interioard a activititii umane, la deciziile pe care
le ia individul in comportamentul siu social.
Réspunderea juridica este o institutie, este 0 suma
de reguli care arati ce se intdmpld cand o
persoand Incalcd o normi juridicd, cAnd comite o
faptd ilicitd. Aceasta depinde de om. Noi vorbim
mereu, pe langd independenta justitiei, de
perfectionarea justitiei si de reforme in domeniul
justitiei. Nu se produce o reform3 in justitie prin
faptul ci muti o institutie dintr-o clddire in alta
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sau in loc de departament 1i spui sectie, sau mai
angajezi niste functionari in plus, sau spui ci
recursurile in materie civild trebuie toate Inaintate
la Inalta Curte, ceea ce s-a vizut ci e o mare
prostie. In anul urmitor, dupi ce au zicut acolo,
le-au trimis napoi si a rdmas tot cum a fost.
Acestea toate sunt prezentate ca mari reforme.
Reforma trebuie ficutd in domeniul
responsabilitatii, In mintea, In sufletul, in
constiinta judecatorilor si a celor chemati s& aplice
legea. Pot sd fie oameni care si stie foarte bine
mecanismul juridic, care au o pregétire juridica
excelentd dar in mintea lor joacd fel de fel de
combinatii. $i mai e o problemd, noi vorbim putin
de niste elemente determinante in
comportamentul nostru, care sunt instinctele, cum
este instinctul de proprietate, pentru care oamenii
se bat, ajungindu-se pind la crima. Pe langi
carentele dreptului, pe care le-am amintit, depinde
si de cine 1l aplicd. Normele de drept ne insotesc
de cand a aparut statul, tocmai fiindcd omul are
aceeasi structurd, fiziceste el nu s-a schimbat. Cu
toate progresele inregistrate in cunoastere, stiinta si
tehnicd, cunostintele noastre despre naturd,
societate si gdndire n-au reusit s3 domoleasca
instinctele primare care ne guverneazi.

- Ce sentinte ati emite In privinta schimbérilor

Adriana Lucaciu  Intrupare XVI, tehnici mixtd

Roméniei juridice dupa 1989 si cat de eficiente si
de functionale v3 apar rezultatele lor in planul
doctrinei §i jurisprudentei roménesti¢

- Doctrina si jurisprudenta sunt in functie de
legislatia In vigoare. Ele dezbat, isi spun cuvantul,
daci sunt bune sau rele. In timpul socialismului
exista o mai mare disciplind in sistemul judiciar.
Astdzi, sub drapelul democratiei se ascund multe
abateri de la lege. Pe vremea aceea, legea asa cum
era, era mai respectatd si judecdtorii si procurorii
nu indrizneau si sivarseascd abuzuri de
asemenea naturd cum se sivarsesc astizi. Aceasta
este parerea mea si multd lume spune ci era
aceastd disciplind. In orice societate problema nu
trebuie pusd in ansamblu.

- Care considerati ci este cea mai importanti
realizare a vietii dumneavoastri¢

- Mi-e greu s3 aleg una dintre ele. Pot sd spun,
in general, cd am dus o viatd normald, cd am avut
sansa de a fi la locul potrivit in momentul potrivit,
si aici m& refer la plecarea la doctorat care m-a
ajutat In cariera mea, apoi stagiile petrecute la
Paris, la ONU. La acestea ag adduga si participarea
la crearea si activitatea Facultatii drept a
Universitatii ,Dimitrie Cantemir” din Cluj Napoca.
Initiativa credrii acestei facultdti a avut-o doamna
profesor universitar doctor Maria Banciu, care s-a
adresat rectoratului din Bucuresti si care a fost de
acord cu infiintarea la Cluj a doud facultiti: Drept
si Management Turistic si Comercial. La
construirea complexului de cladiri al Facultatii de
Drept un aport deosebit l-a adus directorul
economic Liviu Cosma. Am o satisfactie ¢ am
contribuit la crearea acestei facultiti, dar acest
lucru nu lam ficut singur. Fard colegii mei acest
lucru ar fi fost imposibil. Am colaborat foarte bine
cu rectorul si actualul presedinte al universitatii
noastre, domnul profesor doctor Momcilo Luburici.
Am adunat in jurul nostru pe cei mai
reprezentativi profesori de drept care au ficut parte
din ceea ce s-a numit ,scoala de drept de la Clyj”.

Scoatem si o revistd, ,Fiat Justitia”, care apare
de doud ori pe an, denumirea am preluat-o din
dictonul Fiat justitia pereat mundi, adic3 si se
facd dreptate chiar de ar fi si piard lumea. Noi n-
am fost asa de exigenti... sd piard lumea, si am
pastrat numai prima parte!

Am fost multi ani membru in consiliul de
conducere al Ministerului de Justitie unde se
discutau probleme importante, unde ne intdlneam
de cateva ori pe an, dar cea mai importantd era
sedinta de bilant, de sfarsit de an, pentru a
analiza activitatea tuturor instantelor. Aceasta in
conditiile in care era un drept socialist profilat pe
planificarea economiei nationale, exista Arbitrajul
de Stat care solutiona litigiile dintre Intreprinderi
care nu erau la latitudinea instantelor civile, cum
este astdzi. Cert este cd perioada actuald este un
céstig pentru toatd lumea, in ce priveste
posibilitatea de exprimare, de liber acces la orice
fel de date, de migcare in tirile europene care este
enorm de importantd, posibilitatea de achizitii a
unor bunuri materiale informatice performante, a
diverselor produse alimentare oferite de
marketurile si supermarketurile de nivel european.

- Cum ati comenta dictonul latin summum jus
summa injuriaé

- Cred cd existd o mare dozd de adevir in
acest dicton si practica a demonstrat acest lucru.

- In ultimii ani, nu considerati c& s-a deval-
orizat invdtdmantul juridic¢
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- S-a demonetizat Impreund cu invatdmantul
superior, in general. Invitdmantul juridic nu face
exceptii. Vdd demonetizarea aceasta, pe de o
parte, in carentele educatiei tineretului de astizi.
Nu vedeti, la televizor, care sunt considerate val-
ori astdzi¢ Nu munca, nu seriozitatea, ci usurinta.
Siin ziare, la fel. Mai este o problemi cu difer-
enta care se face intre Invatdmantul de stat si
invatdmantul particular, multi spun ci cel particu-
lar e slab. Nu este adevarat. Sunt facultati particu-
lare care sunt slabe si sunt facultiti de stat care
sunt slabe, si invers. Existd numai facultiti bune
si facultdti slabe, nu se poate vorbi In general
despre Invatdmantul de stat si cel particular fiind-
cd cel particular este tras inapoi de o puzderie de
facultiti mici, infiintate peste noapte, multe de
drept si de studii economice fiindcd acestea sunt
cele mai rdspandite. Nu am prea vizut particulare
la matematici, la geografie etc. Pe de altd parte,
nu se mai poate face o distinctie netd intre ,fac-
ultadti de stat” si ,facultdti particulare”. Unele din-
tre facultitile de stat percep taxe mai mari si au
mai multi studenti cu taxd decAt fird taxd, deci
sunt mai mult ,particulare” decét ,de stat”.

- Cum vedeti acest colaps¢ Unde vedeti
societatea romineasci, si zicem, In anul 2050
pe fondul acesta al disimindrii, al promovérii
nonvalorilor¢

- Depinde de ce fel de evenimente vor
interveni in acest interval de timp. Am citit o
lucrare foarte interesanti a unui scriitor grec,
Loukas Tsoukalis, politolog, intitulatd Ce fel de
Europd¢ La un moment dat, vorbind despre
Uniunea European3, despre Constitutia
europeand, cartea apirdnd cam in acea perioadad
cand a apdrut si proiectul de constitutie
europeand, spunea cd depinde de evenimentele
care vor interveni In acest interval.
Evenimentele, spunea el, au prostul obicei de a
da peste cap chiar si cele mai bine ticluite
politici.

Totul e dacd SUA va rdméne puterea
mondiald numé&rul unu... Deocamdati asa se
contureazd. Toti vedeau ,la pdmant” Uniunea
Sovietic3, la un moment dat, dar fosta uniune,
Federatia Rusi si cei din jurul ei, cu toate
contradictiile care existi, di semnale de
redresare. In orice caz, nici SUA, nici Uniunea
Europeand nu pot face abstractie de Federatia
Rusa.

- Cum priviti elita clujeanié

- Multd lume angajatd intr-un anumit
domeniu scade din elitism. Cu cit mai putini,
cu atét elitele se evidentiazd mai tare. Pe de altd
parte, totul depinde si de stiruinta fiecaruia, de
puterea de muncd, de seriozitate, de dorinta de
a face un lucru serios si bun. Clujul are inci un
potential mare de figuri elitare, si in domeniul
juridic, medical, cu toate cd se spune cd nici
scoala de medicind clujeand nu mai e ce a fost
inainte, nici cea de drept.

- Cum arat} sfera vietii dvs. private¢

- Am o viatd de familie bund, pling, fericita.
Am o fati care este avocat, universitar si decan.
A absolvit Institutul Politehnic, si-a sustinut
doctoratul, cu timpul a ajuns sef de lucrari. Intre
timp a facut dreptul, la universitatea noastrd. Si-
a sustinut si doctoratul in drept. Am doud
nepoate din care una este foarte talentats la
pian. Clasa a X-a a ficuto in Anglia, in urma
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castigdrii premiului I la un concurs
international. A studiat 2 ani la prestigioasa
Ecole Normale de Muzique ,Alfred Certot” din
Paris. A terminat cursurile Academiei de muzicd
,Gheorghe Dima” din Cluj-Napoca. Nepoata
mea cea micd a terminat liceul si tinde s&-
urmeze pe mama si pe bunicul ei: stiintele
juridice. Ginerele meu este un talentat inginer
cunoscut in tard si In strdindtate, mai ales in
Suedia, Germania si Anglia, ca un bun specialist
in domeniul pulberilor metalice. Este director la
o fabrica de produse sinterizate. Nu pot sd nu
remarc atasamentul, cildura sufleteasc din
partea sotiei mele care mi-a fost sprijin nepretuit
in tot ce am intreprins in viatd. Am implinit
deja 50 de ani de casitorie fericitd si asteptdm
ca domnul primar Emil Boc sd ne invite - asa
cum face de obicei - sd ne felicite cu acest prile;j.
Imi place la Stana, m4 simt bine acolo. Mi-
am construit o casd de vacantd In apropierea
tunelului. Am asa un sentiment de afectiune
fatd de ceferisti si de calea feratd. Imi place, de
asemenea, si conduc masina. Am si acum doud
masini bune, le conduc cu placere, nu ma
obosesc ci ma relaxeazd. O perioadd am fost

FPEEE SRR

Alexandru Jakabh4zi
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véanitor. In aceastd ,ciorb3 vanitoreasci” m-a
atras profesorul si prietenul meu Matei Basarab.
Mi-aduc aminte cu placere de multe vanatori
din zona transilvand, pe timp de aproape 30 de
ani. Imi place muzica populari si cant cu
studentii la banchete, in excursii. Sunt invitat si
acum de citre absolventii unor promotii care au
terminat facultatea in urmi cu multi ani, si care
au bunul obicei de a se intilni In fiecare an.
Sunt invitat intotdeauna, bineinteles impreund
cu alti colegi de-ai mei, unde ne amintim de
perioada studentiei. Aceste festivitati se
organizeazd in localitdti diferite. De fiecare data
ma mir si in acelasi timp ma bucur de aceastd
solidaritate ce s-a creat in anii studentiei si care
continud si dupd atitia ani.

|
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polemica

"O stranie boare

proletcultista”

. Theodor Codreanu

aul Goma (dar si Mircea Platon)

argumenteazd cd "experimentul Pitesti II" a

supravietuit, dupd 1989, prin scoala
ideologicd si istoricd a lui Vladimir Tismdneanu,
ca veritabil "experiment Pitesti III", adaug eu. Nu
Intdmplator el a devenit istoricul oficial,
insdrcinat de Traian Bédsescu s& 'condamne”
comunismul. Pe acest fond de pseudomorfoze
‘anticomuniste”, tip GDS, au putut fi
marginalizati §i izolati scriitori ca Paul Goma,
Cezar Ivdnescu, Nicolae Breban, Liviu Ioan
Stoiciu, Aura Christi s.a., unora dintre ei
fabricdndu-li-se imaginea de "colaborationisti’,
"antisemiti", "nationalisti” etc., cu consecinte
grave asupra destinului lor.

De ceva vreme s-a incins o polemica asprd,
de nepotolit, in jurul a doud subiecte de presa:
un pretins "colaborationism" al prozatorului
Nicolae Breban si "scandalul" starnit de schim-
bérile petrecute la revista Tribuna din Cluj-
Napoca, odatd cu venirea la cArma a lui Mircea
Armanu. Aparent, Intre cele doud "subiecte" n-ar
trebui sd fie vreo legdturd, dar aceasta, surprinza-
tor, existd, fie si pentru cd am In vedere faptul
cd Aura Christi, de la care am si imprumutat sin-
tagma din titlu, a luat atitudine in ambele situ-
atii, gasind echivalente In modul de abordare din
partea celor care decid acum soarta breslei scri-
itorilor. Nu e vorba de o ceartd obisnuitd intre
persoane care combat in numele unor méarunte
narcisisme individuale sau de grup, cel putin din
partea grupdrii "Conte", cum 1i place Aurei
Christi s-o numeasc, ci de o confruntare intre o
miz& majord a culturii roméne si mizele minore
mostenite sau nu din comunism (adevirat
blestem care planeazd asupra scriitorului si criti-
cului romén, cum spune Liviu loan Stoiciu), dar
prost mascate de noua ideologie a "corectitudinii
politice", urmasa directd a marxismului cultural
de sorginte neotrotkistd, cu aparente de "antico-
munism" si "neoconservatorism" american .

Dimenisunea stalinistd a "controversei" se
aratd nu doar in refuzul dialogului (dialog care
ar fi semn al unei adevirate polemici), dar mai
ales In consecintele politico-ideologice la nivelul
conducerii Uniunii Scriitorilor, soldate, bunoar3,
cu excluderea lui Mircea Armanu din breasla.
M3 intreb daci existi vreo diferentd esentiald
intre actul de acum si acela al excluderii lui Paul
Goma din Uniunea Scriitorilor in anul de gratie
1977. Desigur, diferenta existd intre rezonanta
celor doud nume, dar problema se pune intre
natura regimurilor. Simpla deductie logicd ne
spune cd stalinismul ideologic care actiona in
1977 s-a conservat cel putin Intr-o laturd a lui:
refuzul de a da sansd Celuilalt, care gandeste alt-
fel. O intrebare la fel de simpl3 se pune: de ce
nu i s-ar da lui Mircea Armanu, care a cistigat
un proiect managerial, sansa si scoatd o fosti
revistd de prestigiu din lentoare culturald¢ De alt-
fel, schimbarea n-a intarziat si apard: Tribuna a
redevenit o revistd de interes national, redirectio-
natd spre mize majore ale culturii roménesti,
eliberatd de micimea "corectitudinii politice" apla-
tizante, "stranie boare proletcultistd". lar acum

lucrurile se leagd, fiindcd revigorarea unei directii
nationale in cultura roméaneascd, de anvergura
europeand, in stare sd eradicheze nationalismul
compromis al unor lideri de felul lui Corneliu
Vadim Tudor, avea nevoie de prestigiul unui
mare scriitor, iar acesta s-a dovedit a fi, In ultimii
ani, Nicolae Breban. Aici e tot miezul mizei
majore despre care vorbeam.

Am demonstrat, comentind romanul Singura
cale, c3 nu postmodernistii celor trei "promotii"
(optzecisti, noudzecisti, doudmiisti!) au produs
dislocarea literaturii roméne din mediocritate,
dupa 1989, ¢4, in prozd, capodopera nu a dat-o
Mircea Cartérescu prin Orbitor, ci "saizecistul"
Nicolae Breban, aldturat altor mari scriitori, ca
D.R. Popescu, sau, In poezie, Cezar Ivanescu.
Singura cale rezum3 abisal, estetic, metafizic
intreaga drami a experimentului comunist romé-
nesc, nicicum jumatitile de adevir ale lui
Vladimir Tismédneanu din opera cvasirolleristd
numitd Raportul Tismdneanu, mustind de ideolo-
gia political correctness. Or, tocmai ideologii de
aceastd facturd, strdina geniului roménesc, sunt
maestrii indrumétori ai scriitorilor si criticilor
care au pierdut constiinta apartenentei la
europenitatea noastrd specifici, adepti ai alteia
fard identitate, fals "globalizante". De aceea,
Nicolae Breban a vorbit despre "trddarea criticii’,
precum altddatd Julien Benda despre "trddarea
intelectualilor” (1927). De retinut ¢, de la Scoala
Ardeleand si pasoptisti, istoria viabild a spatiului
romanesc s-a facut si cu o contributie hotdra-
toare a intelectualilor, animati de o profunda
constiintd nationald. Ei au fost avangarda urmata
de oamenii politici. Aceastd avangarda a fost
decapitatd In primii ani ai dominatiei sovietice,
simbolul mitologic fiind "experimentul Pitegti",
care a uzat de cele mai abominabile arme ale
violentei mimetice, cum o va numi René Girard.
Paul Goma vorbeste despre crearea rollerismul
istoric roménesc In doud etape: una brutald
("experimentul Pitesti"), alta imblanzitd, dar cu
aceleasi efecte, in care locul lui Eugen Turcanu a
fost luat de educatorii ideologici "luminati” (Ion
Vitner, Dan Degliu, S. Damian, Z. Ornea, Ov. S.
Crohmailniceanu, Gogu Radulescu si atitia altii).
A fost perioada "obsedantului deceniu" (Marin
Preda) de pani la victoria "cooperativizirii agri-
culturii" (1962). Nicolae Breban o radiografiaza
in toatd grozavia ei, in Singura cale. Dupé ce
frica de agresivitate si de moarte si-au ficut
efectul, a urmat "experimentul Pitesti II", cum ii
zice Goma, infinit mai lesnicios, si generalizator,
dat fiind c& frica isi facuse pe deplin efectul.
Deopotrivd Goma si Breban, unul in Jurnale,
celalalt in roman, au surprins trecerea de la pro-
letcultism si sociologism vulgar la estetism, reali-
zatd abil de aceiasi indrumétori, acum "conver-
titi" la fineturi estetice. Aceasta este semnificatia
evolutiei unui Dan Desliu de la poemul Lazdr de
la Rusca la Drumul spre Dikson, ca s& dau doar
un exemplu. Paul Goma consider3 estetismul
generatiei lui Nicolae Manolescu si textualismul
optzecist ca fiind produsele imblanzite ale
"experimentului Pitesti II", produse prin care
comunismul gi-a asigurat aservirea scriitorimii.

Desigur, orice iesire din "estetism" era obstacu-
latd, cum s-a intdmplat cu Bunavestire, romanul
lui Nicolae Breban, dar si cu scrierile lui Paul
Goma etc.

Paul Goma (dar si Mircea Platon) argu-
menteaza cd "experimentul Pitesti II" a
supravietuit, dupd 1989, prin scoala ideologicd si
istoricd a lui Vladimir Tismineanu, ca veritabil
"experiment Pitesti III", adaug eu. Nu intdmpla-
tor el a devenit istoricul oficial, Tnsircinat de
Traian Bésescu s& "condamne” comunismul. Pe
acest fond de pseudomorfoze "anticomuniste",
tip GDS, au putut fi marginalizati si izolati scri-
itori ca Paul Goma, Cezar Ivinescu, Nicolae
Breban, Liviu Ioan Stoiciu, Aura Christi s.a.,
unora dintre ei fabricAndu-li-se imaginea de
"colaborationisti", "antisemiti’, "nationaligti" etc.,
cu consecinte grave asupra destinului lor. Ma
gandesc la moartea lui Cezar Ivdnescu, dar nu
numai. Liviu Joan Stoiciu a fost gasit vinovat ca
nu la cenzurat pe Goma in Viata romdneascs,
revistd care, pand la interventia brutald a lui
Nicolae Manolescu, prin care a schimbat conduc-
erea, era o publicatie cu adevdrat nationald,
deschisd tuturor scriitorilor de valoare. Fac mar-
turia ci eu Insumi mi-am incetat colaborarea
incepand cu momentul Goma, care i-a adus lui
Liviu loan Stoiciu destituirea din functia de
redactor sef-adjunct. De aceea, alternativa Goma-
Breban de rescriere a istoriei, literaturii si culturii
romanesti starneste valul de proteste de azi.
Mircea Platon observa, pe bund dreptate: "La
urma urmelor, dl. Tismineanu continui si faci
ce a ficut tatdl domniei-sale, adicd si lupte cu
mapa Impotriva poporului roman". $i: "D-nul
Tismineanu foloseste discursul si apuciturile celor
care au distrus Roméania. Asa a fost educat. (...)
De zeci de ani suntem siliti, dacd nu acceptdm
coruptia sau ideologia comunistd, s o ludm de la
capat, sa murim, s3 plecdm, sd tdcem, in vreme ce
urmasii celor care au distrus si distrug Romania,
care seacd albiile de ape, dau lectii de moralitate si
ne invatd cum si ne dezbdrdm de strimosi, de
natiune, de credintd, de patrie, de cultura
romaneasca si de alte racile ale trecutului”.

Aici se rezumd, percutant si exact, cauzele
care explicd "trddarea intelectualilor” postdecem-
bristi, preferdnd dobandirea de avantaje materiale
si sociale in locul rezistentei si luptei pentru
emanciparea europeand natiunii si culturii
romdanesti, lasate de izbeliste, in cea mai dramat-
icd pribusire din istorie, soldatd cu exodul masiv
al romdnilor In cele patru zdri si cu tot ce trdim
astdzi.

Text preluat din Contemporanul, nr. 8/2013

Note:

1. Cf. Liviu loan Stoiciu, Cartea zdd4rniciei,
Focsani, Editura Pallas Athena, 2008, p. 122:
Blestemul scriitorului (criticului) romén e cd nu-si
depdseste conditia, jucind pe mize mici.

2. Cf. Theodor Codreanu, De la marxism la
"corectitudinea politica’, in Polemici "incorecte
politic", lasi, Editura "Stefan Lupascu", 2010.

3. Cf. Mircea Platon, Cine ne scrie istoria¢,
Editura Timpul, Iagi, 2007; Mircea Platon,
Gheorghe Fedorovici, Mdsura vremii: indemn la
normalitate, Editura Predania, Bucuresti, 2009.
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diagnoze

Cum descifram Iumea?

. Andrei Marga

ocrate considera cd ,ceea ce stim este ci

nu stim nimic”, dar a rdmas un reper in

istoria cugetdrii prin celebra sa maieutica:
metoda de a scoate la iveald, prin Intrebari si
rdspunsuri tintite, dintr-o clasd de impresii, un
concept al obiectelor la care acestea se refera.
Mult mai tirziu, intrebarea pusd de Kant, in
Critica ratiunii pure (1783), ,ce pot si stiu¢” a
insemnat o cotiturd semnificativi. Dar si
aceastd intrebare a fost inlocuitd, in pozitia de
interogatie conducitoare de viziune, cu o alta:
,ce vrem sd stimé¢”. Hegel a facut din ea
interogatia de bazi a filosofiei sale, care a fost,
la rindul ei, expresia de cea mai mare anvergurd
a orientdrii modernitatii spre cunoagsterea si
luarea in st3pinire a lumii.

Pe cursul intrebirii ,ce vrem s stim¢” s-a
creat treptat o imagine autarhicd asupra
cunoasterii: mai cu seama a cunoasterii in
forma cea mai organizatd si cea mai
controlabild de experimente. Cunoasterea, in
forma stiintelor experimental-analitice, parea s
serveascd exclusiv interesul pentru adevdr, fara
nimic altceva, si si fie redarea fird nicio
presupozitie a realitdtii. Rudolf Carnap a dat
interpretarea de referintd a cunoasterii
experimental-analitice drept cunoagtere fard
niciun prealabil a realitdtii si a identificat
aceastd cunoastere cu Intreaga cunoastere.

Reactiile la aceastd interpretare, tacite sau
explicite, au continuat pdnd nu demult. Am in
vedere diferitele tematizari ale ,prealabilului”
oricdrei cunoasteri, care stau pe umerii mai ales
ai lui Charles S. Peirce (cu teza caracterului
transcendental al formelor de rationare si cu
teza dependentei semnificatiei termenilor de
bazi ai stiintelor de actiunile comunitatii
fiintelor rationale) si ai lui Husserl (cu teza
naturii intentionale a propozitiilor si a
sistemelor de propozitii si cu teza originii
tehnice a interogatiilor geometriei si fizicii). Am
in vedere, de asemenea, reactii profilate
filosofic la interpretarea datoratd lui Rudolf
Carnap, precum Karl R. Popper (cu teza dublei
dependente a cunoasterii factuale - de
interogatiile ce se adreseazi realitatii si de
,propozitiile de bazd” pe suportul cdrora stau
teoriile stiintifice), Willard van Orman Quine
(cu teza dupd care cunoasterea, in orice forma,
se asambleazd in circumstante date, aidoma
constructiei unei cordbii in plind mare, si
infruntd ca iIntreg, asadar in mod holist,
tribunalul experientei), Thomas S. Kuhn (cu
teza conform cireia cunoasterea stiintifici este
subsumatd unor paradigme, ce contin Intrebari
acceptate si rdspunsuri prototipice si sunt
adoptate istoriceste de comunitati stiintifice),
Jirgen Habermas (cu teza dependentei marilor
grupuri de stiinte de ,interese de cunoagtere” ce
se rdsfrAng in alegerea metodelor, a criteriilor
de testare si validare a propozitiilor) - ca si ne
limitim la cateva, de efectivd cotituré.

Intre timp, filosofia a produs o vasti
literaturd in jurul ,prealabilului” inevitabil al
oricdrei cunoasteri, care se poate citi cu profit
de catre cel care urmdreste nu numai si fie
informat de stiinti - ceea ce este mereu
dezirabil - ci si s inteleagd stiinta. In cele ce
urmeazi, vreau si mai refer la un strat ceva mai
adanc al ,prealabilului” - la insdsi presupozitia

generald potrivit cdreia evenimentele lumii se
lasd descifrate. Putem spune c3 aceasta este
asumptia asumptiilor si asupra ei ma opresc in
cele ce urmeazi.

Imprejurarea ci in cunoastere, chiar in
cunoasterea cea mai evoluatd, stim pe asumptii
atat de simple precum cea a descifrabilitatii
lumii, nu ar trebui si ne mai surprindd. In
filosofia din deceniile trecute am avut cel putin
doud argumentdri concludente. Richard Rorty,
cu Philosophy and the Mirror of Nature (1980),
a ardtat cd in cunoasterea modernd se opereazd
cu o metaford conducétoare, care este cea a
cunoasterii ca ,oglindire”. Inainte, Peter
Strawson, in Individuals (1959), a aratat ci
pand si operatia de maximd simplitate in
cunoastere, cea a ,nominalizarii”, nu este deloc
ultima, ci std pe suportul operatiei prealabile a
yidentificdrii” obiectului singular printre
obiectele lumii. De pild&, pot da numele ,Pitt”
catelului meu, dupd ce, in prealabil, l-am distins
de ceilalti citei si de restul obiectelor.

Nu facem, insd, in acest loc inventarul
cercetdrilor care au pus in lumind noi laturi ale
conditiondrii cunoasterii, inclusiv ale cunoasterii
in forma cea mai sigurd, care este cunoasterea
asiguratd de stiintele experimental-analitice. Aici
ne mirginim si ddm rdspuns la intrebarea ,cum
descifram lumea¢” ludnd ca punct de sprijin
cercetarea cea mai dezvoltatd de pand acum pe
aceastd Intrebare. Este vorba despre cartea lui
Hans Blumenberg, Die Lesbarkeit der Welt
(1981; folosesc aici editia Suhrkamp, Frankfurt
am Main, 1986), care pleacd de la o observatie
de importantd fundamentald: cunoasterea
modernd, cu Galilei si ceilalti deschizitori de
epocd, si-a avut drept conditie preliminard a
posibilitdtii ei o anumitd metaford. Este vorba
de metafora ,cartii”. Lumea Inconjurdtoare a
fost privitd ca o carte in care Dumnezeu a ldsat
adevdruri pentru cei care o deschid. ,Lumea s-a
format prin gandire, nu prin intuitie. Aceasta
inseamnd cd natura devine inteligibild
(erfassbar) pentru metaforica cartii, In mdsura
in care se intelege nu prin intuitie, ci prin
gandire, adicd poate fi «lecturatd»” (p. 48).
Desigur cd, sub aspect istoric, avem de-a face
cu o complicatd tranzitie de la cartea In care
Dumnezeu s-a revelat pentru oameni, trecind
prin ,cartea vietii”, la ,cartea naturii” - tranzitie
pe care Hans Blumenberg o reconstituie in
datele de bazi. ,Stiinta in curs de constituire a
epocii moderne - scrie el - are retorica ei
proprie. Ea se raporteazi, inainte de toate, la
doua aspecte: la admiterea extinderii
orizontului obiectual si la relatia ei cu trecutul
cunostintei omenesti, ca o preistorie de acum
discreditats. In aceasti retorici, metafore,
precum caldtorie si descoperire de pdméanturi
necunoscute, granitele ce se depdsesc si zidurile
ce se strdpung, ale opticii microscopice si
telescopice, joacd un rol eminent. Ele atestd
problematica orientdrii intr-o realitate pentru
care lipsesc aproape complet misuritorile
standardizate, reprezentdrile cuprinsului si ale
directiei” (p. 68). Kepler si Galilei isi asuma ca
Dumnezeu ,geometrizeazd” si a facut lumea
accesibild limbajului matematic. Metafora
,Cartii”, a naturii drept ,carte” scrisd intr-un
anumit limbaj, este hotdritoare pentru

cunoasterea pe care Galilei o obtine.
Campanella vine cu sensualismul sdu si pune
de-o parte ,cartea naturii”, dar interpreteazi
cunoasterea ca o “istorie”. (p. 83) ,Stiinta
naturii” se numeste, in limbajul sensualismului,
yistoria naturii (historia naturalis)”. Francis
Bacon Inainteazd pe aceastd directie si tinde sa
ne prezinte stiinta modernd drept ,istorie a
creatiei” (p. 89). Pe de altid parte, el vrea si
dezvolte o noud ,magie”. Decartes reia traditia
considerdrii naturii, de fapt a intregii creatii a
lui Dumnezeu, ca o creatie cifratd (p. 94). La
Spinoza, metafora este ,scrisoarea” transmisd
de Dumnezeu spre generatiile de oameni (p.
102). Baltasar Gracidn exprimd, in secolul al
XVIl-lea, barocul, cu orizonturile lumii extinse
la infinit si Dumnezeu in centrul evenimentelor
- 0 lume ce se lasd lecturatd si descifrati cu
mijloace infinite (p. 144). Leibniz deschide o
noud perspectivd asupra lumii, cu deviza sa
ydeus calculans” si postuland existenta a
multiple lumi, noi fiind in cea mai buna
posibild (p. 123). Berkeley considerd ,visual
language” nu ca mediu al constituirii
cunoasterii despre lucruri, ci drept lucrurile
Insesi (p. 154).

Nu-l voi urma pe Hans Blumenberg in
demersul sdu de a continua sd dea seama de
metafora conducitoare a cunoasterii, padna
relativ recent, la investigatiile consacrate
ycodului genetic”. Ceea ce el ne prezintd, in
continuare, in cartea sa Die Lesbarkeit der Welt,
este ldmurirea aminuntitd a metaforei ce
conditioneazd cunoasterea din secolul al XIX-lea
pand aproape de zilele noastre. Aceastd
clarificare este importantd pentru metaforo-
logie. In aceastd analizi, insj, pe noi ne
intereseazd nu metaforologia, ci conditionarea
cunoasterii. Hans Blumenberg a ficut in
scrierile sale cel mai amplu efort de a identifica
metaforele ce conduc cunoasterea. Pentru tema
conditiondrii cunoasterii, din investigatia sa
rezultd citeva concluzii, pe care le rezumim
aici: a) cunoasterea modernd, chiar stiinta
moderna incepand cu Kepler si Galilei, este
cilduzitd de o metaford, care este, cum
spuneam, cea a ,cirtii” In care Dumnezeu a
inscris adevaruri ce sunt accesibile oamenilor si
de care acestia se cuvine sd se serveascd pentru
a putea manipula obiectele; b) nu avem de-a
face, in cazul cunoasterii moderne, cu vreo
cunoastere lipsitd de presupozitii, ci cu o
cunoasgtere a cirei orientare si ale cérei
orizonturi sunt prestabilite gratie unei traditii
culturale; ¢) in oricare dintre etapele cunoasterii
moderne intervine, in chiar constructia ei, o
metaford adesea tacit}, ce o conditioneaz;

d) presupozitiile cunoasterii - In acest caz
metaforica ce se afld undeva in baza ce-i
asigurd orientarea si orizontul - trebuie
identificate si redate explicit, dacd vrem s3
intelegem stiinta moderna.

(fragment din volumul Andrei Marga,
Sensul, in curs de aparitie)
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Ascensor politic pentru
escroci si impostori

. Petru Romosan

are democratia faciliteazd ascensiunea

escrocilor si impostoriloré Peste tot in

lume, statul e din ce in ce mai slab. Si
oamenii seriosi, reponsabili depling aceastd stare
de fapt. Spre deosebire de halucinatii ultraliberali,
adeptii “miinii invizibile” (despre care stim acum,
dupd crizd, ci nu regleazd nimic). “Ascensorul
social” care facea legitura dintre clase si asigura
pacea sociald e si el in pand, ruginit. Bogatii sint
din ce in ce mai bogati, iar siracii din ce in ce
mai sdraci si mai multi. Iar “ascensorul politic”,
numit in lumea occidentald “democratie”, pare a
ridica la virf aproape numai gunoaiele societitii.
Tot felul de infractori, arivisti fard consistentd,
birocrati incompetenti de toate gradele. Dar cu

i

Tajo

totii pusi pe cdpdtuiala. De ce s3 te bagi in
politicd¢ Ca sd te Imbogatesti, evident. Si cit mai
rapid. Pentru cd vin peste tine nenorocitele de
alegeri si te poate elimina un impostor, un escroc
mai mare decit tine. Pentru cd tu, un prost, mai
ai ceva scrupule.

Cum au ajuns oameni ca lon Iliescu, Virgil
Mégureanu, Viorel Hrebenciuc, Adrian Nastase,
Traian Bisescu, Elena Udrea, Theodor Stolojan,
Emil Boc, Varujan Vosganian, Relu Fenechiu,
Rovana Plumb si aproape toti ceilalti in capul
mesei¢ Pentru calititile loré Care calititi¢ Ei au
ajuns acolo pentru defectele lor, pentru dosarele
lor anterioare, pentru recrutdrile necunoscute bine
incd si, mai ales, pentru foamea lor ancestrald de

The second me, tehnicd mixtd

sdrdcani, de mizerabili, pe care o pot servi cu o
lipsa de scrupule pe masurd.

Dar lucrurile au luat-o razna peste tot. Silvio
Berlusconi, o sinistrd caricaturd, a fost condamnat
la sapte ani de puscérie dupa ce a dominat o tard
fabuloasé ca Italia mai bine de doudzeci de ani.
Prin politicd, in numele democratiei si al
alegerilor libere, prin monopol media si dupd ce a
mincat inghetatd cu Adrian Né&stase. Care el deja
si-a incheiat un stagiu in inchisoare. Sustinitorii
sdi spun cd pe nedrept. Justitia franceza se
apropie periculos de Nicolas Sarkozy In afacerea
despagubirii frauduloase cu peste 400 de milioane
de euro (aproape 3 miliarde de franci vechi) a lui
Bernard Tapie printr-un arbitraj dictat politic,
evitind cdile normale ale justitiei, singurele vala-
bile intr-un astfel de caz si prin care trec toti
muritorii de rind. Primul care riscd si fie incarce-
rat, in zilele sau s3ptiminile care urmeaz3, e fos-
tul “Richelieu” sau “Mazarin” al lui Nicolas
Sarkozy, Claude Guéant, fost sef al administratiei
prezidentiale, fost ministru de Interne, implicat
deja In alte dosare de coruptie. A fost arestat pen-
tru malversatiuni primarul Montreal-ului. Primul-
ministru ceh a fost inlturat de curind in conditii
rocambolesti, rusinoase. Fostul prim-ministru
croat a fost arestat nu demult la Viena. In
Bulgaria, nemultumirile si protestele nu mai con-
tenesc. Manifestatiile antiprezidentiale din Egipt si
protestele din Brazilia, greva generald din
Portugalia, incidentele perpetue din Tunisia si din
Libia, dupd conflictele violente prelungite in
stradd din Turcia, anuntd o situatie globald pe
care o putem numi cel putin instabild. $i nici
Barack Obama nu se simte prea bine. Dupé afa-
cerea Wikileaks si Julian Assange a explodat afa-
cerea NSA-Snowden, iar presedintele si adminis-
tratia s-au bilblit penibil.

Daci in tirile cu o democratie consolidatd
infractorii politici pot fi pind la urmd prinsi si
pedepsiti, iar economia si viata sociald pot
functiona si cu politiceni de mina a saptea, in
noile democratii estice, ascensiunea ticdlosilor si
incapabililor in fruntea tirilor lor produce mari
suferinte si pierderi irecuperabile. $i te poti intre-
ba dacd nu e mai potrivit drumul Chinei de iesire
din comunism. Cu un singur partid, cu con-
damndri la moarte pentru coruptie, cu o schim-
bare mai lentd a organizarii politice. $i cu o
demonstratd crestere economicd de duratd, cu
consecinte vizibile pentru bundstarea generala.

Democratia, care nu are in varianta sa moder-
nd mai mult de 200 de ani, pare s&-si fi epuizat
resursele creatoare. Orice smecheras, fantos3,
manipulator ii poate Invdta regulile, simbolurile,
si le poate imita si folosi mai bine decit oamenii
seriosi, responsabili, cu frici de Dumnezeu.
Pribugirea credintei, a Bisericii in lumea occiden-
tald pare sd antreneze, incet dar sigur, si
prabusirea democratiei. Destui savanti Isi pun
intrebari din ce in ce mai pertinente despre “dupd
democratie”. Dar alte cii care sd integreze clsti-
gurile democratice, oricum deja adjudecate pe
toate meridianele, chiar si de dictaturi care stiu de
ce s se teamd, au fost gisite. Ele tin de
democratia directd, reprezentativd si participativa.
Modelul Confederatiei Helvetice e foarte studiat.
Dar la noi, unde justitia a fost Infrintd de
presedintele-flotd, sustinut vehement de o cama-
rild compusd din indivizi care se pretind si int-
electuali, si de dreapta, pe lingd oligarhie si ser-
vicii secrete propriu-zise, escrocii, oamenii fird
vreo meserie, fird reguli morale, arivisti feroce,
impostori par s& mai spere incd sd treacd prin
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citeva rinduri de alegeri care s&i poarte spre put-
ere si bogétie. Pe posturi de primari, de con-
silieri, de parlamentari, de ministri sau in Inalte
grade si functii din nenumdratele servicii, mai
toate ineficiente si inutile.

Dar romaénii mai pot spera Intr-o democratie
a lor, care si le aduci si bunistare¢ Eu cred ci
da. Dupd exemplul democratiei americane, dacd
justitie nu e, nimic nu e. Deocamdati, se pare
cd ne indreptdm spre o periculoasd dictaturd a
procurorilor. CSM-ul, cu Oana Schmidt-H&ineald
si Cristi Dénilet repusi in drepturi, totul sub
bagheta presedintelui-flot, e o rusine. Ministrul
Justitiei, care a Inlocuit-o pe Mona Pivniceru,
pare un executant docil. Despre Curtea
Consitutionald... dar mai bine s ne abtinem. $i,
pe lingd aparatul de justitie, mai rdmin sumbrele
servicii speciale, fard legi clare si fard control
parlamentar. Adicd nedemocratice. Acestea vor
trebui controlate de decidentii politici, si nu
invers, cum pare c3 se intimpld acum. Cu o
justitie independentd si cu servicii in slujba
interesului public, mai putem spera Intr-o
democratie eficienti. Altfel, comedia democratiei
bésesciene, care dureazi deja, vai!, de noud ani,
chiar si sub alte nume, nu va aduce decit miz-
erie, suferintd si chiar mai grav decit atit,
pierderea tarii. Improvizatia regionalizirii, facutd
pe picior de niste amatori, prevesteste ce-i mai
rdu. Deci, dacd justitie nu e, nimic nu e, si cu
atit mai putin democratie.

Text preluat de pe blogul Editurii Compani
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Zerocratia necesara

. Victor Martin

S e la ,noocratia necesard”, am dat in partea
cealaltd: zerocratia. Lucrul acesta, cum
. vedem, loveste si literatura.

Zerocratii au un defect folosit ca o calitate
supremd: Ingdmfarea, sord cu suficienta, sord cu
autobdgarea In seama, sord cu orgoliul zvapaiat,
sord cu multumirea de sine exageratd, sord cu
tafna. $i celelalte surori. Acest defect il face pe
zerocrat si parvind moral si material. Pentru asta,
cautd oameni la fel ca el iar acestia, slavd
Domnului, se g3sesc din belsug.

Zerocratii se organizeaza, isi tipdresc pe
scoartele cerebrale coduri de conduitd ad-hoc si
cautd si pund ména pe orice fel de putere. Aici,
vorbim de puterea literard si, prin extensie, de
puterea organizatoricd a literaturii roméne.

Avem doud feluri de zerocrati: cei ce
compenseazd prin smecherie si cei ce sunt
complet inconstienti de zerotehnia lor. Desi sunt
si el foarte periculogi, nu are nici un rost sd
vorbim despre zerocratii innascuti; mama-natura e
dificil de pus sub acuzare. Vorbim despre
zerocratii isteti, cei care iti intorc vorba tot
timpul, ca metodd imuabild de a face din alb,
negru.

Zerocratul nu poate accepta cd e zerocrat,
tocmai din aceastd cauzd: faptul cd e zerocrat. $i
nici nu lar putea interesa si stie. El trdieste un
paradox; din cauza asta, a zerocratiei. Nu vei auzi
niciodatd un zerocrat ci afirm&: ,Bi, da’ zerocrat
am fost!”. El se crede destept si e fericit. Ceilalti
sunt nefericiti pentru c3 e el fericit si i priveste
de la indltimea unde s-a cocotat. Zerocratul nu e
niciodatd nefericit.

Societatea nu-si pune niciodatd mintea cu ei

Adriana Lucaciu

fnrrupare X1, XIII., XIV.,. tehnica mixtd pe panza

si, din cauza asta, trecind neamendati, zerocratii
ies In fatd. Si ne conduc, dar nu in ticere; trebuie
s& stie tot norodul ce frumos colorati sunt. Ei 1si
asuma constructia societatii.

E normal ca zerocratii si-i considere nefericiti
pe oamenii normali, deoarece sunt facuti nefericiti
chiar de ei, zerocratii. ,Zerocrat s& fii, noroc si
ai” sau ,Zerocrat, dar tenace” nu sunt vorbe
goale.

As putea si intind pelteaua la nesfarsit, dar
asta ar fi de domeniul zerocratiei, ca unul dintre
principiile de baza ale acesteia. Cine are urechi de
auzit aude. $i intelege fiecare ce poate sau cum il
maéna interesul.

Zerocratii inteleg doar ce vor ei. Ei hotirasc
cine, ce si cum. Ei dau verdicte si tot ei le iau
inapoi.

Iti sunt necesari foarte putini bani si fii
zerocrat, dar poti cistiga din asta. Intelectualul
are o retinere cind e vorba si se bage In fat;
ridicolul existentei il avantajeazd doar pe zerocrat.
,Ce conteazd cd nu-l duce capul. Nu vedeti ce
muncitor si ce locvace e¢”, puteti auzi nu de
putine ori.

Cei multi si zerocrati nu au totdeauna
dreptate, dar, structural, in lungul fir al timpului,
forta pumnului poate fi inlocuitd foarte usor cu
forta pumnilor. $i, mai ales, forta inteligentei
poate fi inlocuitd cu forta pumnilor, pentru
simplul fapt cd inteligenta, prin definitie, exclude
forta.

Alianta 1n zerocratie creeazi forti. Zerocratii
simt nevoia sd se adune; intdi la o bere. Mai pe
urmd, sd nu rimani berea fira efecte, iau si
decizii. Nu in ce 1i priveste, ci in ceea ce 1i
priveste pe ceilalti. Si cred c& au dreptate.
Zerocratii nu au cum sd nu creadd cd au dreptate.
Nu stau sd li se dea dreptate. Se aliaza tocmai
pentru a da ei dreptate altora.

Zerocratul nu-si pune problema dacd are
dreptate sau nu. Nu poate s&si pund problema
asta tocmai din cauza conditiei precare in care se
afld si nu are cum si stie.

Zerocratii nu au un coeficient de inteligentd
ridicat; nici nu le trebuie. Si-l ridica singuri. si se
inveselesc fird nici un motiv. Intelectualii, cei cu
noocratia, dusmanii lor genetici, au toate motivele
sd fie tristi; inteligenta te face si ai indoieli si s&
nu fii prea vesel de ce vezi.

Zerocratii au doar instinct genezic. Se
inmultesc in prostie. Sunt veseli. Sunt bucurosi c&
pot fi mai multi. Oricare dintre ei iti poate da in
cap pentru a-ti lua banii.

Cu multi bani, te poti crede orice vrei, te poti
crede chiar si destept. Iti poti imagina ci poti
influenta destinele celor din jur. Neavind prea
multd imaginatie, chiar faci asta, cu mult inainte
de a crede cd gindesti.

Noocratul e trist cd trebuie s3 coabiteze cu
zerocratul. Zerocratul e vesel sd-1 vadd pe noocrat
cd suportd existenta. Unitatea In diversitate e, in
acest caz, unitate in diversiune.
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scriitori afirmati dupa 1989

George Pruteanu, critic literar

si vedeta TV

. Alex. Stefanescu

nainte de 1989, cind se intdmpla s3 merg la

lasi, vizitam neapadrat si redactia revistei

Convorbiri literare, ca s&i Intilnesc pe cativa
critici foarte talentati din generatia mea:
Alexandru Dobrescu, Daniel Dimitriu, Val
Condurache, Constantin Pricop. Continuand
traditia instauratd de Titu Maiorescu, ei facuserd
din Convorbiri li-terare o instanta criticd, aflati in
concurentd (loiald) cu Roménia literard.

1l intalneam prin redactia ieseans si pe George
Pruteanu, agitat si plin de vervd, dar nu-i dideam,
nu stiu din ce cauzd, atentia pe care ar fi meritat
0. Sufeream, probabil, de un fel de cecitate selec-
tivd, nereusind sd vad in el altceva decit un per-
sonaj simpatic. Anii au trecut, a cdzut comunis-
mul, George Pruteanu s-a mutat la Bucuresti,
impreund cu frumoasa lui sotie Nina (descinsa
parca dintr-un film despre aristocratia rusi) si a
facut o fulminantd si surprinzitoare carierd de
om politic, realizator de emisiuni TV si profesor
universitar. M-am Imprietenit cu el si am trait
numeroase momente frumoase, antrendndu-ne
reciproc in adevirate betii de rds (de controversele
politice dintre noi, duse pani la o furie paroxis-
ticd, nu mai vreau sd-mi amintesc). Tin minte ci
o datd, la o petrecere, in perioada cand George
Puteanu apdra cauza limbii roméne si era acuzat
pe nedrept de antimaghiarism, am dansat cu el...
ceardas, facandu-i pe cei din jur s3 rdda pani la
lacrimi.

George Pruteanu a fost simpatizat de mii de
oameni. De mii de mii de oameni. lar simpatia si-
a clgstigat-o, Intr-un mod neobisnuit, facAnd edu-
catie, nu instigdnd la libertinaj, ca atitia intelec-
tuali dornici de succes.

A educa inseamni a institui restrictii, iar
aceasta nu poate sd placd. Dacd urdm pind si cea-
sul desteptdtor, cdnd ne trezeste dimineata cu
taraitul lui strident (desi noi si nu altcineva l-am
programat sd sune), cum o si- iubim pe un edu-
cator, care mereu ne avertizeazd, cu vocea cron-
cinitoare a corbului lui Poe, cd nu avem voie si
facem ceea ce dorimé

Si totusi George Pruteanu a reusit sd-i cap-
tiveze pe semenii sai si s seducd impunandu-le
interdictii: s& nu foloseascd neglijent limba
romand, sd nu asculte muzicd de prost-gust, sd nu
mizeze in viatd pe bunurile materiale etc. etc.

Emisiunea sa TV Doar o vorbd si-ti mai spun,
difuzati succesiv de Tele 7 ABC, Pro TV si TVR1
(de aceasta sub titlul usor modificat Doar o vorb4
sdti mai spun), a depdsit o mie de episoade, a
obtinut de doud ori premiul APTR, ca si alte pre-
mii, a atras milioane de telespectatori si i-a adus
realizatorului o imensd notorietate (convertibild in
capital politic, ceea ce i-a si determinat pe politi-
cieni sd manevreze pentru scoaterea ei din progra-
mul televiziunii publice).

George Pruteanu (15 decembrie 1947 - 27
martie 2008) a fost un spirit enciclopedic, un
renascentist ratacit intr-o perioadd confuzd din
istoria Romaniei. S-a manifestat (fir3 sd se
remarce), intéi, la lasi, publicdnd articole de cri-
tica literard in revistele Cronica (1972-1975) si
Convorbiri literare (1976-1980, 1984-1986), apoi,
la Bucuresti, a devenit cunoscut, cum deja am

precizat, ca om politic (controversat), ca realizator
de emisiuni TV (admirat de toati lumea) si ca
profesor universitar (iubit de studenti). Stia s
demonteze si s8 monteze la loc un automobil,
folosea cu virtuozitate computerul, facea
fotografii mai bune decat multi fotografi profe-
sionisti. Si-a construit pe Internet un site (cuvant
scris de el sait, in conformitate cu principiile sale
de apdrdtor al limbii roméne) care functioneazi si
azi, incAntdndu-i pe toti vizitatorii. Acest site este
un spectacol non-stop de inteligentd si farmec, un
Disneyland al placerilor intelectuale. Textele sunt
insotite de desene animate, de muzicg, de
fotografii si filme, toate apdrdnd sau dispdrand ca
prin farmec, la comanda celui care il acceseazi.

In aceste numeroase intreprinderi ale sale
George Pruteanu a fost singur. N-a ficut parte din
nici un grup, nu a avut parte de sustinerea unei
retele, nu a mobilizat institutii care s&i constru-
iascd gloria. L-a ajutat discret, cu un devotament
fara egal, doar sotia lui.

Existd un eroism naiv In acest demers, un
donquijotism pe care lumea de azi, prozaic, l-a
sanctionat. Trecerea lui George Pruteanu de la un
partid la altul (PNTCD, PSD, PRM) a fost inter-
pretatd de adversari, dar si de unii intelectuali
dezinteresati, de buni conditie, ca o dovadi de
versatilitate. In realitate, judecand retrospectiv, ne
ddm seama c3 George Pruteanu suferea de o
totald lipsd de prizd la viata politicd. Nu o lua in
serios. Nu avea rabdare s&i inteleagd culisele.
Daci ar fi fost dupi el, ar fi rdmas toatd viata un
independent. El urmairea si promoveze anumite
idei despre limba, despre educatie, vorbind la
microfonul oricdruia dintre partide.

Cel care a tradus in limba roméni, admirabil,
Infernul lui Dante, descifrand italiana din Evul
Mediu, si a utilizat calculatorul ca un Ariel al
Windows-ului, cel care putea si explice pe intele-
sul oricui probleme complicate de limba si sd des-
facd manelele In note muzicale ca si le
dovedeasca stereotipia inepta nu a avut iscusinta
necesard pentru jocul politic. De-a lungul intregii
lui cariere politice, George Pruteanu a pierdut, a
pierdut, a pierdut. Si dacd n-a dat cu totul fali-
ment, a fost numai pentru cd avea de unde sd
piarda.

In caz ci ni sar cere sil caracterizdm in doar
céteva cuvinte, am putea recurge la urmadtoarea
formuld: un profesionist al curiozitatii intelectuale
si un geniu pedagogic. Mobilitatea sa spirituald,
capacitatea inepuizabild de a-i Invdta pe altii
(recurgind la toate mijloacele posibile, inclusiv la
o mimici si o gesticulatie de clovn), increderea
nedezmintitd In valorile culturii l-au entuziasmat
pand si pe incruntatul Gabriel Liiceanu:

"Succesul d-ui Pruteanu se explicd tocmai prin
gravitatea care se ascunde la prima vedere. (...)
Lucrurile grave pot fi spuse pe multe tonuri, nu
neapdrat patetic, pot fi rostite alb, dezinvolt sau
chiar cu zimbetul pe buze. (...) Ei bine, dl. Pruteanu
se ageazi aici, in locurile acestea in care 1si au
obirsia actele fundamentale ale vietii: vorbi-tul, gan-
ditul, iubitul (...) Existd un "amestec - Pruteanu",
unul de inteligents, iubire si umor. (...) DL
Pruteanu stie cd zeii nu vor reveni printre noi

decat atunci cind oamenii acestui popor vor rein-
vita actele fundamentale ale vietii: vorbitul, gandi-
tul, iubitul. DI Pruteanu (...) ii face si creadi din
nou in cuvinte, in adevir si in sentimente. Si o
face cuviincios, fara gravitate pedagogicd tdmpa..."

Viata lui George Pruteanu poate fi consideratd
o parabold si anume una despre risplata rezervatd
celor care se ocupd cu iluminarea contempo-
ranilor. Rasplata lor este zero. Trebuie sa-ti
administrezi bine talentul, sa-ti ridici tu singur un
monument, constdnd intr-o operd vizibila, ca s&
fii sigur ci ti se va recunoaste contributia. Dac3
risipesti cu generozitate ceea ce stii si ceea ce
creezi, daca participi, cheltuind din propria ta
fiintd, la Imbunitatirea vietii tuturor, vei fi repede
uitat. Si poate chiar considerat un ratat, asa cum
a spus Alina Mungiu c& il considerd pe George
Pruteanu, imediat dupd moartea lui:

"A murit zilele acestea un vechi prieten de-al
meu, George Pruteanu. Corul fals si galagios de la
moartea lui tinde si ascunda faptul cd aceastd
celebritate care a murit sdptdmaéna trecutd era un
ratat, adicd un om exceptional de inzestrat care
nu a reusit si-si valorifice darurile. Ma simt
datoare sd scriu despre George, nu pentru el
(ticerea ar fi cel mai bun omagiu care s-ar putea
aduce memoriei lui), ci pentru toti oamenii sub
35 de ani care au doar o idee vag3 cine a fost el
si nici o idee cine ar fi putut fi. Necrologul lui
scris de amatori se citeste asadar ca o listd de fal-
suri, pentru cd George nu era de fapt profesor
universitar (nu avea nici o acreditare reald), nici
ziarist (in toatd viata [ui nu scrisese o piesd jurna-
listicd autenticd), nici comentator (refacea pe site-
ul lui un fel de Roméanie Mare mai slabi) si cert
nu lingvist (nu a publicat in viata lui o lucrare
academic3 adeviratd in acest domeniu) si de fapt
ar fi putut fi mult mai mult decit toate astea lao-

o

laltd".
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Nu este vorba doar de impietatea de a-l numi
pe un om a doua zi dupd ce a murit un ratat, ci
de opacitatea autoarei, de incapacitatea ei de a
valorifica inteligent si nuantat ceea ce a realizat
un intelectual. Alina Mungiu nu vede decét ceea
ce au stabilit altii inaintea ei ca poate fi luat in
considerare. Ca o functionari a culturii, ea con-
statd cd opera lui George Pruteanu nu este inre-
gistratd si stampilatd si, drept urmare, o respinge.

Aceastd operd insa existd, difuz (asa cum apa
cu care uddm gridina se regiseste nu intr-un
bazin, ci in verdele proaspat al plantelor). Daca
limba roman3 va fi in cele din urm3i salvati,
aceasta se datoreazi si lui George Pruteanu, desi
contributia lui nu este cuantificatd si, probabil,
nici cuantificabild. Este o chestiune de sensibili-
tate si de bunivointd sd recunoastem meritele
altora, fard sd fim constrinsi de anumite criterii
formale s& o facem.

George Pruteanu a publicat sub formd de cirti
a zecea parte din ce ar fi putut s& publice. latd
bibliografia operei sale:

Pactul cu diavolul (sase zile cu Petru
Dumitriu), Bucuresti, Editura Universal Dalsi -
Editura Albatros, Bucuresti, 1995 (coperta
apartine autorului si este o prelucrare a unei
fotografii a lui Petru Dumitriu, realizate de autor
in cursul convorbirii, la Metz, in decembrie
1993); Cronica unei mari dezamdgiri (Politicd
intre "DA" si "NEM") - O istorie mediatic4, lasi,
Editura Institutul European, lasi, 2000 (coperta e
realizatd de autor si reprezintd o prelucrare a
imaginii "Casei Poporului'- actualul Palat al
Parlamentului); Partidul si partida (Atitudini
politice), Bucuresti, Editura Universal Dalsi,
Bucuresti, 2000 (coperta apartine autorului si
reprezintd o prelucrare a imaginii Senatului
Romaéniei (fostul Comitet Central al P.C.R.);
Feldeinta calinesciand, Constanta, Editura
Fundatiei "Andrei Saguna", 2001 (coperta apartine
autorului si este realizatd prin adaptarea a doud
fotografii de Ion Miclea: G.Calinescu In curtea
locuintei din str. Vlddescu, actualmente
"G.Calinescu") si un fragment din biblioteca lui
G.Cilinescu); Elemente esentiale de tehnicd medi-
aticd, Constanta, Editura Fundatiei "Andrei
saguna', Constanta, 2001 (coperta apartine
autorului, fiind o prelucrare a litografiei "Drawing
Hands"/ "Maini desenand" de M.C.Escher).

Este greu sd citesti o carte de George Pruteanu
f&rd s3-ti vind in minte Infitisarea autorului.
Fruntea inaltd, prelungitd de un inceput de
calvitie, fata ingustd si uscitivd, ochelarii asimilati
parca definitiv de fizionomie evocau o viatd petre-
cutd printre cirti. In acelasi timp, insd, mobili-
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tatea figurii te ficea sd te gandesti la o vocatie
actoriceascd, demonstratd, de altfel, de emisiunea
TV Doar o vorbd sd-ti mai spun, originald combi-
natie de pedagogie si clovnerie, inventata de
George Pruteanu din dorinta de a-i reinvata pe
roméni limba roména.

Austeritatea omului studios si dorinta de spec-
tacol a omului de lume coexistau in personali-
tatea lui George Pruteanu. Si se regdsesc, tot aso-
ciate, si in cirtile lui, care se remarcd deopotrivad
prin valoare documentard si spirit ludic, prin
rigoare si ingeniozitate.

Volumul Pactul cu diavolul ar putea fi subinti-
tulat "un portret al lui Petru Dumitriu realizat
prin convorbiri’. George Pruteanu reuseste, in
1993, sa-i smulgd scriitorului romén refugiat la
Metz, in Franta, chiar si marturisiri pe care acesta
nu ar fi vrut, poate, si le faci. In afard de faptul
c8 1l determini si se dezvaluie, 1i face si un
portret propriu-zis, in manierd balzacian:

Am intrat (condus de doamna Francoise
Mohr, n.m.) intr-o incipere plind de lumind, cu
patru ferestre dind spre riu (dar si spre masinile si
motocicletele care huruie, uneori viforos, pe chei),
Impartitd, de un mic perete, in doud sectoare; in
primul se aflau o mici bibliotecd si o masa
rotundd, de sufragerie, pe care erau asezate
ordonat manuscrise, o masini de scris electrici si,
alituri, Biblia. In cealalts parte, unde am fost
poftit sd iau loc, erau trei fotolii joase, moi,
plusate, o masd de lucru («ca birou») din lemn
vechi, simplu, lustruit si patinat, ca si rafturile de
cérti din spate, si un gifonier In acelasi stil rustic-
sever. Pe pereti, un tablou si o icoand a Fecioarei
Maria.

Dupa citeva clipe, a apdrut si Petru Dumitriu.
Inalt, putin adus de spate, dar vioi, in ciuda grav-
itatii triste a chipului, cu parul carunt inca des,
nitel ondulat intr-un fel de breton, cu ceva de sen-
ator roman obosit, era imbrdcat cu un pulover bej
«en coeur» peste o cdmasd albd, fird cravatd, pan-
taloni de culoarea oului de ratd si ghete maro-
roscat de piele moale. (De altfel, vestimentatia
amfitrionului meu va vidi, in fiecare zi, o discretd
cochetdrie)."

Este remarcabild valoarea literard a acestei
relatdri, care reprezintd un mod indirect de a face
criticd literara.

Cu binecunoscuta sa inventivitate, George
Pruteanu l-a portretizat (in Feldeinta calinesciand)
si pe G. Célinescu, privind atent citeva fotografii:

"latd-], intr-una din savuroasele sale posturi,
vorbind unei sali arhipline. Pirul sur, navalnic, i
se revarsd peste frunte. Chipul e incordat intr-o
grimasd de sigdlnicie perfidd, pe care ardtitorul

stingii, comic ridicat, o subliniazd. Célinescu e
prins de ceea ce spune, ochii ii rid, e intr-o verva
driceasca.

latd-] transfigurat, intr-un moment de suprema
uitare de sine. Coama rebeld i margineste chipul
ca o aureold, ochii sunt inchisi, sugerind, impre-
und cu buzele strinse, un extaz dureros. Pe fata
supld si palidd, sprincenele late, dense, negre ca
trase in cirbune, vin mefistofelic.

latd-] intr-o clipd de liniste, acasg, lasat intr-un
fotoliu, ca alter-ego-ul sdu, loanide. E o fotografie
tarzie, mina e obositd, ochii cat fix Tnainte cu
asprd seriozitate, buzele sunt indardtnic impre-
unate. E chipul celui care, citeva luni mai tirziu,
va spune, intr-o camerd de sanatoriu: «Nu mai e
nimic de facut»."

Adevarata critica literard este o operd pedagog-
ica. Si Titu Maiorescu, si E. Lovinescu, si G.
Célinescu au ficut educatie esteticd publicului din
vremea lor. George Pruteanu se inscrie, deci, Intr-
o traditie, chiar dacd s-a folosit (si) de mijloace
electronice pentru difuzarea operei lui. El a facut
o criticd literard nu numai a textelor literare, ci si
a limbajului nostru de fiecare zi, a discursurilor
politice, a traducerilor, a reclamelor s.a.m.d. Mai
atrage la George Pruteanu - cel mai notoriu critic
literar romAn al tuturor timpurilor - increderea sa
luminoasd In ratiune, in perfectibilitatea umana
(morala lui aminteste pe aceea a personajelor lui
Jules Verne). Mai atrag independenta de opinie,
umorul, inventivitatea stilistica.

Nu trebuie uitate discursurile parlamentare
care sunt si ele o operd. Intr-o perioads de
decddere in care multi parlamentari se exprimau
urldnd sau tropdind, George Pruteanu a relansat,
aldturi de alti cativa intelectuali de elitd nimeriti
intAmplator In Parlament, traditia discursurilor de
o spectaculoasd elocventd. latd ca exemplu un
scurt fragment dintr-un discurs parlamentar rostit
in ziua de 5 noiembrie 1997:

"In ciuda rugimintilor si a sfaturilor mele,
UDMR n-a vrut si ne asezim la masa si si
gdsim, senatorial si constitutional, solutia
comund. Nu!l Reclamatii, pire, suceli, coteli,
manevre, tragem de timp, tragem de Diaconescu,
tragem de Laszlo Kovacs, tragem din orice po-
zitie, poate pic3, cerem o para-comisie, dupd aia o
super-para-comisie, n-avem noi treabd cu amdaritii
dia de valahi din Comisia de invitdmint de la
Senat. Cui sd- placd asemenea proceduri¢
Senatorilor¢ Deputatiloré Tarii Roméanesti¢
Ardealului¢ Nimdinui n-a plicut, domnilor colegi,
si ros-alb-verde face-m-as de jena dvs. Tot mai
multd populatie era cu ochii pe noi, ati «ridicat
praful» o problemd de naturd didactico-lingvisticd
a ajuns, din cauza stilului artigos, lipsit de ameni-
tate si de simt al realitdtii, o problema nationald
spre care milioane de oameni, pe care indirect
i-ati vexat, privesc cu tensionatd asteptare. Si
lucrurile nu s-au oprit aici. Peste incendiul pe care
deja il alimentati vajnic, ati mai aruncat si gazul
Har-Cov-iadei mele. Chiar daci, prin absurd, ati fi
avut sutd la sutd dreptate in revendicdrile dvs.,
ACOLO ati pierdut «partida». Si-au dat mina
Miercurea Ciuc si Sf. Gheorghe ca si va fie
Waterloo. S& puneti dv. oamenii de serviciu sa
dea afard un senator de pe holul unei prefecturi
romanesti (aflatd pe teritoriu roménesc, si nu
unguresc)¢ (...) Numai un partid sinucigas ar face
asa ceval Sunteti siguri cd nu v-a facut Gh. Funar
farsa asta¢"

La cinci ani de la moartea lui George
Pruteanu, Incd nu s-a gisit cineva care s&l
inlocuiasca.
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Filosofia dialogului si

etica grijii

B 1uia Grad

analizd a conceptului de interuman in

facand apel la doud chei interpretative

diferite, pe de o parte filosofia dialogului
propusd de Martin Buber, si pe de altd parte
etica grijii, agsa cum e conturatd ea In special in
lucrérile lui Carol Gilligan si Nel Noddings nu
este surprinzdtoare. Similaritdtile dintre cele doud
teorii constituie subiectul multor articole sau carti.

Teoria etica a grijii, referindu-ne in special la
Carol Gilligan si la Nel Noddings, poate fi usor
comparatd si, dupd unii autori chiar suplimentat
in sensul furnizarii de argumente sau de noi
perspective, de teoria eticd buberiand, asa cum
este ea construitd In cadrul filosofiei dialogului.
De exemplu, James William Walters propune

o analizd comparativd a eticii lui Martin Buber si
a eticii grijii motivat de doi factori: pe de o parte,
lipsa de atentie fatd de similaritatile dintre
gandirea lui Martin Buber si teoria feministi si,
pe de altd parte, neglijarea dimensiunii etice a
gandirii lui Buber de citre gandirea filosofica a
secolului XX. Walters realizeazd o analizd a eticii
buberiene in lumina accentelor recente,
postmoderne, pe o noud moralitate, pe
antifundationalism gi anti-rationalism. Gandirea
filosofico-religioasa a lui Buber, care respinge
sistemele rationale de gandire, propunind o
criticd a eticii filosofice moderne se constituie in
viziunea lui Walters, intr-un teren propice pentru
o altd etica filosoficd nontraditionald, etica grijii.
Etica filosoficd buberiani si etica grijii sunt
analizate de Walters din trei perspective care
reprezintd de fapt principalele note comune celor
doud teorii: orientarea postmodernd, opozitia
fatd de regulile etice rationale si valorizarea
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relatiei si a experientei intersubiective.

Buber este unul dintre numerosii gdnditori
barbati non-feministi citat si mentionat des in
opera lui Nell Noddings, lucru care genereaza o
criticd severd din partea lui Donald Vandenberg,
care considerd cd ,faptul cd datoreazi atit de
mult unor autori barbati in formularea unei etici
feministe reprezintd o contradictie serioasd. Acest
fapt aratd cd nu genul este problema.” Mai mult,
opera lui Noddings nu este caracterizatd de
Vandenberg decit ca o ,variatie pe tema eticii
dialogice.” 1

Rose Graft Taylor subliniazi legdturile dintre
gandirea filosoficd a lui Buber si concluziile
cercetdrii feministe privind dezvoltare sinelui
femeilor si, in acelasi timp considerd ca ,filosofia
dialogului si aplicarea ei In forma terapiei
dialogice duc mai departe teoria curentd In mai
multe puncte importante si, in opinia mea, pot sd
extind3 si sd adanceascd cadrul teoretic si practica
psihologiei feministe. In acelasi timp, terapia
dialogicd poate fi Imbogititd de teoria sinelui-in-
relatie prin studiile despre dezvoltarea in relatie si
analizele unor alte subiecte asemdndtore care
reprezintd un punct central in terapia dialogicd.”?

In incercarea de justificare a aliturarii celor
dous tipuri de gandire, Rose Graft Taylor face
apel la trasdturi comune, precum caracterul
relational al vietii umane, care este un principiu
fundamental al psihologiei feministe, dar si al
filosofiei dialogului lui Buber.

De asemenea, critica pe care Buber o aduce
tendintei moderne de a-l transforma pe Celilalt
intr-un Acela, In teoria feministd prezintd o forma
specificd prin reducerea femeii la un obiect
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sexual, functia reproductivi etc.

Psihologia feministd sustine cd femeile
experimenteazd in mod esential necesitatea
relatiilor personale si reciproce si legdtura acestor
relatii cu dezvoltarea personald. Janet Surrey
considerd cd elementele fundamentale ale
nucleului sinelui femeilor pot fi rezumate ca: (1).
interes si atentie fatd de alte persoane care
formeaz3 baza legiturii emotionale si abilitatea de
a empatiza cu ceilalti; (2) asteptarea unui proces
empatic reciproc in care impartasirea experientei
duce la o dezvoltare crescandi a sinelui si a
celuilalt si (3) asteptarea interactiunii si relatiei ca
proces al sensibilitatii reciproce si al
responsabilititii reciproce care oferd stimulare
pentru cresterea puterii si a autocunoasterii.3
Aceste trisdturi caracterizeaza relatia autenticd asa
cum este dezvoltatd de gindirea filosoficad a lui
Buber.

Responsabilitatea, asa cum o intelege Buber,
ca trebuind si fie ,scoasi din sfera eticilor
specializate, a unui trebuie care pluteste liber in
aer, si introdus3 in sfera vietii triite” deoarece
yresponsabilitatea autenticd existd doar acolo
unde existd rdspuns autentic’# este, la randul ei
similard cu notiunea de ,re(d)spuns/abilitate”
(,response/ability”) la care ajunge Gilligan in
urma investigatiei dezvoltrii morale a femeilor.

Al3turarea pe care o propunem porneste de la
asumptia fundamentald aflatd la baza ambelor
teorii, si anume, faptul c&, omul este in esenta sa
o fiintd relationala.

In 1906 Martin Buber foloseste pentru prima
datd conceptul de interuman in introducerea
colectiei de monografii sociologice pe care o
coordona la acea vreme, in incercarea de a
clarifica problema conceptuald a teoriei sociale
care se ndstea atunci. Desi sociologia e o sursd a
filosofiei lui Buber, acesta nu e sociolog. Totusi,
in perioada pre-dialogica se simte o puternicd
influentd din partea sociologiei formale dezvoltate
de profesorului siu, Georg Simmel, conform
ciruia societatea este o serie de interactiuni intre
indivizi, interactiuni ce nu sunt arbitrare, ci sunt
structurate de forme apriori ale relatiilor
interpersonale. Asadar, viata interpersonald are un
fundament ontologic. La Buber doar o formd, si
anume relatia Eu-Tu, se bucurd de acest statut.
Realitatea fundamentald a acestei relatii este sfera
ontologicd a interumanului®. Desi, incd din 1906
termenul deja se bucurd de un statut ontologic,
acesta diferd insd de ontologia dialogicd maturd a
lui Buber. Influenta lui Simmel asupra
conceptului buberian de interuman este
concentratd de Mendes Flohr in esenta acestuia: o
realitate ontologici, realizatd In interactiune.

Daci pentru Simmel si pentru Buber din
perioada pre-dialogica, interactiunea este o
categorie care defineste orice asociatie uman3,
pentru Buber de dupd 1923, Eu si Tu e o
categorie ontologicd care defineste o calitate
speciald a relatiilor interumane. Se petrece astfel
“o transformare radical: de la o desemnare
sociologicd care denotd zona de interactiune,
interumanul devine termen al eticii ontologice,
care descrie domeniul relatiilor autentice”.”

In incercarea de clarificare a dinamicii
interumanului, in conceptia lui Buber se
detecteazd o modificare de accente, odati cu
aparitia lui Eu si Tu. Conceptul de dialog Incepe
sd 1l inlocuiascd pe cel de relatie, iar accentul este
pus tot mai mult pe ideea de actiune, propunand
o interpretare tot mai activd a relatiilor umane. In
eseurile din anii ’50, Buber introduce noi
concepte, care urmdiresc sd scoatd sfera lui intre
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din starea de ambiguitate care o caracteriza pani
atunci. In lucririle de maturitate, Buber descrie
un principiu dual care fundamenteazi viata
umand, constituit din doud migciri: distantarea
primard prin care “ceea ce este se detaseazd de
individ si este recunoscut ca atare” si intrarea in
relatie cu acea entitate autonomd. Buber caracte-
rizeazd intrarea in relatie ca “aperceptie sinteti-
zatoare” a unei fiintei “ca tot si ca unitate”s.

Este asadar evident faptul c& In cadrul gandirii
buberiene, interumanul se bucurd de un statut
special. El nu trebuie redus la un fenomen
psihologic, ci este ,prins” doar de dialogul insusi,
de acest Intre trdit de parteneri.

Asadar, premisa fundamentald a gindirii
buberiene, conform c3reia omul este prin natura
sa o fiintd dialogic3, se regdseste la baza teoriei
lui Garol Gilligan despre moralitate. La fel ca
Buber, si Gilligan distinge intre doud atitudini,
fundamentate de intimitate, respectiv, de
separatie.

Astfel, Giligan, plecAnd de la diferente de
gen, distinge intre identitatea de gen masculing,
amenintatd de intimitate si identitatea de gen
feminind, amenintatd de separatie. Etica grijii si
etica dreptatii reprezintd viziuni mai degraba
complementare decit opuse sau secventiale. Grija
si dreptatea sunt cei doi poli in jurul cirora se
contureazd teoria lui Gilligan despre moralitate.
Studiul pe care Gilligan il face despre dezvoltarea
psihicd a fetelor si femeilor relevad o sferd a
moralititii unde concepte precum cel de grija si
responsabilitate contureazd la rAndul lor, o sferd a
interumanului care prezintd puternice nuante si
tonuri specifice gandirii buberiene.

Analizand raspunsurile celor doi copii, Jake si
Amy, Gilligan contrasteazd ,un sine definit prin
separare si un sine descris prin legiturg, (...) un
sine comparat cu un ideal abstract de perfectiune
sl un sine evaluat prin activitati particulare de
ingrijire.”?

Intelegerea conceptului de moralitate pe care il
are Amy evolueazi de la a face “cel mai mult
bine pentru ceilalti,” la “Intelegerea care reiese din
experienta relatiei, din moment ce ea considera
capacitatea de, <a intelege ce asteaptd altcineva>
ca fiind premisa pentru rdspunsul moral.”10

Principalele elemente care la Buber construiesc
sfera interumanului se regdsesc in constructia
eticii grijii a lui Gilligan. Ceea ce la Buber este,
dupd cum am ardtat mai sus, principiul dual al
vietii umane, se regiseste si la Gilligan in ceea ce
este resimtit ca profundd framéantare morald in
evolutia psihologicd a femeilor intervievate.
Astfel, afirma Gilligan, ,ne constientizim pe noi
ingine ca fiind separati doar In misura in care
trdim In legdturd cu ceilalti, si experimentim
relatia in misura in care il diferentiem pe celilalt
de propriul sine”11.

Analizdnd comparativ rdspunsurile privind
propria persoand date de femei si respectiv de
barbati, Gilligan concluzioneazi ci femeile isi
descriu identitatea in contextul relatiei si judecd
dupd standardele responsabilitatii si grijii, in
vreme ce pentru bdrbati, in descrierea sinelui
relatiile nu sunt percepute ca fiind definitorii.

Gilligan propune doud logici diferite care
conduc gindirea morald, ,logica care
fundamenteazi o eticd a grijii este o logica
psihologicd a relatiilor, care contrasteaza cu logica
formali a corectitudinii care influenteazi
abordarea eticii dreptétii,”12 iar aceastd dualitate
logica relatiei - logica formald a justitiei se inscrie
clar in gindirea dialogicd buberiand si mai mult,
in contextul specific al analizei si criticii pe care
Buber o face conceptului de lege in cadrul eticii.

Atét Gilligan, cat si Buber adoptd o
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perspectivd dihotomicd asupra relatiei si legii si
refuzd valorizarea discursului legal ca mediu de
exprimare a valorilor umane celor mai inalte.
Leonard D. Gordon, ludnd ca puncte de plecare,
pe de o parte, critica existentiald pe care Buber o
face legii, si, pe de altd parte, critica legii din
partea feminismului iudaic contemporan,
semnaleazd necesitatea relnnoirii sau a renuantarii
legii iudaice, Halakhah!3.

Urmaénd logica comparativd anuntatd de la
bun Inceput, si considerdnd criticile care sunt
aduse la adresa gandirii etice a lui Buber, vom
analiza citeva aspecte ale analizei critice realizatd
de Daryl Koehn cu privire la teoria feminista a
eticii grijii. In demersul ei de a descrie ,etica
dialogica” si de a sublinia modul In care aceastd
eticd ar depdsi punctele problematice ale eticii
grijii, Koehn face citeva afirmatii pe care le
considerdm utile in demersul nostru de a
compara etica grijii cu filosofia dialogica a lui
Buber, pentru a putea descrie intr-o manierd cit
mai adecvatd categoria de interuman asa cum
apare ea In fiecare din teoriile amintite si care
sunt simililarititile si diferentele dintre aceste
teorii.

Apeland la operele lui Gilligan si ale lui
Noddings, Koehn rezumi definitia grijii asa cum
este ea formulatd de etica grijii si subliniaza
céteva dintre cele mai importante caracteristici,
ale clror similaritate cu tr3siturile relatiei
autentice din filosofia buberiand sunt mai mult
decét evidente. Astfel, grija este cel mai bine
conceputd ca o responsabilitate reciproc
interpersonald, activa. Etica grijii pune sub semnul
indoielii devotamentul fatd de principii.

Koehn identificd unul dintre punctele
nevralgice ale teoriei etice a grijii in ,puterea
regulativd limitatd,” in lipsa ghidarii in cazurile
particulare si In naivitatea politici, deoarece
dimensiunea impersonald a politicii este total
trecutd cu vederea.l4 Aceste trdsdturi reprezintd
principalele puncte problematice in etica propusa
de gandirea filosoficd a lui Martin Buber

Analiza teoriei etice formulatd de Buber
evidentiaza, pe de o parte modul in care se
contureazi in acest cadru sfera interumanului in
gandirea filosoficd buberiand si pe de altd parte,
care sunt aspectele problematice ale viziunii
buberiene. Plecdnd de la acest background,
considerdm ci aliturarea abordarii lui Buber si a
teoriei etice a grijii este un demers justificat in
lumina accentelor postmoderne pe o noul
moralitate, pe anti-fundationalism si anti-
rationalism.
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Rostuiri ale inrudirii

de neam mare

. Mihaela Rotaru

. Dacé ne oprim putin asupra unor mai
vechi randuieli, asa cum le stim, poate,
. unii dintre noi, de la sat, de la parinti, de

la bunici, lesne vom putea vedea un calm si un
echilibru care azi nu mai sunt. ...Sau mai pot fi
gdsite acolo unde coama de deal sau varful de
munte ating cerul - ne exprimam astfel fara a
cddea in lirism, ci doar pentru a evidentia un
aspect necesar, specificAnd dintru inceput ce
"hram" poartd cercetarea noastra. Ritualul nuptial
se inscrie, din seria aceasta de ample manifestari
care constituiau oarecind la sat, Sdrbdtoarea
insdsi, pecetea bucuriei si a solidaritatii intregii
colectivititi. O organizare, "o intocmire plind de
vrednicie", care azi devine demonstratie de
elegantd impundtoare, respectdnd, totusi, un set
de norme si de conventii ce transgreseazd
granitele impuse de timp, de spatiu, de epoci.
Mereu aceleasi si totusi noi, prin surprinzitoarea
viziune ce o propun.

Asa este, de pild3, institutia ndsiei, profund
valorificati si intens discutati - in mod evident,
de cei care urmeaz3 si se cisdtoreascd, de fami-
liile lor, de rudenii, de cunoscuti, cei direct impli-
cati in ceremonial, ..."cd doard tat s3 bagd, tat sd
hérnicesc, buni cunoscitori, mari ispravnici’
(Bonte Floare, Ban), dar si de cercetitori, fie din
domeniul teologiei, al antropologiei sau din alte
sfere de investigatie a riturilor.

Asa cum reiese din acceptiile performerilor, in
trecut, se alegeau nasii cu Invoirea si cu
intelegerea tinerilor si a parintilor, de obicei, nasii
de botez ai mirelui sau succesorii lor. "Nasii si fie
ortodocsi, si nu fie cisitorit a doua oar3, nase si
nu fie insarcinatd [ca sd trdiascd pruncii finilor].
Nasii [spovediti] sd prezantd in fata altariului,
[picatele lor i-ar putea impovdra pe fini]. La mai
mult frat, sd imstimba nasii de cununie, nu si
teamd tit aciiesi, dacd nu le mere bine [pentru
pacatele nespovedite ale nasilor]". (Drule Florica,
Ban) Potrivit rdspunsurilor la ancheta noastra,
facutd In mai multe zone transilvinene, atributiile
precise ale nasilor vizau cununarea mirilor,
oferirea de sprijin moral si material. In contextul
nuptial, oferirea de daruri constituie o grijd princi-
pald, in acest context, nasii fiind cei mai cu dare
de méani, de neam mare: "P4 vremuri, dideu oi,
mniei, carne de porc, de vitdl, gding, saci de
farin4, [cereale, alimente, tesituri]" (Gudea
Nicolae, Ortelec).

Informatiile confirmd faptul c&, in desfisurarea
nuntii, rolul nasilor este derivat din sfera initiat-
ic3; se chema o pereche, acum doud sau chiar mai
multe, "ceea ce diminueazi functiile, importanta
sociald si prestigiul acestei forme de Inrudire spiri-
tuald. Prezenta nunilor mari in toate momentele
ritualului, de la "tocmeald”, la integrarea noii
familii in noua stare si relatia sociald stabilitd
intre nasi si fini, subliniaz3 functiile vechi, initiale,
ale acestei institutii traditionale" (Cuceu, Pop,
2008: 79). Familia mirelui avea autoritatea si drep-
tul alegerii nasilor, care detin un loc central in
structura nuntii, sustindnd prin prezenta si impli-
carea lor afectivd si material3, cele mai antrenante
secvente, cu atit mai mult cu cit multe din chiui-
turi le erau direct adresate. Dupa spusele unor
participanti la interviu, de puterea de a improviza

a nasului mare tinea si reusita unor secvente, pre-
cum aducerea gdinii sau rdscumpdrarea pantofului
miresei sau a miresei insesi, daci a fost furati. In
desfdsurarea ritualului nuptial, se practicd pand
astdzi, obiceiul "de a se cinsti nasii", dupd nuntd,
"mas3 intinsi, vizite, cadouri, atentii" (Drule
Florica, Ban). In incercarea de a justifica semnifi-
catia acestui moment, raspunsurile au evidentiat
caracterul mai degrabd formal, decit cel spiritual.

Ceea ce aminteste de traditia de altddatd este
un fapt remarcabil, acela de a insoti (mai rar azi)
dupd nuntd, pe nasi acasd, cu muzicanti, datorie
de onoare, derivati din recunostintd, cu con-
secinte directe asupra relatiei spirituale ce s-a insti-
tuit In secventa cununiei - act cu semnificatii ri-
tuale - si care se cere desavarsitd de-a lungul
intregii vieti, prin implicarea ambelor parti, o reali-
tate impusd prin traditie. Postura respectabil,
autoritatea morald pe care o detin nasii, constituie
un factor decisiv in sdnul colectivititii rurale, in
mentalitatea cireia deosebirile Intre inrudirea con-
sangvind si cea spirituald tin doar de nuanta.
Schimbul ritual de daruri, intre nasi si fini,
intireste aceastd unire, element definitoriu si con-
stant in structura nuptiald, in ciuda simplificarii
pe latura ceremoniala.

Individul apartindnd mediilor traditionale valo-
rizeazd aceasta institutie; importanta covarsitoare
acordati nisiei, care certificd autoritatea comuniu-
nii spirituale instituite intre nasi si fini, a fost evi-
dentiatd In studiile ce i-au fost consacrate,
deoarece, "din perspectiva realizarii trecerii celor
doi tineri in categoria oamenilor maturi si a con-
sacrdrii noii familii, rolul nasilor este esential si
recunoscut ca atare de mentalitatea colectivitatii
traditionale. Intregul curs al strategiei ceremonial-
rituale se desfdsoard sub semnul prezentei reale,
ori presupuse a acestora, sub autoritatea faptelor
lor initiatice sau consacratoare. Actiunea lor se
face resimtitd si va modela, intr-un fel, intregul
ceremonial, Incd din momentul optiunii celor
doud neamuri de a se Incuscri si nu va inceta
niciodatd dupd aceea" (Seuleanu, 1985: 207).
Normele care statueazi relatiile, obligatiile, drep-
turile dintre cele doud cupluri sunt create de
gindirea colectivi, sub initierea nasilor se fortifici
noua familie, relatii uneori mai puternice decat
cele de consangvinitate, "nasii asumandu-si rolul
dificil al patronajului spiritual si moral. (...) nasii,
si cu deosebire nasa, performeaza ca actanti prin-
cipali in sdvérsirea trecerii tinerilor, culminind (...)
cu acela al cununiei’ (Seuleanu, 1985: 207). In
consecintd, nasii se manifestd ca agenti initiatici si
consacratori in secventele gatitului mirilor, al bar-
bieritului ritual, schimbarea portului fetesc cu cel
nevestesc, jocul miresei, pornitul cinstelor si nu
numai, fiind oameni de vazi, cu dare de manj,
alesi dupd criterii pivotdnd toate in jurul vitei de
neam.

Marturiile sunt extrem de graitoare si oglinde-
sc un fapt de netigdduit: mandria de a fi nas nu
are termen de comparatie. 'Ti o mare fali [s3 se
ducd cu mare alai dupa nasi). Is, de bugdte udri,
mai ceva ca parinti. Nasii te-o crestinat, te-o
cununat, is rdspunzitori pantu mantuirea finilor.
"Oare ninase ce-a zaced", "'méa duc si vad oare ce
m-a sfatui ndnase", pantu orisice ndcaz, mai iute

fuji la ii" (Spataru Crina, Cernuc). Este semnifica-
tiv faptul ci, in mentalitatea traditionald, asa cum
transpare ea si din textul oratiei mari, participantii
"la o actiune sacrd sau resacralizantd trebuie si
poatd primi atributul intelepciunii. Este vorba atat
despre o intelepciune practicd, cét si despre una
spirituald. Nasul este un astfel de personaj-erou in
gandirea traditionald. (...) nasul preia aproape in
totalitate aceastd functie, ceilalti «baieti militari»
avand rolul de subordonati ai acestuia. Nasul este
cel care coordoneazd vandtoarea rituala: el este cel
care identific adeviratul semn al miresei, «florici-
ca cea frumoasd si drigdstoasd», el «va tine
luméandrile mirilor si va pune cununa pe crestetul
lor", el devine agsadar mediatorul, atit pe orizon-
tald, cat si pe verticald, Intre malefic si benefic,
intre inferior si superior, Intre profan si sacru»
(Suiogan, 2006: 235).

Nu am putut gisi informatii suficiente privi-
toare la obiceiul (pomenit de citre o singurd per-
soan), conform ciruia mirele si-ar fi trimis "tem&-
torii si stegasu dupd mnireasa si dupd nanasi’, cu
specificatia c8 motivul a fost distanta prea mare,
dificil sau chiar imposibil de parcurs, "[drum
impracticabil], pa fundaturj, (...) da pantu aceie
tit incdrcat o mars [nu se cuvine sd mergi cu
maéinile goale la nagi]. Mai demult era numa o
pérete, apoi moda cu doud, apoi patru, pantru
bani, doud din partea la fiecare" (Bonte Floare,
Ban).

Aminteam, ca o dovad3 a pozitiei centrale pe
care o ocupd ndsia In spiritualitatea satului, asa
cum ne asigurd informatiile de teren, obiceiul de
a se merge dupd nagi cu un Intreg alai, in fruntea
cdruia poate fi Insusi mirele. Mai demult se
mergea cu carele, frumos impodobite, "amu numa
cu masini" care poartd, si ele, insemne de sarba-
toare, flori, verdeat, hértie creponati. Ni s-au
adus la cunostintd conflicte iscate din pricina pre-
tentiilor extreme ale nasilor, "o mirs cu pe putine
masini’, "n-o clansonat cind s-o bagat la ii si pa
drum", "nu le-o dat flori la ninase si gata o fo
scandalu de-acole", "nici pand astdz nu-si vorovasc
cd di ce nu o fo mai atent cu ea [nasa]". Aceste
indicii, dincolo de unele nuante depreciative, vin
sd dea relief locului de frunte pe care il posedd
nasii 1n ierarhia nuntii si "in lucrarea de méntuire
a alora pd care 1i cunund’, fiind direct rdspunzé-
tori, in fata mai multor instante..., de viata finilor.
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showmustgoon

La umbra micilor pasiuni

- Oana Pughineanu

ucoana Ileana este una dintre nuvelele

Hortensiei Papadat-Bengescu extrem de

putin, aproape deloc comentate de critica
vremii sau cea ulterioard. La o prim3 vedere
micul “portret” pare s fie o incercare, pe
alocuri nereusitd de “a spune bine mediocrul”.
Cum aratd pasiunile metabolizate si mai ales
metabolizabile, fidcute dupd mdrimea unor
suflete si corpuri moderate, care trdiesc pand si
razboiul fard a face niciun pas in afara
provinciei metale si spatiale¢ Portretul Cucoanei
Ileana este un soi de “rispuns” la intrebare si
dacid detectdm un esec stilistic in el putem si-l
punem pe seama dificultdtii “subiectului”
abordat. Dar esecul este aparent, si asta,
deoarece Cucoana Ileana pare si fie mai
degraba un peisaj, uneori un decor si foarte rar
o “fiintd animatd”. De altfel, farmecul si
delicatetea ei se trag tocmai din aceastd
inanimare care o fac s3 stdpdneascd “arta de a
apare si dispare la timp pentru tine [sine] si
pentru altii”. Cucoana Ileana trdieste cu un soi
de politete dusad pana la limita aneantizarii. E
un exemplu “viu” cd viata se poate sufoca si
prin altceva decét prin mari pasiuni sau idealuri.
Se poate cimenta din mers, zi de zi, zi cu zi, zi
peste zi. Politetea Cucoanei Ileana e un soi de
artad a taxidermiei aplicatd timpului. Aparentul
esec stilistic se datoreazd faptului ci ea nu
poate fi decat descrisd si rareori prozatorul se
aventureazd in “interiorul” acestui personaj.
Flaubert, bunioara, “stie” cd Charles “mergea
savurdndu-si fericirea asa cum cineva mai
mestecd, si dupd masa, gustul trufelor pe care le
digerd”. Hortensia Papadat-Bengescu nu reuseste
sau nu doreste si sugereze din interiorul
personajului aceast “pat al lui Procust” care nu
este atit mental, cit corporal, reducind, mereu
si mereu lumea si reprezentdrile care o insotesc
la dimensiunea propriului intestin, a propiei
capacitdti de digerare. Totusi, gdsim la Hortensia
Papadat-Bengescu o extraordinard capacitate de
a-si descrie personajul printr-o tehnicd mai
degraba de “Invaluire”, prin prospectarea nu atit
a “interiorului”, cat a spatiilor parcurse de
personaj. Este o tehnicd a casurdrii, in care cu
greu sunt depistabile obiectul si fondul de care
este atasat. Fondul este cel care aduce, de fapt,
efectul de ornament si mai putin ceea ce il
populeazd. Detectdm o interesantd risturnare:
nu decorul pentru personaj, ci personajul pentru
decor, o ,dramaturgie a cotidianului” jucatd de
dragul perpeturdrii cotidianului si mai putin a
fiintelor anonimizate care-l traverseazi.
Provincia: o mecanici ex nihilo. Astfel, Cucoana
Ileana nu poate desparti niciuna dintre micile
sau marile ei iubiri de tot ceea ce le Inconjoard,
si nu pentru ci ar fetisiza in mod romantic un
obiect sau altul, ci tocmai pentru cd totul este
perceput in cote metabolizabile. O vedem
suspinidnd dupd tramvaiul si soseaua de la
Bucuresti. Dar ,dorul dsta de lucruri mici” e la
ea pe acelasi plan cu cel de nepot. ,Sufletul ei
simplist nu desparte in dragostea lui oamenii de
cadrul in care i-a iubit: nepotelul si Soseaua
sunt Bucurestiul de al cirui dor ofteazd cucoana
Ileana. $i oare pentru fiecare, pentru orisicine,
oragul, tara, lumea, nu se reduce la o mici
laturd a lor, legatd de egoismul bucuriilor
noastre¢”

Zugravirea cucoanei lleana e semnificativa,
cdci prin ea se dezviluie o provincie vazuti
dinduntrul ei, printr-un element ,integrat
perfect”, incapapil sa-si depdseascd propia
cimentare. Nu intdmplétor, Cucoana Ileana este
un portret, un semn blocat in stricta iconicitate.
Ea devine subiect, tocmai in misura in care nu
este un subiect, iar autoarea a tinut si specifice
cd este vorba de un ,portret”, poate tocmai
pentru a sugera cd, In cazul provincialului, a-
face portretul coincide cu a-l analiza. Ca
dovadd suprem3 a timpului Incremenit, cucoana
Ileana, ,ca infitisare, s-a oprit la o varsta
oarecare si acolo a rimas. [...] Ruina cea mare,
rivisirea aceea grozavi nu o vor atinge”. $i asta
nu e tot: cAnd paseste ,nici nu o simti”, le
necaz e ca o ,compresd cildutd”, iar la masj st
pe ,scaunul cel mai retras”. Birbatul ei nu a
fost nici el decét ,eroul devotamentelor
modeste si virtutilor palide”. $i totusi, portretul
cucoanei [leana nu e lipsit de duiosie. Cine
practicd mai bine decit ea ,acea misurd a
bunului-simt, frumoasd ca un ton mezin si pe
care lumea o cheamad arta de a apare si dispare
la timp”¢ In cucoana Ileana simtul comun se
desprinde uneori de aura-i de mediocritate
gregard pentru a se transforma in bun simt.

Ghita, sotul ei, era intelept ,fard si stie”. O
find ironie¢ Sau Intelepciunea se traieste la fel
ca starea se sinitate cdnd domneste ,linistea
organelor” pe care nu le simtim...¢ Provincia
pare sé fie intim legatd de muzica sferelor. Nu e
Intdmplator c3 referirile la muzic3, un laitmotiv
in opera Hortensiei Papadat-Bengescu, lipsesc
aici. In provincie muzica n-ar putea face decét
s& mimeze niste tulburdri cirora sufletele nu au
nici o sansd sd le cadd prada. Or, cucoana
Ileana trdieste fird discordante. Chiar si
aventura extraconjugald (imaginard sau nu) prin
care a trecut pare sd se fi consumat la ,mica
intelegere” tacitd intre barbatii de care era
legata.

Cucoana Ileana este doar una dintre figurile
feminine care sar etapele si, pdnd la urma,
refuzd sd joace jocul interioritdtii, construitd
intr-o dialecticd strAnsd cu exterioritatea (dupd
modelul elaborat de modernitate). O face cu
naturalete, in afara orircirui zbucuim metafizic,
dar chiar si asa reuseste si se inscrie in sirul
portretelor feminine bengesciene si a ostentatiei
cu care acestea refuzd exteriorul. Aproape toate
ar putea rispunde, In spiritul unui dandysm a la
Baudelaire, c3 ar prefera si traiascd ,oriunde,
numai s fie in afara lumii”. Pentru a ajunge in
acest non-loc eroinele bengesciene “incep” prin
a refuza sd urmeze cei trei pasi pe care Ortega
y Gasset 1i descrie ca fiind necesari constructiei
unei intimitati: ,Existd, asadar, trei momente
diferite care se repetd ciclic de-a lungul istoriei
omenesti sub forme tot mai complexe si mai
dense: 1. omul se simte pierdut, naufragiat
printre lucuri: este perturbarea; 2. omul, cu un
efort energic, se retrage in intimitatea sa pentru
a-si forma idei despre lucuri si posibila lor
dominare: este interiorizarea, acea vita
contemplativa despre care vorbeau romanii, acea
theoretikils bios a grecilor, theorfa; 3. omul se
cufundd din nou in lume pentru a actiona in ea
conform unui plan prestabilit: este actiunea,

viata activd, praxis-ul. Asa stind lucrurile, nu se
poate vorbi de actiune decit in misura in care
ea urmeazd a fi guvernatd de o contemplatie
prealabild si, viceversa, interiorizarea nu este
decadt un mod de a proiecta actiunea viitoare”.

In mod ironic, zugrivind pe langi reticentele
eroinelor, mediul sufocant provincial care le
inconjoard, Hortensia Papadat-Bengescu reuseste
sd scoatd la iveald mecanismul unui drum
artificial spre construirea unei intimitéti care nu
mai face parte din parcursul expus mai sus.
Intimitatea devine un soi de camerd de joacs,
feritd de privirile celorlalti, iar lumea, mai
inainte de a fi reflectats, este distorsionatd cu
un fel de inversunare copildreascd care nu-si
poate gisi debuseul In actiune, ba, mai mult,
nici nu doreste sd o faci. Femeia care isi duce
traiul In provincie e condamnatd la intimitate,
inainte de a-i descoperi calitdtile de instrument
de cunoastere (In sensul tare, intelectiv),
rdmanand la nivelul unei cunoasteri intuitive.
Provincia dejoacd insdsi raportul dintre Unu si
Multiplu. Primul nu se mai deduce din al
doilea. Tirania Aceluiasi mascheazd fondul de
diversitate din care a luat nastere, astfel Incit,
in provincie, multiplul e rezultatul imaginatiei si
mai putin al experientei.

Fin observator, G. Calinescu enumera printre
caracteristicile provinciei, rarefierea
evenimentelor si efectele pe care le produce.
yElementul banal, in altd parte, ia proportii
gigantice, devine interesant. Se produce un
elefantiasis epic, o tumefiere a cotidianului,
cdreia 1i corespunde in ordinea subiectului setea
de a percepe. Cici invers decit v-ati putea
inchipui, un oras de provincie nu traieste in
toropeald a simturilor. Cu cit materia perceputd
e mai micd, cu atit coeficientul subiectiv care
intrd in crearea notiunii de realitate e mai
mare.” Intr-un astfel de univers, ,0 molie care
se agseazd pe o danteld” devine o ,surprizd”. Dar
devine astfel numai cu pretul unei sfortari, cici
provincia nu e doar locul unde nu s-a intdmplat
nimic, ci si cel In care nu se va intdmpla nimic.
Aici, ,calvarul spiritului” e tocmai absenta unui
calvar, imposibilitatea de a realiza o sinteza
temporald. Prezentul nu face decit sd adauge
incd un strat fin peste un timp fosilizat,
zaharisit. Pentru o sensibilitate acut3, o clipd
din acest timp se scurge cu iritarea picaturii
chinezesti. Important de subliniat este modul in
care, departe de a elimina simturile dupa vechile
formule care transformau toate cele venite de la
corp In ,fenomene ingeldtoare”, ele sunt mai
inaite folosite pentru a produce diversitatea care
urmeaza sd fie ordonatd in procesul artificial de
construire a unei intimitdti. Simturile genereazi
lumea, mai degraba decét s3 o capteze.
Elefantiasisul epic nu este decit un fort-da
crescut la proportii gigantesti, prin fort-da
intelegand jocul de apropiere si indepartare a
lumii (sau al unui obiect al lumii) cu scopul de
a o scoate din indistinctie, cu scopul de a o
numi. E inutil s& mai comentdm felul in care
aceastd numire e coextensivd aparitiei, dacd nu a
subiectului, cel putin a “verbaliz3rii” de care
este capabil un “eu” mai mult sau mai putin
structurat.
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. Zahar Prilepin
Ve

n primele zile de dupi aceea, cAnd ieseam din

scoald si ne duceam la tirg, mai intdi ne uitam

prin parti. Apoi, fireste, ne-am relaxat si am
inceput sd ne comportdm mai liberi. Nu ne mai
uitam nici la casele de alituri, nici la cladirile de
langd drum, nici méicar la ,hrusciovscile”
indepértate nu se mai uita nimeni. Case ca si
casele, ce sd te holbezi la ele. Mai ales ci aveam
pe acoperisul scolii patru posturi de observatie.

Cecencele negricioase si grase stiteau dupa
tejghelele ingirate de-a lungul drumului. Nu fac
galdgie, nu se targuiesc, spun pretul si nu acceptd
sd lase la pret nici macar o rubld. Nu-s speriate,
sunt situle si musticioase, nu vei intilni nici
macar una mai frumoasi la fatd. Doar una e asa
si-asa, frumusicd, dar cel mai probabil e corciturs,
unul dintre pirinti se pare cdi rus. Hasan ne-a
spus asta, el se pricepe mai bine. Ling3 fata asta
mereu se adund biietii nostri, vorbesc, rdd. Dar
fata are o fatd neinteresati si scarbita.

lesind o datd pind-n piatd - noi zicem ci
iesim ,In orag” cdnd mergem la piatd - Hasan a
nimerit Intr-o situatie neplicutd. Si-a cumpérat
bere si s-a pornit linistit spre scoald, fard graba,
cand a auzit In spatele lui cd o tirgoveatd vorbea
cu o vecind de-a ei in limba cecena:

- Dar 3sta e de-al nostru. A invitat in aceeasi
clasd cu baiatul meu...

Hasan i-a povestit intdmplarea lui Semionici.
lar comandantul i-a interzis si mai ias in oras.

- Acum coaiele tale stau pe o mie de dolari! -
i-a strigat Plohis lui Hasan, aducind ceaunul cu
supd. - Toti colegii tdi de clasd se vor aduna s& te
véneze... - tipd Plohis, pundnd ceaunul pe-un
scaun, - cu chinjale asaaa maaaari...

Hasan zAmbeste hatru.

- Pentru doud buciti eu insusi mi le-as tdia, -
spune Ingindurat Vasea Lebedev. Vasea are
mereu mdinile murdare, de parcd ar fi ruginite.
Cértile albe si noi de joc pe care le tine in labele
lui butucanoase par prea fragile si absolut fara
nici o apdrare. Ai impresia cd damei pe pieptul
cdreia std unghia innegritd a lui Vasea i e foarte
fricd. Vasea joacd cirti cu Sanea Skvortov si
Slava Telman. Slava i bate de fiecare data.
Vasea Injurd, Skvoret zdmbeste si probabil cd e
cu gindul cu totul altundeva.

- Avem posibilitatea si incheiem o afacere
convenabild, - continud Ingdndurat Vipera,
rdménénd cu gndul la tema ridicatd de Plohis. -
Hasan! Se spune cd-s absolut inutile...

Hasan zAmbeste in continuare.

- Jau asupra mea cea mai grea parte a
operatiunii, - continud Vipera. - De fapt, scuze
de tautologie - operatiunea. Gasesti si singur
cumpardtor. Sund pe numerele vechi, poate ca
printre prietenii din curtea ta e vreun
comandant pe front. Telman se va duce la
negocieri. si agsa vom avea doud buciti. Sau
patru, nu, Telman¢

Vipera e implicat brusc in noua gluma care-
vine in cap. Se duce la jucatori.

- Béieti, ia uitati-vd ce nereguld. Sanea al
nostru e Skvortov, Vasea - Lebedev, iar Slava e un
Telman oarecare. Slava, hai s&-ti zicem...
Waldshnep, ce zici¢

Vasea Lebedev rdde multumit. Sanea se uiti
uimit la Vipera, ai impresia ci nici méacar n-a Inteles
despre ce e vorba. Slava tace ursuz.

- Mai sladbeste-m3, Grisa, ti-am mai spus ca-s rus,
- spune el.

- lar eu sunt din Tuva! - spune roscatul
murdar, Vasea, rdzand si mai tare decit Vipera si
rotindu-si ochii lui sudici cu gene incolore.

Biietii se agseazd la mese, s ia cina. Taie
ceapa. Niciunde altundeva barbatii nu mininca
mai multd ceapd si usturoi decit la rdzboi.

Semionici e chemat prin statia de radio
portativd la sediul central. Ti strigd pe Vasea
Lebedev si Slava Telman. Slava se ridicd imediat,
aruncé din farfurie spaghetele nemaéncate in
ceaunul cu rimdsite, ia kalagnikovul si iese. Vasea
se indoapa In grabd, isi bagd in gurd lingura dupa
lingurd cu ced mai rimdsese in farfurie. Dupi ce
ajunge la usd, se Intoarce si mai ia o bucatad de
paine si o ceapa. Dupa cind ies cu Sanea In
stradd, la fumat. Inconjurand fird nici un scop
curtea scolii, arunc o privire In cimdruta lui
Plohis. Javra asta turna vodcd intr-un colt al
camerei. Astahov si Jenea Kizeakov stau in
asteptare, cu paharele pregatite.

- Aici erati, nemernicilor!

- Liniste! - sopteste Plohis suierat, cu rdutate.
Ceafd nu-i pe-acolo¢ Iar seful statului major nu-i
pe-aici¢

- Bei¢ - imi propune Jenea Kizeakov.

- Sigur, doar sa-1 chem si pe Sanika, - zic si
arunc o privire in strada. - Sanioc, vino incoa’.

Dam paharele peste cap dintr-o miscare.

Zacusim! ceapi. Bem iar. Turndm in pahare ce-a
mai rdmas... Plohis bagd sticla sub podea. Sticla
de vodcd se ciocneste de alte sticle goale, probabil
ci tot de vodci, aruncate tot de Plohis.

- Plohis, tu o sd ne bei toate resursele! - rad
eu.

Iesim In stradd. Fumdm. Capul ne amorteste
placut, ametim. Sanika si asa nu si-a revenit, e
trist.

- Ce-al pdtit, Sanika¢ - Intreb.

- Poftim¢

- Unde esti¢

- Cum adici¢

Rad.

- Vreau o fatd, - zice deodatd Sanika.

- La cind¢ - glumesc eu prosteste si, intelegand
asta, continui: - Pai ce te-a apucat¢ Suntem aici
abia de-o saptdmand si ceva.

- Iti dai seama, Egor, - imi zice Sanea pe
neasteptate, - uite la ce ma gandesc: dar e
Ingrozitor ci pe pdmant sunt fete... atdt de finute
si de tandre...

- Si ced rdu In asta¢ - il intreb, tresirind un
pic, surprins fiind de sinceritatea neasteptatd a lui
Sanea.

- Egor, Intelege, aceste fiinte umbld peste tot,
imbricate In chilotei, cu fel de fel de boarfe pe
ele... igi card titele... fundul... si fiecare, doar
gindeste-te, absolut fiecare dintre ele - nu existd
nici mécar o exceptie - fiecare are intre picioare
acea... roz, cafenie... ascunsg, - Sasa a inghitit in
sec. - Pii dsta e un dar de la Dumnezeu, ceea ce
detin ele e dumnezeiesc! Nu chiar pentru fiecare
e un dar dumnezeiesc, fireste... Pentru unele e
pur si simplu un organ... Dar pentru unele e un
dar dumnezeiesc. lar fetele, Egor, pentru toate
fetele asta e o marfa. Se rdsfatd cu acest cadou de
la Dumnezeu. Nu se tirguiesc asa, ca sd se
prostitueze, dar pur si simplu fac schimburi... ca

sdlbaticii... pe fel de fel de nimicuri. Cand eram
mic gi Invatam incd la scoald, m3 gindeam ci
toate fetele bune sunt inabordabile, de neatins. Ei,
nu chiar niciodata... cu nimeni... dar cel putin o
fac serios si cu responsabilitate. Despre curve nu
discutdm, acolo totul e limpede, iar daci o fatd
are creier intelege cd toate aceste farmece nu-i
sunt date asa, pur si simplu. Cum crezi, Egor¢ -
Si, fard s&mi dea nici o clipd pentru rdspuns,
Sanea povesteste mai departe: - Tnainte s3 ajung
in fortele speciale am schimbat trei locuri de
muncd. Am lucrat in mai multe birouri, pentru ca
tata e burghezoi si imi ficea rost de locuri de
muncd tot mai bune.

- Ce-ai lucrat inainte¢ - il intreb, nu stiu de ce.

- Ce conteazi ce-am lucraté... Dracu’ stie. Era
plin de fete, de toate vérstele. Erau si pitipoance
foarte tinere, abia absolviserd liceul, fete in anul
intdi de facultate, la vreo facultate de drept ceva...
erau si de doudzeci-doudzeci si doi de ani, bune
de madritat... erau si mdiritate, de doi-trei ani intr-o
relatie, casatorite... Despre divortate nici nu mai
deschid subiectul... Nu zic c& le-am futut chiar pe
toate. S-a mai intdmplat, fireste. Nu despre asta e
vorba. Faza e ci ele se tirguiesc chiar din start
pentru curul lor. Vine la muncd o astfel de fatd,
se angajeazd, zambeste, flirteazd putin, dar totu-i
frumos... decent... Apoi, dupd ce faci cunostintd
mai indeaproape, gata... Sarbatorim, sd zicem, 8
martie... Pai aici trebuie doar s& prinzi momentul,
ca la pescuit, cdnd s-a prins... a bdut un pic mai
mult, e veseld - ai ficut-o si rdd3, a izbucnit in
hohote de rés la glumele tale, le-ai facut s& rada
pe toate fetele si nu numai fetele au rés... Apoi
iesiti s3 fumati si cAnd ea se méindreste c-ai
invitat-o pe ea la fumat, si nu pe cineva dintre
prietenele ei, o insfaci, pui ména pe ea... Sau alta
variantd: a supdrat-o prietenul ei. In astfel de zile
fetele vin mai ginditoare la serviciu, mai nervoase
chiar... Important e s3 nu confunzi o astfel de zi
cu o zi cdnd au menstruatie. Pai prietenul ei a
supdrat-o, iar tu esti la post. Hopa-hopa, 1i dai
ceva de baut.. o faci pe atentul, intelegdtorul,
iertitorul... si esti si vesel. lar fetele au nevoie
doar de trei chestii: sd fie distrate, si fie rasfitate
si sd fie compatimite. Am in vedere... ca sa-ti
ofere... darul lor... Altceva nu le trebuie. si nu se
culcd cu unii nu din motive de onoare sau asa
ceva, ci doar pentru cd &la care rAvneste la trofeu
nu respectd toate conventiile necesare. Actioneaza
cum trebuie si totul va fi cum 1iti doresti. M-am
convins de asta de zeci de ori. si am verificat pe
propria mea piele. Uneori chiar la serviciu, la
birou.... Poti s-o inviti si acasd. Poti s-o vizitezi la
ea acasd. Sau intrun hotel. O gusti, musti din ea
si zici la revedere... Nu stiu de ce, dar nu inteleg
din prima nerusinarea celor petrecute. In schimb
acum Inteleg foarte bine... Gandeste-te, Egor,
barbatii sunt nigte fraieri. Dar birbatii buni nu
sunt nesimtiti. si ei uneori sunt buni, fireste. Dar
barbatii, Egor, nu au acel dar dumnezeiesc. O din
aia Intre picioare, care atarnd. Ce dar
dumnezeiesc poate fi asa ceva¢ $i - ce e cel mai
important - nu béietii agatd fetele, ci exact invers.
Mereu invers. Existd, fireste, si armésari. Dar ei
sunt putini. Iar restul barbatilor sunt fiinte
simple, nu prea intelepte. Pe ei 1i agat3 fetele.
Serios vorbesc... Energia vine de la ele, de la fete:
bucurd-mi, plimb&mi cu masina, cumpdrd-mi
ceva... sosete... fie-ti mild de mine, cind sunt
trista... Si gatal... Imagineaza-ti, Egor! - Sanea s-a
intors spre mine. - El este un om absolut strdin
pentru ea, acel barbat, baiat, adolescent. E
nimeni, nu inseamnd nimic pentru ea. Aproape ca
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nici nu-l cunoaste. $i ea, fata, se intinde langd el
absolut goald. i ia in guri... carnea lui. De
curiozitate sau cum¢ Niciodatd n-o sd md
convingd cineva cd e plicut s&- faci asa ceva unui
strdin! Ti desface picioarele... o linge si-o inghite,
face miscdri indemanatice. El i-o indeasd pe
toati... In troleibuze, in tramvaie, toate fetele stau
cuminti. Incearci s3 atingi acolo, in troleibuz,
vreo fatd, s-0 méngai, ceva - o primesti imediat.
lar dacd-i faci o strategie, oricit de primitivd ar
fi, ai sa vezi ci fata va fi gata pentru orice, numai
s-0 iei In seama. si te stie doar cu citeva glume
proaste mai mult decét pe vecinul din tramvai.
Dar deja e gata sé-ti facd un copil! Chiar dacd are
o sutd de spirale, tot ar vrea si-ti toarne un copil!
Oare de ce-s asa de proaste¢

Eu tac.

- Cum crezi, Egor, sunt pedepsite de
Dumnezeu?

- Probabil ci toti suntem pedepsiti de
Dumnezeu. Toti, fird exceptie.

Am aruncat chistoacele in cosul de gunoi.

Tajé
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- Nu m3 simt prea bine, ceva mi tulburg, -
zice Sasa.

- Tre’ s3 mai bem ceva, - 1i propun.

- Trebuie, - cade de acord Sasa.

Ne cerem voie sd iesim In oras, pAnd la piata.
Sasa se duce direct la fata corciti.

- Unde te duci, Sanea¢ Aia n-are vodca! - mi
distrez eu.

Sanea nici nu mi aude, se duce spre aia ca
teleghidat. M& géndesc la ce a spus el.

,Nu vorbesc despre asta”, - Imi zic. Nici nu-
mi dau seama cum cumpdr vodca. Vad doar c-am
cumpdrat deja si m-am Indepéartat de taraba.
Uitdndu-ma3 la sticld, imi amintesc ¢ parcd i-am
dat multi bani vAnzitoarei, iar ea mi-a dat foarte
putini bani rest. Vanzatoarea 1si face treabd cu
marfa ei.

yAcum ce sd- zic¢ - md gindesc. - Unde mi-e
restul¢ Ce rest¢ Oare cati bani i-am daté”

Sanea tot pe langd corciturd isi face de lucru.
Vad cd ceva nu e normal in ceea ce- priveste,
prea nefiresc stau unul in fata celuilalt. M&

Biblioteka, lemn, carte, metal (2012)

apropii de ei si vdd cd Sanea se uitd fix in ochii
fetei, e foarte incordat. lar ea se uitd la el si In
acelasi timp vorbesc ceva.

- De ce-ati venit aici¢ - il intreabd ea pe Sanea,
cénd ajung acolo. - Cine v-a chematé Mi-ati
omorat copiii. Copiii vostri vor fi pedepsiti pentru
asta.

- Haide, Sanioc, - i-am zis si l-am tras de
manecd.

In targ sunt deja cteva tarabe pregitite
pentru vanzare, cineva si-a agezat un scaun, doud
mese stau langd scaunel.

- Hai si stdm un pic aici, si fumim, - imi
propune Sanea.

- Ce te uitai asa la ea

Sanea a dat a lehamite din ména.

Se apropie o blindatd. Pe ea stau soldati ai
corpului de debarcare.

- Salutare, baieti! - ne strigd ei. - De unde
sunteti¢

- Din Sfantul Ispas! - le rdspund.

Chiar pe blindatd soldatii au un covor persan.
Desi e mototolit si murdar, scris cu ieroglife,
oricum e frumos. Sus - un steag rosu. Admir
béietii, blindata lor, covorul, steagul. Prind
intdmplator privirea tirgovetei la care se uita
Sanea.

- Sanioc, ia uitd-te la ea cum urdste! - spun,
facand o buld de fum.

Vénzidtoarea se uitd la blindatd, privirea ei este
animalicd. Priveste asa cum s-ar uita citeaua daci
i-ai trage un sut In burtd. Sanea nu se Intoarce.

Soldatii corpului de debarcare vin la tarabe,
dar e evident cd nu prea au bani. Se uitd la marfd
cu mainile In buzunare.

De targ se apropie si un camion, un
ymagarus” cu soldatei - infanteristii. Baietei
nespalati In uniforme murdare. Nici nu ies din
camion, doar se uitd la bere si la conserve.

Soldatii corpului de debarcare se uitd la marfd
lenesi, dar enervindu-se progresiv cind se
targuiesc cu cecencele, iar blindata lor incepe si
se intoarcd. Intrd incet cu rotile din fati intr-o
biltoacd care se afld la vreo zece metri de la
poarta bazei noastre, mi uit cum valurile murdare
si dense sar zgomotoase pe marginea drumului.
Imi mut iar privirea la corciturd si vid cum e
lovitd in fatd de siroaie de murd&rie care vin in
vitezd. Sanica zboard de pe banci. Soldatii
corpului de debarcare se uitd in parti, cineva s-a
Intins la pdmant §i si-a pregitit arma. Se aud niste
rafale lungi si Indepartate... blindata a célcat o
grenadd ascunsd in baltoacd - asta s-a intdmplat.

Ma intorc de pe bancd si ma uit in pérti, ma
uit unde as putea sd m3 ascund.

,Mama! - o chem In ajutor, in gind, pe
femeia pe care n-o tin minte. - Unde sd m3 car
acum$”

Nu, asta nu e o frici silbatic, e cu totul
altceva, e un fel de ardere la foc mic.

(fragment din romanul omonim, in curs de
aparitie la Editura Curtea Veche)

Traducere de

Mihai Vakulovski

1. La rusi ,zacusca” nu e acelasi lucru cu zacusca
romaéneascd, ci e orice mdnénci dupa ce bei
alcool. Poate de aceea sunt atit de rezistenti la
bduturd, pentru cd ,zacusesc” dupd ce beau.
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Silvia Bodea Salajan
Dac-ar fi si fie

dac-ar fi s3 fie vara

cat e secera luminii
peste crucea nevazuta

a cununilor din cer
poate destinele lumii
n-ar fi vecine tristetii

ci si-ar stinge resemnarea
intrun zadmbet de copil

dincolo de departarea
ochilor ce cuprind norii
nevazutului din cupa
tainicei Tmpartdsiri
odihneste Necuprinsul
dinspre aura chemarii
frémantatdn valul vremii
spre limanul de-mpécari

Doamne, tinen friu chemarea
deznddejdii ce ne paste

cu tdinuite regrete

de pe cimpul vietii noastre

si din clopotul luminii

pune boltd peste suflet
ocrotindu-ne speranta

si salvAnd-o de cideri

Din cenusi

Din cenusa vietii noastre
Fa sa se-aprindd scinteia
ca sd-mi lumineze umbra
inimii cu tine

si din carduri raticite
doar o pasdre maiastrd
s&-si Inglne simfonia
dorului de dor de noi

~- Black Pantone253 U

poezia

poate candva

intr-o vara

vom gési din nou cuvéantul
care va lumina noaptea

ce poartd-n ea amintiri

si poposind la fereastrd
ingerul cu vestea buna
vom porni pe-aceeasi cale
si vom fi iar&si

doar noi

din c3rbunii verii noastre
se va lumina cuvantul -
candeld

la geamul noptii

ce poartd-n ea amintiri
inima si-si plangd dorul
ca pe-o floare de visare
pentru linigtea aceea
ce-0 dorim mereu

mereu

Timpul timpului meu

parsiv ca o amanta pardsitd

la cafeneaua la care poposesc adeseori
uitatii lumii

timpul timpului meu

maé pandeste de dupd gratiile regretelor
si rade stirb

indemnandu-ma3 la uitare

dar ce fac, Doamne, cu eternitatea
promisd-acum vreo citeva milenii
cand prima zi din restul vietii mele
imbritiseazi fiecare ord

ca pe-un amic abandonat

in lacrima mea vinovatd

ce fac, Doamne,
cd mi-m risipit iubirea
printre lacrimi

i

I

= T
- oL — |
~ =},

#

Tajé Deaf Words, tehnicd mixtd

mi-e timpul timpului meu
copac desfrunzit

in rddicinile anotimpului
obosit de-nfloriri

cand gura mea suspind
de dorul cuvintelor tale

Prima cidere

s-a prabusit o parte din cer

prin golul lacrimii mele

si violenta atator regrete

aruncau cu pietre

si m3 spulberau in cioburi de luna
ca pe-o ninsoare

din care prima razd de soare

nu mai dura nimic

decét absenta

am pléns inutil

asteptdnd un Inger s&-mi culeagd lacrima
si s-0 pund la cipataiul noptii

intre doud oglinzi

din care si méa-nalt apoi

cu transparenta brizei sarate

de lacrima marii

dar poarta spre cer era-nchisi

si ingerul lipsea

condamnati la o alti ticere

ca nu cumva sd supdr frunzele
ce-mi ficeau semne

de dincolo de retina ferestrei

am ales renuntarea

schimbindu-mi infringerea

in solitudinea imbratisarii de ingeri
la sarabdtoarea

celei din urma zdpezi

G e || .

|
Adrian Sandu Geo-metry, acrylic pe panzi, (2013)
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,Cu ochii’'n 4”7 la
Muzeul de Arta din
Arad

(urmare din pagina 36)
tensiunea creatd de contrastul puternic, formal,
dintre imobilismul, stabilitatea crucii, care
centreazd si axializeaz3 imaginea, si libertatea
gestului pictural. Dansul energic, freamatul de
trasee ale scriiturii autografe, a pensulei late,
incdrcate cu pigment de acril negru-verzui sau
negru-brun peste albul fondului incd umed, care
asigurd dominanta, dau farmecul si accentul
specific al compozitiilor lui Jakabhazi. Autonomia
limbajului se impune la Jakabhazi doar prin
puterea gestului, prin impletirea serpentinatd a
tuselor lungi-scriiturd. Componenta rationald,

Tajé
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geometricd, se afld parcd Intr-un ceremonial
erotic, in relatia cu emotia transcrisd cu pasiune
pe ecranul cartonului. Compozitiile sale sunt
cununia fericitd (plastic), dintre rigoarea ,virila” a
geometriei rdscrucii si gratia jucdusa, dar
viguroasd a tuselor lungi sinuoase, a emotiei ce
Incarcd gestul pictural, dezinvolt si proaspét.

Stefan Tasi, la origine pictor, de ani buni face
o sculpturd cu caracter obiectual de mare calitate.
In mod paradoxal el este singurul din cei patru
expozanti, care face prezentd culoarea in acest
ansamblu expozitional. Laitmotivul sdu sculptural
este aici cartea. Si sculptura lui se afld la
interferenta citorva medii: picturd, prin prezenta
pregnantd a culorii, sculptura, prin jocul de
volume, obiectul, prin motivul cArtii si grafica,
prin orchestrarea inspiratd a jocurilor de nervuri
ale lemnului tiiat transversal sau longitudinal.

In elaborarea acestor sculpturi-obiect e

Carte de musica lemn, carte,metal (2012)

implicat lemnul, tablele de metal fieros sau
nefieros, precum si hértia si baiturile colorate,
agternute in subtile jocuri de transparente.

Stefan Tasi are un excelent simt al combinirii
materialelor, al muzicalititii texturilor, care
bucura tactilitatea oricdrui spectator capabil de
emotie, la intilnirea cu obiectul de artd
contemporand de calitate.

Intr-una din lucriri, in alcituirea formei
blande din lemn sunt inserate intre straturile de
lemn orizontale, fascicole compacte de hartie
stratificatd din carti vechi. Hértia se Intoarce parcd
la origini, la materia mama, din care a luat
nastere.

Adrian Sandu, grafician de exceptie, expune
un grupaj de pinze, compact, unitar, atit ca
format, suport, tehnicd, cat si ca tem& abordati,
cromatici si lume de forme si semne. El este un
excelent gravor, mediu In care a exersat, ani la
rand, abilitatea operdrii cu punctul, linia si pata
de culoare.

Structural, el are in permanentd un apetit
special pentru experiment. Este dusmanul infocat
al oricdrei cdderi in ruting, al suficientei stereotipe
in arta.

In lucrarile lui din aceast expozitie, mijloacele
de care uzeazd sunt deliberat extrem de
restranse. Contactul sju cu Japonia, unde a si
expus personal, a ldsat benefice urme. Apetitul
pentru simplitatea compozitiilor abstracte are
ceva din aerul si farmecul Zen. Picturile Iui
amintesc de gama restrdnsd de alb si negru a
picturii chineze clasice in tus. Tensiunea plasticd
ce dd viatd acestor lucrdri este contrastul dintre
griurile transparente ale nebuloaselor umede si
accentele negre, tdioase din cdmpul expozitional,
ca si liniile ferme care incearcd s& ordoneze
energiile. Dinamica cosmicd de nuantd taoists, ce
are In spate dialectica masculin-feminin, yin-yang,
vid si plin, e prezentd aici, transfigurata plastic.
Golul, Vidul nu e neantul ci maxima
potentialitate iar Plinul, prin accentele, semnele
ferme trasate cu pensula, reflexul lui Tao
manifestat, prin cele doud sufluri cosmice
complementare.

Pictura lui Adrian Sandu din aceastd expozitie
e expresia unei maxime autonomizdri a limbajului
plastic. Acest exercitiu i-a rafinat sensibilitatea si
abilititile operdrii in cdmpul imaginii, pe
principiul ,less is more”, cu albul si negrul, mai
transparent sau mai dens.

Putem incheia aceste gdnduri pe marginea
expozitiei curatoriate de Adrian Sandu cu
afirmatia, fird rezerve, ci este o reusiti, o
inspiratd armonizare intre patru familii distincte
de lucrdri, a patru artisti de exceptie, cu viziuni
formal plastice inconfundabile, dar avind si ceva
comun si de admirat: calitatea si profesionalismul,
care dau eleganta si nivelul acestui eveniment
artistic remarcabil.

16 iulie.2013
[ |
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prin expoziti

Viata, privita de sus

. Florin Colonas

flat in Franta, in regiunea Lorennei, orasul
Metz, orag cu Incirciturd istorici incd din
vul Mediu si pand in a doua conflagratie
mondiald, gdzduieste din mai 2010 un important
edificiu cu semnificatie arhitecturald si, in egala
masurd, cultural-artistici. Aici, intr-o ultramoderni
constructie, ale cdrei planuri au fost propuse si
realizate de arhitectii japonezi, existd o fericitd
imbinare Intre lianele din lemn arcuit ale stalpilor
de sustinere, asemenea unei impletituri din
rachitd, si acoperisul inclinat, care favorizeaz
vizitatorului panoramarea orasului. Aceasta este
ceea ce a devenit emblema milenarului oras,
“Centrul Pompidou”, o filiald a marelui edificiu
de culturd parizian. Intre marile constructii cu
menire culturald care s-au edficat in Europa
ultimilor ani, centrul de la Metz este situat
cronologic dupa cladirea fundatiei Guggenheim de
la Bilbao si importanta clddire a complexului
muzeal de pe malul Senei, muzeul Quai Branly.
In acest moment, cand pamantul este privit de
la hubloul navetelor spatiale si dintotdeauna de la
nivelul inaripatelor vietuitoare, de la visul lui Icar
si Dedal, la proiectele mesterului Leonardo, visul
omului a fost si se inalte deasupra conditiei sale
terestre, nu numai ca spirit dar si faptic.
Expozitia organizatd in jurul axei “vedere de
sus” pleacd de la aceastd actualitate peren3,
pentru a o ilustra cu imagini de la Inceputul
fotografiei aeriene pand la explorarea rdsunetului
pe care aceasta l-a avut asupra artelor vizuale, cu
impact direct asupra artelor in general. Primele
imagini fixate de James W. Black deasupra
Bostonului, dintr-o cilitorie cu aerostatul la 365
metri altitudine, marcheaz revolutia emanciparii
privirii. Aceasta este ideea pe care expozitia o
fundamenteaz& prin 500 de opere ale diferitelor
discipline, etalate in sili somptuoase si printr-o
expunere cit se poate de dibace, care inlesneste
intelegerea ideii pe care organizatorii au dezvoltat-
o. Conceputd ca avand opt sectiuni tematice:
basculare, planimetrie, extensie, distantare,
dominatie, topografie, urbanizare, supervizare, ni
se oferd un evantai complet a ceea ce inseamna
“vederea de sus”. Inainte de a parcurge sectiunile,
doar céteva cuvinte despre fotografia aeriand.
Daca despre Nadar stim cd a ficut in 1858
primele fotografii, ele deocamdatd nu exista...
pentru singurul motiv cd s-au... pierdut. Opt ani
mai tirziu, In 1866, Gaston Tissandier publici
chiar un album Fotografia din balon. Altii, mai
inventivi (Julius Neubronner), utilizeaza
porumbeii voiajori, pe care fixeazd un aparat
fotografic. In 1909, cu prilejul primei expozitii de
locomotie aeriani, de la Grand Palais, la Paris,
existd chiar o sectiune de fotografie aeriana.
Cuceririle tehnologice ale aparatelor si
materialelor fotografice sunt utilizate din 1914, in
Primul Rizboi Mondial, cu o mare eficientd In
tactica militard. Dou3 decenii mai tirziu,
capitanul american de aviatie Albert William
Stevens se ridicd cu balonul Explorer II la 23.000
de metri altitudine, fotografiaza Terra i...
surprizd, demonstreazd curbura planetei noastre.
1937 este anul in care americanii fac primele
drone, cu care de altfel vor filma, in 1946,
experimentele nucleare din atolul Bikini. In 1957,
Sputnik-ul sovietic deschide o noud er3, iar in
1959, americanii, cu racheta Apollo 6, vor

transmite primele imagini din spatiu ale batranei
Terra. Primele fotografii luate de Nadar si Black
produc o rdsturnare a situatiei perspectivei
centrale care domnea inci din Renastere, citre
privirea panoramicd, asa cum avea s-0 exprime
marele fotograf Nadar: “Pdmantul se deruleaza ca
un covor imens, fard margini, fard inceput si fard
sfarsit”. Privirea asupra lumii se schimbd, unghiul
de vedere mult largit basculeazi spre panoramic.
Din punct de vedere artistic, impresionismul, prin
peisajele urbane, castigd teren. Pe de altd parte,
fotografiile aeriene, care prezintd cdmpurile cu
figurile lor geometrice, inspird cubistii, iar Braque
si Picasso, Léger sau Delaunay preiau constructiv
elementele, renuntind la spatiul traditional.
Primul Rézboi Mondial, prin fotografii si filme
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Adrian Sandu

din avion, a deschis un univers fascinant artistilor
din avangarda, care au cercetat si au dep3sit
mimetismul iluzionist. Fotogramele aeriene, cu
acel grafism liniar, fird orizont si fard scald, nu au
facut decit sd trezeascd acea izbucnire abstracta.
Asa se intdmpld in Anglia, prin vorticismul lui
Eduard Wadsworth, si in Rusia, unde in 1915
Kazimir Malevici initiazi suprematismul. Intre
acesti doi poli isi gasesc locul ungurul Laszlo
Moholy Nagy sau scoala condusd de Walter
Gropius, a Bauhaus-ului, de la Dessau, unde se
afla si celebra fabrici constructoare de avioane
Junkers, marci celebrd, care la un moment dat
domina spatiul aerian.

Perspectiva privitd din avion oferd cuprinderea
unui spatiu extins intr-o multitudine perspectivald,
ceea ce il face pe Moholy Nagy sd spuna: “O
noud experientd a spatiului”. Compatriotul sdu,
Andor Weininger, transpune acelasi efect in
novatoare proiecte scenografice. Herbert Bayer

exploreazd spatiul expozitional din podea pand in
plafon. Renuntarea la fixitatea acelui “punct de
fugd” i-a condus pe membrii De Stijl, grupare
aflatd sub influenta lui Theo Van Doesburg, spre
dezvoltarea unei arhitecturi care se sprijinea pe
relnnoirea desenului axonometric. La mijlocul
anilor "20, de sub penita lui Moholy Nagy a
izvorat o noud compozitie esteticd, care
evidentiazd unghiurile de vedere insolite,
conferind o “noud viziune”. Aceastd mutatie
“aproape-departe” va da impresia c3 lucrarea
privitd de sus va pdrea alungit3 si acel efect
brechtian al distantdrii va avea consecinte prin
capacitatea sa de rdsturnare. Fotografii vor fi
atrasi din ce in ce mai mult de motivul urban
(vazut de la inaltime, piete, poduri, strizi
supraaglomerate sau, dimpotriv3, strdzi pustii),
care transmitea o viziune fantasticd, de calitate a
visului. Exaltanti si excitantd, imaginea de la
indltime di senzatia de putere. De aceea, omul de
culturd german Sigfried Kracauer a lansat, in

Intalnire-posibils, acrylic pe panzi, (2013)

1927, notiunea de “ornament al masei”, referindu-
se explicit la vederea aeriand. Concomitent cu
intdrirea regimurilor politice totalitare, aceastd
viziune dominatoare este insusiti si de citre
futuristii din grupul “Aeropittura”, ca si in filmele
propagandei naziste. Totodatd, filmele aeriene il
inspird pe Le Corbusier, care transpune elementele
in proiectele sale de urbanism pentru Rio de
Janeiro sau Alger, In timp ce, In SUA, Margaret
Bourke-White transpune elementele in celebrele
magazine Life (1936), excelent vector al
propagandei suprematiei americane. Datoritd
aviatiei civile, zborurile cresc ametitor si, in urma
“risturndrii” provocate de Jackson Pollock, prin
“drippings”, cartografia se impune ca un nou
capitol estetic pentru pictura abstractd. La randul
sdu, arheologia aeriand, care a cipitat o mare
amploare dupd 1920, descoperind ochiului
elemente ascunse, va conduce la afirmarea acelei
“landart”.
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Dinamismul orasului vertical, constituind
paradigma viziunii arhitectonice interbelice,
intinderea unei adevérate tesituri citadine, cum
s-a intdmplat in cazul orasului Los Angeles,
dejoacd codurile estetice totalitare ale metropolei
moderne, 1i conduc pe artisti, cum ar fi Ed.
Ruskha, in anii '60, la denuntarea egecului utopiei
colective. Lansarea dronelor (SUA are circa
10.000), imageria aeriand supersofisticatd,
camerele de luat vederi, supravegherea continud
fac mult bine omenirii prin faptul ci ne aduc
date privind ecosistemul planetei, fenomenele
meteorologice, hidrologice, vulcanologice, dar au
si un efect nefavorabil de psihologie colectivd sau
individuald de dominatie, de supraveghere a
individului si a personalitdtii sale. Aceste
puternice imagini iconice se reflectd in lucrarile
lui Yann Arthus-Bertrand si ale americanului Alex
MacLean. Balonul, balconul sau varful muntelui
creeazd de multe ori ameteald. Din aceast stare
speciald a organismului, artistii plastici au creat
opere de o mare aprofundare a realititii imediate.
Afisul expozitiei, realizat dupd tabloul lui Robert
Delaunay, Turnul Eiffel si gradinile Champs-de-
Mars, din 1922, reprezintd un exemplu rar de
interpretare picturald a unei imagini fotografice in
surplomba. Nu surprinde astdzi pe nimeni faptul
cd avangardistii au fost fascinati de aviatie,
mdrturie stdnd tabloul lui Tullio Crali, aeropicturd
pe care périntele futurismului, F.T. Marinetti, a
definit-o ca “imensa drama vizuali si senzoriald a
zborului”. Existd o lucrare foarte interesantd a lui
Max Herman Maxy, din 1922, Vedere din
aeroplan, un ulei pe panzi, care a figurat in
expozitiile numarul 118 si 119 din 1923 ale
Sturm-ului, a cirei fotografie alb-negru este
reprodusd in monografia lui Michael Ik, M. H.
Maxy, artist integralist (2003, pagina 124), dar al
cdrei original este pierdut si nu se stie nimic
despre lucrare. Fotografiile din surplomba au
facut dintotdeauna mari serviciii regimurilor
totalitare. In 1934, aparatul manuit de Leni
Riefenstahl cu eficacitate redutabild, prin
lungmetrajul Triumful vointei, l-a plasat pe Hitler
in rAndul figurilor tutelare si mesianice, care
unificd poporul german sub deviza “ein Volk, ein
Reich, ein Fihrer” (Un popor, un imperiu, un
conducdtor). Ca omagiu adus unui alt
conducitor, de asti datd nord-coreean, o suti de
mii de oameni, cuprinsi in acea “gimnasticd de
mase” sau “joc al maselor”, care isi manifestd
entuziasmul pentru un idol, sunt surprinse de
lentila aparatului lui Andreas Gursky. Intre marii
fotografi prezenti in expozitie se afla si o
fotografie din 1925, reprezentdnd o imagine a
podului parizian Pont-Neuf, lucrare apartindnd lui
Eli Lothar (n. 1905), baiatul lui Tudor Arghezi. Si
dacd continudm cu panoramdrile, trecind la
recente imagini ale pdmantului oamenilor
martirizati, sunt de amintit fotografiile semnate
de Sophie Ristelhenberg, cu ororile rdzboiului din
Kuweit (1991), sau cea din 2008 apartinind lui
Yann Arthus-Bertrand privind catastrofele
mediului Inconjurdtor. Axa centrald a expozitiei se
desprinde clar prin acea pierdere a reperelor si a
sentimentului infinitului, care a condus la
nasterea picturii abstracte. Patratele lui Piet
Mondrian, interpretate ca scheme militare,
reprezentand desfdsurare de trupe, Malevici in
drumul descifririi absolutui cosmic, viziunea
aplanatd a naturii la Klee, rizomii cartografici ai
lui Kandinsky sau Pollock, cel care ingenuncheazi
suportul picturii, iatd principalele chei pe care le
oferd expozitia de la Metz privitorului.

Dar Centrul Pompidou de aici ne prezinti la
un alt etaj, Intr-o sald imensd, cu un perete vitrat,
corespondent unei exoftalmice structuri, o

-~ Black Pantone253 U

tulburdtoare panoramd a orasului vechi si a
catedralei care domind orasul, ca o continuare
fireascd a expozitiei “Vues d’un haut”. Aici este
gazduit colectionarul Sol Lewitt (1928-2007), el
Insusi un artist, aldturi de artigtii pe care i-a iubit
si i-a colectionat. Inscris intre artistii colectionari,
aldturi de Arman, Robert Rauschenberg, Alfred
Stieglitz sau Giorgio Vasari, Sol a strdns stampe
japoneze sau picturd aborigend. Colectia se
concentreazd pe productia minimald si
conceptuald a tinerilor artisti din deceniul 1960-

1970, pe care colectionarul i-a sprijinit cu ardoare.

A inceput prin a colectiona, ca toti copiii, timbre.
In 1951, in timpul razboiului din Coreea, va fi
concentrat in Japonia, unde se va pasiona pentru
stampele lui Utamaro Iguchi. Lucreazi la
biblioteca marelui muzeu new-yorkez MOMA,
unde va intilni trei paznici, talentati pictori, Dan
Flavin, Robert Ryman si Robert Mangold. Acest
colectionar inndscut a stiut si 1i pretuiascd si sd ii
sprijine. In anul 1969, colectia sa cuprindea 600
de lucréri, care vor fi expuse In circa 20 de
expozitii temporare, dar si intr-o galerie cu
expunere permanentd a colectiei. Colectia se
amplificd an de an. O calitorie in Australia 1i

Alexandru Jakabh4zi

descoperd arta aborigend. Pasiunea este
amplificatd din 1978, prin cdsatoria cu Carol
Androccio, care i se va aldtura ca o pasionatd
colectionar3. Asa ci la data decesului lui Sol, in
2007, colectia avea 4.000 de opere semnate de
750 de artisti, itineratd prin mari muzee
americane si apoi in Europa, cu un debut francez
la Avignon. Practica de colectionar era sub
umbrela directd a productiei sale artistice. El a
stiut sd stdpaneascd jocul umbrelor si al luminii
din fotografiile lui John Clarence Laughlin in seria
sa de desene murale, intitulatd Scribless, care sunt
pe larg prezentate intr-o altd galerie a
asezidmantului de culturd de la Metz, care
Insumeazi o suprafatd de expunere de 2.000 m ..

EEAEE S EE

Dinamicd verticald acrilic, carbune, pastel, creta/carton (2012)
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2 expozitii la Spatiul de arta
contemporana Aiurart

Momentum

Proiectul Momentum reuneste lucririle a nou3
artisti romani contemporani, Carmen Acsinte,
Matei Bejenaru, Simona Dobrescu, Mario Ionescu,
Dan Piersinaru, Renée Renard, Marilena Preda
Sanc, Valeriu $chiau, Patricia Teodorescu in jurul
unei tematici care are o istorie semnificativd cu
consecinte clasicizate la nivelul constiintei publice:
8 martie, Ziua Interna tionald a Femeii si
asocierea lunii martie, in general, cu feminitatea si
intreg bagajul sdu conformist. Artistii observa si
deconstruiesc realititile sociale, relationeazi cu
problematica In functie de experientele personale
pentru a construi un alt tip de viziune asupra
modului In care societatea ar trebui sa se
raporteze, nu doar la ziua de 8 martie, ci mai ales
la o jumatate din populatia omenirii care poartd
pe umeri prejudecdti politice, economice si cultu-
rale, iar in ciuda schimbérilor dramatice din via-
ta femeilor produse de citeva decenii la nivelul
societitilor dezvoltate, tranzitia citre “altceva” se
dovedeste a fi un proces lent, cu sincope si con-
traste. Carmen Acsinte decupeazd o “scend de
gen” contemporand reconsitutind o Incipere din
spatiul privat in care se consumai o realitate influ-
entatd de normele sociale, Dan Pierginaru reme-
moreazd printr-o instalatie o amintire din copilarie
legatd de semnificatia zilei de 8 martie si pre-
siunea sociald, in vreme ce Renée Renard mizeaz3
pe experienta auto-terapeutici a prelucrdrii inre-
gistrarii video a propriei histerectomii. Conditia
femeilor care sunt nevoite sa facd munca de jos In
altd tard pentru a-si cistiga existenta este subiectul
documentdrii fotografice semnate de Matei
Bejenaru, realititile sociale si fatetele lor multiple
fiind abordate si de Marilena Preda Sinc in video-
ul sdu despre rolurile normative ale femeilor, de
Patricia Teodorescu al cdrei video secundar docu-
menteaza interviuri cu diverse categorii umane
pentru a surprinde mentalitatile asupra rolurilor
de gen 1n societatea roméineascd contemporand,
de Simona Dobrescu printr-o fotografie memora-
bild in care se apleacd asupra artificialititii ima-
ginii femeii in mediul corporatist, de Mario
Ionescu intr-o serie de fotografii identitare si de
Valeriu $chiau intr-o poveste obiectuald despre
drepturile reproductive. Dimensiunea conceptuald
este asumatd de Paricia Teodorescu a carei instala-

Marilena Preda Sanc

tie video traseaz3 printr-un simbol procesul tre-
cerii si fragilitatea memoriei in paralel cu violenta
umand, intr-un soi de relatie cauzi-efect.
Momentum este un proiect care reflectd realitatea
sociald si intimitatea emotionald, apeland la un
gest critic in acelasi timp si la invitatia de a identi-
fica solutii de schimbare prin asumarea in telegerii
constiintei noastre alterate si a consecintelor pe
termen lung determinate de blocajele
socio-culturale.”

Completa depolitizare si accentuarea reductivi
a celebrdrii femeilor ca prezente delicate, decora-
tive si materne reprezintd o confortabild mistifi-
care a semnificatiilor istorice si socio-politice pe
care le are sau ar trebui s3 le aibd ziua de 8 mar-
tie in congtiinta colectivd. Momentum este un
proiect despre recuperarea istoricd si, in egald
masurd, despre schimbarea de sens pe care tradi
tia si dinamica socio-politica si culturald au deter-
minat-o In timp la nivelul mentalitdtilor colective.

Momentum invitd la reflexie, la deconstruc tie
si resemnificare. Momentum inseamnd recupe-
rarea unui time frame si implicatiile simptomatice
ale acestui proces. Momentum face trimitere la
un sistem Inchis, dar si la impulsul care il poate
reconfigura.

Valeriu Schiau

The Dream

Valeriu Schiau nu este un artist confortabil.
Arta nu este adesea confortabili. Si nici nu tre-
buie s3 fie. Arta trebuie s3 pund probleme, s3
provoace gindirea, sa tulbure nu doar si exalte.
Fenomenele socio-politice, alienarea, moartea,
frica, trauma fac parte din experienta umand, iar
evacuarea lor programaticd din contextul recep-
tarii atistice este un act de imaturitate culturala.
Istoria extrem de generoasd a productiei vizuale
contemporane internationale face dovada firescu-
lui in a include si dezvolta filtrul critic al artistilor
sau cel de pur observatori ai evenimentelor dra-
matice, de la cea mai organicd reprezentare pana
la exploatarea emotionald de tip abstract.

Valeriu Schiau nu are un vis frumos. Trauma
si exorcizarea autoreferentiald fac parte constant
din discursul sdu artistic. Esecul paternitatii, rup-

Valeriu Schiau

tura familiald, tensiunea celor mai intime relatii
interumane, dar si observatia asupra traumei
familiale ca fenomen social sunt reluate ca un
pattern ritualic In lucrdrile acestui artist, ndscut in
Republica Moldova, activ de mai bine de un dece-
niu in Bucuresti, Romania.

Instalatia The Dream / Visul vine in com-
pletarea expozitiilor sale precedente (Ndscut in
URSS, Copilul invizibil, Lobotomia, Probleme per-
sonale) in care apare recurent imaginea copilului
ndscut sau nendscut ficand trecerea de la
povestea personald la aspectele traumatice la care
sunt supusi copiii pe de o parte in contextul unui
regim politic opresiv care a permis crearea
lagarelor de concentrare, iar pe de alta intr-o
societate foarte actuald care triiste tot mai acut
consecintele negative ale globalizarii si care reac-
tioneaz3 prea putin in favoarea combaterii violen-
tei. Violenta a devenit un soi de act normativ nu
doar in randul populatiilor adulte. Mediul
jocurilor on-line, lumea virtuala in care se refu-
giazd copiii si adolescentii, dar mai ales relatiile
conflictuale in familie, abuzul emo tional si fizic,
divortul parintilor, factorii scolari, autoritatea exce-
siva, corelate cu alte probleme emotionale sunt
factori care pot duce la variate tragedii printre
care suicidul ocupd un loc important.

Intr-o statistici OMS (Organizatia Mondial a
Sanatatii) privind rata sinuciderilor in lume, in
Romania anului 2009 au avut loc 24 de sinucideri
la grupa de varstd 5-14 ani. In SUA suicidul
reprezintd a zecea cauzd de mortalitate la acelasi
grup de varstd. Folosirea armelor In aceastd tard
reprezintd o amenintare majord la adresa copiilor
si dupd o serie de cazuri de folosire a armelor in
scoli politica guvernamentald actuald prioritizeaza
programele de control a armelor. Rusia se
situeazd pe primul loc dupd numdrul de sinu-
cideri in randul copiilor si al adolescentilor in
Europa, inregistrand o crestere de 37% de cazuri
in ultimii ani.

Sinuciderile fac parte din primele zece cauze
de deces 1n randul populatiei pe plan mondial. Se
estimeazd cd pand In 2020 acestea vor reprezenta
a treia cauzd a deceselor pe plan mondial, dupa
bolile cardiovasculare si cancer.

Mesajul expozitiei lui Valeriu $chiau este
deplin asumat. Artistul impartdseste o poveste
personald, ,vise” a cdror radicalitate emotionald
nu poate l3sa pe nimeni nepdsitor si, totodats,
atinge un subiect valabil oriunde in lume la
aceastd ord legat de inconstienta umanita tii fa ta
de copiii sai expusi unor realitdti politice si sociale
dure in care arma nu este deloc o jucirie.

TRIBUNA -« NR. 262 ¢ 1-15 august 2013

~- Black Pantone 253 U



- Black Pantone253 U

cartea de arta

Marginalii la albumul

Vida Gheza

. Dumitru Radu Popescu

dati - ca niciodatd! - in Bucurestiul iubit,

doldora de zdpada, dupd ce ficiorul domniei

sale a plecat la cdmin, sau la gazds, sau la
vreo gdzdoaie, l-am intrebat pe maestrul Vida Gheza,
la o cind obisnuitd, in restaurantul pustiu de pe
strada Tolstoi, de fatd fiind profesorii Ion Anton, de
la Universitatea din Timisoara, si Stefan Pascu, de la
Universitatea din Cluj-Napoca, daci este adevirat ci
toti cali morogenilor mai sunt potcoviti cu potcoave
de aur si dacd soarele din portile de lemn ale
sitenilor - adevarate Arcuri de Triumf! - nu apune
niciodatd, facAnd ca locuitorii acestui colt de tard s
nu- vada in veci apusulél...

Maestrul Gheza Vida a surés: adicd m-a ficut s&
inteleg c3 Tara de lemn riméne - gi va mai rdméane si
maine! - cum a fost si ieri, ca o eternitate luminoasa.
Era clar 3 pentru artistul si omul Vida Gheza - Tara
de lemn nu era o tard de pripas, iar Roménia nu era
o tard de unici folosintA. Si nici viata nu era de unici
folosinta!

Da, totul era ca in cintecul ce spune:

,Maramures, tari veche,

Cu oameni fard pereche”.

De altfel, undeva, Vida Gheza a si scris,
testamentar: ,De n-ar fi fost Maramuresul si padurile
lui, oamenii Maramuresului si povestile vietii si ale
inchipuirilor lor, nici eu n-ag fi fost cel care sunt”.

Ce picat c3 tara, azi, desi pdzitd de monumentul
ostasilor de la Carei, de piciorul Podului de peste
Dundre, de la Drobeta Turnu-Severin, de pietrele
stravechi de la Tomis si de stejarii mereu reinviati ai
lui Stefan cel Mare, se tot regionalizeazi in suflet si
simtiri, se pulverizeaz4, pierzandu-si pdmantul de sub
picioare, cu petrol, cupru si cu aur cu tot, iar
cetdtenii privesc uluiti castelele indltate spre cer din
industria contemporand de fier vechi, aud frenezia
inaltilor alesi, datoratd eforturilor lor patriotice de a
nu polua istoria subterand cu ndbadéiosul ,Nabuco’
- si mai aud uruitul rotilor si hotilor de trenuri de
marfi, da, si, riminand ai niminui, ca intr-o
Romaénie devenitd Marf3, se duc si se inchine la
moastele sfintilor, pentru o sdrmélutd caldal

Vida Gheza ar avea, azi, de-ar trii, multe
ndzdravanii de sculptat, ca micar ele s& dea seama

4

Gheza Vida 1n atelier

de marea cucerire a libertatii ce triumfa in pielea
goald in universul contemporan pitic...

Ei, da: Zestrea pe care ne-a ldsato Vida Gheza
este formidabila!

Téranii batjocoriti prin moarte, la Moisei, stau
intre ierburi Inalte, vii, inviati de Vida Gheza intru
nemurire, stau si privesc trecatorii uimiti de barbaria
intamplatd... Ti privesc si pe urmasii belicosilor de
altadatd, si tac, exact ca intr-o rugdciune muts, de
iertare a nebuniei rdzboinice dintre etnii, tac, asezati
de Vida Gheza departe de moarte, ca o rimé data
ostagilor care, la Carei, aflati adanc infipti cu
picioarele in padmant, privesc cerul, meditativ, senini,
da, cici prin vraja lui Vida Gheza ei nu mai pot
muril

Picat cd, deocamdatd, nu mai am prilejul si stau
la 0 masa fatd in fatd cu maestrul Gheza Vida! Dar
prilejul de al Intilni nu este inci pierdut!

l-as putea sugera sd inceapd un monument in
cinstea celor sapte pitici din Maramures, sapte pitici
deveniti circari, sapte pitici, ca Intr-o poveste, ajunsi
pe meleagurile mortii, ca si- distreze pe stipAnii cei
viil Ei, nu e vorba chiar de un basm, e vorba de o
realitate cruntd pe care am descoperit-o si eu In anii
trecuti si despre care am scris o piesd intitulatd
,Piticii cirunti”. S& precizez: cei sapte pitici au ajuns
intr-un lagdr al mortii unde unul dintre patronii
spirituali era insetatul de hohote de rds, medicul
Mengele! Cred ci Vida Gheza ar fi putut construi cu
acesti sapte pitici evrei despuiati de umbre o epopee
a destdinuirii monstruozititii umane - prin victoria
monstrului fascist asupra inefabilei puteri a comediei
cerute circarilor covarsiti de golgota istoriei... Zilele si
noptile petrecute in lagirul unde fuseserd adusi sapte
circari pitici uneste timpul Intr-o noapte sdngeroasa -
devenitd emblema a ideologiilor mai vechi si mai noi!
- 0 noapte asemdindtoare cu o lungd Duminecd
neagra.

Avénd in fatd excelenta carte dedicatd operei
maestrului Vida Gheza - alcatuitd de academicianul
Marius Porumb, mi-am mai adus aminte de faptul cd
Fiul Maramuresului, voluntar in Spania, s-a ndscut
intr-o familie de minieri si a trdit toatd viata condus
de propria sa viziune asupra lumii! Lucrérile sale, un

fel de fapturi autoreferentiale - in ciuda realitatii lor
nonbiologice! - au patruns in aria de comunicare cu
intreaga societate romaneascd - si nu numail -
vorbind despre istorie si eroism, despre crimele
desacralizirii iubirii fatd de oameni...

Marius Porumb a Inteles originalitatea
personalitatii [ui Vida Gheza, drept pentru care eu il
aplaud!

Lucrérile lui Vida Gheza, se stie, n-au fost
intotdeauna prizate la adevérata lor dimensiune
monumentald, retoricii privati si notarii publici ai
artei, care anihileaza orice valoare prin incompetenta
si ldcomie financiarg, si-au inlocuit gindirea absentd
cu citate erudite, dintr-o nevoie cinematografici de
meditatie inaltd, sau au dat de inteles, prin laude
gaunoase, cd acolo unde este prea mult zgomot
encomiastic isi scoate coarnele putinitatea nimiculuil
Aceste perieri in dungd sunt cele mai perverse dovezi
ale stilului existential specific unor profesionisti ai
propriului lor nimic de doctori honoris menopauza!

Dar aceste discursuri cu papion n-au forta de a
umbri raiul cared lumineaz3 amintirile si visele lui
Vida Gheza, forta lui Horea, Clogca si Crisan,
demnitatea eroicd a ostenilor de la Carei si tragedia
taranilor din Moisei... Care lumineazi aceste opere
exemplare ce fac parte, de fapt, din memoria noastra!
Cum s putem uita pe sastisitii de mirosurile
organice din méceldrii, pe vitejii CALTABOSARI care
au abandonat sacrificarea animalelor si nu s-au sfiit,
in vazul istoriei, sd cisdpeascd si cadavrele celor 31
de tdrani, pe care, apoi, le-au expus, eroic si tembel,
ca pe niste trofee de vanitoare¢!. ,Monumentul
taranilor martiri”; initial sculptat in lemn - ulterior
fiind transpus in piatrd! - este dedicat genocidului
comis de o eclipsi a istoriei.

Poate cd in lumea ce ne asteaptd vom Intilni o
undd veseld din cimitirul de la Sdpénta, reluatd de
Vida Gheza in arhitectura lagdrului sumbru, cu circari
pitici si cu nevoia de a fi vesel a unui monstru... O,
sunt aproape sigur cd Vida Gheza ne va face surpriza
de a intilni pe acele plaiuri mirifice o nunta
tardneascd - In timp de iarndl - o, ceva sublim, In rai:
o miresucd, In rochie alb3, alergind pe sub o
ninsoare bland3 spre o biserica din paradis, de lemn!
Da, asta face Vida Gheza acolo, domnule Marius
Porumb, infrumuseteazd paradisul cu nuntile,
cantecele, povestile si lumina maramuregenilor!

Vineri, 21 iunie 2013
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Matei Visniec: Aventura
teatrului, aventura vietii

Cuvantul “progres” spus de mama sund teribil de fals

-am reintalnit pe Matei Visniec in Romdania

la sfarsitul lunii iunie, la Satu Mare, la

invitatia prietenului Andrei Mihalache,
directorul Teatrului de Nord. Scriitorul venise in
tard pentru a participa la turneul companiei
americane The Trap Door Theater, care joacd
piesa Cuvantul ,progres” spus de mama sund
teribil de fals, in regia [ui Szabo K. Istvan, dar si
pentru a-si reface legaturile cu Bucovina natald,
Intr-un proiect organizat de poeta Carmen
Veronica Steiciuc. Reprezentatia de la Satu Mare
a companiei americane a fost precedatd de un
spectacol local pe un text de Visniec, Paparazzi,
montat de Ovidiu Caita, si de un dialog al
autorului cu publicul - nu doar sdtmdrean. Desi
foarte scurt, din motive obiective, acest dialog a
dezvdluit spectatorilor cite ceva din ,arta poeticd”
si experientele lui Matei Visniec, in ceea ce s-ar
putea numi - dupd spusele sale, chiar - aventura
existentei si a teatrului. Am Inregistrat intélnirea
si redau aici o parte semnificativd a ei, ca un
document de istorie literar-teatrald, dacd vreti.

Transcrierea, adaptarea si intertitlurile imi apartin.
(Claudiu Groza)

Exilul intr-un pahar cu vin

Ce Inseamnd aventura exilului, care pentru
mine a fost o imensa bucurie¢ In general, cine
vorbeste despre exil spune ,Doamne, sunt exilat,
mi-e dor de tard, ce ma fac, sufar”. Figura
exilatului este aia... i-e dor de mamaliga lui... Eu
am ajuns la Paris asa de fericit cd ma simteam
aproape vinovat. As fi vrut si eu ca in adancul
meu sd simt asa, o vibratie cd am plecat din tard
pentru totdeauna... Nimic... Am ajuns la Gara de
Est, bucuros ci sunt la Paris, iesisem cu un
pasaport turistic si nici n-am crezut cd-i adevarat,
ci cd-si bate Securitatea joc de mine, eram convins
cd md vor opri la granita cu Ungaria, apoi cd ma

vor opri la granita cu Austria, iar cAnd am trecut
in Austria am simtit un fel de extraodinar
libertate, nici o spaim3. Am mai luat un tren si
am ajuns dimineata la Gara de Est, pe 26
septembrie 1987, am coborét din tren si am ficut
cétiva pasi, aveam niste adrese, niste telefoane,
nici nu stiam unde am sd dorm in cursul noptii,
dar eram aerian, fericit... Mii si mii de artisti au
ajuns de-a lungul secolelor la Paris, este
dominanta fantasmelor noastre. Dupd zece pasi
pe peron, vdd pe cineva cunoscut in fata mea. Cu
acelasi tren céldtorise poetul Dinu FldmAnd, care
mergea In Portugalia cu o bursd de poezie. Ne-am
salutat, ne-am imbratisat, ne cunosteam atit de
bine... Si Dinu m& Intreabd ,ai mai fost la Paris¢”,
,nu”, eu am mai fost o dat3, haide si facem
botezul”. $i ne-am dus la ora sapte si jumditate
dimineata la restaurantul grii si am cumpdrat
doud pahare de vin alb - Dinu avea niste franci -
si asa mi-am inceput eu exilul.

A doua zi m-am dus glont in Montparnasse
pentru cd voiam sd vid Cafeneaua ,La Rotonde”,
unde stiam c4 stiteau Sartre, Simone de Beauvoir,
Modigliani. Si cAnd si ajung la cafenea ma
intalnesc intdmpldtor cu Georgeta Dimisianu, o
distins3 editoare de la Cartea Romaneasca. si ea
zice ,Matei, ce- cu tine aici¢”. ,Am venit si
rdman.” ,Vino si te prezint lui Marie-France
Ionesco.” Apoi ne-am dus la Radio Europa
Libera... Sunt niste lucruri extrem de interesante
care tin de Intdmplare...

Geta Dimisianu stia ci la Paris mai este un
poet roman care il cunostea pe Virgil Tanase si
ne-am dus sd vedem o piesd montatd de Virgil
Tanase. Acesta, un om generos, mi-a zis ,stiu ca
scrii teatru, dd-mi si mie o piesd s-o traduc”. I-am
dat Buzunarul cu pdine, pe care a tradus-o si a
incercat s-0 monteze, cu Dumitru Furdui si cu un
actor francez. Acea piesd a Inceput si circule si a
citit-o cineva, un regizor numit Christian Roger,

7

cdruia i-a placut atdt de mult teatrul meu c& timp
de zece ani dupi aceea n-a mai montat decit
piese de-ale mele...

E ca la flipper, cand o bild intrd intr-o zond
bund si pand sd cadd a ficut o mie de puncte.

Teatru... la comand3

Am intrat dupd aceea Intr-o altd logic3, pentru
cd Franta e patria prin excelentd a teatrelor mici,
a companiilor private, cred ca nu e ordgel care s
nu aibd o companie de teatru si o sald de 40-50-
60 de locuri. Or aceste companii mici cdutau
autori. De pildd, un profesor de artd teatrald care
avea o clasd in ultimul an la Lyon a fost primul
care mi-a dat o comanda. Vazuse piesa mea la
Avignon, il cunostea pe Roger si mi-a spus
yMatei, simt cd tu ai putea sd scrii o piesd pentru
mine, dar am nevoie de o piesd pentru sapte fete
si un baiat”. In perioada aceea nu puteam refuza
nimic, asa cd am zis cd o scriu. Aceeasi companie
m-a invitat apoi sa scriu, In teatru, o piesa
plecand de la emotia corporald spre text. Erau
cinci actori, regizorul le didea teme de
improvizatie, ei incercau timp de o jumadtate de
ord sa imagineze ceva pe tema aceea, jucau,
cantau, eu ascultam si notam momentele care mi
se pareau esentiale. Timp de doud siptdménia am
privit, am notat si apoi am scris textul care se
potrivea cu acele emotii corporale. Dupd aceea
am scris multe piese la comandi si sistemul &sta
al comenzii a fost surprinzitor pentru mine, era
ceva ce nu stiam. Am scris piese la comandi
pentru trupe care-mi cereau lucruri absolut
uluitoare. Am scris la comand4 asa cum altidat
artistii fdceau portrete la comandd, pentru cd au
fost companii sau regizori care erau interesati de
modul meu de a vedea lucrurile.

Viata este o aventurd, dar si Franta mi-a dat
aripi, si spun deseori acest lucru. Dacd Roménia
mi-a dat rddacini, am gisit acolo aceste aceste
aripi, adicd acest peisaj teatral exceptional.

S4 v& mai spun o poveste. In a treia zi de
cand eram la Paris am mers si vdd Cantdreata
cheald, pentru ci primisem o invitatie de la
Marie-France Ionesco. Am mers la Huchette,
acolo pe stradd, si am vizut o usd cu un fel de
ghiseu, pe care scria Cantdreata cheald. M-am
gindit ci acolo trebuie si fie intrarea actorilor.
Am cdutat In jur o intrare cu niste trepte, ceva
impunator, cum era la Bucuresti. Nimic. Am
revenit, Intr-adevar acolo era intrarea. Atunci am
luat contact cu ceea ce se numeste un teatru de
buzunar, acest concept care este atit de
extraordinar pentru ci si Ionescu a fost jucat la
inceput de teatrele de buzunar si ele continud si
existe si dau efervescenta micilor companii in
Franta. Mai tirziu am l3sat piese de teatru pe
unde am putut. Imi amintesc, de pild, c& am
lasat o piesd la un teatru, tot asa, cu un ghiseu, si
m-au sunat peste doi ani cd vor s-o monteze. Era
o piesd in doud personaje, dar mi-au spus ci vor
s-0 monteze cu cinci si am fost de acord. Am
acceptat ca orice companie sd-si asume o libertate
totald. Mi-am spus cd orice experientd este
interesanta.

»Ca si cum redescopeream Roménia
[ui Ceausescu”

Teatrul este o aventurd, dar trebuie ca si tu si
fii gata de aventurd. Pentru cd nu mai e destul si
fii bun, s fii interesant si s scrii, trebuie sa fii
disponibil, si fii mobil, si mergi la Intilniri cu
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publicul, s3 provoci Intilniri, s3 vezi si ce fac
ceilalti.

De pildd, primele mele piese care au fost
traduse in limba persan s-au datorat unui regizor
care era si el in exil In Franta si care-mi vizuse
niste spectacole in Festivalul de la Avignon. In
Iran a fost o perioadd de relaxare inainte de
Ahmadinejad, deci cu opt ani in urma, el a
inceput sd meargd acolo si mi-a montat primele
piese la Teheran. Am facut si eu o vizitd acolo si
a fost tulburdtor ce am descoperit. Anecdotic, va
spun cé era ca si cum redescopeream Romania Jui
Ceausescu si o rezistentd culturald absolut
tulburdtoare. S-a montat Istoria ursilor panda... - e
povestea unui saxofonist care se trezeste in pat cu
o femeie -, or in Iran e interzis ca un actor s
atingd o actritd pe scend. Regizorul, care nu voia
sd contrarieze cenzura, avea o problemd, pentru
cd era imposibil s&i aseze in pat impreund, asa cd
a imaginat un artificiu artistic: ea se trezeste in
pat, iar el iese de sub pat. Ce au reusit si facd
acesti actori tocmai ca sd prevind cenzura mi-a
amintit de ce fdceam noi In Roménia pentru a
ocoli cenzura.

Am vazut un spectacol acolo in care o actritd
juca rolul unei dansatoare si cAntirete. Dar in Iran
femeile nu au voie s3 cinte sau si danseze in
public. Si atunci ea povestea o biografie de
dansatoare si de cintdreatd, iar in momentul in
care trebuia sd cinte stitea un minut nemiscati
pe scend. Vreau sd vad spun cd niciodatd n-am
auzit mai bine un cintec... Asta demonstreaza
ceva despre forta teatrului.

Am avut o multime de experiente de felul
acesta. Aventura e prezentd in viata unui om si e
greu de cuantificat, de evaluat. Ea nu poate fi
analizatd prin mijloace stiintifice, rationale,
ramane ceva misterios. Sunt oameni care castiga
la zaruri, se concentreazd si dau sase-sase, apoi iar
sase-sase; ceva de genul dsta este aventura teatrald
si intélnirile, deseori.

Un ciine in fantani

Cand eram profesor navetist langd Bucuresti,
plecam din Drumul Taberei cu autobuzul 368
péni la statia Eroilor, luam metroul pani la
Uzinele 23 August, apoi trenul si ultimii patru
kilometri pand la scoald ii ficeam cu bicicleta.
Am ficut naveta doi ani, aproape zi de zi, si
treceam pe langd o fantind pardsitd, in mijlocul
campiei, fard s&i dau importantd. Si Intr-o zi,
trecand cu bicicleta pe acolo, am auzit un ciine
latrénd din fantdnd. M-am oprit, m-am uitat, era
intr-adevdr un ciine. Atunci am avut revelatia
unei piese de teatru (Buzunarul cu pdine, una din
piesele canonice ale lui Visniec - n.m., CLG.).
Mi-am dat seama ci acel ciine eram eu, cerdnd
ajutor ca sd ies din ecuatia aceea aproape
imposibild in care ma aflam in Roménia. Am
vazut in acel caine imaginea Intregului popor
roman care cerea ajutor, imaginea Intregii
Roménii care era intr-o fintind si cerea ajutor.

Insd cum si scot céinele, eram cu bicicleta,
mai aveam cinci minute si incepeau cursurile,
n-aveam nici funie, nici scard. In prima clipd mi-
am spus: ce parabold, ce alegorie... Nu va mai
spun cum a fost scos céinele, nu asta conteaz;
m-am dus acasd si am scris piesa Buzunarul cu
pédine. Am scris replicile fard si ma gindesc la ele,
imi veneau din situatia dramatic, emotionali,
scriam ca dupd dictare, textul curgea prin mine si
se punea in pagind, in asa fel incat ajungind spre
sfarsit eram speriat, pentru ci nu stiam cum il voi
incheia...
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Matei Visniec aldturi de actorii de la The Trap Door Theatre

LAutorii sunt buni numai cind scriu”

Nu-mi explic niciodatd piesele. Autorii sunt
buni, sunt interesanti, dar numai cand scriu, in
momentul cAnd vor s3 explice ce au scris, spun
numai prostii. Mai bine nu tineti cont de ce spun
autorii despre ce au scris...

Autorul se poate considera un mesager, mai
ales cind scrie "sub revelatie”, cum mi s-a
intamplat mie. Dar acest lucru nu se intampla
intotdeauna, am piese la care am lucrat sapte ani.
Un dramaturg mai are nevoie de ceva: de o
busold interioard. Unii o au, altii nu, unii si-o
cultivd, altii nu. Eu am avut mereu o busold
interioard care dep3seste toate explicatiile posibile,
nu poate fi explicatd stiintific sau rational, si
care-mi indicd daci un text este bun sau nu. Daci
textul e bun, busola vibreazi; daci nu simti
aceastd vibratie, Inseamn3 cd trebuie si mai
astepti, sd lasi textul si se odihneascd. N-am
nevoie de nici un critic, de nici o confirmare din
exterior, de nici o reactie a publicului sau a unui
regizor, busola interioard mi-a fost intotdeauna
primul si ultimul semnal ci un text e bun.

»Un regizor bun poate sd-mi
masacreze un text”

A scrie este o meserie, a monta este o
meserie, a juca intr-un spectacol este o meserie.
Intotdeauna m-au uimit oamenii care cred c& pot
face totul cu nonsalants, ca Leonardo, s faci si
catedrale, si inventeze si masini de rizboi, si faci

si teatru. Eu mi-am spus intotdeauna cad sunt
scriitor, si consider cd toate textele pe care le-am
scris rdmdn si ca pagini de literatura. Din acest
motiv i-am ldsat pe regizori si facd ce vor ei.
Oricand sunt gata sd las un regizor bun sé-mi
,masacreze” un text, nu ma deranjeazi,
dimpotrivd, imi doresc sd-mi masacreze si alte
texte. Eu n-am fost niciodatd nici regizor, nici
actor, dar am trecut cu mare placere de la un gen
literar la altul. $i am inceput si scriu teatru
pentru cd am fost fascinat de acest gen literar.

Nu inseamnd c& atunci cind scriu o piesd de
teatru nu am un “film” al ei, dar il am la sfarsit.
lar regizorul poate sd-si asume ce montare vrea,
ce imagini vrea. Mai e un detaliu: fireste, cAnd
mi-am "ars” filmul, dau si niste indicatii de regie,
dar nu prea multe. Si, cu cit imbdtrinesc, cu atit
dau mai putine indicatii de regie.

Acesta sunt eu: un scriitor. Apar meserii noi,
cum e cea de "dialoghist” pentru scenariile de
film sau cea de creator de glume pentru cinema
sau meseria de scenarist de teatru. Eu insa prefer
sd scriu pentru teatru texte care sa ramand si ca
literaturd. Nu pot sd dau o ”"structurd” cuiva
care-mi cere, nu md intereseazd asta. Eu spun da
dacd la sfarsit poate s rdménd o carte.

Misterul scriitorului nu este atit geniul, nu
atdt inspiratia, nu atdt documentarea, cit
continuitatea.

(fotografii de Carmen Veronica Steiciuc)
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Cuvéntul “progres” spus de mama sund teribil de fals
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MECEFFE festivalul celor mai
bune filme din Europa

Centrala (II)

- Ioan-Pavel Azap

Radu Gabrea

9 at fiind faptul c& Festivalul Filmului
Central European de la Medias

. (MECEFF - pentru detalii a se vedea
numdrul anterior al revistei noastre) este opera
cineastului Radu Gabrea, nu cred ca este lipsit
de importantd, dimpotrivd, si (re)amintim cine
este Radu Gabrea. Férd a epuiza toate valentele
acestui cineast complex, Incercdm in randurile
care urmezd o succintd fisd bio-filmografici a
regizorului Radu Gabrea.

Nascut in 20 iunie 1937 in Bucuresti, Radu
Gabrea apartine biologic primei generatii de
regizori romani scoliti postbelic: Manole
Marcus, Iulian Mihu, Andrei Blaier - si inc3,
nu foarte multi, altii. A urmat si a absolvit mai
intéi cursurile Institutului de Constructii
Bucuresti (1960). Ca student participa la
miscérile revendicative ale studentilor din
Bucuresti In 1956. Este arestat in acelasi an,
achitat si eliberat in 1957. Urmeaza apoi
cursurile Institutului de Artd Teatral3 si
Cinematografica ,I.L. Caragiale” Bucuresti,
sectia regie film, pe care il absolvd in 1968.
Debuteaza in lungmetrajul de fictiune in 1969
cu Prea mic pentru un rdzboi atit de mare,
film in care naratiunea de tip clasic se imbina
cu experimentul - acesta din urm3 inteles ca
incercare de sincronizare cu tendintele
inovatoare ale cinematografiei europene a
vremii: ,Respectdnd proportiile, acest film a
insemnat pentru istoria filmului roménesc cam
ce a Insemnat, cu sapte-opt ani in urma,
Copiléria lui Ivan de Andrei Tarkovski pentru
istoria filmului rusesc. Realizat dupd un
scenariu de D. R. Popescu, filmul aduce in
prim-plan povestea unui copil - interpretat de
Mihai Filip - confruntat cu realitdtile dure,
adeseori tragice, ale rizboiului. In ultim
instantd, filmul este un poem, stribitut de un
fior tragic, al unei copildrii sacrificate din
pricina rdzboiului, istorisit in imagini de aleasa

expresivitate (datorate operatorului Dinu
Tanase), cu concursul unor actori de prim
rang: Mircea Albulescu, Ernest Maftei,
Gheorghe Cozorici, Stefan Radof, Dan Nutu,
Ileana Popovici, Ovidiu Schumacher, Liviu
Rozorea.”[1] Desi a suportat ,rigorile” cenzurii,
Prea mic pentru un rdzboi atdt de mare a avut
un parcurs international nu de ignorat: Premiul
juriului pentru tineret la Festivalul de la
Locarno, prezentat la festivalurile de film de la
Avignon si Mannheim, selectat la Cannes in
,Quinzaine des realisateurs”. In 1970 realizeaz
un serial de televiziune: Urmdrirea. A... urmat,
in 1973, Dincolo de nisipuri [2], ecranizare a
splendidului roman Ingerul a strigat al lui
Fanus Neagu, cu elemente din nuvela ce da
titlul filmului, selectat si acesta in ,Quinzaine
des realisateurs”. Pentru a putea trece de
cenzurd, coloanei sonore a filmului i s-a atagat
un comentariu din off, pentru ca nu cumva
intdmplarile de pe ecran si fie gresit
interpretate ideologic [3]. In ciuda acestui fapt,
Dincolo de nisipuri este unul dintre filmele
reprezentative ale cinematografiei romane,
riguros in constructie - desi fragmentat pe
episoade, fiecare ,moment” continidnd un
nucleu de sine statdtor -, impresionant ca
dramaturgie, impecabil jucat. Dupd interzicerea
filmului, din ordinul personal al lui Nicolae
Ceausescu, Radu Gabrea alege calea exilului si
se stabileste in Germania, unde lucreazd citiva
ani ca inginer, fard a renunta la gindul de a
face film, participand constant la concursuri de
scenarii. In 1981 are loc premiera primului sdu
film realizat inafara Roméniei: Nu te teme,
Jacob! / Furchte dich nicht, Jacob!, adaptare
liberd a nuvelei O ficlie de Paste de 1. L.
Caragiale - un film grav si emotionant,
profund -, dupd unele aprecieri cel mai bun
film vazut la Berlin in 1981, alaturi de Mefisto
al lui Istvan Szabo. In 1984 realizeazi Un

bidrbat ca Eva / Ein Mann wie EVA, lungmetraj
de fictiune inspirat de viata regizorului german
Rainer Werner Fassbinder (reprezentant
important al Noului Film German, lansat odata
cu Manifestul de la Oberhausen, in 1962,
asupra cdruia vom reveni in numdarul urmator
al ,Tribunei”). Regizeazd, de asemenea,
documentare si filme de televiziune. Tot in anii
exilului sustine un doctorat la Universitatea
Catolicd din Louvain (Belgia), doctorat
ytransformat” apoi intr-o carte: Werner Herzog
si mistica renand (apdrutd in 2004 si in limba
romand, in traducerea lui Célin Stinculescu, la
Editura Capitel din Bucuresti).

Radu Gabrea revine pe marile ecrane din
Romaénia in 1994, cu Rosenemil - O tragicd
iubire, film din 1993, coproductie Roménia /
Franta / Germania, ecranizare a unui roman de
Georg Hermann. Rosenemil prezintd povestea
aventurilor picaresi (si picante) ale lui Emil
Liehman (Werner Stocker), un tindr scdpitat,
angrenat in viata lumii interlope a Berlinului de
la inceputul secolului XX. Radu Gabrea
izbuteste, deopotrivd, un film de atmosfers, in
descendentd viscontiand, un film al
rafinamentului si al elegantei imagistice,
plastice (o contributie deosebitd in acest sens o
are Dinu Tanase, semnatarul imaginii, operator
si la primele filme ale lui Radu Gabrea), dar si
un film al sentimentelor ,simple” - iubirea, in
primul rnd -, si al unei ,intdmplari
istovitoare” - moartea. Pentru Emil, vanzitor
ambulant de carti si spdrgdtor de ocazie, Lissy
(Dana Vavrova), prostituata ,virtuoasa”, si
Bertha (Dominique Sanda), demimondena cam
fanatd care a facut saltul din stradd direct in
lumea bunj, sunt doud experiente erotice
tragice: o iubire damnatd (prin moartea lui
Lissy) si dragostea ca un sentiment ce se poate
inchiria/cumpdra (relatia cu Bertha). Rosenemil
este filmul unui sentiment, tratat cu discretie si
elegantd, un film de degustat prin care Radu
Gabrea revine firesc in cinematografia romana.
De ce este importantd, totusi, o melodrami ca
Rosenemil¢ Pentru cd, sau - mai bine spus - si
pentru ci exprimd, poate, cel mai bine
profesiunea de credintd a regizorului Radu
Gabrea (evident, fard a-i epuiza sau limita
valentele): ,Consider ci nu existd film Inafara
emotiei. Calitatea principald a unui film este
emotia si cdldura. Prin emotie inteleg nu
neapdrat emotia negativa, tristetea; orice
participare emotivd inseamnd si bucurie.
Participarea intensd a spectatorului si
prelucrarea emotiei - asta este, dupd pérerea
mea, succesul filmului. Nu-mi plac, nu
consider cd sunt interesante filmele cu o
distantare calm3, rece. De altfel, am si o mare
plécere, o mare dragoste pentru melodrama, in
sensul pozitiv al cuvintului - pentru opera
dacd vreti.”[4] Este Rosenemil un film
romanesce In misura in care acceptim ci Radu
Gabrea este un regizor romén, da! Oare dacd
Lucian Pintilie si Liviu Ciulei ar fi reusit s&
transpund cinematografic, in anii '70,
proiectele lor dupd Demonii, respectiv Visul
unei nopti de vard, nu ar fi fost acestea filme
romanesti¢... Sau, dacd Lucian Pintilie ar
ecraniza, In sfirsit, Colonia penitenciar,
extraordinarul sdu scenariu dupd Kafka, (nu) ar
fi acesta un film roménescé...

Dupé o ,experientd” mai putin reusitd, am
numit Noro (1992) [5], Radu Gabrea revine cu
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un titlu de referintd in cinematografia roméana
a deceniului: Cocosul decapitat (Romania /
Austria / Germania / Ungaria, 2008; sc.: Radu
Gabrea si Bert KoB, dupd romanul omonim al
lui Eginald Schlattner; r.: Radu Gabrea, Marijan
Vajda [6]), prezentat in premierd absolutd la
TIFF 2007, dar intrdnd pe ecrane in primavara
lui 2008. Nu cunosc romanul lui Eginald
Schlattner, insd in cazul de fatd poate ci e mai
bine asa. Prin Cocosul decapitat [7],
cinematografia roméand, dupd boom-ul din
deceniul trecut - ma refer la filmele lui Cristi
Puiu, Cristian Mungiu, Catilin Mitulescu,
Corneliu Porumboiu, Radu Muntean sau
Cristian Nemescu -, intri In normalitate. Vreau
sd fiu bine inteles: toti regizorii amintiti au
facut filme extraordinare sau cel putin
provocatoare, dar destinate In primul rand
festivalurilor si cinefililor, unui public
specializat. Radu Gabrea realizeazd un film
atat pentru publicul larg, dincolo de conditie
sociald sau instructie, cat si pentru spectatorii
cinefili (cu conditia ca acestia din urmi si nu
fie snobi!), pe o temd cit se poate de grav:
formarea si/sau deformarea unor adolescenti, a
unor caractere, In vremuri istorice tulburi. Mai
precis, anii ce preced si primii ani ai celui de-al
Doilea Rdzboi Mondial, in Fagaras, intr-o
comunitate multietnicd - daci nu idilica, cel
putin tolerantd - destrdmatd tragic intr-un timp
foarte scurt. Filmul impune in primul radnd
prin personajele puternice, veridice si prin
povestea bine construitd, clasicd in formd,
manierd in care isi desfisoard si Radu Gabrea
demersul regizoral.

Urmatorul film, Cildtoria lui Gruber
(Roménia / Ungaria, 2009; sc.: Alexandru
Baciu, Rizvan Radulescu; cu: Florin Piersic Jr.,
Claudiu Bleont, Udo Schenk, Rizvan Vasilescu,
Marcel lures, Alexandru Bindea), are tot o
,bazd” literard: citeva fraze din romanul
Kaputt al lui Curzio Malaparte (cat de veridic
sau oportunist este Malaparte in acest context
nu mai are niciun fel de importanti!). In 1941,
in drum spre frontul din Rusia in calitate de
corespondent de presd, scriitorul italian Curzio
Malaparte se opreste (zice-sel) pentru citeva
zile in Jasi. La recomandarea unui medic
bucurestean, il cautd pe doctorul Gruber
pentru a- trata o alergie. Numai cd doctorul
este plecat intr-o ,scurtd cilitorie”. Nenorocul

Cadru din Rosenemil - O tragica iubire
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yeroului” nostru este ci a nimerit in orasul
moldav chiar in zilele pogromului... Filmul se
vrea nu atdt o reconstituire, cit o Incercare de
intelegere a mecanismelor cruzimii si crimei,
fard a scuza cildii, dar si fird a ,idealiza”
victimele - empatia realizatorilor pentru acestia
din urma3 fiind subinteleasd. Fapt este cd in
acele zile din vara anului 1941, la lasi au murit
peste 10.000 de evrei, gratie excesului de zel al
autoritdtilor roméne si nicidecum vreunei
constringeri imposibil de surmontat din partea
aliatilor nemti. Absurdul ororii este cu atit mai
mare, cu cit In cazul de fatd, in film, este pusd
in balantd cu o altd faptd, reprobabild, e drept,
dar nici pe departe echivalentd pogromului: tot
in acele zile, armata romand a devastat castelul
familiei Roznoveanu, distrugdnd bunuri de
valoare si o colectie de peste 12.000 de sticle
de vin. In acest din urmi caz, la plangerea
proprietarului, prieten cu Antonescu, seful
statului roméan reactioneazd prompt si vinovatii
sunt pedepsiti, parte dintre ofiterii implicati in
vandalizarea castelului fiind degradati; in ceea
ce priveste pogromul iesean, se considerd ca
armata si chestura nu si-au facut decét datoria.
Pornind de la un subiect tragic, Radu Gabrea
ezitd Intre drami i tragi-comedie - momentele
dramatice fiind indiscutabil mai reusite. Filmul
obligd spectatorul sd mediteze, daci nu la
desdrticiunea istoriei, cel putin la propria
conditie, la ce Inseamnd responsabilitatea,
vinovitia, dacd si cum ar reactiona in situatii
limitd, fapt ce demonstreazi c3 filmul si-a atins
mdicar unul dintre obiective: sensibilizarea
opiniei publice. Proiectul Cal4toriei lui Gruber
este mai ambitios decét rezultatul. Putea si fie
filmul procesului de constiintd al unui popor,
al unei natiuni; este filmul unui cutremuritor
ycaz particular”. Cutremurdtor - cazul;
merituos pentru ci ridicd problema adevarului
si a culpabilititii colective - filmul. In ciuda
neimplinirilor, acest film ar trebui prezentat
gratuit in scolile si institutiile publice din
Romaénia. Nu sunt sigur cad acesta a fost
mesajul pe care au vrut s&l transmitd
realizatorii, dar eu unul am inteles din
Caldtoria lui Gruber c& trebuie s3 ne asumim
pidcatele inaintasilor, fard a ne identifica cu
ele, din demnitate si pocdintd, dar si pentru ci
- nu-i asa¢! - astfel avem o ,sansd” de a ne
aldtura natiunilor importante ale lumii, a celor

care fac ,istoria mare”.

Am insistat asupra acestor doud titluri (si
nu am uitat bogata activitate de documentarist
a regizorului, dar aceasta este subiectul unui
alt demers), dat fiind faptul cd sunt importante
atdt pentru filmografia lui Radu Gabrea, cit si
- mai ales - pentru cinematografia romana. Si
Radu Gabrea nu si-a spus inc3 ultimul cuvant
in filmul romanesc.

[1] Cilin Ciliman, Istoria filmului romanesc
(1897-2010), Bucuresti, Ed. Contemporanul,
2011, p. 267.

[2] ,[...] filmul romAnesc cel mai
impresionant al anilor '70.” (Mira si Antonin
Liehm, in Eatern European Cinema, apud
Tudor Caranfil, Dictionar de filme roménesti,
Bucuresti, Ed. Litera International, 2002, p. 62)

[8] ,Un lucru semnificativ azi, care explica
marginalizarea subtild a filmului, e redarea
instaurdrii ordinii revolutionare de citre
rduficitorii brutali care, zice un personaj,
«manjesc inceputul erei noi».” (Tudor Caranfil,
Dictionar de filme roménesti, Bucuresti, Ed.
Litera International, 2002, p. 62)

[4] loan-Pavel Azap, Traveling, interviuri cu
regizori romani de film, vol. I, Ed. Tritonic,
Bucuresti, 2008, p. 76.

[5] ,[...] povestea unu copil handicapat
motoriu [...] scrisd de Radsvan Popescu, despre
relatiile tdndrului cu périntii [...], preocupati de
viitorul copilului, dar avind conceptii diferite
privind integrarea in societate a acestuia.”
(Célin Céliman, op. citate, p. 644)

[6] In 2011 a avut premiera Manusi rosii,
ecranizarea celui de-al doilea roman al lui
Eginald Schlattner, Ménusile rogii, continuare
la Cocosul decapitat.

[7] ,[...] prin acest film, regizorul Radu
Gabrea si-a regdsit, cel putin partial, «tonusul»
care l-a condus spre marile sale performante
cinematografice.” (Cilin Ciliman, op. citate, p.
645)
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,Cu ochii’n 4”7 1a Muzeul de

Arta din Arad

[l Onisim Colta

Alexandru Jakabhézi, Onisim Colta, Adriana Lucaciu si Adrian Sandu

ineri, 12 iulie 2013, a fost vernisatd in sala

,Ovidiu Maitec” a Muzeului de Artd din

Arad una dintre cele mai elegante expozitii
din ultima vreme, intitulatd ,Cu ochii n’4”. Pe
simez& si in spatiul de expunere sunt panotate
inspirat lucrdri de picturd si sculpturd a patru
artisti: Adriana Lucaciu, Alexandru Jakabhazi si
Adrian Sandu, care expun picturd, si Stefan Tasi
(Tajo), care expune sculpturd. Curatorul expozitiei
este Adrian Sandu. Prezentarea a fost facutd de
Onisim Colta.

Fiecare autor a venit cu cate un lot de lucrari
compact, unitar, sub aspectul formatului, al
tehnicii, formulei plastice alese si al suportului.

Adriana Lucaciu, grafician de formatie, s-a
prezentat cu un grupaj de pnze mari, fard sasiu,
care reluau, din nou si din nou, tema jertfei
mantuitoare, arhetipul sacrificiului salvator al
umanititii. Lucririle sale, intitulate ,Intrupari”,
sunt concepute sub semnul verticalititii. Silueta
corpului uman (supusd supliciului) este deliberat
supradimensionatd. Gama dominantd este de
alburi subtile, ton in ton. La nivelul abordérii
tehnice lucrdrile sale se situeazi la interferenta a
trei medii: pictura prin pata de culoare (de fapt
albul ca sintezd a intregului spectru), grafica prin
linia batonului de cidrbune sau sepia si tapiseria,
prin textura panzei de in negrunduite, atdrnata
asemeni praporilor. Aproape fiecare imagine, cu
caracter arhetipal, e strdbdtutd, pe verticald de o

linie decisd, mai mult sau mai putin discrets, care
la capétul de sus are scris spontan semnul lui
alfa, iar la extremitatea de jos, semnul lui omega.
Trimiterea este evidentd. Aceastd verticald
puternicd, ce axializeazd fiecare figurd, uneste
virtual cerul cu pdméntul, Zenitul cu Nadirul.

Conotatiile sacre, cosmice, ca si lumina pe
care o radiazd lucrdrile sunt expresia discretd a
motivatiei din spatele lor, ,setea de absolut”.

Alexandru Jakabhdzi prezintd de asemenea o
serie de compozitii cu caracter abstract, de
aceastd datd, care si ele sunt structurate pe
verticald dar al cdrui elan este linistit de
complementara ei, orizontala. Aceast3 rdscruce
implicitd, ,trasatd” punctat, prin doud succesiuni
cadentate de gduri rotunde (amintind de cele ale
caietului de schite spiralat), facute cu
preduceaua, este de fapt componenta geometrici,
constanta fiecdrei compozitii de acelasi format,
dimensiune, mijloace tehnice, aceeasi temi sau
gamd. Aparent sunt foarte asemandtoare, dar
fiecare gdzdiueste o altd configurare a semnelor si
a gesturilor, tuselor spontane sau liniilor, creeaza
freamatul ritmului interior al imaginii. Dupa
expunere ele se pot plia in patru, pe liniile
réscrucii de puncte perforate, pentru facilitarea
transportului si a pastrarii.

Viata configuratiilor sale gestualiste e datd de

(continuare in pagina 27)
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