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din literatura universala

D.H. Lawrence

Bavarian Gentians

Not every man has gentians in his house
in soft September, at slow, Sad Michaelmas.

Bavarian gentians, big and dark, only dark
darkening the day-time torch-like with the
smoking blueness of Pluto’s gloom,

ribbed and torch-like, with their blaze of darkness
spread blue

down flattening into points, flattened under the
sweep of white day

torch-flower of the blue-smoking darkness, Pluto’s
dark-blue daze,

black lamps from the halls of Dis, burning dark
blue,

giving off darkness, blue darkness, as Demeter’s
pale lamps give off light,

lead me then, lead me the way.

Reach me a gentian, give me a torch,

let me guide myself with the blue, forked torch
of this flower

down the darker and darker stairs, where blue is
darkened on blueness,

even where Persephone goes, just now from the
frosted September

to the sightless realm where darkness was awake
upon the dark

and Persephone herself is but a voice

or a darkness invisible enfolded in the deeper
dark

of the arms Plutonic, and pierced with the
passion of dense gloom,

among the splendour of torches of darkness,
shedding darkness on the lost bride and her
groom.

Gentiane bavareze

N-are oricine-n casa gentiane
in moalele septembre, in tristul si incetul ajun de
Sanmihai.

Gentiane bavareze, mari si-ntunecate, numai
intuneric

Innegurdnd ca tortele ziua, cu albastrul fumegand
al mohorelii lui Pluton,

cu nervuri, ca niste torte, cu fliciri de-ntuneric
deschise albastru

puf turtit In puncte, turtit sub curgerea alb3 a
zilei

flori-torte-ale beznei ce fumegi-albastru, uluirea
albastru-inchis a lui Pluton,

1&mpi negre din bolti de infern, adinc albastru-
arzator,

exaland intuneric, intuneric albastru cum ale
Demetrei palide ldmpi exald luming,
conduceti-ma, dar, ardtati-mi drumul.

Intindeti-mi o gentiand, dati-mi o torta
lasati-ma si ma conduc cu albastra,-nfurcata tortd
a florii

pe scdri tot mai intunecate, unde albastrul
se-ntunecd-n albastru-,

spre insusi locul unde merge Persefona, chiar
acum, din gerosul septembre

spre orbul tardm unde-ntunericu- de veghe in
beznd

si insdsi Persefona mai e de-abia o voce

ori o-ntunecime de nevdzut, cuprinsd in si mai
adancu-ntuneric

al plutonicelor brate si patrunsd cu pofta
posomoratd a negurii,

in luciul de torte-ale beznei, ce surpd-ntuneric
peste mireasa pierdutd si mirele sdu.

Traduceri de
Cristina Tataru

Programul Zilelor Revistei Tribuna
18-20 octombrie 2013

Vineri, 18 octombrie 2013
Ora 20.00 Primirea oficiald a invitatilor
Sambits, 19 octombrie 2013

Ora 10.00 Simpozionul cu tema: Cultura roménd -
Intre subventie publicd si finantare privatd

Ora 11.45 Pauza de cafea

Ora 12.15 Simpozionul cu tema: Cultura romand
Intre identitate nationald si integrare europeand

Ora 14.15. Pauzi. Discutii libere

Ora 16.00 Lansdri gi prezentdri de carte

lacob Altman, Aproape totul despre criza
economicd, Editura Grinta, 2012

Mircea Arman, Metafizica greacd, Editura
Academiei & Editura Tribuna, 2013

Constantin Barbu si Paul Tudor, Integrala
manuscriselor Cantemir, vol. 1-35, Editura Revers, 2013

Alexandru Boboc, Filosofie si muzicd, Editura
Tribuna, 2013

Nicolae Breban, Canturi (poezie), Editura Tribuna,
2013

Silviu Buzan, Pentagon (povestiri), Editura Grinta,
2013

Aura Christi, Tragicul visdtor, Editura Ideea
Europeans, 2013.

Stefan Doru Déincus, Un altfel de istorie a
literaturii roméne, Editura Singur, 2013

Manfred Frank, Caldtoria fard sfarsit, editie de
Vasile Muscd, Editura Grinta, 2013

Nicolae Iuga, Omagiu ambasadorului Prof. dr. Ion
Balin, Grinta, 2013

Andrei Marga, Sincronizarea culturii roméne - un
proiect, Editura Tribuna, 2013

Ana Maria Nistor, Cele mai frumoase 100 piese de
teatru, Editura Orizonturi, 2013

Lucian Perta, Unde dai si unde crapd (proverbe
comentate), Editura Grinta, 2013

loana Revnic, Convorbiri cu Alex Stefdnescu,
Editura. Allfa, 2012

Alex Stefinescu, Birbat adormit in fotoliu, Editura
Curtea Veche, 2012

Alex Stefdnescu, Cum e sd fii femeie. Dialog cu Lia
Faur, Editura Masina de scris, 2012

Ora. 20.00 Pauzi. Discutii libere

Duminici, 20 octombrie 2013
Ora 10.00 Simpozionul cu tema: Importanta

revistelor culturale publicate in format material in
epoca internetului
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Anton Dumitriu - Jurnal de idei (XII)

Calea adevirului

Din toate scrierile grecesti rezultd ci ei au
cunoscut ,o cale” (care putea s fie In realitate, mai
multe) care trebuia s fie urmatd pentru a ajunge la
adevar. Nu la adevirul abstract, rezultat al unei
yanalitice” rationale, ci la un alt adevér, care era o
stare existentiald, In care subiectul cunoscitor devenea
obiectul cunoscut si ,realiza” un adevir-existenti. Ceea
ce m-a mirat insd este cd niciodatd nu am gasit
descriss in toate detaliile ei aceast ,cale”. In India
aceastd sadhana sau manga era bine descrisa in toate
etapele ei, si chiar un tratat atdt de sintetic cum este
Yoga Sutra ale lui Pantajali, enumera cu preciziune tot
ce are de ficut cel care se apucd de yoga. Dar in
Grecia nu existd un astfel de tratat. Totul a rdmas in
raporturile nescrise dintre discipol si maestru lui. Ici si
colo se vorbeste despre unele aspecte ale ,cérarii” dar
despre ea ca metodd nu avem nimic precis. Desigur,
cand Pindar spune: ,omul a carui inteligentd cunoaste
calea adevarului stie s& se bucure de fericirea pe care i-
o trimit zeii” (Pythicaele, 111, 105-106), putem crede c&
el se referd cu adevérat la o ,cale” sau numai
intrebuinteazd o figurd de stil. Totusi nu poate fi
vorba numai de o figurd de stil, dacd ne gdndim si la
alte lucruri afirmate de poetul grec. Mai mult, ideea
de ,cdrare” apare In multe texte, incd de la filosofii
presocratici. Intradevir Parmenide vorbeste de doud
cii: una a Fiintei, care duce la adevir; cealaltd a ne-
Fiintei, care nu duce la nimic...

Heraclit, de asemenea, spune ci nu se pot
descoperi granitele sufletului, chiar dacd le-am ciuta
pe toate ,ciile”. Si agsa mai departe, se pot da exemple
nenumdrate, mai ales din Platon.

Problema care se ridicd este de ce nu au explicat
grecii despre aceastd ,c3rare”; in al doilea rnd, in ce
consta ea.

Dupd cum am ardtat (sumar) in Filosofia Mirabilis
grecii aveau o ,filozofie acroamatica”, transmisd
numai oral discipolilor care ajungeau la nivelul la care
aceastd filozofie le era accesibild. Pare sigur ci ea a
existat, si toatd lumea a fost de acord ci in filosofia
lui Platon a existat o ,filozofie secretd”, de fapt o
filosofie inchisi, In sensul c& nu era accesibild decat
discipolilor avansati. Pand la Schleiermacher acest
aspect al scrierilor lui Platon nu era discutabil.
Filosoful german a exclus din cercetarea istorica acest
lucru, fiindcd el nu corespundea mentalititii timpului
sdu. Dupd noi aceasta a fost o greseald fundamental,
care a avut ca rezultat faptul ci s-a neglijat total
aceastd parte nu numai a filosofiei platonice, dar a
filosofiei grecesti in general. Poate ci dacd s-ar fi
continuat cercetdrile, s-ar fi putut reconstitui pand
acum, mdcar in liniile ei principale, modalitatile
tehnice ale ,caririi” care ducea la adevar.

Daci considerdm ,Versurile de Aur” atribuite lui
Pitagora, se poate vedea cd ele alcdtuiesc o ,scard”
care este de fapt o ,tehnicd” interioard de
perfectionare. Ea constd din practicarea continud a
unor exercitii spirituale si ne aratd unde duc aceste
practici: la eliberarea omului care devine un zeu.

Eminescu si folklorul

Maiorescu remarcd in studiul (sumar) pe care-l
punea in fruntea editiei prefetelor lui Eminescu, cd
acesta s-a inspirat, ca si Alecsandri din folklorul
romanesc.

Ce inseamnd exact lucrul acesta¢ Desigur, folklorul
contine un tezaur, depozitat in limba si obiceiuri, de-a
lungul mileniilor. In primul rand un tezaur poetic. Dar
el poate fi preluat in doud moduri: mai Intai ca o
colectie de poezii - de toate felurile, mergand de [la]
epicd pana la lirismul cel mai profund - ceea ce s-a si
facut la noi; in cel de al doilea rand folklorul poate fi
sursa de inspiratie pentru poezia cultd. Tocmai acest
proces de transfigurare l-a facut Eminescu.

Imagini, expresii, termeni au fost preluati de el
intrebuintdndu-le, intr-un mod fericit, de cele mai
multe ori intr-un context cu totul deosebit de cel in
care el ii gasise.

Acelasi lucru s-a petrecut si cu proverbele
roménesti, atdt de pline de intelepciune; ele au fost
stranse la un loc, cea mai importantd colectie fiind a
lui. A.LL Zanne, intitulat Proverbele Roménilor.

Dar aceste proverbe nu au fost prelucrate de
nimeni, cum au fost poeziile populare in sensul lui
Eminescu. Este sigur c3, atit proverbele, cat si
legendele, si chiar basmele roméanilor contin o
yfilosofie” specificd atdt neamului roménesc cat si
meleagurilor acestora. Cand spun ,filosofie” nu spun
c3 ea trebuie, pur si simplu, prelucratd, adicd
dezgropatd si prezentatd; iatd conceptia romanilor
despre spatiu, timp, despre univers etc. S-a si Incercat
de ctre unii sa facd acest lucru, dar [ce] am spune
despre germani dacd ei ar cduta sd dezgroape
legendele lor si sé le dea drept filosofie¢ Desigur
distanta dintre ,filosofia” populard si ,filosofia” cultd
este In Germania atit de mare, incit numai o
asemenea idee ar aparea ridicola.

La noi distanta dintre ,filosofia” folklorici si cea
cultd este inci mich si de aceea o asemenea incercare
nu apare In toatd lipsa ei de sens.

Da, se poate face ceva in aceastd privintd, dar nu
de a prezenta ,filosofia” poporului romén ca fiind
aceea folkloricd. Cine vrea si scoatd ceea ce contin cu
adevdrat basmele ,Tinerete fard batrdnete” sau ,Harap
Alb” (de exemplu) nu trebuie si se opreascd la nivelul
basmului si Intelepciunii populare. El trebuie si
procedeze ca si Eminescu, si s3 prelucreze tezaurul
folkloric, dandu-i cu adevirat o form3 filosofica.

Problema nu este de a ne incinta ci avem o
filosofie; problema este de a o face, iar aceasta va fi
cu atat mai mult proprie poporului romén cu cat va
avea raddcinile in folklor.

Am vidzut multi oameni, de-a lungul unei vieti care
si pAnd acum nu este prea scurtd, care se amadgeau cu
Jfilosofia” folklorici. Ea nu va exista, daci nu se va
gasi si In acest domeniu un Eminescu care sa stie sd
culeagd, de data aceasta idei, s& le compare, din
diverse basme si legende, si si construiasca o
Weltanschauung roméaneasca cultd, adicd prelucrat3.

Ceva a incercat Lucian Blaga cu spatiul mioritic,
dar pe langd ci intreaga lui cercetare are un caracter
vizibil fortat, nenatural, ea nu este adevirats, fiindca
este cu totul partial.

Poporul romén nu este numai un popor de
péstori, ci si un popor de agricultori. Dar mentalitatea
lui este aceeasi. Aceastd nuanti mentald trebuie
definitd mai intdi pentru cine vrea si se aproprie de
filosofia poporului roman.

Constiinta

Am citit In cartea lui Louis Lavelle intitulatd La
conscience de soi randuri exceptional de frumoase
despre ,constiintd”. ,Constiinta este o mica flacdra
invizibil4 care tremurd”, scrie el. ,Constiinta, continud
el, elibereaza [....], mistificAnd actiunea, viata,
gandirea.” - Constiinta pe care el o identificd cu ,le
soi” se identificd intr-adevar cu un anumit numdr de
elemente, as spune mai curdnd cd centreazd un numar
de lucrdri in jurul unui centru care este ,eul”.

Dar daci constiinta s-ar [gi-ar n.n.] trage esenta
numai din aceastd putere de unificare ea ar fi o iluzie,
care ar dispadrea odatd cu elementele pe care le unifica.
Cei vechi, fie greci, fie indieni, au simtit mai de
aproape congtiinta si forta ei care e gndirea, si au
rdmas impresionati de puterea ,divind” care este la
baza ei. De ce nu s-a Intdmplat acelasi lucru si cu
analiza celor moderni¢ De ce ei rAimin la fenomenul
pur psihologic al constiintei centrate in jurul eului¢
Dar acest eu este iluzoriu. El dispare in neant cel

putin in momentul urmator. Si grecul descoperise cd
inlduntrul acestei constiinte este totusi un element
,divin”.

Mergétor[i] pe firul interior al constiintei, ei au
descoperit ceea ce [maxima¢] de la Delphi cerea
imperios celui ce intra In Templul lui Apollo:
ycunoaste-te pe tine insuti”. Dar omul nu este nici
constiinta trupului lui, nici cat [ceea n.n.] ce se
centreazd In jurul acestui trup, ci este ceea ce este,
fara toate aceste adevdruri cu care se confruntd
congtiinta in mod iluzoriu. Problema nu este dar de a
ciuta imnuri de slavd unui fenomen datorat iluziei, ci
de a vedea in constiinta noastrd printr-o tehnicad
efectivd fenomenul constiintei, care nu este ceea ce
credem noi, printr-o confuzie care porneste de la
nasterea noastrd, ci ea este ceea ce grecii si indienii au
descoperit printr-o munci grea ca fiind omul real.

Kant §i campul filosofiei

M-am gandit la ceea ce Kant numea ,campul
filosofiei” - das Feld der philosophie. In cirticica lui
intitulatd Logik (si publicatd in 1800, din insemndrile
lui de catre G.B. Jasche), filosoful de la Kénigsberg
credea c3 poate reduce acest ,cdmp” la urmatoarele
probleme:

Was kann ich wissen - ,Ce pot sd stiu¢”

Was soll ich tuné - ,Ce trebuie si facZ”

Was darf ich hoffené - ,Ce pot sa speré”

Was ist der Mensché - ,Ce este omule”

De aici si cele patru mari Impdrtiri ale filosofiei:
Metafizica, care se ocupd cu prima problemd; Morala,
care se ocupd cu a doua problemd; Religia, care se
ocupd cu a treia problemd si in sfarsit Antropologia,
care raspunde la ultima problema.

Desigur problemele enumerate de Kant sunt fard
nicio discutie problemele filosofiei. Dar nu m3 pot
opri sd vad in modul lor de a fi formulate pe omul
secolului al XVIII-lea, mai precis pe omul sfarsitului
acelui secol, vizut de progresele stiintei din timpul lui,
care - pe acelasi drum pe care obtinuse aceste succese
- trebuia si duci si la rezultate extraordinare in
filozofie. Kant este, desigur, una din mintile cele mai
extraordinare pe care le-a dat occidentul. Dar el nu
pardseste epoca lui o singurd clipd, este omul timpului
si problemelor timpului lui. Nu vrea[u] s& fac o
analizd a acestei Inecdri a unei inteligente in oceanul
mentalititii comune a timpului, dar vom spune numai
cd lui ii lipseste din acest ,,cdmp” al filosofiei una din
problemele esentiale, cu care incepe filosofia greaca,
pe care o expliciteazd Platon si mai ales Aristotel, si
care este, de asemenea problema fundamental3 a
scolasticii: problema Fiintei ca Fiinti. Problema
ontologica in toatd puritatea ei, aga cum a fost pusd
de greci este absentd din enumerarea ramurilor
filosofiei. Ce Inseamni aceasta¢ Aceasta Inseamni ci
filosofia kantiani este lipsitd de baza ei filosoficd, care
este stiinta fiintei. Negdm prin aceasta meritele
filosofiei lui Kant¢ Nicidecum!

Rezultatele obtinute de el sunt numai partiale si
lipsite de lumina pe care ar fi aruncato asupra lor
cunoasterea Fiintei. Aceastd problema i-a obsedat pe
eleati; aceastd problem3 a fost fundamentald pentru
greci si este fundamentald pentru filosofia
contemporand, au revenit la ea prin Heidegger si altii
(care s-au intors la greci pentru a- interpreta, insd in
felul lor propriu).

PlecAnd de la aceste afirmatii ale lui Kant, trebuie
sd ne gandim c3 filosofia a avut de-a lungul timpului
alte definitii si alte continuturi (cAnd se combate o
filozofie, cand se refuzi o filozofie, sau cand se accep-
td, In mod general, filosofia ca o preocupare valabild,
trebuie s& ne intrebdm: care filosofie - cum o defineste
cel ce o acceptd sau o respinge). Far3 o asemenea pre-
cizare, toate refuzurile si atacurile Impotriva filosofiei
sunt ficute de oameni care nu cunosc filozofie. lar
discutiile sunt pur verbale si nu se referd la un obiect
determinat.

TRIBUNA ¢ NR. 267 ¢ 16-31 octombrie 2013

~- Black Pantone 253 U



~- Black Pantone253 U

Emotie si veneratie pentru un
stalpnic al istoriei romanilor

. Livia Ciuperca

mintirea Jui Nicolae lorga este arzanda si
dupd 73 de ani de la moartea-i nipraznica.
u rdmas mii de pagini care-l evocd si

care-] elogiaza incd din timpul vietii sale. Dintre
numerosii sdi discipoli, meritd a retine, de aceastd
datd, doar un nume: pe scriitorul crestin
Alexandru Lascarov-Moldovanu, cel care a avut
un cult pentru marele nostru istoric. In volumul
omagial, ce i-a fost dedicat, in 1921, la implinirea
varstei de 50 de ani, Al. Lascarov-Moldovanu 1i va
dedica savantului roman aceste versuri: ,Uitat,
umil si'nsdngerat / In zdrente negre imbracat, /
Sedea ticut In calea lor/ Un cersetor. // Si ei
treceau mareti, sublimi, / Si tresireau in Iniltimi;/
De-atita slavd si noroc/ Nu-si géseau loc. // La
cel din tdrnd, umilit, / Niciunul nu s’a fost oprit,
/ Si nimeni nu l-a ridicat / Nici l-a’ntrebat...// Si
sangele curgea mereu;/ Pe cand Trufia cu pas greu
/ Prin balti de singe inota / Si darz cinta. // Dar
iatd unul se opri / Spre cersetor trufas privi, / Si
printre dinti aspru gemu:/ <Ce mai vrei tu¢> //
<Acum sd mori ti-a mai rimas, / De-a lungul
vremilor popas;/ Ce mai astepti cu trudnic dor,/
Tu, cersetor¢>// Si vru sd dea..., dar se opri / Ca
o sdgeatd] tintui / Fulger pornit din vigduni / De
ochi nebuni... // $i greu - ca din addnc morméint,
/ Ca snoave grele de pe vant, / Se auzi: <S8 mori
vrei tu¢! / Nu inci, nul...>”

Acest emotionant poem, Nu inci..., devine o
ampld rostuire, de un dramatism sfasietor. O
posibild trdire premonitorie - gandind la marele
istoric, gAndind la destinul tarii, gindind la sine
insusi¢! Posibil!

Mai mult chiar, in 1929, Lascarov-Moldovanu
va traduce din limba francezi, volumul lui
N. lorga: Istoria roménilor i a civilizatiei lor. Un
gest care dovedeste nu doar placerea traducerii, ca
act in sine (binestiind ci Lascarov, traducea cursiv
si din engleza, rusd sau germand), cit mai ales
veneratie fatd de aceastd proeminents
personalitate a stiintei si culturii roméanesti.

Si cum scriitorul crestin coordona, in acei ani
o emisiune permanentd la Radio (director al
programelor fiind Adrian Maniu), intitulatd ,Ora
satului” (foarte populard si indragitd), ideea de a
initia un dialog intre N. Jorga si ascultatorii din
intreaga tard, pirea o idee promititoare. Dar
savantul refuzd propunerea. Va fi nevoie de mult
tact si diplomatie din partea lui Lascarov. La
inceput, nici doamna Catinca lorga nu parea
optimistd, afirmind: ,Nicu nu vrea cu niciun chip
sd audd de asa ceva”. Dar Lascarov nu dispera:
,»Am sd-mi dau osteneala sd- conving”. Avea
nevoie si de sustinerea sotiei marelui istoric.
Discutiile au persistat pdnd in toamna lui 1930.
Aflat in fata lui lorga, Lascarov nu- da timp de
gandire: ,Domnule profesor, sunteti asteptat la
Radio”. I se propun doar zece conferinte.
,Inchipuiti-v ce-ar fi...” Rostirea unui , trebuie”
pérea convingdtoare. ,Lipsa domniei-voastre de la
Radio ar fi o adevaratd abdicare de la rolul pe
care-l aveti de zeci de ani In cultura roméneasca.
O s3 vi obisnuiti. Stiu, vi se pare un non-sens s
vorbiti unui cub de piatrd, singur, Intr-o cdmaruta.
E o impresie penibild, dar dupd prima vorbire...
veti vedea...”

Scena are o solemnitate usor amuzantd: ,lorga

ma asculta in tacere, balansdnd mereu piciorul si
protestand usor prin miscarea umerilor. Il
simteam c& cedeaza”. Si pentru a nu-i da prilejul
sd repete refuzul, Lascarov continud: ,si-apoi,
domnule profesor, ingrijesc eu ca totul si se
petreacd in cea mai perfectd ordine. Nu veti avea
nicio neplicere. Inchipuiti-vi, domnule profesor,
ce risunet vor avea cele zece conferinte ale dvs.
in Intreaga tard...”

Zdrobitoare pare afirmatia: ,Lumea... v3
asteaptd, va doregte!”

Tonul savantului pare usor nesigur: ,Ei, drag,
cum si vorbesc eu acolo asa¢!”

Interventia doamnei pare incurajatoare:
,Nicule dragd, are dreptate prietenul nostru.
Trebuie si vorbesti la Radiol”

Dezarmanti replici: ,laca, acuma si Catincal”

Fireste, ,amandoi am asediat cu cele din urma
puteri..., silindu-l s& se hotdrascd pe loc”,
promitdnd c& In seara primei conferinte, il va
conduce, personal, la Radio.

Bineinteles, marele savant va ceda: ,Ei, draga,
am s3 fac si astal”

Din maérturiile lui Tudor Teodorescu-Braniste,
intelegem cd marele savant se prezenta
congtiincios la Radio, dar firi a fi redactat vreun
discurs. Avea in fatd doar un ,petic de hartie, de
dimensiunea unei carti de vizitd”, pe care se aflau
notate citeva cuvinte, ca ,punct de reper”. Cind
incepea sd vorbeascd, ,intdi cuvintele veneau cu
oarecare pauze... Indati ce se incilzea, frazele se
alcituiau tot mai repezi, tot mai Inaripate. Nu
ridica niciodatd glasul, ca la tribund. Pastra tonul
unei discutii amicale cu ascultitorii nevizuti”. Si
aceste ,sfaturi pe intuneric” se vor derula in
perioada 1931-1940 (fiind apoi, editate, o parte
dintre ele, de insusi Jorga). Important de retinut
este ci aceste conferinte, in totalitatea lor, vor fi
reeditate, in 2001, inaguradndu-se, cu acest prilej,
seria ,Magister”, din cadrul colectiei ,Biblioteca
Radio”, dedicate valorilor autentice ale culturii
radiofonice roménesti. (,Cotidianul”, 21.06.2001)

In Bibliografie Radiofonicd Romaneascs, volu-
mul I, putem cunoaste care au fost prelectiunile
sustinute de marele savant la Radio, Incepind din
mai 1930 si pand in august 1940.

Cu vaditd emotie, Al. Lascarov-Moldoveanu
noteazi: ,Am ascultat cea dintii vorbire a lui, cu
sufletul cuprins de-o curatd si senind multumire”.

»o1 de-atunci, pnd inainte de noiembrie 1940,
glasul lui lorga a plecat in atitea dati din oddita
microfonului, ca sd duci peste intreaga intindere
a sufletului roménesc...” ,sfaturi pe Intuneric”
intru iluminarea roméanului... de pretutindeni.

In toatd viata noastr intlnirea cu suferinta
pare inevitabild. Ea poate lua forma unui hidos
pisc muntos, crescAnd Intru intensitate sau poate
insuma contorsionate zari plane, intinse departari,
cu o singurd menire: si supund, razvritind,
mutildnd. Orbecirire intru schilodire. Alteori,
orgoliile-si revarsd zvacnirile de jos inspre pisc. Ar
fi interesant s&i ascultim povestea. Asa cum ne-o
transmite Lascarov-Moldovanu:

yoe zice cd intr-o zi, vdile joase si colinele
indoielnice, s-au Inteles de minune intru
ponegrirea muntelui...”

, - latd, zise valea, eu am intindere netedi si

matdsoasd, trupul meu e lin si nesupdritor
ochiului..., pe cdnd muntele e abrupt, zgarie
ochiul, ofenseazi proportiile, si par'cd mereu se
arati pe sine, desconsiderdndu-ne pe noi”.

» - Da, raspunse colina, de aceeasi parere sunt
si eu, si voi adduga chiar, cd pe langd cele spuse
de domnia ta, eu mai aflu si alte multe defecte...”

Toate acuzele se revirsau, acuzator. Dar
muntele a reactionat¢ O, nu, el isi ,cduta de visul
lui, dominator peste azuriile zari pierdute in abia
simtitele departari...”

In hiul atotcuprinzitor, s-auzi vocea sopotindd
a raului:

,Eu v cunosc pe toti: munte, coling, vale... si
stiu cd Dumnezeu in marea lui intelepciune, a
ordnduit pentru toti un rost, care, poate fi mare,
daci fiecare si-l face mare. Asa cd nu vi mai l3sati
cuprinsi de invidie, care e de la Diavol...”
(Povestea muntelui. Din volumul Schitul cu plopi)

Dar raul va sfredeli, semanand raul: ,Au fost
tdind un brad bdtrdn / Fiindcd ficea prea multd
umbra...” (N. Iorga)

Invesmantand trecutul in mantia iertirii, n-
avem, totusi, a uita aceastd rostire: ,Mogneagul
stdnd pe culme drept / A fost la drum o cdlduzi
/ Si-n vremea asprd si hursuza / El cu furtunile-a
dat piept”. (N. Iorga)

Da, cu furtuni nedorite, care indoliaz Istoria
Romaénilor. Asa ca, nostalgiile lui Alexandru
Lascarov-Moldovanu se revarsd, unduios, ca peste
un timp de poveste:

,Visez la o vreme cind, In mijlocul unui parc
plin de pomi de tot felul, cu brazde de flori, in
minunata Inflorire primivaratecd, va sta sub
lumina soarelui o mareata clddire, pe frontispiciul
cdreia se va putea citi <Institutul IORGA>...”

Si Intr-adevar, visul lui Lascarov va deveni
realitate: nu numai cd se va realiza un bust al
marelui istoric, ci si un institut care s&i poarte
numele. $i, ,de peste timp, din bronzul efigiei
sale, Jorga pare cd urmdireste si vegheaza
perindarea nesférsitd a istoriei roménegti”.
(,Magazin istoric”, Anul XXX, nr. 3/martie 1996,
p. 62-64. Nicolae Iorga la Radio)

y2Apostolul neamului”, asa dupd cum a fost
numit Jorga (neuitdnd c& acesta era rostit, uneori,
chiar cu ironie) si-a risipit energia in multele
segmente ale vietii stiintifice, culturale, sociale sau
politice. Dacd facem referire la literaturd, pentru
N. Jorga, aceasta a avut ,un rol social”, tine sd
precizeze si D. Murdrasu, In a sa Istorie a
Literaturii Roméne (editia 1946). Pentru marele
om de culturd, scriitorul ,trebuie si stea cu luare
aminte, ca unul ce ar agtepta si i se coboare o
revelatie, pentru a cuprinde In el sufletul celor din
tara, din neamul, din vremea lui si, expriméndu-,
sd destepte in inimd fratia adormita...”

Daca am dori sd raspundem la o prezumptiva
intrebare:

- De ce Lascarov si-a dorit materializarea
proiectului siu, ca marele istoric s3 se adreseze, si
de la tribuna radioului, sitenilor romani¢,
rispunsul ar putea fi acesta:

- La fel ca Mihai Eminescu, si Nicolae Iorga
credea, cu ardoare, cd ,poporul de jos e adevarata
realitate nationali...”

De aceea, el trebuia s3 se adreseze tirii.
Cuvéntul siu avea un viu fundament crestinesc,
moral si istoric. In adevir, cuvantul siu rimane si
astdzi viu in inimile noastre, Incrustat prin literd
de carte.
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Micsorarea lui Eliade si gonflarea lui
Culianu prin felurite tertipuri (II)

. Isabela Vasiliu-Scraba

Cum am semnalat anterior, in prezentarea
autorilor Dictionarului religiilor, Editura
Humanitas alocd acelasi spatiu pentru Mircea
Eliade, membru a cinci Academii si profesor
Honoris causa a zece Universitati, si pentru
LP. Culianu (1950-1991), care nu a apucat nici
mdicar momentul titularizdrii in postul de profe-
sor asociat de istoria religiilor, intrucat cartea
verde nu- iesise decét cu o lund inainte de a fi
asasinat(4).

Ca sé&1 coboare cu de-a sila pe Mircea Eliade
(v. Isabela Vasiliu-Scraba, Mircea Eliade la 25 de
ani de la moarte, http://www.scribd.com/doc/

167095578/ Isabela-Vasiliu-Scraba-In-
%C5%A3ara-lui-Mircea-Eliade-la-25-de-ani-de-la-
moartea-acestuia-%C5%9Fi-la-30-de-ani-
dup%C4%83-moartea-discipolului-s%C4%83u-
Sergiu-Al-George) la acelasi nivel cu loan Petru
Culianu care doar prin demersurile lui Eliade a
ajuns sd publice in 1984 la Flammarion si la
Payot si sd tind ca «visiting professor» doud con-
ferinte la Chicago in primévara anului 1986, G.
Liiceanu a trebuit sa opereze masive amputari ale
parcursului vietii academice a lui Mircea Eliade,
facandu-se ca «uitd» distinctiile primite de Mircea
Eliade drept semn al aprecierii de care se bucura
in lumea academici occidentali (v. Isabela Vasiliu-
Scraba, Mircea Eliade in cyberspatiu, in rev.
yArges”, iunie 2007, http://www.centrul-cultural-
pitesti.ro/index.phpé¢option=com_content&view=a
rticle&id=686:reactii&catid=110:revista-arges-iunie-
2007&Itemid=112). In schimb, directorul Editurii
Humanitas «aranjeazé» cariera lui Culianu
folosind Inflorituri stilistice ca sd escamoteze fap-
tul ca loan Petru Culianu a fost un istoric al
religiilor neluat in seam3 nici micar de mediul
academic francez, unde si-a luat titlurile necesare
unui cariere universitare in acest domeniu.
Banalitatea unei licente din 5 nov. 1975 pe tema
gnosticismului (Milano, 1972-1975) este preschim-
batd de Liiceanu in ,primul doctorat”, trecutd
fiind sub ticere angajarea In Olanda ca asistent
de roména (1976-1986), si inscrierea (cu ajutorul
lui Eliade) la doctorat in Franta. S& nu apard nici-
unui cititor cd lui Culianu care scria in 1985 note
catre Securitate despre Eliade (v. vol. Mircea
Eliade in arhiva Securitatii, Ed. Mica Valahie,
2008, pp. 230-233) i-au trebuit trei ani sd treacad
hopul «doctoratului de troisiéme cycle» tot pe
tema gnosticismului, cu o comisie aranjatd de
Eliade s3 fie din patru profesori, trei favorabili
candidatului (v. Dialoguri intrerupte, Polirom, Iasi,
2004). Aici G. Liiceanu consemneazi ci ar fi fost
vorba de un al doilea doctorat.

Pentru c3 In italiand licenta se spune «dottora-
to», directorul Editurii Humanitas nu va scrie ci
I.P. Culianu si-a luat licenta la Universitatea Cato-
licd din Milano, ci c& si-a luat «doctoratul», spre a
putea mai incolo s3 noteze urmitoarea minciun,
anume ci in 1980 Culianu sustine un «nou» doc-
torat la Sorbona (vezi Doamne, un al doilea doc-
torat) cu o lucrare despre experientele extatice. A
treia minciund e si mai gogonata fiindcd il ,saltd”
pe Culianu ,profesor de romanistica si de istoria
religiilor”, cand acesta era un simplu asistent de
romand la Groningen. Dar apogeul minciunilor e
atins fard Indoiald odata cu afirmatia cd ,dupa
moartea lui Mircea Eliade” i-ar fi urmat acestuia
la catedrd, la Universitatea din Chicago, pe cadnd

incd nici nu-si trecuse doctoratul de stat.

Desigur, pentru cine are acces la noua accepti-
une propusd magiei din paginile despre G. Bruno
si la hermeneutica puterii din studiul despre
Religie si putere scris de psiho-sociologul Culianu
prin 1980, parada mincinoasa de titluri apare de
prisos, fiindcd ea nu sporeste valoarea unor studii
prin ele insele valoroase, mai ales pentru acei citi-
tori care nu au acces la scrierile eliadesti.

H.R. Patapievici repetd minciuna lui Gabriel
Liiceanu, supralicitind cd doctoratul de stat de la
Sorbona, pe care Culianu l-ar fi trecut, vezi
Doamne, in 1980 (si nu in 1987, cum s-a intim-
plat in realitate), este «cel mai dificil doctorat din
lume». Or, dac3 s-ar face inventarul tuturor intem-
nitatilor cu doctorate la Sorbona aflati dupé gratii
la vremea in care generalul NKVD Boris
Grumberg, alias Nikolski, era tarul inchisorilor de
pe teritoriul ciuntit al tirii, s-ar vedea cd un astfel
de doctorat nu era o raritate in Romaénia.

Dar minciunile cu cele «trei doctorate» ale lui
Culianu, doud deja insirate si al treilea in 1987, si
minciuna gogonatd cu ,urmasul lui Eliade la cate-
drd” apar repetate si rasrepetate de mai bine de
doua decenii in scopul precis al modificarii per-
ceptiei cu privire la insemndtatea istoricului religi-
ilor Eliade comparativ cu insemnatatea culturald a
profesorului de roménd de la Groningen. Dupa
H.R. Patapievici, opera in cinci volume a lui
I.P. Culianu bate mai departe decat opera stiinti-
ficd in 40 de volume a lui Mircea Eliade, fiindci,
In opinia sa de mare cunoscitor, Mircea Eliade ar
fi rdmas un excelent istoric al religiilor din scoala
morfologic3 In timp ce I.P. Culianu ar fi fost
yaltceva, si anume ceva mai mult, mai adinc si cu
bitaie mai mare”.

In 1976, la Chicago, articolul despre
«Experiences of Ecstasy» (reprezentidnd un capitol
tradus din lucrarea de «troisiéme cycle», cu acelasi
titlu, in pregétire) pe care Eliade l-a dat spre publi-
care in revista «History of Religions» (fondati de
el) nu l-a entuziasmat pe Charles Long, pentru cd
se baza pe eruditie nudi si era lipsit de o inter-
pretare personald (v. scrisoarea lui Eliade din 6
febr. 1976). In cartea Experiences de I'extase
(Paris, 1984), Culianu va adopta o interpretare a
cirei originalitate stia ca va plicea celor cirora se
straduia din rasputeri sd le faca totul pe plac. El
reduce complexitatea experientelor extatice aflate
in miezul gnozei regdsind sistematic modelul
«iudaic» de ascensiune a sufletului. O asemenea
interpretare nestiintificd ii atrage replica savantu-
lui Eliade din prefatd, c3 tipul de extaz pe care
Culianu tine s3] numeasca «iudaic» putea fi
numit mai degrabd «babilonian» pentru c& are de
fapt «o origine babiloniana».

Dupd mai bine de patru ani, cu acea comisie
de doctorat aranjatd de Eliade (presedintele
comisiei) s fie din patru profesori, trei favorabili
candidatului (v. Corespondenta Mircea Eliade -
Culianu, intitulatd «Dialoguri intrerupte», Ed.
Polirom, 2004), la opt ani de la plecarea din tar§,
L.P. Culianu a trecut pe 17 junie 1980 la Sorbona
treapta doctoratului de «troisiéme cycle» fird de
care nu se putea inscrie la doctoratul de stat, tre-
cut dupd moartea lui Eliade. Teza «Experiente ale
extazului» In care textul este uneori supraincarcat
prin citate prea lungi (v. scrisorile lui Eliade din 8
martie 1979 si 21 martie 1979) Culianu o dedi-

case profesorului Mircea Eliade.

Fari si ia In nume de riu insistenta cu care
tandrul il tot inghiontea («stiu c& ideea acestei
cirti nu vi este tocmai agreabild», Culianu, 18
sept 1984) si dea apd la moard calomniatorilor
sdi care, de mai bine de un deceniu, trigeau sfo-
rile s& nu cumva si- fie decernat Premiul Nobel,
Mircea Eliade i-a aranjat lui Culianu publicarea
lucrarii de «troisiéme cycle» la Payot. Numai cu
tentativa tAndrului autor de a plasa editorului
francez o prefatd scrisd de el (de Culianu) si sem-
natd cu numele lui Mircea Eliade, faimosul profe-
sor de la Chicago n-a fost de acord («Imi pare riu
cd a trebuit sa va obositi cu prefata de la Payot.
Eu speram ca versiunea trimisd era conforma
celor spuse de Dvs.», i scrie Culianu lui Eliade pe
4 aprilie 1984).

De altfel, chiar titlul pus de Editura Polirom
(2004) corespondentei dintre cei doi, publicatd in
colectia Biblioteca I.P. Culianu, cind tot atit de
bine putea figura in colectia Biblioteca Eliade,
dezgroapd un proiect de carte de interviuri
(Dialoguri Intrerupte) ingropat de Eliade (v.Isabela
Vasiliu-Scraba, Mircea Eliade intr-o colaborare cu
bucluc http://www.scribd.com/doc/164688906/
Isabela-Vasiliu-Scraba-Mircea-Eliade-intr-o-colabo-
rare-cu-bucluc), care a vizut cu intirziere (fiindci
nu vroia si creadd asa ceva) cd nu opera sa liter-
ard 1l pasiona pe Culianu, admiratorul lui Elie
Wiesel care scrisese fard jend c3 in jumdtatea de
Ardeal oferitd de Hitler ungurilor, nu jandarmii
unguri i-au prigonit pe evrei, ci inexistentii «jan-
darmi roméni».

Degeaba 1l sfatuise Eliade s& incerce sd-si vada
de lucrérile stiintifice si sd nu «scrie la comanda».
Cand rasismul inrola, de ambele parti ale Cortinei
de fier, combatanti ai santajului cu antisemitis-
mul, risplatindu-i pe cei inrolati, tdndrul Culianu
se pare cd n-a rezistat atractiei exercitatd de cei
puternici, aproape atotputernici dupa Infiintarea
Securitdtii in 1948. Cam in aceastd directie s-ar
indrepta gndul celui care afld (de la Culianu) de
accesul pe care-l avusese In studentie de a citi (din
zorii zilei, cum 1si va aminti in 1990 Intr-un inter-
viu din Italia publicat In 2003 in revista ,22”)
carti scoase din circulatia publicd de citre paza
ideologica din comunism.

Contrazisi de nota citre Securitate scrisd de
Culianu despre Eliade in 1985, varianta “oficiald”
(difuzatd de Leon Volovici prin revista ,22” din
16 iulie 2007) a fost cid ,discipolul” Culianu ar fi
refuzat “s3 colaboreze cu Securitatea” si de aceea
ar fi fost “ostracizat”. In orice caz, era vorba de
un soi unic de “ostracizare”, aplicat in exclusivi-
tate lui Culianu, ciruia i se recenzau cirtile in
reviste tipdrite in Romania comunistd pentru
striindtate (v. recenzia lui Adrian Marino tradusi
in englezd pentru rev. ,Ethnologica”) si caruia
Revista Institutului de Istorie si Teorie Literard
,George Calinescu” ii publica in 1985 un interviu
luat in Olanda de Andrei Oisteanu in anul 1984,
iar In 1986, aceeasi Revistd de Istorie si Teorie
Literard 1i publica un articol comentat in 1988 de
Sorin Antohi intr-o revistd clujeana.

In schimb, ostracizarea literatilor care se
impuseserd in lumea culturald europeand si ale
cdror cirti erau premiate de Academia Francezs,
avea cu totul alte caracteristici. Ea Insemna
scoaterea operei lor din bibliotecile publice, cen-
zurare si marginalizare cu interdictia totald de a
se face referire la numele celui ostracizat. De
exemplu, despre cartile lui lon Omescu, rdmas la
Paris in anul in care Culianu rdméinea in Italia, nu
scria nimeni in 1987 in Anuarul Centrului de
Stiinte Sociale al Universitatii din Iasi, cum scria
informatorul Sorin Antohi despre informatorul

TRIBUNA ¢ NR. 267 ¢ 16-31 octombrie 2013

5

~- Black Pantone 253 U



Culianu. In Roménia sub teroare comunistd nu
impresiona chiar pe nimeni c3 era vorba de volu-
me valoroase, premiate de Academia Franceza.
Spre deosebire de Culianu, ale cirui cirti nu s-au
putut impune in Franta, fiindca tipdrirea la o edi-
turd mare este o conditie necesard, dar nu si sufi-
centd (cum se spune in matematicd), lon Omescu
a fost apreciat de mediul academic francez
datoritd profunzimii si originalitatii studiilor sale
despre Shakespeare.

Ca urmare a lecturilor sale de la cinci
dimineata, studentul comunist I.P. Culianu isi
uimea profesorii de la Bucuresti cu titluri de carti
nemaiauzite (v. Ion Coja, ,Marele manipulator si
asasinarea lui Culianu, Ceausescu, lorga”, Buc.,
1999), descoperite de el in acele imense depozite
cu volume necatalogate, unde a putut patrunde
prin “Ingdduinta” cenzurii ideologice acordatd la
fel de exclusiv, precum i-a fost si “ostracizarea” de
dupd stabilirea in Italia. Fiindca in asemenea
depozite era cu mult mai greu de pdtruns decit la
cartile Fondului Special al Bibliotecii Academiei
(sau chiar la Fondul Directorial al acesteia), unde
tipariturile erau totusi catalogate. De insasi exis-
tenta acelor depozite de cdrti nu se stia probabil
decat la varful ierarhiei ideologice. La urma
urmelor 1nsi, chiar dintr-o scrisoare a lui Culianu,
Mircea Eliade a putut s3-si dea seama cit a ajuns
de mutilata ideologic mintea unui tAndr dotat ce
a fost un elev silitor si rdzbatitor in conditiile
dure ale totalitarismului de stdnga supravegheat
ideologic de Leonte Rautu.

Mircea Eliade, care trdise In Bucurestiul ocupat
de nemti in Primul R&zboi Mondial, trebuie si se
fi crucit citind opinia lui Culianu, dupé care
realizarea unititii noastre nationale dupa Rézboiul
din 1916-1919 nu s-a facut cu jertfele armatei
romane ci ne-ar fi venit pe tavd, «dictatd» dina-
fard, «dupa ce se incheiase de fapt pacea de la
Buftea» (v. Culianu, scrisoarea din 17 mai 1979).

In iunie 1980, dupa ce a trecut «doctoratul de
troisiéme cycle» cu acea comisie in care a partici-
pat Eliade (presedinte), Michel Meslin si un alt
profesor cu care se vorbise din timp (v. Dialoguri
Intrerupte, Ed. Polirom, 2004), I.P. Culianu a tre-
buit s3 insiste in mod repetat ca Mircea Eliade
sé-1 convingd pe Michel Meslin, agasat de arivis-
mul lui Culianu(5), si-i conduci in continuare si
lucrarea pentru doctoratul de stat la Sorbona (v.
scrisorile lui Culianu din 5 iulie 1980 si 25 sept.
1980 catre Mircea Eliade, in vol. Dialoguri intre-
rupte, Polirom, 2004). Dar au mai fost necesari
incd sapte ani pdnd sd-si treacd doctoratul de stat
la Sorbona (in 1987), cu lucrarea «Gnozele dualis-
te ale Occidentului» (Plon, Paris, 1990).

Fatd de Mircea Eliade care avea doctoratul luat
la 26 de ani, I.P. Culianu, in ciuda sprijinului per-
manent acordat de Eliade, nu a reusit sd devini
doctor la Sorbona decét la 37 de ani. Comparatia
o face Insusi Culianu scriind prin 1983 «la varsta
mea, in zece ani Eliade publicase vreo
doudsprezece volume si cel putin cinci sute de
articole». In acelasi interval de timp, el abia publi-
case in tiraj restrdns o culegere de articole dupa
licenta cu U. Bianchi pe tema gnozei (Iter in sil-
vis. Saggi scelti sulla gnosi e altri studi, Messina,
1981), mai scrisese Impreund cu doi italieni un
volum colectiv publicat la Torino (1981, despre
Religie si putere), iar la Assisi ii apdruse acea
carte modestd despre opera lui Eliade, cu citate
prea lungi si cu pagini slabe despre alchimie (v.
scrisoarea lui Eliade cdtre Culianu din 3 mai
1977). Era 1978, tocmai anul cind in Franta,
Constantin Tacou publica numadrul din «Cahier de
I’Herne» dedicat lui Mircea Eliade si cand volu-
mul de Entretiens avec Mircea Eliade al lui
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Rocquet (L’Epreuve du Labyrinthe, Paris, 1978) se
bucura de un foarte mare succes.

In volumul siu despre Eliade din 1978, spre
regretul lui I.P. Culianu, editura inliturase paginile
cu un iz politic de facturd incertd. Lucrarea, ce
purta amprenta tineretii autorului romén, aparuse
la doi ani dupa ce profesorul Leo Lugarini de la
Roma publicase o carte despre tema sacrului la
Mircea Eliade, care din 1975 devenise membru al
Academiei Regale Belgiene, si chiar in 1976 era
facut doctor Honoris causa al Universitatii
Sorbona. Despre protejatul sdu, cdruia ii trimitea
bani In vremea studiilor de la Milano, Mircea
Eliade scria (citre Payot, pe 3 febr. 1983, in
scrisoarea prin care il delega pe Culianu sa-
editeze cartile stiintifice dupd moartea sa) ci
“promite si devini in circa zece ani” un nume
important in istoria religiilor. In directia pregatirii
acestui viitor mergeau insisi insistentele lui Eliade
din acei ani la Flammarion spre a-i convinge pe
cei de la editurd sd publice Eros et magie a la
Renaissance (Flammarion 1984) si la Payot, care
conditionase publicarea lui Culianu de prefata pe
care sd o scrie Eliade la Experiences de I’extase.

In primavara lui 1986, Eliade i-a aranjat lui
Culianu si tind doud conferinte la Universitatea
din Chicago. Dar s-a intdmplat s moard, asa ci
doar din lumea celor drepti s&-si mai fi putut el
auzi protejatul cum compara vréjitoarele din Evul
Mediu ajunse la ananghie cu evreil prigoniti de
rasistii din vremea lui Hitler. Expunerea lui
Culianu, la inceput dezlinati prin abordarea cam
lungita a unor probleme de metodologie, tintea
spre «demitizarea» opiniei curente ci Inchizitia ar
fi fost cea care a ars pe rug vrdjitoarele (confe-
rinta «Vrdjitoarele la ananghie» a fost inclusi in
vol. I.P. Culianu, Eros si magie in Renastere,

Ed. Nemira, Bucuresti, 1999, pp. 364-386). Solid
ancorat in prejudecdtile materialiste ale lumii
inchindtoare la zeul-ban, conferentiarul a spus c3
existenta vrdjitoarelor e probatd de faptul ci
existd persoane care cred cd pot vrdji: dacd ele isi
inchipuie ca existd, atunci chiar existd. Cu astfel
de subiecte, spre ghinionul sju, Culianu a avut
nesansa s fie in public la Chambery doud vrgji-
toare adevdrate, care l-au acuzat ci vorbeste de
lucruri pe care nu le stie. Din conferinta lui Culia-
nu tinutd pe 5 mai 1986 la Chicago se poate ba-
nui de ce s-au supdrat atunci acele vrdjitoare:
fiindc3 vorbitorul nu credea in vrdjitorie,
negindu-le existenta.

In fine, la intrebarea daci a apucat Culianu si
devind un nume de referintd in cei sapte ani cati
a mai trait de cdnd Mircea Eliade ii prevedea un
viitor glorios, cei interesati nu vor afla rdspunsul
de la Sorin Antohi, pentru care o carte “mult
comentatd la aparitie” (v. Postfata la Eros si
magie, 1999, p. 452) inseamn3d o recenzie scrisd
(in comunism) de el insusi la lasi, la trei ani dupa
aparitia cartii lui Culianu, un text in rev. “Lupta”
(de la Paris) si alte doud semnaliri In Italia scrise
de prieteni dupd principiul “eu despre tine, tu
despre mine”. Nici de la Liiceanu sau Patapievici
nu vor afla un asemenea rdspuns, ambii dispusi
sé-l salte, cum l-or salta, pe Culianu deasupra lui
Eliade. Probabil nu se vor lamuri in respectiva
privintd nici din lucrarile simpozionului de la
lerusalim «Religion of Magic and Magic of
Religion” dedicat memoriei lui Joan Petru Culianu
si organizat de Universitatea Ebraica, Centrul pen-
tru studierea istoriei evreilor din Romaénia si filiala
Institutului Cultural Romén aflatd la Tel Aviv. In
legdturd cu aceasta manifestare de pretuire a lui
Culianu peste hotare, di totusi de gandit faptul
ci ea s-a tinut in 2007, exact in anul cind se
implineau 100 de ani de la nagsterea lui Mircea
Eliade.

Note:

4. Uciderea din 21 mai 1991 a lui I.P. Culianu nu a
fost nici pand azi elucidatd de politia americand. Dar
discutiile abundent mediatizate in marginea unui asasin
necunoscut, pe misurd ce indicd mai cu vehementi fie
pe securistii nationalisti, fie pe legionari (sau pe
securistii nationalisti drept continuatori ai legionarilor)
drept autori ai acestei odioase crime, aduce din ce in ce
mai mult cu vehementa rusilor care la Nurenberg voiau
sd pund pe seama hitleristilor masacrul de la Katin
ficut de ei. Tereza Culianu crede ci vinovati ar fi fost
,0 fractiune scdpatd de sub control a vechii Securitdti
romadne, aga cum opina gen. 1. Pacepa, necontrazis de
Virgil Magureanu. Dupé unele informatii la executarea
ordinului criminal dat din Romaénia ar fi participat 6
oameni dintre care 2 s-ar fi deplasat la Chicago.” (v.
,Observatorul cultural” nr. 87/ 23 oct. 2001).

5. Serban C. Andronescu (Bucuresti, 1924-SUA,
2004), din 1969 exilat in Franta. Fati de I.P. Culianu,
care a avut nevoie de zece ani ca s&-si treaci la Sorbona
doctoratul de stat (din 1976 pana in ian. 1987, dupd
patru ani trecand doctoratul «de troisiéme cycle»),
Andronescu a trecut intr-un an doctoratul «de troisiéme
cycle» si In doi ani doctoratul de stat; in 1971 el deve-
nea «master of Arts» la Brooklin College, New York; in
1973 isi lua doctoratul de stat, PhD la City Univ. New
York. Necijit de prostiile politice pe care Culianu le
scria despre Eliade sau de prostiile pe seama ortodoxiei
pe care Culianu le mai debita pe unde radio, Serban C.
Andronescu a scris articolul - fost LP. Culianu dis-
cipolul lui Eliade¢ (v. http://arhivaromaneasca.word-
press.com/arhive/arhive-ignorate/ pagini-de-istorie-recen-
ta/serban-andronescu-a-fost-ioan-petru-culianu-
%E2%80%9Ediscipolullui-mircea-eliade%E2%80%9C/
)-
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corespondenta din Suedia

Alice Munro - Premiul Nobel
pentru Literatura 2013

. Dorina Brandusa Landén

oi, 10 octombrie 2013, secretarul Academiei

Suedeze, Peter Englund a citit numele

laureatei premiului Nobel pentru literatura
pe anul 2013, Alice Munro (ndscutd in 1931)
cu una din cele mai scurte motivari, in ton cu
genul literar practicat de autoare, din istoria
decerndrii premiului: “maestra prozei scurte
contemporane.”

Peter Englund crede ca Alice Munro a lucrat
in mod constant cu proza scurtd ca forma ceea
ce a dat o economie de expresie celei care va
scrie 20 - 25 de pagini in loc de cateva sute
intr-un roman. Englund defineste stilul ei,
printre altele, prin cuvintele “retinere si
rigoare”.

Alice Munro este a 13-a femeie care
primeste Premiul Nobel pentru literaturd si este
primul scriitor canadian laureat Nobel, dacd
nu-l socotim pe Saul Below care s-a ndscut in
Canada dar care, conform Academiei Suedeze,
este american.

Alice Munro a debutat in 1968 cu proza
scurtd, gen literar cdruia ea 1i va rdmaéne fideld
toatd viata. Deja de la debutul cu “Dance of
the happy shades” primeste cel mai prestigios
premiu literar, Canadian Governor-General’s
award, echivalentul canadian al premiuluj
Pulitzer. Dar abia dupi ce scrie a doua sa carte
“Lives of girl and Women” (1971) isi d4 seama
ca a scrie prozd scurtd este menirea ei in viata.
Alice Munro publicd In continuare: ,Something
I'v Been Meaning to Tell You”; ,Who Do You
Think You Are¢”; ,The Moons of Jupiter”;

, The Progress of Love”; ,Friend of My Youth”;
,Open Secrets”; ,The Love of a Good
Woman”; ,Hateship, Friendship, Courtship,
Loveship, Marriage”; ,Runaway”; ,The View
from Castle Rock”; ,Too Much Happiness”;
,Dear Life”.

In cursul carierei sale de scriitor ea a obtin-
ut o serie de premii literare iar cartile ei fost
bine primite de critica literard din Intreaga
lume. In 2009 Alice Munro primeste prestigio-
sul premiul Man Booker International, pentru
intreaga activitate literard, cea mai inaltad dis-
tinctie pe care o poate obtine un scriitor in
afard de Premiul Nobel.

Academia nu a reusit sd o contacteze pe
Alice Munro inainte ca numele cistigdtorului
s fie anuntat - in Canada fiind doar ora 4
dimineata cand Peter Englund a facut public
numele lui Alice Munro in fata reprezentantilor
presei. Desi Englund a ldsat un mesaj pe tele-
fon, Munro a aflat ci ea este laureata Nobel de
la fiica sa care a reusit si o trezeasci din somn
si s3i dea vestea cea bund. Cand agentia de
stiri Canadian Press a reusit in cele din urma
sd o contacteze pe Munro prin telefon, ea a
spus: “Stiam cd sunt actuald, da, dar n-am
crezut cd voi cdstiga.” Alice Munro a addugat
cd este bucuroasd pentru premiu, dar “ingrozi-
tor de surprinsd”.

In proza Alicei Munro actiunea este adesea
secundard, mai importante sunt timpul si
detaliile precise. Personajele centrale sunt
femeile. In povestirile sale este vorba despre

vise, aspiratii, iubire, infidelitate si despre
pretul pe care femeile il plitesc pentru a trai
dupé propriile conditii. Ea scrie despre lumea
vietii femeilor cu o cdldurd incomparabild. Cea
mai mare parte din ceea ce se Intdmpld in
nuvelele sale are loc in interiorul personajelor.
Nimic nu este ciudat sau neobignuit ori spec-
taculos din ceea ce trdiesc personajele. Aceasta
este ceea ce da valoarea literaturii scrise de
Alice Munro. Ea reuseste si faci literaturd
mare din oameni (personaje) foarte obisnuiti,
umili, in situatii de viatd foarte obignuite, nor-
male. Dintr-o perspectivd psihologicd profunds,
Alice Munro ne prezintd preponderent viata
femeilor din orase mici. Mame ambivalente,
fiice rebele si femei tinere, reprimate, cu o
viatd interioard bogatd, insufletesc povestirile
sale.

Nu toate culegerile ei de prozd scurtd sunt
povestiri separate. De exemplu in nuvelele din
"The Beggar Maid” este vorba despre person-
ajul principal, Rose in diferite etape ale vietii,
pe un interval de timp de patruzeci de ani. Ca
si in celelalte carti ale sale Alice Munro scrie
aici despre oamenii din mediul rural din
Ontario. Fiecare povestire poartd o cantitate
suficientd de informatie despre Rose iar citite
una dupd alta ele oferd un sentiment aproape
fizic al existentei personajului. Cititorul vine
atat de aproape de personajul Rose, in atat de
multe situatii, incat in cele din urm3, di impre-
sia cd a cunoscut-o cu adevirat. Acesta este
felul in care scrie Alice Munro. Ea permite per-
sonajelor sale sd reflecteze si sd oscileze, sd
ezite si sa se schimbe, s3 ia timp. Se pare ca
autoarea are tot timpul din lume pentru a
descrie si a ne povesti, intr-un fel care, destul
de ciudat, nu-si giseste loc Intr-un roman. Dar
cand citesti cu mare atentie descoperi cd Alice
Munro a ales cu griji fiecare cuvant, probabil
cd ea a sters si rescris de multe ori pand cind,
cu mijloace aparent minore, obtine ceea ce a
dorit. Cum ar fi fraza: “Din locuri ca Hanratty
este mai ugor pentru fete decit pentru bdieti s&
iasd in lume.” Frazi directd si clara.

S-a spus cd omul poate Invéta dintr-una din
prozele scurte ale Alicei Munro ceva la ce nu
s-a gandit niciodatd inainte. C4 omul, in sfarsit,
gdseste aici cuvintele pentru ceea ce a crezut si
a simtit el insusi dar nu a putut exprima.

Ultima sa carte “Dear Life” contine pais-
prezece povestiri In care regdsim tot ceea ce a
fécut-o pe Alice Munro cel mai renumit scriitor
contemporan de prozd scurtd: durere, cdldurs,
dragoste si rara capacitate de a portretiza
scurte momente care fac intreaga viatd si ia o
noud turnurd. Personajele sale nu sunt memora-
bile ca indivizi dar in schimb nu pot fi uitate
situatiile cu care Alice Munro Incarcd povestir-
ile. O femeie cdsétoritd are o aventurd cu un
tandr pe un tren si isi uitd fiica. Vinovatia pe
care aceasta o simte este abisald. O alta femeie
este abandonatd de logodnicul ei chiar inainte
de nuntd. Cind el o conduce la trenul cu care
urma sd plece, ea se simte ca si cum ar fi con-
dusa spre locul de executie. Mai tarziu, mult

mai tirziu, cdnd se vor intilni din nou, din
intdmplare, ea face totul pentru a se ardta feric-
itd, desi rana nu s-a vindecat niciodata.

Aceste exemple din ultima carte “Dear Life”
sunt tipice pentru proza Alicei Munro care a
spus cd ea vrea sd acceseze sentimentul, iar
cand povestirea se sprijind prea mult pe actiune
ea o vede ca un esec. Este o buni descriere a
prozei, care este atit de precis structuratd dar,
in acelasi timp, invitdnd cititorul insusi sd intre
in aceste destine si sd lase propriile experiente
sd se reflecte in ceea ce se Intdmpld. Cand
inchizi cartea poti fi nesigur despre ce a fost
vorba In povestiri, care au fost situatiile In care
au fost puse personajele, dar vei stii cu sigu-
rantd cum acestea s-au simtit In acele situatii.
Femeile din prozele Alicei Munro se numesc
Rose, Valerie sau Greta, dar asta are mai
putind importantd, destinele lor sunt variante
la aceeasi povestire de bazd la care Alice
Munro se reintoarce adesea. In aceasta este
vorba despre o femeie care este pe cale spre
Viatd, spre Lume, de multe ori Intr-o cildtorie
in care trece mai multe frontiere decit cele
geografice: sociale, culturale, existentiale. Ne
ddm seama cd experienta de viatd si eliberarea
sexuald a personajelor lui Munro, vine cu un
pret ridicat, dar durerea meritd adesea acest
pret pentru c3 le aduce mai aproape de viati.
Aceasta este viata, cu orice pret!

Ceea ce o face pe Alice Munro atat de
neobignuitd este tocmai comunul, normalitatea.
Autori care sunt mai putin siguri de cauza lor
doresc sa creeze mai degrabd personaje de
neuitat, povestiri, actiuni care sd iese in evi-
dentd, orice care poate sd spund cd sunt semni-
ficativi. Este foarte uman, dar de multe ori o
fundaturd. Adesea marea literaturd cere gesturi
mici. Alice Munro indrizneste s facd mai
mult prin a face mai putin.
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Gustave Flaubert si
moravurile de provincie

Vistian Goia

n vacanta abia incheiat, am revizut fugar

céteva orage si privelisti din Normandia de

Sus, Intre care si capitala acestei frumoase
provincii - Rouen. Undeva in mijlocul acestei
urbe, aproape de vechea si impresionanta
catedrald gotica, nu departe de monumentul
inchinat loanei d’Arc, l-am aflat si pe autorul
Doamnei Bovary, ,retras” in coasta unui parculet,
unde un grup de adolescenti se ,giugiuleau” de
mama focului!

M-am asgezat In fata statuii, deloc
impresionantd, cu infatisarea lui de ,wiking”,
prilej pentru mine s&-mi amintesc cd nu am
revizut romanul, citit demult, in timpul
studentiei, cAnd ni l-a analizat strilucit, la curs,
profesorul Ion Vlad.

Sosind acasd, l-am recitit pe indelete,
judecandu-l dupd alte criterii decit in tinerete,
constatdnd acum cd multe scene si personaje sunt
situate in preajma ori chiar in Rouen, sigur orasul
veacului al XIX-lea.

Traitor in provincia normanda, scriitorul a
cunoscut-o sub toate infatisdrile posibile si a avut
curajul s-o imagineze, in plan artistic, cu toate
ytarele” ei.

Personajul care a generat attea acuze la
adresa autorului este Emma Bovary. Destinul ei a
dat nastere conceptului de ,bovarism”, ilustrat
prin prototipul individului inzestrat cu calitati
obignuite, dar care vrea cu tot dinadinsul s&
evadeze din mediocritatea Inconjurdtoare. El cade
in plasa unui sistem de iluzii care- strivesc
personalitatea si- reteazd aspiratia spre o
yconditie ideald” pe care o viseazi si in care se
sileste s8 patrundd cu orice chip. Prin felul cum a
construit personajul Emmei Bovary, scriitorul a
fost acuzat c3 a ponegrit familia francezi. Dar,
dupéd credinta romancierului, cartea transmite o
ymorald” implicitd si pe care cititorul e dator s-o
descopere singur. Dacéd nu extrage din carte
,morala” aflati intrinsa, inseamn c3 ori cititorul
este ,imbecil”, ori cartea e ,falsi”.

In Primele convorbiri de luni, criticul Sainte-
Beuve extrage din roman deopotriva calitétile si
defectele eroinei. Ele tin de inimd, de inteligentd
si de ambitie, care o fac s aspire citre o
existentd mai 1naltd, mai aleasd, mai impodobita
decit cea rezervatd ei. Virtutea ce- lipseste -
spunea criticul - este de a nu fi invatat cd prima
conditie pentru a trdi bine este sd stii a suporta
yplictisul”, adicd absenta unei vieti mai potrivite
gustului tdu. Eroina nu stie s3 se resemneze pe
ticute si fard sd se dea in vileag, apoi nu stie s&-si
creeze o ocupatie statornicd si folositoare:
cresterea cu dragoste a fetitei, cultivarea unei
legdturi durabile cu cei din preajma ei etc. Acestea
ar fi servit ca scut de apdrare si ca scop al vietii.

Dimpotrivd, Emma devine o fiintd singuratic
si melancolic3, riticitoare prin figetul din
apropierea localitatii provinciale din Normandia,
unde si-a Intemeiat o familie. Insi ea considera ci
sotul era un ,dobitoc”, care se complicea in
mediocritate, fiind lipsit de distinctie si de energie
barbiteasci. El s-a niscut ca si asculte si si fie
condus. De aceea Emma se va simti ,buimaci si
indbusita”. Suferinte reale sau inchipuite o vor
duce pe calea destrdmadrii fiintei ei prin depravare,

pierzanie si ruind. Deci cauza dec3derii ei morale
rezidd in ceea ce urmérea iluzoriu: ,un vis frumos
si un farmec absent”, tocmai ce ii lipsea in
familia si in localitatea unde vietuia. Sotul nu o
intelegea si nu stia prin profesia lui de doctor si
prin conduita lui de birbat s-o ,Inalte” in ochii
societatii alese. De acea, cand participa la un
mare bal dat de un marchiz in castelul acestuia,
Emma 1si da seama de prapastia dintre viata dusa
langd sotul Charles si lumea ,bund”, unde i-au
fost remarcate frumsetea si eleganta. Toate
nemultumirile o duc spre o maladie nervoasa,
manifestatd prin nostalgie si printr-o atractie spre
un ,tirdm necunoscut.”

Starea ei tulbure si deprimat3 a favorizat
asediul ,vandtorilor de fuste”, Rodolphe si Leon.
Astfel frumoasa Emma cade pe panta desfraului,
care o va duce la sférsitul ei tragic.

Criticul amintit (si altii dupa el) il acuzd pe
scriitor de cruzime si de lipsa binelui din paginile
romanului, pentru ci in provincie sunt destule
,suflete bune si frumoase”.

* ok %

Am amintit aceste consideratii, cu tentd
moralizatoare, din motivul simplu ci lectura
recentd a romanului m-a determinat s3 meditez
asupra conduitei unui numdr insemnat dintre
persoanele feminine de astazi, romance din
provincie si din capitald indeosebi. Multe si-au
facut studiile superioare in marile centre
universitare. Unele au reusit s se aseze definitiv
aici, contribuind prin hérnicia si calitatile lor
profesionale la progresul institutiilor unde
lucreaza. Altele, desi nu au fost dotate de la
naturd cu capacitdti deosebite, se silesc sd rdméana
cu orice chip in urbea in care s-au inscolit. Dar cu
ce pret¢ Pentru a pitrunde In protipendada
intelectuald, financiar si comerciald a orasului,
si-au sacrificat tot ce au avut mai bun in fiinta
lor: puritate morald, sinceritate si omenie s.a.m.d.
Ele au dovedit cd nu au calitati intelectuale pe
mdisura ambitiilor. De aceea 1si pun la ,bataie” tot
ce a mai rdmas din arsenalul lor de cuceritoare de
slujbe banoase, de birbati cu firme etc. Ba, chiar
nu se dau in lituri de a ,comercializa” farmecul
infitisirii fizice. Asadar se dau de ,ceasul mortii”
oricui le poate ajuta sa-si atinga tintele. Din
aceste motive, desi se afli la o varstd incd tiniri,
ele sunt sleite de puteri, devastate de tot ce a fost
bun si omenesc in persoana lor. In preajma unor
asemenea fiinte, triiesti un sentiment de lehamite
si compditimire, pentru ci fiecare a fost cndva
,un boboc de fatd” si a devenit o ,varzd murati
Oare ele nu repetd cumva destinul frantuzoaicei
din romanul amintité

77'

* ok Kk

Dar, s& l4sdm chestiunile de moralitate si s&
ne intrebdm care este cu adevarat valoarea literard
a romanului si dacd astdzi cititorii tineri poseda
curiozitatea si gustul estetic necesare pentru
lectura unui astfel de roman.

Polemica dusé de-a lungul vremii in jurul
scriitorului si a cArtii sale e deopotriva bogatd si
contradictorie. Ne rezumam la citeva spicuiri din

excelentul eseu al lui Paul Zarifopol, Obiectii lui
Flaubert (vezi Pentru arta literard, vol. 1, Ed.
Minerva, 1971, p. 391-407).

Unii critici literari si scriitori francezi
prestigiosi, precum si strilucite mediocrititi l-au
calificat in fel si chip pe romancier: anarhist, lipsit
de toate gratiile, de bunul-simt al moderatiei; ,ce
pauvre grand e’crivain” (acest biet mare scriitor!);
lipsit de inteligentd, ,autor de aforisme nesirate si
teorii obscure”; reprezentant al ,,dementei
romantice”, autorul care a trecut literatura de pe
malul romantic pe cel naturalist; ,lucra cit un
bou”, pierdea timpul pentru a se documenta, fara
sd aibd simt critic si metodd; autor cu idei ,inepte
si confuze”; pedant, marginit si ,ganache”!
(natiriu); admirator al lui Boileau, inconsecvent
etc. Dar Marcel Proust a comparat ,inovatiile lui
Flaubert in arta literard” cu ,revolutia” lui Kant in
teoria cunostintei. Unde este adevirul¢

Acele epitete, acuze si insinudri ii provoaca
cititorului onest de astdzi cunoscutul rés
yhomeric” si, In consecintd, el se va apropia cu
bune intentii de romanul lui Flaubert (tiparit la
mijlocul secolului al XIX-lea), privindu-l ca pe o
operd modernd din multe perspective.
Compozitia este de o logica artisticd motivatd pe
toate planurile naratiunii, apoi simplicitatea
stilului si puterea magicd de a inventa mereu, de
la o pagind la alta, ceva nou si surprinzitor -
sunt fapte care-l subjugd pe cititor.

In postura mea de lector varstnic, am
descoperit acum si predilectia scriitorului pentru
umorul subtil, axat pe incompatibilitatea, chiar
absurditatea aldturdrii unor termeni care se
resping din capul locului si care iti dau senzatia
de ceva ,caragialian” iIn conduita si In prostia fara
granite a unor personaje. De pild&, un ,orator”
prezent la ,Expozitia agricold” vorbeste de
ypodoaba cotetelor normande” ca dovada a
progresului in practicile fermierilor locali. Apoi, o
bitrand-batrand, Catherine Leroux, zbarcit3 la fati
ca un mar cretesc vestejit, a trudit la ingrijirea
animalelor 54 de ani, cdpdtind de la ele mutenia
si calmul lor. De aceea e rdsplatitd de marimile de
la prefecturd cu o medalie de argint si cu 25 de
franci! Primindu-si medalia, batrénica o priveste
lung, zdmbeste de fericire si mormaie pentru ea:
,~Am s-0 dau preotului nostru ca sdmi citeascd o
liturghie!”

Dar, ridicolul si prostia personajelor sunt
situate in sfere ce depdsesc orice imaginatie
normald, atunci cdnd sotul Emmei, Charles,
impreund cu consdtenii (vecini, prieteni s.a.) se
hotaridsc, dupd inmormantarea aventuroasei
femei, sd-i ridice un monument funerar, fie sub
forma unei coloane, a unei piramide, ori chiar a
unui templu inchinat zeitei Vesta, care personifica
focul sacru. Sotul, atit de des incornorat, se
hotirdste pentru un mausoleu cu doud fete,
simbolizdnd un ,geniu” tindnd o ficlie stinsd. lar
inscriptia a fost aleasd pentru a pune capac la
toate: ,Sta viator. Amabilem conjugem calcas”.
(,Opreste-te, trecdtorule. Calci pe iubita mea
sotie!”). Tubitd mai mult de altiil Intr-adevir,
pentru ,fidelitatea” ei, merita o astfel de
risplatd¢! Iar cititorul modern abia-si stipaneste
hohotele de rés stenic.
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Vino si vezi.
Sarbatoarea de
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blocnotes

neuitat

. Stefan Manasia

ulte ar fi de spus despre Festivalul

International de Poezie ,Poetry is

Smart”, gindit si plantat de Radu Vancu
in Sibiul anului 2013. Mai inti c&, se vede de la o
postd, comunitatea artisticd sibiand ia fata la orice
ord Clujului meu, autopropus ,capitald culturald”:
cu bugetul miniaturizat in ultima clipd si bete-n
roate (puse de Consiliul Judetean revistei
Transilvania si, implicit, Festivalului) - cutuma
politrucd nu se dezminte nici micar la
Hermannstadt -, Vancu a reusit sd stringd la un
loc si anul acesta, Intre 27-29 septembrie, aproape
treizeci de poeti exceptionali & juni debutanti,
din generatii si culturi literare diferite. Criteriul va
fi fost performanta - ,maiestria artisticd”, ar fi
spus magistrul Musina -, relevanta pentru
poeticile contemporane. Calmul si cdldura
organizatorilor (poetul, eseistul si traducitorul
Radu Vancu; universitarul si redactorul-sef al
Transilvaniei, Dragos Varga; poetul si
organizatorul cenaclului ,Zona Noud”, Vlad
Pojoga) au ficut uitate eventualele tristeti
financiare. Soarele lui septembrie, lingind fatadele
bine Intretinute de pe Pietonald, a zimbit poetilor
invitati si citeascd in sala festivd a Bibliotecii
Astra si la Librdria Humanitas ,Constantin
Noica”. In ultimul week-end al lunii. Intr-un
ymiez”/ nod turistic incredibil pentru Romaénia lui
2013, cu tarele si angoasele ei. Autori adunati &
selectati din patru zdri: Martin Woodside, Tara
Skurtu (SUA), Andrea Inglese (Italia), Roland
Orcsik (Ungaria), Luna Miguel (Spania), Emilian
Galaicu-Pdun (Moldova), Nicolae Avram, Andrei
Bodiu, Romulus Bucur, Rita Chirian, Vlad Drigoi,
Florin Jaru, Stefan Manasia, Aurel Pantea
(Romaénia). Au mai fost invitati - si numai ratiuni
extraliterare i-au impiedicat s3 ajungd - Ileana
Méléncioiu si Dumitru Crudu. A fost prezent
insd, citindu-ne si teoretizind, desfisurindu-si unul
din ,clasicele” exercitii de seductie de pe ecranul
videoproiectorului, unul din invitatii constanti ai
ultimilor ani (din nefericire, recent plecat dintre
noi), poetul, eseistul si profesorul (atitora)
Alexandru Musina. Au mai citit (si bine au ficut)
tinerii poeti zonisti. Pe cei mai multi i-am
cunoscut, ca performeri si autori de texte valabile,
abia acum. S&i ingir aici: Daniel Coman, Teodora

Coman, Cristina Jidveianu, Vlad Pojoga, Catélina
Stanislav, Krista Sz6cs, Andrei C. Serban,
Sinziana Sipos, Nelu Serbu si loana Vintila.

(Supra)vegheati de apele ocru-verzi ale
ferestrelor gigantice, au citit In 27, vineri seara, la
Biblioteca Astra: magistrul Musina (ca o
hologramd dintr-o povestire de Gibson), Florin
laru (re-chemind si aruncind spre sinii cariatidelor
Aer cu diamante, pre sunetele sitarului - imaginar
- imblinzit de George Harrison), Andrea Inglese
(cu o grijd speciald pentru detaliu, ca in ceramica
etruscd, si - totodatd - cu ardoarea aceea
meridionald si postpasoliniani), Teodora Coman
(Imblinzind fiinte intraterestre la mansarda,
invatindu-le dragostea), Vlad Drégoi (din volumul
de debut, Metode, coroziv, de-un umor
postAcosmei, robocop melancolic & terminator
ghidus), Rita Chirian (care imi demonstreazd ca
poezia buni tine loc de psihanalizd, recolonizind
lent ce stim despre viatd), loana Vintild
(prestidigitatii, teme si variatiuni), Tara Skurtu
(poeme de o violentd extremd pliate pe
gesticulatia strict functionald, vise de o tristete
sufocantd), Cristina Jidveianu (scriiturd sincopats,
bisturiu ciutind incizia perfectd).

In dimineata (enorm si incdpdtoare a) lui 28
septembrie, sub arcadele din subsolul librariei
Humanitas, au viersuit: Aurel Pantea (coplesitor
cu fiecare poem, cu fiecare implozie, cu fiecare
teorie de uz personal), Andrei Bodiu (tinindu-ne
cu inima la gurd in timp ce povestea, Intr-un
poem, despre cum sint priviti poetii vii, la ora de
romdnd, intr-un liceu), Daniel Coman (omagiind
si - poate - modificind, pe nesimtite, poemul
civic, social), Martin Woodside (rememorind
istorii, la limita dintre reportaj dramatic §i straniu
si farsa suprarealistd, mixind genuri si tehnici
poetice, intr-o mare dipozitie a libertatii), Sinziana
Sipos (versete intr-o sintaxd austerd, uneori dense
si subtile ca un haiku, alteori menite numai s&
socheze), Andrei C. Serban (poeme senzual-
socante, didactic-meditative) si Krista Szécs (in
textele cdreia micile intimplari - cotidianul -
declangeazd ,remusciturile 1duntrice” majore,
efecte ale dez-iluziei etice.)

Lumina cdrimizie ne-a Inviluit iardsi, in

RTd|
i

FESTIVALUL INTERHA’E'IHNAI_
DE PoEZIE POETRY IS SMART

Sropyy, 2729 sprrnmems 2003

FiRbiored a fepsepnani ANTHA

e Limnlnid Hosammss
i s T N e

INvETATIE
Lt Mlieami | Sidsila)
LTI YRR RS AR ETAT Y
ST AREA PO AT R Y

Tikes Suveemu {SLA

B mi Oiersns | Usaaiia]

ki Sassoys (Baaamia

Emiiiias CaLici-Mion {Reri i ca ML)
Prunil Ty Cat RiFuiiiid Moo | -
Eiicama WA LR mCodi

Floikss Lail

Db LA AV R

WLkl LHakisni

ALmEL Fawiis

HOMiLE B

S Makiasde

Asiuil Hobel

librérie, chemindu-ne, la ora 18, s-auzim pe:
Roland Orcsik (reluind postmodern si hagiografic
biografia lui Mahler ori privilegiind anecdota
licentioasd), Luna Miguel (inregistrind, in poem,
intensitati de heroind purd si o fervoare amintind
eroii bolarieni), Catélina Stanislav (regizind
invazii in inima domesticului si simulind - cu
talent - insolitul), Nicolae Avram (venit din
Beclean si ne demonstreze ci All Death Jazz e nu
doar o carte infioratoare, ci si polifonica si
seducitoare ca un roman), Romulus Bucur (haijin
indrigostit de repausul felin si sensul ironic al
existentei, sensei torturat de cum se deschide o
sticli de pepsi), Vald Pojoga (hipnotizat de
propriul krokodil asamblat din scurte poeme &
irigat de singele incantatiei trdznit-samanice), Nelu
Serbu (seducitor si sedus de textul scurt si tiios,
care cautd In permanentd poanta - chiar si
macabrd -, dublul sens), Emilian Galaicu-Piun
(desfdsurindu-se pe toatd scena, Inalt si filiform,
cocor chinezesc cu aripile fluturind in rut, scriind
si vorbind toate cuvintele tuturor limbilor tuturor
epocilor simultan, ca Joyce in Finnegans Wake).

Doud zile si-un pic de festival ispititor: sper c&d
v-am convins. As da un rinichi si avem un
asemenea eveniment la Cluj, oragul care refuzi -
cel mai adesea - si iasd din damful de sdrmilute
si mititei, bulete si plicinte, taragotisti si guristi.
Cu buget minimalist pus la dispozitia unui
profesionist (harnic & dezinteresat), Sibiul a mai
construit un festival. Unul care lasd nu doar
amintirea unor lecturi variate, atasante, ci si urma
(tipo)grafica: antologia Poetry is Smart (unde
gasiti poemele ,seniorilor” invitati, in limba
proprie, in roména si In englezd) - culegerea asta
ar trebui sd devind obiect de studiu pentru cum
se asambleazd, profesionist, o carte in timp
record!; antologia bilingva, romana-englezd, WE
FALL ASLEEP FASTER THAN WE USED TO
(supliment al revistei Zona noud, cuprinde textele
membrilor cenaclului omonim). Putem adiuga
aici chiar si numarul 2/2013, pregatit pentru
festival, al revistei Zona noud, publicatie care are
aerul unui pusti doct, insolent si ambitios. S&
tinem pumnii sdrbatorii poetice hermannstadtiene
de anul viitor si echipei redutabile de selectioneri/
organizatoril
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Emilian Mirea

lagdr de concentrare
blocul in care locuiesc e

un lagdr de concentrare in care
mortii se intorc zilnic

sa-si recupereze coaja

de péine si zeama de iarb3d

pe care nu au apucat sd

le manance pentru c& au fost
impuscati inainte de

masa de pranz

spanzuratul

in balcon se aflau

mai multe lucruri:
presulet

masutd cu doud scaune
(pentru stat la cafea
dimineata)

ghivece cu flori
borcane cu murdturi

si altele

spanzuratul din balcon
insd

trecea neobservat
pentru cd acele lucruri
nu aveau nevoie de el

singuratati

ai spune ca

o singurdtate unitd

cu o altd singuritate

ar putea forma un cuplu

e absolut gresit -
ele formeazi
doar

doud singuratati

resemnare metafizici
femeia din vitrind

cu un mamelon infundat
e doar un manechin vechi
pe care nu l-a iubit nimeni
niciodat3

am avut

pentru o clipd

iluzia c& manechinul defect
esti tu

intr-un moment de revoltd
a trupului Impotriva
spiritului si de

resemnare metafizicd si
fard hormoni

bluza

o bluzi neagra

si sinistra

asteapta intr-o vitrina

sd fie cumpdiratd de cineva

dupd cum aratd

ar putea fi bluza pe care
o poti Imbrica in
ultima zi de viatd
suntem iarbd
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poezia

am aflat ci

dupé ce murim

creierul ni se lichefiaz

si devine un lichid verzui
ca iarba

acum 1mi dau seama
cat de simplu e totul:
suntem iarba

pascutd de vite

apoi ne prefacem

in lapte si

in copii

si tot asa

péand cand universul
se va situra de noi si
va scutura

puternic

presul de la intrare

tentativd de suicid
mi-am dus

de mai multe ori

sufletul pe marginea prépastiei
si am vrut s dau branci
dar

de fiecare dati

a plans si m-a implorat

si mi s-a agdtat cu disperare
de trup

sd nu il arunc

la noapte

tarziu

dupd o seard de betie

cénd va avea vigilenta scdzutd
o sd Incerc din nou

erotica

o frumoasa blonda
imbracatd in negru
trece strada

iar ochiurile de apa
rdmase In urma ploii
lucioase si perverse

i se uitd pe sub
fusta

Raskolnikov

in fiecare zi descopar
in mine

un Raskolnikov

gata oricind sd comitd
o crima

noroc ci tin armele
ascunse i
preventiv

ca s&l descurajez
m-am mutat langd
inchisoare

Sfanta Treime

trei braduti pdzesc intrarea
in casa mea

ca o Sfantd Treime care
are grijd sd nu intre riul

curios este cd pe tine

care esti Intruchiparea pdcatului
nu numai cd te las3 sd intri
dar 1ti fac si plecaciuni

clidirile vechi
cladirile vechi

de pe strada mea
parcd cer

indurare
buldozerului care
tocmai a aparut

cu nu stiu ce treabi
prin cartier

singurdtatea Lui Dumnezeu
animalele ataci atunci
cand simt frica

oamenii

insa

devin imprevizibili
atunci cind se simt
singuri si

parasiti

iar singurdtatea
Lui Dumnezeu este
infinitd

Esenin

in viata anterioard
purtam o ciciuld mare
cu urechi pentru ci
trdiam undeva unde
era foarte frig

eram un mujic trist si sdrac
care muncea din greu

pe pamanturile Mamei Rusia si
aveam madinile pline de
batadturi de la coarnele
plugului

cred ci

intr-o zi

de acolo

din imensitatea glodului
l-am z&rit pe Esenin
trecand

ca un boier

intr-o trasurd

insotit de o doamni
frumoasi de care era
Indrigostit

atat imi amintesc
din acea viat in care
pentru o clipa

eu - mujicul

am invidiat Poetul
care trecea privind
peste noi

asa cum privesti

un lan de grau

peste spice
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Gabriel Cojocaru

Ochiul lui Horus

(secvente)

Dacd nu ati fost alaturi de
noi la infréngeri nu mai are rost
sd veniti sd cdntdm impreund la victori.

(D)

Nu ai voie sa mori

indeobste cand treci strada

mai ales lovit pe o trecere de pietoni,
pentru cd lumea ar putea sd

creadi ci te-ai luat

dupd bunicul lui Dorin Tudoran

sau vrei s&1 parafrazezi

pe loan S. Pop cdutandu-l

de punga plind cu nimic In timp ce el

iti explica cd ,suntem in timp de rdzboi

si poezia e primejdioasd”

cand tocmai ce risdrea in

holul hotelului ,Opera”

Vinicius cu ,studiul de barbat pentru
fagot si clavecin” sub brat si

...l sunt mai fericit decAt iarba

melc, melc codobelc

vai, nene, de ce te razi

c-am sanii calai si uzi

dar asta era din trecutul secol,

Wonderful Life

de pe vremea cind

tiganii ne cintau din lac

mai apoi vocea prelinsg, cristaling si inalta:
,Nasteti-vd cu numele de Popescu Cristian”
NIMENT si NICAIERI si NICICAND

era tocmai el iedul din ,Moartea cdprioarei”
Cristian Popescu - moartea nu doare
iar din celdlalt capat al strazii

apdrea cu pasii obositi, cici

Jfrumos 1i std poetului

intr-o groapd cu var Inainte de jam session
e posibil si asa, Lucian Vasilescu

ce lume frumoass, incapdtoare,

ce hirtie alba, sfisietoare...

(I)

Aici la Sighet

fiecare invitat - poet - poetd

trebuie sd-si completeze fisa

inainte de cazare

cat colesterol, cite trigliceride,
numdrul de la pantofi, grupa sanguind
si, da, mai Inti varsta, sperantele, amagirile
greutatea, bolile tropicale

bolile amanate si viitoarele boli

(Intre timp peste toate vocile din
corul greierilor zumzaie cel mai
puternic vocea poetului nationale

ion mureseandiiih)

indltime, greutate, tensiune

obiceiuri... care nu sfordie noaptea
care tuseste si meniul preferat si
dansurile si albiturile de pat

cici nu- asa Unchiesule®

(Umbland la intrarea in umbrd)
Gheorghe Grigurcu este un poet

pe care-l cheamd Grigurcu Gheorghe
OMUL GHEORGHE GRIGURCU - dixit.
...pentru c& poetii (inclusiv la feminin)
de prea multd poezie fac boli,
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le iese herpesul pe gura... pietre la rinichi ca-ntr-o
carierd

ulcere deschise, menopauze, bube dulci
multe puncte negre, cocon**

hemoroizi, aritmii si uneori

chiar asa boier Dincus le tAsneste
sngele pe nas de la atita poezie

si nu asta tot un fel de pedeapsds
cine- mai suportd, dar mai ales

cat mai pot suporta¢ si haidem atunci
sd le imprumutdm un tropar de izbavire

(1IT)

Totodatéd nu e bine

s&-ti planifici moartea

de sirbatorile religioase

dar nici de cele legale ca

sd nu creada cineva c-ai ales

sd& mori In timpul liber - si

altcineva ar avea foarte mare

nevoie de tine (sine)

cand vocea telefonica a

prietenului Andrei Zanca te previne
cind scrii In doud limbi minti intr-una
mic copil fiind mama ti-a pus in

gurd plinea si nu brot, pain, kenyér
pan, panem, Serafime

ah, bucuria mea (noastrd) vocea
telefonic3 a serii, care a produs

un declic si clac facu gtul sticlei

cu votcd cici fuga e pedeapsa
soldatului chiar si cAnd anii vostri

nu se mai numard, trec sau se cumpara...

O, Sfinte al lui Dumnezeu, Serafime,
auzi-ne pre noi, cei ce cu credintd si cu
dragoste ne rugdm tie si nu ne trece cu
vederea pe noi, cei ce avem nevoie de
ocrotirea ta. Acum si in ceasul sfarsitului
nostru ajutd-ne si apard-ne cu rugiciunile
tale de sigetile cele pline de riutate

ale diavolului, ca sd& nu ne stdpaneasca
puterea lui, ci cu ajutorul tdu si ne
invrednicim a mosteni fericirea lacagurilor
Raijului. Céci In tine ne punem

Astédzi nddejdea, in vecii vecilor.

Amin!

(IV)

nu e bine sd mori In timpul
competitiilor sportive in toiul luptei
cum ar fi cAnd se schimbad liniile

ca la hochei sau cind tocmai
coechipierii s-ar putea bucura de
golul Inscris, cédci dupa victorii
urmeaz3 tristeti, ca si atunci cand

in biserica din Hordou Vasile Muste
ne-a amintit de pdrinteasca Invatitura
cd acolo nu se vorbeste iar

noi (voi) cdutdm mereu cheia cu

care sd inchidem rdnile contemporanilor
dar, ei - ne-o ascund mereu

si ce altd rugine mai mare si nu
poti alunga zdbava si sd traiesti
mai repede decit ceilalti

(toti care te Inconjoard si te hulesc)
al putea sd mori ca la teatru
undeva prin actul patru,

dar pentru asta cineva ar trebui

s&-ti pund o vorbd bund

regizorului, scenaristului si spectatorilor...

in final obosit dupa atita

fraimantat de lut, aluat cu atitea

innoiri de legdmant in spate

Fluturele™* isi primea trofeul din lemn masiv
in maini stribitind birbateste

drumul de la Sighet la Cluyj

koo

apasat de statuia Ungurului

V)

...lar acum va salut si va astept la bal
Acest poem avea nevoie de final
Toatd lumea a inteles Inainte de a fi
Ai voie sd mori... in ultima zi.

** Echim Vancea
** Gheorghe Parja
*** Vasile Gogea
**** Balasz Stefan

Angela Tomaselli Arhitecturi italiene

TRIBUNA ¢ NR. 267 ¢ 16-31 octombrie 2013

~- Black Pantone 253 U



~- Black Pantone253 U

Marcel Mureseanu -75

Oameni, Nemuritori si nemuritori

. D. R. Popescu

ebuie spus cd In celebrele noastre partide de

fotbal, de pe stadionul din Parcul Babes, de

langd Somes (6-1, bundoard, cu echipa
chelnerilor din oras!), Marcel Muregeanu juca mai
ales in apdrare, nu in atac! Era half - principalul
mijlocag de acoperire si actantul declangdrii furtunilor
peste adversari! O, da, da, era nemilos, in lupta corp
la corp cu adversarii hamesi, nu atit din riutate, nu,
nu, ci pentru cd, baiat de la munte fiind - dinspre
Ciuca-Huedin! - hrénit in copildrie cu mult lapte si
branzeturi, calciul ii formase niste oase de otel: cine
se izbea de el sau voia sa-1 cotonogeascd nitelus, se
trezea pe tusd, rapus de propriile sale izbituri date in
zidul metalic numit, pe scurt, Marcell...

Dupé absolvirea Filologiei cologvariene, cu o
biografie, la acea ord, in cumpand - fiu de popa! -
Marcel Muregeanu a ajuns la Suceava, unde nu
s-a evidentiat dect in apdrare, ocupand diverse roluri
insignifiante in Culturd, fard si umbreascd orgoliile
cuiva - si nici duhul bahic al celor veniti de pe toate
meleagurile pontico-danubiene ca sd cunoascd
vibratiile istoriei Bucovinei. Nu s-a zbitut si intre in
echipajele ce luminau gloria zilelor si noptilor
poetice... si, din pacate, n-a fost urdt cu nimeni!

El 1si cunogstea propria masurd: dovadd e si faptul
cd atunci cdnd o persoand medicald i-a spus cd are
atitea kilograme si 1,62 m Indltime, Marcel a pus
cifrele la punctl.. ,Eu am 1,64!” Desigur, rdmanand
in afara furtunoaselor emisiuni de radio si televiziune
- strdin si de tumultul ziarelor centrale! - uitase ci,
intre timp, trecuserd citiva nori lungi pe sesuri! Dar
nici in oglindad n-a insistat sé-si vadad nasul lungindu-
se pand a nu mai fi intrezdrit!.. Acest lucru, in fotbal,
std la obdrsia unor eclipse financiare, iar in literaturd,
de obicei, pur si simplu nu se poarta!

Si iatd cd surplusul de calciu si de bun simt 1l
oculteazd mereu pe adevératul poet important
Marcel Mureseanu! In viata zisi cea de toate zilele se
intdmpla totul parca exact ca in ultimul sdu volum
de versuri, ,Cartea cu vise”, unde formidabila
acuratete a concretului si sufletul sdu plecat In vise si
poate prin rai - un fel de spirald pentru potolirea
energiei viteze a Intunericului! - il pot face pe dragul
nostru prieten, Marcel - os de otel, s3 nu-si dea
seama cd se poate Intdmpla o noud punere a sa in
umbrd, desi mai toate faptele sale din vise nu se
pedepsesc in Codul Ceresc!

Cartea cu vise ne duce cu gindul, firesc, la Tara
cu vise, In care, la un moment dat, Marcel
Muregeanu face parte dintr-un lung sir de soldati ce
asteaptd sd intre in audientd la Moarte. Ei, dar...

yMoartea stitea intinsd pe o banci de lemn,

cum sunt cele din giri, cu un telefon pe piept,

Si vorbea...”

Altd datd, Moartea se Incdpatineazd si- spuni

,C& 0 cheam3 Mavrodin.”

Marcel nu o crede - si atunci dansa jurdl..

,Pe oasele mele, cd nu mint o iotd din ce spun!”
Intro altd imprejurare, intr-o cimard plind cu
struguri pusi pe iarnd, aude un riget de leu, iar capul
fiarei se iveste in usd, cu gura larg deschisi! Pe cerul

gurii fiarei, cu litere de foc stitea scris:

,,Tmprieteneste—te cu Dumnezeu

Si cu gindul mortii.”

Dar Tara cu vise nu e plind doar de moarte, nu!
Jatd] pe Marcel in fata unei vitrine fard perdea (la
propriul), parcd atunci spélatd, prin care se vedeau
niste scaune, ca intr-o frizerie - iar pe scaune niste
bieti pitici se ldsau tunsirasi, dup3 ce, mai intai,

cineva fi misura cu un metru de lemn! Era, da, era
un Centru de Operatii Estetice pentru demoni.

Atdtea intAmpldri, atitea visel... si o Intrebare
fireasca:

-1 toate visele astea le-ai visat tu¢”

- ,Unele de-abia de-acum urmeazi si se
intample.”

Intro secvents, Marcel il vede pe Spinoza
Imbitranind. Ah, bitranetea nu te salveazi nici in
nemurire! Vai, sd nu- uitdm pe cele cateva mii de
soldati chinezi, de portelan, mérsaluind, cu fete
vesele... avandud In frunte pe Turbinca Ivan, care i
face semn si se aldture Marelui Mars!

Pe strada Crinului, la locul numit ,Dalele Rosii”,
Colt Alb si Cainele lui Mihai Viteazull... Tocmai
treceau pe-acolo Ana si Caiafa, améndoi bérbati,
zicand, Impreund, deodata:

»5e schimba lumeal”

Nu m-as mira dacd in Cartea de vise ar apare -
poate Intr-o editie viitoare! - insulele celor fericiti, si
nici dacd Sancho Panza, omul cel marunt de pe langa
viteazul Cavaler cu figura tristd, s-ar apuca si dacd
nigte fapte mari, sau daci Horatio, scutierul Printului
danez, cu studii in Germania, ar pune ména pe sabie
sl n-ar mai agtepta sd treacd timpul si Hamlet s& se
convingd de ce era foarte clar - doar Fantoma nu-i
mintise! - cd regele Claudius era un criminal! Da,
martorul tragediei Ofeliei, fecioara ce simte cum
moare intre florile iubirii ei pentru Print, martorul
tridarii lagilor imperecheati, R si G, ar fi putut sd
repund In balamale destinele danezilor cdzuti din
tatAni - dar parcd intentionat, desigur, s-a abtinut, ca
sd rimand Martorul Final al Danemarcii Printului
alunecat si el din tAtani... si ca sd nu strice turbarea
mortii asternute pe hartie de domnul Shakespeare W!

Marcel Muregeanu nu vrea si strice - partinitor
fiind! - echilibrul lumilor! El tine cont si de spusa
numitului Machiavelli: ,Lucrul cel mai riu care ti se
poate intAmpla e sd mori si sd ajungi In iad. Dar
inaintea ta au murit atitia altii si In iad sunt cameni
de omenie.”

Din vis, din bucuriile aduse de vise si din
tristetile mortii din vise, Mureseanu Marcel nu
priveste intepenit lucrdrile vietii si ale mortii: mai
mult, In acest uruit tandru si apocaliptic al morilor
de vant si de apd ce invart timpul, nu lipseste
niciodatd omul, cu ale sale pulsatii lduntrice
binecuvantate! Marcel Muregeanu pare sd reia, pe
fragmente, dar nu neapdrat de la inceput la sfarsit,
drumul inceput de fiul de impdrat spre tara tineretii
fir& de bitrinete - tara visati incd din universul
placentar al mamei sale, Imparateasal.. Acest drum
parcurs de Fat Frumos spre tara fericirii - drum ochit
de un vis! - mi se pare, cumva, aidoma drumului
inceput tot dintr-o stare de vis, trditd printre cai, in
burta intelepciunii milenare din biblioteci, de
Cavalerul care nu dddea doud parale pe armele, pe
scutul si pe coiful sdu, stiindu-se invincibil prin
puritatea visului de a Indrepta si intemeia binele in
lume! Don Quijote crede ca si martoaga sa e sublima
- nu doar castronul de pe cap! - fiindcd ideea binelui
pentru oameni este energia sacrd ce va invinge
oricand raul! Aceasta tandrd utopie il apropie - pe
spaniol, desigur! - de utopicul sdu frate geaman,
printul danez! Amandoi, fard s3 declare rdspicat, sunt
gata sd moard impatimiti de iubirea lor pentru soarta
oamenilor! Desi Fit Frumos se bate cu toate
scursorile diavolesti, in drumul sdu spre tara tineretii
fara de batranete - si nu pare plecat in luptd decat

pentru propriul sdu vis, si bine! - orice drum initiatic
rémane o aspiratie a umanitatiil.. Spaniolul si
danezul rateaz, tragic, tara visatj, iar fiul de Impérat
aménd, In tara fard de moarte, propria sa moarte -
atat! El nu visase cd ar putea muri - el nu visase si
nu-si putuse inchipui ci dincolo de tara tineretii f&rd
de batrinete se afla ceva mai puternic decit fericirea
scopului atins - amintirea, dorul de parinti si de tara
sa, esenta luminii salel..

Sigur, am mai putea gisi o diferentd intre
expeditia ce ar putea fi numiti si erotic - a
cavalerului indragostit de o frumoasd parcd ruptd din
vis, si a printului ce parci vrea si recastige si s3
invieze iubirea ucisd in sufletul Ofeliei! - si expeditia
lui Fat Frumos spre tara fericirii, unde poate nu
trebuie sd fie absentd prezenta unei dulci fecioarel...
Dar dincolo de aceste posibile aproximari
sentimentale, pe cei trei cavaleri 1i mai uneste,
subiacent, lipsa trddarii, atit de prezentd in masindria
umanad!

Ei, da, Marcel Mureseanu tine cont, cu discretie,
de aceste vise, de acesti cavaleri, de aceste iubiri
ardente si pustiitoare!... In finalul cirtii cu vise, vede
intr-un restaurant din New York, un barbat si o
poetd mancand...

LSunt fericitd si vid cum trece lumea

pe sub fereastra lor de la etajul 37.”

Totul e bine cant apare si un surds! Ce pdcat ar fi
fost dacd oamenii intilniti in vise (printre ei nu sunt
mentionati si renumitii fotbalisti Pavel Aioanei,
Leonida Neamtu, Constantin Cublesan, Cacoveanu
Viorel, Mircea Tomus, ci doar marele portar Mircea
Bragal) si-ar fi tridat visele, si-ar fi trddat cartea,
périntii, locul nasterii, tara - uitdnd!.. Ei n-au uitat
Cei care uitd sunt fericiti, impliniti - nemuritori,
desigur, ca si cdcdnarii de azi din jurul Rosiei
Montanal - dar lipsiti de inimi §i de tineretel.. S3 ne
amintim de lucrdrile zeilor de altidata!..

,Din palatul luminatului Titonos

Zeita diminetii r3sérise

Spre-a lumina nemuritori si oameni.

Atunci facurd zeii sfat, in frunte

Cu Joe care bubuie in vizduhuri

Si nu-l Intrece nimeni in putere.

Lud Minerva intre ei cuvantul

Si incepu a insira multimea

De suferinti rdbdate de Ulise,

Céci nu uita, ci tot pasa de dansul

C4 sta tinut acasd de Calipso...”

Consiliul suprem hotéraste eliberarea lui Ulise,
cavalerul orbului Homer. Si tot atunci Zeus i-a
acordat lui Titonos nemurirea! Nemurirea, dar nu si
tineretea vesnical Asa ca Titonos, desi fiind lipsit de
moarte, a inceput sd Imbdtrdneascd si a ajuns un
mosgneag uscat, cu ochi mici, cu pdrul alb! Ce cruntd
ofrand&: nemurirea ingilatd intr-o bitrnete
neputincioasd, apocalipticd! Un iad nemuritor,
cumplit, mai riu decit orice pedeapsa!

Pe care il meriti cu brio si cdcdnarii de mai sus!

In tara tineretii fird de bitranete, cuprinsi si in
Cartea viselor, Marcel Mureseanu trece de partea
fiului de impéarat care si-a visat destinul, lipsit de
bitrdnete - chit c3 pand la urmd a murit si el, fard si
indure insd nemurirea cea apocaliptica!..

Halful Marcel Mureseanu, de 1,64 m, cu oasele
doldora de calciu, prin ,Cartea cu vise” a cistigat
detagat partidal...

(Miercuri, 25 septembrie, 2013)

TRIBUNA ° NR. 267 * 16-31 octombrie 2013

~- Black Pantone 253 U



-~ Black Pantone253 U

Batranul se pregateste

sa invie

. Marcel Mureseanu

Despre schimbarea ficut} la timp

Am pus pietrele la fiert

si a iesit cea mai bund maéncare,

avea gust a toate cele

din apd si de pe pamant,

numai a pietre nu avea.

Au gustat pe rand toti ai mei

si s-au speriat,

in vremea asta pietrele se topeau

si aburul iesea din ele

si dupd ce s-a racit ciorba aceea.

Era ca la inceputul lumii,

ne plicea si nu ne mai sdturam.
Noaptea au venit oile si au behdit la noi,
au intrat in casd si ne-au sculat.

Una plédpandi ne-a strigat in urechi:
nefericitilor, v-ati fiert pietrele de sub picioare!
Dimineata ne-am sculat, ne-am primenit,
am dat de ciugulit la mierle,

fram adunat pe toti si le-am spus,

iar de atunci n-am mai mincat pietre,
tot neamul nostru n-a mai mancat.

Garda rosie

De abia azi biata mea poezie, alcoolica,
s-a trezit din maretie!

Ah, numai eu stiu cAt m-am zbitut

s-0 salvez de la nebunia

de-a ajunge capodopera!

Cocoasd i-a crescut, rini la genunchi

si la cetoasele ei subsuori.

De dupa perdea o privesc

cum se plimba printre pomii golasi,

prin frunzet, iat-o agezatd

pe Marele Dovleac al toamnei,
ganditoare, cu ména catifelatd sub barbie!
Lacrimi mari, rotunde ca perlele,

se varsd din ochii ei mongoloizi si luciosi.
Mai am putin si m& voi duce la ea ...
Ah, 1i voi spune, cét te iubesc, betivo,

cét intuneric a iesit din tine!

Te voi lasa sa-ti petreci convalescenta

la Stana de Vale!

Dar n-apuc sd-mi duc gandul la capat

si-o vid prabusindu-se de pe blandul dovleac
iar cu o ultimd sfortare

isi Infige un morcov in inim4.

Motocicleta cu atasg

Suflecati-va pleoapele, ciraci ai Venerei,
si ce veti vedea

Pe Adam si pe Eva imbrécati,

dardaind din toate ascunzisurile!

S-au schimbat viata si clima,

feciori de broascal

Nu mai dati voi degrab3 de coapse calde,
de tite gata sd erupa

si sd va scalde in lapte dulce!

Puneti un ban deoparte

pentru saci de dormit,

tocmiti-va slujnice

s va facd aschii de foc!

Daci veti prinde un pod cu fin

sau un sant mai moale,

va fi zi mare!

Nu mai zic de-o casd de melc

sau de-o urmd mai adanca

de senila.

Suflecati-va pleoapele

si uitati-vd bine pe unde cilcati,
tot teritoriul zilei de méine

e minat cu icrele lui Jupiter,
curvarul cel mare!

O casd noud

Cartile erau vacile sfinte

care umblau prin casa noastrd

dupd buna lor voie.

Le gdseai unde nu te astepti,

urmele lor riméneau peste tot
uneori ieseau din ele vrabii si mierle,
pésdri mici care se agdtau in perdele
si le rupeau gratios.

Atunci navalea mai multd lumina

si de afari le vedea soimul zilei,
care mereu trecea pe sub fereastrd
ducind cosul cu flori

invititoarelor de la Scoala de Orbi.

Piata esafodului

Am trecut pe langd sdpitorii de morminte.
Mirosea a ceapd si-a vesnicie,

a lut nears si a lut miscitor.

Un om trdgea clopotele,

zarea sclipea a nepdtruns.

Jos, langa réu, se auzeau ferdstraiele
fabricii de scanduri.

Soarele bitea in ferestrele murdare
ale baricilor.

Din spatele lor, niciun rdspuns.
Viermi timpurii, nespus de curati,
se imbréitisau in lumini

ca la Invierea de Apoi.

Jarna la munte

lanuarie 2012. Ostereich Bad Hofgastein.
Un balon roz urcd strada.

In Kaizer-Franz Platz

se opreste si crapa.

Grupul de rusi tot n-a iesit din crasma.
Frisor scrie pe o placd neagrd

sub text, un foarfece si un piaptan galbui.
Mai e putin si voi ajunge

in Piata Bisericii.

Fa, Doamne, ce vrei cu mine!

M voi ruga, dar cerurile sunt inchise,
numai pe partiile muntilor

coboara schiorii

pand unde li se termind drumul.

Coloana de mercur igi va petrece noaptea
la 20 de grade sub zero.

O sigeatd pentru Cupidon

Vesti bune din America: a supravietuit Cupidon!

El este un pisoi grozav. Prietenul lui, Copilul,
i-a strapuns trupul.

A dracului sigeats, a rdmas in ell

Asa s-a plimbat Cupidon prin oras

trei zile si trei nopti, de pe un mal pe altul
al mortii. Cine nu recunoaste cd i-a fost greu
sd miste din fata mea!

Cui rade si se bate cu palma peste genunchi
s&- crape rotulal

Acum Cupidon e Intr-un spital

pentru animale ranite, Isi linge cele doua rani
si nu inceteazd si creadi

cd Intr-o altd viatd va fi om.

Politist, susuri el.

Cupidon, motanul roscat, pregéteste o evadare.
El 1l va c3uta pe Copil, dar intilnirea lor

va raméane secata.

E bine si asa

A venit vulturul si se aseze in cuibul de ran-
dunica

dar n-a putut. A venit el a doua oard

dar tot n-a putut.

A treia oard iar cuibul nu l-a incdput!

Nu vezi cd nu te Incape! au ras pruncii lui
si i-a bdtut pand la pene si dincolo de ele.
A dat si largeascd acel cuib, dar s-a pribusit,
praf s-a ales de cuibusor.

Facea spume la clontul s&u vulturul
blestema, zgardia fereastra dinspre cer.
Apoi s-a linistit, a planat deasupra locului
si a fugit, lasul.

Nu vedea cum se aduna de jos cuibul,
vreasc cu vreasc, fulg cu fulg,

si se face la loc, apoi se ia dupd el.
Innebunise de durere cuibul,

l-a lovit rdu pe vultur,

pand s-a prabusit.

A cdzut pe malul unui rdu vechi,

iar rdndunicile l-au inmormdéntat acolo.
Fard cruce i-au lisat groapa.

Rizboiul de o mie de ani

La suprafatd plutea o ratd,

mai In adanc plutea un franc!
Colo spre mal, plutea un cal,
la loc ferit plutea un brit!
Moartea batran frigea sldnina,
un biet roméan lucra la fan!
Vulturi golasi goneau spre lasi!
Tot ce cu rost se gatd prost.

Simplissima

Inainte de-a zice Nu,

ada-ti aminte ci ziua trecu!
Inainte de-a zice DA,

ada-ti aminte cit te iubeal
Inainte de-a zice EU SUNT,
ceasu- de-acuma crunt!

Inainte de-a zice TE LAS,

adu-ti aminte ci nimic n-a rdmas!
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,Cea mai mare realizare a
generatiei mele este chiar
ideea de generatie si de
unitate prieteneasca”

. de vorba cu prozatorul Nicolae Iliescu

[k
I

Alexandru Petria: - Cine este Nicolae Iliescu¢

Nicolae Iliescu: - Imi pare bine ci graseiez,
cd mi cheamd cum m& numesc, ci am
prenumele si numele formate din sapte litere
fard un singur ,r”, imi pare bine c3 te-ai gindit
la mine, lucru pentru care iti multumesc din
suflet, si-mi pare rdu cd stau prea putin timp
aldturi de sotie, de parinti, de nepotei, de cei
dragi. Miezul vietii incepe cu primul dinte si se
termind cu primul implant sau primul pivot,
restul este inconstient, vrednicie, cunoastere si
conformism doct si auster, imagine de om
serios, la casa lui! Frumusetea vietii std in
clipele de singurdtate, in paginile cartilor si, mai
ales, In copildrie. Si, deseori, in copildrire.

De aceea, afld despre mine cd sunt
personajul propriei mele vieti, nu sunt nici
actorul, nici violonistul si nici traducitorul cu
aceleasi nume si prenume, desi pot fi toate
acestea la un loc, dar niciodatd pe stomacul gol!

- Adica¢ Nu stiu dacd am inteles corect
referinta cu stomacul. Expliciteazd, te rog.

- Cred cd ai inteles-o destul de pe-aproape!
Nu dejaba se spune ci voi, ardelenii, aveti umor
de unicd folosintd! Desi nu-i deloc adevirat, am
prieteni de dincolo de munti, chiar moroseni, cu
un formidabil simt al umorului. Pe stomacul
gol, adecd pe neméncate, pe nemestecate, pe
neantrenate. Pot fi de toate, si jucitor de fotbal
american, si profesor navetist si vanzitor de
pepeni in Piata Progresu, dar pregitindu-ma, pe

mine, m3. Cind scriu, si intuiesc cum ca si
domnia ta faci la fel, intru in pielea
personajelor. M3 rog, incerc. Impreuns cu
regretatul Mircea Nedelciu umblam pe strad3,
luam cite un trecitor si Incercam sa-i descriem
viata. Si tot asal Asta-i cu stomahul!

- Faci parte din generatia 80. Ce a mai rdmas
din ea¢ Pe unde mai sunt componentii ei, ma
refer la bucuresteni¢!

- Generatia ‘80 este o inventie a criticusilor,
cred cd Ulici a trintit-o pentru prima oard si au
preluat-o si altii. Noi facem parte din ramura
bucuresteand, junimistd - “Junimea” se numea
cenaclul Facultitii noastre de Limba si Literatura
Romani! - condus si indrumat de mentorul
nostru, Ov. S. Crohmalniceanu. El a avut nas,
cdci criticii, ca si parfumierii, trebuie si aibad
organ olfactiv, altfel nu existd. La inceput a fost
o prietenie, un club de lecturd, de reflectie, s-a
transformat din joc In ceva serios, apoi am
inceput sd scriem la gazete si sd publicim
“Desantul”, manifestul prozei noastre. Trupele
de desant suferd pierderi serioase, aga si noi,
i-am jertfit pe Mircea Nedelciu, loan Licust3,
Constantin Stan, Gheorghe Criciun, Gheorghe
Ene. Dintre poeti, care ne stateau aldturi si la
cursuri si in migcarea gindurilor, i-am pierdut
pe Mariana “Madi” Marin si pe Nino Stratan.

Acum, generatia mea, My Gegegeneration,
de trupa Who, s-a impréastiat in publicisticd iar
Mirciosu Cirtdrescu pedaleazd solitar.

- Si tu cu ce te lauzi¢

- Nu mi-a placut niciodatd sd ma laud si s&
mi cant, si stii, bitranelule! Imi place s&@ ma joc
de-a cuvintele, s cunosc toate registrele Limbii
Romaéne, sd citesc nesperat de mult, literaturi, in
intregime, apud Célinescu, sd ma joc de-a ideile
si-mi doresc sa fiu cu adevarat poliglot de limba
roméand. Nu cred, de asemenea, In publicistic si
in risipirea multor colegi de-ai mei in jurnalism,
desi scriu articole si vreau s-o fac bine! Cum nu
cred cd noi, generatia ‘80, are un autor cu un
volum foarte bun, cap-coad3. Fragmente
excelente, da, antologii de texte, asisderea, dar
nu un roman. Pe noi ne-a interesat in mod
secundar realitatea si am jucat-o inteligent.

M4 laud cu smerenia mea ingdduit socraticd
si usor de descifrat, care vine din Miticd, din
Orient si din Creanga!

- Nu esti cumva prea sever cu generatia¢

- Nicidecum. Cred c& ti-ai dat seama cd de
fapt cred mult In generatia mea si astept mult
de la ea. Si tu faci parte din dénsa, si prietenul
meu bun din Clujul Napocii, bietul Tudor
Dumitru Savu, si altii din aceeasi urbe... Suntem
singura generatie generatd direct de dupa
mdcelul mondialicesc, suntem fiii parintilor
nostri, iar unitdtile noastre textuale sunt grefe
introduse pe furis in tegumentele limbii romane
si ale civilizatiei romAanesti. Suntem scoliti
integral in epoca deschiderii scrasnite de la
mijlocul anilor ‘60.

- N-am nicio legdturd cu generatia ‘80, sunt
mai tdndr. Desigur, dacd nu md refer la faptul
cd am multi prieteni intre voi. MJ bucur cd mi-a
venit pe limb4d acest cuvant - prieten, care a
insemnat mult pentru voi. Ce e prietenia intre
scriitori, Nicolae Iliescu¢

- Pan3 la noi ordine, intr-un secol sunt cam
trei generatii, poate cd astdzi s-a mai accelerat
ceva ritmul. Noi suntem, sociologic, generatia
cu bunici si cu mame casnice, promotia, dacd
vrei si te lasd alde Ulici. “Lulu” Ulici era un tip
foarte simpatic si avea boala asta, a impartirii
literaturii pe sertare. Dupd noi, a venit generatia
celor cu cheia de gét, si tare nu cred cd ai face
parte din dinsal Sigur, s-a acreditat ideea ci din
generatia ‘80 fac parte toti cei debutati in jurul
anilor cu pricina, dar mai sunt si Intirziati din
varii motive, debutati mai tirziu. Si mai e ceva,
generatia denumitd astfel are totusi o amprents,
un stil. Cineva, un ideolog, ne pusese
diagnosticul corect, ai sd rézi, inci inainte de
rdbufnirea noastrd - se intdmpla la lasi, in 1978,
la faza pe tard a Cantdrii Romaéniei. Eram mai
multi de prin facultate, Denisa Comdénescu,
Stratan, laru, cred ci si Mircea Cirtirescu, Madi
Marin etc. Atunci, ila zisese ci suntem
“bisciliosi si intimisti”! Poti spune si asa, adics,
vezi bine, folosim ironia sau autoironia si
introducerea biograficului. Fireste, mai vine si
faptul simplu, uneori derizoriu, decupat din
realitatea imediati, livrescul, stilul alert. Oare
Dan Lungu ce-o fi fiind, md intreb¢ Mai mult
ca sigur cd toate astea sunt vorbe bune pentru
referate de seminar, scriitorii au propria lor
traiectorie si tinutd. A proposito, vdd niscai
optzecism si in filmul roménesc actual, la
nivelul brut, brutal si de priza directd in linia
Nedelciu-Daneliuc. Dar fird ironia inteligent
care s3 depdseascd raul!
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Cea mai mare realizare a generatiei mele este
chiar ideea de generatie si de unitate
prieteneascd. Vizibild si configuratd de la bun
inceput, din anul intii. Am fost Invatati sd nu
ne crutdm, amicalmente, la text dar si ne
intrecem doar cu noi Ingine, in noi Insine.
Prietenia este o farmacie a sufletului, unde poti
gisi toate substantele necesare intremarii,
traversarii, disemindrii. Cu prietenia poti obloji
o viatd de om. Prietenia este dincolo de
dragoste, care este o derivd sofisticat3,
bizantind, profand. lubirea cristicd, pretuirea
Celuilalt, este cea mai aproape de prietenie. Eu,
unul, m-am bucurat si m3 bucur in continuare
de orice succes al unui prieten de-al meu si stiu
sigur cd asa fac toti ceilalti. Astdzi, chiar daca
am Inceput a ne cionddni, a ne mai evita, a mai
vasli in barci separate, nu ne-am rupt unii de
altii. Dar mai e ceva, mai trist: generatia noastrd
a fost sirit, a fost sacrificatd si s-a dat la o
parte. Pdcat, cici e singura care poate face
legdtura intre ieri si azil

- Ce ai in lucru¢ Ce e scrisul prozei pentru
tine¢

- In lucru¢ De toate, un articlu despre
Bucuresti, o carte de eseuri si, evident, romanul
vietii! Nu-mi propun niciodatd ce s& scriu,
chestia asta vine de la sine. Ce-i dreptul, imi
notez zilnic cAte ceva, vreun cuvant, vreo frazj,
vreo secventd, vreo trisdturd de personaj. A
scrie Inseamnd a incerca sa-ti amintesti copilaria
si neintelesurile vietii. Trebuie sa fii copil ca sd
fii elastic, transant, stralucitor, dar nu ca un
elev premiant. Trebuie si stii de toate sau mdcar
sd te interesezi de toate. A scrie prozd, ma rog,
literaturd, Inseamnd si-ti cAntiresti cu sinceritate
si cu luciditate propria viatd, sa ti-o stii pe de
rost! Sigur, e un fel de dragoste gheboasa si
sinteticd, amorul propriu-zis nu tine loc de
literaturd, e viatd simpla.

- Povesteste-mi despre “romanul vietii”, cum
ii spul.

- Pdi, se ficea cid era 1956... Romanul vietii
in desertul de hértie! Romanul unei vieti, fie ci
o voi povesti la persoana intii, fie ci va fi
naratd la persoana a doua, si romanul poate cel
mai bun ! stii ceva, am impresia cd generatia
mea e specializatd in incipit-uri de roman, de
prozd, pe spatii mici, nu a dat incd o carte cap-
coadd la aceeasi intensitate! La poeti e mai
simplu, In mare parte cea mai bund carte a lor e
indeosebi prima.

- S4 fie de vind lenea¢
- Vrei sa fie Intrebare¢
- Este o Intrebare.

- Poate. Dar cred c3 mai este ceva aici:
tAtana slabi. Scriitorul roman, desi are oase tari
si e croit dupd madsuri si stacane mari, duce la
greu, are limba ascutitd, sade cu mare greutate
pe scaun. $i atunci cdnd std, std la berdrie, ca
Miticd. Stiu c& voi, ardelenii, dati o poleiald
peiorativd acestui nume, dar afld, dragul mieu,
cd este cel mai reprezentativ, cel mai raspandit
pe suprafata tarisoarei noastre. Scrietorul
nationale, coane Sandule, are timp de pierdut,
ca si romanul neaos. Ai vizut casele si curtile
noastre¢ Suferd de risipd de spatiu. Asa suntem
noi, risipim si spatiu, si timp. Paul Morand, in
cartea lui despre Bucarest, observad ca a mai
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folosita vorba in capitalie este “méine”. Atat
Nichita cat si Beckett beau zilnic cantititi
industriale de alcool, dar unul bea prostii,
analcid, iar dlalalt single malt-uri. E o observatie
pe care a facut-o un foarte bun prieten poet.
Dintre toti scriitorii americani care au insficat
Nobelul, unul singur, Steinbeck, era doar
biutor, ceilalti toti erau alcoolici. Asta nu
inseamnd ci trebuie sd fii alcoolic ca si iei
Nobelul, dar trebuie s3 stii sa-ti triiesti si si-ti
lucrezi viata la maximum, s stii noudjnoud de
meserii si s& stii citi in sufletele oamenilor!

- Ca redactor multi ani la Literatorul,
mentionez pentru cititori cd acum esti
redactorul sef al revistei, ai intdlnit multi
scriitori importanti. Cine te-a onorat cu
prietenia¢

- M& laud si ma cant cu parcurgerea tuturor
treptelor didactice si redactionale. Am fost
invatdtor, pentru un trimestru, suplinind, am
fost profesor de ghimnasion, de liceu si de
facultiti, am fost corector la “Romaénia literard”,
in tandem cu Adriana Bittel, Marga Popescu,
Maria Croitoru, Silvia Zabarcencu, inlocuindu-l
pe Cristi Teodorescu, promovat la sectia
publicisticd-reportaj, redactor pe diverse trepte,
publicist-comentator, un fel de ideal in epocd, si
redactor sef. La “Literatorul”, de la al cirui
numdr unu am purces a colabora, am fost
redactor sef adjunct, impreund cu Lucian Chisu
si Ion Cocora.

Vorbesti despre scriitori, pédi pe primul pe
care l-am cunoscut, la Zilele Universitatii
Napochensis, a fost D.R. Popescu, ce taman ma
publicase In “Tribuna”, aprilie, 1978. Tot atunci
l-am intilnit pe Tudor Dumitru Savu, “Vusea”,
care imi va rdmane prieten pe viatd, din pécate
pind in anul 2000, cdnd a lui s-a oprit. Atunci
am luat contact cu redactia, cu Arizona,
Pescarul, “Conti” etc. M3 impinsese sd-i trimit o
prozéa Crohul, mentorul nostru, care Imi spusese
de atunci cd-i cel mai deschis la minte prozator
romén. Destul de foarte prieten ma consider cu
onoare a fi fost cu Marin Sorescu, un om
admirabil In ciuda felului sdu ciufut de a aparea
in lume, cu nea Fane, Fanus Neagu, un
extraordinar devorator de orice, de cirti
indeosebi dar nu numai, ai si razi, cu Tom-
Tomozei, pe care il cunoscusem in casd la
Nichita, care avusese Oltcit ca si mine si mi-a
daruit o multime de piese si pompe, cu Eugen
Simion, cu care am Impartit multe zile, chiar
onomastici si alte feerii familiale, cu Valeriu
Cristea, un om deosebit si un formidabil de
acribios cititor...

De asemenea, am fost prieten bun cu nea
Romicd, Romulus Vulpescu, incd din anii ‘80,
cand eram colegi la Uniunea Scriitorilor, eu
incurcam lumea la casele de creatie, si cu
ajutorul neprecupetit al lui Tata Traian lancu,
un om bun, totdeauna la patru ace si putind a
lavandi, fost secretar de cabinet al lui Petru
Groza, iar el era un fel de “piar”, dddea
comunicate, scria telegrame... cu Mircea Micu,
cel de m-a lisat la “Literatorul” in locul lui, cu
doamna Ileana Vulpescu, o adeviratd doamny,
cu Nichita, mai mult de anturaj, cu o gramada
de pictori din generatia mea, cu altii mai
tineri... Nichita era un histrion, mima
ospitalitatea si bunitatea la modul rusesc,
déruia totul, dar era mereu prezent, avea niste
ochi vii si lucizi si stia intotdeauna unde se afl3
si cine este ell

Prietenia cu un scriitor este si un fel de
alarma, esti mereu in prizd, nu stii dacd il

superi sau daca il lauzi prea mult... eu incerc sd
fiu firesc si direct, in m3sura posibilului. Cand
ti-e prieten cu adevarat un scriitor te sund dis-
de-dimineatd si-ti atrage atentia asupra unui
lucru, fie de bine, fie de mai putin bine... dar
sincer, cu multd responsabilitate si gingdsie! Noi
asa am fost invatati de Croh, s3 nu ne speriem
de critici. De fapt, nici nu existd, cred eu, critici
care sd nu fie scriitori, are dreptate Calinescul!
Cele mai bune pagini despre Dante sunt scrise
de Boccaccio! Stiu cé-ti place Llosa, pai cea mai
bund carte despre Flaubert si Bovary este a lui.
si la plasticieni e la fel, vezi cazul lui Vasari,
care nu-i deloc rdu! Criticusii, cum le zice DR
cronicarilor, sunt un fel de gazetari de fotbal
care dau note jucdtorilor si-i asaza In competitie.
Scriitorul, artistul nu e in competitie decét cu el
insusi! Note mai didea si alde Dali, dar
dumnealui era de meserie jeniu!

- Si eu am avut Oltcit. Ce reprezintd Clujul
pentru tine¢

- Eu nu am avut masgind si nici carnet de
conducere pand In 1992. Primul avtomobil a
fost un Oltcit, 11RL, bej tabac metalizat. L-am
tinut aproape zece ani, dupd care am trecut la
Dacia SuperNova clima, albastru metalizat, pAna
cand am luat-o, in rate pe aceastd Ibiza rojo
emocion! Am mai condus Dacia propriu-ziss,
Nissan Micra, Renault Clio, BMW seria 5 si
Solenza scala. Am Incercat si pe tractoare
de-alea, 4 ori 4, dar mi-e teama. Nu inteleg
deloc cum conduc fetele astea cucuiete, care
mai si vorbesc la mobill¢ Imi place s3 conduc si
mersul la drum lung m& destinde. Cel mai lung
drum, dar la care am condus sporadic, a fost
Bucuresti-Deva-Nidlag-Verona-Nisa-Antibes.
Autostrézile sunt foarte bune, la ei, acolo, dar
usor sinistre.

Clujul¢ Am spus-o intr-un interviu televizat
chiar la TVR Cluj, un fel de Florentd a
Romanieil...

Ca si Bucurestiul, si Clujul-Napoca este o
urbe aglutinantd, de racolare. Blaga, Hatieganu,
Baconski, D. Popovici nu-s ai locului,

DR Popescu face liceul la Oradea, dar e
jumdtate oltean, Vulpescu este ndscut la Oradea,
fiu de militar, dar musteste de Bucuresci...laci,
bunioard, acum, este Ziulica Bucurestilor - 20
sectembre, hrisovul lui Vlad Tepes, chestii... -,
impreund cu Biblioteca Metropolitand pregdtim
o gramadd de manifestdri si am scos
“Literatorul” special axat pe temd, si vrei s&i
gasesti veritabilii lucrdtori cu tibigirul ¢ Pii, ia
de aici: Anton Pann, bulgar revendicat de etnia
rromd, Caragiale, arvanit, Arghezi, de prin
amestecatura gorjului... Jean Moscopol, cu
sdmbatd seara aia a lui si cu “ménd, birjar”... si
du-m3 la Gallimard, e grecotei din Ibraila-Brailg,
ca ai meil

- Al tabieturi la scris¢

- Da. Scriu dimineata, devreme, la computer,
si numai la birou - am doud in casi; am avut
trei, dar pe unul l-am cocotat in pod! -, cu o
cafea aldturi si intotdeauna dupd ce-mi schitez
totul pe hértie. Scriu de asemenea In caiete
groase, cu pixul sau cu stiloul - nu folosesc
decét stilouri clasice, nu cu cartus! Asa cum nu
am purtat niciodatd cravatd decit de matase!
Nu beau niciodatd pic de alcool, nici la scris,
nici la volan si niciodatd nu mi s-a intdmplat
chestia asta singur! Candva, nea Fane mi s-a
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destdinuit ca el, pentru a reintra in copildrie,

trebuia s3 se Imbete zdravdn. $i nu putea scrie
decat dacd vedea lumea cu ochii copilului.

- Nu cred in scrisul cind esti biut. Indeosebi
la proza.

- Nici nu se poate scrie. Devii artdgos, pus
pe sfadd, te imbraci cu un surds de gumilastic...
Poate iti ies imagini frumoase, dar uiti ce ai vrut
sd spui...

- Vorbeste-mi despre cirtile tale. Preferata

- Cirtile mele sunt albume de singuratate. Pe
mine mi intereseazd vorbele, s sune frumos, si
trezeascd In constiinta cititorului imagini vii.
Imi plac cuvintele frumoase dar si colturoase,
sfichiuite... Cei mai buni prozatori roméni sunt,
dupa mine, Sadoveanu, Caragiale, G. Célinescu,
Arghezi, Vinea, E. Barbu...

Dintre cértile mele cel mai mult tin la prima,
“Departe, pe jos...”, la “Discheta de demaraj”,
pe care Valeriu Cristea a citit-o esential, la
“Depdsirea interzisd”, cititd foarte corect de
DR Popescu, si la “Priveste dincolo de tine”. O
carte frumoas3 este cea scrisd impreund cu
Mihaela, sotia mea, “Parfumul orasgelor”,
amintiri de vacantd si de trecere prin lume.
Interesant este altceva: generatia mea nu cred sd
aibd o carte egal scrisd de la capit pani la
coads, ci fragmente. Asa am si eu, bune bucati
in “Abatorul de vise” sau In “Mezanin” sau in
“Completarea Insusimii mele” - cel mai bun
titlu gdsit pand acum! M3 tem cd textele cele
mai bune ale generatiei mele de prozatori sunt
de gdsit In “Desant 83”! Mai am cérti de
publicisticd si de eseuri. Nici ele nu Imi mai
plac in intregime, dar gdsesc niste pagini bune
atit In “Diacritice” si “Scaunul catodic”, cat si
in “De la Nicolae Filimon la Dinu Pituricd” sau
in “Naturi moartd cu viati sau naturid moarta
cu timp”. Imi doresc sd scriu o carte de lecturi
critice f&rd maénie si prejudecat!

- Am obsesia cu conditia scriitorului romén,
la care m& refer in mai toate interviurile
realizate. Ce s-ar putea face pentru
imbundtatirea ei¢

- Scriitorul romén a Insemnat ceva, dupa
moda sovieticd, prin anii ‘60. Sigur, neica
Breban are dreptate cdnd spune cd aveau talent
si erau “trimbulinzi” (apud Nichita), dar mai
pulsa si plusa si vremea respectivd. Atunci avea
privilegii, case, case de vacantd, premii
substantiale, onoruri...

...tare m3 tem ci nimic! Inainte vreme, in
timpii sovietici, scriitorul era o institutie. Acum
se apropie de conditia de marginal spre care a
tins in toate vremurile. Vom rafina... Am
intalnit oameni seriosi care preferd sd se
prezinte “scriitor” in locul profesiunii lor, de
profesori, de medici, de ingineri de meserie si
de toatd stima! E si o atractie, mai ales acum,
cand oricine poate scrie orice la orice editurd si
poate cere sd intre in Uniunea de creatie cu
numele respectiv pentru a-si dubla pensial Traim
o vreme de ghiveci ideologic si chiar ideatic,
unde se amestecd tot felul de orgolii si
deziderate prostesti | NU inteleg nimic din
evolutiile fabricate ale unora si altora, desi pare
cd toate ar purcede de la aceeasi sursd...Vorba
lui Nichita Stinescu, ciAnd era intrebat cine este
cel maij bun poet din Romaénia: “Dinamo
Bucuresti”! Impresionant, nu-i asa¢
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- Cum vezi literatura peste 50 de ani, sub
impactul noilor tehnologii¢

- Habar nu am si nici nu mi intereseazi.
Dorm linistit. Aud ci existd in America un
editor care iti trage pe loc romanul dorit...
aveam un prieten, pictor de mare talent, care
mai §i picta pentru bani, nu numai pentru cota,
si spunea de la obraz ce peisaj vrei, cte
personaje sd-ti pund in tablou, mai vrei unul,
mai dai o sutd de euro, mai vrei o tusd de ocru,
inca o sutd...

- Interferenta cu politicul mineazd gi viata
culturala, ca si lipsa de verticalitate a scriitorilor
in preajma puternicilor zilei. Exceptiile intdresc
regula. E vreo cale de iesire¢

- Politicul a minat mereu societatea, de la
Socrate insusi, de la Hristos... si la noi, partidul
era in toate cele, vorba versului lui Lesnea, iar
cine nu era si dorea si rizbatd se inrola la
compromisuri. Imi spunea un fost detinut
politic cd mai toti cei eliberati de Dej si de nea
Nicu in ‘64, ‘65 au iesit conditionat. Cei care au
intrat in facultiti, in ciuda dosarului si a
schimbarii numelui, prin anii ‘50 agisderea... cei
care au fost trimisi la studii sau ca lectori, prin
anii’70, la fel...pdnd la generatia noastra... sd ma
ierti, multi ardeleni veneau in Bucale, oras inchis
de altfel, primeau post la “Viata Studenteascd”
sau “Scanteia Tineretului” si apartament de
reguld In Créngasi, direct, din primul an... si
mie mi s-a propus sd, dar nu din mare
verticalitate am refuzat, ci chiar am vrut si fiu
profesor, sd-mi dau definitivatul... Altii, care ma
injurd acum, au stiut a se Invarti si inainte si
dupa ruperea de nori din ‘89! Nu ma4 refer
numai la colegii mei, din securime, pe care ii
stiam si de care ne feream, ajunsi redactori pe la
“Tribuna Roméniei” si “Flacdra” si apoi pe la
“Europa libera”, pe la Tatavenci, prin alte locuri,
ci chiar la un oarecare Dece Mihdilescu, om
istetel de altfel, repartizat direct intr-un institut
de comerciu exterior, antisemit subtil, cici luase
nota 6 la Safran, ficitor de reviste uranice,
bibit si borsit urdt ca mare elitist acusical Elita
Improprietdritd cu case, nu cu termeni, de alde
Brucan! Mai e ceva de zis: umilinta unei mari
cariere. Toti parvenitii sunt astdzi profesori si

Angela Tomaselli

generali, masteranzi si doctori, mari specialisti!
Primul care veni de introduse sozul fu bietul
Milicd Constantinescu, el Insusi un prost docil,
usure, pasabil. Pe urmd a explodat tagma si s-a
ajuns la ceea ce asistdm acum. lar fiece
profesorache de-dsta are impresia ci detine
adeverul care ne zbarleste perul!

- 54 addstdm asupra vietii literare.

- Nu existd, bre, decat viatd, viatd pasnic3,
incontesabild, neasemuitd, ca o magazie de
evenimente. Viatd literard, ordonatd, asezatd in
cluburi de lecturd si de interese am triit in
perioada studentiei si putin dupa. Profesorii
nostri de seamd formau ceea ce e cel mai greu
intr-o facultate de citire, cititori. A sti si citesti
e lucru mare si greu, mai greu decat sa scrii.
Apoi, intrecerea nu existd decit cu tine insuti,
niciodatd cu Celalalt, cu care esti doar coleg,
partener! Un lucru scris bine avea repercusiuni
asupra Intregului colectiv de oameni ai muncii
cu cartea, se revdrsa asupra tuturor, crestea
importanta locului, cum era de pilda la noi, la
“Junimea” sau la voi, la “Tribuna” pe vremea lui
DR Popescu! Imi pare ci la alde voi revin
vremile-acele !

Un micro-climat de oameni inteligenti, care
sd stie opera in domeniul literaturii fir3 fasoane
si fard prejudeciti ar intretine literatura vie la
cote bunigoare. Acum, asistim la o cenzurd mai
rea decét a de dinainte, cine nu e in gascd, e
ignorat complet. Imi spunea un profesor ci un
coleg de facultate de-al lui, prin anii ‘50, a spus
cd “Sportul popular” e un ziar prost si cd URSS-
ul nu are un fotbal de mare calitate. A luat cinci
ani, fiindca nu avea incredere in presa nationald
si defdima realizrile marelui vecin de la R3sarit!
Pentru mult mai putin, chiar spus otova, Mircea
Arman a fost dat afard din Uniunea Scriitorilor!

- Iti multumesc pentru convorbire, dragd
Nicolae Iliescu!

Interviu realizat de
Alexandru Petria
[ |

Politi-chiens
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Linii si musamale

. Oana Pughineanu

unosc deja de atatia ani scérile Bibliotecii

Centrale. Un etaj pand la sala Miko Imre.

Doud péind la Marino. Pare neimportant,
dar nu e. Pand la etajul unu ramaéi cu acelasi nivel
de entuziasm si hormonii masculini reusesc si
ramand intr-o usoard superioritate numerica
pentru a fi reinvestiti intr-o lecturd de calitate, dar
pénd la erajul doi esti un popcorn expandat cu
respiratia tiiatd. Incepi si intelegi de ce pani si
scdrile trebuie tdiate dupd mdsura oamenilor, fie
cd unil sunt sau nu masura tuturor lucrurilor. Cei
care sunt Isi permit - pe asta am aflat-o de la
ghida din Casa Poporului - s& comande de mai
multe ori demolarea si refacerea scirilor dupd un
"gradient” personal. La auzul acestora am inceput
imediat s fabulez, imaginind o alt3 varianti a
Cenusdresei: urcand scirile palatului norodul ar fi
putut afla, in functie de cresterea ritmului cardiac,
daci e sau nu pe misura marelui conducitor. In
capul scérilor, in urma unor controale cu aparate
fine, gen detectorul de minciuni, pe unii i-ar fi
asteptat painea, pe altii sarea. Dar Casa Poporului
e o exceptie. Pentru restul caselor prin care chiar
se perindd poporul nu s-a gasit un Ales. Astfel,
fiecare e condamnat s3 meargd dupd misura
altuia si sd se regdseascd sus, in varful vrejului, cu
echilibrul hormonal spulberat.

Dar mai interesant decit efectul nepermis pe
care il au scirile de la BCU asupra mea este
eterna mirare, aparent filosoficd pe care mi-o da
unul dintre ciudatele lucruri pe care le remarc
intotdeauna, prin tot soiul de cladiri (nu doar la
bibliotecd). Spun aparent filosoficd (permiteti-mi
sd glumesc) pentru cd ea nu vizeazd statutul
ontologic al fiintei tradus In intrebarile ce este si
de ce existd ceva mai degrabd decit nimic. S-ar
putea spune chiar ca e o simpld nedumerire, in
mdisura In care se preteazd doar la un trivial: la ce
foloseste¢ Este totusi o mirare pentru ci acest la
ce foloseste nu poate gisi un rdspuns functional
si, sper (1), c& nu e vorba de posibilitatea unui
rdspuns estetic, chiar dac3 respectivul obiect pare
sd sufere de o ciudatd autonomie. Avand in
vedere ciuddtenia, acest la ce foloseste pare sd
faci saltul de la problemi la problematizare
producindu-mi vertijuri interpretative si aproape
false perceptii in misura in care are o existentd
cameleonicd. In limbaj tehnic cred ci obiectul
respectiv se numeste linoleum, un soi de covor
rosu de culoare gri, de exact aceeasi nuanta ca si
podeaua de care std lipit, in sine si pentru sine,
cat sunt coridoarele de lungi.In mintea mea el se
incadreazi la sectiunea genericd de "musamale”.
In ea intrd atdt musamaua clasici, de pe vremea
copildriei, mereu impanzitd de fructe, flori sau
pitici in culori dezolant de vesele, cat si o serie
intreagd de obiecte reproduse in plastic, inclusiv
dantelutele de pe sub bibeloruri, fetele de masa
sau tot soiul de jucdrii care nu-si permit sa se
imbrace intr-o bland decenti de plus. Intr-o
Incercare de aproximare conceptuald as spune cd
musamaua e dantela de mahala. In ea se intilnesc
josul si susul, practicul si inutilul, borangicul si
matasea naturald, blocurile si vilele... si se
intilnesc de o asa manierd incit nu mai riméne
nimic nici din unele, nici din altele. In musama
totul devine semn pur. Nu poti sti dacd ai in fatd
inceputul sau sfirsitul unei lumi. Totul e perfect
musamalizat astfel incit mirabilele plastice sd ne
supravietuiascd. Mugsamaua-linoleum de la

Biblioteca Centrala ocupd pentru mine un loc de
seam3, cel al Ideii de Musama, In misura in care
mimeazd oarecum covoarele de pe scdrile si
holurile care marcheazd drumul spre autoritate,
precum in primarii, consilii judetene si rectorate.
Dar musamaua e un covor rosu pentru nimenean
drum. El nu marcheazi nimic, dar daci nu esti
atent te poate transporta in altd dimensiune. E un
soi de triunghi al bermudelor pentru conexiunile
aleatorii dintre neuroni. Nici covor, nici lipsd de
covor, nici mobild functionald, nici element
ambiental, musai ci musamaua e mai mult decat
toate acestea. Poate asemeni spatiului si timpului
e o categorie transcendentald a sensibilitatii
noastre. Ea "marcheazd” drumurile care nu duc
nicdieri si sunt in cel mai democratic mod posibil
puse la discretia oricui. Ca s parafrazez o celebrd
filosofie, conceptele fard musamale sunt goale, iar
musamalele fird concepte sunt oarbe. Cu ele la
fel. Si totusi... trebuie s3 avem o schem& mentald
inclusiv pentru aceste "diferente fara concept”
care nu ne lovesc In moalele capului ca madlenele
proustiene, si nici nu ne rdvidsesc cu profunzimea
unor recitiri (aceleasi si totusi altele). Nu poti nici
s&-ti reamintesti, nici s aprofundezi o musama,
oricét ai cdlca pe deasupra. Inutilitatea ei te va
lovi cu aceeasi intensitate. E un nimic care daci
n-ar fi atdt de insipid, ar putea deveni simbol
national, ca Vespa la italieni, ca bagheta la
francezi.

Pe mine una ma scoate mereu din toropeald.
Cel putin cat sunt la etajul I. Cand urc mai sus,
ma intilnesc cu surata ei... o linie trasatd in mod
la fel de inutil pe pereti... asa cum era la moda pe
vremuri si cum se mai poate vedea prin
zugravelile de la bunici si métusi. Un soi de GPS
pentru muste. O avertizare ci urmeazi tavanul.
De parcd tavanul ar fi speriat vreodatd vreo
muscd. Ele n-au limite. Sunt toate in spatiul
Schengen din/prin nastere. Dar asta nu e tot.
Intr-o zi cand urcam agale cu un prieten italian

Angela Tomaselli

Angela Tomaselli Caini vagabonzi
(dal cu Pietrol) spre sala Marino, l-am auzit
pundndu-mi intrebarea fatald: "Dar voi de ce
puneti faiantd pe pereti¢” Desigur, se referea la
bucitelele pitrate albastre, amplasate cam la
nivelul umerilor, serpuind In paralel cu scarile.
Primul r3spuns a venit in mod prea facil. Nu
merita dat: "Pentru c& suntem intr-o mare buda”.
Asa ci l-am schimbat cu intentia riuvoitare de a-l
pune In incurcaturd: "nu-i bre faiantd, e gresie!
Nimic nu vd Invatd in Italia”. Bre-ul era pentru
punerea In Incurcdturd. $i am continuat
anticipdndu- si cealatd Intrebare: "nu- bre covor
rosu, e musama.”

Politi-chiens
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Istoria eticii moderne in
viziunea lui Eugene Dupréel (III)
Conceptia etica a lui Immanuel Kant

. Petru Ardelean

J upd aprecierea lui Dupréel, doctrina eticd a
lui Immanuel Kant este opusi tuturor
- sistemelor clasice, fie acestea eudemoniste

sau idealiste!. Kant este de acord, dupd Dupréel,
cu naturalistii moderni tocmai spre a se putea
indeparta de pretentiile anticilor de a elabora o
morald sdndtoasd cu mijloacele descoperite in
natura lucrurilor. Regulile bunei conduite nu sunt
ceva care ar urma sd fie descoperit, ci sunt
cunoscute si mai mult sau mai putin respectate in
viata reald. Menirea filosofului nu este aceea de a
le inventa, ci de a intelege natura lor si de a
explica cum se face ci noi le cunoastem. Kant
este receptiv de asemenea la ideea unei constiinte
date, dar o va reprezenta in cu totul altfel de cum
au facut-o predecesorii lui psihologi?.

Daca cunostiinta regulilor de bund conduitd
depinde de un rationament just pe care filosoful
ni-l poate preda, atunci regula morald va fi
subordonatd premiselor acestui rationament, iar
vointa de a se supune fatd de aceastd reguld va fi
subordonat unei intentii prealabile: daca vrei sa
fii fericit - zicea Epicur - atunci observé/respectd
cutare sau cutare reguld. Urmeaz3 deci cd regula
moral3 va fi conditionats, si va fi suficient s3
renuntdm la dorinta de a fi fericit, pentru ca
aceasta sd nu mai fie respectatd. Or, ceea ce este
propriu vointei morale, spune Kant, este insusirea
de a fi neconditionati. Ceea ce ni se adevereste
congtiintei noastre ca fiind moralmente
recomandabil, ni se impune constiintei noastre
f&r4 nicio conditie. Acesta este un comandament
moral formal. Noi nu facem binele in vederea
altor scopuri, ci facem binele pentru el insusi,
binele este un scop in sine. C3 binele este ceva de
ordin imediat si nu efectul vreunui rationament,
acest lucru a fost sustinut de citre psihologisti si
proclamat elocvent de citre Rousseau. Morala se
afla in noi ca un ceva nemijlocit, sub forma
inclinatiilor naturale.

Kant respinge in mod energic intreaga morald
a sentimentului. Dupd naturalisti si psihologisti,
moralitatea este ceva ca un fel de a fi al naturii
noastre umane, la fel de exemplu ca si pozitia
verticald a corpului sau ca si forma membrelor
noastre. Dar lucrurile nu pot sd stea asa, ne aratd
Kant. Legea morald nu are niciun raport cu latura
sentimentald, patologicd cum 1i spune Kant, a
naturii noastre, aceasta nu este ceva de ordinul
pasiunii, ci este de ordinul vointei dirijatd de catre
constiintd, ceva ce Kant numeste ratjune practica.
Omul care actioneazi in virtutea unor motivatii
morale nu este determinat nici de inclinatii si nici
de avantaje, ci de o reguld morald de ordin
formal, pe care el o cunoaste si in raport cu care
el vrea si-si conformeze conduita, indiferent care
ar fi consecintele care ar rezulta de aici. Dacd se
ajunge ca acest om si fie miscat in acelasi timp
de citre o atractie sau inclinatie naturald, acest
mobil ,patologic” diminueazd caracterul moral al
actiunii sale.

Morala autenticd este - spunea Kant - un
imperativ categoric. In afara comandamentelor
sale formale, tot ceea ce poate actiona asupra
vointei noastre nu se traduce altfel decit sub

forma imperativului ipotetic, adicd sfaturi ale
prudentei sau recomandari ale ambitiei. In
concluzie, din punctul de vedere al lui Dupréel,
pentru Kant, la fel ca si pentru predecesorii séi
naturalisti, morala este o realitate, este un dat,
despre care noi avem o cunoastere suficientd dar,
la fel ca si clasicii, Kant face din morald nu o
problemd a sentimentului sau a dispozitiei
naturale, ci o cunostintd a ratiuniid. Si iati ci
astfel natura specificd a moralei este degajatd, iar
de aici Inainte se pune o singurd problemd, cum
anume ideea unei datorii neconditionate, a unei
porunci morale absolute este posibild¢

Si care este diferenta intre Kant si predecesorii
sdi psihologisti¢ In realitate, Kant a transpus
intr-o ordine a constiintei ceea ce psihologistii au
mentinut pe planul instinctului sau al
sentimentului, anume c& morala este un fapt si
moralitatea este un dat imediat al constiintei. El
pune problema nu in psihologie, ci in logica:
morala este o cunostinti imediati, aceea a
datoriei, sau a a regulii morale care se impune
neconditionat vointei noastre.

Teoria imperativului categoric este
subordonati astfel unei probleme de logica.
Aceasta postuleazd cd pot sd existe in constiinta
noastrd propozitii care nu vin nici din observatie
si nici din vreun rationament cu punctul de
plecare Intr-o altd propozitie prealabild. Pentru a
intelege natura imperativului categoric, trebuie sd
ne raportdm la celebra teorie a judecatilor
sintetice apriori. Observatiile noastre asupra
obiectelor experientei comune, precum si
propozitiile stiintei sunt posibile numai gratie
unor forme pe care spiritul nu le primeste de
nicdieri de altundeva decdt numai din propria sa
constitutie. Astfel, timpul si spatiul, sau afirmatia
cd toate fenomenele au o cauzi etc., spiritul
insusi le aplicd la obiectele simturilor noastre.

In context, doctrina morali a lui Kant se
prezintd ca o aplicare asupra demersurilor vointei
noastre a acestgei teorii a congtiintei, respectiv a
cunostintelor apriori. Ideea de datorie - noi nu o
afirmdm nici In urma unei experiente pe care am
avut-o si nici ca o concluzie derivati dintr-o
cunostintd prealabild, ci o avem sub forma unei
judecdti sintetice apriori, care exprima si afirma
totodatd timpul, spatiul, cauzalitatea, categoriile,
ca fiind scoase din natura ratiunii noastre.

Lucrurile se complicd insd enorm atunci cand
ajungem pe tidrdmul antinomiilor ratiunii pure,
care pun sub semnul intrebarii obiectele
metafizice traditionale, precum ideile de
Dumnezeu, nemurile a sufletului, caracterul finit
sau infinit al Universului, existenta libertatii in
raport cu necesitatea.

Atunci cind proceddm la o evaluare criticd a
rationalismului etic al acestui mare ganditor, nu
trebuie sd ne scape din vedere cd Immanuel Kant
a fost cel care a desfiintat ideile de Dumnezeu,
libertate, nemurire a sufletului ca obiecte ale
cunoagterii rational-metafizice, instituind totodat3
modul de considerare a acestora exclusiv ca
obiecte de credintd, o profundad modificare si

schimbare de perspectivd, a carei und3 de soc s-a
propagat puternic pand in filosofia contemporani,
facandu-l pe un Habermas sd numeascd secolul
XX drept unul al kantianismului in descompu-
nere4. lar Friedrich Nietzsche a purces la
desfiintarea a ceea ce a mai rimas de la Kant si
dupad el, adicd Dumnezeu insusi ca obiect de
credintd si cortegiul de reprezentdri morale care il
insotesc, procedand la clamarea furibundé a unui
deicid, razbatitoare, de asemenea, pina in zilele
noastre. Kant a fost ultimul mare crestin, iar
Nietzsche primul mare anticrestin, sub raportul
spiritului moral al acestei religii.

Problema reald, care persistd, este: dacd
traditia filosoficd in linia Kant - Nietzsche duce in
chip necesar la nihilism etic¢ lar apoi: ce poate fi
si, mai ales, ce trebuie sd fie reconstruit din
spiritul crestinismului, dupd stribaterea si lisarea
in urma a acestor piscuri, intr-un fel sterpe, ale
istoriei filosofiei¢ Este posibil s3 existe oameni
cultivati care sd stie despre Kant doar un singur
lucru, si acela regretabil, anume c#, prin aritarea
imposibilitatii argumentelor rationale cu privire la
existenta lui Dumnezeu, el ar fi deschis drumul
relativismului, nihilismului si ateismului
contemporan. Lucru cum nu se poate mai
neadevirat. In fond, se poate la fel de plauzibil
sustine si contrariul, anume ci, prin demolarea
amintitelor argumente, Kant nu a ficut decit s&
curete si sa pregdteascd terenul pentru o noud
reconstructie a eticii si religiei crestine pe
dimensiunea credintei, respectiv pentru o noud
regindire a credintei in cele mai proprii
manifestiri ale sale. Faptul este confirmat istoric.
Prin ideea sa, de a considera problemele
metafizico-teologice privind existenta lui
Dumnezeu si nemurirea sufletului drept postulate
ale ratiunii practice, Kant a inaugurat o veritabila
scoald etico - teologicd de lungd duratd chiar, in
linia F. Schleiermacher (1768-1834) - Albrecht
Ritschl (1822-1889) - Karl Barth (1886-1968),
scoald care, dupd cum se vede, sub denumirea de
yteologie dialecticd”, este viabild pand in prezent.
A imputa lui Kant nihilismul lui Nietzsche,
bundoard, fird alte nuante, este echivalent cu a-
imputa lui Nietzsche fundamentarea ideologiei
fasciste.

Kant a determinat intr-un fel sau altul
momente de rdscruce in teologia si morala
secolului XX. Astfel, in situatia dramatici si in
deruta spirituald a lumii germane de dupa Primul
Rézboi Mondial, teologul protestant Karl Barth
scria ¢ (pentru ei, atunci): ,nu existd decat doud
cdi: Intoarcerea la teosofie sau la Kant”>
imprejurare in care, dupd cum se stie, din
nefericire o parte a lumii germane a optat pentru
un anumit gen de teosofie degradatd. Dacd in a
doua jumditate a secolului al XIX-lea, in planul
epistemologiei si-a ficut loc lozinca ,inapoi la
Kant!”, nevoia reintoarcerii la Kant in planul eticii
se face resimtitd in primele decenii ale secolului
XX, poate pand In prezent.

Apoi teologii, chiar si atunci cAnd videsc lipsd
de intelegere fatd de particularitatile demersului
filosofic kantian, ei conced totusi ci in acest caz
este vorba de un ganditor de facturad crestina.
Astfel, teologul ortodox grec Hr. Andrutsos
afirm3 ci: ,sistemul de morald al lui Kant nu este
opus crestinismului, pentru ci porneste de la firea
spirituald a omului”®. Sau catolicul francez Paul
Archambault: ,Kant nu a fost nicidecum ateu,
nici mérturisit si nici deghizat. El era un bun
crestin protestant pietist, care isi lua foarte in
serios credinta si riturile confesiunii sale,
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strdduindu-se permanent s le afle o semnificatie
rationald””. Sau un altul, E. Rolland: ,Morala lui
Kant poartd amprentd crestind, asupra acestui
lucru nu trebuie s3 ne facem iluzii.”8. S& urmirim
asadar aceste presupuse elemente crestine,
examindnd sumar chiar scrierile Jui Kant in speta.

In Critica ratiunii pure (1781) existd, dupa
cum se stie, un numdr de patru antimonii, cu
privire la: (1) caracterul finit (creat) sau infinit al
lumii; (2) existenta unei substante simple (suflet
nemuritor) sau inexistenta acesteia; (3) existenta
unei lacune in determinismul cauzal (libertatea
umand) sau inexistenta acesteia; (4) existenta unei
fiinte necesare (Dumnezeu) sau inexistenta
acesteia. Caracterul antinomic al acestor idei ale
ratiunii pure constd in faptul ci existd argumente
atit in favoarea afirmdrii lor, adici in favoarea
tezei, cit si a negdrii lor, adicd in favoarea
antitezei, iar aceste argumente contradictorii sunt
izostenice, respectiv au o tdrie logicad egala.

In Critica ratiunii practice (1788) insa este
afirmatd existenta libertatii ca ratio essendi a legii
morale?, rupadndu-se in acest fel echilibrul
izostenic existent intre tezi si antitezd. De
asemenea, impreund cu libertatea, mai sunt
afirmate si existenta lui Dumnezeu si nemurirea
sufletului, ca postulate ale ratiunii practice.
Interesant este ci reluarea ideilor de Dumnezeu si
nemurire a sufletului In ratiunea practicd nu se
face prin sustinerea adevarului tezei si/sau a
falsititii antitezei, aici nu sunt reluate antinomiile
corespunzdtoare din ratiunea purd, spre a fi
trangate in favoarea tezelor, ci este vorba de o
postulare In sensul cel mai propriu al termenului.
In ratiunea purd, intrucdt noi nu cunoastem
lucrurile in sine, ci numai fenomenele, nu vom
avea niciodati totalitatea absoluti a conditiilor
unui conditionat, adici Neconditionatul!0. In
ordine practicd, acest conditionat inseamnd suma
inclinatiilor si trebuintelor naturale, iar
Neconditionatul in raport cu acesta este Binele
suveran. Scopul filosofiei ar fi, potrivit lui Kant,
tocmai determinarea acestei idei, a Binelui
suveran. Acesta, Binele suveran, nu trebuie
considerat principiul determinant al ratiunii
practice, acest principiu este legea morald, si daca
legea morald ar fi determinatd de altceva, atunci
ar fi vorba de heteronomie, nu de autonomie
morald. Ci, Impreund cu Kant trebuie s admitem

cd: ,in conceptul de Bine suveran este inclusa deja

legea morald: astfel legea morald, inclusd in
conceptul Binelui suveran si conceputd impreund
cu el, determind vointa in chip autonom”1L.
Urmarea este cd ratiunea practicd primeste un
anumit primat fatd de cea speculativd. Prin
yprimat” Kant intelege situatia in care, in cazul a
doud sau mai multe lucruri legate intre ele prin
ratiune, unul dintre ele este principiul
determinant al tuturor celorlalte.

Nemurirea sufletului ca postulat al ratiunii
practice, in genere postulatele atestd cd morala
kantiand nu este doar una ,formal3d”, Intrucét s-ar
fi oprit la simpla ,formd” a imperativului
categoric, ci are totodatd un ,obiect”, care constd
in realizarea Binelui suveran. Conformitatea
deplind a vointei cu legea morald inseamnd
pentru Kant sfintenie, adici o ,perfectiune de
care nu este capabild nicio fiintd rationald din
lumea sensibild, in nicio clipd a existentei eil2.
Cum, pe de altd parte, aceastd conformitate este
totusi necesard, aceasta nu poate fi realizatd decit
intr-un progres la infinit, iar acest progres infinit
nu este posibil decat admitand supozitia unei
existente personale care continud la infinit, deci
admitind nemurirea sufletului. Acesta este un
postulat al ratiunii practice. Prin ,postulat” Kant
intelege ,0 judecatd indemonstrabild, dar care

depinde inseparabil de o lege practicd avind a
priori valoare neconditionati!s. In lipsa unei atari
judecati, omul riscd s se piardd in extravagante
visuri teosofice, in totald contrazicere cu
cunoasterea de sine.

Apoi, existenta lui Dumnezeu are de
asemenea statut de postulat in raport cu Binele
suveran; fird Dumnezeu, Binele suveran nu ar fi
posibil. Binele suveran este, dupa Kant, oarecum
echivalentul sintagmei evanghelice ,imparatia lui
Dumnezeu”. In legea morald nu se afli niciun
principiu pentru o conexiune Intre moralitate si
fericire, prin urmare trebuie sd se postuleze
existenta unei cauze a naturii intregi, diferitd de
naturd, care si contind principiul acestei
conexiuni. Aceastd cauzd este Dumnezeul4, o
Ipotezd in raport cu ratiunea purd si credintd in
raport cu ratiunea practica. Preceptele crestine ale
moralei se afli intr-o deosebire evidentd fatd de
cele ale filosofiei antice. Ideile morale ale cinicilor,
ale stoicilor si ale epicureilor sunt, in ordinea
enumerdrii: simplitatea naturald, prudenta si
intelepciunea; spre deosebire de acestea, ideea
crestinilor este sfintenia. Prin idee morald Kant
intelege aici o perfectiune cireia nu i se poate da
nimic adecvat in experientd, un prototip al
perfectiunii practice, iar prin sfintenie intelege o
conformitate deplind a vointei cu o atare idee.

Este deci de remarcat cd scolile filosofice
antice giseau suficientd simpla folosire a fortelor
naturale ale omului. In schimb morala crestini,
avand preceptul sfinteniei, atit de pur si riguros,
nu- lasd omului increderea c& il va putea atinge
in aceastd viatd, de aici nevoia credintei si a
sperantei Intr-o viatd viitoare. In plan religios, este
normal ca datoriile si apard ca porunci divine,
dar fard s3 fie dublate de sanctiuni, precum in
Vechiul Testament, deoarece daci frica de
pedeapsa sau speranta intr-o viatd viitoare ar
deveni principii, atunci ar fi distrusd toatd
valoarea morali a actiunilor.

In religie, lui Dumnezeu I se conferd diverse

Angela Tomaselli

atribute dar, dupd Kant, cele mai importante sunt
nu cele metafizice, ci cele morale, trei la numar:

Dumnezeu creator, cArmuitor si judecitor al
lumiild, atribute care sunt suficiente si includ in
ele tot ceea ce face ca Dumnezeu si fie obiect al
religiei. Dacd scopul creatiei este gandit ca fiind
slava lui Dumnezeu, aceasti slavi nu trebuie si o
intelegem antropomorfic, ca pe inclinatie a lui
Dumnezeu de a fi slavit, ci ca pe un respect fata
de poruncile Lui.

Note:
1. Eugéne Dupréel, Traité de Morale, Tom I,
Presses Universitaires de Bruxelles, 1967, p. 152.
2. Ibidem.
3. Idem, p. 154.
4. Jurgen Habermas, Discursul filosofic al moder-
nitatii, Ed. All, 2000, p. 65.
5. Karl Barth, La mistique et les mistiques, Paris,
1965, p. 341.
6. Hr. Andrutsos, Sistem de morald, Sibiu, 1947,
p. 9.
7. Paul Archambault, In: Apologetique, Saint
Dizier, 1939, p. 159.
8. E. Rolland, idem, p. 204.
9. Imm. Kant, Critica ratiunii practice, E.S.,
Bucuresti, 1972, p. 90.
10. Imm. Kant, op. cit., p. 197.
11. Ibidem, p. 204.
12. Tbidem, p. 212.
18. Ibidem, p. 213.
14. Ibidem, p. 216.
15 Ibidem, p. 221.
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Dumitru Radu
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scriitori afirmati dupa 1989

Un roman din New York:

Popa

. Alex. Stefanescu

3 umitru Radu Popa (n&scut la Bucuresti, la
26 octombrie 1949, intr-o familie de
. intelectuali de elitd) nu trebuie confundat

cu Dumitru Radu Popescu, care este mai
cunoscut (a fost presedinte al Uniunii Scriitorilor,
i s-au consacrat monografii etc.). Culmea este ci
dintre ei doi tocmai autorul mai putin cunoscut,
Dumitru Radu Popa, este marele talent. Dacd se
vorbeste rar despre el este numai si numai pentru
ci s-a stabilit din 1986 in SUA, la New York si
multi dintre cititorii roméni l-au uitat (desi i-au
mai apdrut din cind in cdnd cirti in Romania).

In 1997, Dumitru Radu Popa i-a incantat pe
cunoscatori cu volumul de prozi scurtd Panic
syndrom! (Bucuresti, Ed. Univers). In cuprinsul
lui elementul de atractie il constituie recitalul de
ironie al naratorului pe tema snobismului
intelectualului new-yorkez, care nu face un pas
fard sd consulte un psihiatru. Este o ironie-
spectacol de foarte bund calitate, bazatd pe
paradoxuri si exercitii de reducere la absurd la fel
de captivante ca un numdir de jonglerie.

Urmatoarele cirti ale lui Dumitru Radu Popa
i-au facut In si mai mare masurd dependenti pe
cititorii rafinati de farmecul scrisului siu. Este
vorba, In primul rand, de romanul Traversind
Washington Square, Bucuresti, Ed. Cartea
Romaneasc, 1999. In acest roman, ironia se
transformd dintr-un spectacol intro irizatie
discretd a fiecdrei fraze. Autorul povesteste la
persoana Intdi doud aventuri erotice trdite la
varsta deplinei maturitati (middle-age crisis!), iar
istorisirea sa, esential pateticd, produce un siaj de
amintiri culturale si experiente onirice care
relativizeazd elegant, ca in proza lui Huxley,
trdirea propriu-zisa.

Personajul-narator este un romén stabilit la
New York, Vlad, prizonier al unei existente
zilnice previzibile. Dimineata, dup3 ce se desparte
de sotia lui, Sofia, el se duce fard exceptie la
Universitate, unde isi cistigd existenta ca profesor.
Pe acest traseu, singurul spatiu care 1i oferd sansa
unei evaddri este Washington Square, un mic parc
din New York, cu arbori batrani si veverite.

Parcul - dupd cum aminteste Dumitru Radu
Popa insusi, spre sfarsitul cirtii, intr-una din
numeroasele si seducitoarele sale digresiuni - l-a
mai inspirat si pe Henry James, care i-a dedicat
un roman, intitulat chiar Washington Square.
Acelasi spatiu a devenit notoriu, intrdnd in
efemera mitologie a cinefililor americani, datorit3
si filmului Descult in parc, cu Robert Redford si
Jane Fonda.

Romaénul, in care scriitorul se proiecteaza
probabil pe sine si ciruia 1i transferd, in orice caz,
o mare parte din obsesiile si reveriile sale, stie s&
se bucure de ieftina ocazie pe care i-o oferd
destinul. Un american ar fi avut nevoie de o
jungld, de un helicopter si de o puscd de
vanditoare cu laser ca sd fugd de viata anostd de
fiecare zi. Personajul lui Dumitru Radu Popa se
multumeste cu un parc public, aflat la dispozitia
oricui.

Intrdnd in parc, Vlad priveste astfel ambianta
incat o reinventeazi. Eliberat de obligatiile sociale,
el vede si ceea ce n-ar vedea in mod obisnuit. In
modul acesta isi creeazd un parc propriu, un parc

cu patru dimensiuni.

Primul dintre cele doud ,romane de dragoste”
incluse in romanul Traversdnd Washington
Square are titlul Gluga suedezd si o aduce in
prim-plan, ca partenerd a personajului-narator, pe
Linda Magnusson, o americanca de origine
suedezd, care, In pat, obisnuieste sd se instaleze
deasupra barbatului, ca pe un aparat pentru
gimnasticd aerobica, si s&l imbrace in parul ei
blond. Autorul numeste ,gluga suedezd” aceastd
situatie si in continuare recurge la enigmatica
sintagma ori de cAte ori trebuie si numeascd actul
sexual. Este modul sdu de a fi pudic, dar si de a
sugera o comedie a pudorii, generatd de
impudoarea de fond a femeii, care intelege
dragostea ca pe un sport.

ErijAndu-se Intr-un arheolog al celor mai
indepértate amintiri ale Lindei, Vlad descoperd un
vis al ei din anii pubertatii, si anume visul care i-a
anuntat primul ciclu menstrual fird ca destinatara
mesajului oniric sd inteleagd ce anume i se
comunicd. Ea a fost doar traumatizatd de
ycosmarul” din acea noapte si a Incercat sa-1 uite,
nereusind, bineinteles, decat s&1 ingroape in
subconstient.

Visul respectiv este o remarcabild creatie
literara a lui Dumitru Radu Popa, care, dac3 ar fi
trdit pe vremea lui Freud, ar fi devenit far3
indoiald interlocutorul privilegiat al
intemeietorului psihanalizei. Fetita ,aude” intii
zgomote suspecte in casd. Apoi...

,In clipa urmitoare crezu ci o s lesine, se
sprijini de perete si isi 13sd doar trupul sd alunece
in jos, pand sezu pe covor. Din spatele canapelei,
de sub masi si din coridorul Intunecos ce ducea
spre bucitdrie aparurd vreo doudzeci de
mogéaldete, niste copii batraniciosi ai fi spus, unii
cu trdsdturi mongoloide, altii cu gura strAmb3 si
ticuri nervoase oribile. Nu pareau agresivi, dar
numai spectacolul lor sinistru o ficu, de data
asta, sd isi piardd cunostinta cu adevirat.

Cand se trezi din acel scurt lesin nu putu si
distingd decit figura unui baiat de vreo
doisprezece ani, cu sprdncene extrem de groase si
impreunate deasupra unui nas de om matur - o
discrepantd ce o ficu sd se gdndeascd imediat c&
ar fi fost poate mai bine si rdméng lesinati cel
putin pentru o vreme, pdnd cind toatd aceastd
saradd ametitoare avea sd capete un sens. Dar era
imposibil, cici baietelul, Imbricat intr-un foarte
cuviincios costum de marinar, 1i apdsa pe frunte o
pungi plind cu cuburi de gheatd. Mai simti apoi o
piscdturd in sdnul sting si, deschizdnd ochii
observa cu indignare c& unul din acei mongoloizi
o sugea cu frenezie, desi micul marinar Incerca
sd- indepirteze trigindu- cu nemiluita pumni in
cap.”

Visul se complicd prin faptul ci ,baietelul”, cu
un nume care sugereazd moartea, lTodlein, Isi
provoacd o hemoragie de lung3 duratd, scobindu-
se In nas. El ajunge sd se scalde pur si simplu in
sange, prefigurdnd grotesc sanguina conditie de
femeie a Lindei.

Oroarea angelicei fetite de infernul biologic
ascuns in ea Insdsi, coincidenta metafizici intre
dragoste si moarte, senzatia de fiintd asediatd pe

i -t KL &

care o are o femeld disputatd de masculi si multe
alte sensuri pot fi descifrate in tulburdtorul vis
imaginat de Dumitru Radu Popa.

De altfel, tot ce se Intdmpld in Gluga suedezd
semnificd intens. Faptele si situatiile compun o
imensa parabold, supraincircatd, baroc,
asemdndtoare cu frontispiciul sculptat In lemn al
unui templu budhist.

Labirintul oniric este inlocuit in al doilea
,roman”, Accident, cu un labirint livresc. TrecAnd
prin acelasi parc, care ii permite din cdnd in cand
sd dispard din existenta ,mecanomorfd” de fiecare
zi, ca intr-o fantd a fluxului temporal, personajul-
narator observid cd o femeie ascunde o scrisoare
in scorbura unui copac. Bineinteles, se
Indrigosteste instantaneu de necunoscutd, care
mai si seamand cu Audrey Hepburn si, dupa
plecarea ei, intrd fraudulos in posesia scrisorii.
Din scrisoare reiese ci femeia, pe nume Cara,
corespondeaz3 cu un birbat, amendind opiniile
lui in legdturd cu povestea de dragoste imaginat3
candva de Denis de Rougemont. Vlad aseaza pe
ascuns scrisoarea la locul ei pentru a nu intrerupe
corespondenta. El intercepteazd ulterior si alte
scrisori si constatd cd toate apartin Carei, astfel
incat tinde si cread3 ci se afli Intr-o situatie
legitima cind citeste misivele. Necunoscuta i se
adreseazd, poate chiar LUL

Consideratiile eseistice In legaturd cu Heloise
si cu abatele Abelard sunt completate cu
comentarii de o remarcabild finete asupra
Scrisorilor portugheze ale Marianei Alcoforado, pe
care unii exegeti le atribuie unui bérbat.

yEra autorul Scrisorilor portugheze un geniu
sofisticat al disimuldrii masculine sau o genialj,
ignard calugdritd, sedusi si abandonati¢ Si ce
importantd ar mai avea, de fapt, intrebarea cénd,
de la Rousseau la Rilke, atitia scriitori au imitat
Scrisorile portugheze...¢”

Intre Cara si Vlad are loc o comunicare
intermediati si perversd, exclusiv livrescd. In
cunoscutul roman Matei Iiescu al lui Radu
Petrescu, prima intilnire dintre viitorii protago-
nisti ai unei istorii amoroase se produce in
oglindd. La Dumitru Radu Popa elementul de
intermediere 1l constituie literatura. Barbatul si
femeia se intilnesc nu intr-o garsonierd, ci in
realitatea virtuald a beletristicii si a eruditiei
filologice.

Cu subtilul sdu umor de ,privitor ca la teatru”
al Intregii lumi, inclusiv al propriei lui existente,
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personajul-narator mérturiseste cd abia inceputul
love-story ia sfarsit din cauza excesului de zel al
personalului care se ocupd de Ingrijirea parcului.
Scorbura folositd de Cara drept cutie postala este
astupatd intr-o bund zi cu ciment, spre disperarea
lui Vlad. Comunicarea se intrerupe ca urmare a
unui accident anodin, cu nimic mai prejos in
consecinte decat un pumnal sau o cupd cu otrava
dintr-o piesd a lui Shakespeare.

Scriitorul se joaca gratios cu fictiunea sa
literard. Vasul de cristal cu care seamdnd romanul
este incd incandescent, astfel Incat i se poate da
orice forma. Mai exact, autorul ii poate da orice
formad, pentru ci el si numai el cunoaste secretul
modeldrii transparentelor.

Dumitru Radu Popa este un imperialist, ca
toti americanii. De la New York, unde locuieste
de cand s-a expatriat, trimite la Bucuresti carti
balistice intercontinentale, pentru a cuceri
publicul romanesc. $i loviturile ii reusesc de
fiecare datd, provocind panicd in randurile
scriitorilor din Romaénia.

O asemenea carte, de un farmec periculos,
este La Revolutia Roménd (Bucuresti, Ed. Univers,
col. ,Ithaca - Scriitori roméni din exil”, 2000),
care cuprinde trei povestiri: La Revolutia Roménd,
Mi s-a pdrut, cu paranteze si O zi nefastd din
viata lui Abraham van Beyeren. Aceste povestiri
sunt ingenios legate intre ele (vom vedea mai
tarziu cum). Totusi, ele au o deplina
independenta epicd, astfel incét pot fi citite si
separat.

La Revolutia Roman4 este o succinti si
spumoasd comedie a revolutiei din 1989, nu a
celei din Roménia, ci a replicii ei din New York.
Trei sute dintre membrii comunitatii romAnesti de
acolo, atitati de ceea ce au aflat de la televizor, se
adund in fata consulatului Romdniei si ii imita pe
demonstrantii adunati, la Bucuresti, in fata CC al
PCR.

Imitatia este caricaturald din cauzd ci lipseste
riscul, care conferd dramatism revoltei din
Roménia, dar si din cauza pregatirii intelectuale
precare a participantilor. Viziunea lor asupra unei
revolutii este la fel de naivd ca aceea a conului
Leonida din Conu’ Leonida fatd cu reactiunea.

Caragialismul (deliberat) al situatiilor devine
culminant in momentul In care protestatarii,
intruniti de data aceasta In fata sediului ONU, se
posteaza din greseald in spatiul rezervat
demonstratiilor de solidaritate cu revolutia din
Haiti! Cauza o constituie, exact ca in piesa O
noapte furtunoasd, transformarea numdrului 9,
prin inversare, in numdrul 6 (in conditiile in care
americanii - altd comedie! - numeroteaz
birocratic perimetrele destinate chiar si celor mai
devastatoare trdiri colective).

In Mi s-a parut, cu paranteze, povestire cireia
i s-ar fi potrivit si titlul generic La medic, este
reluatd, dintr-o noua perspectiva, o situatie epica
dintr-un volum anterior al lui Dumitru Radu
Popa, Panic syndrome! Dumitru Radu Popa ar
trebui considerat proprietarul acestei situatii,
intrucat a descris-o de la inceput cu un umor
irezistibil (asa cum n-ar fi reusit, poate, un
american - mult prea familiarizat cu stilul de viata
din tara lui ca s&i mai sesizeze comicul). Este
vorba de ritualul consultdrii unui medic pentru
orice ,fandacsie”. Scriitorul, alarmat de faptul ci
are de mai mult timp, oriunde s-ar duce, viziunea
unui peste gras, cu solzii colorati si cu ochii sasii,
merge la medic si ia loc in sala de asteptare.

yount - povesteste el meticulos - In sala de
asteptare a unui cabinet medical din Queens
intitulat pompos First American Medical
Diagnostic Center. Cei trei doctori roméni care
oferd consultatii aici sunt in Intirziere, ca mai
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intotdeauna, prilej pentru cineva cu cit-de-cat
spirit de observatie sd examineze acest bestiar
amestecat - de la cele doud damicele care
«deservesc» centrul, pand la cateva babe
americane sadea, spanioli care non habla I’ingles!,
dar mai cu seama un tip turbulent, care poarta
un chipiu respingdtor mirosind a gunoi, un
individ de o agresivitate paroxistica... si, ca sa
completez contextul emotional-afectiv pand in
cele mai mici detalii: viziunea unui peste gras, cu
solzii colorati tipdtor, care se roteste lenes, la
numai doud palme distantd de tavan si arunca
priviri crucise, ametitoare, datdtoare de greatd si
lesin.”

Tot ceea ce se intdmpld in continuare se
intampld probabil doar in imaginatia scriitorului-
pacient, obosit de observarea agitatiei din sala de
asteptare si cuprins de un fel de toropeald, ca si
cum ar fi stat ore Intregi in fata unui televizor. El
ascultd de indemnul ,tipului turbulent” si merge,
impreund cu el, la un restaurant de peste drum,
La Costiniu, unde face cunostintd cu mai multi
indivizi cu figuri de conspiratori. Apoi se intoarce
la cabinetul medical, incircat de temeri obscure si

dumitru radu popa
LA REVOLUTIA
&Qﬁﬁ_ﬂﬂ _

EDITURA | oes | UNIVERS

s el

isterizante ca de electricitate. Ele se risipesc insa
imediat la aparitia medicului:

yDoctorul meu intrd pe usd radiant, miroase a
colonie frantuzeascd, se scuzd amabil pentru
intarziere: fusese retinut la Lenox Hospital
pentru un caz complicat.

Cum paseste In sala de asteptare, toate
spaimele se potolesc. Priveste citre tavan:

- Ce-i cu pestele ala acolo¢ S fie dus la
bucitdrie imediat...”

Se schiteazd astfel un cult parodic al
Medicului, substitut al sacerdotului in societatea
americana.

A treia povestire, O zi nefastd din viata Iui
Abraham van Beyeren, ne transportd in trecut, in
1600, evocindu-i pe Wilhelm al II-lea de Orania si
pe conspiratorii care vor sa- asasineze. Practic,
este vorba tot de o revolutie, ,cea mai minunatd
din istorie”, ,aceea care a dus la constituirea
Republicii Libere si Unite a Celor Sapte Tari de
Jos”. In vartejul evenimentelor este atras pictorul
Abraham van Beyeren, care are un dar miraculos:
dacd picteazd o fiintd, acea fiintd dispare, ca si
cum s-ar consuma pentru constituirea imaginii ei
pe panza. Conspiratorii vor sa-1 convinga pe
pictor s&- facd portretul lui Wilhelm al II-lea de

Orania. La randul lor, sustinitorii acestuia doresc
ca Abraham van Beyeren s&-i picteze pe
conspiratori.

Se remarca fantasticul livresc al povestirii, care
aduce aminte de proza lui Borges. Dar se remarca
si comicul de situatii, 4 la Eugen lonescu:
grupdrile adverse se afla Intr-un raport de simetrie
mecanica, astfel incat si-ar putea schimba oricand
rolurile intre ele.

Existd un leitz-motiv care apare in fiecare dintre
cele povestiri. Este vorba de pestele gras, cu solzi
multicolori si cu ochi ciacéri - simbol mistic
degradat, din care se poate face si o... plachie (asa
cum oul dogmatic al lui Ion Barbu risca sa
deving, in lumea balcanici, materie primd pentru
o omletd).

Naratorul ia cunogtinti de acest peste incd din
prima povestire, cand il vede desenat pe un fel de
steag purtat de unul dintre participantii la
yrevolutia romand” din New York:

s[Dascilul] purta un fel de steag, dintre acelea
care se aflad in bisericd, cu numele si insemnele
ctitorilor. Mi-am mijit ochii ca sd pot vedea mai
bine si, nu fird mare surprindere, mi-am dat
seama c3 pe steag era infdtisat un peste mare,
gras, un fel de crap cu capul negru si solzii pictati
in culori tipdtoare. Coada nici nu mai avusese loc
sd Incapa cu totul in pictura aceea Incropitd, s-ar
fi spus, de o mana stingace. Ce e mai ciudat,
crapul dsta gras privea crucis in asa masurd incat
imi producea ameteli si un fel de greatd adincs,
rdu prevestitoare.”

In a doua povestire, pestele a devenit deja o
obsesie. Jar In cea de-a treia, el apare in picturile
lui Abraham van Beyeren.

Prezenta lui semnaleazid o continuitate
posibild Intre cele trei povestiri. FicAndu-ni-se
aceastd sugestie descoperim c&, Intr-adevar, existd
o continuitate: ea constd, printre altele, in ideea
de revolutie-conspiratie, tratatd succesiv in registru
eroi-comic, ca In Tiganiada lui Jon Budai-Deleanu
(trimiterea 1i apartine lui Nicolae Prelipceanu), in
manierd onirico-burlescd si in stil borgesian.

Aceastd savantd orchestratie epica poate
constitui, fard indoiald, obiect de admiratie pentru
orice naratolog. Mai mult insa decat prin
rafinamentul constructiei, proza lui Dumitru
Radu Popa cucereste prin umor. Un umor subtire
(dar nu leginat), un umor care intrd In combinatie
si cu prozaismul vietii de fiecare zi, si cu
fantasticul livresc.

Dumitru Radu Popa are in scris o oralitate
elaboratd, ca Ion Creangd. El nu este, deci, pur si
simplu, un caragialian. Seamand, de altfel, si cu
alti scriitori romani (inclusiv cu ceremoniosul
Al. Odobescu), dar cel mai mult seamini cu sine
insusi: un autor care isi aminteste, cAnd scrie,
intreaga literatura roméand si o continug,
inteligent, inventiv, plin de nerv.

Remarcabil este si comicul de limbaj. Se
exploateazi - pentru prima oard In mod
sistematic - pitorescul utilizdrii aproximative a
limbii roméne de citre roménii stabiliti in Statele
Unite.

Cea mai recentd carte de proza a lui Dumitru
Radu Popa, Sfinti, vanturi si alte intdmplari
(Bucuresti, Ed. Curtea Veche, 2012), se referd la o
perioada sumbrd din istoria Romdniei, anii
stalinismului, cAnd autorul, copil fiind, vedea ca
in vis tragedia traitd de oamenii mari. Nu
intAmpldtor naratiunea are o tentd fantastic,
amintind de romanul Maestrul si Margareta al lui
Mihail Bulgakov.
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rememorari

Amintiri din Nirvana Rosie -
Turnee artistice (I)

. Alexandru Iorga

ulti oameni sunt... binecuvintati de

semenii lor cu céte o porecld. In Ardeal,

a tard, i se spune ,ciufald”. Nici eu nu
am scdpat de aceastd... atentie. Baronul. Baroane
in sus, Baroane in jos. Mai intii In sala de balet,
apoi in Operd s.a.m.d. Apelativul nu m-a deranjat,
numai cd foarte repede mi-am dat seama c4...
titulatura obligd. Cum apdrea o situatie mai
dificild, o incurciturd, mai ales in turneu,
responsabilii se retrdgeau: ,Sa vind baronul!”.

Pe la inceputul anilor 70 apdrea o dispozitie.
De la cabinetul doi. Asemenea dispozitii nici nu
puteau veni de la alte cabinete - c3 teatrele
muzicale sd ineplineascd norma de spectacole-
creatii autohtone, norma de spectatori! si planul
de incaséri. Acuma cu planul de creatii autohtone
mergea. Ci le puneai pe afis. Cu 30 de spectatori
in sald. De eram mai multi noi, cei de pe scens,
decit cei din fotolii. Cine avea nevoie de
,2Haiducie, haiducie, fruntea sus cu vitejie, tot ce-a
fost s& nu mai fie, haiducie, haiducie!” chiar daci
autorul se numea Paul Constantinescu. Pand la
urma s-a rezolvat si cu spectatorii. S-au adus
militari. Veneau cu drag. Si dormeau de cum se
stingeau luminile. Mai mare placerea. La cate un
pasaj pianissimo, si te trezesti cu cite un horcdit
de rican care, siracu, a fost trezit la 5 dimineata,
dupd ce o fi fost si planton schimbul doi. Ei, sali
pline, facem. Numai cd militarii nu plédtesc. Si
atunci¢ Incasarile!? Si cum peste tot se gisesc
capete luminate, nici Opera nu ducea lipsa.
Adjunctul O.B.: ,S4 construim echipe de artisti
care s3 meargd la fabrici, in sectii, in mijlocul
muncitorilor, s&i lumineze si s3- ldmureasci s&
cumpere abonamente pentru spectacole”.
,Geniald idee, tovarise vice!l” Zis si ficut. Eu am
cizut cu Nelu Tritean, din Mandstur - vechiul
Ménistur. Ala cu ,pand aici democratia si de aici
incepe Mandsturul”. Ca pand la urma...
democratia i-a altoit bine, asta-i altceva. Ei au fost
primii expropriati, primii cu blocuri Inghesuite,
primii cu ,satele unite”.

Imi convenea cu Nelu intrucit era bun de gurd
si lipsit de simtul ridicolului - ,calitati” absolut
indispensabile cind e vorba de asemenea sarcini.
Ajungem noi la IRIS. $i, sa Incepem cu partea...
se sus. TESA.

Al dracului! parcad au fost avertizati! spune
Nelu.

Usi deschise, birouri goale... Cativa pe care-
gasim: ,Eu Rigoletto am vazut. Celelalte nu mi
intereseaza” sau: ,Nu ne putem permite,
tovarise”.

In fabrici, nimerim intr-o sectie unde vreo 30
de femei, unele drigute, majoritatea grisute,
pictau floricele pe marginile unor farfurii de
portelan. Nelu Incepe litania. Munca de lamurire.
Luminarea maselor. Parcd erau surdo-mute. Nici o
reactie. Doar, unde si unde, cite un zdmbet
scufundat in ironie. Nelu vrea si inceapd din nou.
Cand, totusi, de la 0 masi... o doamnd, dintre
cele mai grase, se... exprima:

- Tovardse, dacd ar fi dupd mine, v-as desfinta.

Nelu se intoarce incruntat:

- De ce m-ai defiinta, tovardses

- Nu pe D-ta. Adicd nu numai pe D-ta.

- Da incéd pe mai cine¢

- Pe voi, Opera.

- De ce¢

- Pentru cd nu produceti nimic. Nu produceti
produse alimentare, bunuri de larg consum...

- Si se poate tréi si fard guitaturile voastre!
Intervine vecina ei, o tineric3, chiar dragut.

Nelu, vadit interesat, se apropie de mama ei.
Ii cerceteazi cateva dintre farfuriile pline cu
floricele.

- Dar s3 stii cd nu esti prea talentat3 la desen
- 1i spune.

- Eu! sare fata ofuscatd. Sunt printre cele mai
pricepute. Am terminat Liceul de Arte Plastice.

- Daci ai fi priceputd ai sti c3... aia a tigdncii,
e vandtd, nu galbend cum le-ai facut tu aici.

- Domnule! tip3 fata revoltatd. Eu n-am pictat
aici aia tigdncii cum spui dumneatal!

- Dar ce ai pictaté

- Mimoze.

- Mimoze - repetd Nelu cu glas dulce. Apoi,
cantand "Cate Mimoze-am sirutat/ As face din
ele un sat/ Si-un oras mai mititel,/ Eu s3 fiu
prifect in el.”

- Multe Mimoze-ai sdrutat, Domnule¢ intreba
prima grasa.

- Alaiail raspunse Nelu si bate douad ritmuri de
barbnnc pe care le incheie cu trei piruete clasice,
perfect en dehore.

Viazindul ci se incilzeste si asta ar putea si
cam dureze, consider cd e cazul s intervin.

- Stai, Nelule, si nu divagdm. Noi avem aici o
treaba.

Stiam ci n-a inteles, dar cdnd aude un
cuvant... ciudat, atunci devine atent. M3 apropriu
si eu de masa celei cu liceul de Arte Plastice:

- Stimatd Domnisoard, D-ta, care pictezi pe
farfurii aceste mimoze atit de frumoase, de ce o
faci¢

- Pentru ca farfuriile s fie mai frumoase si
oamenii s& mdndnce din ele cu mai multd
placere. Pentru ca viata sa fie mai placuta.

- Multumesc domnisoard. D-ta ai rdspuns
D-nei. Si Opera si Filarmonica si Teatrul de aceea
sunt, ca si- facd pe oameni mai destepti, mai
buni si chiar mai fericiti.

La chestii din acestea Nelu nu mai are
rébdare:

- Hai Baroane si mergem ci am stat destul
aici si mie-mi trebe...

La care una din mijlocul unui rand, sare:

- Stati! Domnul este Baron¢

- Da, raspunde Nelu cu tonul cel mai firesc.

- Pai asta schimba situatia. D-le Baron, vreau
sd fac doud abonamente.

- No! amu le-o apucat - spune Nelu. Stai si f&i
abonamentul. Jo m3 duc c& tare mi trece. Unde
aveti pe-aici¢...

- Lasa. Gasesc eu dupd miros. Doard suntem
in Romania.

Deschid dosarul si completez doud
abonamente. Dupi ce termin, fata cu mimozele,
md ia direct:

- Baroane, vino aici. Dumneata in ce operd
canti¢

- Eu nu cAnt. Sunt balerin.

- Ca asta¢

- Ca el, dar alt stil.

- S&-mi faci abonament la spectacolele la care
dansezi ca sd pot veni sd te felicit.

- Tu, Mimoz34, nu ti-e rugsine¢ Pdi Domnul e
om in toatd firea gi tu esti o mucoasd. Si poate e
insurat si...

- Sunteti cdsatorit, Baroane¢

Am fost dar Dumnezeu m-a eliberat...

- Atunci o prietenie. O gagicas

- Ca tot omul.

- Cati ani are¢

- P&i... cu ceva mai mica decét tine.

Fata se intoarce iar spre cea grasid care se pare
cd ar fi sefa de atelier.

- Vezi tanti, cd iar n-ai nimerit-o.

- Bine, bine... Mimoz4, bine, bine!

Si pentru mine e bine. Am ficut In total, opt
abonamente.

Pe Nelu-l gisesc intr-un birou, in cel mai
comod fotoliu.

- Cum ai iesit Baroane¢

- Opt abonamente.

Am ficut si eu aici, doud lui D contabil. D4
sd iscaleasca.

De la IRIS nu ne oprim péna la Abator. La
sectia mezeluri fine. Unde Nelu, Intr-adevir, are
prieteni. Mécelarii nu fac abonamente in schimb
ne indoapad cu mezeluri, de porc, de calitate
superioard, pana poti omori purici pe burtile
noastre.

- Mdi, Nelule, de unde atita belsug, de unde
atita cdrndrie bund¢ Acuma, cind carnea de porc
se da pe carteld, un kil pe lund. $i aia, numai
oase si zgarciuri.

- Din porcii poporului.

- Si pentru cine, mai Nelule, mai¢!

- Pentru reprezentantii poporului. Pentru
gospodadriile de partid, pe usa din dos.

- Adicd pentru... slujile poporului.

- Vezi, Baroane, ca stii. Nu esti asa de prost
precum vrei sa te faci.

Dupa cum s-a constatat, nici celelalte echipe
n-au facut mare scofald. Nici jumadtate cit noi.

Asa cd pand la urma tot la balet a trebuit sa
ajungd. Si tot la tovardsul Vice, citire.

Cu baletul este mai simplu. Nu trebuie cor, nu
trebuie orghestrd, decoruri... cu o echipd redusa
se poate face spectacol.

Pentru montarea spectacolului este insdrcinat
Vasile Capuseanu, prim balerin cu veleitdti, dar si
cu pricepere, de maestru de balet. In acelasi timp
membru O.B.

- Bine, dar pentru seara aceasta va trebui sa
recurgem si la muzicd americand, occidental.

- La tot putregaiul capitalist, sub forma de
satird, numai bani si iasa.

- Adicd cum, ce vreti s& spuneti¢

- Pentru organe, sd spunem satird iar publicul
sd inteleagd ce vrea. Numai buni si iasa.

Si, astfel, Vasile m-a luat colaborator la
alcdtuirea spectacolului de balet pe care l-am
intitulat "De la Primitivism la Twist”. Eu urméand
sd aranjez si sd dansez in dansurile titulare, cum
s-ar spune.

Programul era aranjat astfel: Partea intia -
solouri, pas de deux-uri din marile balete, duete
pe bucati muzicale de mare succes - Montavani,
par exemple. Se putea foarte usor, intrucat
garnitura de aur a balerinilor clujeni Incd nu
reusiserd sd fugd in tirile mircilor si ale dolarilor.
Partea a doua onora titlul prorpiul-zis. Incepeam
eu cu dansul primitiv - imbracat, sau mai bine
zis, dezbrécat, in costumul lui Tarzan. Urma apoi
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o evolutie-menuet, vals, polca, tango si la urm4,
Rick-twist. Interpretat - doud perechi: Corina
Ciucd - Vasile Solomon, actualul regizor coregraf
al Operei Nationale si Eva Wendler cu
subsemnatul. Pe muzica Rockului original al lui
Elvis Presley si Twist-diabolo cu difuzoarele date
la maxim. Am b&gat toate acrobatiile, toate
ridic3turile, toate contorsiunile si smuciturile pe
care le puteam concepe. Dacé-i... putregai,
putregai sd fie! Asa ceva nu se mai vizuse in tara
roméaneascd. Publicul, mai ales tineretul, era
innebunit. Dar si ficatii nostri - bine tocati. La
fiecare spectacol, trebuia, nu si bisdm, sa trisim!
Ba uneori trebuia sa repetdm si de patru ori
dansul. Era prea de tot. In trupi eram 18 artisti,
plus doi garderobieri, un electrician, un electronist
- cu aparatele, in loc de orchestrd si soferul. Total
23 de truditori. Plus - era s&l uit - impresarul
care se ocupd cu afisele si cu banii. Dar pe acesta
nu-l punem la socoteald intrucét el doarme la
hotel. In timp ce noi, ceilalti, pe la cimine,
internate - pe unde gésesti mai ieftin. Dacd e
posibil - gratis. La Brasov, bundoard, barbatii, am
fost cazati in fosta Inchisoare, recent dezafectati.
Era o plicere, noaptea, cum aterizau plognitele de
pe tavan, direct pe gitul si fata fericitului artist.
Cu o dexteritate mai precisd decét cea a
parasutistilor de la Dunkerque, in noaptea
invaziei. Adevirat, numai o noapte. Apoi ne-au
mutat la ARO-hotel unde am stat asa cum trebuie
si cum ar fi trebuit sa stdm tot timpul turneului.

Turneul 1l incepem prin Nord. Apoi Bucovina,
apoi Moldova toatd, dupa care Vechiul Regat.

In special statiunile balneo-climaterice, unde
primim si méancare. In Moldova ne-au oferit sala
si la 0 méin&stire. Doamne, ce succes si cite
afurisenii! Totusi, seara ne-au cazat si ne-au oferit
o cind. Doar noaptea ne-au trezit la o scrutd
slujba spre iertarea pacatelor. Celor viitoare. Caci
pe cele trecute ni le-a iertat Preafericitul Pavnutie.
In Dobrogea, credeam c& nu vom face mare
branzi. Da de unde! In Mamaia am fost solicitati
sd stdm doud sdptdmani si sd jucdm seard de
seard. Am evitat Capitala. Prea mult3 aglomeratie.
Si nici impresarul nostru n-ar fi avut curaj. Incet
dar sigur, ajungem la granita... Olteniei. La granita
juvetilor - cum fsi ziceau ei. Nici pand acum n-am
aflat ce inseamnd, dar noi preferam si le spunem
panduri. Pandurii lui Tudor Vladimirescu. Care
l-au l3sat pe Ipsilanti s3] arunce intr-o fAntani, de
bine ce l-au pazit. Mai stim noi un caz. Pe 1angi
Céampia Turzii - capul lui Mihai Viteazul. De,
,Mioritd Laie, Laie bucilaie...”. De altfel eu mi
inteleg bine cu oltenii. Imi sunt simpatici. Chiar si
aceia trimisi de... marele stejar. Vorba poetului cu
nume de pasdre - sd organizeze Ardealul. La
Tg. Jiu am ajuns dimineata. Tocmai bine, sd avem
timp sd vizitdm tot ceea ce Brancusi a vrut ca noi
sd vedem. Coloana Infinitului, impresionanti. ” -
Orice tinichigiu mecanic o poate face - a spus
Toma - soferul. - Da, dar Brincusi a ficuto
primul.” Masa Tacerii. De ce neapérat a ticerii¢
Dacii cand 1si sorbeau cafelele la masa aceasta
trebuiau sd tacdé Poarta Sarutuluil Asta mi-a
placut mult. Nu numai mie. Ci si la prietenuta
mea. Proaspitd absolventd de coregrafie. Am gasit
noi acolo niste simboluri... erotice care ne-au
impresionat profund. Normal. Brncusi era un
barbat frumos cdruiai pldceau femeile. Chiar si
cele din suita Regald. Dar s3 nu intrdm in
amanunte. Vreau sd adaug Insa c& in partea a
doua, - admirnd promenada (corso, cum se
numeste la noi) toti tinerii, dar absolut toti, erau
frumosi. Si fetele si baietii. Inalti, peste medie,
bruneti - atit cit se cere, supli si foarte frumosi.
Asta-mi amintea de anii de vagabondaj ai primei
mele tinereti. La Doftana si Briila. Toate fetele

-~ Black Pantone253 U

erau frumoase. Dar, si revenim. Trecem Oltul si
intrdm, bine’'nteles in Oltenia... fard mari sacrificii
si sperturi la granitd si cu TV-ul nostru ne
indreptdm vertiginos, cu 40 la ord spre Caracal.
Acolo unde s-a risturnat carul acela. Si unde
cimitirul se afld pe str. Fericirii iar inchisoarea pe
str. Bucuriei. Sau invers. Nu stiu cid n-am
controlat dar cumva, cam asa trebuie si fie. Mai
sunt vreo 20 de km. pand la Caracal cind,
deodati ni se defecteazi motorul. Nu ne facem
probleme inturcit Toma este si un foarte bun
mecanic auto si intr-o ord, o ord si jumatate, il
repard. "Catastrofa” se Intdmpla chiar in mijlocul
unui sat. Pe strada Principald. Altfel, singura
stradd existentd. La mijloc, oarecum pietruitd iar
pe parti, unde ar trebui s fie trotuarele - iarbs,
spre deliciul ordtdniilor si al purceilor. Gardurile,
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Angela Tomaselli

din bete de floarea soarelui. La gospodarii mai
instdriti, din scAnduri viruite. Mi-a venit in minte
versul lui Toparceanu: "Pentru ce si ddm cu var”.

- Baroane, ce-ar fi si vizitdm... localitatea¢
propune Eva.

- Bine zici.

- 91 eu vin! sare prietenuta cdreia-i vom spune
Mioara. Nu o cheamd Mioara, dar, asa, pentru
derutarea adversarului. O pornim toti trei pe
ulitd, In sus, sau in jos. Pe Birdganul acesta
niciodatd nu stii care- jos si care- sus. Si pentru
noi, tot ce este la Sud de Carpati, este Bardgan.
Tot de la Topérceanu cetire, vedem si fete
desculte. Dar acelea nu mé deranjeazg, In schimb
maé deranjeazd altele. Le intra colb si pietricele-n
sandale. Ajungem la un gard varuit peste care se
intind céateva crengi de dud. Ne lungim spre niste
dude uitate de altii. Slabe sperante.

Fetelor, si incercim. In curte, la 10 metri de
gard, si la tot atitia de dud, se afld o cisutd
varuitd In albastru, cu prispd, pe care sade

cuminte o femeie In jur de 45-50 de ani. Intru in
curte, salut frumos si Incep oarecum protocolar.

- Stimatd Doamn4, n-ati fi de acord si ne
l3sati sd mancdm citeva dude de aici din curte.
Intrucét de la strads...

- Cum s& nu. Poftiti. Poftiti Domnisoarelor.

Domnisoarele erau deja in curte. Femeia
merge In spatele casei de unde aduce o masd mai
primitivd de scanduri pe care o propteste de
tulpina dudului.

- Poftiti.

Trebuie sd precizez cd aveam diurna 18 lei pe
zi. Dacd luam un menu la amiazd nu ne mai
rdmaénea pentru cind. Dacd luam seara doi mici si
o bere trebuia si sdrim peste prinz. Asa cd orice
ocazie de a ménca ceva gratis era binecuvantata.
Ne urcdm noi - fetele pe masa si pe crengile de

Chitarist

jos iar eu, mai la In3ltime. Doamne! asa ceva n-
am pomenit. Dudele erau mari cat prunele.
Negre, de coapte ce erau si dulci... mai dulci ca
zahdrul. In timp ce mancam, discutam intre noi.
Si fetele, Baroane'n sus, Baroane’n jos. Deodats,
numai o vid pe femeie, printre ramuri, ca se
ridicd de la locul ei si vine inspre noi. Se opreste
langd Eva care era mai aproape gi oarecum, tainic,
o Intreabd:

- Domnisoard, Domnul e Baron?

- Desigur - raspunde Eva, promt - strdmosii
lui au fost stdpanii Castelului din Carpati.

- Ala de l-au luat comunistii.

- Acela, acela.

Femeia mai priveste in sus printre ramuri
dupé care satisficutd, se intoarce linistitd, la locul
ei. Intre timp mai vine o vecind, comenteaza,
Intrd-n casd, ies, vecina pleacd, femeia isi reia
locul pe prispa.
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Centenar Vida Gheza

Vida ca paradigma

. acad. Razvan Theodorescu

and l-am cunoscut pe artistul roméin

omagiat astdzi am avut sentimentul c&i

intilnesc chiar opera. Puternic, putin
locvace, Vida Gheza respira acea fortd interioard
pe care i-o dddea, aievea, tinutul mitic al
Maramuresului natal si o biografie rectilinie, cu o
verticalitate pe care i-au conferit-o acestui fiu de
miner ideile de stanga pentru care a luptat in
brigazile din Spania si a stat in lagdrul de dincolo
de Pirinei. Era sobru precum imaginile in lemn si
piatra ale celor 29 de martiri de la Moisei, masiv
ca ,Ostasul roman” de la Carei, avea ceva din
simplitatea nobild a batranilor din ,Sfatul”
bdimarean.

Vida Gheza a plasmuit mineri, ciobani, tirani
in dans sau in riscoald, Transilvania de
miazdnoapte; l-a iscat pe legendarul Pintea, incd
indepdrtatele sale acuarele si linogravuri fiind
atasate imaginarului popular al traditiei ardelene.
Pentru mine sculptorul ce ar fi fost acum
centenar este, in cel mai inalt grad, ilustrarea unei
fatete esentiale a vizualititii nationale, a
yromanitdtii” vizuale despre care vorbim mai rar,
ocolind parcd, superficial si absurd, o sintagma ce
s-ar putea inrudi cu aceea a lui Sir Nikolaus
Pevsner scriind despre ,the englishness of english
art”.

Creatorul care, potrivit recentului ,Dictionar
al sculptorilor din Roménia”, ,unea expresionis-
mul nordic si clasicitatea mediteraneand”, a fost
inainte de toate, chipul arhaitatii, dacd vreti,
clasicizate. Ceea ce Imi pare a fi notabil in
evolutia figurativului roménesc - ca trdsdturd cu
totul originald in termenii stilului si In cei ai
istoriei spirituale vorbind - este unirea patosului

Ansamblul sculptural de la Moisei

vital al arhaicului cu nobletea calmi a clasicului.
Conjunctia aceasta att de rard, dar si atat de
fericitd, in istoria artelor lumii, ne intdmpind, de
altminteri, la geneza unor mari cicluri culturale,
in figurativul, spre pild4, al inceputurilor artei in
Elada veacului lui Pericle, sau al celei din Apusul
romanic; si, de fiecare dati, ea nu constituie doar
un caz aparte si exemplar al istoriei civilizatiei, ci
In primul rind traducerea unei lente dar sigure
urcdri dinspre origini, niciodata uitate, spre o
netulburatd afirmare a unei congtiinte superioare.
Regésirea binomului arhaic-clasic in curgerea
nelntreruptd a operelor figurativului roméanesc,
intilnirea permanentd a esentializarilor si
sublimdrilor lucide si poetice ale lumii din jur, cu
vigoarea adancurilor unei mentalitati aproape
magice, vor fi deslusite In arta noastrd de prea
multe ori spre a ndzui macar a le face inventarul.
De la monumentalitatea aproape geologicd a
arhitecturilor dacice din lantul Carpatilor - acel
nucleu al geografiei roménesti unde, din veac in
veac, piatra stancilor si lemnul padurilor au
configurat o lume de artd ce prelungeste lumea
naturii -, de la severele zidiri epurate de orice
detaliu, in cetitile timpului lui Burebista si
Decebal sau de la aproape cripticele sanctuare,
ivite din vegetatia muntilor, la Costesti si la
Grédistea Muncelului pana la figurile omenesti
supuse unor necalcate reguli ale viziunii strivechi,
geometrizante pe relieful cutdrei monede sau
falere, metope sau stele funerare, la Herdstrau, la
Caseiu sau la Adamclisi, si mai departe pana la
sobrietatea, niciodati auster, a masivelor alcituiri
de case si biserici din barne ale Maramuresului si

Vida Geza

Autoportret

ale Gorjului, pand la schema geometrici si la
expresia de o teribild savoare elementard a
imaginii omului pe crucile cioplite in piatrd din
tinutul Buzdului sau pe mastile rituale, legate de
ceremoniile funerare ale priveghiului, din Vrancea,
pand la sculptura teluricd si robustd, cu ample
desfdsurdri spatiale si cu sensuri de mitologie, a
unui Vida Gheza sau a unui Apostu, o aceeasi
punte uneste inceputurile si prezentul civilizatiei
romanesti. O face celebrand si transpunand in
imagine plasticd forta covarsitoare si tainele de tot
felul ale naturii si ale omului, ndscAnd acel limbaj
figurativ din orizontul arhaicului care rdméne o
continuitate culturald pe care putine popoare ale
Europei si ale lumii o pot afirma. Din sobrietatea,
din monumentalitatea interioard arhaica a
inceputurilor celor mai indepértate de artd
carpato-dundreand, avea sd se impartigeascd mai
tArziu, Intr-un orizont de data aceasta al
clasicului, al echilibrului si al armoniei fird cusur,
arta Evului Mediu roméanesc si cea a timpurilor
mai noi, incorporand tot ceea ce, ca tip de
meditatie si de viatd, ca limb3i si ca simt estetic
ale poporului apérut In aceste parti de lume acum
mai bine de o mie de ani a primit, firesc si In
spiritul sdu, din marea traditie greco-romana pe
care a stiut-o nemijlocit si atit de durabil.

La o sutd de ani de la nasterea sa, mesterul
cioplitor din Maramures rdmdéne, pe planul celei
mai elaborate, celei mai rafinate si, totodati, celei
mai fruste arte, o inconturnabild paradigma.

TRIBUNA ¢ NR. 267 ¢ 16-31 octombrie 2013

~- Black Pantone 253 U




-~ Black Pantone253 U

La centenarul sculptorului

Vida Gheza - o

evocare tarzie

. Gheorghe Vida

unt pentru prima oard in postura, oarecum

ciudatd, de a-l evoca pe tatdl meu, sculptorul

Gheza Vida, cu prilejul centenarului nasterii
sale. Am acum aproape varsta la care el a murit.
Avea o uriasd experientd de viatd; a trecut,
incepand de la o varstd fragedd, prin mari
incercari, printre altele doud razboaie: rdzboiul din
Spania si cel de-al Doilea Rézboi Mondial. Mi-a
povestit mereu cd, tAndr fiind, a vazut in
Maramures oameni care mincau scoartid de copaci
si si-a propus sd facd ceva pentru o schimbare
sociald radicald. A participat la migcarea comunistd
ilegald, crezand sincer in aceastd cauzd si in
posibilitatea infdptuirii unei lumi mai drepte, ideal
pentru care a luptat si in Spania, In cadrul
Brigédzilor Internationale, alaturi de alti mari
intelectuali europeni si americani. Dintre acestia i
cunostea personal, conform amintirilor sale, pe
celebrul cantidret de culoare Paul Robeson si pe
marele violoncelist Pablo Casals, care participau
prin arta lor la eforturile de rézboi ale armatei
republicane.

A fost mai tirziu profund dezamaigit de
evolutia societitii roméanesti in directia national-
comunismului si a cultului personalitatii lui
Nicolae Ceausescu. Aceastd deceptie, cu toate
onorurile care i s-au conferit de citre oficialititi si
pe care nu le urmdrea in mod deliberat, i-au grabit
sfarsitul timpuriu. S-a refugiat intr-o lume de
legende apartindnd Maramuresului, pe care le-a
transfigurat in opere sculpturale unice in felul lor.
Nu era nevoit si se documenteze etnografic pentru
aceste creatii, deoarece le purta, inci din copilarie,
in sufletul sdu. Altd modalitate de evadare din
realitatea care il deprima era colectia sa de cactusi
si de plante rare, pe care le urmarea cu o pasiune
de botanist, uneori si noaptea, cAnd infloreau
spectaculos, in uriasa serd construitd de el.

In genere, a fost un mare cunoscitor al naturii
si al sufletului omenesc. Lucra cu o ugurinti
uluitoare si, dupd ce degrosa rapid o lucrare,
aproape ci-si pierdea interesul pentru detalii,
trecand cu pasiune nestivilitd la o alta. Imi suni si
azi in urechi izbitura ritmic3 a daltii sale si modul
in care Imi spunea protector, cdnd intram in atelier
in timp ce lucra, si stau departe de aschii.

Incercand s& examinez acum opera lui cu
ochiul criticului si istoricului de art, este foarte
greu de sesizat perioada in care, de la sculpturi
grotesti, de mici dimensiuni, a trecut la lucriri
mari, inovative din punct de vedere formal si care
aduceau un suflu nou In sculptura roméneascs, cu
rezolvari indrdznete si de o acutd modernitate.

Desigur, a avut o formatie artistica si
intelectuald indelungats; aceasta s-a grefat pe un
fond ancestral, expresie a unei lumi mitice,
alcatuita din legendele minerilor si tiranilor
maramureseni din rdndul cdrora se ridicase si el. A
dat astfel forma plasticd unui limbaj verbal, unui
univers poetic greu de echivalat in volume
sculpturale. Sintezd ineditd de clasicitate
mediteraneand a formei si de expresionism nordic
al executiei, opera sa pastreazd, condensatd intr-o
formulare originalg, traditia ciopliturilor tirdnesti in
lemn, filtratd printr-o conceptie apropiatd si de
miscdrile moderniste europene. Desenul, de pild3,
are In creatia lui Vida o functie mnemonics, de
inregistrare rapidd a ideilor pentru sculpturd.
Semnate cu pseudonimul ,Grigore”, gravurile sunt,
la rAndul lor, creatii sporadice, dar remarcabile prin

monumentalitatea clasicd a constructiei, cu
personaje masive in contrapposto, cu ecouri din
sculpturile lui Michelangelo.

Dupé 1945, revine acasd, la Baia Mare, unde va
fi autorul unor monumente de for public,
amplasate la Carei, Moisei si Baia Mare; ele se
disting in contextul epocii prin viziunea lor
insolitd, impunindu-se ca unicate si prin explorarea
unor noi posibilitdti spatiale si de vizualizare
simbolicd, singulare in arta roméaneasci.

Creatia lui Vida se poate imparti grosso modo
In citeva etape: o fazd teluricd, de tinerete, cu
motive ce vor fi reluate ulterior, o scurtd etapa
realistd si, in sfarsit, o lungd perioadd in care
urmdreste arhetipurile civilizatiei tiranesti,
transpuse prin stilizdri de o mare sobrietate si o
maxima simplificare. Abandondnd oarecum
musgciturile daltii, ce structurau anterior forma,
tdietura de topor devine predominantd in aceastd
perioad3 si dicteazd, de cele mai multe ori,
péstrarea motivului in cadrele unei elementarititi
coloniforme.

1. Baia Mare. Anii de ucenicie, 1932-1937.
Daci ne intoarcem la Inceputurile operei sale
acestea sunt legate, surprinzitor, de influenta artei
negre (vezi Figurile grotesti din anul 1932), a cérei
cunoastere a putut s-o dobandesacd in cercul din
jurul pictorului losif Klein. Revenit de la Paris,
unde 1i cunoscuse indeaproape pe Chagall si
Fouijita, Klein functiona ca un ferment pentru
pentru o intreagd generatie de tineri artisti de
stinga din Baia Mare: Lidia Agricola, Oliver Pittner,
Martin Katz si, pentru scurt timp, Vasile Kazar.
Avand aceleasi idealuri, acestia l-au frecventat pana
la plecarea sa la Bucuresti. Potrivit méarturiilor
contemporane, Klein le aducea albume cumparate
la Paris despre modernismul si avangarda
europeand, cit si despre culturile africane si
amerindiene. De altfel, Vida a rimas toatd viata
pasionat de exotismul si forta generatoare a acestor
teritorii. Figurinele sale, reprezentdnd cu preciddere
oameni-maimutd, surprind in mediul transilvinean
din acea epocd prin tematica exotics, aflandu-se
insd in consonanti cu interesul scolii de la Paris
pentru artele primitive.

Din 1932 péana in 1937 lucreazd sub
indrumarea lui Sdndor Ziffer. Acest maestru
definitoriu al celei de-a doua generatii a gcolii de
artd baimdrene, cu o viziune indrdzneatd apropiatd
de fovi si de expresionisti, era un pedagog
remarcabil. Pentru Vida, aceastd ucenicie a
insemnat mai ales Insusirea temeinici a bazelor
desenului, pe care il va dezvolta intr-o formulare
proprie, specificd desenului de sculptor, deopotriva
cu un magnetism energetic, de exceptie.

O altd influentd hotdratoare din aceastd epocd
o constituie familia viitorilor sdi socri, pictorul
Géza Kddar si profesoara de pian Elisabeta Kadar.
Ei 1i vor cizela educatia si ii vor deschide
perspectiva unui contact rodnic cu remarcabili
oameni de culturd precum sculptorul Béni
Ferenczy sau coregraful si regizorul J6zsef Ligeti.

In acesti ani, Vida abordeazi o tematici cu
subiecte sociale (Tdrancd cu grebla, Cosasul),
ajungind apoi la imagini radicale ca mesaj, cum ar
fi Riscoala si Chemarea, doua reliefuri unde se
poate decela, de pilds, influenta lui Gyula
Derkovits din ciclul de 12 gravuri pe lemn

Réscoala Iui Doja (1928). Aceste doui reliefuri se
caracterizeaz prin dinamismul miscérilor desenate
si mai putin prin caracterul lor sculptural. Lor li se
adaugs relieful Horea pe roatd, o lucrare distrusd
in bombardamentul Clujului din 1944, mai
pregnant3 sculptural.

Cele doui lucrdri din 1937, T4ran la
interogatoriu si Tdran legat la stilp, prezentate la
Baia Mare la o expozitie de grup cu caracter
militant, pot fi considerate opere care, cu unele
stangdcii, Incd evidente, reprezintd integral o
viziune pe care o va dezvolta mai tirziu: o
structurare a volumelor prin urmele l3sate de
taletura daltii si o impostare in spatiu astfel incat
lucrarea si poati fi examinatd de jur imprejur. Un
Cap de copil din 1938, azi disparut, aratd deja si o
maturd stiintd de portretizare.

2. Riizboiul civil din Spania si lagirele de la
Saint Cyprien si Gurs. Intre 1938 si 1939 Vida
participd la razboiul civil din Spania in cadrul
Brigdzilor Internationale, o experientd de viatd
hotdrtoare pentru formatia sa intelectual3 si
umand. Dupi infringerea armatelor republicane de
cdtre Franco, voluntarii sunt internati in lagirele de
la Saint Cyprien si Gurs, pe malul Mediteranei.
Tridind in conditii extrem de grele, artistul gaseste
totusi prilejul de a lucra In continuare si de a-si
afirma identitatea romaneasc. In timpul
campaniei avusese putin timp sd deseneze, Insd isi
l&rgise mult orizontul, cunoscind o serie de artisti
si opere muzeale. Cu unul dintre acesti artisti,
pictorul catalan Blasco Mentor, se reintilneste la
Gurs si Impreund cu el organizeaz o gcoald de
artd pentru deportati. De altfel, cu Mentor va tine
legdtura mult timp si dupd razboi.

In lagire artistul a executat o serie de
linogravuri cu o tematicd militantd. Printre acestea
remarcdm lucrarea intitulatd generic Saint Cyprien
sau Forta, unde un personaj gigantic se strdduieste
sd rupd gardurile din sdrm3 ghimpatd. Rezolvarea
degetelor de la méini aminteste de viziuni stilistice
similare ale lui Picasso, inspirate si de artele
primitive. Acelasi personaj cu méini extrem de
expresive apare si In gravura denumita Agitatorul.
Cea mai cunoscutd lucrare din aceastd serie este
insd Sirena 1933, evocand grevele de la Grivita, cu
un personaj emblematic ce trage, intr-o incordare
maxim3, de o sirend. Dintre plangele ce prezintd
viata deportatilor, mai amintim Din lagdr in lagdr,
lucrare ce infitiseazd strimutarea prizonierilor de
la Saint Cyprien la Gurs. Linogravurile lui Vida
constituie un substitut al sculpturii, prin figurarea
acestor personaje masive cu o volumetrie
accentuatd, mizdndu-se pe rolul potentator al
albului ce reliefeaza dinamica formelor.

Busturile lui Horea, Closca si Crisan, realizate
in 1939 in lagdrul de la Gurs si expuse acolo cu
ocazia zilei de 14 iulie, reflecti pe de-a intregul
expresionismul sdu particular, aceste capete
supradimensionate fiind aduse la lumind printr-o
tehnicd de cioplire care 1i va deveni proprie. Tot cu
prilejul expozitiei din lagdr prezint3 si un ciclu de
acuarele avind ca subiect viata tiranilor roméani
din Maramures. Intr-o publicatie de dup rizboi
consacratd lagdrului de la Gurs se mentiona ca
romanul Grigore (pseudonim sub care Vida semna
lucrérile realizate in lagdr), era cel mai cunoscut
artist din cele 70 000 de persoane comasate acolo.

3. Budapesta, 1942-1944. Student la scoala
superioara de artd. Ultimul lagdr din Franta unde
este internat este cel din Argéles-sur-Mer. In luna
martie a anului 1941 este trimis la munci fortatd
in Germania, la Schaffhausen, langd Pddurea
Neagra, in gospodaria tdranului Karl Rimm. Aici
ciopleste stalpii unui staul si lucreaza la munca
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campului. Reugeste sa evadeze cu acte false aldturi
de alti prizonieri si sd revind la Baia Mare.

In 1942, incurajat de sculptorul Béni Ferenczy,
o figurd importantd a modernismului european,
deopotrivd clasicizant si avangardist, Vida da
examen de admitere la scoala superioard de arte
din Budapesta. Reugeste la examen si este Inscris la
clasa profesorului Jent Bori. Sculptor si arhitect,
Bori punea accent pe studiul formei si al
anatomiei, in formulele exersate de invatdmantul
academic. Unele ecouri din aceastd morfologie
clasicizantd se vor resimti surprinzdtor in sculptura
lui Vida mult mai tirziu, de pilda la Fata cu
fluierul (1976), precum si la alte lucrdri ce
mérturisesc admiratia artistului pentru sculptura
arhaic3 greaci.

In aceastd perioads, pianista Ecaterina Kadar,
viitoarea sa sotie, se afla de asemenea la Budapesta
ca studenti la Academia de muzic; cei doi tineri
petrec mult timp impreund.

La Budapesta, cit si in vacantele de la Baia
Mare (Intr-una din veri cutreierd si tinuturile
secuiesti cu scopul unei documentari etnografice),
realizeazd o serie de lucrdri pe care un grup de
intelectuali baimadreni care doresc s&1 sprijine le
trag la sorti in cadrul unei tombole. Din banii
céstigati astfel se poate intretine la Budapesta.
Amintim dintre aceste opere: [drancd cu cogsul
(col. Eugen Corin, Baia Mare), Mineri (Muzeul de
artd, Cluj), Tdietorul de lemne (col. dr. Bay Miklds,
Budapesta), Nud de femeie (col. dr. Werner, Baia
Mare), Copil mdncind (col. prof. loan Gottlieb,
lasi), Dansator (Muzeul Municipiului Bucuresti).

In legaturd cu aceste lucréri din perioada
studiilor, se remarcd Jdrancd cu cosul, atit prin
tehnica de cioplire care 1i va deveni caracteristic4,
cu taleturi sincopate de dalts, ce vibreazd dinamic
suprafetele, cat si printr-o izbitoare asem3nare cu
unele dintre lucrérile lui Ernst Barlach, corifeu al
expresionismului. Intr-un interviu acordat lui Radu
Bogdan in 1948, artistul afirma ci nu avea
cunostintd de operele lui Barlach in acea epoc3; el
va lua contact cu ele mult mai tarziu, dupd 1955,
cind va face o cilitorie in RDG si va vizita
muzeul de la Gustrow. Nudul de femeie
inaugureazd o serie de nuduri feminine ce se
inscriu Intr-un registru cand realist, cAnd clddite in
jurul unor deformadri expresive.

Copil méncénd si Dansator sunt lucrérile de
referint3 ale acestei etape. Prima este o
emotionantd evocare a copildriei artistului in forme
sculpturale ce pdstreazd aspectul genuin al
trunchiului, din care se dezghioacd volume
concentrate care converg spre centru. Este
remarcabild, de asemenea, frumusetea idealizati a
chipului copilului.

Dansatorul inaugureaz3 o preocupare constantd
pentru expresivitatea corpului in miscare, ce va
culmina cu capodopera care insumeazi toate aceste
experiente: Dans din Oas (1947). Un Anteu sui
generis, Dansatorul este surprins intr-un moment
de maxim efort, cAnd parcd se desprinde de
padmantul care totusi il atrage cu o fortd telurica.
Piesa este astfel si o probd de virtuozitate tehnici,
punctul de sprijin al greutdtii personajului aflandu-
se pe un singur picior.

Incorporat intr-un regiment de munci fortat,
format din romanii concentrati de autoritatile
horthyste maghiare la Kébanya, langd Budapesta,
odatd cu intrarea Armatei romane in ianuarie 1945
in capitala maghiard, Vida se inroleazi ca voluntar
in Armata romand, participdnd la rdzboi in luptele
grele din Cehoslovacia. Demobilizat, revine la Baia
Mare In august 1945.
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4. Faza telurics, 1945-1952. Intors acasi la Baia
Mare, artistul schiteazd in 1945, intr-o suitd de
desene (tus cu penita) diruitd prietenului siu
Mihail Florescu, compozitii pe care ulterior
intentiona si le realizeze in lemn. Tematica era
legata de rascoalele tdranesti si aducea in imagine
personaje supradimensionate, pline de fortd si
energie, care vor constitui insemnele viitoarelor sale
sculpturi. Relieful sculptat al unei farfurii din lemn,
daruitd de asemenea lui Mihail Florescu, desi de
mici dimensiuni, impresioneaza prin vigoarea
personajelor, antrenate intr-un exploziv joc tardnesc
pénd la uitatea de sine. Acest relief prefigureazi si
el lucrarea Dans din Oas, oper3 definitorie a
acestei perioade si, in genere, a intregii sculpturi a
lui Vida.

Cele doud lucrdri cioplite in 1947, Dans din
Oas si Buciumagul (expuse in anul urmétor la
Expozitia interregionald din Cluyj si la Bucuresti, la
Anuala de stat), au fost remarcate de criticd pentru
calititile lor, formulandu-se si o serie de observatii
privind deformadrile si ,exagerdrile” pe care le
utiliza artistul, care nu concordau cu perceptele
realismului socialist abia instaurat, dupé expozitia
programaticd a grupului ,Flacdra“ din 1948. I se
reprosa unui artist militant ca Vida ca nu se
conformeaz lectiilor maestrilor sovietici privind
redarea fotograficd a realitdtii i a optimismului
omului nou.

Revenind la Dans din Qas, cioplitd dintr-o
singurd bucatd de bustean urias, lucrarea reflecti
pe langd ecourile breugheliene o fort3 primitiva de
nestavilit. Dansatorii, inlintuiti intr-un ansamblu
complex, de facturd contrapuncticd, cu ritmuri si
contraritmuri rafinat alternate, sunt asemeni unor
buturugi aruncate in iuresul dansului. Nu
intereseaza aici fidelitatea etnograficd (dansul
osenesc se particularizeaza prin tinuta dreaptd a
dansatorilor pe tot parcursul jocului), ci logica
internd a acestei compozitii care este in sine o
performantd de tehnicd sculpturald. O mentiune
speciald o meritd capetele dansatorilor, ce transmit
aceeagi vigoare primitivd, de un expresionism
funciar, in contradictie cu frumusetea facild a
pitorescului folcloric, care incepea s& se impund in
epocd. Lucrarea poate fi examinatd de jur imprejur,
dezvaluind mereu noi unghiuri neasteptate,
pastrandu-se in acelasi timp unitatea de monolit a
ansamblului.

Cealaltd lucrare reprezentativd a acestei
perioade este Buciumasul, asemanator ca viziune

&
Miner (1960)

cu Dans din Oag prin deformarile expresive, numai
cd, de aceastd datd, tehnica ronde bosse este partial
abandonat, iar sculptura are o singurd perspectiva,
spatele personajului fiind strgjuit simbolic de
cojocul urias. Incordat ca un arc, corpul ciobanului
este descris in jurul unei pregnante axe diagonale,
constituitd de bucium. Mesager al unei ere noi, in
care Vida inci credea cu sinceritate, Buciumasul, ca
si Dans din Oas, reflectd In acelasi timp bucuria
artistului de reintoarcere la uneltele sale si speranta
intr-o lume mai buna.

Intre anii 1948-1952 Vida mai face cateva
incercdri pe aceastd linie teluricd, pentru ca mai
apoi cenzura realismului socialist s34 frangd aripile.
Putem doar banui drumul pe care ar fi putut sa-
urmeze ca implinire artisticd acest mare creator de
forme insolite, avand cap de linie Dans din Oas.

5. Cenzura realist-socialisti, 1952-1958.
Regisirea filonului autentic. Dupa citeva lucrari
executate In lemn (Cap de tdran, 1949; Femeie
Impovarata 1950; Miner cu sapa, 1950; Miner,
1951), ce continuau un filon stilistic similar cu
Dans din Oag, Vida Incearci s& se conformeze
principiilor realismului socialist. Renunta la lemn si
lucreaza in ghips doud mari compozitii, Pintea
Grigore judecind un boier (1953) si Partizanii din
Maramures (1955). Pe aceeasi linie se situeazi
Monumentul minerului din Baia Mare (piatr,
1956). Sunt lucrdri corect executate, din care nu
rizbate insi personalitatea artistului. In anul 1956,
odati cu realizarea altoreliefului Balada [ui Pintea,
artistul regéseste, intr-o altd cheie sculpturald,
datele fazei sale telurice.

Lucrérile emblematice ale acestei perioade, in
care incearcd sd Ingemdneze o anume viziune
realistd cu o dinamicd sculpturald originala sunt:
Réscoala, La fin, Horitoarea, Cap de tdran si
Odihna, toate datind din 1956. Cu un caracter
grafic accentuat, Balada lui Pintea, tem& recurent3
in creatia lui Vida, se remarcd prin pregnanta
caracterologicd a personajelor si prin fluiditatea si
frumusetea liniilor gerpuitoare, din care razbate
plécerea inciziei, conduse cu o mand de maestru.
In Réscoala, lucrare care aparent se conformeazi
tematicii agreate de ,obsedantul deceniu”,
sculptorul reinterpreteazd un subiect pe care il
studiase indelung (vezi si desenele din 1945).
Deformarile expresioniste sunt oarecum
abandonate, accentele fiind distribuite pe reliefarea
gesticii ndvalnice a tiranului risculat, care loveste
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cu securea poarta unei resedinte nobiliare. Un Cap
de tdran, supradimensionat, ce concentreazd o
fortd extraordinard, este o altd fatetd a revoltei.
Inscrisd in limitele geometrice de mare soliditate
ale piramidei, Horitoarea este o emotionanta
evocare a mamei, al cdrei portret este transfigurat
de o autentica trdire a comunicarii, sugeratd prin
mijloace simple, dar extrem de rafinate. Din
aceeasi serie face parte si Odihna, lucrare cu
caracter bucolic, rar Intilnit la Vida, in care un
tdran Intins sub cerul liber, intr-o fericitd stare de
abandon, doarme, absorbind parci fortele
clocotitoare ale pamantului. Se remarca drept o
sigld stilisticd, ce traverseaz intrega sa operd,
modul in care Vida simplifica picioarele, cu télpile
masive, risucite, inscrise de fiecare datd in limitele
originare ale trunchiului de copac.

Cu aceste opere si citeva lucrdri mai vechi,
printre care Dans din Oas, artistul organizeaza
Impreund cu graficianul Vasile Kazar o expozitie
deschisa la inceputul anului 1958, la Bucuresti, in
sdlile din bulevardul Magheru. Expozitia, ce a avut
un mare ecou de criticd si de public, insuma intr-
un prodigios bilant cele mai multe dintre
experimentele sale de pand atunci. In mare parte,
aceste opere au fost selectate sd reprezinte
sculptura roméneascd contemporand la Bienala de
la Venetia din 1958, prilej cu care artistul a vizitat
Italia si a studiat capodoperele Renasterii (l-au
impresionat in mod deosebit poarta din bronz a
Baptisteriului din fata Domului din Florenta, de
Lorenzo Ghiberti, cat si lucrérile lui Donatello si
Michelangelo).

6. Faza prearhetipald. Subiectele legate de
minerit constituie o preocupare permanenta in
opera lui Vida, incepand din tinerete. Aceastd
lume, pe care o cunogtea foarte bine, provenind
dintr-o familie de mineri (el insusi lucrdnd un timp
la minele de aur din Baia Sprie), este investigatd in
diverse registre stilistice. La Inceput, accentul este
pus pe veridicitatea personajelor surprinse in
diverse ipostaze ale muncii si vietii lor, pentru ca
apoi atentia artistului si se deplaseze spre
mitologia specificd minerilor, o lume fabuloasa,
populatd de personaje fantastice aflate la granita
dintre magie si realitate.

In perioada anilor ’60, o lucrare cum ar fi Spre
sut (1961) se remarcd printr-un realism frust, ce
elimina orice idealizare, propundndu-se un adevar
greu de suportat: mineri depersonalizati, aproape
niste roboti Inghesuiti in vagonet, ce contrazic, in
contextul epocii, conceptia triumfalistd despre
muncitori. Simplitatea si severitatea viziunii sunt
surprinzdtoare in aceastd perioadd dominata, cu
rare exceptii, de o imagine falsd si edulcorati a
muncitorului in chip de erou civilizator.

Lucrdri precum Tropotita, Carnaval la sat
(1963), Cusma dracului (1965), Veselia (1966)
indicd reorientarea artistului spre un alt registru
tematic si anume ritualurile vietii tdrdnesti, In care
dansul are un rol cathartic. Ele aduc in prim-plan
personaje abia dezghiocate din trunchiul de copac,
coloniforme, cu ritmuri intrinsece, pulsind de
energie. Miscdrile sunt sugerate de accente, ce nu
modifici structura fireascd a busteanului, si
potentate de interventii, care particularizeaza
personajele (masti rituale, corpuri inscrise in
mediul protector al trunchiului sau chipuri reduse
la sugestia primard a strigitului).

Monumentul de la Carei (1964, realizat cu
ajutorul arh. Anton Damboianu) este un jalon
important in opera artistului si in arta
monumentali comemorativd romaneasc,
dominata pe atunci cu rare exceptii, de clisee
vizuale, ce mizau pe soldati agitind steaguri si
arme, intr-o gesticd conventionald, denudate de
transmiterea unor emotii autentice. Monumentul a
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reusit sd spargd aceste tipare, ramanand pand azi
un reper de neegalat. Spatiul este dominat
autoritar de doua chipuri emblematice enorme, cel
al ostasului erou si cel al tdranului primordial.
Acestea strdjuiesc elemente arhitecturale (o turla-
obelisc si formatiuni alcituite din blocuri masive
de piatrd, decorate cu reliefuri plate, ce evocd scene
de munci si de luptd) imbinate contrapunctic,
dupé ritmuri pline de energie. Intreaga lucrare se
bazeazd pe raporturile armonice dintre static si
dinamic. Artistul mi-a povestit cd reprezentantii
armatei au fost surprinsi de viziunea sa
neobisnuitd pentru epocs, iar singurele concesii pe
care Vida le-a acceptat au fost reliefurile plate, care
nu modificau perspectiva de ansamblu a
compozitiei, conceputi spre a fi vizionatd de la
distantd. Acest descriptivism ce nu a putut fi evitat
intra in contradictie cu monumentalitatea operei.

Complexul sculptural din satul Moisei (1966
lemn, 1972 piatrd), omagiaz4 jertfa tiranilor
romani omorati de trupele horthyste si hitleriste in
retragere. In ziua de 14 octombrie 1944 a fost
sdvAarsit un asasinat in masd: 31 de tdrani din
Maramures si din Transilvania, banuiti cd au
legdturi cu miscarea de partizani, au fost arestati si
ingramaditi in doud case din Moisei, fiind
impuscati prin ferestre. Ajutat de tdrani, Vida a
lucrat la fata locului, intr-un timp uimitor de scurt,
cei 12 stalpi-totem ai monumentului. Pentru a
deslusi semnificatia acestui priveghi sui generis,
citdm mirturia artistului: ,In determinarea
complexului monumental in formi de cerc, am
plecat de la cultul soarelui. Forma de cerc cu 12
raze in care sunt agezate statuile, simbolizeazi, in
conceptia mea, cele 12 luni ale anului... Am vrut
ca [monumentul] si fie curat maramuresean... Am
ajuns la concluzia ca acele coloane sd simbolizeze
personaje din basmele maramuregene care i-au
sprijinit [simbolic] pe patrioti. Astfel, pe un stalp
apar Omul-padurii care le-a dat ascunzis in codru,
Omulnoptii care le-a dat stirile, Omul-apei care le-a
dat ap3 din izvor, Foca [Omul-focurilor] care i-a
aprovizionat cu arme. Am mai introdus in aceste
coloane Omul-care-horeste”. Mai addugdm la cele
spuse de artist faptul c&, din cele 12 coloane, 10 au
figurate doar capul si doud sunt cioplite in
intregime cu expresii de o severa lapidaritate, sub
forma a doi paznici cu rol apotropaic. Acest
grandios ansamblu concentreazd gandirea
sculptorului privind culturile arhaice, sublimand
intr-o forma originald si sugestii sau elemente din
monumente similare celebre, admirate de artist:
Stonehenge sau sanctuarele dacice de la
Sarmisegetusa.

7. Faza arhetipald. Unele dintre figurile magice
pe care le-a adus In prim-plan in monumentul
taranilor martiri de la Moisei sunt reluate si
imbogdtite conceptual, In altd cheie existentiald, la
inceputul anilor '70 (Ploaia, 1970; Varvara, 1970;
Omul padurii, 1971; Foca, 1971; Solomonarul,
1971; Vélva minelor, 1972; Omul cu pasdrea,
1972). Se observa totodatd o modificare esentiald a
tehnicii de lucru: sunt exploatate suprafetele mari,
nude ale trunchiului descojit de barda, iar rolul
structurant al loviturilor de daltd este redus la
minim. Sculptorul este interesat acum de volumele
mari a ciror inldntuire genereazi formele.

Desprindem din aceste opere lucrarea
Solomonarul ca fiind reprezentativd pentru
componenta arhetipald. Fiintd supranaturald,
vrdjitor care poate controla norii si ploaia,
Solomonarul este figurat de Vida caladrind un
balaur, simbol al fortelor htoniene. Cunoscut in
mitologia roméneascé ca stipanitor al ploilor si al
grindinei, al norilor, asemenea unui balaur ce
involbureaza cerul si deopotrivd adancurile
pdmantului, Solomonarul este in acelagi timp si un

autoportret In care recunoastem figura emaciat,
de o deosebitd expresivitate, a artistului, care
devine propriul sdu personaj. Lucrare emblematica
pentru intreaga operd, Solomonarul este totodatd si
o marturisire sublimata a conceptiei sale despre
lume. Tehnica de dezghiocare a lemnului este mult
simplificatd, eliminadndu-se practic dalta si
muscaturile ei marunte in favoarea cioplitului
inversunat cu barda, asemenea tiietorilor de lemne
maramureseni, a ciror fortd ancestrald Vida
reuseste s o transfere in creatia sa. Lucrul cu
barda devine o componentd esentiald a unei viziuni
centratd pe simplificarea si imbinarea riguroasa a
volumelor. Dinamismul exacerbat si retorica sobra
a fazei telurice sunt inlocuite acum de o meditatie
profundd asupra conditiei umane.

In legatura cu Sfatul batranilor (1972 lemn,
1980 piatrd), aduc o mdrturie tirzie: lucrarea a fost
inspirata de o fotografie in care am imortalizat un
grup de batrani asezati pe o bancd, din satul
Barsana. Acesti bitrdni maramureseni dezbateau
treburile obstei, asa cum o faceau de-a lungul
veacurilor si inaintasii lor. Tatil meu, care cunostea
aceasti cutumd, s-a lisat imediat sedus, elaborind
mai tirziu un impresionant ansamblu. In conceptia
sa, batrinii devin paznici ai comunitatii cu figuri
Incremenite, ce amintesc parcd de cele ale
amerindienilor. Se creeazi senzatia ci nimic nu-
poate clinti din oficierea imuabild a unui ritual
stravechi.

In anul 1973, pe langi lucriri arhetipale
(Priculiciul minei, Omul noptii, Fata pdduri),
sculptorul creeazd si un ciclu atipic, intitulat
Amintiri din copildrie (I, 11, 1II). Piesele sunt
alcatuite din fragmente arhitectonice, unelte si
ustensile din gospodaria tdrdneascd arhaicd, scoase
din contextul lor utilitar, pentru a fi apoi
combinate in ingenioase forme sculpturale si a
dobandi astfel o noud dimensiune existentiald, cit
si surprinzdtoare virtuti monumentale. Multe din
lucrarile fazei arhetipale au fost prezentate in
expozitia personald deschis3 la Sala Dalles din
Bucuresti (1973) alaturi de prietenul siu,
graficianul Vasile Kazar.

Alte lucrari atipice sunt Fata cu fluierul (1976),
inspirati de arhaicul grec, sau Crist (1978),
prelucrat dintr-un vechi lemn de par, ce pastreaza
incd datele copacului originar la care s-a intervenit
minimal, in spiritul vechilor obiecte de cult
maramuresene (de pildd, Troita de la Berbesti din
secolul al XVIIIlea).

Vida si-a amenajat atit interiorul casei, cit si
atelierul de lucru, in mésurd sd alcituiascid o
ambianta stilisticd care si reprezeinte, un adevarat
Gesamtkunstwerk in care fiecare obiect purta
pecetea personalititii lui. Am aminti dintre acestea
de biblioteca din camera de zi, cu un stalp totemic
pe care se sprijind un balaur; de asemenea, de
stalpii bibliotecii sotilor Zoe Vida si Marius
Porumb de la Cluj-Napoca, impodobiti cu animale
si insecte, dar si cu figurile simbolice ale lui Adam
si Eva. In acest context, atelierul era un cumul de
experiente vizuale, ce exprima integral vointa de
stil a artistului: astfel, pe langd piese folclorice
adunate de-a lungul timpului, amintim de mesele
ghintuite cu fier si previzute cu scobituri pentru
cestile de cafea, de peretarul cu dalti si rastelul
pentru topoare in chip de crocodil si de
numeroasele trunchiuri masive care asteptau
neclintit ména sa transfiguratoare.

Sculptura lui Vida, summum de frumuseti
unice, oarecum uitatd astizi, dar de o perenitate de
netdgdduit, poate fi, cu ocazia comemorarii cente-
narului sdu, un fericit prilej de interpretiri noi si
proaspete, menite sd defineascd locul sdu privile-
giat, singular, in sculptura roméneasca.
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Centenarul Maria Tanase
integrat Festivalului de Jazz

Chisinau

. Virgil Mihaiu

nitiat In urm& cu 12 ani de citre Anatol

Stefdnet - cel mai prodigios reprezentant al

violei in jazzul contemporan - Festivalul Ethno
Jazz de la Chisindu isi consolideazi cu fiecare
noud editie statutul reprezentativ pentru un gen
muzical aflat Intr’o imparabild diseminare
periplanetard. Voi proceda cronologic, incercand
sd condensez prin cuvinte, limitate de spatiul
tipografic, multitudinea emotiilor pozitive trite
pe parcursul acestui regal de culturd.

Deschiderea a apartinut trio-ului feminin
austriac Netnakisum, alcituit din Claudia Schwab
/ vioard, voce, Marie-Theres Hartel / vioard, voce
si Dee Linde / violoncel, voce. Dupd cum
sugereazd Insdsi combinatia instrumental-vocald,
precum si tineretea interpretelor, e vorba de un
grup atipic (amintind de cel condus de
compatriotului lor, basistul Georg Breinschmid, la
editia precedentd a aceluiasi festival). Un amestec
ireverentios de surse, Intre care se profilau cele
din sfera muzicii clasice, Insd si vocalizele alpine
de tip jodler, originare din zona masivului
Dachstein. Jovialul recital a atins si... coarde mai
jazzistice, cu swing inspirat parcd din The Rite of
String (influentul trio Jean-Luc Ponty/Al Di
Meola/Stanley Clarke al anilor 1990), dar au fost
si polci cu accente dislocate, aiuritoare referinte
la... Ayurveda etc.

A urmat Motion Trio din Cracovia, format
din acordeonistii Janusz Wojtarowicz, Pawel
Baranek si Marcin Galazyn - un angrenaj dens,
rutinat, clar focusat, pentru care jazzul nu e
necesarmente o preocupare centrald. Majoritatea
pieselor erau alcdtuite din arcuri sonore
tensionate progresiv, evocand infatigabilele batai
ale inimii, sau acceleratia trenului (la fel cum
procedase brazilianul Heitor Villa-Lobos in al sdu
O trenzinho do Caipira/Trenuletul din Caipira,
compus in 1930). Insd nu puteau lipsi nici
momente de respiro lirice, caracteristice

foto Mircea Sorin Albutiu

muzicienilor din patria lui Chopin. Nu e de
mirare cd acesti maestri ai acordeonului au la
activ colabordri cu Bobby McFerrin, Kryesimir
Debski, Michal Urbaniak, Trilok Gurtu, Orquestra
do Teatro Municipal Rio de Janeiro, Michael
Nyman Band, Sinfonietta Riga etc.

Elvetia a fost reprezentatd de grupul Rusconi
(Stefan Rusconi/pian, vocal, Fabian
Gisler/contrabas, Claudio Struby/baterie).
Osciland intre pop, rock si jazz, cei trei tineri
muzicieni helveti mi s’au pdrut mai preocupati de
conceptia muzicald in sine decat de expresivitatea
ad hoc, proprie spiritului improvizatoric. In

defavoarea receptdrii lor a lucrat poate si faptul ca
fuseserd precedati - In doud editii anterioare al
Ethno Jazz Festivalului - de citre compatriotii de
la Nik Bartsch’s Ronin, una dintre cele mai
inventive formatii ale jazzului anilor 2000...

Un recital ce va intra cu sigurantd in arhiva de
aur a festivalului i-a avut ca protagonisti pe
Richard Galliano/acordeon (Franta), Paolo
Fresu/trompetd si flugelhorn (Italia), Jan
Lundgren/pian (Suedia). Impreuni ei procedeazi
la o transfigurare a ethos-ului jazzistic
mediteranean imbinat cu cel scandinav: spatiul
maritim ca simbol al comunicativitatii
interumane, dupd cum sugereazd insusi numele
sub care navigheazd muzicalmente trio-ul: Mare
Nostrum. Suverana stdpénire a resurselor
instrumentale e pusd In serviciul interactiunii
creative, fluenta si fluida precum elementul
acvatic pe care il celebreaza. Trei spirite Imbibate
de melodicitate, introspective si totodata
luminoase, meditand prin muzicd asupra conditiei
umane. Sunt compozitii proprii, in care rdzbat
ecouri din Nino Rota, inflexiuni parisiene sau
sarde, dar si melancolia clarobscurd a cantirii
traditionale suedeze visa (In interpretarea acesteia
Jan Lundgren m’a ldsat cu respiratia tiiatd, asa
cum o ficuse legendarul jazzman Jan Johansson
cu istoricul siu album Jazz pa svenska/Jazz pe
suedezd, Inregistrat la inceputul anilor 1960). Dar
sunt si preludri de teme din Antonio Carlos
Jobim, sau Claudio Monteverdi, abordate in ideea
aceluiasi continuum datorat frumusetii peste
epoci, stiluri si culturi. Purd delectare, receptatd ca
atare de sensibilul public de la Chisinau.

Dacai la grupul precedent referintele ,ethno”,
desi discrete, erau indeniabile, in schimb Niccolo
Faraci Trio din Italia se concentreazd asupra
posibilitatilor de extindere a canonului
modernitatii europene, aplicAndu-i proceduri
improvizatorice. Un demers in care cerebralitatea
se imbind cu senzualitatea, iar efervescenta
interactiune dintre muzicieni - Lorenzo
Paesani/pian, Faraci/contrabas, Francesco
Miccolis/baterie - devine un substitut eficient
pentru absenta swing-ului ostentativ. Fluenta si
fracturarea discursului muzical, consonantele si
disonantele alterneazd imprevizibil, intr'o
dramaturgie intelectualistd, de o intensitate bine

(De la stanga la dreapta): Anatol Stefdnet, Jan Lundgren, Richard Galliano, Paolo Fresu, la Ethno Jazz Festival,

Chisindu 2013

foto Mircea Sorin Albutiu
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dozatd, ce mi-a amintit pe alocuri de suitele
acelui herald al postmodernismului care a fost
pianistul suedez Per Henrik Wallin, dar si de
genialul nostru Richard Oschanitzky. Fiecare
interpret in parte lucreazi la cote maxime, iar
empatia e deplind. De subliniat si prolificitatea
discografica a celor trei muzicieni, demnd de
prestigiul scolii italiene de jazz pe care cu onoare
o reprezintd.

Mare succes la public a Inregistrat World Kora
Trio, grup transcontinental format din
violoncelistul american Eric Longsworth,
percutionistul/vocalistul francez Jean-Luc Di Fraya
si manuitorul instrumentului african kora - Cherif
Soumano, originar din Mali. Ei au venit cu un
program coerent si policrom, in care fragilele
instrumente melodico-armonice din avanscend au
reusit s3 se impund drept mesagere ale bucuriei
vitale, permanent sustinute de percutia si
vocalizele de pe fundal. O muzicd eminamente
groovy, demonstrand cd se poate face artd cu
elemente aparent limitate la pitorescul folcloric.
In cele din urmi s’a petrecut si inevitabilul:
intreaga asistentd in picioare, dansind pe sonurile
electrice si electrizante ale korei si violoncelului...

Probabil cel mai previzibil recital a fost cel
propus de Joscho Stephan Trio din Germania,
dedicat integral asa-numitului modern gipsy
swing, derivat din zestrea l3satd jazzului de
Django Reinhardt. Virtuozitatea si preciziunea cu
care liderul formatiei manuieste ghitara clasicd nu
au Intarziat sd-i impresioneze pe receptivii
melomani ce umpleau Sala cu Orgd, asa Incat
avurdm parte de o reprizd foarte dinamica inainte
de finalul apoteotic pe care ni-l pregitise formatia-
amfitrion, Trigon, pentru incheierea festivalului.

Imi amintesc ¢4, in cazul editiei princeps,
Anatol Stefdnet concepuse intregul festival ca pe
unul dedicat exclusiv formatului de trio (asa cum
sugera Ins3si denumirea Trigon si componenta de
atunci a trupei basarabene). Ceea ce in 2002
fusese obtinut oarecum fortat, s-a intdmplat anul
acesta fird premeditare: cum se vede si din
cronica de mai sus, toate grupurile participante in
2013 au fost trio-uri. A existat Insd si o exceptie:
recitalul realizat de Trigon a reunit pe scena 14
interpreti (fird a md socoti si pe mine, invitat a
m4 integra spectacolului prin rostirea unui
preludiu liric, pe care l-am scris special pentru
aceastd ocazie). O desfisurare de forte impusd de
caracterul solemn al proiectului: omagierea Mariei
Tanase in chiar siptdména cind se implineau 100
de ani de la nasterea sa. Actuala configuratie a
Trigon-ului ii cuprinde pe Anatol Stefdnet/viold,
Alexandru Arcus/sax, flaut, caval, Serghei
Ivanov/pian. Ei au reiterat citeva dintre piesele
lor bazate pe teme din repertoriul Mariei Ténase,
cu o Dodd, dodd de neuitat (umbriti doar de un
accident de sonorizare Inaintea solo-ului de
xilofon). Bucitile respective furd integrate printre
aranjamente concepute pentru ansamblu
augmentat cu cvartet de coarde, acordeon si sase
vocaliste. Ca de fiecare datd, Anatol Stefinet si-a
surprins auditorii: in cazul de fatd, printr-o
restructurare din perspectiva sensibilitatii actuale a
mostenirii muzicale l3sate noud de emblematica
Voce a cintului roménesc (cat priveste valoarea
simbolicd a acesteia, similitudinile cu rolul jucat
de Amalia Rodrigues In Portugalia se impun de la
sine). Fiecare dintre momentele virtualei suite a
fost cizelat la marea artd de cdtre inconfundabilul
violist, ce si-a asumat simultan si rolul de aranjor,
dirijor, regizor de spectacol. Salba acestor
bijuteriilor sonore a beneficiat de aportul unor
instrumentisti capabili sd integreze limbajul
folcloric in sofisticata lucrare postmodernd, sau
chiar metamodernd (pand la urm3, terminologia e
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relativd, intrucit nu intrd in vreun calcul
conceptual din partea autorului...). Astfel avui
sansa de a- admira simultan pe cétiva
reprezentanti ai puternicului clan de muzicieni
din care face parte Anatol - violonistii Marcel si
Veaceslav stefdnet, acordeonistul Edgar Stefdnet,
vocalista Cornelia Stefinet - si, de asemenea, pe
versatilul violoncelist Igor Stahi si, bineinteles, pe
celelalte cinci cantirete - personificari ale
sarmului feminin moldav: Maria Riducanu,
Nadia Trohin, Geta Burlacu, Cristina Pintilie,
Olesea Tukan (aceasta din urmai si ca
saxofonisti!). Deloc neglijabil fu impactul vizual
produs de vestmintele traditionale roméne purtate
de interprete. Spectacolul a revelat vasta gama
emotionald a specificului roménesc transpus in
cantul Mariei, culminind intr-o Inaltitoare
remodelare a Ciuleandrei. Consider ci
substantiala lucrare oferitd de Anatol Stefinet &
comp. ar merita s fie itineratd atit in Romaénia,
cét si dincolo de fruntarii, spre mai buna noastrd
(auto)cunoastere. Ar putea fi o bund tema de
lucru pentru Institutul Cultural Romén - eficient,
de altminteri, in aducerea la Chisiniu a
irezistibilei (si imprevizibilei) Maria Rdducanu.

Nu pot incheia fird a elogia tiria de caracter,
bunul gust, tenacitatea in confruntarea cu

dificultitile - doar citeva dintre caracteristicile
perene ale echipei organizatorice din jurul lui
Anatol Stefinet: Natalia Stefinet, Mariana
Postic3, Lucia Cazacu, precum si regizorul de
culise Igor Cemartan si recent asociatul Vasile
Botnaru, directorul radioului Europa Liberd din
Chisingu. In calitatea sa de plastician, dl. Botnaru
a avut generozitatea de a ddrui cite un tablou
din creatia proprie fiecdrui grup participant la
festival (cred cd dansul, sau echipa redactionald a
prestigioasei reviste Contrafort, ar putea contribui
- pentru proxima editie - la revirimentul lingvistic
al programului de sald, unica sincopd a unui
festival de mare clasi). Si cum un asemenea
eveniment depaseste sfera artisticului si se fixeazi
in memoria afectivd, m’au Incintat revederile cu
intelectuali de talia unor Mihai Fusu, Vitalie
Ciobanu, Boris Cremene, Vasile Garnet, Vlad
Dacin, Ilona Stepan, Valeriu Bogheanu, Ana
Popenco, Gh. lerizeanu, Victor Buruiani s.a.,
precum si scurta intdlnire cu conducerea ICR
Chisin3u - directorul Valeriu Matei si directorul-
adjunct Nichita Danilov.

Parteneri Festival:
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2013-2014

, 11 Trittico” de Giacomo Puccini

. Oleg Garaz

Un Inceput paradoxal...

Nu poate sd nu surprindd inceputul stagiunii
unui teatru de operd cu muzica lui Giacomo
Puccini, indiferent care operd, chiar in anul in
care sirbitorim doui sute de ani de la nasterea
chiar a doi super-compozitori (in termeni
postmoderni) de notorietate globald care sunt
italianul Giuseppe Verdi si germanul Richard
Wagner. lar acest simplu fapt cd stagiunea a fost
deschisd nu doar cu o singurd operd de Puccini, ci
printr-o trilogie - ,II Trittico”, parea atit de
flagrant, chiar scandalos, incit, paradoxal, nici nu
mi-am pus problema sd critic aceastd decizie, ci
mai degraba s-o inteleg. Solutia confuziei nefiind
vizibild la o primd abordare, am mers la
spectacol. Urmarind desfdsurarea acestui mini-
,maraton” operistic - Il Tabarro” (,Mantaua”),
youor Angelica” (,Sora Angelica”) si ,Gianni
Schicchi”, am avut suficient timp s§ ma delectez
cu trei montdri incitante, precum sd si inteleg
motivul alegerii acestor opere pentru un inceput
al stagiunii. PAnd la urma nu a fost chiar atat de
greu sd md dumiresc cd nu doar muzica lui
Puccini, ci conceptia dramaticd de substantd
veristd In integralitatea ei, reprezintd unul din
putinele modele muzical-teatrale care pand si in
prezent iIsi pastreazd actualitatea datoritd unor
criterii cit se poate de pragmatice. Durata redusa
(o operd in limitele unei ore), forta expresivd a
muzicii, descrierea unor contexte existentiale
aparent banale, insd prezentate in toatd
complexitatea gi consistenta unei impresionante
multitudini de detalii care dideau savoare,
diversitate si credibilitate subiectului actiunii
scenice, iatd o sumd suficientd de motive pentru a
fi putut ,rezista” pana la sfarsitul serii. In
comparatie cu super-productiile lui Verdi - ,Aida”,
,Bal mascat”,  Falstaff”, ,Otello” sau gigantesca
tetralogie ,Inelul Nibelungilor” de Wagner,
operele din trilogia lui Puccini reprezintd mai
degraba niste ,video-clipuri” in stil ,vintage”, cu
personaje anonime, deloc nobile, insa atat de

Mantaua

credibile, ,hit”-uri fredonabile, subiecte fie
comice, fie melodramatice, burlesc, dram,
tragedie. De toate pentru toti. Mai pe scurt, un
Jretetar” deloc invechit, ci chiar din contri,
utilizabil pe larg pana si de catre show-bizz-ul
contemporan. lar pentru un inceput de stagiune
nu era nevoie de cavaleri in armuri, sclave
egiptene, vrdjitori, fiinte fantastice, subiecte
mitologice sau istorice. Altfel spus, nu era nevoie
de un ,aruncitor de flacari” pentru a ,incendia”
interesul publicului. Au fost suficiente doar cateva
,chibrite”. Trei la numdr. Cate unul pentru fiecare
opera din ,serialul” Il Trittico” de Giacomo
Puccini.

Episodul 1: Il Tabarro” (,Mantaua”)

Subiectul mini-operei este cit se poate de
banal in toate sensurile posibile. Personajele sunt
banale - proprietarul de ambarcatiune Michele
(interpretat de baritonul Filop Martin), sotia lui,
Giorgetta (soprana Irina Sdndulescu Balan), si
hamalul Luigi (tenorul Cristian Mogosan).
Decorul este la fel de banal - un loc totalmente
anonim de pe cheiurile Senei. Anul actiunii -
1910 - nu spune absolut nimic, decit, poate, ca-
vorba despre inceputul de secol doudizeci. Trama
narativd nu suferd nici ea de prea multa
originalitate - sacramentalul triunghi amoros - un
sot neiubit, o sotie infideld si un amant ocazional
disponibil. Este vorba si despre o traumi -
moartea copilului si din aceastd cauzd - rdcirea
ireversibild a relatiei intre soti. De aici, Insd, nu
mai pot fi banale sentimentele care-i animd pe
participanti, dinamica interactiunii di in clocot,
dorinta si pofta carnald debordeazs, frustrarea
inhib3 ratiunea, suspiciunile stirnesc instincte
ucigase, iar gelozia amorseaza o autenticd
tragedie. latd sansa si miza dramaturgici si,
implicit, muzicald, singurele doud, pe care au
Incercat si le fructifice cei trei interpreti. Ce s-a
intdmplat, insd, pe scend si cum a solutionat
regizorul (Korcsmadros Gydrgy, invitat din

Ungaria) aceastd incitantd banalitate¢ Actiunea nu
a debordat de dinamism, ci, poate, chiar din
contrd, intreaga ,coregrafie” a deplasérilor scenice
a tins mai degrabd Inspre staticism, cu frecventele
intrari si iesiri, destul de stinjenite, in si din
habitaclurile de pe ambarcatiune, aceasta sugerati
a fi In prim-planul scenic. Personajele secundare -
midinete, doi indrdgostiti, un vanzdtor de
canzonete, precum si intrdrile si iesirile hamalilor
in si de pe scend - parcd se derulau cu
incetinitorul, sugerdnd, probabil, fie oboseald
dupd o zi de munca, fie imagini dintr-o altd lume,
in orice caz, in limitele unui sir vizual de
yacompaniament”. Personajele fie dispareau in
unul din cele doua habitacluri, fie pur si simplu
in intuneric. Pasionalitatea celor doi amanti
(Giorgetta si Luigi) s-a articulat, parcd, intr-o
continud ,jend” ca sunt pusi sd se marturiseascd
(gestual si verbal) in fata publicului, iar
manifestarea sotului inselat (Michele) a surprins
printr-un aparent calm de ucigas In serie deja
experimentat, care cu un sadism controlat (si,
poate, chiar si savurat) si cu un fatalism asumat
(publicul nu prea avind cum s3 inteleagd de unde
si pand unde toate acestea), isi sufocd rivalul,
ademenit prin aprinderea unui chibrit (sic!),
infdsurdndu-l in poalele mantalei pe care a si
imbracat-o, se pare, anume cu aceastd intentie.
End of story.

A doua sansi, cea muzicald, oferea o ultimi
posibilitate de a salva atét vizibilitatea, cat si
plauzibilitatea acestui triunghi amoros, iar functia
de pivot si-a asumat-o tenorul Cristian Mogosan
(hamalul Luigi) printr-un relief vocal energic,
punctand printr-o angajare interpretativa hotdrata,
chiar, ag putea spune, debordantd si energicd, ceea
ce ar fi trebuit sd ne prezinte un personaj in egald
méasurd puternic, dar si pasional. Ins3 fird o
anumitd atentie acordatd detaliilor, nuantelor si
unui control potrivit al inaintdrii sonore anume
pe ,plajele” expresive de intensitate redusa
(episodul intlnirii amoroase). Soprana Irina
Sandulescu Balan (personajul Giorgetta), in
calitatea ei de ,premiu” al dorintei ambilor
interpreti barbati (recuperare si cucerire in egald
mdsurd), si-a interpretat rolul cu o anumita
detasare, credibild in indiferenta ei fatd de sot
(Michele), dar prea putin explicabild in atitudinea
fatd de amant (Liugi) si 14sdnd senzatia unui
anumit conventionalism sugestiv actoricesc si
vocal. Baritonul Martin Fiilop, intr-o totald
opozitie cu imaginea construitd de cétre tenorul
Cristian Mogosan, a mizat pe stabilitatea vocala
si ,cenzurarea” unor manifestiri extreme scenice-
vocale. Sentimentul general sugerat a fost de
indecizie: Giorgetta indecisd emotional, Luigi
ldsdndu-se ucis prea usor, iar Michele nimicindu-l
pe cel din urma chiar cu o anumitd blandete.
Indecis3 si ea, pand la urma.

Episodul 2: ,Suor Angelica” (,Sora Angelica”)

Care ar putea fi cea mai eficientd posibilitate
de a sugera pasionalitatea dacd nu prin
,deghizarea” acesteia intr-o haind albi de
calugdritd¢ A doua operd a trilogiei a compensat
cu mult peste asteptdri ,tragedia indecisi” a
operei precedente. Soprana Carmen Gurban
(personajul sora Angelica) a reusit o postare cit se
poate de fermd in chiar ,epicentrul” actiunii pe
intreaga desfasurare a operei, simplu si
convingitor trasdnd contraste puternice, mai ales
in sens vocal, cu tot ceea ce se Intdmpla in jurul
ei pe scend. De aceastd datd, ,pendulul”
echilibrului a fost deplasat puternic inspre solist4,
care nu a ezitat sd umple Intreg spatiul imagistic
si vocal cu personalitatea personajului interpretat.
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Subiectul operei, ca si in ,episodul” precedent,
nu detine nimic din ce ar deborda peste evidenta
limitd a banalului. Ca si in prima operd, si in
aceasta, de fapt, este vorba despre tipologia de
yanti-erou” sau, in context, de ,anti-eroini”. De
sapte ani, o femeie de provenientd nobild isi
petrece zilele printre c3lugdrite, cilugarita, se pare,
impotriva vointei ei. Existenta cotidiand ternd si
lipsitd de evenimente dintr-o mandstire gi discutii
hilare intre femei claustrate despre propriile
dorinte, reale sau imaginare. Nimic mai plictisitor.
Miza actiunii o reprezintd secretul sorei Angelica,
sinistra taind a izgonirii si ignordrii definitive
pentru un picat infiordtor, ceea ce, evident,
reprezintd miezul plin de savoare, speculatii,
barfe, ipoteze si susoteli pe la colturi.

Ori, In evolutia sopranei Carmen Gurban,
atrdgea atentia nu atat calitatea prestatiei vocale,
controlatd si dozatd intr-un mod eficient, ci mai
mult de atat - chiar imaginea suficient de bine
conturatd si inteligent diversificatd a profilului
emotional al personajului, o auto-narare de un
dinamism fulgurant si uneori chiar uzind de
sclipirea operisticd a acutelor, cu o frazare
elasticd, pe alocuri ,imponderabild” si diafan3,
insd Intr-o continud amplificare a tensiunii
sugestive. S& nu uitdm, este vorba, totusi, despre
o reprezentantd a nobilimii. Aceastd diferentd
intre monasticitatea plebee si nobletea
nedisimulati a fost realizati ca si coliziune sau
conflict inconciliabil intre doud lumi radical
diferite.

Personajul principesa Zia (mezzo-soprana
Andrada Rosu) a fost solutionatd intr-o cheie
terifianta, frizdnd grotescul unei maniacalitati
evidente. O aparitie lugubra prin antipatia afisatd
fata de propria nepoatd, sora Angelica, acest
personaj a scos si mai puternic in evidentd
umanitatea caracterului central al operei. Un
contrast, poate, prea violent, ingrosat si chiar
exagerat, insd atentia mi-a fost fatalmente
focalizatd pe evolutia sopranei Carmen Gurban.
Si am urmdrit cu toatd empatia evolutia ei: de la
bucuria de a o sti pe sora ei mai micd mireasd si
disperarea de a afla cd singurul ei copil a murit
fard ca ea sii fi putut acorda o ultimd mangaiere.
Un al doilea copil mort pe parcursul unei singure
seri de spectacol.

Soprana a ,tras” dupd ea Intreaga actiune,
orientdnd-o direct Inspre culminatia si apoteoza
propriei morti, in care ea pdseste fiind ferm
convinsd cd doar asa 1si va putea recupera fiul.
lesirea la rampa dupa incheierea operei a produs
un mini-,soc”. Soprana a aparut la aplauze
ducdnd de méni un copil, ceea ce a produs o
adevdratd descdrcare catarticd a atmosferei.

Conceptia regizorului, precum si
personalitatea dirijjorului (David Crescenzi, Italia)
au fost, ambele, cit se poate de sesizabile prin
originalitate si o pldcutd impredictibilitate a
solutiilor muzical-dramatice si a
profesionalismului cu care au fost concepute si
realizate.

micu chercid

Episodul 3: ,Gianni Schicchi”

Ultima operd a trilogiei reprezintd, si este cit
se poate de evident, o ultima treaptd, culminantd
si triumfald deopotrivd, pe care o poate atinge
banalitatea ca si categorie-axd a celor trei opere.
Cheia actiunii este una comicé-satiricid. O agitatie
totald, in stilul ,Nuntii lui Figaro” de
W. A. Mozart, Insi nu din motive erotice, ci cit
se poate de ordinare - partajarea unei mosteniri.
Nimic nou - bunuri mobile si imobile si, In
esentd, bani, intr-o Florentd deloc medievald in
conceptia regizorului Korcsmdros Gyorgy, ci chiar
una foarte modernistd. lar miza majord a
intregului ,show” a constat in coagularea tuturor
interpretilor de pe scend in ,trupul”, ,mintea” si
ysensibilitatea” unui ,personaj” cumulativ, ale
cdrui stdri si evolutii erau realizate, ,polifonic”,
ycoral” si jorchestral” deopotrivd, de citre rudele
defunctului Buoso Donati (Stefan Zelei) care au
fost intrupate de citre Tony Bardon (Rinuccio),
Daniela Muresan Chisbora (Nella), Liana Sfarlea
(La Ciesca), Liza Kadelnik (Zita), Florin Pop

Sora Angelica

(Gherardo), Andrei Yvan (Betto di Signa), Bogdan
Nistor (Marco) si Petru Burci (Simone). O
adevdratd trupd de ,balet” modern evoluind Intr-
o coregrafie liberd. Intr-o coordonare perfects,
schimburi sincronizate de replici, priviri, gesturi,
mimic3 si sugestii justificate prin evolutia actiunii,
tot acest ,tavilug” se desfdsura intrun mod cét se
poate de logic, o indiscutabild reusitd a

Gianni Schicchi

regizorului invitat. Chiar si intrarea scenica a
escrocului Gianni Schicchi (baritonul Oleg Ionese)
a putut fi fructificatd intr-un mod eficient cu
ajutorul ,trupei” de interpreti care l-au incadrat
perfect, permitdndu-i baritonului s&si construiascd
prestatia cu mizd mai degraba pe jocul de actor,
pe care prestatia vocald doar il amplifica prin
nuantarea muzicald a trasiturilor generice. In
egald misurd comic, chiar, poate, autoironic, Oleg
Ionese a imbinat intr-un mod elegant si inteligent
deopotrivd abilitatile actoricesti cu evolutia vocald,
una fermd, manuiti cu suveranitatea unui
profesionist, coerentd si asimilatd in sensurile ei
expresive In desfdsurarea tramei narative. Evolutia
sopranei invitate Paula Iancic (personajul Lauretta)
a surprins prin culoarea purd si vie a vocii, prin
prospetimea, spontaneitatea, dar si lejeritatea cu
care igi interpreta rolul si partida vocald. lar in
atmosfera ipocriziei generale care defineste sensul
actiunii, parcd mi-a lipsit ceva mai multd
candoare, chiar, poate, mai mult narcisism vocal
al sopranei si 0 anumitd lentoare autoadmirativd
cu care ea ar fi interpretat celebra arie ,O, mio
babbino caro”, oricit de scurtd ar fi fost aceasta.

Concluzii

A fost o montare nelipsitd de solutii cu
adevdrat originale, incitante si producdtoare ale
unui adevarat entuziasm al implicarii si
identificdrii. Nu a lipsit nici profesionalismul
actoricesc si vocal al interpretilor. Remarcabil au
fost realizate evolutiile corale (maestru cor
Corneliu Felecan). lar pentru imaginea spatiului
imaginar (scenic) al actiunii, scenograful
spectacolului - Valentin Codoiu, meritd toatd
aprecierea. Nu au lipsit, Insa, anumite inegalitati
in ceea ce priveste coerenta actiunii, justificarea
logica a comportamentului sau atitudinii
personajelor, un anumit staticism si
discontinuitate in desfdsurarea actiunii. Impresia
globali: trei spectacole bune, lucrate la un nivel
profesional credibil si In egald masurd admirabil.
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Arta crizei de identitate

. Mugurel Scutareanu

Claudia Robles si Adrian Borza

4 tem de latura mea conservatoare. Ma

tem sa nu se Ingroase pe masura ce se

subtiazd trupul, sd nu ma uit tot mai
chiorés la nou, in general; mai ales, si nu refuz
noul fard o judecatd temeinicad. De aceea, in ciuda
avertismentelor lansate de instinctul de
conservare, mi duc de cite ori pot la concertele
de muzicd contemporand. N-as putea spune ca
ceea ce am ascultat in seara de 7 octombrie a fost
un concert, desi s-a inscris in Toamna Muzical
Clujeand. A fost o... experientd. Si jardsi n-as
putea spune dacd eu am experimentat ceva sau
dacd cineva a fiacut o experientd cu mine si
ceilalti indivizi prezenti atunci in Clubul Diesel.
In orice caz, afisul spunea ci urma si asistim la
un Concert e-Art. Daci as fi In stare, v-as descrie
fidel ceea ce am auzit dar n-am atita har. Ar fi
nevoie de un condei de maestru. Oricum, am si
m3 strdduesc din rasputeri, agsa cum am asudat
si-n seara cu pricina, incercdnd s&-mi deslusesc
senzatiile auditive si vizuale care ma asediau si,
eventual, sd prind schepsisul asocierii lor. Céci pe
ypodium” se aflau o artistd video si-un inginer de
sunet. Invitat fiind eu s mi se cante la ceva,
intr-un concert (fie acel ceva si un cinel frecat cu
parul unui arcus de contrabas), din plecare nu
mi-a placut faptul c3 artistii serii cAntau la...
laptop-uri. Adica cei doi protagonisti - artista
video Claudia Robles si inginerul de sunet Adrian
Borza - se uitau unul la altul, asa cum se uitd
dirijorul si solistul unui concert adevarat, dupa
care, odatd pusi de-acord, apdsau pe enter.
Virtuozitatea consta, pasdmite, In sincronizarea
gesturilor... Si-ncepea piesa. Pardon - spectacolul
audio-vizual! Ca s3 nu bat cAmpii (desi nimeni
n-ar sti vreodati) mi-am notat, orbeste, citeva
notiuni, in intunecimea licasului boltit. Clocot de
ape, ca atunci cnd sufli intr-un pahar printr-un
pai; o freza de dentist, distorsionatd; un motor
electric care se opreste ori un calculator scos din
prizd; bazaitul unui transformator de mare
putere; o hald industriald; cioburi maturate; un
pahar frecat pe buzi cu degetul ud; soaptele unui
dement; otel aschiat; infrasunete simtite prin
talpi; pasdri de noapte cu tumori pe syrinx;
mediu carstic; un OZN care decoleazi sau
leviteaza... Orice - ag putea improviza la nesfarsit
dar notitele se opresc aici. La un moment dat, la

masa vecind o tdndrd a rdsturnat un pahar si dacd
amicii ei n-ar fi ris pe-nfundate, nu mi-ag fi dat
seama niciodatd ca clinchetul era real - se inscria
perfect intre efectele venite din boxe. Odatd ce m-
am smuls din trans3, uitAindu-mi la masa de-
aldturi, am mai aruncat priviri si-n restul salii: o
seamd incremeniserd, altii se scdrpinau involuntar
pe obraz, cu ochii pironiti pe zidul de proiectie, o
doamnd (maturd bine) povestea impasibild cu
amica el preistoricd, o blondaie surdzdnd& tot
facea poze, cu blitul, imaginilor proiectate, fara
sé-si dea seama c3 flash-ul suprima orice
,vedenie”. In vilmasagul de reactii, imediat mi-am
zis: nu judeca, nu clasifica, las’ sd se coaca
impresiile. $i, intr-o clipd, tot eu: ce impresii,
angoase vrei sd zici, torturd acusticd, cosmaruri la
pachet! Pana atunci facusem pe muzicianul,
tindnd ochii inchisi, ca si aud, chipurile, mai
bine. Dupd scrutarea salii, am poposit si eu pe
yecran”. Linii dezordonate; celule canceroase sub
microscop; o fotograma intepenit in fata
lanternei magice, topindu-se din centru catre
margini; semne dintr-o scriere necunoscuts;
umbre schimonosite, un mit al pesterii alienat;
tenebre informe, in contrast cu rasterul
cirdmizilor din zid; tencuiald scorojitd... Am
intins ména catre paharul din fata mea, din care
apucasem sd beau citeva inghitituri dar mi-am
retras-o infricat, cu un gest stingher: oare nu-mi
puseserd Jstia ceva in limonada aceea prea
scumpa¢ Paranoial $i dupd numai cateva minute
de ,concert” e-Art simteam doar disconfort,
germeni de nevrozad. Nimic nu semdana vizibil cu
ceva cunoscut, puteam Incerca doar comparatii
desperate. O lume a nisipurilor miscitoare, in
care nu exista niciun punct fix de care sa ma
ancorez. La pauzd eram vliguit. Aveam
programatd o intilnire cu inginerul de sunet, pe a
doua zi, dar am vrut si se termine totul atunci,
asa cd l-am rugat s&-mi acorde cateva clipe, dacid
se poate, Impreund cu partenera sa de scend. De
la dl. Borza am aflat ca selectia pieselor facuse
obiectul unor indelungi dezbateri, defalcate In
doud etape, la care dezbateri au participat comisii
alcdtuite din mari persionalitati in domeniu, din
Canada, Turcia si Roménia (cum or fi reusit
expertii aceia s3 deosebeasca lucrarile una de alta,
este greu de spus).

La intrebarea despre modul cum se genereaza
astfel de elucubratii sonore, dl. Borza mi-a
raspuns: De exemplu, eu lucrez in mediul de
programere MAX. E un obiect informatic pe c
are-] conectez in 2-3 secunde cu un aparat care
produce sunete efectiv, cum ar veni un card
audio si apoi un amplificator. Orice fel de
frecventd poate fi generatd, iatd, pe cale strict e-
lec-tro-ni-cal Si, cum spuneam, in cdteva secunde!
De ex. lucrarea care a incheiat prima parte a
concertului, a fost eminamente generats din
sunete sinusoidale filtrate. E o muncd nu de
inginer ci mai mult, de om de stiintd, pentru cd
acele structuri complexe ale sunetului au fost
filtrate la nivelul armonicelor si inarmonicelor (¢),
deci se cer nu doar aptitudini informatice ci este
necesara si stiinta. In acest caz, eu zic cd
produsele acestei inginerii savante ar trebui sd se
numeascd (cel mult) efecte electro-acustice si nu
muzicd electro-acusticd, deoarece in ,compunerea”
ei nu este implicat niciun muzician!

Conversatia cu artista video, Claudia Robles, a
fost agreabild cici tdndra cu fizionomie aztecd (o
columbiani stabilitd In Germania) zAmbea tot
timpul. Am rugat-o sa-mi explice maniera sa de
lucru. Eu nu creez doar imagini pentru muzicd ci
si muzicd pentru imagini, vad mereu aceste doud
elemente in interactiune. Md las inspiratd de
muzica pe care o ascult si incerc sd n-o...
deranjez, sd fiu respectuoasd cu ea si sd fac acest
lucru de o maniera subtild, schimbdnd parametrii
miscdrii imaginii (¢). Red. De la ce plecati, totusi,
in obtinerea imaginilor¢ Fiindcd eu am incercat sd
individualizez obiecte concrete si n-am reusit!
C.R. Mai intdi md apropii de obiect, de esenta
lui, si incerc sd pierd conceptul acestuia, sd caut
alte calititi ale sale. E un fel de a cduta noi
universuri in lucruri foarte simple, in obiecte
banale. Red. M4 intreb dacd ati studiat muzica
clasicd sau vreun instrument¢ C.R. Nu, nu (rade)
am studiat doar muzica electro-acusticd, in
Germania. Lucrez cu sunete pe care le inregistrez
si pe care apoi le prelucrez cu calculatorul. Nu
cant la niciun instrument (rade iardsi).

Dupaé cum s-a vazut, in ambele conversatii a
aparut destul de des cuvantul muzicd ins3, pe
parcursul unei ore, eu n-am auzit decat citeva
sunete cu Indltime determinat si constanta.

Sigur c4, fata de xilofonul rudimentar al unui
african, pianul reprezinti un instrument sofisticat
dar fatd de lumea sunetului electronic pianul nu
este decdt o relicvd. Dacd in numai 50 de ani am
ajuns de la calculatorul care ocupa hectare la
laptop, putem intui c&, In cazul (putin probabil)
in care omenirea ar mai avea 1000 de ani de
existentd in linie dreaptd, s-ar ajunge la niveluri
inimaginabile in stiintd. Si in artd. Vad cd oamenii
din domeniul sunetului generat de pe carduri
incep sé-si creeze ierarhiile lor, sa vorbeasca de
somititi de talie internationald s.a.m.d. Probabil
cd deja se plamddesc genii ale muzicii viitorulu,
de talia lui Haydn si Mozart iar noi habar
n-avem!

Sa nu mantelegeti gresit - aceasta nu este o
cronicd. Nu pot s& judec un lucru pe care nu-l
inteleg. Poate mintea mea boantd nu poate
rdzbate pand la aceastd artd a viitorului (niciodata
vizionarii n-au fost intelesi de citre
contemporani). Dar pand una-alta, eu nu pot
pune semn de egalitate intre e-Art si muzici.
Cred ca e-Art se afld (incd) intr-o crizd de
identitate.
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Oedipus Rex. Ritual si masca

! Alba Simina Stanciu

ntr-un moment in care regia de operd (anii

'90) este in plind ascensiune, mizanscena

genului muzical nu este numai un ,produs” al
migcarilor de resuscitare scenicd a operei (Walter
Felsenstein si Wieland Wagner), ci si o consecintd
a puternicei tendinte de teatralizare care
explodeazd in anii '70 si '80 (efectul ,scolii”
Brecht si Berliner Ensemble, Patrice Chéreau si
scoala germand de regie, Regieoper). Dacd in
teatru, anii ‘50 declangeazi obsesia creatorilor de
spectacol (Brook, Grotowski etc.) pentru ritual,
transé si posesiune, in scena operei ritualul este
introdus in anii '80. Productiile wagneriene de la
Bayreuth - realizate de regizori de teatru - sunt
treptat contaminate de ritual. Regizorul cu
yeducatie” brechtiani Jorge Lavelli “ritualizeaza”
reprezentarea scenicd a muzicii baroce (Dardanus
de Rameau din 1980 montat la Opera din Paris),
dar fenomenul continud ajungénd pand la
excesele reprezentantului actionismului vienez
Hermann Nitsch cu Teatrul de orgii si mistere
(Theater-Orgie-Mysterium) aplicat operei lui
Olivier Messiaen Saint Francois d’Assise de la
Festivalul de la Miinchen (2011). Ritualul lui
Nitsch este iImbinat cu marginalul artistic, cu
violente expresioniste si sacrificiu. Opera, in
pofida stilului muzical, este dominatd de
crucificari, de organe de animale, de procesiuni si
singe turnat peste eroi, de proiectii filmice din
care ,curg” simboluri combinate aleatoriu gi
liturghii parodice.

Un caz aparte este montarea operei oratoriu
Oedipus rex, scrisd in 1927, consideratd
momentul apoteotic al perioadei neoclasice a lui
Stravinski, dupd cum afirmd Leonard Bernstein in
1973. Ideea de bazi este ritualul muzical (pornit
de la optiunea pentru genul vocal simfonic de
oratoriu). Stravinski intentioneazi o lucrare
muzicald ,pietrificatd”, o piesd fard actiune
scenicd, pe un suport dramatic oferit de un mit
antic grec, reprezentat in limba latina.
Monumentalitatea oratoriului (gen pentru sala de
concert, mai putin pentru scena de operd), forta
sonord a aparatului orchestral si amplitudinea
registrului coral par destinate doar deruldrii
muzicale si mistii imobile.

Regizoarea Julie Taymor, sustinutd de designul
lui George Tsypin, transformd in 1992 caracterul
static al oratoriului intr-o montare impresionanta,
printr-o formuld coplesitoare de teatralitate, de
imagine, de dialog continuu intre sacru si profan,
intre sublim si obscen. Limbajul muzical este
materializat prin compozitie scenic stilizatd, corp
si gest, investindu-l cu serii de actiuni simbolice,
cu mascd si elemente din teatrul de marionete,
sudate intr-un cadru de purgatoriu cu strilucire
macabra. Spatiul scenic este ,invadat” de coduri
performative ale teatrului japonez, noh si kabuki,
elemente de butoh. Traditionalul interpret liric al
oratoriului este ,prelucrat” scenic printr-un limbaj
coregrafic abstract, inspirat fie de miscarea
stilizatd a marionetelor, fie de reprezentatiile sacre
din mitologia egipteand (pozitiile corpului si
simbolica bratelor), fie din arta martiala asiatici
(corul). Intreaga compozitie regizorald si spatiald
este accentuatd de masivitatea corald, sustinute de
cursivitatea liniei melodice dominate de intervale
apocaliptice disonante (cvarta maritd/cvinta
micsorata - diabolus in musica) si de tensiunea
sacrd a limbii latine.

Fard indoiald, Julie Taymor atinge punctul
culminant al creativititii sale. Oedipus rex este
produsul unei formadri profesionale complexe, de
la Ecole Jacques Lecog, Scoala lui Herbert Blau,
stagii de cercetare in teatrul asiatic in Indonezia
etc. Mai mult, aceste experiente sunt extinse,
regia lui Taymor mizdnd pe elemente corporale
din diverse stiluri de teatru pe care le juxtapune,
conjugd expresia si forma corpului interpretului
liric cu minimalismul gestual al marionetei, cu
teatrul japonez noh, dezvoltd un ,montaj” din
toate aceste influente. Drama este retinutd, f&rd
actiuni, insa puternic conturatd scenic prin
expresii si dialog stilizat al corpului solistilor.
Imaginea interpretului liric este iluzia unei fapturi
fabuloase, compozite, cu corp si membre
prelungite (tiare cu cap de zeu, misti sau
prelungiri uriage ale mainilor). Scena este
populatd cu personaje cvasi-descompuse, de lut,
intr-un cadru dantesc.

Accentul regiei cade pe manevrarea corpului
(solist, cor, coregrafic). Este speculatd in detaliu
migcarea plasatd la granita intre coregrafie si
migcare mecanic3, dezvoltind o relatie stranie
intre corp, miscarea precisd si ,ruptd”, pulsul
ritmic si accentele muzicii lui Stravinski. Limitele

()

Angela Tomaselli

Arhitecturi religioase

impuse de partitura muzicald sunt depdsite de
suportul coregrafic, de compozitiile de miscare cu
tentd expresionistd, de gesturi agresive, frinte,
codificate, abstracte, si mai ales de simbolurile
teatrului noh si kabuki. Sunt subliniate
conventiile teatrului japonez (panglica rosie
inseamnd singe) si relatiile minutioase simbolice
intre muzic3 - imagine - executie (percutie -
ploaie - curdtare).

Regizoarea impune ritualul teatral in oper3,
transformd spectacolul In performance, iar pe
artistul liric in performer. Gestul simbolic este
nucleul miscarii, esentializeazd actiunea si
obiectivul personajului, este un leitmotiv al
gandirii scenice a lui Taymor. Sunt evidente

Angela Tomaselli

Ritmuri din Cluj

rezonante ale ,mistii neutre” conceputi de
Amleto Sartori (folositd de Lecoq), ,masca
nobild” a lui Copeau, mdstile japoneze kabuki,
bunraku etc., si mai ales marionete de mari
dimensiuni (lucreazd cu Eliot Goldenthal, Joseph
Chaiken si Open Theatre). Mai mult, Taymor
foloseste performerul (artistul liric) ca mascd. Ea
suprapune indicatiile personajului sculpturd
(Stravinski) cu multele ipostaze ale personajului
marionetd. Dominant3 este masca rituald, chipul
unui animal sau a unei zeitdti, inspirate din zona
asiatic3, plasatd pe o tiard.

Designerul rus George Tsypin (cunoscut
pentru colaboritile cu Peter Sellars si pentru
uriasul proiect pentru montarea operei lui Olivier
Messiaen Saint Francois d’Assise din 1992 de la
Festivalul de la Salzburg) propune ca de obicei un
proiect megaloman, demonstrand tendinta de a
ysculpta spatiul” prin compozitii concentrate pe
forme abstracte si simboluri (un ochi urias ce
ocupd toatd partea mediand a arhitecturii scenice,
ce se metamorfozeazd in soare, in lac negru etc.).
Tsypin creeazd imaginea unui peisaj subteran, cu
forme excesive modificate cu usurintd pe
parcursul deruldrii scenice datoritd tehnologiei
avansate. Spatiul este suspus unei continue
transformdri de cadre. Tsypin gindeste in
directiile date de constructivismul rus al anilor
‘20, spatiul scenic imbind functionalitatea cu
metafora. Mai mult decét constructivismul,
Tsypin este creatorul unui spatiu viu, in continui
migcare si transformare, coordonat de ritmul si
pulsul vital al muzicii. Este investit cu valoare
dramatici nu numai simbolica, descris de ,datele”
mitului: nasterea (un uter imens, soarele
peisajului din piatrd, platforme) si moartea in
formula sa descompus3. Cromatica urméreste un
univers de piatrd si lut, in tonuri de alb si negru
si griuri colorate. Nuanta cadrului este
armonizatd de personajele din figuratie, figuri si
siluete de lut in expresii corporale contorsionate,
in agonia mortii. Scena lui Tsypin este intr-o
legéturd organicd cu elementul uman.

Ritualul si muzica vocal simfonici a secolului
XX demonstreazd un performance de grad
superior. Conjugarea ritualurilor antice (grec,
japonez, egiptean) si combinatiile complexe de
coduri performative indicd o noud directie a regiei
de operd, care se aliniaza revolutiilor teatrale din
secolul XX.
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Metabolismele lui
Corneliu Porumboiu (I)

- Ioan-Pavel Azap

and la debutul in lungmetraj (A fost sau n-a

fost¢, 2006), Corneliu Porumboiu a realizat

citeva scurtmetraje care anuntau in nuce un
regizor veritabil, cu o personalitate marcati,
lipsit(d) de inhibitii. Pe aripile vinului (2002) si
Cilatorie la oras (2003), filme ,de studentie”, sunt
doud mici bijuterii, pline de umor hétru (daci se
poate spune asa), despre oameni obisnuiti plasati
in situatii mai mult sau mai putin obisnuite. Este
de retinut aici talentul de povestitor al regizorului-
scenarist, dar si capacitatea de a defini succint
psihologia personajelor - in general ,eroi fird
glorie” (si, nu in ultimul rand, lansarea unui actor:
lon Sapdaru). Mai ambitios, dar nu neaparat mai
reusit, este mediumetrajul Visul lui Liviu (2004),
incursiune intr-un mediu social periferic, exercitiu
de realism cu un final ambiguu-oniric. Toate aceste
filme au circulat si au fost bine primite in
festivaluri nationale si internationale, Visul lui
Liviu fiind proiectat la Berlinala din 2006 in
tandem cu mediumetrajul Tertium non datur al
lui Lucian Pintilie (adaptare a nuvelei Capul de
zimbru a lui Vasile Voiculescu), la dorinta expresd
a acestuia din urmd. Visul lui Liviu poate fi
considerat si un antrenament in vederea realizirii
primului lungmetraj [asemeni mediumetrajului
Marilena de la P7 (2006) al regretatului Cristian
Nemescu, rdmas in istoria filmului roménesc cu
un singur lungmetraj: California Dreamin’ (2007)],
chiar daci cele dou3 filme (Visul... si A fost...) nu
se prea aseamdnd. ,Antrenamentul” a dat roade si
debutul lui Corneliu Porumboiu a fost mai mult
decat onorabil: a fost de exceptie.

Lansat in premierd absolutd la Cannes in 2006,
distins fiind cu Camera d’Or, (re)lansat la scurt
timp in Romédnia la TIFF-ul clujean, unde obtine
Marele Premiu - Trofeul Transilvania, A fost sau n-
a fost¢ este unul dintre cele mai bune filme
roménesti ale deceniului respectiv, dar si unul
dintre (printre primele, de altfel) titlurile de varf
ale Noului cinema romanesc (cum a fost botezat
,Noul val” de citre Alex. Leo Serban). Ceea ce ,iti
ia ochii” la prima vedere in acest film este umorul
perpetuu, functional, desi usor amarui. La o a
doua vizionare, i se relevd si dimensiunea tragica,
yingropatd” intr-un alt nivel al lecturii. De retinut
c3, desi lucreazd cu ,poncife” - un oras de
provincie mizer, indivizi ratati, absenta
perspectivei etc., etc. -, Corneliu Porumboiu
reuseste un film curat, fird retorici de duzini,
onest, profund si amuzant in acelasi timp. Prima
parte a filmului ne introduce In atmosferd
prezentdndu-ne intr-o manierd aproape
conventionald personajele: Tiberiu Mdnescu (Ion
Sapdaru) - un profesor de istorie alcoolic si
indobitocit de siricie; Emanoil Pigcoci (Mircea
Andreescu) - un pensionar suportandu-si
bitrinetea si singuritatea; Virgil Jderescu (Teodor
Corban) - oportunist si semidoct patron al unui
minuscul post local de televiziune. Traseele celor
trei se intersecteaza atunci cand Jderescu, in crizd
de subiecte si de protagonisti, i invitd, in ajunul
Craciunului (dupd 14 ani de la evenimente), la un
talk-show pe tema Revolutiei din decembrie 1989
in orasul lor (recognoscibil - pour les connaisseurs!
- ca fiind Vasluiul). Aici intervine performanta
formald a scenaristului si regizorului Corneliu

Porumboiu, demonstratie de virtuozitate
profesionald (virtuozitate tot mai vizibild in
urmadtoarele sale lungmetraje, nu intotdeauna
beneficd, aspect asupra cdruia vom reveni): mai
mult de jumdtate din film se desfasoarad intr-un
studio de televiziune amarét, improvizat Intr-un
apartament de bloc, cu doar trei personaje ,la
vedere” (si cu ,secundarul” cameraman Costel -
Lucian Iftime - patru), care dezbat pe tema lui ,a
fi sau a nu fi rivolutie”, cu toatd seriozitatea
posibild, (dar si cu un involuntar umor de situatii
si de limbaj, de unde tragicul intrinsec), fapt ce
presupune si bunicredintd (evident nu absolutd) -
din partea lui Ménescu, si candoare (dar nu
neapdrat nevinovatie) - din partea lui Piscoci
(preocupat mai mult s apard in cadru, si fie
vazut de concitadini), si ipocrizie (sau chiar o
totald lipsd de interes fatd de subiect, altul decat
sd-si facd emisiunea) - din partea lui Jderescu. Cele
trei personaje sunt aproape prototipice, relevante
pentru modul de percepere a evenimentelor
ydecembriste”, cum prototipice sunt si personajele
care nu apar In cadru, extrem de bine realizate -
vii, credibile, veridice -, ale celor care suni in
direct (asa cum d& bine in orice talk-show care se
respectd) si intervin in emisiune, relevind o serie
de atitudini intrate in cotidian: de la indiferent3,
oportunism, intelegere superficiald, pana la
cinismul celui care a stiut sd profite de situatie (a
se vedea presupusul securist ajuns om de afaceri
prosper) sau la resemnarea plind de compasiune a
celui ranit, marcat, dar nu infrant (femeia al cirei
fiu a fost ucis in Revolutie).

Corneliu Porumboiu realizeazd in A fost sau n-
a fost¢ - asemeni sociologilor care analizeazd In
amdnunt o comunitate, un microunivers, pentru a
trage concluzii general valabile - un studiu in
,Cheie minord”, aparent minimalist, esential si
profund in fapt. Personajele nu sunt absolut
pozitive sau negative, dimpotrivd, sunt nuantate,
la limita ambiguitatii, dupd cum nici rdspunsul la
intrebare nu este trangant. De fapt, nu se dau
verdicte. Si nici nu este important raspunsul,
important este sd nu uitdm, si avem curajul de a
ne privi unii pe altii in fatd. Faptul cd nu stim ce
s-a intdmplat In decembrie 1989 (sau in orice alt
moment similar), ori ci asteptdrile, sperantele au
fost mai presus de realitatea ulterioard, nu este, nu
poate fi o scuzd pentru a renunta la demnitate, la
verticalitate, la sinceritate. A fost sau n-a fost¢
este, deocamdati, cel mai izbutit film al lui
Corneliu Porumboiu, devenind parcd tot mai bun
cu fiecare noud vizionare.

Urmaétorul siu lungmetrajul este unul ,cu
cantec”. In Politist, adjectiv (2009), virtuozitatea
profesionald depaseste - cu voia regizorului-
scenarist - viziunea auctoriald. Aici, precum in
precedentul lungmetraj, dar si ca la unii confrati
de ,val” (Cristi Puiu, Radu Muntean, Cilin Peter
Netzer), minimalismul - a se citi (si) precaritatea
financiara - este transformat in virtute. Si aici sunt
mai multe nivele de lecturd, de interpretare. Este,
in primul rind, la nivelul subiectului, vorba despre
o problema morald, respectiv dilema lui Cristi
(Dragos Bucur), tAndrul politist obligat si aleagi
intre aplicarea rigidd, ,In literd”, a legii - stilul

Corneliu Porumboiu

Javert -, sau, dimpotriv3, acordarea de
circumstante atenuante unei victime - liceanul care
fumeazi iarbd, dar este si un mic dealer printre
colegi -, nu atit inocente, cit mai degrabd naiv.
Chiar daca perspectiva narativa este cea a
politistului de buni credinti, ramificatiile povestii
sunt subintelese, sugerate, spectatorul completand
ceea ce nu se vede, nu este prezentat explicit pe
ecran: mediul familial al liceanului, anturajul,
iubita din cauza céreia rivalul siu il toarn la
politie, lumea interlopd, o anume rigiditate a
sistemului politienesc s.a.m.d. Un alt nivel este cel
al puterii cuvintului (tratatd ,laic”, fard metafore
sau simbolisme fortate), forta nimicitoare a
acestuia, raportul semnificat-semnificant etc. In
acest ultim context, dar nu numai, antologici este
multcomentata secventd din biroul cédpitanului
Anghelache (Vlad Ivanov) in care acesta 1i
demonteazd lui Cristi toate argumentele in
favoarea ,protejatului” siu (liceanul prin a cdrui
arestare nu se va rezolva fondul problemei, el
fiind absolut neimportant In sistemul taficantilor
de droguri). Cum anume¢ Apeland la DEX
(Dictionarul Explicativ al Limbii Roméane). Citind
definitie dupa definitie (,in litera legii”), fara
nuante, capitanul 1i demonstreaza subalternului ca
nu e loc de dezbateri morale, afective, de
interpretdri: ,obiectivul” este vinovat, si cu asta
basta. Silogistic, dar eficient. Cand legea se va
schimba, o vom respecta-o pe aceea, pdni atunci...
Finalul cade ca o ghilotind, trangdnd dilema
morald, fard ca regizorul sd se pronunte in
favoarea sau impotriva acestui deznoddmaint.

Dar cel mai ambitios in Politist, adjectiv este
aspectul formal, modul de cinematografiere,
manierismul asumat. Existd minimalism, dar este
vorba despre o abordare orgolioasd si lucid,
discursul regizoral al lui Corneliu Porumboiu
transformand aparentul handicap in avantaj.
Economia de cuvinte, lungile secvente de urmarire
pe strizile unui ordsel provincial (recognoscibil,
iardsi pour les connaisseurs, Vasluiul), filmate
aproape in timp real, monotonia aparents,
lentoarea nu lipsitd de tensiune, importanta
acordata gesturilor mdrunte, atentia pentru detaliu
(de la vestimentatia personajelor, pana la, s&
zicem, gestul prin care Cristi ridicd de pe jos restul
unui joint si il miroase ,profesionist”) - toate
acestea 1i dau filmului o fortd care depaseste
aparenta banalitate a demersului cinematografic,
conferindu-i substantd si fortd, performanta la
indemina doar a unui regizor autentic, a unui
regizor de vocatie, a unui mare regizor. Si in
primele sale doud lungmeraje, Corneliu Porumboiu
este un mare regizor!
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- Lucian Maier

he Bling Ring priveste cu luciditate un

fenomen interesant si important prin

prisma prezentei sale largi (cel putin ca
gind, ca mentalitate, dacd nu ca faptd
propriu-zisd) in rindul tinerilor epocii
shopping - visul de a avea o viatd precum
vedetele, una In care sd poti cumpdra orice
(eventual fird a fi necontenit in centrul
atentiei, fard a-ti pierde intimitatea in
totalitate). Si, ca film, ca proiect semnat de
Sofia Coppola, The Bling Ring inchide sfera
discutiei despre conditia vedetei (de cinema)
si despre celebritate In genere, printr-o mutare
a obiectivului camerei de filmat dinspre
personalitate spre cei care urmaresc
personalitatile si le viseazd statutul.

In cazul de fats e vorba despre un grup de
liceeni din Los Angeles. Ei urmaresc site-urile
de stiri pentru a vedea ce divd sau ce erou
hollywoodian pleacd din localitate (Paris
Hilton, Brian Austin Green si Megan Fox,
Orlando Bloom si Miranda Kerr sau Lindsey
Lohan), apoi se furiseaza in casele lor pentru
mici petreceri si pentru a pune mina pe
hainele, pe accesoriile si, cind e cazul, pe o
parte din banii acestora. For fun, pentru o
garderoba care sd adune multe like-uri pe
facebook si pentru aura pe care o genereazd
eticheta, faptul cd se imbracd precum star-
urile si (uneori) conduc masini precum ale
lor. Situdri si situatii din care decurge o
atitudine miserupist-ostentativd, rezultat al
unei interpretdri (deplasate, desigur) a
statutului de super-star. In scenariul pe care il
scrie, Sofia Coppola urmareste datele
publicate de catre Nancy Jo Sales in articolul
din Vanity Fair, The Suspects Wore
Louboutins, aparut in 2010. O expunere
cuprinzatoare a evenimentelor din spatele
istoriei prezentate pe ecran poate fi gdsitd in
volumul publicat de aceeasi jurnalistd in acest
an, The Bling Ring: How A Gang of Fame-
Obsessed Teens Ripped Off Hollywood and
Shocked the World.

Luciditatea Sofiei Coppola e vizibild ca

efort de a transpune pe ecran faptele tinerilor
si apropierea lor de viatd cit mai curat, cit
mai direct. Dezinvoltura acestora inunda
ecranul. Acesta respird aerul jovial-nesdbuit al
tinerilor, care se invirt in aceleasi discutii,
aceleasi tabieturi: club-case-facebook-scoal3,
cea din urm3 fiind parte din scena de
prezentare a vestimentatiei. Obsesia lor fatd
de lumea vedetelor e prezentatd cit se poate
de cool’n’sexy, frivolitatea discursului
adolescentilor fiind subliniati (si satirizat3)
printr-o constructie vizuald in care domina
notele de reality show, cele de fotografie de
club si spiritul discursiv al unui serial TV gen
Sex and the City; intr-un ecleraj in care
natura - de cele mai multe ori palida -
contrasteazd cu exuberanta timp-sclipicioasd a
tinerilor. Prin conturarea unei atmosfere cit se
poate de convingdtoare in incercarea de a
reda un (paradoxal) continut lipsit de
substantd, The Bling Ring se invecineazi cu
prima parte a lui Death Proof, filmul lui
Quentin Tarantino, unde erau excelent
surprinse (ironizate) small-talk-ul feminin,
atmosfera girlie.

In acest context, opiniile unei bune parti a
critici americane de film in ce priveste The
Bling Ring sint mai degraba inoportune. Site-
ul Rotten Tomatoes a numadrat nu mai putin
de o sutd saptezeci de cronici in care filmului
ii era reprosat faptul cd nu sapd dincolo de
suprafata mintii acestor tineri, cd nu aratd cd
ar fi Invatat ceva din experienta avutd. Macar
unul dintre participantii la tumultul vedetisim
- Israel Broussard - se dovedeste a fi constient
si critic In relatie cu propriile fapte. $i,
dincolo de asta, in misura in care Sofia
Coppola ar fi ales ca in timpul procesului
tinerilor sd prezinte personaje spdsite sau -
intr-un soi de epilog - personaje care muncesc
sau invatd, care luptd pentru o pozitie sociald
decentd dupd incheierea detentiei, filmul ar fi
cdpdtat notele unei excursii morale
conformiste. Dinspre o discutare a modului

Cadru din The Bling Ring

Sofia Coppola

in care tinerii (o parte din ei, cel putin)
respird varianta ultimd a visului american
(succes-vedetd), filmul ar fi fost condus spre o
pledoarie pentru vis american in forma sa
clasicd - unde implinirea era legatd de muncg,
familie si proprietate. O abordare strdina
modului in care Sofia Coppola gindeste
cinematograful.

The Bling Ring a deschis sectiunea Un
Certain Regard a Festivalului de la Cannes
din acest an si a rulat pe ecranele noastre in
partea a doua a lunii august. E ultimul proiect
in care a fost prezent operatorul Harry
Savides, care a colaborat cu Gus Van Sant la
Trilogia Mortii (Gerry, Elephant, Last Days)
sau la Milk, cu David Fincher la Zodiac si
care i-a fost aldturi Sofiei Coppola si la
Somewhere.
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Pictura Angelei Tomaselli

. Vasile Radu

Angela Tomaselli

3 intrun anume punct de vedere - literar - orice
picturd ,fabuleaza”, descrie cu scopul de a
- formula invatdminte, iar orice pictor se

straduie sd-si comunice (s3-si nareze) intelepciunea, nu
neapdrat ca scriitor sau filozof, ci ca ,intelept” al
formelor, al limbajului plastic. O face cu gravitate,
sobru, apdsat de lenta decantare a ideilor sale, o face
sprinten si jucdus, persuadat de iminenta prodigud a
jocului, de caracterul lui incantatoriu, alegand
facilitatea unui discurs ,ca la teatru”, in care sotia si
calamburul spun mai mult rezumativ si evident decit
tratatele obscure, ermetic impachetate in carti de
intelepti. Rezumand impetuoasa dihotomie blagiang,
artistul este stipanit, pe rdnd, de ,duh” si
yornamenticd”, din care amestec rezultd, pand la
urm3, limbajul sdu. ,Duhul” este savantul sdu dozaj
natural, respiratia sa calmi sau acceleratd, agregand
intensitatea emotiilor, iar ,ornamentica” este stilistica

rafinatd a comunicarii ,in realitatea” limbajului plastic.

,Madona sixtind” rafaeliti este, inainte de toate, un
yretablu”, un tablou de altar, In fata ciruia autorul nu
putea resimti doar o plécere esteticd dezinteresata!
,Duhul” crestindtitii, emotia maternititii sunt cele
care stabilesc ordinea lecturii. ,Ornamentica” operei
rezidi In caracterul modernititii proprii realismului
renascentist, cu ,notele” de limbaj care definesc
imensul ei potential umanist. Poetica ,feliei de
realitate” vazutd prin om. Max J. Friedlander (1867-
1958) vorbea in urma cu aproape 100 de ani despre
triumful genurilor (claselor) din picturd, stabilind si
ierarhia lor valoricd: pe treapta cea mai de sus -
tabloul istoric si cel religios, urmatd de pictura de gen
si de portret, peisajul ca gen artistic autonom
situdndu-se pe cele din urmd locuri. Este vetustd
aceastd ierarhie doar in mésura in care pictura si-a
pierdut in timp caracterul ei de ,obiectivitate”, prin
expandarea eului creator, prin inventarea atitor
limbaje virtuoase (,,ornamentici”) prin care se revarsd
,duhul” creatorilor. Putem vorbi aci doar de un

Ritmuri venetiene

realism ,al stirilor”, despre ,depresii” si ,compresii”
ale stazelor emotive ale artistului comunicate printr-un
limbaj aproape standardizat.

Angela Tomaselli (n. 1943, Brezoi) reprezinti la
noi prototipul rezultat (rar intalnit) al ,consanguingrii”
etnice - italo-germano-roméne - peste care s-a suprapus
»duhul” metisat estetic al sudului european - italo-
franco-spaniol - (din care i arta noastrd ,sudicd” face
parte). Granitele dintre diferitele genuri ale picturii
s-au niruit, iar, ,ornamentica” lor a suferit aceeasi
contractie tipologica: clasificarea operatd candva de
Friedlander si-a pierdut caracterul de vivacitate realist3,
yduhul” operei supravietuind Intr-o ordine picassiani,
puternic expresionistd. Expozita sa de la Galeria
JArtexpert” prezintd o trecere sagace referentiald prin
genurile picturii altddatd acreditate - compozitia
(istoricd) de actualitate ( ,Fabule”, ,Politi-chieni”), ceea
ce ne-a si sugerat caracterul ei fabulatoriu, portretele
generice, ,de aparat” (,Muzicieni”), cum le-ar defini
estetii stilului Biedermayer, peisajele incarcate de
yduhul” locului (,Mitologii subiective”, ,Arhitecturi”).
Toate aceste cicluri invedereazd comprimarea studiului
si preferinta pentru un limbaj rezolutiv, fard pedanterii
tehnice, dar plin de ingenuitate lexicald. Aceasta si
explicd ,sincerititi” apropiate artelor primitive si
discursului ingenuu infantil, atdt de prodigios
exemplificat de Picasso.

Lumea sa vizibild - atdta cit incape in limbajul sdu
- este definibild prin aparentul intdmplator, prin
arbitrar si vagul delimitat, prin aventura variatiei
vizuale, prin plécerea de-a depési ordinea naturald si
legile stricte ale vizualitatii clasice. Astfel, arta sa nu
cautd lucrul in sine, ci, mai degrabd, fenomenologia
lui, ceea ce provoacd un discurs liber, uneori
exuberant, alteori funambulesc, dar intotdeauna avand
ca mizJ eticd libertatea de a fabula intr-un chip
adeseori grav, chiar dacd, uneori, sensibilitatea sa ia
aparentele umorului grotesc sau ale comicului
intrinsec. (Fotografii realizate de Silvia Suciu)
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