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Zilele Tribuna

De 1a tribuna....

. Ani Bradea

rintr-o conjuncturd fericitd, am fost invitatd

anul acesta la zilele revistei Tribuna din Cluj.

Evenimentul, unul controversat pe fondul
tulburdrilor din bucitiria internd a revistei - pe
care nu O cunosc §i ca atare nu md voi pronunta -
aflat la prima sa editie, s-a desfasurat in perioada
18 - 20 octombrie 2013 in orasul de pe Somes.
Clujul, judet vecin si frate cu Bihorul, Intru
patimi si-ntru glie, e la o aruncdturd de bat
distantd si la aproape trei ore de mers cu trenul
denumit pompos ,regio”. Culmea e cd acest regio
era unul de tip ,sdgeatd”, dar una inceatd rau,
care a cercetat amanuntit fiecare gard si cea mai
neinsemnatd haltd Inainte de a le patrunde in
drumul spre tintd. Chiar m-a amuzat nedumerirea
unui prieten, ce m-a sunat in acest rastimp, cand
i-am spus cd sunt Intr-un tren personal (regio, ma
rog) de tip sdgeata albastrd (parci asa e
denumirea corectd). ,Cum s& fie o sigeatd tren
personal¢” - asa bine, explic, iti amintesti filmul
Robin Hood - printul talharilor, cu Kevin Costner
si acel clip pe melodia lui Bryan Adams, in care
sdgeata deseneazd o traiectorie lentd, filmata cu
incetinitorul¢, ei bine, asa e si in cazul acesta. Si
fiindcd stiam ce mi asteaptd, si fiindcd la drum
nu poti pleca purtand in geanta Jocul cu mdérgele
de sticld a lui Hermann Hesse, o lecturd ce nu se
potriveste cu divortul tAndrului cuplu aflat la a
doua progeniturd, pe drum si ea, despre care
vorbea cu patos si infierare o tanti de pe
bancheta de aldturi, ce poate fi mai potrivit decit
Dragostea dureazd trei ani si spaimele de barbat,
purtate prin varii asternuturi, ale lui Frédéric
Beigbeder¢ Controlorul a tras si el cu ochiul la
copertd, In timp ce-mi cautam in portmoneu
legitimatia de cilatorie, ei da, chiar asa s-a
exprimat, ca doar bilet e un termen de mult
depdsit. S-a intors mai tirziu si s-a asezat in fata
mea adresdndu-mi-se: ,sdrut-ména, vd rog s ma
scuzati cd vd iIntrerup, dar am vdzut ce cititi si
legat de asta vreau s& v& povestesc ce i-am spus
eu unei nepoate, acum citeva sdptdmani, la nunta
ei. C3d in primul an de césnicie el, sotul, va
asculta de ea, In cel de-al doilea ea de el, iar
incepand cu al treilea nu vor mai asculta niciunul
de nimeni si de nimic”. latd, mi-am spus in sinea

mea, un controlor de bilete sfitos, un adevirat
ganditor propovdduindu-si propria filosofie de
viatd prin vagoanele prelungi si suple ale sdgetilor
albastre. Experienta asta devenise deja interesanta
si Incd nu vizusem Clujul. M-a asteptat in gard
un prieten pand atunci virtual, unul care a trecut
repede granitele realitdtii, dupd aproximativ o lund
de zile de tastat mesaje pe facebook si cdruia ii
datorez invitatia la zilele Tribuna, scriitorul
Alexandru Petria. Un personaj nonconformist,
care mi-a ardtat Clujul altfel, in dupi-amiaza zilei
de vineri (programul oficial debutdnd doar seara
la ora 20), intr-un periplu pe la toate tutungeriile
si locurile in care am cdutat un anume tip de
tutun vrac. O experientd ineditd, de altfel, prilej
de discutii cu si despre poezie, cu metafore
presarate printre picaturile marunte si reci, stoarse
deasupra noastra dintr-un nor murdar. E clar ca
m-am dus la Cluj cu sufletul meu de poet la
purtétor, aflatd pentru prima datd la o astfel de
manifestare si hot3ratd si privesc lucrurile din
acest unghi. Doar ¢ nu a fost nevoie de vreun
efort in acest sens, evenimentele au curs frumos
si ametitor in acelasi timp, programul de sdmbatd
neldsand loc de plictiseald ori pauze nejustificate.
Zilele revistei Tribuna au debutat in seara de
vineri 18 octombrie 2013 cu o cini festivi, oferitd
invitatilor la restaurantul hotelului Belvedere,
unde s-au desfasurat, de altfel, toate activititile.
Un cadru elegant, rafinat, o primire caldd din
partea gazdelor, invitatii fiind intdmpinati si
prezentati unii altora de citre managerul Mircea
Arman. ,Si a fost seard si a fost dimineati: ziua a
doua”, primul popas, un simpozion cu tema:
Cultura romand intre notiunile identitate
nationald si integrare europeand. Printre cei care
au luat cuvantul au fost: acad. Alexandru Boboc,
acad. Nicolae Breban, profesorul Andrei Marga,
criticul literar Gheorghe Grigurcu. In foamea mea
de a nota fraze memorabile rostite de greii zilei,
pe fila albd liniatd cu rosu a agendei au rdmas
afirmatii precum: ,importante nu sunt cirtile, ci
temele” - Nicolae Breban sau: ,intre modernitate
si postmodernitate nu existd o rupturd, ci o
continuitate”; ,un model este mai usor de urmat
decit o normi de respectat”; ,poezia este un

2013

element de stabilitate in culturd” - Alexandru
Boboc, fiecare dintre acestea putdndu-se constitui
la rAndul lor In teme generoase pentru viitoare
dezbateri. Programul zilei de sdmbatd a fost
monopolizat de numeroasele lansdri de carte.
Amintesc aici: Nicolae Breban - Canturi, carte de
poezie aparutd la editura Tribuna, 2012; Mircea
Arman - Metafizica greacd, editura Academiei &
editura Tribuna, 2013; Nicolae Boboc - Filosofie si
muzicd, editura Tribuna, 2013; Andrei Marga -
Sincronizarea culturii roméne - un proiect, editura
Tribuna, 2013; Constantin Barbu si Paul Tudor -
Integrala manuscriselor Cantemir, vol. 1 - 35,
editura Revers, 2013 sau Jacob Altman - Aproape
totul despre criza economicd, editura Grinta,
2012, o prezentare deosebit de interesantd,
intreruptd la finalul unei zile prea pline si reluata
duminicd, atunci cind editura Grinta a mai lansat
o serie de cirti, printre care si cea de proverbe
comentate Unde dai si unde crapd, o editie de
buzunar, autor Lucian Perta, care a incintat
audienta cu parodiile sale dupd autori celebri ai
poeziei roméanesti contemporane si nu numai. Tot
duminicd, Stefan Doru Dincus a prezentat un
proiect mai amplu al editurii Singur, aflat la
primele volume, respectiv: O altfel de istorie a
literaturii roméne contemporane, precum si alte
carti aparute la aceastd editura in 2013. De
departe aparitia zilei, tonic si efervescentd, care a
dat culoare prezentarilor si pauzelor dintre
prezentdri a fost criticul literar Alex .Stefdnescu.
Aflat intr-un turneu de promovare a cartii
Convorbiri cu Alex. Stefinescu de loana Revnic
(In urm3toarea zi, acesta s-a aflat impreuni cu
autoarea la Oradea, unde a participat la lansarea
organizatd in libriria Mircea Eliade), Alex
Stefanescu a vorbit si despre Istoria literaturii
contemporane, cartea sa aparutd in 2005 la
editura Masina de scris, dar si despre o alti carte,
apdrutd la aceeasi editurd in 2012, Cum e sd fii
femeie¢ - dialog cu Lia Faur, despre a cirei
nagtere autorul a mirturisit cu o candoare
specifici: ,Inc din copilirie mi-am dorit si
Inteleg cum sunt alcdtuite fetele, prin ce diferd de
baieti. Nu era o curiozitate eroticd, ci tehnica.

De-a lungul intregii vieti m-am intrebat: cum e
sd fii femeie¢ Dupd ce am trecut de saizeci de
ani, m-am gandit cd ar fi pdcat sd mor fdrd a fi
aflat un rdspuns.” Figura carismaticd a lui Alex
Stefdnescu a dominat si masa de prénz, care a
pus punct primei editii a zilelor revistei Tribuna.
Alex Stefdnescu, prin povestile sale savuroase,
IntAmplari adevirate, cum spune: ,eu niciodatd
nu povestesc decdt ceea ce mi se intdmpld”, a
generat un exod masiv de la celelalte mese spre a
noastrd, unde m-am bucurat de vecinitatea
agreabild a scriitoarei clujence Hanna Bota, cercul
de scaune largindu-se continuu pand cind masa
propriu-zisd a devenit o biatd insulitd la care
nimeni nu mai ajungea facil.

Una peste alta, editia 2013 a zilelor revistei
Tribuna a fost, in viziunea mea, un eveniment
reusit, o sdrbitoare a culturii roménesti in general,
care, Intotdeauna, in toate formele de
manifestare, e datoare a- reuni pe slujitorii ei si a
le oferi prilejul de a-si dovedi, in primul rand, cd
existd, cd sunt vii si cd scriu din aceastd posturd.
Spun asta cu gandul la un prieten, scriitor si
profesor, care a fost intrebat la clasd de citre un
elev: ,domnule profesor in zilele noastre mai
tréiesc scriitori¢”
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Mesaj din partea Pregedintelui Senatului, Crin Antonescu
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Stirmati imvitali ai Revisted Tribuna,
Doamnedor & domnilor,

Imi face o doosebitd plicere 8 adresez un cuvlnt de incurajare 5i de
sustinese noll directll a revisted Tribuna cu ocazia primei editii a 20edar Tribung,
Vechea revistd infiinfatd de |loan Slavici, pertitoarea de cuving 5l de aspiratii a
romdnismalul transiivan, se prezintl astizi intr-o noud infdtisare, avind o noud,
dar in scefasi timp, veche menire b6 adpiratie, acewa de a fi purtdtoarea de
stindard a culturid romanesti din Transilvanda, a valorilor e, care sunt acelaasi,
merey aceleagi, cu abe tuturar romanilor,

Trebuie si vi spun i primesc in fiecare lund, o datd la doud sBptimini
aceastd revistd care se regdseste, merey, pe birow mew de la Senat. Mirturisesc,
aipdeEren, o3 citesc a0Eastd fevestd numdr de mimdr. Ceea oo este imbucwriior
eite fapiul ¢l revista Tribung -3 schimbat nu numai conducerea, dar s
infitisares g continutul.

In exenta e, revista Trbeno este o revistd de culturd, nu doar o revista
litgrard, Cu bucurie regdsesc aic, pentru prima oard dupd revaluiie, nu nurmai
aborddri legate strict de literaturd sau filosofee dar ¢ aspecte ce tin de stiinfele
juridice, de cele medicale, de arth plastich, de mtorie si, mai ales, de storia
recentl, cum ar i de-o pildd serialul despre Crimele comunismufu pe care, in
calitate de istoric, || urmires: cu asiduitate. Mu pat 58 nu remare, de asemenea,
calitatea colaboratodilor §i a Conzilivlui Consultativ al rewistel, de la renumétul
scriibor Acad, Nicpfae Breban B fostul mew profesor Acad, Slesandm Boboc, (2
Acad, D.R.Popescu, Prof, dr. &ndrel Marga, Profdr. Irinel Pogescu, Prof. dr.
Mircea Muthu, Prof. dr. Grigare Zanc, Prof.dr. Adrign Dinu Rechieru 50 alfi, de o

rmare waloare, pe care insd scurta mea alocutiune n §l va mal enumera, dar pe
care, sunt conving, §i cunoagteti i il apreciati ou togli

Am un cuvint de laudd 5 muljumire pentru finanfatorul revistel, respectiv
Consiliul Judetean Clul, ot 5l pentru reprezentaniul acestuia demnul Horea
Wipreanu cdrufa 0l doresc 53 poata sustine i menfine la acest nivel revists
Tribuna 5i pe mai departe.

Tin im acelagi timg 58 11 felicit pe noul manager al revisted Tribuna domnl
Aydr. Mircea Arman, prirmd tradecitor, impreund ou Dorin Gabriel Tilinca, al
lucriiri fundamentale a bui Martin Heldegger Sedn wund Jeir ¢ care a dat, in opinia
miea, un now suflu § o anvergurd nationald venerabiled publicatii a lui loan Slavici.

Acastea fiind spuse, sper ca Slele Tribuna, aflate la prima edifie, 53 5
gdseasca in flecare an un public tot mal numernas, imvitati de & mare valoare, cum
sunt cei aoum prerenil, lar revista 5 editura Tribung 58 1% mentind ndeslul de
curdnd dobdndie

Misltumese, Tn sfirgit, prietenuls 5i colaboratoreel meu, domnulul deputat
Radu Zlati care a avut bunivoinga de a transmite acest mesaj manifest&rilar
Bewistel Trbuna,

Succes § viatd lungd Sitelor Tribung |

Bucuragtl, 18, 10. 2013
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Mesaj din partea ministrului Finantelor Publice,
Daniel Chitoiu

Mi-ar fi facut o deosebitd placere sd pot participa la aceastd aniversare.
Sunt onorat Ins3, cd am ocazia, ca prin intermediul colegului meu,
presedintele Consiliului Judetean Cluj, Horia Uioreanu, si v transmit,
totusi, acest mesaj.

Mi-am construit cariera profesionald in finante, dar am inteles
intotdeauna care este valoarea culturii. O societate nu poate prospera,
decét atunci cind ea este bogatd cultural. Marii oameni de culturd roméni,
cel care au creat opere inestimabile, ne-au l3sat o mostenire pe viatd noud
si copiilor nostri. Patrimoniul nostru cultural trebuie valorificat, promovat
si apdrat. Pentru acest lucru este nevoie si de linii de finantare. Si stiu acest
lucru.

Cultura trebuie sprijinitd indiferent de dificultdtile economice sau
financiare, cici pdnd la urmé ea rdméne, ca Intotdeauna, hrana spiritului.
Ca ministru de finante, mi-am asumat citeva obiective dificile: combaterea
evaziunii fiscale gi cresterea capacititii de colectare la bugetul de stat,
crearea de locuri de muna si initierea unor masuri active de relansare
economica.

Mi-am fixat aceste obiective tocmai pentru ci am realizat cd numai in
acest fel putem dezvolta si intdri politicile publice din toate celelalte
domenii, culturd, sdnitate si invdtdmant/educatie, aparare nationald si
dezvoltarea infrastructurii etc.

Sper, din tot sufletul, s le pot duce la indeplinire.

Vi urez succes si multi creativitate!

Cu multd pretuire,
Daniel Chitoiu

Mesaj din partea Pregedintelui A.N.AF.,
Gelu Stefan Diaconu

Buni ziua, doamnelor si domnilor si multumim pentru invitatie

La aceastd sdrbatoare, eu reprezint Agentia Nationald de Administrare
Fiscald, institutie care se afld, din aceasta vard, in ample transformdri orga-
nizatorice. Nu pot sd nu subliniez importanta proiectului pentru ANAF:
este cel mai mare proiect al ultimilor ani §i vizeazd insdsi esenta sistemu-
lui de administrare a veniturilor din Romaénia.

Avem sansa unui nou inceput:

In primul rand in fluidizarea relatiei cu mediul de afaceri, prin
dezvoltarea unor servicii noi, prin introducerea standardelor de calitate,
prin introducerea unor noi proceduri de administrare fiscald, mai flexibile
si mai eficiente

Proiectul ne permite retehnologizarea institutiei. Investitiile in noi
tehnologii, in noi aplicatii detin, de altfel, ponderea principald in bugetul
proiectului.

Avem sansa investirii in propriul personal, proiectul avind o bogatd
activitate de formare profesionald.

Ne dorim ca fiscul si modul in care acesta interactioneaza cu platitorii
de impozite, taxe si contributii s& fie cu totul altul la capatul celor 5 ani
de implementare. Trebuie s& avem o schimbare de atitudine, sd promovam
o conduitd integrd si si atingem un alt nivel de profesionalism i
competentd. Nivelul de conformare trebuie s creascd semnificativ iar cei
care nu se conformeazd trebuie si fie rapid identificati si pedepsiti.

Va intrebati poate, de ce aceastd alocutiune despre administratia
fiscald. Pentru c§, in final, toatd aceastd transformare sperdm ca va duce la
o colectare mai eficientd. Si astfel, poate, se vor gdsi mai multe resurse
pentru acte de culturd de care sd ne bucurdm cu totii.

V& dorim si ne dorim mult succes in continuare.
Presedinte A.N.A.F,,
Gelu Stefan Diaconu
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Anton Dumitriu - Jurnal de idei (XIII)

Visul si natura lui

In timpul nostru, mai ales de la aparitia
psihanalizei lui Freud, problema visului a fost
atacatd cu mijloace ceva mai subtile decit ale
secolului al XIX-lea, reduse la ceea ce putea oferi
pozitivismul acelei epoci.

Un psihanalist francez, Dr. R. Allendy
subliniazi foarte bine (In cartea lui Les Reves,
Paris, 1926) similitudinea absoluti de caractere
intre vis, reverie, stare de veghe, divagatii,
nebunie. ,Pretutindeni, scria el, vedem c&
functioneazi aceleasi mecanisme si, dacd vom
descoperi in vis unele legi si un sens oarecare,
acestea vor trebui sd se aplice stdrilor vecine”. O
veche etimologie franceza face din cuvantul
yrever” echivalentul lui errer: a visa inseamni a
ratdci. Aceasta are loc, dupé psihanalisti, din
cauza slibirii controlului, voluntar si constient, si
interventiei, tocmai din cauza acestei slabiri, a
unor factori incongtienti. G. Dwelshauvers a
insistat asupra faptului c& in vis caracterizantd
este atentia cadrului logic, datoritd suspendarii
atentiei si prin aceasta a lipsei sintezelor mentale.
Ar exista astfel o subzon3 a constiintei - numiti
pe drept sau pe nedrept ,subconstient” - unde
elementele s-ar uni si desparti intr-un mod foarte
lax, lipsit de rigiditatea in cadrul ciruia se petrec
fenomenele constiente.

Nu voi intra in alte detalii ale psihanalizei; ele
sunt prea bine cunoscute. Dar asa cum este pusi
problema, este clar ci explicatia psihanalitici
presupune memoria.

Fird memorie nici un fenomen oniric nu ar
putea avea loc. Elementele memoriei, pastrate in
inconstient, ar izbucni, prin propria lor dinamics,
datoritd factorilor afectivi sau instinctuali in
subconstient, unde s-ar transforma si asocia intr-
un mod foarte elastic, fiindcad cadrul logic,
datoritd controlului constient a dispdrut in somn.
Explicatia unui vis ar consta atunci din a gisi
elementele din starea de veghe, care au putut
determina astfel de transformdri ale lor insesi, ca
intr-o oglindd sau intr-un sistem de oglinzi
deformante.

Aparatul psihologic format din constient,
subconstient si inconstient ar semdna atunci cu
un aparat automat in care introduci o moneda si
se declanseazi un sistem de resorturi prin care
primesti un pachet. Prea simplu, nu¢ Mai intai
vom spune c3 acest aparat de produs vise pe care
psihanalistii au voit s&1 descopere, avea la bazd
lucruri care nici nu depind de memorie, nici nu
sunt un produs al asociatiilor ei, controlate sau
necontrolate.

S& considerdm cazul matematicianului H.
Poincaré. Acesta descrie el Insusi procesul
descoperirii care l-a facut celebru, anume al
functiilor fuchsiene.

Lucrase mai mult timp la aceastd chestiune, cu
o intensitate de care numai o minte exceptionald
ca a lui putea fi capabild si rezultatul era negativ.
Solutia nu-i era accesibila si atunci a parasit
aceastd problemd. Dupd aceasta, s-a dus sa-si faca
serviciul militar intr-un oras de provincie si nici
nu s-a mai gindit la problema carel preocupase,
socotindu-o eliminatd din preocuparile lui. Cand,
intr-o zi, brusc, pe cAnd punea piciorul pe scara
unui tramvai, fdrd nici o asociatie cu cel
preocupase pe el in timpul din urma sau in ziua

aceea, solutia a tdsnit brusc In constiinta lui. Nu a

avut decat sd se ducl acasi si si o redacteze.
O experientd asemandtoare este povestitd intr-

o brosurd de matematicianul roméan G. Titeica. Si
el a avut ,revelatia” unei solutii, a unei probleme
matematice In modul acesta.

Am trdit si eu o asemenea intdmplare intr-un
caz modest ca importantd matematica, dar
extrem de interesant din punct de vedere
psihologic. Fiind in clasa a IV-a de liceu (a VIII-a
a scolii generale de astdzi), faceam algebra
(primul an de algebrd in liceu). Mi-am propus ca
intr-o s3ptdiménd si invit Intreaga carte si sa fac
toate problemele din ea. Ceea ce am izbutit,
lucrénd cam 12 ore pe zi. Totusi, intre ultimele
exercitii din aceastd carte era un sistem de doud
ecuatii cu doud necunoscute, pe care am incercat
s&-1 rezolv, cu toatd ambitia, ficAnd un efort
extraordinar. Pand seara, dupd o muncd Indarjitd,
nu am putut gasi solutia, rdmanand la
convingerea ci ceva imi lipsea sau in intelegerea
teoriei sau in capacitatea mea intelectuald. M-am
culcat gi In timpul noptii am visat ci eram la o
tabld, pe care scrisesem sistemul de doud ecuatii
cu doud necunoscute, si pe care il aveam in fatd
putdnd a-l rezolva. $i fard nici o dificultate am
facut un ,artificiu de calcul” si sistemul a fost
rezolvat imediat (realitatea constase din faptul ca
una din ecuatii era de gradul doi si care, printr-un
asemenea artificiu se reducea la gradul unul; dar
asemenea artificii ca si ecuatiile de gradul doi, nu
se faceau in clasa a IV-a). Ceea ce a fost mai
interesant a fost faptul ci, emotionat in vis de
gdsirea solutiei §i trezindu-m3 am notat imediat
pe un caiet ce-l aveam la fereastrd langd mine,
solutia gdsitd in vis. A doua zi am verificat totul;
solutia era perfecta.

Desigur, s-ar putea da multe exemple de felul
acesta sau inrudite. Ele ne pot uimi, dar in
legatura cu explicarea visurilor ele pun o
problem3 peste care nu se poate trece: existd o
filierd pe care nu o cunoastem, prin care cadrul
logic este refdcut, si mai ales este facut sa
functioneze, cu rezultate pe care nu le putem
obtine 1n stare constientd. Memoria a retinut
problema in fondul ei inconstient; ea a revenit in
subconstient din cauza unui element de
intensitate care - in cazul lui Poincaré - s-a

declansat la o distantd considerabild de timpul
cind s-a format; si in sfrsit, solutia logicd a
problemei fata de care psihanaliza este
neputincioasa.

Safiye Basar (Turcia)

Ceea ce mi se pare deficient in psihanaliza
viselor este cd nu iau in considerare decét vise
banale, ale unor persoane si mai banale, si
conchide cd acestea sunt visurile si interpretarile
lor. Nul! exact trebuie sd spunem: acestea sunt o
clasd de visuri si interpretarea lor propusd de
psihanalisti. Mai mult este exagerat. Mai intai nici
o explicatie a visurilor nu poate fi valabild dacd ea
nu poate explica - prin insdsi mecanismul acestei
explicatii - Intdmplarile din domeniul
matematicilor pomenite mai sus. Orice cercetare
stiintificd - si sincerd - trebuie s ia In
considerare toate genurile de visuri si si le
explice, pe toate printr-un acelasi mecanism sau
prin mecanisme diferite. Dar o explicatie
ystiintificd” care nu poate explica decit un soi de
visuri, iar fatd de celelalte este neputincioasd, nu
are nici o sansd obiectivd de a cdpdta o autoritate
serioasa.

In aceastd privinta cei antici mi s-au pdrut mai
atenti la fenomenul visului. In Somnium
Scipionis, Macrobius distinge 5 clase de visuri
(desigur, el a preluat-o de la altii):

Somnium = visul, in general;

Visio = viziunea unor persoane sau lucruri pe
care, apoi, le vom vedea in stare de veghe;

Oraculum = aparitia unui personagiu, care
aratd celui ce viseaza sd facd sau sd nu facd o
anumitd actiune sau ii prezice ceva ce i se va
IntAmpla;

Insomnium = somn plin de grijile stdrii de
veghe, in care persoana respectivi, parcd nu ar
dormi, ci ar continua intr-un fel sau altul si fie
preocupatd de intdmpldrile dinainte de somn;

Visum = vederea unor persoane sau lucruri
Inainte de a adormi complet, sau Inainte de a ne
destepta cu totul, care apar nedeslusite, cu
aspecte, in general, deformate.

Am impresia cd toate teoriile despre vise,
trebuie sd inceapd mai intéi, printr-o precisi
clasificare a acestor fenomene psihice a caror
cheie - orice s-ar spune - pAnd acum nu s-a gasit.
Sau s-a gdsit explicatia unor categorii de vise
absolut neinteresante. Ceea ce nu spune nimic.
Insisi inrudirea lor naturald, indicati de o buni
clasificare, ar putea ardta natura planului psihic in
care aceste fenomene se petrec, si aceasta ar
constitui chiar o prima explicatie a viselor.

Hope, 2011
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carti in actualitate

Despre literatura Apusenilor

. Lucian Gruia

Monica Grosu
Literatura Apusenilor, o incursiune
Cluj-Napoca, Ed. Eikon, 2013

eceptarea criticd a operei create reflectd,

dupd péarerea mea, mitul lui Narcis.

Scriitorul orgolios il reprezintd pe Narcis,
iar textul critic, fAntina care 1i oglindeste chipul.
Criticul se identificd atunci cu nimfa Eco, avand
puterea s3 transfigureze/modifice chipul
autorului. Un critic rduvoitor/foarte subiectiv va
face ca in fanténa pe care o reprezintd recenzia
sa, in locul chipului autorului sd se reflecte
propriul sdu chip. Dacd vrea sd-1 desfiinteze pe
scriitor, In fAntinA se vor reflecta cioburile din
chipul acestuia. Un critic altruist, bine intentionat
si aplicat corect asupra cartii analizate (cit mai
putin subiectiv) va face ca recenzia sa si reflecte
adecvat chipul autorului. Desigur si acum, usor
deformat de viziunea criticului.

Criticul si cercetdtorul literar Monica Grosu,
absolventd a Facultitii de Litere, Filosofie si
Istorie a Universitatii de Vest din Timisoara, face
parte din aceastd categorie privilegiatd. Dupa volu-
mul de recenzii intitulat Lecturi in oglinda (Cluj-
Napoca, Ed. Grinta, 2010), bine primit de critica,
iatd c&, In anul 2013, autoarea revine in oglinda
exegezelor critice nedeformate, mentionate mai
sus, analizand scriitori care abordeaz3 spatiul,
traditiile si specificul locuitorilor Apusenilor.
Tematica fiind extrem de vastd, autoarea isi inti-
tuleazd demersul o incursiune, reusind si sinte-
tizeze cAteva trisituri matriciale ale viziunii scri-
itorilor acestei zone: vicisitudinile istoriei,
dragostea pentru peisajul Apusenilor, omagierea
eroilor emblematici (Avram lancu, Horea, Closca
si Crisan), realismul conditiilor sociale precare (in
special a minerilor cdutitori de aur), dar si fantas-
tic al unor credinte legate de valvele minelor si
muntilor.

Cartea cuprinde trei capitole: 1. Apusenii in
cadrele imaginarului social, I1. Profiluri literare in
gestiunea timpului si 111. Sintonii analitice.

In primul capitol, Monica Grosu reliefeaz3
aspectele sociale specifice regiunii, decantate in
decursul timpului, care au patruns in literatura
dedicatd Apusenilor: “Pe acest fundal istoric, se
nasc reperele unei lumi aparte, cu bunele si relele
ei, cu miturile si superstitiile specifice locului, cu
nostalgiile si tentatiile muntelui, cu insolitul unor
intdmplari si miraculoase tablouri de naturd, si,
mai presus de acestea, cu oamenii ei, traitori
pasionati ai istoriei, vietii si mortii”.

Capitolul al doilea cuprinde medalioanele scri-
itorilor importanti care au abordat tangential
Literatura Apusenilor: Liviu Rebreanu (in romanul
Crdisorul); Eugen Uricaru (romanul istoric 1784.
Vreme in schimbare); Alexandru Ciura (volumele
de schite Visuri trecute, Amintiri. Schite si nuvele
etc.); Pavel Dan (nuvelele din Urcan batranul);
Ovidiu Bérlea (romanul Steampuri pe apd); Valer
Gligan (povestirile si nuvelele din Pe cirdrile
copilariei si Chemarea muntelui, Tainele Ariesului
etc.); Vlaicu Barna (volumele de versuri: Cabane
albe, Brume, Turnuri, Minerii din satul lui Crisan
etc.); Maria Botig-Ciobanu (volumele de publicis-
ticd si versuri Jara Motilor. Legende si credinte,
Poezii etc.); Mihai Beniuc (volumele de versuri
Céntece de pierzanie, Mdrul de ldngd drum etc.);

Alexandru Brad (volumele de versuri Linistea
zdpezilor, Dor de-acasd etc.); loan Alexandru
(volumul de versuri Imnele Transilvaniei); Vasile
Copilu-Cheatrd (romanul Neamul nevoii, versurile
din plachetele Cartea motului, Cintecul motilor
etc.); Carolina Ilica (versurile din volumele incluse
in proiectul in derulare Cartile de la Vidra);
Nicolae Nicoard-Hori (volumele de versuri
Descult prin Transilvania, Acasd etc.); Petre Bucsa
(volumele de versuri Cetini mohoréte, Ceremonii,
Melancolii policrome etc.); George Bocsa (volu-
mele de versuri Animus anima, Inapoia focului
etc.) si Maria D “Alba (volumele de versuri La
marginea tdcerii, Flori de gheatd, Cenusa viselor
etc.).

Comentariile critice mai ample se regdsesc in
capitolul III, Sintonii analitice, in care sunt
prezentati scriitori dedicati Apusenilor, cu date
biobibliografice si cu recenzarea unora dintre
cartile lor. Vom mentiona sintetic citeva dintre
caracteristicile specifice acestor scriitori, asa cum
le-a detectat Monica Grosu. Autoarea mai com-
pleteaza cu citate din criticii de renume care au
analizat operele acestor scriitori: Mircea Zaciu,
Mircea Popa, Ovidiu Papadima si, in special,
Dumitru Micu.

Ca preot, lon Agérbiceanu devine atent la
fizionomia sociald si conceptele etico-crestine.
Inceputurile sale literare stau sub semnul semani-
torismului si poporanismului, apoi, la maturitate
creatoare, realismul devine precumpénitor
(romanul Arhanghelii, 1914, volumul de povestiri
Chipuri si icoane. Din povestirile lui Mos Anghel,
1928). Personajele romanului, subjugate de patimi,
au o descendentd balzaciana. Stilul penduleazi
Intre realism aspru si mitologicul popular (cu
superstitiile inerente). Ca si Slavici, Agirbiceanu
este un fin observator al eternului feminin si un
céntiret fird pereche al peisajului Apusenilor.

In reportajele si poeziile sale, Geo Bogza preia
din avangardismul inceputurilor: starea de fronda,
socul, surpriza, spectaculosul impresionant.
Nuantele cotidianului, prelucrate de fantezia

Rafa Perez (Spania)

Wil

LITEESTUAS AFLISENTECHL ©F ireCm

LITERATURA
APUSENILOR

O INCURSIUNE

autorului, devin expresioniste si fastuoase (repor-
tajele din Jara de piatrd, de foc, de pdmént,
1939, volumele de versuri: Orion, 1976; Paznic de
far, 1974 etc.).

Viata poetului Aron Cotrus std sub semnul
peregrindrilor, intdi prin Europa, ca diplomat, apoi
autoexilat in America, de unde nostalgia perpetud
dupd plaiurile natale. Stilul specific se caracteri-
zeazd prin: tensiune metafizic3, revoltd mesianic,
dezldntuire patimasa si nostalgia instauratd odatd
cu trecerea timpului (Sdrb4toarea mortii, 1915;
Minerii, 1931; Horia, 1939, etc.).

Poetul boem Alexandru Andritoiu se
dovedeste neotraditionalist, captivat sub aspect
formal de perfectiunea parnasiand, dar plin de
patim3 (In Tara Motilor se face ziud, 1953;
Cartea de lang3 inim3, 1959 - tributare, pe
alocuri, proletcultismului). Volumul final instituie
o stare elegiacd impresionant (Poezii, 1987).

Ion Horea este un poet clasicizant, pillatian,
descoperitor de rime rare, orientat mereu spre
amintire (Poezii, 1956; Un cdntec de dragoste
pentru Transilvania, 1983; Dealuri de lut, 1990
etc.).

Poet traditionalist si neoclassic, lon Brad a fost
contestat dupd 1989 din cauza volumelor sale
tributare ideologic proletcultismului. Scriitor

Ubre, 2012
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foarte prolific, in volumele recente adoptd un ton
elegiac, framéntat de dorurile dupd sat, parinti.
lon Brad se dovedeste perpetuu marcat de efe-
meritatea conditiei umane (Céntecele pamantului
natal, 1955; Zdpezile de acasd, 1972; Ora intre-
barilor, 1979; Poezii inedite, 2009 etc.).
Publicistica, Printre alte mii de scrisori, aduce
informatii interesante despre scriitori aproape
uitati si despre inceputurile teatrului bucurestean.

Prozator si sociolog, Cornel Nistea este un
critic anticomunist virulent (romanul Ritualul
bestiei, 2008), urmirind conditia intelectualilor
incarcerati si umiliti in fostul regim. Deceptiile
intelectualilor continud si in democratia simulatd
de astizi (Intdlnirile mele cu Orlando, 2012).

Scriitor plurivalent, poet, prozator, dramaturg
si sociolog totodatd, Mihai Pascaru se ageazi
stilistic sub semnul concentrarii limbajului si al
umorului, sub toate aspectele sale. Ludicul liric il
atrage indeobste, poemele cu final neastepat din
volumele Grdmada ordonat4 (2009) si Sentinte
(2011) fiind construite aproape matematic.
Volumele de proza se petrec in zona natald de
dealuri moldave (Piramida. Copildria [ui Andrei
Dumitru, 2010) si in Apuseni (Cutitul de vani-
toare, 2011). Despre acest volum, autoarea remar-
cd indreptatit cd umorul negru cu care descrie
intAmplarile grotesti si personajele imorale alungi
mitologicul.

Gheorghe Jurcd scrie poezii si proza scurtd in
care se strdvede “un topos sacralizat de istorie si
suferintd” (prozele din Amurg in pddurea de
carpeni, 1987; poeziile din Padmdéntul de acasd,
2000; Catedrala de iarbi, 2001 si numeroase
romane). Cele 12 povestiri insolite din Noaptea
la castel (2009) stau sub semnul erotismului fan-
tastic, ca si Omul cu un glonte in cap (2010), in
care realismul magic duce cu gindul la prozatorii
sud-americani.

Lirismul introvertit al poetului Gheorghe
Dancila se regdseste in peste 20 de volume sem-
nate de acest prolific autor (Muntele cu zej,
1995; Noaptea cu valve, 2007), Cdutdtorii de
comori, 2009 etc.). Poezia sa clasicizant3
urmdireste doud teme predilecte: dragostea si
sacralitatea.

Dumitru Mélin se dovedeste un neoromantic
cu “tanguiri simboliste”, aplecat spre reveriile pro-
duse de fascinatia Apusenilor si amintiri (Zodia
mdrturisirilor, 1982; Ochii din copildrie, 2001;
Muntele dintre iubiri, 2002 etc.).

Fire aprigd, exaltatd, lon Margineanu socheaza
cu dragostea sa absolutd pentru: Dumnezeu, tard
si cuvant. Original si vizionar, el se afirmi atit ca
poet (Icoane din Zarand, 1968, Cerneala in doliu,
2001 etc.) si prozator (Geamul spart al inimii,
2011), dar si folclorist si autor de dictionare dedi-
cate scriitorilor Apusenilor.

Poet sensibil si insingurat, Teofil Rachiteanu
s-a stabilit In comuna natald dedicAndu-se scrisu-
lui. Stilul sdu arhaizant si elegiac se desfisoard
intre rugd si revoltd, in “nimbul sacralititii”
(Elegii sub stele, 1969; Patimile dupd lancu, 2008
etc.).

In concluzie, Monica Grosu se dovedeste o
cercetitoare atentd si Impatimitd a literaturii noas-
tre, cu precddere a celei ardelenesti, careia i
apartine prin nagtere. Privind cirtile scriitorilor
sub varii aspecte, autoarea reugeste sd contureze
pregnant personalitatea si stilul autorilor abordati.
Putini critici literari de astdzi se apleacd atit de
responsabil si cu empatie asupra textelor. In
oglinda studiilor si recenziilor Monicéi Grosu,
chipul scriitorilor se reflectd nedeformat.
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Schimbarea lumii si
schimbarile filosofiei

. Vasile Musca

ine cunoaste evolutia tematicd a scrisului

prof. Andrei Marga din ultimii ctiva ani

incoace, poate constata cu usurintd
cresterea constantd a interesului manifestat de
lucrérile sale pentru ceea ce numim problematica
zilei de azi, a contemporaneititii. Dovada si
recenta sa carte - Schimbarea lumii. Globalizare,
culturd, geopolitic4 - apdrutd nu demult la
prestigioasa Editurd a Academiei Roméne.

In 1972, cunoscutul profesor al Universitatii
Karl Eberhard din Tibingen, Walter Schulz -
cunoscut mai ales prin teza sa ca explicatia
idealistd a lumii care porneste din filosofia lui
Kant 1si afld implinirea sa suprema nu in Hegel,
ci in gindirea ultimului Schelling ca trecere
dincolo de idealism (,Die Vollendung des
deutschen Idealismus in der Spatphilosophie
Schellings”, 1975) - scotea o carte purtind
provocatorul titlu Philosophie in der verdnderten
Welt (Filosofia intr-o lume schimbatg). Ideea
cilduzitoare a cirtii este ci intr-o lume care este
cea a ,schimbarii” filosofia ins&si, dacd vrea si
se conformeze lumii In care a apdrut, nu se
poate afla decit intr-o permanentd schimbare,
Incercdnd sd patrundd tot mai adanc sensurile
acestei lumi. Aceasta este si presupozitia din
care pornesc demersurile noii cirti a prof.
Andrei Marga.

Cand vine prea tarziu, dupd ce schimbarile
lumii s-au consumat odatd cu lisarea serii, cAnd
bufnita Minervei si-a luat zborul (Hegel),
filosofiei nu-i mai rdméne in sarcind decét o
yanalizd filosoficd a timpului” (die
philosophische Zeitanalyse), credea Walter
Schulz. Cartea prof. Andrei Marga 1si propune
mai mult. Ea nu se multumeste doar si
inventarieze provocdrile pe care ,schimbarea
lumii” le trimite unei filosofii care face din
intelegerea lumii in care a aparut o sarcind
esentiald. Prof. Marga isi asumi deschis aceastd
sarcind chiar daci, astizi, ea a devenit deosebit
de dificild din cauza mobilititii extreme a celor
doi termeni implicati in discutie, o lume in
schimbare si o filosofie in schimbare. In
yintroducerea” la volumul pe care il discutdm,
autorul prezintd un vast program teoretic,
filosofic, de a intelege ,schimbarea lumii”, cel
mai temeinic din gindirea roméneascd, realizat
in citeva din piesele sale esentiale In cirti deja
publicate, al cdrui profil se contureaza tot mai
pregnant.

Semnul dominant sub care se aseazi lumea
contemporand este o schimbare ce ristoarnd
toate inertiile, stabilitdtile pe care ea pérea
definitiv agezati. ,Schimbarea din zilele noastre
nu are acelasi sens cu fiecare dintre schimbdrile
comparabile - scrie prof. Andrei Marga
referindu-se la marile schimbari care au fdcut
istoria secolului al XX-lea - dar este la fel de
profundi. In orice caz, a capta schimbarea din
lumea de astdzi este indispensabil pentru cei
care vor sd actioneze cu succes in politici interne
si In politicd externd: decidentii administrativi de
la diferite nivele, practicienii politicii externe,
reprezentantii firmelor cu actiune
transfrontalierd, persoane implicate in relatiile
internationale, cetdtenii interesati”. Regimul
permanentei schimbdri la care este supusd lumea
de azi are drept una din consecintele sale cele
mai profunde, dar si mai grave, faptul cd arunca

in aer cordonul de sigurantd valoric prin care
omenirea cautd sd se asigure in fata
instabilitatilor si nesigurantei schimbarii. Statutul
valorilor universale, cele care au dat pand acum
continut si sens lumii sunt afectate, in primul
rand, periclitindu-si stabilitatea. Din stabile,
cum au fost, ele devin tot mai mult mobile.
Practic asistdm la falimentul acestor valori, aratd
anchetele volumului prof. Andrei Marga. In
extrema instabilitate a lumii contemporane ale
cirei ritmuri de schimbare devin tot mai intense,
insulele de stabilitate sunt tot mai rare si mai
mici. O contradictie ruinitoare se iveste la
orizontul existentei omenesti aruncind-o in
ingrijorare si angoasd. Continutul determinant al
unei lumi in schimbare, instabile, este greu de
asezat sub semnul unei valori stabile. Profilul
moral al lumii este dat de o permanenta
incertitudine, tipul de valoare caracteristic lumii
de azi, in schimbare, se lasd greu de definit.
Situatia agraveazd, prin imprejurarea ca unei
lumi instabile, In schimbare, i se pot aplica
categorii valorice contradictorii. O nesigurantd
valorica generalizatd ia locul sigurantei de pina
acum. Conditia valorilor fundamentale devenind
ambigud, omul ca fiintd fundamental valorici
este amputat. Sfera de aplicativitate a valorilor
se Ingusteazd. Fenomenul a fost constatat de
mari ganditori contemporani: Max Scheler
declard cd lumea In care trdim suferd de
,cecitate valoricd”, iar Nicolai Hartmann
vorbeste de o Ingustare a dimensiunilor
constiintei valorilor. Prof. Andrei Marga
identifica si el procesul semnalat considerdndu-l
un adevirat ,vacuum valoric”.

Urmand indemnul nietzschean al filosofului
ca ,medic al civilizatiei”, retinut de preocuparea
de a stabili si pune diagnostice epocii sale
istorice, prof. Andrei Marga formuleazg de la
inceputul cartii sale patru teze (fenomenul
globalizarii, geopolitica, cultura, criza
roméneascd) care se constituie intr-un diagnostic
clar: lumea contemporand se afld in cea mai
grava crizd din cate a cunoscut istoria. O criza
mai complexd si mai profundd decét cele
anterioare. Tema crizei nu este noud in
abordarea prof. Andrei Marga. Ea a fost tratata
mai inainte si In Crizd si dupd crizd (2010) si
Crizele modernitatii tdrzii (2012). Se pot degaja
din toate aceste contributii pozitiile unei
adevarate ,filosofii a crizei” in gindirea prof.
Andrei Marga, remarcabild prin noutatea si
profunzimea analizelor, claritatea si concizia
gandirii, dar si eleganta formularilor,
responsabilitate, luciditate etici. Intentiile
volumului trec insa dincolo de simpla constatare
a prezentei crizei In viata societatii
contemporane. In spiritul unei cercetiri realizata
intr-un perfect acord cu toate rigorile
obiectivitdtii, autorul nu se opreste la suprafata
lucrurilor, la constatarea prezentei crizei, ci
cautd si identifice cauze, si determine natura
adevirati a fenomenelor si, mai ales, ceea ce
constituie primul articol al crezului sdu stiintific,
sa dezvolte conceptualizdri proprii pe baza
experientei istorice oferite de timpul nostru. Cei
care vor citit valoroasa carte a prof. Andrei
Marga se vor putea convinge direct de toate cele
spuse in aceste randuri.
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Fernando Pessoa, un romantic

incurabil

. Ana Ionesei

3 acd declinul unui curent artistic este
circumscris unui ordin istoric firesc,
. optiunea existentiald corespunzitoare

acestuia, fiind indisociabild de un anumit climat
psihologic, riméane adesea inalterabild, in ciuda
posibilelor convertiri, pentru Fernando Pessoa, verva
anti-romantici si spiritul romantic coexistd fira si
derive dintr-o propensiune pentru evaziunea
caboting, ci alcdtuiesc un romantism sui generis,
adept al subversiunii ludice. Tocmai datorita acestei
predispozitii pentru dinamica paradoxului, Pessoa 1si
mirturiseste preferinta pentru clasici, ca efect al
propriei apartenente la romantism (,Cu cit simt
mai mult, in suflet, ci apartin romanticilor, cu atat
mai mult Imi gasesc linistea doar in lectura
clasicilor.”?).

In cadrul unuia dintre eseurile sale polemice,
Pessoa sesizeazi cd prin cultul subiectivitatii, se
procedeazd la dizolvarea ideaticului in afect, ceea ce
submineazi limita dintre sensibilitatea bruti (dar
sterild) si sublimarea propriu-zisd a acesteia prin
actul creator, astfel Inct ,primejdia romantismului
vine nu din faptul ci ar favoriza individualismul, ci
ca favorizeaza falsul individualism (...) E forma ce
tolereazd situatia In care primul isteric sosit sau cel
mai banal neurastenic isi arogd postura de a se
crede poet de Indatd ce e constient de propria-i
particularitate, desi ea nu-i d& alt drept decét si se
considere istericul sau neurastenicul care este.”2

Radiografia decadentei artistice pe care o
schiteaza Pessoa si-a pastrat validitatea, prin
actualitatea diferentei dintre criteriul creatiei
autentice, Inteleasa ca act de constructie, respectiv
noul criteriu al artei, sentimentele, atribut comun
tuturor fiintelor umane.3

Ceea ce reprosa Gellu Naum romanticilor era
tocmai negarea unei lumi si crearea alteia proprii,
fapt care face ca sciziunea dintre cele doud univer-
suri s fie pe cat de tacitd, pe atat de fermd, cu cat
relatia dialogicd este interzisd: ,Lumile sunt complet
separate. Nu vom vedea din aceastd cauzd realitatea
nici a uneia, nici a alteia si intre aceste doud lumi,
separate prin ignoranta si prin opozitia eterne, lumi-
noasa catastrofd a ciocnirii nu se va Intdmpla din
cauza falsificarii rdnd pe rind a celor doud
aspecte.”

Romantismul fluid al lui Pessoa este astfel
construit Incit raméne racordat la principiul
realitatii fard a-si trada principiul plicerii care
dicteazd activitatea fantasmatica responsabild pentru
resemantizarea romantici a lumii, potrivit cireia
cele mai banale date ale cotidianului dobandesc
valente magice. Compundnd ipoteze pe seama unei
oarecare broderii de la gulerul rochiei unei
necunoscute din tramvai, Pessoa depaseste
sterilitatea unui delir de observatie, racordandu-se
unei operatii similare celei de identificare a sacrului
in profan.

Cu toate cd hybrisul romantic este cu atit mai
blamabil cu cit ar constitui Insisi ,adevaratul inte-
rior al naturii umane”?, asadar sursa unor potentiale
accese de grandoare particulare, Pessoa insusi nu si
le refuzd pe acestea din urma3, insd impune o
tipologie ierarhicd in cadrul profesiei de visdtor. De
aceea, vocatia celui mai nobil visdtor echivaleazi cu
actul de a visa imposibilul, respectiv de a duce
dorul tuturor lucrurilor ce n-au existat vreodatd’,

ajungind péni la dorul de un alt tine insuti.

Ca maestru al artei de a broda peisaje din
senzatii, Pessoa se dovedeste adeptul acelei viziuni
asupra cdldtoriei autentice, interioare, care se lipseste
de mobilitate: ,Dacd imi imaginez, vid. Daci asg
caldtori, ce-ag putea afecta mai multé Numai o
extrem3 slibiciune a imaginatiei poate justifica
faptul ci e nevoie si te deplasezi ca s simti.”®

In mod similar, Proust pleda pentru o anumitd
patrie necunoscutd pe care artistul o cautd prin
operd, consubstantiald cu imperativul de a
multiplica instantele fictive ale alterittii:

yAripile, sau un alt aparat respirator care ne-ar
Ingddui sd stribatem nemdrginitul, nu ne-ar sluji la
nimic, cici dacd ne-am duce pe Marte sau in Venus
pastrand aceleasi simturi ele ar Imprumuta aceeasi
infatisare, tuturor celor vazute ca i lucrurilor de pe
Pamant. Singura caldtorie autenticd, singura baie de
Tinerete, n-ar fi s3 ne indreptdm spre peisaje noi, ci
s& avem alti ochi, sd vedem universul cu ochii
altuia, a o suti altii, s& vedem cele o sutd de
universuri pe care fiecare din ei le vede, care este
fiecare din ei...”?

Romantismul asa-zis oficial acorda un rol de
cinste ironiei, constind 1n acea atitudine ludic
genericd care sub aparenta disimul3rii
gratuite,contestd tocmai o rigiditate spirituald care se
vrea a rdimane tributard aparentei. Asumand ironia
ca formd a paradoxuluil® si fard a degenera intr-un
ascetism megaloman, romantismul lui Pessoa isi
extrage exuberanta dintr-o forma de stoicism bonom

care, prin refuzul de a livra suferintei o centralitate
care ar vulgariza indurarea ei, tinde s& exploateze
orice continut al trdirii in mod epicureic.

Renegéind deopotrivi actiunea ca form3 a
credintei si moneda de schimb a vietii formati din
realitate si pandantul sdu, iluzionarea (ca opusi
visului), Pessoa 1si construieste o estetici a
indiferentei generatd nu de insensibilitate, ci tocmai
dintr-o cunoastere superioard a sensibilitdtii umane.
Un visdtor ironic respinge idealismul sistemului,

patosul militant, pofta de actiune si renunti (la
iluzii) pentru a visa, respectiv a sti cum sd existi
prin vocea scrisd si imaginea intelectuald. 1

In acest sens, metoda Pessoa eviti atat abolirea
cotidianului, cit si adulatia acestuia, astfel incét,
prin abstractizare, realul devine un obiect mijlocit de
studiu, un element din peisajul reprezentat de
"obiectul ultim” care este sinele pessoan. ,Spectator
ironic al meu insumi, eu n-am renuntat, totusi,
niciodatd, descurajat, la spectacolul vietii.”12

Statutul de spectator nu implica o pasivitate
vanitoasd, ci o mobilizare a imaginatiei care face ca
visul si inlocuiascd atentia, permitdnd mai multor
compusi onirici sd se Intrepatrundd far3 a se
confunda.

Dacé ecuatia imaginatiei presupune o artd a
inversdrii de roluri intre gindire i sensibilitate, nu
intamplator Pessoa restituie iubirii romantice un
privilegiu pe care multi romantici nu au izbutit s&1
tematizeze sau chiar s&l practice cu atdta candoare
lucida.

Dupa cum un peisaj ireal este cu atdt mai
ispititor, cu ct este mai indepdrtat, instanta demnd
de a fi doritd este aceea exclusiv expusd fantasmarii
("Femeia - sursd ideald de reverii. Nu trebuie s-o
atingi.”18).

Mai mult, indrdgostitul romantic este dator,
chiar dacd idealul confruntat cu realitatea are drept
efect deceptia, si fie Intr-atit de iscusit incét, in loc
sd se refugieze in defetismul posibilititii unei
corespondente intre realitatea persoanei si atributele
sale ideale, sa-si adecveze neobosit propriile straie
fantasmatice la constitutia celui ales: ”...iubirea
romantica e o cale care duce spre deceptie, cu
exceptia cazurilor cand deceptia, acceptati de la bun
inceput, hotéraste s3 modifice de la bun inceput
idealul si s& teasi la fel de constant, in atelierele
sufletului, noi costume care 1i permit sa innoiascd
tot timpul infitisarea persoanei pe care ea o
Imbraci.” 14

Chiar dacd existd numeroase pagini in care
Pessoa se adreseazi unei fapturi feminine adorate si
nicicind posedate, destinatarul prin excelents al
iubirii sale romantice pare a fi tocmai propria
Imaginatie, care face posibild simularea iubirii pAna
la autoconvingere.

Un alt mod prin care Pessoa rdméne romantic
detasdndu-se de romantismul traditional priveste
depdsirea iluziei specifice romantismului privitoare
la echivalenta dintre necesar si dezirabil, substituitd
cu generarea unei fictiuni de sine ca interval dintre
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doud nihilitdti: ,sunt puntea de trecere intre ceea
ce nu am si ceea ce nu doresc.”1d

In confruntarea cu acea risipire de sine care
este actiunea, respectiv a episodului imaginatiei
numit realitate, Pessoa se refugiaza in eroismul
privat al visului, atitudine pe care André Gide ar fi
subsumat-o acelei metode de a consuma fantasma-
tic obiectul dorintei, fard diminuarea apetitului
pentru acesta (,Important este s& gdsesti o metoda
[sau absenta unei metode] de viatd care sd pastreze
deopotrivd savoarea obiectului si propria-ti
l3comie.”16)

Multe dintre toate aceste procedee si
particularitdti romantice pe care le frecventeaza
Pessoa pot fi suprapuse liniei ideatice a unui
romantic "canonizat” precum Novalis, promotorul
unei poetici romantice Inteleas3 ca “arta de a
Instrdina in mod plicut™: la ambii apare cultul
depdrtarii drept apanaj al contemplatiei, precum si
apetenta pentru continuturile revelatorii ale
cotidianului.

Dispensandu-se de excesele tipic romantice
(vizionarismul retoric, spiritul desuet programatic,
sentimentalismul transformat in opusul sdu),
romantismul lui Pessoa, ca variant3 a fictiunii de
Sine, 1si extrage autonomia esteticd mizand
ingenuu pe o singurd carte, Imaginatia.

Note:

1 Fernando Pessoa, in Cartea nelinistirii,
Ed. Humanitas, Bucuresti, 2009, p. 84.

2 Fernando Pessoa, ,Primejdia
romantismului”- Despre esteticd, in Ultimatum
si alte manifeste,

Ed. Humanitas, Bucuresti, 2013, p. 74.

3 Fernando Pessoa, op. cit., 249 (II), p. 280.

4 Gellu Naum, ,Medium (1945)”, in Prozi -
Opere II, Editura Polirom, lasi, 2012, p. 87.

5 Fernando Pessoa, op.cit.,, 54., p. 82.

6 A se vedea fragmentul 143, ed. cit.
7 Ibid., 92.
8 Ibidem, 451, p. 471.

9 Marcel Proust, “Captiva” - vol . 2, In
cdutarea timpului pierdut X, Ed. Minerva,
Bucuresti, 1971,

p. 112.

1OApud Ricarda Huch, ,Ironia romantici”,
in Romantismul german, Ed. Humanitas,
Bucuresti, 2012, passim.

11 Fernando Pessoa, op. cit, 117, p. 151.
12 Idem, 193, p. 225

13 Fernando Pessoa, op. cit,, 426, p. 447.

14 Tbidem, 111, p. 146.

15 Idem, 232, p. 265.

16 André Gide, “Jurnal 1924 - 10
noiembrie”, in Jurnal, vol. II 1914-1925,
Editura Cartier, Bucuresti, 2008, p. 597.

17 Novalis, "Documente berlineze (II)-856-
Fragmente si studii din perioadal799-1800, in
Intre veghe si vis, Ed. Humanitas, Bucuresti,
2008, p. 399.
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Adevar 1storic versus adevar

artistic?!

Jurnalul Maresalului Alexandru Averescu
Notite zilnice din razboi (1916-1918)

. Vistian Goia

criu despre “Jurnalul” de front al acestui

“erou” al razboiului de reintregire din dou3

motive: primul - s-au implinit acum 100 de
ani de la al Doilea Razboi Balcanic (1913), cand
Alexandru Averescu, In calitate de sef al Marelui
Stat Major, a elaborat planul de luptd al armatei
romadne; al doilea motiv - generalul este autorul
unei cirti deopotrivd documentard, cu caracter
istoric, si cu valente literare, prin reflectiile si
portretele creionate unor personalitati
contemporane lui.

Cartea a fost tiparitd In trei editii (1935-1937),
cu 62 de ilustratii In text si cu doud grupaje de
anexe (rapoarte militare, ordine de serviciu,
scrisori, memorii, telegrame i instructiuni), 410
pagini.

In 1937, criticul interbelic, Vladimir Streinu, a
scris o “cronicad” in publicatia anonima Gazeta
(din 6 febr.), exprimdndu-si senzatia “Intunecatd
si dureroasd” pe care i-au ldsat-o continutul
jurnalului, aprecierile nemiloase ale autorului
asupra “generalilor-camarazi”, preocupati
preponderent de cariera lor prezentd si viitoare,
mai putin de soldatii roméni, care putrezeau in
“santuri mocirloase” ori in “sarmele ghimpate”. In
concluzie, criticul se Intreabd daci a fost buni
sau rea tipdrirea jurnalului, refuzand sa-si exprime
crezul prin afirmatia: “Noi nu putem rdspunde”.
[1]

Se stie, “jurnalul” cuprinde, de obicei,
insemndri intime, zi de zi, deci la timpul prezent,
fard rememorarea unor evenimente ori stiri
afective incercate In trecut de citre persoana
respectiva. In cea mai mare parte, Notitele zilnice
ale generalului se incadreazd acestor cerinte, ele
acoperd o perioadd de timp scurtd, de nici doi ani
(21 august 1916 - 5 martie 1918). Dar zilele traite
atunci au fost pline de evenimente, atit pe plan
intim, cat si pe cel responsabil in calitatea lui de
general si comandant al Armatei a Il-a.

Din “prefata”cartii (scrisd la 15 iulie 1935)
afldm cate ceva din frdmantarile autorului privind
publicarea sau nu a Notitelor zilnice, deci el se
simtea responsabil de cele consemnate, fiind
constient c3 astfel de scrieri sunt publicate dupa
moartea autorului. Ins3, ceea ce l-a hotdrat si-si
publice “jurnalul” chiar in timpul vietii (1859-
1938) a fost grija deosebitd pentru péstrarea
aidoma a celor consemnate in anii respectivi. In
opinia sa, “cetitorul trebuie pus in situatiunea in
care s-a gisit autorul de fapt, sub toate
raporturile, in momentul cind a inregistrat in
carnetul sdu evenimentul trdit, sau pe care crede
necesar s&1 mentioneze”. [2] Apoi, Maresalul
Averescu crede cd autorului i se cere “o
sinceritate absolut3, dar si o neilntinati
onestitate”, asadar si redea “adevirul nealterat”.
Aici generalul atinge o chestiune pe cit de veche,
pe atit de controversatd, aceea privind adevirul
istoric si cel artistic, care uneori nu sunt
indeajuns delimitate. La vremea sa, T. Maiorescu,
apoi Vladimir Streinu (in scrierea citatd) invoci
acelasi fapt controversat: felul cum s-a comportat
in realitate imparatul Tiberius Claudius (14-37
e.n.) si cum a fost prezentat de istoricul Tacitus

Maresalul Alexandru Averescu

in Anale. [3] In realitate, Tiberius ar fi fost, cum
spun unii istorici, un administrator priceput,
grijuliu pentru provinciile imperiului si pentru
finantele statului, avind chiar calitdti de ostas.
Dimpotrivd, Tacitus 1i subliniazd mereu, ca
trisdturi fundamentale, urmatoarele:
“perversitatea, cruzimea si desfraul”. De aceea, s-a
afirmat, pe drept, cd Tacitus l-a judecat pe
Tiberius “mai mult ca psiholog, moralist si literat
decit ca istoric”. [4] Din aceste constatiri
inducem faptul c3, de multe ori, posteritatea
retine doar adevdrul artistic, farad si fie
preocupatd de adevirul istoric, cel literar fiind
mai captivant. Spre deosebire de istoric, subjugat
sd exprime adevdrul cu privire la o personalitate
sau la o colectivitate umani existentd candva,
scriitorul are libertatea si-si creeze el insusi
personaje care nu sunt decat rodul fictiunii. In
acest sens, Vargas Llosa a sustinut ci literatura nu
este decat o succesiune de “minciuni” frumos
imaginate, dar care contin acel procent de
verosimilitate atit de drag cititorului.

Intorcandu-ne la Notitele Maresalului,
remarcdm in primul rind spiritul de observatie
rapid si comprehensiv, o putere rard de selectie in
“citirea” pe viu a realititilor de pe diferite
fronturi, supuse unor judecéti necrutitoare. De
pild&, dezastrul rusinos de la Turtucaia s-a datorat
urmadtoarelor cauze: unititi militare improvizate,
incadrare slaba, ofiteri de rezervd nepriceputi,
amestec excesiv, de jos in sus, In comandamentul
superior. Concluzia: “Incepem rdzboiul cu o
pagind urdtd, care va ramanea pe veci In istoria
rézboaielor”. (p. 22, prima editie). Este un adevar
de necontestat.

Pe de-o parte, i se cere de citre sefii Marelui
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Cartier General reorganizarea trupelor de pe
diferite fronturi, insd recomandarile lor nu au, de
multe ori, “simtul realitatii”. Pe de altd parte, se
bucurd sincer cind Intilneste un general de cAmp
profesionist, precum E. Grigorescu: “perfect
orientat asupra situatiei tactice, linistit si
increzdtor in propria lui situatie”.

Dupé doud luni de rdzboi, Averescu are tiria
si curajul sd retind: “numeroase infrangeri, 25%
din combatanti pierduti in luptd, o parte buna
din teritoriul tarii pierdut, asadar nenorocirile s-au
abdtut mai mult pe spinarea tirii decit pe cea a
vinovatilor”. (p.73) Insusi Generalul isi recunoaste
vinovétia, dar mai putind in comparatie cu a
altora.

Bitilia de la Marasti, din vara anului 1917,

a evidentiat talentul de strateg si tactician al
Generalului Averescu, conducdtorul Armatei

a Il-a. Atunci s-a rupt frontul, inamicul fugind din
fata soldatilor roméani. S-au eliberat 30 de sate si
s-au cistigat 500 km. p. Datoritd victoriei in
aceastd batalie, generalul a cdpatat aurd de erou al
neamului si o popularitate in randul romanilor,
péstrata si dupa incheierea razboiului.

In Notitele zilnice sunt consemnate fapte
diverse: consecintele dureroase ale tifosului
exantematic, apoi urmdrile revolutiei din Rusia,
care au constituit, pentru armata romand, “o
catastrofd”, soldatii rusi retrdgndu-se treptat de
pe frontul roméanesc. La fel, sunt consemnate
jafurile, dezordinea de pe diferite fronturi. Ins3,
cu mintea si judecata lucidd, Averescu apreciaza
pozitiv dotarea si organizarea armatei germane,
care a ldsat In urma retragerii ei, arme, alimente
medicamente s.a. Autorul retine si ceva insolit din
conduita soldatilor inamici: mirturisirea unei
tirinci moldovene, care a dormit In camerd cu un
soldat german, fird si se atingd de ea. Auzind,
autoru] jurnalului noteazd cu umor: “o fi fost
trecut de 60 de ani!”

Sigur, multe din Insemnari se referd la propria
persoand. Este ingrijorat de nevoile soldatilor.
Pierde timp pretios, adeseori nu doarme noaptea,
cu vizitele pe front ale celor din Casa Regala:
regele Ferdinand, printul Carol, regina Maria, care
sunt insotiti de oamenii politici ai vremii: lonel
Bratianu, Take Ionescu, cativa ofiteri francezi s.a.
Cu totii vor sd “contribuie”, dar mai mult Incurc
succesiunea normald a luptelor.

Din conduita generalului Averescu desprindem
tdria caracterului, curajul afirmdrii unor judecati
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Alicja Bulawka-Fankidejska (Polonia)

fard s&si menajeze partenerii. Adeseori Isi afirma
dorinta lui francd de a nu fi pus “sub nici un fel
de tuteld”. Avand Incredere deplind in pregitirea
sa militard (cu studii in Italia) si in flerul lui de
comandant mereu simpatizat de subalterni si, mai
ales, de simpli soldati, Maresalul trezeste invidia
deopotrivd a unor oameni politici de statura lui
Ionel Bratianu, a unor ofiteri francezi, sositi si
“salveze” armata romand si chiar a unor
colaboratori apropiati. I.G. Duca, emulul
liberalului, noteazd in Amintiri politice, de mai
tarziu, cd Al. Averescu “era preocupat exclusiv de
gloria lui personald”. [5] Din aceeasi sursd aflam
cd generalul Berthelot a cerut regelui, la un
moment dat, s&i ia comanda Armatei a Il-a lui
Averescu, fiind cu totii deranjati de popularitatea
in cregtere a acestuia. E adevirat, caAnd soldatii il
recunosc, il intdmpind cu entuziasm. Regele 1i
conferd ordinul “Mihai Viteazul”, dar si lonel
Bratianu, si generalul Prezan au primit distinctii
asemanadtoare.

Cu Generalul Berthelot se “inteapd” pe tot
parcursul rdzboiului pentru c francezul “vorbeste
exclusiv” in interesul aliatilor, fard a fi preocupat
de soarta romaénilor. Exista, dupa confesiunea lui
Averescu, un “conflit de idei” cu generalul
francez, care- considera pe romén “francofob”, in
realitate, comandantul Armatei a-ll-a nu era, dupa

Rizvan Chisu (Roméania)

The needle in the haystack, 2013

The Bucklers, 2010

propria mdrturisire, decit un “filoromén”. E de
admirat tinuta roménului, sigur pe el si pe
pregdtirea sa militard, fard sd se lase dominat de
un general de altd etnie. Astdzi, politicienii nostri
se intrec in temenele in fata striinilor care ne
viziteazd tara cu diverse interese pecuniare.

Din Notitele zilnice reiese convingerea
autorului ci seful liberalilor, lonel Bratianu, il
supraveghea tot timpul pe Al. Averescu, fiind
ingrijorat ca nu cumva, statura acestuia, sd
umbreascd “opera sa politicd”. De aceea liberalul
“inventeazad” un general apropiat, Iliescu, cdruia,
la momentul potrivit, s3i incredinteze soarta
armatei roméne si, drept consecintd, Averescu s
nu aibd niciun rol important in rdzboiul in care
s-a acoperit de glorie! Din fericire, nu s-a intdm-
plat asa, Maresalul Averescu a rdmas cu populari-
tatea cunoscutd si dupd incheierea razboiului.
Incercarea lui de a deveni si om politic, in perioa-
da interbelicd, a esuat, spre deosebire de Ionel
Bratianu, care atinge, pe drept, apogeul carierei lui
politice.

Neuitat rdméane pentru posteritate portretul lui
Averescu, creat de N. lorga (desi acesta i-a fost un
statornic adversar), dupa ce l-a vizut, in 1913, la
Cartierul General din Corabia:

“Vagonul lui era o colectie de harti si o
bibliotecd. Acolo se deschidea intéi fereastra
dimineata si ultima lumina care se stingea era in
cdsuta lui. Nevoile materiale ale vietii pareau s&
nu existe pentru el, cum existau pentru altii. (...)
Nu impunea prin nimic aceastd siluetd palidd de
om slab si rece, dar aveai siguranta c3 de aici, de
la neintrerupta cugetare din acest cap de ascet
pleacd toatd miscarea ce se desfdsoard peste
munti si vai si cd ea Isi va atinge tinta”. [6]

Note

1. Vladimir Streinu, Pagini de critic4 literard, vol. 5,
Ed. Minerva, Bucuresti, 1977, pp. 159-161.

2. Maregal Alexandru Averescu, Notite zilnice din
rdzboi (1916-1918), Ed. “Cultura Nationald”, 1935, p. 9.

3. Vezi pe larg Tacitus, Opere, III, Anale, Ed. Stiinti-
ficd, Bucuresti, 1964 (traducere Andrei Marin, studiu
introductiv si note de N.I. Barbu), p. 10-13, 42-43, 60.

4. Ibidem, p. 37.

5. Apud Gheorghe Buzatu, Istorie interzisd, Ed.
Curierul Doljean, Craiova, 1990, p. 19.

6. Ibidem, p. 26.
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Livia Ciuperca

Poveste de poveste

Si braul rosiatic spre zenit se-ndreaptd,

gales, serpuire lind, cuceritor alint

spre palma cerului, umbrire sfanta.

El pare a domni l-apus de trecere,

inspre o maiastrd zi,

fireste, cucerind un alt tirAm,

opus acestuia, al meu, si-al tdu, al nostru.
Niciun egoism nu-l cearca.

O, nu! El cucereste si se lasa cucerit

oriunde mantia- regald i-o va cere.

E foarte-ascultitor al Marelui StipAn.

Nici nu cérteste.

Doar noi, minuscule-aritari,

humanoide nestrilucitoare

(asa ne vedeti voi de pe pdmaint),

noi insd avem In magma noastrd mica strélucire
pe care, tu, omule, nici n-ai,

nici n-ai cum o vedea.

O, nu! Tu nici nu stii

ce minerale ne hrinesc in sinul cel ceresc.
Nu ai a sti... si e mai bine.

C-apoi, mai stii ce vrei a nascoci¢!

Se-aude ci vrei a explora tirdm celesc.

Réu faci! Mai bine ocupa-te de-al tiu.

Ti-au ramas atitea necunoscute.

Sunt semne de-ntrebare neelucidate.

De ce s te-avanti in marea marilor de necuprins,
cand ai la tine, acasd, multe locuri nentelese.
Nu-ti abandona menirea.

Acolo-i locul tdu. Acolo. Doar acolo.

Nu te-avanta, precum un dandy

Ca, zdu, o vei pati precum eroul Eminului.
Si-ar fi pacat. Nu-ti irosi inteligenta

peste haul selenar.

Tu ai atdtea hauri prea terestre,

protejeazid-le, sfinteste-le, cu truda

mintii tale. Puterea-ti apartine, n-as sti... vointal

Puterea unei imbratisari

Asa glasuieste un video clip

si-mi place, md emotioneazi
gandul ca orice vis se poate
implini prin taina-mbratisdrii.

O, da! E taini de taina

sorind din z&rile lumii,

spre departele cel necuprins,
intr-un gest al dulcelui din minen tinele tinelui,
chip de taind sorocit a inflori spre lumina
intrupdrii trupului-trup,
ingemanare clocotind in extaz,
inrourare pigmentatd intr-un azur sidefat
cu arome-nstelate,

in hohot clocotitor

smaraldic surds

miresme arzinde

infrigurate priviri

tdmpld rozalinda

tumult ventricular

vals inspumand orizonturi
inlantuire In cerc de foc

- n-ag zice chiar erotic,

ci intr-o implantare inocents,

in gesturi prea firesti,

si totusi expansive, deloc dricesti.
Aceasta-i puterea unei imbratigari!
Regalul, sublimul, beneficul gest
de iubire de viati, de semeni,

de un el sau de o ea.

Flacdrd zorind spre stele,

rotocol, suav, Infiorat,
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revirsare peste astre,

cu/sub protectie diving,
invaluiri si spasme crisolinde.
Acela e momentul,

momentul cel divin,

cind firi-a sti,

tu te desprinzi de omenesc.

Esti In extaz.

Devii chiar steaua care danseazi
si care, prea firesc,

nu se vrea abandonati

nu si nu.

Ea devine scanteia

tremurandi, scAnteind3, triumfanda.
Tine minte, gestu-i Indumnezeit!

Despre-un vis nevisat

Pe scutecul fiului meu nendscut

rdsdri o patd care,

cat ai clipi pe geana soarelui - stilp nedungat,
rasdri frunzulitd-nrouratd, apoi - infloratd
si’mbujoratd de-atita chin al nefacerii.
Surizénd, Imi sopti, cu glas Inspumat:

- Sunt aici, cu tine, mamJ de prunc nendscut!
Sterge-ti nelacrima visului stors

din calcaiul nesomnului cel nesomnit!

Vezi bine, o misie ai, importanta:
Pogoara-te-n hrubele cetatii alexandrine,
scotoceste pe sub cuburile zdrelite

de pe ciudata alee stefaniand

si, cu efort, nu prea mare,

dar totusi, efort,

gdsi-vel o urmi cu iz medieval,

0 scoabd din bronz, armurd cu stem3 domneasci,
posibil, o halebard3 in forma de lance cu dublu
tais,

din lemnul primului tei din pddurea ieseand
privind mai atent, si-un blazon

si o cruce trilobati,

méner de os de neanderthal, fiintd hibrida.
Si-atentie: heraldica se cere desfrunziti.

Nu, nu-i de gluma:

,INon nobis domine non nobis,

sed nomini tuo da gloriam!”

Si cu ea, in dinti - ei, nu chiar asa -

n’are-a face sin ce fel,

stradania-ti apartine,

sd convingi pe edilii prea zdrilor zilei

cd merit si-un colt de istorie moldava.
Negresit!

In altarul lui unu

Singuratatea nu- un handicap,

ce-as zice, fard a fi contraziss,

o binefacere, in calculul

unu plus una tot unu face.

Ce, nu vi vine-a crede

Ia, vé rog, atentie!

Unu si cu unu nu fac doj,

pentru cd unu il iImpiedica pe celdlalt unu
sé-si finalizeze proiectele sale.

S inu e vorba de egoism,

- experienta gavareste -

o, nu! nu- vorba de plicere sau de neplicere,
asa-i recomandabil, ca unu si tronezen liniste,
necurbat de vecinul siu, unu,

oricare-ar fi el,

si-oricit de ochios,

si-oricit de dantelat,

si-oricat de firoscos.

Traiascd unu! Sac!

Ce, Fanus Neagu sd n-aibd pereche¢

Ba, incd, cum!

S3 vrei... si reugestil

Ce sobru se-oglindeste bolta

in zarea-ntunecat, dulcele meu vis!

Tu-mi esti partas la framantdrile-mi rebele,

le stii gusta-n otravuri despuitate

de ganduri prea desarte,

far’a putea, in schimb, si dezlega misterul
acestor spasme ce nu se vor si descuiate.

Pe boltd, 'mi suflet, pe frunza teiului plapand,
cu floarea scuturatd dup’atatea ploi,

furtuni si razvritiri alentomnirilor de-acum,
ma simt si eu un dezgolit...

Da, dezgolit de rdul ce mi-ncercuise,

fara vreo sansa de scapare.

Dar iatd, Domnu’a vrut

si-am reusit: dezlintuirea.

Vointa, da, vointa, e-un dat divin. M4 crede!
Respiciet Deus bene cogitata!

(Dumnezeu ia aminte la cele ce sunt bine gin-

dite!)

A fost, cAndva...

A fost odatd-un timp ca de poveste,
cu zori nourati si clipe insorite,

cu spini spumosi si ghimpi soriti
dupd un colt de stea sclipind,
dansant, in ritm de ,cha-cha-cha...”

A fost odat’... o dat’... o dat/,

e mult, e mult de-atunci,

o mamad surd, surindd, suribundi

si un puiut... rebel-reb-bel,

pe o colind sau mai multe,

nimbat intratd in istoria cea mare -

a unei lumi de stirpe carpatino-dacica.
Posibil.

A fost... ce dac’a fost¢!

Si-un cuib cu aschii citrinite.

Si dac’a fost, tu vrei a spune

c& tot ce datu-ti-s-a, fost-a bine¢!

O, si incd cumé!

Prelectii intru inteleptire

si-ntru-nteleaptd ultra-altoire!

Tar cel fuior al Timpului slavit

multe-a depanat de-a lung de fire...

Dureri - sursuri, lacrimi - méangéieri...
necuviinte inspicate, pumni batociti pe fruntea
unui nenoroc molatic, gilbejiu si sihastrit.

Si crezi cd doamna riutate s-opri aici¢

Te-nseli!

Colti subversivi, o, cdt cuprinde...

Nepomeniri stufoase,

aschii Imbibate-n otrivuri stilizate,

decocturi fine din slavitul conium maculatum.
Insd spre linistea cea generals,

nimeni nu avu destinul anticului intelept.

Ma iartd pentru comparatiune.

N-avut minuscula fapturd

chiar de sefii ,disciplinare, punitive, coercitive”,
precum s-aude printr-un colt de tara.

O, nu, dar - stiti voi bine - sefu-i sef, mii frate!
Nu ai a glumi cu mintea lui maladic neostanilistd,
am zice.

Si ostoiri neostointen strdfund de fire
gldsuiesc povestea cu ,a fost odatd...”
Ce dulced palida-i faptural...
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Pascu Balaci

Din Sonetele Marii Negre

In cilimara pontic¥, albastri ...
Sub piatra asta zace un poet:

Publius Ovidius; astdzi ma cheam,

Ca un patrician si om de seam§,

Simi sugereaza ca sa- sd scriu... sonet !

As vrea ca s&1 ghicesc in chip concret
Si chipul lui s&-1 pun In scita rama:
"Carmen et error’!, “nabusit exclami-
Inima lui e-al dragostei sipet.

In pontica si trista calimard
Eu m3 scufund spre tainic zacdmant,
In metru antic pescarusii zboara

Tesand statuii sale alb vesmant...
Mé&ntorc trudit spre a Dobrogei moard
Ca si 1i macin mierta de cuvint.

1 Carmen et error - poezie si greseald (lat.)

Cronicar al getilor

Ce greu exil, pentr-un cuvant usor:
Distrus printr-un decret dizgratios,
S-a-nnobilat la Pont, oricat de jos
Zvérlitu-l-a August, neindurator.

Dobrogei, cel dintéi herald, izvor,
A fost, cu susur latinesc, sfios,

De n-ar fi fost taxat "ireverentios”
N-ar mai fi scris de Sciti, limuritor.

Fard si vrea, a fost Ovid, demult,
Ambasador al Romii-n Orient
A povestit de-al Getilor tumult,

Dar si de felul lor de-a fi: clement,
Statuia azi i-o strdng in brate mult:
Cu cét el tace, e mai elocvent!

O ghicitoare

Ce mare-nchisi se adapd-ntruna
Din fluviile mari din Nord si Est¢
Cinei Oceanului Thetys, un rest,
Ce- mosteneste spaima si furtuna¢
Pe unde si-a muncit Orfeul struna
¢i-a scris poetu - Ovidiu in aresté

~- Black Pantone253 U

Sub care val a aruncat un lest,
Istetul lason, ca si fure l4na¢

Ce tdrmuri s-au colonizat - “nainte
De a sosi pe mal Andrei cel Sfant
Cu Legea Adevirului, cuminte,

Sub care a-nviat si-acest pdmant,
Udat de valul ce- si-al nost” parinte¢
(E Marea Neagrd si de ea descént...)

Génditorul din Hamangia
Carte postald de filosofie,

O verstd de pustiu intre doi sfinti,
Semnul gandirii strdmosestii ginti,
Lut levitdnd f&rd a fi stafie,

Flamanzilor de sens, neagrd lipie,
Instrainatul genitor de printi

E Ganditorul cel fird de-arginti -
O palma la ubicua prostie.

Un chip de lut strdpuns de o Idee,
Transmis in Universul cu alti nimbi,
Contemporana noastrd Odisee

C-un altfel de Ulise-n alte limbi,
Miere uitatd-n antice stiubeie,
Stea autohtond, fix3, de neschimb.

Cingétoarea de aur a Mirii Negre
Cum blana deas&-a oii strange fire

De aur din montane-aluviuni,

Tot astfel, steampuri pontice-n furtuni,
Au adunat comori spre o nuntire:

Cu - a r4ului Riomi scotocire,
Si Ariesul, scos dintre genuni,
Toti afluentii-auriferi, nocturni
Continud-agatarsa tescuire.

Mai vechi ca Troia, artefacte de-aur
Din ale proto-tracilor morminte
Fost-au gasite-n al Dabenei plaur:

Coroand, mascd, un pumnal cu tinte,
Mirgele si inele in tezaur
Si-o Closcé veche, puii sa- alinte.

Pontos Axeinos, Pontos Euxeinos
Pontos Axeinos - Inospitalierd,-

Si-a spus In patrusutesapte “s “cinci,

Din cauza furtunilor prelungi,-

Poetul Pindar de pe riviera.

Dar au schimbat aceastd kalimer3
Tot Grecii, ce lovind in caterinci,
Au debarcat oi, capre cu tilinci

Pe tdrmurile Mérii-n chip de sfera.

Cu anii, inteleptindu-se in vreme,
Viazand c-al lor negot prospera-n lume
Si cala de barbare grane geme

Au scris ei cuvenitul, dreptul nume
De "Pontos Euxeinos” pe trireme -
Marea Ospitaliera - bun renume!

Colonizarea greacd

Histria, Tomis, Callatis, Odessos,
Heracleea Pontica, Sinope,
Colonizarea greacs, in sincope,
Messembria, Phanagoria, Chersones,

Trapezunt, Phasis, Dionysopolis,
Cu béi la care n-ai mai fost, Esope,
Dar ne-au rdmas ca suvenir metope:
Kimmerike, Panticapaion si Tyras;

Parthenopolis si Apollonia
Facut-au Pontul ospitalier
Si sd mai frangd-n vremi din dihonia

Astui pdmant pe post de vechi stréjer,
El trage-se din vechea Omonia
Ca s ne fie azuriu ldicer.

Botezul Mérii Negre

Abheii au numit-o pe greceste

”Skythikos Pontos” - Marea Scit,

lar Scitii iranieni, cu-a lor suitd

l-au spus "Axaina”: "indigo”, se tdlm&ceste.

Sintetizd Romanu-mparateste:

"Pontus Euxinus’- greu strunitd,

Cu Geti viteji la Istru, implinita

Si mari furtuni, strAngind in al ei cleste.

"Mare Maggiore”, zis - au Genovezii
Cu-ai lor rivali, Venetieni gentili;
Venird apoi, prin secole, erezii

Din Turci ce-au exclamat, cei mai stabili:
"Kara Deniz” in cilduroase-amiezi,
lar "Marea Neagrd,” 1i spun Romanii-agili...

Tomis

Cu sase seculi “nainte de Hristos,
Vaslasii-Ahei din Milet acostara
Sa-nalte o Cetate princiard

La mijlocul Dobrogii-n malul jos

Si vestea-o duse-n larg un albatros:
O ancoré- descilecat de tard

In cea mai luminoas3, lungd vars,
Sfidare la Neptun cel furtunos.

Si noul polis, TOMIS fu numit
Dup# isprava lui lason si-a Medeii,?
Apoi Bizantul s-a-mproprietdrit

Prin Constantin ce dardmata zeii.
I-au spus Kistenge Turcii-mpatimit,
Sa steargd ce-au intemeiat Aheii.

2 O legenda relateaza cd lason si prietenii sdi imbar-
cati pe corabia "Argo”(de unde denumirea de ar-
gonauti), sprijiniti de fiica regelui Colhidei, pe nume
Medeea, au reusit sd fure lana de aur si s plece pe
furis, rapindu-l pe Absirt, fratele printesei. Speriati c& ar
putea fi prinsi pe mare de regele Colhidei, pornit in
urmdrirea lor, Iason si ai lui l-au tdiat in buciti pe
Absirt si i-au pus capul intr-o prajind pe o stdncd a
Constantei. Vazand capul fiului sdu, regele Colhidei s-a
oprit indurerat si-si poatd ingropa fiul, renuntind la
cdutarea fugarilor. De la acest episod mitologic se pare
cd provine numele de TOMIS, deoarece in limba greaci

AN

verbul "tomeo” Inseamni ” a tdia In buciti” (n.a.)
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,Biblioteca mea sunt
spectacolele pe care

le-am vazut”

. de vorba cu George Banu

& nicu cherciu

Teatrul National Cluj-Napoca a organizat in perioada 3-6 octombrie 2013 cea de-a treia editie a
Intalnirilor Internationale de la Cluj. Editia din acest an a fost dedicati activititii si personalitatii lui
George Banu, renumit critic de teatru francez de origine roméind. Organizatorii acestui eveniment au
fost Ministerul Culturii si Teatrul National Cluj-Napoca in parteneriat cu Teatrul Maghiar de Stat Cluj,
Muzeul de Artd din Cluj si Institutul Cultural Francez Cluj. Publicdm mai jos transcrierea interviului
cu George Banu realizat de Oana Cristea Grigorescu pentru Radio Cluj, difuzat in 2 octombrie 2013.

Il cunosc pe George Banu de mai bine de un
deceniu, din intalnirile teatrale de la Sibiu,
Bucuresti, Cluj. M-a sedus dintotdeauna
consistenta si prospetimea conferintelor sale,
eruditia i spontaneitatea discursului public,
cdldura umand a evocdrii experientelor trdite cu
oamenii scenei. Ne-am revizut la Intalnirile
Internationale de la Cluj la microfonul Radio
Cluj, intr-un dialog in care George Banu ne
cucereste incd o datd cu sinceritatea si luciditatea
comentariilor sale. Iubirea si neiubirea de teatru
declaratd acum, la acest moment aniversar,
inseamnd mai ales iubirea de oameni, cultul
prieteniei, vocatia caldtoriei, pentru un spirit
modelat de deceniile de teatru vazut, trdit,
madrturisit. (O.C.G.)

Oana Cristea Grigorescu: - Bun venit la Cluj si
La multi ani!, la manifestarea aniversard dedicatd
celor sapte decenii pe care le-am sdrbatorit
Impreund la Teatrul National. Teatrul National
Cluj, Teatrul Maghiar Cluj si Muzeul de Artd Cluj
s-au asociat pentru a crea acest eveniment, in care
sunteti direct implicat. Toti creatorii, regizorii care
semneazd premierele din aceste zile, si Muzeul de
Arta vd au ca mentor spiritual, ca autor intr-un fel
a ceea ce...

George Banu: Ca partener, ca prieten...

- ...ca partener care a sugerat fie un text de
spectacol in cazul lui Mihai Maniutiu pentru

Plugarul si moartea, spectacolul de la Teatrul
Maghiar pe textul lui Johannes Von Tepl si in
care recunoastem aplecarea si interesul
dumneavoastrd pentru filosofie, pentru eseisticd
si pentru maniera in care teatrul reflects aceste
idei mari ale existentei si ale raportului nostru cu
viata si moartea prin intermediul scenei. Apoi la
Teatrul National Cluj, Tompa Gdbor afirmd cd a
ales Trilogia Manea consultidndu-se cu
dumneavoastrd. De altfel, Aureliu Manea e
considerat mentorul unei generatii care trdieste si
se alimenteazd in regia romédneascd din aceastd
poeticd regizorald si din acest mit creat in jurul
personajului Aureliu Manea. lar apoi, nu in
ultimul rénd, Silviu Purcérete, pe care Teatrul
National si I-a dorit atdt de mult, invitat s&
Iucreze cu trupa, a montat Ce nemaipomenita
aiureald! de Eugen lonesco. Si s& amintim si cele
doud vernisaje de la Muzeul de Artd: unul in care
semnati in calitate de curator expozitia Noptile
Muzeului, o expozitie in care ati ales din
depozitele muzeului lucrdri care rdspund temei
noptii. lar a doua expozitie este o premierd
pentru regizorul Silviu Purcdrete, care expune
pentru prima oard fotografiile sale ce surprind
Noptile orasului.

- Trebuie sd addugam si spectacolul special cu
care se incheie acest ciclu de cinci zile, Sdnziana
si Pepelea de Vasile Alecsandri, pus in scend de
Alexandru Dabija, tot o premierd. De fapt e o
foarte frumoasd manifestare ca preludiu al unei

stagiuni si ca dialog Intre artistii care-si raspund si
sunt prezenti zilele acestea la Cluj.

Silviu Purcérete, in urma unei intalniri pe care am
avut-o cu el, a acceptat sd-si prezinte fotografiile
reprezentdnd noaptea, iar la aceasta se adaugd si
un important numdir de evenimente editoriale
unde edituri importante sunt prezente. Editura
Nemira publicd un album consacrat Nocturnelor,
si de aici pleacd Intr-un fel atentia acordatd noptii.
Apoi, editura Polirom publicd un text inedit,
Iubire si neiubire de teatru, pe care il semnez, si
editura Koinonia va relua acest text in limba
maghiard. De asemenea, va fi lansarea unui
volum de Andrds Visky, Cel ce vede glasul. Mdrti
Sipos de vorba cu Andrds Visky, la editura
Fundatiei Culturale ,Camil Petrescu®, si un alt
volum intitulat Aproape de scend, unde sunt
reunite texte teoretice de-ale mele, de pedagogie,
mérturii de-ale unor prieteni, care apare la editura
Curtea Veche. Intr-un fel, as spune ci e o mani-
festare extrem de diversd dar in acelasi timp si
foarte omogena.

- Da, pentru cd va are pe dumneavoastrd ca
spirit rector. As observa aici felul in care o
personalitate coaguleazd forte artistice din teatru
si mediul artistic si creeazd acum la Cluj un
centru de interes la inceputul stagiunii.

- Intr-adevir, problema mea este ci eu n-am
apartinut niciodats doar teatrului. In cartea Iubire
si neiubire de teatru citez o frazi foarte frumoasi
a unui mare regizor francez, Jean Vilar, care
spunea despre Jean-Louis Barrault: ,Problema lui
Barrault e ci iubeste prea mult teatrul”. Eu am
iubit teatrul, dar cu o rezerva si am avut tot
timpul nevoie s3 ies in afara teatrului, spre
picturd mai ales. Nu spre cinematograf, spre
picturd si usor spre literaturd. lar manifestarile
organizate de Mihai Maniutiu si Teatrul National
din Cluj, de Tompa Gébor, Andrds Visky, Stefana
Pop si Célin Stegerean sunt niste manifestiri in
care eu md recunosc. Peter Brook spunea odata ca
modul cel mai bun de a privi o personalitate e de
a face turul ei.

- Asadar avem mai multe fatete ale unei
personalititi care este insd fascinatd de cdlatorie si
nu e intdmplator ¢ am in fatd alt volum
aniversar lansat vara aceasta la Sibiu, la Festivalul
International de Teatru, un alt loc de care v&
simtiti legat, Calatoriile sau orizontul teatrului, un
volum omagial legat tot de aceastd aniversare din
iunie 2013, realizat de Catherine Naugrette, un
eminent profesor universitar si prieten care a
adunat madrturiile marilor oameni de teatru pe
care i-ati cunoscut.

- In jurul tematicii caltoriei.

- In jurul cildtoriei, care e o profesiune de
credintd pentru dumneavoastrd, sau chiar o
vocatie¢

- Da, este adevarat. Pe de-o parte tot timpul
am fost convins ci teatrul se hrineste din
cunoasterea directd, din faptul de a vedea un
spectacol la Teatrul National din Cluj, la Teatrul
National din Sibiu.

- Ce schimbd sd mergi sd-i vezi pe actori acasd
la ei si nu in turneu la Paris¢
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- Schimb3 foarte multe. In primul rand, ceea
ce se numeste perceptia environement-ald; adici
intri, vezi sala in care se joacd, oamenii care intrd
in sal3, reactiile lor... Teatrul nu e un film in care
actorii apar pe o panza rdméanéand complet
indiferenti la prezenta salii. Ei ingisi sunt
influentati in bine sau in riu de reactia silii. In
acelasi timp, descoperi protocoluri care sunt
proprii unei tari. Cineva mi-a spus foarte incantat:
“Spectacolul a fost exceptional, publicul s-a ridicat
imediat In picioare si a aplaudat”. Acea persoand
nu stia cd protocolul in Romaénia era si te ridici
imediat gi s3 aplauzi, ceea ce nu e cazul in alte
tari. In Franta, de exemplu, se asteaptd foarte
mult inainte de a se ridica In picioare. Odats,
vorbind cu Andrei Serban, imi spune: “Ce mult
aplaudi frantujii! In America oamenii ar fi plecat
demult!” si eu intreb “Dar tie cum ti-ar fi
placut ¢” El face totul ca sd prelungeasca
aplauzele. Asadar observatia cd oamenii pleaca
foarte repede nu e neapdrat un semn de neiubire
a spectacolului, ci un protocol. Dacé circuli vezi
spectacolele in contextul lor, iar teatrul este,
totusi, o artd a viului In care acest raport intre
context si operd este extrem de important. Pe de
altd parte, cildtorim si pentru a vedea artisti pe
care nu-i poti vedea acasi la tine. Existd un anu-
mit pericol de a mitifica exteriorul. Cand eram
tandr, la Bucuresti, am avut sansa si merg la
Varsovia si la Cracovia, unde am vidzut un specta-
col mitic, Posedatii, in regia lui Wajda, pe care I-
am trdit cu mine Insumi si l-am povestit generati-
ilor succesive de studenti.

- L-ati mitizat¢

- L-am mitizat pentru ca el insusi era mitic.
De aceea eu cred cd intr-adevar cilitoria este un
mod de a te forma ca spectator.

- Ati plecat de la Bucuresti, ati trdit la Paris si
vd intoarceti in Romdnia in ultimii ani.

- Destul de des, da.
- Foarte des, chiar.
- Prea mult, poate, prea des.

- La Paris puteati sd vedeti tot teatrul lumii.
Toti artistii viseazd sd vind sd se arate la Paris.
Cum vd mentineti curiozitatea, aceastd dorintd de
a vedea oamenii pe care un critic ca
dumneavoastrd, un spectator profesionist cum vd
place sd vd numiti, ii urmdareste de-a lungul
carierei¢ Acum sunteti in mdsurd sd vorbiti despre
oameni a caror creatie ati insotit-o si a caror
istorie ati scris-o.

- Da, e foarte interesant. Recent am sustinut o
conferinti in Franta, la Clermont-Ferrand, si am
retrdit aceastd metaford pe care am folosit-o de
mai multe ori, si care cred c3 e foarte justi:
biblioteca mea sunt spectacolele pe care le-am
vizut. Am o memorie foarte buni. Ciudat, uit
filmele, dar spectacolele niciodata. Astfel ajungi s&
circuli Intr-o bibliotecd constituitd cu singele tiu,
cu viata ta, care inseamnd ore de spectacole, de
drumuri. Sunt posesorul unei memorii personale
pe care o pot activa in functie de anumite
contexte... De exemplu pentru a vorbi despre
utilizarea teatrelor in volumul Rosu si Aur. Acum
ins3, cu viata si cu varsta, e drept cd uneori
ezitdrile apar. Citeodatd m& gindesc cd poate e
mai bine si stau si si reflectez la ce am vizut, s
mi gindesc la oamenii pe care i-am cunoscut,
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decét sa fiu intr-o permanenta experientd
donjuanescd. Don Juan se caracterizeazd prin
faptul cd este In cautare nesfarsitd de schimbare a
femeilor. Parerea mea este ci donjuanismul meu,
ca spectator, se apropie de sfarsit si Incerc s evit
epuizarea, pentru cd in clipan care nu mai vezi
teatrul care se face, incepi sa trdiesti cu fictiuni
paseiste, cu o lume fantomald care are valoarea ei
dar In acelasi timp este si ingeldtoare. De aceea,
dacd Inainte imi spuneam: Ce pldcere s ma duc
la teatru!, acum imi spun: Trebuie s mi duc la
teatru!

- Dacd tot vorbim despre aceastd pasiune
donjuanescd, ce vd satisface la teatru, ce tip de
spectacol¢ Dupd o anume acumulare de
experiente ai cam vdzut, ai cam trdit totul. Ce
rdmdéne, care e acea scdntele care aprinde trdirea¢

- E greu de rdspuns, dar intr-adevér in ultimul
timp Imi pun aceastd problemd. Cum spunea
Grotowski: “S4 ne gdndim la asta, spunand ce nu
ne place”. Ceea ce imi place mai putin e teatrul
foarte spontaneist, asa zisele performante, unde
un grup de oameni se intilnesc, fac un spectacol
care poate fi uneori foarte interesant, dar care
duce la epuizare destinul artelor vii, adici la
disparitia totald. Pe cAnd ceea ce incd ma
intereseazd, acesta e probabil si specificul
generatiei mele, e ci existd In teatru o tensiune
intre ceea ce rdmdne, ceea ce precede si
momentul viu. Intre un text care poate fi literar,
poate fi teatral, poare fi romanesc si experienta
scenicd. E o frazd care intotdeauna m-a sedus.
Cand cineva 1l intreba pe Heiner Muller, marele
scriitor, “Ce credeti despre piesele lui Robert
Wilson cu textele dumneavoastrdé”, el raspundea
,Mie Imi place ca stinca textelor mele si fie
spalatd de valurile spectacolelor lui Bob Wilson”.
Spectacolul e ca un val, dar textul rdmaéne.
Evident cd teatrul care ma seduce pe mine e incad
un teatru care asemeni unui arheolog exploreazi
ceea ce a rdmas pentru a ardta intr-o altd lumina,
pe cand o performantd, care este mult mai tipicd
pentru gustul actual, te confruntd cu acest
scepticism al efemerului, cum se spune, suti la
sutad garantat.

- Cu alte cuvinte, am atins o epocd in care
s-au consumat formele postmoderne¢ Am asistat
Impreund zilele acestea la Muzeul de Artd Cluj la
o conferintd despre criza culturii contemporane,
sustinutd de Régis Michel, conservatorul sef de la
muzeul Luvru (invitatul Muzeului de Artd Cluj,
persoana care a imprumutat muzeului franciza
programului Parti-Pris, sub care expuneti selectia
Noptile muzeului). Régis Michel spunea cd
asistim la disolutia artei in forma ei consacrats, a
artistului ca persoand producdtoare de valoare
estetica si intrd in scend artistul angajat.

- E o idee interesantd, e o idee riscantd dar
care are curajul de a afirma, cum spunea Deng
Xiaoping, c& o pisicd e o pisicd. Intr-adevar
asistdm la un anumit declin al artei. Cautarea
permanentd a ineditului, a spectaculosului
produce un sentiment de crizd, dar In acelasi
timp, dacd privim din perspectiva istoriei,
intotdeauna criza precede o renastere. Cred
personal c& aceste ciutdri care se revoltd contra
cultului patrimonial al artei, contra cultului
personalitdtii In artd, produc o destabilizare a
valorilor care poate va produce reactii noi, inedite
si mai ales vor produce o revalorizare a artei. Dar
cand am ajuns eu in Franta discursul utopic era
cel mai la mod3 si evident utopia comunistd era
cel mai frecvent solicitatd. Atunci am citit o carte

a unui filosof italian din care mi-a rdmas o
singurd fraz3: ,Toate pronosticurile privind
viitorul s-au ingelat, niciunul nu s-a confirmat”.
Poate si pronosticul acesta va fi infirmat, dar cred
cd pentru oamenii din generatia mea e o datorie
morald de a rezista, In sensul In care si nu ne
urcdm in toate trenurile. In Franta avem un
termen pentru a desemna tendinta de a
mitologiza tindra generatie, jeune-isme. Cred ci
a-ti asuma optiunile, a te Intreba pe tine ce cauti,
ce 1ti este necesar, In fata acestei crize, e poate
beneficiul principal al crizei.

- E un argument pentru fidelitatea criticului, a
spectatorului fatd de teatrul cu care s-a format gi
pe care-] iubested

- E §i un pericol aici. Fidelitatea poate sa
Insemne si crispare, imobilitate, si se vorbeasci
numai despre zapezile trecute, despre Ciulei si
Pintilie. Cred c4 fiecare dintre noi ne intrebdm
cum sd moduldm fidelitatea si mobilitatea, pentru
cd altfel existd acest risc de a ne retrage in trecut,
de ai da o dimensiune valoricid abuzivi si de al
transforma intr-un reper care ar trebui sii
intimideze pe tineri. In orice caz, tinerii nu au
nicio problem& cd nu se intereseazd de vechile
forme teatrale. Noi trebuie s le-o amintim,
rdimanand In acelasi timp deschisi, in misura
posibilitatilor noastre.

- Se spune cd toate lucrurile bune sunt trei si
mi-a placut sd va citesc creatia observind
revenirea acestei cifre. Pe de o parte ati scris trei
eseuri care au devenit spectacol (Uitarea, Odihna
si Celdlat Cioran). Doud dintre ele au fost
montate de Mihai Maniutiu, asadar ati exersat
Intr-un fel postura de eseist-dramaturg.

- Eseist-dramaturg e foarte frumos, da, cam
asta sunt.

- ...l vi se §i potriveste foarte bine pentru cd
reflectd aceastd plicere a meditatiei asupra
valorilor.

- ...sau cum spunea Tompa Gébor, aceastd
satisfactie pe care o am de a asculta dulcele glas
al indoielii.

- Numdardm apoi trei albume de artd, apdrute
intdi in Franta, acum gi in Romd&nia, (Spatele
omului, Cortina sau scena supravegheatd si
Nocturne). Sunt albume de artd in ideea in care
ati ales din pictura universald acele lucrdri care se
adund in jurul unei idei. Fiecare album in parte
trateazd dramaturgic o relatie cu scena: incepem
cu Cortina sau scena supravegheatd, apoi cu
Spatele omului sau al actorului care se
Indepérteazd, pentru a incheia cu cdderea cortinei
sau Nocturnele. Dupd ce in Uitarea ati fost
dramaturg si chiar actor pe scend, incercati cu
expozitia de la muzeu al treilea rol, de regizor al
propriei expozitii selectate dupd un discurs plastic
propus la tema noptil.

- Auzind aceste referinte mi-am dat seama ci
de fapt am fost tot timpul tentat de a iubi si a nu
iubi teatrul, asta poate si din faptul ci niciodatd
nu am asumat puterea unic3, intotdeauna ceea
ce-am ficut, am ficut in doi sau in mai multi.
Cred cd definitia omului de teatru, nu neapirat a
geniului, dar a omului de teatru, este s lucreze
in mai multi. Expozitia despre care vorbim la
Muzeul de Artd Cluj, Noptile muzeului, e facutd
Impreund cu Calin Stegerean. Nu eu sunt cel care
am decis. Eu decid foarte greu, problema mea e
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indoiala. Deci intr-un fel spectacolele pe care
le-am ficut, le-am ficut cu cineva, cu un prieten,
cu un partener. In ultimul timp pentru ci ma
decid greu, poate, md insel mai putin ca inainte...

- E conditia teatrului, s lucreze in echipd, sd
se facd in echipd.

- Pintilie nu spune lucrul acesta. Pintilie cAnd
era tAndr spunea ,Eu sunt un dictator, eu sunt un
dictator!” Dar aceste eseuri pe care le-am facut si
in teatru si pentru expozitie sunt eseuri duble.
Privind expozitia surpriza vine din faptul ci
Intr-adevar aceste opere necunoscute, pe care pu-
blicul le va descoperi, se articuleazd intr-un mod
foarte suplu si deloc strict tematic, explicit la tem-
atica noptii. Tmpreuné cu Cilin Stegerean am ales
opere in care avem, pe de-o parte, posibilitatea de
a resimti ca-n pictura secolului al XVIIIlea sau al
XIX-Jea climatul noptii, si pe de altd parte, opere
in care noaptea devine o experientd filosoficg, in
care ea e desemnatd prin semne grafice. Privind
expozitia, tocmai acest lucru mi-a plicut, in sen-
sul cd putem resimti noaptea dar ne si putem
gandi la noapte ca la un simbol al conditiei
umane. Un mare filosof francez, Levinas, spunea:
,Noaptea ne intereseazd pentru ci ceea ce vedem
in noapte este mai important decit ceea ce
vedem la lumina zilei”. Cred ci aceste opere ne
invitd si le vedem altfel decét privite in fiecare zi
pe peretii muzeului. Ele vin din rezervele muzeu-
lui, sunt intr-un fel ca niste fecioare care ni se
deschid nouad si le putem admira, iar aldturi de
ele sunt fotografiile lui Silviu Purcirete.

- Pe care dumneavoastrd, cunoscandu-le, le-ati
propus ca o expozitie in tandem la aceasta.

- Tats, mereu doil Intr-adevir, Silviu Purcirete
este un mare plastician, eu am lucrat cu el pentru
un mic spectacol despre teatru pe care l-am facut
impreund la Lyon, pornind de la textele lui
Shakespeare. Atunci l-am descoperit pe
plasticianul Silviu Purcirete, in ultimul timp
foarte preocupat de fotografie.

- lar fotogratiile nocturne pe care le vedem
acum In expozitie, tipdrite pe pdnza si puse pe
sasiu ne dovedesc cd ochiul regizorului e §i un
exersat ochi de plastician.

- E o expozitie foarte interesantd care ma
trimite mai degrabd la experienta marilor pictori
flamanzi ai noptii. Nu sunt fotografii
sentimentale, ci sunt fotografii, ag spune,
metafizice. Spatii goale, lumina electrici... In
expozitia lui Silviu Purcérete nu vedem decét o
singurd datd luna, dar toate spatiile sunt luminate
de electricitate. E o lumini rece, stranie. Cand
orasele au descoperit lJumina electricd se spunea
cd vor fi mai putine crime. Pand la urmi s-a
descoperit cd a crescut numarul crimelor pentru
cd lumina rece dezvolta in secolul XVIII o
anumitd pulsiune asasind. In aceste minunate
fotografii ale lui Silviu Purcirete se descoperd un
univers care nu e teatral dar care in acelasi timp
are forta unei imagini in care oamenii pot
interveni.

- Eu m-am intrebat privind aceste imagini ce
predomind: Silviu Purcrete regizorul de teatru
care construieste spatii din care metafizica se
relevd la capdtul unui spectacol, sau Silviu
Purcérete regizorul din filmul Undeva la Palilula,
sedus de detaliul baroc al imaginii¢

- Poate ca Silviu face aceste fotografii in
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numele a unei a treia vocatii, pentru a uita de
teatru, pentru a descoperi orasul In expresia lui
directd, secrets, nocturni. Intr-un fel si eu ma duc
la o expozitie cu mare plicere tocmai pentru a
uita teatrul. Cred c& Silviu face aceste fotografii si
din dorinta de a uita actorii, din nevoia de
concizie, din nevoia de a fi singur. Vorbind cu
Andrei Plesu, acum doi ani, despre posibilitatea
unei colaborari la revista Dilema veche, am ajuns
la concluzia s tin o rubrici lunari dar in care s&
nu vorbesc niciodatd de teatru. Rubrica
rispundea, probabil e la fel si la Silviu Purcirete,
unei dorinte prin care simteam cd ducdndu-te
altundeva descoperi altceva. E un punct de vedere
al unui calator.

- Ce vé stimuleaz4 in artele vizuale si in
picturd in mod special¢ Cititi teatrul ca un
cunoscitor al artelor plastice. Acum in expozitie
vedem ochiul omului de teatru care vrea sd
profite si sd beneficieze de concizia si de
capacitatea artelor vizuale de a transmite
instantaneu, o artd a spatiului.

- Evident ci nefiind specialist in artele plastice
am meritul de a fi diletant. Dar si de a avea
ochiul proaspit si de a cduta ceea ce crezi cd se
cautd in artd: o anumitd dilatare a propriei
individualitati, un anumit dialog care se poate
stabili cu anumite opere. Eu neputind scrie
fictiune, neputind scrie romane, am nevoie de
arta care imi permite sd-mi eliberez un discurs.
Aceste tablouri pe care le-am ales Impreuna cu
Calin Stegerean solicitau si permiteau, fira sa fie
un delir interpretativ, o anumitd implicare nu
neapdrat biografica, o implicare artisticd. De aceea
sunt foarte sceptic fatd de arta conceptuald sau
fatd de derizoriul anumitor pictori actuali care
folosesc toate metaforele, toate imaginile benzilor
desenate, la care eu insi nu reactionez. In picturd,
ca si la teatru, ceea ce ma seduce e ceea ce
produce in mine o nevoie si o plicere de discurs.
Despre Electra, spectacolul lui Maniutiu, nu
numai ci l-am vizut de multe ori, dar am scris de
nu stiu cite ori. Pentru cd acest spectacol suscitd
in spectatorul care sunt un univers care e activat
sub influenta artei. Nu sunt reactionar in artele
plastice dar caut ceea ce mi suscitd aceastd
emotie, ce nu vrea sd se reduca la simpla
afirmatie imi place - nu-mi place, ci cautd sd se
motiveze si sd producd placerea unui discurs.

Lucia Lobont (Roménia)

- Suntem intr-un moment important la Cluj, se
lanseazd stagiunea, avem aceste Intalniri
Internationale care vd sunt dedicate si pentru care
au colaborat cele doud teatre, Teatrul National si
Teatrul Maghiar si Muzeul de Artd. Ne afldm la
Cluj, oras care isi doreste si devind Capitald
Culturald Europeand in 2021. Avdnd aceastd
distantd de citeva mii de kilometri fatd de
politicile culturale oficiale, cum vedeti
dumneavoastrd acest lucrué¢

- Acest lucru, Capitala Culturald Europeand, e
intr-adevidr o bitilie constantd. Un prieten mi-a
spus cd In Italia sunt doudzeci de orase care
candideazi... Eu insd vin la Cluj pentru a vedea
cu mare placere spectacolele lui Mihai Maniutiu,
Tompa Gébor. La Sibiu pentru a descoperi
originalitatea neobisnuitd a teatrului japonez
contemporan, iar spectacolele pe care le-a adus
Constantin Chiriac la Sibiu nu au circulat in
Europa, numai acolo le-am vazut. Ag reveni la
aceastd temd a circulatiei: cit poti si cAt admite
rezistenta, e foarte indicat si te duci in locuri care
sunt mai putin frecventate. La Avignon se duce
toatd lumea, pe cind aici sunt festivaluri destul de
originale, destul de complexe si care intotdeauna
iti reveld un fel de diamant necunoscut. La ultima
editie a festivalului Interferente la Cluj am vizut
un spectacol Brecht coreean, Ukcuk-Ga, dupa
Mutter Courage, cu totul si cu totul exceptional,
cu mult curaj, cu tehnicile coreene de joc pansori.
Daci nu as fi venit aici nu l-as fi vizut niciodata.
Intre timp am aflat c& spectacolul fusese in
Franta, la Lyon, dar nu poti circula peste tot... Imi
place o metafora a jubitului persan care isi cautad
iubita dispadrutd, Leila. Cineva il intreaba ,Tu crezi
cd e aici¢” si el raspunde ,Nu!l Dar o caut peste
tot”. Dacd avem nevoie de o arti, In cazul meu
teatrul, trebuie sd il cdutdm peste tot si sd nu ne
ducem in locurile repertoriate de puterile
culturale, politice, adminstrative.

Interviu realizat de
Oana Cristea Grigorescu

Transcriere de
Giorgia Pitoiu

The stories collector, 2013
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Profesor universitar doctor docent

Dumitru Dumitrascu

Medicina si arta (I)

. Cristian Colceriu

pirit plurivalent, reputat profesor universitar si
S remarcabil clinician, Dumitru Dumitragcu s-a

niscut la 17 martie 1929 in comuna Turburea,
jud. Gorj. A facut studii la Colegiul National ,Carol
1”7 din Craiova (1939-1947) si a urmat Facultatea de
Medicing la IMF Cluj (1947-1953), cu specializare
medicing interni (1959-1963). In 1970 a beneficiat
de o bursd OMS cu tema ,Bolile Digestive”, in
Italia. Titlul stiintific de doctor in medicini l-a
obtinut In 19695, iar cel de doctor docent in 1972.

Activitatea medicald si-a Inceput-o la
circumscriptia Sarasdu-Sighet (1953-1954), activand o
vreme ca medic consultant interne la Spitalul Sighet
(1954-1955). In invatdmantul superior medical a
pésit ca asistent la Anatomie, In cadrul IMF Clyj
(1955-1959). A profesat ca medic secundar interne la
Clinica Medicald III Cluj (1959-1962) si medic
specialist interne la spitalul din Turda (1963). Intre
1964-1966 ocupd postul de asistent la Clinica
Medicald III Cluj, avansand apoi ca sef de lucrari
(1966-1972), conferentiar (1972-1978), profesor si sef
de catedra (1978-1994), profesor consultant din
1994, profesor de Antropologie la Universitatea
yAvram lancu” Cluj (1994-2001).

In cercetare, Dumitru Dumitrascu a derulat
programe de medicind internd si a avut contributii
privind explorarea, fiziopatologia, clinica si
tratamentul bolilor intestinale; epidemiologia bolilor
digestive; optimizarea diagnosticului, a
tratamentului, profilaxiei si reabilitdrii in
gastroenterologie; evolutia hepatitei cronice;
tulburrile digestive functionale; litiaza biliara. In
acest sens pot fi mentionate si cateva din inovatiile
pe care le-a introdus: capsuld de biopsie jejunald, test

radioizotopic de exsudatie proteinicd enterald.

A publicat cdrti si monografii de referintd in
domeniul medical, multe premiate de Academia
Roména si de alte importante foruri de specialitate:
Medicina Inernd, vol. 1, 11 (1971, 1973); Patologia
biochimicd (1974); Medicina Internd, vol 1, 11 (1985-
1986); Cancerul gastric (1988); Curs de boli
digestive, vol. I, II (1981); Exercitii de terapie
medicald, fasc. 1, II, (1973, 1977); Clinicd Medicald
(1983, ed. II 1994).

Dumitru Dumitrascu a participat la elaborarea,
in colectiv, a mai multor monografii: Sindromul de
malabsorbtie (1967); Enterocolita cronici (1970);
Radiologia clinici a intestinului, (1977); Reabilitarea
bolnavilor digestivi (1978); Patologia clinici a
acizilor biliari (1983); Intolerante si agresiuni
alimentare (1984) (premiul ,Victor Babes”, Academia
Roménd); Gastroenterologie preventivd (1987)
(premiul ,Gheorghe Marinescu”, Academia
Roménd); Litiaza biliard (1989); Patologia digestivad
functionala (1991); Diareea cronici (1993);
Intoleranta fatd de lactozd (1994); Urgente
gastroenterologice (1995) (premiul ,Iuliu Hatieganu”,
Academia Roménad); Gastritele (1996); Trepte spre
stiintd (1970); Introducere in cercetarea stiintificd
(2007). Peste 500 articole ce-i poartd semndtura au
apdrut in reviste de specialitate din tard si
strdindtate. A avut numeroase participari la congrese
nationale si internationale si are multiple afilieri:
membru titular al Academiei de Stiinte Medicale, in
Societatea Roménd de Gastroenterologie, Uniunea
Medicald Balcanicd, Gastroenterology-surgery Club,
Societatea Italiand de Gastroenterologie, Societatea
Franceza de Gastroenterologie si Uniunea
Terapeuticd Internationald.

A scris peste 80 articole pe teme de culturs,
educatie, artd in revistele ,Steaua”, ,Tribuna”,
y2Forum” si este autor al volumelor eseistice: Trepte
spre stiintd (1974), Probleme ale eticii si deontologiei
medicale, (redactor, colaborator, 1978); Medicina
intre miracol si dezamdgire (1986, ed. II 2009);
Inscriptii - aforisme (1989); Triumful lui Icar -
eseuri despre autoformare (1994); Labirintul artei -
convorbiri de atelier (1998); Fascinatia artei - studii
si cronici plastice (1999); Eminescu, lorga, Eliade -
ridicarea spre sine (2000); Memorii afective (2002).

Inzestrat cu reale disponibilititi creative,
Dumitru Dumitrascu isi obiectiveazd preocupdrile
picturale devenind, din 1966, un expozant constant,
care a participat cu lucrdri la editiile prilejuite de
sintezele plastice anuale ale medicilor clujeni.
Fondator al manifestarilor cunoscute sub denumirea
,Salonul de iarni al medicilor”, desfisurate cu
recurentd la Muzeul de Artd din Cluj, medicul-pictor
devine, din 1990, presedinte al Asociatiei Medicilor
Plasticieni, Cluj. In 2008 a apirut un admirabil
album monografic Dumitru Dumitrascu - picturd,
care se constituie intr-o expresiva sintezd a
statorniciei Prof. dr. doc. Dumitru Dumitrascu in
campul artei. In palmaresul siu artistic figureazs,
pénd In prezent, patru expozitii personale care-
atestd postura de original creator cu solide vocatii
pentru valorile vietii spirituale.

Despre somitatea lumii medicale clujene
Dumitru Dumitrascu, au aprut unele referinte in:
Who’s Who in the World (1983); Who’s Who in the
Balkans (1997); Who’s Who in stiinta si tehnica
roméneascd (1998); Dictionary of international
biography (1999); Enciclopedia Medicald
Romaéneascd sec. XX (2001); Dictionarul ,,Medici-
scriitori romani” (2001); Who’s Who in Roménia -
Medical (2002); Scoala medicald clujeand (2004);
Personalititi clujene (2007); Enciclopedia artistilor
roméni contemporani (2009).

Domnule profesor, cum ati incadra identitatea
dvs. pe linia precursori-mentori discipoli ai scolii
medicale din care faceti parte

Cand, spre sfarsitul liceului (eu am avut sansa
unei vechi si ilustre scoli: Colegiul National
,Carol I” din Craiova) m-am orientat spre
medicing, am fost atras fira nicio ezitare de
Universitatea din Cluj. Aflasem de atmosfera
studenteascd a acestui ,nou Heidelberg” si de
sepcile rosii ale medicinistilor de aici, dar si de
faima clinicilor, personalizatd in miticul Iuliu
Hatieganu. Eram in 1947. Pulsa incd vie
Universitatea ,Daciei Superioare”, abia reintoarsd
din refugiul de la Sibiu. Mai puteam urmari
prelegerile de esteticd libere ale lui Liviu Rusu.
Filozoful-poet Eugeniu Sperantia umplea sélile cu
fascinantele sale conferinte. Ilustrul
anatomopatolog Titu Vasiliu, care adunase o
uriagd colectie de discuri, ne colora duminicile cu
auditii muzicale la Biblioteca Universitara.
Episcopul Nicolae Colan isi continua o serie de
expuneri privind relatia dintre religie si stiintd. Pe
stradd 1i mai vedeam pe Lucian Blaga,

D.D. Rosca, Emil Isac, Ion Agérbiceanu.
Cutremurul istoriei incepuse insd. La Anatomie
nu l-am mai gésit pe profesorul Victor Papilian,
autorul primului Tratat de Anatomie romanesc,
de pe care si astdzi se invatd. Doar spiritul lui se
pastra, prin urmasi. Dispdruse fondatorul
Invatdmantului de igiend clujean, Iuliu Moldovan,
la fel si biochimistul de renume lon Manta, der-
matologul Coriolan Tataru. Se sinucide chirurgul
Emil Teposu, sub presiune, dupa refuzul unei
delatiuni fatd de fostul sdu profesor, Alexandru
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Pop. Va urma tristul ,proces” public Inscenat prin
calomnii lui Iuliu Hatieganu, chiar in amfiteatrul
unde predase aproape trei decenii, cu indepartarea
sa din invatdmant. Prin reforma invatdmantului
semnatd de Gh. Vasilichi, la 8 august 1948, noi
ne-am desprins de Universitate si ne-am autono-
mizat ca Institut Medico-Farmaceutic. Despre
,5coald’ nimeni n-a mai vorbit multd vreme,
traditiile erau condamnate, trecutul trebuia
renegat, singura literaturd strdind venea acum
numai din R&sdrit. Vechile biblioteci se acopereau
de praf.

Sansa generatiei noastre a fost un bun numar
de cadre temeinic formate de magistrii lor, unii
aveau stagii de specializare In Apus, si deveniserd
sefi de scoald In noi subspecialititi. Aveam In fatd
,a doua generatie de maestri”. Ei asigurau
continuitatea cu era de aur a vechilor ctitori prin
profesionalism, ca §i prin tinuta academicd si
umand. Au trebuit s treacd mai multi ani pand
cénd unii dintre pionierii marginalizati vor putea
reveni la sedintele societitilor stiintifice. Prea
putini au fost reintegrati in Invitdmant.

Anatomia - ,litera a” a alfabetului medical -
m-a invatat nu doar complicata arhitecturd a
corpului uman, ci mi-a oferit si un splendid
model de analiz3 si gindire metodic3. Fiziologia
se chema pentru mine ,Grigore Benetato”,
,Grisa”, un ilustru savant, spirit novator si
excelent pedagog, inzestrat cu mult farmec.
Fereastra cabinetului sdu era aprinsd pand tarziu
noaptea, ca a unui Faust legendar. Anatomia
Patologicd am facut-o cu un pedagog de mare
clasg, erudit totodatd: Rubin Popa. El ne invita s&
judecdm bazindu-ne pe evaluarea criticd a
faptelor, pe asocieri si deductii, urmarind
descifrarea relatiilor cauzale in boal3. La
Semiologie harul pedagogic al lui Ion Goia se
impletea cu un umor virulent, care ne biciuia
atentia. Nu puteai s3 nu-l urmdresti cuvant cu
cuvant, dupd ce lansa citre amfiteatru un
ydomnilor colejil”, cu “j” apésat, ca in dialectul de
la munte, de unde venea.

Medicina internd corespundea in cel mai Inalt
grad Intelesului meu despre profesia viitoare: s&
cuprinzi omul in integralitatea lui, s& actionezi pe
un front larg In lupta (nesingeranda!) cu boala.
Profesorul Aurel Moga mi-a fost dascil de bazd in
acest domeniu vast. Era un mare senior, cu
elegantd si distinctie, investea sacralitate in
expunerile din amfiteatru. Forta lui era gindirea
clinici. De la el am invitat cum se construieste
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metodic diagnosticul, ca o arhitecturd,sprijinin-
du-te pe date exacte si in egald masurd pe ratiune.

In ultimul an de studii, Istoria medicinii mi-a
parut o incununare a pregatirii noastre, iar pe
profesorul Valeriu Bologa il vedeam ca intr-un
templu, In turnul sdu de la Institutul Pasteur,
unde 1si avea catedra. Era un mag al vorbei, care
te tinea prins ca Intr-o vraji, nu doar prin cele
expuse, ci si prin timbrul grav, muzical, al vocii in
care te inviluia. Insufla viatd celor mai aride
probleme si transforma tot ce atingea in istorie.
Adunase atitea cunostinte cit sapte biblioteci
alexandrine si totusi ele paleau in fata ideilor de
largd respiratie filozoficd formulate.

De la multi alti dascali si indrumitori am avut
cate ceva de invdtat. Unii m-au fascinat prin
eruditie, altii prin omenie si caldura. Fiecare
treaptd a formarii mele a rdmas insemnata de
personalitatea lor. Dintre toti, unul singur a fost
,Maestrul”: cel care gi-a trdit viata avind mereu in
fatd pe maestrul sdu, cel care a reusit si
Impleteascd stiinta de inalt prestigiu cu bunitatea
si simplitatea, umanist, medic si savant de aceeasi
incandescentd, Octavian Fodor. I-am stat 17 ani
aldturi. Era o personalitate puternicd si complexd,
unul dintre aceia a ciror existentd se prelungeste
mult in istorie, prin realizdri, dar si prin amintirile
lasate. A fost un magistru exemplar si a facut tot
ce se putea pentru intretinerea unei scoli vii. Ca
om a ilustrat o conduitd: responsabilitatea.
Morala sa avea ca reper central onestitatea. El a
trdit de fapt pentru medicing si a investit mult in
aceastd arie de aleasd noblete. Ca rector s-a
preocupat mult de reevaluarea a ceea ce s-a numit
cu mereu mai mult respect, ,scoala medicald
clujeand”. Discursul siu de receptie la Academia
Romén4, rostit in Auld la 30 ianuarie 1975, a fost
intitulat ,Maestru, scoald, universitate”. Pentru
ideile generoase pe care le vehicula (pentru acele
vremuri, unele cam prea Indrédznete), acesta fusese
caracterizat de Geo Bogza, intr-o telegrami ,de
multumire”, drept ,un fluviu de umanism”.

-Gandindu-ne la inceputuri, ne-ati putea da o
definitie sinteticd a acestei scoli¢ Care au fost
paradigmele si valorile care ii conferd
individualitatea¢ Avem aici istorie adevdratd sau
este vorba mai mult de un mité

- S-a vorbit, in legdturd cu ea, chiar despre
un... miracol! S& proceddm insd metodic, mergand
pe fapte. Medicina clujeand s-a dezvoltat in cadrul
unei Universitéti noi, construite de la temelie pe
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principiile cele mai evoluate ale veacului XX.
Exigentele acelui moment istoric au fost asumate
de toti care participau atunci la edificarea ei: ,sa
venim cu ceva superior” (zicea Vasile Parvan in
Lectia inaugurald ,Datoria vietii noastre”),
ytrebuie si-i ddm toate posibilititile de dezvoltare,
apre a deveni un model de universitate
romaneasca” (Sextil Puscariu), ,Universitatea din
Cluj este chintesenta si péstritoarea indaritnici a
fondului moral al poporului nostru” (lacob
Tacobovici) etc. Onisifor Ghibu, principalul
artizan al Universititii In momentul creat atunci
de istorie, observa, retrospectiv: ,De unde s& scoti
tu, Ardeal sdrac, atitea forte care s faci fatd In
mod onorabil unor cerinte de nivel inalt...¢”
Consiliul Dirigent al Ardealului, care functiona
imediat dupd Unire, prin Comisiunea universitard
alcatuita din mari personalitati ale intregii tari, a
selectat ca profesori numai specialisti consacrati,
proveniti din toate provinciile roménesti, unii
adusi de peste hotare. A fost o explozie de energii
concentrate sinergic spre perfectarea unui mare
ideal. Frumoasele traditii ale umanismului
transilvan, Insufletit de vocatia civici si culturald,
au oferit climatul optim pentru uimitoarea
aventurd care a urmat.

O. Fodor va rosti mai tirziu cea mai frumoasa
caracterizare a grupului de ctitori: ,Aveau senzatia
cd ochii Intregii lumi erau atintiti asupra asupra
acestei cetiti universitare noi... Ei manifestau
aceeasi solemnitate de credintd proprie
iluministilor din trecut”. Toti aveau o competentd
profesionald recunoscutd, medici cu experientd si
totodatd cercetdtori verificati. S-au preocupat cu
autoritate de modernizarea institutiilor pe care le
preluaserd si, mai mult, au dovedit o
impresionantd vocatie de ctitori.

Astfel, marele Victor Babes a venit temporar
de la Bucuresti, dar in acel unic semestru de la
Inceput a organizat Institutul de Anatomie
Patologicd cu Muzeul sdu de piese, dezvoltate
ulterior de Titu Vasiliu. Constantin Levaditi a
parasit functia de director adjunct al Institutului
Pasteur din Paris si a organizat invatdmantul de
Patologie experimentald si generald si a proiectat
modernul Institut Pasteur clujean. Emil Racovitd a
pus bazele unei scoli de biologie si a Infiintat
primul Institut Speologic din lume. Jules Guiart a
venit de la Lyon ca profesor de Istoria Medicinii,
prima catedrd de acest fel din tara noastra.
Impreuni cu urmasul siu, Valeriu Bologa, pune
bazele ,Bibliotecii medico-istorice” (1920). Iuliu
Moldovan, docent la Universitatea din Viena,
dezvoltd o complexd activitate de prevenire a
bolilor, organizdnd reteaua de igiend din toatd
Transilvania si infiintdnd Institutul de igiend. El
este cel care va elabora, dupd cétiva ani, prima
Lege sanitars din Romania (1930). Infiinteaz4
Centrele regionale de igiend, dispensarele de
combaterea tuberculozei si bolilor venerice,
Institutul de seruri si vaccinuri, Centrul antirabic,
institutia surorilor de ocrotire infantild, cu scoala
de pregatire aferentd. Victor Papilian fondeazi
Institutul de Anatomie umand, dotdndu-l prin
mari eforturi cu materialele demonstrative
necesare studentilor, si initiaz, cu prioritate la
noi, cercetdri de Antropologie pe teren.

Iuliu Hatieganu constituie figura legendard
care a daltuit inscriptia heraldicd bine cunoscutd a
Scolii medicale clujene: ,Medicina este stiintd si
constiintd”. Amplificd laboratoarele clinicii
medicale si organizeazd un Ambulator de
consultatii gratuite. Treptat, isi trimite elevii la
specializare in marile centre, diversificAnd
domeniul clasic al Medicinii interne si fondand
prin ei noi unitdti: Ftiziologie - Leon Daniello,
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Boli infectioase - Jon Gavrild, Cardiologie - Aurel
Moga, Endoscopie digestivd si Parazitologie -
Tiberiu Sparchez. Preocupat de conditia de
sdnitate a studentilor, a introdus Educatia fizicd
in programul de invatdmant universitar si a
infiintat - ca rector - Dispensarul studentesc,
Parcul sportiv care 1i poartd numele (acesta,
printr-o important3 donatie) si primul Dispensar
medico-sportiv din tard. ,Cei doi Iuliu”, pilonii de
bazi, au initiat si Infiintarea Institutului de
cancer, primul din tard si printre putinele din
Europa.

La fel au actionat si altii. Gheorghe Bilascu
(,regele dentistilor”, cum i se spunea la
Budapesta) creeazi prima clinicd stomatologici
din tard, cu sectii specializate si paturi. Dimitrie
Negru organizeazd primul Institut de radiologie
de la noi, de asemenea cu paturi, punand si
bazele unei bogate colectii de filme. Coriolan
Téataru aduce un specialist vienez si face Muzeul
dermatologic de mulaje din ceard, o raritate pe
continent. Din Clinica Chirurgicald a lui lacob
lacobovici se vor desprinde Chirurgia maxilo-
faciald, Urologia si Ortopedia. Titu Gane
organizeazd asistenta pediatricd din Ardeal si
creeazd ,Centrele de ocrotire a copiilor” in locul
vechilor azile. Marius Sturza, venit de la
conducerea unui celebru sanatoriu vienez de
balneofizioterapie, Infiinteaza la Cluj o clinicd
modernd de profil, bine dotatd, si va organiza
mai tirziu la Bucuresti un mare Institut.

O subliniere: Facultatea de medicing din Clyj
era singura din tard care prevedea cursuri de eticg,
psihologie si sociologie medicald, la initiativa lui
Moldovan.

- Ar putea pdrea de necrezut! Mai reuseau
acesti inaintasi, cu vocatia lor de ctitori, sd facd si
cercetdri stiintifice de valoare, s& publice, sd scrie
carti¢ Ce a rdmas in patrimoniul medical clujean
din aceastd efervescentd epocis¢

- La putini ani dupi ce luase fiintd, scoala
aceasta clujeand de medicind a inceput si
raspandeasca in flux continuu carti didactico-
stiintifice foarte apreciate si cdutate in toatd tara.
Seria a fost deschisd de Papilian prin Manual
practic de disectie (1920) si Tratat elementar de
anatomie descriptivd si topograficd, vol. 1 (1923)
si de lacobovici prin Propedeutica chirurgicald
(1923). Urmeaza 1. Urechia si Savu Mihailescu:
Tratat de patologie neurologicd, 9 fasc. (1924-
1931); Iuliu Hatieganu: Sifilisul visceral medical
(1926); 1. Goia: Sifilisul gastric (1927); Valeriu
Bologa: Inceputurile medicinii stiintifice romanesti
(1930, pr. Adamachi al Academiei); Al. Pop:
Afectiunile cdilor biliare (1930); D. Negru:
Radiologia medicald (1931); 1. Drégoi: Elemente
de histologie, 2 vol. (1931-1932, pr. Oroveanu al
Academiei); Hatieganu si Goia: Tratat elementar
de semiologie si patologie medicald, vol. I (1934,
pr. Oroveanu), ulterior vol. II si III; M. Kernbach:
Tratat de medicind legald (1937); Gh. Popovici-
Boscu: Tratat de pediatrie si puericulturd, 4 vol.
(1936-1940); Titu Vasiliu: Tratat de anatomie
patologicd clinicd (1939); Iuliu Hatieganu si
colab.: Sindromul stazei duodenale (1944);

O. Fodor: Icterul cataral (1944); I. Moldovan si
colab.: Tratat de sdndtate publicd (1946);

V. Papilian si V. Preda: Manual de embriologie
(1946); O. Fodor: Stomacul operat (1946);

O Fodor: Fiziopatologia clinicd a marilor sin-
droame hepatice (1948). In anii grei care au
urmat s-au putut asigura doar cursurile litografiate
pentru studenti.

Cum cercetarea stiintifici era foarte vie in

Clujul acelor ani, era firesc sa apard aici si
numeroase reviste. ,Clujul Medical” (1920), organ
reprezentativ al Facultitii de medicing, mai tarziu
si al Facultitii de farmacie, este cea mai
cuprinzdtoare publicatie, singura care se mentine
si azi (denumirea vremelnica din refugiul de la
Sibiu a fost ,Ardealul Medical”). Pe specialititi,
mai existau Revista de igiend si sdndtate publics,
de stomatologie, de antropologie, de pediatrie si
puericulturd, Buletinul eugenic si biopolitic s.a.

Societitile stiintifice au luat de asemenea
fiintd, cu sedinte regulate de prezentdri: Societatea
stiintelor medicale (26 dec. 1918!), Societatea de
pediatrie si puericulturd, de antropologie, de
medicind si educatie fizic3, de biologie, a
asistentilor si preparatorilor, a studentilor in
medicind, Reuniunea anatomici s.a.

- Este evident c§ acesti pionieri erau condusi de
o conceptie solidd de viatd. Temeinicia profe
sional-gtiintifici trebuie sd fi fost insotitd de o filo-
zofie profund umanistd, de o angajare civicd
serioasd, de ,spirit jertfelnic”, cum ii placea Iui
Hatieganu sa-i spund.

- Mai intéi, ne apare limpede acum, privind in
lumina istoriei, ci ei luau in serios ,datoria”, isi
respectau profesia si o slujeau cu multd
devotiune. Aveau un crez. Ei reprezentau
ygeneratia Unirii” si intelegeau s3-si Implineasc
cu rispundere sarcina, cu eroism. Ca medici, erau
strabatuti de sacrul filon hipocratic, prin traditie,
dar constientizau si imperativul progresului.
Deviza lor era: ,Nu Inapoi la Hipocrate, ci Inainte
cu Hipocrate!” De aici etosul umanist (o
permanenti!) si apropierea lor caldd de bolnavi.
Aveau toti vocatie didacticd si erau pétrunsi de
spiritul de scoald.

Mai mult: activitatea lor depésea zidurile
institutiei si se prelungea in societate. Au folosit
din plin acea ampld activitate, prezentd numai
aici la Cluj, care era numitd ,Extensiunea
universitard”, prin care difuzau larg cunostintele
lor si exercitau o puternicd functie educativd. Prin
Societatea ASTRA acopereau, chiar cu influenta
lor, intregul Ardeal. Iuliu Moldovan si Iuliu
Hatieganu s-au dovedit extraordinari factori
dinamizatori pentru ridicarea satelor, si nu doar
sub aspect cultural-artistic, ci si sub cel medical si
economic. Primul a fost o lungd perioadd
presedintele Asociatiei, al doilea conducea
Despartamantul Cluj si infiintase organizatia

Galeria Horeb

cultural-sportiva tirdneascd ,Soimii Carpatilor”.

Toate acestea nu ne pot surprinde, pentru ci
in glosarul lui Hatieganu gdsim frecvent cuvintele:
misiune, ideal, datorie, constiintd, patrie, popor,
om. Toti gindeau la fel. Este emotionant ca
aceleasi valori spirituale le vom reg3si mai tarziu
la Lucian Blaga, in perioada refugiului, propuse de
el ca ,principii educative”: seriozitatea, munca,
iubirea, omenia, devotamentul, raspunderea,
eroismul, sacrificiul.

- Cum ar putea fi concretizati dimensiunea
umanistd a personalitdtii lor¢ Ce realizdri se retin
In sfera culturald, pe ldngd aceastd continud
activitate educativd de fond¢

- Toti aveau o frumoasé formatie cultural,
toti cunosteau bine cel putin o limba strdini. Ca
autori de cérti, au ardtat un deosebit respect
pentru corectitudinea si puritatea limbii roméne,
care venea din rigorismul lingvistic al Scolii
Ardelene. Multi foloseau curent trimiteri la marii
ganditori din trecut si atingeau in gindire Inaltimi
filozofice. Hatieganu, un mare orator, era
exponentul cel mai strilucitor sub acest aspect.
Prin energia, dinamismul si carisma sa el s-a
impus ca ,doctrinar” al scolii si a exercitat un rol
catalizator esential, asemenea unui alt Apostol
Pavel. La randul sdu, Valeriu Bologa, talentat
istoric al medicinii, era, evident, cel mai prezent
in publicisticd. Victor Papilian s-a impus ca
prozator si dramaturg, sef al unui cenaclu literar,
totodatd violonist talentat (cu studii de
Conservator), fondatorul unor reviste (,Darul
vremii”, 1930, ,Luceafdrul”, 1941), director al
Teatrului National si al Operei Roméne din Cluj,
primul presedinte al Asociatiei scriitorilor din
Transilvania, pe care el o intemeiase, intemeietor
al Orchestrei medicilor la Sibiu. Dimitrie Negru
scria eseuri filozofice. Alexandru Radulescu -
proza satiricd. lacob lacobovici a pus prima placd
comemorativd pe casa lui Cosbuc, in 1922, intr-o
excursie cu studentii si mai tirziu, dupd plecarea
la Bucuresti, a fondat un Muzeu preistoric
la Tg. Ocna.
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A consemna un nimic

. Oana Pughineanu

scrie despre Hortensia Papadat-Bengescu,

mai exact despre ceea ce ,trupul sufletesc”

insemna sau mai poate insemna - in
eventualitatea cd cititorul zilelor noastre mai
rezoneazd in fata unor astfel de sintagme - a luat
de multe ori forma unei dileme care privea
instrumetele critice ce urmau a fi folosite. Pe de o
parte, aveam critica de facturd modernistd care se
sustinea (uneori pand la abuz) prin termeni
precum ,intimitate”, ,lirism” vs. ,obiectiv”’, iar pe
de altd parte, instrumentele mai noi ale criticii
care tind sd excludd din constituirea textului, sau,
cel putin din interpretarea lui, tot ceea ce i-ar fi
eterogen (In trena unui structuralism sau
postructuralism generativ). Privite insd dintr-o
perspectivd ,arheologicd” (in sens foucaultian)
ambele modele nu fac decit s se conformeze
epistemelor in care ele iau nastere, adicd unui
sistem mai vast de credinte (sau necredinte) care
vizeazd lumea. Prin lume, desigur, nu se mai
intelege demult o vastd multime de lucruri si
obiecte pe care e de ajuns s3 le numim pentru ca
ele sd se aseze cuminti in referentialititi ordonate,
ci lumea se afld la capdtul unui proces dinamic
prin care o constiintd produce ,reprezentdri”, (am
aici in vedere strict referentialitatea textului
extrem de disputatd de-a lungul istoriei literare, si
care igi gdseste o frumoasd “rezolvare” in gindirea
lui Ricoeur, pentru care, intotdeauna, ,textul
lumii” trimite la ,lumea textului” si invers).
Raportul congtiintei cu realitatea a fost mereu
unul care functiona asemandtor cu ceea ce
Gluksmann considera a fi o credinti religioasa:
,Dumnezeu a creat omul si viceversa”.
Parafrazdnd, am spune: ,congtiinta a creat
reprezentarea si viceversa”. Traseul gandirii
Occidentale care viza instaurarea suprematiei
logosului fatd de mit ar putea fi interpretatd ca o
yschimbare de tehnicd” prin care s-a trecut de la
uzarea de semne motivate la cea de semne
nemotivate pentru a o ,crea”. Istoria artei, a
culturii in general, pe care nu o pot concepe in
afara istoriei lumii, lasd s& se intrevadd prin
avangardd o noud turnurd: refuzul sau dificultatea
constiintei In ceea ce priveste producerea de
referentialitate si trecerea spre omul post-istoric
care nu se mai cizeleazd prin ceea ce Hegel
numea ,calvarul spiritului”, ci abandoneaza
modul de a se raporta la ceva din afara lui sau la
sine in favoarea tehnicii si biopoliticii, a limbii/
limbajului care este un ,altul”, pe scurt a
sistemului care, mai monstruos decit un
Dumnezeu ascuns, e un altceva decit noi, dar ne
constituie in cel mai ,intim” mod. Trecind de
fronda avangardelor istorice, postmodernismul s-a
abandonat in fata a ceea ce ag numi ,disperarea
fascinantd a incontrolabilului”.

Teoriile mortii autorului colegate cu cele ale
productivitatii discursive configureazd o noud
yautonomie” a textului, nu una in spiritul ,artd
pentru artd”, ci una ,totalitard” a lui ,il n'y a pas
de hors-texte”. Cum s-ar incadra autorii pe care ii
are In vedere teza mea (Hortensia Papadat-
Bengescu, Marcel Proust, Virginia Woolf) in acest
peisaj¢ Cred ci toti trei se inscriu Incd in modelul
de a face literaturd cu/prin ,calvarul spiritului”. E
vorba in primul rdnd de constiinte care s-au
format intr-o lume pentru care mai functioneaz
producerea de referentialitate dupd modelul
ierarhiilor sociale, valorice etc., fie si numai

pentru a le contesta, constiinte care s-au format
inc3 la scoala diferentelor interior-exterior /
subiectiv-obiectiv, si mai ales In spiritul ,sintezei
temporale” (in sens hegelian). Din aceastd
perspectivd utilizarea unui limbaj critic modernist
s-a dovedit a fi de neocolit. Pe de altd parte,
operele lor se preteazi si la interpretdri care
uzeazd de un aparat critic postmodern (adic,
care, exclude din explicarea textului tot ceea ce-i
este eterogen) In mdsura In care aplicdm distinctia
autor-narator. Poate la Virginia Woolf, mai mult
decat la Proust si Hortensia Papadat-Bengescu,
observdm in cel mai mare grad abandonarea in
ydisperarea fascinantd a incontrolabilului” textual,
si o extraordinard dejucare a clasicei ,sinteze
temporale” (in ,Orlando” sau ,Anii”). Sintetizind
brutal as spune cd autorii cad sub incidenta lumii
moderne, In timp ce naratorii pot fi recuperati si
prin mai noile sisteme critice. De fapt, aldturi de
Flaubert (preocupat in mod ,atroce” de stil) vid
in acesti scriitori prefigurarea lumii textuale care
destabilizeazd ,vechile” metode de a produce
reprezentare. Intr-un fel sau altul pentru acesti
scriitori ,calvarul spiritului” s-a Incheiat, si-a gisit
sfarsitul in lipsa exterioritatii textului, in Operd,
dar una ,decdzutd”, in masura in care i-a scipat
Totul. Scrierea operei i-a pus fatd in fatd cu un de
necuprins. Lui Proust, mai fidel decat toti
credintei in ,sinteza temporald” ca producdtoare
de sens, i-a fost dat sd cunoascd intens spaima de
a nu putea spune Totul. Riméine mereu ceva in
afara sintezei, in afara metaforei, in afara buclelor
temporale pe care le surprinde (construieste¢) cu
atita mdiestrie. Rdman cel putin cei trei arbori
din drum spre Hudimesnil a caror frumusete nu
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ii spune nimic.

Tocmai consemnarea acestui nimic, nevoia de
a consemna acest nimic, face loc aparitiei lumii
textuale, care se produce, care existd tocmai
pentru ca teoriile, categoriile, principiile si toate
schemele mentale nu mai sunt de ajuns. Existd
ceva in afara lor care rdméne Inci de spus. E
posibil ca Spiritul sd nu cuprindd Tot¢ E posibil
s4 cadd ceva in afara sintezei temporale¢ In afara
ysensului”¢ Autorul nu crede, naratorul o
confirmi. Textul care nu pare sd aibd un sfarsit
,desintetizeazd” chiar prin simpul fapt cd nu
existd Indeajuns timp pentru a efectua
nenumdrate sinteze temporale (pand si sinteza
temporald se produce in timp, iar aga-zisa
yatemporalitate” spirituald devine doar un
yinstantaneu” asemeni fotografiei moarte descrise
de Barthes). Nici o sintez3 a sintezei nu ar fi
deajuns, jocul continudndu-se la infinit,
z&dirnicind toate eforturile autorului de a-si
confirma credinta Intr-un anume fel de a ajunge
la sens. Acest surplus il interpretez ca fiind
producitorul unui nou tip de metaford. Sau, mai
degrabd, as folosi termenul de figural utilizat de
Laurent Jenny, termen mai cuprinzétor, care nu
vede In tropi doar niste simple substitutii. De
necuprinsul care cade in afara ,sintezei
temporale”, fard sd cadd in afara timpului este
,fondul diferential ce urci in el si vine si tulbure
relatiile propriu-zis lingvistice ale enuntului”. Sau,
ca sd folosim termenii lui Deleuze in privinta
diferentei: ,...In loc de un lucru care se distinge
de alt lucru, sd ne imagindm ceva care se distinge
- si totusi lucrul de care se distinge nu se distinge
de acel ceva”, asemeni fulgerului de fondul
intunecat al cerului.

Satiricd, 2013
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diagnoze

. Andrei Marga

tephen Toulmin a reunit la un moment dat,

sub titlul Return to Reason (Harvard

University Press, 2003), studii si articole
teoretice nutrite de idea dupa care ,intelegerea
istoricd a ideilor sociale, politice si stiintifice este
indispensabild dacd este si preludm sensul
modernitatii, in general, sau al filosofiei
moderne” (p. VII). Evident, nu este vorba doar de
a face istoria uzuald a ideilor, ci de ceva mai
mult, anume, de a surprinde Ins3si geneza si
conditionarea lor istoricd. Este vorba de a proiecta
o abordare istoricd asupra ideilor insesi, privite,
fars indoild, cum Fernand Braudel spunea, in a
longue durée, dar in istoricitatea lor. Problema ce
se pune este, in fond, de a surprinde ,schimbarea
conceptuald (the conceptual change)” intr-o
manierd care s3 fie ea insisi rationald.

Celebrul filosof continua astfel demersul
inceput In The Uses of Argument (1958), cartea
care, impreund cu faimosul Traité de 'argumenta-
tion (1958), al lui Chaim Perelman si
L. Olbrechts-Tyteca, lanseazad ofensiva din logica
pentru a ldrgi cadrele de intelegere a rationalitatii,
prin admiterea, alituri de demonstratie, a argu-
mentirii ca form4 de intemeiere a sustinerilor. In
cartea sa, cu sigurantd de cotiturd, problema l&r-
girii cadrelor rationalitatii era pusd In mod precis
in logicd. Stephen Toulmin a semnalat faptul ci
premisa majord dintr-un silogism, de exemplu,
premisa: ,toate surorile lui Jack au parul rosu”
din silogismul Barbara, rdméne lovitd de ambigui-
tate. Ea se lasd interpretatd fie ca generalizare sta-
tisticd, fie ca axiom3, cu consecinte diferite in
ceea ce priveste stringenta derivdrii. Avem o argu-
mentare, in primul caz, si ceva mai mult, o
demonstratie, In al doilea. Silogismul, asa cum a
fost considerat de la Aristotel incoace, ca derivare
necesard a concluziei din premise, este, de fapt, o
idealizare (luarea premisei majore drept axiomd),
fiind doar una dintre formele unei practici argu-
mentative mult mai diverse.

Intre timp, in efortul sdu de lirgire a
intelegerii rationalitatii, Stephen Toulmin a fost
sustinut de un intreg curent de considerare criticd
a ceea ce s-a Inteles prin “ratiune” si ,metoda
stiintificd” odatd cu ascensiunea pozitivismului,
apoi a pozitivismului logic si, In cele din urma, a
filosofiei analitice. Sub dominatia acestora, teoria
stiintificd a fost conceputd ca un ansamblu
deductiv de propozitii ce au trecut o seamd de
examene logico-epistemologice, stiinta a fost
privitd ca rezultat al interesului pentru adevir
separat de orice alt interes, iar rationalitatea a fost
suprapusd cu rationalitatea stiintificd inteleasd
drept cunoastere dezinteresatd (pentru detalii vezi
Andrei Marga, Introducere in filosofia
contemporand, Polirom, lasi, 2002, pp. 163-194).
Stephen Toulmin situeazi chiar In punctul de
plecare al reactiei sale la intelegerea dominanta a
rationalitdtii, studiile sale universitare cu
R.G. Collingwood, cel care a propus o noud
solutie la problema explicatiei in istorie, pe care a
departajat-o de explicatia nomologicé din stiintele
naturii. Reactia desfasuratd a fost incurajatd, apoi,
de Peter Winch, cu The Idea of a Social Science
(1958), de Thomas S. Kuhn, cu The Structure of
Scientific Revolutions (1961), de Martin Hollis si
Steven Lukes, cu Rationalism and Relativism
(1982), si de alti autori si scrieri de importantd
semnificativd in evolutia filosofiei ultimei jumétati

de secol spre chestionarea rationalitatii.

Rezultatul Ja care a ajuns Stephen Toulmin are
in vedere imprejurarea c&, aldturi de ,rationalitate
(rationality)”, asa cum aceasta a fost consacratd in
vremurile mai noi de stiintele tari, trebuie s&
admitem, avand in vedere conditiile istorice de
producere a cunoagterii si nevoile noastre ca
oameni ce-si trdiesc in mod cultural viata, si o
,rezonabilitate (reasonableness)” a valorilor,
optiunilor, actiunilor noastre. Acum, in momentul
cultural pe care il parcurgem, ,valorile umane ale
rezonabilitdtii sunt asteptate si se justifice ele
insele la proba rationalitatii” (p. 2). Dar, ca un alt
indiciu al acestui moment, insesi criteriile
rationalititii trebuie de acum si fie intelese din
perspectiva istoricd. ,Toate cartile si textele ce
mi-a fost dat s le citesc asupra filosofiei stiintei
au parut a fi fost scrise de matematicieni man-
qués: ei erau interesati numai de consistenta for-
mald sau coerenta logicd a argumentatiilor teoret-
ice In fizicd si au acordat putind atentie intrebdrii
dacd asemenea argumente erau aplicabile in mod
practic lumii In care trdim si pe care ciutdm si o
intelegem. In contrast, experienta mea cu
fizicienii activi m-a Invitat aceasta: astfel de argu-
mente formale trebuie, cel putin, si fie vazute de
citre membrii comunititii stiintifice ca avind atin-
gere cu lumea pe care noi o ordondm” (p. 10).
Nu este vorba, In niciun caz, de a submina
increderea in rationalitate. Este vorba de a restau-
ra un echilibru Intre ,rationalitate” si ,rezonalibili-
tate”. Stephen Toulmin respinge, de altfel, cate-
goric considerarea cartii sale The Uses of
Arguments drept ,an anti-logic book”.

Stephen Toulmin considerd ci ,dezechilibrul
existent intre ideile noastre de «rationalitate» si
cele de «rezonabilitate» a rdmas din seminte
plantate devreme, in secolul al XVII-lea” (p.12).
Ast3zi avem nevoie de reechilibrarea relatiei.
Luind ca analogie ,revolutia conservativa”
declansatd de Arnold Schonberg, Stephen
Toulmin spune c&, ,precum in muzic§, la fel si in
filosofie si stiintele umane, pretul
intelectualismului a fost prea mare, incit acum
avem a Infdptui drumul Inapoi, spre un mod mai
larg al exprimdrii de sine. Oamenii de stiintd ai
secolului al saptesprezecelea (cum vom vedea) au
visat la ideile de rationalitate, necesitate si
certitudine intr-un singur pachet matematic, iar
efectul acestui vis a fost s producd ratiunii
umane o rand ce a rdmas nevindecatd vreme de
trei sute de ani - o rand de care abia recent noi
incepem sd ne refacem. Sarcina principald a
acestei cirti (este vorba de Return to Reason,
n.m.) este si ardtidm ce este in mod necesar de
facut pentru a trata rana si a restabili echilibrul
propriu Intre teorie si practicd, logos si retorica,
rationalitate si rezonabilitate”. Stephen Toulmin
vrea sd recupereze echilibrul dintre ,rationalitate”
si ,rezonabilitate” printr-o ,intoarcere la origini”,
la secolul al XVIl-lea. El isi propune si reia
cercetarea ,semintelor” plantate atunci, pentru o
noud Intelegere. Stephen Toulmin ne oferd, in
nuce, o reconstructie istorici a asocierii dintre
yrationalitate” si ,rezonabilitate”, a despdrtirii lor
prin desconsiderarea ,rezonabilititii” si a nevoii
de reasociere a celor doui si de inaintare,
impreund, ca parti ale ,ratiunii umane”. Teza pe
care autorul lucrdrii Return to Reason o apard, in
acest punct, este aceea c§, aldturi de

yargumentdrile formale”, care sunt socotite valide
In virtutea proprietatilor lor formal-logice, trebuie
readmise ,argumentdrile substantive”, care sunt
valide in legdturd cu ,contextele”. ,Asa cum se
prezintd, lumea validititii formale, a semnificatiei
si consistentei se suprapune anevoios cu lumea
evidentei substantive, a méirturiei sau a convin-
gerii, iar propozitiile pe care noi le avansim ca
«ratiuni logice» pentru concluziile noastre sunt
numai schelete abstracte ale «rationalititii» care
poate sd reuseascd sau sd nu reuseascd, aici si
acum, sd convingd audienta” (p. 27).

La inceputul secolului ai XVII-ea,
argumenteazd Stephen Toulmin, s-a ndscut ,the
modern dream of a purely formal language”, visul
modern al unui limbaj pur formal, care vine pan3
in timpul nostru. In cunoastere, orice prag are o
laturd intelectuals si o laturd institutionald. In
vreme ce latura intelectuald, in acest caz, a
constat din separarea logicii de retorici, latura
institutionald a constat in separarea disciplinelor
stiintifice. La mijlocul secolului al optsprezecelea,
in Encyclopedia, Diderot si d’Alembert ,au
prezentat descrieri ale instrumentelor de dulgherie
sl masindrii pentru ferme impreund cu analize
specializate ale fizicii newtoniene, fird vreun
sentiment al incoerentei intelectuale” (p. 43). Un
secol mai tirziu, in discutiile cu Darwin si
Maxwell, se asumau optici disciplinare, iar unele
discipline erau socotite inapte de calificare pentru
o dezbatere academici. Prima victimi a fost etica,
iar Max Weber, prin teoria sa restrictivd a stiintei,
a consacrat statusul inferior pentru disciplinele
care ,nu s-au eliberat de valori”.

Pentru ceea ce s-a petrecut in istoria europeand
a stiintelor este concludent exemplul economiei
ca disciplind. Deja la nivelul lui Adam Smith, se
observa deopotrivi tentatia de a construi
economia dupd pilda fizicii lui Newton, ficand
abstractie de numerosi factori si recurgind la
idealizdri puternice, si tentatia de a construi
economia cu grija de a nu l3sa la o parte factorii
situatiilor. Se observa lesne, in cazul creatorului
economiei politice moderne, oscilatia intre
abordarea ,teoreticd” si abordarea ,clinicd”. Deja
atunci se putea observa cd ,problemele cruciale
nu se Invart in jurul asigurdrii corectitudinii si
consistentei formale a calculelor noastre; ele
depind, mai curind, de colectarea tuturor
informatiilor relevante din punct de vedere social,
istoric si cultural si chiar formal despre oamenili
implicati si nevoilor lor efective” (p. 64).
Abordarea “teoreticd”, in alte cuvinte, a rdmas
marcatd continuu, la rdndul ei, de dificultiti.

Din astfel de exemple, Stephen Toulmin nu
ezitd sa tragd o Invatdturd. Putem construi, spune
el, discipline intregi cu grija rigorii, consistentei,
preciziei formale, dar este intelept (,rational” de
fapt) sd facem mai mult: un efort de a da seama
de ceea ce oamenii parcurg in fapt ca experientd
de viatd. ,Profesionistii ce sunt dedicati unor
discipline particulare tehnice sau economice isi
asumd prea usor cd problemele economice si
tehnice pot fi abstrase din situatia in care se
gasesc si pot fi astfel definite in termeni pur
disciplinari” (p.61). Este acum timpul ca
lejeritatea s& fie inlocuitd cu lucida considerare a
ceea ce se petrece in mod efectiv.

Cultura modernd a adus cu sine in Europa o
modelare a abord&rii lumii, care a fost stiinta
modernd. La modelare au contribuit trei ,visuri
rationale (rational dreams)” care au fost tot atitea
suporturi ale reprezentdrii moderne a
rationalitdtii: ,metoda universald”, ,limbajul
perfect” si ,sistemul unitar al naturii”. Acestea au
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alimentat proiecte si sperante. Ulterior ele au fost
desprinse de contextul de origine si asumate ca
atare. Problema care s-a profilat a fost, si este si
acum, aceea de a prelua achizitiile obtinute pe
cele trei linii si de a le intelege impreund cu
conditiile emergentei lor. ,Pentru a rezuma
aceastd analizd istoricd - scrie Stephen Toulmin -
[este de retinut] cd metoda comuni a rigorii
geometrice si un limbaj Impdartasit In care s se
rationeze au constituit strategia lui Leibniz pentru
a depdsi Babel-ul doctrinei in conflictul religios al
secolului al saptesprezecelea. Dar aceasta a fost
numai o strategie, printre altele. Umanisti ai
secolului al saptesprezecelea, precum Michel de
Montaigne si Francis Bacon, au avut o alternativa
reald. Ca sceptic clasic, Montaigne Indemna
cititorii sai s trdiascd cu ambiguitatea si
nesiguranta - fird a mai mentiona credintele
plurale cu care suntem familiarizati din
antropologia culturald” (p.75). O comprehensiune
istoricd ar trebui sa fie aplicatd, asadar, insesi
modeldrii dominante a culturii moderne.

Stephen Toulmin apdrd propunerea lui Paul
Feyerabend de a detrona primatul metodei
inspirate de fizica galileo-newtoniana si de
mecanica cereascd. Deviza ,against method” el o
interpreteazd ca largire a registrului metodelor si
efort de recunoagtere a unei pluralitdti de metode,
adecvate scopurilor cercetdrii respective. El scrie:
ypretentia de Hard Science - ciutarea de legi
atemporale pentru teorii generale, solicitarea la
obiectivitate detagatd si insistenta ca investigatiile
sd fie «libere de valori» - nu sunt (in formularea
lui Popper) criterii de demarcare pentru a delimita
cu adevarat proiectele si disciplinele stiintifice de
speculatii nestiintifice: negrul de alb, cel salvat de
cel damnat. Ele servesc numai pentru a defini
polul newtonian in acest spectru, iar la polul
opus noi aflam proiecte locale, temporare si
incircate de valori, fiecare cu metodele,
organizarea si tipul de obiectivitate propriu” (p.
99). In directia recunoasterii acestui peisaj
diversificat de metode -si, deci, contra
monopolului unei singure metode se indreaptd
energic si cu o argumentare istorica concludenta
Stephen Toulmin. El merge pand acolo incét pune
in legaturd dominatia exercitatd de ,filosofia
naturii a Jui Newton” cu prevalenta clard a
Occidentului in afacerile lumii.

Aristotel, deja, a facut distinctie intre
discipline teoretice, ce recurg la unversalii, si
discipline practice, ce procedeazd, cum spune
Stephen Toulmin, ,clinic” - adicd se ocupd de
probleme ale persoanelor aflate in situatii
particulare. Optiunea intre ,profilul teoretic” si
yprofilul clinic” al unei discipline, s3 zicem
economia, nu a fost dictatd de considerente pur
intelectuale. Aceastd optiune tine ,mai curdnd de
angajamentele institutionale, care au determinat
cum sé fie intelese disciplinele (p. 103). Cand
vorbeste de ,aspectul institutional”, Stephen
Toulmin are in vedere, de pild4, ,traditia
academica” format3 in SUA, care a imprimat
economiei, spre exemplu, o anumitd Intelegere si,
implicit, o directie de dezvoltare. ,Optica
conventionald in marea parte a lumii americane a
economiei - ceea ce noi am putea numi mai bine
supra-simplificarea ce se vinde - este o credintd ca
ecomomistii academici au numai o preocupare
serioasd, aceea de imbunititire a teoriei pure:
numai in acest fel pot ei sd contribuie la
disciplind intr-un fel demn de a fi recompensat”
(p. 104). Orientirile intelectuale tin profund,
asadar, si de institutiile de formare.

Pe de altd parte, Stephen Toulmin ia apararea
ydisciplinelor clinice” in fata atacurilor desfdsurate
in numele apérarii teoriei. Acestor discipline -
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argumenteaza autorul cdrtii Return to Reason -
nu le este strdind cunostinta universal, doar ci
focusul atentiei este altul: explicarea unei actiuni
intr-o situatie datid. Phronesis nu este o cunostinti
neglijabila in lumea profesiunilor, iar practica
medicald este un bun exemplu al pretuirii
acesteia. Pe un plan mai larg, cunoasterea nu
yeliberatd de valori”, ci Incorporand valori
lamurite este indispensabild practicilor, de la cea
medicald, terapeutic3, la cea din economie.
Stephen Toulmin impartaseste explicit directia de
reflectie asupra stiintelor ce pune in legdturd
cunoasterea si ratiunea cu ,interesele
conducidtoare de cunoastere”, pe care o
promoveaza Jiirgen Habermas. El saluta
distingerea unor ,interese” ce trec dincolo de
yinterese personale sau de interese de clasd”

(p. 165).

Ajunsi In acest punct, putem sesiza
deopotrivd intreaga importantd si limitarea
excelentei investigatii Intreprinse de autorul cartii
Retun to Reason. Am ales-o ca punct de sprijin si
reper de delimitare pentru propriul punct de
vedere din motivul simplu c& Stephen Toulmin a
lamurit ca nimeni altul - adicd precis, cu o culturd
stiintificd cuprinzdtoare si cu rdspundere majord
pentru destinul ,rationalitatii” - emergenta
istoricd, mai ales institutionald, a modeldrii
dominante a cunoasterii in epoca moderna si a
configurat o alternativd. Aceasta constd, in miez,
in reluarea traditiei, parasitd in secolul al XVII-ea,
a disciplinelor ce reprezintd ,rezonabilitatea” si
sunt considerate, la o comparatie fortatd, ca ,soft”
(fatd de cele ce sunt socotite ,hard”). Atunci cand
explicd situatia creatd, cunoscutul filosof
Inainteazd pand la captarea laturii institutionale
(profilul disciplinar ce se cultivd, inainte de toate,
in universititi) si a contextului istoric (dat de
prevalenta Occidentului in lume). Fard indoiald c&
acesti pasi explicativi au o importantd majord, iar
Stephen Toulmin deschide neindoielnic
perspective noi de intelegere a cunoasterii
moderne.

Eu cred c& volumul Return to Reason ne
permite sd profilam, prin diferentiere, perspectiva
revenirii la sens (return to sense). Asa cum am
observat, Stephen Toulmin ne aduce in urmg, la
situatia in care ,rationalitatea” si ,rezonabilitatea”
nu erau opuse. Aceastd situatie el o localizeazd in
secolul al XVII-lea. Se pune intrebarea, ce duce
inevitabil dincolo (sau dincoace!) de aspectul
istoric: care este suportul ,rationalititii” si

Pantha rhei II, 2013

yrezonabilitdtii”¢ Raspunsul meu este cd acest
suport trece dincolo de factualitatea istoricd luatd
restrdns si este de natura sensului. De aceea,
interogarea de citre Stephen Toulmin a
yrationalitdtii”, are nevoie astdzi sd fie intregitd de
o explorare a sensului. Pe de altd parte, in Return
to Reason Stephen Toulmin aminteste de fiecare
datd Imprejurarea c&, Incepand cu Galilei,
Newton, Leibniz, modelarea cunoasterii moderne
de citre fizica matematicd si mecanica cereasci
nu a fost decit un mijloc pentru un scop - a
atesta ceva In legdturd cu constructia universului
de cétre Creator. Aici, In chip cit se poate de
transparent, tabloul cuprinzitor al universului este
cel care conferd sensul. As spune, pentru
Intemeierea propunerii mele de a prelungi
yintoarcerea la ratiune” cu ,intoarcerea la sens”,
cd suntem pusi astdzi in fata unei probleme noi:
avem adicd, acum, a explica nu doar disciplinele
stiintifice, ci insesi tablourile cuprinzitoare ale
universului induntrul cirora se formeazi acestea,
Incat trebuie si infigem o sondi mai adanci in
solul pe care se formeazd cunoasterea. Avem,
adic3, a sonda locurile in care s-a format, dar se si
formeaz4, in continuare, chiar sensul unei
modeldri a universului, ca si al oricirei alte
modeldri. Problema se ldrgeste si se adanceste, in
acelasi timp. Avem, asadar, de captat sensul pe un
curs care este chiar mai mult decét o ,intoarcere
la sens”, chiar dacd si acest curs face parte din
terenul de emergentd a sensului.
Vom explora, asadar sensul, in mod

sistematic. Plecdm de la cercetarea celor cinci
interogatii (diferenta de semnificatie, sensul
sistemelor conceptuale, sensul vietii umane,
sensul istoriei, sensul lumii) ce ne duc astizi la
sens si cautdm o acceptiune unificatoare a
sensului. Apoi, examindm conceptualizirile care
ne-au dus cel mai aproape de sens si propunem o
noud conceptualizare. In incheiere, precizdm
sensul in relatiile sale majore (cu prealabilul
cunoagterii, cu adevirul, cu actiunea, cu metoda,
cu disciplina) si indicim ubicuitatea sensului.
Incheiem efectiv, stabilind ce au de ficut filosofia,
stiintele, disciplinele, actiunile cu recunoasterea
sensului.

(Fragment din volumul Andrei Marga,

Sensul, in curs de aparitie)
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Istoria eticii moderne in
viziunea lui Eugene Dupréel (IV)
Conceptia etica a lui Immanuel Kant

. Petru Ardelean

robleme deosebit de importante privind

fundamentarea moralei se gisesc si In

lucrarea Religia in limitele simplei ratiuni
(1794), o scriere care prezintd sistematic si
integral filosofia etico-religioasd a lui Kant. Cartea
debuteazi cu demolarea a doud mituri, al omului
bun de la naturi si al omului rdu de la naturi,
deoarece se pot sustine cu argumente, la fel de
bine, ambele ipostaze. In fond, Kant origineazi
natura umani in dimensiunea libertitii, ceea ce
numim noi ,firea” omului, aceasta este dati de
principiul subiectiv al utiliz&rii libertitii. Natura
nici nu este vinovatd si nici nu are vreun merit, ci
caracterul omului este opera fiecaruial. Exista, cu
toate acestea, si o ,Inclinare spre rdu” in firea
omeneascd, de vreme ce omul este alcituit nu
doar din ratiune, ci si din inclinatii. Treptele
alunecdrii spre rdu sunt: (1) fragilitatea naturii
omenesti de a nu putea Infiptui binele in mod
consecvent; (2) impuritatea aceleiasi naturi,
tendinta de a amesteca motivele morale cu cele
imorale; (3) rutatea efectiva a firii omenesti,
inclinarea de a primi maxime rele, inclinare care
poate fi considerati de fapt ca un rdu radical
inrddacinat in om. Cauza rdului radical nu poate
consta in sensibilitatea noastr, de a cirei
existentd de altfel noi nu suntem rdspunzitori,
explicarea prin sensibilitate ar insemna prea putin,
deoarece ar face din om o simpld fiintd animal3 si
nimic mai mult. La fel, cauza r&ului radical nu
poate consta in pervertirea ratiunii moral-
legislative, deoarece aceasta ar presupune o
ratiune complet eliberatd de legea morald si o
vointd absolut rea, ceea ce ar insemna prea mult
si ar face din om o fiintd diabolicid. Or, omul nu
este in totalitate nici animal si nici diavol.
Adevirata cauzi a riului se afli in coexistenta
perversititii ratiunii morale cu o vointd buni;
aceasta provine din sldbiciunea firii omenesti, care
nu este suficient de puternicd pentru a pune in
practicd principiile pe care le-a adoptat?. Este un
fel stangaci de a ne reprezenta raul ca venind prin
mostenire de la primii cameni, de la Adam,
deoarece actiunea fiecirui om este liberd, iar vina
si meritul ne vin din intrebuintarea originard a
liberului arbitru. In stare originara inss, omul
trebuie sd se supund legii morale, care se impune
sub forma unor interdictii (porunci divine),
deoarece omul nu este o fiintd purd, ci ispititd de
inclindri.

Omul, riu din nagtere, trebuie sd se lupte spre

a deveni mai bun. Binele consti in sfintenia
maximelor, care 1l fac sd implineascd datoria;
virtutea este hotdrarea puternicd, devenitd obicei,
de a implini datoria. Ratiunea, de obicei lenesd
atunci cind e vorba de perfectionare moralj,
invocd tot felul de idei religioase necurate. Potrivit
lui Kant, toate religiile pot fi reduse la doua: (1)
religia care cautd si obtind favoruri prin simplul
cult, si (2) cealaltd care este religia morald sau a
bunei purtiri. In cazul celei dintai, oamenii isi
inchipuie cd Dumnezeu 1i va face mai buni, fard
ca ei sd aiba altceva de facut decét sa-l roage (si,
cum Dumnezeu vede si cunoaste tot, nici nu ar
mai fi nevoie s&l rugam, ci ar fi suficient sa

dorim un lucru sau altul). In cea de-a doua, in
religia morald, existd un principiu fundamental
potrivit cdruia fiecare trebuie s3 fac3 tot ceea ce
depinde de el spre a deveni mai bun. Principiul
este: nu este esential si stim ce face Dumnezeu
pentru méntuirea noastrd, ci ce facem noi pentru
a merita ajutorul lui.

Ispitele ne pandesc la tot pasul si ne ademe-
nesc primejdios. De altfel, noi nu am putea fi
ispititi de catre spiritul rdu, dacd nu ne-am afla
intr-o tainicd intelegere cu eld, aratd Kant fard

din cel botezat un cetitean al statului divin. Dar,
ca bun protestant pietist, Kant socoate c& actele
preotesti ar avea drept scop de a mentine domi-
natia asupra sufletelor, facind si se creadd ca pre-
otii au posesiunea exclusivd a uneltelor pentru
obtinerea harului. Principalele atribute ale lui
Dumnezeu sunt, dupd Kant, cele morale, trei la
numdr si anume: Sfintenia, Bunitatea si
Dreptatea. Oamenii sunt insa tentati sa le separe
si sd retind numai atributul Bunatitii, spre a scipa
astfel de obligatia sfinteniei din perspectiva
Judecitii de Apoi. Oamenii se dedau la ceremonii
impundtoare spre a arita respectul pentru porun-
cile divine, fird sa le mai practice, voind ca rugi-
ciunile lor inerte (exclamatiile Doamne, Doamne!)
sd repare toate cdlcdrile de lege, in loc si se strd-
duiascd s& fie virtuosi, ,virtutea impreund cu
devotiunea alcatuind pietatea sentimentul ade-
virat al religiei”#

Asa stind lucrurile, nu este de mirare ci
teologii catolici de primd méarime ai secolului XX

Makoto Hatori (Japonia)

menajamente, deci trebuie si luptdm Impotriva
ispitelor prin virtute si sfintenie. Scopul creatiei
nu poate fi decit omenirea, In toatd perfectiunea
ei morald. Minunile pot fi admise drept eveni-
mente produse in lume de citre cauze ale ciror
legi de operare sunt si trebuie s3 ne rdmani
necunoscute. De asemenea, Sfintele Taine (mis-
terele) sunt ceva ce nu este universal comunicabil,
ceva ce priveste modul de actiune al lui
Dumnezeu in sine. Dar pentru noi nu este deloc
important sd stim ce este Dumnezeu in sine, ci
important cu adevirat este sd stim ceea ce este El
pentru noi ca fiinte morale. Rugdciunea, con-
ceputd ca un cult formal, nu este decét o eroare
superstitioasd, cici ea este o declarare a dorintelor
noastre in fata unei fiinte care oricum nu are
nicio nevoie sd i se explice sentimentele noastre
intime. Dar rugiciunea poate fi conceputi si alt-
fel, anume sa doresti sd fii pldcut lui Dumnezeu
prin intentiile si faptele tale, si ai adevdratul spirit
al rugdciunii. Frecventarea Bisericii, conceputa ca
un fel solemn de a oferi lui Dumnezeu un cult
exterior, este binevenitd, cici constituie
reprezentarea sensibild a unirii credinciosilor si un
pretios mijloc de edificare. Botezul (consacrarea)
este o ceremonie care impune mari obligatii neofi-
tului, scopul botezului este sfant, acela de a face

Sign into the Air, 2011

il subsumeazd pe Kant unor veritabile curente
religioase. Astfel, H. Jaeger scrie ci: ,Idealismul
german, al cirui initiator a fost Kant, este forma
definitivd a protestantismului”. Sau P.
Archambault: ,Kant a fost initiatorul unei ade-
virate religii: religia datoriei... Afirmarea cate-
gorica si neconditionatd a datoriei este o con-
ceptie religioasd a vietii, ideea unei perfectiuni de
sine subzistente. 1l putem oare defini pe
Dumnezeu intr-o manierd mai putin echivocd¢”®.
Curentul teologico-moral initiat de cétre Kant il
are ca prim reprezentant pe F.D.E. Schleiermacher
(1786-1834), contemporan si coleg cu Hegel la
Universitatea din Berlin. Schleiermacher a fost
pastor la o capeld, profesor la Facultatea de
Teologie, dar si traducdtor al lui Platon in limba
germand. Lucrarea sa principald, Credinta crestind
este de fapt cursul universitar tinut intre 1821-
1831. Dupa Schleiermacher, Biblia nu poate fi
consideratd drept o istorisire a interventiilor
divine, ci doar o simpld consemnare a unei suite
de experiente religioase , in consecintd el s-a strd-
duit sd analizeze diverse experiente
religioase,spre a extrage de aici esenta religiei. In
acest fel Schleiermacher a putut reinterpreta cred-
inta crestin intr-un mod acceptabil pentru omul
modern. Dupad el, elementul comun al tuturor
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manifestdrilor evlaviei il constituie constiinta de a
fi absolut dependent, de a te afla In permanenti
in relatie cu Dumnezeu. lisus Christos a fost la
fel ca toti ceilalti oameni, 1n virtutea identitatii
sale cu natura umand, dar deosebit de ei prin
forta constant a constiintei Sale de Dumnezeu,
care a fost o veritabild existentd a lui Dumnezeu
in EIS.

Un kantian declarat a fost si Albrecht Ritschl
(1822-1889), dupa unii cel mai important teolog
sistematic din Germania celei de a doua jumatati
a secolului al XIX-lea?. Ritschl, fost profesor de
teologie la Gottingen, a procedat asemeni lui
Kant, respingdnd metafizica si transformand etica
in esentd a religiei. El a creat termeni care au
intrat ulterior in limbajul filosofic uzual, anume a
distins Intre judecdti de existentd si judecdti de
valoare. Dupa Ritschl, esenta stiintei este aceea de
a realiza experimente controlate, dar in religie noi
nu putem si realizim atare experimente contro-
late cu Dumnezeu, prin urmare afirmatiile religiei
nu pot fi judeciti de existentd, ci judecdti de val-
oare. Dupa alti autori, Ritschl respinge teologia
negativd, deoarece aceasta este de neconceput in
contextul kantian al constiintei transcendentalel.
Teologia negativd admite o legdturd misticd cu
fiinta supremd, in timp ce teoria kantiani a
cunoasterii nu admite decit legdtura gindirii cu o
sferd a unei experiente posibile, limitatd in spatiu
si timp. Din perspectiva lui Ritschl, Dumnezeul
teologiei negative nu reprezintd decit o fiintd
nedeterminatd, ceea ce atrage dupi sine disparitia
oricirui fundament determinant pentru obligatiile
morale.

Tot un kantian este si Karl Barth (1886-1968),
fost in perioada interbelica pastor si profesor la
Gottingen si Basel. Barth prezintd problemele teo-
logice in termeni filosofici, preluati mai cu seam&
din Kant si Kierkegaard!!. El il vede pe
Dumnezeu in Intregime transcendent, evident nu
in sens fizic, ci Dumnezeu este un Absolut-altul
in raport cu omul si cu procesele naturale.
Bunitatea actiunilor omenesti consti in conformi-
tatea cu vointa lui Dumnezeu, poruncile divine
fiind echivalentul imperativului categoric kant-
ian!2. Singura posibilitate, singura cale de
cunoastere a lui Dumnezeu este prin Iisus
Christos, potrivit preceptului evanghelic: ,Eu sunt
Calea, Adevirul si Viata; nimeni nu vine la Tatal
decét prin Mine”. Este dar limpede c& nu-L putem
cunoaste pe Dumnezeu asa cum este el in sine,
ca lucruin-sine kantian. Pentru cunoasterea lui

Cristina Bolborea (Romania)
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Vlad Basarab (Romaénia)

Dumnezeu nu pot exista dovezi in sensul unei
evidente exterioare, vechile dovezi privitoare la
existenta lui Dumnezeu nu ne conduc la
Dumnezeul cel viu, care riméne un mister. Intal-
nirea misticd cu Dumnezeu poarta in sine propria
sa dovadd; argumentul poate pérea circular, dar in
plan mistic acest lucru nu ar trebui sd conteze.
Dumnezeu care se reveleazd nu este un obiect in
spatiu si timp. Biblia, prin care se reveleazd
Dumnezeu, utilizeazi, e adevirat, limbajul spatio-
temporal, dar pentru a vorbi despre un
Dumnezeu care se afli dincolo de timp si spatiu,
prin urmare limbajul Bibliei trebuie privit ca
avand un caracter metaforic si analogic!3. Existd
unii, continud Barth, care considerd Biblia drept
revelatie atunci cand se afld la amvon, si drept o
colectie de povestiri antice, care pot fi adevirate
sau nu, atunci cnd se afli la catedri sau in bib-
liotecd, dar este evident vorba de o gindire
duplicitaré.

O altd problem3 importantd si actuald ridicatd
de catre Barth este aceea daci se poate apela la
revelatie spre a ldmuri unele probleme filosofice.
Apelul la revelatie inseamnd oare, neconditionat,
doar irationalism¢ Spre a raspunde la Intrebare,
trebuie vdzut mai intdi ce se Intelege prin ,iration-
alism”. In mésura in care admitem c4 existd prob-
leme care se situeazd dincolo de intelegerea
rationald si verificarea experimentald, probleme pe
care si le pun nu doar teologii ci si filosofii si
oamenii de stiintd, in aceastd masurd dimensiunea

Pillow 2012

The Archeology of Memory, 2013

irationalului este inevitabild. Sau, in misura in
care admitem ci demersul stiintific inseamn& a
trage concluzii din anumite experiente, atunci si
teologia face acelasi lucru, trigdnd concluzii din
experimentarea revelatiei lui Dumnezeu. Prin
urmare, si problematica stiintificd poate pune in
evidentd limite irationale, dupd cum teologia
poate prezenta o dimensiune rationald. Experienta
teologica fundamentald, revelatia, poate si fie rel-
evantd pentru omul modern si filosofia sa. Barth
sustine cd toti putem avea propria noastra
filosofie preconceputd, naiva sau elaboratd, ca
nicio filosofie nu poate fi exhaustiva si ca intre
aceste filosofii teismul crestin este o viziune cu
sens, dacd nu chiar singura de acest fell4.

Note:

mm. Kant, Religia in limitele ratiunii, Ed.
Agora, lasi, 1992, p. 83.

2 Ibidem, p- 89.
S Ibidem, p. 99.
4Ib1'dem, p. 131.

SH. Jaeger, La mistique et les mistiques,
Bruges, 1965, p. 324.

6 Paul Archanbault, Apologetique, ed. cit.,
p. 160.

7 Colin Brown, Filosofia si credinta crestind,
Oradea, 2000, p. 114.

8 Idem, p. 116.
9 Ibidem, p. 158 si urm.

10 7. Jaeger, La mistique et les mistiques,
Bruges, 1965, p. 344.

11 Colin Brown, op. cit., p. 256.

12 Rarl Barth, Dogmatique, vol. I, Geneve,
1953, p. 288 si urm.

13 c. Brown, op. cit., 260.

14 Karl Barth, Dogmatique, vol. 1I, Geneve,
1953, p. 720.
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Vachel Lindsay

Uzinele mereu au geamuri sparte

Uzinele mereu au geamuri sparte.
Cu cirdmizi tot zvérle cineva,
Mereu starnind cenusile Intr-una,
Cum un yahoo! joc mérsav ar juca.

Uzinele mereu au geamuri sparte.
Si alte geamuri sunt Intregi. C3 doara
Nimeni n-aruncd-n geamu-unei biserici
Piatrd-n deridere, ranjita, -amara.

Uzinele mereu au geamuri sparte.

Ceva ori altceva nu merge bine.

In Danemarca - cred, pute ceva.
Si-atdt cantai de geamuri de uzine.

Factory Windows are Always Broken

Factory windows are always broken.
Somebody’s always throwing bricks,
Somebody’s always heaving cinders,
Playing ugly Yahoo tricks.

Factory windows are always broken.
Other windows are let alone.
No one throws through the chapel-window

The bitter, snarling, derisive stone.

Factory windows are always broken.
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din literatura universala

Something or other is going wrong.
Something is rotten - I think, in Denmark.
End of the factory-window song.

1 Este vorba, evident, de specia yahoo, descrisa de
Swift in Calatoriile Iui Gulliver, ca fiind o pastisd
imundi si criminald a omului. (n.t.)

Magda Isanos

Murim ca méine

E-asa de trist sd cugeti cd-ntr-o zi,
poate chiar miine, pomii de pe-alee
acolo unde-i vezi or sd mai stee
voiosi, in vreme ce vom putrezi.

Atata soare, Doamne-atita soare
0 sd mai fien lume dupd noi;
cortegii de-anotimpuri si de ploi,
cu pdr din care siruie rdcoare...

Si iarba asta o sd mai risar3,
iar luna tot asa o sd se plece,
miratd, peste apa care trece -
noi singuri n-o si fim a doua oara.

Si-mi pare-asa ciudat ca se mai poate
gasi atata vreme pentru urd,

cand viata e de-abia o picaturad

Intre minutu-acesta care bate

si celdlalt - si-mi pare ne-nteles

si trist cd nu privim la cer mai des,
cd nu culegem flori si nu zadmbim,
noi, care-asa de repede murim.

We'll Die, as of Tomorrow

It is so sad to think that still, some day,

maybe tomorrow, trees on alleys will,

right where you see them now, be standing, still,
and still be merry, while we rot away.

And so much sunshine, Lord, sunshine so much
will set the world a-glowing, after us,

long trains of seasons and of rains will pass,
their strands a-dripping cool on what they
touch...

And this grass, too, will grow, after it's mown,
amazed, the moon will still be bending low
on waters in their beds, that slowly flow -
what won’t exist again is us, alone.

And it’s so strange to me that we can still
find so much time for hatred in our soul,
when life is nothing but a droplet sole,
tying this instant that’s still chiming shrill
to the next one - and I'm downcast and try
to see why we don’t rather watch the sky
more often, smile, or gather flowers. Why
we don’t do these, we, who so quickly die¢

Traduceri de
Cristina Tataru

rememorari

Amintiri din Nirvana Rosie -
Turnee artistice (II)

. Alexandru Iorga

- Fetelor, eu explodez.

- Nici eu nu mai pot - spune Eva.

Cobordm si ne indreptdm spre casd. Femeia se
ridicd. Suntem bine ... machiati pe buze si in
jurul gurii. Negre ne sunt si degetele.

- Stimatd Doamnd, nu stim cum sd va
multumim pentru bunitatea pe care ati avut-o cu
noi. Asa dude dulci nu binuiam ci exista.
Reactia femeii este de-a dreptul deconcertant.

- Domnule Baron, alaltdieri am tdiat purcelul.
Poftiti in casd la o mic3 gustarica.
Ne uitdm unii la altii. Ochii nostri parcd arunca
scantei ca ochii pisicilor japoneze in miez de
noapte. Eva a si trecut pragul.

- Stimatd Doamnad, dar n-am vrea si deranjam
- protestez eu asa...

- Dar nu deranjati deloc. Poftiti, vd rog!

Ei, acuma- acum. Purcelull Dup& ce ne-am
infundat cu dude. Dar, pand la urma,“nu-i da
Doamne, omului cit poate rdbda.” Acuma cum
sd- zic ca si fiu inteles¢ Baia, VC-ul, latrina,
closetul, budas...

- Stimatd Doamn4, unde aveti¢...

M:a inteles.

- O, avem ceva primitiv. As zice sd mergeti in
porumb. E mult mai plicut. In spatele casei.

- $i eu vreau! sare Miorita. Si se ia dupd

mine.
Porumbul nu-i prea mare, dar dacd stai gugui, nu
se vdd aminuntele.

- Tu, ai hartie¢

- Nu am.
Bag ména in buzunarul sting unde tin servetele.
I le dau pe toate.

- Situ¢

- Cu brusture.

- CeA acela, brusture¢
- Am sé-ti explic altddata.
mergem.

- Niciodatd nu vrei s3 mi inveti totul.

- Nu te-am invétat destule¢ Stii tu...

- Nu cumva-ti std mintea la...

- De ce nu¢ Dudele sunt afrodiziace. Ce
romantic! In cucuruzii din Caracal...

- Du-te mai incolo. S-ar putea la mine si iasd
cu scantei.

- Nici la mine nu va fi cu pianissimo.
Pan3 la urma ne rezolvdm si iesim usurati din
cucuruzi.

- As vrea sd ma spal. Unde-i¢...

- Am vazut un robinet din argint, placat cu
aur.

- Faci misto. Unde-i¢

- La coltul casei, langd burlan. Cazanul acela,

Acuma f5-ti treaba si si

cu apd de poaie.

- Apd de ploaie. Perfect. E sdndtoasd. DA
capacul la o parte si bagd ména. - E cdldutd. Fii
atent la stradd s3 nu vin3 cineva.

- Ce wvrei sj faci¢

- M3 spil. Dacd n-au bideu.

- Si dac3 vine cineva ce trebuie si fac¢

- Nimic, dar micar si stim - spune. Si se lasd
pe vine, isi ridicd rochita chiar mai mult decat
trebuie si se spald in lege. Apoi “D&mi batista ta
cii mai mare.” Ti dau batista, se sterge bine, isi
Imbraca chiloteii, 1si las3 fustita in jos... - sunt ca
noud. Intrdm In casd. Eva, In plind activitate. Pe
masd un lighean - un lighenas - nici prea mare,
dar nici prea mic - jos o micd damigeana cu
zaibar, langd lighean o paine alba. In lighean,
Doamne iartd-ne! toate porcinele bunatiti din
lume: jumdri, chiftele, caltabosi, carnati prajiti,
carne fripta...

- Poftiti, D-le Baron, Domnigoard, poftiti!
Mut de atita binefacere, poftesc. $i incep,
hotarat, fird cenzurd. Trec prin toate si ajung la
cérnat. N-are aspectul savant al celui din Ardeal,
dar este foarte bine condimentat si asta-l face
mult mai magnetic.

- Méncati D-le Baron cici mai aduc.

Ce si mai aduci, femeie, cici am méantuit un
sfert de metru. Femeia mai aduce cam un metru,
mai subtire, din care mai musc vreo 10 cm, apoi
gatal Fetele erau gitate mai demult. Cand am
depus si eu armele, femeia imi spune cu o
insitentd timiditate:

- Domnule Baron, v& rog, dar vi rog foarte
mult, cAnd v3 intoarceti s3 faceti in asa fel s& vi
opriti din nou pe la noi, pentru barbatul meu.
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Acuma-i plecat la Caracal. Barbatul meu n-a
vazut in viata lui un Baron si ar fi tare fericit si
va cunoascd. Va rog frumos!

Urmeaz3 la revedere, multumiri, promisiuni,
pupdturi, chiar si lacrimi, din partea Mioritei care
a bdut un pahar in plus
Pe drum, bineinteles, comentarii:

- Tot m4 gindesc. Si m&d minunez - incepe
Eva. - femeia aceasta, triiti si educati in doctrina
socialisti.... Existenta ei atdrnd de zilele munci
realizate pe tarlalele colectivei...

- $i de sacii de cereale furati de pe tarlalele
colectivei - o continud Miorita.

- Eventual - cu mari riscuri. Dar s& continui.
De unde atita admiratie, atita veneratie, pentru
un titlu nobiliar¢! Se uit la tine ca la un zeu...

- Ca bastinasii din Caraibe la Columb.

- Md rog. De ced

- Din cauza unei subconstiente aspiratii spre
eliberare spirituald.

Eva... ciuleste urechile.

- Baroane, tu ai inteles, Ce ai zis tu¢

- Ce ai auzit.

- Pe astea de unde le-ai scos, muceod! Auzi -
“eliberare spirituald”.

- Uiti c8 am vrut si incd mai vreau si mé fac
psiholog. Dar academiciana cu patru clase si
mutrd de curvd ne-a desfiintat facultatea.

As fi fost in anul doi acuma. $i meseria de
psiholog a desfiintat-o.

Cine testeazd capacitatea impiegatilor de
miscare, a mecanicilor de locomotive, a pilotilor,
militarilor etc.

- Ei, activistii. Nomenclaturistii. Stefan
Gheorghiu...

- Da, ei cu curul lor mare si cefele lor groase.
Ei le stiu pe toate. “Din greseald in greseald/ Spre
victoria finald.”

Si astfel, ajungem la... baza. Fratii, care pe unde.
La umbra de autobuz, la umbra de gard, la
umbrd de pom...

- Unde umblardti, mi¢ ne ia Angela.

- In Nyrvana - rispunde Miorita.

- Se vede. V-ati sdrutat cu Syva.

- Cu Kamadeva. Pan3 la sfarsitul turneului,
nici nu mai pun machiaj pe mine.

In 20 de minute ajungem la Caracal. Da, intr-
adevir, carul s-a risturnat. Se vede. Dar ceea ce
mi se pare interesant, si hilar totodata - teatrul.
Nu edificiul. Care in stilul mai vechi, construit
dupd toate regulile artei, la citeva sute de fotolii,
mi se pare chiar frumos. Ci titulatura. Pe
frontispiciu, in relief, cu litere mari, scrie clar -
“TEATRUL NATIONAL”. Ori stiut este ci in
Roménia, la modul oficial, sunt trei. Teatrul
National din Bucuresti, Nationalul din Cluj si
Nationalul din Iasi. Mai sunt apoi o sumedenie
de teatre de Stat infiintate de comunisti, in
centre muncitoresti, cu scop propagandistic. Aici,
dédm doud spectacole. “Teatrul National” arhiplin.
Se pun si scaune suplimentare. Din Caracal spre
Orsova, Herculane s.a.m.d. Ne abatem si pe la
Moldova Noud. Oras pur muncitoresc.
Jumitate... cizut in Dundre. Aici avem cel mai
zgomotos succes. Da, aici, unde granicerii roméani
ii Impuscd pe romdnii care inoatd spre Statele
Unite...

Din Banat intrdm In Transilvania si acasa.
Tovardsul Vice se aratd generos. Ne aprobd un
premiu de o jumdtate de salariu.

- S&1 ia Dracu! Pentru cat le-am castigat,
putea sd ne dea trei salarii - se revoltd Eva. Cu
banii acestia nu-mi carpesc eu ficatii dacd s-au
rupt.

- O fi luat el. Doar el a fost cu initiativa.

- Sé ia Dracu! Pentru ei tot si pentru noi -
peticile.

Si astfel s-a Incheiat “Turneul celor 18” cum a
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fost denumit.

i pentru 1977 se anuntd “TURNEUL MARE”
in strdindtate.la Kiev. Dar, s-o ludm pe intelese.
Orasul Clyj si orasul Kiev, pe atunci sovietic,
erau Orage infritite. S$i In anul 1976 toamna,
Opera din Kiev ne face o vizitd cu un spectacol
de operd autohtond, nici cd se putea altfel -
intitulat “Cazacul de dincolo de Don”. Muzica -
acceptabild... Chiar bund, putem spune, intrucat
intervenea acolo un cor de peste 60 de persoane
si o orchestrd cu toate compartimentele comple-
te. Solistii - baritonii si basii - buni, sopranele -
acceptabile, tenorul, artist emerit, sldbut. Dar
care era folia spectacolului¢ Partile coregrafice. La
sfarsitul fiecirui act. Doud la numér - doud
tablouri coregrafice interpretate de 25 de
dansatori cazaci. Cu studii coregrafice, dar
cazaci. Despre cazaci stim cd au fost cilareti
legendari, dar si dansatori legendari. si acum,
acesti artisti de elitd, cu virtuozititile lor
acrobatice in figurile lor specifice, pe muzica lor
de un feroce dinamism redatd de o orchestrd
supradimensionatd, asociatd de un cor de acelasi
calibru, au rupt sala. Ambele tablouri au fost
bisate integral.

Ce ne sfituim noi - doi Vasile, responsabili, si
cu mine. O atentie pentru oamenii acestia.
Anuntdm tot baletul, ne scobim fiecare cu ce
avem la noi, cumpardm franzele, salamuri, citeva
lazi de bere si tuicd. De prune. Tocmai era
sezonul. Angela cu fetele au pregitit totul pe
pianul din sala de balet si la sfarsit i-am invitat.
Au primit cu tolerat scepticism - erau, baletul,
dupd un turneu in Olanda, unde banchete peste
banchete la nivel de Hilton. Au méncat
sandvisurile noastre intruct erau dupd efort
scenic, dar cdnd au dat peste jinarsul de prune,
60 de grade, apoi s3 te tii frate! Cavaleri
legendari, dar si bautori legendari. Cheful a tinut
péand spre dimineatd. Dumnezeu s ne alduiascd
pe toti.

Anul urmtor, tot toamna, suntem noi
invitati la Kiev. Acuma, director este Tudor Jarda.
Compozitor si profesor Universitar. Intimii 1i
spuneam Toader. Mai mare ca mine cu 5 ani.
Dar intimi eram de pe vremea cdnd eram de 15.
Ii placea s& vorbeascd ardeleneste. Dar la nevoie
se exprima la cel mai elevat nivel academic.

Spectacolele noastre de luptd erau - Pddurea
Vulturilor de Tudor Jarda - muzica bun3, dar
subiectul impus, cu partizani réi si securisti
buni.” Abia astept s&i schimb textul - spunea
Toader. - de altfel, dupa turneul dsta o si scot din
repertoriu. “Al doilea spectacol Lucia di
Lamermoor! Montat de regizorul italian, Frusc,
Intr-o singurd dupad-masa. La spectacolul acesta,
in tabloul balului, dansam patru perechi. Dar
acuma au intrat 24! Solistii, primii solisti,
ansamblul.” De-a valma. Ca sé le fie motivatd
plecarea in turneu. Piesa de rezistent3 a
spectacolului, ca si a turneului, de altfel, era
tenorul Emil Gherman. Aflat in plind glorie
vocald. Aveau si ei un tenoras, mic, putin behdit,
dar artist al poporului. Spectacol de balet nu ne-
am incumetat. Ce sd cdutdm noi cu Lacul, la
Kiev, unde aveau un ansamblu de 90 de persoane
si solisti de talie europeana.

Al treilea spectacol al nostru - Fanciula, Fata din
Far West. Unde regizorul Gombosiu avind méana
liberd, si-a facut de cap. De la masinist la prim
tenor, pe toti ne-a ficut personajii. Repeta ziua
noaptea. $i in Kiev, in ziua spectacolului ar fi
repetat. Dacd ar fi avut cu cine. S-a dus la
Director sa ceard ajutor.

- Da mai lasi-i, mi, si sufle ci si ei sunt
oameni.

Toader i-a urmat la conducerea Operei,
sopranei L. S. Fata Popii despre care intimii

Gavrild Zmicald

Introspectie (detaliu)

spuneau cd are chip de inger si suflet de diavol.

S-a luptat din rasputeri ca sd poatd deveni
membri a partidului comunist si pe urma
director. A péstorit Opera vreo sapte ani. Apoi,
vizind cd se Impute brinza, a sters-o In Italia. Pe
motive lirice si relatii orizontale. Dupa cum
aminteam. Succes am avut. Cu Pddurea -
acceptabil, Lucia - mare succes datoritd tenorului
si Fanciula, de asemenea, datoritd subiectului
american. Mai, si fie! Si acestia cu americanii. Si
doar triim in plind autoritate a lui Brejniev. In
patria sovietelor. Adevdrat, sd nu le zici rusi, sau
sovietici ci se uitd chiords la tine Ei sunt
ucrainieni. $i spuma - cazaci. Cat timp am stat
noi pe acolo, doud sdptdmani, baletul lor n-a prea
activat.

Probabil unii erau In turneu sau aveau
antrenamente in alte sali. Totusi, un spectacol de
balet am vazut. La un matineu. Albd-ca-zdpada si
cei 7 pitici. Pe muzicd americand. Cu trompeta si
vocea lui Armstrong. Spectacol de exceptie. Atit
ca regie coregraficd, cat si interpretare.

Dar si revenim la bazi. In ajunul plecrii,
Pregedintele Consiliului Culturii si Educatiei
Socialiste, filolog si poet, nu-i dau numele
intrucat pand la urma s-a dovedit om cumsecade,
ne-a convocat pe toti in sala mare, intr-o plenard
largita si obligatorie. Si, la un ton rastit, intr-un
limbaj bolovanos, ne-a spus urmitoarele. Incerc
sa-] citez:

- S& nu v pund Dracu, sd duceti cu voi marf3,
imbricidminte, obiecte spre comercializare, cd va
ia mama Dracului. V3 Intorc napoi cu primul
tren si va desfac contractul de munca!

Cand l-am auzit, toti am tremurat. Dracu, tot
ne-a pus si mama Dracului ne-a luat. Fiecare s-a
Incdrcat cu ce a putut si cu ce a stiut. Pand la
Bucuresti a fost, m3 rog, caldtorie roméneasca.
Opt In compartiment de cl. a Il-a. De la
Bucuresti, insd, domnie. Numai vagoane
dormitor - trei intr-o cusetd. La granitd, ni s-au
schimbat si rotile. Sinele lor fiind mai largi. Pe
tov. presedinte nu l-am mai vazut. A turnat,
atunci, la sedintd si pe urma nicaieri. Nici in
tren, nici in teatru. Nici nu-i simteam lipsa. Cum
am trecut granita si am intrat in Uniune, au
Inceput miscdrile. La noi In compartiment au
intrat doi zdrahoni in treninguri si halate
cdrdmizii - tip spital. La Inceput credeam c& sunt
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ceva sportivi, dar erau prea varstnici pentru asa
ceva. Se ageazd pe un pat de jos si fird nicio
introducere, incep:

- Turt, ieste

Imi dau seama ci Zstia cauti tirie. Turtul, un
fel de tuicd proletard, era atunci la moda.

- Mdi, turt nu avem. Dar avem jinars de
prune. Mult mai bun.

- Niet, niet, turt!

El turt stia si cu asta o tinea. Pani la urma
scot o sticlutd de un sfert, de prung, si i-o pun s-
O miroase.

- Mai haraso decét turtul.

D4 din cap nemultumit Si scoate doud ruble.

- Incd 50 de copeici.

Nu vrea. Bine, du-te'n prescura! Ii vedea tu
pe ce-ai dat banii.

Intr—adevér, nu trec 10 minute si revine,
insotit de doi mai Incruntati. Fratilor, am
incurcat-o, eram gata si dau alarma, dar cel mai
tandr avea niste pungi de plastic, pregatite.

- Mai iest, tuicd¢ intreaba... seful.

Hopal! stie cé-i zice tuica.

- Mai iest - raspund cu... timiditate. ¢i scot o
sticld de o jumatate. O miroase si o pune pe pat,
intre noi.

- Mai iest¢

- Mai iest - si scot o sticld de un litru. La asta
ii scoate dopul si trage o dusc;

- Haraso! Face semn s mai pun. Imi golesc
sacosa si insir toate sticlele pe pat. El face
socoteala, scoate o bancnotd de 100 de ruble si
mi-o da. lau suta iar el si cu celdlalt aranjeaza
sticlele In plase, si

- Dasfidania.

Ulterior aflu ci in tren cu noi, tot in turneu,
ansamblul de Cantece si Dansuri al Armatei
Rosii - celebrul Ansamblu Alexandrov.

La coborare in posesia a 102 ruble - suma
importantd, tinind cont ca salariul mediu al unui
sovietic in vremea aceea era de 80 de ruble pe
luna. La acestia mai addugidm 100 de ruble
diurna, plus altd sutd obiectele vandute, eram
bogat - 300. Ori cu trei sute, puteai cumpara
atitea, de nu le puteai duce. De altfel, in patru
zile artigtii clujeni au golit toate magazinele
centrale de electronice. Ba si unele de cartier.
Mijloacele de transport erau foarte ieftine. Un
bilet de metrou - doua copeici. Doi bani. Am
asistat intr-o zi la o scend pentru noi socant.
Ploaie rece, cu lapovitd. In mijlocul trotuarului
aproape inundat, un barbat tindr, intins pe
spate. Deodatd, una dintre coristele noastre, care
stie si ruseste incearcd s&l ajute. La cativa metri,
un militian tandr, chipes, priveste impasibil.
Femeia i se adreseazd, cerAnd sd ajute. Militianul
dé din umeri, Intorcandu-i cateva replici.

- Ce spune? o intreb pe femeie.

- Spune ca nu-i in atributia lui. N-are decat sa
moard. $i asa sunt prea multi betivi in tard.
Ne-am vizut si noi de ale noastre, betivul a
rdmas lungit in baltd ocolit de trecdtori. Dacd nu
moare azi, va muri mdine. Atdta paguba.
Suntem cazati la hotel Rasia. Peste 10 etaje. Bine
incalzit, lifturi mari care circuld. Receptie, la
fiecare etaj. In general matroane spre 50 de ani
care te rezolvd cand ai marfd de plasat.

Intr-o sear, cobordm in restaurantul hotelului.
Suntem intdmpinati de zdmbetul unui amiral
urias cu o imensd barbd albd si vestonul plin de
decoratii. Facea parte din decor.
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Franturi din ,stalinismul
nostru geto-dac”’

. Flori Balanescu

unt zile In care vrei s& dai dracului

,colaborarea” cu Facebook si cu orice alti

forma de internetizare, nu se stie cAnd esti
acuzat de vreo atrocitate de citre cei care
monitorizeaza principialitatea (dupd norme
reinventate) sau de vanitorii de
antisemiti&tortionari... Tot asa cum ar trebui si
nu mai publici in niciun ziar, in nicio revistg,
nimic, niciodatd, pand nu dispar citeva generatii
de roméni, pentru ci niciuna nu este curatd in
sensul in care ne-am dori unii dintre noi, al unei
utopice maxima moralia: fard ,moguli”, fira
patroni&asociati fosti lucrdtori in vesnica
Securitate sau membri de nadejde ai Partidului
conducitor, fird informatori recunoscuti sau
agenti de influentd, fard fosti-actuali intelectuali
activi in diversele ,servicii”...

Daci ne tinem de acest deziderat etic, atunci
nu doar in ,Roménia Mare” sau in ,Tricolorul”
nu avem ,voie” sd publicim, ci nici in
,Observator cultural”, ,Dilema”, ,Roméania
literard” sau ,Catavencu”... Pot merge chiar mai
departe cu logica: nu mai poti publica nici in
revistele aflate sub obldduirea unor oameni cu
care deseori te intilnesti pe aceleasi baricade ale
bunului simt si ale principialititii, pentru ca si ei
reactioneazd la stimuli extrem de subiectivi: imi
cer scuze, de data asta nu iti pot publica textul,
pentru c& nu vreau si m& pun rdu cu X! In
schimb, le-ar conveni si-1 atacim nitel pe Y...
Sunt asocieri fortate¢ In aceastd logics, nu! S&
spui ,cum e turcu’ si pistolu’” (expresia mea,
pentru a traduce un paragraf amplu) in ce-
priveste pe ziaristul Viorel llisoi si pe Paul
Goma, conform logicii: Ilisoi e ziaristul lui
Voiculescu, Goma a scris o Declaratie in care
vorbeste de bine despre Breban, nu-i o (mare)
fortare¢ Am tréit sa o citesc si pe-asta: cd Viorel
Ilisoi¢ e omul cuiva, nici nu conteaza al cuil!
Totul este la vedere despre ziarist, prin ceea ce
scrie de 20 de ani. De ce trebuie compromis
Ilisoi Pentru ci astfel se mai pot exersa citeva
obsesii pe seama lui Paul Goma. N-au fost de
ajuns variantele Securitdtii puse in practicd prin
dispozitiv specializat zeci de ani pentru a-l
ycompromite si anihila” (expresie securisti
consacratd de documente). Atitudinea conexd a
romanilor, a celor ,mai buni” dintre ei, educati
la foc mic si sigur de institutiile represive ale
regimului comunist, este completatd cu succes
azi. Nu conteaza cat de tineri sau copii eram
unii dintre noi In 1989, tot ce conteazi este ci
dupéd acest punct de cotitura unii au fost preluati
de alte sisteme de educatie.

Este ceea ce majoritatea (intelectuald) nu
reuseste sa-si Insuseascd, pentru cd nu a pus
nimic la bataie, nu a avut niciodatd de pierdut
cu adevidrat, pentru cd mereu a vrut si céstige.
Paul Goma s-a pus la bataie, dintotdeauna, pe
sine, in contul unui adevir simplu - sunt ceea ce
cuvént(ez). Nu Intdmplétor, pand si revenirea sa
acasd, In Basarabia natal3, este incetiniti,
sabotatd de tot soiul de indivizi (grupdri) si de
interesele lor.

Da, Goma a trimis o Declaratie in sprijinul
lui Breban, In contextul judecarii acestuia pentru
colaborationism cu Securitatea. Am citit-o si am

ajuns la urmdtoarele concluzii: 1. Goma aratd ci
solidarizarea poate avea rost chiar si in
democratie, desi asteptase astfel de gesturi cand
era vanat si torturat de Securitate (si chiar de
colegi din USR); desi Breban nu s-a solidarizat
public cu el in 1977 (dar citi scriitori si
intelectuali au ficut-0¢), a fost singurul cobreslas
care a aritat omenie cand sotia si copilul lui au
rdmas pe drumuri; 2. prin aceastd declaratie
Goma sustine un principiu pe care nu l-a
incélcat niciodatd: cu Securitatea nu se
dialogheazd, nici mdcar peste decenii. De ce¢
Pentru ca procesul impotriva lui Breban este o
mostrd de comunism-securism de prima clasi,
nu pentru ci scriitorul N. Breban n-ar fi fost
yagent de influentd” (conform normelor
CNSAS), ci pentru cd - asa cum este si cazul
tortionarilor Viginescu&Ficior -, cu o floare nu
se face primdvard, cu un proces nu se condamni
comunismul. Niste baieti destepti-foc trag de
sfori aruncand la ristimpuri presei si multimii
cite un ,caz”, din motive diverse: interes de a
distruge pe cineva anume, de a abate atentia de
la teme arzidtoare (pentru unele grupari
yculturale” sau de afaceri, pentru presedintie,
pentru guvern etc.); cu alte cuvinte, acesti
,bdieti” n-au avut niciun interes din 1990
incoace sd trimitd comunismul roménesc in
judecatd, de sus in jos, cum era normal, de la
varful piramidei totalitare (asa cum s-a Intdmplat
cu nazismul). Nul, acesti biieti foc de destepti
prostesc lumea, iar Paul Goma, care 1i miroase
de la o postd, n-a vrut sd le facd jocul.
Declaratia benevold datd de Goma in timpul
judecirii lui Breban nu este cititd in contextul
istoric, biografic si mental care a determinat-o, ci
s-a preferat aruncarea pe piatd a unor scheme
simpliste. Cum ar fi putut oare s&-1 ingroape si
Goma pe Breban, cind generalul sfertodoct si
criminal Plesitd a murit de batrnete, dupi ce
mai inainte 1si bituse joc de victimele lui si ale
Securitdtii la ore de maxima audienti
televizuald¢ Nu ar insemna cd Goma se aldturd
Securititii-de-dup&-Securitate in condamnarea
unui om care, da, a gresit! (am citit si eu dosare
de urmarire informativi, documente, studii,
memorii!), dar a gresit din egotism, nu cu
proiect ideologic!¢ Proiect ce apartine acelora
care ne conduc (la suprafatd si mai ales de prin
diverse subterane), de care sunt responsabili ei si
urmasii lor, de peste 65 de ani! Un scriitor-
intelectual nu poate fi ,judecat” la tribunal
pentru cd a dat dovadd de slibiciune omeneascd
intr-un context totalitar. Astfel de probleme se
rezolvd in timp, prin dezbateri oneste,
intelectuale. Nu la televizor si in gazetele de
scandal. S& nu uitdm cd Goma a fost poate cel
mai drastic apdrator al lui Jon Caraion (care i-a
delationat intr-un mod abject pe Monica
Lovinescu, lerunca, Goma si pe altii), aldturi de
Mariana Sipos, atunci cand, cu ani In urmi, a
izbucnit ,scandalul Caraion”. Principiul a fost
acelasi: Jon Caraion, fost detinut politic, cu o
experientd carcerald atroce, este victima a
regimului ideologic, nu tortionar. Nu el trebuie
judecat, ci aceia care l-au adus in halul in care a
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reactionat dupd iesirea din inchisoare. $i nu
breasla avea indrituirea morald sd il ,judece”, cu
atdt mai mult cu cat In cazul lui Caraion s-a
produs revirimentul moral, a regsit in el
griuntele de constiintd pe care reeducarea
comunistd nu l-a distrus, dovedind astfel ci
procesul reeducdrii este reversibil. Ceea ce nu s-a
intdmplat nici pnd in zilele noastre cu directorii
de constiintd autoinscdunati ai Culturii, care nici
puscdrie n-au ficut, nici opozanti ai
comunismului n-au fost, dimpotriv, dar care au
hrénit cu ,rezistenta” lor ,prin culturd” rezerva
strategicd de lagitate si lipsd de discerndmdint a
poporului romén.

Vorba lui Ovidiu Cotrus, Intr-o discutie cu
Ion D. Sirbu, Inregistratd de Securitate in
februarie 1977: vorbind ei despre Gheorghe
Enoiu, Cotrus 1i replic3 lui Sirbu - ... nici vorba
[sa fi fost ucis], a fost scos la un moment dat la
pensie si acum omul a fost reintegrat. ... dar de
ce s fie impugcat¢ Cd nu au Impuscat dstia
oameni pentru cd au torturat, de ce sd fie
Impuscat Enoiu¢ Pentru cd te-a bdtut pe tine si
pe Ivasiuc¢ Pe Goma¢”? Chiar asa, pentru ce ar
putea fi vinovat col. Enoiu, seful Anchetelor
Penale din MAI¢ De ce s ii judecdm pe
responsabilii si vinovatii de atrocititile
comuniste din Roménia¢ Doar pentru cé au
urmarit, haituit, impuscat sumar, arestat,
judecat, condamnat, reeducat, torturat,
batjocorit, umilit, desfiintat integritatea a
milicane de cetiteni romani¢ Nu e mai bine s 1i
judecdm pe un Breban, pe un Visinescu, acum,
la spartul targului, sd ne facem cd facem¢

Sunt azi roméni care au avut acces la o
educatie pe care fraierii (freferiil) supusi tuturor
invectivelor, etichetirilor si diversiunilor, nu o
inteleg... si de ce nu o ,intelege”¢ Pentru c3 cei
mai buni dintre noi, cei din sistemul perimat de
educatie roménesc, nu sunt dotati cu ,bilute”
puternice, fecunde, nu au suficientd energie in
vene, nu detin ,morbul” constiintei si al
identititii... Dar avem scriitori si intelectuali si
artisti care au colaborat fird rusine-si-team3i cu
Securitatea, iar dupd 1990 nu au avut minima
decentd sd recunoascd. Avem acesti oameni
santajabili, pe care nici nu este nevoie s i
santajaze cineva, pentru ci fac singuri ,ciocu’
mic”; asadar, cine s poarte in tara asta un
rdzboi demn cu mentalitatea securisti si cu
etichetirile-amenintérile nedemne¢

Scriitorii (si intelectualii) din Romania n-au

-~ Black Pantone253 U

Ioan Botezdtorul

inteles nici pdnd acum cd rostirea adevarului,
sprijinirea acestui adevar, face parte din ,fisa de
post” a lor. Majoritatea sunt preocupati de
scrierea operei nemuritoare, sunt linistiti cd nu
mai existd cenzurd oficiald si Isi imagineaza
probabil ca vor Imbogati zestrea culturald
nationald si universald. Se ceartd pe burse si
premii, se invidiazd, sunt ademeniti cu stagii de
formare a formatorilor sau de cine stie ce
specializare pe te miri unde, rareori isi amintesc
de menirea lor de oameni ai cetitii. Chiar si
atunci, numai pentru a-si pune numele pe vreo
listd, ci asa di bine.

Nici nu mai este nevoie de cenzura-de-stat,
de 23 de ani actioneazi cu efecte maxime
cenzura de grup de interese si de influentd. Dar
cel mai bine functioneazi autocenzura si
sopérlele intelectuale subliminale.

Desigur, Paul Goma ar fi putut si nu declare
nimic in sprijinul lui Breban, dar ce si-ar mai fi
frecat unii miinile dacd Goma l-ar fi ,ingropat”
pe Breban! Nu-i asa cd, oricum o dai, Goma te
ia pe nepregdtite, rdimandnd mereu in propria-i
ypuscdrie”¢ Nu vrea deloc, dar deloc! - vorba lui
- sd intre In tipar, sd se ridice la nivelul (coborat
al) asteptdrilor celor care nu inceteazi de a-
pune culpe imaginare in spate.

Marcel Scutaru

Pe 2 octombrie 2013, Paul Goma a Implinit
78 de ani. Viorel Ilisoi, care este mai mult decat
un ziarist, este un excelent jurnalist de reportaj,
peste toate, un individ cult si un om care
traieste In consecventd cu principiile pe care le
sustine, si-a permis sd scrie sub impulsul
momentului omagial un text dedicat scriitorului
care traieste cu statut de azilant politic la Paris.
(Da, incd suportd efectele acestui statut in raport
cu statul romén, dupd 36 de ani, in ciuda
faptului cd In primavara a.c. a primit cetdtenia
statului moldovean si, deci, nu mai este
apatrid!l). Cineva s-a repezit sa ii desfiinteze pe
jurnalist si pe scriitor. Nimic nou, doar ci total
inadecvat, ceva de genul: Nu te suport, te atac
de céte ori te prind pentru c4 esti ciumat (a se
citi: antisemit). Norocul nostru cd Goma si llisoi
tin la tdvéleald, cum se spune in popor... Goma
a pierdut tot, nu are decat de castigat in
eternitate. Ilisoi nu are ce sd piardd, din
momentul in care a ales sd nu-si batd joc de sine
si de meserie, s-a imunizat, este insensibil la
cantecelele de sirend ale vremii...

De ficut scenarii si asocieri de toatd ména
suntem In stare cu totii, dar si rezisti atita amar
de vreme Singur impotriva Lor (cum spune un
titlu de-al lui Goma), iImpotriva tuturor
etichetelor de: ,scriitor fira talent”, ,nebun”,
ypoponar”,  kaghebist”, ,vandut americanilor”,
yevreu” iidovit”, ,antisemit”, ,antiamerican” si
asa mai departe... nu este chiar de nasul oricuil

Note

1Clara Mares, Zidul de sticld. Jon D. Sirbu in arhivele
Securitatii, Ed. Curtea Veche, Bucuresti, 2011, p. 374;
expresia 1i apartine lui Sirbu. M4 intreb ce etichete i-ar fi
fost atarnate lui Sirbu de gét, dacd ar fi apucat sd treacd
pragul peste decembrie 1989! Stiindu-i jurnalul si corespon-
denta, ma tem ci ar fi facut o pereche de invidiat cu
Goma! Cum omul a avut inspiratia sd moard Inainte de
yovilutie”, dar cu securisti in misiune de supraveghere la
mormdnt!, cobreslasii il lasd oarecum in pace, intr-o mar-
ginalizare si minimalizare confortabile pentru ei, inghesuit
la grdmad3, alituri de Goma, Steinhardt, Norman Manea,
in capitolul: iaca-acolo niste memorialisti!

2 Ibidem, p. 176, sublinierea imi apartine.
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opera

Bal Mascat la Opera Romana
un spectacol cu miza exclusiva

pe imaginatie

. Maria Carla Balan/Oleg Garaz

Despre o necesard “stereofonie” evaluativd

Oricat de muzicolog as fi si oricitd experientd
evaluativd as detine, pentru a md hotdri sa scriu o
criticd de spectacol nu este suficientd o simpla
consemnare a propriilor impresii bazate pe
savante deductii analitice. Nu sunt nici cintiret,
nici dirijor, nici balerin, chiar dacg, poate, am cin-
tat candva In cor si am sustinut recitaluri de pian.
Am nevoie de ceva mai mult. Si atunci, nu ma
pot lipsi de insusi autorul lucrarii audiate/vizio-
nate si, in acelasi timp, este important sd imag-
inez ca asist la prima auditie absoluta a lucrdrii in
cauzd. Altfel spus, am nevoie de o situatie
extremd In care impreund cu Giuseppe Verdi as fi
stat in sald chiar la prima montare a operei “Bal
Mascat” (in italiand - “Un ballo in maschera”),
care a avut loc in 17 februarie 1859. lar memoria
imi sopteste la ureche, cu lux de amdnunte, ca
opera a reprezentat un succes chiar de la prima
montare, desi Intr-un mod evident, aceasti lucrare
nu poate fi situatd in acelasi sir valoric cu opere
precum “Traviata”, “Rigoletto”, “Aida”, “Otello”
sau “Falstaff”.

Aflat la acea vreme pe culmile gloriei, dupa
succesul trilogiei (“Rigoletto” - 1851, “Trubadurul”
- 1853, “Traviata” - 1853), dar inainte de con-
sacrarea sa ca si cel mai mare compozitor roman-
tic de operd prin Aida (1871), Verdi a compus o
lucrare diferitd fatd de cele cu care 1si obignuise
publicul. Si era vorba despre o operd care nu
miza atdt de mult pe lirismul inovator si iesit din
comun al muzicii, ci pe efectele vizuale pe care
regia si scenografia aveau sd le surprinda.

Intreaga actiune este concentratd pe atat de
predictibila tensiune provocatd intr-un triunghi
amoros in care soprana (rolul Amelia - Carmen
Gurban) il iubeste pe tenor (rolul contele
Riccardo - Marius Budoiu), chiar daci ea este, de
fapt, sotia baritonului (rolul Renato - George
Petean), care la randul lui este cel mai bun pri-
eten al aceluiasi tenor, Indrdgostit, cum altfel(¢),
de soprand. Bineinteles cd baritonul o iubeste si el
pe soprand, care este propria lui sotie, ei impre-
und avand si un copil. $i nimic nu ar prevesti
deznoddmantul tragic, daca nu s-ar fi “amestecat”
mezzo-soprana (rolul vrdjitoarea Ulrika - Andrada
Nas), care-i prezice tenorului o moarte Infiora-
toare de ména celui mai bun prieten, adica a bari-
tonului, ceea ce intr-un prim moment pare a fi
absurd. O pasiune interzisa, aluziv adulterind, in
opozitie cu o prietenie puternicd si curatd, vraja si
magie, este nevoie si de exotism, o falsd tradare,
complot, risturnare spectaculoasd de situatie si, in
final, precum era de asteptat, moartea tenorului,
spre disperarea totald a sopranei, aceasta insotitd
de remuscirile tardive ale baritonului. Finita la
commedia... pardon, tragedia. Opera este o melo-
drama tipic italiand, in limba italiand, despre ita-
lieni, jucatd de citre italieni si pentru italieni, desi
in realitate textul piesei dramagurului francez
Eugene Scribe, surprizél - “Gustav al IIl-lea”
(nume deloc italian) -, nareazi evenimente petre-
cute la curtea regald a Suediei si se concentreazi
pe asasinarea regelui cu acelasi nume ca si titlul
piesei. Ulterior, libretistul italian Antonio Somma

=

“retuseaza” subiectul, schimband numele
personajelor si plasdnd actiunea pe tirdm ita-
lienesc. Prin personajele italiene erau sugerate,
cumva mai delicat, personaje suedeze, tot asa pre-
cum si eu vizionam un spectacol pe scena Operei
Roméne, incercand sd ma imaginez in sala
Teatrului Apollo din Roma, la premiera operei
“Bal Mascat” de Giuseppe Verdi.

Despre nevoia unor “chei” de lectur potrivite,
dar i despre ratarea acestora

Intelegerea adecvatd a operei “Bal Mascat”
ridicd mai multe probleme. Deloc spectaculoasi si
chiar din contrd - cu un subiect cat se poate de
“hollywodian” - pasiune si actiune, dar si cu
evolutii vocale care, insd, nu ating nivelul de
“glamour” si, poate, chiar “burlesque”, suficiente
si comparabile cu “slagdre” precum “Traviata” sau
“Aida”, aceastd operd verdiand mizeaza intr-un
mod evident pe cel putin doud posibile criterii
sau, sd le spunem asa, “chei” de lecturd. Prima
s-ar referi la miza aproape exclusivad pe
scenografie, pe cand a doua ar trimite nu atit la
performanta evolutiilor solistice, ci dimpotriva, la
o foarte dinamici actiune si, in acelasi timp, la o
foarte coerentd si justificatd dramaturgic migcare
scenicd a intregului ansamblu de interpreti.

Imagindnd spectacolul din 23 octombrie drept
prima auditie absolutd a operei, aparea o logica si
justificatd intrebare si anume: ce s-ar fi IntAmplat
personal cu Verdi, dar si cu reputatia lui dupa o
asemenea montare, dacd in locul publicului clu-
jean ar fi fost un public italian si, poate, mai rau,
un public italian de la Roma¢ Chiar dacd solistii,
corul (maestru de cor - Corneliu Felecan) si
orchestra (dirijor - Adrian Morar) si-au dat, Intr-un
mod vizibil, toatd silinta si au meritat din plin
toate aplauzele, amindoud criteriile-cheie au fost
realizate doar partial. Chiar dacd sala Operei
Romaéne din Cluj-Napoca a fost umplutd de catre
un public ménat de o simpl4 si evidentd curiozi-
tate de a asculta-viziona evolutia unei vedete pre-
cum baritonul George Petean, o indiscutabild va-
loare a scenei lirice internationale, in primul rand
era vorba, totusgi, despre un spectacol si nu despre
un concert costumat in care nici scenografia, dar
nici dinamismul actiunii scenice nu ar fi avut,
practic, nicio importantd. Si nu in ultimul rand,
sd nu uitdm, personalitatea vocald a baritonului a
fost amplificatd de cétre prezenta notabild a
sopranei Carmen Gurban, precum si a tenorului
Marius Budoiu, directorul-interpret al Operei
Roméne din Cluj-Napoca.

Inainte de a auzi ceva (fac abstractie aici, cu
buni stiintd, de rolul pur auditiv al uverturii),
publicul mai intéi de toate vede o imagine, aceas-
ta fiind, de fapt “sonoritatea” sau un prim
“acordaj” la tot ceea ce se va Intdmpla ulterior
intr-o realitate chiar daci fictivd, insd cu atit mai
impresionantd prin insési puterea prezentificdrii
convingdtoare a acelei realitdti sugerate.

lar scenografia (Valeriu Teodorescu) mi-a oferit
nu doar o imagine sdrdcicioasd, practic, o lipsd
totald de conceptie, ci una totalmente abstracti.
Nu puteam deduce, chiar si cu un considerabil

Carmen Gurban (Amelia) si Marius Budoiu (Riccardo)

efort imaginativ, o anumit3 localizare geografica -
italiand, suedezg, rusd, arab3 sau japonezd. Nu
puteam deduce cu claritate nici diferenta intre
spatiile si locatiile in care are loc actiunea in
actele I, II si III. Vr&jitoarea Ulrika 1si performa
predictiile, practic, in acelasi spatiu In care
Riccardo 1i mérturisea iubire Ameliei, dar in care
si Renato punea la punct complotul impotriva pri-
etenului sdu. Chiar si regia de lumini si costu-
matia personajelor nu a putut schimba nimic in
acest sens.

Al doilea criteriu, regia (Rodica Popescu-
Moisa), adicd migcarea si interactiunea scenici
s-au rezumat la evolutii “sablonate” prin retoris-
mul evident al solistilor - o anumitd expresie si
posturi Intr-o scend de dragoste, altele intr-o de
manie/furie, de complot, Inspdimantare sau
veselia generalizatd de la un bal mascat. In rest,
un att de familiar staticism al cAntiretilor “insoti-
tori” si al corului.

Ceea ce am putut intelege a fost c3 atat
scenograful, cat si regizoarea spectacolului au o
parere superlativd despre imaginatia publiculu,
deoarece In conceptia lor imaginea scenicd
reprezintd doar un “declansator” al unor foarte
puternice procese imaginativ-asociative, fapt care,
insd, nu a putut determina o reald si puternica
triire a unei experiente imaginative totale. Asa
cum ar fi fost normal si asa cum, probabil, s-au si
desfasurat lucrurile la premiera romand a operei.

Despre soligti... cu dragoste si pretuire

Dintre cele patru personaje carora Verdi le-a
acordat un caracter principal (interpretate de citre
Carmen Gurban, Andrada Nas, George Petean si
Marius Budoiu), functia dramaturgic3 principald a
fost incredintatd sopranei - rolul Amelia. Fira a fi
implicatd pasional la modul direct si fird a fi
comis o greseald fatald, personajul interpretat de
Carmen Gurban reprezintd “marul discordiei”
intre Riccardo si Renato, furia celui din urms,
interpretat de George Petean, precum si moartea
celui dintéi, interpretat de Marius Budoiu.
Soprana, o artistd si cantdreatd talentatd, in
fiecare rol interpretat reuseste s3 prezentifice per-
sonajele chiar in calitatile lor particulare si unice,
facandu-le astfel recognoscibile chiar in specificul
lor caracterologic. Din punct de vedere vocal,
rolul Ameliei este conceput pentru o soprand dra-
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maticd, pe alocuri cu accente spinte, capabild sa
redea zbuciumul sufletesc, frica si Indoiala cu care
personajul se confrunti, elemente pe care inter-
preta rolului si le-a asumat intr-un mod, pot
spune, personal. Sensibilitatea si emotivitatea
interpretdrii ariei din actul al IIlea o detaseazd pe
soprand de restul cantéretilor prin afirmarea
calitatilor vocale extraordinare pe care le poseda
Carmen Gurban. O voce curatd, plind, o foarte
bund impostatie, emisie vocala si penetrantd
oferind strilucire (insi nu intotdeauna si o
desfisurare verticald egald), dublatd de un timbru
intens gi nobil, demonstreazd o impresionantd
tehnicad vocald, clasdnd-o pe soprand drept, poate,
cea mai buni dintre solistii principali existenti la
ora actuald la Opera Roména din Cluj. Un lucru
usor de remarcat este siguranta vocald a sopranei,
capacitatea ei de a conduce si contura frazele
muzicale, in pofida instabilitatii sufletesti pe care
personajul ei trebuia (si a reusit) sd o reflecte.
Aplauzele puternice de la sfarsitul ariei si a
duetelor, dar si de la incheierea spectacolului au
oglindit din plin maturitatea si profesionalismul
solistei.

O prezentd scenicd impundtoare a fost realiza-
ta si de catre tenorul Marius Vlad Budoiu a carui
atitudine “eroicd” - proeminentd, volubild in sen-
sul bun al cuvintului, tonicd si persuasivi, este
deja un fapt bine cunoscut si reprezintd o carac-
teristicd marcantd a personalititii interpretului.
Dat fiind rolul de tenor spint atribuit personajului
Riccardo, dar si personalitatea puternicd si rebeld,
umbritd ins3 de sentimentul de vinovdtie care
urmdireste personajul pe Intreaga lui evolutie si
care culmineazd cu moartea acestuia, impune o
evolutie scenicd marcatd intr-un mod evident de
iminenta unei finalitdti tragice. Este vorba aici
despre o implicitd fatalitate a destinului unui per-
sonaj pozitiv, supus unei exaltdri, Insd care nu
comite, pand la urmd, niciun picat condamnabil.
Talentul actoricesc al tenorului surprinde cu exac-
titate relatia interzisi intre el si Amelia, sotia celui
mai bun prieten. Duetele dinte ei ilustreazd o
dragoste platonicg, in care atitudinea plind de
energie si vointd ale tenorului contrasteazd cu
frazele tematoare si incircate de timiditate ale
sopranei.

Un alt aspect contrastant intre cei doi solisti
tine de vocea acestora. In timp ce vocea sopranei
este incarcatd de armonice si debordeaza printr-un
volum vocal impresionant, tenorul are o voce de
un caracter ugor mai liric, volum vocal mai redus,
insd o mare precizie gi sigurantd de la grave pand
la acute. Chiar si cu aceste diferente, cei doi
solisti s-au completat foarte bine, duetul fiind
aplaudat indelung de cétre public. Dintre calitatile
vocale ale tenorului, una foarte importanti este,
poate, particularitatea timbrului vocal deosebit,
usor de recunoscut.

Invitatul special al serii a fost baritonul
George Petean In rolul lui Renato. Solist cu o re-
putatie internationald, care a cintat pe scene atit
din Europa cét si de pe alte continente, interpre-
tul a studiat canto la Academia de Muzica din
Cluj. Se distinge printr-o solidd tehnicd vocald de
"scoald veche”, as putea spune, ceea ce intr-un
mod evident reprezintd un superlativ valoric abso-
lut. Asemenea sopranei, are un timbru vocal
deosebit de nobil si plicut, o voce usor
“Intunecatd” ca expresie si dominati de acute
bine sustinute, pline, rotunde, precum si de grave
impostate intr-un mod perfect. Prezenta sa scenica
este una naturald, care nu implicad “conventiona-
lisme” sau “teribilisme” de dragul spectaculozitatii
cu orice pret, ci relevd o luciditate, echilibru, con-
trol si nu In ultimul rAnd o modestie a interpretu-
lui. Altfel spus, si in cazul baritonului George
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> nicu cherciu

Marius Budoiu (Riccardo) si George Petean (Renato)

Petean este vorba despre o evidentd maturitate
artistica.

Interpretul reuseste si contureze foarte bine
relatia Intre personajul lui, Renato, si contele
Riccardo. Scenele din primul act, relevante pentru
intelegerea importantei pe care o are prietenia
celor doi, sunt incircate de o autenticd emotie si
dragoste friteascd, iar scena injunghierii lui
Ricardo clocoteste de un dramatism si o furie teri-
bild, care se risipeste apoi sub imperiul regretului
si a constientdzarii crimei savarsite. George Petean
este un artist care printr-o perfecti insusire a
tehnicii vocale, dar si printr-o prezentd scenicad
placuta si calda 1si meritd faima.

Dificilul rol al mezzosopranei Ulrica a fost
interpretat de Andrada Nas. In opinia unor muzi-
cologi, acest rol poate fi atribuit chiar si unei voci
de contralto, dat fiind registrul grav in care
opereazd. Desi relativ scurt, rolul este o adevarata
aparitie in scena personajelor, avind rezonante cu
magicul, chiar daci este vorba despre un simplu
act de divinatie. Prin puterea de captivare a pu-
blicului pe care o are, acest personaj devine astfel
aproape egal ca statut cu unul din rolurile princi-
pale. Andrada Nas reuseste s dea viatd acestei
vrjitoare pline de mister si in egald misurd
infricosdtoare, dar inspdiméntati si ea de continu-
tul propriei viziuni. Dintre toate rolurile, acesta
necesitd cel mai complex joc scenic, atitudine
puternicd si incircatd de dramatism, aspecte fru-
mos conturate in interpretarea mezzosopranei. In
arie, aceasta isi releva vocea puternicad si plind de
volum, ldsind si iasd la lumind personalitatea
atinsd de nebunie a personajului. Desi prin inter-
pretarea acestui rol Andrada Nag di dovada de
mare talent nu doar actoricesc, dar si vocal, unele
aspecte, precum egalitatea vocii pe verticald sau
sunete iesite din contextul muzical necesitd o mai
mare atentie in ceea ce priveste controlul vocal. O
a doua observatie s-ar referi la exagerarea unei
Insusiri principale a personajului - un caracter in
primul rand infricosdtor, in defavoarea celorlalte,
ceea ce ar putea si determine un staticism si con-
ventionalism 1n construirea unui caracter scenic
credibil.

Rolul lui Oscar, este unul relativ mic, insi nu
este de neglijat, dat fiind faptul c& are si doud
arii. Soprana Daniela Tricu a dat viatd acestui rol
liric de un caracter jucdus. Vocea acesteia a con-
trastat Intr-o mare maisurd cu restul solistilor.
Caracterizatd printr-un volum vocal relativ mic
(chiar si pentru o soprand liricd), ascutime si
asprime a vocii aproape deranjantd, evolutia aces-

teia a fost salvatd de jocul si prezenta scenicid
potrivitd rolului.

Concluzii necesare

Montarea din 23 octombrie a avut in rolurile
principale solisti de mare calibru, fapt datorat
chiar alegerilor caracterologice, dar mai ales tim-
bral-vocale, facute de citre compozitor pentru
aceastd operd. Coloristica timbrald reprezintd un
“pilon” esential al Intregii dramaturgii. Doud
roluri de soprane, unul dramatic, celalalt liric, fac
perceptibild diferenta de caracter. Observim aici
diferenta de culoare, de volum, de penetrantd, de
construire si redare a acutelor intre cele dou3
tipologii diferite de soprano (personajele Amelia si
Oscar). La celilalt pol se situeazd vocea
intunecatd si plind de dramatism a mezzosopranei
(personajul Ulrika). Acest rol de maturitate in
cariera unei mezzosoprane trebuie sd redea cel
mai Intunecat si, poate, chiar cel mai “negru” tim-
bru dintre toti solistii. In vocile masculine din
operd, tenorul (personajul Riccardo) si baritonul
(personajul Renato) au in comun caracterul spint
necesar rolurilor. Nu sunt multe operele care au o
coloristici timbrald atit de bine ilustrati si de
complexd. Insi... revenim la ideea lui Richard
Wagner conform cireia un spectacol de operd
este o reprezentatie sau chiar o operd de artd
totald, cu o implicatie egald a muzicii, textului,
scenografiei - imagine, culoare si luming, a dra-
maturgiei, a “jocului” scenic de voci si caractere, a
orchestrei si corului, iar evolutia scenicd propriu-
zis3, a solistilor sau a ansamblurilor vocale, intot-
deauna este conceputd drept rezultantd a unei
interactiuni “polifonice” si care In niciun caz nu
ar putea fi redusd la “flagneta” acompaniatoare a
orchestrei insotind o succesiune de evolutii solis-
tice, oricat de extraordinare ar fi acestea. Si
oricAnd este interpretatd o lucrare, tind sd cred ci
spiritul compozitorului este prezent undeva in
sald. Spiritul compozitorului care ar asista la
indiferent a cAta montare, insi de fiecare datd in
calitatea ei de primd auditie absolutd. Aceasta ar
fi o idee de pornire implicitd oricdrui act care
pretinde a fi unul cu adevarat artistic.
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constructivism

scenic si spectacol multimedia

. Alba Simina Stanciu

9 esignul pentru scena de operd nu
impune abordiri spatiale deosebite fatd
- de scenografia destinatd spectacolului de

teatru. Insd este indispensabild evaluarea
relatiilor intre cultura imaginii contemporane si
cunoasterea partiturii muzicale, a elementelor de
stil si formA. Din punct de vedere vizual, arta
spectacolului muzical depinde de capacitatea sa
de a depdsi experienta cinema-ului si a efectelor
speciale, de a rdspunde nevoii de ,hipnoza” prin
imagine, necesard publicului contemporan.

Obiectivul regiei, scenografiei, a
compartimentelor ce privesc imaginea,
coregrafia etc. au ca obiectiv transformarea
spectacolului de operd intr-o experientd plastica,
obtinutd din combinatii geometrice ce trimit
spre urbanism si arhitectura postmoderna.
Spatiul scenic al operei primeste semn&tura
artistului vizual, incepind cu regizorul Wieland
Wagner si montdrile de la Bayreuth. Perioada
dintre anul 1937 (conservatoarea montare a
operei Parsifal la Bayreuth) pand la explozia
creativd din 1951 (tot cu Parsifal, pe aceeasi
scend), este ,pasajul” dintre traditionalism si
viziunile scenice minimaliste, abstracte, cu
forme ,brutal” geometrice ce compun un spatiu
viduvit de orice forma de decorativism. In
teritoriul rus existd serioase preocupdri ale
artigtilor din sfera artelor vizuale pentru teatrul
muzical (in 1913 ,suprematistul” Malevici
creeazd opera futuristd Victorie asupra soarelui).
In scena de operd intervin personaje ca Salvador
Dali, Giorgio de Chirico, Pablo Picasso, René
Magritte, care influenteaza gindirea spatiald
scenicd pand in anii ‘80 si '90. In Germania,
interventia lui Caspar Neher are consecinte
ireversibile in scena muzicald.

Unul dintre personajele-pilon ale artei
scenografice este Josef Svoboda, care dezvoltd in
operd si teatru instalatia multimedia (Lanterna
magicd din 1958, impreund cu regizorul Alfred
Radok), face apel la montaje de imagini si
extinde ideile constructivistilor rusi. In operd
este emblematic designul pentru opera Traviata
de Giuseppe Verdi in regia lui Henning
Brockhaus, bazdndu-se pe o “solutie” spatiald
ineditd, pe un fundal viu, orbitor si halucinant.
Intregul plan vertical este conceput ca o uriasi
oglinda cu slefuiri abrupte, care reda in
intregime planul orizontal prin efecte de calei-
doscop. Miscarea neintreruptd si compozitiile
cromatice aproape imperceptibile in prim-planul
scenei se succed in infinite combinatii de figuri
umane, forme si iluzii arhitecturale proiectate in
planul vertical al scenei. Cele mai frecvente
teme spatiale in teatrul de operd folosite de
Svoboda sunt constelatiile si oglinzile, liniile cir-
culare si fluide (Excursiile pe lund ale domnului
Broulek de Janélek). In anii ‘50 impune directii
expresioniste si constructiviste (Offenbach,
Povestirile Iui Hoffman), tuse fauviste si sim-
boluri prin care gandeste stilurile muzicale vari-
ate (de la Flautul fermecat de Mozart pani la
Pelléas si Melisande de Claude Debussy).
Scenografia lui Svoboda atinge treptat proportii
monumentale si complicate din punct de vedere
tehnic.

Ultimele doud decade lanseazd scena muzi-
cald pe coordonate noi, in directia arhitecturii
deconstructive. Apar nume ca George Tsypin, ce

se impune prin lucrdri scenice inedite (uriasul
proiect Saint Francois d’Assises de Olivier
Messiaen in regia lui Peter Sellars, opera orato-
riu Oedipus rex de Igor Stravinski in regia lui
Julie Taymor etc.), prin imagini uluitoare din
punct de vedere tehnic, in care sunt urmadrite
legaturi intre spatiul vertical si noi gramatici ale
formei functionale. Intervine in operd specta-
colul multimedia, care implicd proiectii, lumini
si efecte laser, plus trimiteri la filmografia cla-
sicd europeand etc. Tsypin este format profe-
sional In mediul si traditia scenografiei ruse,
descinséd din constructivismul scenic al anilor
'20, legat de avangarda rusd si numele lui
Meyerhold, Rodcenko, Liubov Popova, Varvara
Stepanova, Kazimir Malevici, Vasili Kandinski.
Designerul rus marturiseste in repetate rdnduri
fascinatia pentru compozitiile lui Alexander
Vesnin (unul din exponentii acestui curent) si
formulele sale spatiale compuse din sticl3, fier,
transparente, schele, platforme, jocuri de linii
orizontale si verticale. Compozitiile lui Tsypin

Opera de trei parale

sunt aparent irationale, halucinante, in combi-
natii interesante cu imagini video. Spatiul este
transformat Intr-o entitate vie cu vibratii neintre-
rupte ce exploreazd pascalian abisul, intunericul,
inconstientul, suprapuse gandirii fragmentare a
formei cu rezonante din creatiile reprezen-
tantilor sculpturii spatiale postmoderne, Frank
Owen Gehry sau Horst Lechner.

Germanul Johannes Leiacker propune alte
tipuri de formule scenice, intr-un registru cvasi-
similar cu Tsypin, constructivism postmodern,
spatiu viu, volume uriase In migcare sau meta-
morfoza si proiectii video. Raspunde cerintelor
celor mai ,imposibile” ale exponentilor postmo-
dernismului scenic, personaje ca Philipp
Himmemann, Dietrich Hilsdorf, iar in acelasi
timp demonstreaza abilitati ce oferd prioritate
ideii regizorale (Giuseppe Verdi, Attila de Peter
Konwitschny, montatd la Theater an der Wien).
Pentru regizorul Giancarlo del Monaco si
Cavalleria Rusticana de Mascagni montati la
Teatro Real din Madrid (2007) creeazi o

scenografie in blocuri albe si planuri scenice
suprapuse aproape lipsite de perspectiva.
Compozitia are ca temd o carierd de marmora,
un spatiu geometric abstract ce contureazd pro-
cesiunile de siluete negre. In general stilul lui
Leiacker urméreste o compozitie a formelor
gigante, sustinute de proiectii si metafore,
mizdnd pe efectul proportiilor, tonurilor si cro-
maticii.

O prezentd controversatd in spectacolul de
operd este Robert Wilson, incepind cu
montarea lucrdrii lui Phillip Glass, Einstein on
the beach (1976) péani la fabuloasa montare a
Operei de trei parale de la Berliner Ensemble
(2007) intr-un stil accentuat caricatural. Regizor
designer, Wilson prelucreazd o imagine cu
valente grafice, o teatralitate bidimensionald in
tonuri alb si negru, proiectate pe traditionalul
fundal transparent, cu ocazionale si retinute
manevre ale culorilor principale. Scena este un
cabaret stilizat obtinut din combinatii de linii
verticale si platforme orizontale ce ,agaseazd”
optic prin linii paralele. Este exploatat teatrul
gestual al lui Brecht, orientat ctre efecte
suprarealist grotesti. Wilson este atras si de
opera lui Gluck, Alceste, pentru Théatre du
Chaételet din Paris, reconfigurdnd spectacolul
muzical prin stilul sdu propriu, simbol plastic,
efecte de umbre colorate, evenimente cvasi-

regia Robert Wilson

aleatorii si clar-obscur. In memorabilul Parsifal
din 1991, Wilson echilibreazd monumentalul
muzical wagnerian cu spatiul larg in gri neutru,
descris de un singur element simbol, un Graal
imens ca o sculpturd futuristd. Linia corpului si
gestul sunt gandite ca parte din design, sunt
coregrafiate ca si corpuri plastice componente
ale spatiului, contribuind la simetria si ritmici-
tatea formelor abstracte.

Opera demonstreazd in permanentd
deschiderea si permisivitatea pentru inovatii
tehnice care redefinesc imaginea artei scenice
muzicale, sfiddnd pozitiile conservatoare ale
creatorilor traditionali de spectacol. In pofida
manifestelor muzicologilor - care militeaz
pentru mentinerea ,decentd” a imaginii scenice
intr-o manierd congruentd cu stilul muzical -
mai mult decit teatrul, opera dezlintuie cele
mai nonconformiste fantezii arhitecturale.
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Un actor pe "Drumul Sarii

Marius Bodochi

.."

. Adrian Tion

a 65 de ani de existentd, Teatrul de Stat

Turda a organizat, intre 18 si 20 octombrie

2018, a doua editie a Festivalului Teatru pe
Drumul Séarij, atrdgand din nou atentia lumii
teatrale roménesti prin spectacole de anvergurd,
prezenta unor personalititi marcante ale scenei,
ateliere de creatie si mese rotunde, manifestiri
artistice adaptate profilului configurat deja in
urmd cu un an. Specificitatile zonei n-au fost
puse in evidentd numai In ambianta
yamfiteatrului” din Salind, ci si intra muros,
asigurdnd o caldd primire invitatilor, inainte de a
ajunge In gradene. Mai Intii, prin armonia
culorilor zburdalnice de pe panzele pictorului
turdean Cornel Vana, insolite peisaje cu flori de
camp ivite dintr-un sol bogat in salinitate din
preajma Bailor, apoi prin surprinzitoare ,duhuri
ale adancului” aparute miraculos in calea ta
pentru a-ti pune In mand pretioasa ,pungutd cu
sare” pregdtitd de organizatori pentru a nu uita
cd arta - nu-i asa¢ - se face, pe lang3 alte
ingrediente, si cum grano salis.

Un actor de cursd lungéd ,pe drumul sarii” se
dovedeste a fi Marius Bodochi in spectacolul
inaugural din cele trei zile de festival. Adus pe
scena turdeand de Mihai Maniutiu in
monodrama Omul cu chitara de Jon Fosse,
reputatul si indrdgitul actor al Nationalului
clujean de odinioard a prilejuit o placuta
reintdlnire cu parte a fanilor sii, iubitori de
teatru care nu l-au mai vizut de multd vreme in
carne si oase. Md numadr printre ei si nu pot
decit sd aplaud initiativa.

Omul cu chitara are, initial, structura unui
one-man show desprins din textul dramaturgului
norvegian Jon Fosse. Traducerea apartine Dariei
loan. Numai cd regizorul a extins reprezentatia,
in maniera-i cunoscutd deja, la incd doud
contributii actoricesti: tinerii Rizvan Corneci si
Flavia Giurgiu; complementare rezolutii cu rol
vizual (mai ales) in asamblarea intregului.
Creativitatea regizorului merge in directia
augmentdrii in profunzime a ideii dramatice.
Mihai Maniutiu este un maestru al extrapoldrilor
de acest tip. N-a construit el la Arad in 2010 un
spectacol-feerie de dimensiuni epopeice, folosind
toti actorii teatrului, pe un text de numai citeva
pagini cu doar doud personaje¢ M3 refer,
evident, la Céantecul lebedei, dupd Cehov, o
explozie rar intalnita de virtuozitati expresive
imbricate in voalul transparent al metaforei
teatrale.

Personajul lui Marius Bodochi este un
homeless din seria beckettiand a ratatilor si
marginalizatilor lumii de azi, nucleu din care se
desprinde si similarul erou al lui Vlad Zografi
din Sdrutd-md, interpretat de Emanuel Petran pe
scena Nationalului clujean. Apartenenta la zona
underground fixeaza profilul acestei tipologii. Un
erou tragic al zilelor noastre asadar, recognoscibil
pe orice meridian, prin gura cdruia vorbeste
deznidejdea de a fi si imposibilitatea de a
comunica normal cu ceilalti. E vocea adevarului
tdios, brutal si dramaturgul norvegian stie ca
adevarul isi alege spre rostire un om ,cu haine
ponosite”, un om cu chitara aciuat intr-o ,gurd
de metrou”, la marginea societitii, de unde nu

Foto: Mircea Rosca

se mai vede nici cerul, nici posibilitatea de a se
intoarce la o viatd decentd, normald. Prototipul
ales trdieste Intr-un terminal de metrou cu
gandurile, necazurile si amintirile lui. Este o
statie terminus existentiali, nu numai reals,
concretizatd in cadrul scenei de Adrian Damian
prin sine de cale ferat, peron, capitul unui
vagon de metrou, un telefon public, banchete
sordide. Pe perete sunt aliniate in chenare
patrate, in loc de panouri publicitare, fotografiile
unor norvegieni celebri: Fridtjof Nansen, Henrik
Ibsen, Liv Ullman si... Jon Fosse insusi. De ce e
asezat si el acolo¢ Pentru cd si el face parte din
galeria invingdtorilor. Pentru invingi sunt l3sate
alte doud chenare pitrate, fard imagini foto,
spatii ale vacuitdtii si anonimatului, In care se

Foto: Mircea Rosca

vor oglindi alternativ eroul insingurat si himerele
sale intr-un balans al dedublarilor si al
confruntdrilor succesive cu umbrele trecutului.
Becuri cu lumind intermitentd, agresivd, biciuiesc
ochii spectatorilor. Vuietul metroului gradeazi
scenele sporind tensiunea. Locul de trecere
primeste treptat atributele claustrarii. La unicul
telefon public agdtat In perete, eroul isi aude,
amplificate disproportionat, propriile ganduri.
Sentimentul de alienare e covarsitor. ,Omul cu
chitara” a venit din altd tard pentru o femeie si a
rdmas pentru un fiu, dar i-a pierdut pe améndoi.
Himerele lor apar in visul-halucinatie al eroului
sub forma unor néluciri evanescente in
interpretarea celor doi tineri actori. El nu mai
are nimic al lui In afard de chitard si muzicut3,
instrumente cu care atrage atentia trecatorilor
care parcd se jeneazd de el. Desi isi canta
singuratatea si disperarea, cantecele sunt ale
altora, viata nu-i mai apartine decét la nivelul
supravietuirii In mizerie si promiscuitate. Totusi,
1si pastreazd fiinta morald prin rugdciuni si
comportament decent. Ajuns la capatul puterilor,
consimte in final s&-si ingroape chitara intre
sine, rdmanand numai cu cutia ei, simbolistici
obiectuald a formei golite de continut.
Vacuitatea devine mdasurd a instrdindrii intr-un
mediu al dezoldrii, al degradarii sociale si al
noncomunicarii.

Marius Bodochi pastreaza echilibrul fragil
dintre componentele tragice si ilare ale
personajului interpretat, sporind interesul
spectatorului pentru cunoagterea psihologiilor
abisale ale marginalilor de pretutindeni. Rolul
acesta il pune intr-o posturd diferitd, solicitdndu-i
de-o manierd diferitd sensibilitatea artistica. E
coarda sufleteascid de mare finete ce vibreazi
emotionant de la inceputul pana la sfarsitul
spectacolului. Omul cu chitara e modelul
peremptoriu in care un actor de talia sa stie sd
raspundd provocdrilor de orice fel, atunci cand
trebuie sd se ofere pe de-a-ntregul jocului. Se
vede c& Marius Bodochi stie sd pund unde
trebuie grauntele de sare (de spirit) ca el sa
rodeascd. Recitalul sustinut pe scena turdeand
pune In luming calititile remarcabile ale unui
umil slujitor al Thaliei, aflat in plind maturitate
a carierei sale de exceptie.
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Castigat ridendo mores

. Catalin Bogdan

rice poate ajunge in vizorul satirei. Un

bonom care apare brusc in viata fiilor

dupé decenii de absentd, un angajat isteric
si precar, o femeie emanicipatd sexual, dar inca
vulnerabild afectiv, familii in pragul unei crize de
nervi, idolatrii de periferie ai televiziunii, o
batrand scipitatd si rasistd, vedete la azil Incd
puse pe sotii, un oras conformist, un scriitor
inchipuit cu gusturi totalitare ori un sef
energumen care-ti face zile fripte. Realitatea
incondeiatd poate avea aparente tihnite sau de
cosmar. Poate degenera ca un carnaval bezmetic
ori evolua dialectic spre perspective nesperate.
Umorul isi poate musca singur coada, intr-o
gratioasd ori dramaticd autopersiflare.
Transformind mai clasica satird tintitd si militanti
intr-o trenantd convietuire cu mézga absurditatilor
incdpatanate. Cine devin ins3 protagonistii noilor
asalturi muscitoare, menite a submina atitea
locuri comune¢

Adolescentul ingenuu si dezabuzat in acelasi

timp, cu limb& dezinhibata si Intelepciune
piperatd - ca in City Island al lui Raymond De
Felitta (S.U.A., 2009). Printr-o inversiune plind de
aluzii, detasarea aducitoare de limpezime nu mai
e apanajul senectutii (deseori impostoare ori doar
ratate), ci al tineretii necoapte, al observatorului
de o candida perversiune, capabil si distingd

Garcis Margulies Strat  Arkin Mortimer

Citylsland
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roadele din semintele unor situatii inci
nelncetosate de vinovate ambiguititi. Dar o astfel
de privire are gi un alt beneficiu, daci e preluatd
si in registrul atitudinilor: permite o salutara
microchirurgie morald. Nu orice birbat care are o
prietend afectuasd e pe calea adulterului, nu orice
tandr e un pradator/profitor, nu orice lasitate e
ireparabild, nu orice gust exotice dezumanizant,
nu orice minciund e perversd. Ca Intr-o veche
comedie a erorilor, ajustarea situatiilor, cu
aferentele concluzii trase de cei implicati, redd
viatd unei lumi ce scirtiia dintr-o prea umand
deruta.

O ménd de muzicieni nonconformisti, gata sa
transforme un orag intreg intr-o improvizatd sald

de concert - ca In Sunetul zgomotului al lui Ola
Simonsson si Johannes Stjarne Nilsson (Sound of
Noise, Suedia, 2010). Adepti fard scrupule ai
bruitismului, avangardisti mult mai indrizneti pe
urmele lui John Cage, artisti ai cotidianului
transfigurat fard rest, futuristi in galop muzical
aldturi de modernitate. O palma nu doar snobilor
care oficiazd in templele elitiste ale muzicii
onorabile, ci si conformismului cotidian incapabil
sd dea ritm unei lumi altfel doar functionale.
Trupurile umane, aparatele electronice, cablurile
electrice, escavatoarele ori chiar bancnotele pot
deveni instrumentele unei muzici mai ample, intr-
un ciclu simfonic f3rd limitdrile actualei intelegeri
restrictive a artei. Toti cei cocotati in
autosuficienta lor, surzi la farmecul ineditului
provocator, sfirsesc bulversati de haosul
dezonorant al unui asemenea vandalism estetic.

O ambitioasd secretard, sigurd pe farmecele ei
de vitezomand a batutului la masing, in rdspar cu
orice discrimindri sociale - ca in Populaire al lui
Régis Roinsard (Franta, 2012). Datoritd avantului
noii birocratii capitaliste, tAndra Isi poate permite
sd evite presiunile paterne, un sot impus, o slujba
rurald, si sfideze prafuite moravuri patriarhale si
bigote, si detroneze concurenta fir inhibitii
provinciale, s speculeze oportunititile publicitare
si sd tinteascd la o faimd dincolo de granite. $i
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sd-si aleagd un sot dupd pofta inimii, incununare
a unui proiect ideologic ambitios si generos! Cu o
conditie. Ca geful si fie in taind un tandru, In
ciuda metodelor sale sadice de ratat plin de com-
plexe.

O batrénicd de-a dreptul rasistd, reprezentativa
pentru electoratul dreptei xenofobe, nostalgicd
dupéd farmecul pierdut al unor timpuri apuse - ca
in Paulette a lui Jérébme Enrico (Franta, 2012).
Mai eficientd decit dealarii de cartier, mai isteatd
decét ginerele politist (si, horribile dictu pentru
ea, african), mai populard decit cei cinstiti, mai
inventiva decat compatriotii, scdpétata care nu-si
iubegte nepotul datoritd culorii pielii reugeste nu
doar s& supravietuiascd intr-o societate indiferentd
fatd de necazurile varstei, ci si sd prospere

reconvertind fina traditie a gastronomiei
nationale. Fatd de mafiotii (si ei, nu se putea
altfel, strdini) care-si urmeaz3 seful pani si in
acordurile cAntecelor improvizate, bitrinica are
macar orgoliul de a spune nu. Pe un sef cu cinice
pretentii si o gospodind il desfide.

Un scriitor ca un nou Pygmalion, care-si
abuzeazd opera - ca In Ruby Sparks al lui
Jonathan Dayton si Valerie Faris (S.U.A. 2012). O
lume feericg, In principiu, il Inconjoard pe tanarul
consacrat autor, de la un frate cu trup de zeu
datorat fitnessului la o mama fericitd In universul
sdu hippie mai sofisticat. Deja adulat (nu duce
lipsd nici de groupies), tréieste de fapt intr-o
pustnicie asepticd, afisdnd un iz de tocilar
intirziat si nutrind pretentii romantice. S-a lansat
usor In literaturd, pe valul unei creativitati
adolescentine la mod4, iar acum nu se confrunti
decét cu profesionalizarea talentului: rigorile
contractelor, spaima paginii albe, ambiguitatile
sociabilitatii literare. Isi umple golul existential cu
farmecul unui artificiu erotic. Pe care il mAnuieste
cu capricii de tiran. O tiranie insd ca o epidemie
raspanditd printre noi, contemporanii sai, victime
ale atdtor smintiti in exercitiul maladiv al puterii,
capabili doar de violuri triste.

Un birbat traumatizat de un accident, intors
la conditia preumana de slugad docild, de mimeticad
tovardsie cu behditurile caprelor, de ingenuu
retardat - ca in Matterhorn al lui Diederik
Ebbinge (Olanda, 2013). Ca orice bun silbatic
devine o companie révnitd, un Inlocuitor afectiv,
o prezentd care sfideazd orice confort identitar. In
asemenea conditii, oricdt de tipicar si de inofensiv
ai fi, filantropia iti poate juca feste, fiindca
aproapele e uneori atit de disponibil incét cu ct
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gestul tdu e mai altruist cu atit pe el il anulezi
mai mult. Nu-ti riméine decit calea cea strimti a
renuntdrii la dictatul propriului proiect.

Sau un amdrat de sdracd periferie - ca In
Reality al lui Matteo Garrone (Italia, 2012). Pe
care nevoia de a fi mai mult dect un nimeni il
transform& Intr-un monstruos bineficitor, un
sfant ticnit pe calea spre un paradis artificial.
Publicitatea redevine apanajul unei minoritati
privilegiate, care-si exhiba banalitatea cu prestantd
olimpiand. E chintesenta universului mediatic, sub
form& de basm. Fiindcd radscumpard kitschul
existential conferind o aurd unei figuratii. Esti
vizut, deci existi.
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Culorile cameleonului

. Adrian Tion

potul festivalului cu devoratorul de

comedie deghizat in cameleon viclean,

agezat In clarobscurul salii cu furculita si
cutitul In ménd, spot realmente genial derulat
inaintea fiecdrei proiectii, anticipeaza
evenimentul anului 2014, considerat axial in
lumea filmului: centenarul nasterii unui
personaj celebru, nimeni altul decit Charlot/
Vagabondul interpretat de nu mai putin celebrul
Charlie Chaplin. In 1914 Chaplin filma Kid
Auto Races at Venice (Pustiul face curse de
magini in Venetia) introducdnd nu numai
personajul sdu insolent in fata camerei, dar si
sugestia de dependentd incipientd fatd de
drdcoasa masindrie, cu bitaie in comicérie si
vedetism. Despre aceastd asteptatd aniversare a
atras atentia la gala de decernare a premiilor
Festivalului International de Film Comedy Cluj
2013, intr-un nostalgic si incitant cine-concert,
invitatul Serge Bromberg, restaurator si
muzician, implicat in The Chaplin Project care
are ca obiect restaurarea peliculelor de la
inceputurile aventurii cinematografiei. Show
man-ul francez a prezentat in sala
cinematografului ,Florin Piersic” o salbd din
primele imagini si filme cu Charlie Chaplin si
cu precursorul sdu, revendicat drept maestru,
Max Linder. {i vezi pe ecran alituri la un
moment dat, vorbind, gratuldndu-se, adevarate
pagini de istorie a cinematografului. ,Limba
kilometricd” a cameleonului a absorbit
numaidecit si a degustat cu nesat imagini alb-
negru dintr-o lume mentinutd sub protectia
razelor inocentei, departe de stresantul si
anemiatul nostru prezent. Secventele retro,
vivante, reconditionate de Serge Bromberg, s-au
dovedit a fi cele mai picante si pline de culoare
pelicule, cele cu adevidrat reconfortante din tot
festivalul. Nu degeaba se spunea c& in acele
vremuri ,comedia era rege”.

Dar am constatat ci la Comedy Cluj nu
numai spectatorii urmdresc filme vechi. Amy,
femeia divortatd la 35 de ani, intoarsd in casa
périntilor, din Hello! Must Be Going/ Trebuie
sd plec (S.U.A., 2012, r. Todd Louiso), zdboveste
deseori, descumpanitd, in fata micului ecran,
unde curg in valuri alb-negre gagurile fratilor
Marx, dupd ce s-a indragostit bocnd de un tanar
de 19 ani, compromitidndu-se ilar in fata
périntilor si a comunitatii. De la inegalabilii
comici va prelua imboldul: Trebuie sd plec! si
va pune capat relatiei. O melodrama cu nuante
de roz edulcorant, axati pe o situatie de un
realism frust, fird si afecteze glanda lacrimala.

Pe aceastd subtire fisie retro s-a profilat un
carusel de sclipiri pestrite, cu mai mari sau mai
mici sanse de a impresiona retina si sufletul
cinefilului. P4n3 la retind au ajuns 15 filme, in
cazul meu, in afara celor din competitie. P4n3 la
suflet si mai putine. Culorile reflectate de pe
pielea cameleonului de serviciu s-au oprit la
citeva pelicule ofertante, dovadi ci selectia
acestei editii n-a facut rabat calitatii.

Presdrat cu peripetii policrome si amuzante e
drumul celor doi frati, Marcus si Antoine, prin
Argentina in Mariage 4 Mendoza/ Bine ati venit
In Argentina! al francezului Edouard Deluc
(Franta/Spania, 2012), fin observator si interpret
al confruntdrii dintre doud culturi. Pe suportul
ilumindrii unor interconexiuni culturale de alta
factura si in altd parte a lumii se axeazd
productia venitd din Germania, Russendisko,
apartindnd lui Oliver Ziegenbalg. Suntem in

Berlinul reunificat, dupd cdderea zidului, cAnd
buciti din zid sunt scoase spre vanzare la
talcioc de tineri patrunsi de vantul libertatii.
Printre ei sunt si cei trei eroi ai filmului, veniti
din defuncta Uniune Sovieticd pentru a incerca
sd giseascd un mod de supravietuire. Actiunea
se deruleazd cu rapiditate in ritm de muzica
disco Inregistrdnd din mers tribulatiile amoroase
ale eroilor. Daci rusii ar mai fi vorbit ruseste,
ar fi fost mai convingdtori. Dar filmul marseaza
energic pe rosul aprins al tumultului cautérilor
tineresti ocultind conventia limbajului.

Invelitd in nuante candide se dovedeste
rebeliunea unor adolescenti americani din The
Kings of Summer/ Regii verii (S.U.A., 2013),
titlu de o sugestivitate poeticd suav
contaminantd. Regizorul Jordan Vogt-Roberts
creioneasci cAteva fizionomii de tineri revoltati
proiectate pe verdele padurii unde acestia isi
incropesc o caband pe timpul vacantei, ficind
tot felul de trasnéi specifice varstei. Reactia lor
fatd de conformismul familial aminteste de
Bless the beasts and children/ Binecuvéantati
animalele si copiii al lui Stanley Kramer din
1971, realizat dupd cartea lui Glendon
Swarthout. Intoarcerea la ordinea sociali
echivaleazd in cazul celor izolati In padure cu
maturizarea inevitabild, constientizare resimtitd
si inregistratd in final cu regret retinut.

Viata e un sir nesfarsit de reclame, pare sd
fie concluzia care se desprinde din pelicula
canadiand And Now a Word from Our
Sponsor/ Si acum un cuvént din partea
sponsorului nostru (Canada, 2013) in regia lui
Zack Bembaum. Mai mult decit atit, ni se
propune un personaj-victima: un director de la o
companie publicitard nu mai poate si se
exprime decét repetdnd papagaliceste sloganuri
publicitare. Comicul e diluat spre palid,
nereusind sd iasi din sterilitatea ambientald a
filmelor canadiene. De un alt fel de comic trist
se apropie Le grand soir/ Seara cea mare (Franta
/ Belgia / Germania, 2012), in regia lui Benoit
Delépine si a lui Gustave de Kervern.
Competitia acerbd din sfera serviciilor face
victime la tot pasul. ,Cultura punk” e plinad de
marginalizati. Ea 1i asimileazd si pe cei doi frati
ajunsi pe drumuri. Cu cine si se rdzboiasca
vanzatorul dat afard de la locul lui de muncd¢
El nu pune ména pe pistol, ca alti disperati
disponibilizati, ci se ,luptd” cu un pomusor
intalnit pe o pajiste. Scena vizual-simbolici e
antologicd in sugestivitatea ei. De altfel,
scrutarea acestor vieti periferice are minunate
rezolutii In planul expresivitatii vizuale. E
suficient de amintit scenele in care doud maéini
curdtd cartofi. Cand reperele sociale isi pierd
sensul, cartoful e tiat tot in bucitele
netrebuincioase. Protagonistii Benoit Poelvoorde
si Albest Dupontel au prestatii cu impact asupra
spectatorului. Jocul lor cucereste ficAndu-i
simpatici pe punk-sti, dar drama existentiala
rimane cu gustul ei amar. In distributie e
cuprins si Gérard Depardieu, fard sd inveseleascad
prea mult cadrul mai degrabd maroniu al
fundalului.

Filme cu nuante de galben, de rosu, de
maroniju... Un amalgam de tonuri in cdutarea
esentei comicului contemporan.

-

comedyCLUJ
inernationed film fastival

Palmares

Cel mai bun film: Paulette (Franta, 2012, r.
Jéréme Enrico)

Cea mai buni regie: Matteo Garrone
(Realitate / Reality, Italia, 2012)

Cel mai bun scenariu: Regis Roinsard,
Daniel Presley, Romain Compingt (Populaire,
Franta, 2012, r. Regis Roinsard)

Cea mai buni interpretare pentru rol
principal: Ton Kass (Matterhorn, Olanda, 2013,
r. Diederik Ebbinge)

Cel mai bun scurtmetraj studentesc: Pui
pentru Karl / Huhn fiir Karl (Germania, 2012,
r. Jan Liedtke)

Cel mai bun scurtmetraj independent: Frank-
Etienne (Franta, 2012, r. Constance Meyer)

Premiul Publicului: Quartet (Marea Britanie,
2012, r. Dustin Hoffman)

Premiul de Excelentd a fost acordat in acest
an cuplului tati-fiici Amza si Oana Pellea.
Premiul acordat post-mortem lui Amza Pellea
este o recunoastere a Intregii activitati si a
sprijinului pe care marele actor l-a adus de-a
lungul carierei sale la constructia comediei
romdanesti, iar cel oferit Oanei Pellea este un
semn de multumire pentru curajul de a-i urma
pe scend tatdlui ei si pentru munca depusd de-a
lungul vietii artistice pentru ca teatrul si filmul
roménesc sd fie recunoscute si apreciate
international.

Juriul celei de a cincea editii (2013, 11-20
octombrie) a Festivalului International de Film
Comedy Cluj a fost format din: Maja Bogojevic,
fondatorul si redactorul sef al primei reviste de
film din Muntenegru (Camera Lucida), decan si
lector al Universitatii ,Donja Gorica” din
Muntenegru, fondator si presedinte al sectiunii
din Muntenegru a Federatiei Internationale a
Presei Cinematografice (FIPRESCI); Dan Burlac,
unul dintre cei mai de succes producdtori din
Romania, cistigdtor, In calitate de coproducdtor
al Leopardului de Aur, pentru cel mai bun film
la Festivalul de la Locarno 2013 (Povestea
mortii mele / Historia de la meva mort, Spania
/ Franta, 2013, r. Albert Serra); Simone Fenoil,
directorul departamentului de Proiecte
Europene la Scuola Holden din Torino; Ksenia
Koltsova, colaboratoare timp de 10 ani pentru
festivaluri internationale de film din Rusia;
Oscar Alonso, responsabil de festivaluri si
subventii la cel mai mare distribuitor european
de filme spaniole ,si sud-americane, Latido
Films.

Pentru competitia dedicatd filmelor de
scurtmetraj, juriul a fost compus din 40 de
spectatori care au notat filmele din ambele
sectiuni (studentesc si independent).

Partea a doua a eseului Metabolismele lui
Corneliu Porumboiu, semnat de loan-Pavel Azap,
lansat in numdrul 267 al ,Tribunei”, va apirea in
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Domnisoara Christina

. Lucian Maier

Anastasia Dumitrescu - personajul titular in Domnisoara Christina

S omnisoara Christina suferd din cauza
lipsei unei viziuni unitare, din cauza lipsei
- unei directii precise care si fi fost

imprimata filmului de citre autor, Alexandru
Maftei, co-scenarist si regizor al proiectului. In
deschidere, Domnisoara Christina prezintd
conacul boieresc al familiei Moscu. Intr-un film
cu o conceptie si cu o organizare cumsecade, o
astfel de introducere ar fi ocupat cincizece
planuri care ar fi oferit, In progresie, informatiile-
reper cu ajutorul cdrora spectatorul ar fi putut
pleca pe drumul desenat de peliculd. Cum vedem
- spre exemplu - in deschiderea lui The Great
Gatsby (1974), regizat de Jack Clayton. O serie
de planuri, cele dintii filmate dintr-un punct fix.
Primul cadru este general, cu conacul personajului
central. Apoi o suitd de detalii - automobilul,
piscina, salonul, scara i, intr-un final, dormitorul
si biroul lui Jay Gatsby. Suita de planuri ginditd
de Clayton este cit se poate de coerentd, logica sa
fiind aceea de a face spectatorului clard pozitia
sociald a personajului, modul in care acesta e
parte din prezentul actiunii prin lucrurile pe care
le poseda. lar autorul Isi permite si se joace cu
spectatorul de-a lungul acestei secvente
introductive. In timpul succesiunii de planuri,

Maia Morgenstern in Domnisoara Christina

dupé ce vedem interiorul casei, e un cadru care
infatiseazad - din nou, frontal - casa lui Gatsby.
Pare surprinzdtoare optiunea de a intoarce istoria
in exterior, odatd ce spectatorul e deja setat pe
un drum ce ar fi trebuit sd duca In intimitatea
unui personaj. Cadrul se deschide si observam c4,

in fapt, era o fotografie de pe noptiera lui Gatsby:.
Aceastd secventd introductiva din Gatsby
(care e tot o ecranizare si un film de gen, chiar
dacd un alt gen fata de Christina) e un exemplu
de constructie cinematografica pertinentd si in
ceea ce priveste plasarea elementelor de generic
pe cadrele povestii. Faptul c& urmirim un film
produs de David Merrick apare pe imaginea cu
automobilul de epocd din garajul personajului
principal (astfel devine explicitd perioada in care
are loc actiunea; si putem vorbi si despre o
subliniere a faptului ci, din perspectiva timpului
povestii, Gatsby e un film de epocd). Numele
actorilor principali apar suprapuse pe imaginea
care prezintd piscina lui Gatsby (o posibild
trimitere la personaj/ persoand/ persona, prin
intermediul apei-oglindd). Numele autorului si
titlul filmului apar peste primul detaliu din
interior, salonul, unul construit cu migald
arhitectonicd (cum e si acest intro al filmului,
gindit de regizor). Introducerea, in cazul lui
Gatsby, dureazd aproximativ trei minute, vreme
in care niciun cadru nu e repetat si, toate la un
loc, prin modul In care vin pe ecran, oferd o
suma de informatii prin care spectatorul - chiar

dacd nu stie nimic despre Gatsby din romanul lui
Scott Fitzgerald, - detine deja o bazd de date de
la care sa plece: epoca in care se petrece actiunea,
faptul c3 e vorba de un domn foarte bogat, care e
posibil s& aibd o problemd cu femeile.

Spre deosebire, in debutul Domnisoarei Christina

aparatul de filmat penduleaza in jurul conacului,
reluind aceleasi date. Un plan general, apoi o
suitd de planuri-detaliu in care camera, in travling,
e deplasatd inainte sau in stinga ori dreapta in
jurul conacului. Toate repetate, farad s3 intdreascd
vreo idee sau si trimit3 spre altceva decit spre
faptul cd vorbim de un spatiu anume (conacul).
Tocmai din cauza unor astfel de secvente, filmul
pare cautat:pare cd ar vrea sd spund anumite
lucruri adinci, insd nu stie exact cum s spund
aceste lucruri si atunci cauti. Ins3 ciutarea fir3
rezultat devine form3 goal3, pretiozitate. Nu
Intimplator muzica vibrantd (compusd de Jon
Wygens) e ldsatd s3 suplineascd emotional ceea ce
imaginile nu ajung s3 transmit ca idee, o situatie
constantd de-a lungul peliculei. Tot in deschiderea
filmului e o secventd cu Egor, luni sau ani dupa
incheierea cazului Christina. E intr-o aripa a
conacului, nebun, desenind peretii. Prin raportare
la genul in care se incadreazd filmul si la modul
In care cinematograful, in genere, apeleazi la ast-
fel de pasaje introductive, aceastd secventd ar fi
trebuit sd fie o copertd pentru film, cu rdspuns in
finalul proiectului. Aici, ins&, problema e lasata in
aer: la final nu avem un ecou-copert.
Domnisoara Christina este produs de Abis
Studio. Care a co-produs Undeva la Palilula, un

Tudor Aaron Istodor (Egor - indrigostit de mirajul
numit Christina)

film ce std bine din punct de vedere vizual (insa
nu la fel de bine din punct de vedere conceptual).
Sau care a oferit servicii de post-productie unor
proiecte precum Crulic - Drumul spre dincolo
(Anca Damian, 2011) sau Potretul luptatorului la
tinerete (Constantin Popescu), filme care - cel
putin in ceea ce priveste efectele sau calitatea
imaginii - stau bine. Era de asteptat ca si in cazul
Domnisoarei Christina cei de la Abis Studio s&
reuseascd sa prezinte un film care, In ceea ce tine
de imagine si sunet, pastreazd un anumit
standard calitativ. Insa aceste aspecte nu pot salva
un film lipsit de prestantd, Intr-un gen In care
erotismul si misterul generate de intilnirea cu
lumea de dincolo nu ar fi trebuit s& fie
reprezentate atit de plat.

Si jocul actorilor trddeazd lipsa de directie in
cadrul proiectului. Replicile rostite sec, in
dezacord cu atmosfera pe care ar fi trebuit s& o
aiba filmul (acel aer misterios, incircat de
erotism, atmosferd ce nu pardseste paginile scrierii
lui Eliade), iesirile la rampé artificiale (pentru
Tudor Aaron Istodor si Maia Morgenstern, in
special) duc filmul in derizoriu si, la final, rdmine
regretul c& lucrarea lui Eliade nu a ajuns pe miini
mai dibace.
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Bienala Internationala de

Ceramica Cluj -

2013

. Cornel Ailincai

- eschiderea unei bienale internationale de
ceramicd la Cluj reprezinta fird indoiald
- un eveniment artistic In premierd, cu

semnificatii culturale majore att pentru
comunitatea artisticd cat si pentru publicul jubitor
de arta.

Nu putem ignora insd - o spunem in
cunostintd de cauzd - cd “organul admirativ” pen-
tru acest gen de artd este in Roménia inca relativ
putin cultivat, motiv pentru care ne permitem si
punem In evidentd mai Intii cAmpul de pertinetd
semanticd al artei ceramicii si mai apoi s8 definim
ce este si ce strategie culturald promoveaza o
bienald internationald de artd ceramica.

Vom spune prin urmare, cd ceramica artistica
a vremii noastre evolueazd sub specia unui dublu
paradox; se valorificd si se exprima - atentd la
demersul cultural planetar - in sincronie cu toate
interconexiunile artistice ale prezentului, dar isi
conserva in acelasi timp “o gindire amfibie” ce o
leagd printr-o indelungs sedimentare istoricd de o
structurd eternd a lumii.

In al doilea rand, poate opera sinteze originale
conjugdnd alte domenii artistice si stiluri istorice,
dar 1Isi pastreazd in acelasi timp spatiul sdu pro-
priu de cercetare experimentald. In ultima analiza
ceramica este o artd multimilenard dar se redn-
noieste continuu, are temeiuri istorice, dar axio-
logic este transistorici, este permeabild la influ-
ente multiple dar nu isi pierde identitatea expre-
sivd specifici.

S& convocdm acum aceste virtuti polifonice
intr-un teritoriu de confluentd a performantelor
creative emergente pe diverse meridiane
geografice si vom avea imaginea globala a unei
bienale internationale - cu alte cuvinte, a unui
schimb cultural planetar transferate pentru o
lung, In beneficiul iubitorilor acestei arte, la Cluj.

S& ardtdm apoi care sunt beneficiile care le
poartd cu sine ca strategie culturald un astfel de
eveniment:

Atrage atentia asupra potentialului expresiv
inepuizabil al ceramicii.

Promoveazi schimbul de idei explorand per-
spectiva culturald la zi a domeniului.

Dezvoltd o noud constiintd sociald a intelegerii

si pretuirii acestui domeniu complex si prolific al
artei pe care il constituie lumea ceramicii contem-
porane.

Prin diversitatea abordirilor tematice, formal-
expresive, conceptuale si tehnice acestd bienald se
aratd a fi un univers fascinat si imprevizibil in
care vom intalni caligrafii delicat filigranate si
mixaje alchimice secrete de materii si culori ce
stau aldturi de volumetrii sculpturale robuste,
forme spatiale structurate algoritmic conversand
cu picto-obiecte si instaltii alcatuite din elemente
multiple.

Dar cum sentimentul artistic nu se realizeaza
prin simpla virtute a operei ci decurge esential,
din modul nostru de perceptie, culturd si inter-
pretare, organizatorii au extins textura conexiu-
nilor receptdrii acestei bienale prin deschiderea in
paralel a incd doud expozitii pandant - Expozitia
Ceramisti Roméni (la Galeria Casa Matei) precum
si Expozitia Tineri Artisti-Ceramica si Sticl (la
Galeria Horeb), cea din urma avand drept strate-
gie promovarea debutului tinerilor absolventi.

La aceste manifestiri s-au addugat un
Performace in aer liber “White Cube #2” sustinut
de doi artisti din Israel, si Simpozionul
International “Ceramica si sticla intre traditie si
contemporaneitate” - manifestare organizatd con-
secvent de citre Departamentul de Ceramica-
Sticld al UAD Cluj, incepand cu anul 1997 - unde
asistenta a avut prilejul sd descopere, prin comu-
nicari si prezentdri de opera, a peste doudzeci
artisti din strdindtate, procesele interne, de labora-
tor, ale creatiei 1n domeniu.

Din acest program de manifestdri culturale nu
a lipsit nici marturia conservarii vitalitatii si pro-
movarii traditiei populare roménesti marcatd prin
deschiderea la aceeasi datd cu vernisajul bienalei a
Targului Olarilor, in Piata Unirii din Cluj.

Incununarea finald a acestui program s-a aflat,
in viziunea organizatorilor sub semnul necesitatii
unei mese rotunde cu discutii libere, evociri de
momente culturale si profile de protagonist de
prestigiu ai domeniului artelor focului din Cluj,
sub genericul “Ceramica-Context Contemporan”,
manifestare care avut loc la Centrul de Culturd
Urbani Casino, Parcul Central.

Vasile Citirdu (Romania) Metatron's Cube 2013

In sfarsit, dar nu in ultimul rand, un eveni-
ment de o asemena anvergurd organizat cu nu
putine dificultdti morale si materiale ar trebui
probabil s sensibilizeze atentia forurilor respons-
abile cultural ale cetitii, cel putin la nivel de pro-
tectie a prestigiului local urménd exemplul de
acum clasic al guvernului Japoniei care a adoptat
o strategie nationald de stimulare si dezvoltare a
ceramicii.

Nu putem incheia fird si adresdm un gind
plin de Incurajare si admiratie pentru cei care au
inspirat si muncit cu abnegatie remarcabild la
finalizarea acestui proiect, pe care ne permitem sd
1i mentionam:

Arina Ailinc3i, membru al Academiei
Internationale de Ceramica, Conf.univ.dr. Marius
Silviu Georgescu Membru Fondator al Fundatiei
Ceramart, Vasi Hirdo - Presedintele al Asocatiei
Ceramics Now, Gavril Zmicali - Director al
Liceului de Artd Romul Ladea, Cluj-Napoca
Célin Stegerean - Director al Muzeului de Artd
Cluj-Napoca, Tiberiu Groza - Director al
Centrului Judetean pentru Conservarea si
Promovarea Culturii Traditionale Cluj, Lect.
Univ.dr. Nicolae Procopan - Director al
Departamentului ceramic Sticld Arte Textile al
UAD Cluj.

Galeria Casa Matei

Ceramisti romani

Muzeul de Artd Cluj-Napoca

Bienala Internationald de Ceramici Cluj - 2013
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Pictura Amalie1 Crisan

. Margareta Catrinu

S

malia Crigan este o “pictoritd” niscutd in

2001 la Cluj. "Jurnalul” ei de creatie

incepe pe la cinci ani, cand deprinde
povestirea evenimentelor din viata ei, fard
cuvinte, jucdndu-se cu culori. Aceste adevirate
minuni, culorile, puse in toate modurile
posibile, devin vii, active, transformandu-se in
adevirate personaje din “grddina de meditatie”
a copilului-pictor... Cu aceste culori-personaje,
putem sd ne intelegem In mod enigmatic, tacut,
cand ii privim picturile.

Ca si lumea ei redatd prin culori, mica
artistd Amalia Crisan este la fel de ticutd si
aplecatd spre minutia lucrului cu pensula si
culorile. Este in stare si lucreze citeva ceasuri,
fard intreruperi, prinsd de gdndurile, de imagi-
narul ei. La lectiile noastre, Amalia isi aduce
panze sau cartoane mari, (uneori foarte mari),
culori de toate felurile, de la pasteluri, la culori
acrilice, tempera, pensule de toate mdrimile si
formele, pe care le foloseste ca pe niste ade-
varate fiinte pricepute si specializate. Ceea ce
simtim, atunci cAnd addncim descifrarea jocului
de forme si culori din multimea de “lucrari” ale
Amaliei, este, dincolo de sinceritate, de can-
doare, emotia unor sentimente adanci,
transferate lumii imediate, flori, peisaje, multe
animale (inrudite cu jucdriile oricdrui copil),
copaci, orase, ape, in plind lumind sau nu, pe frig
sau cdldurd, vesele sau mai putin... vesele. Amalia
descoperd spontaneitatea ebosei pregititoare dar
si adincirea tainei studiului, meditatie care struc-
tureazd deja un inceput de gindire simbolicg, de
universalizare a lumii proprii, a formdrii unei
unicitdti, specifice cutdrilor artistului de acum si
de totdeauna.

Mare este bucuria noastrd cidnd vedem
preferintele Amaliei pentru creatia unor pictori
celebri (Viorel Margineanu, Paul Klee, Klimt,
Matisse, Luchian, Grigorescu si altii), ale ciror
lucrdri le cerceteazd cu toatd seriozitatea... Toate
acestea poate pentru cd a folosit grafia, linia
coloratd, inainte de a sti sd scrie sau a privi cu
atentie imagini, reproduceri de artd, inainte de a
avea vocabular sau cuvinte pentru a exprima ce
intelegea cu adevarat.

Pentru aceastd frumoasd expozitie a Amaliei
Crisan (a doua “personald”)* se bucurd prietenii
acestei fetite care nu a plans niciodats, care s-a
jucat pictdnd flori sau propriile povesti, dar
avind marea sansd a unor pdrinti iubitori si ide-
alisti, care o sustin si care cred in talentul si
inflorirea darurilor cu care Dumnezeu le-a
binecuvantat copilul si familia.

* Expozitia DA-DA. AC.56.2013 deschisi la Centrul
de Culturd Urband CASINO din Cluj-Napoca, in
perioada 21-28 octombrie 2013. Amalia Crisan s-a
ndscut la 1 decembrie 2001 in Cluj-Napoca. Este eleva
in clasa a V-a a Liceului Teoretic ,Onisifor Ghibu” din
Cluj-Napoca. Intre 2006-2013 studiazé pictura cu prof.
Margareta Catrinu. Incepnd din 2012 urmeaza
cursurile Scolii Populare de Arte ,Tudor Jarda” din
Cluj-Napoca, clasa prof. Duiliu Crisan. A avut o
primé expozitie personald la Turnul Croitorilor
din Cluj-Napoca, in 2010. Premii obtinute:
Mentiune la Concursul ,Fascinatia figurativului”
(Cluj-Napoca, 2012); Premiul I la Concursul
,Hristos Se naste, slaviti-L!” (Cluj-Napoca, 2013);
Premiul III la Concursul international ,Un cintec
pentru mama, un cintec pentru copiii Europei”
(Salva, 2013).

Amalia Crisan

Peisaj medieval (detaliu)

il
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