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din lirica universala

George Mackay Brown

Nascut in Stromness, Orkney, in 1921 si educat la
Newbattle Abbey College si la Universitatea din
Edinburgh. Locuieste in Orkney si a scris piese de teatru,
povestiri, romane si povesti pentru copii.

TEA POEMS
Chinaman

Water, first creature of the gods.
It dances in many masks.

For a young child, milk.

For a peasant, honey and mud.

For lovers and poets, wine.

For the man on his way to the block, many well-
directed spits.

For an enemy, mixings of blood.

For the Dragon-god, ichor.

For a dead friend, a measure of eye-salt.

A courteous man is entertaining strangers
Among his goldfish and willows.

A musician sits in the pavilion door

(His flute is swathed in silk).

An urn is brought to the table by girls.

This is the water of offered friendship.

Notice the agreeable angle of pouring,

The pure ascending columns of vapour,

The precise arrangement of finger and bowl and
lip.

Birds make all about those sippers and smilers cere-
monies of very sweet sound.

Smugglers

Midnight. Measured musical cold sea circles.
The yawl struck suddenly!

Oars wrapped the boatin a tangled web.

The boy cried out - Smith gagged him with tarry
fingers.

It was no rock, nor the fearful face of Hoy.

The boat spun back from pliant timbers.

A maze of voices above us then.

Our skipper growled, ,Where’s your light¢”

(A lantern was to hang in the cross-trees

For half-an-hour after midnight.

In ‘The Arctic Whaler’ that had been harped on
well.)

,You comm too litt,” a Dutchman said,

The words like a fankle of rusted wire.

,Now we're here”, said Smith,

,2And it's only twenty past twelve, lower down
Twelve kegs rum, tobacco as much as youve got,
A poke of snuff for the laird. Have you rolls of
silk¢”

He drew out silver, rang it in his fist like a bell.
Now we could see green-black curves of hull
And cropped heads hung over the side,

Even the mouth that was torturing the language.
,Fif box teas, bess China.”

With fearful patience our skipper told on his fin-
gers

The smuggler’s litany:

Silk, rum, tobacco. The florins chimed in his fist.
yRum. Tobacco. Silk. That was the understanding.”
Smith swore to God not he nor any Orkneyman
Would risk rope or irons for women’s swill.

He pleaded. He praised. He threatened.

Again the stony voice from the star-web above.
Tea

” *

Noding but China tea. For silver. Fif box.”

POEME ALE CEAIULUI
Chinezul

Apa, prima fiintd a zeilor.
Danseazi sub multe méisti.

Pentru copilul mic, lapte.

Pentru taran, miere si noroi.

Pentru amanti si poeti, vin.

Pentru omul ce merge spre bloc, multe flegme
bine tintite.

Pentru dugman, amestecaturi de singe.

Pentru Zeul-dragon, supuratii.

Pentru un prieten mort, misuri din sarea ochilor.

Un om curtenitor, primeste niste straini

Printre pestii lui de aur si salcii.

Muzicantul sede in usa pavilionului

(Flautul siu e infisurat In matase).

Niste fete aduc la masi o amforé.

Asta e apa prieteniei oferite.

Notati unghiul pldcut de turnare,

Fuiorul de abur urcand, pur,

Aranjamentul precis al degetului, bolului, buzei.
Pasari indeplinesc peste tot in jurul acelor sorbitori
si zAmbitori ceremonii de sunet foarte dulce.

Contrabandigtii

Miez de noapte. Masurate, muzicale, cercuri reci de
mare.

Salupa scrigni subit!

Vasle-nvelesc barca-n retele-ncurcate.

Baiatul tipd - Smith 1i astupd gura cu degete pline
de catran.

Nu era vreo stincd, nici fata speriatd a lui Hoy.
Barca se rdsuci Indérit din lemndriad elastici.

Un labirint de voci, apoi, deasupra noastra.
Capitanul méréi, ,Unde vii lumina¢”

(Un felinar trebuia s atirne de cruceta catargului,
Jumétate de ord dupd miezul noptii,

Pe ‘Baleniera arcticd’, ce fusese bine fixatd cu har-
ponul).

yFeniti tArzii”, a spus un olandez,

Cu cuvinte hérsind, ca un carlig de sdrma ruginitd.
»Acum am ajuns,” zise Smith,

»9i4 numai doispe si zece, coborati

Doispe clondire de rom, tutun cit aveti,

Un poc de mahorcé la domnu’. Baloti de métase,
cevat”

Scoase arginti, ii fdcu sd sune in pumn ca un
clopotel.

Acum vedeam curbele verzi-negre ale carenei

Si capete tunse atdrndnd peste margine,

Chiar si gura ce vandaliza limba.

,1int cutii teai, top Tina.”

Cu rdbdare tematoare cipitanul Ingird pe degete
Litania contrabandistului:

Matase, rom, tutun. Floriniii clincheteau In punm.
yRom. Tutun. Mitase. Asa era-ntelegerea.”

Smith se jurd pe Dumnezeu ci nici el nici vreun
altul din Orkney

N-ar risca frAnghia sau fiarele pentru toane
muieresti.

Se rugd. Liudd. Ameninta.

Din nou vocea bolovdnoasd din plasa de sus, de la
tribord. ,Tai.

Nimic doar tai de Tina. Pe arginti. Tinti cutii.”

Traducere de
Cristina Tataru
[ |
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Anton Dumitriu - Jurnal de idei (XVII)

Se invartegte pimantulé

Tineretea generatiei mele a fost influentata
puternic de conceptia stiintifica si filosoficd a
celebrului matematician Henri Poincaré. Noutatea si
vigoarea argumentdrii lui, autoritatea lui stiintifica
incontestabild si mai ales modul lui de a gindi in
opozitie cu tot ce era mai Inrddacinat in stiinta
timpului facea deliciul meditatiei [...].

In cartea in care si-a strins o serie de studii de
filozofie a stiintei Science et Hypothése, Poinicaré,
intre alte idei sc3pardtoare, sustinea nici mai mult
nici mai putin decit urmitoarea tezd: , Afirmatia ci
pdmantul de invarteste nu are nici un sens (...) sau
mai curind aceste doud propozitii, Pimantul se
invarteste si, este mai comod de a presupune ca
Pamantul se Invarteste, au un singur si acelasi sens.”
O asemenea afirmatie, ficutd de unul dintre cei mai
mari savanti ai timpului, a dat loc la ample
dezbateri, chiar in gazetele timpului - dar ce voia, in
definitiv sd spund Poinicaré¢

Si mai ales cum a explicat el insusi aceastd
pozitie, care la vremea lui putea apirea drept
inadmisibild dacd nu absurda¢ latd despre ce este
vorba. O stiintd se compune din axiome (principii) si
teoreme obtinute din primele pe cale de deductie.

Se observase, chiar din timpul lui Poinicaré, c&
morfologia unei teorii matematice este aceeagi.
Stadiul acestei morfologii a ajuns apoi, prin David
Hilbert, la o veritabild stiintd numitd axiomaticd.
Poinicare a observat cd o teorie matematic3 este
valabild in ea insdsi, prin coerenta ei, adica prin lipsa
ei de contradictie.

Astfel a pleca de la un grup de axiome si a
construi o teorie este un fapt care cere o serie de
conditii interioare ale teoriei, si care odati satisfacute
dau o valabilitate teoriei, in afard de conditia de a se
aplica realititii. In modul aceste se consideraserd
geometriile neeuclidiene de citre Bolyai, Lobacevscki,
Riemann, in care se presupunea cd nu existd drepte
paralele, pe cand geometria obisnuitd a lui Euclid,
presupunea c3 existd drepte paralele. Dovada era
facutd: teorii matematice perfecte puteau fi
construite fie admitdnd axioma paralelelor, fie
negind-o. Geometria lui Euclid (cu paralelele) se
aplica pe plan; geometriile lui Bolyai-Lobacevscki,
Riemann se aplicau pe alte suprafete. Toate erau
valabile, dar atunci In ce constd valabilitatea lor¢
Alegem pentru studiul spatiului nostru geometria lui
Euclid fiindci este mai comod si o utilizim. Astfel,
criteriul valabilititii unei teorii nu este in faptul c& ea
este adevdratd (in faptul ci ea este adecvatd, in
sensul In care Aristotel admitea acest lucru, si pe
care scolasticii l-au reprimat sub forma adecvatio rei
ad intellectus), ci fiindci ne este mai comod si
utilizdm intrun domeniu aceastd teorie decét alta.

Comoditatea devine astfel garantia valabilititii
unei teorii stiintifice.

In acelasi mod axioma lui Galileu, dupa care
pdmantul se miscd, d& loc la o teorie, care, apoi, a
luat o formd matematicd, prin teoria gravitatiei lui
Newton. Dar si axioma de la care pleacd Aristotel si
apoi Ptolomeu, c3 pdmantul este nemiscat, dddea loc
la o teorie matematici, numai ci era mai complicati.
Si una gi alta dintre aceste teorii, explicau o serie de
teoreme. Teoria care pleca de la axioma ,Padméntul
se Invarteste” era insd mai simpla - Poinicaré spune
mai ,comod3” - decét teoria care pleca de la axioma
,Pamantul nu se invarteste”.

Ideile acestea au avut o influentd extraordinard si
s-au generalizat, In sensul ¢ grupul de axiome ales
pentru a construi o teorie trebuie si satisfacd o
conditie esentiali: si fie necontradictorii.

Ele mai trebuie si fie adevirate, fiindcd nu au alt

scop decét s3 asigure coerenta constructiei
matematice a unei teorii. Si astfel, matematica a luat
un aspect total abstract independent de cunoagterea
realitdtii: o teorie nu este adevirats, fiindcd se referd
la realitate si a descrie o teorie matematic este
valabild dacd este bine construitd. Aceastd
transformare a matematicii i-a schimbat atat
destinatia ei cit gi destinul: ea a devenit asa cum am
spus in gindul meu Theory and System (Bologna,
1970), un sistem si nu mai este o teorie.

Sistemul (systhema) Inseamn la greci o
alcdtuire, un ansamblu de parti legate impreund, dar
Theoria era o cunoastere directd a obiectului.

Sistemele matematice devin astfel creatii
independente de obiectul stiintific ce urmeaza sa fie
studiat. Alegem un astfel de sistem pentru a studia
un domeniu de fapte, pentru c3 el este mai potrivit,
sau daci vrem si utilizim termenul lui Poinicaré,
fiindcd este mai comod.

Sistemul nu are nimic de a face cu adevdrul, cu
adevarul In sensul mentionat de adequatio.

De aceea Russell a putut s3 spund celebra
butadi: ,Matematicianul este omul care nu stie
niciodatd despre ce vorbeste nici dacd ce spune este
adevdrat”.

Sub forma aceasta de gluma Russell exprima un
fapt al timpului nostru: sistemele logico-matematice
nu sunt construite pentru a cunoagte realitatea si
plecind de la realitate, ci dimpotrivs, ele se
alcatuiesc In afard si independent de realitate.
Aplicarea unui asemenea sistem, unui domeniu de
fapte apare doar ca intAmplare fericitd si comoda.

S& ne intoarcem la cele doud propozitii
contradictorii ale lui Poinicaré: ,Pdmantul se
invarteste” si ,pdmantul nu se invarteste”. Daca le
privim din punctul de vedere al sistemelor ce se pot
construi plecAnd de la fiecare din ele, adica, respectiv
sistemul copernician si sistemul ptolemeic, atunci
atitudinea lui Poinicaré este justd. Ambele sisteme
sunt in ele Insele tot atit de bine construite. Greseala
lui Poinicaré este c& de la considerarea pur abstracti
a celor doud sisteme, trece apoi la considerarea lor in
raport cu realitatea si Isi mentine afirmatia, ci orice
[fel de n.n.] sisteme bine construite din punct de
vedere logic, sunt, ca sisteme, tot atit de valabile si
in raport cu realitatea concretd care nu mai e un
sistem.

S& precizdm incd ideea lui Poinicaré, care avea s
devind, prin ,reflectionare”, conventionalismul
neopozitivist. Ce spune Poinicaré¢ Ca orice teorie
fizicomatematica este cu atit mai adeviratd cu cit
pune mai multe raporturi adevarate in evidentd. De
exemplu, s3 considerdm miscarea diurnd aparent3 a
stelelor si miscarea diurnd a celorlalte astre, spune
matematicianul francez, si pe de altd parte rotirea
Pamantului, rotatia pendulului lui Foucault, giratia
ciclonilor, vanturile, alizee etc.; pentru Ptolemeieni,
toate aceste fenomene nu au nici o legturd intre ele;
pentru Copernicieni, ele sunt determinate de o
singurd si aceeasi cauza. Spunind ,Pdmantul se
invarteste”, afirmdm, dupd matematicianul francez,
c3 toate aceste fenomene au un raport intim si
acesta este adevdrul cu toate ci nu existd spatiu
absolut.

Si in raport cu revolutia Paméntului in jurul
Soarelui, Poinicare remarci, ci avem trei fenomene
care pentru Ptolomeian sunt absolut independente,
dar care pentru Copernician sunt raportate la aceeasi
origine: aceste fenomene sunt deplasirile aparente
ale planetelor pe sfera cereascs, [...] stelelor fixe,
paralaxa acestor stele. Dacd adoptdm sistemul lui
Ptolemeu, zice Poinicaré , trebuie sd spunem ca toate
aceste fenomene nu au nici o legaturd si ci ele au

loc astfel din intAmplare; dacd adoptdm sistemul lui
Copernic, afirm3m c3 existi o legdturd intre aceste
trei fenomene si aceasta este adevarat cu toate cd nu
existd spatiu absolut. Si atunci Henri Poinicaré
conchide: ,adevarul pentru care a suferit Galileu
rdmane deci adevirul, desi el nu mai are cu totul
acelasi sens ca pentru prerea physica si cd sensul lui
adevdrat este mult mai subtil, mai profund si mai
bogat”.

Cu alte cuvinte (de altfel in urma discutiilor
aprinse ce au avut loc a trebuit s& vie cu acele ultime
preciziri) Poinicaré spune: ,Raporturile intime pe
care Mecanica Cereascd ni le releveaza intre toate
fenomenele ceresti sunt raporturi adevérate, a afirma
imobilitatea pdmantului, ar insemna s3 negdm aceste
raporturi, ar fi deci s ne ingeldim”.

Eroarea lui Poinicaré constd mai ales In atitudinea
lui de a considera orice fapt exprimat printr-o
propozitie ca o axioma ipoteticd a unui sistem. Daca
ar fi s proceddm astfel, ar trebui si trdim numai
Intr-un univers de ipoteze, care fiindcd conduc la
relatii adevarate, trebuiesc considerate ca adevarate si
aceasta pentru cd e mai comod”. Cu alte cuvinte,
asemenea atitudine ne-ar conduce la atitudinea
urmétoare: stiind c3 afard este ziud si Soarele este pe
cer, vom conchide ci e mai ,comod” si spunem ci
afard este ziud, deoarece aceastd propozitie da loc la
mai multe alte supozitii care stabilesc relatii reale.

,Pamantul se invarteste” este un fapt nu o
ipotezd, sau o axioma intr-un sistem ipotetico-
deductiv. A considera aceastd propozitie drept o
sipotezd” este a schimba enuntarea unui fapt cu o
propozitie abstractd independenta de fapte.

S& presupunem c& notdm printr-o simpld
subliniere propozitia care enuntd faptul:

P! = Piméntul de invarteste

S& punem in ghilimele propozitia care este
construitd cu aceleasi vorbe consideratd numai ca
propozitie.

P2 = | PAmantul se invarteste”

Poinicaré confundi cele doud propozitii P! = P2,
faptul cu expresia lui, de unde luat3 discutia aceasta
paradoxald sau fictiva.

In sistemele ipotetico-deductive nu apar decét
propozitii de felul lui P2, care rostesc despre”. Pe
omul de stiintd il intereseaz3 insa faptul, iar acesta
este cel mai putin important pentru cei care,
continuand pe Poinicaré, au ajuns si transforme
Intreaga stiintd Intr-un limbaj.

Galileu nu a suferit pentru un sistem ipotetico-
deductiv mai ,comod” ci pentru un fapt, care era
stiintific i de aceea adevérat. El nu a fost umilit si
ofensat si pus sd aleagd o conceptie sau o credintd;
el a fost pus sd nege un fapt stiintific. Dar acesta nu
poate fi negat si acestad tocmai sensul vorbelor
spuse de el dupd observatia: eppur si mouve!

Dintr-un alt punct de vedere, putem spune ca
atitudinea lui Poinicaré - care nu era numai a lui si
care avea sd ia o formd extremistd in timpul nostru -
este o extrapolare nepermisa a indoielii metodice;
stiinta se intilneste cu necunoscutul in diverse
domenii destul de frecvent; prudenta omului de
stiintd se manifestd prin indoiala lui. Dar a spune cd
toate adevarurile stiintifice sunt bazate pe
ycomoditate” sau pe ,conventii comode” este a
spune ci intreaga stiint3 se bazeazd numai pe
indoieli. Ceea ce nu este adevdrat, fiindc3 ea se
bazeaz3 si pe certitudini. O astfel de certitudine este
si aceea cd ,PAmantul se Invarteste”.

Text ingrijit de
Adriana Gorea si Mircea Arman
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carti in actualitate

Slabiciunile cerului

. Dorin Muresan

Anca Mizumschi
In moalele cerului
Timisoara, Ed. Brumar, 2012

m aflat de curnd cd, in cadrul Targului de

Carte ,Gaudeamus” 2013, editura Brumar a

primit din partea organizatorilor un premiu
de excelentd. Si nu mi mir, dati fiind calitatea
graficd a fiecdrui volum pe care 1l editeazi ca si
faptul ca, dintre numele promovate, nici unuia nu
i se poate reprosa veleitarismul. Dimpotrivd! De
cétiva ani buni, grupul format in jurul acestui
edituri, condusd cu profesionism de Robert
Serban, 1si mentine standardele ridicate, fird a fi
trddat vreodatd increderea ori asteptarile
cititorului de poezie. Un lucru mai mult decat
ldudabil, avind In vedere prea marea densitate a
poetilor ca si lipsa cronicd a unor repere/filtre
certe de valorizare.

In moalele cerului este unul dintre titlurile edi-
turii Brumar semnat de Anca Mizumschi, o poetd
ce nu cred ci mai are nevoie de nicio prezentare.
Un volum rotund, cum 1i place ei sd spund, com-
plet, catifelat si, in acelasi timp, ,greu” prin miza
pe care si-0 propune.

Daca ar fi sd rezum tot ceea ce cuprinde el
intr-o idee, ea ar suna cam asa: istoria omului este
istoria propriei sale méantuiri. Cu alte cuvinte,
omul este/ poate sd fie/ si chiar trebuie s fie o
fereastrd deschisd spre cer. Pornind de la aceastd
ipotezd, Anca Mizumschi se interiorizeazd si se
redefineste raportdndu-se la aceastd meta-realitate,
la ceea ce este, din punctul ei de vedere, mai real
(in sensul de definitoriu) decAt realitatea, la cer,
omul nefiind altceva decit ,moalele” acestuia,
adicd sldbiciunea Celui ce locuieste acolo: ,Am

nevoie de un cer care s stea tot timpul deschis/
ca o usd batantd intepenitd cu o piatrd/ luatd din
stradi. Am nevoie/ de un cer bitrin, obosit,/ un
cer care si isi ceard iertare mult mai des/ ci a
fost in altd parte. Un cer care ar spune/ cd nu
sunt eu de vini, de vini e cerul/ din mine/ care
doare” (pag. 20).

Mi se pare de-a dreptul spectaculos felul in
care a reusit poeta sd transforme aceastd carte
intr-un insectar de amintiri, de traditii idilice si,
nu mai putin, de trdiri cosmaresti ori drame exis-
tentiale, Invaluind-le Intr-un discurs poetic cald,
extrem de personal, fard stridentele rasfatului:
,Bunica mea avea un calendar unde tinea toti
sfintii (...)/ si eu Imi imaginam c4 in fiecare
dimineatd/ inainte de a se spéla pe fatd si a vorbi
cu familia ei,/ se inchina la bucata de hirtie din
buciatidrie si zicea azi 1l tinem/ cu noi pe sfintul
cutare, dupd care sfantul mentionat/ iesea din
perete si se aseza transparent si moale In poala ei
(...)/ si eail purta de colo pand colo toatd ziulica
(...)./ Pe vremea cind trdia bunica mea (...)/ ne
uitam la hértia de pe peretele din bucitirie era
tipdrit cu rosu calendar ortodox/ nu vedeam
decét un sir de aureole strilucitoare,/ o listd de
sfinti asteptdnd-o in ordine/ pe bunica mea” (pag.
58).

Atunci cind nu se raporteazd la ceea ce este
dincolo, pentru Anca Mizumschi realitatea imedi-
atd are de a face cu predestinarea: ,ne-am niscut,
fiindcd mama sau tata aveau/ numele noastre
scrijelite/ in lemn pe o masd” (pag. 8), ,haideti si
ne intoarcem acasd/ nu am ce si fac/ trebuie s&
va nasc” (pag. 10), iar procesul cunoasterii acestei
realitdti este comparabil cu ceea ce face un orb
atunci cdnd ,pipdie cu degetele albia uscatd a

T. Tihan: Prin anotimpurile

Iumii de azi

Intrebiri. Reactii. Atitudini.

. Iuliu Parvu

artea pe care ne-o propune Teodor Tihan,

apdrutd la Editura Eikon, toamna aceasta,

nu-i o simpld culegere de interviuri, cum
pare la prima vedere. Autorul este un critic literar
versat, are o viziune clard asupra specificititii
genului, disociaza inteligent intre interviul
consacrat In publicistica modernd si vechiul dialog
filozofic ce vine cétre noi din Antichitate. El
incearcd un compromis intre aceste doua forme
de comunicare intelectuald, preocupat s
configureze o specie noud, personalizata.

Este motivul pentru care trece suveran peste
prejudecata cd ,cel care Intreabd si cel care
rispunde n-au (...) aceeasi pondere intr-un
interviu” si fixeazd ferm locul ce i se cuvine ca
intervieveur (termenul 1i apartine) in dialogul
purtat. Aici gdsim cheia intelegerii cartii. Prin
aceastd viziune, afirmat3, cum se vede, nu doar
subsumatd, Teodor Tihan conduce un dialog in
raport cu interlocutorul sdu, stie cu precizie unde
vrea sd ajungd prin Intrebdrile-i provocatoare, evitd

sd coboare o convorbire academicd la un , simplu
si irelevant taifas.” Fireste, asta presupune
pregatirea temeinicd a interviului, o cunoastere
initiald a personalitdtii celui intervievat si a
domeniului sdu de activitate, care, apoi, pe
parcurs, sd se poatd intregi prin contributia
subiectului Insusi. Mai presupune si o atentd
selectie a temelor aduse in discutie, astfel ca
dialogul sa ofere posibilitatea partenerilor sa se
implice emotional, profesional ori civic. Modelul,
am zice absolut, al felului cum Teodor Tihan si-a
pregatit interviurile publicate acum in volum il
identificdm In ultimul text din carte: Ca o
poveste doar pe jumdtate spusd. Intrdm astfel, in
laboratorul sdu de lucru. Putem urmari
demersurile pe care le Intreprinde pentru
inaugurarea si desfisurarea unui dialog. In cazul
dat, este vorba de intentia de-a angaja o
convorbire cu Inalt Prea Sfintia Sa, Bartolomeu
Valeriu Anania, Mitropolitul Clujului, Albei,
Crisanei si Maramuresului. Demersul, In cele din

unui radu” (pag. 15). Actul poetic (asa cum l-am
citit eu) nu este decat starea de betie produsid de
o bauturd turnatd in ,pahare de sticld/ coloratd
pline cu tot felul de cuvinte ca la balci” si in care
ypoftesti la altceva decit s3 te nasti/ din corpul
meu incd o datd si incd o datd” (pag. 16). lar ros-
tul vietii/lumii, efeminat, s-ar reduce la a sta ,la
coadd/ ca sd nasti” (pag. 22). Mai cu seama
poemul Carne §i vin iImbini cele doud realitati
etapizat, pornind de la materia primé (,usa de
lemn”), trecAnd prin nevoia omului de a (se)
(re)cunoaste dincolo de aceasta si de a ldsa in
urma ceva despre sine, si sfirsind cu singura posi-
bilitate de a da sens realitatii, prin ,carne si vin”,
doud simboluri evidente ale realititii celeste,
dovezile slibiciunii acestuia. Asadar, tensiunea
(extrem de puternicd) rezultd din aceea c3, desi
omul isi cautd nemurirea in realitatea imediat3,
singura forma de acces la ea consti in transfor-
marea istoriei personale Intr-o istorie a mantuirii,
constd 1n felul In care, triind in realitatea fizic3,
lasd semne de nesters (tatuaje) in realitatea meta-
fizicd: ,Tot ce va rdméne din mine va fi o pulbere
find de oase/ asezatd pe mobild ca un praf, in
care vei scrie cu degetul/ te-am iubit, mariano,
gindindu-te/ cum si transformi imaginea asta/
intr-o sirend tatuatd pe brat/ goald puscd sub tri-
coul tiu si adormits/ sub o mand de ierburi de
mare care se tirdsc prin casa goald/ si strigd mari-
ano, ah, ce mult te-am iubit...” (pag. 31).

Anca Mizumschi si-a propus si a reusit, zic eu,
sd transforme paleta istoriei sale personale intr-o
cutie cu acuarele din care cititorul se poate servi
pentru asi colora, fizic si, de ce nu¢, metafizic,
propria sa istorie personald. Pentru cd, nu-i asa¢,
in felul acesta, méntuirea poate fi ldsatd
mostenire, ca si cAnd te-ai duce ,la notar c-asa
vrei tu/ (...) sd pui pe numele lui fiu-tu/ bucata ta
de cer/ ca pe o bucata de péine” (pag. 43).

urmdi, nu s-a finalizat, din motive obiective, dar
rdmane totusi semnificativ pentru modul original
in care Teodor Tihan isi gndeste si apoi
infaptuieste interviurile. Incepe, intotdeauna, prin
a schita portretul partenerului de dialog. Un
portret spiritual, fireste, adeseori cu insertii
biografice, pe care subiectul are posibilitatea s3 si-
| desadvarseasca prin raspunsurile sale. Cu alte
cuvinte, el stabileste cromatica, tonurile acesteia,
el isi asumd tusele ori face retusurile, cdnd e
cazul, incit schita de portret se transformi usor
intr-un veritabil autoportret, profesional si
spiritual deopotrivd. In acest proces, intrebarile
care i se pun au o functie decisivd. Sunt clare,
cuprinzatoare, la obiect, adesea provocatoare,
atestind profesionalismul interlocutorului ori cel
putin familiarizarea sa in zona celor discutate,
incit pretind rdspunsuri pe masurd, adicd sincere,
pornite din intimitatea gandurilor si
simtdmintelor lui. In final, fird exceptie, discutia
este adusd In actualitatea romaneascd, spre a se
da prilejul exprimarii unei atitudini civice. In
cazul Inaltului Prelat, nu putem decét si regretdim
cd raspunsurile n-au mai venit, incat povestea a
rimas numai pe jumditate spusi. In toate celelalte
situatii, tablourile s-au intregit, asa cd avem in
volumul lui Teodor Tihan nu o culegere de
interviuri, cum spuneam, ci o splendid3 galerie cu
portrete academice, cum nu multe sunt in
literatura noastra.

In legiturd cu subiectii alesi ca parteneri de
dialog, autorul nu-si divulgd criteriile de selectie.

TRIBUNA ¢ NR. 272 ¢ 1-15 ianuarie 2014

~- Black Pantone 253 U




Nu credem, totusi, cd a actionat aleatoriu. Cu
minime exceptii, toti sunt academicieni (Gabriel
Strempel, D. Vatamaniuc, Marius Sala, Camil
Muresanu) sau profesori universitari (Ion Talos,
Florin Mihdilescu, Ion Seulean, G. Gruitd, Nicolae
Jurcdu, Liviu Z&partan). Patru dintre ei lucreazi in
lumea medicald (Prof. Dr. Mircea Barsan, Prof.
Dr. Radu Céapélneanu, Dr. Doina Piciu, Dr. Sorina
Livia Pop). Majoritatea sunt clujeni ori au avut,
intr-un fel sau altul, o relatie cu Clujul universitar.
Fiecare a adunat destuld experientd de viatd, incét
sd poata privi lumea din jur de pe o indltime
intelectuald venerabild. Se poate observa usor
diversitatea domeniilor in care subiectii activeaza.
Afldm, astfel, date de viatd, preocupdri si opinii
ale unor istorici, lingvisti, folcloristi, juristi,
psihologi, critici literari, medici, cunoscuti in tard
si strdindtate prin relatiile academice pe care le-au
cultivat si prin aportul pe care l-au adus la
propasirea cunoasterii in domeniul lor. S&
observim ci In enumerarea subiectilor nu se afld
nici un scriitor propriu-zis, desi in lumea lor
autorul a trdit curent. A mizat, in schimb, pe
probitatea cercetdtorului, pe viziunea sa obiectivd
asupra lumii in care trdim. Niciunul nu este
incadrat politic, ba, dimpotriva, fiecare se fereste
sd fie suspectat de vreo simpatie de acest fel.
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Asta, insd, nu- impiedica sa priveascd totusi cu
ochi critic la ceea ce se Intdmpld In societatea
roméaneascd de azi. Cand eziti, 1i incitd autorul,
insistdnd sd le cunoasca opiniile civice, nu
neapdrat politice. S§ mai observdm ca relatiile
personale intre parti sunt intotdeauna amicale
sau, cel putin ,trddeaz3 afinititi. Cu unii a fost
coleg de facultate ori de armata; altii i-au inlesnit
facilitdti de studiu; medicilor le-a fost pacient; ca
redactor la revista Steaua, pe unii i-a avut
colaboratori. In toate situatiile, dialogul n-a fost
stanjenit de formalitati protocolare, dimpotriva a
intrat usor In cursul lui firesc, atingdnd cote de
inaltd sinceritate. De altfel, in spiritul acestui gen
de comunicare,partile intotdeauna Isi menajeaza
umorile, evitd starile conflictuale, chiar dacd apar
divergente de opinii. O singurd datd, unul dintre
subiecti s-a simtit iritat de insistenta
intervieveurului pe o anumitd tema.
Academicianul Marius Sala, in al doilea interviu
pe care il ia, In legdturd cu noile reguli
ortografice impuse de Academie (Povestea cu sunt
si ce a cu §/7). Dreptatea a fost si este de partea
academicianului, orice ar crede, In orgoliul sdu,
autorul. I-o spune un clujean get-beget, de veche
traditie.

In concluzie, avem in volumul de interviuri al

Adina Dabija si vamile

existentiale

. Antoaneta Turda

ecent am citit romanul Saman al Adinei

Dabija, scriitoare roméanca stabilitd la New

York. La descoperirea cartii, numele
autoarei Imi era cunoscut, desi nu-i citisem nicio
poezie. Asadar am purces la lecturd farad nicio
prejudecatd. Marturisesc cd am avut surpriza de a
intilni o prozatoare a cirei originalitate m-a
impresionat. Fard teama ca ar putea fi neglijatd de
critica literard, Adina Dabija isi construieste cartea
cu grija, neinfluentatd decit de propriile porniri.
Avand multd stdpanire de sine completatd de
deschideri culturale semnificative care nu dau voie
spontaneitdtii sd o ia razna pe coclaurile
imaginatiei scdpatd din frau, ea Isi construieste
romanul In 9 capitole (cifra este simbolul
desavarsirii) legate intre ele de prezenta naratoarei
care scrie la persoana intéi, ddnd romanului o
reald tentd autobiograficd. Pendulind intre real
(sunt evidente deprinderile fostei ziariste careia
nu-i scapd nimic din ce e in jurul ei) si imaginar
(s3 nu uitdm c3 ajunge la proza venind dinspre
poezie) naratoarea povesteste cu o placere imensa
de a dialoga Intru impartdsirea propriei
experiente, convinsd ca Inima nu poate sta prea
mult timp impietrita... Pe mésurd ce o topesti in
cdusul palmei, bucata de gheatd se transformi in
abur exploziv, de aruncat in aer orice tentativa de
a intelege lumea.”? Cu sufletul deschis si cu
ferma convingere c3 initierea in ale vietii se face
numai cu sinceritate, Adina Dabija descopera
lumea prin propria redescoperire, cunoasterea
fiind astfel un dublu act al demersului initiatic.
Parcurs cu mult curaj, drumul prin lume este, ca
orice destin, presdrat cu multe vdmi peste care se
poate trece mai mult sau mai putin usor.
Centrandu-si naratiunea in jurul propriei
persoane, se raporteazd memoriei lui Kordsosi
Csoma Sédndor (parintele tibetologiei ale cirui
urme le géseste si le studiazd la Biblioteca din
Aiud) congtientizind, la anii adolescentei,
paradigmele vietii: “Pe vremea aceea exista un
flux al existentei si al inexistentei. Lucrurile

existau pentru o vreme, apoi dispdreau sau Isi
schimbau forma. Curgeau unele in altele si in
nefiinta lor, Inainte ca eu s3 apuc si le inteleg
rostul.”? Mérturisirea, la prima vedere, ar putea
duce cititorul cu gdndul la finetea stérilor de
spirit proustiene dar pe cirdrile bititorite de
Adina Dabija se aud trozniturile tuturor
capcanelor in care se impiedica. Pornitd dintr-un
sat ardelenesc, ajunsi la Galati (sub custodia
severd a lui Janet) apoi la Bucuresti (unde din
prima clipd are senzatia cd a primit un pumn in
nas) si apoi in halucinanta Canada,
neexperimentata orfand de mamad, traverseazd
spatiul si timpul cu elan, e adevarat, dar cu acel
elan impiedicat mereu de ceva. Ce este acel ceva¢
Destinul desigur care te Invati ceva foarte
important: “Cu cat lumea se descompune mai
repede si cu cdt mai neputincios esti, cu atit mai
tare o poti iubi.”3 Practicarea continud a
exercitiului iubirii nu este usor, desigur, dar e
realizabil. Romanciera da exemple, dar nu si
solutii in care personaje precum Dodo, Stefan,
Teo Haiduc sau canadianul Jean-Claude ti se
infatiseazd tie, ca cititor, asemeni unor exponate
de muzeu, intru demonstrarea complexitatii firii
umane ce trebuie Inteleas3 si iubitd ca ins3si viata
ce ne este datd. Cu toate cd par schematic
realizate (impértite In pozitive si negative), la o
privire mai atentd, personajele Adinei Dabija se
imbind atit de armonios 1n structura cartii incat
fiecare voce isi are un rol bine definit in parcursul
initiatic, preotul din M3gina natald si Pére Joseph
fiind personaje emblematice in ambele sensuri,
negativ si pozitiv. Un loc deloc de neglijat in
galeria personajelor este cel al scriitorului Mihai
Galadtanu (personaj real) care, la un moment dat,
arunc3 adevarul transant, drept in fatd printro
intrebare cit se poate de fireascd: “Dar tu cum
credeai c3 e viata¢”4 O Intrebare ca multe altele,
puse direct sau indirect, rdmasa fard raspuns ca
toate celelalte. De altfel intreaga carte mi se pare
o mare intrebare, in primul rdnd adresata

lui Teodor Tihan Prin anotimpurile lumii de azi o
carte frumoas3 si academici 1n toate articulatiile
sale. Numele autorului std la locul cuvenit, pentru
c3 despre o carte de autor este vorba, nu de o
culegere care 1l implicd doar tangential; titlul este
formulat cum nu se poate mai potrivit, pentru ci
despre o plimbare prin anotimpurile lumii de azi
este vorba in carte, nu de oarecare bagari de
seamd ocazionale; subtitlul este si el perfect
nimerit, pentru ca de intrebdri este vorba, de
reactii si atitudini ale unor constiinte inalte din
contemporaneitate si ale noastre, a tuturor. O
carte vie, deci, nu un muzeu Intre coperte pentru
un raft de bibliotecd provinciald. Intervieveurul
este un intelectual cu o culturd sigurd dar si un
cetdtean responsabil, foarte sensibil la evolutia
societdtii roménesti. Si-a identificat partenerii de
dialog pe masurd, profesionisti temeinici, stdpani
pe gandurile si opiniile lor, modesti din fire, dar
vii In spirit, moralisti cu ochi critic bine format.
Impreuné, autor si personaje, asa cum singure
s-au autodefinit , aduc printre noi, cei de azi, o
reconfortantd boare a spiritului clasic, de care se
simte o mare nevoie In lumea bezmeticd in care
traim.

propriului eu si hazardului.

Structura clard a volumului este tulburati
putin de ultimele patru capitole ce nareazi
dezriddicinarea (ele sunt parci detasate de primele
capitole, singurul liant ce le leagd fiind format din
cuplul naratoare - Teo Haiduc, apoi naratoare-Ivan
ambele intalniri fiind o expresie a motivului
dublului, menitd a exorciza profunzimile sufletesti
ale autoarei).

Lectura, la fel de captivantd ca cea a unui
roman politist, scoate la iveald o judecatd simpla:
alegerea binelui si a pacii interioare obligatorie in
fascinanta célitorie a vietii: Singurul gind care
face haosul suportabil este ca din ciocnirea
acestor forte va iesi pand la urmd un nou ordin al
existentei, in care sufletul, astdzi inchegat sub
forma a sapte nori care spun sapte povesti diferite
ale apei, intr-o zi, dupa ce norii se vor risipi
mdturati de vant, va rdméne limpede si senin ca
inaltul cerului...”

Desi ferm convinsi ci toatd viata nu a ficut
altceva decit si sard dintr-o colivie intr-alta, Adina
Dabija a scris acest roman al marilor initieri
existentiale si al tulburdtoarei dezrid&cindri de
pamaéntul natal, observand cu atentie si spirit
justitiar tarele ambelor societdti (vezi dialogul cu
Priza in Bucuresti si relatia cu Jean-Claude din
Canada) oferind cititorului nu doar franturi din
propria viatd, ci o anume stare de fapt ce pluteste
peste tot in lume si care ne provoacd mereu alte
si alte dileme.

Scrisd cu multd sensibilitate (lirismul rizbate
pe tot parcursul ei) cartea scoate la iveald, in
penduldrile sale dintre real si imaginar, o felie de
viatd despre care nu putem spune, la sfarsitul
lecturii, cd e frumoasi sau uritd, doar ci e
interesanta.

Note:
1 Adina Dabija - Saman, Editura Polirom, pag. 99
2 Idem., pag. 7
3 Idem., pag. 8
4 Idem., pag. 63
5 Idem., pag. 155
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Pamantul darurilor

- Ani Bradea

3 ansdnd pe Gange, romanul Hannei Bota,
editat de eLiteratura, 2013, trebuie citit
- impreund cu volumul poeme hindice, aparut

in acelasi an la editura Limes. Spun asta deoarece
ambele carti sunt rodul aceleasi experiente, cartea de
poezie completdnd, preludnd si pe alocuri
reinterpretdnd, cu sprijinul metaforelor si al
limbajului poetic, multitudinea si diversitatea
trdirilor autoarei pe parcursul unei caldtorii
fascinante in India. O célitorie nemenitd unui turist
obisgnuit, neribditor si cunoascd o culturi atit de
diferitd doar prin vizitarea obiectivelor turistice
importante, ci unuia preocupat de probleme
existentiale, dornic sd se (re)descopere prin
apropierea de Celalalt, cel indepértat, necunoscut si
totusi necesar, complementar intregirii sinelui.

Scrisd sub forma unui roman, cartea Dansind
pe Gange are, desigur, o poveste, insd nu povestea
aceasta e miezul, nu ea capteazd, in cea mai mare
mdsurd, atentia cititorului. Nu Lavinia, care este
evident alter ego-ul autoarei, prin simtul foarte
dezvoltat al observatiei si modul propriu de
interpretare, e personajul principal al scrierii, ci
India insdsi. In prezentirile ficute la aparitia cartii s-
a spus cd ar fi vorba despre un roman de dragoste,
dar tema nu este una majord, citd vreme nu
povestea unei iubiri primeaz, ci initierea pe o cale,
care, ardtatd intr-un jurnal de impresii si descoperiri
ale personajului feminin, incitd, naste Intrebari si
provoacé cititorul sd caute rdspunsuri dincolo de
aceste pagini. De asemenea structura scrierii,
dialogurile nu sunt direct redate, ele sunt povestite
prin interpretarea proprie a personajelor, cand la
persoana intdi, cAnd la persoana a treia, conferd
textului si o valoare documentari alituri de cea
literara.

Apa e motivul central al cartii, spune Irina
Petras, in Cuvant de insotire, si intr-adevir acest
simbol al vietii si al feminitatii, cu o puternicd
incdrcaturd misticd, dacd vorbim despre neobisnuitul
dar al fetei de a auzi din pamant glasul izvoarelor si
a1 reda apoi prin propriul glas, acolo in satul
copildriei de pe Dundre si mai apoi In satele indiene
arse de secetd, traverseazd pand la final actiunea,
culmindnd cu pésirea pe apele Gangelui. Ca o
Intrupare a zeitei Ganga, spun indienii, martori
stupefiati In fata minunii fulgurante, ca o impletire a
credintelor atit de diferite, putem spune noi. O
zeitd indiand si un Mesia, referire la aceeasi minune,
cea a calcdrii pe ape, vazutd doar de ochii celor care
cred cu adevirat. De fapt cartea se inchide ca un
cerc, intre capitolul 7 al partii intdi, Cildtoria, unde
afldm prima legendd a Mahabharatei, si o
cunoagtem pe zeita Ganga, personificarea fluviului
Gange, si povestea ei pdmanteand cu regele Santanu
si capitolul 28 din partea a treia, Secetd si izvoare,
unde, In urma unui accident cu o barcd in larg, pe
Gange, eroina se salveazd cédlcand pe ape. Restul
textului, partea de inceput, introductivd si cea de
final, explicativd, e doar menit a da forma povestii,
incadrand-o in genul literar cdruia i se supune.

Se cuvine totusi a prezenta, in cateva cuvinte,
firul epic al romanului: Lavinia, o roménca ajuns3 in
Italia cu o bursd pentru a studia muzica si stabilitd
acolo, dupd ce-si pierde, In imprejurdri tragice si
incircate de semnificatii, mama si fratele, cilatoreste
in India, tot printr-o facilitate oferitd de studii, iar
prilejul 1i va marca destinul pentru totdeauna. In
Roménia, intr-un sat de pe Dundre, mama si casa
parinteascd i sunt rapite de Dundrea revérsatd intr-o
inundatie cu multe victime omenesti. Fata are darul
supranatural de a auzi glasul izvoarelor din
adancuri, pe carel cintd apoi, impresionandu-i
puternic pe cei ce o ascultd. Fratele s3u, un inginer
de succes, singurul sprijin rdmas, detine si el o
putere neobisnuitd asupra apelor. Este ucis de siteni

intr-o incdierare, dupd ce readuce apa vie in fantana
secatd a satului, printr-o modalitate tinind mai mult
de magie decit de stiintd, neinteleasd de oameni, ei
vazand in gestul acesta ceva provocat de forte
malefice. In Italia rdmane un birbat indrigostit de
Lavinia, In India o asteaptd cel de care ea se va
indrdgosti, iar el, la rAndul sdu, cunoaste pentru
intiia datd acest sentiment. Dar, la fel ca Lavinia,
Rahul este in cdutarea propriului drum, a propriei
descoperiri, de implinire a unui destin ce se hraneste
din trairile curate ale povestii de iubire si calcd
semet mai departe, spre desdvarsire. Iubirea rezistd
neatinsd, ca sub un clopot de sticla, doar Sub arborii
lui Tagore, 1nainte de a pasi in realitatea vietii
indiene, dar inci de acolo, de la Santiniketan, se
nasc primele spaime, primele indoieli: ...poate
Intdmpldrile care vor incerca s ne despartd vor
eroda dorinta, nu sentimentul, acela va fi bine
pdstrat, pentru c4 iubirea e din divinitate, doar
dorinta si lupta sunt cdile noastre.

Pentru un strdin imaginea Indiei este mereu una
a contrastelor, in general prezentrile evocd prapastia
ciscatd, la fiecare pas, intre bogitia palatelor, in
frunte cu Taj Mahal-ul, a celor privilegiati din
cartierele de lux si a colibelor siricicioase,
improvizate, a mizeriei expuse direct in stradd, in
care tréiesc si se complac cei mai multi dintre
locuitori. In Dansand pe Gange, primul contact al
occidentalului cu aceastd lume socheazi, prin faptul
ci ea diferd de tot ceea ce alcituieste sistemul sidu
de valori, de fapt cunoasterea chiar de acolo incepe,
de la marginea prapastiei. Autoarea nu e interesatd
prea mult de bogdtiile, uneori opulent afisate, ale
Indiei. Am asteptat cu nerdbdare capitolul despre
vizita la Taj Mahal, dar am constat cu surprindere
cd e expeditiv tratat, In doar citeva rAnduri, care
cuprind o scurtd prezentare oferitd de un ghid a
celui mai frumos mausoleu construit vreunei sotii
(...)loc de ingropare a unei iubiri. Scriitoarea observa
insd cu detalii viata sdracilor din oragele si satele
indiene, e interesatd de viziunea lor asupra vietii, de
asteptdrile si mai ales acceptdrile lor, de credinte,
ritualuri, superstitii si se apropie, prin personajul
Lavinia, uneori periculos de mult de aceasti
raspanditd paturd sociald. Incearci si inteleag
inainte de a emite judecati: Nu judeca India dupa
ceea ce vezi; orict de violente ar fi imaginile, ele nu
reprezintd realitatea. Toatd suferinta pe care ai
vizut-o e doar o parte infimd a adevdrului, tu ai
vizut doar mizeria fizicd in care trdiesc milioane de
oameni, dar n-ai reusit s le patrunzi in suflet...
intrdnd putin in miezul filosofiei indiene. Cersetorii-
copii cu pdrul sdrmos, haine murdare si ochi
patrunzatori, vanzatorii de méancare preparatd direct
pe trotuar, cu unghiile negre de murdarie,
conducitorii ricgelor si driver-i de elefanti, toti sunt
atent observati In dorinta de a oferi o imagine cit
mai coplexd a acestei lumi pestrite si a amestecului
de credinte si culturi. Nici natura nu e omisa de sub
lupa analizei: Noaptea indiand nu e niciodatd perfect
Intunecatd, luna si stelele sunt mai aproape de
pdmaént ca oriunde, nu e niciodatd desdvérsit
linigtitd: ochii treji ai unor animale de pands, serpi
lunecand (...) In India, animalele si oamenii nu au
zone delimitate de vietuire, unii invadeazd pe altii
Intr-o intelegere tacitd, de supravietuire, uneori de
convietuire, ca o prelungire a unui tot ce nu poate fi
sfagiat.

Intr-o mare misurs, personajul feminin e
absorbit si de intensitatea propriilor tréiri, de
apropierea de divinitate si desdvarsirea prin iubire:
Cu cé4t te apropii de Dumnezeu pare cd iti creste
umbra, cd devine tot mai clar conturatd in luming,
apoi vine un moment, o stare, cdnd apropiindu-te
deplin de lumind, umbra ta se subtiazd, apoi moare,
pentru cd te-a inghitit lumina. (...)[ubirea insdsi nu

poate fi trditd decit dupd ce ai renuntat la ultima
pretentie de libertate egoistd.... Iubire si umbrd, doud
concepte care capatd alte semnificatii odatd ce
Lavinia intelege c& dragostea sa pentru Rahul este
inghititd de marea dragoste, cea pentru India, c e
doar parte din aceasta si cd pe masurd ce
inainteazd in procesul cunoasterii, umbra,
necunoscuta, se estompeazi, se subtiazd, anulati de
lumin3. Apropierea de iubire e apropierea de
Dumnezeu. Apropierea de Dumnezeu, In lumina
iubirii, e intelegerea Indiei, e cunoasterea Insasi.

In India Lavinia isi redescoperd darul, aici incepe
sd reaudd susurul izvoarelor din pdmaént, ca acolo,
in satul copildriei sale. Ea redevine constientd de
puterea sa magic3, dupd ce in Italia uitase complet
de ea, nemaifiindu- revelats. Inci din primele zile
petrecute la Santiniketan este intrigatd de misteriosul
personaj Sitar, un slujitor al zeului Shiva, acesta i
spune cé trebuie s&-si descopere darul si cd acela nu
tine de talentul sdu muzical. Cu urechea lipitd de
tdrdna crdpatd de vipia verilor indiene, fata ascultd
galgaitul vietii ingropate si redd speranta Insetatilor,
infometatilor care vad astfel posibild asigurarea si
pentru méine a pumnului de orez. Odatd ardtatd
calea, e greu si te Intorci la viata de dinainte, chiar
dacd se spune cd atunci cdnd iti tai rdddcinile, rAmai
In vént fdrd sevd. Dar dac rddicinile au fost
transplantate si au prins vigoare in solul nou,
anume primenit¢ Un tip de géndire, un fel de a
vedea viata se schimbd in timp si cu multe
experiente care forteazd schimbarea, spune autoarea,
care, judecAnd dupa exoticele-i experiente, ce s-au
materializat in cdrti de succes, avem convingerea ci
stie mai bine decat oricine acest lucru. In 2010, in
urma cilitoriei in insulele Vanuatu din Pacific,
Hanna Bota publici la editura Brumar din
Timisoara, volumul Poeme pentru Yerutonga,
epistole exotice din Vanuatu, iar un an mai tarziu la
Cartea Roméneascd, Ultimul canibal, jurnal de
antropolog.

Pentru cititorul romén paralela, in cazul de fatg,
cu romanul Maitreyi, al lui Mircea Eliade, este
inevitabild. Cateva puncte comune tes legdturi peste
timp intre cele doud cirti: socul ciocnirii
civilizatiilor, descoperirea Indiei si a fascinatiei
pentru aceastd tard misteriosd printr-o poveste de
iubire, precum si apropierea europeanului de
intelegerea filosofiei indiene si incercarea de a se
descoperi pe sine in lumina noilor viziuni. Dar daca
pentru marele filosof romén pierderea iubirii
insemna si pierderea pentru totdeauna a Indiei, cum
avea si noteze in jurnalul publicat peste ani:
Sufeream cumplit. Sufeream cu atdt mai mult cu cit
Intelegeam cd, odatd cu Maitreyi, pierdusem India
Intreagd. - in cazul personajului Hannei Bota,
Lavinia, pastrarea iubirii pentru Rahul nu este o
conditie ci o modalitate, o cale de trecere citre
adevdrata menire, iubirea pentru India si dedicarea
intru totul ajutordrii locuitorilor ei. Oricum, si intr-
un caz si in altul, schimbarea, generatd de asemenea
triiri, este ireversibild si totodatd deschizitoare de
alte drumuri, de noi ciutiri indriznete, iar sfatul
Hannei Bota pentru cititorul ei, prin rostirea
personajului Eliah, este acesta : Nu te multumi cu
visuri mediocre, mercantile, egoiste, chiar dacd ele
par sd aducd un confort fizic si sufletesc ademenitor,
dar, cand, la capdtul vietii, vei privi Inapoi, se vor
dovedi a fi gdunoase; cautd sd ti se descopere visul
cel mare, acela care umple fiecare celuld. $i nici ci
avem a ne teme, stiut fiind cd: Dumnezeu nu te lasd
sd mori pdnd nu intelegi rostul vietii; ti se d& cel
putin o sansd in viatd ca sd alegi intre cele ce trec §i
cele ce rdmén vegnic.
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Gand si sentiment in poezie

. Ion Dodu Balan

apdrut recent un volum de versuri cu un titlu

surprinzdtor: Clarobscur in amurg

eliteratura), pe suport normal - hértie, dar si
pe cel electronic. Surprinzitor spuneam, pentru cd
notiunea de clar, ca sursd de luming, se combini cu
aceea de obscur, adicd lipsit de lumind, realizdnd o
imprechere lingvisticd indrdzneatd, cu sugestii
simbolice, agezate sub cupola cuvantului amurg,
semnificdnd Inserare, metaforic si apusul vietii, de la
inceputul sfdrgitului, cum sund o sintagmi frecventd
intalnitd in poezia autorului.

Nicolae Mares, autorul volumului de versuri
Clarobscur in amurg, isi face abia acum, la o
frumoasa senectute, debutul poetic editorial, desi a
debutat In presd incd din 1966, iar editorial, cu alt
tip de lucrdri, in 1971.

E un gest salutar, de autoexigentd, intr-o vreme
cand multi tineri arghirofili pretindeau sa publice cel
putin un “op” pe an.

Posedénd o temeinic3 informatie culturalg,
talentat si harnic, Nicolae Mares, de la absolvirea
Universitatii din Varsovia (1966), a publicat in presd
un numdr impresionant de studii, articole de critica
si istorie literard, traduceri si temeinice volume de
eseuri despre relatiile roméano-polone, despre
Diplomatie, Politici, Istorie, Spiritualitate si Cultura.
Cunoscandu pe Karol Wojtyla chiar din perioada
in care poetul lucra la Ambasada noastrd din
Polonia si - ulterior - la Vatican, in vremea din urma
Nicolae Mares s-a remarcat prin contributii
personale la cunoasterea biografiei acestui fericit
lerarh, in curdnd urménd a fi canonizat si adus in
randul sfintilor.

Asadar volumul Clarobscur in amurg este un
debut matur, care defineste semnificativ o asemenea
personalitate creatoare, cu o viziune distinctd,
patrunzitoare, asupra rostului nostru intre pimaént
si cer, intre virtute si servitute, intre omenie si
ticilosie, intre a fi si a nu mai fi, si - Indeosebi -
asupra statutului Poetului si al Poeziei, intr-o lume
plind de contradictii. Dar poezia lui Nicolae Mareg
este, In primul rand, o mdrturisire, despre noi,
despre existentd si moarte, despre vesnicie si
efemeritatea proiectatd In orice punct cardinal, “de
magma Infierbantatd a pamatului” (Ergo sum).
Adeseori lirica lui este o poezie despre poezie si
Poetul, care are harul dumnezeiesc de a schimba
totul pe lume prin cuvinte, cici cum spune uitatul
poet Al. Vlahuti, “ca-n basme e-a cuvintului
putere”: “Poetul e cel care ageazd In ordini nebinuite
luminile si umbrele lumii pe pAnze nemuritoare,
Poetul e cel care asigurd vesnicie verbelor”. Poetul e
stdpanul atotputernic al cuvintelor, dar si cuvintele,
rod al neamului intreg, sunt stipanele lui. Totul si
toate fiind aduse prin puterea cuvantului din
intuneric la lumind. E actul poetic cel mai evident
mdrturisit de p o e t, ca preocupare esentiald a
creatiei sale, in oglindirea marii treceri.

Ce ne sugereaza in aceastd viziune titlul, usor
straniu: Clarobscur in amurgg.

Cum afirmam inci de la inceputul acestei
cronici, este neobignuit faptul cd notiunea de clar, ca
sursi de lumind este logoditd indrdznet cu aceea de
obscur, asadar cu ceva lipsit de lumind si claritate.
Imperecherea aceasta exprimd In sine o neliniste
sufleteascd in pragul senectutii creatoare de indoieli
si intrebiri fard rdspuns definitiv si categoric. Intr-o
Poezie de buni calitate, ca toatd poezia autenticd a
lumii si poezia lui Nicolae Mares e alcituitd dintr-o
suitd de intrebdri cu functie gnomici fard ripuns

definitiv si categoric. Intr-o poezie de buni calitate,
poetul declard, parcd apocaliptic: “Eu am vizut
clarobscurul si m-am Ingrozit ce intuneric.
(Creiondri).

Lirica poetului nu este deloc festivistd, pedantd si
idilicd, e o poezie in haine “prozaice” de lucru, fard
podoabe si zorzoane stilistice, dar admirabild in
nuditatea, franchetea si robustetea ei simpl3, fard a
fi simbolistd. Uneori poezia lui Nicolae Mares se
infitiseazd Intr-o prozodie mai putin obignuitd, fard
exigenta ritmului, a rimei si a punctuatiei
traditionale, intr-o arhitectonicd amintind placut de
unele experiente si infatisdri moderniste, chiar de
avangardd, putin cultivate in lirica roméneasci.
Cititorul poate avea uneori senzatia ci citeste
poeme in prozd si poeme intr-un vers, ca la Ion
Pillat si Gheorghe Tomozei, ori sugestive anecdote
ultra concentrate, mult deosebite de ale lui Anton
Pann, de pild4, prin tinuta lor intelectuald.

Aplicand o madrturisire a lui Lucian Blaga la
creatia liricd a lui Nicolae Mares am putea spune cd
in poezia lui fiecare sentiment are un gind care i
da profunzime si fiecare gind un sentiment care-l
lumineaza. E o liricd sapientiald, cu formulari
gnomice, de proverb istet, e o marturisire sincerd,
nu declaratie retorica nestdpdnitd, chiar cdnd e vorba
de dragoste: “Si ziua si noaptea/ Lumineaza pe cer
o stea/ Esti numai tu/ Esti dragostea mea”. Sau, din
acelasi ciclu, poemul: Cand lipseste dragostea: “Ne
nastem/ Si tot mai mult ne lipseste ceva./ Ne
lipseste dragostea./ Murim./ $i tot mai mult ne
lipseste ceva/ Ne lipseste dragostea”. E o poezie in
care sunt ingemdnate gdnduri cu nuante filozofice si
simtiri sincere, care curge firesc din viatd precum
rdsina din trunchijul bradului, e o meditatie grava
despre firea umana si soartd, ca o moira greceasca
ori un fatum latinesc din viziunea atator poeti ai
Antichitatii si din Sfanta Scripturd, o meditatie
despre ceea ce suntem si probabil vom fi.

Pretutindeni oamenii nu fac decat
ceea ce stiu mai bine: isi schimbi culoarea
si mai deloc ndravurile.
Tot o frunz4 suntem.
Depinde cénd si unde cddem.
Ne poartd vantul in altd parte
Decét in neant¢
(Citind tineri poeti)

Acestei tulburétoare interogatii, fiecare receptor e
liber sa-si raspunda singur, in functie de conceptia
lui despre moarte si eternitate, despre locul vesniciei
sau despre necunoscutul neant. Plcut in poezia lui
Nicolae Mares este aceastd implicare a cititorului in
raspunsul dat Intrebarii misterioase. E o meditatie
deschisd despre multe din cele omenesti:
solidaritate, revoltd, dragoste, efemeritatea existentei
si vesnicia mortii, cu reflectii subtile despre natur3,
cu parfumul din cdpita cu fan si florile care se
conservé In arsita lacrimei, despre patrie si tragice
evenimente politice si istorice, despre personalitti
din cultura polonezd (Jan Kochanowski, Tadeusz
Rozewicz si Stanislaw Jerzy Lec etc., din lumnea
cunoscut acolo, cand lucra la Ambasadi Roméniei
in Polonia, despre Auschwitz si Insurectia din
Varsovia, dar si despre simbolul eternului Mester
Manole).

Titlurile poeziei sale, inspirate bine si temeinic
gandite, hotdrnicesc, in ansamblu, universul liricii
evocat de noi mai sus: Ergo sum, Strdin pe Galaxia

Nicolae MARES

CLAROBSCUR
. IN AMURG

- .

Paamis cillEne
L e are

gi ifin garels
{

eliterntars

Pimént, Inceputul sfarsitului, Nemdsura,
Singurdtate, Dilem3, Instrdinare, Roata istoriei, Quo
Vadis, In tarand md prefac. Titlurile absorb esenta si
mesajul poeziei...

Un glumet care nu se sfieste de o exprimare
metaforic licentioasd ar putea afirma ca Poezia lui
seamdnd cu o femeie frumoasd Imbracatd numai
intr-un costum de baie. Viata autentici din ele
vibreazi la vedere nu sub acoperigul figurilor de stil.

Cititorul volumului va fi surprins de o structurd
prozodicd neobisnuits, din care ideile-cheie urcd
singular ca un crin dintro glastrd cu flori. De aceea
imaginea geometricd a prozodiei poate l3sa pe
alocuri impresia de haos, in fond fiind vorba numai
de unele cuceriri suprarealiste din poezia
ultramoderna.

Unele versuri ale sale cu ecouri din senectute par
desenate In céteva linii pe pietre de gind, ca niste
inscriptii: “De la un timp nu mai dorm - mi
pregitesc sd adorm de tot” sau “Viitorul e numai
ceea ce facem si va rdméne facut” ori “Nu pot
dardma ceea ce - a fost zidit.”

Ruga lui nu e religioass, ca la Nichifor Crainic,
V. Voiculescu si chiar Arghezi, ci are, ca la Goga -
dar in alt stil - un caracter patriotic, social, combativ
pentru alungarea “buruienilor”; a neghinii, rdului si
urdtului dintre noi. Un exemplu de o tulburdtoare
puritate de gandire si simtire care caracterizeaza
intregul sdu univers poetic:

Doamne!

Ajutd-ne sd aruncam

C4t mai grabnic

Din grdu neghina

Prea mult buruieneste lumea.

Doamne!

Azvérle neghina in pustiu

S&-si facd loc

Mugurele, frunza.

S4 vedem cu alti ochi

Lumina si lumea!

Nicolae Mares e un poet cu un foarte dezvoltat
simt moral in majoritatea poeziilor sale, fara a fi,
insd, un anacronic moralist. Poezia lui exprima
principii de comportare in viatd, ginduri inalte si
simtdminte profunde, curate, despre felurite ipostaze
existentiale. Se vede cd poetul a studiat filosofia.
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Sorin Grecu

Miruit

poetului Vasile Gogea

Am de citeva zile

o dulceatd persistentd in cerul gurii

de parcd un intreg fagure

ar fi poposit - miraculos - intre félcile mele

mi-amintesc marturisirea

de-acum trei-patru veri a maicii Eudoxia

sora fostului staret

a sfantului Dometie de la Ramet

despre cum fratele sdu cipdtase acest dar

si pe deasupra pe cele ale comunicérii cu animalele
si anticipdrii evenimentelor

m-am bucurat asemeni unui copil
si-am plutit fericit - pana ieri

crezdnd

cd In sfarsit m-a atins pronia cereasc
si ma aflu si eu printre alesi

m-a desumflat ins3 rapid

un bun prieten medic
spunandu-mi c3 in opinia lui
toate acestea nu par a fi decat

simptomele inceputului de diabet

Blagiani

Ochii tdi n-au mai rezistat

ochelarilor ieftini

cumpdrati ceva mai demult

din piatd de la rusi

asa ci te-ai hotirat In sfarsit sd4 schimbi
cu altii mai adevarati

te-ai alarmat pentru cd mai nou
miopia ti-a crescut

vertiginos

si in acelasi timp disproportionat:
de la 1,5 dioptrii la ambii ochi
cat aveai pand deundzi

acum ai ajuns la 1,75 la dreptul
si doud la cel sting

se pare cd ochelarii tii noi

speciali si cu lentile de protectie PC
au preluat rolul dumnezeiesc

pe care visai demult

~- Black Pantone253 U

poezia

de-acum poti sd zdbovesti ore Intregi
in fata computerului ori a crtilor

si sd birui pand gi literele

pana ieri aproape invizibile

observi mai departe cum tocul ochelarilor
robust din microfibra anti-soc

(In care firma ti-a asezat drept bonus

si-o buciticd de mitase albastrd

cu care sa- stergi, grijuliu, In rdstimpuri)
se lafaie

aproape indecent pe birou

dar in fine

tocul acesta cdpitat

intre timp forma unui obiect

al cirui nume ti-e groazi

pand si s&1 pronunti

iar mitasea - ciptuseald funests -
te imbie s te Intinzi

cit esti de lung

apoi halucinant

precum odinioard Samsa
constati ceva mai tarziu

cd de la o zi la alta
blestematele tale de dioptrii

iti sporesc din ce in ce mai tare
si-ajungi s fii purtat

spre o zond incontrolabild

insd de fapt

nu- nimic neobisnuit
ca la toati lumea

si cu tine se IntAmpld
acelasi fenomen banal -

simti cum creste-n trupul tiu sicriul
cu fiecare clipd care trece

Rosia Montana/Hannah Montana

Rosia Montana

ai ajuns rdu

dezbrécatd transatd in public
televizatd

vandutd

de cind te stii
unde te-au prins
toti ti-au tras-o

te-ai schimbat

te-au schimbat

si nu mai esti nici méacar
fetita aceea

pe care o stiam

cand te-am vizitat
candva

in defuncta-mi copilarie
agsadar

te-au pervertit

f-au pervertit in parte

si pe cei din preajma-ti
nu te-au lasat in propria lege
nefericitul tdu destin
incepe sd semene

tot mai mult

cu cel al Hannei Montana
Miley Cyrus

eroina de la Disney
devenitd dintr-o copild
tinutd in puf

o biat3 jucdrie sexuald
pentru uzul celor

pusi in slujba diavolului

mai ai totusi o sansa:
intr-un tarziu

dupa ce-ai avortat

prin cotloane

de nenumdérate ori

sd fii luatd de nevastd
in sfarsit

nesperat trofeu

de cdtre un pdméntean

vei strdluci In continuare
in lumina aceea palidd
crepusculard
misterioasa

asemeni Giocondei

va rdmane

in continuare
indragostit de tine
péna dincolo

de orice imaginatie
exact

ce-a fost si pand acum

un perpetuu incornorat

Viata amanati
Périntelui Emanoil de la Bixad

Ca un ficut, numai de asta ai tot timpul parte:
trebuie s& alegi Intre o viatd paraleld cu a ta
si alta amAnatd

fiindcd in interior - stupidd dualitate - se dd o luptd
decisivd
intre Dumnezeu si altcineva, mult mai intunecat

si-atunci

cine- acela care, cu rugile sale

(eficient si simplu precum o albinuts)

elimind reziduurile care amenint3 si te Inghitd

si reteazd capetele entitdtii care te considerd numai al
ei

si te-a ocupat deja¢

oricum, constientizezi, la aceasti ord esti triit

si - asemeni unui ocnas care a stat mult timp la izo-
lare -

dupi ce bunul tiu sfetnic te vede,

sufletul iti revine, curind, la suprafatd

si reugesti, in sfarsit, s3 respiri cu pldmanii intregi

totusi, de la o vreme incepi sa anticipezi lucruri:

de la vizionarea unor evenimente care

se vor petrece, aidoma, in viitorul apropiat

pand la persoane pe care nu le-ai intalnit de luni de
zile

si care - doar gindindu-te la ele - au si apérut in fata
ta

asa cd esti sigur acum pe tine

nu te mai uimeste nimic:

dacd n-ai fi fost avertizat din timp
probabil cd la prima ocazie

ti-ai fi pierdut deja mintile

chiar si acum, In cartierul tiu

aparent odihnit dup o noapte aparent linistits,
observi cum de sub coasa minusculd a masinii de tuns
iarba

se ridici roua zorilor

e acolo - 1l vezi¢ - un nor verde, intens

pe care, dacd respiri, pe langd izul puternic de menti
distingi si chipurile suferinde

a cohorte de prunci nendscuti sau omorati
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s-au refugiat sub pdmant, apdrand la lumini
chiar in curcubeul firelor de iarbd ce-au sfarsit acum
sub lamele coasei mecanice

ai senzatia c& vocile lor plipande
si fetisoarele schimonosite incep si te mustre

apoi, un alt episod: intélnirea, anul acesta, de Rusalii,
cu dihania inaltd de peste trei metri,

cu chipul de razboinic

si aripile de lungimea unei incdperi

cénd a realizat cd o vezi a parut cu adevirat
incurcatd

apoi s-a indreptat brusc spre tine si, decoland,
te-a atins cu aripa al cdrui curent inghetat

il mai simti si astizi

la inceput ai crezut c&i ingerul tiu

insd, dupd ce ai vorbit cu specialistii

acestia ti-au dat lovitura de gratie spunandu-ti
cd aparitia e cu totul altceva:

mult mai periculoasi si inspdimantitoare decat
ti-ai fi putut Inchipui vreodata

revii asadar, secituit, la Bixad
insd cu o nedisimulatd sperantd pentru c3 stii:
de fiecare dati, implacabil, iti va fi salvat,
dupd o sfantd procedurd, vremelnica-ti fiintd
starnindu-i apoi si mai tare
pe zeii aceia crunti, cu vibratie joasd, (anunnaki¢)
pe care, nestiutor, i-ai chemat la tine candva
si acum nu mai vor, cu nici un chip, sd se

retraga...

august, 2013

Oamenii din Pagcani

A sosit, in sfarsit, si ziua temut:
L-au vandut din nou pe Inaltul

apoi, transformati subit in pradatori,
nemaijavand ce jefu,

au inceput sd ne execute, pe rnd,

si-ntr-un tarziu, unul pe altul

Mihai Chiuaru
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insd, eterni fiind - deci neatingi de ani -

dupd ce memoria

putinilor supusi-supravietuitori a apucat a fi
stearsa,

rebrenduiti 1n salvatori,

cei mai cruzi dintre ei au preluat, iardsi, cartul

ca urmare noi, moderni plavani,
infasurati in tricolorul clitit cu bere
(pentru c3, nu-i asa¢ stomacul o cere)

am pornit-o nestiutori, teleghidati, spre Pagcani

rememorezi: blandi-, totusi, amintirea orasului
vechi

pe atunci strdzile sale atat de pustii erau -

si oamenii atdt de personalizati

copiii nu-ti apdreau in fatd, gata imbatraniti,
si nimeni nu te obliga sd te infrupti din zat

incerci s le spui ceva sefilor de convoi

dar te opresti - te considerd nesdndtos - trebuiesti
expulzat

fiindcd vorbele tale nu le-au adus, ci le-au risipit
bani

ai tot mai mult credinta
ci strici ambientul rezervatiei de varani

privesti spre cer - vezi vitraliile catedralei, sparte,
si nici micar in folclor n-ai cum s te retragi
fiindcd tocmai acolo te agteaptd

urcati precum balerinele, pe poante

iar locurile - pana jeri vacante -

sunt ocupate astdzi de indivizi ciudati, cu accent
strdin

desi spun cé&s pdmdinteni nu-si amintesc de-unde
vin

tu, in schimb, esti un liliac evadat in pling zi
din strAnsura unei mantale vechi de militar,
anemiat constant (cu vodca si vin),

si, pe deasupra, jalnic supravietuitor

fara si ai la tine micar cremene si amnar,

te prelingi printre masele compacte de klingonieni

Gheorghe Zirnescu Grefa

si romulani

cu totii am pornit - sau am si ajuns deja¢ - la
Pascani

Poliptic
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concurs loan Slavici

. Cristina Winters

De ce scriu

Am Inceput s scriu atunci cdnd am incetat s3
imi plang de mila.

M-am agezat in scaunul masiv de piele si ma
uitam la imaginea mea proiectatd in oglinda mare.
Pentru ci scaunul era foarte mare, eu piream foarte
micd. Fragild. De fiecare datd cdnd un barbat mi-a
spus cd sunt fragild, m-am simtit jignitd. Nu pentru
ca nu as fi. Ci pentru cd mi-as dori s3 nu fiu.

Si-a plimbat mainile prin parul meu si in
degetele lui nu exista nicio urmd de sentiment.
Profesionalismul lui m3 linistea si ma infuria in
acelasi timp. Avea ochii verzi-albdstrui si 1i gaseam
pupilele foarte mari si nicidecum negre. La fel de
verzi-albdstrui. Parul 1i era tuns si aranjat impecabil,
iar culoarea blond-ruginiu 1si dddea silinta s& pard
naturald. Avea madinile destul de mici pentru un bar-
bat si purta un inel masiv. Ik heb jou een paar keer
gedaan, mi-a spus. M-am uitat in ochii lui afirmativ
si m-am ruginat de ce mi-a trecut prin minte. Am
vorbit pret de cinci minute despre pdrul meu. Nu
vorbisem niciodatd atit de indelungat pe aceastd
temd. Mi-a adresat citeva Intrebdri la care nu am
stiut sd raspund. M4 luptam cu mine interzicandu-
mi sd i marturisesc cd dimineata nu imi usuc parul
ud, cd il prind Intr-un coc neglijent si cd In tren mi-l
desprind si mi-l usuc la cdldura radiatoarelor in timp
ce mirosul de sampon md duce cu gdndul la barbatii
cu care am facut dragoste.

Daca as fi avut timp, as fi scris o hartd a sufletu-
lui tdu pentru a o folosi atunci cand te vei fi raticit
de mine.

L-am urmat asa cum imi ceruse. Apa era calda si
mi-a provocat o stare de somnolentd. Am inchis
ochii si mi-a fost fricd sd nu incep si plang. Mirosul
de sampon m-a ficut si intredeschid ochii. Mirosea
a zmeurd. Vrei si iti fac masaj¢ m-a intrebat. Vocea
lui imi amintea de vocea unui biietel curios, Inci
inocent. M-am gindit ca dacd ar fi inceput sd Imi
facd masaj fard sd md intrebe, elementul surpriz
m-ar fi Incantat. Sigur, i-am rdspuns cu ochii inchisi.
Sunt atit de obositd! Imediat dupd ce am rostit mar-
turisirea, mi-a pdrut rau ci i-am ardtat cd eram vul-
nerabild. Era frumos. In momentul in care a inceput
sd deseneze drumuri de munte serpuite pe scalpul
meu am uitat de mine. Degetele de la méini ince-
puserd sd ma furnice. Mi-a masat pielea scalpului
bland, ferm si lipsit de sentiment. M& simteam
mangaiatd de un cub de gheatd care, in momentul
in care imi aluneca pe piele, refuza s se topeasc.
Mi-a ridicat usor capul si a inceput sd imi maseze
gatul. Mi-am simtit spatele foarte relaxat. $i
picioarele slabe. Am deschis ochii, putin speriatd de
ceea ce se strecurase in mintea mea. Relaxeazi-te,
mi-a spus. Degetele 1i alunecau de-a lungul gatului
meu. Atit de impesonal! Mi-as fi dorit s& il
pedepsesc pentru vocea suava care nu rostea decit
minciuni.

Nu iubisem niciodatd pe fugd. Nu iubisem nicio-
dati necunoscuti.

Imi msura firele de par cu o exactitate matem-
atic3 exageratd. Fard firele de par pe care le analiza
si apoi le tundea, as fi fost redundant3. Parea s
aibd un dialog intern in care parul meu juca rolul
unui partener de conversatie extrem de interesant.

Se uita cu atentie la varfurile firelor de par, le
atingea, dupd care le tdia rdzbunitor. Era ferm. Atat
de ferm incit nu as fi indrdznit s§ mi impotrivesc.
M-am simtit ignoratd. Parul meu prinsese viatd si se
bucura de atingerea unui barbat cu inceput de
barba. Din cidnd in cand se uita la mine In oglindad
si imi zAmbea frumos. La fel cum 1i zAmbesti unui
partener pe care tocmai l-ai ingelat.

Cand scriu, uit de voi.

In timp ce imi usca parul m-am surprins intre-
bandu-ma cine ii tunde pe copiii din Africa. M-am
gandit la parul lor de 14na asprd, mirosind a fum si
a mancare gititd afard. M-am uitat la chipul lui fru-
mos, la ochii verzi-albdstrui, la dintii lui albi si
drepti, la adidasii impecabili si mi l-am imaginat
stand 1In picioare in soarele arzator si tunzand copii
negri. Daci ar fi ficut asta, ar fi cdpadtat importantd.
Ar fi prins suflet. Acum nu era decit ambalaj. Unul
cu pliuri perfecte dar lipsit de continut. Un bérbat
pe care l-as fi folosit. Se uita cu un fel de Inteles
ascuns la parul meu care se ondula frumos si
mirosea a zmeurd. Pentru o secundd am crezut ci ii
surprinsesem sufletul. Clopotelul de la usd m-a tre-
zit din visare. Urmitoarea clientd tocmai intra pe
usd. A salutato respectuos si i-a spus: Imediat ter-
min! M-am simtit tridata.

Niciodatd nu mi-am imaginat cd ceva atit de la
indemand, scrisul, urma s3 imi bandajeze rénile.

I-am multumit in timp ce el deja se pregitea
pentru urmitoarea clientd. Pentru furnicaturile din
maini si pentru mirosul de zmeurd. Mainile inca ii
stréluceau de la uleiul cu functie de protectie pe care
il aplicase in lungimea firului de pér inainte de al
usca. Mi-am imaginat o picdturd de ulei fierbinte
care mi se scurgea pe sira spindrii. Si un abis in care
cdzusem si In care nu imi pasa de nimic.

Clopotelul de deasupa usii mi-a vestit plecarea.
Nu m-am uitat tnapoi. M-am géndit la un cer de
seard uscat, plin de stele mirunte, atdrndnd dea-
supra unui sat african. Copiii dormeau pe rogojini
facute din frunze de banan. Parul le era incalcit si
putin transpirat la baza gatului.

Autoportret

Esti un megavulcan emotional.

Pe barbatul cu dreadlocks il vad in fiecare marti
dimineata in tren. E de indltime potrivitd si are
pielea neagra. Poartd niste papuci eleganti care
strdlucesc in pofida ploii care Imi uda parul pe care
nu am avut timp sé il usuc. M4 indrept impécatd cu
dimineata ud& si gri spre ultimul vagon al trenului.
E destul de trist atunci cdnd nu ai libertatea sd alegi
tu singur vagonul In care te urci. Eu md vid nevoitd
s& 1l aleg pe ultimul din considerente practice.
Odati ajunsd in gara-destinatie, ultimul vagon
opreste scartdind in dreptul scérii care duce la
pasajul subteran care sfargeste in statia de autobuze.
Cum nu am decét trei minute sd stribat pasajul
subteran, sunt nevoitd s3 aleg ultimul vagon al
trenului care ma lasd la scard. Dacd nu ag face asta,
as pierde autobuzul si as intdrzia. Cred cd si
barbatul cu dreadlocks a descoperit secretul
ultimului vagon pentru cd e mereu in prajma mea. E
imbracat in negru, elegant dar practic. Poartd o
esarfd gri Inchis care 1i oferd si mai multd eleganta.

Si are dreadlocks. E un fel de uliu silbatic care
lucreazi la circ. Din considerente practice. Si s-a
impdcat cu ultimul vagon si cu diminetile gri si ude.

Ca sd mad intelegi pe mine trebuie sa iti ucizi
ratiunea. Ai reusit vreodata si faci asta¢ E ca si cum
ai respira dar nu ti-ai folosi pldmanii. E un fel de
kiai pe care nu il poti reprima. Pe care il
constientizezi dupd ce s-a Intdmplat. E ca si cum ai
dansa cu ochii Inchisi. $i nu ai gresi niciun pas.
Sunt o arie dintr-o operetd pe care am compus-o pe
loc, o improvizatie care se apropie ingrijordtor de
perfectiune prin imperfectiunea ei sincerd. Sunt un
strigit intr-o sald mutd de lecturd. Sunt o cireasd pe
care o gasesti in zdpad3. Sunt tristd cdnd as putea
foarte bine si fiu fericitd. Sunt o frunzi galben-
ruginie care incd moare lipitd de asfalt intr-un parc
in care copacii sunt in floare. Sunt o lebada
sdlbatica care Incd pluteste Intr-un ochi de apd pe un
lac Inghetat. Si care va pleca de acolo nu cind o
alunga gerul, ci cAnd nu o vede nimeni. Sunt o
floare de colt crescutd in mijlocul unei metropole,
intr-un ghiveci amplasat pe scérile de la intrarea intr-
un zgarie-nori. Sunt un fado tinguitor cintat la o
ceremonie de nuntd. Sunt o rafald de ploaie pe o
plaja. Un vapor in desert. Sunt tot ceea ce iti doresti
si detesti intr-un singur om. Un demon cu aripi albe
din pene mov. Un inger cu parul incalcit.

As vrea s4 iti sdrut sufletul.

As vrea sd nu idealizezi imaginea mea. As vrea
sd intelegi cd tot ceea ce eu ofer vindecd si
imbolndveste simultan. $i cd e nevoie de curaj ca sd
tréiesti pe muchie de cutit. As vrea sd intelegi ci eu
nu sunt a ta si nici nu voi fi vreodatd. C& pot si iti
ofer minute, cel mult ore, dar niciodatd mai mult.
Eu nu cred in eternitate. Cred in efemeritate. Si in
frumusetea ei. Cred in momente pe care ai fi vrut
sd le pastrezi dar care s-au disipat. S-au risipit ucise
de propria lor intensitate. Cred in dragoste care iti
orbeste ratiunea. $i care moare. Ca un foc care se
stinge rdpus de propriile lui fldcéri. Cred cd iubirea
unilaterald e derizorie. Pentru cd nu are decat un
singur beneficiar.

Am un suflet impragtiat. M& intreb dacd te-ai
gandit la asta cand ti-ai dorit sd il siruti. E ca $i cum
al vrea s sdruti apa unei cascade care se
rostogoleste intr-un vad. E ca si cum ti-ai dori ca
marea si stea in loc ca sd o cuprinzi in brate.

Eu nu am un loc al meu. O adresi la care sd ma
gasesti. O caracteristicd proprie care te ajutd sa ma
recunosti din depdrtare. Sunt cameleonicd. Oarecum
dezorganizatd. Nechibzuitd. Iubesc repede, intens si
de scurtd duratd. M3 induioseazi o insectd si mi
las3 rece un cadavru. Am cunoscut moartea cand
eram atit de inocentd incdt nu am recunoscut-o din
prima. A trebuit sd o privesc pret de citeva secunde
in ochi ca sd imi dau seama cd nu ma pot astepta la
nimic bun. Nu m-am daruit niciodati si m-am
déruit de o mie de ori. Am privirea verde. $i sufletul
trist. Sau Intristat. Singur. Sau insingurat.

Puterea ta de daruire e incomensurabild. Te
madntuieste si te va ucide. Zdmbesc in timp ce scriu
asta. Un pic rautacios.

Pe mine nu poti s& ma salvezi. Pentru cd eu nu
caut salvare. Si nici méntuire. M-am impécat cu
mine. Eu nu caut decét un singur lucru care mereu
apare cdnd nu md astept si nu stiu exact de unde
vine. Din cer sau de pe pdméant. Din mine sau din
voi. Sau noi. Din ocean sau din degert. Din
singuritate sau din aglomeratie. Ce sens are sa cauti
necontenit pasiunea cand poti s3 o creezi¢ De ce si
cergesti cand poti sd oferi¢ De ce si tdnjesti dupd o
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prapastie pe fundul cdreia sa te ascunzi cand poti sd
sapi una si si o umpli cu sufletul tiu¢ Impotriva
ploii s-au inventat umbrelele. Intelegi¢ Nu te intrista,
prietene. Impotriva intristirii inci nu s-a inventat
nimic dar tehnologia inregistreaza progrese
uimitoare.

Privegte-md in ochi si spune-mi dacd increderea
in mine e mai importantd decdt infinitul pe care lai
simtit atunci cind m-am jucat in pdrul tiu.

Iti ofer sufletul meu s& il sdruti. Intrebarea e ce-i
vel face dupd ce nu il vei mai simti pe buzele tale.

Nobody’s Wife

Nu m-am géandit niciodatd cum ar fi sd privesc
cerul Instelat de sus. Mereu l-am privit de jos, de pe
o pajiste cu iarbd uscatd, verde-maroniu, din tara-
rdzboi unde stelele se jucau in parul lui carliontat
sau de pe un varf de munte unde ma simteam
fericitd si putin singurd. Sau singuraticd. M-am
gandit cd imaginatia e limitatd de perceptie. Ne-am
obisnuit s& ne uitdm la stele de pe pdmant si nimeni
niciodatd nu s-a gandit cum ar fi s le privesti de
sus. Multimea de oameni, luminitele care ii insoteau
si pozitia mea superioard lor m-a dus cu gindul la
un cer de vard pur si instelat pe care eu il priveam
de sus. Luminile tremurau si din ciAnd in cind se
stingeau. Nu le-am mai urmadrit si vid dac3 se
reaprind.

Asteptam s3 Inceapd concertul si ma simteam
emotionatd. Nu asteptam doar muzica si ceea ce ea
urma sd ma facd s3 simt, asteptam artistul. Imi
migcam picioarele In semn de nervozitate si
gandurile imi erau confuze. M& gandeam la barbatii
pe care i iubisem si la faptul cd mancasem
sandwich-uri cu ton in masind in timp ce ma
indreptam spre sala imens3 de concerte. In timp ce
priveam cerul de oameni md intrebam daca sala era
de fapt un stadion sau pur si simplu o sald de
concerte de dimensiuni exagerate. Era foarte
impersonald, lucru care partial mi deranja. Dar
gdzduia treizeci si cinci de mii de oameni, fiecare
avand acelasi scop, lucru care mé impresiona. Nu
mai vdzusem niciodatd atit de multi oameni
gdzduiti In acelasi loc, in asteptarea aceluiagi lucru.

O femeie care 1si rezervi citeva secunde pentru
a-si ruja buzele pe o scend In fata a treizeci si cinci
de mii de oameni este o femeie care pe mine ma
intrigd. O femeie care le spune celor treizeci si cinci
de mii de oameni care o privesc “Am nevoie de o
secundd sd imi asez geaca” este o femeie care pe
mine ma uimeste prin naturalete. O femeie care face
trecerea intre infim si miret neobservabild este o
femeie care stie sd se joace. O femeie a carei
duritate nu e decat sensibilitate mascata este o
femeie ce trebuie descoperita.

In limba surogat existd un cuvant care are o
bogitie lexicald inimaginabild. Un cuvant care
contine atit de mult Inteles, atdt de multi esenti,
att de multd frumusete incét, odatid ce 1l intelegi, il
folosesti cu grijd pentru a nu- irosi in circumstante
derizorii.

Kwetsbaatr.

Am studiat traductologia. Si, oricat de mult Imi
place misterul si neimplinirea, simt nevoia s& explic
cuvinte. S& le pronunt in limbi strdine si apoi sa le
traduc In limba mea. Si le simt si si le ofer
transparentd. S& le daruiesc altora pentru a-
imbogiti. Insi niciodats nu reusesc si le traduc
nuantele, sd exprim, prin traducere, ceea ce cuvintele
imi spun mie. Le traduc intelesul lor, al cuvintelor,
nu al meu. E ca si cum as vrea si mirturisesc un
secret care md chinuie dar nu pot. E ca si cum as
vrea sd plang Insd lacrimile mi se opresc in gt si mi
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sugruma. Md Ineaca si imi Ingreuneaza respiratia. Si
imi simt corpul respirdnd greu dar nu stiu cum s 1i
inlesnesc sarcina.

Sunt o scriitoare care nu stie cum sd infdptuiascd
cuvinte.

Femeia de pe scend depdseste limitele in care se
incadreazd un artist. Femeia de pe scend e
kwetsbaar. E un colt de stinci care ameninti in
orice secundi si se pribuseascd. Un rdu inghetat a
cirui strat de gheatd nu are decat un singur punct
sensibil. Un punct pe care, daci il atingi, gheata se
va rupe iremediabil. Un zid de beton prin care poti
sd vezi marea. Femeia de pe scend e Inzestratd cu o
frumusete care 1i este pedeapsad si binecuvantare
totodatd. O frumusete definitd in linii delicate, dar
ferme. O gurd care muscd si alintd concomitent. O
lacrima in ochii unui ucigas platit.

Breekbaar

Casantd. Femeia de pe scena indepdrtats e
casantd. Vulnerabild. Plipand4 si otravitoare.
Delicati si indecentd. Gratioasi si nelndemanatici.
Ea poartd o luptd cu cei ce 1i oferd dragoste. Cu cei
ce 1i oferd dragoste si pleacd. Cu cei care o Inteleg
insuficient pentru a o péstra.

Am Inceput sd o ascult pentru cd i-am simtit
lupta. Pentru cd i-am simtit vulnerabilitatea. Pentru
ci versurile scrise de ea aveau inteles. Pentru ci
vocea ei tip4 si alintd. Induioseazi prin curitenie.
Prin invincibilitate si iminenta colapsului. Prin
capacitatea de a pedepsi si de a ierta. In seara
concertului m-am simtiti fericitd. Fericitd cu mine.
Echilibratd. Purtam bocanci galben-pai care imi
ofereau o aderentd necunoscutd si confortabild. Tot
ce md Inconjura in sala de concerte pérea sa fie la
locul lui. Cerul de oameni pe care il priveam de la
inaltime, femeia de pe scend pe care o pliceam si a
cdrei muzicd mi incinta, trecutul meu, cel pe care il
alesesem sd ma insoteascd, cilitoria pe care urma si
o intreprind a doua zi.

“...) You'll see
that I can carry the burden of pain
‘cause it ain’t the first time, no, that a man goes
insane
and when I spread my wings to embrace him for
life
I'm suckin’ out his love, I, I'll never be nobody’s
wife.”

Ik ben kwetsbaar.
Morméntul

Se prdbusi Intr-o fractiune de secund3. Sunetul
microfonului care se izbi de podea m-a trezit dintr-
un fel de visare. M-am uitat la ea intinsd pe jos si
nu m& puteam gandi la nimic. Intinsi pe jos parea
mult mai inaltd decét era in realitate. M-am apropiat
de ea foarte incet, de parca picioarele nu voiau sd
ma asculte. [-am atins un brat si i-am simtit cildura.
Am Intors-o cu fata in sus, in timp ce ma uitam la
sangele de pe podea. Rosu inchis. Prea inchis. M4
simteam adormitd, lipsitd de orice fel de emotie.

Zipada mi se lipea de talpa cizmelor. Singurele
pe care le aveam. Piseam cu griji de teamd sd nu
alunec. Cosul de lemne il purtam intr-o ménd, gol
era foarte usor. Era din nuiele de salcie. Verzi-
maronii. Imi era atdt de cunoscut. Stiam exact cum
sd il tin ca sd nu m4 zgérii in nuielele pe jumdtate
iesite din Impletiturd. Era atat de frig afard si eu incd
eram copil.

M4 simteam respirand foarte repede. Imi venea
sd plang dar nu puteam. $i nici nu indrdzneam. A
deschis ochii incet. Atit de albagtri. Atat de goi. Atat

de albastri. O méngaiam pe bratul stdng si ma
agdtasem de ea de parcd imi era fricd sd nu se ridice,
sd nu plece si sd md lase acolo. O simteam. Eram
ea. Linigtea din ochii ei ma ingrozea, mi fascina.

Mormanele de zdpada erau gri, murdare si lipsite
de orice farmec. Treceam in fiecare zi pe l4ngd ele
In timp ce mergeam la magazia de lemne. Mama se
supdra cand ajungea acasd si nu erau lemne. In
dimineata zilei aceleia totul era rece si neprimitor.
La fel cum casa noastrd era rece si apdsitoare. Seara
era caldd si tdcutd. La fel de apdsdtoare ca peste zi
dar muts. Imi apropiam obrazul de geamul rece. M4
simteam singurd.

Albastrul ochilor ei imi dddu o stare de frig.
Sangele 1i curgea din buzi si barbie. O priveam
obsesiv in ochi, goliciunea lor ma fascina. Ma
atrdgea ca un drog care urma sd Imi aducd moartea.
Se uita Intr-un punct fix pe care doar ea putea si il
atingd. Era Indepdrtat. Intangibil. $i nu prevestea
decat moarte.

Am ajuns la usa magaziei de lemne. In ciuda
mdsurilor de precautie am alunecat si m-am speriat
putin. M-am apropiat de uga masivd de lemn. Era
intredeschisd. Lacdtul masiv din metal greu atérna de
veriga a cdrei curburd imi era atit de cunoscutd. Era
inchis. Premeditat. M-am uitat fard niciun fel de
emotie prin crdpdtura ugii.

In ochii ei am vizut un pustiu pe care il
simtisem In cosul pieptului. O liniste bolngvicioasa.
O intindere fierbinte, in care larvele pe jumitate
uscate se tirau pe jumditate moarte in cdutare de
cadavre. O prépastie pe fundul careia ultimul
cadavru se transforma in nisip. O lepddare de tot ce
e insufletit. O trecere suavi din fiintd In nimic.
Lipsa desavarsitd a unui Rai despre care bunica imi
vorbise atit de frumos. $i in care credeam de dragul
ei. O durere surdd provocata de straturi de mizerie
umand. O copildrie schingiuitd de fric si rugine.
Rusinea de a fi cunoscut moartea. O trecere brusci
de la papusi din plastic cu ochii cdprui la moarte.

In ochii ei l-am reintilnit pe cel care se pierduse.

Am privit indelung prin cripdtura usii si nu am
zis nimic. Nimdnui. L-am privit asa cum era, In
picioare, la doudzeci de centimetri de pdmént.
Imbricat cu haina lui verde-maronie. Cu bratele
atdrnédndu-i pe langd corp. Nici micar nu mi-a trecut
prin minte si pling. Sau sd cer ajutor. Priveam
moartea in ochi. Era frig si partial intuneric. Mi-am
lipit obrazul de lacatul rece. Nu stiu cit am stat asa.
Poate citeva secunde. Sau minute.

Ii simteam durerea, frica, dezamdgirea. Vocile o
readuceau la realitate dar cand ele nu mai spuneau
nimic, ochii ii fugeau din nou in gol. Era un fel de
luptd intre viu si neviu. Intre dimineata in care
soarele pitrundea prin ferestrele inalte si lumea in
care nu era dimineatd niciodatd. Un dans pervers
intre simtire si abis.

Am ridicat cosul de nuiele de salcie si am auzit
zdpada scartdindu-mi sub picioare in timp ce md
Indepdrtam. Urma si md intorc fard lemne de foc.
Atunci cdnd m-am rdticit de mine iarna incd nu era
pe sfarsite.

Un dans pervers intre simtire si abis.

Vara, in locul in care l-am inmorméntat, tiranii
fac fanul si clidesc clii de fAn. Din mormanele
murdare de zdpadd nu a mai rdmas nimic gi vara
incd nu e pe sférsite.
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»Am devenit, pentru cativa ani,
copilul de trupa al Tribuner”

. de vorba cu poetul Petru Romosan

Alexandru Petria: - Cateva versuri de-ale
dumneavoastrd, domnule Petru Romosgan:
,descriu un cocos, cocosul nu mai cintd / se face
hértie mototolitd, cade sub masd ; / descriu un
céine, cdinele nu mai latrd, scheldldie, /se duce
dracului” (Autodescrierea, din volumul Rosa
Canina). Cum trece Romania testul descrierii ¢

Petru Romosan: - Scriam versurile pe care le
citati prin 1979-1980. E momentul In care am
inteles c3 sistemul comunist poate fi destructurat
si Ceaugescu e doar un jeg muritor. Cum, ce -
raménea de vizut, raminea de ficut. Am inteles
cd Uniunea Scriitorilor, cu geniile sale anuale si
cam plicticoase, nu e locul in care se intdmplad
lucruri importante. Un an mai tarziu mé angajam
ca vanzator de tablouri intr-un magazin al
Fondului Plastic din Bucuresti, de pe Strada Selari,
langd Crama Domneascd, si abandonam boema
literard. Atunci am Inceput lungul drum al
maturizarii cetitenesti si chiar intelectuale. Mi-a
luat vreo 15 ani, timp in care m-am instruit in
picturd si In artele plastice in general. Dupd acest
parcurs, eu inteleg istoria In imagini, picturi,
desene, sculpturi, care au devenit adeviratele mele
cuvinte. E un alt fel de a privi lumea decit al
literatului. De fapt, eu nu am fost literat niciodatd
si, bineinteles, nu sunt nici astdzi. Am fost in
adolescentd si In prima tinerete poet, si am
devenit un negustor de artd. Negustor de artd -
termenul e mult mai complex decit pare la prima
vedere si are o istorie foarte lungd, care vine din
Evul Mediu si chiar din Antichitate. Destui
cdlugdri au practicat disciplina. Au fost negustori
de artd si Rembrandt, si Rubens, si atitia mari
pictori din Italia. PAna la intrarea in Renastere,
pictorul era, de fapt, un negustor de artd : un om
care vindea imagini frumoase si de pret. Azi, ca si
ieri, nu e vorba numai de bani si afaceri, e vorba
si de expertiz3, de descoperire de lucruri
importante, stiute candva si pierdute, de colectii

foto Vlad Arghir

si colectionari, de memoria neamului sau a
neamurilor, de lirgirea continud a patrimoniului.
lar negustorul de artd are multe subdiviziuni - eu
sunt mai degraba ceea ce se cheama si se cheami
incd din Evul Mediu, un “atributionist”. Ce este

un “atributionist”¢ Pe larg va voi explica altd data.

Deocamdatd, va voi spune doar ci e cel ce
atribuie lucrdrile, obiectele din toate timpurile
autorilor lor adevarati, le plaseaza cel putin intr-o
tard, intr-un oras, intr-un secol sau chiar deceniu,
intr-o scoald, intr-un atelier de maestru. E un fel
de politist metafizic.

- ,L-au aplaudat ca pe nimeni altul. / Lui nu i-
a ajuns. / L-au uns mdscdrici al norilor. / Lui nu
i-a ajuns. / Continua s& mdrsiluiascd pe franghia
din ce in ce mai subtire” - sunt din poemul
intitulat Romosan. Nu ati obosit s& ,mdrsaluiti”¢

- Bine tintit, domnule Petria! M-am n3scut in
Comitatul Hunedoarei, la Oristioara de Sus,
numele actual al comunei unde se poate incd
vedea Sarmisegetuza Regia, capitala regald a
Inaintasilor nostri, inconjuratd de salba de cetati
care o vegheazd si o apdrd. Foarte multi barbati
din Valea Gradistei se pot recunoaste in figura
severd a impdratului Traian, marele administrator,
asa cum o stim de pe monede si din statuile
rémase. Se stie cd in vechime impdratii si regii,
romani sau barbari, 1si rdspdndeau urmasii peste
tot pe unde cistigau vreun rdzboi... Se pare cd
i-am fost model lui Nichita Stdnescu pentru
cunoscutul siu poem Tocirea (“Soldatul
mdrséluia, marsaluia, / marsaluia / pdnd cind /
péand la genunchi / piciorul / i se tocea, i se
tocea”). Am fost cativa ani prieten cu Nichita
incepand din vremea cand imi urmam stagiul
militar la Bucuresti si obisnuiam si ma infitisez
la Uniunea Scriitorilor in uniforma. Pariul nostru,
al citorva tineri care am fost numiti “Generatia
‘807, a fost acela de a l3sa, cind vom inchide

ochii, o Roménie liberd, independentd si, poate,
mai fericitd. O Dacia felixl Cum poate vedea
oricine, nu ne gisim incd acolo. Suntem Inci
foarte departe de angajamentul tineretii noastre.
Marsiluim deci in continuare. Pe multi dintre ai
mei, generali sau soldati din toate contingentele, i-
am pierdut, uneori prematur, pe cAmpul de
bataie. M3 gandesc la Horia Bernea, Virgil
Mazilescu, Mihai Ursachi, Ioan Alexandru, Florin
Mugur, Mihai Pelin, Ion Mamina, Ioana Berindei,
Marin Mincu, Florin Constantiniu si cAti inci
altii, unii secreti, altii cunoscuti de toatd lumea,
apropiati sau de departe. {i port cu mine si
mdrsdluiesc mai departe, cum spuneti
dumneavoastri.

- Cum a ajuns pustiul de la tard in lumea
literard, unde ati intrat in forti<

-1n 1972, eram in clasa a VIIl-a, am fugit de
acasd la Cluj. Un coleg de bancd, Teodor, mai
mare cu doi ani, care stia si deseneze
extraordinar cowboys, m-a ajutat sd urc din mers
pe mocinita Gradistea Muncelului-Oréstie. De la
Orastie am luat trenul pand la Cluj, unde ma
duceam s&1 caut pe D.R. Popescu. Citisem un
interviu cu el, luat, cred, de Adrian Pdunescu in
Tribuna, si mi s-a pdrut mie c&, dintre toti cei
care daduserd interviuri acolo, era cel mai
cumsecade. Citeam aproape toatd presa din tard
la Or&stioara de Sus pentru cd posta se gdsea
acasd, mama era postdrita satului, iar eu lucram
aldturi de ea de ani buni: distribuiam ziare,
scrisori, tineam contabilitatea. Pentru ci eram cel
mai tare la matematica! De altfel, dac3 regret si
azi ceva, e cd nu am continuat cu matematica.
L-am gasit pe D.R. Popescu, pe care l-am si
convins ca nu e cazul s& ma mai intorc acasa.
Impreuni cu regretatul Petre Bucsa, director al
Teatrului National, a incercat sd ma mute la
scoald la Cluj. Nu a reusit, era imposibil, cici ag
fi pierdut anul scolar. D.R. Popescu sunase, de
altfel, imediat la parintii mei gi- linistise... partial.
M-am intors acasd cu coada intre picioare si
directorul scolii, exceptionalul profesor de istorie
Viorel Manolescu, care mi-era var primar si ne
invatase totul despre dacii meleagurilor noastre,
m-a scos In careu si mi-a scdzut nota la purtare
pentru “marea evadare”. Dar, dupd ce mi-au fost
publicate mai multe poezii in Tribuna, nota la
purtare mi-a fost reparatd si am putut incd o datd
sd iau premiul I. Pe atunci, nu luai premiul I daca
n-aveai 10 la purtare... M-am intors la Cluj, am
luat examenul la liceul de englezd Ady-Sincai, asta
a fost dorinta DRP-ului - eu ag fi vrut si fac
greacd-latind. Am inceput cursurile clasei a IX-a la
Cluj. Si am devenit, pentru citiva ani, copilul de
trupd al Tribunei. As dori si mai amintesc aici
rolul fabulos pe care l-a jucat in Orastioara de Sus
Aron Demian, unul dintre marii dascili ai
Ardealului, director al Liceului ,Aurel Vlaicu” din
Oréstie vreo 25 de ani, ajuns inspector general in
Ministerul Invitimantului in timpul guvernului
Octavian Goga, in 1938. Aron Demian a ispésit
mai multi ani la Or3stioara de Sus In domiciliu
obligatoriu. Nefericirea lui s-a transformat in
sansa copiilor comunei. Scoala generala din
Oristioara de Sus a devenit, gratie marelui dascél,
una din cele mai bune scoli din tard. Zeci, apoi
sute de elevi au urmat cu brio studii superioare,
iar calitatea scolii s-a pdstrat pentru cateva
generatii.

- Cred cd am dormit in acelagi internat, dupd
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10 ani, dacd ati stat la cel al Liceului Ady-Sincai...
Vorbiti-mi despre Clujul de atunci.

- Da, e vorba de internatul de pe Strada
Kogélniceanu nr. 16, lang3 Biserica Reformats,
unde ascultam adesea concerte sublime din
camerele noastre. O ménistire de prin secolul al
XVIea, secolul lui Titian, cu piateta ei din alte
vremuri si cu Sf. Gheorghe, o sculpturd celebrd, al
carei original e la Praga. Clujul de atunci¢ Am
trdit un straniu sentiment de déja-vu cind am
vizitat Heidelbergul, strdvechiul centru universitar
european. Comunismul nu ajunsese la Cluj. Era
incd un oras in care Erasm din Rotterdam ar fi
putut locui. lon Muresan va poate povesti mai
multe despre vremea aceea. A locuit si el acolo
ctiva ani. Acolo ne-am cunoscut. Era cu doi ani
mai mare decit mine. Am trdit impreund o scend
antologicd datoratd domnului pedagog Lungu, un
Marius Chicos Rostogan al adolescentei noastre.
Un coleg sinitos a fost gisit in infirmerie de dl
Lungu in timpul unei epidemii. “Ce cauti aicea,
mai¢ Nu stii cd te poti imbolnavi si tu ¢” “Eu sunt
imun, domnu’ pedagog”, a zis colegul. “M3, tu
nu esti imun, l-a luat Lungu la rost, tu esti
tdmpit!” Domnule Petria, in internatul in care am
avut norocul sa locuim, putin dupa 1500 au
studiat franciscanii si apoi iezuitii. Meritd si ne
amintim asta pentru ca noul Papd e si iezuit, si se
cheam3 si Francisc.

- Nu uit cum ascultam din cimin, seara,
concertele de orga de la bisericd. Chiar, parcd erai
pe altd lume. Cred cd ati scris acolo...

- Programul internatului era destul de sever.
Dupa orele de curs, dupd masd, inainte de masg,
aveau loc “meditatiile”; adica pregitirea lectiilor
de a doua zi sau din zilele urmatoare. Nu prea
ieseam in oras, si din lipsd de bani, si pentru c&
se putea iesi numai cu bilet de voie. Ne-am
regdsit trei “scriitori” in internat: lon Muresan,
Vasile Dragomir si cu mine. Am instituit repede
un minicenaclu. Am reusit cu mare greutate s&l
dezbar pe Ion Muresan de poezia rimatd. Nu
putea scrie decét cu rimd, totul rima péni la
disperare. Azi vid ci isi reia din cAnd in cand
vechea apucdturd, dar o stdpaneste ceva mai bine.
Vasile Dragomir ne uimea pe améandoi. Lucra in
secret chiar la un roman! Ceva de necrezut pentru
doi poeti care se bazau pe talent, pe inspiratie, pe
imaginea fulgurant. Imi amintesc de sala de
meditatie In care eram singur si ma chinuia
talentul. Acum, in memorie, locul acela din
vechea minastire de pe Strada Kogilniceanu, sala
de meditatie, ia o dimensiune miticd. Ce seriosi
eram pe atunci | In internat aveam si colegi de la
arte plastice si de la licee Invecinate, cum ar fi
“Emil Racovitd”, liceu de matematic.

- Ati debutat in Tribuna.

- Da, m-a debutat D.R. Popescu in Tribuna in
1972 si a continuat sa ma tipareascd In anii
urmdtori. Mi-a fost si “profesor particular” de
literaturd si, iatd, azi pot sa va spun, chiar de
politicd. Pentru cd acasd, in biroul lui plin de carti
de pe Strada Brasov, D.R. Popescu se exprima
foarte liber si deloc conventional, desi apdruserd
Tezele din iulie 1971 si alte nenorociri ale lui
Ceausescu, care scdpa incetincet de franele lui
Ion Gheorghe Maurer (asta o stiu doar azi), iar
scriitorul D.R. Popescu era deja un personaj
politic important al Clujului, si deci al
Transilvaniei. Da, DRP-ul a fost primul meu
maestru major. M-a invitat in ctiva ani foarte
multe lucruri inaccesibile altfel unui licean
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oarecare, oricat de talentat ar fi fost acesta. M-a
invatat literaturd, morald, politicg, istorie. lar
pentru cd In poezie era doar un amator, i-a cerut
expres lui Ion Cocora si se ocupe de mine. Ion
Cocora s-a achitat de sarcind cu seriozitatea unui
ardelean si cu delicatetea unui poet sofisticat. Le
sunt amandurora, lui D.R. Popescu si lui Ion
Cocora, profund recunoscitor.

- Clujul v-a rezervat lucruri plicute si
nepldcute.

- In ultimii ani '70, viata literard a Clujului era
foarte vie. Erau Steaua (director Aurel Riu),
Tribuna (director D.R. Popescu), Editura Dacia
(director Alexandru Ciprariu), revista Echinox,
care se constituise deja Intr-o migcare literard sub
bagheta invizibild dar severd a lui Mircea Zaciu,
cu liderii oficiali Ion Pop, Marian Papahagi, Ion
Vartic, si cu vedetele literare, in primul rdnd
Adrian Popescu, dar si Ion Mircea, Dinu Fldmand
in poezie, Eugen Uricaru in proz3 si, desigur,
multi altii pe care din pacate ii uit acuma.
Rivalitatea dintre Tribuna (de fapt, D.R. Popescu)
si Echinox plus Universitate (Mircea Zaciu - va fi
o bomba cind se vor publica dosarele lui de la
Securitate) era un subiect curent al discutiilor de
la cafeneaua Arizona sau de la Cola. Augustin
Buzura, care beneficia deja de o notorietate
nationald, lucra la Tribuna dar era in tabdra lui
Mircea Zaciu si avea filierele lui la Bucuresti.
Aspirantii la glorie, foarte tineri si inca
necunoscuti atunci - Jon Muresan, Marta Petreu,
Alexandru Vlad, Vasile Dragomir, Radu Saplican,
eu Insumi, Macarie Hedesiu, Dan Girbovan - erau
foarte activi in cenaclurile, succesive sau
simultane, in care se ficeau si se desfdceau glorii
de o seard. Tot atunci la Echinox apdruse o noud
promotie cu Jon Grosan, Radu G. Teposu, lon
Buduca, Emil Hurezeanu. Generatii, promotii,
genii si talente, poezie, prozi si criticd - cu totii
am crezut cd toate acestea erau importante. Eu
am debutat In volum in 1977 la Editura Dacia, cu
Ochii lui Homer, in urma unui concurs cum
incepuserd s se practice pentru a mai descuraja
legiunile de nou-veniti in cAmpul literaturii. Cu un
an inainte - aveam doar 19 ani -, revista Tribuna
imi acordase premiul ei de poezie pe 1976.
Premiul pentru filosofie i-a fost acordat tot atunci
unui anume Andrei Marga. Mi-au ramas in
memoria afectivi toti redactorii Tribunei de
atunci : Ion Cocora, Nicolae Prelipceanu, Ion
Lungu, Jon Oarcdsu, Victor Felea, Ion Vlad, Vasile
Grunea, Marcel Constantin Runcanu, Vasile
Saldjan, Constantin Zirnescu...

- Ce relatie a fost intre Mircea Zaciu si
Securitate

- Regretatul Mihai Pelin a descoperit un
document din care rezulta cd Mircea Zaciu a fost
consemnat la domiciliu. si, cum era istoric militar,
comenta ci astfel de consemniri la domiciliu nu-i
priveau decit pe ofiterii activi. Nu se intelegea
daci era vorba de Ministerul Apdrdrii sau de
Securitate.

- Anterior, ati panoramat Clujul cultural, dar
lucrurile bune cu precadere. Cele reles

- O sd va surprind. Am o amintire foarte buna
a acelor ani. Sunt convins ci era mai putin
comunism la Cluj decat la Bucuresti. Mai putina
politicd, mai putind ideologie si pand si
Securitatea era mai discretd si, poate, mai
profesionald. Relatiile dintre persoanele publice
aveau o anumitd tinutd care sper cd, madcar intr-o

anumitd mdsurd, se mentine si azi la Cluj.
Lucrurile acestea nu se uitd. Bizar, e ca mersul pe
bicicletd sau sofatul sau chiar ca mersul pe jos. Eu
am o relatie foarte buni si cu Parisul. Ma
recunosc oricAnd cetdtean al Clujului sau al
Parisului, dar marturisesc c&, dupa atatia ani,
relatia mea cu Bucurestiul continud si fie una
conflictuali sau, in orice caz, de neasezare. Clujul
anilor "70, literar dar si In general, era un orag de
trdit. E drept, pe vremea aceea, Emil Boc nu era
primar. Eu il cunosteam doar pe dascilul lui,
“eminescianul” Teofil Réchiteanu, un literat plecat
in nori. Elevul lui Teofil Rachiteanu nu ar putea
sd arate, din pacate, decit ca Emil Boc.

- Cum ati ajuns la Bucuresti¢ In ce conditii¢

- La sfarsitul anului 1977, mi-a aparut la
Editura Dacia volumul de versuri Ochii [ui
Homer. Redactor de carte a fost Mircea Oprits,
sef de sectie Poezie era Vasile Igna, iar directorul
editurii era Alexandru Céaprariu. Eu am plecat s&
mi satisfac stagiul militar, cu un an si patru luni,
dupéd expresia incetdtenita in epocd, langa
Bucuresti, la Magurele, unde se gédsea IFA -
Institutul de Fizicd Atomic3. Unitatea mea era de
geniu-constructii, ,diribau” in argoul sold&tesc de
atunci. Prima parte a stagiului militar a fost un
infern. Am lucrat, impreund cu subunitatea mea,
la Fabrica de Cirimizi Jilava, la un loc cu
puscdriasii, Intre altele. Am facut scoala de gradati
in conditii destul de speciale, pentru ci unitatea
de geniu-constructii era, de fapt, un batalion
disciplinar, nu numai soldatii erau la pedeapss, ci
si ofiterii, pdnd la colonel, seful unitatii. Cred c&
era o puscirie mascatd. In paralel, fird nici o
contributie din partea mea, pentru ca eram
complet izolat, Ochii lui Homer ficea o carierd
formidabild, cu zeci de cronici literare si, in final,
cu premiul de debut al Uniunii Scriitorilor. Ochii
Iui Homer si regretatul poet Florin Mugur,
impreund cu scriitorul militar Oliver Lustig, m-au
extras din batalionul de pedeapsd si m-au mutat,
cu acordul ministrului Ap3rdrii de atunci, un om
cumsecade, generalul Ion Coman, la Viata
Militard, revista Armatei. Acolo chiar m-am
implicat ca redactor si am reusit, impreund cu
redactorul-sef, regretatul colonel Dumitru
Radulescu, s modificim in bine fata revistei.

Dupé armatd au venit doi ani de boemad in
Bucuresti, cu un nou volum de poezie, Comedia
literaturii, in 1980, la Albatros (director Mircea
Santimbreanu), si cu o tentativd de emigrare dusa
practic pand la obtinerea pasaportului. Am
cunoscut-o atunci pe viitoarea mea sotie,
scriitoarea Adina Keneres, si am renuntat pentru
o vreme sd mai plec din tard. Redobéndirea
cetateniei romaéne, pierdutd in efortul de a emigra,
a fost un alt calvar.

- Totusi, inainte de 1989 ati fugit in
strdindtate. Povestiti-mi ce si cum s-a intdmplat.

- Asa este. In 1988, am trecut ilegal frontiera
in Ungaria si de acolo, dupd o sedere de citeva
sdptamani la Budapesta, cu interviuri si poeme
tiparite acolo, am ajuns la Paris. Dar aceasta e o
altd poveste, pe care vd propun si o depdndm cu
o altd ocazie. V& multumesc.

- Si eu vd multumesc.

Interviu realizat de
Alexandru Petria
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Un fals filosof al religiilor -
Andrei Plesu - despre unul
autentic: Mircea Eliade

. Isabela Vasiliu-Scraba

Motto: ,As vrea sd pot scrie odatd acest lucru

grozav: teroarea istoriei este teroarea omului fatd de
om (...). Viitoarele capodopere ale literaturii universale
se vor crea pornind de la aceastd terifiantd experientd”
(Mircea Eliade, 29 ian.1944)

servit comandamentelor politice dinainte
de 1989, Andrei Plesu l-a ,reconsiderat” pe
liade intr-un articol scris si publicat prin

1984-1985, cuprins in volumul post-decembrist
Limba pdsdrilor (1994). RecenzAnd cartea aparutd
la fosta Editurd Politicd condusd inainte de 1990
de Valter Roman, tatdl premierului de dupa
Revolutia din decembrie 1989, George Pruteanu
scria cd autorul textelor disparate cuprinse In ea
reugeste performanta ,s3 nu renunte la
comprehensiunea joviala chiar si a adevarurilor
solemne”. Randurile lui Pruteanu denotd simpatia
fatd de ,angelologul” Plesu, cum i plicea prin
acei ani sd fie numit. Dar si nivelarea materialist-
dialecticad incurajand “modul jovial” de intelegere
a adevdrurilor solemne. Dupd un an de
frecventare a mediilor occidentale in calitate de
atasat cultural la Londra si la Lisabona, Mircea
Eliade observase ci unii scriitori au tendinta de a-
si Insusi “filozofia la mod4 a timpului in care
traiesc, chiar In aspectele ei cele mai sterile si mai
vulgare” (Jurnal, 29 mai 1941).

Pentru ca lucrérile stiintifice ale lui Eliade sd
nu diduneze materialismului si niveldrii culturale
din comunism, ele au fost tipérite cu mare greu-
tate si multd parcimonie (1). La data “reconsid-
erdrii” istoricului religiilor, publicul roménesc era
foarte avid de Eliade. Poate de aceea in articolul
sdu, spre a mai tempera spiritele infierbantate de
ecoul sucesului marelui Eliade, Andrei Plesu
plaseaza din start doud neadevaruri crase, ambele
cu vadite tendinte manipulatorii in sensul
micsordrii realei aprecieri de care s-a bucurat (2)
faimosul istoric al religiilor. De o cert3 vioiciune
in exprimarea falsurilor si a incoerentelor ideatice
menite a ilustra o asa-zisd componentd sud-est
europeand a gandirii Iui Eliade, nomenklaturistu-
lui nu-i reuseste altceva decit si demonstreze
duplicitatea culturii comuniste a cirei victima
predilectd a fost si continud sd fie Mircea Eliade.

Cum am mentionat deja, articolul debuteaz
cu niste informatii bibliografice dubioase. “Primul
text monografic dedicat, in Occident, lui Mircea
Eliade a aparut in 1963”, noteaza Plesu desconsi-
derind adevirul care nu era greu de aflat: deja in
1960 era apéruta cartea lui Welbon, Image of
Man, an anthropogeny by a Historian of
Religions: Mircea Eliade (v. M. Eliade, Contributii
biobliografice, de M. Handoca, 1980, pp. 98-99).
Plesu scrie aceste lucruri ficAndu-se ci nu stie de
cartea lui Handoca, aflatd in majoritatea bibliote-
cilor publice din Bucuresti. Oricum, dacd cineva
ar fi vrut sd comenteze neadevarurile strecurate
de el ca din intdmplare, teroarea ideologica per-
manentd determina refuzul articolelor cu accente
critice, catalogate a priori drept “atac la per-
soand”. In plus, revistele importante se aflau sub
controlul comunistilor internationalisti, adici a

grupdrii “literare” din care ficea parte Plesu (v.
Cartea albi a securitatii, 1996).

Desigur Mircea Eliade era perfect la curent cu
duplicitatea acestei mafii literare care detinea
pozitile cheie in cultura roménd si care aména cét
putea publicarea operelor sale. De aceea filosoful
religiilor n-a ezitat s3i dea biografului siu 3000
de franci francezi (v. Jurnalul) ca acesta sa poatd
plati in 1980 tipdrirea volumului Mircea Eliade-
Contributii biobibliografice, indiferent unde.
Numai c3 aceastd solutie implica riscul
desconsiderdrii cartilor astfel aparute, si atunci, ca
si acum.

In fraza care succede primeia: “A urmat o
destul de lungd tacere, dupa care insd, incepand
din 1976 exegeza (...) a intrat intr-o fazd de acu-
mulare galopant3”, atdt partea cu “lunga ticere”,
cét si imaginarea unui moment - 1976 - in care
situatia s-ar fi Imbundtatit sunt pure inventii ale
lui Andrei Plesu care nu pot fi probate prin
nimic. Dupd 1963 péana la volumul din 1976 a lui
Saliba nu a urmat nici o “o ticere”, fie ea lungd
ori scurtd, cum doreste, prin cel de-al doilea nead-
evdr, a-si induce in eroare cititorii fostul conduca-
tor al tinerilor comunisti din Institutul de Istoria
Artei.

Pentru c& tezei de doctorat de la
Northwestern University din 1960, i-au urmat
cartea americanului Altizer din 1963 (singura
amintitd de Plesu), urmati si ea de teza de
doctorat despre Le Theme du Temps dans
I'oeuvre de Mircea Eliade prezentatd la Université
catholique de Louvain in 1965. Un an mai tarziu
apdrea in Italia la Universita di Bari o altd teza
dedicati operei lui Mircea Eliade. In America s-a
publicat in 1968 exegeza lui Schreiber, The value
of History and of Jesus Christ in the works of
Mircea Eliade, iar in 1969 apdrea masiva lucrare
de 460 p. (Myth and Symbol. Studies in Honour
of Mircea Eliade) in care Eliade era omagiat de
cele mai mari personalitdti ale timpului (G. Tucdi,
P. Ricoeur, G. Dumezil, G. Scholem, W. Mueller,
E. Benz, U. Bianchi, E. Junger, G. Spaltmann,
universitarii spanioli de origine romana: Vintila
Horia, George Uscatescu si scriitorii Emil Cioran
si Vigil lerunca etc.).

Myth and Symbol din 1969 - pe care auto-inti-
tulatul “filosof al religiilor” (3) se face cd nu-l stie
(cum “nu-l stie” nici Editura Humanitas care in
doud decenii n-a avut timp s& afle de existenta
volumului, pentru al traduce si tipari in
romaneste) -, a fost urmat in America de doud
teze de doctorat despre Mircea Eliade in 1970,
trei In 1971, doud in 1972 si una la Toronto in
1973. Intre 1973 si 1976 in Japonia s-au tradus si
tipdrit in 13 volume operele marelui istoric al
religiilor, desigur insotite de felurite exegeze ale
gandirii savantului. In 1974 s-au publicat trei doc-
torate despre Eliade la Louvain, unul la Ottawa in
1975, alte doud la Louvain in 1975, iar in 1976 nu
a aparut doar “Homo religiosus” in Mircea Eliade
a lui Saliba, ci gi un volum de exegezd semnat de
profesorul de la Universitatea din Roma, Leo

Lugarini, Tema del sacro: R. Otto e Mircea
Eliade.

Asadar de o “ticere destul de lungd” - pe care
n-am gresi prea mult s-o numim “tdcere totald” -,
nu poate fi vorba decit in ce priveste receptarea
stiintificd a operei de filosofia religiilor scrisd de
un istoric al artei. Precizarea noastrd nu tine de
biografia lui Plesu. Ea are in vedere mai ales
iubirea de frumos a acestuia. Intr-adevir, acel
opus magnum al sdu apdrut in 2003 incantd
privirea cu vribiile sale stilizate. Agitate pe sirmi
una lang3 alta, cele trei Inaripate se regdsesc cu
precizie In susul fiecirei pagini din cele 280 ale
cértil: si pentru bucuria artisticd si sd nu se uite
cd este vorba de o carte Despre ingeri!

In cedl priveste pe Eliade, numai in perioada
celor 14 ani avuti in vedere de Plesu (intre 1963 si
1976) despre numeroasele sale cirti de istoria
religiilor s-au scris vreo 20 de lucrari de doctorat
in SUA, Canada si Europa occidentald, fard a mai
pune la socoteald studiile ample care i-au fost con-
sacrate de diversi autori occidentali in 6 volume
colective apdrute pe la diferite universitati in
aceastd perioadd (v. M. Handoca, Mircea Eliade-
Contributii biobibliografice, 1980, pp. 100-101)
asta desigur fird a considera ci anul 1976 ar fi
produs vreo schimbare in ritmul de aparitie a
exegezelor la opera lui Eliade.

Cum bine se stie, dar se oculteazd in mod
rduvoitor, Mircea Eliade a fost membru a cinci
Academii si profesor honoris cauza a zece
universitdti. Generatii Intregi au Invétat in
Occident carte dupd lucrdrile lui. Marele istoric
ale religiilor a fost permanent onorat de lumea
academicd pentru activitatea sa stiintifica.
“Acumularea galopantd” (apud. Plesu) a pretuirii
sale ca istoric al religiilor a culminat cu tip&rirea
(post-mortem) la Macmillan (New York, 1987) a
celor 8 volume duble la care profesorul de la
Chicago a fost redactor sef: Mircea Eliade, The
Encyclopedia of Religions (16 volume). Citarea
culegerii de “studii omagiale publicatd de H.P.
Duerr” (unde existd si un articol scris de Culianu)
ca un fel de culme atinsd in 1984, chiar un
adevdrat Everest al aprecierii de care s-a bucurat
faimosul istoric al religiilor aduce o nota
inveselitoare in articolul lui Plesu.

In fapt, prin toate onorurile academice care i
s-au conferit, Eliade a fost risplatit de confratii sii
de-a lungul intregii vieti pentru profunzimea
gandirii sale si pentru reala imbogitire a
patrimoniului de valori culturale a omenirii.
Mircea Eliade nu este un produs al unor masinatii
politice puse In functiune din timp. El n-a fost
predestinat de altii sa ocupe o pozitie
proeminentd. Eliade n-a ajuns la premii si onoruri
pe criterii extra-culturale, Intr-o atmosferd de
teroare ideologicd exercitatd constant in Romaénia
ciuntitd si batjocoritd prin inventarea limbii
moldovenesti, asa cum s-a Intdmplat cu Plesu, fost
membru de partid impins in fatd din cea mai
frageda junete prin publicarea primelor sale
conspecte de istoria artei, la vremea cind Ion
Frunzetti (1918-1985) avea 53 de ani si putea scrie
cu mult mai mult folos pentru cultura
roméneascd, fiind din adevirata elitd. Doar
Andrei Plesu, dupi trei decenii de mediatizare -
de la debutul din 1971 cu acele notite din
albumul Corot (Antologia si traducerea textelor,
selectia imaginilor si cronologia: ANDREI PLESU)
-, continud s& fie un scriitor notoriu, dar, din
pécate, cu o notorietate slab sustinutd de opera.

Alexandru Dragomir 1i spusese tandrului
Fabian Anton cd existd oameni care nu sunt
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faimosi de pomand, cum a fost Noica, de pilda.
Andrei Plesu a reusit performanta de a deveni
notoriu rdmAnind un scriitor ca multi altii, autor
al unei firave opere “stiintifice” ldudata prin
reciprocitate si prin relatii clientelare, un eseist
diferit de alti eseisi prin cele doud ministeriate.
Un faimos scriitor de limbad roména cu atdt mai
“singularizat” cu cAt nici ca ministru al culturii,
nici ca ministru de externe nu s-a preocupat si
ldmureascd politicienii din vest cum este cu limba
si cu etnia “moldoveneasca”, ocupat cum era si le
spund cd Roménia e “tara lui Dracula” (4). E
drept insd cd ambele posturi au coincis cu vreo
zece distinctii academice, recolta mai bogatd fiind
la cel de-al doilea portofoliu ministerial, desi intre
timp nu- mai apédruse nici o noud contributie
stiintifica la filosofia religiilor.

La urma urmelor, pentru notorietatea lui Plesu
nu a fost necesard scrierea niciunui volum de
istoria religiilor, fiindcd publicarea unui plipand
curs post-decembrist “despre ingeri” i tiparirea
unor colectii de articole de manipulare ideologica
si postideologicd (in stilul articolului despre
Componenta sud-est europeand a gandirii lui
Mircea Eliade) nu intrd in categoria istoriei
religiilor. Sigur, asta este parerea noastrd. Dar ea e
indirect confirmatd de Andrei Plesu care pentru
propriile-i productii de “filosof al religiilor” a
inventat o rubricd speciald pe care a botezat-o
“religie si modernitate”.

Inedita directie de cercetare a istoriei religiilor
a fost omologata cu prilejul infiintdrii Institutului
de Istoria Religiilor (ihr-acad) pe care il conduce
(H.G. nr. 32/09-01-2008). Si, ca sd nu rdméani nici
un dubiu asupra insolitului gen de cercetari
preconizate pentru aceastd noud rubricd a istoriei
religiilor, e suficient sd mentiondm cartea despre
“alunecdrile fasciste” ale Bisericii ortodoxe din
Romaénia interbelicd scrisd de specialistul in
ortodoxie al Institutului, care, fiind in Elvetia, visa
sd scrie despre “fascistii” Eliade, Cioran, Eugen
lonescu, dar i-a luat-o Alexandra Laignel-Lavastine
inainte (5). Theodor Cazaban observa escalada in
confuzie pornitd de la cuvantul “legionar”,
insemnand fascist, “fascist” insemnénd nazist, iar
“nazist” insemnand ce-i mai riu pe lume: “In
acest amalgam, in aceastd escaladd de confuzie se
poate practica orice fel de manipulare”,
concluziona jurnalistul.

Spre a evidentia provincialismul lui Eliade,
Andrei Plesu s-a gindit s fie original si sd nu
repete ce-au spus altii mai stiutori decat el despre
roménitatea latentd In toate scrierile renumitului
profesor de la Chicago, format la o excelent
universitate romaneascd In efervescenta culturald
a unei tari libere si respectate la Societatea
Natiunilor datoritd ministrilor care o reprezentau
peste hotare.

Pe urmele unui perfect necunoscut, fostul
ministru al culturii tine si evidentieze o aga-zisd
“componentd sud-est europeand” in scrierile
hermeneutului universurilor religioase, fara a-si
bate capul si argumenteze ideea. In locul oricirei
demonstratii, Andrei Plesu invocd un obscur
profesor de istoria religiilor de la Universitatea
din lerusalim (un israelit bulgar, sarb, ucrainian
sau rus dupd numele de rezonantd slavd) care
scrisese despre existenta unor “elemente de
spiritualitate risdriteand identificabile in
structurile adanci” ale personalitatii lui Eliade,
respectiv “romanitate, adausuri slave, balcanism,
francofilie, intruziuni austriece si germane” (A.
Plesu, Axa lumii si “spiritul locului”. Componenta
sud-est europeand a géndirii lui Mircea Eliade, in
vol. Limba pdsarilor, Ed. Humanitas, Bucuresti,
1994, p. 94).

Culegerea de articole (de 272 de pagini)
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intitulatd in mod ridicol Limba pdsarilor figureaza
aldturi de volumul Despre ingeri drept marile
opere de “filosof al religiilor”(6) tiparite de cripto-
comunistul Andrei Plesu. In Limba pdsérilor,
model de ldutdrism ca “un fel de deschidere
superficiald spre orice subiect” (apud. A. Plesu),
articolul din 1984 consacrat lui Mircea Eliade ar fi
despre “spatiul de obérsie” ca particular imbinat
cu universalul. $i totusi, eseistul nu scrie despre
universal si particular cum gresit indicd titlul: Axa
lumii gi “spiritul locului”. Plesu nu scrie nici
despre arhaicitatea ridicatd la rangul de
universalitate (v. Arhaic gi universal, 1981) pe care
o evidentiase la Eliade indianistul Sergiu Al-
George, savant recunoscut de confratii de peste
hotare, fost detinut politic si demn urmas al
marelui istoric al religiilor, ca si prietenii sii
apropiati, Arion Rosu, Jon Larion Postolache si
Cicerone Poghirc, marginalizati de teroarea
ideologicd instituita si mentinutd de garda veche a
Anei Pauker, din care ficea parte Leonte Riutu,
frecventat de Plesu.

IlustrAnd un [&utdrism cam afon (v. nota la
Berdiaev, “un liber cugetitor credincios”, in
Limba pdsdrilor, 1994) , Plesu abandoneazi
“modul jovial de intelegere” (7), doar in prezenta
elitei romanesti marginalizate. La spusele lui Petre
Tutea (8) cd rusii “nu au ce cduta in Europa” -
evident referitoare la intrarea in Europa a
sovieticilor prin alipirea Basarabiei si Bucovinei de
nord insotitd de masacrarea si intemnitarea
roménilor atit din teritoriile zmulse cét si din tara
controlatd de mercenarii rusilor -, Plesu pune pe
tapet valorile culturii ruse. Jovialul cripto-
comunist s-a ficut a nu Intelege gluma lui Tutea
cd Dostoevski “e neamt”, consemnénd ofuscat ci
Tutea “torpileaza evidentele printr-un delirant
abuz de autoritate” (op. cit., p. 147).

Cat despre Eliade (marginalizat si el de
nomenklaturisti), subtitlul articolului din Limba
Pasarilor indicd o preocupare pentru “universali-
tate si universalitate (bis) la Eliade”. Prima univer-
salitate este privitd ca “axd a lumii”. A doua,
numitd impropriu provincialism ca “spirit al locu-
lui”, este un soi de universalitate de arie mai
restrdnsd, sud-est europeand. Andrei Plesu ince-
puse deslanatul sdu discurs despre Componenta
sud-est europeand a gandirii lui Mircea Eliade,
adica despre acea universalitate aleasd de obscurul
universitar care l-a impresionat atdt de mult pe
Plesu (simile simili cognoscitur), vestejind “starea
de rozi ebrietate a patriotismului local”, calul siu
de bataie in toate imprejurdrile cand isi propune
sd se refere la valorile majore ale culturii
roménesti. Si totusi, nu credem ci faimosul Noica
era cuprins de “ebrietatea patriotismului local”
cand explica universalismul i roménitatea lui
Mircea Eliade (v. Constantin Noica in vol.
Convorbiri cu si despre Mircea Eliade, 1998).

In octombrie 1981 Constantin Noica vorbea
de ciutarea de sine a marelui istoric al religiilor,
ciutare “mai adanci decat il indemna veacul”. In
tot ce-a scris, Mircea Eliade s-a cdutat pe sine,
urmdrindu-se “pand la izvoarele sale, roméanesti ca
si strdine” (op. cit.), sfarsind prin a preface (in
felul sdu propriu) irationalismul aparent (al vietii)
in rationalism, in existentd cu sens. Chiar daci
multora - orbiti de mass-media -, opinia lui
Constantin Noica nu le este pe plac, credem c3
ea are mai multd greutate si indreptitire decét
incoerentele pareri despre Eliade avansate de un
fals discipol al filosofului Noica, dublat de un fals
“filosof al religiilor”.

Note:

1. v. Isabela Vasiliu-Scraba, Mircea Eliade si manipu-
larea post-decembristd perpetudnd duplicitatea dinainte
de 1989, pe pagina de internet a autoarei.

2. Micsorarea realei aprecieri de care s-a bucurat
Mircea Eliade in lumea academicad occidentald a fost
realizatd prin anii 1984-1985 de Plesu prin minciuni.
Marin Nitescu observase cd in comunism, minciuna
este “deliberatd, calculatd, verificatd si tipizatd, ca o
necesitate interioard, ca un instrument indispensabil in
dialectica puterii” (M. Nitescu, Sub zodia
proletcultismului, Ed. Humanitas, 1995, p. 353).
Tactica micsordrii importantei culturale a istoricului
religiilor se poate observa in toate prezentarile lui
Eliade ficute de Editura Humanitas. Aici sunt far3 gres
omise toate distinctiile academice primite de marele
filosof al religiilor, iar mai nou tinerilor cumpararori ai
cirtilor lui Eliade nici nu li se mai arati cine a fost
autorul. Pe volumele din 2008 si 2009 Liiceanu, in lipsa
oricdrei prezentdri biografice, 1i trece lui Eliade doua
liste. Una cu “opera stiintifica si filosofica”, alta cu
“opera literard”, fard minima precizare ca in ambele
liste e vorba de o selectie de titluri (v. M. Eliade,
Intoarcerea din rai, 2008; M. E., India. Biblioteca
maharajahului. Santier, 2008; M. E., Huliganii, Ed.
Humanitas, Bucuresti, 2009).

3. Spre deosebire de perseverenta micsorare a lui
Eliade la fosta Editura Politicd - unde Liiceanu i-a tot
publicat o serie de cérti, fard a ajunge nici in 20 de ani
la tipérirea integrald a operei eliadesti -, in bio-
bibliografia din volumul lui Andrei Plesu, Despre ingeri
(Ed. Humanitas, Bucuresti, 2003, p. 2), gdsim ingiratd
Intreaga recoltd de onoruri si premii obtinute de scriitor
fie ca ministru al culturii, fie ca ministru de externe, fie
ca rector la Colegiul Noua Europa care “functioneaza
cu fonduri din striinitate” (apud. Plesu, rev. “22”, nr.
959), Institut privat care o are drept directoare pe fata
acelui Leonte Rautu din garda veche a Anei Pauker, din
care mai ficeau parte Crohmdlniceanu, I. Vitner si N.
Moraru. In pagina a doua a volumului Despre ingeri
mai gdsim prezentarea lui Plesu ca “filosof al religiilor”,
precum si informatia dupi care, prin faptul ci a tinut
cursuri despre ingeri la Facultatea de Filozofie, Andrei
Plesu ar fi predat acolo “istoria religiilor”.

4. v. Andrei Plesu, Despre ingeri, Ed. Humanitas,
Bucuresti, 2003, p. 160; precum si Isabela Vasiliu-
Scraba, Inspiratia angelicd a d-lui Plesu, in vol.
Propedeuticd la eternitate. Alexandru Dragomir in sin-
gurdtatea gandului, 2004, pp. 100-104, care se poate citi
on-ine.

5. Cel care (in emisiunea de la TVR Cultural din 13
martie 2009) o admira pe autoarea volumului despre
“uitarea fascismului” pentru reusita cartii ei este Mirel
Banicd, din clientela aripii Rdutu-Plesu (NEC) ca
beneficiar al burselor oferite de acest Institut privat.
Volumul despre “alunecirile fasciste” ale Bisericii
ortodoxe romanesti in perioada interbelicd a fost
publicat de Polirom, avand la bazd un doctorat din
2004.

6. In fisa din Who's who (Pegasus Press, Bucuresti,
2002, p. 518), Andrei Plesu se trece “istoric si profesor
universitar”. De aici afldm c& are doctoratul in istoria
artei luat In 1980 si cd ajunsese la gradul de lector
universitar in 1982, la Sectia de Istoria si Teoria Artei a
Facultitii de Arte Plastice (absolvitd in 1971), fiind
documentarist §i muzeograf pAnd pe 28 decembrie
1989. In 1991-1992 apare brusc, din lector la Arte
Plastice, profesor universitar la Facultatea de Filozofie,
cu toate ci ficea pe conducitorul de doctorate in
istoria filozofiei inci din 15 octombrie 1990, fira si fie
absolvent de filozofie si fard a avea doctoratul in acest
domeniu. Cu o ezitare care spune multe, pe volumul
Limba Pisarilor (Ed. Humanitas, Bucuresti, 1994)
Andrei Plesu nu a mai trecut c3 a fost profesor la
Facultatea de Filozofie din 1991. El a trecut cd ar fi fost
“profesor din 1992”.

7. v. G. Pruteanu, Un Sancho Panza in Est, in rev.
“Romaénia literard”, nr. 8/1995.

8. v. Isabela Vasiliu-Scraba, Petre Tutea: “orice mare
inteligentd basculeazd intre religie si filosofie”, care se
poate citi on-line.
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Incultura Paltinis (sau Vila
,Noica” de la Paltinis)

Isabela Vasiliu-Scraba

n iulie 2010 am fost la Paltinis. Intai am pus

un buchetel de flori pe morméantul lui

Constantin Noica, apoi am vizitat - la ora
pranzului, dupd cum era permis - camera 13 a
vilei (cumpdrata de dl Gabriel Liiceanu) In care a
stat filozoful. In micul hol mansardat m-au
impresionat bizonii desenati pe perete de
talentatul pictor Vespasian Lungu (n. 21 iul. 1927,
com. Costisa, jud. Suceava, in 1989 la Bucuresti
cu o expozitie de acuarele inspirate din universul
eminescian si in 1990 cu aceastd expozitie la
Chisindu), poate si datoritd contrastului pe care
fresca atit de reusitd o forma cu cele citeva
tablouri scolaresti cu poze de filozofi germani
atirnate de proprietarul Liiceanu in dreptul scarii
ce urca spre cele doud camere de sus, dintre care
una fusese inchiriatd anual de Constantin Noica
(iulie 1909 - 4 dec. 1987). In cei aprox. 8 mp ai
camerei de la etajul cidbdnutei cu patru camere -
numita exagerat “vila Noica”, de parcd i-ar fi
apartinut in Intregime, ca inchiriatd din modesta
lui pensie de 1000 de lei la care Uniunea
Scriitorilor addugase incd o datd pe atéit - Incdpeau
inghesuite doud paturi, o sobi si o micd chiuvetd.
Grupul sanitar era la parter, unde, cobordnd
scarile inguste, septuagenarul Noica isi putea
rezolva nevoile fiziologice. Pe primul pat se gisea
expusd scandura daruitd de prietenul filozofului,
dl. Octavian Nicolae, meteorolog indepartat de
Securitate din preajma lui Noica In octombrie
1987 (v. Oct. Nicolae, Revelatia Paltinisului in
vol. Modelul Cultural Noica, Fundatia Nationald
pentru Stiintd si artd, Bucuresti, 2009 si tot de
aici interviul luat de Anca Sarghie Eleonorei
Emilia Cioran, precum si Isabela Vasiliu-Scraba,
Suspecta moarte a Iui Constantin Noica).
Scandura tinutd in poald i fusese masd de scris.
Dupd moartea filozofului, in camera sa a fost
introdusd o micd masd In dreptul ferestrei, sa dea
impresia de “confort III sporit”.

Pe cel de-al doilea pat aflat la vreo treizeci de
centimetri de primul se gdseau in stdnga o serie
de publicatii spaniole, italienesti, frantuzesti,
germane si englezesti. La o rapid3 risfoire le-am
presupus venite din partea lui George Uscitescu,
a lui Duiliu Sfintescu si a lui Mircea Eliade.
Fiindc3 cele italienesti si spaniole publicasera
articolul scris de Noica, El continente mental
trazado por Jorge Uscdtescu, faimos universitar
spaniol de origine roména, si pentru cd in
volumul omagial D. Sfintescu: I'ingenieur et
I'homme (1980) era textul noician La ruse de la
raison et le destin d’un homme. Putinele semne
ale prieteniei dintre Noica si Mircea Eliade erau,
desigur, cele mai evidente in ce priveste
provenienta citorva publicatii ldsate in camera 13.

In centrul celui de-a doilea pat, foarte la
vedere, erau o serie de file scrise de ména cu un
scris ce mi-a pdrut de analfabet. Le-am luat s& vad
mai indeaproape cui apartin. Cu greutate am
descifrat semnitura lui I. Tanosi, nomenklaturistul
din structurile de varf ale CC al PCR care, la data
arestdrii lui Constantin Noica, a citit si el
manuscrisul Povestirilor despre Hegel oferit
Securitatii de redactorul Z. Ornea (v. Noica in
vizorul Securitatii, documente din Arhiva CNSAS
publicate in rev. ,Observatorul Cultural”, nr. 20
(277) din 14-20 iulie 2005). In mod aproape
neverosimil, se folosea interesul vizitatorilor
pentru Noica spre a- face reclamd acestui activist
cu liceul ,pe puncte”, ca si acad. dr. ing. Elena

Ceausescu. Jon lanosi, devenit pe criterii politice
“instantd a culturii”, trecuse liceul in zbor de
tandr comunist la vreme de ocupatie sovieticd: doi
ani in locul celor sase citi se numérau pe atunci
(v. cap. Exercitiu biobibliografic din vol. Esteticd
si moralitate, Ed. Crater, Bucuresti, 1998, p. 524).
Mai putin inspiratd credem c3 a fost reclama pe
care a vrut sd si-o facd prin publicarea dedicatiei
lui Noica (in termeni doar aparent magulitori)
scrisd pe cartea Povestiri despre om pentru care
filozoful a fost bagat in puscarie.

latd dedicatia scrisd de Noica in iulie 1980:
“profesorului I. Janosi, aceastd carte despre om,
care i-a vorbit mai de mult [in 1957-1958], si care
bate din nou la portile d-sale, ca la una din
instantele ultime ale culturii noastre de azi”
(Esteticd si moralitate, p.594). De unde se vede ci
“instanta ultim3” a culturii din statul politienesc
al anilor 1980, aflati la mare cinste inc din 1957-
1958, se mai vrea “instanta ultim3” si azi, daci
ludm aminte la locul ales de proprietarul vilei
spre a-l face prezent pe politrucul lanosi instruit
in URSS. In decembrie 1984, Gabriel Liiceanu
multumea aceleiasi “instante supreme a culturii”
pentru aparitia Jurnalului de la Piltinis: “D-lui
prof. 1. Ianosi care a impins aceastd mérturisire
spre lumind” (op. cit., p.596). In Jurnalul siu
tiparit in 1983 el transcrie cu mare fidelitate
vorbele lui Noica uimit de soarta manuscrisului
pentru care fusese arestat pe 11 dec. 1958. “Nu-i
vine s& creadd cd Povestirile sale dupi
Fenomenologia spiritului de Hegel vor avea un
tiraj de 30000 de exemplare. De necrezut [spunea
filozoful la Pdltinis], cdnd te gdndesti c& pentru
cartea aceasta, acum 20 de ani, sint oameni care
au fost batuti si au ficut inchisoare”

(v. G. Liiceanu, Jurnalul de la Paltinis, C.R.,
Bucuresti, 1983, p.123).

Tot pe ce-l de-al doilea pat, dar in partea
dreaptd, erau gramadite una peste alta citeva cirti
de-ale lui Noica, majoritatea subtirele si scoase
dupd 1990 de dl G. Liiceanu pe hértie din cea
mai proastd calitate. Presupunerea mea dupa care
opera lui Noica pare ,inmorméntatd” chiar de cei
care i-au folosit numele (v. Isabela Vasiliu-Scraba,
Lista neagrd de cdrti ale lui Noica si art. Noica in
cifru humanist, scrise in 2009, alituri de alte chte-
va din ciclul “Centanar Noica”) a mai primit o
confirmare, sustinutd cumva si de cuprinsul textu-
lui trecut pe placa indicAnd “vila Noica”.

Din toate cele 24 de volume (v. C. Noica,
Introducere in miracolul eminescian, 2010, p.2) -
unele publicate de Humanitas in 2-3 editii
(volume disparute atit din librarii ct si din
anticariate, In anul centenarului librariile
bucurestene avind abia dou&-trei scrieri ale
filozofului) -, am gésit in vila “Noica” doar
urmdtoarele sapte carti: Platon, Lysis; cu un eseu
despre intelesul grec al dragostei de oameni si de
lucruri de C. Noica, 1969, 144 p; Rugativd pentru
fratele Alexandru, 1990, 128 p.; Lumea de méine
[studii si articole], Targu Mures, 1991, 32.p.;
Pagini despre sufletul romanesc, 1991, 112 p
(editia I-a, 1944, 127 p.); De caelo, 1993, 160p.
(editia I-a, 1937, 191 p.); Simple introduceri la
bundtatea timpului nostru, 1992, 264 p.; Carte de
Intelepciune [insemndri si fragmente din Jurnalul
de idei], 1993, 144p;

Din zbaterea lui Noica pentru aparitia
integrald a caietelor lui Eminescu nu se afla in

camera 13 decét acel vag indiciu oferit de
volumul Mihai Eminescu, Lecturi Kantiene, unde
este cuprins textul noician: O traducere de care
ne-am lipsit un veac [Eminescu traducind din
Kant, Critica ratiunii pure], pus si sporeascd
mica gramadjoard ilustrdnd (probabil in viziunea
proprietarului vilei) opera lui Noica demna de a fi
aritatd vizitatorilor sositi in statiunea sibiana.

Dar surpriza cea mare a Paltinisului avea s& se
dezvaluiascd abia dup3 cumpdrarea de la chiogcul
statiunii a volumului Introducere la miracolul
eminescian, ocazie cu care am aflat de la d-na
Norica Beches cd editura ii pretindea achitarea in
avans a cartilor lui Noica expuse spre vanzare la
chiosc. De pe pagina a doua a volumului proaspét
achizitionat cu echivalentul a 10 $, la prezentarea
vietii autorului am observat ci nu era specificatd
nevinovatia lui Noica ajuns sase ani detinut
politic (11 dec. 1958 - 8 aug. 1964) pentru ci
facea parte din elita intelectuald a tarii, si, din
aceeasi vind, pedepsit cu noud ani cu domiciliu
fortat (1949-1958).

Directorul editurii, trecut si Ingrijitor al editiei,
a mai omis sd scrie despre lipsa dreptului de
semndturd care la Constantin Noica a durat
doudzeci de ani dupd ocuparea tirii de citre
armata sovieticd, perioadd in care au fost inchisi
pe timp de pace cam un milion doud sute de
romani (si tot atitia sau mai multi deportati si
inchisi din Basarabia, Bucovina de nord si tinutul
Hertii). Dupa dr. Florin Matrescu, autorul cartii
Holocaustul rosu (ed. II-a, 1999), in Roménia au
pierit - fie exterminati ca detinuti politici, fie ucisi
in cadrul rezistentei anti-comuniste din munti -,
vreo noudsutedemii de roméni. In alte surse,
numdrul celor ucisi este tot de ordinul sutelor de
mii, dar mai redus (v. Romé4nii in cultura si
stiinta occidentald, Ed. Davis, 1992; v.
Monumentul victimelor si harta gulagului
comunist din Chemin du Bois-des-Artes, 43-45,
1226 Chene Bourg, Elvetia). In opinia eronati a d-
lui Bogdan Minc4, fost bursier al lui Plesu (NEC)
si ghidul meu in vila “Noica”, roménii inchisi pe
considerente politice de mercenarii ocupantului
sovietic n-ar fi depdsit numeric Katynul, “vreo
zece-cinsprezece mii, dintre cei mai buni” (B.M).

Pe pagina a doua a cartii Introducere la mira-
colul eminescian (Humanitas, 2010), in lipsa
cuvenitei precizdri, perioada interdictiei de semné-
turd ar fi putut rezulta din anii aparitiei cartilor
lui Noica in comunism, dovedind fard gres acel
hiatus dintre 1945 si 1965, pe care uneori bibli-
ografii il mai cdrpesc cu mentionarea unei scrisori
din 1957 cétre Cioran interceptatd de Securitate si
cu Povestirile despre om in varianta francezd din
1962 tiparitd la Paris de Virgil lerunca la vremea
cand Constantin Noica era In inchisoare. Anii de
tdcere impusa prin teroarea ideologicd ar mai fi
apdrut si la mentionarea diferentei dintre perioada
de scriere a unei cérti si anul publicarii ei, uneori
la distanta de peste doud decenii (Lysis, Anti-
Goethe, Devenirea intru fiintd, Povestiri despre
om).

O solutie cat de cit onestd (si uzuald in astfel
de cazuri) ar fi fost simpla mentionare a anilor
primei editdri. Ei bine, orict ar parea de ciudat,
dl Gabriel Liiceanu a ficut tabula rassa de prima
editare a cirtilor lui Noica asa cum le-a publicat
filozoful de la Péltinis in timpul vietii. Pretextand
sdrbatorirea a doudzeci de ani de cand editura
Politica si-a schimbat numele, el a decis impros-
pétarea datei de aparitie a volumelor noiciene.
Prin mimetismul caracteristic inculturii, tehnica
aducerii la zi omitdnd prima publicare s-a latit la
multe edituri post-decembriste. In cazul lui Noica,
pentru cad Devenirea intru fiintd a fost scrisd prin
anii cincizeci si tiparita prima datd in 1981,
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Conspiratia prostilor

. Petru Romosan

9 aci marti, cu ale sale trei ceasuri rele, a
fost ziua catastrofald a incd nendscutului
- parlamentarism roménesc, joi i-a venit

rindul diplomatiei strdine la Bucuresti si cad3 in
fund cu zgomot si s&-si rupd noada. Rar am vazut
reactii mai violente ale roméanilor la amestecul
nerusinat in treburile interne ale Romaniei din
partea ambasadorilor unor mari puteri aflati in
post la Bucuresti. Oamenii dstia 1si inchipuie c
au si ocupat Roménia! zice toatd lumea. Asa, fara
niciun rdzboi, fird nici o pierdere, doar pe baza
propagandei si, poate, a intelegerilor ficute cu
citiva lideri, ridicati tot de ei la Bucuresti, desi
acesti lideri nu reprezinta in mod evident pe
nimeni. Cu bincile, cu multinationalele, cu
produsele lor care transformi totul Intr-un comert
ordinar, cu o ideologie falimentard, de sfirsit de
lume, isi Inchipuie ci bastinasii s-au predat pentru
totdeauna. V3 ingelati, biieti! Si nu e de mirare,
pentru cd marile puteri trimit la Bucuresti, cu rare

Mil-lai Chiuaru

exceptii, numai diplomati si personal diplomatic
in cel mai bun caz de mina a doua. Care
procedeazd dupa cit ii duce mintea.

Cu o agresivitate imperialistd din vremi ce
pareau revolute (nu sint!) si cu apucéturi de pe
alte meleaguri, niste neica nimeni veniti de prin
marile capitale cred necesar si se cred capabili sd
ne dirijeze ca niste caporali. Nu par sd fi urmat
scoli de diplomatie dar par veniti direct de pe
stadioanele de fotbal. In plus, ca si cum la ei
lucrurile ar merge strund si, in marinimia lor, n-ar
sti unde sd-si mai plaseze intelepciunea
democratica.

Dar felul in care a procedat majoritatea obezi
USL, sub bagheta incalificabilului Valeriu Zgonea,
i-a deconspirat definitiv si complet si pe uselisti,
social-democrati si national-liberali. Ei vor ciolanul
cit mai repede si fard oprelisti - legi, Cod penal -
si dau, in schimb, legi (Legea minelor) bune de

Agapa

vindut tara cui se prezintd si cu comisioanele
aferente numai pentru ei, si urgent.

Pentru cei ce au avut proasta inspiratie sd
urmdreascd lucrdrile de marti din Parlament, pe la
4-5 dupé-amiaza, stresul a atins paroxismul:
cdderea democratiei In Romaénia parea inevitabila.
Spre sear§, la ora ,cucului”, a aparut pe
televiziuni Traian Bisescu si ne-a asigurat c&
domnia sa, impreund cu ,draga de ANI" (vezi
sesizarea senatorului Valer Marian din
cotidianul.ro de azi), DNA si CCR nu vor
permite una ca asta. S3 stdm linistiti, tdtucul
vegheaza si coruptii din USL sint sub observatie
strinsd. A avut totusi loc o scdpare in Parlament,
nemernicii uselisti au votat modificarea unor
articole din Codul penal, dar pe la Cotroceni nu
se trece! S3 stim linistiti. Oare mai sint o suti de
oameni care il iau in serios pe Traian Basescu, in
afard de mercenari si forte speciale¢

In aceleasi momente, doctorul Ponta, mare
ginditor In exploatdri miniere, reflecteazd strategic
prin Africa de Sud si dd mina cu Barack sub
obladuirea pdrinteascd a lui Tony. Am ajuns rdu
de tot! Dacd nu se sparge Roménia in anii
urmdtori, cu asemenea politicieni, inseamnd c&
mai rezistd o mie de ani. Se va dovedi c& Muntii
Carpati, in combinatie cu Dundrea si Marea
Neagrd, plus Transilvania, sint un aliaj
indestructibil. Pentru cd, sd nu uitim, frumoasa
noastra tard e si locuitd. S$i condusi de cine stim
noi.

Se stie c3 in Balcani, mai pe la marginea
Europei si a imperiilor, conspiratiile au avut
intotdeauna trecere. De aceea merg prost lucrurile
in partea noastrd de lume, pentru ca toti conspira
Impotriva noastrd. Ceva conspiratii or fi, poate
chiar mai dese decit prin alte parti, dar pind la
urma tot noi sintem cei mai tari. Nimeni nu
conspird Impotriva noastrd mai bine decit noi
Insine. Ne-o facem cu mina proprie mai eficient
decit orice serviciu secret strdin, decit orice
francmasonerie sau corporatie. Cum s-a si
intimplat marti in Parlament cu cele trei ceasuri
rele, care au aruncat in aer tarisoara noastrd
fragild. Cind se pune Valeriu Zgonea in miscare, e
mare pericol...

directorul editurii Humanitas a Intinerit-o artificial
prin indicarea lui 1998. In plus, drept opera
noiciand, dl G. Liiceanu a trecut la gramads,
aldturi de cele tipdrite de filozof si volumele
alcdtuite de Humanitas din articolele rdspandite
prin reviste si din manuscrisele rdmase. Desigur,
dacd a respectat textele scrise de Noica si nu le-a
modificat dupd bunul sdu plac (cum s-a IntAmplat
cu prelegerile lui Alexandru Dragomir, v. Isabela
Vasiliu-Scraba, Propedeuticd la eternitate.
Alexandru Dragomir in singurdtatea gandului,
2004), punerea laolaltd a acestora e bineveniti.
Doar tehnica iImprospatdrii prin indicarea in
exclusivitate a ultimelor editii este semn de
propagare a inculturii care pretuieste cartile dupa
prospetimea lor, de parcd ele s-ar invechi
stricAndu-se ca oudle (apud. Schopenhauer).
Oricum, a te protdpi inaintea lui Noica (pen-
tru c§ i-ai reprodus fidel cuvintele si pentru ca de
doudzeci de ani faci bani din vinzarea cirtilor
sale) enumarand scrierile lui Noica dupd anii
editdrii lor la Humanitas tine de “matricea stilis-
ticd” ilustratd de promovarea propriului jurnal in
anul centenarului nasterii lui Noica. Pe cine si
mai surprindd faptul ca in 2009, in locul oricdrui
volum noician, Cristian Ciocan a lansat Jurnalul

de la Piltinis in Suedia, cu bani de la buget, via
ICR¢

Ignorarea voitd a operelor lui Noica (v. Isabela
Vasiliu-Scraba, Noica si “discipolii” sdi) -filozof
care nu l-a recunoscut pe Liiceanu drept discipol,
desemnandu-l intr-o conversatie cu Octavian
Nistor (1917-1993) “discipol al lui Henry Wald,
nu al sdu” (1974) -, apare si la citirea placii care
indicd “vila Noica”. Pe transparenta plac,
dl G. Liiceanu a uitat si consemneze esentialul:
Anume cé la Paltinis, in cei 8mp ai camerei
inchiriate, Constantin Noica a sporit patrimoniul
cultural roménesc scriind opere de mare valoare
literard si filozoficd precum: Eminescu sau
Géanduri despre omul deplin al culturii romanesti
(1975), Sentimentul roménesc al fiintei (1978),
Spiritul romanesc la cumpdtul vremii (1978), Trei
introduceri la Devenirea intru fiintd (1984),
Scrisori despre logica Iui Hermes (1986) si ultima
sa carte, aparutd post-mortem intdi in germana,
De dignitate Europa (1988) si abia la sase ani de
la moartea lui Noica in roméaneste, limba in care
fusese scrisa.

Tot in “confortul III” de la Paltinis a scris
Constantin Noica minunatele sale rAnduri despre
Lucian Blaga (1895-1961), Mircea Vulcinescu

(1904-1952), Mircea Eliade (1907-1986) si arheii
lui Mihai Eminescu (1850-1889), chemandu-si
acesti prieteni “vdzuti si nevdzuti” si ridice
impreund castele de gindire filozoficd autentica.
Pentru cd dincolo de timpuri despdrtitoare,
impreund formau o familie spirituald (de care
“discipolul lui Henry Wald” nu s-a apropiat decét
in calitate de editor).

Nota:

Text publicat in rev. ,Oglinda literara”, Focsani, Nr.
106/ 2010, p. 6153, postat pe scribd in 13 dec. 2013 si
de acolo imediat cenzurat, alituri de alte noud texte
semnate de mine, dintr-un total de 135 postdri, doar
125 fiind prezentate mincinos ca ,toate” postarile.
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Luceafarul de sambata seara
si de noua ani in mina

. Nicolae Dan Fruntelata

u, In 1980, dupi patru ani de cotidian nebun,

in care m3 legasem cu sufletul de cei o sutd, a

trebuit si plec in alte z&ri. Nu pentru ca
gresisem cu ceva, nu pentru ca ziarul nu mergea
bine. Dimpotriv3, lucram intr-o atmosferd buna,
reusisem, cred eu, si refac sentimentul de
solidaritate de generatie al unor oameni de presa
sensibili, p4nd mai ieri destul de porniti unii
Impotriva altora. Cu sefii directi, cei de la Comitetul
Central al Uniunii Tineretului Comunist, aveam o
relatie civilizatd, ei ne respectau, acceptaserd ideea
c8 meseria noastrd e diferitd de aceea a lor, de
activisti, se instalase o formd de respect, destul de
profitabild pentru ziar.

Seful cel mare era Nicu Ceausescu, un om
politic puternic prin familia lui, dar, dincolo de le-
gende si de petarde postdecembriste, un baiat
inteligent, citit, dornic si se detageze, uneori fie si
numai printr-o arogantd biieteascd, de baddrdnia de
partid care se strdduia s3 preia controlul prin alde
Bobu, Dinci si alti cativa acoliti ai tovarisei acade-
mician laborant chimist Elena Ceausescu.

Nicu stia, si a dat mai multe dovezi, cd oamenii
de la ziarul tineretului erau o elitd a lui care trebuie
aparatd de grobianismul judetean. De amestecul
unor politruci batrini care foloseau metode de prin
anii '50.

In anul de care v vorbeam, 1980, intr-o
perioada in care el era plecat in strdindtate, baietii
de la C.C.-ul mare au dat lovitura la ziar. M-a
chemat Dumitru Popescu-Dumnezeu (m-am gandit
uneori de ce i s-o fi zis ,Dumnezeu” si am conchis
cd nu doar datoritd iniltimii, nici eu nu eram vreun
pitic, cam 1,87, ci mai ales faptului cd stia sd
priveascd peste oameni cu o superioritate dis-
pretuitoare pe care i-o dddea puterea, dar si frus-
trarea lui de copil sdrman, care ajunsese in situatia
de a-i rdzbuna biografia).

M:a chemat intr-o seard, atunci se ficeau marile
misculatii, oamenii erau obositi, nervosi, puteau fi
usor dominati. Era de fatd si seful Sectiei de pres,
Popescu a privit peste mine, v-am spus, era destul
de greu, dar a ficuto, si mi-a comunicat sec decizia
Sectiei de cadre a partidului (vax, adicd a tovardsei
pe care tot el o convinsesel) cd eu urmeaza si trec
tam-nesam, redactor-sef al revistei ,Luceafirul”, a
Uniunii Scriitorilor. C3 sunt scriitor, am trei carti, ci
am experienta unei reviste culturale (fusesem redac-
tor-gef al ,Vietii studentesti”, dar si al
SAmfiteatrului”) si, cd, ce mai tura-vura, asa se
hotérase la forurile superioare.

Am spus c& eu md simt legat de ,Scanteia
tineretului”, ca eu consider cd nu mi-am indeplinit
mandatul acolo, ci lumea in care va trebui si lucrez
imi e strdind. Popescu m-a privit tot pe deasupra si
mi-a comunicat ci nu-l intereseazi frica mea de
aceastd sarcind de partid si cd trebuie sd merg acolo
unde sunt trimis.

S-a incheiat discutia. Am aflat mai tArziu de ce
trebuia sd se Intdmple asa. La ,Luceafdrul”, ca si cu
patru ani in urmi la ,Scinteia tineretului”, era o dis-
putd privind redactorul sef, poetul Nicolae Dragos.
El a fost dus la ,Scinteia”, aici, la ,Luceafarul” -
teren de luptd pentru scriitorimea de varf - a fost
plantat ,pompierul de serviciu”, Dan Fruntelat3,
aruncat in groapa cu lei ca sa fie devorat de cei care
aveau nevoie de un cap pentru a rdméne linistiti.

Am plecat acasd buimac. Totul s-a ficut repede,
batranii activisti stiau sd lucreze. S-au agitat apele la
Uniunea Scriitorilor, s-au ficut sedinte secrete, un
profesor de la facultatea mea a umblat noaptea din
om In om, la membrii Consiliului Uniunii, cu un
memoriu impotriva numirii lui Fruntelatd. Pentru c&
nu e scriitor, adicd nu e membru al Uniunii
Scriitorilor, desi are trei cirti publicate, desi de vreo
doi ani nu se mai primiserd membri in U.S., el
avand dosarul depus acolo. C& e ,un simplu
ziarist”, iar atitia alti sefi ai revistelor literare ar fi
cu totul altceva. N-am iesit s3 dau declaratii, de fapt
nu m4 interesa functia asta pentru care se biteau
atdtia ilustri, nici cat negru sub unghie.

Ei n-au inteles niciodatd asta. Nici cAnd, dupa
ani multi, cAnd lucram la ,Luceafdrul”, m3 reclamau
la C.C,, la tovarigul Gogu personal (Radulescu,
adici), el fiind tatil disidentilor de la Comana si
confidentul cultural al tovarisei Elena, cam analfa-
betd si in acest domeniu.

Numirea s-a produs, am intrat in cusca leilor
f3rd niciun fel de chef. Tot nu credeam c3 mi s-a
interzis dreptul de a iubi ,ScAnteia tineretului”.

S-a intors Nicu Ceausescu, i-am spus ce s-a
intamplat, m-a sunat in scurt timp si mi-a zis textu-
al: ,Ne-a lucrat Dumitru Popescu, baga-l-as in mé&-
sa!” Nicu 1si permitea limbajul lui. Singurul lucru pe
care mai putea s&1 fac3, trecind peste aprobarea
mamei India, l-a ficut. In acele zile cAnd eram tocat
si contestat de membrii Consiliului Uniunii - unii
fiind scriitori pe care 1i pretuiam mult - a explodat o
bomba in sediul Uniunii Scriitorilor din calea
Victoriei. Domnul profesor George Macovescu, i zic
asa pentru ci a fost profesorul meu in anul intéi la
Filologie, la Teoria literaturii,
iram citit cursul insipid plin de citate proletcultiste si
am dat examen cu el, cand, in primul rdnd din
amfiteatru stitea tAndra si frumoasa lui sotie la care
ne holbam cu sarg, deci George Macovescu,
presedinte al Uniunii, a intrerupt sedinta violentd in
care fusesem pus pe rug, apardndu-ma doar profe-
sorul Ion Dodu Bélan, Paul Anghel si Fanus Neagu,
care ficea naveta restaurant-sedintd, pentru a comu-
nica faptul cd eu, subsemnatul, Nicolae Dan
Fruntelatd, contestatul, vinovatul, trebuie s vin de
urgentd in cabinetul presedintelui Uniunii, adica ala-
turi.

Au venit acolo Macovescu, Hobana, secretarul
de partid, nenea Traian lancu, directorul Fondului
literar. Macovescu, solemn, de la indltimea lui de
1,60 cu tocuri, mi-a zis, de parcd eram condamnat
la moarte prin strangulare, dragd, esti chemat de
urgentd la tovardsul Nicolae Ceausescul

S-a ficut liniste, ei erau albi, eu eram alb,
Doamne, unde e negrul, nimeni n-a inteles nimic,
nea lancu mi-a zis cd ma asteaptd o masind In curte,
eu am plecat, ei au rdmas, ce naiba or fi discutat,
nu stiu, eu m-am dus la C.C., la intrarea C (daci
vreti versuril), acolo md astepta un tindr, m-a legiti-
mat, m-a dus la sediu, tin minte ci biroul unde am
ajuns avea niste usi metalice, acolo era un secretar,
Manea mi se pare ca il chema, dar si vechiul meu
prieten de la Craiova, frate de suflet cu nea
Gheorghe Dindere, Petre Gigea, consilier al lui
Ceausescu.

El m-a privit cu mild, mi-a spus, Dane, n-ai cra-
vatd, n-aveam cravatd, purtam o cdmasd cu patratele

care ma strangea la gét, Petrica Gigea si-a scos crava-
ta Jui, mi-a strdns-o la gat si secretarul

m-a condus la usa Cabinetului Unu. Am intrat
acolo, am mai povestit asta in altd carte a mea, am
discutat zece minute cu omul care domina
Romaénia, am iesit, am plecat, discutiile de la
Uniune au continuat numai in surdini.

Asta a fost tot ce-a mai putut s3 facd pentru
mine Nicu Ceausescu, un om sensibil, pe care viata
l-a condamnat si fie fiul mamei sale mai mult decit
al tatalui sdu, iar istoria roméneasci l-a judecat fard
s&-1 cunoasca.

Eu, domnilor si doamnelor, am rimas la
yLuceafarul”, aproape un deceniu. La ,Viata stu-
denteascd”, unde m-am niscut ca ziarist, am stat
opt ani. La ,Scnteia tineretului”, unde m-am simtit
ca pestele in apd, am stat patru ani. La ,Luceafarul”,
unde nu m-au vrut, unde am privit tot timpul peste
umadr, am stat peste noud ani.

Ce era ,Luceafirul”, ce este ,Luceafirul”¢ In
primul rnd o revistd a tinerilor scriitori. Cgutati
voi, In istoria literaturii, ce tineri scriitori n-au debu-
tat ori n-au trecut pe la ,Luceafdrul”¢

Apoi, era revista care se opunea, in termenii crit-
icii literare, revistei ,Romaénia literard”, institutia
bonzilor literari, cei mai multi veniti din pro-
letcultism si convertiti in dizidenti.

yLuceafdrul” se legitima cu generatia '60. Cu
urmasii lui Labig, cu Nichita, cu Hagiu, cu Ion
Gheorghe, cu Cezar Ivinescu, cu loan Alexandru,
cu Cezar Baltag, cu marii prozatori, cu Barbu, fost
sef al ,Luceafirului”, cu Marin Preda, cu Stefan
Banulescu, cu Fanus Neagu, care si-a gisit aici famil-
ia lui de suflet, cu Nicolae Velea.

Si, sigur, i-am uitat pe multi. Dar n-am uitat spir-
itul ,Luceafdrul”, gazetd de bataie, gazetd de idei,
gazetd vie pe care dusmanii ei au incercat s-o
ingroape cit mai adinc in uitare.

Cine au fost, cine sunt criticii de la
,Luceafirul”¢ Intai, Mihai Ungheanu, cipitanosul
care gi-a apdrat cu unghiile ideile literare nationale,
Vali Mihdescu, Nae Georgescu, Arthur Silvestri, Dan
Condeescu, Nicolae Ciobanu, Dan Mihéilescu,
Sultana Craia, Paul Dugneanu.

Unii s-au dezis de ,Luceafirul”. Cred c& n-au
dreptul moral si facd asta. Dar vremea democratici
a schimbat cu totul valorile morale.

S-o ludm pe rand. La ,Luceafdrul” unde fusesem
aruncat, primul meu sustindtor, intr-un fel cu totul
special, adici rece, banuitor, convins, Insi, ca dacd
nu veneam eu, venea un dusman aprig al lui, deci
primul meu sustinitor a fost Mihai Ungheanu.
Critic literar cu vocatie, cu putere de constructie in
jurul unei idei, luptitor, capabil de gesturi decisive
(el a apérat filmul disident, cam singurul,
,Reconstituirea”, el a scris o cronici ostild lui
Dumitru Popescu, marele lider al presei si culturii).
Tip ciufut, cred c3, asa cum sustinea el insusi, avea
origini ardelene. Era banuitor, nu suporta umorul
sudist, din cauza asta md privea de multe ori cu
multd rezervd. Din vremurile acelea, Mihai
Ungheanu Invatase sd priveascd peste umdr.

Sa va spun ceva, tineri cititori si tineri critici lit-
erari: nu era o gluma s3 te lupti cu Nicolae
Manolescu, dizidentul iubit de Gogu Radulescu,
marele bonz comunist, cu acces direct la Elena
Ceausescu, apoi cu Ovid Crohmalniceanu, fost pro-
letcultist, actualmente lider al unei minoritati puter-
nice, cu, Doamne fereste, Zigu Ornea, cu alti poten-
tati literari care ocupaserd scena literard incd din anii
’50 si voiau sd o ocupe In continuare.

Mihai Ungheanu era un Don Quijote. A stat la
yLuceafdrul” cat mine, in 1989 am fost expulzati de
noua putere literard reprezentatd de Ana Blandiana,
suava dizidentd a motanului Arpagic, si de Mircea
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Dinescu, fost coleg al nostru, om care nu ficea
parte din ,Luceafdrul” decét in ziua de leafd, cand
mergea la Uniunea Scriitorilor si-si lua banii meritati.

Ne intoarcem la cei pe care i-am gasit la
yLuceafdrul”. Secretarul general de redactie, poetul
Teodor Bals, tip comod si neutru, poet linistit si fara
nici un nerv, apoi, in locul lui, Ghitd Suciu, prozator
ardelean, bautor de palincd si om al pécii, preocupat
de proza lui calma, rar de cite o poezie (sa-ti spun
o rimd dacica: ,bdtea ploaia in sindrild/ si rodea
sufixul il4"), pe urma venea echipa de celebrititi a
yLuceafdrului”: Ion Gheorghe, poet revolutionar,
autor al ,Noptilor in Oceanul Atlantic”, poezie cas-
tristd (a la Fidel Castro, a la Zafra, unde participase
poetul revolutionar buzoian), omul care a creat o
mitologie poeticd in Dealul Istritei, dar, pentru mine
cel putin, a scris o carte extraordinard pentru acel
timp: ,Elegii politice”. Un tip incidp3tinat pani la
obsesie, convins ca este genial si cd nimeni nu mai
conteazi. Dacd nu admiteai asta, erai dusmanul
poeziei, erai dusmanul lui Jon Gheorghe, apostolul
de la Istrita. A fost o perioadd cidnd m-am inteles cu
el. Scurtd, evident, pentru cd a intervenit rivalitatea
cu alt poet de mare fortd, Cezar Ivinescu.

Cezar era un tip ascetic, cu ochi vii, musculos -
fusese boxer si avea o reactie inedit3 la orice, se
apdra, ataca, fard niciun fel de pregitire - e cunos-
cutd scena din redactia ,Luceafirul” cAnd a aruncat
o scrumierd grea in directia lui Virgil Mazilescu,
numai norocul a evitat tragedia. Mare poet don
Cezar, un mucenic al poeziei lui, o sensibilitate
uriasd, ca o rand deschisd din care tAsnea poezia, un
amestec de poezie misticd medievald, de cantec al
truverilor ingropati sub castele de vis, de folclor
roménesc vechi. si un suflet special, un om care cre-
dea fanatic in prietenie si, dacd te considera pri-
etenul lui, nu tear fi trddat nici mort.

Da, don Cezar a fost unul dintre putinii mei pri-
eteni de la ,Luceafdrul”. El a imaginat un joc formi-
dabil, un cenaclu pe care l-a botezat ,Numele poetu-
lui” si l-a conceput ca pe o curte medievald, ca pe
un regat al poeziei.

Avea vreo doisprezece ,secretari”: secretarul cu
florile, secretarul cu transportul (evident, un posesor
de masini), secretarul cu manuscrisele etc.

A descoperit si a lansat zeci de poeti care, in
conditiile de atunci, nu prea aveau sanse sa publice.
Scriau o poezie adéncd, dar de multe ori tenebroasj,
faceau experimente, unii dintre ei erau copii ai unor
drame autentice.

Venea acolo si poeta Luminita Cioabd, fiica
regelui de la Sibiu, cu salbd de aur la git si doi bod-
iguarzi care o pazeau de banditi.

Don Cezar i aduna, 1i invita si citeasci niste
carti mai putin frecventate, sa discute, sd creadd in
ei. Unora chiar le-a dat ,numele poetului”; le-a gasit
pseudonime care le-au Insemnat existenta poetic.
latd poetul Radu Cange, iatd poeta Iuliana Paloda,
azi nume care conteazd In poezia romaneascd. Am
fost de citeva ori, ca invitat, la cenaclul lui don
Cezar. Era un spectacol intelectual, o bucurie. Am
fost si la o receptie a lor la restaurantul ,Parc” de
langd Casa Scanteii (,secretara” cu aprovizionarea
era fiica gefei restaurantului, ca si vezi coincidentil),
am oferit ce puteam eu si le ofer, citeva pagini spe-
ciale In numerele ,Luceafdrului” pentru ,Numele
poetului”. Hei, oameni buni, poeti buni care ati
debutat acolo, v mai aduceti aminte¢

Asa cum probabil v-ati dat seama, eu n-am putut
trdi niciodatd fard prieteni.

In multele redactii in care am lucrat ei au fost
mai multi sau mai putini. Dar au fost, au contat
pentru mine, m-au ajutat sd rezist unor ani In care
presa era in primul rdnd micinare si stres.

La ,Luceafdrul”, patrulaterul pe care m-am spri-
jinit era format din Mircea Croitoru, secretarul
redactiei, dar, in fapt, secretarul general autentic,
omul care citea aproape tot, pagina, crea fata revis-

tei, era el Insusi scriitor, un prozator adevdrat care a
refuzat aproape total sd publice, dintr-un sentiment
de Pasadia, sictirit de Bucuresti; din Grigore Hagiu,
poet mare, boier moldovean de la Targu Bujorului,
boier la suflet, altfel razes al lui Stefan, cu parul
retezat rotund, cu nasul coroiat, inalt si putin adus
de spate, bland, dar care impunea prin blandetea lui
inteleaptd, omul care aplana, prin simpla prezents,
unele conflicte ce mocneau in curtea plind de orgolii
a ,Luceafdrului”, Ungheanu contra Sdnziana Pop,
lIon Gheorghe contra Cezar Ivdnescu, comandoul
tinerilor lupi care serveau alte cauze in redactie,
Mircea Dinescu, Dorin Tudoran i, mai din umbrs,
Dan Cristea, contra tuturor, a lui Neacsu, a lui
Ungheanu, a mea, intrusul care ocupase tronul ce se
cuvenea unui reprezentant al dizidentei ,goguliste”
(o sd va explic acest termen), pentru ca lumea liter-
ard s3 fie cildritid de ,ai nostri”, ,Roméinia literard”
si ,Luceafdrul”, brat la brat, stabilind ierarhiile liter-
are si Impartind malaiul Uniunii Scriitorilor.

Dar sa revin la Grigore. El se incrunta la
sedintele veninoase din redactie, miréia si se facea
liniste. Prezenta lui calda imi facea bine. Grigore
Hagiu, om din echipa lui Labis, apoi din aceea a lui
Nichita, nu era un redactor comod. El conducea
sectia de poezie, ,Luceafdrul” didea, pe bune, cam
o treime din spatiu pentru poezie. Sa ridice ména
cei care, poeti fiind, acum la patruzeci si la cincizeci
si la saizeci si de ani, n-au trecut prin curtea
,Luceafdrului”¢

Grigore mi-a povestit odatd o Intdmplare
uluitoare. Eu, bitrane, mi-a spus el, am un miros
foarte dezvoltat. Fiind cu Labis la un pahar de vin,
am simtit mirosul mortii. Peste putin timp, tram-
vaiul de langd Coltea i-a taiat firul vietii lui Labis. O
carte extraordinard a lui Hagiu se cheamd
Miaz&noaptea miresmelor.

Grigore avea momentele lui de boemie totala.
Dispérea cite o sdptdmand-doud, fard s3 spund la
nimeni.

Aveam nevoie de ,marfd”, il trimiteam pe
Mircea Croitoru in sectia de poezie, deschidea
sertarele Jui Grigore, niciunul nu avea cheie, si gisea
acolo dosare cu grupaje de poezii, cu prezentiri
acolo unde era cazul, setul necesar de ,poezie patri-
oticd”, tributul pe care orice revistd il dddea sirbato-
rilor nationale ori patriotice.

,Razesul” isi ficea datoria far3 niciun fel de
rabat. Apdrea dupd cele doud s3ptiméni, toamna
mai ales, intra In biroul meu, Inalt, cu cimasi albi
croitd ca un fel de rubascd, senin, ras pand la singe,
scotea din tagcd doud mere rogii. Mi le punea pe
birou si zicea calm: ,Sunt de la mine, de la
Otopeni, pentru fetele tale!”

Doamne, Doamne ce dor mi-a fost de Grigore
Hagiu in anii de dupd moartea lui stupidg, intr-o
iarnd ciAnd Ceausescu hotirdse cd putem trdi si in
frig, cnd la mine acasd, eu, mare sef, membru
supleant in C.C. si redactor sef - tineam muraturile
in dormitorul rece, iar noi, toti ai casei, doi maturi
si doi copii, dormeam in camera cea mai mic§,
unde aveam un calorifer electric pe care eu si sotia il
supravegheam toatd noaptea, nu cumva si ia foc -
intr-o astfel de iarnd, deci, Grigore Hagiu si iubita
lui, o fatd ca o floare tAn&ra care il fAcuse pe pri-
etenul boem si-si ordoneze viata, s-au asfixiat cu
bioxid de carbon dintr-o nenorocitd de instalatie pe
care o facuserd si-si incdlzeascd un pic garsoniera.
Ea a murit in acea noapte, el a supravietuit, s-a tArt
spre usd, a primit un pic de aer, l-au gisit viu, l-au
dus la spital, iar atunci cAnd parea ci 1si va reveni,
sora lui s-a scdpat si a spus ci iubita lui a murit,
muntele Grigore s-a prabusit, n-a mai vrut si trai-
asca si n-a mai trait.

A treia laturd a patrulaterului de prieteni, Nelu
Cucu, fotoreporterul de scriitori, fratele mai mare al
fratelui meu de la ,Scanteia tineretului”, Gicd Cucu.
Nelu de la Mogosesti, locul unde avea o gradind si

o casd veche, Nelu povestitorul morometian, omul
care m-a aparat in diverse momente ale tulburatei
istorii luceferiste. Cand, pe culoarul din fata biroului
meu, doi scriitori luptdtori pentru dreptate, roman-
ticul poet (azi, national) Mircea Dinescu si poetul
disident, fost reporter revolutionar, Dorin Tudoran,
se ndpustiserd cu pumnii si cu picioarele asupra
prozatorului Iulian Neacsu, pe care il acuzau cd ,ia
turnat” (o nebunie, pentru cd mai ales Tudoran se
turna singur Incercand si-si facd un dosar de
dizident cu care sa plece in Americal), deci, in toiul
acestei batdi de cartier, am auzit zgomote, am vrut
sd ies din birou, dar m-a oprit Nelu Cucu strigdnd:
»2INu te duce, ei pe tine vor sa te amestece in neb-
unia astal”

Cred ci asa era, voiau o tintd mai mare, iatd ci
redactorul sef a intervenit intr-o bitaie de stradd, ce,
asta mai poate conduce o revistd a Uniunii
Scriitoriloré $i, marturisesc azi, daci as fi iesit m-ag
fi bagat sa-i opresc, aga mititel cum eram eu, de
1,87, fost voleibalist de performants, actualmente
oltean fard inhibitii. Dar nu m-a l4sat Nelu Cucu.
Intre timp a iesit prietenul meu Cezar Ivinescu, ce-a
de-a patra laturd a patrulaterului meu de sprijin, si i-
a potolit rapid pe cei doi atacatori.

Credeti ci a fost vreo anchetd serioas, ci
Uniunea Scriitorilor, Sectia de presa a C.C., Marea
Adunare National3, Parlamentul de la Sciieni (sau
falansterul, daci vreti), s-au sesizaté Nu, a fost
liniste pand la urm4, a intervenit cine trebuie, unde
trebuie si totul s-a calmat. A, daci era amestecat
Fruntelatd, membru supleant, individul impus
Uniunii f&r& dosar, autor de cirti dar neconfirmat de
noi, atunci iesea o anchet clasa intéi si, asa cum i s-
a Intdmplat lui Nicolae Dragos, redactorul sef de
dinainte, Fruntelat3 trebuia sa plece. Ce rdu imi pare
cd n-am lesit sd grabesc terminarea acestei comedii!
Ce n-au inteles ,baietii” de la Uniune este faptul c
eu n-am vrut niciodatd sd fiu seful acestei reviste pe
care o ravneau, cu disperare, profesori ai mei, scri-
itori la moda, critici in voga.

Cu altii, am avut o relatie destins, amiabili
chiar, cu Snziana Pop, mare reporter, printesi
blondi a lumii literare din acei ani, secretard de par-
tid a organizatiei de la ,Luceafdrul”, apoi usor
disidents, treaba ei, sdrutmana, doamni Sanziana,
eu nu pot impérti simpatiile si antipatiile dumnea-
voastrd, eu nu pot s uit cand ati venit la mine,
dupa un Congres al Partidului Comunist Romén si
mi-ati spus cu uimire ci, din ce v-am povestit eu, ca
participant direct, ati Inteles c& va fi mai bine pen-
tru noi, pentru Roménia. Poate c& ipocritul am fost
eu, sd mi iertati, si vd amintiti doar zilele in care
intrati, decisd si luminoasi, in biroul meu
si-mi propuneati articole de pagina intii.

Despre Theodor Bals am putine amintiri. L-am
glsit secretar general de redactie, stia multe, vorbea
putine, era bolnav, se trata cu albine, iatd, am scris
aproape un poem despre el.

La corecturd aveam doi descendenti, pe Theodor
Stancu, nepotul lui Zaharia Stancu, si pe Ingrid
Fulga, fiica lui Laurentiu Fulga, vicepresedinte al
Uniunii, precum si pe o nepoatd a domnului Bals.
Asa era vremea, asa e vremea in Balcani.

Secretarele noastre, doamna Emilia, febletea lui
Finus Neagu, doamna Anca Harsan, pe jumitate
unguroaicd, obligatd si stenografieze mesele rotunde
ale ,Luceafirului” in care puneam la zid ocupatia
horthystd din Transilvania.

(va urma)
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parodia la tribuna

. Lucian Perta

Liviu Joan Stoiciu

Nestricicioase bunuri
(Tribuna, ianuarie 2013)

Se saturd si-si ademeneascd muza. E adevarat

cd un poet postmodernist, autentic, care se vrea,
inainte de toate,

un reper in poezia roméneascd din ultimele doud
decenii,

trebuie si fie neapdrat un aristocrat

care s scrie doar poeme aristocrate.

Viata lui nu se misoari in ani, ci in milenii
si, In definitiv, el descinde chiar din Homer -
intre generatia ~ 70 si * 80 inima lui de raze

a Indltat o lume paraleld pana la cer.

El nu oferd si nici nu primeste scuze

pentru ruinele poemului roménesc de acum,
nici nu acuza pe nimeni, pe cine ar putea sd
acuze,

dacd memoria l-a l3sat in ceatd si fum?
Céand memoria ii va reveni si-a propus

sa-si facad inventarul bunurilor nestricicioase,
adicd neperisabile, altfel spus,

cratere, cantoane, vile, beciuri si case.

Orice s-ar spune, criticii chiar de se mir3,
pand si in cer, ce-i perisabil expira!

Claudiu Komartin

Ghicitoare pentru monsgtri
(Tribuna, februarie 2013)

Vremurile ca vremurile. Poetii nu sunt cum ar tre-
bui.

Eu ma plimb des prin tard. Bucuresti, Satu Mare,
Timisoara, Carlibaba, Focsani, si zi de zi

ii intalnesc si ii aud vorbind. Stupoare.

Ce limbaj de mahala, ce inculturd,

mai ales cei din generatia doud mii,

dstia sunt topiti dupa sex si bautur,

de fapt niste increzuti si teribilisti copii.

Undeva totusi, existd undeva intr-un oras de
munte,

un poet care scrie rdzand si rde scriind,

e un poet parodist, nu vd pot da aminunte,
eu prieten (incd) cu fiul siu fiind.

Ei bine, respectivul se pare s3 fie

cam singurul din stirpea sa care

s-a aplecat si asupra mea in poezie.

M:-a citit, m-a batut pe umar si mi-a spus: Esti
mare!

Am vizut cum lucreazi. Pare ciudat,

dar Jleaga toate cuvintele din poeme cu ate

si apoi, ca un papusar, si le leagd de deget si pe
dat®

cuvintele se dau peste cap si fac boroboate.
Un adevérat circ domestic face cu ele,

mai ales noaptea, cd are insomnii.

Numai el poate salva poezia, poate fi remediu
pentru acele

persoane prea serioase care mai scriu poeziil

Valeriu Marius Ciungan

O alti lume
(Tribuna, iulie 2013)

S-a deschis 0 noud circiumin cartier,
constructia a Inceput acum in toamnd
si ca din poveste a crescut pan" la cer -
ca s vezi puterea banului ce Inseamna.

Am rimas incremenit ce utilare,

ce lumini, ce neoane s-au aprins,
oameni In pardesie negre la intrare
te ajutd si intri, dacd nu esti convins.

Credeti cd erau pusi cumva sd pdzeasc

Si lazile de bere si navetele de la intrare¢

Ei as, la intrare fiecare putea sd se serveascd
pe gratis din ele, asa, de Incurajare.

Si, de parcd n-ar fi fost surpriza totald,
ospétare blonde in haine-halat de molton,
decoltate,

te servesc imediat ce intri in sald

cu spuse si nespuse dorinti, cu de toate.

Am rdmas vazandu-le aproape fard suflare

nici nu mai stiam ce sad zic, ce sa mai zici,

dar sund ceasul desteptator, e ora de sculare,
imi aprind becul palid, md imbrac si ma duc la
banci la servici!

Silvia Bodea S&lijan

Timpul timpului meu
(Tribuna, august 2013)

parsivi mai sunt, Doamne, literatii

din zilele aceste -

ii vid la cafenea mai in toate

zilele, nu spun aberatii,

cum se lauda iIntre ei in timp ce pe la spate,
oricdt de modeste

le-ar fi contributiile literare,

rad stirb unii de altii

in timpul timpului meu, Doamne, mi se pare
cd aceste jenante situatii

nu existau -

tin minte cd pe cdnd eram primar

nu se risipeau ca si acum talantii

pe piscine si stadioane in citune

nu stiu ce cred, Doamne, poetii

de astdzi despre acest dar

pe care-l au de a scrie,

dar, in timpul timpului meu, de exemplu,
in Intreaga Romanie

existau cenacluri literare

si fiecare cenaclu era un exemplu

de creativitate si aleasd purtare!

Doina Uricariu

Coarda
(Tribuna, septembrie 2013)

Doar cine a sirit coarda odati,

o fetitd, sau, ma rog, o fatd,

0 sa poatd,

si-atunci cu ména pe fatd, emotionats,

sa descrie sentimentul de bucurie ce-o cuprinde.

Nu c3 m3 laud, dar

eu am sdrit

de multe ori coarda de ats,

chiar si studentd, si nu in zadar,
m-am vindecat de tot ce m-a plictisit
pand atunci,

de moarte si de viata.

Dupa céteva sute de sdrituri izbutite
vedeam in jur

numai si numai vietati fericite.

Am si scris in oracolul meu,

va spun, chiar de-o sd v& par indiscrets,
c& lucrul cel mai util n viatj,

pe langd acela de a fi poets,

e s sari coarda de dimineat3!

Marcel Mureseanu

O casi noud
(Tribuna, octombrie 2013)

Cartile, am spus asta incd din anii saizeci,
pe cind eram inspector la Culturd gi Artd,
trebuie si stea nu doar in biblioteci,

ci i in casa fiecdrui om nou, s&si impartd
cu el lumina slovelor scrise.

Am fost de fatd apoi la toate furtunile sociale
si le-am cantat amurgul, fard sd-mi fac vise
cd sunt porumbel cildtor sau privighetoare.
Acum, pregdtit pentru a gresi, stau la taifas
cu sarpele casei mele, la ricoare,

si mai aud una:

cicd in RomaAnia, azi, la noi,

mai ales in casele noi, poti s crezi,

a citit el nu demult In Tribuna,

cartile sunt de pripas.

Ca sd vezil

Pascu Balaci

Ganditorul din Hamangia
(Tribuna, noiembrie 2013)

M-am siturat de-atita vorbdrie,
Filozofie, cicd dupd unii,
Momai oficiale ce-s, nebunii,
Ce nu pricep ca vreau si poezie.

Am scris 50 sonete, si se stie,

Ca poezia fixa si strabunii

O practicau mereu contra minciunii,
Multi sonetisti juristi putdnd sd fie.

Ca avocat, poet si dramaturg,
Precum v-am spus, am incercat sonetul
Si de aici si relele-mi decurg:

Fiind fard sponsori, mi-am topit bugetul,
Si astdzi sunt vizut adesea In burg
Ca Génditorul de la Hamangia, bietul!
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Strainul din Callipolis (III)
Aporiile tiranicidului

. Iovan Drehe

I. Xenofan (cca. 570 i.e.n. - cca. 475 1.en.) a
plecat in lume la varsta de 25 de ani. Periplul sdu
prin cetitile grecesti de la soare apune a fost
cauzat, cel mai probabil, de ciderea Colofonului
sub persi, ,cAnd a navalit Medul”, nenorocire
datatd in 540 l.e.n., cAnd Harpagos, generalul
caruia, dupd Herodot, Cirus cel Mare i-ar fi datorat
ascensiunea la tron, a cucerit oragul.

Dupa spusele lui Lucian de Samosata, Xenofan
ar fi tréit 91 de ani, iar dupd gramaticul
Censorinus, in De Die Natali (XV, 3), peste 100 de
ani. El insusi ar fi compus texte autobiografice in
jurul varstei de 92 de ani spunand (Diogene
Laertios, Despre vietile si doctrinele filosofilor IX,
19) ¢4 era in pribegie de 67 de ani. In tot acest
timp ar fi trecut prin colonia Zancle (Messina din
480 1.e.n.), ar fi participat la intemeierea Eleei si ar
fi ajuns pentru scurt timp si in Catania, o colonie
calcidicd, recunoscutd si mai tarziu prin certificarea
fictivi a unor cretani actuali. Citre sfarsitul vietii ar
fi ajuns la curtea tiranului Hieron al Siracuzei, cel
care a reusit si- InfrAngd pe etrusci in batilia navald
de la Cumae (474 1.e.n.). Acest tiran este recunoscut
in istorie drept unul dintre primii care si-ar fi
organizat un serviciu secret, aflandu-se astfel in
Securitate. Functionalitatea organului era asiguratd
de ctre ,iscoditoarele” si ,ascultdtorii” pe care
tiranul ii detasa la diversele intruniri particulare ale
elementelor dusmanoase, dupad cum ne spune
Aristotel In Politica (VI, 11).

Date fiind aceste conditii material-istorice, cat si
ocupatia sa de aed, vor fi putini cei surprinsi de
faptul cd Xenofan era un apropiat al aristocratiei si
al tiranilor. De altfel, printre sfaturile sale de
intelepciune practicd, Intdlnim si unul care ne
spune: ,cu tiranii, trebuie sa te gasesti in raporturi
ori cit mai putine, ori ciAt mai bune.” (Diogene
Laertios, Despre vietile si doctrinele filosofilor IX,
19, toate traducerile sunt datorate lui D. M.
Pippidi). Lui Xenofan ii pdsa de polis (sau de poleis,
dupd cum i-au fost peregrindrile) si drept urmare
era inclinat s& ofere sfaturi cetétenilor, in timpul
recitalurilor sale, un fel de harp-hop cu mesaj social.
Céiteva dintre acestea au supravietuit datoritd lui
Atheneus din Naucratis, care ni le relateazi in
Deipnosophistai (Banchetul invdtatilor). De
exemplu, recomanda pietatea si intoarcerea citre zei
in locul certurilor dintre cetiteni. Xenofan a fost,
prin Insdsi physis-ul sdu, un critic. Este recunoscut
prin atacul asupra religiei antropomorfice si ca
propundtor al unei zeitdti abstracte. Mai mult, a
criticat si onorurile oferite atletilor, sustindnd ci
acestea nu contribuie la bunastare decét iluzoriu.
Avem aici una din primele ocurente ale unei galcevi
care continud si astdzi, ceartd pe care atletii par sa
o fi cAstigat, fard prea multe deliberdri si
argumente.

Dar Xenofan, cu toatd miscarea de care a dat
dovada in viatd, a participat la Intemeierea a ceva
ce urma si genereze paradigma imobilittii in plan
ideatic: Intemeierea Eleei.

II. Nu toate sursele antice oferd siguranta
informatiei cum c& Parmenide (floruit in secolul al
Vlea f.e.n.) ar fi fost discipolul direct al lui
Xenofan, dar existd sigur o influentd conceptuald.

Bineinteles, si Parmenide s-a niscut intr-o familie
nobild. De la Diogene Laertios stim cd acesta a fost
legislator in cetatea natald (Despre vietile si
doctrinele filosofilor IX, 23). Parmenide a fost un
bun legislator, atit de bun incit cetdtenii trebuiau
sd jure In fiecare an cd ii vor respecta legile, dupa
cum scrie Plutarh (Adversus Colotem 1126a). In
timp ce toate acestea par a face din Eleea o cetate
aproape ideald, vom vedea ci alta a fost situatia
inviticelului lui Parmenide.

III. Palamede Eleatul cum il numea Platon pe
Zenon (cca. 490 .en. - cca. 430 1.e.n.), a avut o
viatd mai agitatd, sub zodia unei puternice inclinatii
agonistice, preferinta sa In materie de oponenti
fiind Inspre criticii maestrului sdu, Parmenide.
Zenon nu si-a ficut un renume doar in filosofie, ci
si in politicd, Platon (Alcibiade 1, 119a)
comparandu- chiar cu Pericle. $i Diogene Laertios
ne spune ci Zenon ,s-a ardtat birbat de seams si in
filosofie si in politicd” si, la fel ca Heraclit, si-a
ardtat dispretul fatd de cei mari (Despre vietile si
doctrinele filosofilor IX, 26-27).

Zenon a fost adoptat de Parmenide, tatil siu
natural fiind Teleutagoras. Cel mai probabil adoptia
sa a avut loc dupd ce Zenon a rdmas orfan. De la
Aristotel (Retorica I, 12) stim ci Zenon si-a
rézbunat intdmplator tatal si mama printr-o crima.
Nu putem cunoaste cine ar fi fost victima lui
Zenon, dar avem la dispozitie relatdri care ne spun
cd acesta, citre sfarsitul vietii, a fost implicat intrun
complot Impotriva tiranului Eleei. Poate ca victima
ar fi mult spus despre tiran, din moment ce
complotul la care a Juat Zenon parte a fost dejucat.
Identitatea tiranului nu este cunoscutd cu
certitudine: Nearchos sau Diomedon, dupa Diogene
Laertios, Demylos, dupd Clement Alexandrinul.
Dar Zenon nu avea de gind sd pérdseascd lumea
iluzorie a sublunarului inainte de a o mai Inrduri
dialectic mécar o datd. Acest episod a ajuns la noi
in manierd rashomonici, autorii antici oferindu-ne
relatdri diverse despre acelasi episod (Diogene
Laertios, Despre vietile si doctrinele filosofilor IX,
26-28; Didorus Siculus, Biblioteca Istoricd, X, 1-2;
Filostrat, Viata lui Apolonios din Tyana, V1I, 2 etc.).

Conform lui Heraclide din Oxyrhiyncos,
filosoful ar fi fost prins de tiran, iar cind a fost
intrebat cine- sunt complicii, Zenon i-ar fi parat
drept uneltitori pe apropiatii tiranului, ,inseland
tirania cu privire la ea Insdsi” adauga Filostrat.
Dupa aceastd deratizare, 1i promite tiranului
destdinuirea unor lucruri si mai tainice, pe care ar fi
bine s3 i le comunice mai indeaproape, pentru ca
mai apoi s&i muste urechea. Demetrios este de altd
pérere si, in locul urechii, intre dintii lui Zenon
ajunge nasul tiranului. Daci in relatarea lui
Heraclide, Zenon este strapuns dupd muscarea
urechii, in relatarea lui Demetrios, nasului tiranului
il urmeaza chiar limba lui Zenon , pentru a nu mai
da nici o informatie, scuipat3 apoi sfiddtor in fata,
fara de nas probabil, a tiranului. Zenonul lui
Demestrios este mai comunicativ, avind timp s&i
dojeneasca atat pe tiran, ,ndpasta cetdtii”, cit si pe
concetitenii sdi: ,dacd slujiti tiranului de teama
celor ce m3 asteaptd pe mine, ma mir de lasitatea
voastrd”. $i Diodorus Siculus ne prezint3 un Zenon

care este inventiv chiar in timpul torturilor
crescande in intensitate, fiind capabil si izbutind
s#1 lipseasci pe tiran de aliati si de ureche. In
disensiune cu variantele prezentate pdnd acum, un
anume Hermippos, renunt3 la dramatizari excesive
ale episodului si Zenon este executat sumar, fiind
,varat Intr-o piud si zdrobit” sau ,stropsit”, dupa
cum afldm din lexiconul Suda prin intermediul
talm&citorului D. M. Pippidi.

Neoplatonicianul Proclus, in Comentariul sdu la
dialogul Parmenide, da detalii despre viclenia lui
Zenon, care, in comparatie cu tizul sdu, Zenon din
Kition, ,era dialectician i in viatd, una spunand si
alta gandind”, prin aceastd calitate reusind s&-l
invrajbeascd pe tiran cu sustindtorii si garda sa. De
altfel era si supranumit amphoteroglossos,
supranume dat celor cu limbé bifurcatd, de sarpe,
de unde putem deduce cd Zenon, nu era la prima
musciturd de limba. Chiar dacd Zenon ar fi suferit
de un astfel de caracter, proteic si instabil ca toate
cele lumesti, si a murit din cauza tiranului, orasul
in care nucleul filosofiei eleate, Parmenide si
Zenon, si-au dus zilele a fost in general bine
guvernat si cArmuit, dupd cum ne spune Strabon
(Geografia VI, 1). Dar Zenon nu a fost singurul
mare reprezentant eleat care i-a urmat lui
Parmenide.

IV. In Epoca de aur a grecilor, Epoca lui Pericle,
in anul 440 i.e.n., cetatea Samos s-a revoltat
impotriva atenienilor in urma neputintei atenienilor
de a media o disput intre Samos si Milet. In urma
acestui razboi, samienii au fost infranti, fiind
obligati sd-si ddrdme zidurile si s3 pliteasca tribut
invingatorilor. Dar rdzboiul nu a fost fard
evenimente notabile pentru interesele noastre.

Printre samieni exista un om politic si filosof
care era atit de admirat si pretuit de concetitenii
sdi Incit a fost desemnat amiral (Diogene Lartios,
Despre vietile si doctrinele filosofilor IX, 24). Acesta
se numea Melissos (cca. 480 1.e.n. - ¢), eleat prin
doctring, nu prin pozitionare geografica (care
oricum este irelevantd din punct de vedere eleatic).

In timpul rézboiului atenienii au organizat o
blocada, dar aceasta a slabit pentru un timp, acestia
fiind nevoiti s trimitd o parte din vasele de rizboi
impotriva unei cetiti aliate Samosului, Bizant. In
aceastd situatie, intr-un moment mai putin prielnic
atenienilor, flota lor, condusi de insusi Pericle, a
fost, se pare, infrantd de samieni, condusi de
Melissos (Plutarh, Viata [ui Pericle, 26). Aceste
polemici armate au fost atdt de importante pentru
ambele parti Incat aldorainii din ambele tabere
preferau sa-si tind scorul insemnédnd pe fruntea
adversarilor cite un simbol, dupa obiceiul celor fard
de glorie ticdlosi. Astfel c&, printre unduirile
buclelor samiene se putea distinge cite o corabie,
iar printre suvitele ateniene se ivea cte o bufnita.
Un atenian cel putin, Aristofan pe numele sdu, a
admirat Indeménarea samienilor in ale Inscrisului.

Si, dacd am Inceput cu un exil, putem si si
incheiem cu unul. Melissos nu este primul (si nici
ultimul) filosof pe care l-a dat cetatea Samosului.
Cu aproape un veac Inainte de victoria asupra lui
Pericle, in jurul anului 530 i.e.n., pe timpul tiraniei
lui Policrate (538 i.e.n. - 522 i.e.n.), un tnir
samian isi incepea odiseea fizicd, dar mai ales
spirituald, ce urma s&1 duci, daci e s3 dim crezare
legendei, printre egipteni, caldeeni si magi, pentru
ca In final sd ajungd in Crotona Greciei Mari. Dar
despre acesta vom vorbi In textul proxim.
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Inceputul cercetarii istorice a

lui Isus

- Andrei Marga

na dintre marile Innoiri din epoca

modernd pentru cultura originatd in

iudaism si crestinism a fost cercetarea
istoricd a lui Isus. Tandrul cu inzestrari fara
seamdn din Nazaret a rimas initiatorul unei
dizidente in sinul iudaismului, care a dus,
istoriceste, la aparitia celei mai influente religii a
lumii - crestinismul. De departe, pentru noi, cea
mai cunoscutd personalitate a antichitatii, Isus
din Nazaret a inspirat, prin spusele si viata lui,
deja de doud milenii cultura lumii. In raport cu
invatdtura si viata lui Isus s-au constituit curente
de gindire hotdratoare ale istoriei. Din toate
aceste ratiuni, cercetarea istorica a lui Isus din
Nazaret are importantd mai mult decat istorica:
ea marcheazi intelegerea de sine a urnanititii. S&
aruncdm o privire In inceputul acestei cercetari
care, la noi, a fost neglijat3, iar efectele neglijarii
se resimt in nivelul culturii religioase.

Cercetarea istoricd a lui Isus a inceput cu
Hermann Samuel Reimarus (1698-1768). Acesta a
dat, cum spune Albert Schweitzer, “cel mai
impundtor produs in cercetarea vietii lui Isus.” Cu
Reimarus incepe de fapt examinarea istorica a
relatdrilor din Evanghelii, intr-un efort de a aduce
credinta crestind pe terenul ,ratiunii naturale” a
oamenilor, prin reconstituirea originii ei istorice.
Crestinismul este conceput aici ca religie initiatd
de Isus din Nazaret si consacratd drept cristologie
dupa rastignirea si invierea lui Isus si pe baza
interpretdrii date de Apostolul Pavel.

Reimarus nu a marturisit decat unor prieteni
gandurile Innoitoare ce-l friméntau. Lessing a fost
cel care i-a publicat, postum, fragmentele, sapte la
numdr, sub titlul Von dem Zwecke Jesu und
seines Junger (1778). Au fost publicate apoi si
alte fragmente care, evident, sunt scrise in
opozitie cu iluminismul francez si cu dogmatica
crestind traditionald, dintr-o pozitie a
protestantismului. ”Naturalizarea” crestinismului
este dusd de Reimarus pand acolo incét el
distinge intre "Evanghelia lui Isus” si relatarile
despre Isus ale discipolilor si considerd ca faptul
invierii efective, in intelesul uzual al cuvantului,
trebuie ldmurit (vezi cuprinzdtoarea antologie a
lui Manfred Baumotte,Hrsg. , Die Frage nach den
historichen Jesus, Goterslohen Verlags - Hans
Gerd Mohn, 1984, pp. 12-21).

Imediat dupd Reimarus, In cercetarea istorica
a lui Isus aveau si intre, cu contributii demne de
atentie, Gotthold Ephraim Lessing (1729-1781) si
adeptii sai. Pe baza fragmentelor amintite ale
inaintasului sdu, Lessing a dat rdspunsul propriu
la problema care aparuse pe scena dezbaterilor
teologice, istorice si filosofice: relatia dintre
originea supranaturald a crestinisrnului si plasarea
sa in istoria a cdrei cercetare tocmai o initiase
Reimarus. Conform lui Lessing, trebuie distins
intre ."religia lui Cristos” si ,religia crestind”, care
sunt sensibil ,diferite”. "Religia lui Cristos” este
religia lui Isus, ca personalitate profund credincio-
asg; iar "religia crestind” este religia care il consi-
derd pe Isus ca fiind mai mult decit om si este in
dezbatere (Manfred Baumotte, op cit., pp. 23-24).
Tieftrunk ( In Versuch einer Kritik der Religion
und aller religlésen Dogmatik, mit besonderer
Rucksicht auf das Christenthum, 1790) a

argumentat, plecAnd de la distinctia lui Lessing,
cd religia lui Isus” poate fi preluatd in termenii
celebrei scrieri Critica ratiunii practice, a lui Kant,
ca ,.invatdturd cu privire la cunoasterea
adevarului si ascultare fatd de virtute”, dar a
considerat critic ,dogmatica ce s-a constituit
péstrand din intentia lui Isus doar numele”
(Manfred Baumotte, op cit., pp. 25-37). Eichhorn
a fructificat sugestia lui Lessing dupa care cele
trei evanghelii sinoptice au la bazi un text mai
vechi, care Te face inteligibile fird resturi. In Uber
die drei ersten Evangelien. Einleitung in das Neue
Testament (1794-1804), Eichhorn a lansat teza
unei ."evanghelii originare (Urevangeliums)”,
invocind convergentele dintre Matei si Luca, si a
cerut cdutarea acestei evanghelii spre a intelege
sensul originar al ”conceptului Invétaturii crestine
(des christlichen Lehrbegriffs)”, care, in istorie, a
fost adesea "simplificat” (Manfred Baumotte, op
cit.,, pp. 32-33).

Trei filosofi de primd mdrime aveau sa se
dedice lamuririi cu instrumente istorice a
semnificatiei lui Isus din Nazaret in istoria lumii.
Herder a aritat, in doud scrieri (Vom Erl6ser der
Menschen. Nach unseren drei ersten Evangelien,
1796 si Von Gottes Sohn, der Welt Heiland.
Nach Johannes Evangelium, 1796-97), ca nu se
pot nivela diferentele dintre Evanghelii, pe care le-
a interpretat ca preludri orale (deci nu scrise) ale
unei ,evanghelii originare (Urevangelium)”.
Aceasta din urma a avut ca bazd “predica orala a
lui Isus” despre ,impérétia lui Dumnezeu”, care a
fost ulterior absorbita intr-o ,evanghelie orientatd
biografic” (Manfred Baumotte, op cit., pp. 33-35).
Hegel, cu studiul Das Geist der Christentum und
sein Schicksal (1798-99), a aplicat genezei
crestinisrnului perechea de concepte ,viata si
iubire (Leben und Liebe)” si a dat o intelegere
alternativa la dogmatica traditionald si la
iluminism. Mica, dar densa, monografie Viata lui
Isus (1795) este locul acestei intelegeri. Friederich
Schleiermacher, cu Uber die Religion (1799), il
concepe pe Isus ca ,intruchipare originard
(Urbild)” a unui concept de religie care este
accesibil dezvoltdrilor istorice si argumenteaza cd
Isus nu a confundat religia sa cu ,scoala” sa.

Odati cu David Friedrich Strauss (1808-1874),
s-a produs efectiva si oarecum definitiva cotiturd
spre cercetarea istorica specializatd a lui Isus din
Nazaret. Tema ,Isus istoric” 1si incepe acum
propriu-zis cursul in cultura lumii. Prin ampla
scriere Das Leben Jesu (1835-36), Strauss a opus
interpretarii traditionale a vietii lui Isus o
abordare istoricd dirijatd de ideea ,mitului” (in
Isus ar fi reunite rezultatele unei istorii
complicate, incit reprezentarea lui Isus, inevitabil,
are tot mai putin de a face cu ceea ce a fost el in
realitate). Strauss nu voia si afecteze religia
crestind, dar era motivat de aspiratia de a inlocui
ypersoana” lui Isus ca centru al crestinismului, cu
yideea” sa, incit s-a concentrat, prin studiul
Vechiului Testament si al Noului Testament,
asupra formarii crestinismului. Un alt elev al lui
Hegel, Bruno Bauer (1809-1882), a vrut si
depaseascd consecintele negative inevitabile ale
abordarii istorice datorate lui Strauss, dar, pana la
urm3, si le-a asumat. In Kritik der evangelischen

el

Compozitie

Alexandru Grosu

Geschichte des Johannes (1840) el a privit
Evanghelia dupd Ioan ca efect al influentei
speculatiilor asupra Logosului, venite dinspre
Filon din Alexandria, asupra formarii
crestinismului. Apoi, in Kritik der evangelischen
Geschichte der Sinoptiker (1841-42), Strauss a pus
la indoiald existenta istoricd a lui Isus, sustindnd
cd nici Evanghelia dupd Marcu nu oferd o relatare
istorica, ci doar o ,reflectie” despre Isus, fapt care
s-ar repeta si in celelalte doud evanghelii
sinoptice. Teza sa este cd Isus ar fi putut fi o
creatie a Evangheliilor, incit nu este posibil sa se
distingd abordarea istoricd de alte abordari.
Crestinismul ar rezulta din intilnirea reflectiei
evanghelistilor cu filosofia stoica a lui Seneca si
cu speculatia asupra Logosului datorati lui Filon.
Crestinismul ar datora cel mai mult “grecismului
roman” (pp. 71-75).

Odati cu Ferdinand Christian Baur (1792-
1860) s-a distins cu claritate intre abordarea
istoricd a Noului Testament si abordarea
eschatologica (“teoria dogmelor”) asumatd, prin
traditie, de Biseric. In Das Christentum und die
christliche Kirche der ersten drei Jahrhunderte
(18583), el observa c&, ,pe de o parte, Cristos este,
in esentd, om, pe de altd parte, el este mai mult
decat om, dar umanul este in el deja amplificat si
idealizat...” (p. 82). Baur a vrut insi sd blocheze
efectele negative ale Vietii [ui Isus, cunoscuta
carte a lui David Friedrich Strauss, si a propus
abordarea istoricd” a lui Isus, in locul celei
yhegativ critice” a lui Strauss. El a acceptat, in
Uber die Komposition und den Charakter des
johanneischen Evangeliums (1849), c4 Evanghelia
dupd loan nu este relatare istoricd, ci prezentarea
unei ,idei”, recunoscind, insi, caracterul de
relatdri istorice al evangheliilor sinoptice. Dar
evangheliile, spune Baur, in Kritische
Untersuchungen uber die kanonischen Evangelien
(1847), nu sunt doar relatiri istorice, ci ,scrieri cu
tendintd (Tendenzschrift)”, iar ca ,scrieri cu
tendintd” sunt inevitabil “produse ale timpului
lor” (p. 81). De aceea, o ,criticd istoricd” are un
cdmp mai larg decit stricta verificare a faptelor
din relatiri. In optica acesteia, asa cum rezultd
din Vorlesungen uber Neutestamentliche
Theologie (1864), Isus este initiatorul unei religii
pe baze etice: “El s-a manifestat doar pentru a
introduce domnia lui Dumnezeu prin cerinte etice
adresate oamenilor ...” (p.82). Apostolul Pavel a
fost cel care a procedat la transformarea
personalittii lui Isus in bazi a religiei si la
elaborarea dogmaticii crestine.

Odati cu Ernst Renan (1823-1892),
catolicismul da prima scriere despre viata lui Isus
(La Vie de Jesu, 1863) si incepe s& consacre forte
tot mai considerabile reconstituirii istorice a
crestinismului. Cercetarea istorici a inaintat, ins§,
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Un camp prea vast

. Oana Pughineanu

Studentilor interesati de jurnalismul cultural si
nu numai

ibertate sau deriva¢ Poate cd aceasta este

intrebarea pe care am fi tentati si o punem

cand ne gandim la vastitatea domeniului
cuprins de aceste doud cuvinte aldturate: jurnalism
cultural. In ultimele decenii, cAnd multi ganditori
au renuntat la definitiile elitiste ale culturii (ca
producdtoare de artefacte accesibile intelectual si
estetic doar unei anumite parti ,superioare” a
societdtii) si mizeazd pe o laxitate aproape
debusolants, in care cultura este vizuti si abordats,
mai degrabd, antropologic, ca fiind tot ceea ce
poate desparti omul de animal (de la sofisticate
elabordri de sisteme religioase, morale, politice la...
cultura ceaiului), un tndr jurnalist ar gisi, pe bund
dreptate, strivitoare toatd aceastd varietate. In plus,
cele doud conceptii despre culturd nu sunt bine
delimitate (cea lax3 si cea restransi) si mereu
suntem pusi, In mdsura In care suntem sinceri, in
fata unor paradoxuri greu de surmontat. In mod
foarte simplu ele pot fi enuntate in felul urméator:
1. Ori totul este culturd, si atunci, nimic nu mai
este (acesta ar fi paradoxul ready-made-ului pe care
Duchamp 1l experimentase in 1917 cand a expus
celebrul pisoar pe post de ,operd de arta”. Pentru
cd a decontextualizat obiectul, expunandu- in
muzeu, l-a deposedat de utilitatea lui, facAndu-l
yartistic”, dar pentru c3 era extrem de recogniscibil,
excluzind practic un anumit gen de reprezentare a
lumii pe care oamenii se asteptau s3 o vada in
muzeu, a fost declarat ,neartistic”), 2. In aceast
omniprezentd a culturii, totusi, unele obiecte sunt
ymai culturale” decit altele. Prea adesea, dominati
de o extremd corectitudine politicd prost inteleasd
suntem dispusi s creditdm, fard discerndmaént
multe, prea multe interpretiri ale realititii. In
spatele banalelor ,cite bordeie, atitea obiceiuri” sau
ygusturile nu se discutd” se ascunde adesea o lene
mentald si mai putin o ,acceptare calda, maternd” a
variatelor forme de viati. Ceea ce este extrem de
coroziv in acest gen de atitudine e pand la urma
faptul c3 el blocheazd un proces intelectual de care,
cel putin specia oamenilor, nu se poate debarasa.
Inchipuiti-vd un copil lisat in voia sortii, crescut de
toti strdinii de pe strad3, primind incontinuu sfaturi
contradictorii si niciodatd un rdspuns clar. Cu
sigurantd, acest copil nu ar avea vreo sansa sa-si
construiascd o personalitate (cel putin nu una
neschizoidd) si, mai ales, i s-ar refuza posibilitatea

de a nizui, de a emula. De mici, fie din instinct, fie
(si) prin educatia pe care o primim suntem invatati
s& descoperim c& unele lucuri sunt mai bune decit
altele, ci unele sunt mai frumoase decit altele, c&
unele sunt mai profunde decét altele. Fard aceasta
Jlectie” lumea s-ar cufunda In haos si povestile care
ne populeazi viata n-ar gasi nicaieri conflictele de
care au nevoie pentru a se putea desfisura. Desigur,
tot acest ,mai bun” poate deveni o sabie cu doud
taisuri. Cred ci in culturd acest ,mai bun” serveste
la a ne strivi ,egoitatea” (dupa formula lui Adorno),
la a ne trage de méneci si la a limita conflictul care
tinde mereu sd se externalizeze si sa ia amploare.
Acest ,mai bun” care ne impiedicd s ne credem
youricul padmantului” este o micd bresd prin care ne
deschidem lumii si celoralti (nu putem ajunge la
aceastd deschidere dacd din start suntem
schizoidizati, invitati ci totul e ,egal”). In ce sens¢
As prefera sd ma folosesc de o reusitd metaford pe
care Schopenhauer o utilizeaz3 pentru a descrie
societatea umand: noi suntem - spune el - asemeni
porcilor spinosi din padure. Cand vremea e bund si
hrana este indestuldtoare fiecare trdiegte solipsist si
egoist In lumea lui. Cand vremea se Indspreste, am
dori sa ne lipim unii de altii pentru a nu suporta
frigul, dar spinii ne iImpiedicd, ne rdnesc. Observati
cum toatd aceastd miscare pulsatild, pare construitd
in alb-negru (dupi reteta acelor hard-news att de
atractive si de manipulative, axate pe conflictul cel
mai dur si pe opozitiile cele mai nete). Cultura (si
aici ag descoperi un specific al textul de jurnalism
cultural) 1si propune s& ,slefuiascd” pe cét posibil
acesti spini. Desigur, ei nu vor disparea niciodats,
dar numai incercind si iesim din logica unor
conflicte extrem de exacerbate (aproape hormonale)
putem gési o cale de a ne apropia lumea, de a nil
apropia pe celdlalt in fragilitatea lui si a contextelor
in care trdieste. Textul care apartine jurnalismului
cultural, tocmai asta ar trebui s tinteascd: o
nuantare a acestui alb-negru si nu pentru ci dorim
cu orice pret sd fim ,imp&ciuitori”, ci, mai ales,
pentru cd, adesea, el nu corespunde realitatii. (Un
om de culturd sfirgeste prin a se Intreba ,ce este, in
fond, realitatea¢” tocmai pentru ca ea se dovedeste
a fi atit de variatd, atit de neincadrabild in
categoriile noastre mentale care desi utile din punct
de vedere ,social”, pot adesea fi ddunatoare,
stereotipizante, chiar ,extremiste”. Proust este poate
cel mai reprezentativ caz in acest sens. Opera sa
voluminoasd care realizeazd cea mai vastd
conexiune pe care un scriitor a putut si o facd intre

ytextul lumii” si lumea textului” se incheie cu un
sesec” care este, in fond, esecul oricirei fiinte
cugetdtoare si empatice: ,ceasul mortii bate Inaintea
ceasului adevirului”). Un text de jurnalism cultural
,stie cd nu stie nimic” si se consturieste cu aceasti
Llimitd” avutd mereu 1n vedere. Tocmai de aceea el
nu este un voal usor care zboard mirific deasupra
lumii, ci o chestionare atentd a ei. Pentru multi
atentia aceasta e un cost prea mare. Un cost in
timp, pentru ci in culturd procesul de emulatie e
nesfarsit, iar nuantele pe care realitatea ni le ofera
atunci cdnd ne apropiem atent de ea se pot dovedi
a fi infinite, dep3sind sensibilitatea sau ratiunea
noastra care niciodatd nu va ajunge la zeiescul ,a
intelege tot inseamnd a pardona tot”. In lipsa
acestei atentii cultura devine ,evazionism”,
yornament”,  kitsch”, ,catalog de prezentare”, un
yfashionable reader digest”, un ,must have snob”,
,sentimetalisme” in locul mai serioaselor
ysentimente” care implicd nu doar desfitarea, ci si
grija fatd de celdlalt.

Dacé vastitatea campului cultural pare
zdrobitoare si suntem tentati s ne lisdm convinsi
cd ,omul e stilul” si doar unii sunt mari talente,
mari artisti sau chiar genii (ceea ce, desigur, trebuie
sd recunoastem conform logicii lui ,mai bun”),
totusi cultura ne oferd niste minime reguli de bun
simt ale ,utiliz3rii ratiunii”. Nu suntem cu totii
Kant, dar in virtutea a ceea ce ne uneste (emotional
si intelectual) putem gasi mici tehnici de
supravietuire Intr-o jungld mentald din ce in ce mai
deconceptualizat, mai in deriva. In calitate de
jurnalisti (nu doar culturali) ar trebui si avem
mereu In minte faptul ci, mai inainte de orice,
oamenii sunt mari consumatori de sens (fie c& el se
reduce la nevoia de a regisi pe acelasi raft fiina la
Auchan, fie ¢ e vorba de intrigile ideologizate din
Suleyman Magnificul, extrem de dubitativele
discursuri hamletiene sau sofisticatele lumi
fictionale ale teatrului absurd). Un bun jurnalist ar
trebui, tocmai de aceea, tindind mereu cont de
aceastd foame de sens, si tinda spre ,mai bun”-ul
textului, care nu este doar stilistic, ci este unul
conceptual (,Conceptul este ceea ce impiedicd
gandirea sa fie o simpld opinie, o parere, o discutie,
o flecireald”). Poate mai tnainte de vorbele de duh
si replicile destepte care ne rdsar usor in minte,
tocmai pentru cd nu au o mare Incarcaturad
intelectuald ar trebui sd ne ingrijim de acest ,mai
bun” care se insereazi in text, conferindu-i mai
multe niveluri de lecturd, de Intelegere sau mécar
de incercare de interpretare. Sunt cele care ne
despart de ,mama spald”, ,tata fuge” etc.

in a doua jumitate a secolului al XIX-lea,
pierzand legdtura cu abordarea eschatologica
imbritisatd de Biserici. In aceasti situatie s-a
produs prima reactie majord printre teologi ( vezi
Martin Kohler, Der sogenannte historische Jesus
und der geschichtliche, biblische Jesus, 1892), care
au opus reducerii istorice a lui Isus la o fiintd
umand, relativizarea abordarii istorice insesi. Teza
ce s-a formulat spune ci “Isus istoric al scriitorilor
moderni ni-l ascund pe Christosul viu , ( Martin
Baumotte, op.cit., p.100). Aceastd tezd vine pand
spre noi, elaboratd insd ca argument precis, de
citre Joseph Ratzinger, cu riscolitoarea sa carte
Einfithrung in das Christentum (1969), in care se
aratd cd cercetarea istoricd, binevenitd, ni-l poate
reda pe Isus, dar nu poate capta, din ratiuni
metodologice, Christosul din el. Pe de alti parte,

simplificarea, in descrieri, a ascedentei iudaice a
lui Isus din Nazaret a stirnit reactia inverss,
orientatd spre etalarea continuitdtii dinspre
iudaism spre Predica de pe munte, in care Isus
prezintd impunitoarea sa viziune asupra lumii.
(vezi Julius Wellhausen, Israelitische und jiidische
Geschichte, 1894).

Pe acest fundal de acumulari treptate, de date
si de perspective de abordare, de cercetdri
intreprinse de personalitdti de primd mdrime, a
intervenit Adolf von Harnak, cu vestitul opus Das
Wesen des Christentums (1900). Cercetérile
teologului berlinez, impreund cu fructuoasa
interventie a rabinului Leo Baeck, au consacrat
durabil abordarea istoricd a lui Isus din Nazaret si
au transformat-o intr-un capitol al teologiei si al
culturii contemporane. Am examinat acest

capitol, in datele lui cele mai recente, In volumele
Andrei Marga, Religia in epoca globalizarii (2003)
si Andrei Marga, Theologia et Philosophia Hodje
(2008), incét nu inaintez aici in detalii. Inchei
observand c&, astdzi, acest capitol este plin de
realizdri semnificative, incat ,Isus istoric” si ,Isus
eschatologic” sunt priviti In unitate. Credinciosii
crestini au acum la dispozitie o intinsd informatie
istoricd, de care nu s-au putut bucura generatiile
anterioare, iar cei care citesc istoria capdtd un
orizont elaborat de intelegere a faptelor petrecute
de la Nazaret la Jerusalim.
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. Mihail Onaca

Vasilica Prunarinu

Vasilica se uita la mine gales, dar gales, nu asa
de ici de colo, ci asa cum vezi numai in filmele
alea bune cu femei care se uiti frumos, asa cu
plecapa risucitd si cu sprinceana jucdusd. Vasilica
nu era o femeie ca toate femeile, cu rochie, fustd
si sandali. Vasilica purta kimono, era grasd din
fire si cu sprancenele crosetate. Chiar bunica ei ii
crogetase sprancenele, inainte s lupte In bitalia
de la Stalingrad, unde se zice c& a si conceput-o
pe mama Vasilicdi, doamna Estera.

Vasilica locuia pe o ulitd care dddea ulitdn
ulitd cu mine, iar eu o priveam pe dupa tufele
verzi de castraveti murati, uimit de delicatetea cu
care tdia pepeni in mijlocul gradinii. Murdard din
cap pand-n picioare, cu pdrul Impletit in cozi
ucrainiene, cu kimono-ul desficut ca un ghem cu
care s-a jucat pisica, Vasilica era un Rubens pe
roti, un muzeu al feminititii exacerbate,
convulsive si atroce.

[-am scris Intr-o seard cu suc de pepene o
scrisoare de amor ghebos, de mare dragoste
perpetud, sa- aduc la cunostintd faptul cd o
iubesc cum nu s-a mai iubit, ci beau suc de
pepene, desi nu imi place, asta doar ca sa
realizeze cit o respect si ctd cinste imi face cind
isi orneaza gardul cu bostani sculptati in Pieta.

Vasilica Prunariu, cici asa o chema (cand isi
mai amintea doamna Estera de ea, pe vremea cét
trdia), mi-a raspuns si ea in doi peri, cu litere de-o
schioapd cd datoritd unui accident in care a rdmas
schioapd, se afld in imposibilitate locomotorie si,
deci, nu poate sd vind la ceai dansant asa cAnd
mi se ndzare mie.

Am fost foarte afectat, mi rog. Am ficut timp
de 3 zile infuzie de pepene la micul dejun, asta la
spital, nefiind capabil s&-mi gitesc singur. Cand
am semnat hartia oficiald cd ies pe proprie
raspundere, Vasilica Prunariu era si ea In fata
spitalului, purtatd de un hamal cu fatd veseld, el
ursuz de fel.

Mi, Vasilica, esti fird vlags.

Da, aici asa e.

P&i¢

Mi-am tdiat piciorul crezdnd ca- puiet de
bostan.

Te iubesc.

M3 scoti din pepeni.

A fost dus3 intr-un salon alb, dar mai alb ca
de obicei, si a fost ldsatd acolo mult timp, fard
perfuzie. Cand te uitai in salon, nici nu ai fi zis
cd era acolo, atit de lipit era cearsaful de pat.
Vasilica era si ea lipitd de pat, slaba ca o schijg,
suptd la fatd, cu kimono-ul descélcit. Numai
pleoapa se mai rasucea, tremurdndd. M-am pus
langa patul ei, i-am pus aldturi, in vazi, un
buchet de dovleac, pepene si bostan, cu folie,
legat frumos. l-am pupat ména, ea a plans incet,
dar numai in gdnd. Eu md cautam de seminte de
dovleac prin buzunare, gdndindu-mi cit de prost
era ea hrinitd acolo si cum nu biuse ea nici
mdicar o posircd de dovleac facutd la repezeald. A
luat buchetul, a mimat o moartd ca-n desenele
acelea animate in care se mimeaz3 moartea cu
buchet la piept. A mai ris ea ce-a rés, apoi s-a

stins, cum nu se stinge nimeni prin desenele
acelea animate.

S-a stins ca un dovleac de Halloween, pe la
cinci dimineata, cadnd copiii costumati in
ghionoaie, dracu lacu si fuchsia-imparat dorm
dusi, cu dintii bine cariati de dulciuri, iar dovlecii
sculptati cu tata-n garaj isi consumg flacdra pe
nesimtite si devin naturd moart3.

Asa s-a stins si Vasilica Prunariu, iar curtea ei
a fost vAndutd degrabd, dovlecii mancati la o
cumetrie, iar ulita ei, ulitd-n ulitd cu a mea, nu a
mai fost la fel. Nici eu n-am mai fost acelasi. Am
devenit infirmier la Sectia Speciald pentru
Cazurile Rare de Dovlecitd Acuta. In timpul liber,
studiez In amanunt aceastd maladie, mimand
moartea ca-n desenele acelea animate, pe bostanii
sculptati in Pietf ai Vasilicdi Prunariu.

—— prin bungvointa lui Mihail Onaca

Vis. Noaptea spre 2 iunie.

Am visat cd asteptam un autobuz la capit de
Manastur, care nu mai venea.

Intre timp vorbeam cu cineva despre pantofii
lui albi care, atunci cAnd nu m3 uitam, se ficeau
verzi - acoperiti de matasea broastei.

La apus, apare autobuzul. Ma urc in el, dar
se opreste, cu tijele cdzute de pe fire. Cobor, in
locul meu intrd un béatran.

Ajung In stradd - sunt la periferia Moscovei.
Am mai fost pe aici, dar autobuzul mergea bine,
o lua pe strada din dreapta.

Merg pand la capatul strazii, care se
transformd intr-o serpentind periculoasd pe o
culme cu muschi si licheni. Urc.

In varf imi sun mama, care nu vrea si asculte
cd eu sunt LA MOSCOVA.

Inchid. Vid raul Moscova, Kremlinul si
Catedrala.

Apoi cobor prin padure cu un el si o ea,
asemdndtori cu 2 actori tineri, dar nu bag méina
in foc.

Padurea e plind cu conace de la 1600 cu
copaci grosi In interior, inghitite de iederd,
muschi si licheni.

Intrdm, ne urmareste un lup negru pe
coridoare. Scdpdm de el pentru ci ii dau eu
picioare In cap.

La un moment dat o sdrmd ghimpat se
uneste cu jungld, perfect egale. Le despart.
Copacii sunt foarte grosi.

Senzatie de egec.

Jos, o curte a unei cazarme cu arcasi,
antrenandu-se. Ea bate la 2 usi verzi din lemn, la
inltime fatd de sol -

Usi pentru marfa. Se deschid usile.

O bucitireasd grasd, rusoaicd, imbricatd in
alb acopera Intreaga intrare cu fundul. Se
intoarce, avand un halat patat cu singe.

Ne intreaba:
-Cine a spus prima oard do svidanyia¢

Eu:
-Primul rusl!

Bucatareasa:
-Nu.

Scoate un arc si trage sdgeti pe peretele
cazarmei cam asa:

Eu:
-Atunci Attila Hunul.

Bucitireasa:
-Nu.

Arcasii se Intorc cu arcurile spre noi sd ne
omoare.

- din cogeamite noaptea dormitd de Mihail
Onaca

Pisici si bibani

Femeia grasa, colcdind de fericire, se apucd sa
dezlipeasca pestii de pe pereti, sperdnd si alunge
pisicile aciuate la casa ei. Mima un dans de
curtoazie prin camera de oaspeti, In timp ce
pisicile zdmbeau politicos. Pestii licareau in
mainile femeii, stirnind admiratie si baltute de
saliva.

Hei, pisic3, zise ea dansind. Hei, grisano, zise
una din pisici, fulgerat3, neagrd scrum. Pestele
atirna inert, cu ochii veseli. Dans3 femeia o
vreme, zgltaind pestii, iar pisicile o urmareau ca
pe un ghem senzual. Totul era uns, Insd cind
dansul ei incepu si includ3 o lentd dar ferm3
infulecare de peste, o pisica Isi fluierd camaradele,
isi suflecard toate blana, si o cotonogird pe femeie
de-i stitu bibanun git.

Fard suflu, stitea pe podea, nu asa ferice ca la
inceput, in timp ce pisicile intrau politicos, cu
rAndul, la pescuit prin burdihan. Dupa ospat,
dansard toate polka in semn de multumire, in
timp ce femeia era de mult Vitamina C plutind
prin cosmos.

vizionat de Mihail Onaca

Copilul

Un Copil zace pe balcon 1dsdnd picituri
consistente de salivd sa curgd alene spre forfota
de locuitori ai orasului. Fiind absorbiti de haosul
vietii, trecdtorii nu par si observe vreun semn al
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abundentei de salivd care curge pe geamurile
blocurilor sau care cade anost fird sd intilneascad
obstacole. Totusi, acei cativa care reugesc sd
desluseascd ceva neobisnuit picurdnd din cer, si
deschid rapid umbrelele continudndu-si drumul,
usor ingrijorati de ploaia aparutd subit.

Saliva care nu demult curgea in toatd
splendoarea, acum si-a pierdut oarecum din
consistentd, firisoarele strilucitoare de pe
geamurile vecinilor de mai jos fiind tot mai
subtiri. Copilul a obosit. Ia o pauzi binecuvenita.
Trecatorii cei vigilenti 1si inchid la loc umbrelele,
palavrigind fericiti, uitdnd rapid de ploaia de
odinioard. Trecatorii mai putin sensibili
fenomenelor ‘meteorologice’ isi adancesc ridurile
mormdind In strdfundurile lor cerebrale despre
périnti, despre copii, sotia vecinului, soacrd si alte
ordtanii nevinovate. Nu realizeaza ca
nemultumirea aceastd provine dintr-o sferd cu
totul diferitd, si anume a schimbérilor
‘meteorologice’ frecvente. Starea unuia poate fi
influentatd de cel mai mic si aparent neglijabil
element.

Copilul, inocent, rdde cu poftd. Devine foarte
congtient de modificarile pe care le creeazi in
supa gandurilor acestor infimi trecdtori. Stie c& la
un moment dat ceva va merge anapoda in ziua
aceea la majoritatea dintre ei. Multumit, Isi cascad
gurd spre cer si creeazd pe suprafatd creierului o
paradd de bucate alese. Pungile de saliva incep sa
se umple si Copilul adoptd o pozitie strategicd,
usor Inclinatd peste marginea balconului, In asa
fel incat saliva s curgd voios si neincetat peste
capetele nebinuitoare ale oamenilor. In acest
moment, maji multe persoane observd un element
perturbator in aer si cu o rapiditate exageratd isi
deschid umbrelele, de parcd n-ar vrea sd le scape
vreun strop din supa lor de ginduri si s se
raticeascd prin univers. Parada de mancaruri
continud in timp ce tot mai multe umbrele se
deschid s& formeze o parada a capcanelor de
ganduri. Saliva curge mai veseld c oricind,
forméind o usoard ploaie mocadneascd peste
umbrelele protectoare.

Oamenii Incep sd-si piardd concentrarea. Zilele
trec, iar ploaia devine tot mai deasd si mai
amenintitoare. PAna i cei cu riduri au Inceput si
se gandeascd la acest fenomen bizar. Ba chiar, cei

)

Stefan Pelmus

-~ Black Pantone253 U

mai sensibili dintre ei, au observat o usoard
modificare a consistentei ploilor. Pe vremuri apa
ploii era mai usoard si mai putin densd, Insd
acum stropii par grei si slinosi. Oamenii au cdzut
de acord ci e din vina poludrii. Rezervele
cristaline de api ale orasului au inceput si fie
inlocuite cu o materie dens3 si lipicioasd iar bdile
sunt tot mai necesare. Crimele, sinuciderile,
furturile, disputele sociale, politice, religioase sau
orice alt subiect care odinioard era discutat in
amdnuntime la stiri, sunt inlocuite de unica
problema existenta: apa densd sau apa grea, cum
e numitd popular. Nimeni nu stie cauza acestei
probleme, dar fie vorba intre noi, nici nu s-au
sinchisit si afle. Toti cautd cheia rezolvarii
problemei, si nu cauza. Cauza in schimb, se
prapddea de rés ( fird s3 se opreascd din salivat,
desigur!)

Ingrijorati ca hainele si nu li se lipeascd de
piele permanent, oamenii au renuntat la ele,
considerand ci pielea lor e mai importantd decét
orice esteticd. Supdrati acum, pe bund dreptate,
grijile precedente fiind uitate demult, oamenii
colindi strazile despuiati Incercind s3 nu se
atingd unii pe altii, de spaim& s3 nu se formeze o
legatura lipicioasd intre ei sau, mai rdu, o
permanentizare a legiturii. Ploaia nu contenesgte.
Supa gindurilor gi-a schimbat ingredientele, ea
fiind acum alcituitd dintr-o abundentd de apd
grea. Oamenii au Inceput s& constientizeze ca
efemeritatea supei, desi doritd, se poate oricAnd
transforma Intr-un clocot dens si lipicios de apd
grea, deloc doritd. Viatad era tot mai grea, ploaia
pérea vesnicd. Oameni pe care cindva 1i puteai
vedea Intr-un birou, scotocind prin mormane de
foi, raspunzind la 3 telefoane in acelasi timp si
facand totodatd cafeaua directorului, acum
aduceau jertfe zeilor in piata publicd, incercAnd s
opreascd ploaia apocalipticd. Copilul ticea si
saliva.

Dupa cum ziceam, ticea si saliva...si saliva
cum n-a mai salivat nicicdnd, ldsdnd parada de
bucate sd se desfdsoare in fel si chip, atingdnd
cote gastronomico-fantastice, nemaigustate. Era
atita salivd incit oamenii si-au abandonat casele
sl au pornit peste oceanul de apd grea in barci,
urmdrind disperati vreun peste Incetinit de vreo
boald, care ar putea constitui o pradd usoard si un
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pranz delicios in acelasi timp. Nivelul apei crestea
zilnic. In decursul citorva luni, cota apei ajunsese
la nivelul balconului unde Copilul Salivator isi
revdrsa masele interminabile de lichid peste
populatia muribund3. Dezlipindu-se unii de altii
cu greu, isi mutard privirile de pe barcile lor
aproape descompuse de la salivd, pe Copilul acela
care izvora toatd sursd problemei cu o nonsalantd
de nedescris. Copilul zdmbi usor, clipocind citeva
bule la coltul gurii si pentru cateva momente se
opri din salivat pentru a admira fetele stupefiate
ale multimii. Inainte s apuce cineva si gandeascd
ceva, toti isi Ingrdmdadiserd privirile peste acel
Copil. Era de-o obezitate covérsitoare, pungile de
salivd inlocuind organele sale pentru a pompa
cantitatile industriale necesare inundarii globului.
Limba i se transformase Intr-un tub imens cu
nenumdrate deschizaturi largi din care se scurgeau
mase lipicioase de ap4 grea. Isi formase un sistem
de pompare care ii permitea sd tdsneasca kilolitri
intregi de salivd prin diverse orificii situate la
nivelul fetei. Ca s sporeascd rapiditatea
procesului, se folosea de méini ca s3 stoarcd
pungile de salivd de pe git, cu migcari ritmice si
ferme. Acel Copil care a salivat intr-o zi din purd
plictiseald pe balcon, a devenit acum un imens
aparat de pompare salivard cu totul grotesc,
plutind in propria salivd si rAgiind bulbuci salivari
in momentele scurte de oboseald intre pompari.
Stitea in fatd oamenilor si bulbuciia silentios in
timp ce saliva curgea de pretudindeni. Forfota de
oameni incepuse sd-si manifeste intreagid ura si
frustrare acumulatd multumitd acestui plod gras
explodand de prea multi salivd. Incepuri si se
indrepte spre el cu gandul de a ucide Copilul, cu
cea mai crudd bestialitate pe care si-o puteau
inchipui, dar cand ajunserd langa el, furd toti
stropiti cu o salivd acidd, care 1i facu s3 urle de
durere. Copilul isi formase chiar si un sistem
defensiv pe baza de saliva.

Oamenii rdmasi In viatd s-au retras si au
pribegit peste oceanul de salivd atita timp cit s-
au putut tine in viatd mancind pesti. Totul se
scufund, singurul lucru existent fiind acel Copil
imens si salivator. A continuat si inunde planetd
nemaiputandu-se opri. Apa il ridicase din balcon
si 1 purtase peste hotare indepartate. Pluti in
nestire pand ce stomacul 1i cedi si se dezumfli c3
un balon, ficAndu-l pe Copil si se scufunde
neputincios in propria salivd. A murit, dar putinul
creier care i-a rdmas liber de sub dominatia
glandelor a fost multumit c& poate cineva va fi
invatat ci sunt lucruri mai importante cd
gandurile creatoare de riduri despre parinti,
despre copii, sotia vecinului, soacrd si alte oratanii
nevinovate, care sunt asa de fragile in fatd
elementelor mult mai puternice, care iti pot
schimb3 viatd oricat de neglijabile ar parea; intr-o
clipitd supa de ginduri isi poate schimba
ingredientul: in acest caz, Salival

- din tineretea lui Mihail Onaca
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Grigore Bosota, haiducul

. Gavril Moldovan

ulti oameni din Salva si din localititile

din jur si-l amintesc pe Grigore Bosots,

cunoscut localnicilor si nu numai
acestora sub numele de Bosot3, niscut la Runcu
Salvei, un om original, unic in felul sau. Daca
intre cele doul rizboaie mondiale, Terente era
spaima Dundrii, in imprejurimile Brailei, Grigore
Bosota actiona mai mult prin fostul raion
Nasdud. Ecoul faptelor sale a ajuns si mai
departe. Fira indoiald era un opozant al regimului
comunist, desi se poate ca in tentativa lui de a
infrunta cu singe rece autoritdtile si a-i sprijini pe
cei sdraci si nevoiasi, s fi fost si vreo pornire de
ordin personal. Neimpacindu-se cu regimul din
armati, Bosoti a dezertat si de atunci umbla mai
mult pe camp si prin paduri, ferindu-se de
militienii trimisi pe urmele lui.

Era prin anii 1948-1949, 1si aminteste batranul
Pradan Toader din Salva, in varstd de 67 de ani.
Grigore Bosota era renumit in sat cd ii ajuta pe
cei sdraci. Greutdtile erau multe atunci. Regimul
de opresiune sovietic apdsa greu pe umerii
poporului. Birurile erau multe si grele. Ele se
numeau cu un termen nou: cote. Existau cote de
cereale (gru, porumb), cote de carne, precum si
contributii in bani. Oamenii munceau de se
speteau si nu se alegeau cu mare lucru. Grigore
Bosotd, ca unul ce plecase de la tard, cunostea
toate aceste greutdti care nu erau altceva decit
ilegalititi imbricate in haine... legale. Tocmai de
aceea el si-a propus sdi ajute pe cei sdraci, asa,
dupd puterile lui. La unii le cumpdéra oi si vite sau
le dadea banii cu care sd-si acopere nevoile. Lua

" i . ‘-._ =
e ! |
Liviu Nedelcu

bani de la stat gii Impartea la nevoiagi. Pentru
aceasta ei il simpatizau. Era, cum se spune, de-al
lor.

Grigore Bosotd nu era mare de stat. Infitisarea
fizicd nul deosebea de-un om de rdnd de la tar3,
avand atita putere si sdnatate incat sa-i permitd
sé-si lucreze ogorul. Pe plan psihic, insg, se pare
cd Bosotd depisea limitele cu care era inzestrat un
om normal. Era de un curaj iesit din comun, avea
o vointd de fier, o inteligentd si o rabdare care-l
vor ajuta si-si domine adversarii gi s3-i biruiasca.
La acestea se adaugi siretenia si stipinirea de
sine. Aceste insugiri l-au ajutat sd iasd din multe
Incurcdturi In care se bdga singur. Dacd privesti
chipul s3u din fotografie, fruntea frumos boltitd
iti sare-n ochi prima datd si te atentioneazd ca
acolo ar putea fi vorba de ceva, de ceva ce a
incdput cu greu Induntru de-a fost nevoie de-o asa
arcuire. Apoi simetria buzelor ferme. Cine stie din
ce strafunduri de veac veneau ochii si
scanteietori, conturul barbii ce Intregeste un
chip... chipes, asa cum il au multi roméni, cici de
frumusete-n tard n-am dus si nu ducem lipsd. Nu
intotdeauna purta cu el armd. Numai cand
situatia o cerea. Tntémplérile cu Bosoti circulau
prin imprejurimile Salvei, ajungdnd pand la
Beclean, Dej si mai departe. Desi uneori circulau
inflorite si denaturate, ele pdstrau totusi un
sdmbure de adevir, In ele Bosotd fiind reprezentat
cu multd simpatie, ca un om drept, necrutdtor cu
cei pe care el ii numea dusmani, cu
colaborationistii din sate ai comunistilor. Pe
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Sirena (2009)

acestia nu- putea suporta si le dddea cate o lectie
de virtute cetiteneascd, fird s&-i vatime sau si le
ia viata. Bogsotd nu era un criminal. A rdmas
celebrd o intdmplare pe care ne-a relatat-o
batrdnul Pridan Toader din Salva, care l-a
cunoscut si a stat de vorba cu Grigore Bosota.

Una dintre cele mai populare snoave care
circuld Incd pe seama lui Bosot este o intdmplare
petrecutd in acei ani de opresiune moscovits,
asupra tdrii noastre, opresiune la care conlucrau si
autorititile roméane de atunci, care trebuiau si
stoarcd bunurile si sd le verse marelui imperiu.
Dintre toate, cota de carne era extrem de
apdsitoare pentru multi cetdteni nevoiasi ce
trebuiau s3 predea Comcar-ului vitelul sau mielul
de la casd. Bosotd de mult pAndea masina celor
ce aveau sd vind pe sate, si pldteascd contractele
incheiate. Pentru a afla data precisi, el s-a
imbracat in niste haine ponosite, a luat un miel
in brate si s-a prezentat la Ndsdud, la sediul
ORACA, dandu-se drept un cetitean din Zagra,
comund a unor vestiti crescitori de animale, de
unde realizau in mare parte planurile comuniste
la contractdri. Aici el a ficut-o pe prostul,
spunénd cd vrea si predea acest miel. Tovardsii de
la birou i-au spus: “Du-te, bade, linistit acasi ca
méine venim cu masina la Zagra, facem plitile ce
se cuvin si ludm animalele”. Bosotd atat astepta,
sd stie exact ziua In care vine masina. Masina ca
masina, dar pe el il interesau banii ce veneau cu
vehicolul. Asa ci s-a dus linigtit, cum i-au spus
tovardsii, si a asteptat in ticere scurgerea zilei si a
noptii premergdtoare vestitei intdmplari.

A doua zi s-a sculat dis de dimineatd si a mers
Impreund cu un ajutor al sdu, un flicdu fugit si el
din armatd, pe valea Zagrii, asteptdnd langd un
podet, construit din barne. Era prin luna mai,
timp numai bun de colectat mieii de la cetdteni.
Un soare strdlucitor lumina varfurile copacilor si
colinele din jur. Bosotd nu avea emotii. Era
complet stipan pe sine. Tandrul de aldturi avea si
el incredere in “stdpanul” sdu. La un moment dat
ei zdresc la o oarecare distantd masina pe care o
asteptau. Induntru se aflau perceptorii, insotiti de
un militian. Cu un gest hotarat, Bosotd urneste o
barnd din podul de lemn ce traversa drumul,
astfe] ca masina sd nu mai poatd inainta. Apoi se
ascunserd amandoi In tufig. Cand masina ajunse
aproape de podul de lemn, soferul opri, vazand
spartura din fatd. Se dddurd jos cu insotitorii sii
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cu tot. Atunci Bosotd tund, iesind din tufis: “Sus
mainile cu totiil”

N-a mai fost timp de-a te opune. Ca mielusei,
cel interpelati se supun cu mult zel, in timp ce
Bosotd 1l dezarmeazd pe militian. Ia apoi, cu un
gest masinal, geanta mult ravnitd, in care se aflau
250.000 de lei. Pentru vremea aceea era o sumda
foarte mare. Ca s&-si confirme inclinatia lui spre
umor, lucru de care nu era lipsit, ci dimpotriva, 1i
prisosea, ia bani si lasd un bilet in locul lor, pe
care scrie: “Mi-am luat leafa pe luna lui mai”.
Semnat: Grigore Bosota. Riduculizand astfel
autoritatile, Bosotd a intrat In oralitatea populard,
castigdnd simpatia oamenilor, care vedeau in el
unul “de-al lor”.

Cele 250.000 de lei au fost impértite celor
sdraci. Unei sdrmane viduve i-a cumpérat o vac,
alteia pdmant. Din acest punct de vedere, Bosota
scapd de Invinuirea de simplu hot, cum il
categorisesc unii.

Bosotd avea oameni care-l anuntau cind 1l
ciuta potera. In fiecare din localititile Salva,
Runc, Mititei, Nasdud avea simpatizanti la care
trdgea si unde avea addpost, oriciAnd. Unii dintre
acestia au ficut chiar inchisoare, dovediti fiind
drept obladuitori ai lui. Rdspandea zvonul c& se
afld intr-o zond s&1 caute acolo, iar el, de fapt in
acel moment, era cu totul in altd parte, unde se
odihnea linistit sau punea la capit vreo altd
aventurd. Ce s-ar fi ales dintr-un asemenea om
daci ar fi fost scolit. Probabil ca ar fi ajuns un
bun comandant de osti, sau vreun procuror,
fiindcd nu era lipsit de spirit justitiar. In orice caz,
putini cameni si-au riscat viata asa cum a facut-o
el.

Intr-una din zile Bosotd a luat o important
sumd de bani de la un perceptor comunal, pe
numele siu Tau Vasile. Acesta se trigea de prin
partile Basarabiei si s-a pripésit prin partile acestea
unde l-au adus nevoile vietii. Acesta tocmai
adunase “portia” (in limbajul lui Moromete
“fonciirea”) de la Sitenii din Runcu Salvei.
Reprezentau banii munciti de oameni cu sudoarea
fruntilor. Lucrurile s-au Intdmplat cam prin varful
dealului numit de locuitori “Zapodi” (dupi altii I-
ar fi asteptat pe dealul Beleii, ce desparte Salva de
Runcul Salvei). Tau era batrin si nu a opus nici o
rezistentd. [-au luat banii strinsi de la cetiteni,
cam 20.000 de lei, ldsdndu-i, dupd obiceiul sdu, o
“chitantd”, asa ca si se stie ci el a luat banii.
Vestea s-a rdspandit ca fulgerul, fiindcad pe cAmp
mai erau oameni care vizuserd scena. Autorititile
scrigneau de ménie, dar de prins nu-l puteau
prinde pe Bosota.

In aceste imprejurdri, fostul secretar de partid
al organizatiei Runc-sat, Sarmas Grigore, s-a
ldudat in gura mare in sat cd daci lui i se dd o
puscd, el il prinde pe Bosota si il aduce legat la
militie. Degarte sperante! Acest Sdrmas a fost
victima temperamentului sdu. Cum spuneam,
Bosotd avea informatorii lui peste tot, care relatau
toatd “miscarea” dintr-o anumiti zoni.

Astfel a aflat si de 13udirosenia lui S&rmas si
si-a propus s&l pedepseasca, s&i dea o lectie.
Bosotd nu era un criminal. El [3sa omului viata,
dar il enervau ldudarosii si cei care ndpéstuiau pe
omul sdrman. Cand S3rmas s-a dus la plug in
camp, cu nelipsitu- cal la capatul ogorului, prin
surprindere Bosotd a iesit dintr-o groaps, i-a luat
pusca lui Sdrmas, l-a asezat cu fata la pdmant, si
i-a dat citeva la fund cu o batd. Apoi i-a restituit
arma, spundndu-i: “N-am nevoie de pusca ta, ti-o
las, s& nu dai de bucluc pentru ea”. Multe ar mai
putea fi de spus despre acest erou popular, despre
alte aventuri ficute cu singe rece, despre
prinderea lui in casa Mariei Onita din Salva,
femeie ce a facut un an de inchisoare pentru ca |-
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Gheorghe Zirnescu

a addpostit, iar barbatul ei mai mult, despre felul
cum si-a pierdul piciorul, mai precis cum i-a fost
tdiat piciorul dupd mai multe evadari.

Am vrea ca faptele relatate sd fie adevarate,
dar nu avem de unde ne documenta decét din
gura unor martori oculari.

Dosarul lui Basotd nu se afld la Politia
Nasdud, unde l-am cutat, ci la Cluj-Napoca.
Poate ci intr-o zi il vom cduta acolo. Dosarul va
fi revelator sub aspectul acuzatiilor ce i s-au adus
acestui curajos om, prieten al omului sirac.
Acuzatia de bazi era: “Terorizarea organelor
populare de stat si uneltirea contra Republicii
Populare Roméne”. Cu asemenea sintagme
infricositoare ciutau oficialititile s3-i infricoseze
pe locuitori, pe cetéteni.

Fard indoiald Grigore Bosotd a fost un om
despre care meritd si se scrie. Prin anii 1944-1952
si chiar si dupi aceea, era figura legendard a
locuitorilor din tinutul Bistritei si Nasdudului,
care-l priveau cu simpatie, fiind in acelasi timp
hulit si urat de autorititile de atunci. Cei care l-au
cunoscut spun cd ura din tot sufletul nedreptatea
si, cum comunismul instalat in toat tara insemna
o mare nedreptate pentru poporul nostru, ura de
moarte acest sistem care a deposedat cetdteanul
rural de pdmaintul, de animalele lui, de bunurile
lui.

Viata si faptele lui puse in slujba ajutorarii
oamenilor sdraci prin jecmdnirea statului, a fost
privitd cu mare bucurie de locuitorii din Runcu
Salvei, satul siu de basting, Salva, Mititei g.a. A
fost un fel de haiduc modern, inteligent,
neinfricat, plin de siretlicuri, atunci cand nevoia il
punea fatd in fatd cu militia, pusd pe urmele lui
tot timpul si de care trebuia sa scape prin tot
felul de stratageme. Lucru foarte rar intr-o
asemenea biografie este faptul cd nu a ficut nici o
crimd, desi viata l-a pus in situatii cAnd era
justificat sd o facd. Dacd o crimd poate fi

Interiorizare

justificatd! Cinstea istoria patriei si ura de moarte
Rusia care a adus in Roménia comunismul, si a
pus cote insuportabile pe umerii bietilor locuitori
iesiti sleiti dintr-un rdzboi mondial.

Avea un suflet mare. Intro zi din anul 1952 a
intilnit pe Dealul Targului (Dumitra) o femeie
din Dorolea care ducea la tirg, la Ndsdud, o vaca.
Din dialog Grigore Bosota a aflat ci femeia urma
sd vanda vaca si sa plateascd impozitul la stat. A
mai aflat ca femeia era asteptatd acasd de sapte
copii. Aceste lucruri l-au sensibilizat pe eroul
nostru si l-au determinat s3-i ofere o mare suméi
de bani. Femeia a plecat acasd cu vaca si cu banii.
Astfel de gesturi din partea lui Bogotd n-au fost
putine. Tocmai de aceea stirea despre omul care
ajutd sdracii s-a rispandit cu repeziciune. A stat in
inchisoare din 1952 pani in anul 1964. In anul
1988 Grigore Bosotd moare dupai ce, in conditii
despre care nu dorea sd vorbeascs, si-a pierdut un
picior. Unii spun cd piciorul i-a fost tdiat ca sd nu
mai poatd fugi din Incercuiri si din aresturi.
Adevirul este ci el a umilit foarte mult militia
prin faptul cd avea oameni peste tot care ii
spuneau unde il cautd militia si reusea de fiecare
datd sd scape de urmdriri. Armate Intregi de
militieni erau puse pe urmele lui si tot nu-l
puteau prinde. Scipa ca prin minune, spre
satisfactia cetitenilor, care mai si rideau de
incompetenta si neprofesionalismul militienilor.
Acesta a fost Grigore Bosotd, si chiar daci istoria
nu poate discerne cu claritate intre faptele lui
bune si rele, meritd s&1 receptdm ca pe un om
deosebit care si-a pus energia in slujba ajutordrii
sdracilor pe care el ii vedea impovarati de tot felul
de nedreptiti.
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Poetul clujean Octavian Hoandra -
mentionat alaturi de laureata
Nobel, Doris Lessing, la Paris

alaturi de laureata Nobel Doris Lessing, la
Paris
Volumul de poezie al lui Octavian Hoandrd a
fost recomandat cititorilor pe blogul unui cunos-
cut critic literar parizian.
Journal a Klausenburg, traducerea in franceza
a volumului de debut in poezie al editorialistului
Ziua de Cluj, Octavian Hoandrd, este promovat
pe un blog al unui scriitor i critic literar din

Poetul clujean Octavian Hoandrd - mentionat

Franta. Scriitorul si criticul literar Jean Pierre
Bonnel a publicat pe blogul de literaturd ,Le Blog
a Bonnel” o scurtd prezentare a volumului publi-
cat In Franta in traducerea Letitiei Ilea.

Numele si cartea lui Octavian Hoandrd sunt
mentionate intr-o postare din 19 noiembrie, intr-
un grupaj in care autorul blogului vorbeste si de
Doris Lessing, laureatd a premiului Nobel, dece-
datd cu doul zile mai devreme.

Volumul Journal a Klausenburg este descris si

Octavian Hoandra poetul

. Jean-Pierre Bonnel

(19 noiembrie 2013)

Jurnal la Klausenburg al scriitorului romén
Octavian Hoandra este, dupd Jacques Jouet,
cel care scrie prefata, o carte de «meditatie»,
«poeme de meditatie impartasitd».

E vorba de niste texte scurte, reunite, fird
punctuatie, compuse pe un smartphone:
poezia se scrie de acum Inainte pe masina
portabild, pe tweeter, pe intimul telefon
portabil, protezd a mintii noastre: nu ne mai
putem lipsi de el...

Dar cind rezultatul se afiseazi, nu in
virtual, ci in concretul unei cirti, atunci iti
spui cd progresul tehnologic are poate partile
lui bune... Mai ales atunci cind citim, in
hazardul datelor care scandeazi acest volum
putin voluminos dar luminos:

Marti 19 aprilie 2011, 1:09 pm

«suntem bine

pare cd ne e bine asa

si 0 s& ne amintim si asta si cealaltd
asa cum au fost ele

fiindca toate lucrurile au fost Intr-un fel
mai devreme sau mai tarziu

vom cauta

propriile noastre urme

ne vom lua dupéd ele precum

ogarii afgani

in cdutarea animalului rinit la
vanatoare

dar urmele nu vor duce niciieri

si sufletele noastre nu vor mai fi
acolo»

(Octavian Hoandrd, Jurnal la Klausenburg,
94 pagini, octombrie 2013, 12 euro, difuzatd
in Franta)

recomandat pe blogul francez fiind citate cuvin-
tele lui Jacques Jouet, autorul prefetei, care sub-
liniaza caracterul meditativ al cirtii. Autorul
aminteste si faptul cd poeziile care alcituiesc volu-
mul au fost scrise pe telefonul mobil si postate
pe Facebook. ,Dar cind rezultatul apare nu doar
virtual, ci si In concretul unei carti, putem zice ca
progresul tehnologic a avut un efect favorabil”,
noteazd blogger-ul literar, care observi ca are de a
face cu un volum ,mai putin voluminos, dar
luminos”. Varianta in limba francezd a volumului
Jurnal la Klausenburg a fost lansatd in luna mar-
tie 2013, fiind prezentatd si la Salonul
International de Carte de la Paris, sub egida edi-
turii clujene Eikon, prefata fiind semnatd de poe-
tul francez Jacques Jouet. Traducerea apartine
Letitiei Ilea, cunoscuti cititorilor francezi.

Editia romand a cartii, care reprezintd debutul
in poezie al autorului, a fost lansati la Cluj in
decembrie 2011, la editura clujeand Eikon. Cartea
include 50 de poeme scrise de autor In cafeneaua
sa proprie, a cdrei denumire este indicatd in titlu
si afisate in timp real pe reteaua de socializare
Facebook. Prefata la editia in limba romén3 este
semnatd de poetul Ion Muresan.

Scriitor si editorialist la Ziua de Cluj, Octavian
Hoandrd a publicat, Incepand cu 1992, doud
romane, un volum de proza scurtd si doud volu-
me de publicistica. Jurnal la Klausenburg reprezin-
td debutul sdu in poezie.

De curand, drepturile de autor pentru acest
volum au fost contractate de prestigioasa editurd
pariziand Edilivre, cartea urmand sa apard in
cadrul colectiei ,Classiques” a acesteia. Volumul
va putea fi achizitionat in curand din librariile din
Paris, de pe site-ul editurii (varianta fizica) sau, in
variantd electronic3, de pe Amazon.fr,
Chapitre.com, RueduCommerce.com,
Edilivre.com.

Liviu Nedelcu

Coloana gri

(http://leblogabonnel.over-
blog.com/article-doris-lessing-la-rebelle-octavio-
hoandra-le-poete-raoul-marc-jennar-le-militant-
altermondialiste-121190596.html)
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opera

Anul premierelor de opera la Cluj:

I Masnadieri

la Opera Maghiara de Stat

. Maria Carla Balan, Oleg Garaz

»Turnirul” muzical al celor doud opere clujene

Ce poate fi mai frumos, mai incitant si in
egald misurd mai sdnitos pentru atmosfera cultu-
rald a capitalei transilvane decit o sdrbatoare a
operei, a cdrei intensitate crescdndd o trdim mai
ales o datd cu deschiderea stagiunii 2013-2014¢
Chiar mai mult decét o sirbitoare, este un ade-
vérat ,turnir” al celor doud opere clujene - Opera
Nationald Roménd si Opera Maghiard de Stat, a
cdror ,rivalitate” stirneste un explicabil ,magne-
tism” In rdndurile publicului meloman, dar si o
atit de generativd ,electrizare” in cercurile artis-
tice si ambele 1si articuleazd puterea in termeni
care ne-ar trimite cu gindul direct la experi-
mentele lui Nicola Tesla.

In acest an dublu comemorativ, Verdi-Wagner,
precum si bicentenar - 2013, Opera Roména si-a
imbogitit repertoriul cu doud lucréri de Richard
Wagner, respectiv Olandezul Zburdtor si
Tannhduser, iar Opera Maghiar3 s-a avantat in
creatia timpurie a lui Giuseppe Verdi, dand viatd
in premierd absolutd in Roménia unor titluri mai
putin cunoscute din creatia compozitorului ital-
ian, respectiv Giovanna d’Arco, I Masnadieri si
Luisa Miller. Tn istoria muzicii aceste trei lucriri
sunt cunoscute si ca ,prima trilogie”. Desi nu au
cunoscut niciodatd popularitatea creatilor ulte-
rioare ale lui Verdi (exceptie facand poate Luisa
Miller, datoritd unui libret mai reusit), cele trei
opere au atras publicul clujean trei seri la rand in
spatioasa sald a teatrului, fiecare montare
devenind un eveniment muzical memorabil al
aceastei stagiuni a Operei Maghiare.

Initiativa proiectului a apartinut directorului
institutiei, Gyula Szep, cdruia i-a apartinut ideea
montdrii celor trei opere. Proiectul a Insemnat si
o ,mobilizare” a tuturor efectivelor disponibile in
tard si strdindtate, deoarece au participat cintdreti
atit de la Opera Maghiard din Cluj, cat si de la

Mihai Chiuaru

Opera din Budapesta. $i intrucat proiectul este o
colaborare a celor doud institutii, cu o sdptdmani
inaintea premierei clujene a avut loc premiera
trilogiei la Budapesta. Aportul operei budapestane
s-a rezumat la conceptia artisticd, o parte din
solisti si dirijorul, Insa cele mai multe ,efective”,
respectiv corul, orchestra, restul solistilor,
decorurile si costumele au apartinut Operei clu-
jene. Poate cel mai important aspect al proiectului
este faptul c& publicului i-a fost oferitd posibili-
tatea de a avea un contact nemijlocit cu cele trei
lucrdri din anii de tinerete ai lui Verdi, opere cu
care el a exersat mestesugul compozitiei si care au
stat la baza viitoarelor sale succese. Slaba propa-
gare a acestor lucrdri de-a lungul vremii s-a
datorat in principal mediocritatii libretului si nu
a muzicii, Intrucit atit de pdtrunzitorul etos liric
si binecunoscutul expresivism melodic ale acestor
opere ilustreazd un autentic talent al compozi-
torului si, padnd la urm3, anticipd viitoarele suc-
cese ale operelor care au urmat.

Regia: intre continuitate si interferents

Dorinta regizorilor de a conferi o unicitate gi
continuitate celor trei opere, de a face din trei
parti un intreg, se reflectd in decorurile si cos-
tumele care au fost comune pentru toate operele.
Gandite de Csiki Csaba, decorurile sugereaza
pereti de stdncd si lemn, un spatiu natural, chiar
salbatic, singurul element distinctiv Intre cele trei
montdri fiind combinarea diferitd a decorurilor
atribuite fiecirei opere si ,mularea” lor pe specifi-
cul respectivei actiuni. Dat fiind faptul ci
subiectele libretelor sunt plasate atat in spatii
diferite, cat si in segmente temporale diferite,
amprenta impresivd dobanditd la montarea primei
operei, Giovanna d’Arco, interfera cu actiunea
celei de a doua - I Masnadieri, si, probabil, nu ar
fi fost nici o surprizd pentru public daca Fecioara
din Orlean chiar ar fi aparut printre hoti flu-

Capriciu

turdnd stindardul alb al regalitatii, iar hotii ar fi
incendiat-o pentru o a doua oard. Dat fiind ambi-
entul natural, lemne ar fi fost destule. Este de
inteles optiunea pentru continuitate si integrarea
celor trei opere intr-un singur fluviu narativ, insd
trebuiau anticipate si riscurile unei ,amalgamari”
imagistice destul de probabila.

Actiunea operei I Masnadieri se destdsoard
intr-o padure, chiar dac3 si una mai tenebroass, in
concordantd cu spiritul romantic, insd verde, cu
eventuale petice de cer albastru sau cu mai proba-
bilele raze de soare inunand cite un luminis. Insi
decorurile concepute in nuante de maroniu
intunecat, cu o texturd minerald, uscati si cu mul-
tiple denivelari producitoare de relief cu multiple
umbre, se confundau cu semiintunericul de pe
scend mai degrabd decét sd invioreze coloritul sau
sd dea profunzime. Ori aceastd optiune imagisticd
pentru omogenitate iesea in evidentd cu atit mai
mult In momentele inevitabil statice ale actiunii -
evolutiile solistice, de ansamblu sau cele corale, in
care este atit de normal ca focalizarea inter-
pretilor pe emisia vocald si in egald masurd pe cal-
itatea expresiei sd nu permitd o mai vioaie mani-
festare corporald.

Cum si era de asteptat, o mai vie colorare
vizuald au detinut-o interpretii cu rol de epicentru
al actiunii scenice - solistii, optiunea pentru rosu-
masiv al corului spargind din cind in cand gri-
maroniul generalizat atit de apdsétor.

Cel mai mult de ,patimit” a avut decorul,
intins de-a lungul scenei si nu suspendat, de
stdncd, pe care solistii il parcurgeau ca fiind mai
degraba obligati s-o fac3, pasind cu precautie pe
ypiatra” nesigurd, un evident inconvenient. Pe
aceeasi stdncd se putea lua loc, actiune repetatd
de mai multe ori de citre fiecare solist. Tot pe
stdnca In cauzd se murea sau se putea rosti o
cuvantare mai inflacarata. Tot de pe ea se rosto-
golea trupul (deja) neinsufletit al vreunui solist
proaspdt ,ucis” In actiune. Dupd stinca se putea
gdsi si un ascunzis comod pentru a spiona Intr-un
mod eficient actiunile celorlalti solisti.

In consecint3, solutiile regizorale riscante pre-
supun asumarea unor riscuri reale cu consecinte
nu neaparat favorabile in planul imaginii sau
intregii actiuni scenice.

Miza majord a montirii - geniul melodic
verdian

Libretul operei este unul cit se poate de
comun, scris parcd in grabd si la intAmplare, fard
o intrigd clard, o desfisurare a actiunii haotica si
cu un deznoddmént deja comun, aducitor de
moarte celei care intruchipeaza iubirea
neconditionatd. Ceea ce face Insi din aceastd
operd una demnd de pus in scend este muzica de
0 puternicd inspiratie belcantistd, cu pasaje incar-
cate cu un lirism profund, melisme si cadente de
coloraturd scrise in cea mai sensibild manierd
posibild si un ritm cit se poate de viu si dansant,
datorat atit de uzitatului metru ternar care dom-
ind scriitura.

Stilul componistic al acestei opere trddeazd o
puternicd inspiratie a lui Verdi din muzica lui
Rossini. Desi spre deosebire de textul si actiunea
din operele lui Rossini, in libretul operei lui Verdi
este mult mai puternic relevatd dominanta roman-
ticd, In conceptia pur muzicald a operei, insd, mai
poate fi resimtit un anumit ,rossinianism”.
Tesdtura vocald cere voci extrem de lirice, capabile
de acute sensibile, dar puternice. La fel este nece-
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sar controlul perfect al vocii si mai ales o grija
deosebitd pentru conturarea si conducerea sustin-
utd a frazelor muzicale. Dat4 fiind actiunea care
pentru publicul contemporan apare drept una evi-
dent anacronicd, impreuncd cu decorurile masive
si sumbre, lipsite de ,artificii” vizuale, Intreaga
atentie a auditoriului a fost focalizatd asupra
partii muzicale. Jar aceastd convergentd a unor
factori situationali au impus, vrind-nevrand, pre-
tentia pentru un nivel inalt de profesionalism
impins, poate, chiar pand inspre un necesar per-
fectionism. In lipsa altor reprezentatii ale acestei
opere, nu a existat nici o posibilitate ca publicul
sd fi putut realiza o comparatie cu alte montari
ale aceleiasi lucrdri. Astfel, contextul prezenta,
practic, o ,auditie absolutd”, introducind auditori-
ul intr-o lume noud si impresionandu-l cu o
pregatire muzicald impecabild atit a corului si
orchestrei, cit mai ales a solistilor.

Orchestra a impresionat de la bun inceput
prin structurarea atit de ,concertisticd” a uver-
turii, despre care am putea spune cd a fost mai
degraba un ,concert” pentru violoncel si
orchestrd. Imaginea concertirii mai degraba decat
atat de previzibila impresie a anticiparii, normala
pentru o uverturd, a ,amprentat” intr-un mod
neasteptat de placut tot ceea ce a urmat.
Violoncelistul (sef de partidd) Elod Kostydk a rea-
lizat un extraordinar de expresiv si coerent solo,
care la incheiere a stirnit un binemeritat val de
aplauze. Dirijorul Gyorgy Selmeczi a condus o
orchestrd a cirei sunet a fost impecabil, latura
metrico-ritmica fiind controlati cu fermitate si
fiind evitate astfel aproape ,indispensabilele”
decalaje prezente la cele mai multe reprezentatii:
ansamblurile partidelor instrumentale au fost
coordonate cu finete, acest fapt determinind o
conlucrare armonioasd a grupurilor orchestrale.
Un sunet cald gi plin, nuantat cu multi sensibili-
tate, sonoritatea instrumentelor fiind amplificatd
printr-o acusticd impresionantd a salii. Bolta salii
yimplinea” sunetele, catifelandu-le, amplificAndu-
le, ajutdndu-i pe solisti si impresiondnd puternic
publicul.

Un important aport dramatic a fost adus de
catre corul barbatesc care si-a interpretat partida
cu fortd si energie, dar mai ales cu multd impli-
care expresivd, ceea ce a adus o considerabild con-
tributie la dinamismul intregii actiuni. Cu
momente chiar ,explozive” in ceea ce priveste
puterea sonoritdtii, surprinzitoare, corul isi exerci-
ta functia de ,galvanizare” a actiunii, pe langa
functia de ,comentariu” sau ,fundal” sonor colec-
tiv.
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Solistii: diruirea ca etalon al unui autentic
statut profesional

In aceastd operd, I Masnadieri, localizabild in
prima perioadd de creatie a lui Verdi, incd nu
sunt atit de bine conturate, precum doar mai
tarziu, tipologiile vocale tipic verdiere.
Compozitorul foloseste mai mult principiile
mostenite de la predecesorii sdi in ale belcanto-
ului, astfel cd sopranei 1i este atribuitd o scriiturd
de coloraturd, usor mai dramaticd totusi decét ar
fi, poate, normal intr-o perioadd a romantismului
timpuriu. Rolul tenorului este construit pentru o
voce liricd, iar basul si baritonul sunt tipologii
asemdndtoare cu idealul verdian din a doua
perioadd de creatie a compozitoului. Un aspect
interesant al acestei opere, este modul in care
Verdi valorizeazi functiile dramaturgice ale par-
tidelor vocale: opera debuteazd cu baritonul si de
abia dupd el apare tenorul, iar in actul II -
soprana, fiecare cdntind cate un monolog lung si
solicitant. Este interesant de remarcat cd intalnirea
intre personajele principale si intr-un sens pur
vocal - intre vocile solistice ale acestei opere, se
produce destul de tirziu, ldsdndu-le cAntaretilor
timp pentru interpretarea multiplelor arii, lungi si
dificile, insi deosebit de melodioase.

Soprana clujeand Appoldnia Egyed (personajul
Amalia) a fost singura voce feminind a operei,
aflatd la primul rol major din cariera sa.
Interpreta a impresionat publicul printr-o voce
cristalind si frumoas}, o tehnicd vocald foarte
bung, fard de care nu ar fi putut executa cu o
deosebitd mdaestrie, dar si lejeritate, cadentele
lungi ale arilor din actul al II-lea. Punctul forte al
vocii sale 1l reprezintad registrul mediu si desi
numeroasele acute prezente in partiturd nu au
fost intotdeauna solutionate impecabil (desi abso-
lut satisficator), soprana a dat dovadd de un real
talent, att vocal, cit si scenic, printr-o puternicd
implicare emotionald In conturarea unui personaj
nefericit, supus unor amenintdri, macinat de
incertitudini, nelncredere, frustiri, temeri si dor,
mai ales in intilnirea ei cu Carlo din actul al III-
lea. Este de admirat rezistenta vocald a sopranei
care a dus la bun sfarsit un rol, putem spune,
extrem de dificil, plin de "capcane” vocale, cu o
scriiturd inaltd solicitantd prin insdsi lungimea
rolului, mai cu seam3 la inceputul actului al IIlea.
Cu atit mai mult meritd apreciatd pregétirea pro-
fesionald a sopranei, cu cit aceastd operd a l3sat
impresia unui adevidrat “maraton” vocal mai ales
in ceea ce o priveste pe tdndra interpretd, care a
trecut, ins4, cu brio testele de andurantd vocals,
expresivitate si transpunere veridicd in imaginea
personajului interpretat.

Tenorul Hector Lopez, invitat de la Opera
Roméni din Cluj-Napoca, este originar din Mexic,
iar pand de curand a fost solist la Opera din
Bucuresti. Vocea sa liricd aflatd in plind maturi-
tate vocald a ilustrat calititi deosebite precum
usurinta si siguranta atacurilor acutelor, expresia
vocali diferentiati de la liric la dramatic, coor-
donarea ideala Intre partea vocald si cea scenica.
lar publicul a fost mai ales impresionat anume de
aceastd omogenitate intre temperamentul person-
ajului scenic si Incdrcitura expresivd a ,personaju-
lui” vocal, succesiunea si alternanta coerentd intre
sensul textului rostit si confirmarea vocal-muzi-
cald a acestuia, cu consecinte multiple in planul
comportamentului decizional al personajului.
Relatia sa cu soprana a fost frumos conturata,
vocile celor doi s-au completat reciproc si desi
intélnirea lor s-a produs abia in ultimul act,
prezenta scenicd a celor doi le-a adus un plus de
succes.

Prima trilogie verdiand - o realizare marcanti a
Operei Maghiare de Stat din Cluj

Cu toate cd cele trei lucrdri constitutive ale
primei trilogii nu au fost cele mai reprezentative
si spectaculoase opere din cele doudzeci si opt
scrise de catre Giuseppe Verdi, cel mai important
aspect, cel muzical, a fost dus la bun sférsit cu
succes, iar initiativa proiectului si-a atins scopul.
Pe langd omagiul adus marelui compozitor la
implinirea a 200 de ani de la nagterea sa, Opera
Maghiara si-a Imbogatit repertoriul cu trei lucrari
bine realizate si a atras atentia prin tot atitea pre-
miere absolute in Romaénia, pe care ar merita sd
le prezinte nu doar in Cluj, ci in cit mai multe
orage din tard si de ce nu, din striinitate.
Publicul clujean care frecventeazd spectacolele
Operei Maghiare este unul implicat In viata muzi-
cald a institutiei. Un public prezent intr-un numdr
impresionant la spectacole si raspldtind din plin
eforturile artistilor prin reactii foarte vii la cali-
tatea evolutiei artistice. Prin acest proiect Opera
Maghiard demonstreazi ci detine o excelentd
echipd manageriald, initiative si resurse pentru
rezolvarea tuturor problemelor apdrute pe par-
curs, doud ansambluri de interpreti - corul si
orchestra, pregétite pentru cele mai grele incer-
cdri, dar si solisti exeptionali de un inalt nivel
profesional.

Frumosul, sublimul
si inefabilul

(urmare din pagina 36)

Pelmus fac proba unei ingenioase alchimii pic-
turale, trimitdnd a rebours spre solutiile
manieriste si baroce ale maestrilor renascentisti.
Personaje fantastice, semne si simboluri esoterice
(inimi, pasari, spini, potire si alambicuri) compun
decorurile luxuriante ale unor ,gridini ale plicer-
ilor”... imaginatiei, explorate asiduu, initiatic, prin
migcarea Intrebdtoare a privirii, in ciutarea
Graalului si a Pietrei Filosofale.

Mihai Chiuaru, In schimb, are voluptatea unui
cuceritor; asediazd panzele, amenajeazd spatii, sis-
tematizeazd suprafetele prin adaosuri si fragmen-
tiri repetate, deschizand si inchizand ferestre. In

jocul reprezentdrii, ambiguizate voit, se profileaza
in egald masurd sacrul si profanul, gravul si
ludicul, sobrietatea si frivolitatea, materialitatea
si zborul, umanului si angelicul.

Ispitit de parfumul seductiei si de volutele
corporalititii feminine, Liviu Nedelcu schiteazd
posturile discret erotizate ale sirenelor si odalis-
celor moderne. Suntem martori la un veritabil
balet al trupurilor cabrate, contorsionate ostenta-
tiv si dezinvolt. Expresivitatea liniilor si cur-
burilor este dublata de rezolvari cromatice simple,
esentializate, oferind indiciul incontestabil al
madiestriei grafice.

Gheorghe Zirnescu pare preocupat indeosebi
de ciutarea acelor forme capabile sa amplifice
sugestivitatea. Recuzita instalatiilor sale este una
folcloricd; unelte din gospodariile tardnesti sunt
sustrase uzului firesc, fiind etalate in compozitii
ironice si hibride. Artistul recicleazi crengi, rame,

scaune si spatare, biciclete si semne de circulatie
(unele dau prioritate sentimentelor, altele interzic
aberatiile propagandei), investindu-le cu rol aluziv
si simbolic.

Artizan al gesticii fluide, al migcarii si echili-
brului, Alexandru Ioan Grosu oscileazi de aceastd
dati intre hieratismul static al bustului si mobili-
tatea expresivd a corpurilor - umane si animale.
Prelucrate cu migala unui bijutier, bronzurile sale
,Spiritualizeazd” materia, dinamizeaz3 formele,
sporind forta lor semnificanta.

Concluzia¢ Daci sublimul inhib3 orice entuzi-
asm discursiv, frumosul pare incd abordabil.
Inefabilul si critica se exclud; In afara limbajului
si a argumentelor, critica poate fi orice, mai
putin... critica.
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Nume noi in teatrul cu masti

. Alba Simina Stanciu

apitolul complex al performance-ului anilor

'70 este declansat si de provocirile teatrale

ale spectacolului cu misti, marionete
suprapuse tendintelor de extindere al artei
corporale, a figurii scenice a clovnului si de
consistentd a spatiului scenic. Mai mult, eleganta
si sensilibilitatea spectacolului cu masti, raportul
Cu pantomima sunt conjugate cu
nonconformismul postmodern al artelor vizuale,
cu formulele teatrale experimentale. Forma,
culoarea, migcarea, substanta materialului
compun noi ,siluete” ce declanseazd, construiesc
emotii si expresii vizuale inedite, stiliz3ri, coduri
teatrale noi. Acest demers este sustinut atit prin
tehnica corpului, a manevrarii marionetelor, cat si
prin mestesugul confectiondrii materialului scenic,
mereu inspirat de formule spirituale si expresii
artistice din perimetre geografice si culturale
indepdrtate. Masca este suprapusd manifestarilor
fizice, excesului de imaginatie plastica si
coregrafic3, devenind o artd a extensiilor spatiale
fara limite, a deformarilor si entititilor
contorsionate, a efectului comic.

Perimetrul artistic englez are o activitate
interesantd in aceastd directie prin companii ca
Horse and Bamboo Theatre (1978), ale cirei
experimente Imbind formele vizuale si simbolis-
mul m3stii cu muzica, cu filmul, cu influente per-
formance art, fard bazd in text. Imaginile mizeaza
pe impactul audientei cu culori violente si combi-
natii cromatice complementare, deseori compoz-
itii scenografice in stilul picturii cubiste. Anii "90
acordd un interes special acestui tip de spectacol.
Alura suprarealistd, jocul cu dimensiunile variate,
de la formule gigante la minimale, entititile cu
texturd ,fluidd”, aparente fantomatice obtinute
prin manevre ale transparentelor, corpuri care se
contopesc sau se decupeazi din scenografie, mari-
onete, umbrd, se descompun i se recompun con-
tinuu in spectacol. Entitatea performativa a figurii
marionetd cu aparentd diafand sau monstruoasi
este centrul de interes al multor companii experi-
mentale atit europene cat mai ales asiatice.
Ritmul si percutia consolideazd substanta ritualicd
a scenei de teatru cu marionete, spiritul primitiv
si rafinat al mastii.

Creatoare de maisti si de teatru de pdpusi, regi-

zoare de operd si music-hall, Julie Taymor (Joseph
Chaiken de la Open Theatre) foloseste experienta
vastd de maestru papusar cu complexitatea muzi-
cald si spectaculard a operei, sporind prin aceste
tehnici registrele si consistenta teatralitatii si
muzicii. Taymor fixeazd una dintre cele mai
importante directii in performance-ul muzical al
ultimelor decade, legitura intre ritualul muzical
(genul oratoriu) si mascd-marionetd-scenografie
simbolicd, pantomima si yoga, cu consecintele
studiilor de antropologie teatrald (Indonezia, Bali).
Teatrul de pdpusi este punctul de plecare al
mecanismelor sale specifice de producere de spec-
tacol, coregrafie, miscare, expresie. Fondeazd com-
pania Teatr Loh in anii '70, iar in anii ‘80 se con-
centreazd pe design si confectionare de mdsti
(atinge climaxul creativ In spectacolul The King
Stag, in regia lui Andrei Serban). Urmeazi o
perioadd de mici proiecte si cercetdri pand la
realizarea monumentalei montari a operei-oratoriu
Oedipus rex de Igor Stravinski. Dominant este
leitmotivul mastii de lut si a materialelor ce suge-
reazd piatra, tratate in combinatii variate, asiatice,
africane, marionetele japoneze bunraku etc.
Marioneta devine performer alituri de actor si
actorul la rAndul sdu primeste consistentd si
misciri mecanice, simbolistica marionetei si a
madstii in stilul figurilor cicladice.

In prim-planul teatrului european de pan-
tomimd si mascd se impune in ultimele trei
decade compania Mummenschantz (Andres
Bossard, Floriana Frasseto etc.). Acestia construi-
esc spectacole centrate pe compozitii abstracte
(antropomorfe sau stilizate) in continud transfor-
mare, de la volume pand la un spectacol al liniilor
de contur ce creioneazd In planul vertical al
scenei figuri stranii cu expresii faciale grotesti
sustinute sau puse in miscare de corpul, silueta si
pantomima performerilor. Experimentele com-
paniei debuteazi ca artd a provocdrii in anii 70,
perioadd dominatd de consecintele fenomenelor
happening si performance art. Formele (tuburi,
triunghiuri, forme geometrice, mdini uriase etc.)
au atitudine dramatici, sunt confectionate din
materiale refolosibile, comune, mistile sunt con-
struite din cele mai banale si naive substante,
bucéti de hartie ,mazgilite”, obiecte everyday cu

Gheorghe Zarnescu

Confruntare

-

Stefan Pelmus Bolta

rezonantd Marcel Duchamp, de aparenta trash
art, forme si imagini ale anturajului urban con-
temporan, fragmente anatomice gigante, atat volu-
metrice cat si contururi. Compozitiile vizuale se
manifestd prin dans si joc deseori fard suport
sonor, sau prin linii fluorescente care creeaza pro-
filuri umane, expresii si in special masti care isi
schimbi forma la vedere. Prioritard este iluzia
opticd, amuzamentul audientei si creativitatea
vizuald far3 limite. Mummenschantz propune o
artd care depdgeste pantomima si masca, intrd
nestingherit in sfera artelor plastice. Etapa ,tim-
purie” a companiei a insemnat un sir de specta-
cole ce au ca subiect masca in constructie prin
apliciri, la vedere, de material manevrabil (lutul)
chiar de cétre actorul care o poartd, schimband
continuu forma, méirimea, expresia, fizionomia.
Este vorba de spectacole din care nu lipseste con-
flictul si drama.

O companie cu o formuld ineditd de utilizare
a mdistii, intr-un mod educativ, este compania
Geese Theatre, ce mizeazd pe misti ,fantastice” si
yjumadtati de mdasti” In culori diverse. Spectacolele
sunt concepute ca psithodramd destinata
detinutilor, cu texte teatrale gindite ca
pantomime moralizatoare. Activitatea lor permite
trimiteri la studiul neurostiintelor in artele
performative (cercetate recent si de centrele
universitare vest-europene). Obiectivul este
constientizarea - prin dramad - a crimei, a
delictului si impulsului violent, a consecintei,
manevrand naivitatea si schematismul mastii.
Spectacolele cu functiune terapeuticd si mai ales
educativd exploreazd psihicul in momentul actelor
de violent, situatiile rezultd din stilizarea fiec3rei
etape mentale In registrul cvasi-similar al
investigatiilor freudiene - copildria si autoritatea
paternd abuzivd - John Wright si Trestle Theatre
(1981) creeazi spectacole cu misti a ciror
fizionomie cuprinde background-ul caracterului.

Marioneta intrd In zone performative mereu
noi, chiar in dansul contemporan sau in formula
de teatru-dans, existenta sa este asociata cu
spectacolul hibrid (mim3, pantomimd, dans).
Paradoxal, cheia ,naivd” a acestor compozitii
scenice declangeazi stiluri spectaculare exprimate
prin moduri excentrice, plastice, de iluzii optice.
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Zigzag teatral la
» lemps d’Images” (II)

. Anca Hatiegan

Zic Zac

colo unde reuseste David Schwartz,
esueazd (partial) regizoarea Nicoleta
sinencu cu spectacolul Clear History.

Sobrietatea dusi la extrem devine, in acest caz,
usor tendentioasi, tezistd, iar refuzul actorilor de
a iesi la aplauze la final nu a facut decit sa-mi
confirme prima impresie. Spectacolul abordeaza
un subiect daci nu tabu, in orice caz Inci tinut
sub pres la noi, neintrat in constiinta publica: e
vorba despre lichidarea sau deportarea in
Transnistria a evreilor din teritoriile romanesti de
peste Prut in timpul regimului Antonescu, actiuni
intreprinse de citre Armata Roméni (aflatd in
glorios mars de eliberare a zonei de sub ocupatia
sovieticd), cu aportul populatiei romanesti locale.
Asemeni lui David Schwartz, regizoarea din
Republica Moldova si-a conceput scenariul
(bilingv, roméno-rus) pornind de la fragmente de
interviu cu martori ai tragicelor evenimente,
combinate cu discursuri oficiale si documente de
epocdl. Pe ecranul din spatele actorilor sunt
proiectate fotografii cu victimele pogromului,
surprinse in periplul lor de cosmar spre lagérele
de munci si ghetourile din Transnistria, sau
extrase din presa vremii, care probeazd orientarea
antisemitd a guverndrii romdnesti. Uneori
imaginile 1i acoperd complet pe interpreti, alteori
persoana care ia cuvantul apare decupatd intr-o
fasie de lumini. Pe coloana sonord a spectacolului
figureaza mici secvente de interviu, mixate cu
bucdti de discurs oficial, in varianta originala.
Doriana Talmazan, imbréicatd intr-o rochie
neostentativd, neagrd, imobild si dreaptd ca o
luménare aproape pe parcursul intregii
reprezentatii, oficiazd din mijlocul scenei, din
postura de ,maestru de ceremonii”, pomelnicul
prigoanei comunitatii evreiesti din Basarabia si
Bucovina, dand glas rAnd pe rdnd agresorilor si
agresatilor. La dreapta ei, Veaceslav Sambris,
asezat pe un scaun, deapand pe indelete, cu
accent moale, moldovenesc, amintirile macabre
din copildrie ale unui simplu baietan de la tar,
nevoit si asiste la dezlintuirile de urd si violenta
ale consétenilor sai indreptate impotriva vecinilor
evrei. La stinga, pe alt scaun, Irina Vacarciuc

povesteste istoria unei femei, martord a aceluiasi
gen de evenimente, acuzati la un moment dat ca
si-ar fi Insusit niste bunuri din casele pardsite ale
evreilor - desi nu ficuse altceva decit sd urmeze
exemplul gloatei... Evocirile celor trei constituie
un inventar al ororii, cuprinzdnd scene cumplite
de spoliere, de torturd, de exploatare, de viol,
crimd §i profanare. Jar sentimentul, deloc
confortabil, care te insoteste pe parcursul relatarii
este cd lucrurile se pot repeta: intr-un context
propice, cu ,libertate de la politie” si asmutit de
cuvantdri desadntate, ,spiritul primar agresiv”’, cum
il numea Marin Preda, poate reizbucni oricind la
suprafatd. (Cu riscul de a fi pusi la stalpul
infamiei pentru o asemenea comparatie, as indica,
pentru dovezi, spre isteria recentd legatd de
maidanezi si actele de cruzime cirora le-au cizut
acestia prada!)

Si totusi, cu toate ci actorii isi fac treaba cu
credintd si onestitate, atit cit le permite
montarea, fiind ei insigi cutremurati de faptele
insirate, cu toate cd publicul e si el la randul lui
migcat, iar la sfirsit In sald se lasd o ticere grea,
in consonantd cu atmosfera extrem de apdsatoare
a spectacolului, nu mi-am putut reprima senzatia
cd emotia resimtitd (sau mai bine spus smulsd
prin bagatul degetului In ochi) s-a datorat mai
degraba realitatilor istorice prezentate decit
performantei artistice, pe principiul ,viata bate
arta”. Au fost de ajuns doud clipite pentru ca o
simpld voce tremurdtoare din ,off”, de pe coloana
sonord a spectacolului, apartindnd unuia dintre
martorii directi ai evenimentelor rememorate, sd
risipeascd vraja hipnotic-glaciald indusé de jocul
retinut, la modul programatic, al actorilor, cu
clocotul ei greu strunit de simtiri, pesemne lunga
vreme indbusite.

Incurcatele c&i ale inimii

Alaturi de preocuparea pentru omul social,
omul ca exponent al istoriei, o altd directie
importantd de investigatie cu mijloace teatrale
bine reprezentatd in cadrul festivalului Temps
d’Images a constituit-o intimitatea, f&rd si
lipseasca insa nici aici problematizarea cu

implicatii ce depasesc cercul relatiilor interumane
de unu la unu. In spumosul Zic Zac, spectacol
conceput de Andrea Gavriliu, atractia si tensiunea
in cuplu, zigzagul pasiunii intre orgoliul stdpanirii
de sine si daruirea de sine, intre placerea
dominatiei si voluptatea supunerii, intre
respingere si dorintd, se exprimd in pagi rapizi de
dans, punctati de miscari acrobatice, cu o verva
ametitoare. Nu existd un fir narativ foarte clar
dezvoltat pe parcursul reprezentatiei: tema
perechii sudate sau despartite dupd cum dicteazd
ritmurile stipanite de un fel de zeu al muzicii
(DJ-ul hirsut, mucalit si capricios, interpretat de
Gabriel Costin) se pierde de citeva ori pe parcurs,
pentru a fi regdsitd spre final. Vorbim mai
degrabd de o suitd de improvizatii (la origine),
puse ulterior cap la cap - dar ce iures, ce bucurie
a jocului, catd energie emand performerii! Andrea
Gavriliu (stralucitoare si plind de nerv) si Stefan
Lupu (febril si expresiv) Incarneazd mai multe
ipostaze ale feminitatii, respectiv ale
masculinitatii: la Inceput ei apar in posturile a doi
tineri scrobiti si intepati, care se tatoneazd cu
interes reciproc mai mult sau mai putin voalat de
la mesele unui restaurant cu bar si discotecd, apoi
ea se transforma in femme fatale, iar el in
urmdritorul si cuceritorul ei, care o transform& in
sclavd, pand cand amorul celor doi ia o alurd de
competitie sportivd, devine zbucium, duel in
vorbe de duh si vorbe in doi peri, schimonoseald
sau zbatere gracild, infioratd ca o atingere
neconsumatd (scena sarutului imposibil) - si tot
asa. Paleta muzicald diversd si schimbérile de
costum reflectd variatiile din chimia subtild a
cuplului, colorand sonor si vizual spectacolul. Dar
principalul atu al montdrii rimén interpretii, al
caror entuziasm debordant e contagios. La Cluj
dedicatia lor a fost rasplatitd cu aplauze dintre
cele mai calduroase, cu atdt mai mult cu cét in
public s-au aflat si fostii lor profesori de Actorie,
plus o seamd de studenti de la Facultatea de
Teatru si Televiziune locala.

In fine, nu pot s& inchei trecand cu vederea
peste un spectacol ca Parallel, in regia lui Ferenc
Sinké si a Letei Popescu, pe care l-am vazut ins3,
asa cum am precizat in introducere, dupa
incheierea festivalului, la premiera oficiald. Una
dintre protagoniste, Lucia Madrneanu, este o
tandrd si talentatd actritd si graficiand, care a ficut
deja valuri in zona teatrului independent cu 10
studii despre iubire cu ,i” mic, un one-woman
show scris, regizat si performat de ea, ce
demonteazi iubirea conventionald si mitologia
kitsch creatd in juru-, pentru a- opune o viziune
foarte personald despre dragoste, conceputd ca
expunere a insului si vulnerabilitate absoluta in
fata fiintei iubite. In Parallel, alituri de Lucia
Mérneanu evolueazd kata bodoki-halmen, o
proaspitd absolventd de - tineti-va bine! -
Teatrologie, marea revelatie a acestei montari.
Cele dou au contribuit in mod substantial la
scrierea scenariului spectacolului, care se vrea
altfel unul de echipd, inclusi fiind aici, pe langs
regizori si protagoniste, Valentin Oncu
(scenografie), Gyopdr Bocsksai (costume), danaga
(muzica - la concurenti cu kata bodoki-halmen,
care cantd live, acompaniindu-se la ukulele, citeva
melodii compuse de ea insdsi) si Tihamér Torok
(video). Am recunoscut in finalul poetic al
spectacolului pana iscusitd a Luciei Marneanu,
cunoscutd deja din 10 studii... Apropo de text,
spectacolul este vorbit aproape integral in limba
engleza si subtitrat in romana. In prima parte
predomind Insd limbajul corpurilor: actritele nu
scot nici un sunet articulat, doar se striduiesc si
urmeze instructiunile unei antrenoare de fitness,
care emite indicatii energice din ecranul unui
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laptop, plasat cu spatele la public. Fetele sunt
echipate in body-uri lucitoare (unul roz, altul
rosu) si ciorapi tipdtori (verzi, respectiv albastri),
pérand foarte preocupate de sculptarea formelor
lor feminine. Concentrarea, Imbricdmintea,
miscdrile uneori stingace, in contratimp cu ritmul
dictat din ecran, le conferd un aer comic. Pe
mdsurd ce trece timpul si oboseala incepe sd-si
spund cuvantul, spectatorul resimte insg la randul
sdu un oarecare disconfort. Exercitiile se intetesc,
devin din ce in ce mai solicitante, muschii se
incordeazd cu tot mai multd putere, transpiratia
curge. Gimnastica se transformd in cursd nebuni,
torturantd, imaginea chinuitd a protagonistelor
evocand calvarul dietelor excesive si al
antrenamentelor nesfarsite pe care omul
contemporan e gata si-l traverseze obsedat de
silueta perfectd, asa cum o definesc revistele
glossy, mass-media In general. Fetele sar acum
coarda, ridicd greutdti, isi flexeazd bratele cu
obstinatie sub presiunea lor - §i parcd nu mai
sunt atit de feminine, ci trec In pielea sexului
opus. Incetincet se precizeazd campul de
investigatie al spectacolului: limitele de gen,
identitatea sexuald, conventiile sociale privitoare la
frumusete si gen, si relatia nu totdeauna
armonioasd dintre trup si spirit.

Scena e divizatd de un perete care o
traverseazd pe la mijloc, perpendicular pe zidul
din fund, si se opreste in fatd undeva pe la o
patrime distantd de marginea ariei de joc
delimitatd de spectatori, ldsdnd un pic de spatiu
comun liber protagonistelor, pentru secventa pe
care tocmai am descris-o. O usi situatd la coada
acestui perete face legdtura intre cele doud spatii
yparalele” de joc rezultate, in care se desfisoard
actritele pe parcursul restului reprezentatiei.
Ambele ,incidperi” sunt dotate cu cite un bideu,
un cos de gunoi si mai existd Intr-una un scaun.
In partea a doua a spectacolului, bideul din
fundalul fiecirei cabine, simbolizdnd alteritatea,
masculinul, falusul, catalizeazi atentia fetelor si a
publicului, in preajma lor fantasma transgresiunii
prinzand contur tot mai ferm: protagonistele isi
exploreazd trupurile, aproape complet dezgolite,
cu o atentie speciald acordatd mdrcilor
apartenentei de gen, ce constituie evident un
motiv de angoasd si disperare, exprimate prin
migcéri lente, posturi stranii, cvasi-hipnotice,
gesturi inspirate de dorinta de a fi Altul - un
veritabil poem coregrafic! Intr-un final, lucrurile
se precipitd, metamorfoza se petrece sub ochii

Lucia Mirneanu
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Clear History

nostri, in ritm indracit, cu ajutorul artei
travestiului. S&nii striviti si lipiti de trup cu banda
adezivd sunt Indesati in cimasa barbateascs, o
cirpd indesatd in lenjeria intimd devine semnul
barbatiei, pe fata se lipesc peri negriciosi, aspri,
s.a.m.d. Odati transformarea incheiats, fetele
schimba locurile si 1si ocupd pozitiile in fata cate
unui microfon. Pe cit de discret e travestiul Luciei
Mérneanu (pantaloni negri, cimasa barbateascd
amintitd, bocanci), pe atdt de strident e cel
arborat de catre kata bodoki-halmen. Ea
Intruchipeazd un fel de Drag Queen, un travestit
excentric, inltat pe tocuri imense si invesmaéntat
Intr-un costum negru lucios de piele, mulat pe
corp si decupat la spate, in dreptul feselor, peste
care poartd o jachetd scurtd, din imitatie de blana
de felind. Ceea ce urmeazd sunt doud monoloage
desfasurate in paralel, care constituie, de fapt, un
dialog atent orchestrat, ce implica si publicul,
cadruja protagonistele i se adreseazd din cand in
cénd, fie interpelandu-l ironic-agresiv (personajul
interpretat de kata bodoki-halmen), fie
transmitindu-i nelinisti, inclusiv de nuant
metafizicd, sub forma de intrebiri retorice
(personajul Luciei Marneanu). Tema mare a
acestui dialog lirico-satiric, punctat de recitalurile
vocal-instrumentale ale lui kata bodoki-halmen, o
constituie homoerotismul, acceptarea si refuzul
societitii, al familiei, conflictul cu sine, cu
propriul trup. Sunt chestionate, de asemenea,
rolurile atribuite prin traditie barbatului si femeii

ey farm

(,Tatdl nostru care esti In ceruri, Mama noastrd
care esti in bucitirie”, sund invocatia din debutul
poemului-rugdciune ce incheie spectacolul), iar, la
limita, insdsi Creatia si Creatorul, presupunind ci
existd unul. Actritele se Intrec pe sine si
debordeazi de vervi (auto)ironici, de umorul sub
care-si camufleazd sensibilitatea ultragiatd si mina
serioasd, chiar tragicd. Doud performante de
exceptie, care nu trebuiesc ratate! Spectacolul abia
si-a croit drum in lume si ii prevad viatd lungs,
neirosita.

In speranta c3 n-am irosit nici eu complet
timpul cititorului (if any...), inchei cu regretul ca
n-am putut cuprinde in aceastd dare de seama
extinsd spectacole ca Dreaming Romania (concept
si regie Mihai Pintilei si Radu Horghidan, o
productie Teatrul Fix, lasi), cistigdtorul marelui
premiu al primei editii a Festivalului National de
Teatru Independent, organizat in acest an, sau
Punct Triplu de Bogdan Georgescu (o productie
ColectivA si Teatrul National Targu-Mures,
realizatd cu sprijinul AFCN).

Nota:

1. De curiozitate, am reusit sd identific pe
internet unul dintre documentele utilizate in spec-
tacol, si anume un manifest al Ligii pentru
Apérarea National-Crestind condus de A.C. Cuza,
care suna aga: ,Colege si Colegi crestini, Anul
scolar 1926-27 si-a deschis larg portile pentru cei
care doresc s&-si lumineze mintea si sufletul [...]
dar si pentru cei rdi, care vor si culeagd invatatu-
ra contra noastrd si a tirii [...]. Orice elev crestin
sd stie cd acei care l-au rastignit pe Hristos, vino-
vati nu sunt numai cei de atunci, ci si urmasii lor
de azi: colegii jidani care admit aceastd crima si
persistd a merge pe calea minciunii, a crimei si a
intunericului [...]. Ei bine, pe acesti complici ai
crimei, 1i veti avea colegi. Fugiti de Satana, nu
vorbiti cu jidanii, aveti destui camarazi crestini
[...] ocolitii si pe acei roméni jidoviti, dacd spre
rusinea si nemernicia lor existi vreunul. In lupta
voastrd cu Iuda aveti de cerut sprijinul domnilor
profesori, care sunt datori sd vi-l dea, dacd sunt
propovaduitorii culturii romanesti a cdrei bazi e
religia noastra crestind”. Sursa:
http://www.idee.ro/holocaust/pdf/copiii.pdf
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. Lucian Maier

Bogdan Dumitrache si Diana Avrdmut in Cénd se lasi seara peste Bucuresti sau Metabolism

oul film al Iui Corneliu Porumboiu

intdreste o idee ce a Inceput sd-mi

creascd in minte la citeva luni dupd ce
am scris despre Politist, adjectiv. Judecasem
Politist dintr-o perspectiva in care termenul de
realism aplicat cinematografului exclude
posibilitatea unei constructii demonstrative. Si
rdmdsesem doar aici, in acest punct. Pentru a
intelege filmul ca intreg, insd, mai trebuia
parcursd o etapa.

Demonstratia contine anumiti pasi logici in
care, din totalitatea unor situatii (culturale, de
viatd etc.), alegi doar ceea ce este necesar
expunerii tale. Ceea ce ma deranja atunci era
faptul cd Porumboiu prezenta realismul - in
relatie cu propriul demers - drept o incercare de
a recupera si, cumva, de a fixa pe ecran timpul
realitatii, durata ,reald”. Daci el a dorit si se
indrepte spre durata ,reald” (aparatul de filmat
redd asteptarea, atunci cind Cristi asteapti, ca
parte din filajul liceenilor suspectati cd ar vinde
marijuana In scoald, sau in antecamera sefului) -
nu spre ideea de duratd, pe care o putea sugera
prin citeva planuri care s3 confirme faptul cd
politistul ar fi asteptat mult, - atunci tocmai
durata devine suspectd, fiindcd este contrazisi -
ca realism al (re)prezentdrii - de cumulul de
sens (eliberat de secventele respective), care
serveste pasilor logici ai demonstratiei pe care o
construieste autorul.

Ca sd avem acest cumul de sens si pasii
logici pe ecran, durata (,reald”) trebuie
sacrificatd (imediat ce a fost ,instituitd) - in
raport cu durata real3 a istoriei de pe ecran, e
prea putin probabil sd gdsim toate acele clipe
semnificative ca intimplari succesive. Ele mai
degraba par rezultatul unei selectii logice dintr-o
suitd de intimplari, o selectie in cadrul cireia
elementele se sudeazd pentru a oferi o anumita
imagine, imaginea mentalitatii unei zone, a unor
oameni. Si fiindc3 e o selectie de secvente
semnificative, judecata (autorului) deja este
prezentd, iar actorii devin mijloacele care fac
posibilad discutia pe care o va fi propus autorul.
Discutie pe care o clarificd in special ultima
parte a filmului - secventa-DEX| secventd care
(astfel) e mai repede un statement politic decit
o existent obiectivd, o parte din durati. In felul
in care apar pe ecran, aceste durate ,reale” -
asteptarea in cadrul filajului, asteptarea in

antecamera sefului, servirea ciorbei, discutia cu
DEX-ul pe mas& - devin spatii in care se
suprapun didacticul (pasii demonstratiei, care
sint parte dintr-o interpretare) si durat, care se
instituie (cu trecere prin realitate) drept migcare
obiectivd, fapt incontestabil.

In suita de texte dedicate lui Politist, texte
publicate in Dilema Veche in anul aparitiei
filmului - 2009 - si preluate pe LiterNet®,
Andrei Gorzo evidentia prezenta duratei in
demers. Se oprea, insd, doar la duratd. Fiindca
era incadratd in duratd sau, altfel spus, fiindca
nu era consideratd o parte disonantd in demers,
Andrei Gorzo nu vorbeste despre o laturd
demonstrativ-didactici a filmului: ,La ce se
gindeste eroul atunci cind asteaptd sau atunci
cind minincd minute 1n sir sub ochii nostri¢
S-ar putea si se gindeascd la dilema lui, dar la
fel de bine s-ar putea sd se gindeascd la altceva
sau sd nu se gindeascd la nimic. Semnele
conflictului sdu lduntric nu conteazi pe lingd
faptul cd asteaptd sau manincad. Faptul cad un
politist asteaptd sau minincd e un fapt obiectiv,
pe cind semnele ar fi puse acolo (ar fi o
interpretare - projectatd de regizor si reflectata
de actor). Porumboiu nu numai ci nu
transforma lucrurile in semne; el trateazd pind
si semnele-semne - cuvintele! - ca pe niste
lucruri. [...] Atunci cind eroul, intimidat de
superiorul sdu, se chinuie si defineascd din
capul lui cuvintul constiintd, superiorul 1i cere
unui alt politist sd-i scrie cuvintele pe tabla.
Acolo le vrea si Porumboiu - pe tabld, devenite
lucruri -, ca sd poatd fi examinate in toatd
ciuddtenia lor ca niste gize intr-un documentar.”

Andrei Gorzo vede in aceste aspecte o
yaspiratie cdtre o estetici ce ar permite faptelor
si lucrurilor si rdmin& ele insele”, care, conform
lui Bazin, rdmine doar un ideal, dar unul de
care Porumboiu s-a apropiat foarte mult in
Politist, adjectiv.

In Politist, adjectiv accentul cade pe o
meteahnd roméneascd. Aceea cd totul se poate
aranja, cd amenda se poate rezolva cu o atentie,
cd reperele se schimbd de la caz la caz, ci si
adundrile de numere naturale pot da rezultate
cu virguld. Alternativa pare a fi doar o educatie
(de fier, cu DEX-ul in mind), in care legile sint
intelese si asumate clar - in durata lor, dacd
doriti. Lectia pe care i-o dd Anghelache lui Cristi

(in care 1i aratd cd legea trebuie respectatd,
indiferent ce 1i dicteaza lui constiinta; in fapt
Insdsi congtiinta sa - de apardtor al ordinii
legale - ar trebui si fie modelatd de legile pe
care ar trebui si le aplice!) e lectia adresatd
privitorilor, ca membrii ai colectivitatii in care
legea - reperul obiectiv in genere - e
desconsiderata.

Si atunci, da, e un film in care autorul
incearci si fixeze durata (tinde s& devini
obiectiv), Insd durata aceasta este obiectivi doar
ca fapt exterior, separat de orice secventd
internd, mintald: filajul In film dureazi mult,
asteptarea e asteptare. Dar rezultatul asteptarii,
filajului (care e practica obiectivd prin care obtii
datele necesare solutiondrii unui caz, dupd legi
asumate de societate) este un produs analizat,
filtrat mintal. Unde reperele au fost asumate
personal, au primit sensuri (fiindcd mintea prin
sensuri incearci si circumscrie realul). Aici e un
paradox dificil de depasit. Necontenit incercim
sd fim obiectivi prin raportare la repere certe
(universale, si spunem), dar raportarea insisi e
rezultatul unui parcurs cultural si politic
personal, subiectiv. Astfel, in societate, s-ar
putea ca sansa de a avea repere obiective si fie
legatd numai de o continud examinare a
prezentei lor ca reguli generale de actiune.

De aceea Cristi ar trebui si aresteze (dupd
cum 1i dicteazd seful siu), nu si stea la discutii,
fiindcd prin actiunea sa legea (regula) devine
realitate (ordonatd). Si fiindci el, Cristi, doar
atit are ca sarcind: s aplice legea, nu sd o
discute. Odatd aplicat3 legea - odatd infiptuitd
actiunea - incepe re-examinarea cazului (la
tribunal). Re-examinarea poate duce la o
schimbare a legii. Anghelache asta critic3 la
Cristi, faptul c& el se pozitioneazd intr-un viitor
in care legea (reperul actual) ar putea fi (deja)
schimbat3. Pozitionarea lui Cristi blocheaza
realul - lipsa actiunii blocheazi procesul de
examinare. Care devine expectativd nesfirsitd. Pe
care pelicula o preia. Fiindcd - in opinia
(politicd) a lui Porumboiu - filmul e parte din
aceastd examinare si in acest fapt std natura sa
paradoxald. Precum mintea umand, vrea sd
precizeze realitatea, sd o surprindd in natura sa
obiectiva si, prin asta, el insusi s3 deving
yobiectiv”, real, duratd precisd. Dar trebuie sd
facd acest fapt prin imagini, mijloace care numai
Intr-un context precis (cinematografic) se
fixeazd, capatd consistentd, si numai unele in
raport cu altele. Si automat fixarea inseamna
analizd si sintezd, prelucrare, interpretare. O
necontenitd apropiere de real, dar un real (deja)
interpretat.

Astfel, Porumboiu se apropie de realismul
pur, dar numai ca fapt exterior - ca evenimente
care se deruleazd pe ecran dupd o durata
similard duratei reale. Evenimentele simultan
sint prinse si intr-o derulare internd, a mintii, in
care capiti sens. In primul rind un sens al
autorului - care le-a selectat, le-a ales ordinea si,
astfel, le-a confectionat o anumiti semnificatie.
Apropo de pietrele de care ne folosim atunci
cind trecem un riu, despre care vorbeste Bazin
in scrisoarea cdtre Aristarco citatd de Andrei
Gorzo in textul amintit - Porumboiu pdseste pe
ele, dar paseste dupd ce le-a scos din albie si a
facut cu ele un pod peste riu. Porumboiu
vorbeste despre societate si se foloseste in
discutie de regulile artei - le cautd, le intinde, le
reorganizeazd - urmdrind propriul interes
discursiv.

TRIBUNA ¢ NR. 272 ¢ 1-15 januarie 2014

~- Black Pantone 253 U




-~ Black Pantone253 U

remember cinematografic

Nou versus vechi:
,Noul val francez”

. Ioan Meghea

ebuie sd vd spun cd pe la inceputul anilor

’50, o carte bund cumpdratd la librdria din

colt nu strnea opinia unui oras intreg cit
un film bun. Credeti-md, nu sunt vorbe gratuite.
In acea vreme, micul oras ardelenesc in care
locuiam cu familia avea un cinematograf si o
gradind de vard. Una din sdli era in apropierea
parcului si alta in centru, peste drum de liceu, nu
departe de vestita clidire ,,Leul de aur”, unde se
tineau balurile meseriasilor si ale comerciantilor.

Ei bine, in acei ani spectacolul de cinema era
la mare cdutare. Nu o datd, intdlneai pe Corso
sau Strada mare cum {i spuneam noi copiii,
localnici imbracati frumos si curat - uneori toatd
familia, de la cei mici tinuti In brate, pand la
bunici -, care se grabeau la intilnirea cu Charles
Boyer, Ingrid Bergman sau Humphrey Bogart. Se
pérea cd ,,filmele glorioase” ale anilor '40, filmele
clasice hollywoodiene erau de neclintit.

Sigur ca atunci aveam o varsta care nu-mi
permitea s descopdr citeva chestiuni de ,,finete”,
si anume faptul cd in cinematografie exista o
anumitd conventie dramatici cit si un limbaj
traditional iar maniera de a face un film era - cu
unele exceptii - neschimbata. Pand la urm4, era
evident cd cinematograful era robul concretului, al
anecdoticii imediate. Dar toate astea le voi
intelege mult mai tirziu, in anii de liceu §i, mai
ales, In anii studentiei la Bucuresti.

La inceputul anului 1948, criticul de
cinematograf Alexandre Astruc publicd in revista
,L Ecran Francais” un articol intitulat ,Nasterea
unei noi avangarzi: Camera stilou”. Iatd ce declara
acesta: ,...cinematograful se va scutura de concret,
pentru a deveni o scriiturd simpla si subtila.
Regizorul va scrie cu aparatul de filmat, asa cum
scrie scriitorul cu stiloul.” Formidabild gaselnita!

Da, se pare cd cinematograful era pe cale s&
devind un mijloc de expresie, o form3 in care si
prin care un artist isi poate exprima gandirea
oricit de abstractd ar fi ea. Regizorul trebuie sd
devind ,demiurgul creator”, cel care trebuia si
lupte impotriva filmului de consum iar camera de

filmare s& aibd rolul dramaturgic principal si sa
deving ochiul care nu poate sd mintd! Asa a
aparut un nou limbaj, o noud abordare si o noud
mentalitate in cinematografie: Noul val francez!

Caracterizat prin lejeritate in filmare, filmari
cu aparatul ,din mand”, fird stativ, focusnd pe
surprinderea vietii de lang3 tine si o intoarcere la
decorurile de pe strada ta, din curtea ta, din
orasul tdu, noul curent cinematografic promova
filmul de autor, regizorul fiind creatorul.

In 1951, la Paris, apare ,Cahiers du cinema’.
Era o revistd lunara de culturd cinematografica la
care au colaborat Andre Bazin, Alexandre Astruc
sau critici de cinematograf precum Francois
Truffaut, Louis Malle, Jean Luc Godard si Claude
Chabrol, cineasti care au aderat la noul curent si
care s-au format la scoala acestei reviste.

Noul val francez era o misgcare
cinematografici eterogend, ndscutd din dorinta de
a contesta valorile consacrate ale cinematografiei
postbelice. Se ataca cinematograful anilor "40, se
inova tehnica cinematograficd si, mai ales,
limbajul. ,Toate astea nu erau doar niste exercitii
de stil, ci un mijloc foarte eficient de a descrie si
a parodia o lume, ea Insdsi dezintegrata si
haoticd” - spunea cineastul Louis Malle, cel mai
talentat regizor al ,,noului val”. Primul sdu succes
a fost filmul Amantii cu Jeanne Moreau si Alain
Cuny. Era povestea unei femei bogate care se
indrigosteste de un tindr intilnit IntAmplitor si
pentru care isi pardseste cdminul conjugal, un
film care se vroia o criticd asprd la adresa marii
burghezii si a modului ei de a trdi si a gdndi. lata
ce spunea Louis Malle: ,Cu fiecare film, Incerc o
aventurd noud, fie prin subiect, fie prin maniera
de a filma”. Interesant!

Un alt regizor integrat ,noului val” a fost si
Claude Chabrol. Filmul sdu Frumosul Serge, din
1958, cu Jean Claude Brialy, Gerard Blain si
Bernadette Lafont, anunti calititile principale ale
acestui tandr regizor: rigoarea constructiei
dramatice, justetea notatiei psihologice, utilizarea
dramatici a decorului si nu in ultimul rdnd o

anume detasare si riceald In descrierea
pesonajelor sale. Filmul este povestea unui tanar
care se intoarce in satul siu natal pentru a-gi
recupera prietenul devenit alcoolic. E interesant ca
acest film a fost realizat cu un buget modest,
filmarile au fost facute - atentie - In exteriorul
studiourilor parisiene iar actorii erau relativ
necunoscuti.

In 1960, criticul francez Jean Luc Godard
debuteazd ca regizor de lung metraj cu filmul Cu
sufletul la gurd. Interpreti: Jean Paul Belmondo si
Jean Seberg. Este povestea unui tandr gangster
care omoard, este trddat de prietena sa si este ucis
la randul lui de politie. Este un film de referinta
pentru ,,noul val francez”, un veritabil manifest al
tandrului cinematograf. Godard avea un stil
eliptic, aborda oarecum individualist personajele,
impunea filmelor sale un ritm necunoscut pand
atunci, care tulbura forma povestirii. Toate acestea
au influentat multe pelicule ulterioare. Se pare ci
cineastul incalca toate regulile regiei
conventionale, de la migcdrile dure ale aparatului
de filmat si lipsite de rafinament, pani la
naratiunea dezordonati si dezlanati.

De retinut c3 disputele dintre ,cei vechi” si
,modernisti” nu s-au atenuat nici in 1961, ba, mai
mult, cenzura a interzis cel de-al doilea film a lui
Godard, Micul soldat, care evoca - in plin rdzboi
in Algeria - lupta dintre O.A.S. si EN.L. Se
insinua - vezi Doamne - ci filmul ficea apologia
dezertdrii. Ma rog! Se credea - de cétre unii, cum
a fost Francois Mauriac - ci noua epocd
cinematograficd numitd si ,epoca Belmondo” este
o epocd a caderii!

Dar, n-a fost si fie asa; Jean Paul Belmondo
devine o mare vedetd, iar Godard va fi un subiect
inepuizabil de polemicd multi ani.

,Noul val francez” a fost o miscare de scurtd
respiratie, dar, chiar dacd cu timpul s-a vorbit c&
ar fi fost doar o manierd sau pur si simplu o
dorintd de a soca, trebuie si recunoastem ci
aceastd miscare cinematografici a reusit s3 irite
suficient pentru a trezi un public adormit de
multd vreme. Si asta, credeti-md, nu e putin!

O spune si regizorul din Metabolism, atunci
cind aminteste cearta celor doi birbati din
scenariul sdu, ceartd prin care - cu ajutorul
filmului - el, autorul, vrea si faci o declaratie
politica.

Cautarea de repere fixe e temd si in
Metabolism. Doar cd aici greutatea se mutd
dinspre societatea civild spre societatea
cinematograficd. Pentru a evita haosul, trebuie
sa fie ceva imuabil. Acel ceva in cazul filmului
este pelicula. E clar, spune Paul (Bogdan
Dumitrache), regizorul din film, nu poti filma
mai mult de 11 minute pe o bobini. si atunci
construiesti Intreaga lume (de celuloid) pornind
de la acest dat. Te obligd la actiune - dar totul
in limitd. Pe de altd parte, insd, aceastd limitd
dispare. Pelicula e inlocuitd de digital. Noua
limitd - momentand - e de o ord, spune Paul.
Chiar daci 1i d& posibilitatea de a reproduce
realul mai In acord cu durata sa ,reald” (o
ceartd de jumdtate de ord poate fi filmatd
neintrerupt o jumadtate de ord, afirma Paul), nu

se desparte de peliculd. Nu se desparte de ea,
dar nici nu o respectd, amind o zi de filmare
pentru citeva clipe aldturi de o actritd - pe care
nici nu o vrea interpretd principald. Din nou,
suite de interpretari si actiuni contradictorii.
Societatea si civilizatia sint rezultatul unor
precizdri, ajustdri si reajustari. Arta - ca parte
din civilizatie - si cinematograful, ca parte din
artd, sint prinse in acelasi demers de ajustare si
fixare. Cum demersul acesta e viu, necontenit
fixarea scapd de sub control. Fiindcd nu sintem
roboti, pare a zice Alina la mas4, cind - in
contextul discutiei despre formai si rafinament
in bucatdriile lumii - spune cé gusturile se
educd, se pot modifica. Cinematograful insusi
cautd sd se fixeze ca reper (cultural) in realitate,
pe care necontenit o certificd, o documenteazi,
dar o si masluieste in istoriile pe care le
prezint3 (prin ideologia sa nativd, prin care
absenta devine prezentd). Lucru pe care Paul il
foloseste in favoarea sa atunci cind - cel putin
pentru producitoarea sa, Magda (Mihaela Sirbu)

- e clar cd mésluieste un film medical (o
endoscopie), pentru a motiva decalarea lucrului
la propriul proiect. E clar, dar nu e
demonstrabil, fiindca filmul exist3 si poate fi
chiar examinarea ficutd de Paul. Iubire, sex,
respect, devotament si angajament, toate sint
repere ce pot alcdtui propozitii Inalte, unele
dupa altele. Dar viata le propune si separat
(separat de iubitii oficiali, separat de iubirea
pentru munca pe care o faci), dupd cum vedem
in contrele existente Intre Paul si Alina. Care,
paradoxal, se completeazd, fiindca limitele lor -
atit de diferite - duc in acelasi loc. In pat, unde
interiorul si exteriorul, atit cit le e permis
oamenilor sd le experimenteze, se unesc.
Actiune, alegeri libere, ironie, responsabilitate;
artistic si, imediat, totul devine si politic.

Nota:

»
http://agenda.liternet.ro/articol/9406/Andrei-
Gorzo/Despre-indrazneala-lui-Politist-
adjectiv.html u
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Frumosul, sublimul si

inefabilul

. Petru Bejan

"o

Gheorghe Zirnescu si Mihai Chiuaru

iecare din preocupdrile noastre cotidiene este

raportatd intrucdtva la o nedeslusitd si

utopicd exigentd a perfectiunii. Dorim sd
facem totul impecabil, sd ne surclasdm radical
posibilitatile.

De bund seama, arta si artistii nu se sustrag
unui atare scrupul. Existd insd opere perfecte¢
Dar artisti fard cusuré Cum pot fi evacuate
greseala, risipa si precaritatea din economia vietii
personale¢ S-ar putea prescrie o retetd a reusitei¢
Cine ar fi Iindreptitit s3 si-o asume¢

Astfel de intrebdri nu primesc automat o
rezolutie ferm& si definitivd. Daci s-ar obtine
facil, raspunsurile ne-ar simplifica ins&, consider-
abil, atat posibilitatile, cat si perspectivele. Avand,
bundoars, miraculoasa formuld a succesului, am
aplica-o invariabil la orice. Reciclat mecanic, fru-
mosul artistic ar fi intotdeauna accesibil. Este
acesta si idealul, adica forma desavarsitd a expre-
sivitatii¢ Pentru multi, frumosul trece mai curand
ca banal, mediocru sau bizar (Baudelaire), o
redutd provizorie care invitd la depasire. Aristotel
altddatd, In a sa Etici Nicomahicd, 1l asociase per-
fectiunii: ,la operele perfecte nu este nimic de
inldturat, nici de addugat, excesul sau carenta
rdpindu-le perfectiunea, pe cind justa mdsurd o
salveazi...”

Frumosul este, asadar, termenul mediu, este
mdisurd, absentd a excesului. Oferit in surplus,
devine suspect, cum suspectd pare si etalarea lui
deficitard. Poate de aceea a devenit epitetul favorit
al artei. Sintagma ,artd frumoasd” pare ugor
pleonasticd, dar contine si un sens vag peiorativ.
O lucrare este doar frumoasi ctd vreme nu
poate fi mai mult de atat. Insi tocmai in acest

-.,Il!_|||lllllu.
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Centrul International de Culturd ,George Apostu” din Bacdu

decalaj este cu putintd exersarea criticii. Dacd sub-
limul este inefabil, critica se vede compromisd ori
suspendatd. Cum poti converti in discurs ceea ce
nu poate fi exprimat¢ Sau, cu gandul lui
Wittgenstein: dacd ceva ne depiseste, e mai bine
sd nu vorbim inutil.

Intr-un mod asemintor stau lucrurile si in
cazul expozitiilor. Daci autorii lor ar cocheta
mereu cu sublimul, critica de artd s-ar vedea inge-
nuncheat, superflud sau redusi la ticere. Aceasta
este insd, de reguld, forma de intdmpinare a
proiectelor neinteresante, repetitive sau mediocre -
nu putine. In chip necesar, critica trebuie calibratd
pe optiunea convertirilor discursive, privilegiind
exemplaritatile, adicd acele evenimente despre
care meritd sd vorbim. O dovadd In acest sens
este cea oferitd de Centrul International de
Culturd ,George Apostu” din Bacdu, institutie
care gi-a omagiat recent patronul spiritual.
Denumitd Interferente, expozitia organizata aici a
reunit cinci voci distincte ale plasticii autohtone:
Stefan Pelmus, Mihai Chiuaru, Liviu Nedelcu,
Gheorghe Zarnescu si Alexandru Ioan Grosu.

Spre deosebire de expozitiile individuale, cele
in formule multiple sau diversificate au avantaje
de neocolit: evitd monotonia stilisticd, permit o
mai flexibild circumscriere problematics,
favorizeazd adecvarea mutuald a genurilor si
vocabularelor expresive. Cheagul tematic - atunci
cand existd - poate fi ilustrat in registre plastice
alternative si complementare. Cum se vad insa
lucrurile in galeria biciuani¢

Exuberante cromatic, lucrérile lui Stefan

(Continuare in pagina 30)
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