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din lirica universala
John Heath-Stubbs

N&scut in 1918, la Londra. Studii la Oxford. A
fost Visiting Professor de engleza la Universitatea
din Alexandria, intre 1955-8 si la Michigan
University intre 1960-61. Lector la Colegiul
St.Mark&St.John din Londra, intre 1961-72. A
publicat piese de teatru, criticd si traduceri din
Leopardi, Hafiz si Omar Khayyam. A primit
Medalia de Aur a Reginei pentru poezie in 1973.

Nefiind Oedip

Nefiind Oedip el nu a interogat Sfinxul

Nici nu l-a l4sat pe acesta si- interogheze. S-a
gindit cdi mai convenabil

S& se Imprieteneascd si s3 incerce sa- influenteze.
Aici a reusit pe deplin,

Si si-a continuat céldtoria spre Teba. Abominabila
fapturd

Acum blandA ca un mét (cu toate ci nu era
inconstient

Ca ghearele distrugdtoare erau doar bagate in
teci)

Topéia pe drum pe langd el -

Spre consternarea Comitetului de Primire.
Asta era oarece problemd: desigur, el invinsese
Dar nu distrusese creatura - era sau nu era el
Indreptitit la mana Printesei

Viaduva locastaé Nefiind Oedip

El vizu si In asta o problemd. C3, acuma, cinstit
vorbind,

Instinctul sdu natural nu-l atrdgea deloc spre ea.
Curand problema fu rezolvats -

De la sine, veti spune, cdci in timp ce se certau
Sfinxul flimand, care nu fusese hranit toatd ziua,
Se furisd neobservat, pdtrunse in apartamentele
regale,

Si-o ménca usurel pe doamna.

Asa ci el urcd pe insemnatul tron al lui Cadmus,
Tncepénd o domnie distinsi si fird evenimente.
Celibatar, n-avea fii ambitiogi de care si se teamd;
Cu toate cd era cam singur noptile,

Numai cu Sfinxul, Incolécit pe plapuma.

Trupul sdu exala un soi de cildurd nepdmaénteand
(Cu toate cd de fapt avea singe rece) dar capaci-
tatea sa

De afectiune era strict limitat.

E drept cd dupd moartea lui a fost de neconsolat,
Si a incremenit In propria-i efigie de piatrd

Pe morméntul lui. Dar asta era de fapt iubire de
sine -

Simtea c-a esuat In misiunea lui.

lar Teba, prin acordul comun al poporului,
adopti

Constitutia sa extrem de liberald si rezonabil,
Ce-ar fi trebuit si-i consfinteascd numele - dar
nefiind Oedip,

Si asta a disparut din istorie, ca si din legenda.

Neprevizutul

Slavé zeitei Fortuna (pe roata ei dintata

Am fost carne tocatd in anii dstia din urma3)

Ca aseard, si noaptea intreagd, neprevizutul
Mi-a stat in brate, odihni tandrd, nelinistit3 -
(Am perceput irelevanta lacrimilor mele de
dinainte) -

A stat, si in zori a plecat. M-am sculat si am
ratacit pe strazi,

Unde sufla proaspat un vant de Rusalii, iar mier-

lele

Céntau, incontestabil, iar oamenii erau frumosi.
Darurile

Trei regi stiteau in fata ieslei -

Si unul cu fata neagra -

Tinind cutii. Din prima cutie,

In armur lucitoare, spiritul aurului

Sari afard, un gnom arzator_

,Vin din mina cea neagrd. Am Insgelat si corupt,
Rob al tiranilor. Doamne, aibi mil3 -

Semn al regalitdtii, mijloc de schimb,

Lucesc si joc in slujba ta.”

Din a doua cutie izvori

In fum, spiritul timaiei:

,Dinaintea a mii de altare idolatre

Mi-am dansat dansul incolicit si cetos.
Cristoase, aibi mild - Acum la altarul tiu
Ard si transpir pan’la pieire, in rugiciune.”

Cu un fosnet de frunze, din cea de-a treia cutie
Spiritul mirului: ,O iarbd amard a padmantului,
Un bulgér udat de lacrimile lui Adam
Si-amestecat in péinea lui. Doamne, aibi mil3 -
Facind gustul mortii

Medicinal, lipsit de striciciune.”

Traducere de
Cristina Tataru

Antologiile Adenium - cele mai frumoase poezii, cele mai frumoase proze

Editura Adenium intentioneazd sd publice anual cite o antologie a celor mai frumoase poezii si
proze scurte care au aparut in revistele literare roménesti, pe hértie sau in format electronic.
Antologiile pe 2014 o si includé ce s-a publicat mai valoros in 2013.

Rugdm colegii scriitori sd ne trimitd creatiile lor, pe care le considerd cele mai semnificative, in
format electronic, pdnd in data de 30 martie 2014, trei poezii sau o proza.

Se va mentiona neapdrat data si locul aparitiei textului sau textelor. Pentru certificare, asteptim
link-uri, pdf-uri sau fotografii ale paginilor unde au fost publicate creatiile. Nu conteaz apartenenta
sau neapartenenta la uniunile de creatie, singurul criteriu de selectie fiind valoarea textelor.

Toate cheltuielile cu publicarea sunt suportate de citre editura Adenium.

Persoand de contact: Alexandru Petria (apetria@gmail.com).

Cocon IX; lemn, sticld, metal, 2013
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Anton Dumitriu - Jurnal de idei (XIX)

Pythagora si Cuvier

Apropierea pe care o fac intre aceste doud
nume, despartite de circa 25 de secole, ar putea
apdrea bizara la prima parere. Dar dupd cum se
va vedea imediat, existd o legdturd de naturad
logic, fiindcd ei au utilizat, In doud epoci atit de
diferite ca mentalitate si metode de cercetare, o
aceeasi metodi. Intr-adevir dupd cum se stie,
Cuvier a putut reconstitui animalele fosile numai
dupd un os (sau nu) gisite, reddndu-le mirimea si
forma lor naturald, pe care au avut-o la vremea
lor. Care a fost metoda lui¢ Este evident ci a
utilizat o metodd care tinea seamd de proportiile
reale intre diversele parti constituente ale unui
animal.

Un asemenea mod de a gindi, prin care se
regdseste un intreg cdnd i se cunoaste o parte, sau
unele parti, este evident cd are un caracter esential
inductiv.

Este ceea ce am numit in altd parte ,0
inductie integrativa”. Inductia obisnuitd
generalizeazd, trecind de la un numadr dat de
cazuri, la un numdr infinit de cazuri. Cu alte
cuvinte, inductia obisnuitd este o amplificatoare,
generalizind ceea ce s-a observat Intr-un numér
limitat de cazuri observate, la oricare numdir de
cazuti.

Inductia de tipul Cuvier nu procedeazi astfel.
Ea nu generalizeaza ci reconstituie un intreg
amplu din citeva parti cunoscute. Acest procedeu
inductiv nu a fost mentionat in niciun tratat de
logica, desi el este un procedeu inductiv specific.

Ceea ce este surprinzitor este faptul ci el a
fost cunoscut din antichitate. Intr-adevir, Aulus
Gaellius (Noctes Atticae, I, 1) ne vorbeste despre
modul cum Pythagora a determinat, cu ajutorul
proporttiilor, inaltimea lui Hercule (Gaellius
citeazd pe Plutarch, de la care ar fi luat aceste
date). Pentru a determina talia giganticd a acestui
erou, autorul ne spune cd Pythagora a ficut un
calcul ,judicios si subtil”. latd cum. Traditia
afirm3 cd Hercule misura cu picioarele lui
stadionul din Pisa, din apropierea templului lui
Jupiter Olympianul. El gisise ci avea o lungime
de sase sute de picioare. Stadioanele construite
mai tirziu, aveau toate tot sase sute de picioare,
dar erau sensibil mai scurte. Pythagora si-a dat

Mihai Topescu

seama, printr-un calcul al proportiilor, ca piciorul
lui Hercule era in raport cu cel a omului obisnuit,
in acelasi raport in care era lungimea stadionului
de la Pisa cu lungimea unui stadion de mai
tarziu. In felul acesta el a calculat lungimea
piciorului lui Hercule, si cunoscind aceast3
lungime, a putut s calculeze indltimea
corespunzitoare, bazindu-se pe faptul ci ,existd o
proportie naturald intre membrele corpului” (adicad
exact ideea lui Cuvier).

Pythagora a conchis atunci ,cu toatd rigoarea
logicd, ca indltimea lui Hercule intrecea pe aceea
a celorlalti oameni de atitea ori de cite ori
stadionul lui Jupiter Olympianul intrecea
lungimea stadionului normal.

Nihil novi sub sole!

Un génd:

- la tinerete oamenii se despart prin calitdtile
lor, la bitrénete ei se unesc prin defectele lor -

,INici 0 mare actiune bine ginditd nu e opera
hazardului sau a norocului, ea rezulti intotdeauna
din calcule si din geniu”

Napoleon, Memorialul de la Sf. Elena (citat
exact)

Elena din Troia

Este inexplicabil cum s-a putut ca atitia eroi
greci, timp de zece ani sd facd un rizboi pentru o
femeie. Trebuie ca dedesubt si fie o altd
explicatie. Una ar fi c3 grecii aveau pentru esenta
frumusetii, prezent3 in Elena, o adoratie, si fapta
lui Paris apdrea ca o profanare.

Se poate pune in legdturd cu Phryne si
procesul ce i s-a ficut cand retorul Hyperides i-a
scos in fata aeropagului voalurile, si a strigat:
condamnati frumuseteal!

Opera de art

Opera de arti, ca si aceea literard, poetica,
stiintifica sau filosofica, este o eliberare a
spiritului care-si mireste dimensiunile prin aceastd
creatie. Toti marii creatori au simtit aceastd putere
a creativitdtii, al cdrui semn prim este libertatea.
De aceea G. Cantor a putut sd spund - as spune,
mai curdnd - cd esenta matematicii este libertatea
ei.

Cocon VII, lemn, metal, 2013

Dacd, dupéd cum spune Heidegger, esenta
adevarului este libertatea - das Wesen der
Wahrheit ist die Freiheit - atunci orice opera
purtitoare de adevir este semnul unei libertiti,
unei libertati spirituale. Jar dacd opera nu este
caracterizatd de libertate, atunci ea nu este
creativitate ci productie.

Alternativa la pozitia cartesian

Am negat pozitia cartesiand, prin care se
acordd dreptul democratic ca oricine si-si aibd
evidentele lui, si prin aceasta ,teoria” lui In orice
problemd. Acest drept nu poate fi negat astizi,
numai cd el trebuie acordat in principiu. $i chiar
si asa nu mi se pare acceptabil ca oricine fard nici
o competentd sd aibd dreptul s faca teorii si sa
ofere ,solutii” in problemele cele mai acute ale
omenirii cum sunt acelea actuale.

Totusi se pune intrebarea: presupunind ci s-ar
renunta la pozitia lui Descartes, ce alternativa am
putea aveaé Aceastd alternativd a existat In toate
celelalte culturi, in aceea din China antic4, din
India etc., In care se considerd cd Intr-o epocid
foarte indepartatd adevarul a fost cunoscut si
efortul individului In momentul actual nu consta
in a scoate o noud potrivire de idei, ci de a se
apropia de adevirul celor antici. Nu este dar
vorba de ,nou” ci de ,vechi” care trebuie inteles
si realizat.

Intelectul uman

Cercetand conditia umand, omul de stiinti a
ajuns la concluzia c3 el este un fenomen biologic,
rar, inteligenta lui, gindirea lui, este un
epifenomen, care este explicat ca o consecintd a
fenomenului biologic. Totusi fenomenul
intelectual are o particularitate: el nu poate fi
atacabil (prin antinomii, prin critica lui) deoarece
aceasta ar fi o analizi in cerc vicios. Nici limba,
care este expresia gandirii nu poate fi atacatd In
valabilitatea ei. Examinind ceea ce este valabil in
el Insusi, constatim ci intelectul si limba umane
sunt valabile in ele insele, in sine si pentru sine.

Cand Descartes face analiza indoielii, si
constatd cd el care se Indoieste, cugetd deci exist,
el face un pas prea larg, fiindcd nu a existat decat
tot in gindire, si nu ca o realitate obisnuitd, cum
ne apare existenta noului de exemplu. Dar analiza
gandirii, care nu e discutabild fiindc3 atunci nimic
nu ar mai fi discutabil, duce la concluzia ci
intelectul uman are o valabilitate in sine si pentru
sine. Omul este dotat cu un aparat valabil in mod
abstract. Grecii spuneau ci intelectul (cel putin
partea superioard) este de ordin divin. Intr-adevir,
aceasta este divinitatea omului: inteligenta lui.

Inteligenta

Fara inteligenta lui, omul ar raméane un simplu
mamifer, chiar dacd am spune ci este cel mai
evoluat din[tre] mamifere. Dar el nu ar mai
prezenta nici un interes atunci, decit atat cit
interes poate sd aibd pentru noi un mamifer.

Aceasta aratd cd ceea ce determind importanta
existentei omului este inteligenta lui carel scoate
complet din mijlocul animalelor si-i d& o pozitie
speciald nu numai in regnul animal, dar chiar in
univers si [In] afara conditiei biologice.

Text ingrijit de
Adriana Gorea gi Mircea Arman
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carti in actualitate

. Dorin Muresan

Stefan Baghiu
Spre Sud, la Liceni
Bucuresti, Ed. Cartea Roméneascd, 2013

3 acd stiinta incearca sa descrie si sd explice
fapte care se intdmpl4 (realitatea),
- literatura cautd sd exprime, intr-o forma

cat mai subtild, adevarul ascuns in conceptia
despre viatd a autorului (Weltanschauung-ul). Ca
urmare, textul literar indici tonul si atitudinea
scriitorului fatd de ideologia epocii sale. Daci ar
fi sd adun laolaltd citeva dintre coordonatele
dupd care se migcd societatea azi, sintetizdndu-le,
as porni de la domnia cantititii (René Guénon),
mai multul (Jean Baudrillard), dublati de criza
fundamentelor, cu repercusiuni asupra
somaticului, sexul fiind, deja de multd vreme,
principalul producdtor de sens. Pundnd impreund
aceste doud perspective conceptuale, am putea
spune, conclusiv, cd poetul se manifestd astizi
intr-un spatiu mundan desacralizat pe care este
nevoit s&1 interpreteze (poetica cotidianului), fie
punandu-l la indoiald si respingadndu-l, prin
tonalitate si atitudine, ca pe ceva non sau
contraproductiv, fie asimilandu-l si cdutind sub
haina lui ceva care l-ar putea resemnifica.

In volumul siu de debut, Spre Sud, la Laceni,
Stefan Baghiu, un nume cunoscut prin aparitiile
critice constante si consistente din revista
Cultura, pare si legitimeze prima varianta.
Departe de a fi tezistd sau aducitoare de sens,
poezia acestui foarte tindr autor se multumeste
cu descriptivismul sec, neamenajat stilistic,
preludnd mai degrabd statutul de frescd a noii
generatii.

Dacs, pentru a- incerca credinta, lui Iov,
biblicul, i s-a luat tot, pare cd astdzi, cu aceeasi
intentie evaluatoare, noii generatii i s-a dat tot.
Acest tot Insemnind nu doar obiectele sau ceea
ce poetul considerd a fi ,lucrurile marunte”, ci
acel ,mai mult” cantitativ despre care vorbeste
Baudrillard. Mai mult decét se aude, adica
ymuzicd tare si inghesuiald si urd,/ muzici tare si
inghesuiald si vant uscat,/ muzici tare si
inghesuiald si oboseald” (pag. 9), adicd ,rave la
minus 20 de grade in ultimul sac de dormit”, mai
mult decét se simte, adicd ,Insomnii pentru cei
norocosi,/ ectasy pentru cei cu sistemul limfatic/
ciuruit de adrenalind,/ miopie axiald,/
keratectomie fotorefractiva/ si hipnoza pentru
idiotii electro”, mai mult decét se vede, adici
yHash-ul de lemn, conic,/ care au batut tatuaje/
pe gatul iubitei/ (...)/ gaura in urechea iubitei,/
flash-ul porno al iubirii intre adolescenti” (pag.
11). Este tabloul unei generatii ce dispune de un
apetit urias pentru ceea ce provoacd, imediat,
disfunctiile perceptiei, cdutdrile ei concentrandu-se
pe gisirea unor metode de a se adapta la
consecintele mistuitoare ale experientei
psihedelice. Ea nu traieste, ci ,se obignuieste”. Ea
nu are nevoie de revolutii, fiind intr-o continud (si
mare) evolutie. PAnd si acea pietas a lui Vattimo
este exclusd din ecuatia trdiristd a acestei noi
specii, pierderea memoriei datoratd noptilor
agresive fiind starea ei recurentd, iar uitarea, o
forma mentis a fericirii: ,Aici, sub luminile
metropolei,/ «undeva, cidndva», cum spunea Nick
gandindu-se/ la cum 1i std parul pe scend,/ va
veni si uitarea despre care/ ne place sd vorbim./

(...) Vom fi atunci, In sfarsit,/ aproape de fericire”
(pag. 14).

Dacé pierderea memoriei are capacitatea de a
restaura, anihildnd timpul (prin resetare),
dragostea, element ce apare deseori in poemele
lui Stefan Baghiu, ar putea si- semnifice. Intre
dragoste si timp, Ins3, exista o legaturd cauzald
din pricina cdreia cea dintai, in lipsa celui din
urmd, devine inaccesibili, cum inaccesibild este,
din cauza aceleiasi lipse de timp, si singuritatea:
,Nu ai timp si te gindesti la trecut, la viitor/ sau
la singurdtate,/ pentru c3 te simti atit de
incomod trdind aici/ Incit singurdtatea pare o
aventurd de tinerete” (pag. 24). Acea singuritate
regenerativa, capabild sa restituie sens individului
scos din multime: ,unora le ia o viatd sd Inteleagd
cd dragostea adevaratd/ e o intelegere cd atunci
cind suntem singuri/ ne putem gandi unul la
celdlalt si/ ne vom linisti” (pag. 18). Imi pare
emblematic modul in care tandrul poet reuseste,
in partea a doua a plachetei, unde personajul
feminin are rolul de catalizator in ,nevoia
chimica”, s surprinda esecul relatiilor din
interiorul noii generatii, datorat, in parte,
epuizantelor psihoze, dar si, in parte, obiectelor
mdrunte in care se pierde, dezvrdjindu-se: ,esti
toatd numai Zara,/ si Impingi cu moaca
dezgustatd pe cei care/ dansand, se bagi cu
spatele In tine, te v3d in mijlocul unei/ multimi
care danseazi si stiu ce misciri de bazin stii,/
poti produce un adevérat fiasco hormonal in
baietii/ care nu au atins incd sexul tiu,/ care te
vor pentru misterul de dincolo/ de Zara...” (pag.
35). Dragostea devine ,,0 amintire porno” (iata si
mai multul sexului), fiind destituitd din functia ei
de semnificare: ,Dragostea noastrd e cd nu trdim
nimic de la o vreme/ si parcd niciodatd nu a fost
altfel” (pag. 42), iar timpul isi pierde orice brumd
de sens: ,Adunate, zilele noastre nu fac doi bani”
(pag. 44).

Ultimul poem vine s completeze Intreaga
perspectivd generationistd. Devierea de la esente
plaseazd péand si moartea in zona obisnuintei,
asanind practic lumea de orice urma de mister:
y2Dupd ce a urlat, un bdiat/ a cdzut peste mine si

Stefan Baghiu

mnomm&% H

s-a lovit in pietrig/(...) Au trecut pe langd el/ si-au
intrat in cortul acela imens cu scena - si asta/ n-a
fost indiferentd - ci simpld obisnuintd,/ o
comuniune speciald si-o intelegere a vietii,/ o
convietuire tdcutd ca-ntr-o sectd...” (pag. 52).
Pentru c& ,Totul e un spectacol indecent” (pag.
55), ,un spectacol social,/ o evolutie gribita care
te lasd uneori in urma” (pag. 56). O lume in care
totul se arati asa cum nu e, ag remarca, in care
pand si ceea ce se numeste vitezd nu e decit o
»4LENTOARE”, o plictiseald ,in plind evolutie”
(pag. 57).

Dincolo de subtirimea plachetei (sunt 43 de
pagini de poezie) sau de discursul nitel cam frust
(se poate citi si inadecvat) pentru ceea ce,
indeobste, se crede a fi poezie, doud trdsituri pe
care nu le consider totusi lipsuri, ci, mai degraba,
mirdri (ca si folosesc unul dintre tertipurile
generationiste emise de poet), meritul acestui
volum constd in aceea ci este de actualitate.
Stefan Baghiu pare si fie, in acest sens, unul
dintre cei mai importanti exponenti ai noii
generatii. Pentru simplul fapt cd a reusit sa o
descrie din interior, literar, In ton si atitudine, fard
a face nici un fel de rabat de la realitate. Sau de
la conceptia lui despre aceastd realitate.

Mihai Topescu

Coconi (Sacrificiul), lemn, metal, nisip, 2014
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Pentru o antropologie

optimista

. Citilin Bobb

Iulia Grad

Filosofia dialogului §i criza comunicdrii in gandi-
rea lui Martin Buber

Cluj-Napoca, Ed. Eikon, 2013

complicatie ce se aplicd exclusiv lecturii

mele asupra cartii Iuliei Grad - Filosofia

dialogului si criza comunicdrii in géndirea
Iui Martin Buber - trebuie, de la bun inceput,
mentionatd. S-a intdmplat, datoritd prieteniei ce
ne leagd din facultate, sd cunosc aproape in
amanunt toate intrebarile pe care Iulia Grad si le-a
pus in fata textelor lui Buber. Cum se intdmpld
firesc, am discutat, in repetate randuri,
problemele, dificultatile, pistele deschise, limitarile
filosofiei buberiene. Astfel, dintru inceput, in fata
cartii publicate mé aflam intr-o situatie cel putin
nefireascd. Actul lecturii oricarui text presupune a
afla intrebarile ce stau in spatele textului ca atare,
a gdsi articulatiile fundamentale ce sustin textul,
intr-un cuvant, a gasi intrebarile vii ce motiveaza
intregul demers. Or, In cazul lecturii de fatd,
fundamentul cartii Iuliei Grad imi era deja
cunoscut existdnd riscul ca propria lectura sa fie
lipsitd de libertatea unei apropieri de un text
necunoscut. Dar tocmai pentru cd, practic, citirea
acestei cirti a insemnat pentru mine o ,recitire”,
tot ceea ce reuseste si realizeze Iulia Grad,
intentia textelor sale, s-a decantat mai usor.

Despre ce anume este vorba in aceastd carte¢
In primul rand, avem in fata o exegezi asupra
operei lui Martin Buber. Insi nu este vorba despre
o monografie ci, mai degrab3, pornind de la Eu si
Tu, lulia Grad incearci si reconstruiasca liniile de
fortd cumulative ce fundamenteazi filosofia
dialogului precum si liniile de fortd prospective ce
se deschid din aceasti filosofie. Miscarea este
dublé: (a) a recompune, ca intr-un soi de puzzel,
hasidismul, sociologia formala a lui Simmel,
Nietzsche, Kant etc., pentru a da, Intr-o manierd
cat se poate de precisd, elementele structurale
specifice filosofiei dialogului precum si (b)
deschiderile filosofiei buberiene Inspre ecologie,
esteticd, eticd, pedagogie, comunicare, comunitati
virtuale etc. Se intelege cid o mizd dubla
fundamenteaz3 demersul Iuliei Grad:
reconfigurarea filosofiei dialogului, precum si
aplicatiile posibile. Ambele demersuri sunt
construite meticulos. Julia Grad e mereu atentd sa
integreze toate pozitiile exegetice, mereu atentd sd
nu rateze vreo interpretare, sd aducd in discutie
tot ce s-a scris pdnd In acest moment despre
Martin Buber. Mi se pare ca aceastd atentie
excesivd produce atdt mdiretia cit si ,dec3derea”
cartii de fatd. Grija excesivd de a integra tot
produce efectul nedorit de suprasaturare insg, in
acelasi timp, aceeasi grijd fundamenteaza un fapt
banal: orice cercetitor ce se va apleca asupra
gandirii lui Martin Buber nu va mai putea ocoli,
fard a prejudicia intr-un fel sau altul opera
ganditorului evreu, cartea de fata.

Insa dincolo de exegetul Iulia Grad ceea ce mi
intereseaz3 Intr-un mod ceva mai precis este
interpretul Iulia Grad. lar interpretul Iulia Grad
sustine pe urmele lui Martin Buber, si dincolo de
aceste urme, urmatorul lucru: atunci cind
interogdm problema denumitd om existd un
spatiu median ce ii si nu-i apartine, prin
intermediul cdruia putem fundamenta o

antropologie optimistd. In alte cuvinte, teza
implicitd pe care Iulia Grad o dezvoltd este aceea
cd atunci cand vorbim despre om, vorbim, in
fapt, despre oameni sau, mai exact, despre spatiul
median, spatiul intilnirii ce se creeazd inguntrul
dialogului. Oamenii sunt intdlnirea dintre ei sau
oamenii sunt intrele lor ne spune, pe urmele lui
Martin Buber, Iulia Grad. Aici si acum, 1n acest
dialog, se intdmpld cu noi ceea ce ar trebui sd se
intAmple. Miza este intilnirea, nu eu si tu, ci
intre, ca si cum acest intre, aceastd intalnire, ar
deschide o intreagd ontologie. In fapt aceasta este
teza pe care cartea Iuliei Grad o dezvolta. Existd
un spatiu median ce se formeazd induntrul
dialogului care ne oferd o Intreagd ontologie o
ontologie denumitd ontologia lui intre.

Structura acestei ontologii, a acestui intre dat
de relatia EU - TU, presupune, evident, citeva
complicatii. In primul rand, spatiul median nu
este o structurd solida, eternd, atemporald si
anistoric3, dimpotriv, el cere actualizari
permanente, concrete, niciodata definitive. Altfel
spus, ontologia lui intre functioneazi ca proces
continuu, niciodata definitiv, ca si drum, ca si
cale, ca si, in cuvintele lui Martin Buber, ,sfanti
insecuritate”. In al doilea rand, spatiul median nu
apartine nici ev-ului nici tw-ului ci, ne spune Iulia
Grad, spatiului ca atare. In al treilea rand, in fapt
complicatia majord, in orice relatie, la inceput, tu-
ul este mereu un acela, ceea ce insemni ci
Inainte de a produce spatiul lui intre trebuie sd
producem metamorfozarea lui acela in tu. In al
patrulea rdnd, dacd elementul primordial al
intilnirii este distanta, precum afirma atit Martin
Buber cat si Iulia Grad, atunci operatia necesar3,
primd, ce permite intrarea in dialog este anularea
distantei. In al cincilea rand, ,vointa de putere”
(politica) precum si ,vointa de folos” (economia)
ce conduc aproape in intregime orice dialog ar

Far4 titlu, sticld, metal, silicon, 2013
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Filosofia dialoguluisi criza comunicérii
in gandirea lui Martin Buber
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trebui subsumate ,vointei de relatie”. Se intelege
foarte usor, 1In acest context, de ce Iulia Grad
vorbeste despre o ,crizd a comunicarii” si de ce o
yfilozofie a dialogului” se cere vehement. Ceea ce
se Intdmpld este cd Iulia Grad surmonteaz
fiecare dintre complicatiile amintite incercand sa
ne propund o antropologie optimistd in care
spatiul median (ontologia lui intre) salveazs,
pentru a folosi aici un eufemism, negativitatea
constitutivad a fiintei umane. Cu toate acestea, nu
este vorba aici de o antropologie optimista
necriticad. Iulia Grad pledeaza pentru
autenticitatea dialogului mereu atent la capcanele
ce pandesc orice intrare in dialog. Fiecare din noi
stim suficient de precis cit de dificil se
construieste orice dialog; stim cd distanta
constitutivd oricdrui dialog cu greu poate fi
surmontatd; stim ci Tu-ul celuilalt este mai mereu
un Acela si rareori reusim si nu-l reificim; stim
cd puterea si economia sunt permanent prezente
in orice dialog etc. Din toate aceste motive
ontologia dialogului, pe care o descrie Iulia Grad,
rdméne, dacd nu cumva mi ingel, un ceva spre
care trebuie permanent s ne indreptdm si nu atat
un dat permanent. In fapt aceasta este si pozitia
pe care Julia Grad o adopta: dialogul, intrele
nostru este un drum, o cale mereu flancati de o
sfantd insecuritate, proprie atat noud cit si
dialogului.

Un ultim lucru mai trebuie precizat. Existd un
pasaj scris de Martin Buber ce mi se pare ci ar fi
putut fi scris oricdnd de Iulia Grad. Este vorba
despre un citat ce redd atit ,atmosfera” ce
specificd scrisul Iuliei Grad cit si ,nespusul” din
spatele oricdrui text. ,Sunt foarte preocupat de
aceastd lume, aceastd plindtate dureroasd si
pretioasd a tot ceea ce vdd, aud, gust. Nu pot s
nu imi doresc vreo parte din aceastd realitate. Pot
doar si Imi doresc si o inalt”. Fird indoiald cartea
[uliei Grad respectd intru totul cerinta buberiana.
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Fiind el un binecuvantat

- Ioan Negru

Andrei Zanca
Orient
Cluj-Napoca, Ed. Grinta, 2012

and citim un volum de poezii (poezie)

incercdm sa vedem, sa deslusim poezia

Insdsi. Asa cum este spusi (scrisd) ea in
textul, limba folositd de citre poet. Orice poezie
trebuie s spund, si spune, in primul rdnd ceva
despre ea insdsi. Se spune pe sine. Mai apoi
spune si despre om, despre ceea ce este sau
trebuie sd fie. Despre iubire si moarte, despre
individ, ascezi si sacrificiu. Despre abis si divin.
Despre mistic.

In ceea ce priveste poezia lui Andrei Zanca
din volumul Orient (Cluj-Napoca, Ed. Grinta,
2012), avem, In afard de poezia din volum, o altd
cale, oarecum privilegiatd, avem la indeméana
textul siu din volumul Lumea, un limbaj al
invizibilului (Cluj-Napoca, Ed. Grinta, 2008).
Invizibil este si sacrul (divinul, Dumnezeu),
yautenticitatea” ar spune Heidegger, cit si omul,
cu ,abisul” s&u interior, dar si ceea ce ,este el” in
timp, in acela invizibil, dar si in cel vizibil al
insingurdrii, al ,divertismenului”, cum ar fi spus
celebrul filosof citat mai sus.

,1ot ce descoperim pe parcursul acestui drum
este poezie. Cu alte cuvinte, poezia este doar o
anticamerd a nezdritului teritoriu al Poeziei. O
Poezie inefabild, de necuprins in cuvinte (doar
muzica beneficiind aici de avantajul avangardei),
desi prin corelative ale 'realitdtii’, ale vizibilului
(un vizibil ce constituie in sine un invizibil
descins dintr-o stare de taind), textul poetic
incearcd sd sugereze acel lucru apeldnd la intuitia,
imaginatia si empatia lectorului.” (Lumea..., p.
20).

Cu un limbaj (limb3) extraordinar de limpede,
simplu, facdnd mai mult uz de simboluri decat de
alte figuri stilistice, poezia lui Andrei Zanca ne
este foarte aproape, ca si cum ar fi, si este, un
Celilalt ca frate, un celdlalt care, descoperindu-se,
ne dezviluie pe noi ingine. Ni se dezvaluie el,
poezia sa, ca fiind ,deschisul” spre si in noi
ingine. ,Chipul divin” este in noi, dar, poate de
cele mai multe ori, ,n-avem timp” si vedem. De
cele mai multe ori suntem pringi in propria
noastrd devenire zilnicd, inchisi in inautentic: ,la
marginea unei ape stau, citd vreme/ trezindu-ma
dintr-un somn fard vise// sunt un altul, fiind doar
atunci/ o lumind-n lumin&, unde// doar ced
strdin de timp e mereu prezent/ desi nu-l poti
inchide intr-un nume.” (Doar atdt, p. 117).
,Somnul fard vise” vine fard indoiald din cultura
indiand upanisadica. In somnul fara vise il ,vezi”
pe Atman ca fiind Brahman. Tat tvam asi. Vezi
abolutul uman ca fiind acelasi cu al zeului, cu
absolutul universal. Dacd am continua pe gandul
upanisadelor, am spune cd poezia este una dintre
manifestdrile mayei. Asta doar atit cit ea ne da
concretul ontic. Dar tot ea ne face ,cunoscuti” si
stiinta, adicd tot ea ne spune cd singura realitate
este Brahman. Aici, plecand de la ,absolutul
uman”, al somnului fira vise, trebuie sd situim
poezia. Dacd se vrea, in cultura crestind ea este
de gisit In drumul (calea) spre Dumnezeu, in
care si este. ,Absenta atit de clamatd pretutindeni
in lume/ nu face aici decét sd sporeascd la infinit
o Prezentd” (O madrturisire de necrezut, p. 76).

Am spune cd poezia este mereu aceeasi de la
inceputul la sfarsitul lumii. Depinde doar de
cultura unui popor, de limba sa, de poet si de cel

care, cu empatie, o citeste. Chiar daci gindim
poezia ca fiind de la Inceputul lumii (noi asa o
gandim) ea tine de om. Intru cat omul tine de
inteles, isi are propriul sdu inteles, situat fiind el
Intr-o anume culturd, si poezia - tindnd de om -
tine de Inteles. Este vie. Asadar, in poezie, acum,
conteazd prea putin partea ce tine de mimesis, ea
tine (preludnd termenul din artele plastice) de
nonfigurativ. De sintaxa si semiotica limbii, de
spatio-temporalitatea acesteia.

Textul actualei poezii a lui Andrei Zanca este,
cum am mai spus, deosebit de limpede. Sunt
amintite in text persoane si personaje familiare
poetului: mama, tata, bubica (Buna), persoane cu
mari merite poetice, muzicale, literare. Ultimul
poem din volum 1i este dedicat anume
lui M. Ivanescu.

La fel de familiare ii sunt poetului Absolutul
Mare si Absolutul Mic, Dumnezeu si omul. $i
omul care astizi uitd de si se uitd pe sine. ,O
notiune liniard de vesnicie este insd complet
absurdd, cici tot ce are un inceput trebuie
implicit s3 aibd si un sfarsit. Fiecare unilateralitate
isi zbiard polul opus, inchizandu-se intr-un cerc.
Fiecare om este un cerc. Omul este deci
condamnat la moarte citd vreme se identificd cu
trupul sdu. Din fata acestui esec nu existd
scdpare. Acesta este tragismul sdu” (Lumea, ...,

p. 26). latd scrise aici o parte din determinatiile
actuale ale lumii. Pan3 la un loc aceasta este
lumea in care poetul isi propune poezia, adicd
Intr-o lume care nu mai are nevoie de ea (de
poezie), pentru ci aceasta nu este si nu va fi,
pénd atunci cand va mai fi, o marf3, un obiect al
liber-schimbului, un ce comercial care presupune
si aduce bani. Bunistare economico-financiara.

Poezia, spune Andrei Zanca, este in lume, de
la inceputul acesteia, si noi n-o mai vedem. Am
uitat-o, asa cum (spune Heidegger) am uitat si

Mihai Topescu
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fiinta. Si, spune tot filosoful german, am uitat ca
suntem o ,fiintd spre moarte”. ,Tragismul” nostru
este si percepem moartea (timpul) ca fiindu-ne
ceva yexterior”, (,liniar”, spune Zanca), cd am
uitat, In unele culturi mai ales actual occidentale,
cd inceputul si sfarsitul sunt una, sunt Acelasi.
Logos, Unu, Brahman, Big Bang etc., cum vrem
sé-i spunem. Am uitat adica timpul circular.
,Fiecare om este un cerc”, spune Zanca. Un cerc
este un punct, sau o roatd, o coloand; adici o
axis mundi. Nu mai tinem cont de aceastd axd a
lumii. Pentru c&, fard sd stim pand la capét, nu
avem lume. Asadar, nu avem nici un inteles al ei
cu noi cu tot cupringi in ea. ,Ea (mandala, s.n.) a
rémas paradigma evolutiei si involutiei cosmice,
dar cel ce s-a slujit de ea nu a fost preocupat
numai de o intoarcere in centru universului, ci,
mai degrabd, de o indreptare a experientelor
psihicului spre concentrare, pentru a regasi
unitatea constiintei, adunati, si nu Imprastiatd, si
pentru a descoperi principiul ideal al lucrurilor.
Atunci, mandala, nu mai e o cosmogram4, ci o
psihocosmograma, schema dezintegrarii unului in
multiplu si a reintegrérii multiplului in unu, in
acea constiintd absolutd, integrald si luminoasa pe
care yoga o face si striluceascd din nou in
strdfundul fiintei umane” (Giuseppe Tucci, Teoria
si practica mandalei, Humanitas, 1995, p. 34).

Am citat mai pe larg din cartea lui G. Tucci
pentru a putea ,trece” intelesul mandalei asupra
poeziei. Asupra poeziei lui Andrei Zanca. Cum
este Zeul (si maestrul gi, mai ales, initiatul)
injuntrul mandalei - pe verticald, in deplin statut
si depling fiintd misticd - tot asa credem ci este
poetul in poezie. In propria sa mandali. A spune
cd ,omul este un cerc” Inseamnd a spune ci omul
este nemuritor, dar nu oricum nemuritor.
Nemuritor este doar zeul, asa ci trebuie (asa si
spune Andrei Zanca) si ajungem prin ,actiunile”
noastre la el, sd fim zeul insusi. Chiar daci el se
numeste Big Bang.

A propune poezia ca fiind o mandala
inseamn& a consacra un anumit loc. A-l face
sfant. Sacru. Acest fapt, intr-o ,limba pe intelesul
tuturor” ne propune Andrei Zanca: ,0 aud, cum
aude fatul inima mamei/ cu-ntreaga lui fiintd
palpitdnd/ in siguranta uni puls// aud cum curge
nestanjenitd prin tenebre, tirziu/ cind totul, desi
pare cd se cufundd// se-naltdn jur, tandretea”
(Distante, ndluciri, pp. 80-81).

Asa cum nu putem lduda zeul, asa, om fiind
el, nul putem lduda nici pe Andrei Zanca. Fiind
el un binecuvantat.
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O experienta jurnalistica in
Coreea de Nord

- Elena Emilia Stefan

Adelin Petrisor
Jara cu un singur gras
lasi, Ed. Polirom, 2013

e harta politicd a lumii Republica Populara

Democratd Coreeand este un stat cu totul

aparte. In afara catorva date obiective, de
geografie fizica In principal, informatiile pe care
le detinem despre aceastd tard reprezintd fie
versiunea oficiald, furnizati de conducerea de la
Phenian, fie se inscriu in categoria mirturiilor
acelor putine persoane care au reusit sd fugd peste
hotare. Desigur, toate aceste informatii sunt
subiective. Dacd, pe de o parte, comunicarile
oficiale, atdt pe plan intern, cit si pe plan extern,
sunt rezultatul mistificarilor operate de elita
politicd nord-coreeand in intentia de a masca
dezastrul economic precum si atrocititile comise
impotriva propriilor cetdteni, pe de altd parte,
refugiatii politici, victime ale unui regim aproape
ermetic Inchis chiar privit din interior, nu au avut
decit in foarte rare ocazii o perspectivd de
ansamblu asupra mecanismelor aflate in spatele
faptelor pe care le descriu. Numeroase astfel de
relatdri contin, pe langd experientele individuale
ale autorilor lor, si zvonuri, legende urbane care
deformeazd dramatic o realitate in ea insdsi
aberanti.

In acest peisaj informational sirac si profund
distorsionat stirile transmise de putinii jurnalisti
strdini care patrund in Coreea de Nord sunt
deosebit de importante. O astfel de mérturie este
cea a jurnalistului TVR Adelin Petrisor. Vizita
echipei TVR in Coreea de Nord a fost prezentatd
in documentarul Coreea de Nord, nimic de
invidiat, difuzat la TIFF In 2012. De asemenea,
Adelin Petrigor a participat la International
Photography Awards (Los Angeles) in 2012 cu
cinci fotografii realizate in Coreea de Nord,
fotografii care i-au adus premiul la sectiunea
,Editorial Non-Pro”. In cadrul aceluiasi proiect
dedicat Coreei de Nord, jurnalistul a mai publicat
albumul de fotografii Coreea de Nord, un lagir
cat o tard (Polirom, 2012) precum si un reportaj
sub forma de carte, aparitie editoriald care face
obiectul recenziei de fati.

Cartea Jara cu un singur gras, fard pretentiile
unui studiu academic despre regimul politic din
Coreea de Nord, oferd insd cititorului o imagine
comprehensivi a tensiunilor care planeaz asupra
complicatelor relatii dintre statul opresiv,
functionarii care slujesc cu devotament, dar si cu
frica regimul, cetdtenii de rnd si rarii vizitatori
strdini. De asemenea, trebuie semnalati dorinta
autorului, exprimatd in repetate randuri, de a
rdmane cit mai obiectiv In descrierile sale.
Aceastd dorintd de obiectivitate vizeazi
deopotrivd cenzurarea propriilor prejudeciti - cu
atit mai firesti la o persoand care a trait sub un
regim comunist -, cit si tentativele de a evita, in
mdasura In care acest lucru este posibil,
omniprezentul aparat propagandistic pentru a se
surprinde secvente din viata cotidiand a
cetdteanului obisnuit. Cele noud capitole detaliazi
aventura nord-coreeand a jurnalistului romén, de
la primele demersuri pentru obtinerea vizei si
pand la calitoria de intoarcere in Roménia. Un
epilog reuneste reflectiile finale in care Adelin

Petrisor, pornind de la realititile Coreei de Nord,
propune cel mai sumbru scenariu imaginabil
pentru Roménia in absenta evenimentelor din
decembrie 1989. In continuare prezint cateva
dintre cele mai memorabile episoade ale
experientei autorului.

Diplomatia este cea care mediaza contactele
strdinilor cu republica nord-coreeand. In fapt, in
aceastd tard, un jurnalist poate avea contacte
directe doar cu reprezentantii Ministerului
Afacerilor Externe. De la intrarea in Coreea de
Nord, ,stréinii sunt insotiti permanent de ghid si
poartd o banderola albastrd pe méand, pe care este
scris In coreeand presd.” (p. 55), banderold care
are rolul, dupa cum observd cu amard ironie
autorul, de a avertiza si a tine departe cetitenii
nord-coreeni. Aceasta este, intr-un fel, si 0 msura
de protectie deoarece orice discutie cu un strdin
poate avea repercusiuni dintre cele mai tragice,
culminand cu internarea intr-un lagir de muncd
fortata. In ceea ce priveste corpul diplomatic
nord-coreean, acesta se prezintd ca o categorie
eterogend: de la persoana ermetic inchisa a
oficialului Ambasadei Republicii Populare
Democrate Coreene in Roménia care l-a
intdmpinat pe Adelin Petrisor in 2007, primindu-i
cererea de viz3 intr-o atmosferd de ,film de
groazd” (p. 19) si pand la versatul diplomat Kim
Son Gyong, fost sef al misiunii din Franta,
actualmente ambasador in Romania. In persoana
acestuia, A. Petrisor a gasit ,un partener de
dialog” (p. 21) care ,chiar si din perspectiva unui
european, [...] stia s3 vorbeascd cu un jurnalist”
(p. 22). Angajat al Ministerului Afacerilor Externe
este si Ri, ghidul care a insotit echipa TVR pe
durata vizitei la Phenian. Fost atasat diplomatic la
Bucuresti, Ri vorbegte limba roménd, motiv
pentru care a fost insdrcinat si- insoteascd pe
jurnalistii roméni, conform practicii nord-coreene
care cere ca reprezentantii presei s3 se deplaseze
insotiti de un ghid cunoscator al limbii lor. Sub
pretextul indatoririlor de translator si ghid, acesti
functionari trebuie sd monitorizeze permanent
migcdrile jurnaligtilor strdini, sd tind departe de
realitatile nord-coreene si s le prezinte versiunea
agreatd de regim. Nu de putine ori Ri intervine,
modificd sau reinterpreteaza traducerile
sporadicelor interviuri cu populatia, cosmetizdnd
astfel imaginea regimului.

Unui strdin in statul nord-coreean, cu atit mai
mult unui jurnalist, 1i este limitat accesul exclusiv
la capitals. In parantezi fie spus, si in cazul
localnicilor deplasarea in interiorul tarii se face
doar cu acordul regimului. Prin urmare, Adelin
Petrisor prezintd publicului doar acele locuri pe
care vigilenta sistemului le-a considerat potrivite
pentru a fi ardtate Jumii: aeroportul, in mod
inevitabil, soseaua care leagd aeroportul de
capitald si capitala Phenian. Accesul in republica
nord-coreeand atrage atentia prin vechimea
aeronavelor posedate de compania de stat Air
Koryo si, mai ales, prin mesajele de propaganda
care Inlocuiesc, pe durata zborului, mai
traditionalele indicatii de securitate. O altd
surprizd, de aceastd datd pe solul nord-coreean,
este duty-free-ul, surprins intr-una dintre imaginile
care ilustreazd volumul. Departe de a fi un
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magazin, baraca care il addposteste, numitd
simplu ,Shop”, este un fel de cafenea unde se
serveste ceva asemdinitor cu nechezolul, de care
cu siguranta 1si vor aduce aminte cei care au prins
perioada de dinainte de 1989.

Atmosfera care domneste in capitala nord-
coreeand poate fi descrisd cu destul de multd
precizie de atotprezenta culoare gri-cenusiu, de
impresia de vechi, ponosit si sirdcicios si de
contrastele frapante. Intr-o fraz3 care iti rimane
Intipdritd In minte, Adelin Petrisor surprinde
legatura dintre aspectul mohorat al orasului si
starea de opresiune Intretinutd de regim: ,Pentru
o clipd m-am gandit cd in Coreea de Nord
culorile au fost scoase in afara legii. Fireste cd nu-i
asa, Insd griul-sobolan, pe care il intilnesti la tot
pasul, iti d4 un sentiment ciudat, care-ti face parul
méciucd.” (p. 49). Starea dezolanta este
amplificatd de impresia de Invechit care
contrasteazd cu intentia regimului de a-
impresiona pe vizitatorul strdin. Elocventd in
acest sens este descrierea hotelului la care au fost
cazati jurnalistii roméni: ,Hotelul era situat pe o
insula de pe fluviul Taedong, care strabate
capitala Phenian, are 1.000 de camere si a fost dat
in folosintd in 1992. Ultimul etaj este un
restaurant care se roteste. Yanggakdo [...] Nu a
mai fost renovat de doud decenii, are lifturi cu
care faci o vegnicie si oferd servicii chiar mai
proaste decit pe litoralul roménesc.” (p. 51).
,Camera era destul de mici, avea doud paturi,
mobilier forte vechi si un televizor cu tub, imens.
[...] Noptierele [...] aveau un radio incorporat,
dupéd modelul anilor '80.” (pp. 52-53). Sérdcia
care domneste in statul nord-coreean este cu atat
mai evidentd cu cét ea se intilneste chiar si in
acele locuri special amenajate pentru strdini, cum
este, spre exemplu, shop-ul hotelului. Inventarul
mdrfurilor vAndute aici - ceaiuri de ginseng,
whisky, coniac, tigiri cubaneze, dulciuri
importate din Federatia Rusd si din China,
conserve chinezesti de carne de porc - dd méasura
acestui fapt. Acelasi lucru se poate spune si
despre restaurantele care se adreseazi turistilor:
méncare putind si de proastd calitate. Confruntat
cu aceastd sdricie, observatorul striin - atunci
cand are sansa s3 surprind3 furtiv citeva crimpeie
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- este Insd socat de contrastul dintre zonele
pentru strdini si cele locuite efectiv de populatie.
Una dintre vederile panoramice oferite de
restaurantul de la ultimul etaj al hotelului
subliniaz aceste discrepante: ,In stanga se vedeau
noii zgarie-nori ai Phenianului, iar in dreapta -
niste maghernite care Incd nu fuseserd demolate
de regim. Casutele, care stiteau sa cadd, erau
proptite una-n alta, iar drumurile din cartier, erau,
de fapt, niste poteci de pdmaént batatorit.”

(pp. 66-67). Starea retelei de drumuri este un alt
element de contrast: in afara celor citeva
bulevarde din centrul capitalei, drumurile sunt
neasfaltate. Mijloacele de transport sunt
reprezentate de tramvaie si autobuze sdrdcicioase,
biciclete si, foarte rar, masini. In fapt, populatia
de rnd nu are dreptul sd detind automobile, de
acest privilegiu bucurdndu-se doar cadrele
superioare din armatd si demnitarii de la ministru
adjunct in sus. Metroul, cu care regimul se
mandreste, este prezentat astfel: ,Statia era
impunétoare, tavanul foarte Inalt era incdrcat cu
candelabre, iar peretii erau pictati cu chipurile
liderilor, Inconjurati de soldati si pionieri.
Arhitectura fastuoasi contrasta flagrant cu
numadrul mic al oamenilor din statie, imbracati
saricicios, in culori terne, care nici micar nu-si
ridicau privirea din pdméant.” (p. 70). In plus,
starea jalnic3 a vagonului de tren (care dateazi,
potrivit autorului, din anii '60), in totald
discordantd cu statia de metrou, completeazi
acest tablou al contrastelor (nu intdmplator
strédinilor le este interzis sd filmeze in interiorul
vagonuluil). Singurul element de continuitate
intre opulenta statiei si vagon este reprezentat de
mesajul propagandistic: peretii vagonului sunt
decorati cu portretele liderilor Kim Ir Sen si Kim
Jong 1I, iar la aparatul de radio se difuzeaza
discursul de proslavire a regimului tinut de
presedintele Parlamentului.

Cititorul cartii lui Adelin Petrigor va fi cu
sigurantd uimit de aparitiile oamenilor de rdnd
din doud motive. Mai Intai, acestia par si fie
mereu prezenti si, in acelasi timp, aproape
absenti. Apoi, socantd este reactia lor la doctrina
oficiald, in conditiile in care te-ai fi asteptat ca un
aparat propagandistic atit de performant s3 nu
lase loc de ezitare. Contradictia este insd doar
aparentd, dacd se tine cont de circumstantele in
care reporterul strdin are posibilitatea de a se
intalni direct cu cetdtenii. Considerati In mod
colectiv, locuitorii capitalei se prezint3 ca o masa
inform3, obedients, care pare si existe doar ca s&
raspunda necesitatilor regimului (mobilizarea in
armatd, participarea la festivititile nationale etc.).
Individualizati Insd prin intermediul interviului,
oamenii simpli capétd contur, dar devin ezitanti.
Demni de semnalat aici este sovaiala unei tinere
intrebatd de importanta sarbatorii a 100 ani de la
nasterea lui Kim Ir Sen. Intr-un alt interviu, o
femeie se blocheaza pur si simplu la intrebarea
daci este multumitd de nivelul ei de trai. Aceste
doud exemple, si alte citeva similare,
demonstreaza, in fond, esecul propagandei,
ineficientd in ciuda perfectiondrii sale de-a lungul
a peste 50 de ani de existentd a regimului.
Teroarea este cea care asigurd perpetuarea
regimului, si nu mesajele sforditoare care par sd
nu fie nici mécar ascultate. Total depersonalizati,
oamenii nu fac altceva decit s execute ordinele
superiorilor. De aceea sumbra prognozi a
autorului: ,Nu de putine ori am stat si m-am
gandit cum ar reactiona nord-coreenii dacid maéine
regimul s-ar vaporiza pur si simplu. Cred c& cei
mai multi ar muri de foame.” (p. 144) este foarte
credibila.
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Intr-o tard in care yjurnalistii nu intrd cand
vor, ci cnd sunt invitati de la centru” (p. 23),
nu este deloc surprinzdtor ca si in acest caz
existd un motiv al invitatiei, si acesta este
sirbitorirea centenarului de la nasterea
fondatorului Republicii Populare Democrate
Coreene. Prin participarea jurnalistilor strdini
sistemul urmaireste sd-si mediatizeze reusitele
militare si, pe aceastd cale, sd inspdimante
regimurile capitaliste. Esecul lans&rii rachetei -
singura mésurd care ar fi putut reprezenta o
amenintare reald pentru vecinii s3i - mobilizeazd
regimul sa-si canalizeze eforturile spre interior
in scopul de a-si impresiona si infricosa
cetdtenii. Fastuoasa paradd militard organizata
pe stadionul umplut péna la refuz, in fapt o
trecere In revistd a unui armament invechit, nu
poate avea efectul scontat decit asupra unei
populatii izolatd complet de restul lumii.
Ostentatia este o altd caracteristicd a acestor
manifestatii. Fie cd este vorba de numadrul
impresionant de oameni plasati chiar si in locuri
de unde nu pot auzi sau vedea ce se intdmpld
pe scend, de jocurile de artificii in plind zi, de
iluminarea completd la evenimente a zgarie-
norilor care de fapt nu sunt dati in folosinta,
sau de automobilele luxoase parcate in fata
cladirii in care se desfisoard o serbare a
regimului, toate aceste etaldri de bundstare sunt
o altd modalitate prin care sistemul se impune

Mihai Topescu

in fata cetdtenilor. $i aceasta este imaginea pe
care regimul vrea si o transmitd in exterior.

Cartea de fatd porneste de la o experientd
personald, si anume vizita de o siptdméana la
Phenian in aprilie 2012 a reporterului de
televiziune Adelin Petrisor. Dat fiind insi
caracterul inchis al regimului, informatiile de
prim3 mand sunt relativ putine si atent
directionate de autoritdti pentru a reda versiunea
oficiald. De aceea, pentru coerenta discursului,
sunt folosite cu recurentd informatii provenite din
documentarea ficutd de autor despre Coreea de
Nord. Stilul inchegat al cartii, limbajul accesibil,
frazele scurte impun un ritm plicut lecturii.
Observatiile directe, rod al privirii exersate a
jurnalistului, au meritul de a capta rapid atentia si
de a transpune pe cititor in chiar miezul
evenimentelor relatate. Cartea, desi fixatd in
limitele naratiunii conventionale, prin descrierile
sale fotografice, creeazd adesea impresia de
reportaj filmat, senzatie amplificatd de imaginile
care insotesc volumul. In Romania post-
decembristd, confruntatd acum cu criza
economicd, unde nu putine sunt vocile care
denuntd esecurile democratiei, mesajul transmis
de Tara cu singur gras ar trebui si fie o meditatie
asupra valorilor democratiei cu atdt mai pretioase
comparate cu pericolele reprezentate de un regim
totalitar.

Cocon I, lemn, metal, 2013
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cartea straina

Scabia in paradis

. Stefan Manasia

Henry Miller
Un diavol in paradis
lasi, Ed. Polirom, 2013

eritd salutat efortul editurii Polirom de a

ne oferi, incepind cu 2010, fructele pina

nu demult interzise ale uneia dintre cele
mai fascinante personalitati literare ale secolului
XX. Pentru c3 romanele si eseurile lui Henry
Miller desanteazd abia acum in limba romand
(meritd amintit aici si pionieratul editurii EST),
Intr-un vegmint - grafic si narativ - de zile mari.
Ca si cum talentele recunoscute lui Miller insusi,
de inventator lingvistic si pictor avangardist, ar
stimula celulele gliale ale editorului si
traducitorilor. Lavinia Braniste semneazi
transpunerea celui de-al doisprezecelea volum
apdrut in seria de autor Henry Miller, romanul
Un diavol in paradis (Polirom, 20183), intr-o
romand colocviald, somptuoasa si totusi nelipsita
de umor.

Avem In fata ochilor un text nepretentios,
aproape duminical: ca un yacht lansat in siajul
distrugatoarelor (Sexus, Plexus, Nexus), sosite pe
urma portavioanelor (Tropicul Capricornului,
Tropicul Cancerului). O prezentare: a
astrologului, dandy-ului ,dizgratiat”, escrocului
Conrad Moricand care, transvazat de pe cheiurile
Senei in Big Sur (California), 1i permite
naratorului Miller o extaticd, nostalgica intruziune
in Parisul fetigizat (al anilor 1930). Asistim, uluiti
si oripilati, la o (altd) falsd (pentru ci milleriand)
initiere: In arta ocultismului sau in farsa vizuti ca
suprem vehicul existential. E romanul unui
gogoman de geniu, ce pare si-si sopteasca la tot
pasul: ,Quai! Le stiu pe toate. Le-am mai auzit
inainte. Le-am uitat cu multd vreme in urma.
Quai! Tu parles! Labirintul, cdprioara cu coarnele
de aur, graalul, argonautul, chermeza a la Bruegel,
vintrele ranite ale scorpionului, pingdrirea gazdei,
areopagitul, transnebunia, nevroza simbiotica si,
intr-o salbiticie de pietricele, o licusti
singuraticd.” (p. 35) Personaj central al micului
roman, Moricand se exprim3 si este, la rindu-,
povestit prin ghirlande enumerative si repetitive,

Henry Miller

jeturi de juxtapuneri paranoice, simburi de
imprecatie si pamflet, in care recunoastem
ghearele unui Henry sedus si enervat la culme,
adesea, de caracterele adunate in cirtile lui
jemanfisiste, anarhiste, libertine si autodidacte:
,Era nevoie doar sd mentioneze numele unei
strdzi, un monument prostesc, un restaurant sau
un cabaret care nu mai existd, pentru ca rotitele
sd se pund in miscare. lar evocirile sale aveau
chiar si mai mult gust pentru mine, fiindca el
vazuse totul prin ochii unui snob. Oricit de mult
ar fi participat, el nu suferise niciodata atit de
mult ca birbatii despre care povestea. Suferintele
lui au Inceput atunci cind cei care nu fuseserad
ucisi In rdzboi, nu-si pusesera capat zilelor sau nu
o luaserd razna au devenit faimosi.” (p. 74)
Moricand nu jartd gloria unor Max Jacob sau
Blaise Cendrars, a francezilor care nu au devenit
colabo in rdzboiul al doilea mondial, cum nu
aratd Ingdduintd nici Americii naive si prospere,
paradisului californian in care il invitd si-l cazeaza,
pe cheltuiala si pe nervii lui, samariteanul Henry
Miller. Flamind el insusi odinioara sub Brooklyn
Bridge sau sub un pont parizian, nu poate refuza
mina Intinsd de amicul escroc, logoreic, fascinant
si respingdtor. Ciruia toatd bunitatea, frumusetea
si naivitatea lumii 1i provoacd un fel de scabie
mentald, simptomele unor nenumdrate si
imaginare boli. Deloc ciudat, comportamentul
bizar si afectat al lui Moricand insufleteste coltul
de lume unde s-a retras Miller. In casa lui din Big
Sur, familia i ascultd tiradele la micul dejun,
prinz si cind, prietenii vin adesea doar ca sa-1 vada
si sa ridd pe socoteala lui. Moricand morocdnosul
le ridicd moralul si le da efervescentd spirituald.
Monstruozitatea lui, care merge de la colectiile de
arti ,degeneratd” pini la evocarea unor (tot
pariziene) episoade de pedofilie, de la ponegrirea
companionilor din avangarda literar-artistica
franceza la asumarea impacaté a trecutului
personal, de lipitoare perpetud, monstruozitatea
asta a lui Conrad Moricand isi péstreazd, pind in
ultima pagind, magnetismul oripilant, negru. Pind
cind Miller, samaritean si petrecdret, nu ezita,

Henry

MILLER

Uni. diawol
in paradis

totusi, sa facd fumigatii, s dezinfecteze cdmaruta
in care depozitase, o vreme, gingania antropoida
pe care, cu talent deopotriva lingvistic si pictural,
avea s-o transfere-n fluxul microromanului Un
diavol in paradis.

Lectura aceasta, cum incepusem, duminicald si
nepretentioasd este pentru mine mai importanta
decit cititul Tropicelor sau al trilogiei scandaloase.
Pentru ci, in abordarea temelor minore,
decorative, facile, vezi mai bine decit niciieri daci
un autor e mare, cu adevirat mare. Si Miller,
provocatorul, inega(labi)lul, pornograful,
autodidactul, e. Si Inci ceva: reeditdm si recitim
(din varii obligatii) nume sacrosancte ale secolului
literar XX, osificate si uscate si lipsite de
expresivitatea pe care le-o conferiseram cindva si
pe care, vai, n-au avut-o In realitate niciodata.
Deschizi cartea, orice carte semnatd de Henry
Miller, si intre copertile ei, ca sub un bustean
putrezit, viata viermuieste cu repeziciune...
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Raul Coldea

ultima liniste

sd fie asadar pamantul plin de piatrd, de carne
si de lemn.
acestea sunt singurele lucruri care spun
Intotdeauna adevarul.

e toamnd la marginea fiecdrui pat. in fiecare vas
nespalat.

in lingura care il hrineste pe celdlalt. in p3catele
spovedite cu limba pe cerul gurii.

e toamnd si e mai cald ca niciodata.

milioane de acarieni invadeazi paturile pe
jumdtate goale.

semne de dincolo de la cei pe care i-am iubit.
pretuirea lor

eternd.

singurdtatea ca o linguritd de vin care 1i iartd cu
forta pe

alcoolici.

in fiecare zi e dimineati si seard cite o dati.

e atita exasperare in certitudinea asta incat
dumnezeu

Isi ia jucariile si pleacd in altd parte.

privesc de afard pe fereastra bordelului. acum e
frig. un barbat si o femeie danseaza goi si
imbritisati.

(probabil cea mai comund zond a poeziei lumii
acesteia

este frica de a spune “te iubesc” atunci

cand ai ocazia)

noaptea stau intins In pat si nu spun nimic
pentru cd nu am cui.

intunericul cade peste mine ca o ploaie gi mi uda
pand la piele.

apoi iar dimineata si oamenii mergdnd incolonati
la munca.

(sd ai o singurd viatd si sd se ducd linigtitd pe
pula.

sd dormi cu picioarele la gurd si sa refuzi sa
mananci

doar ca sd mori mai repede. si sa iti iasa.
iatd omul!)

pe strdzi, privind prin lunete luna prabusindu-se
in mare.

un fel de dihotomie clara intre iubirea fatd de noi
ingine si iubirea fati de ceilalti.

avem o gramadd de trecuturi.

nimic nu ajunge nimic
pdianjen

E bine asa, ced al Inseririi sd ramana bine
intins
pe felia de péine
si ced al diminetii s se baldceascd in scrumiera
de

pe biroul meu.

Desigur, s-ar putea scrie multe despre imbratisarea
pernei

ca substitut pentru ceva mai profund,

mult mai inalt decit panica de a mi trezi cu
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poezia

spatele la tine,
decét linigtea de la cinci dimineata sau decét
ceaiul negru, fierbinte,
atat de fierbinte incat asteptdm amaéndoi minute
in sir, privindu-ne in ochi
si bucataria devine neincdpitoare
mansarda intreagd e populatd in citeva secunde
incat noi Ingine nu mai avem loc
si ne cdtdrdm unul pe altul, tot mai sus, tot mai
departe,
pand cand casa noastrd nu se mai vede,
sau chiar mai sus de atat,
desigur
s-ar putea scrie multe despre frica de a merge la
culcare

sau despre jumdtatile de rugdciuni uitate si
despre
cuvintele inventate in locul lor,

dar noaptea st perfect intinsd pe felia aceasta
uscatd de pdine,
iar dimineata se baldceste in scrumiera.

in coltul cerului, un piianjen isi face casi.

somn, fricd

bucéti de miscare, developate si prinse cu ace
de gamalie.

am in buzunarul paltonului o bucatd de nylon
murdar

prin care ma uit spre cer in fiecare dimineats.
in statiile de autobuz, frunti incretite si suflete
care se incalzesc de la tigara.

iarna asta e seacd si proastd. apa se chinuie sd
inghete in pahar.

fotografiile cu tine stau intinse una langa alta si
poartd urme de dinti.

drapeluri curate si triste stau infipte in garduri, in
trotuarele proaspdt turnate,

tara asta a mea e populatd de pictori orbi si de
semafoare

ca niste fructe tarzii, ciorile atirnind in ticere in
copaci.

cum sa te cunosti pe tine insuti

fiecare miscare Imi este urmariti.
hai s& ne atingem cu buricele degetelor.

fiecare sa atingd buricul celuilalt cu buricul
degetului arititor.

priviti in dreapta si in stanga.

alegeti-l pe cel care va place si umeziti-vd buricul
degetului aratator

cu congtiinta faptului cd urmeaz si va lasati
inundati de fiinta lui.

acum introduceti degetul umezit in buricul celui
ales.

va simti o senzatie pe care nu o va putea descrie
niciodata.

niciun contact sexual nu v-ar putea patrunde atit
de mult.

pardsiti teatrul Intr-o grimadi speriatd, dar
ordonata.

opriti-va In fata teatrului si pipaiti-va ca si cum ati
fi mici si mama voastrd ar incerca si vd descopere

eventualele gilme.
totul e competitie,

cine ajunge primul la el si isi dd un sut in cur
a lui e imparatia cerului.

se crapd de ziud, trosneste si apoi se transformi
in cérbune.

plosnite

astept.
rotocoale de argint inunda cerul diminetii.
dacd ai veni aici pentru citeva minute, ag putea
sd te leg de patul meu cu o sfoard
si sd te privesc cum cauti speriatd solutii.

de céteva zile mi trezesc tot obosit,

toatd noaptea hrinesc urldtorii citre luni.
cand se face liniste perfectd ascult atent

sd iti aud respiratia.

bucata de cer de deasupra mea se umple de
plosnite uriage.

parodia la tribuna

Raul Coldea

cum sd te cunosti pe tine insuti

esti congtient de faptul ci toatd miscarea
ti-a fost urmériti Incd de la intrarea

la Universitatea ,Babes-Bolyai”, Facultatea de
Teatru si Televiziune,

adici vii tu de la Brasov,

ridici degetul ardtitor a atentionare pentru a
putea spune

cd esti interesat de culturd si pasionat de lecturd,
fari istov,

apoi iti umezesti degetul si vezi de unde bate
vantul,

spre ce reviste literare si spre acolo te-ndrepti
agale

cu poezii, schite, piese de teatru, orice in ce
cuvantul,

ordonat, capitd valente artistice si sexuale.

stii cd totul este o competitie si de multe ori
primesti cate un picior in dos,

dar stii cd orice picior acolo este un pas inainte
si iti este de folos

pentru a te cunoaste pe tine insuti, desi acum
pentru asta se spune
cd este suficient sd mergi la CNSAS si, cuminte,

sd 1ti ceri dosarul si sd ti-l astepti pand te trans-
formi in carbune!

Lucian Perta
|
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Catre Administratia cimitirului

. Mircea Pora

»Noi vom Invia ca maine si vom merge iardsi
la servici”

STIMATE DOMNULE ADMINISTRATOR,

Eu, fostul contabil, Milu Prepelitd, sunt dece-
dat de patruzeci de ani. Am murit de pe urma a
patru, cinci boli, tratate absolut toate dupd ure-
che. Cu ceaiuri, comprese, ventuze, suc de rddéci-
ni, lingurite de cenusd, tot felul de boabe
cumpdrate de prin piete. Un intreg folclor med-
ical. O vreme a fost bine, pdnd cand metehnele
legdndu-se intre ele, m-au dat gata. Am murit in
baie cu capul Intr-un lighean. Au rdmas dupa
mine, mobile, doud sau trei costume, mai multe
paturi, perne, piese de bucatdrie, citeva carti si
doud tablouri, izvoare, animale in padure,
castigate pe cand eram tandr la un concurs de
aruncat cu paldria. Tin sd v spun ca n-am fost
casdtorit, poate usuratec, poate ghinionist, dar am
avut “iubite” In citeva randuri. Le scriam scrisori,
mergeam la bai, dansam tangouri, vremuri de aur,
fireste, asta a fost... Inmormantarea, ca si vi dau
si amdnuntul acesta, fard risunet, regrete, discur-
suri, dupd posibilitati... un preot, un cantor, doi
prapuri, o incropire de clasa a treia. La inceput, si
desigur stiti la ce m3 refer, pot s3 spun ci a fost
bine; liniste, degradare treptatd, fard ndruiri, dia-
loguri plicute cu vecinii de teritoriu, colonei, unii

Mihai Topescu

Al

dintre ei cizuti cu mult inainte de primul rdzboi,
mari industriasi, actori, scriitori, femei caste,
impecabile odatd, femei aventuroase, inotdnd in
pliceri pani la gat. Imi spunea un domn, cu
peste optzeci de ani vechime in pdmant, din care
n-a mai rdmas decét papionul, cd pentru drumul
nostru spre inviere ar trebui s-avem mai multd
liniste, sd fim ceva mai respectati... latd, Insd, ce
se intdmpld de la o vreme... vin cheflii, domnule
administrator, cine stie de unde adunati, apar, ca
niste molime, blesteme, resturi de nunti, se tin
tot felul de aniversdri, cu un cuvint petreceri
peste petreceri... Se amesteca intr-o hdrmalaie de
nedescris, adevdrat infern sonor, acordeoane, clar-
inete, tambale, contrabase, fluiere, naiuri, piane
electrice, viori. Nu mai vorbesc de voci. Nu mai
vorbesc de cuvinte, plus ce lasd toti acestia in
urmd cind pleacd. Vis-a-vis de mine, pe piatra de
veci a domnului general Bebereche Vergiliu, om
greu de decoratii, s-au preparat fleici, gratare,
mititei, parjoale. Un alt aspect care ne doare sunt
loviturile ce se dau la flori si luman&ri. De la
domnul deputat Pribeagu Cezar, venit ieri In
mijlocul nostru, au disparut peste noapte toate
cele treizeci de coroane ce l-au Insotit pe asa-
zisul “ultim drum”. Adic3 sd nu poti pune celor
dragi un ghiocel, o brAndusi, o ciubotica cucului,
cd gata, In citeva momente omagiul s-a si dus...
Pe urmd, din greu, se sustrag, colacii, bom-

boanele, coliva. C’est pas posible... asa ceva. Noi,
cel care am mancat odatd tot ce mintea omului
imagineaz, am trecut aici la un alt regim de ali-
mentatie, impalpabil, simbolic, iar micile
pachetele care se sustrag sistematic, sunt tocmai
esenta acestor simboluri. Pe urm& ar mai fi ceva...
céinii, domnule administrator, fie de capul lor,
singuratici, tip Robinson, fie de-a graimada cand
sunt prinsi In asa numitele nunti. Fac o zarva
enormd, se bat pentru doamne, hauhau si iard
hau, se aprinde totul sub latraturile lor. $i se mai
spune ceva... nu pot sd trec cu vederea amanun-
tul... auziti, ci unii dintre noi, am porni prin
miez de noapte, ca ardtdri, strigoi si i-am face pe
cei vii si le clintine dintii de fricd. Chiar credeti
cd domnul general Podaru, un simbol al artileriei
noastre, cizut acum noudzeci de ani la datorie,
sub forma unei pisici cu un cap In fatad si altul in
varful cozii ar putea s sard prin nu stiu ce
poduri sau sa clatine nu stiu ce usi, cd doamna
profesoard Alexandru, distinsd cu merite didactice
inalte, sub forma unei berze ar bantui prin sate,
daramand hornuri, pornind clopotele din biseri-
ci¢... La fel se vorbeste de domnul tenor liric
Batrinea, de jumitate din fostii artisti ai Teatrului
de Operad si Balet. Ultimul zvon e ¢ eu In tinutd
de Impdrat medieval as fi aparut la o nunts,
bineinteles la miezul noptii si as fi ricnit...
“Mireasa va pleca cu mine In nemarginiri”... Pe
langd toate cele spuse pdnd acum - si mirturisesc
cd ar fi destule - as mai face o adaugire... Credeti,
domnule administrator, nu credeti, recent, nu stiu
din a cui initiativd, au inceput sa faca filme cu
scene turnate prin locurile noastre de pace. Se
aleargd, se fugdresc, actori sau ce sunt, pe alei, sar
peste morminte strignd... "stai, ticdlosule”... intrd
prin cavouri unde tot a doua vorbd e “te
iubesc”... "Arghire, vreau si fii al meu”... "oh,
Aldule, sdruti-ma si uit de mine”... Iar noi, cei
care sildsluim aici, avem nevoie de liniste, de un
minim respect. Patru etape trebuie sa strabatem,
imposibil de mésurat in timp, p4nd ce ne vom
afla pe lunga cale ce duce spre Inviere. Odati
treziti din somn, poate cu alte chipuri, alte
reflexe, maini mai lungi, par pana la genunchi, ce
credeti cd vom faceé... Vom merge iardsi si iardsi
la servici, spre sefii nostri, aici, pe alte planete,
prin birouri aflate in praful stelar, prin spatiu,
plutind pur si simplu, ori unde va fi nevoie de
noi.

Incredintati ci toate acestea se vor intdmpla,
deocamdatd, domnule administrator, din somnul
nostru rece v trimitem cu totii un fierbinte
salut...

Imagini din expozitia Sacrifice, Venetia, 2013

TRIBUNA ¢ NR. 274 o 1-15 februarie 2014

~- Black Pantone 253 U



Text 1nactual...

~- Black Pantone253 U

. Mircea Pora

(La baza demersului sti o intrebare stas, pe
care reporterii, mediocrii sau nu, o adreseazd intr-
o anumitd Imprejurare mai multor domni si
doamne din diferite medii sociale.)

Reporter 1: Stiu cd sunteti un apreciat scriitor
de duzing, autor a vreo 15 romane imposibil de
citit. Stiu, de asemenea, c3 ati primit aproape
anual premii pentru “produsele dumneavoastra” si
ci ati fost declarat “cetitean de onoare” a doud
orase si vreo citeva sate. Trecerea dintre ani, unde
0 sd v-0 petreceti¢

- Va felicit pentru curajul si, pot sd zic,
"tupeismul” de care dati dovadi. Nu-i usor si-
trAntesti cuiva in fatd cd e scriitor de duzind, un
“caca-maca”, detinitor al unor premii ce nu val-
oreazd nici cit o pereche de ciorapi. Ce sa v zic,
ca sd vd ard una peste bot, cu 15 romane la activ,
citibile sau nu, sunt considerat scriitor. Probabil,
in esentd un grafoman, dar si stiti cd nu sunt sin-
gurul. Anul acesta, pentru a ldmuri intrebarea,
impreund cu sotia mea, Fulga pentru cine n-o
cunoaste, vom merge pentru noaptea dintre ani
intr-o statiune montand unde ne vom intilni cu
nu stiu cati mediocri. De altfel, “acolo”, avem
solide garantii c3 totul va fi mediocru; meniurile,
muzica, antrenul, solistii, surprizele. Se spune ci
in zond pand si animalele rag mediocru. Mai
mult, sfarsitul noptii si inceputul zilei are in sine
ceva iremediabil mediocru. Daci voi méanca si bea
prea mult am sansa de-a muri intre mediocri.
Cred cé e cea mai pldcutd ambiantd unde un om
se poate stinge...

Reporter 2: Va rog sd ne iertati cd suntem atat
de plini de noroi. Am ajuns cu greu pand aici,
plin de dulai, pietroaie, peste tot. Unde va veti
petrece revelionul¢

- M3 bucur de intrebare, nu mi-a pus-o
nimeni, niciodatd. Sunt un om simplu si fard pri-
eteni. In fiecare noapte de revelion, asta e traditia,
va rog sd scrieti, dupd ce-mi bat nevasta si beau
zdravdn, ma pun pe depdnat amintiri. Aici langa
sobd, In camera cu pdmant pe jos In care ne
aflam. La ce, la cine m& gindesc¢... La toti plu-
tonierii din armatd, pe unde-or fi, ce-or face, care
ne puneau sa facem “tards”, s& furdm pepeni,
prune de prin gradini, la invatatorul meu care
pentru a mé trece din clasa Il-a in a Ill-a m-a
intrebat cu inspectorul de fata... "Spune, ma, ce
are céinele, pdr sau pene¢”... "Pene, si traiti, am
zis”... pe urmd, dupd miezul noptii, mi4 aduc in
fatd pe membrii primei noastre fanfare. Cantau
toti dupd ureche, fals, cum apucau. Erau greu de
ascultat dar lumea tot venea la program. Nu-l uit
nici pe “domnul doctor”, unul venit in sat de nu
stiu unde, care scotea misele “pe viu”... Apoi,
spre dimineatd, dacd nu-i cuminte, Imi mai bat o
datd nevasta, sparg o oald sd plece ghinionul si
mi culc pe unde apuc. Cred cd sunteti multumiti
de programul meu...

Reporter 3: Domnule academician, si ne
scuzati de aceastd buznd, de deranj, dar venim cu
clasica, de acum, intrebare... unde vi veti petrece
Revelionul¢

- Nu-i nici o buzn, nici un deranj, agezati-va
pe unde puteti iar de rdspuns la interogatie am sa
va raspund... Deja de o bund vreme, In noaptea
unicd de care vorbim, ne strdngem la un loc sase,
sapte academicieni, bineinteles, cu doamnele
noastre. Tin sd vd spun ca “doamnele” sunt
tinere, cici, noi toti, dupd primirea in Academie,
am divortat de vechile sotii. Chestiune de aspect,

educatie, impresie la prima vedere. Anul acesta,
spre exemplu, de Revelion, noi, barbatii, la un
pahar de apa minerald sau o cand de iaurt,
depinde de regim, ne-am propus sd discutim
despre Napoleon. Vom desemna planul bataliei de
la Austerlitz, cu punctele bune sau mai putin,
vom analiza campania din Rusia, facand referiri
de data aceasta, la numdirul de cai disparuti, la cei
ce au suferit degerdturi, pe urmd, spre dimineatd,
o vom evoca pe impdérdteasa care, la greu, s-a cam
desolidarizat de Impérat. Ce se petrece in acest
interval cu doamnele noastreé... Ne-am gandit si
la asta... Ele vor pleca cu niste tineri platiti din
fondurile de relaxare ale Academiei, la un restau-
rant, la o caband, pentru a se distra cAt mai com-
plex cu putiintd. Patinaj, ceasuri romantice etc. Le
vom revedea, in jur de sase dimineata, sperdm
multumite, cAnd conform intelegerilor noastre ne
vom retrage cu totii spre case...

Reporter 4: stim cd peste un sfert de ord veti
pleca impreund cu doamna la restaurantul de
cinci stele “Ella”, pentru a v petrece noaptea din-
tre ani. Cum v-ati dori sd fie aceste ore speciale¢

- Luati loc, o sd caut sd va rdspund, dar pand
atunci serviti o viginatd cu jumere, e o combinatie
excelentd, n-o si regretati... Indeletnicirea mea e
grea, cu riscuri, cu familii Indoliate, dintre noi,
dintre dresori, nu putini au plétit cu viata pentru
pasiunea lor. Nu-mi va fi usor, ca pentru sapte,
opt ore sd ma aflu, scuzati formula, cu tot felul
de “papé-lapte”, in stAnga si In dreapta. Nu stiu
ce avocati, profesori, ingineri, manageri, cu sotiile
lor. CAci una e sa-ti ragd un leu in urechi si alta e
sd asculti ce istorisesc nu stiu cite gdini si curci
coafate. Certuri cu soacra, torturi ratate, copii cu
zece pe linie. Norocul meu e cd dupé doud, trei
ore de “plictiseald festivd”, imi apar in fata ochilor
peste capetele celor din jur, cai In pas de vals,
serpi suierdnd pe la urechi, ursi tdvalindu-se print-
re brazi, aruncind cu stinci, lei, leoparzi sdrind
prin cercuri de foc. De reguld, cand se aduc, spre
dimineatd, ultimele sarmale si borsuri, potroace
etc., ma aflu cu totul intr-o altd lume. Mai in
spate cu vreo citiva ani, cred cd de pe urma aces-
tor “transpuneri”, mi s-a schimbat si chipul. Unul
dintre vecinii de mas&, un fost premiant la

Mihai Topescu

olimpiadele de matematica, chiar mi-a spus...
"Domnule tigru, vd rugidm si ne iertati, dar eu si
cu sotia mea plecdm ceva mai repede acasd”...

Reporter 5: S& traiti, sd fiti sdndtos, domnule
director de penitenciar... ce va insemna noaptea
ce vine pentru dumneavoastrd¢

- S& trditi la rAndul vostru, cu impliniri, cu
sdnitate... Sincer vorbind, cici altfel cum, nu prea
sunt eu ficut sd petrec revelioane. Spune si figura
mea asta. Nu poti rdcni, nu auzi acel “ordonati”...
"apelul”... "adunarea”... sunt spatii goale in
vocabularul meu... Totul e greu... te nimeresti la
nu stiu ce restaurant langd o doamni facutd parcd
din beteald si méitase, dincolo e o domnisoari ca
o libeluld insotitd de prietenul ei, delicat si el ase-
meni unei mici pésdri tropicale. Se mai discuts,
pe urmd, literaturd, dramaturgie, tehnici de regie,
mai stiu eu ce... Mi se spune si mie “Sa traiti,
domnule colonel, La multi Ani”... dar eu tot un
temnicer rdman si pe jumdtate din cei cu care
petrec i-as incarcera. Poate cd unii chiar gi meritd
asta... In tot cazul, in biletelele surpriz3 care cir-
culd prin cozonaci, torturi, chiftele, eu desenez, si
incd bine, gamele, cituse, costume “Iin dungi”...
Ce sd fac, profesia mi-a intrat in sdnge, m-a denat-
urat...

Reporter 6: Maestre, doar doud vorbe, stiti
despre ce...

- O, Doamne, e att de plicut sa-ti faci
Revelionul singur, acolo unde singurdtatea e mai
singurd decat oriunde... N-ai cui s&i spui... "La
Multi Ani”... "Implinirea tuturor dorintelor”...
"Cand ne va fi mai rdu, asa si ne fie”... Nici nu
cénti, anapoda, la grimadai... "s-altd data... s-altd
data... o s-o facem si mai lata”... Te plimbi pe alei
si esti l4sat in pace. Cand ninge totul pare facut
din plici albe si fire de vant. Din cind in cind
s-aude vechea melodie “Mascd bitrdnd pe cine
cauti aici” sau una mai recentd, “Arati ca o radi-
ografie”... Dupd miezul noptii, sub forma unor
bulgari linistea cade din cer. Nimeni nu supard pe
nimeni. Pas3rile noptii, pe crengi, ca niste buchete
uscate de flori. Zambesc in trecere unor
fotogratii, privesc in pripastia timpului, sprijinin-
du-mi de liniile reci ale unor umbre. Niciodatd un
astfel de revelion nu m-a obosit. Spre dimineats,
intotdeauna, am vazut o vulpe cu coadd straluci-
toare de argint. In spatele ei, pentru o clipa, un
mic copil In costum de marinar. Uneori purta pe
cap coroand ca un monarh. Acela eram eu...

Peste fantastic, metal, lemn, plastic, 2013
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»9criitorul roman e la fel cu
poporul din care a iesit”

. de vorba cu scriitorul Radu Ulmeanu

Alexandru Petria: - Radu Ulmeanu, cu ce ati
vrea si incepem discutia noastrds¢

Radu Ulmeanu: - S3 zicem cu bund ziua, atit
dumneavoastrd cat si celor care ne vor citi. De
acord¢

- Cum sd nué! Si acum, cd am spart gheata,
s-o Iudm direct - de ce scrieti¢

- Intrebati-m3 mai bine de ce respir, sau de ce
beau apd. Asta si apropo de cunoscutele
yrespirdri” ale lui Nichita Stinescu, dacd vi
aduceti aminte. Se spune, de altfel, c3 inainte de
a trece pe celdlalt tirdm, poetul Necuvintelor
respira cu mare dificultate, ajungdnd chiar
aproape de sufocare. Chiar in momentul cand
trecea dincolo, a reusit si spund: Respir! E ca
binecunoscuta exclamatie goetheeand in
momentul exitului: Lumina! Fird s& pretind ci as
fi la Indltimea lor, pot totusi sd spun c& scrisul
porneste din aceastd nevoie, ag spune atavic3, de
oxigen si de lumina.

- Ok, dar n-ati scris foarte multd poezie...

- De unde stiti¢ E o afirmatie hazardata, sau
menitd sd md stirneascd, ceea ce nu e rdu. Am
publicat recent o antologie de poezii de 670 de
pagini la Tipo Moldova, cu o autoselectie
sdngeroasd, din punctul meu de vedere. Cd nu am
publicat tot si nu mi-am publicat poeziile la
vremea lor, e o cu totul altd poveste.

- Am vrut s& vd provoc o tard... Care e cealaltd
povested

- E povestea cenzurii din epoca Dej-Ceausescu,
cand nu reuseam nicicum si ma incadrez in acel
pat al lui Procust pe care ni-l fixau functionarii de
partid de la institutia specializatd in ,purificare”
ideologicd. Aveau niste norme absurde, existau
cuvinte interzise in poezie, lucruri greu de crezut
astdzi. Oricum, ca o curiozitate, cenzura cea mai
acerbd s-a instalat dupd desfiintarea Directiei
Presei, cum se numea institutia in cauza.
Ceausescu a avut perversitatea de a pune cenzura
in cArca redactorilor de reviste si edituri, care,
pentru orice scipare, isi riscau posturile bine
platite si din care decurgeau, pentru ei, multe alte
avantaje. Existau totusi redactori care, spre lauda
lor, preferau s&-si asume unele riscuri decit s3
schilodeasca prea rdu materialele publicate. Putini,
din picate! Cel mai cumplit moment l-am trdit in
1971, cAnd volumul meu de debut, intitulat Zero
extaz, primise din partea directiei presei bunul de
tipar, pentru publicare la Dacia, din Cluj. Tocmai
atunci insd, ciAnd s intre la tipar, s-a intors
Ceausescu din cunoscuta cilitorie in China si
Coreea de Nord, cu noile idei de ,revolutie
culturald”. Totul s-a dat la recitit si cartea mi-a
fost opritd. A trebuit apoi sd astept opt ani, pAnd
cand Florin Mugur a indraznit sd facd pasul
decisiv pentru mine, publicdndu-mi la Cartea
Roméneascd volumul de versuri Patinoar, din care
eliminase totusi exact poemul ce dddea titlul
volumuiui.

- Vd amintiti cu furie de vremurile respective¢

- Cum altfel¢ Nu a fost Insd prima si ultima
loviturd pe care am incasat-o. Eram in anul I la
Filologia clujean, cand, in aprilie 1964, decanul
Mircea Zaciu m-a exmatriculat pentru 6 luni, cu
drept de reinscriere fard un nou examen de
admitere in acelasi an I, dar cu o conditie: si
prezint o adeverintd cd m-am angajat intre timp
in cAmpul constructiei socialiste pe unul din
marile santiere ale patriei. Motivul exmatricul3rii:
24 de absente nemotivate. In aceeasi situatie mai
erau Incd vreo 5-6 studenti si am contestat decizia
la rectorul universitatii, Constantin Daicoviciu.
Acestuia i s-a parut ridicold mdsura si l-a obligat
pe Zaciu sd o revoce. S-a rdzbunat Insd pe noi
(da, era un ins meschin si rdzbunitor, vezi si
comportamentul lui fatd de Lucian Blaga, pe care
il considera inca in ‘64 un poet reactionar!) in
anul urmdtor, profitdnd de faptul c3 asistasem, ca
simpli martori, la o bataie intre studenti la
cdminul ,Avram lancu”. De data aceasta
exmatricularea era definitivi si ,din toate
universititile din tard”, ceea ce dep3sea cu mult
competentele lui. Aici s-a rupt firul normal al
unei existente ce promitea cite ceva, incd de pe
atunci. Nu uit c3 l-a exmatriculat si pe Ion
Alexandru, in 1963...

- Si ce ati ficuté

- M-am dus, desigur, la Bucuresti. Nu eram un
nume cunoscut, desi la Cluj aveam deja o
anumitd notorietate, agsa cd am fost tratat cu
obignuitul ,nu sunt locuri decét la fird frecventd”.
Pana la urmd, dupéd o sumard corespondentd cu
facultatea din Iagi, decanul de-atunci m-a anuntat
in scris cd e de acord sd mai inscrie acolo in anul
al doilea. Cand m-am dus in toamni sd ma
yinstalez”, tov. decan a intors-o ca la Ploiesti, ca
ei s-au fript cu altii In aceeasi situatie, mi-a
invocat dictonul cu ciorba si iaurtul, dupé care
am fost obligat s3 dau un nou examen de
admitere, ajungind astfel incd o datd in anul I.
Dup4 care am avut surpriza cd unii din colegii
mei de la Cluj exmatriculati in aceleasi conditii,
dar care veniserd, cum se spune, de-acasd,
fuseserd reinscrisi de acelagi decan, fard probleme
de iaurt, In anul al doilea.

- Apoi¢

- Nu mai insist asupra aspectelor biografice,
am tinut doar sd pomenesc momentele care mi-au
marcat decisiv existenta, una aventuroasa, desigur,
in continuare. Dar asta face parte din materia
romanului la care lucrez in prezent, asa incat
prefer sd le ofer cititorilor aspectul ei romantat,
probabil mai sugestiv si mult mai complet, in
orice caz.

- Romanul de care vorbiti vine dupd altul...

- Da, in care biografia este completatd, dacd
nu covarsitd, de fictiune: Chermeza sinucigasilor.

- Si unde faceti abstractie de uneltele poetului.

Radu Ulmeanu

- Intr-adevir, poetul s-a retras In umbrd, avind
in vedere epicul savuros al momentelor evocate,
cele ce au circumscris sau au Inglobat, mai precis,
ceea ce se mai numeste inci revolutia din
decembrie ‘89. Savuros si sdngeros uneori...

- Scrieti dupd programé

- M-a ferit Dumnezeu de asa ceva. Nu sunt
nici programat - de mine sau de altcineva - nici
calculat. Nu scriu decét atunci cdnd simt nevoia
sd o fac, nu degeaba vorbeam la Inceput de
echivalenta intre scris si respirat. Chiar si
articolele politice ce apar din cand in cdnd in
Acolada sau Cotidianul vin din interior, ca o
necesitate. Ca si traiesc, trebuie si vorbesc. lar
temele se impun si ele din interior. E aproape ca
un dicteu, controlat, desigur. La sfarsitul anului
1987 am scris in sdptdmana dintre Criciun si
noaptea Anului Nou volumul 101 sonete, care a
tasnit pur si simplu...

- Care credeti c& v4 e locul in literatura
romanas

- Sunt, oricum, greu de incadrat. Faptul cd am
scris mult timp fard a publica a fost, pand la
urmd, un fel de avantaj, ajutindu-mi sd nu ma
incadrez in tipare. Primul grupaj semnificativ de
poezii dateazd din perioada exmatriculdrii, aprilie
‘64, perioadd in care se inregistra aparitia
zgomotoasd (in sensul bun al cuvantului) pe
scend a lui Ion Alexandru, cu debutul siu
editorial, Cum sd v& spun, sau debutul Anei
Blandiana (Persoana intdia plural). Dar ceea ce
scriam eu atunci nu semdna catusi de putin cu
poezia acestora, nici cu a lui Nichita Stanescu sau
a celorlalti reprezentanti ai promotiei saizeciste.
Laurentiu Ulici m-a Incadrat, pentru simplul
faptul ca Patinoarul meu apiruse in 79, la
promotia 70. Tudorel Urian ma considera mai
recent un postmodernist ,avant la lettre”. Eu unul
prefer s3 nu méd incadrez nicdieri, e mult mai
simplu asa. De altfel Ulici m& vedea drept ,unul
dintre cei mai originali poeti” ai promotiei in care
ma Incadreazd, fapt gréitor in sine. l-as da
cuvantul si lui Barbu Cioculescu, in prefata
antologiei Ospetele iubirii spundnd domnia-sa
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urmditoarele: ,Un Jurnal liric pe durata a patru
decenii cuprinzdnd doudsprezece volume (...)
designeazi in Radu Ulmeanu pe ultimul si cel
mai rezistent reprezentant al generatiei ‘65,
precum si pe bardul razvratirilor primului deceniu
al veacului al XXI-lea”.

- Imaginea scriitorului romdn este flenduritd.
De ce¢

- Scriitorul romén e la fel cu poporul din care
a lesit, nici nu poate fi altfel, cu bune si cu unele
mai putin bune. Doar c& la scriitori totul este
mult mai vizibil, chiar eclatant, att riul cit si
binele.

Licheaua e mai lichea decat in mod obisnuit,
cei alesi sunt parcd si mai stralucitori.

- Detailati, exemplificati.

- Poate pe parcursul discutiei ne vom lovi
totusi de unele nume, desi n-as vrea si mi- ridic
In cap pe toti impostorii si profitorii din breasla.

- VA fofilati.
- S& zicem.
- Va lipseste curajul sd puneti punctul pe i¢

- E o discutie pornitd la modul general, sd o
pastrdm deocamdatd aga. Dar dacd doriti, pot s&
va spun cd lucrul cel mai dureros este lipsa de
implicare a scriitorului in problemele cetitii. Asta
se poate vedea atit in productiile literare propriu-
zise, cét si In cele de asa-zisi atitudine, in care
lipseste, de multe ori, chiar atitudinea. Existd
teama de-a nu supira persoane sus-puse, de care
depind, eventual, unele mai mici sau mai madricele
favoruri. Si asta, din nou, nu se intilneste doar
printre scriitori...

- Si-i cam doare in paispe de oamenii simpli...
- Exact!
- E si asta o cauzd cd nu prea-s cititi¢

- Nu stiu in ce m&surd tocmai oamenii simpli
mai citesc azi cite ceva, In afard de facturile lor
de toate zilele. In general, cetitul cirtilor a cizut
in dizgratie, ca s nu mai vorbesc de reviste.
Internetul a luat fata tip&riturilor, din punctul
acesta de vedere asistim la o adevirata revolutie,
nu stiu cit de beneficd. Cu toate cd, din punctul
de vedere al lui Traian Bisescu, nu mai avem
nicio nevoie si citim cirti sau si le invitim, e
suficient s3 alergdm la celebrul deja Goagal ca s
extragem de-acolo tot soiul de informatii, cu pica-
tura. Oricum, din punctul de vedere al limbajului
comunicdrii online, suntem in pragul unui dezas-
tru. In rest, scriitorii se citesc unii pe altii, cAnd se
citesc, iar adevaratii cititori, publicul, ca si zic
asa, se Imputineazd din ce In ce mai dramatic.

- Sperante de redresare¢

- Sperante nu prea sunt, cel putin in ceea ce
priveste cartea ca instrument de lecturd, sau
vehicul, sau zicetii cum doriti. Existd doar sper-
anta ca noile generatii de cititori s3-si formeze noi
cutume, in aceste conditii descurajante pentru
noi, cititorii traditionali.

- Folositi zilnic internetul pentru a vd promova
poezia si publicistica.
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- Sigur cd da. Folosesc calculatorul de vreo
dousizeci de ani, de ce n-as folosi internetul¢
Avantajele lui sunt rapiditatea si deschiderea citre
un numdr extrem de mare de cititori, la care nu
poti ajunge pe altd cale. Nu sunt Impotriva
internetului, dar imi pistrez rezervele justificate
fati de acesta, enuntate mai sus.

Chiar tocitul deja ,condei” scriitoricesc l-am
inlocuit cu tastatura calculatorului, care-mi oferd
toatd intimitatea necesara pentru a scrie, chiar
literaturd, si chiar poezie.

- Si eu scriu literaturd direct pe calculator.

- Ca s3 fiu sincer, mai pun ména pe pix doar
cind am de semnat vreun act oficial. M-am dezo-
bisnuit de el, mi-ar fi destul de dificil si m& rea-
comodez. Existd 1nsi riscul, cAnd chiar scrii ceva
important - literaturd, de ce nu - s& rdmai conec-
tat la vreo retea de socializare, si esti bruiat cAnd
ti-e lumea mai dragi.

- Da, de Petria, de pild4, pe Facebook, ha, ha,
ha...

- Da, e o ispitd irezistibild s3i citesti cite-o
postare. Mai ales insotitd de poze. Revenind la
tonul serios, nu mai poti face abstractie de
calculator si de marile avantaje pe care ti le ofera.
Am fi niste talibani sd ne inarmdm pand in dinti
impotriva lui si a internetului.

- Pozele sunt nevinovate.
- Evident, ca si noi totil...

- S4 schimbam registrul. Sunteti redactorul-sef
al prestigioasei reviste literare Acolada.

- Inexact. Postul de redactor-sef a fost ocupat
de altcineva, de la inceput, care de la un timp s-a
retras. In schema conducerii revistei existd dous
persoane, Gheorghe Grigurcu - director, si eu
Insumi, ca director general, avind in vedere cd mi
ocup si de Editura Pleiade, si de bunul mers al
firmei comerciale care le gireazi pe ambele.
Evident c& rolul principal il are Gheorghe
Grigurcu, pe care l-am cooptat de la Inceput in
aceastd gravi si grea intreprindere tocmai pentru
aceasta.

- Am fost gigiutd la faza asta, da. In afard de
romanul amintit, ce mai aveti in pregdtire¢

- Tin de un an si ceva la sertar manuscrisul
unui volum de poezii de dragoste - o adevérata
pacoste, de care nu mai scipdm, se pare, pand la
sfarsitul zilelor noastre, nu¢ - si ma bate gandul
sd public si un al doilea volum la cartea Politica,
o comedie cu final cunoscut publicatd acum
vreun an si ceva la Editura Dacia. E vorba de arti-
colele politice publicate numar de numar in
Acolada si, de o vreme, si pe site-ul cotidianul.ro.
Vedeti, mé tem mai putin de ,dusmanii” politici
decat de ,prietenii” scriitori...

- Transcrieti-mi cel mai frumos poem al dum-
neavoastrd.

- Mi-e greu si aleg tocmai eu cel mai frumos
poem. Merg deci pe ména lui Laurentiu Ulici,
care, In antologia lui O mie si una de poezii
roménesti mi l-a ales pe acesta:

Ingerul pervers

Am v3zut Intr-un autobuz un Inger pervers.
Il cunosteai dupd ochi, dupd par, dupd mers.

L-am vdzut cum sclipea, ca fosforul de greu.
O scanteie siri citre sufletul meu.

Era rece si albi scinteia, durea.

Autobuzul mergea, autobuzul cinta.

Lumea toat se scurse-ntr-un scincet nebun.
Incercam s-mi revin, s& mntorc, si mi-mbun.

In zadar era totul, cici ingerul meu
avea coapse de foc, parul sdu - minereu
sau uraniu curat si tdsnea catre cer.
Eu stiteam doborit de un hohot de fier.

Ma stingeam ca un Crist pe o cruce de jad.
Era frig ca in cer, era cald ca in iad

si fantome si crini fulguiau peste tot,

eu pornisem si trec universul inot.

Incepusem si mor, se ficuse tarziu
mai nimic nu era, imprejurul meu, viu.
Se ficea cd era un oras, un pdmant,
dar ningea peste tot, peste tot era vant.

O zdpadi ciudatd de aur scdmos,
asternutul iubirii de sus si de jos,
asternutul oricdrei subtiri IntAmplari
ce vestea poate alte hotare si tari.

El era langd mine si tdcea mohorét.
Serpi de foc potolit 1i curgeau peste git.
Gura lui aburea aerul de cristal
méngaind sinii drepti, conturati inegal.

Am intins doar o ménd incet s&i cuprind
mijlocul de fecioard, pantecul de argint.
Era doar valvitaie, era numai cuvant.
Mi-am privit ména arsd cantind, luminand.

Autobuzul cdzuse-ntr-o rand pe drum.
Era plin de paianjeni, de ierburi, de scrum,
aruncat undeva, de un secol sau doud,
cici paragina lumii se c3znise s oud.

Am plecat mai departe pe jos, ca un cal,
rdpciugos, intelept, trist si atemporal,
cu un luciu pe frunte, indiciu funest
al acelui dezmét, seminénd a incest.

Si-am vizut peste tot autobuze trecAnd -

treceau lumi dupa lumi, precum gand dupa gand,
dar nu mai lumina la vreun ochi, la vreun geam,
ingerul meu pervers, eu doar singur eram.

Undeva-n intuneric, intr-un loc fara loc,

jucam rolul de inger cu obrazul de foc.

Asteptam s& ma ia un suav autobuz,

s& m& ducd, scrisnind, in lumina de sus.
(1977)

- La debutul dialogului v-am Intrebat cu ce sd
Incepem discutia. Cu ce s-o0 inchidem acumé¢

- Evident, cu un gand bun pentru viitor. S3 ne
dea Dumnezeu tuturor mécar propensiunea citre
mai bine, dacd mai binele nu este inca posibill

Interviu realizat de
Alexandru Petria
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Marionetele democratice ale
unui stat-fantoma

. Petru Romosan

a fel ca in Irak si in Afganistan, ca si in

unele tiri arabe din nordul Africii (Libia,

de exemplu), si In Romdénia, inainte de a o
experimenta pe oameni, democratia ar fi trebuit
incercata mai Intli pe ciini. $i sd nu se supere
inutil doamna Brigitte Bardot, pentru cd nu e
aici decit o pastisd dupd o veche zicere despre
comunism, adicd o variatiune. Desigur, nici
clinii nu sint incd pregatiti pentru democratia
care vine din vestul Europei, de la Bruxelles,
Berlin, Paris si din America. Acolo, la ei,
democratia a reusit si functioneazi, si Inci de
foarte multd vreme, mai ales in Anglia, Franta
si SUA. Dupé cel de-al doilea razboi mondial,
democratia pare sd meargd si in Germania fostd
a lui Hitler sau in Italia fostd a lui Mussolini.
Cum observd Andrei Marga intr-o carte recentd
(,Guvernanta si guvernare”), incepind din anii
'80, democratia a ajuns si In Spania lui Franco,
in Grecia coloneilor si in Portugalia lui Salazar.
Dar astdzi, dupéd treizeci de ani, ea scirtiie rdu
pe la margini, mai ales economic vorbind.

Dupa 2000, democratia a ajuns si in Europa

Centrald si de Est, pe la noi, cam dupa 2007,
adici foarte recent (dupa 60 de ani de Dej,
Ceausescu, lagdr comunist, Iliescu), si deci cu
reusite care aduc mai degrabd a catastrofe.
Bagarea cu forta a Ucrainei in sacul prea

Mihai Topescu

Rege, lemn, sticls, 2013

incdpitor al democratiei (un pseudonim drigut
pentru ,imperiu”) e in curs, iar rezultatele
acestei incercdri ramin cu totul imprevizibile.
Cum se face c& democratia scoate sistematic la
suprafata publicd numai gunoaiele¢ De ce
reusesc sd se afirme doar politicieni
controversati, de tot discutabili, ca Ion Iliescu,
Adrian Naistase, Traian Bisescu sau mai tinerii
Emil Boc, Elena Udrea, Victor Ponta, Liviu
Dragnea, Mihai Rézvan Ungureanu etc.
Aparent, acesti politicieni, fiecare la timpul siu,
s-au inteles foarte bine cu UE, cu Comisia ei cu
tot, cu NATO, cu SUA, si sint foarte bine
protejati de acestea prin institutii, servicii
speciale, armat3. Protejati de ce sau de cine¢
Protejati de intilnirea reald cu propriul lor
popor, e evident.

Pentru cd asemenea indizivi n-ar ajunge
niciodatd, in conditii de alegeri cu adevirat
democratice, la inaltele demnitéti de care se
dovedesc sistematic nedemni. Nu sint demni,
dar sint foarte buni, la fel de sistematic, pentru
a semna tot felul de contracte ruindtoare pentru
tara si pentru poporul lor. Pe mai nimica, dar
cu avantaje personale care-i transformi, tot
sistematic, in oameni foarte bogati. Poate ca
acesta este marele secret al carierei formidabile
pe care o fac niste ciudati, altfel incapabili de
performantd, corupti, penali, dar foarte agresivi
si guralivi. De cit tupeu ai nevoie, chiar dacd te
numesti Elena Udrea, in conditiile de crizad
gravd din Roménia, ca si ai 200 de invitati la
cei 40 de ani, presdintele si sotia acestuia
printre ei¢ Cine Indeamnd la o asemenea sfidare
a populatiei sdracite a tarii - si cu ce scop¢

Clasa politicd rezultatd din sinistra
democratie roméneascd este compromisa in
intregul ei. Toti au fost la putere, toate
combinatiile de partide au fost incercate, pe
spinarea romdnilor, bineinteles, iar rezultatele
au fost intotdeauna aceleasi. Sinistre. Cu cine
vor merge la alegerile din 2014 UE, NATO si
SUA, prin ambasadorii lor la Bucuresti, care au
un comportament de viceregi¢ Pentru ca tot
Parlamentul, grav supraponderal, si toate
partidele, sub indrumarea inteleaptd a
democratiilor occidentale, si-au aritat fata lor
hida, tradatoare de interese publice si nationale.
Acesti oameni nu mai pot fi luati in serios de
nimeni in afard de cei implicati in jaf si hotie.
Optiunea UE, NATO si SUA se va putea vedea
cu ochiul liber in anul care vine, odati cu
alegerile europarlamentare si prezidentiale
inevitabile. C-aga-i in democratia noastrd foarte
recentd, cu alegeri care trebuie si aduci la
putere marionete convenabile, corespunzétoare.

Poate continua acelasi circ politic la
Bucuresti, aceastd enormi escrocherie si
imposturd¢ Poate ! Dar cu riscuri considerabile
pentru fibra natiunii i pentru unitatea
teritoriald a Romdaniei. Tentativele de folosire a
regionalizdrii cerute de UE pentru a imparti
teritoriul Intre niste ,baroni” puscériabili,
infractori agravati, vor continua si, poate, vor si
reusi. Superimunitatea pe care Incearcd sd si-o
acorde o majoritate infectd ne va transforma in
sclavii unor banditi pe care i-am si votat

Pagi, sticls, 2009

Mihai Topescu
prosteste. Pentru cd Roménia incepe si fie tot
mai mult o fictiune condusa de tilhari, hoti,
analfabeti, hiene. Care merg mind in min3 cu
justitia, cu presa si ne dau lectii de asa-zisa
democratie europeand si bund crestere
universald seard de seard pe televiziuni.

Credeti c3 Basescu, Ponta, Udrea, Boc,
Dragnea ar fi tolerati ca lideri politici in citeva
mari regiuni ca Transilvania, Moldova, Oltenia,
Banat, Dobrogea, In contact direct cu cei care-
voteazi si cu care ar trebui si trdiasci zi de zi¢
Ei nu pot conduce decit un stat-fantomd, numit
incd Romadnia, cu capitala la Bucuresti, cel mai
corupt orag din toate provinciile roméanesti, din
toatd istoria lor, fanariot pentru totdeauna, in
acord cu noii colonialisti, noii fanarioti, care ne
jupoaie zilnic ca pe o piatd marginald si destul
de detestati altfel, folosind noii caimacami si
dragomani de extractie dubioasa.

Dupé ce Romania a pierdut in ultimii 24 de
ani peste trei milioane de locuitori, dintre cei
mai buni, si multi dintre ei nu se vor mai
intoarce in tard niciodatd, 2014 are toate
aparentele unei rdspintii pline de toate
pericolele, dar si de sperantd. Vor reusi rominii
care s-au trezit in ultimii ani sd intoarcd roata
infernald a nenorocului lor ¢ 2014 poate fi un
,acum sau niciodatd”.
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Karin Boye

(1900-1941)

Karin Boye se naste in 26 octombrie
1900 la Goteborg si moare in 23 sau 24
aprilie 1941 la Alingsas. Margit Abenius
scrie despre Karin Boye o carte cu titlul
Drabbad av renhet (Lovitd de puritate), titlu
care spune ceva semnificativ despre Boye ca
poetd si om, dar ar putea la fel de bine sa
fie numita "Lovitd de propria sa cerintd de
puritate”. Aceastd cerintd a urmat-o toatd
viata. Debuteazd in 1922 cu volumul de
poezie Moln (Nori), cdruia ii urmeaza
Gémda land (Tara ascunsd) in 1924 si
Hérdarna (Indrdznetii), 1927. In

Jara ascunsd apa devine purtatoarea de
simbol. Marea oferd lumini de vindecare si
puritate; apa de izvor, incolord si limpede
este nevoia de dreptate, de justitie. Picatura
de apa dintr-o frunza de cretisoard este
legata, inruditd cu apa de izvor, dar vine de
la integritate, onestitate. Indrdznetii
constituie punctul final al poeziei de
tinerete a Karinei Boye. Adancimea marii,
in multe poezii, este simbol nu numai
pentru miscare, efemer, ci si pentru odihna
eternd, pentru moarte. Cel mai cunoscut
poem, I rérelse (In miscare), cu paradoxul
cd dormi cel mai in sigurantd acolo unde
dormi doar o singurd noapte, a devenit un
fel de poezie de luptd pentru tindra
generatie Clarté. In 1927 Karin Boye devine
membra a redactiei revistei socialiste Clarté
si este unul din fondatorii revistei Spektrum
din a carei redactie face parte intre anii
1931-1932 impreund cu Gunnar Ekeldf.

La inceputul anilor 30, Karin Boye trece
printr-o crizd de depresie din care incearca
sd iese cu ajutorul psihanalizei dar si prin
scrierea romanului autobiografic Kris
(Criza).

Intre anii 1932-1933 poeta se afl4 la
Berlin unde urmeaza un tratament
psihanalitic si vede de aproape cum se
raspandeste nazismul in Germania. Se
desparte de sotul sdu, Leif Bjork, si se
intoarce in Suedia, schimbatd: mai eleganta,
mai putin interesatd de partea activa,
marxistd a miscarii Clarté dar mult mai
fragild, mai labila decat inainte.

In 1935 ii apare volumul de poezie Fér
trddets skull (De dragul copacului) care-i
marcheazd maturitatea lirica.

Romanul Kallokain 1i apare in 1940 si
este primit cu o criticd extrem de pozitiva.
Intr-o scrisoare Boye a explicat ci romanul
este “un roman de viitor... Este vorba
despre situatia din secolul urmadtor, atunci
cand unele dintre statele totalitare avansate
se luptd pentru a domina lumea, iar omul,
individul, este complet in méinile Statului.”

In timp ce lucra la Kallokain, Karin Boye
a scris si poezie, in principal De sju
dédssynderna (Cele sapte pdcate de
moarte), un fel de oratoriu, care nu a fost
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niciodata finalizat. Aceasta culegere de
poezie s-ar putea numi o cantatd despre
dragoste si moarte. Cantatd care pare sa fie
nascutd dintr-o criza la fel cu cea pe care o
traieste poeta in primdvara anului 1941,
anul in care trupele germane au patruns in
Balcani. In 23 aprilie armata greaci capitu-
leazd si trecdtoarea Termophyle, aparatd de
cdtre unitdti englezesti, cade - drumul spre
Atena este deschis.

Pe 23 aprilie 1941 Karin Boye dispare -
locuia pe atunci la o prietend in Alingsas -
si este gdsitd moartd, citeva zile mai tarziu,
pe un mic deal de la marginea orasului.
Poeta s-a sinucis ludnd o supradozi de
somnifere.

Zi de vard

Marea se odihneste in linistea diminetii,
niciodatd nu pare a fi avut furtuni,

ca un spirit puternic

insoritd-n dimineata linistita,

grea de reculegere - usoard

prin forta claritatii.

Clara si exacta se oglindeste

prapastia golasa a stancilor

simpld si transparentd

se intinde profunda adancime.

Clar ca o linie,

pur si curat este totul

desenat cu o tusd sigurd in tihna ugoard
spalat de mirosul de sare.

Clar ca o linie

ganditoare, neteda si curatd

se raspandeste ziua in lumina spatiului

frumoasa ca o piatrd pretioasa.

Drumuri noi

Aici sunt drumuri noi
Haideti sd umbldm piosi
Veniti, ldsati-ne sd cidutdm
Ceva nou, o floare frumoasa.

Aruncati tot ce avetil

Totul a ajuns si s-a terminat

Lipsit de viatd si apasator
Nevrednic de vis, de cantec si fapta.

Viata este cea ce asteapta,
Ca omul niciodati nu stie...
Veniti, [4sati-ne si uitim
Lasati-ne din nou sd ciutim.

Nic&ieri

Sunt bolnavd de-o otravd. Sunt bolnavi de-o
sete
pentru care natura n-a creat nicio bautura.

Din toate pamanturile tdsnesc paraie si
izvoare.

Eu mad aplec si beau din vinele pamantului
sacramentul sdu.

Si spatiile se inunda de sfintele fluvii.

Karin Boye

Eu mai intind in sus si-mi simt buzele
umezite
de extaze albe.

Dar nicaieri, nicaieri...

Sunt bolnavi de-o otravd. Sunt bolnavi de-o
sete
Pentru care natura nu a creat nicio biuturi.

In migcare

Ziua indestulatd, nu-i niciodati ziua cea
mare.
Ziua cea mai buni este o zi de sete.

Existd desigur scop si sens in caldtoria
noastra -
dar drumul este cel ce meritd truda.

Cel mai bun tel e odihna de-o noapte
acolo unde se aprinde focul si péinea se
rupe in graba.

In locurile in care omul doarme doar o
datj,
somnul este sigur si visul plin de cantec.

Pleacd, pleacd! Se lumineaza de ziua.

Nesfarsiti este marea noastrd aventurd.

Traducere si prezentare de
Dorina Brindusa Landén
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concurs loan Slavici

. Alexandru Ioan Despina

otdind pe scaunul cel mai din spate al
autobuzului care se clitina lenes pe
rumul pustiu, trecAnd nepasétor peste

rduri si cu lentoare traversand tot felul de sate liniar
adunate de-a lungul soselei, risipite prin cAmpia
mldstinoasd ori pur si simplu pierdute printre
copaci, balti, ierburi si tufisuri, Andrés Felipe
Urdareta nu putea si facd altceva decit si se
gindeascd la ea. La ea si la anii si lunile si
saptamanile si zilele care crescuserd intre ei
asemenea unor buruieni fird rost si fird nume. La
scrisorile pe care i le scrisese. La toate acele scrisori
pe care i le scrisese si pe care nu avusese cum sd i
le trimitd din pricina generalului Castario Diaz si a
interdictiilor sale. Vorbele rostite de acesta cu mai
putin de-o zi in urm4, in localitatea fird nume,
complet Inghititd de verdele luxuriant al junglei si
animatd doar de tipatul ibisilor si de cantecele triste
si molesite de cildurd ale revolutionarilor, erau Inci
vii In mintea sa.

- Tu o s& treci de acum granita, ii spusese gene-
ralul oprindu-se din batucitul frunzelor de coca si
uitdndu-se Incruntat la foile pe care Andrés le tinea
in mand.

Andrés Felipe Urdareta, care in acele clipe se
gindea nu la misiunea primejdioas3 carel astepta ci
la ea si la distanta crescinda care-i despartea,
crezind cd generalul vrea sa impiedice sii mai
scrie, se retrase nervos in addpostul din frunze si
crengi, desprinse poza ei dintre lianele care aca-
paraserd peretii din crengi, frunze si ferigi uscate,
inchise, cu pretul zdpuselii ce avea si se formeze,
cu ramuri de garrocho fereastra, inghesui foile sub
salteaua din frunze uscate de cebil si yopo, care isi
pierduse intre timp din porozitate si care mirosea
acum a niduseal3 si a scrum, si se arunci In
hamac, iritat de vorbele generalului. De felul in
care-] condamna si triiascd departe de ea. De
modul in care il privea sil judeca. Ins3 toate pre-
cautiile pe care le lud se dovedird a fi inutile dou3
ore mai tirziu, cAnd Castario Diaz, surprinzandu-l
parcurgand distrat, pentru cine stie a cita oard,
scrisorile netrimise, il privi compéatimitor din drep-
tul golului care- servea drept usa si- spuse simplu:

- Relatia asta o si te ruineze, 1i zise el binuind
cd In spatele oricdrui om nefericit se ascunde o
femeie i punind pe masd o pungd dolofana.
Pentru maéine, zise el.

Vorbele rostite de Castario Diaz i se parurd in
acel moment si in acele circumstante nu compatim-
itoare, ci rdu prevestitoare, de parcd ruinarea pro-
fetitd ar fi urmat aievea s se petreacd, fard s existe
un singur lucru pe lumea aceasta in stare si o
opreasci. Insi despre ce ruinare mai putea fi vorba,
cand Andés Felipe Urdareta, la cei doudzeci si doi
de ani ai sii, trdia ca o fantoma girbovitd de
veacuri la marginea incertd dintre jungld si llanos,
defrisdnd padurea, cultivind coca, citdrdndu-se prin
copaci pentru a culege frunze si luptdnd din cand
in cand intrun rdzboi fird nicio cauzi si fird nicio
mizd. Cici ce mizd ar fi putut si aibd daci toatd
averea si faima si iubirea dobandite nu schimbau cu
nimic viata pe care o ducea¢ Dar existd, probabil, o
ruinare si mai deplind decit starea latentd in care se
afla, o ruinare care, isi aminti el de gandul tradarii
ced trecuse cu o zi In urmd prin minte, are legaturd
cu punga lisatd de Castario Diaz pe mas. li era
oare fric, 1si zise el a doua zi, motdind pe scaunul
sub care pitise punga invelitd in ziare ingalbenite de
vremuri si roase de timp si privind printre pleoapele

care tot mai adesea se uneau si prin geamul murdar
cum verdele préfuit se scurge lent prin dreapta si
prin stinga autobuzului, cd o s-0 vAnda si o si fugg,
se Intrebd el IncercAnd si giseascd in glasul cu care
fratele sdu ii prevestise ruinarea o fardma, fie ea
oricat de neglijabild, de compatimire, lucru care ar
fi insemnat ca lui Castario Diaz nu-i era teamad cé
avea sd fugd cu ea, ci ci se astepta sd facd asta si ci
daci ar fi ficuto, chiar daci nu lar fi iertat, l-ar fi
inteles. Oricum, trei kilograme reprezentau o canti-
tate neglijabild, mai putin importanta decat faptul
cd el, Andrés Felipe Urdareta, era singurul, de cand
fostul cdrdus fusese prins, din toatd localitatea aceea
pierdutd de Jume care indeplinea cele doud conditii
esentiale pentru a putea calatori liber prin tard si
implicit pentru a trece In sigurantd granita: avea o
carte de identitate valabild si nu era urmaérit de
politie.

Gandindu-se la toate acestea In timp ce picotea
pe cel mai din spate scaun al autobuzului, Andrés
Felipe Urdareta stia cd decizia fusese deja luati si cd
tot ce dorea era acum s& se convingd de faptul cd
fusese una, dacd nu previzibild, atunci mécar legi-
timd. Petrecuse prea mult timp pe plantatie, iar
aerul cald si umed i se lipise ca noroiul de piele si
oricdt de mult s-ar fi spalat nu mai putea scipa de
senzatia de murdarie si transpiratie. Degetele i se
inverziserd din pricina frunzelor de coca, buzele i se
invinetiserd, iar corpul parcd i se umflase. Se izolase
luptind pret de atita timp Intr-un rdzboi in care nu
credea si-n care fusese tirat, Impotriva vointei sale,
de propriul siu frate. Se silbaticise, stia asta, si cu
cat citea mai mult din cartile pe care cu greu le
obtinea cu atat se silbiticea mai mult, cuvintele
refugiindu-se, parcd, inlduntrul sdu, Andeés Felipe
Urdareta ticind pentru ci nu dorea si le sacrifice
pe altarul buzelor sale murdare si pentru ca i abho-
ra pe ceilalti pentru usurinta cu care le foloseau si
indolenta cu care le Intinau, secituindu-le de sen-
suri, deformandu-le, falsificAndu-le si slutindu-le.
Omorandu-le. Se comit prea multe crime In lume,
se gindi el amintindu-si ¢ nu mai vorbise de ani
de zile, pentru ca moartea lor lentd s& mai aiba
vreo relevantd, acestea adiugandu-se infinitezimal
sirului nesfarsit de asasinate savérsite zi de zi, sip-
tdménd de sdptdmand, lund de luni si an de an.
Omoram timpul, pe-al nostru si pe-al celor din jur,
ne ucidem propriile vise inainte de-a trece indife-
renti la visele altora, ne sacrificim aspiratiile, ne
ruindm corpurile, incet, incet, pustiim tot ce ne
inconjoard si totul din dorinta inndscuti de-a ne
autodistruge. Am pétruns in existentd precum un
terorist sinucigas In multime si tot ce putem face
este sd sporim prin crimele noastre crimele lumii.
Plitim pentru vina de-a fi, chiar dacd o facem
suferind ori rdzand, chiar daci o stim ori nu. Peste
tot in jurul nostru sunt doar oameni si lucruri si
idei si obiecte care se Indreaptd implacabil spre
moarte. Violente sau indolente, toate mortile sunt
crime. $i-n noianul lor cui s&i mai pese de
deciderea cuvintelor, cAnd deciderea lor reflectd
doar propria noastrd pierdere¢ Cine s& le mai vads,
cine si le mai simt}, cine si le mai aud&¢

Se trezi din motaiald abia in momentul in care
un copil veni bilabanindu-se spre el, il cilca pe
picior si Incepu sd tragd cu putere de usa toaletei.
Dupa oarecare stradanii, reusi s3 o deschida. Prin
zbarnéitul constant al aerului conditionat, Andrés
Felipe Urdareta il auzi cum urineaza. Isi aruncd

lenes privirea prin autobuz si vdzu ci este aproape
gol. In afara lui, a copilului si a soferului, nu mai
erau decat trei persoane. Se mutd pe scaunul din
stAnga sa si Isi lipi nepésitor tdimpla de geam.
Pierdute prin verdele prafuit al ierbii, palcuri de
tufisuri treceau nepdsitoare. Din cdnd in cnd, cate-
va lacuri ori rauri cu apa tulbure. Un copac sau doi,
unduindu-se in departare. Ctiva tapiri balicindu-se.
Un gard, o ferma. Sute de vaci. Cateva locuinte
Inconjurate de bananieri. Vreo trei egrete si mai
multe picioroange. Incercd si adoarm3, ins3 nu
reusi. La Inceput nu-si diddu seama de ce, dar apoi
realizd ci este din cauza aerului conditionat. Suflul
rdcoros, oricit de revigorant ar fi fost, era totusi
unul artificial. Continea in el duhoarea baltilor, res-
piratia caldd a animalelor, mirosul tablei incinse si
al gazelor de esapament si, Intr-o oarecare masurd,
chiar dogoarea aerului de afard. Simtea cum tran-
spird pe sub piele, cum singele i se preface lent,
dureros de lent, in sudoare. Ridicd rucsacul pe carel]
tinea Intre picioare si scoase din el un pachet legat
cu tulpini de rogoz téiate in fasii subtiri si flexibile.
1l desficu si privi prima scrisoare pe care -0 scrisese
cu patru ani in urmé, inainte sd vind in acest colt
uitat de lume. O reciti lent, savurind fiecare cuvant
in parte, din fiecare literd si virgula si punct incer-
cand s o realcituiascs, fird insd si reuseasca.
Singure, cuvintele il captivau. Il prindeau in mrejele
lor il trigeau in adincurile lor abisale. Simti cum
il cuprinde iar3si dorinta, insa nicdieri in dorintele
sale nu o simti pe ea. Inchizandu-si ochii, se stradui
sd-si aminteascd frazele pe care i le scrisese ca
raspuns. Gandurile, cugetd el, sunt o boald, iar
cuvintele ranile lor purulente ce se cer bandajate cu
foi de héartie. Si el era bolnav, stia asta, de suferinti
si sentimente si vise si vrere. De timp si de tot ce
prin timp pentru totdeauna piere. Clipi si-n fracti-
unea de secundd In care clipi se stinserd stele, dis-
parurd oamenii, in lumi nestiute se creard si
dizolvara imperii. IncercAnd si citeasc, Andrés
Felipe Urdareta cizu iardsi pradd motsielii. Insd de
adormit tot nu putea s adoarmi, de fiecare dati
trezindu-se fnainte sd inceteze sd mai gandeasca si
de fiecare datd uitdnd gindurile cared strabituserd
inainte s se trezeasca mintea. Cand ajunse la cea
de-a saptea scrisoare, prin toropeala care- inchidea
ochii, indoiala incerca deja sa isi facd insidios loc in
inima sa. Incepu si simti gelozia cum creste in el,
cum infloreste. Insd nu pe ea era gelos, ci pe cuvin-
tele pe care i le scrisese. Pe propriile sale cuvinte.
Autobuzul Incetini si coti la dreapta, iar soarele,
trecAnd acum pe partea pe care el se afla, ii intrd in
ochi. Andrés Felipe Urdareta se dezmetici brusc.
Incercd si-si aminteasci la ce anume se gandise
pand atunci, dar nu izbuti i doar sentimentul
pierderii, al unei pierderi inexorabile, mai stirui o
vreme in mintea sa. Incepu si priveasci mirat,
clipind des si mijindu-si ochii, la praful ce scanteia
in lumina diminetii de parci ar fi vrut s spuna
ceva. Mesajul prafului, insi, era prea criptic pentru
ca el sdl poatd descifra. Trase perdeaua, iar inainte
sé o tragd deslusi dincolo de colbul ce se lipise de
geam crestele impadurite ale Anzilor si-si dadu
seama cd ajunsese in Villavicencio. Dupa cateva
minute autobuzul opri, iar goferul stinse motorul.
Oamenii Incepurd sd coboare. Afard, un politist
tAndr in uniform3 verde isi tinea de lesd ciinele.
Cand vézu cd se apropie de sofer, Andrés Felipe
Urdareta se dddu jos pe usa din spate. Politistul
urcd In autobuz, dar vizand ci nu mai este nimeni
induntru cobori numaidecit. Andrés Isi aprinse o
tigard. Cateva persoane se strinserd ldngd autobuz
cu tot cu bagaje. Cainele Incepu s&i miroasd. Cu
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toate cd era intr-o situatie deloc avantajoasa, lui
Andrés 1i era imposibil s& se gindeascd la ceva,
imposibil ii era s& simtd macar teama. Gandurile
treceau pe langi el de parci nu i-ar fi apartinut. In
mintea sa se agternuse ceata, linistea. O ceatd fird
culoare si fard niciun fel de profunzime. O liniste
care-] arunca in afara timpului. Asteptd mecanic
péna ce soferul aprinse motorul, apoi aruncad
tigarea si se repezi spre usa din fatd. Politistului 1i
facu semn s se opreascd si s&-si de jos de pe umar
rucsacul. Amusindndu-l, céinele incepu sa latre.
Andrés Felipe Urdareta fu nevoit si1 deschida si s
arate tAndrul In uniformd méancarea, hainele.
Scrisorile. Acesta se uitd curios la ele, parcurgdnd in
graba cateva randuri. Zambi. Scotoci prin rucsac,
dupa care il 13sd si treacd. Andrés incercd si simtd
urd fatd de el, dar nu reusi.

In autobuz erau acum sapte persoane: patru
barbati i trei femei. Scaunul pe care stituse pand
atunci era ocupat de un barbat care purta o cdmasd
infloratd si o sapcd de panza, asa ci se agezd doud
locuri mai in fatd, pe randul din dreapta.
Autobuzul se urni, iar aerul conditionat incepu
iar3si s3 zbarnie, ricoarea lui inseldtoare lipindu-i-
se de piele. Andrés Felipe Urdareta privi o vreme
peisajul, apoi lud mecanic scrisorile si se apucd s&
citeascd In continuare, in timp ce ierburile ldsau tot
mai adesea loc copacilor, iar cAmpia dealurilor.
Cand si cand se oprea pentru a se uita pierdut in
departare, la plantatiile de bananieri si la sirurile
inegale de copaci. Pe ulitele satelor, in secunda in
care i vedea, copiii se jucau nepdsatori. Dupa aceea
puteau sd se transforme In monstri ori orice altce-
va. Cativa nori plumburii pataserad albastrul cerului.
Din ei, picuri mari si rari cideau pe geamurile auto-
buzului, scurgdndu-se apoi oblig precum niste lacri-
mi bitute de vant. Isi arunci iardsi privirea In tean-
cul de scrisori. Intr-un fel ii parea rdu cd merge si o
vadd, rdu pentru toate cuvintele care aveau si
rdmand nespuse, rau pentru existenta lor toatd.
Dupd o vreme, scoase o foaie albd sincepu s&i
scrie, chiar dac3 stia cd In mai putin de doudzeci si
patru de ore aveau s se intdlneasci. In loc s&l
dezarmeze, inutilitatea gestului sdu il motiva.
Autobuzul Incetini, iar spaima pe care Andrés Felipe
Urdareta n-o simtise mai devreme, se instald
vremelnic in sufletul siu. In fatd, de-a latul strizii
se-tindea un cablu infisurat in ate si sfori, menit s
oblige masinile sd reducd viteza. De-o parte si de
alta a goselei soldatii pe caschetele cirora stitea cu
negru scris PM controlau autovehiculele oprite.
Andrés se uitd la omul cu sapca din panza. Usa din
fatd se deschise si pasi grei dar sovéielnici se auzira.
In locul celor din Policia Militar, un bitran cu un
cos In mand se urcad In autobuz. Vindea arepa.
Dup4 cei oferi una soferului, inaintd pe culoar
prezentdndu-si marfa. Andrés remarcd surprins cd in
autobuz sunt mai multe persoane decit fuseserd
cand plecase din Villavicencio. Probabil mai oprise
pe undeva, fird ca el si observe. Indisolubil, timpul
se scursese printre cripaturile din caroserie.

- Una arepa con huevo, serior¢

Andrés dadu aprobator din cap si scoase din
buzunarul de la piept al cdmdsii o bancnotd mur-
dard de 2.000 de pesos. Batranul vru sii dea ca
rest jumdtate din sumd, insd Andrés 1i ficu semn
sii mai dea Incd o arepa. Mancase, 1nainte si plece
din localitatea fird nume si si urmeze cirarea care
serpuia spre sosea printre minele ingropate in
pamant, doar citeva bucati Intdrite de bocadillo
rdmase pe masd din seara precedentd, iar mirosul
de ou prajit dezmeticise foamea pe care incercase si
reusise pand atunci si o ignore. Musci hulpav,
uitdnd pentru o vreme att de scrisoarea pe care o
scria cat si de destinatarul inexistent al acesteia.

Ajunse In Santa Marta dimineata, dupa ce

petrecuse aproape doudzeci si patru de ore pe
drum, fard s poatd pune geand pe geand. Desi
rasdrise de ceva timp, soarele nu apucase Incd sd se
inalte deasupra dealurilor care strijuiau spre est si
vest orasul. Pe strizile intesate de magazine, lumea
incepuse deja sd forfoteascd. Microbuzul scund si
fard ugi In care se urcase si care-l ducea de la autog-
ard in centru sdlta pe drumul plin de gropi si de
hértoape. Soferul claxona In permanents, facAndu-si
cunoscutd prezenta. Din cand in cand, cite un
copil se suia din mers, se apleca sd nu se loveascd
de plafon si se ageza pe unul dintre scaunele
peticite si inguste. Muzica rdsuna din micul difuzor
agatat de oglinda retrovizoare. De-a lungul strazilor,
mai multi vAnzatori Isi intindeau marfa pe covoare
ori tarabe. Fluturi mari, galbeni, treceau in zbor.
Papagalii se deplasau lenesi prin copaci, imitind
prin miscarea frunzelor adierea vantului. Trecind
pe langd Quinta de San Pedro Alejandrino, Andrés
Felipe Urdareta isi dddu seama ci din orasul fondat
cu aproape o jumditate de mileniu in urm4, aerul
colonial disparuse cu desavarsire. Doar catedrala de
un alb orbitor si statuia lui Rodrigo de Bastidas mai
aminteau de conchistadorii spanioli.

Chiar in momentul in care cobori realizd cd
uitase, in unul dintre cele trei autobuze pe care le

Mihai Topescu

schimbase pentru a ajunge aici, punga invelita in
paginile de ziar pe care cuvintele se uscaserd inca
inainte de-a fi asternute. Punga aceea, al carui
continut valora mai bine de un miliard de pesos,
cutreiera In urma lui tara. Nu- pédsa. Ajunsese, in
sfarsit, la ea. Isi lui rucsacul si inaint3 prin
multimea de oameni si marfuri care inundase trotu-
arul. Inchise ochii si i adulmeci odorul. Simtindu-i
prezenta, incepu sd meargd din ce In ce mai grabit.
O ziri. La capatul strizii, marea il astepta. Albastra
si nemdrginitd. Privind-o, Andrés Felipe Urdareta isi
dddu seama c3 este ceva schimbat. Dar nu cu ea, ci
cu el. Intre ei crescurd, asemenea unor buruieni,
cuvintele. Incepu si respire repede, sacadat. Desi fi
venea si plangd, lacrimile refuzau s&i curgd pe
obraji. Distantd si nemarginitd, marea nu-l mai
recunostea. Intrd Intrun magazin si cumpdra mai
multe sticle de aguardiente. Se duse pe plaja si le
desertd in nisip continutul. Tot ce mai putea face
acum era sa astepte sd se usuce pentru a pune in
ele scrisorile si-a le arunca in mare. lar ele s&
pluteascd vreme de secole pe albastrul ei infinit,
ducandu- mai departe ciutdrile, suferinta. Tacerea.

Cocon XIII, lemn, metal, oglinda, 2014
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Nostalgia lui Emil Cioran

. Remus Foltos

. etractarea vaditd a actului, a fptuirii in
istorie, glorificarea spiritului anistoric,
- stigmatizarea idealului ca fiind pana la urma

Incoronat cu vérsdri de singe, necesitatea
contemplrii insignifiantei propriilor dimensiuni
existentiale, luciditatea propusa ca o statuare a
antifaptei, frivolitatea ca certificare a omniprezentei
incertitudinii in materie de cunoastere, zad&rnicia
vietii prin comparatie cu Infinitul mortii, ridicolul
de a fi viu, aparenta oricirei semnificatii reale
referitoare la Lume, golul timpului, lirismul negatiei,
plictisul ca destrdmare, puritatea In singuratate
contra impurititii con-vietuirii, semenul ca fatalitate,
noroiul unanimitatii, dezgustul fatd de om, vorbirea
ca distrugere a misterului, poezia ca salvare,
echivalenta dintre un suspin dintr-o bisericd si cel
venit dintr-un bordel, lenea ca singura cale de acces
la Paradis, a fi ca un rdu, viata ca posibild doar prin
uitare... Toate acestea sunt doar citeva dintre
temele predilecte pe care le abordeazd Cioran.

Spiritul lui Cioran ne indeamn& mereu si facem
parte integrantd din ceea ce comunicd. Vrem sa
spunem ci nu ne putem separa de fragmentul pe
care tocmai l-am citit. Asta Inseamnd c3 el are o
capacitate teribild de a 1ti suscita dialogul interior,
acel dialog cu tine insuti pe care numai in singuré-
tate il poti avea. Cioran se citeste si apoi nu se mai
comunici. Este ceva definitiv aici. El se citeste in
singurdtate si se rdmane pe urma la acelasi nivel al
singurdtatii si al nelmpdartasirii care este in acelasi
timp o singurdtate si o nelmpartasire care suscitd
dialogul cu un personaj imaginar care este dublura
ta, sufletul tiu intim, sinea ta. Si nu este dialog mai
fructuos decit acesta. Ce este frapant este c3 la
finalul acestui dialog iti lipsesc cuvintele, rdméi fard
grai. Cioran este, de aceea, greu de localizat. Ai
spune In prim4 faz3 ci e sceptic, cd demersul siu
este pyrrhonian. Dar il vezi dincolo razind si
razand patimas. Ai zice cd e mistic si il vezi dincolo
cum reneagd orice posibilitate de comunicare cu
absolutul. Ai zice ca e poet si i lipseste totusi naivi-
tatea poetilor. Ai zice ci e filosof si 1i lipseste seri-
ozitatea. Ce e atunci Cioran¢ Cine e el¢ Dacd ar fi
sd ddm un rdspuns, ar trebui s&1 localizim la
nivelul artistilor teatrali. Cioran este actorul propriei
vieti fiind putin metafizic, putin mistic, putin poet,
putin sceptic, putin cinic. Fiind de fiecare datd un
cu totul altul dupd capriciul personalititilor la care,
activ si cu fervoare, participd. In fiecare om se
ascund mai multi oameni. In Cioran s-au ascuns, de
asemenea, mai multi. Pentru fiecare rol jucat existd
un Cioran - asta In mod separat dar si cu intre-
patrundere. Cioran cel hatru, rizandu-si In barbd de
toate aceste roluri, poate lua, dd dovadd c3 poate
lua orice form4, el nefiind decat In-formalul insusi.
Este asemenea apei din intelepciunea taoistd care
poate lua orice form3, ea neavind nici o form4,
putandu-se plia la modul absolut, farad ca acest pliu
sd apartind esentei proprii. Termenul de chora din
filosofia platonica 1i corespunde acestei situatii.
Poate in aceastd situatie rezidi realizarea spirituald
imensd a lui Cioran.

Pe de altd parte, putem la un moment dat con-
cede, ba chiar afirma cu tirie cd Cioran este un
mistic. Care ar fi argumentele¢ Argumentele pot fi
luate in considerare dac3 analizdm pe Cioran mis-
ticul. Am spus c8 e o personalitate polimorfd dar
daci e si ne referim la Cioran misticul, iatd ce
avem de spus: din copildrie si cu o frecventd bine

determinatd, Cioran recunoaste cd avea momente
de revelatie a Nimicului. E vorba de stiri in care
timpul si spatiul sunt depdsite pe directia acelui
Nimic cu majusculd despre care se poate afirma ci
este Nimicul lui Meister Eckhart sau, mai mult, al
lui Heidegger. Mistica lui Cioran ar fi atunci o
inaintare pe marginea Fiintei surprinsd in goliciunea
lipsei ei de determinatii - ceea ce ar face ca ea si fie
echivalentd cu dumnezeirea. De asemenea toatd
negarea pe care o infiptuieste Cioran referitor la tot
si la toate nu este decat Inaintarea pe marginea
Nimicului, este retragerea in Nimic pentru a revela
totul. Una dintre ci ar fi plictisul. Dar mai existd si
calea extazului mistic luminos atit de des invocat,
de exemplu, In Pe culmile disperdrii sau in Lacrimi
si sfinti. Evident, iubirea ca principiu al extazului
este prezentd aici cu Intreaga ei gama de semnifi-
catii crestine.

In sfarsit, despre Cioran s-ar putea scrie pagini
interminabile si despre mistica lui dar si despre ci-
nismul sau cel putin scepticismul lui. Insi ceea ce
revine ca o constanta a intregii opere cioraniene,
ceea ce revine ca o obsesie este tema nefericirii pe
care o vom lua in discutie. Nefericirea, conditie
umani a unui Adam iremediabil cizut, este tram-
bitatd peste tot In opera lui Cioran. Asta acunde o
nostalgie teribild dupd Paradis. Cioran nu poate
decat sd deplangd conditia nefericirii si nu propune
ca rezolvare decét indiferenta. Si fie aceastd forma
de ataraxie pyrrhoniand solutia optimd pentru exis-

tenta omeneasca¢ Oricum acest scepticism refnvie o
artd de a tréi care contrariazd propunind
nemiscarea in planul actului. Carui tip de culturd i
s-ar potrivi solutia cioraniand¢ Este Cioran un pro-
fet¢ Oare la capatul tribulatiilor sale si intrevadi el
o altd culturd si o altd civilizatie In care actul este
devalorizat si tintuit la stalpul oprobriului¢ Vede
oare Cioran o culturd a cirei singurd valoare s3 fie
Neantul¢ Aneantizarea lumii, ca solutie, ne-ar face
sd Inaintdm - am mai spus-o - pe terenul misticii.
Nihilismul cioranian este unul roditor - se simte.
Cici numai odat cu refuzarea lumii asa cum este
se poate intrevedea o lume asa cum ar trebui sa fie.
Intreaga operd cioraniand exprimd regretul dupa o
lume asa cum ar trebui s& fie. De aceea se poate
spune despre Cioran ci este si un moralist de mare
calibru.

In alti ordine de idei, fenomenul Cioran ia pro-
portii atunci cand Plictisul ca stare de refuz al faptei
te Indeamnd s3 privesti cu intreaga ta fiintd, orien-
tat spre Paradisul pierdut. Paradisul poate fi recupe-
rat prin solutia cioraniand a ,inghetdrii istoriei”,
prin oprirea viului in ceea ce are acesta ca ipostaza
procesuald. Oficiant al disolutiei universale, Cioran
tinde eminescian spre repaosul absolut, spre starea
virtuald de dinainte de creatie. E o optiune pentru
virtual aici. Poate fi acelasi virtual pe care il preda
Nae Ionescu in cursurile sale de metafizica. In orice
caz, Cioran, asemenea unui Siva al culturii occiden-
tale, sperd sa distrugd toate habitudinile unei lumi
asa cum este si s3 dezviluie printr-un singur gest
arhetipal, ceea ce vede el cd ar trebui s4 fie.
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diagnoze

Pragmatismul inferentialist al

lui Brandom

- Andrei Marga

ilfrid Sellars a opus empirismului, in

interpretarea cunoasterii, un holism axat

pe stabilirea semnificatiei expresiilor
plecdnd de la ansamblul logico-lingvistic. Richard
Rorty a conceput rationalitatea cunostintelor
plecdnd de la standardele pe care o comunitate si
le da. Pe umerii celor doi s-a elaborat in Statele
Unite ale Americii o noud filosofie originala, de
cea mai mare anvergurd - pragmatismul
inferentialist al lui Robert B. Brandom (n. 1950).

Absolvent de matematicd, filosofie si istoria
artelor, strdlucitul ginditor american si-a asumat o
initiativa filosoficd profundd, cu sustinerea unei
vaste culturi. Relatia sa cu Rorty a fost de la
discipol aflat pe un drum al sdu la un antecesor
care a schimbat convingtor filosofarea. ,In fapt -
scrie Brandom - Rorty vede filosofia cu un rol
cultural absolut crucial de jucat in situatia datd -
un rol cu mult mai semnificativ decét cel avut in
vedere de citre cei mai multi dintre filosofii
analiticieni” (Robert B. Brandom, Introduction, in
Robert B. Brandom, ed., Rorty and His Critics,
Blackwell, Malden Mass., Oxford, 2001, p. X). La
rAndul sdu, filosoful din Pittsburg a ldrgit cadrul
interogatiilor filosofice si a redat filosofiei, dupa
decenii de restrictii analitice, rdspunderea clasic3,
pe fondul unei culturi actualizate si al unei
perspective proprii.

Cartea cu care Brandom a debutat, Making It
Explicit. Reasoning, Representing, and Discursive
Commitment (1994), a fost socotitd, pe buna
dreptate, o cotiturd in filosofia teoretics,
comparabild cu vestita carte A Theory of Justice
(1971), a lui Rawls, in filosofia practica.
,Brandom izbuteste o descriere convingitoare, In
conceptele unei complexe teorii a limbii, a
practicilor in care se exprima ratiunea si
autonomia subiectilor capabili de vorbire si de
actiune” (Jurgen Habermas, Wahrheit und
Rechtfertigung. Philosophische Aufsétze,
Suhrkamp, Frankfurt am Main, 1999, p. 138). S-a
spus deosebit de concludent cd dupd ce Sellars a
facut trecerea, in filosofia analitici, de la Hume la
Kant, Brandom a ficut o trecere mai departe, de
la Kant la Hegel. El a ridicat foarte mult miza
filosofarii: problema nu mai este cea a
yiritabilitatii” organelor de simt si a perceptiei, pe
care se construieste apoi edificiul cunoasterii, ci
alta, mai profunda si cu adevarat specifica, a
temeiurilor, ratiunilor (reasons) pe care le oferim
sau le pretindem in comunicarea noastrd ce
induce actiuni. Suntem, mai presus de toate,
fiinte care trdim in comunicare recurgand la
temeiuri. In a doua sa scriere majord, Articulating
Reasons. An Introduction to Inferentialism
(Harvard University Press, 2000), Brandom a
aplicat aceastd opticd in abordarea cunoasterii.
,Gandul care anim3 cartea - scrie el - este acela
cd semnificatia expresiilor lingvistice si continutul
stirilor intentionale, constiinta ins3si, intr-adevdr,
ar trebui intelese de acum in termeni de
indeplinire a unui rol distinct in rationare” (p.1).
In explicatia semantici a conceptelor ,inferenta”
capatd ascendent asupra ,referintei”, iar
superioritatea conceptelor si, pAnd la urm4, a
vietii spirituale, apdratd far3d compromis de Hegel,
este restabilitd In cadrul considerdrii lor drept

inferente Intr-un cdmp comunicational.

Orizontul lui Brandom este cel al unui
ypragmatism conceptual” ce se suprapune cu o
yabordare lingvisticd relationald” sau un
yexpresivism rationalist care Intelege exprimarea a
ceva, explicitarea acestuia (making it explicit), ca
punere intr-o formi in care pot ambele - sd
serveasci ca ratiuni (reasons) si si aibd nevoie de
ratiuni (reasons): o formd in care pot servi
ambele, ca premis3 si concluzie in inferente.
Spunand sau gandind ca lucrurile sunt astfel-si-in-
acest-fel (thus-and-so), Inseamnd a asuma un tip
distinct de angajament (commitment) articulat
inferential: punerea lui In fatd ca premisa
adecvatd pentru inferente ulterioare, adic3,
autorizarea folosirii lui ca premis3 de acest fel si
asumarea responsabilitdtii de a te considera
indreptatit la un astfel de angajament, de a
revendica propria autoritate, in conditii
corespunzdtoare, de al prezenta in mod
paradigmatic drept concluzia unei inferente din
alte asemenea angajamente (commitments) la care
cineva este sau poate deveni indreptatit” (p.11).
Este vorba de un ,pragmatism inferentialist”, care
abordeazi cunoasterea ca inferentd si considera
inferentele drept feluri de a face (doings) si, deci,
ca fete ale actiunilor. De pild4, intrebarea
cognitivd ,ce este adevirulé” este adusd in forma
,ce facem noi atunci cAnd socotim adevirati o
propozitie¢” sau ce recomanddm altuia si facd in
acest caz. O “asertiune” pe care o facem este
abordata ca exprimare a unui vorbitor care i se
pare adecvatd unui interlocutor pentru a atribui
vorbitorului ridicarea unei pretentii de adevar si
un angajament (commitment) corespunzator.
yoemnificatia” unei expresii este privitd ca actiune
a interlocutorului atunci cdnd acesta ia in seamd
pretentia de adevar pe care vorbitorul o leagd de
actul s3u de vorbire.

Brandom duce mai departe ,cotitura
lingvistic3 a filosofiei” mutind, la rAndul siu,
valorile de cunoastere din sfera triirilor
individuale in spatiul comunitdtii comunicrii
mijlocite de limb&. El d& seama de imprejurarea
cd subiectii diferiti se raporteazd unul la altul ca
membri responsabili ai acelei comunitati. El
gdseste In pragmatica comunicarii prin limba
cheia dezlegarii problemelor filosofice. Cu
aceasta, Brandom se distanteaz3 de ceea ce se
numeste in filosofia contemporand
yobiectivismul” - conceptie care scoate adevarul,
semnificatia etc. In afara cAmpului intreprinderilor
umane - plasdnd complet aceste valori in sfera
comunicdrii. El respinge, de asemenea,
considerarea adevarului, a semnificatiei etc. ca
prealabile ale comunicarii interpretdndu-le hotarat
ca rezultate ale acesteia.

In Making It Explicit Brandom si-a propus si
elaboreze o ,pragmaticd normativd” pentru a
capta, Intr-o noud sintezd, observatii privind
conditionarea lingvisticd a cunoasterii facute pe o
linie ce urcd de la Kant, trecAnd prin Frege, la
Wittgenstein si la cei care l-au urmat In efortul de
a prinde In termeni aspectele pragmatice ale
cunoasterii. El 1si asuma cd ,normele lingvistice se
lasé intelese mai intai ca norme instituite prin
activititi social-practice” ( Robert B. Brandom,

Expressive Vernunft. Begriindung, Representation
und diskursive Festlegung, Suhrkamp, Frankfurt
am Main, 2000, p. 15). Problema este ca diferitele
acte de vorbire si fie abordate sub aspectul
ysignificantei pragmatice (pragmatische
Signifikanz)” in asa fel incit s se retind ceea ce
este recunoscut sau evaluat intr-un anumit fel de
vorbitori. ,Normele implicate in praxisul vorbirii
sunt, ca urmare, prezentate intr-o form& deonticd
specificd. Aceste statusuri deontice sunt, la rAndul
lor, Intelese ca statusuri sociale care sunt instituite
prin atitudinile (Einstellungen) practice ale celor
care atribuie sau recunosc asemenea statusuri”
(p.15). Pragmatica lui Brandom este astfel o
yteorie generald a folosirii limbii (eine Theorie des
Sprachgebrauchs)” formulatd in termeni de
yatitudini (Einstellungen)” ale vorbitorului si
interlocutorului fatd de acte de vorbire, de care se
leagd pretentii de adevar sau alte pretentii, ce-si
asumd faptul ci participantii la comunicare
ycontorizeazd” pe directia a doud atitudini:
yatribuirea (attributing)” si ,recunoagterea
(acknowledging)” de pretentii (claims) si, cu
aceasta, de ,statusuri deontice”.

De aici nu rezultd, nsi, nicidecum ci
adevarul, semnificatia sau alte valori ale
cunoagterii se dizolvd in interactiunile vorbitorilor
si interlocutorilor. Pasul mare ficut de Brandom,
dupé ce elaboreazd pragmatica normativa ca
teorie a atitudinilor pragmatice implicate in
comunicare, este legarea interactiunilor
comunicative de continuturi cognitive.
,Urmatorul pas se orienteaza spre structura pe
care trebuie sd o aibd o asemenea retea de practici
sociale pentru a se califica drept praxis discursiv
genuin, adicd spre Intrebarea cu privire la trecerea
de la pragmatica la semantica. Proprietatea
definitorie a praxisului discursiv este producerea
(Hervorbringen) si aplicarea de continuturi
propozitionale specifice” (p. 16-17). Brandom
propune ca proprietatea propozitiilor de a prelua
continuturi sd fie abordatd ca ,articulare
inferentiald (inferential articulation)”, ceea ce
presupune, din capul locului, o noud intelegere a
propozitiilor: ,propozitiile sunt propozitii
deoarece au proprietatea sd functioneze in
inferente ca premise si concluzii, adicd drept
temeiuri” (p. 17). Semnificarea consacrati a
propozitiilor prin ,reprezentare (Vorstellung)”
trebuie inlocuitd cu semnificarea prin ,inferenta”.
Brandom recurge la modelarea practicii
comunicative proprie societdtii umane in termeni
de ,a da si a pretinde temeiuri”.

Ajuns In faza in care privireste comunicarea
din societate ca dare si pretindere de temeiuri,
Brandom si-a deschis posibilitatea de a prelua in
pragmatica normativd nu numai semnificatiile
expresiilor, ci si continuturile intentionale ale
acestora. In abordarea sa, ,proprietatea
convingerilor (Uberzeugungen), ca si a sustinerilor
(Behauptungen), de a dispune de un continut
propozitional trebuie si fie lamurita luand in
seamad rolul pe care ele il joacd in diferite
contexte ale intemeierii” (p. 18). De pe aceastd
platformd, Brandom cautd si ldmureasca relatiile
expresiilor cu “perceptiile”, pe de o parte, si cu
ceea ce traditia filosoficd a numit ,spiritul”, pe de
altd parte. Optica sa pune in centru inferenta,
statusurile deontice ale participantilor la procesele
de Intemeiere si abordarea din perspectiva
normativad a unei pragmatici a comunicarii axate
pe atribuirea si recunoasterea de pretentii de
adevir si pe ,contorizarea” practicilor atitudinale
ca experientd sociala.
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In neobisnuit de ampla scriere Making It
Explicit, Brandom a expus nu doar proiectul siu
filosofic, ci si rezultatele la care a ajuns. Acestea
sunt uimitor de importante si originale, cu ele
realizdndu-se cea mai departe dusd tentativd de
pand astdzi, din cadrele filosofiei analitice si ale
pragmatismului, pentru a conceptualiza
conditionarea interactional-pragmaticd a
produselor culturii. Cu urmatoarea carte,
Brandom a simtit nevoia expunerii concentrate a
viziunii sale si, totodati, a lamuririi miezului ei,
care este inferentialismul. In consecint3,
Articulating Reasons. An Introduction to
Inferentialism nu numai ci aduce noi solutii la
probleme ale logicii largindu-i orizontul, dar
prezintd filosofia articulata in jurul oferirii si
pretinderii de temeiuri pentru sustineri.

Aceastd filosofie este inferentialismul. Care
sunt optiunile ei caracteristice¢ Brandom le
prezintd, in neobisnuit de densa si sistematica
Introduction la cartea sa, prin delimitiri pe
spectrul foarte larg de alternative binare pe care le
intdmpind cel care filosofeaz3 astizi.

Optiunea primordial3 este cea a interpretdrii
semnificatiei si adevdrului ca rezultate ale
proceselor de rationare (inferent). In abordarea
rationdrilor se fac trei deplasari imbogatitoare de
perspectiva: sub aspectul filosofiei spiritului, de la
asertabilitate (sentience) la sapientialitate
(sapience), sub aspectul semanticii, de la diferite
feluri de continut, la continutul specific
conceptual, si sub aspectul pragmaticii, de la
variatele practici, la practica discursiva (adicd la
cea care utilizeaz3 concepte).

In ceea ce priveste importanta conceptului
(sau a conceptualului In general), Brandom 1l
regaseste pe Hegel. El isi manifestd interesul nu
atit pentru similarititile dintre om si non-om,
culturd si naturd, discursiv si non-discursiv, ci
pentru ceea ce separd omul, cultura,
discursivitatea de restul lumii. ,Sunt interesat -
scrie Brandom - mai mult de ceea ce separa
folositorii conceptului de folositorii non-
conceptului, decit de ceea ce ii uneste” (p. 3). El
isi particularizeazd filosofia prin restabilirea
acestei optiuni hegeliene.

Brandom opune platonismului - conceptia
dupd care continutul conceptului premerge
folosirea sa - punctul de vedere al
ypragmatismului conceptual”, conform ciruia
“folosirea expresiilor lingvistice sau rolul
functional al stirilor intentionale le conferd
acestora continut conceptual” (p. 4). El leaga
semnificatia expresiilor de actiunile care se
intreprind cu expresiile respective. Pragmatismul
sdu 1si propune ,sd explice ceea ce este asertat
prin apel la caracteristicele asertirii, ceea ce este
pretins (claimed) In termeni de pretindere, ceea ce
este judecat (judged) prin judecare si ceea ce este
crezut (believed) prin rolul credintei (intr-adevdr,
ceea ce este exprimat prin exprimarea aceluia) - in
general, continutul prin act, mai curnd decét pe
altd cale” (p. 4).

Luénd distanti de ,mentalism”, care socoteste
ymintea (mind)” loc si origine a conceptelor,
Brandom opteazd pentru abordarea consecvent
lingvisticd a conceptelor. ,Linia gindirii urmati
aici este in acest sens o abordare lingvisticd
relationald a conceptualului. Folosirea conceptului
este tratatd ca afacere esentialmente lingvistica”
(p. 6). A intelege un concept este echivalat cu ,a
stdpani folosirea termenului care il desemneaza”.

Este continutul mintii asimilabil cu
yreprezentarea” realitatii sau, mai curdnd, trebuie
aflatd altd modelare¢ Brandom opteazd pentru o
alternativd pe care o numeste expresivism, pe care
o identificd mai Intai la Herder (interiorul devine
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exterior cand un sentiment este exprimat printr-
un gest), de la care pleacd, de altfel, dar pe un
drum propriu. El priveste procesul exprimdrii ,ca
un caz nu de transformare a ceea ce este interior
in ceva exterior, ci ca explicitare (making it
explicit) a ceea ce este implicit... Procesul
explicitdrii este destinat s fie procesul aplicarii de
concepte: conceptualizarea unui anumit subiect”
(p. 8). Conceptualizarea este, In fond, explicitarea
actiunii pe care noi o facem exprimindu-ne
lingual.

Initiativa lui Brandom se plaseazd de la
inceput In linia rationalismului, pe care-l asuma
manifest. El vorbeste, de altfel, de un
yexpresivism rationalist ce constd In aceea ci
intelege exprimarea a ceva (making it explicit), ca
punere intr-o formd in care poate servi ca temei
(reasons) si poate avea nevoie de temei: o forma
in care poate servi ambele - premisd si concluzie
in inferenta” (p.11). Ceea ce contine un concept
(intensiunea sa), o expresie In general, va fi de
captat la nivelul inferentelor in care intr3,
observand ce se face cu pretentia de adevar a
acelei expresii, si nu inaintea acestora.

Brandom aduce intreaga abordare a
conceptelor, a expresiilor in general, pe terenul
propozitional, asumindu-si cd ,miezul folosirii
conceptelor este aplicarea conceptelor in asertiuni,
credinte si ganduri” (p. 12). Inferentialismul siu
este solidar cu abordarea propozitionald a
conceptelor. Spre deosebire de Wittgenstein, care
a legat ,jocurile de limbaj” de ,formele de viatd”
adoptate de oameni, le-a socotit incomparabile si
le-a relativizat, Brandom considerd ,practicile
discursive” drept ,centrul” practicilor lingvistice.

Deviza filosofdrii sale, making it explicit, este
explicitatd, la rindul ei, in multiple relatii. Mai
intli, “a fi explicit In sensul conceptual inseamni
a juca un rol specific inferential” sau, in alta
exprimare, ,a putea juca, avind continut
propozitional, rolurile de premisa si concluzie in
inferente”. Nu numai att, cici “a fi explicit
inseamnd a deveni temei (reason) pentru alte
inferente. S& ne imagindm o practicd normativad in
care lucrurile rosii sunt semnalate adecvat facind
un zgomot oarecare. Cu aceasta nu am fi Incd in
prezenta unei situatii conceptuale. Ceea ce este
implicit Intr-o astfel de practicd a facerii (practical
doing) devine explicit In aplicarea conceptului de
rosu atunci cdnd acea capacitate responsiva sau
indeménare este pusd Intr-un context mai larg,
care include tratarea rspunsurilor ca semnificante
din punct de vedere inferential: ca asigurdnd
ratiuni pentru a face alte miscdri in jocul de
limbaj si ca avind potential nevoie de temeiuri
(ratiuni) ce pot fi procurate ficAnd miscari in
continuare” (p.17). Este aici pragmatism, in
intelesul c& semnificatia expresiilor se repereaza
pe planul actiunilor, dar acest pragmatism este
nou, reperand semnificatiile in mod mai precis pe
planul ,consecintelor inferentiale” legate de
actiuni.

Brandom a putut revendica pentru
pragmatismul sdu inferentialist, pe bund dreptate,
statura unei filosofii ce este ,opusd abordarilor
teoretice largi, explanatorii si strategice, care au
dat formi si au motivat filosofia anglo-american
in secolul al doudzecilea: empirismul,
naturalismul, reprezentationalismul, atomismul
semantic, formalismul logic si instrumentalismul
cu privire la normele rationalititii practice” (p.
31). El 1si prezintd conceptia in limbajul unui
succesor al filosofiei analitice, dar aceastd
conceptie depdseste nu doar frontierele acestei
orientdri filosofice de pondere majord, ci si multe
pozitii consacrate in filosofia contemporani luati
in inteles cuprinzator. Un indicator elocvent al

Arcadd, lemn, sticld, 2008

Mihai Topescu

anvergurii neobisnuite a proiectului si constructiei
deja realizate de Brandom este reconceperea
logicii. El sustine cd ,logica nu este inteleasd
adecvat ca studiu al unui fel anumit de inferente
formale. Logica este mai curdnd studiul rolurilor
inferentiale ale vocabularului ce joaci un rol
expresiv distinct: codificind intr-o formd explicitd
inferentele care sunt implicite In folosirea
vocabularului obisnuit, non-ogic. ...Logica, in
consecintd, nu este un canon sau standard al
rationdrii corecte. Ea poate s3 ne ajute si facem
explicit (si astfel accesibil criticii si transformarii)
angajamentele (commitments) inferentiale ce
guverneazd folosirea intregului nostru vocabular
si, prin urmare, articuleazd continuturile tuturor
conceptelor noastre” (p. 30). Un alt indicator al
anvergurii operei lui Brandon este multimea
schimbdrilor pe care acesta le-a propus in mai
toate domeniile clasice (ontologie, teoria
cunoagterii etc.) si neclasice (teoria semnificatiei,
teoria termenilor, modalititile etc.) ale filosofiei.

Proiectul filosofic al lui Brandom este in
desfasurare. Iminente sunt o vastd explicitare in
raport cu Fenomenologia spiritului a lui Hegel si
o aplicare a pragmatismului inferentialist In istoria
artei. Biografic, insd, Brandom se afld in plind
capacitate a elabordrilor filosofice, incét, in anii ce
vin, din partea lui se vor prezenta, cu siguranta,
noi scrieri de importantd majord pentru opera lui
si pentru filosofie. Cu el istoricii filosofiei
contemporane vor trebui Incéd sd se ocupe
indeaproape.

(Din volumul Introducere in filosofia
contemporand, editia a Ill-a, amplificatd, In curs
de aparitie la Editura Compania, Bucuresti)
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Scrisoare-n oglinda

. Oana Pughineanu

3 ragd Hannibal Lecter Lector,

-

Iti scriu tie care ar trebui si fi un Altul,
depdsind sfera fatal de controlatd a Celuilalt care
m3& obligd la negocieri (sau, mai stiintific:
ypunctare in comunicare”) mascate in
dans&joc&voie bund sau, pur si simplu, in
vorbele care se arcuiesc dupd soare si dupa orice
ar putea si le transforme in monedd de schimb.
Te investesc pe durata acestor propozitii cu
puterea de a fi Altul, desi nu esti dect Incd o
ilustratd cu ,ecce homo”. 50 de eurocenti cu plic
cu tot. Saliva inclusa.

Cu ce sd incep¢ M-am cam deldsat in ultima
vreme. Dar o si-ti povestesc, pe post de aperitiv,
despre cateva din cartile sdptdmanii. Ele sunt
acompaniatoarele ticute (vezi Nina Berberova),
gata transate si amestecate in metabolismul
delirant dintre ,minte si lume”. Retina e primul
loc al ideologiei (ha! nici la revistele mai glossy
nu gisesti slogane de-astea). Conurile si
bastonasele chicotesc ca niste copii ldsati singuri
la gridinitd. Cand Educatoarea nu-i acasi
Imaginile fac streaptease pe masé (despre greata
de a trdi cu ele, in altd scrisoare).

Dar sd incepem cu inceputul. Balzacian. Start:
cartile stau pe canapea desficute, una peste alta,
ca un stol de pasdri impuscate si stivuite pentru
placerea vreunei case regale. Violenta si
rafinament intre tacdmuri de argint. Multe. Cat
nu viseazd toatd clasa dominati la un loc. Multe,
cét pentru sute de proteze si coroane (plastic
simplu - 100 ron dintele; plastic regal, nu lasa
gust - 300 ron dintele). Colti inrdmati. Sau
preferi cértile desfdcute ca niste actrite porno intr-
un film in care bugetul era indeajuns de mare
Incat sd alunge dragostea¢ Doar pentru tine
actritele porno sunt ceea ce sunt. O salati.

Al doilea paragraf despre cdrti (amplasat
conform regulii portretizrii prin tehnica
cercurilor concentrice): si cartile pe care le aleg
sunt ceea ce sunt. Sau sper si le gdsesc asa, din
cand In cind, la vreun autor care nu di doi bani
pe pretiozitati, ci vrea numai s3 ti-o spund verde-n
fatd. Obsesii pentru antieroii care nu pun
mandale si alte fengsuiuri intre suferint3 si corp,
intre suferint3 si cap, intre suferintd si a o suferi.
N-ajung prea departe niciunul. Sunt simpli. Ca
niste planete pe orbitd. Titireze obeze in maiinile
domnului care a dat si a luat. Ca niste metafore
ticluite intru gloria logicii fatale, impacabile, de te
si ia la palme ca un iubit cu sangre caliente (atat
de greu de convertit la o personalitate obosita),
preferabil marca Almodévar (ex: ,un arbitru si un
altar sunt identice, cici rduficitorul 1si afld
refugiul atit aldturi de unul, cat si de celdlalt”).
Inainte si le deschid imi reglez ceasul dupi
vecinii de la 6 (etajul). Cand ea- face nodul si il
apropie de gat e 7 fard 15. Cand pupa copilul e
tot pe-acolo. Cand mdnanca singurd, la fel. Abia
dupd ce mai furd un somn de 2 (1+1) ore incepe
sd se facd 7 fix. Atunci imi aduc aminte ca
trebuie. Viata intre melancolii si facturi. Intre
domnie si prostie. Se plitesc amandoud. La
ghiseele de depuneri in contul speciei. Mic
moment seducdtor (pauza mare, cornulet cu
lapte): ramurelele copacilor lipsd din fata blocului
se sumetesc dupd modelul unui accident cerebral
fosililzat. Salvat. Docx.

Al treilea paragraf despre cirti (compus din
mai multe paragrafe). Balzacianism de corporatie.
Barcod: cartile cu 8-10 lei de la book corner sau
cu 5-10 de la humanitas, str. Universitatii 1, sub
Tribuna, revistd de culturd aparutd prin
bunavointa Consiliului Judetean Cluj, respectiv
Universitatii 4, putin dupd Insomnia apdrutd prin
bundvointa poetilor si a tuturor oamenilor care au
ceva de spus sau au treabd prin centru):

- William Styron, Beznd vizibild. Amintiri
despre nebunie. Autorul: ,Jumina palidd a
Inserarii - inrudita cu celebra «lumind oblica» de
care vorbea Emily Dickinson si care i evoca ei
moartea, eternitatea glaciald - nu mai avea nimic
din blandetea ei autumnali binecunoscuts, ci ma
prindea in capcana unei tristeti care ma sufoca”.
Cititorul: 1. Dickinson¢ Parca mai stiu pe cineva
cu numele 3sta, dar in roméni. Résete in
bucatirie. 2. Nici vorb3. Autorul nu stie.
Construirea unui mic cerc vicios (sau
hermeneutic, dupd gust): de ce n-a scris despre
depresie cand era deprimat¢ Pentru ci nu poti
face nimic cand esti deprimat. Si-atunci de ce sa
faci dupa, incercind s& impénezi cu citate, s3
marchezi locurile care fac alergie la marcaje¢ si de
ce si mai publici genul acesta de critici literard
perversa a autopsihanalizei¢ (Lasd! Lasd! Nu-i asta
cel mai grav lucru de pe lume. Altii-s pedofili sau
aruncd bombe sau fac talk showuri). Ca sd spui,
de fapt, un singur lucru: ,stati calmi. Depresia
trece”. Numai ca pand trece nu vd mai puteti
agita de nicio ,scend de limbaj” (dumnezeiasci
formuld din Barthes). Depresia merge méng in
mand cu oligofrenizarea. Disiparea in purd
senzatie. Un fel de dragoste fird obiect. Nu. Nu
iubirea de iubire. Aia e deja ceva. E posibilitatea
tuturor obiectelor, a foamei continue, a lasititilor
de tot felul (a autosantajului cu responsabilitatile
care cresc ura intre semeni intru conservarea
speciei), a iluziei unei intensitati care sd scape
dorinta de meschiniria ei evazionistd (ci e usor
sd ai dorinte cand stai inchis Intr-un tarc, dar sunt
nesemnificative, predefinite, ca marcajele pentru
alpinisti). lar cand trece, nu face decit sa se aseze
ca un animéilut obosit in cutiuta lui, cu greu
construitd (dupd modelul creierului masculin cu
sertare separate pentru fiecare catastrofd. Sisteme
anti-inundatie, anti-crash financiar). Il auzi cum
toarce incontinuu, egal cu sine. Asta e poate cel
mai innebunitor. Egalitatea cu sine a senzatiei
(unica) din depresie. Baltire. Orice memorie se
sterge, dar lucrurile nu dispar. Din contrd,
contururile lor devin tot mai clare clarissime pe
masurd ce nu-ti mai aduci aminte la ce folosesc.
Simt nevoia sa repet asta: contururi iritant de
clare peste o puzderie de inutilititi. E ca si cum
lumea ar deveni o aduniturd mai coloratd, mai
tipdtoare de jucdrii gonflabile care au iesit la
suprafatd dintr-o gradinitd scufundatd sub apa.
Inghiti lumea asta cu ochii si ea intrd pe ,haia
parte”, aia pe care te ineci. $i totusi, nu poti sa
nu admiri acest proces de epurare perfecti.
Lucrurile degresate de sens si tu cu numarul de
identificare la vedere. Pe degetul mic de la picior.
AXN crime. Te pasc toate florile.

(Ipoteza stiintificd: unul dintre cele mai
semnificative studii asupra creierului
ydemonstreazd” c&, in general, el nu poate
identifica in mod corect excitatia. O atribuie
primului stimul pe care-l constientizeazd si o

explicd prin prima poveste cared cade la
indemand folosindu-se aproape 100% de
principiul cauzalitdtii: ,e de la soare”, ,e de la
filmul de aseard”, ,e de la amandind”, ,e de la
faptul cd azi nu-mi vorbegte”. Poate creierul
deprimat e cufundat intr-un soi de ,luciditate”
dementi in care devine constient de faptul cd nu
poate atribui corect sursa excitatiei. In termeni
cauzali asta se numeste disperare. Pentru rafinati:
nihilism).

- Aldous Huxley, Portile Perceptiei. Raiul si
iadul. Efectele mescalinei intre limbajul ermetic
misticoid care ne place! place! place! doar cind e
al nostru si aceeasi critica literard interminabila.
Inceput promititor despre Cugetul Fira Limite
continuat cu Brecht, Van Gogh, Alban Berg,
Platon, Socrate, Hesiod, Wordsworth, George
Russell, Sf. Antonie, Goethe, Buddha,

H. G. Wells, John Constable, Seurat si restul
enciclopediei. Imposibil de citit dupd pagina 116.
O demonstratie perfectd a faptului cd ,revenirea
la lucrurile insele” este imposibild. Nevoia de
logicd poate fi eradicatd, dar nu si nevoia de
ornament si ritual. Sau e vina cercetitorului¢
Daca Huxley lua mescalind in cusca céinelui si nu
in ,Cea mai Mare Alimentard din Lume”
discursul sdu ar fi devenit mai greu colaj¢

- re re re citiri: Trei discursuri edificatoare,

S. Kierkegaard. Despre dragostea apostolica fara
de care nu creste si nu crapd niciun fir de iarbs,
ydragostea care nu e niciodata altceva” (fard
idealismul de latrind al hormonilor care iubesc in
orice doar portjartierele, crema, visina din varf),
yiubirea care acoperd o sumedenie de picate” si
iardsi oligofrenizarea ca lipsad de fortd, ca baltire
ce aneantizeazd ura si egoismul tautologic al lui
vreau astal acum! vreau pentru cd vreau, sin - ne-
sén, sunt - nu sunt. ,Cand in inim3 locuieste
iubirea, omul Intelege incet si nici mécar nu aude
un cuvant spus In grabd, nepricepand nici
repetarea lui, pentru cd i acordd un loc bun si un
sens bun, nepricepand lungul discurs al méniei
sau al batjocurii, pentru ci incd asteaptd un
cuvant care sd dea sens discursului”. O inima
oligofrend intelege sacrificiul instantaneu.
Sacrificiul e instinctul ei de consevare. Adun3
trecutul-prezentul-viitorul in acelasi cdus.

- alte re re re citiri: Barthes vs. Deleuze si
Guattari. Ultima aparitie a Unicitdtii (Fragmente
dintr-un discurs indragostit, o carte tolstoiand, pe
principiul ,iubirea romanticd va fi ultima iluzie a
secolului”, ultimul show al Unicititii) fatd in fatd
cu Anti-Oedip, cu Productia care exclude cuplul
fericire-nefericire si pe alocuri chiar pe cel format
din plicere-neplicere. De rescris, pe foi
ministeriale, ambele carti, cuvint de cuvant.

- compunere liberd: (fragment tiiat), (fragment
si mai mare tdiat, vezi cd ti llam trimis pe mail. E
cu Injurdturi.) Acestea fiind spuse dragd Hannibal,
cititorul se 14s3 pradd senzatiei cf. (sau apu. sau
chiar sic!) cireia becul din hol vroia s Injunghie.
De obicei stitea cuminte cu lumina lui chioard si
linistitd, ca un organ intern multumit de sine,
cufundat In nesimtirea de sine. Cititorul speriat
de asa o grozdvie se pierdu pe sine si mai aprinse
un bec inainte s o zbugheascd pe usd spre sine.
Spera ci astfel, se va naste o concurentd intre
lumini, ca Intre céinii care uitd de stipAni si, prin
urmare, in modul cel mai cauzal posibil, se vor
injunghia intre ele.
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efectul de seara

Din viteza trenului

. Robert Diculescu

halta tibiristi.

istoric: apartine comunei gilbinasi si s-a
format in 1968 prin contopirea satelor tdbarastii
noi si tabirastii vechi.

haltd parasitd. cel responsabil cu vanzarea
biletelor se pare ca s-a sinucis din cauze
necunoscute. domeniul ipotetic plin de variante
neverificate, dar cu miez deasupra povestilor.
cuvantul de ordine semi-plauzibil. oricum
functioneazd in acest caz gura poporului sau
colportirile de la unii la altii inflorite si date mai
departe. firul povestii devine fals, magic prin
ad3ugdri si tdieri Imbundtatiri si deturniri ale
celor reale Intdmplate in combinatii neasteptate.
se pare ci salariul de la cfr nu a mai fost de ajuns
pentru acoperirea nevoilor familiale. avea o casa
plind de copii si nu erau din flori.
Responsabilitatea ca o pedeapsa.

viata la limita suportabilitatii la care se pot
adduga clima nefavorabild a cAmpiei. depresia larg
raspanditd continuata de deceptie sub formele ei
canibalice admnistrate lent.

noaptea se petrec scobituri periculoase in
mintea celor alesi. dimineata nu-i mai recunosti.
vorbesc limbi de neinteles. au vise ce nu mai pot
fi descifrate si o dorintd de a dispérea de aici
pentru totdeauna. printre linii incepe o alta viata.
Un cort intre linii pentru adapostul trupului. Sau
un cap intre linii care asteaptd plecarea de la
urmatorul tren. cimpia cazematelor bardganului,
a soarelui nimicitor vara, si a vanturilor
ndpraznice iarna. colibe cu paturi de lemn.
mdsute pentru mese frugale si un scaun langs
terenul proprietate personald de pazit culturile.

gara este din cdrdmida rosie. standard cfr,
incd in vogd dupd atatia ani de la constructie.
doi stejari rézleti langd gard in asteptarea
inmuguririi. noua viatd. urmdtoarea viata
mirobolant3 cici "si sufletul are un schelet ficut
din amintiri”. aici este zond de cojani. oameni
originari din cdmpie. cultivatori de vitd-de-vie,
grau, porumb, aflati in contrast cu mocanii, cei
de la munte, crescitori de animale. cojanul
podgorean si mocanul oier. structuri diferite aflate
in competitie plus delimitiri in dorinta de a se
impune pe scara miscatoare a socialului. cei care
cresteau animale aveau un rang superior in
societate si erau mai Instdriti. cistigau mai multi
bani din vinzarea animalelor care erau mobile in
cazul rézboaielor. asa 1si puteau proteja marfa. cei
din cadmpie erau priviti de conditie inferioard
deoarece munca lor era manuala. productia lor
anuald depindea de conditiile metereologice, era
nesigurd si automat veniturile puteau fi mult
diminuate. erau mai siraci si aveau nevoie de
produsele celor de la munte.

femeile de cojan sunt juti la ménie, mai lenege
ca cele de la munte, dar focoase in pat.

statia tibdristi-sud

aici lipseste gara. lipseste viata. se caut3
inlocuitori. oamenii sunt in altd parte. nu se stie
in care anume. poate incd nici nu s-a
inventat/facut acel loc. ciment si pietris peste tot.
pietris si ciment in loc de gard. cativa copaci si o
banca de ciment pe care nu std nimeni.

hidromutantii este cuvantul care i se tot repetd
in cap dupd trezire. din somn stantat batut in
auz ca la o masin3 de scris aude bitiile tastelor
de metal pe hértie ritmic in ritm ritualic

tot priveste pe geam la un stilp de ciment cind
intervine o ea tigancd bine infiptd in scaunul de
langa el. curgea-ti-ar saliva din gurd spune tiganca
la telefon strigd sd se aud& in tot vagonul
mi-am introdus o tija in picior iar acum vin de la
spital sunt dreasd pe toate pdrtile si sunt ca nou3
nicio legdturd cu aia pe care o stiai. bai am tija de
aur tijé-cercel introdusd sub piele si pe deasupra
sunt sexi poster afis de frumusicd amaratule tot
frigul de afard nu m3 mai doboard ti se pare ca
uneori sunt cam rdpdnoasd aaa nu-mi place sd ma
spal asa ai crede tu desteptule dar eu astept
barbatii sd ma spele cu sdrutdrile lor si sunt din
nou mai frumoasd si mai frumoasd prospaturd cd
iti vine sd imi scrii ceva frumos pi foaie si si
mi-o trimiti cu post restant sunt o indiancd de
ragcapur cant ca in filmele lor vrei sd ne intalnim
diseard m& iubesti rdpdnosule md mai vrei
frumoasooo si dacd nu as avea pér In cap tu m-ai
placea golanule si chiar mai plicea mai mult fard
pér In cap jur cd m-ai placea si mai mult iti spun
pe cuvant adevarul ma placi.

pe cAmp chiar In apropierea garii sunt doi
céini. unul rogcat, altul negru jucAndu-se intr-un
balot de paie, unde au scobit o gaurd intr-un cort.
hérjoneli matinale.

sd ne schimbam géndurile. cici cu ele intrdm
si nu mai iesim cu aceleasi. dintr-o lume in alta.
sunt halte de gard parasite. sunt halte cu movile
pline de povestile mortilor. sate ale cdror mitologii
reinvie la intervale de timp cine stie de cine
stabilite pentru a livra povesti fondatoare. eroi
anonimi plini de fapte incredibile. romane
Impénate cu vise ce urmeaz3 si fie visate de noi
si transmise mai departe.

halta bentu

istoric: satul bentu s-a separat de comuna
tabirdsti formand in 1931 comuna bentu
Impreund cu satul posta in 1950. comunele bentu
si tabaradsti au devenit parte a raionului buzdu si
apoi dupd 1952 din regiunea ploiesti. in 1968
comuna a fost arondatd judetului buzdu
reinfiintat cu aceasti ocazie satele tabirastii noi si
tabarastii vechi fiind unite sub numele de
tabirdsti iar comuna ludndu-si numele de
galbinasi comuna bentu a fost atunci desfiintata
iar satul bentu a revenit la comuna gilbinagi.

cladirea mic3 cu pete de igrasie alb-murdar la
exterior. fird copaci In loc de oameni. o noud
culoare alb dungat cu pete romboidale aparuta
dupd atacurile ploilor si ninsorilor. contururi
precise de negru in jurul unor caturi de ferestre
sparte de mult timp probabil. gara este pardsita.
lipseste si impiegatul. cladirea pare un loc de
addpost pentru vagabonzi, iar in curind cred ci3
or s& vind s&l caute pentru a se refugia. vor
forma noile colonii pentru cei izolati.
nemultumitii de conditiile din orase.
cei care vor da de ei vor intreba: de ce ati fugit
din urbe¢ nu mai puteam respira. nu mai
reugeam s respirdm in nici un fel. nu prea mai
vedeam soarele si nu mai credeam ci vom mai
reusi s& 1l vedem ca Inainte. un soare care era
gata s dispard pentru totdeauna.
nu mai aveam branhii de rezervi. si nici o altd
anatomie mutantd pregatitd pentru ultimele
schimbdri. cdutam de fapt un loc s& unde s
jucdm fotbal pe iarbd cu picioarele goale. nimic
mai mult. Intr-o zi nu va mai exista nici un teren.

nici o cultura de pepeni, grau, porumb. nici de
gdri nu va mai fi nevoie. vom inlocui totul si vom
astepta apoi si noi ultima inlocuire ficutd dupa
manual. va fi ireprosabild. de asta nu ne indoim.
nu va mai fi timp de nici un protest. vom uita de
orice forma de opunere cu mult timp inainte de a
se intdmpla epilogul.

gara dedulesti

aparent cu o gard vizutd de la distantd. doar
aparent. o gard ca o amintire blurata.
privitd mai indeaproape observa cd au rdmas din
ea numai resturi de mozaicuri ingramadite in
cateva mormane. aburul respiratiilor strdnse Intr-o
gurd ce nu se vede nici ea. se afla probabil sub
padmantul plin acum de sticle de plastic. aici si-au
gasit sd le arunce. din toate cladirile astea se vor
face ghene in crestere, munti de ghene reciclabili,
material pentru urmadatoarele imobile. ghene-
locuintd multiplicate zi de zi. ghene de lux pentru
subcartiere In expansiune.

povestitoarele satului au disparut. si ursitoarele
au alte ocupatii acum. mici o fAntdnd cu ciuturd
in mijlocul satului pentru stréinii riticiti prin
aceste locuri. rdiman imprimate in aer numai
maéinile care au strins biletele pentru célatorii de
navetd. si apoi drumul lor mai departe. fuga
satenilor. alungarea. luat lumea in cap. naveta
care i-a dus tot mai departe spre marile orase
malaxoare. nu mai sunt nici siluetele calatorilor
grabiti, formand o oarecare aglomerare si micar
impresia de trdit, consumat, inmultit. au disparut
si ele. nici micar un tablou. o ram3i care si
rdmind pe verticald teapind, sau un acoperis solid
sub care si te feresti de ploaie.

resturi de ziduri. un fel de fasii fragile care
mai stau in picioare ca un boxer ametit, epuizat,
aflat In ultima runda Inainte de a se prabusi.
pardsirea sub toate formele care inconjoard
locurile acestea. orice este la trecut. fira gara
mozajcatd, sau cu amintirea unei gari cu
mozaicuri inlocuitd acum de o dardpdnadturd fard
nici o usd bund. un cotet de porci. un cotet de
pasolian cu un castel 1angd el. un cotet-castel in
care sd aiba loc multi porci pusi la ingrasare. in
lipsa ceapeurilor si ele disparute. acum este
moloz.

peste cAmpuri vezi rdspandite dardméturi.
resturi de cdrdmizi. stinghii de lemne din fostele
caturi de ferestre uriase aruncate intr-o mare
dezordine, de parcd a fost un bombardament pe
timp de pace. ceapeuri-cimitire in cAmp
abandonate fird ingrijitor, gropar sau bocitoare.
pare un cimitir cu toti mortii scosi la soare pentru
aerisire, dezmortirea oaselor si pregatiti pentru o
reintroducere la miez de noapte In cavourile
locuintd. mai incolo st intepenit un trabant
incendiat. cine stie de cAnd zace la cativa metri de
dardpédnaturile aglomerate unele peste altele ale
gdril. din structura automobilului au mai rdmas o
usd ruginid, un geam innegrit de la un incendiu,
iar volanul este singurul ramas intact si infdsurat
de o esarfi rosie de parc3 ar vrea si- semnaleze
prezenta dinainte, respiratia, fostele turatii,
resturile din viata calitorilor.
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Preliminarii 1a o

fenomenologie a mastii
more geometrico explicata

. Nicolae Iuga

Propozitia 1. Termenul ,mascd” are doud
sensuri: unul propriu si altul figurat.

Propozitia 2. Masca In sens figurat, In calitate
de ,ipocrizie reciprocd” este, asa cum spune E. M.
Forster, ,0 conditie necesard pentru convetuirea
sociald a oamenilor”l.

Corolar. Masca in sens figurat este fenomenul
de ascundere a acestei ipocrizii necesare si
inevitabile, mai exact este jocul ascunderii si al
ne-ascunderii, tdinuirea si des-tiinuirea a ceea ce

este ascuns.

Propozitia 3. Nu putem nici ardta tot si nu
putem nici ascunde tot.

Corolar 1. Cine arati tot, cine se exhibd pe
sine in mod total, cine se aratd complet farad
mascd, este ori imbecil ori sfint.

Adaos. Exemplul clasic ar fi acela al printului
Masgkin din romanul Idiotul de F. M. Dostoievski,
care este de fapt In mod succesiv si idiot si sfant.
Méskin Incepe prin a fi idiot In sensul propriu al
termenului, un copil cu probleme de retard
mintal, care este trimis la tratament in Elvetia.
Alici se insdndtoseste miraculos si, pe la doudzeci
si sase de ani, revine In Rusia, in locurile natale.
In Rusia Maskin, care pare ca o fiintd care vine
de pe o altd planetd, strdinul absolut?, este un
clarvdzitor, cu o capacitate neobisnuitd de a
patrunde in sufletele oamenilor, precum are si o
mild nesfarsitd fatd de destinele triste si tragice ale
unora dintre ei. Magkin este o figurd christic, asa
cum putea aceasta sd apard in Rusia din a doua
jumatate a secolui al XIX-lea. Apoi, in final,
confruntat cu o tentativd de omor asupra lui, cu
o crimad si o noud crizd de epilepsie, redevine
idiotul care a fost la inceput.

Corolar 2. Cine ascunde tot sau incearcd si
ascundd tot, s mascheze tot, este ori Zeu ori pe
deplin ipocrit, ipocrizia totald fiind, la fel ca si
lipsa totald de ipocrizie, inacceptabild social.

Zeul, in mod natural, are in sine o infinitate
de atribute (Spinoza), dintre care omul cunoaste
doar doua, res extensa si res cogitans, sau Zeul
poate fi gandit In maniera ci anumite dimensiuni
ale atributelor sale sunt de nepdtruns de citre
om. Mascarea Zeului ar fi o operatie inutild, atita
vreme cit nu se poate pune problema cunoagterii
totale a lui, a ,de-mascirii” lui, atita vreme cat
pentru noi in El va rdméne pururea un rest pe
care il numim Deus absconditus. .

In ceea ce il priveste pe om, in raport cu
exteriorul, de exemplu: fariseismul iudaic,
iezuitismul apusean sau felonia bizantind sunt
cazuri exemplare de ascundere excesiva fata de
ceilalti, fatd cu valorile morale proclamate verbal
si impuse social.

In al doilea rand, in raport cu interiorul, cu
propriul sdu suflet, omul care ascunde prost, care
mascheazi prost, devine mdscdrici, iar faptul
ascunderii devine mascarada.

Adaos 1. Politicienii, prin natura
imprejurdrilor, sunt nevoiti s3 ascundd mult si
prost, de aceea ei, in genere, ,sunt fitarnici si au

chip diavolesc” (Arhiepiscopul Sucevei, Pimen
Zainea, 1n vara anului electoral 2004, de hramul
Manastiri Putna, la care au participat presedintele
si premierul de atunci al tarii). lar o adunare de
politicieni poate fi comparatd cel mai nimerit cu
o reprezentatie de Viflaim.

Adaos 2. In tragediile antice, ,hypokrites” se
numea actorul care rdspundea corului cu
cuvintele Zeului, adicd unul care se pretindea a fi
cineva care nu era de fapt. Corul era un actor
colectiv care exprima constiinta cetdtii, o voce
obiectivd, care nu putea fi nici mascatd si nici
contrazisd decit numai eventual de citre Zeu. lar
Zeul o contrazicea uneori, dar numai prin
intermediul actorului numit ipocrit. Asadar
ipocritul era el insusi in mod evident, asa cum fi
aratd si numele, o fiintd cu o putere mai micd
decat a Zeului si un simplu substrat uman pentru
a exprima cuvintele Zeului. Ipocritul antic nu
avea o conotatie eticd, ci doar o denotatie
ontologicd. In liturghia crestind, de exemplu la
epicleza, cand preotul rosteste: ,Luati, mancati,
acesta este trupul meu...” - el, preotul, joacd rolul
ipocritului din tragedia anticd, ,ipocrit” in sens
etimologic si ontologic, nu moral. Dac3 insd un
om oarecare ar incerca sd se dea drept Zeu,
inclusiv azi, atunci am avea de a face In mod
evident cu un ipocrit in sensul patologic al
termenului.

Propozitia 4. Masca este efect de personanti.

Lema 1. In sens propriu, fizic, masca este un
artefact confectionat din diverse materiale, de
reguld derizorii si promiscue, reprezentind un
chip de om, de animal sau de fiint3
supranaturald, de fiinte reale sau fabuloase, de
forte malefice, cu care cineva isi acoperd fata, spre
a nu fi recunoscut. Tensiunea intrinsecd a mastii
este datd de faptul céd noi trebuie sd ghicim un
ceva ce existd in spatele ei, un ceva real, simbolic
sau alegoric, un chip adevarat al purtitorului de
semn.

Adaos 1. Semnificatia mastii este completats
de vocea, cantecul sau strigdtele purtdtorului. In
cazul in care masca nu semnificd nimic din ceea
ce s-ar putea afla in spatele ei, atunci nu mai
avem o mascd propriu-zisg, ci o simpld masca in
sens fiziologic, cu caracter cosmetic sau mortuar.

Lema 2. In limba latin&, masca era numiti cu
cuvantul persona (sonus - sunet, sonare - a suna,
iar per-sonare - sunetul care razbate din spatele
mdstii). Persona a insemnat mai intii mascd de
actor, apoi termenul s-a extins treptat si asupra
rolului jucat de citre actor, cu sau fird masci. Cu
timpul, In perioada elenismului tirziu, termenul a
trecut si asupra functiei indeplinite de citre cineva
in viata de zi cu zi, asupra rolului social,
ajungandu-se astfel la ,persoana” si
,personalitatea” de astizi. (In Evanghelii, in
Vulgata, la pericopa Banul dajdiei, unde se pune
problema daca se cuvine si se dea dajdie
Cezarului sau nu, lisus, ispitit fiind de catre
farisei, este totodatd incurajat ca s spund lucruri
riscante, ca unul ca unul care spune adevarul fara

sa 1i pese de oamenii puternici care s-ar putea
supdra, ca unul ,care nu cautd la fata oamenilor”
- non respicis personam hominum - Mc, XII, 14).
Cu alte cuvinte, aici se spune indirect ca
Dumnezeu nu cauti la mdstile oamenilor, ci vede
nemijlocit si in Intregime in sufletele lor.

Adaos 2. Uniforma In general purtatd de
cineva, uniforma militard, sacerdotals,
functiondreasca etc. este de fapt o prelungire a
msgtii ca rol social, o anexd a mistii, care nu
mascheaz3 fata ci restul trupului, pentru ca omul
imbrdcat in uniforma si fie de nerecunoscut ca
om obignuit, sau si fie recunoscut ca om
neobignuit.

Lema 3. Lucian Blaga, in Orizont si stil,
utilizeaza termenul ,personantd”3, care poate
evidentia in acelasi timp si adevarata natura a
mdstii. Pe urmele lui Nietzsche si Jung, Blaga
sustine ci inconstientul colectiv comunica cu
constientul, ca si in cazul arhetipurilor
inconstiente ale lui Jung, in spetd configuratia
inconstientd a orizontului spatial si temporal
interiorizat ,rdsund” In constiinta, rizbate la
lumina constiintei sub forma mascati a stilului.
Actiunea de rizbatere in constiinti este numitd de
catre filosoful romén ,personare”, iar fenomenul
razbaterii ,personanta”.

Propozitia 5. In spatele mistilor, apolinicul si
dyonisiacul isi schimba reciproc rolurile.

Apolinicul si Dionysiacul, ca trdsituri descrise
de citre Nietzsche cu referire la Grecia anticd4,
sunt de fapt determinatii contradictorii si
inseparabile universal-umane. Apolinicul maifestat
ca artd plasticd si arhitectura, este lumina,
simetria, echilibrul, frumusetea ca formos, ca
plindtate a formei, luciditatea, avand
corespondente psihologice in oniric si reverie.
Dionysiacul este muzica, poezie fard cuvinte,
irationald, euforica, betie la propriu si la figurat,
ceva de ordinul tenebrosului orgiastic, rabufnire a
instinctelor, energie animalicd, desfrinare,
uritenia inform& a mdstii, eliberare de normele
morale sub protectia mistii si a anonimatului.

Cele doud trasituri, apolinicul si dionysiacul,
se contopesc in permanent si sunt inseparabile,
asa cum inseparabile sunt sistola si diastola inimii
de exemplu.

Apolinicul si dionysiacul Isi schimba in
permanentd statutul, jucdnd alternativ rolurile de
noumen si de phae-noumen, de adevirata naturd
a omului si de masca. In virtutea unei legi de
compensatie psihologici, apollinicul infrineaza
periodic izbucnirile orgiastice ale dionyssiacului,
care pot deveni primejdioase, iar dionyssiacul la
randul lui infraneaza periodic pretentiile nesdbuite
ale ratiunii, care sunt nu mai putin primejdioase.
Un dionyssiac neinfrdnat ar putea atrage dupa
sine disolutia Cetdtii, dupa cum un apollinic
neinfrénat ar putea atrage dupd sine nemessis-ul,
gelozia, ménia si rdzbunarea zeilor.

Adaos 1. In termeni freudieni, s-ar putea
spune cd manifestarea apollinicului este o refulare
si o sublimare a dionyssiacului.

Adaos 2. Psihologia abisald, ca o masci a
marilor personaje dostoievskiene urmeaza acelasi
principiu de constructie. Personajele au initial o
anumita aspiratie spre sfintenie, o ndzuintd
adevaratd a sufletului, pe care societatea o
indbusi involuntar. Reactiile ulterioare
pripéstioase ale personajelor (dementa,
alcoolismul sau crima), sunt de fapt, prin ricoseu,
o rizbunare a sfinteniei In&busite.
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Propozitia 6. Mdstile grotesti purtate de
sirbatorile de iarnd se circumscriu regulii de
transformare apolinic - dionisiac si indeplinesc o
functie de catharsis.

Lema 1. Tngerii, fecioara Maria, losif - sfinti
fiind - ei nu sunt reprezentati prin méisti, pentru
cd sinceritatea, sfintenia, lumina, nu presupun
defel ascundere. Dracii In schimb, da. Plini de
viclesug si Ingeldtori ai oamenilor fiind - ei au
multe de ascuns In mod necesar, iar Moartea este
ascunderea Insisi, ascunderea oamenilor, a tuturor
fard exceptie, precum si ascunderea ei Insdsi ca
Moarte.

Adaos. Moartea este cumva in ordinea firii,
pentru cd tot ce este viu, intrucit este finit,
trebuie sd moard. Dar, In acelasi timp, inclusiv
Moartea poate s3 constituie obiect de exorcizare,
pentru cd, dacd viata trebuie sd moard, Moartea
nu trebuie ldsatd sd triiasci.

Modul in care ne reprezentdm ,fiinta” Mortii,
sau masca Mortii, trebuie nuantat putin. In
realitate, una dintre deosebirile importante dintre
viatd si moarte este si aceea cad viata ca atare este
o probemd sociald, viata noastrd nu este o numai
o problemd a noastrd ci si a altora, in timp ce

Peste albastru, sticld, lemn, 2009

moartea noastrd este o problema strict
individuald, a noastrd a fiecdruia In raport cu
propriul nostru trecut. Noi ocamenii nu murim
toti deodati ci, vorba poetului, ne ducem rand pe
rdnd, de aceea Moartea ar fi mai nimerit si fie
reprezentati ca fiind prevdzutd cu un pumnal sau
cu o sulitd, cu care ne sacrificd pe fiecare
individual. Tn acest sens, cu drept a vorbit
Apostolul Pavel despre ,boldul” mortii (bold,
adici tepusd, la I Corint., XV, 55-56). In limba
latind, in Vulgata, pentru ,bold” este utilizat
cuvantul stimulus, care desemneaz3 o nuia
ascutitd la varf, cu care boii erau intepati In spate,
erau ,stimulati” ca s& tragd la jug. Faptul cd
Moartea este reprezentat ca fiind inarmati cu
secerd sau coasd are rolul de a hiperboliza
grozivia ei, de a ne aminti cd moartea poate si
fie uneori ndpraznica si colectiva, cd este posibil
sd moard si multi cameni deodati, asa cum se
intampld in rdzboaie, epidemii sau catastrofe
naturale.

Lema 2. Cei care poartd mdsti grotesti,
indeosebi de draci, de moarte sau de mos,
exprimd contrariul, prin raport cu ceea ce este in
sufletul lor. In sufletul purtitorului nu se afla nici

dracul, nici moartea si nici precarititile batranetii
omenesti, ci pot sd existe dimpotrivd, aspiratii
citre luming, citre viatd, citre vitalitate. A purta
mascd In sens propriu, fizic, rdspunde unei nevoi
de exorcizare a raului, de purificare, de catharsis.
Privind aceste mdsti, care reprezintd forte si fete
urdte gi malefice, ne purificim sufletele de ceea
ce este urdt si malefic.

Adaos 1. In religia islamici existd un ritual
anual de exorcizare, constind In lapidarea
simbolicd a lui Satan, la Mecca, la piatra numita
kabba. Putem spune cd noi, crestinii, exorcizdm
rdul, de asemenea periodic, prin faptul ci i
expunem pe draci la batjocurd, prin hidosenia
méstilor.

Adaos 2. S& ne reamintim ci fenomenul
numit de citre Aristotel ,katharsis” (in Poetica,
cap. VI) Inseamnd stirnirea unor patimi, la fel ca
si In medicina homeopatd, cu scopul curdtirii
acelor patimi din sufletul omului. Cel care
priveste la reprezentarea unei tragedii va incerca,
fati de eroii literaturii de fictiune care sunt
obiectul tragicului, doud sentimente: mila si frica.
Mila fatd de eroii tragici care mor fiind asemenea
noud si frica fatd de eroii care mor fiind mai buni
decét noi. Aceste sentimente, numite si ,patimi”,
sunt provocate in sufletul nostru cu scopul de a
ne curdti sufletul de ele. Prin curdtirea de patimi,
katharsis ton pathematon, noi devenim mai
umani.

Note:

1 Vezi E. M. Forster, Aspecte ale romanului,
ELU, Bucuresti, 1968

2 Pavel Evdokimov, Iubirea nebund a lui
Dumnezeu, Ed. Anastasia, Bucuresti, 2009,
p. 121

3 Lucian Blaga, Trilogia culturii,
Ed. Humanitas, Bucuresti, 2011, p. 44-49

4 Fr. Nietzsche, Nasterea tragediei,
Ed. Meridiane, Bucuresti, 1978, p. 182 si urm.

Sacrificiul

(urmare din pagina 36)

gandit in cadrul expozitiei de la Palatele
Brancovenesti. Proiectul exploreazi tema sacrifi-
ciului de sine in scopul creatiei printr-un video
care capteazd procesul de topire pand la dispar-
itie al autoportretului din gheata al artistului.
Un film de 3 minute impresionant, in care
asistdm la transformarea acceleratd a subiectului
din solid - gheatd, in lichid - api, mesajul de
naturd spirituald fiind receptat aproape instanta-
neu. Originalitatea exprimdrii si viziunea per-
sonalizatd a actului artistic a creat legaturi
emotionale Intre artist si public, Impartdsindu-si
reciproc ideile despre viatd si eternitate.
Luminita Sab&u, curatorul expozitiei, afirm& ca
video-ul Sacriflce ,prezintd o transformare prin
mijloacele sacrificiului simbolic pani la aban-
donarea de sine a subiectului. Aceastd artd care
nu e doar un comentariu, dar ceva profund exis-
tential, infatisdnd schimbarea si devenirea con-
stantd. Ceea ce exprimi este in cele din urma
conditio humana - un aspect explorat de
Topescu de multd vreme”. Ritualul simbolic de
transformare se implineste prin crearea unei
editii limitate de 50 de exemplare In care a fost

imbuteliat firicelul de apd din performance-ul
initial. Editia este insotitd de un certificat de
autenticitate. Este printre cele mai lungi expoz-
itii ale artistului vernisate anul acesta.
Desfisurarea acesteia simultan cu editia a 55-a a
Bienalei de Artd de la Venetia a reusit ca arta
sculptorului romén s3 fie admiratd de un public
extrem de divers, de la critici de artd si curatori
pand la turisti si simpli iubitori de frumos din
toatd lumea, care l-au cunoscut personal pe
Mihai Topescu si au interactionat cu arta lui.
Acesta este unul dintre aspectele de remarcat
intrucit Venetia, specialistd de peste 150 ani in
organizarea celei mai importante scene pe care
se proiecteazd arta contemporand, devine timp
de sase luni centrul cu repertoriul cultural cel
mai bogat si diversificat din lume. Bienala
venetiand este perceputd drept momentul in
care se prezintd cele mai importante practici
artistice, cele mai indrdznete concepte curatori-
ale si inovatiile in materie de tehnic3, fiind si
rampa de lansare a multora dintre artistii con-
temporani.

In august Mihai Topescu si-a indreptat privir-
ile spre Germania, invitat fiind s participe la
expozitia Das Metadekorativum in Dusseldorf si
Aachener Kunstroute la galeria Hexagone. In
urma participdrii sale la expozitia de la Kunst

im Hafen, lucrarea Fata cu funda verde din
ciclul Anatomia Sticlei, a fost achizitionatd de
citre Muzeul de Sticld Hentrich din Dusseldorf.
Sculptura a atras atentia directorului

dr. Dedo von Kerssenbrock-Krosigk, cel care a si
vernisat expozitia.

Prezenta lucrdrilor in galeriile si spatiile
expozitionale europene i-au adus lui Mihai
Topescu succes si vizibilitate maxim3 pe piata
de artd contemporand. Curatorii marilor galerii,
artisti, critici si colectionari privati i-au lansat
invitatii spre a participa la viitoare evenimente
artistice din strdindtate printre care se numard
selectarea si participarea la Coburg Preis for
Contemporary Glass 2014, expozitie de impor-
tantd internationald care se organizeazd o data
la 8 ani, expozitia de la Centrul Cultural Ateliez
Z din Paris si expozitia pentru La Paroisse de
Hyeéres, Franta, acestea reprezentdnd doar o
parte din proiectele planificate in afara tirii in
2014.
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Personajul ,fantomei” in
literatura lui D. R. Popescu

. Jeana Morarescu

subtild exegetd francezd In ale teatrologiei

- pe numele siu Monique Borie - a editat

cu aproximativ un deceniu in urma, la
Paris, o carte despre prezenta fantomei in teatru.
Desi cartea lui Monique Borie mi-a trecut prin
mand, nu o mai am la dispozitie - spre a-i
comunica editura si, deci, nici nu mai pot cita din
ea. Prezenta ,personajului-fantom3” era invederatd
atit prin functiile semantice, cit si ca semn
(semiotic3) al imagisticii teatrale. Partial, tematica
aceasta a ,fantomei in teatru” e reluatd si intr-o
altd carte a aceleiasi autoare, tradusi si in limba
romdnd. E o carte amplu perspectivatd, despre
Antonin Artaud (in traducerea Ilenei Littera) -
aparutd la Polirom in 2004. Desigur, secventa de
aici se limiteaz3 la filiatia partiald a temei, cu
estetica lui Antonin Artaud.

Dar, chiar daci estetica teatrald a lui Antonin
Artaud este alta decit estetica vizualizabild a dra-
maturgiei lui D.R. Popescu, in care semiotica -
metaforizantd sau nu - poate cipdta si o prepon-
deren¢d ,expresionistd” -, profunditatea acestei
tematici a ,Personajului-Fantoma” poate atinge un
substrat comun de zond fondatoare.

Dramaturgia lui D.R. Popescu - dar si proza
lui - poate vorbi despre magie, dar in nici un caz
nu o propune ca ,act artistic” ce ar putea ,asimila
teatrul unui spatiu al puterii, dar si al primejdiei”
(,cu spaimele care insotesc epifaniile

Mihai Topescu

invizibilului”). Deci din capul locului trebuie si
spunem cd la D.R. Popescu semiotica
yPersonajului-Fantoma” iese din aria semnului
magico-religios ,activ”.

Retinem totusi, din interpretarea lui Monique
Borie, adecvati la specificitatea lui Artaud, urmé-
toarea frazd, prin care se acrediteazd existenta
obiectivd a ,corpului energetic” al fantomei -
invizibil in conditiile aperceptiilor senzoriale
(vizuale) ale ,corpului fizic”: ,De fapt practicile
simbolice mijlocesc confruntarea cu fantomele, cu
imaginile venite din lumea nevdzuts”. Pe urmele
lui Artaud si ale unei lucrdri colective publicate in
1968 la Gallimard, sub conducerea lui Charles
Malamond si Jean Pierre Vernant, intitulate Corp
de dieux, exegeta francez3 asimileaz3 la randu-i
ycorpurile energetice” ale oamenilor ce, prin
moartea fizicd, si-au pardsit ,corpurile materiale”,
cu ,corpurile zeiesti” incarnate ca ,0ameni” -
vorbind despre , paradoxul corpului vizibil” (,care
este formd”) -, si al ,corpului invizibil”, ce se
poate manifesta ca ,suflu, energie, strdlucire,
luminozitate, glorie, splendoare”. Pentru o aseme-
nea intelegere - dupd Vernant - ,trebuie sa inl-
turdm - precizeaza si Monique Borie - n. n. -
ecranul culturii occidentale, prizonierd a viziunii
corpului fizic si sd intelegem cd acesta e un <corp
locuit>”. Aceastd viziune ne incredinteazd concep-

Portret albastru cu barcd, sticl, metal, 2009

tului personal de realism fenomenologic largit, pe
care 1l folosesc pentru prima oard aici, in acest
articol despre ,personajul-fantoms” la D.R.
Popescu - concept ce poate fi deplin intemeiat.
Dramaturgia lui D.R. Popescu nu propune,
spuneam, activarea, prin tehnici magico-regizorale
specifice, a puterilor ,oculte”, ale ,corpurilor
zeilor” ce locuiesc corpul fizic al omului - ci
reprezentarea lor aidoma, prin corpuri fizice.

Or, de aici Inainte, noi ne sustinem conceptul
personal de realism fenomenologic largit - in
temeiul unui anume postulat teosofic, adoptat in
ultimul roman al vietii sale si de Mircea Eliade -,
cd dacd memoria [umii fizice a omului apare in
secretia subcongtientului din visele acestuia ca
,fantomaticd”, memoria ,subconstientd” a ,cor-
purilor energetice” eliberate din corpul fizic
devine, ca memorie a fostei cognitii senzoriale, o
memorie ,fizicalizatd”, adici tri-dimensionald (si
coloratd) ,ca in viata pdméanteand”.
,Lridimensionalul” se obtine ,in incinta” ener-
geticului bi-dimensional - iar pentru intelegerea
acestui fapt aduc spre exemplificare laserul, a
crui constitutie e ,energeticd” - deci bi-dimen-
sionald - dar imaginile proiectate inlduntrul sdu
devin tri-dimensionale. Deci, aparitia ,person-
ajelor-fantomd” in propriile lor ,corpuri fizice”, in
literatura lui D.R. Popescu tine, in cele mai multe
cazuri (si vom exemplifica In care) de un realism
fenomenologic ldrgit si nu de un regim metaforic.
Personajul-Fantoma prelungeste existentialismul
dramatic al fiintei particulare, dar si al fiintei uni-
versale ,particularizatd” in individualitdti - si nu e
nicidecum ,trucaj” literar.

In proza - ca si in teatrul lui D.R. Popescu - s-
ar putea deschide o largd partie de siaj, cu multi-
ple orizonturi, privind nu simplu, prezenta, ci
functia pe care o lirgeste de cele mai multe ori
tragic personajul-fantoma. Nici In privinta
Fantomei batranului Rigd din Hamlet nu se poate
spune cd acest personaj - chiar daci la
Shakespeare apare ca nalucd - e o prezenta
,metaforicd”, Intrucdt Fantoma e factorul care
declanseaza Intreaga actiune, cu urmadrile ei cata-
strofale pentru un intreg regat. (Acuza Fantomei
declanseaza scormonirea endemicei putreziciuni
morale.)

Prezenta ,Fantomei” reneag3, literar, utopia, ca
specie dedicatd unei lumi imaginare. Deci iatd o
primd categorie in care putem incadra prezenta
personajului-fantomd: realismul fenomenologic lar-
git, perceput din punct de vedere auctorial
intuitiv, ca orizont de cunoastere trans-senzoriali.
Nu ne putem referi, in acest articol, la toate
exemplele pe care ni le furnizeaz3 proza si teatrul
lui D.R. Popescu. Destul s3 spunem cd in aceastd
categorie intrd, de exemplu, duhul lui Paraschiv,
personajul sosit mort dintr-un rdzboi strdin in
care luptase ca mercenar - si care isi Intimping,
In cimitir, propriul cosciug si asistd la propria
inmormantare, in romanul Intoarcerea tatilui
risipitor, ce apdrea in 2009 la Editura Scrisul
Roménesc din Craiova. Sau, in teatru, Pelican din
piesa Pianul (in volumul Sdptdména cu o mie si
una de nopti, aparut in 2004 Ja Editura Caron,
Bucuresti). Sunt doar doud exemple mai recente.

In cu totul alti categorie literard vor intra fan-
tomele mortilor din satul sisesc depopulat - din
drama Pastorul sasilor - care ies si ziua de sub
crucile mormintelor, fac promenade pe aleile cim-
itirului si hotaradsc sa Infiinteze sub pdmant
yRepublica Mortilor”. Aici avem de a face, intr-
adevar, cu orizontul “figurat” al unei utopii liter-
are. Insertia naratiei in planul metaforic al utopiei
- desi nerealistd - se implicd unui acelasi orizont
dureros-dramatic, al celor vii.

Desi nerealist stricto senso (adica factologic),

TRIBUNA ¢ NR. 272 ¢ 1-15 ianuarie 2014

~- Black Pantone 253 U




utopia sporeste tensionar dramatismul existential
din planul realului. Ea incepe (cel putin in piesele
si prozele lui D.R. Popescu) acolo unde tensiunea
realului isi epuizeazi mijloacele de autocuprindere
reflectorie. Granita dintre utopie si stilistica
realistd a adevarului ontic al Fantomei e uneori
foarte subtire - si ma indoiesc cd multi
comentatori critici o vor putea realmente sesiza.
Pianul, de exemplu, le va apdrea multora ca o
utopie, de vreme ce eroina continud sa
convietuiascd, in vechea ei locuinti, cu fostul
companion de viatd - care - desi mort, nu a
constientizat aceasta si crede In continuare ci
tréieste printre ,vii” - iar ea ,il simte”, in
continuare, ca pe ,un viu” si a gsit canalul de
comunicare cu el. Poezia care se naste din aceast
comunicare-comuniune, parelniceste in adevar
inariparea imaginard a unei utopii. In realitate,
avem de a face cu interceptarea unui ,caz” de
realism fenomenologic lirgit, pe care numai
marile intuitii auctoriale il capteazi, ca apropiere
si asimilare a unei realititi invizibile omului
ynormal”. (Atunci cind e la spital, eroina nu isi
mai regdseste companionul - semn c el era
slegat”, din vechi motive interioare, de un anumit
spatiu-silag).

Diferenta dintre utopia literard si realismul
fenomenologic lirgit se poate evalua prin con-
fuzie ca utopie si In Epistola cdtre Englezi, unde
chiar existd, ca procedeu stilistic, o oarecare mix-
turd de realism largit trans-senzorial si un graunte
yutopic”.

In aceastd Epistold citre Englezi - piesa ultimi
din volumul cu acelasi titlu (Scrisul Roméanesc,
2010) - personajul-regizor lacob Brozde se
prabuseste lovindu-se cu capul de caldardm, in
timpul avanpremierei unui spectacol stradal
interactiv, inspirat de fundamentala interogatie
shakesperiand din tragedia lui Hamlet - spectacol
in care intentiona si pund in antitez3 artificiosul
delirant-senzorial al ,fericirii” placerilor lumesti
(mergind pand la dionisiac) - cu ,sacralitatea”
interioard a mintii si sufletului uman. In spital, el
intrd in conflict de idei cu medicul care il
ingrijeste - si care considerd ci actele umane sunt
supuse Intunericului irational al sexualitatii,
intrucét impulsurile acesteia sunt gi imprevizibile
si irepresive. Teza medicului pare sd izbandeasca
in lumea aceasta, a oamenilor ,carnali” - Intrucat
el 1i va seduce regizorului sotia, in pofida
incercdrilor acesteia de rezistentd prin
yautoingelare” in privinta unei incoltiri de dorinta
sexuald noud.

Ca si Hamlet, personajul-regizor e adadnc mici-
nat de morbul indoielii - atit a posibilititii de
cunoastere a adevirului din lduntricitatea alterului
- in spetd ,credinta” sotiei - cat si a strategiei
tezei sale artistice. Prelungirea suferintei in sanato-
riu se va finaliza prin ,moarte”. Psihologic, el
triieste insd, Incd viu fiind, moartea interioard,
repetatd prin sindromul, mereu revenit, al
Indoielilor. Moartea cétre care era trimis printul
danez Insusi, prin rugdmintea scrisorii unchiului
sdu Claudius, regele fratricid, ctre omologul sdu
englez. Daci pe patul de spital presentimentul
mortii cuprinde deopotriva frici si scarba (fatd de
ideea trupului degradat ca les) - momentul final,
simultan trecerii ,dincolo”, ristoarnd brusc teza
yoexului-Dumnezeu” ce postulase trupul carnal ca
unic mandatar al vietii. Simbolic, Anglia - consid-
eratd, in unele vechi legende, Tard a Vietii fird de
moarte, devenitd prin Epistola lui Claudius o Tara
a Mortii - Isi redobandeste aura legendard primor-
diald - cici In momentul in care a murit pe patul
sanatoriului, regizorul Iacob Brozde se trezeste in
Anglia perioadei lui Shakespeare, la Teatrul ,The
Globe”, unde 1l intdmpind actorul Burbage si apoi
chiar Shakespeare (ce-i cere informatii despre
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Mihai Topescu

siesirea din tatAni a Roméaniei”) si unde era astep-
tat si-si monteze spectacolul. Regizorul se
trezeste si se comportd, in spatiul sufletelor ce au
fost purtdtoare de trup - si care i se aratd la fel si
acum! - In modul cel mai firesc: crede cé a
depdsit handicapul bolii si s-a ficut bine: ,,...tre-
buie s& recunosc, o boald ciudati sau ba, m-a
facut sd cred cd voi da ortul popii! Bine cd am
scdpat. Bine cd s-a IntAmplat minunea si am ajuns
teafdr la Londral”. Ceva din viata cea pimanteani
isi continud prezenta, insd, si aici: indoiala - ca o
traumd ce va aparea mereu si mereu ucigdtoare!
Viata psihicd profundd a personajului 1si continud
deci fluxul ,tréirii” din ,pragul” Trecerii.

S3 retinem, 1nsi, situatia arealei ,fostilor” care
e cu totul alta, in cazul regizorului Jacob Brozde:
el nu revine, nostalgic, in lumea pdmaénteana: el
este o Fantom ajunsd ,la ea acasd”, in universul
ypur” al Fantomelor - care mentine, ,mimetic”,
comportamentul candva pamantean. ,Universul
Fantomelor” este universul Memoriei umane, sto-
cate. (La propriu si nu la figuratl) Memoria
umand, stocatd prin intermediul - dar, dincolo de
el - creierului material. Memoria umana stocata
in neperisabilitatea ei energeticd, atunci cand se
distruge ,suportul” creierului material. Din acest
punct de vedere, prezenta constiintei de sine a
regizorului, prelungitd fard pauzi ,dincolo”, e -
fenomenologic - surprins3 Intr-un realism ldrgit.
Partial, tine de utopie doar prezenta lui instanta-
nee la teatrul ,The Globe”. Spun ,partial”

Fata cu panglicd verde, sticld, 2010

deoarece in trecerea fiintei individuale ,dincolo”,
un rol major il are ,arealul” ei interior si
obsesivul imaginar al acestuia, din timpul vietii
pdmantene. ,Artefactul” dramaturgic ca artefact
utopic e, In cazul de fatd, minim.

Tot la D.R. Popescu vom intilni adesea si
prezenta invizibild a Fantomei - prin manifestarile
ei energetice, precum ar fi curentii de aer, sau
miscarea perdelelor, fard cauze exterioare care s
le provoace. Dau ca exemplu acest tip de
manifestare in piesa Cucul de fier (Editura
Palimpsest, Bucuresti, 2004) - unde aceste
imprimdri ,scenografic-cinetice” se produc in pre-
momentul descoperirii celor doud victime ucise si
acoperite: ,bancherii” magnati ai ,tranzitiei”
capitaliste din Romania - Paun si Dimache - care
nu intdmplitor in substratul ,mitic” al unei tragi-
comedii oarecum parodice i interpretaserd intr-un
spectacol, liceeni fiind, pe cei doi ,turnitori”
shakespearieni nedespartiti - Rosencrantz si
Guildestern.
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O re-lectura a unui “slagar”:
Aida de Giuseppe Verdi

. Carla Maria Balan & Oleg Garaz

Opera Aida... un scurt curriculum vitae

Dupd un adevirat lant de succese cu a doua
trilogie operisticd - Rigoletto (1851), II Trovatore
(1853), La Traviata (1853), in continuare urmand
Bal mascat (1859), Forta destinului (1862) si Don
Carlos (1867), Giuseppe Verdi atinge, la cei cinci-
zeci si patru de ani ai sdi, nivelul superior de con-
sacrare artisticd la nivel european. Urméitoarea
operd - Aida (1871), deschizatoare a urmatorului
deceniu al vietii si activititii componistice, releva
o noud calitate a statutului sdu artistic: Giuseppe
Verdi atinge nivelul unui succes intercontinental.

Aida, una dintre cele mai grandioase opere
scrise de Giuseppe Verdi, a vdzut pentru prima
oard lumina rampei In 24 decembrie 1871.
Compusa special pentru inaugurarea Operei din
Cairo si pentru sdrbitorirea Incheierii lucrarilor
Canalului Suez, lucrarea trateazi un subiect orien-
tat istoric si inspirat din imaginarul Egiptului
Antic. Nu era nicio noutate ca in centrul actiunii
sd fie situatd dragostea interzisd dintre Aida,
printesa Etiopiei, devenitd sclava si comandantul
garzilor Radames. Fiind antepenultima sa lucrare,
madestria compozitorului se reflectd printr-o pliere
perfectd a unei muzici explicit romantice pe un
libret exotic. Desi mai pastreazd cite ceva din
conventionalismul italian, natura subiectului
imprimd atmosferei operei un suflu nou prin
aerul oriental pe deplin oglindit atit de muzicd
cét si de scenografie, a cdrei limitd o reprezinta
doar imaginatia si resursele regizorului. Scrisd In
patru acte, opera are, in principiu, o duratd de
peste doud ore (sonoritate continud), insd datoritd
multitudinii momentelor foarte bine construite,
are capacitatea de a capta atentia publicului pe
perioada intregii sale desfasurdri. Dupa Aida,
Verdi abordeaza creatia lui Shakespeare si mai
compune doar doud lucridri pe doul texte ale cele-
brului englez - opera-dramd Otello (1887), urmati

de ultima sa lucrare - opera comicd Falstaff
(1893).

Dirijorul David Crescenzi: enigma sunetului
viu si secretul coordondrii perfecte

Aida se inscrie in lungul sir de opere italiene
detinute de repertoriul Operei din Cluj si este
una dintre cele mai indrdgite capodopere verdi-
ene. A trecut ceva timp de cadnd nu am mai auzit
un spectacol de Aida atit de bine interpretat de
intregul colectiv ca si cel din 15 ianuarie 2014.
Fiind o lucrare dificild, mai ales In ceea ce
priveste scenografia si nu in ultimul rdnd regia,
coordonarea perfectd a scenelor de grup, dar si
realizarea unei dinamici scenice coerente si justifi-
cate de subiectul insusi se impun drept cerinte de
o importantd primordiald in asigurarea unei
reusite. Mai mult decAt atit, spre deosebire de
operele timpurii, aici orchestra devine membru
deplin al intregului ansamblu artistic, depdsind in
mod vizibil rolul de “chitara” de acompaniament.
Dirijorul invitat, David Crescenzi, a reusit s& con-
ducd orchestra catre realizarea unui sunet plin,
insufletit Intr-un mod foarte nuantat de un suflu

emotional viu si credibil. Spre deosebire de alte
spectacole, unde expresia pur instrumentald a
sunetului ca intreg parea si fi fost tratatd intr-un
mod mai putin implicat, maestrul italian reuseste
sd edifice prin partida orchestrald imaginea sur-
prinzdtoare a unui personaj suplimentar al actiu-
nii. Exceptdnd micile decalaje din actul intéi si
stridentele alimurilor din celebrul marg al
Egiptului din actul al IIlea, se poate afirma ca
orchestra s-a prezentat in una din ipostazele ei
performante.

In Aida, corul detine rolul de “personaj colec-
tiv”, evolutiile de ansamblu marcAnd momentele-
cheie ale dramaturgiei operei. La fel ca si In opera
Nabucco (1842), importanta corului dep&seste
limita unei atitudini traditionale, astfel fiind nece-
sard suplimentarea puterii sonore si a volumului
vocal in vederea elabordrii unui sunet puternic si
plin. Foarte bine pregitit de dirijorul Cornel
Felecan, corul reuseste o impresionanti realizare a
exigentelor impuse de partiturd, de la dinamica
pand la acutele dificile din actul al IIl-lea. A fost
de remarcat si sincronizarea perfectd dintre cor si
orchestrd, lipsa decalajelor majore intre ansam-
bluri, dar si interactiunea intre orchestra si solisti
semnificativ imbunatititd fatd de prestatiile ante-
rioare.

Regizorul Anghel I. Arbore intre exotism si
grandoare

Semnatd de Anghel I. Arbore, regia aduce in
prim plan atmosfera exoticd al Egiptului Antic
aflat in perioada lui de glorie. Scopul conceptiei
regizorale s-a concretizat In special pe re-inter-
pretarea unui sir de imagini, aparent uzuale, ale
grandorii si In egald masura ale splendorii opu-
lente, una bogatd in coloristicd solard, triumfalist
imnics, a Egiptului Antic. Incd de la ridicarea
cortinei, actiunea a fost orientatd gi axatd pe o
acumulare continud de tensiune dramatics,
potentialul scenic-dramatic nefiind risipit in
momente “moarte”.

Actele I si II prezintd o atmosferd de sdrba-
toare in care culoarea dominantd este evident
auriul. Marile temple egiptene sunt sugerate prin
panouri inalte, pe care sunt pictate imagini bidi-
mensionale ale frescelor cu faraoni si zei, iar in
partea din spate a scenei a fost amplasat tronul
Regelui. Actul al IIllea aduce o schimbare a regis-
trului imagistic. Spatiul plin de solemnitate,
maiestuozitate si pomp3a regald este substituit
prin imaginea dezolant3 a citorva fragmente
dintr-o statuie egipteand risipite haotic pe scena.
Schimbarea momentului zilei pe parcursul acestui
act este sugeratd de proiectarea unui apus urmat
de imaginea lunii pe o panzd din interiorul
scenei. Aceste elemente sunt noi, intrucit in mon-
tarile anterioare decorurile acestui act erau,
eufemistic vorbind, minimaliste. In actul IV, scena
subteranei, in locul unui element organic, focul,
apare un element desprins parcd din estetica post-
modernd a kitsch-ului: acele candele confectionate
parcd din plasticul Incéd inexistent in Antichitate.

Coregrafia din actele I si II conceputd de

t W

Tenorul Sorin Lupu in rolul Radames

Gabriela Taub-Darvas prezintd un dans in stil
egiptean care are functia de a sustine coerenta
regiei. Asocierea baletului cu ample parti orches-
trale oferd o anumitd diversitate imagisticd operei,
dar si o necesard “pauzd” de divertisment in care
primeaza vizualul. Costumele balerinilor, desi
destul de sumare, s-au integrat frumos in imagi-
nea de ansamblu a regiei contribuind astfel la
diversificarea si nuantarea sugestivd a spectacolu-
lui.

Indispensabili, necesari si inevitabil in prim-
plan: soligtii

Soprana Sorina Munteanu (Aida)

Rolul titular al operei, printesa-sclavd Aida, a
fost interpretat de soprana Sorina Munteanu, invi-
tatd de la Opera din Bucuresti. Solista s-a impus
de la Inceput prin expunerea unor acute intr-un
piano absolut perfect, expresiv, uluitor de bine
nuantat. Aria Ritorna Vincitor din actul I a fost
articulatd ca o evolutie in egald misurd vocald,
precum si pur dramaticd. Expresivitatea ariei com-
pleteazd si stimuleazd intr-un mod convingitor
transpunerea in rol a unei cintirete expresive,
sensibile, foarte bine pregititd din punct de
vedere tehnic. Desi soprana nu exceleazd din
punct de vedere vocal In registrul mediu, maies-
tria acesteia este vizibild in abordarea si sustinerea
acutelor. Nu imi pot aminti acute atat de pline si
stralucitoare cintate cu atdt de multd sensibilitate
si simt teatral. Accentele spinto-dramatice din
vocea Sorinei Munteanu o plaseazd in acea cate-
gorie a sopranelor, capabile sd construiascd un
personaj pe cit de complex, tot pe atit de veridic.
Vocea sa consistentd si penetrantd fi permite sa
iasd In evidentd si in timpul ansamblurilor. Desi
cantd Impreund cu corul, vocea solistei este
sustinutd printr-un suflu amplu si nu se pierde in
multimea de timbruri vocale, ci isi pastreaz3 sin-
gularitatea insolubild. Unul dintre cele mai fru-
moase momente ale rolului sdu le-a constituit
duetul cu Amneris din actul al II-lea in care aceas-
ta din urma 1i descoperd dragostea pentru
Radames. Potrivirea si sincronicitatea dintre cele
doud cantirete a fost extraordinard, fiecare con-
struindu-si personajul in contrast cu celdlalt. Acest
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duet, realizat prin acumulare dramatici treptatd, o
infitiseazd pe soprand ca avind o atitudine umil3
in fata rivalei sale in dragoste. Nu doar jocul
actoricesc inspird supunere, ci si intonatia si
gradul de acoperire al vocii care fluctueazi treptat
de la piano la forte si Inapoi printr-un legato
desavarsit. Sfarsitul operei o aduce din nou in
prim plan pe Aida aflatd impreund cu Radames.
Cei doi interpreteazd duetul O terra, addio, in
care prin vocile perfect controlate si sustinute cei
doi exprimi resemnarea la ideea unei morti imi-
nente care ii asteapta.

Sunt putine soliste care reugesc sd Isi con-
tureze personajul cu atat de multd emotie si sensi-
bilitate si in acelasi timp sd impresioneze prin
tehnica vocald, insd Sorina Munteanu le reuseste
pe ambele, impletindu-le in elaborarea unei
prestatii unice ca valoare artisticd. Spre deosebire
de interpretarea Aidei de Ala Cheptini din luna
octombrie 2013, soprand invitatd si ea de la
Bucuresti, prestatia Sorinei Munteanu a fost mult
mai caldd, identificarea ei cu personajul fiind real-
izatd aproape perfect.

Tenorul Sorin Lupu (Radames)

Marea surprizd a serii a constituit-o pentru
mine tenorul Sorin Lupu. Stiam deja cd vocea lui
reuseste sd acopere un repertoriu destul de diver-
sificat, de la rolul liric al lui Alfredo din La
Traviata si Ducele de Mantua din Rigoletto de
Giuseppe Verdi pana la cel dramatic al lui Turidu
din Cavaleria rusticand de Pietro Mascagni.
Trecerea de la liric Ja dramatic este pentru oricare
solist una “aventuroasd” si presupunind o buni
dozi de curaj, Intrucit nu putini sunt cei care si-
au pierdut vocea in aceastd incercare. Beneficiul
unui asemenea salt este insd semnificativ in cari-
era unui solist, deoarece acesta are sansa de a-si
mari intr-un mod considerabil numarul de roluri
abordabile. Dupd ce i-am putut remarca evolutia
in numeroase productii, nu m-as fi asteptat ca
rolul lui Radames sd constituie in interpretarea lui
Sorin Lupu o surprizd pentru mine.

Inci de la primele note, insd, tenorul m-a
impresionat printr-o voce puternicd, impregnata
de accente spinte, departe de lirismul cantabil la
care, cunoscindu-l pe tenor, md asteptam. Chiar
in prima arie a lui Radames, Celeste Aida, am
putut remarca, surprinzitor, o voce capabild s
interpreteze un rol de o asemenea anvergurd. M-a
impresionat legato-ul aproape ideal, claritatea
vocii, volumul vocal, penetranta dinamica si tim-
brald, dar poate mai presus de toate precizia si
siguranta aborddrii acutelor deloc usoare de la
finalul ariei. Trecerea de la momentele de forte la
cele de piano a fost realizata cu elegantd si
aparentd usurime. Progresul vocal, mai mult decit
evident al interpretului, infitiseazd parcd o voce
noud, foarte bine pregititd, o tehnicd vocald viz-
ibil imbunitatita si o Insusire temeinici a rolului.
Desigur, acest fapt se datoreaz3, poate, si turneu-
lui realizat toamna trecutd de citre Sorin Lupu cu
acest rol In strdindtate. Daca nesiguranta scenicd
poate fi disimulatd, nu acelasi lucru se poate
spune despre cea vocald. Se poate observa usor cad
rolul indelung lucrat i-a conferit tenorului o sigu-
rantd a vocii cu totul aparte, pe care personal nu
am vdzut s3 o mai fi afisat intr-un alt spectacol.

Tin sd subliniez un aspect pe care eu il consi-
der de o importantd cruciald in actul artistic si
anume puterea de transpunere si identificare a
unui solist cu fiecare personaj interpretat. Trebuie
sd recunosc ci desi nu multi sunt cei care reusesc
s& particularizeze fiecare rol, Sorin Lupu a
demonstrat in acest spectacol c3 maturitatea artis-
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ticd si experienta i-au oferit aceastd capacitate
extrem de importantd pentru un solist. Un alt
aspect care m-a impresionat a fost potrivirea
vocald iesitd din imaginea uzuald a tenorului cu
soprana. Nu este neobisnuit (din pécate) ca unul
dintre solisti sd depédseascd cu mult posibilitatile
vocale si tehnice ale celuilalt, ins3 aici nu a fost
cazul. Desi a putut fi remarcatd o anumita
“urmi” de lirism In vocea tenorului, acesta o
foloseste pentru conturarea partilor sensibile,
cantabile, precum duetul cu soprana din actul IV.
Alici vocile lor se contopesc in cel mai emotionant
si liric moment al operei, prin care cei doi isi iau
adio de la viatd si rememoreazd momentele Inalt3-
toare ale iubirii lor. Jocul scenic l-a stimulat intr-
un mod vizibil pe tenor in conturarea veridica a
personajului. Cu acest spectacol Sorin Lupu a
demonstrat cé se afld in apogeul carierei sale si cd
incd ne mai rezerva surprize.

Mezzosoprana Andrada Nag (Amneris)

Vreau s3 ma opresc si asupra dificilului rol al
lui Amneris interpretat de mezzosoprana Andrada
Nas. Fiind o interpretd obisnuitd cu rolurile verdi-
ene, cantdreata posedd o vastd experientd scenicd
nu doar pe scena Operei din Cluj, ci si pe scenele
din strdindtate. O putem numi o “mezzosoprand
verdiand” intrucit repertoriul ei cuprinde roluri
precum Ulrica din Bal mascat, Azucena din
Trubadurul si dificilul rol al printesei Eboli din
Don Carlos. Nici in acest rol prezenta ei nu este
noud, insd nivelul interpretirii cunoagte in acest
spectacol un salt impresionant, mai ales datoritd
vocii frumos omogenizate. Este cunoscut faptul ci
procesul de dezvoltare al unei voci de mezzoso-
prand este mai dificil decit cel al unei soprane,
motiv pentru care aceastd tipologie vocald in
forma ei absolutd, aproape perfectd este destul de
rar intalnita.

Debutul vocal al rolului a surprins printr-o
voce putin “stearsd”, insd pe parcursul evolutiei
timbrul vocal parcd se esentializeazd, vocea isi
gaseste locul el si reuseste astfel si treacd peste
acel moment oarecum nefavorabil al inceputului.
Evolutia ei fatd de spectacole anterioare este una
considerabild si se reflectd cu precddere in cali-
tatea interpretdrii vocale. Asemeni tenorului Sorin
Lupu, vocea mezzosopranei cunoaste o noud
treaptd in dezvoltare, in stabilizare si in siguranta
emisiei. Chiar si sustinerea vocii atinge un nou
nivel, frazele devin frumos si corect conturate,
ldsand impresia unui cant lejer executat cu cea
mai mare ugsurintd. Cel mai “descoperit” moment
al rolului este duetul cu Aida din actul al Il-lea in
care se relevd dragostea sclavei pentru Radames.
Am fost impresionatd de modul in care mezzoso-
prana s-a folosit de un joc scenic cameleonic pen-
tru a afisa o voce inviluitoare cu grave potentate
si acute puternice, pline de volum si consistentd
vocald. Un moment care ilustreazd profunda mu-
zicalitate si sensibilitate a mezzosopranei este
scena din actul IV, care reflecti frimantirile inte-
rioare ale lui Amneris in legiturd cu trddarea de
tard a lui Radames. Emotia transmis de solisti a
atins punctul culminant intr-o supraacutd, lejer si
impecabil intonatd si m-a convins cd acesta a fost
unul dintre spectcolele in care Andrada Nas a aré-
tat adevdrata valoare a talentului s3u artistic.

Baritonul Oleg Ionese (Amonasro)
Una dintre cele mai de valoare voci ale Operei

din Cluj este baritonul Oleg lonese, interpretul
ciruia i-a fost incredintat rolul Amonasro. Desi

rolul este relativ mic, nu se pot trece cu vederea
multiplele calitati artistice ale solistului. Vocea lui
demonstreaza o solidd tehnicd vocald, o expresivi-
tate calda, sensibil si inteligent nuantatd, un suflu
lung, sustinut si puternic. Punctul culminant al
rolului il reprezinta duetul cu Aida din actul al III-
lea. Vocea reflectd o evidentd si profundd maturi-
tate artistica si scenicd. Mi-a placut aici jocul sce-
nic convingdtor, ireprosabil prin care Amonasro o
determind pe Aida sa 1i smulgd lui Radames secre-
tul drumului ales de armata egipteand. Ampla sa
experientd in mari roluri verdiene precum
Rigoletto din opera cu acelasi nume, Giorgio
Germont din La Traviata, sau baronul Scarpia din
opera Tosca de Giacomo Puccini, i-au oferit bari-
tonului o mare sigurantd si egalitate a vocii dar si
o impresionantd putere de a se transfigura pentru
céteva ore in personajul interpretat. Este unul din-
tre putinii artisti care reuseste nu doar s3 con-
tureze si sd particularizeze fiecare personaj ca
atare, ci chiar si in interpretarea multipld a unui
rol valentele atribuite acestuia sd fie mereu altele,
izgonind orice posibild urmd de ruting artistica.

Basul Petre Burcd (Marele Preot Ramfis)

Petre Burci l-a interpretat pe Marele Preot
Ramfis. Genul operistic in care basul exceleaza
este cel de operetd, dat fiind talentul siu nativ de
comediant. Desi rolul din Aida nu ii oferd aceleasi
provocdri precum cele din Barbierul din Sevilia de
Rossini sau Liliacul de Johann Strauss-fiul, basul
reuseste s3 redea personalitatea unui mare preot
printr-o voce gravd, bogat timbratd, si satisfacand
cu succes exigentele rolului.

Concluzii optimiste intr-o realitate deloc
potrivitd

Elementul de noutate vizibil in aceast3
montare constd in realizarea cu success a unui
spectacol unitar dincolo de orice critici, observatii
sau obiectii referitoare la detaliu. Solistii s-au com-
pletat extrem de bine, contribuind impreuni la
ilustrarea unora dintre cele mai frumoase pagini
verdiene. Nu se poate spune aici ca un nivel artis-
tic inalt a fost insuflat de un anume solist sau
solistd, ci tind s afirm ci fiecare dintre cei
prezenti pe scend si-au folosit atit abilitatile
tehnice, cit si pe cele artistice spre a realiza un
produs final de valoare. Desi publicul nu a
umplut sala ca la alte spectacole (de exemplu, Bal
mascat din octombrie sau Spdrgdtorul de nuci din
decembrie ale anului trecut), acest fapt nu mai
poate fi explicat, ca in alte ocazii, prin carentele
conceptiei sau ale realizarii scenice. Chiar din con-
trd, prin fiecare montare din ultimul an de activi-
tate, colectivul Operei Roméne din Cluj confirma
o datd in plus propriul crez rendscut atit in inde-
pendenta, cit si In superioritatea autenticititii
artistice, Intr-un context nu neapdrat prielnic pen-
tru cultivarea unor asemenea convingeri.
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Colaborari jazzistice
romano-americane la Cluyj

. Virgil Mihaiu

Romanian Jazz Collective

inalul anului 2013 m-a adus in onoranta

posturd de prezentator la doud memorabile

concerte de jazz tinute la Cluj. Ambele
invitatii au venit din partea protagonistilor.
Prima solicitare-invitatie fu enuntatd de Teodora
Enache. Temerea c3 frecventa cu care ea a
evoluat la Cluj pe parcursul ultimilor ani ar
putea determina o oarecare indiferentd din
partea publicului s-a spulberat rapid: sala
Colegiului Academic (fosta Casa Universitarilor,
redevenitd sediul concertelor Filarmonicii
Transilvania) se umplu pand la refuz cu
spectatori cit se poate de receptivi (nu mai
vorbesc cd printre acestia s-au numarat si
personalitdti venite de prin alte parti, de
exemplu, generosul promotor al artelor Sergiu
Doru, initiator al Festivalului de Jazz de la
Castelul Bran, sau vechii jazzofili bragoveni
Doru Ion Brana si Radu Popeia). Desi sund a
truism, nu pot eluda realitatea cd succesul
concertului a rezultat din fericita conlucrare
intre factorul organizatoric si cel artistic.
Referitor la primul element, am apreciat spiritul
de initiativd si capacitatea manageriald
demonstrate, incid o datd, de Diesel Events, sub
patronajul lui Mircea Buteanu. Optiunea
acestuia pentru o intreagd seard sustinutd de
Teodora Enache in duo cu ghitaristul/pianistul
american Stanley Jordan s’a dovedit a fi cat se
poate de inspirata.

Urmarisem cariera Teodorei Incd de pe cand
era studentd la Facultatea de Matematica a
Universitatii iesene si de-a lungul anilor sdi de
yucenicie jazzisticd”, giratd de maestrul Johnny
Réducanu. Si iatd c&, in prezent, tenacitatea
iesitd din comun a vocalistei moldave da
remarcabile rezutate artistice. Dupd cum s’a
vizut (si aplaudat) la Cluj, interpreta a atins
acel nivel de maturitate care sd-i permitd atat
etalarea sensibilitdtii proprii, cit si interactiunea
spontand cu un partener de scend de prim rang.
Insertia elementului autohton in discursul
jazzistic s’a produs la modul firesc si poate
satisface atit exigentele compatriotilor, cit si

auzul mai putin (sau deloc) acomodat la
melosul roménesc al melomanilor de aiurea. Am
constatat, cu bucurie, ci Insusi idiosincraticul
Stanley Jordan - cel care a ,patentat” o manierd
quasi-pianisticd de abordare/percutare a ghitarei
- si-a exprimat incantarea de a colabora, din
nou, cu Teodora Enache.

Ambii muzicieni au avut curajul de a-si
adapta repertoriul la atmosfera particulard a
concertului din prestigioasa sald clujeand. Pariul
lor cu saltul in necunoscut al improvizatiei a
fost cAstigat. Marturisesc c3 prestatia lui Jordan
mi-a reconfirmat puternicele impresii ale intéilor
sale prezente pe video, de prin anii 1980, dar -
asa cum mi asteptasem - evolutia sa pe viu e
Incd mai impresionant. Si, totodatd, ag zice:
inconturnabild, pentru mai justa evaluare a
stilului pe care l-a creat si continud s& cultive.
Momentele sale cele mai cuceritoare au fost
acelea in care a cintat simultan la ghitard si
pian, iar impletirea dintre liniile melodice si
acordurile ghitarei cu vocalismele Teodorei
Enache a avut gratie, diversitate si chiar citeva
pasaje de-a dreptule extatice.

Tot la finele anului trecut avui plicuta
misiune de a modera o lansare a numarului 2 al
revistei Jazz Compas, cu ocazia concertului dat
la Cluj de duo-ul Lucian Ban/Mat Maneri si de
Romanian Jazz Collective - formatie condusa de
Catalin Milea, avandu-l ca invitat pe cel mai
notoriu baterist din istoria jazzului rominesc,
Eugen Gondi. Am observat bucuros cd
publicatia Isi mentine standardele inalte de
exigentd, autoimpuse de la primul numar,
addugindu-le si oportune pagini referitoare la
istoria jazzului autohton - in spetd, evocarea
figurii lui Jancy Kordssy, un adevirat ,parinte”
al genului muzical-improvizatoric in tara
noastra.

Cat priveste partea muzicald a acestui
concert, ea a fost - de asemenea - foarte
gratificantd. R.J.C. este o salutard initiativad a
unor muzicieni pe cit de juni, pe atdt de

talentati, inteligenti, sensibili, avizi de
cunoastere si autoperfectionare. La Cluj, acestia
- Catélin Milea/saxofoane, George
Dumitriu/ghitard si Michael Acker/contrabas -
au beneficiat, cum ziceam mai sus, de suportul
ritmic intotdeauna inspirator al marelui baterist
Eugen Gondi. Nascut si crescut la Timisoara,
Gondi a parcurs - dupd schimbarea de regim
din 1989 - o ... prelungd elipsd muzicald, dar
actualmente pare decis sd recupereze anii
dedicati travaliului muzeistic la Amsterdam.
Pirerea mea e ci intre Gondi si tinerii sii
companioni se resimte o beneficd empatie de
ordin muzical-estetic si uman, ce meritd a fi
cultivatd in continuare. Pe l1ang3 apreciabila
sinergie scenicd a celor patru muzicieni, e de
remarcat si curajul lor de a-si orienta intregul
repertoriu cdtre compozitii ale unor
creatori/interpreti de jazz roméani. Sper ca acest
proiect sa fie continuat, cu necesarul curaj, si pe
viitor. ($i fiindcd veni vorba despre deschidere
si curaj, nu pot trece cu vederea recitalul de
jazz post-free sustinut tot la Cluj de Michael
Acker, in postura de partener al foarte tdnarului
saxofonist bragovean Alex Munte, pe care il
remarcasem la editia 2013 a Concursului
studentesc de jazz de la Sibiu).

Desi 1n anii din urmi l-am vizut destul de
frecvent pe Lucian Ban in diverse combinatii
scenice, marturisesc cd de la antologicul concert
al grupului Tuba Project (pe care i-l organizasem
la Museu do Oriente din Lisabona) nu l-am mai
prins Intr-o asemenea form& cum s-a manifestat
in cel mai recent turneu al sdu aldturi de Mat
Maneri. Se vede c& debutul lui Ban la ECM -
Transylvanian Concert (consfintindu-l drept
intaiul jazzman romén titular in catalogul
exigentei case girate de Manfred Eicher) - a
actionat ca un veritabil stimul asupra ambilor
interpreti. Indrdznesc si afirm c& modul in care
s-au exprimat cei doi de data aceasta a depdsit
insusi nivelul estetic al antementionatului
album. Temele erau mai clar conturate,
improvizatiile mai fulgurante, iar contopirea
timbrurilor - pian si viold - incd mai rafinata
decat in Inregistrarea de pe disc (realizatd in
frumosul monument arhitectural secession,
Palatul Culturii din Targu Mures). O atmosferd

Stanlez Jordan si Teodora Enache

de calm si voluptate ce-i poate califica pe cei
doi protagonisti drept demni urmasi ale unor
similare opere creative realizate de Paul Bley.
N-as fi vrut ca asemenea reusite jazzistice si
rdmand neconsemnate, mai ales ci prin ele
Clujul 1si consolideazi si statutul de referintd
demnd de incredere pe harta jazzului actual.
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Vant de nebunie de la Vitrac
pana la Purcarete

. Adrian Tion

roiectele cele mai ambitioase ale Teatrului

Maghiar din Cluj s-au Indreptat constant,

in ultimii ani, spre reprezentatii socante,
provocatoare, riscante chiar, invitdnd regizori
din primul esantion al avangardei mondiale s&
monteze aici, obtindnd succes dupd succes,
astfel ci initiativa s-a dovedit salutard si
profitabild in cele mai multe cazuri. Despre
costurile acestor proiecte mai bine sd nu
vorbim. Numai Tompa Gébor si conducerea
teatrului stiu. Dar asta nu e treaba noastrd. De!
fata subtire cu cheltuiali se tine. Toate teatrele
isi doresc sd aibd colabordri prestigioase, dar
numai unele reusesc.

Propunandu-i lui Silviu Purcdrete s pund in
scend piesa lui Roger Vitrac, Victor sau copiii la
putere, institutia clujeand n-a riscat prea mult,
in ciuda textului dificil si putin prizabil al
dramaturgului francez. Reputatia lui Silviu
Purcérete absolva Insd de orice risc demersul
artistic desfasurat pe diagonala potentdrii
expresivitdtii scenice in maniera puternic
personalizati. Indriznelile regizorului vin in
intdmpinarea oportunititilor textului de a
instala cu o anume agresivitate si ménie
rupturile operate pe corpul teatrului
traditionalist francez din anii ~30 ai secolului
trecut. Componentele avangardistice de azi se
muleazd perfect pe miscrea artisticd din trecut,
incercand si le concureze si s le fetisizeze.
Lovitura datd canonului clasic de piesa lui Roger
Vitrac este exterioard si, de aceea, usor
artificiald, mentindndu-se la nivel de conventie
esteticd sau de revoltd temperamentald, in ciuda
motivatiei interioare. Rezultatele acestei rupturi
mecanice, sustinute cu o anume violentd de
Artaud si Jarry, cdrora li se aldturd Vitrac, vor
rodi abia in teatrul absurdului scris de Ionesco,
Beckett, Adamov sau Arrabal. Dar cotitura
fusese facutd si haosul lumii urcat direct pe
scend, brutal, fard fasoane.

Spectacolul lui Silviu Purcdrete cu Victor sau
copiii la putere de la Teatrul Maghiar de Stat

din Cluj identifica reactia durd la edulcorarile
teatrului bulevardier Intr-un mod specific.
Evident cd regizorul se foloseste de tot arsenalul
mijloacelor scenice pentru a explicita mesajul
bulversant al piesei. Spargerea unei valoroase
vaze de Sevres de citre copilul Victor (Dimény
Aron) declanseazi un sir de fisuri in ierarhia
valorilor burgheze, supusd unei permanente
ironizdri. Drama de familie se amplifica treptat,
traversind situatii rizibile, tensionate sau numai
penibile, incarcate adesea cu un grotesc grosier,
repugnant, inainte de a se sublinia esenta lor
tragicd. La schilodirea conventiilor sociale, a
moralei burgheze si a principiilor sdndtoase
participd, aldturi de comportamentul ilariant al
personajelor din perimetrul familial, o serie de
obiecte bizare, atipice din recuzitd, cum ar fi un
tdietor de lemne manual (o ,drujbd”), manevrat
periculos, sau chiar panourile masive din decor.
Contributia lui Dragos Buhagiar (scenografia)
este esentiald si elocventd, mai ales in a doua
parte a spectacolului, cand peretele din fundal
al incdperii prea strdmte se crapd in doud,
ostentativ, l4sind loc liber unui ,vant de
nebunie” ce nu pregetd sd se propage cu
virulentd simbolicd distrugdtoare printre
siluetele prea slabe ca sd se opund curentului.
Este efectul de mare greutate al decriptarii
sensului piesei, pregdtit cu abilitate regizorald
pentru a sparge tabuurile reprezentatiilor
traditionaliste. O atit de elocventd functie
atribuitd decorului am mai aplaudat doar in
Nunta mic-burghezd de Bertolt Brecht
(coincidentd tematici¢), montarea din 2006 a
Ancéi Bradu, tot pe scena Teatrului Maghiar din
Cluj. Muzica lui Vasile Sirli Insoteste
complementar metafora decorului si puncteazi
dramatic sirul dezvaluirilor picante

Simetria prezentdrii ,pdrintilor teribili” ai
celor doi copii, nu mai putin teribili in
creionarea datd de Dimény Aron si Albert
Csilla, pune In evidentd doud cupluri ridicole,
vulnerabilizate pana la caricaturd de sclavia

instinctelor si pierderea respectului de sine.
Sobrietatea afisatd fard efort de Bogddn Zsolt
(tatdl lui Victor) pentru salvarea aparentelor nu-l
face mai putin caraghios in scena jucatd cu fata
schimonositd de urmele de ruj ale amantei.
Katé Emoke (mama lui Victor) adaugéd un plus
de reflexivitate personajului parodiat cand
recunoaste cd peste lume s-a revdrsat un ,vant
de nebunie” (scena patului). Szocs Ervin (tatil
Estherei) ingroasd profilul grobian al barbatului
ce-si ascunde gelozia, iar Vindis Andrea (mama
Estherei) 1si exhibd destul de neconvingdtor
istericalele. Legdtura dintre cele doud cupluri
este asiguratd de Varga Csilla (servitoarea)
colorind prin franchetea interpretarii
diversificarea conflictelor. Comedia se
supradimensioneazd hidos o data cu intrarea in
scend a Idei Mortemart in interpretarea datd de
Kézdi Imola, o femeie pe cat de misterioasd pe
atdt de respingdtoare, stapanitd... de alte vanturi
(intestinale de data aceasta). Pentru a nu lisa si
se instaleze greata sartriand de-a dreptul, apare
generalul Louségur (in ipostazd de pitic
dragilas) interpretat strdlucit de Biré Jézsef.
Misterul Idei e anulat prin parturi, prestanta
generalului prin micimea lui fizicd, iar credinta
in idealuri se pierde prin mizeria umana
raspanditd in jur si r3sfrAntd asupra unor copii
abia intrati in viatd. Degringolada valorilor e
totald. Cu un cuvént la modd am numi asta
mizerabilism. Ni se spune cd mizerabilismul e o
doctrind a disperdrii. S& ne mai indoim de asta¢
Spectrul mortii e insinuat de la bun inceput
prin doud schelete dispuse paralel pe lateralele
scenei, invelite in folie subtire si transparentd.
Doua prezente sinistre, obosite de clocotul
dezmatat al vietii, sfiddtoare, reprezentand,
anticipand poate, sentinta infailibild din final.
Un fel de ,atunci i-am condamnat pe toti la
moarte”, Intrucat actul justitiar e transferat
asupra copiilor, Victor (de noud ani) si Esther
(de sase ani). Niste copii imbatraniti, cu
cearcine vizibile la ochi, deoarece au vizut
multe si au inteles si mai multe in scurta lor
existentd. De fapt, ei nu detin (incd) puterea,
cum ar sugera a doua parte a titlului piesei. Ei
doar acuzd, pentru cd toatd desfisurarea
subiectului (mascarada relatiilor inter-umane)
este vazutd prin prisma (sd- spunem totusi asa,
desi nu se stie ciAtd a mai rimas) inocentei lor.
Defularea e solutia finald, moralizatoare,
eliberatoare de tensiuni inutile a dramei
familiale. Comedie sau tragedie¢ se intreabd un
personaj in ultima secventd a piesei, In fata
cadavrelor raspandite pe jos, impuscate cu putin
inainte, dupd care se las3 inundat de un rés
isteric, sugerand sardonic: Bine ati venit in haos!
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Simple intamplari

. Claudiu Groza

Raluca Lupan

reate.Act.Enjoy este una din cele mai

dinamice companii teatrale independente ale

Clujului. Infiintatd acum vreo trei ani de
cindi tineri regizori si actori, ea are deja un
palmares notabil: productii premiate (This is my
body. Come into my mind a primit Premiul Special
al Juriului la Festivalul National de Teatru pentru
Tineri ,Orfeu” in 2012), jucate in strdindtate (India
si Macedonia) ori la festivaluri ,fringe” din tard (lasi
si Sibiu). Compania produce si filme si dezvolti
programe de terapie prin artd. Membrii
Create.Act.Enjoy sunt regizorii Alexandra Felseghi si
Cristian Pascariu, actorii Diana Buluga, Raluca
Lupan si Mihail Onaca si fotograful Alin Barbir.

Oarecum ,recuperat” dupd aglomeratul sezon

cultural al toamnei/iernii 2013, am vizut in
ianuarie doud spectacole pline de prospetime si
vitalitate marca Create.Act.Enjoy: Snap, dupa Eric
Bogosian, in regia lui Cristian Pascariu, si Every day
is a Bridget day, dupd o idee de Helen Fielding, in
regia Alexandrei Felseghi. Ambele se joaci in Rigaz
Cafe, un spatiu prietenos si foarte bine ,exploatat”
de tinerii teatratori clujeni.

Snap adapteaza foarte iconoclast si tonic mai
multe texte ale lui Eric Bogosian, toate dedicate
,visului american”, caricaturizat, evident, cu tusele
ingrosate, scotdnd la iveald clisee de mentalitate si
sofisticate acrobatii ipocrit-sociale. ,Tele-
evanghelizarea”, naiv-agezatii ani 50 ai veacului
trecut versus tulburii ani ai secolului 21, publicitatea
gonflatmincinoasd, care promite o iluzorie
perfectiune etc. sunt doar citeva secvente din
spectacolul regizat de Cristian Pascariu. Textul nu
are nimic pedagogic-tezist, e ironie purd si durd, si e
preluat ca atare, cu mici faste localizéri, si de Diana
Buluga si Mihail Onaca, protagonistii spectacolului,
amandoi de o versatilitate scenici remarcabild, cu
un tonus impecabil, controldnd mereu developarea
intrigii si trecerea de la un personaj la altul, ca doi
atleti bine antrenati. Jocul lor potenteaza acut
inflexiunile de sens ale momentelor dramatice,
pentru ca lipseste sarja, ,trasul cu ochiul” complice
la spectator. Ei practicd un soi de teatru realist care
devine hiper-realist prin sugestii. Rizibilul, excesivul,
falsul intrigii se vdd prin interstitiile acestei
ycorectitudini de interpretare”,; aleasd cu fler de

Cristian Pascariu ca o cheie de redare a textului.

Spectacolul are o acuitate netd, ce se transmite
si publicului. In savuroasul moment ,nostalgic” ce
contrapune anii 50 vremurilor de azi, perioada
aceea e vazutd idilic, fird consum de droguri, SIDA
ori alte ,necazuri” ale zilelor noastre. $i totusi,
privitorul nu devine un fan al acelor ani, pentru ci
tocmai comparatia arunci in derizoriu ,frumusetea”
lor plind de fatarnicd iubire de cameni si
valorizeazd cumva - dacd se poate spune asa -
frustetea cinicd a comunicirii inter-umane de acum.

Snap e un spectacol extrem de amuzant, la care
se rdde aproape non-stop, dar care nu e un simplu
divertisment de club, ci o nadi fini aruncati
spectatorului constient, dar fard ,pedagogii” inutile.
Un spectacol inteligent pentru oameni destepti.

Daci Snap este o ,poveste despre noi”, Every
day is a Bridget day ar fi o ,poveste despre sine”,
un fel de confesiune colocviald, minimalist-auto-
ironic3. Scenariul a fost creat de Alexandra Felseghi
- regizoarea spectacolului - dupa o idee de Helen
Fielding, iar protagonistd e Raluca Lupan.

Every day... intra perfect In conventia
spectacolului de bar/club, cici eroina apare ca un
client obisnuit, incepand apoi sd monologheze, ca si
cind intreaga audientd ar fi un ,comesean” familiar,
despre dezamdgirile ei in dragoste, despre diete si
reviste ,glossy”, despre modele de succes In viatd si
carierd, despre familie si aspiratii ,burgheze”.
Despre ziua ei, una care incepe mizerabil si se
transformd, pe mdsura peroratiei, intr-o zi bung,
ziua lui Bridget. Spatiul de joc se transforma intr-un
confesional laic, reflectind foarte bine nevoia
omului contemporan de a comunica, de a se
destdinui, de a se confrunta cu altii in agteptarea
unei confirmdri a propriilor decizii, o auto-
confirmare, in cele din urm3, pentru c3 avem de-a
face cu un monolog. La un nivel meta-textual,
spectacolul face sens si din acest punct de vedere.

Raluca Lupan si-a jucat cu naturalete si fara
inhibitii partitura, interactiondnd cu spectatorii,
mereu atentd la reactiile publicului, dar fara
crispare, livrAndu-si franc povestea, intr-un amestec
de prag de crizd existentiald si trecere pe suprafata
sentimentelor care a dat farmec spectacolului.

Every day... e un spectacol proaspat, viu, alert,
amuzant, croit cu bund stiintd teatrald - regizorald
si actoriceascd - pe mdsura spectatorului.

In fine, Create.Act.Enjoy e un proiect in
progress. $i merita urmarit.

In memoriam

Ana Ripka-Rus

(30 iunie 1964-22 ianuarie 2014)

A plecat dinte noi, neasteptat de subit si
devreme, Ana Ripka-Rus, dramaturg pasionat si
om discret, scriitor de vocatie si patimas. O
cunosteam de multi ani, de cdnd nu existau inci
telefoane mobile si Ana m3 suna acasi, pe
telefonul fix, ca s&-mi dezviluie pe indelete, dar
cu panica nevoii de confirmare in voce, temeri si
planuri de viitor, sperante si mici traume de
moment. Era o persoana deopotriva sensibila si
de mare discretie, apirand rareori la multele
evenimente ale breslei literare ori teatrale,
mentindndu-se mereu intr-un spatiu ferit de
forfota cultural, dar consuméandu-si conditia de
scriitor cu o pasiune ce- dddea sens in viatd.

Nu vorbeam foarte des, si mi-am dat seama,
stupefiat de vestea disparitiei sale, cd nici nu
stiam prea multe lucruri despre ea, desi ne

cunosteam de aproape doud decenii. Cred cd Ana
a cultivat, prin firea sa, exact acea butadi care
spune ci unui scriitor e mai bine s&i cunosti
opera, decét sl cunosti musai pe el.

Jar creatia ei, intinsd pe durata a vreo 20 de
ani, include piese pentru copii, dramatizari (din
Ion Baiesu ori Regina Maria, de pilda), intre care
Copiii Isi picteazd riduri si se pierd printre adulti,
Poveste chinezeascd, Frumosul din regatul
adormit, Deja vu, O poveste egipteand, Aproape
o pddure, Insula serpilor, Alb-negru sau trista
poveste a printesei din cel mai mic regat etc.
Toate au devenit spectacole, la Teatrul de
Comedie din Bucuresti, Teatrul pentru Copii si
Tineret ,Luceafirul” din lasi, Teatrul de Stat
Oradea, Teatrul de Animatie Baciu sau Teatrul
National Radiofonic.

In luna ianuarie a acestui an, Anei i-a aprut
in volum si o piesd pentru adulti, Pe cdnd Ada
era Adam, la eliteratura.

Ana Ripka-Rus a trdit pentru literaturd si
teatru, iar asta nu e o metafora. Picat ci drumul
i s-a Inchis atit de devreme.

Dumnezeu s-o odihneascd in pace!
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In cautarea lui
precum este...
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Dan Pita

- Marian Sorin Radulescu

Dan Pita - Arta privirii si Cinema, cinema,
cinema... - Dialoguri cu Dan Pita, cele doud
volume concepute si scrise de Titus Vijeu, au
apdrut, in conditii grafice excelente, la Editura
Noi Mediaprint (Bucuresti, 2012 si, respectiv,
2013). Momente culturale semnificative, ele
dezviluie - in cuvinte si imagini - contextul
epocii, adesea nefavorabil, in care au apdrut sau
n-au putut si apard pe ecrane, la vremea lor,
Mai presus de orice (docu-dram3 despre
cutremurul din 4 martie 1977, realizat in co-
regie, aldturi de Nicolae Mirgineanu), Faleze de
nisip (interzis la cteva zile dupd premiera din
1988), Autor anonim, model necunoscut (,,un
film neterminat despre o epocd neterminata”)
sau in care a apdrut, trunchiat, Pas in doi (care
a ratat ,Ursul de Aur” la Berlin, in 1985, unde a
obtinut Premiul Juriului). O serie de mirturii si
de poze inedite intregesc ,albumul de familie”
al principalilor colaboratori ai lui Dan Pita:
actori (Mircea Diaconu, Radu Boruzescu,
George Calboreanu jr., Angela Stoenescu, Victor
Rebengiuc, Rodica Tapalagd, Carmen Galin,
Vasile Nitulescu, Marga Barbu, Octavian
Cotescu, Ovidiu-Iuliu Moldovan, Gheorghe
Visu, Olga Tudorache, Oana Pellea, Gheorghe
Dinic3, Marin Moraru, Dragos Paslaru, Valentin
Uritescu, Stefan Iordache, Petre Nicolae, Maia
Morgenstern, Irina Petrescu, Valentin Popescu,
Cristi Tacob, Costel Constantin, Mihai Célin,
Irina Movild, Dan Condurache s.a.), directori de
imagine (Nicolae Margineanu, losif Demian,
Vlad Piunescu, Marian Stanciu, Cilin Ghibu,
Dan Alexandru), compozitorul Adrian Enescu,
regizorul care 1i fusese profesor, Victor Iliu,
regizorii colegi de generatie Mircea Veroiu si
Alexandru Tatos, alti cineasti, scriitori,
scenaristi. Este rememoratd si intalnirea
regizorului cu filozoful Constantin Noica, la
Paltinis, pe la sfarsitul anilor ’80.

Dan Pita reprezintd, pentru mine, cineastul
romdn care - la Inceput de adolescenti - m-a
trezit, incintat si uluit cu un straniu film-apolog
(despre care a scris, la superlativ, si Nicolae
Steinhardt, in volumul Critic4 la persoana inti):
Concurs. Acel film, pe care intia oard l-am
védzut la postul national iugoslav de televiziune
pe la mijlocul anilor 80, a fost, marturisesc, o
multipld revelatie. Descoperisem nu doar un
film extraordinar de straniu, ci gi citiva cineagti-
bornd de care aveam si fiu legat sufleteste inca
multi ani: Dan Pita (regizor), Adrian Enescu
(compozitor), Vlad Pdunescu (director de
imagine), Claudiu Bleont (actor). Dupd acea
vizionare am Inceput s le urmdresc cu maxima
atentie filmele ce erau extraordinare prin aceea
cd nu semdnau cu nimic din ceea ce se ficea
(ori se ficuse) la noi. Erau - aldturi de alte
opusuri de exceptie regizate de Ciulei, Iliu,
Sducan, Mihu, Marcus, Pintilie, Blaier, Veroiu,
Daneliuc, Tatos, Demian, Margineanu, Gulea,
Ténase - un fel de pasaport spre ,lumea mare”.
O fereastrd deschis3 spre libertate, dar si spre
sine, spre cele nevazute. Filmele lui Dan Pita pe
care le descopeream in acei ani stimulau
imaginatia spectatorului si, printr-o privire
inconfundabild asupra vietii, il familiarizau cu

un limbaj cinematografic foarte personal. Pe
spectatorii mai comozi, depringi cu povesti
explicite, ,cu actiune” si morala expusd ,la
vedere” (iar nu ,In coadd de peste”),
propunerile sale din prima jumditate a anilor
’80 1i intrigau, 1i oboseau. Altii vedeau (si incd
mai vad) in ele exclusiv dimensiunea politics,
de criticd sociala.

Autor al unei filmografii impresionante, atit
inainte cat si dupd 1990, Dan Pita devenise, la
mijlocul anilor '80, un brand inconfundabil, o
garantie a calitdtii. Memoria involuntard a
cinefilului retine neorealismul scurt-metrajului
Viata in roz (lucrare de licentd), documentarul-
poem despre inundatiile din 1970, Apa ca un
bivol negru (debut colectiv, aldturi de Mircea
Veroiu, losif Demian, Stere Gulea, Nicolae
Margineanu s.a.), segmentele ,La o nuntd” si
yLada” din Nunta de piatrd si Duhul aurului

(impreund cu Mircea Veroiu), farmecul inocentei

ce descoperd ,urétul vietii” din Filip cel bun,
eleganta atmosferei viscontiene din T&dnase
Scatiu; Bietul Ioanide; Noiembrie, ultimul bal,
insolitul parodiei din primele western-uri
romanesti (Profetul, aurul si ardelenii; Pruncul,
petrolul si ardelenii), apologurile cu vizibile
conotatii evanghelice, escatologice (Concurs,
Faleze de nisip, Dreptate in lanturi), ritmurile
realiste si poezia dintr-un film despre niste
ynefamilisti” dintr-o uzind (Pas in doi), elegia
fard trimiteri politice din Rochia albd de
danteld. Dupa 1990, in noul context al cenzurii
economice, Dan Pita avea si se confrunte cu
tentatia ,neinfranirilor” si ,libertitilor” de
expresie de tot felul: Hotel de lux, Pepe si Fifi,
Eu sunt Adam, Omul zilei, Second Hand,
Femeia visurilor, Ceva bun de la viatd, Kira
Kiralina.

Conceptia lui Dan Pita despre ceea ce ar
trebui sd insemne o ecranizare sau o adaptare a
unui scenariu, asa cum reiese din citeva eseuri
ale sale pe aceastd temd din revistele si
almanahurile ,Cinema”, se regdseste in chip
fericit in multe din filmele pe care le-a regizat.
Scenariul (sau cartea) - scria Dan Pita in anii
'70-"80 - ar trebui si fie pentru regizor doar un
pretext, o schitd pe hirtie fatd de cladirea
propriu-zisd, pentru ci filmul poate (si ar
trebui) sd aducd o noud dimensiune povestii. S&
nu fie o ilustratie, ci - mirturie std o mare

DAN PITA

Wil

parte din creatia sa din timpul dictaturii -
expresia unei viziuni.

Caderea barierelor ideologice avea sa duci,
intr-o prima fazi, la cultivarea unui tip de
cinema expozitiv, declarativ, prolix chiar (vezi
Hotel de lux). Mai apoi, rolul de regizor avea si
fie eclipsat treptat de producétor (si de director
de casi de filme). Iar atunci cAnd scenaristul isi
impune punctul de vedere, regizorul -
recunoaste Pita in volumul siu de Confesiuni
cinematografice (Editura Fundatiei PRO, colectia
,Universitatea MEDIA”, Bucuresti, 2005) -
trebuie sd i se conformeze.

Despre conformismul lui Dan Pita si
incercarea sa de racordare continud la toate
prizele realitdtii (ca solutie de supravietuire
profesionald), despre tirania succesului si
ambitia de a crea (indiferent daci mai are sau
nu ceva de spus), despre falsele entuziasme si
revolte camuflate in cliseele operelor precedente
au scris - mai mult sau mai putin autorizat -
critici $i comentatori, tineri sau varstnici, din
,noul cinema romanesc”. In ceea ce mi
priveste, din tot palmaresul operei filmice a lui
Dan Pita (pe care Titu Vijeu il rememoreazi,
laudativ, in texte si imagini), rdmén cu o
scrisoare datatd 15 noiembrie 1982 si reprodusa
integral in volumul de convorbiri Cinema,
cinema, cinema... Aceste rAnduri surprind, cred,
infinit mai nuantat si mai ,precum este” cel
dintéi film de autor al regizorului: ,Mult
stimate domnule Dan Pita, Domnul Hristos -
Impératul, Basileul - s& va binecuvinteze,
ocroteascd si rdspliteascd pentru c3 I-ati scris -
cu atita curaj, sinceritate, rAvni si talent -
Evanghelia in imagini, sunet si culori.
Indriznim a crede ci filmul Concurs este mai
semnificativ si mai tulburitor chiar decat foarte
frumoasa ,Viatd a lui lisus Christos” de
Zefirelli. Fie slava si bunivoirea Domnului si
Dumnezeului nostru asupra credinciosului Sdu
rob si minunatului Sdu zugrav Dan Pita. Cu
adanc si admirativ respect, ai D-voastrad
recunoscitori, uluiti si smeriti, Nicolae,
monahul (Ministirea Rohia) si Mihail Milea
(student anul II Institutul Teologic).”
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Lupul de pe Wall Street

. Lucian Maier

el mai recent film al lui Martin Scorsese

e un fel de ,La Grande Bellezza” of Wall

Street, o incursiune in tara minunilor
bursiere in care cdlduzd este - intr-un exercitiu
autobiografic in care se adreseazd spectatorului
in mod direct, prin ecran, - Jordan Belfort
(interpretat de Leonardo DiCaprio), fost agent
de bursi, excelent orator motivational si
colportor de metode infractionale bursiere.

La Grande Bellezza al lui Paolo Sorrentino
(cel mai apreciat proiect european al anului
2013 de catre Academia Europeand de Film,
prezent in Competitia oficiald Cannes 2013,
film care va avea premiera in Romdnia in
aprilie) oferd o imagine a high-class-ului italian
contemporan (dar cred cd exprimarea lui
Sorrentino permite extinderea acestui italian la
intreg spatiul Occidental). O imagine careia,
insd, autorul ii opune miretia Romei de
altddatd. Printr-o conventie explicitd, ce rezida in
faptul ci povestea e construitd prin ochii unui
jurnalist celebru din Roma, Jep Gambardella,
care, la patruzeci de ani dupd un debut literar
apreciat si dupd decenii de petreceri in cele mai
selecte spatii ale societdtii italiene, stringe
material pentru o posibild noud lucrare literara,
material ce devine (deocamdat3) filmul urm3rit
pe ecran. Conventia, ins3, nu face filmul mai
putin didactic si moralizator, mai putin cu nasul
pe sus. Fie fatd de spectatori, unii dintre ei
prinsi in decadenta socio-culturald
contemporand (sinonimd cu piesele tip Pa
Panamericano), fie fatd de societatea
portretizatd, caz in care filmul opereazi in
complicitate cu spectatorul cunoscitor, care
vibreazd pe ariile ce Insotesc cilitoriile prin
palatele Romei istorice, uriage. Fie fatd de arta
contemporand, privitd cu condescendentd de
autor, ca urmas sirac cu duhul al fastuoasei
reprezentdri artistice de final de Ev Mediu
italian.

Martin Scorsese merge pe un drum
asemdnator - o privire spre nobilimea capitalistd
-, Insd privirile morale-moralizatoare rdmin si
fie construite de spectator. Scorsese lasa lumea
lui Jordan Belfort si inunde ecranul, o lume la
care se raporteazd insusi Belfort, cu o privire

ironicd, de personaj bukovskian, de viciat
constient de propria naturd, de golan financiar
care, prin literaturd (si film), se transforma intr-
un super-erou neo-haiduc, unul care prada
saracii si bogatii pentru indestularea propriilor
conturi. Conventia narativd de aici (prin care
filmul devine autobiografia Iui Jordan Belfort)
nu ciunteste nimic din integritatea
spectatorului, ci, dimpotrivd, prin lipsa unui
termen de comparatie precum vedem la
Sorrentino, 1i dd voie si se recunoascd pe sine
in diverse posturi - de la viciat la justitiar -
pentru o intelegere mai fin a resorturilor lumii
de pe Wall Street.

O intelegere sau o finete care trebuie privite
cu rezerve, deoarece vorbim de celuloid, de
dramatizare. Lucruri pe care Scorsese insusi le
subliniazd printr-un salut pe care il trimite spre
Der Stand der Dinge (The State of Things) al
lui Wim Wenders. In timp ce filmeaz un clip
promotional, Belfort e arestat de FBI. Agentul
care 1i examinase afacerea bursierd ii cere
cameramanului s3 opreascd aparatul de filmat
(prin intermediul cdruia si spectatorii au acces
la poveste), Insd acesta nu se conformeaza.
Agentul se intoarce si 1i doboard aparatul, care
va filma in continuare arestarea din pozitia in
care ajunge In urma cdderii. E un fel de
reverentd promotionald ficutd lui Wenders, in al
cdrui film e discutatd apetenta industriei
cinematografice (ca urmare a modului in care
sint lecturate dorintele publicului de citre
Hollywood) pentru distractie. Pentru distractie
din ce in ce mai vulgard, pare a completa
Scorsese prin ochii lui Belfort.

Vulgaritatea e o stare de fapt a societatii
inalte, e o stare de fapt a maselor. Diferenta in
vulgaritate e datd de capitalul investit in
distractie. Cu cit e mai mare, cu atit elementele
prezente In distractie sint mai consistente din
punct de vedere calitativ. Media, ca prezenta in
cererea de distractie, e parte din ecuatia ieftinu-
lui. Dupd cum ii spune producétorul american
lui Friedrich, personajul-regizor din filmul lui
Wenders, America (si lumea in genere) vrea
poveste, dramatism, spectacol, color(ate).

Ceea ce Scorsese si oferd: bani, curve,

LEONARDO DiCAPRIO

+MARTIN SCORSESE wcruse

THE WOLF

OF WALL STREET

droguri, homo homini lupus, Lupul de pe Wall
Street / The Wolf of Wall Street. Minciuna,
inseldtoria, frauda sint stiri de fapt pe Wall
Street. Sexul si banii sint drogurile care
potenteazd cocaina si barbituricele inghitite
uzual de actorii importanti de pe Wall Street.
Acesti Gordon Gekko aproape ireali ce-si traiesc
autofictiunea la cote ametitoare, producind
singurele elemente (cu adevirat) reale de pe
piata bunurilor si obligatiunilor internationale -
banii proprii.

Trei ore, intertext, Titanic, Wenders, Oliver
Stone, un spectacol constient de propria natur,
toate sustinute de un personaj urias, un fel de
Elvis Presley al pietelor financiare. Un re-make
al lui Goodfellas in context Wall Street, The
Wolf... e mai aproape de clasicul Scorsese decit
de regizorul pe care l-am vizut de la Casino
incoace. Si e bine!

raspunsuri.

TIFF - printre cele mai interesante 10 festivaluri de film din lume

Festivalul International de Film Transilvania (TIFF) va fi prezentat la New York, in cadrul Best Fest Film Series, un eveniment inedit initiat de centrul
cultural The Town Hall si directorul sdu artistic, M.A. Papper, care celebreazé cele mai interesante zece festivaluri de film din lume. Una dintre maércile de
traditie ale orasului New York, clidirea istoricd Town Hall, inauguratd in 1921, gidzduieste concerte, spectacole de teatru si dans, lecturi si alte evenimente
culturale, la care asistd peste 200.000 de spectatori, In fiecare an.

Best Fest Film Series debuteazd pe 3 februarie, cu o seard speciald dedicatd TIFF-ului, In prezenta directorului artistic al festivalului, Mihai Chirilov.
Acesta va discuta despre selectie, concept si despre lucrurile care fac TIFF-ul unic in peisajul festivalier international, va prezenta posterele originale ale celor
12 editii si cteva dintre trailerele memorabile din istoria festivalului clujean. Un invitat american care a fost la TIFF va povesti despre experienta lui la festi-
val, dupd care spectatorii vor avea ocazia si urmdreascd filmul Despre oameni si melci (r. Tudor Giurgiu). Seara se va incheia cu o sesiune de intrebdri si

yopectatorii vor avea ocazia rard de a vedea filme extraordinare, de a afla lucruri noi despre arta si cultura cinematografica din alte tari si de a experi-
menta cele mai bune si incitante festivaluri de film din lume, in prezentarea celor care le organizeaza”, se aratd pe site-ul oficial al The Town Hall.

y2Decizia celor de la Town Hall de a include TIFF-ul in cadrul acestei serii si prezenta festivalului clujean in cadrul evenimentelor de pe Broadway ne
onoreazd. Mai mult, ineditul acestei initiative si faptul cd TIFF-ul deschide aceastd serie dedicatd celor mai excitante festivaluri internationale mi-au dat
ocazia de a concepe cap-coadd o seard, sper eu, cit mai atractivd si mai fun pentru cei prezenti la eveniment”, declard Mihai Chirilov.

Printre festivalurile incluse in selectia primei editii a Best Fest Film Series se afld Slamdance Film Festival (Utah, S.U.A.), Rotterdam International Film
Festival (Olanda) sau Morelia International Film Festival (Mexic).

In cei 12 ani de existents, TIFF a devenit un brand recunoscut nu numai pentru calitatea programelor prezentate, ci si pentru organizarea excelents,
atmosfera efervescentd si multitudinea de evenimente.

Anul trecut, circa 62.000 de spectatori au luat parte la cele peste 400 de proiectii si evenimente, in zece zile de festival.

TIFF este organizat de Asociatia pentru Promovarea Filmului Roménesc. Editia a 13-a va avea loc intre 30 mai si 8 iunie 2014, la Cluj-Napoca.
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remember cinematografic

Un erou al timpurilor noastre

. Ioan Meghea

pre sfarsitul anului 1959, in camera périntilor

mei se afla un aparat ,,Radio Popular”, la

care familia asculta cu religiozitate in fiecare
vineri seara ,, Teatru la microfon”. Asa am aflat
intr-o seard ploioasd de noiembrie cd a murir
actorul Gerard Philipe. Avea 37 de ani... Sunt
peste 50 de ani din seara aceea. Multe s-au
pierdut, multe s-au uitat, dar, credeti-md, lacrimile
mamei mele de atunci, inci le mai tin minte.

Sigur c3 fiecare generatie de adolescenti isi are
idolul s3u cinematografic si dacd pentru generatia
mea actorul James Dean venise - paradoxal - prea
tarziu (voi vedea filmele sale dupa 1965), Gerard
Philipe poate fi numit pe drept cuvint un mare
actor al adolescentei mele.

Omul despre care o s3 va vorbesc astizi a fost
pe drept cuvant intruchiparea tineretii vesnice, a
tineretii exuberante, fragile si nepasitoare, un
melancolic §i poate, uneori, un imprudent. Era
elev cand, la o partida de bridge a mamei sale cu
niste doamne, cineva o roagd pe aceasta ca
Gerard s 1i tind locul unui actor bolnav si si
recite un poem la o serbare de binefacere a Crucii
Rosii. Tandrul de 19 ani s-a lasat convins cu greu
sd apard In fata unor doamne batrane, dar
realmente a avut succes. Se spune c3 tatil siu,
care-] vedea avocat ca si pe el, aflind de aceastd
poveste, ar fi exclamat: ,,Asta ne mai lipsea! Un
actor in familie! E o prostie...”.

Idol al anilor '50, june prim carismatic, Gerard
Philipe a fost pe scenele teatrelor Cidul de 199 de
ori, In fata a 300.000 de spectatori, a fost Richard
al II-lea, Lorenzaccio si Perdican, a jucat Brecht si
Hugo, Musset si Camus, dar, mai ales, a ficut
roluri memorabile in cinematografie. A fost
printul Miskin din filmul Idiotul, Julien Sorel din
Rosu si negru, Fabrizio del Dongo in Mdandstirea
din Parma, Modigliani in Montparnasse 19...

Eleganta atitudinii scenice, ironia spirituald si,
nu in ultimul rdnd, tristetea perpetud din frumosii
lui ochi i-au permis s& abordeze aceste tipologii
atat de diverse. Despre aceste personaje de facturd
romanticd, remarcabile prin farmecul si

exuberanta lor, criticul H. Agel spunea: “Eroii séi,
a cdror prospetime sufleteascd se vede atit de
repede strivitd, reprezintd imaginea unei generatii
ale cdrei priviri au devenit intunecate”.

Unul din filmele de capd si spadd care mi-a
marcat tineretea a fost Fanfan la Tulipe, un film
care exploata in manierd hazlie istoria Frantei in
vremurile ,,placerii de a trdi” si care a luat premii
la Cannes si Berlin. In rolul principal, un tanir
subtirel, cu o cdmasd albd cu jaboul neglijent, un
pantalon negru mulat pe corp, cizme inalte de
muschetar si spada, care la el era o prelungire
fireascd a bratului drept. Acesta era Gerard
Philipe.

Consacrarea internationald i-a adus-o rolul din
Diavolul in corp, in 1947, de Claude Autant-Lara,
pentru care a primit Premiul criticii si Premiul de
interpretare la Festivalul de la Bruxelles. Era o fru-
moasd poveste de dragoste, pe fundalul Primului
Razboi Mondial, construitd in tehnica flash-back-
ului. Partenerd ii era Micheline Pressle.

latd] in 1952 in filmul Frumoasele noptii de
Rene Clair, interpretand rolul unui tandr muzician
care se refugiazi in vis, unde giseste dragostea si
gloria pe care realitatea i le refuzi. In acest film,

partenerele lui erau Gina Lollobrigida si Martine
Carol.

A urmat, in 1955, Marile manevre, aldturi de
Michele Morgan, o comedie romanticd avind ca
tem3 eternul Don Juan, undeva Intr-un mic origel
de provincie, la inceput de secol, un Don Juan
care trece pe nesimtite de la minciund la sinceri-
tate si de la aventurd la dragoste.

Apoi, In 1954 il vedem in filmul Rosu si
negru al regizorului Claude Autant-Lara, un spec-
tacol teribil de anticonformist, dar de un roman-
tism violent In care le avea langi el pe Danielle
Darrrieux si Antonella Lualdi.

In 1956, il descoperim intr-un film care a
incintat o Intreagd generatie de adolescenti. E
vorba de Aventurile [ui Till Eulenspiegel, povestea
unui farsor, bufon si hot la drumul mare din
Olanda anilor 1300, in regia lui Gerard Philipe si
Joris Iveres. Urmeazd Montparnasse 19, un film
in regia lui Jaques Becker, cu Lino Ventura si
Anouk Aimee, si Jucitorul, de acelasi Claude
Autant-Lara, cu Liselotte Pulver si Bernard Blier.

In 1959 a inceput s lucreze in filmul lui
Roger Vadim Legaturi primejdioase Impreund cu
Jeane Moreau si, Dumnezeule, cite mai erau de
facut, dar a venit acea seard ploioasd de noiem-
brie...

JERARD PHILIPE soue M1
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plastica

Sacrificiul

Calatorii interioare si exterioare

. Mihaela Cristea

Mihai Topescu

ogosoaia in Roménia, Saint-Raphael,

Cogolin si Saint-Tropez in Franta,

Aachen si Dusseldorf in Germania sau
Venetia in Italia sunt citeva din oragele fatd de
care artistul Mihai Topescu si-a manifestat
interesul pentru a expune ultimele creatii de
sculpturd. Invitat fiind de muzee si galerii
contemporane europene, sculptorul originar din
judetul Gorj a acceptat sa facd un turneu cu
lucrérile sale prin Europa, turneu in urma
cdruia s-au legat multe relatii profesionale si s-
au achizitionat lucrdri atit de publicul larg cit
si de muzee de artd. Artistul aduce tribut
frumusetii lumii Inconjuritoare in ipostazele
inedite si obiecte care frapeazd emotional si
vizual prin deschiderea directa cétre publicul
larg. Misiunea lui sacrd de a imortaliza estetic
abstractiuni universale il face deosebit, un om
cu trdiri si stdri speciale, indiferent de locul in
care se afld sau creeazd. Mihai Topescu s-a
angajat la o munca de invatare continua,
asimildnd de-a lungul carierei sale, o varietate
de notiuni, sentimente, transformdri estetice,
cunostinte si cdlatorii, transpuse mai apoi
original in creatia artistici. Artist vizual
contemporan, sculptor si sticlar roméan, Mihai
Topescu impartdseste experienta unicd a unui
periplu cultural prin Europa, in care prezintd
rodul unei munci asidue, fiind considerat
‘maestru’ de roméani, ‘maitre’ de francezi,
‘maestro’ de italieni si ‘der Kiinstler’ de
germani, popoare care l-au adoptat spiritual si
care i-au achizitionat lucrérile de arta.

Pentru artist, grija cu care isi aranjeaza si
planificd fiecare eveniment este esentiald in
organizarea profesionistd, asigurdndu-se cd
nimic nu este ldsat la voia intdmplarii, mai ales

Coconi (Sacrificiul) lemn, metal, piele rogie, nisip, 2014

cand se ocupa simultan de 2 sau mai multe
expozitii. Palatele Brancovenesti, si expozitia
organizatd acolo in primavara acestui an, a fost
o alegere sufleteasc, artistul fiind strins legat
de istoria si spiritualitatea locului. Tema a
sfintit spatiul, pundndu-i in valoare Incdrcitura
istoricd, dar devenind si foarte personald pentru
artist, o idee complexd si variatd ca expresie
artisticd - sacrificiul, tem3 ce a devenit o
obsesie pentru urnitoarele expozitii instalate.
Portretele de cavaleri medievali, asezate pe un
soclu cruciform Imbricat in foitd de aur reinter-
preteaza martiriul familiei BrAncoveanu, fiind
totusi usor de receptat ca sacrificiu spiritual nu
numai de cdtre romani, dar si de publicul din
strdindtate. Datoritd caracterului de sintezi,
formele artistice surprind ideea unui martiraj,
indiferent de natura lui.

Odatd cu inchiderea expozitiei de la
Mogosoaia, artistul a expus in Franta, la
Muzeul Sellier din Cogolin, unde sala a fost
destul de permisivd expunerii aldturi de ciclul
Sacrificiu si a cdtorva picturi noi, expuse pentru
prima datd publicului larg. Succesele inregistrate
la Muzeul de Artd Cogolin si la Saloanele
Internationale de la Saint-Raphael si Saint-
Tropez, l-au determinat pe artistul Mihai
Topescu sd abordeze la urmdtorul vernisaj tema
sacrificiului prin prisma propriei experiente de
viatd. Evenimentul inaugurat in julie la ICR
Venetia i-a adus acestuia o reputatie cu totul
deosebitd, fiind vernisatd o expozitie conceptu-
ald despre jertfa fizicad si spirituald a artistului,
necesare oricarui act de creatie complet.
Expozitia Sacriflce are la bazd un performance
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