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din lirica universala

Edith Sodergran
(1892-1923)

dith Sédergran a fost prima modernistd
finlandez-suedezd. Nu a beneficiat in

timpul vietii de prea multd apreciere, de
recunoastere a valorii poeziei sale insd astdzi
este consideratd unul dintre cei mai mari poeti
finlandezi. La inceput, poezia sa a fost
influentati de simbolismul francez, iar mai
tarziu de expresionismul german si de
futurismul rusesc, influente de care se foloseste
la modul creativ in propria sa poezie. Ritmul
liber, imagini puternice, provocatoare isi trag
seva din congtiinta de sine nietzscheani si din
convingerea cd mesajul siu este nou si In
acelasi timp stupefiant pentru cititorii
finlandezi. Incd de la aparitia primului volum
de versuri a fost Intdmpinatd cu neintelegere si
chiar ridiculizatd. Drept urmare al doilea volum
de poezie se deschide cu un provocator cuvant
Inainte al poetei:
,Cd poemele mele sunt poezie, nimeni nu poate
nega, eu nu vreau sd sustin cd sunt versuri. Am
incercat sd imprim un ritm unor poeme
recalcitrante si, astfel, am aflat cd stapdnesc
puterea cuvéntului si a imaginii numai in
deplind libertate, in detrimentul ritmului.
Poemele mele sd nu fie luate ca neglijente
insemnéri. In ceea ce priveste continutul, las
instinctul meu sd reconstruiascd ceea ce
intelectul meu in expectativd a consemnat. La
baza increderii in mine insdmi std faptul cd eu
mi-am descoperit propriile dimensiuni. Nu-mi
std in fire s& m& fac mai mic4 decit sunt.”
Primul volum de poezie ii apare in 1916 Dikter
(Poezii) care este urmat printre altele in 1918 de
Septemberlyran (Lira lui septembrie), in 1919 de
Rosenaltaret (Altarul Rozelor), Framtidens
skugga (Umbra viitorului) in 1920 si postum, in
1925 de Landet som icke dr (Tara care nu
existd).

Edith Sodergran moare tandrd, exact cand
propria-i poezie incepe si influenteze creatia
altor tineri poeti cum ar fi Elmer Diktonius
(1896-1961) si Gunnar Bjérling (1887-1960).

Prim3vard Nordici

Toate castelele mele de aer s-au topit ca zdpada,
toate visele mele au curs ca apa,

din tot ce-am iubit, mi-a mai rdmas doar

un cer albastru si citeva stele palide.

Vantul adie usor printre copaci.

Vidul se odihneste. Apa este linistita.

Batranul brad st treaz si se gindeste

la albul nor pe care-n vis la sarutat.

Vierge moderne

Eu nu sunt o femeie. Sunt neutru.

Eu sunt un copil, un paj si o hotirare
indrazneatd,

sunt strifulgerarea zdmbitoare a unui soare rosu...
Sunt o plasd pentru toti pestii lacomi,

eu sunt un toast In onoarea tuturor femeilor,

eu sunt un pas spre aleatoriu si distrugere,

eu sunt un salt In libertate si in constiinta de
sine...

Eu sunt soapta singelui in urechea barbatului,

eu sunt fiorul sufletului, dorinta carnii si negarea,
eu sunt semnul de intrare la noul paradis.

Eu sunt o flacir, iscoditoare si cutezitoare,

Eu sunt o ap3, adincd dar pand la genunchi
temerara,

eu sunt foc si apd intr-o legiturd loiald
neconditionata....

Surorile noastre sunt imbricate in alb si
negru

Surorile noastre sunt imbracate in alb si negru,
surorile noastre stau langd apa si cintd,

surorile noastre stau pe stinci si asteapts,

apd si aer au In cosurile lor

si le numesc flori.

Dar eu cuprind cu bratele-mi o cruce

si plang.

Odatd am fost catifelatd ca o frunzd tanard verde
suspendatd foarte sus In aerul albastru,

atunci doud tdisuri s-au Incrucisat Inlduntrul meu
si un invingdtor m-a purtat spre buzele lui.
Puterea lui a fost atit de tandrd Incét eu nu
m-am ranit,

el a prins o stea strdlucitoare pe fruntea mea

si m-a lisat tremurdnd de plins

pe o insuld numitd iarna.

(Edith Sodergran - Samlade dikter, Libris, 2012)

Traducere si prezentare
Dorina Brindusa Landén
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Anton Dumitriu - Jurnal de idei (XXI)

Omul este misura tuturor lucrurilor

3 e multe ori m-am géndit la modul cum s-a
tradus celebrul dicton a lui Protagoras, si care
- mi s-a pdrut nu numai cd nu este clar, dar nu

ne redd continutul si intentia faimosului sofist. latd
acest text: " Panton chrematon metron”

"Anthropon einai, ton men outon ous esti ton
me onton ous estin”, Platon, Theaithetos 152 a

Am reprodus textul grecesc dupd editia publicatd
de Anatole Dies impreund cu traducerea in limba
francezi la editura ,Le Beles Lettses” (Paris 1924).

Traducerea acestui text variazi. In limba romans,
Mircea Florian, intr-o carte din tinerete il red prin:
,Omul este misura tuturor lucrurilor, a celor ce sunt
cum ci sunt, a celor ce nu sunt cum ci nu sunt”.

Dictionarul de filozofie (Editura Politici, 1978) il
traduce astfel ,Omul este misura tuturor lucrurilor a
celor ce sunt In ce fel sunt, a celor ce nu sunt in ce
fel nu sunt”.

Traducitorul francez citat mai sus il traduce,
facAnd unele addugiri in felul acesta: L’homme est la
mesure de toutes choses; peut celles (ni sont mesure
de leur etre; pour celles qui ne sont pas, mesure de
leur non étre. Adici: ,Omul este misura tuturor
lucrurilor, pentru acelea care sunt masura existentei
lor; pentru cele care nu sunt mésura non-existentei
lor”. Traducerea lui Dies nu respect3 cvasiduritatea
expresiei §i aici nu mai suntem siguri, prin adausurile
facute, cad redd amploarea ideii si intentia autorului ei
in mod autentic.

latd cum redd Zeller celebrul istoric al filosofiei
acest pasaj: Der Mensch ist das Mass aller Dinge, des
Seinden fiir sein Sein, des Nichtseinden fiir sein
Nichtsein.

,Omul este misura tuturor lucrurilor, ceea ce este
pentru existenta lui a ceea ce nu este pentru non-
existenta lui”. Nu vom merge mai departe cu varian-
tele acestei traduceri care aratd numai dificultatile pe
care le-au Intdmpinat cei care au vrut sa inteleagd
exact si si- redea corect intr-o limbi sau alta. Vom
cita numai traducerea lui Bertrand Russell
(in History of Western Philosophy, p. 94):" Man is
the measure of all things, of things that are, that
they are, and of things that are not that they are
not” ,Omul este misura tuturor lucrurilor, a
lucrurilor care sunt ci sunt, ale lucrurilor care nu
sunt, ci nu sunt”.

Dificultatea traducerii reiese In mod evident.

Este adevdrat ci nu ni s-a transmis o versiune mai
scurtd a acestui text cum apare in Theaithetos
(166 d) si In Sextus Empiricus ( Schite Pyrhonniene,
I, 216), dar acest fragment nu implicd nici o
problema: ,Omul este masura tuturor lucrurilor, a
celora ce sunt si a celora ce nu sunt”.

De unde vine greutatea traducerii¢ Dupd cum o
remarc Zeller, in acelasi loc unde a ficut traducerea
aceluiasi text Ed. Zeller, Die Philosophie der
Griechen, 1, 2, pagt. 1354 - 1355, O. Reisland, Leipzig
1920), dificultatea consti in redarea cea mai potrivitd
in context a lui ous care poate fi si adverb si
conjunctie. Zeller scrie: aleg aceastd expresie (adicd
traducerea citatd mai sus) pentru ous esti (adicd ,fur
sein Sein = pentru existenta lui) pentru a reda sensul
dublu a lui ous care tot atdt de bine poate fi redat
prin «cd» sau prin «cum». Eu presupun ca Protagoras
prin expresia lui nu a deosebit in mod expres aceste
doud sensuri §i nu a exclus pe nici unul.

Un singur lucru este sigur: Protagoras a vrut sd
spund cd omul este masurd si la ceea ce existd si la
cele ce nu existd. Toleranta pe care o contine ous nu
poate fi exclusd din text fard a amputa semnificatia
lui. Aceastd semnificatie trebuie s3 fie legatd strdns de
metron-misurd. Dar una din semnificatiile lui ous

este ,in misura in care” (Bailly).

Asadar, putem traduce textul lui Protagoras astfel:
,Omul este misura tuturor lucrurilor; a celor ce sunt
in m3sura in care sunt si a celor ce nu sunt in
misura in care nu sunt” ( In dictionarul lui Bailly se
dau numeroase exemple in care ous este tradus
autant que : intr-atat cit, in misura In care etc.).

Ce vrea oare s3 Insemne toate acesteaé¢ Mdsura
inseamnd aici etalon (méros); ous (ous) inseamna
deci Intr-atit cit si cu esti, intr-atit cit existi masur,
etalon nu poate fi ceva decit in raport cu altceva a
cirei dimensiunea misoard. Astfel, trebuie si
conchidem cd In expresia de mai sus numai omul
este masurd(etalon) iar cele ce existi sunt misurate.
Ce inseamnd a fi masurat¢ A se vedea ce raport
existd intre ceea ce este misurat si etalonul cu care
mdsurdm. $i ce masurdm¢ Existenta lucrurilor care
existd si non-existenta celor ce nu exist3.

In aceste conditii, ideea lui Protagoras, din pasajul
citat mai sus este cd existd o singurd existentd care
este etalon, aceea a omului; existenta lucrurilor este
masuratd cu acest etalon si ea poate atunci s3
cuprindd etalonul de mai multe ori sau de mai
putine ori. Cu alte cuvinte, orice existd, existd in
mdsura (ous esti) in care se raporteazi la etalonul -
care este existenta omului. Acest raport al celor ce
existd cu existenta omului, luatd ca punct arhimedic
al intregii existente, arati ci ,cele ce existd” - ta onta
- nu sunt date ca un singur fel de existents, tocmai
fiindci au o misurd. Unele din ele au o existenti
superioard etalonului, altele au o existentd inferioard
lui. Dacd pentru a avea ,mai putind” existentd trebuie
s4 fii mai apropiat de non-existentd. In felul acesta
treptele existentei mdsurate In raport cu existenta
etalon al omului merg ascensional spre existenta in
sine, ceea ce Aristotel a numit to on he on. Daci
mergem descrescand pe aceastd scard ontologic,
atunci ne apropiem de non-existent treptat, tot in
raport cu ,misura’ existentei care este omul. Incat
Protagoras avea dreptate s& adauge cd omul este
mdasura si ,a celora ce nu sunt in misura in care nu
sunt”. Existd o misurd a lui ,a fi” si existd o misurd
alui ,a nu fi”. Aceastd misurd este In conceptia lui
Protagoras, existenta umand.

Rezultatul analizei noastre nu ne scoate din
filosofia greceascd. Nu vom cita din operele lui
Platon sau ale altor ganditori, ci ne vom referi direct
la Aristotel. In Metafizica sa Stagiritul scrie: ous gar
ekaston echei the kai metherei tou einai, outo kai
thes aletheias (993 b, 28) - ,Asa ci fiecare lucru
participa la adevar in mdsura In care participd la
fiintd” (Trad. este datorati lui St. Bezdechi, Editura
Academiei, 1965, p, 95). Traducétorul romén a
tradus acici pe ous cu expresia ,in misura In care”,
asa cum am f3cut si noi In pasajul de mai sus cel al
lui Protagoras.

Scolasticii au tradus exact pasajul din Matafizica
lui Aristotel de care e vorba prin: unumquod
quantum habet de entitate tantum habet de veritate.

Din acestea rezultd cd pentru Aristotel existenta si
are ,trepte” si cd adevarul unui lucru este masurat de
existenta lui. In acest sens si ,non-existenta” nu poate
fi neantul pur, decét ca o limita. Altfel spus o
existentd ,mai tare” sau ,mai slabd”, deci are o
masura. Care este masura existentei si a non-
existentei pentru Aristotel. Adevarul. Intr-adevar, el
zice (Metafizica, IX, 10, 1051 a-b) ,Fiintd si nefiintd
se spune mai intdi despre diferite forme ale
categoriilor; apoi despre potenta si actul acelor
categorii sau despre contrariile lor; si, in fine, in
sensul de adevdrat si fals, care este sensul lor de
cdpetenie” (Trad. st. Bezdechi).

Asadar, ,existenta” (,Fiinta”) si adevirul sunt
unul si acelagi lucru si ,nonfiinta” (,non-existentd”)

este identicd cu falsul. De aceea au si spus scolaticii
(vezi, Thomas de Aquino, De Veritate, 1, 1.) ci ens et
verum convertuntur - ,fiinta si adevarul se schimba
unul in altul”.

In acest caz se poate spune cd si non-existenta si
falsul se convertesc unul in altul. Am ajuns la acelasi
rezultat ca gi in cazul analizei fragmentului lui
Protagoras. Misura celor ce existd - este in doctrina
lui Aristotel - adevirul pe care ele il poart3 - si
mdsura adevirului celor adevirate este existenta lor.

Deosebirea este totusi esentiald: pe cand la
Protagoras existd un etalon, ,existenta omului” care
este un dat al celor ce exists, la Aristotel nu existi
acest etalon, cici nu ni se indici o existentd detaliatj,
care si fie misura celorlalte existente, sau un adevir
delimitat, care si fie misura celorlalte adeviruri.

Si totusi s-ar parea c& si la el tot omul este
misura. Intr-adevir, Aristotel descoperd doui feluri
de adeviruri: adevarul celor unite sau despartite, in
care ne putem Insela, si In cazul acestora existd
adevir si fals. Existd si adevarul ,indivizibililor”,
acelora care nu sunt nici unite sau despartite: ,pentru
aceste lucruri adevdrul constd numai in al concepe cu
mintea, cu privire la ele ,nu existd nici neadevar nici
inselare” (Metafizica, IX, 10, 1052 a).

Prin urmare, dupd Stagirit, intelectul omenesc
este capabil sd atingd adevarul, adici existenta
(acestea sunt identice) si aici nu mai existd nici falsul
si nici non-existenta. El mai spune c& actul (in sensul
realizdrii unei potente) este gindire (op. cit. IX, 9,
1051 a). Etalonul exist3 si la el: este gAndirea umani
si de aici, mai sus sau mai jos, incape dualitatea
adevdr - fals, adicd existentd - non-existentd, pe o
scard cu trepte in numdr indefinit.

Nu mi se pare c& fragmetul din Protagoras este
chiar atat de subiectiv pe cit poate apérea la prima
vedere, sau ci relativizeaz3 existenta referindu-o la
judecata subiectivd a omului.

Prevad o obiectie: cum s3 interpretdm pe
Protagoras prin Aristotel¢ Voi raspunde mai intai ca
interpretarea fragmentului din Protagoras ne-a
sugerat, ea Insdsi, o aldturare fatd de doctrina lui
Aristotel a ,stirilor multiple ale existentei”. In al
doilea rand noi am mai spus ( vezi, Philosophia
Mirabilis) c& filosofii greci au o filiatie intre ei, nici
unul nu s-a format izolat (sporadicos), prin urmare
printre ideile lor, ca un fir conducétor se afld un
acelasi curent de idei care existd sub diverse fete -
Protagoras a fost elevul lui Democrit (Diogenes
Laertios, IX, 50), iar Aristotel elevul lui Platon.
Diogenes Laertios desparte filosofia greceasca ardtand
filiatia filosofilor, in doud scoli (op. cit. I, 13): scoala
ionicd, Incepand cu Thales si scoala italicd, incepand
cu Pherekyde si apoi cu Pythagora. Toti filosofii
ulteriori sunt discipolii unuia sau unora din inaintasii
care se dezvoltaserd pe una sau pe alta din aceste
linii. Insa la origine, tot Diogenes Laertios (op. cit. I,
132) reproduce o scrisoare adresatd de Pherekyde lui
Thales, cireia ii spune c& i-a trimis scrisoarea lui
pentru ca, dupd moartea lui si o publice. Textul aratd
cd Pherekyde se supunea judecitii lui Thales, fiindc&i
scrie: ,Mi-ar pldcea si o publici, dacd tu si ceilalti
intelepti o veti gdsi bund. Dacd nu s& nu o publicati”.
Nu existi nici o indoial ci cu toatd diversitatea lor,
cele doud linii de dezvoltare ale filosofiei grecesti
aveau o origine comund, care i-a pastrat dea lungul
anilor, mentinind o unitate a Intregii filosofii
grecesti.

Text ingrijit de
Adriana Gorea si Mircea Arman
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carti in actualitate

Inimile Ghingai se ascund sub
tricoul Ninei si in camasa lui

Dan Coman

. Stefan Manasia

Nina Coman
Ghinga pe intelesul tuturor
Bistrita, Editura Charmides, 2013

n colectia clandestin (aureolatd deja de

publicarea cartii Angelei Marinescu) a editurii

Charmides apare, in 2013, si placheta Ghinga pe
intelesul tuturor, semnatd Nina Coman. Numele
autoarei, titlul, motto-ul (din Gellu Naum),
dedicatia (,pentru Chlarlene], sora mea de cafea”),
inserturile biografiste care Impinzesc volumul trimit
la 0 noud isprava - de data aceasta heteronimicd - a
poetului Dan Coman. Ne e greu si credem ci in
spatele autorului (oficial) std, de fapt, sotia
autorului (implicit).

Dan Coman a abandonat, in ultimii ani, poza -
usor miscatd - de patriarh al poeziei ,grele”
doudmiiste (vezi excelent receptatele Anul cirtitei
galbene, 2003, si Ghinga, 2005), deviant-
expresionistd si neascultitor-suprarealistd, in
favoarea unei lirici dezangajate, a gratuitatii
incintitoare (asa cum se arati de la Dictionarul
Mara, 2009, pina la prezentul Ghinga pe intelesul
tuturor). Oricum, poetul nostru péastreaza tdcerea
pe parcursul acestei sarade - derutind critici mai
tineri si neexperimentati, precum Stefan Baghiu in
cronica pe care a consacrat-o carticelei in revista
Cultura. Miza recognoscibilititii mi s-ar parea, in
cazul acesta, minord, de n-ar fi falsd: nu mai trdim
la inceputul secolului XX si nu mai numarim, cu
abacul, pseudonimele, heteronimii; criticii si istoricii
au mult mai lesne acces la baza de date a literaturii

(via internet, email, facebook, twitter s.a.m.d.)

S3 ludm textul semnat Nina Coman si lucrat cu
uneltele rafinate ale poetului Dan Coman, omagiu
adus - ca altddatd de Umberto Saba - femeii
nevadzute care sti In spatele autorului si a miinii
scriitoare. ,S& citesc -/ singura mea indeletnicire
eroticd”, suspind eroina in chiar primul poem,
instaurind o tonalitate si un aer dens, pe care nu se
poate sd nu-l simti In toiul acestui discurs
indragostit. In fibra paginii descoperim plicerea asta
- barthesiand - a textului. $i performanta unuia
dintre congenerii mei importanti de a construi o
voce feminind credibili dintr-o multime de studii si
schite, de Inregistrari audio/ video, de consemndri
etc. ale gesturilor tainice, fluide, domestice, sexuale.
Poezia renuntd, pentru aceasta, la ornamentatia
istovitoare (atit de vizibild, din pacate, In Anul
cirtitei galbene sau in Ghinga), desi pasiunea
caligrafiei, coregrafiei transpare si aici: e vizatd insa
o anume tranzitivitate, o desnudare a constiintei,
corporalititii. A constiintei corporalitatii.

Ca intr-un eseu de Gheorghe Criciun (Trupul
stie mai mult, Paralela 45, 2006): e investigat
tocmai ,centrul trupului”, pe care il plasim, de
fapt, intotdeauna acolo unde dorim: unde ochiul
amorezat priveste o gleznd sau o claviculd, unde
mintea ne e miscati de ,durerea de dinti” sau de
un ,picior amortit”. Centrul e Intr-o permanenti
deplasare, si logica asta o asuma - in chip fericit - i
poetul Dan/ Nina. Tranzitivitatea calind, conjugald
e surpatd, uneori, de-un daimon suprarealist (,beau
o gurd de cafea, apoi mi aplec/ si-mi sting iute

Un sentimental bine conspirat

. Alexandru Petria

Mihail Vakulovski
Riduri,
Bucuresti, CDPL, 2013

m impresia cd Mihail Vakulovski e genul

de personaj pe care, dacd il dai afard pe

usd, iti intrd pe geam. Nu-l cunosc, nu |-
am vdzut niciodatd, l-am citit pe unde publica,
treabd ideald, dupd mine, in relatiile cu
scriitorii. Activitatea publicd ii denota lipsa de
astdmpdr, credinta cd literatura chiar conteaza.

Vakulovski publici fiindcd are ceva personal
de spus, e un prea-plin sub regimul urgentei, vrea
o alonjd de dur, si dupa tunsoare, daca- privesti
fotografia, si dupd tiietura versurilor, dar sub
crusta primei impresii se piteste un sentimental
care n-am habar dacé- face placere s3 fie
deconspirat, intr-o realitate ce refuzd poeticitatea,
"stau pe wc/ Intr-o mare institutie/ o vild mare
dintr/ -un oras mare/ capitala unei tiri mari/ si
md gindesc, stiu/ cd exact sub mine/ e tot un wc
(***)»

Prin volumul ”Riduri”, apdrut in 2013 la
CDPL, nu stiu daci Vakulovski aduce noutiti la
sound-ul sdu, si, in fond, nu e important,
conteazi egalitatea cu sinele, cd reugeste sd-si

transmitd mesajul pe calea proprie. Ca ne plimba
prin prozaismul existentei unui angajat Intr-un
birou oarecare sau pulseazi dragostea in versuri,
cd scrie despre prieteni ori despre parinti, In
special despre tatal sdu care a murit, o sinceritate
barbateascd anima cuvintele. Citez integral un
poem din acest volum eteroclit: "cei care vad
oriunde oricind Dumnezeu/ ori sint foarte foarte
prosti/ ori au probleme serioase cu capu’/ cei
care cautd oriunde/ oricind Iubirea/ sint niste
maniaci libidinosi cu botu’ umed/ si cu mintea-
ntre craci/ cei care nu pot renunta la un viciu/
atit de penibil si autodistructiv ca fumatu’/ sint
jalnici si nu meritd altceva decit mila si dispret/
cei care-s pe invers intr-o lume/ plind de femei
frumoase/ pur si simplu isi meritd soarta/ cei
care se cdlugdresc sint niste flori/ care si-au
pierdut increderea in dragostea albinelor/ si vor
sd fie polenizati de-un organ/ mult mai mare si
mai tare/ nesitui de iubire in ciutare continui de
dragoste vesnicd/ egoisti nesuferiti mereu
indragostiti de/ un licurici atotputernic drept si
perfect/ care existd/ doar/ le aratd degetul
mijlociu/ Insd nu l-a vdzut nimeni niciodatd/ cei
care zic cd nu-s rasisti/ dar urdsc negrii jidanii si

capul In scrumierd”) ori de vreo fantosa
timburtoniand (vezi Melancolica moarte a Biiatului-
Stridie), ca in splendidul poem grddina cu flor,
unde tata/ mama/ fiica sint, pe rind, personajele si
autorii desenului, modificind liniile si culorile - intr-
un fel de rdzboi canibalo-domestic - si alterind, in
felul acesta, realitatea. Realitatea lumii lor de hirtie
si a lumii noastre mentale, miscitoare.

Daci e ceva s md deranjeze la Ghinga pe
Intelesul tuturor am s& numesc poemele
integral/comercial/statistic confesive (Jurnal.
Miercuri, dar si altele), fragmente dintr-un jurnal
pripit, precipitat enumerativ, in care poetul renuntd
(prea usor) la trickuri scriitoricesti si magie. Care se
reagazd insd, intr-un strat usor, deasupra versurilor
scurte si percutante dintr-un poem minunat intitulat
viata: ,si vine pind la urmd dimineata// si vine
fetita noastrd/ cu fata tristd ca o fatd de muscd// si
vine baietelul nostru cu pijamaua lui verde// si vine
el foarte serios/ si 1si apropie gura de gura mea
(bund/ dimineata, buni dimineata)// si vine mai
apoi frica// si frica e cind trebuie si te ridici din
pat/ si sa-i reiei viata.”

Scris agonizant si - simultan - extatic,
penultimul poem al volumului (si cel mai amplu),
noile comenzi e un fel de ghid erotic al secolului
XXJ, jucdug-serios, perversliversc, histrionic-cinic,
biografist si pseudobiografist: ,capul meu singur/ la
capul ei,/ ciine Incd speriat de proaspatul stdpin,/
atent la orice noud comanda// espresso lung, fard
zahdr - m-am obisnuit/ sd comand asa/ pindn
miez de noapte./ dezbricarea inca din lift, risete,
emotii abia controlate./ tricoul pus repede, pe dos,
imediat ce ea s-a desprins/ si a tdiat-o la dus./ fara
tigara de dupa./ celulita de gald, a ris intorcindu-se
cu parul ud,/ rostogolindu-se goald in dreapta mea,
rulind/ ugor tricou-napoi, inspre git, priceputd.”

Proteic si deconcertant, livresc in doze
homeopatice si clovnesc In intregime, Nina [Dan]
Coman rdmine unul din cei mai buni poeti roméni
aparuti in mileniul trei.

|

tiganii/ sd aibd nepoti mulatri care s vorbeascd
cu ,r” graseiat/ feministele sd se indrigosteasca
de pedofili/ iar misoginii - de culturiste cu doi
neuroni blonzi/ care vor si se sinucidd/ cei care
incearci sd se sinucidi si nu reusesc/ si se uite-n
oglinda Iu” mé&-sa si/ sa-i dea o flegma/ cei care
chinuie toatd viata un suflet/ sa aibd un secret
care sdi facd/ si transpire singe menstrual/ cei
care nu-si pot tine promisiunea/ sa nu-si poatd
tine nici treaba micd/ cei care nu se pot abtine sd
nu mintd/ s&i frigd adevarul/ pind la moarte/
cine crede ci l-a apucat pe Dumnezeu de coaie/ e
neam cu oile Jui Gigi Becali/ cine se teme toata
viata de moarte/ poate incerca sinuciderea sau
calugdria/ dacd ai ajuns aici/ cu nervii muchie de
cutit/ ai nevoie de un control medical aminuntit
(***)” Pentru chestia cu fumatul, mai c& i-as spune
una repezitd si de dulce autorului, dar mi abtin.

Poetul, originar din Basarabia si stabilit la
Brasov, incearcd si-si Intretind o imagine de rebel
perpetuu, antisistem pind In panzele albe, prin
scriiturd, cat si prin Tiuk, revista electronic3 pe
care o editeazd impreund cu fratele sdu, una
dintre cele mai de calitate din tard. Cit l-or mai
tine curelele cu "fluieratul in bisericd” e o carte
de joc In ména viitorului. Enerveazi, place,
Mihail Vakulovski are feedback. Cu "Riduri” ne-a
ardtat ce ramane, varianta sa.
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Poetica imigrantului

. Dorin Muresan

Andrei Désa
American Experience
Bucuresti, Ed. Cartea Roméaneasci, 2013

el de-al doilea volum al poetului Andrei

Désa se aliniaza in spatele plachetei de

debut, denuntind din nou, resentimentar,
instrdinarea cauzatd de tehnologie ca si de
derivatul ei: robotizarea. De data aceasta ins§,
poetul pare a face un pas inapoi In timp, redand,
sub forma unor notatii succinte si Inseriate, dar
cu o adincime ideaticd surprinzitoare, perioada
petrecutd in Statele Unite ale Americii, cu alte
cuvinte, experienta de imigrant care a postulat,
intuiesc eu, nevoia delatiunii, cauzi ontologici a,
iatd, doud volume remarcabile de poezie.

Platforma ideologicd pe care construieste

poetul are ca principal suport tendinta individului
postmodern de a se functionaliza, de a deveni o
magindrie, un obiect tehnologic, de a se manifesta
intr-un spatiu al exteriorititii, al obiectelor
manipulabile si manipulatoare. Singuratatea este
aici, In American Experience, noua formi sociald
de (con)vietuire, mecanismele de comunicare sunt
primitive: ,hello si what's up” (pag. 7), ,din nara
stingd 1i iese un balon verzui transparent/ un
timid balon de dialog” (pag. 9), somptuosul
meselor la care serveste imigrantul se inldntuie,
paradoxal-hiperbolic, cu infometarea sau
autoinfometarea lui: ,ghemuit langd masgina de
spalat vase/ racdiam resturile prijiturilor din tivi/
saliva mea era un fel de pre-wash liquid pentru
vase” (pag. 7). Se mizeazd, asadar, pe stridenta
statutard a indivizilor (doar suntem in epoca
stridentelor). Din acest punct de vedere, in special
in prima parte, American Experience, volumul Imi
pare militant pe filierd sociald, cici deconspird
statutul de sclav al imigrantului, de obiect
manipulabil, complet dezindividualizat. La polul
opus, evidentiat indirect, prin recul, se situeazi
cetiteanul american, imbuibat, obez (mintal si
organic), obisnuit sd manipuleze, s3 se manifeste
intr-un spatiu estetic al obiectelor, in subsidiarul
cdruia, de fapt, sclavul sau angajatul este cel care
aranjeazd totul, acceptand totul. Poemele ,pauzi
de tigard (shitshoes)” si ,acceptd totul” surprind
acest dezechilibru social. Cel dintéi este un
respiro meditativ asupra societdtii americane, a
cdrei propdsire se fundeazi pe eficienta
individului: ,forfota portavioanelor/ pe inciltirile
mele de lucru/ mustele se pregitesc de decolare/
(...) n-am nici un chef s& mi ridic de aici/ ma uit
in continuare la muste/ ca la un documentar
despre eficientd” (pag. 14). Cel de-al doilea este
un poem emblematic al imigrantului, functiondnd
in cheie ironici, ambivalent (iti ardt ce a trebuit
sd fac pentru ca tu, cititorule, s3 nu te pui in
situatia de a face acelasi lucru), cum in aceeasi
cheie functioneaza si imaginea fiului risipitor:
yacceptd totul/ ai ajuns sub copitele calului din
reclama/ la tigdrile marlboro (...) acceptd totul/
pentru citiva dolari/ nu mai esti sigur/ dacd tatal
tiu era intr-adevdr un om bogat/ sau daci
rogcovele sunt singurele fructe/ nu mai stii sigur/
dacd acum pleci de la tatdl tdu/ sau acum te
intorci la el” (pag. 16-17). Usoarele alunecari
nostalgice au rolul de a nuanta stridentele,
punctind microscopic (acesta este marele atu al
volumului) procesul dezrddicindrii, al pierderii de
sine, al mutilarii congtiintei (pilon pe care creste,
ca o plantd agititoare, si tensiunea liricd din
volumul de debut).

In partea a doua, Ultimul party cu americani,
se renuntd la tonul resentimentar, didndu-se curs
acelui repetitiv (auto)indemn de accept.
Imigrantul este acum un adaptat, un inghitit de
sistem, o masindrie bine unsi care stie ce si facd
pentru a supravietui, functioneazi eficient ca
ymanager al resturilor imbelsugate” (pag. 28), ca
spaldtor de vase: ,toatd lumea s& creadd cd noi
am descoperit/ un dulap secret cu veseld curatd”
(pag. 27), dar si ca cetdtean cu drepturi,
imprumutand pornirile consumatoriste ale
americanului: ,ddm iama la spartul targului/ vrem
cdrucioare pline cu haine si electronice/ md separ
de grup repet scrasnind din dinti/ am muncit
pentru banii dstia” (pag. 29). Si totusi, diferentele
statutare se pdstreazd si se resimt prin luciditatea
ochiului imigrantului (el nu poate ignora
stridentele: ,sub sigla coca-cola cineva dardaie de
frig/ din emitatoare se revarsd valuri ucigdtoare/
de céldurd autobuze scolare trec pe sosea/
conduse de psihopati arabi” (pag. 29) sau ,a
umblat descultd prin iarba/ pe care nici picioarele
ei nici roua nu reuseau s-o facd/ si pard
adevdratd” (pag. 30), cum nu poate s3 nu observe
inserierea sau, ca s folosesc terminologia
poetului, serializarea indivizilor, a obiectelor si
chiar a libertdtii: ,sunt atitea lacuri cu insule in
mijloc/ magini cu portiera deschisd si biciclete
presarate pe alei/ pentru ca au libertatea sa se
lase cuprinsi de dorinta/ de a se arunca in api
din senin” (pag. 28), ,pe mdsurd ce inaintez
perfectiunea/ caselor si a peluzelor devine
apasdtoare” (pag. 36) s.a.m.d., dar si prin
respingerea sociald de care are acesta parte: ,un
chevrolet mic intrd pe alee/ se opreste in fata
terasei patru americani In varstd/ nu coboard
geamul nu deschide nimeni portiera/ ne privesc
din ce In ce mai derutati gesticuleazd/ apoi intorc
magina f4rd sa facd zgomot si dispar” (pag. 31).

In sfarsit, din American Experience nu avea
cum sé lipseascd New Yorkul, cu ale sale
simboluri arhitecturale: statuia liberttii cu “puful
ei blond” (pag. 41), Manhattanul, cdruia poetul i
dedicd un colaj de imagini si sunete specifice,
Empire building, comparat cu Tampa, desi ,de
acolo nu se vid/ oamenii in costume ficindu-si

b A
-

Gavril Nechifor

numdrul/ in custile lor de sticld” (pag. 43),
Central Park West, locul pe unde trec fetele ,in
treninguri 14lai/ ce incd péstreaza caldura
uscdtorului/ de la laundromat” spre a-si
achizitiona produsele bio ,atdt de obisnuite
pentru ele” (pag. 44), Brooklyn bridge, ,ca un
instrument complicat, un fel de pian” preferat de
sinucigasi, ce ,traduce trepidatiile traficului intr-un
sunet” (pag. 45), Hudson river, ,materia primd/ a
zgérie norilor/ metal topit/ luat cu gileata/
turnat in forme” (pag. 50). Foarte reusit este
ultimul poem, ,big apple” (nick-name-ul New
Yorkului), pilduitor pentru atractia (dar si
inaccesibilitatea) pe care o manifestd orasul
asupra turistului, metaforic surprinsi(e) in actul
consumdrii unui golden (apple), a unei ,mici
perfectiuni” (pag. 56). Asadar, o pendulare (cum
toatd aceastd ultima parte a cirtii este) intre
mirajul unei lumi perfecte, deschise si imbietoare,
si dura realitate expulzantd pe care o ascunde.

Desi initial mi-am spus cd un pic de
elasticitate fonicd n-ar fi stricat discursului poetic,
ulterior am realizat ci orice fel de alunecare de la
tonalitatea lineard, condusi meticulos, si care
aminteste de Inserierea ,perfectiunilor” americane,
ar fi dezechilibrat volumul, lovind In ceea ce are
el mai bun: autenticitatea. Prin urmare, cred ci
atat aceastd loialitate a discursului fatd de
universul pe care il descrie, ambele sub auspiciile
high-techului (de care amintesc si alti
comentatori), cit si sondarea microscopica a
procesului de alienare/dezrddécinare fac din
American Experience, Intocmai ca in cazul
volumului de debut, nu doar o carte reusitd, prin
constructie si stil (trei etape carora le corespund,
intr-o miscare detensionatd, trei tonalititi, toate
intr-o dinamici discursivd, coboratoare si
adecvatd), ci si una militant3 (si chiar
moralizatoare) in plan social, prin sanctionarea
discrimindrii imigrantului.
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Din Siberiile care gem

. Oana Pughineanu

Panadt Istrati

Sprea altd flacdrd. Spovedanie pentru invingi.
Traducere de Livia Titieni

Editura Tribuna, Cluj-Napoca, 2013

itindu- pe Istrati In Spovedania pentru invinsi

ceea ce frapeazd e vocea sau, mai bine spus, o

tonalitate anume, parci extrasd de pe vechi
placi de magnetofon, de pe vremea cind idealuri
aproape utopice isi mai géseau corespondent in
carnea popoarelor cu o simplitate de-a dreptul
abuzivd. E un pathos care pune in miscare ,iubirea si
ura”, fapta, fard intermediari livresti si f&rd mania
unor nesfirsite negocieri intelectuale, interpretari ale
realitatii care ar putea-o ,subtiliza”, fie de dragul
esteticului, fie de dragul unor compromisuri abia
mascate. Cuvantul lui Istrati vrea s3 fie unul
madrturisitor, In sensul in care un credincios Isi
mdrturiseste adevarul cu viata, trupul si martiriul. lar
Istrati ajunge la o astfel de evidentd a simtirii tocmai
prin spulberarea oriciror ,credo™uri. ,Nu mai vreau
sd ascult ce spun oamenii, ci doar sd privesc ce fac: -
Ardtati-mi ce puteti tdia din viata voastrd si v voi
spune la ce pret estimati viata altora”. In fond, orice
dogmd, nu face decét s justifice egsecul omului moral
din noi, care invatd sd ignore faptul ca incd mai
simte binele si rdul savarsit de el sau semenii lui.

Istrati vede In bolgevism posibilitatea mentinerii

si Intretinerii unei revolte bazale impotriva unei
nedreptiti care transform3 omul in ,material de
rizboi social”, numai ci daci inainte de cilitoria in
U.RS.S. el atribuie rdul lumii partii occidental-
capitaliste, dupd intoarcerea din domeniile ,printesei
in zdrente”, devine constient c& acest tip de
mecanism care face din ,om o vitd” se naste oriunde
apar ,organizatii” si ,organizatori”. Intr-un final,
deziluzia lui Istrati capdtd accente disolutive, vizdnd
nu o organizare sau alta, ci Insdsi ideea de societate.
Eliberarea omului se realizeaz3 prin ,refuzul
adeziunii la ceva, la orice, chiar la acea lucrare
tehnici, prea bine «organizatd» Impotriva lui, de cele
doud parti ale baricadei. Da, trebuie incercat si acest
lucru: Intoarcerea omenirii pentru un secol, la viata
nomads, la acea viatd unde societatea nu are prizd
asupra individului. Iar, dacd nici asta nu- reuseste, ei
bine, atunci omul s revind la existenta lui gregar3,

pand la stingerea luminilor, spre fericirea tiranilor s,
democrati sau absolutigti”.

Nu este vorba aici doar de pesimismul unui
invins si nici doar de pathosul celui care crede cad
ynevoia de dreptate e un sentiment, nu o teorie”, ci,
mai subtil, de constientizarea unui impas care
reproduce, In fond aceeasi formuld: de ambele parti
ale baricadei societatea a devenit doar un mecanism
artificial care-l scoate pe om din animalitate pentru
al replasa tot in ea, dar cu un mic ,adaos”: fie cel al
instrumentalizdrii in numele profitului, fie cel al
obsesiei de a se inscrie ,pe linie”. Aceastd societate
nu face dect sd impund pattern-uri distructive, prin
care turma invati si se ,autotrieze” fie pe principiul
yconcurential”, fie pe bazd de ,ideal”. Si, in fond,
trierea se bazeazi pe aceeasi pervertire a calititii
(umane): gdsirea celui mai cel (angajatul lunii sau
fruntagul) prin care se aneantizeaz3 §i anonimize
az3 totul Intre cei ce ocupd marea scend §i proscrisi.

Pani la urm3 esecul bolsevismului devine atat de
coplesitor datoritd formelor eteroclite de ,rdu” pe
care le combind. Pe de o parte s-a ldsat corupt de o
yconducere” méinatd de cele mai burgeze gusturi, iar
pe de alta, devine un ,fascism comunist”, iar In acest
punct, Istrati i acordd lui Mussolini mé&car
yonestitatea” de a nu interpune intre popor si putere
un ,flagel birocratic” care s3 falsifice chiar
opresiunea... si o tranforme intr-o justitie a poporului
pentru popor, de citre popor. ,Pentru a infringe
rezistenta ltaliei, pentru ai pune botnits, pentru a o
face si taci asemeni unui cimitir, el n-a avut nevoie
si fabrice rezolutii muncitoresti si declaratii de
adundri de uzini. El a spus: - Eu lovesc i nu masal
Eu dictez si nu proletariatul! Eu sunt responsabil de
tot rdul. Astfel cel putin prestigiul si onestitatea
proletariatului rimén in picioare”. Prin birocratie
clasa isi pierde constiinta de clasi, aplicAnd o
corectitudine arbitrard tocmai tovardsului de drum.
yAfacerea Rusakov” std marturie pentru felul in care
yorganizatiile comuniste se bazeazd unele pe
declaratiile altora pentru a asasina niste muncitori”.
Ele nu sunt anterioare acuzei si lingajului public, ci
ulterioare. Faptele sunt produse, mai inainte de orice,
pe hartie. lar odatd produse nu vor avea nevoie decit
de alte hértii care sa le sustind, pand cand actele vor
intra In acte. Totul seamana putin cu muzeul din

In cautarea luminii

. Ariana Guga

Rodica Dragomir
...cu Pavel, pe drumul Damascului
Editura Eikon, Cluj-Napoca, 2013

el de-al saptelea volum al poetei Rodica

Dagomir se remarcd printr-o splendidd

luciditate a cuvintelor. Structurat in doud
parti, Ora de patimi si Jocul Oglinzilor, volumul
...cu Pavel, pe drumul Damascului asum rolul unei
ciutdr, fie ci aceasta este spirituald sau estetic, lirica.

Limbajul poetic este astfel dublat de intensa

trdire sufleteascd, de chemarea, asteptarea unei
lumini care 1si cauti iesirea din umbra. Ciutdrile te
cheamd, /nicicAnd osteneala n-a fost/mai dorit4.
(...cu Pavel, pe drumul Damascului), Tu, ochi
ascuns,/ce-mi cauti in adancuri,/de mults vreme te
port/in umbra mea/ce o tirdsc necontenit/prin
Iume. (Ochiul ascuns). Aceastd stare de revelare
poate fi apreciati drept méngéiere pentru oricine
are ocazia si citeascd versurile cuprinse in acest
volum. Dovada de afectiune sta scrisd in poezii
precum Psalm II, care evocd o stare de sperantd

adusid de cdutarea spiritualititii, semn care st3 i la
baza titlului acestui volum.

Simbolul luminii apare si In rAndurile poeziei
Nu te mira..., ultimele versuri fiind cele care produc
o stare de trezire a spiritului fiintei ciutitoare: Ne
vom opri la margini de cetate/si vom cénta din
flaut fermecat/ca sa trezim lumina ingropatd-
n/nisipurile asternute peste noi. Se tese astfel
senzatia unei fluiditati lirice, o intrepatrundere a
sperantei si a nevoii de mai mult, nevoia unei alte
cirdri, a unei alte lumini.

Desi nu are un caracter atit de pregnant
precum vointa de alungare a umbrelor, Rodica
Dragomir aduce versurilor sale si o senzualitate, o
tandrete nuantatd, care nu cunoaste patima
vulgarititii sau a excesului de zel. In poezii precum
Tandrd sdrbitoare sau Fluide, poeta utilizeazd un
crescendo al emotiilor, o dorintd a implinirii,
conturdnd un fuior nostalgic al tuturor dorurilor,
fie ele exprimate sau interiorizate.

Regisirea unei lumini spirituale este intregitd de
paradigma unei calduziri evidente, marcata inca din

Panait Istrati

Samara care expune acelasi ,stupiditéti care se gdsesc
in orice alt muzeu” fard s3 aminteascd prin nimic de
marea foamete din 1920-1921 care a decimat sase
milioane de oameni. Birocratia si justitia devin si ele
un asfel de muzeu, de spectacol pentru o dreptate
mereu ocultatd.

Nu inchei fard s& reamintesc, ci traducerea
pentru editia de fatd, apartindndu-i Liviei Titieni
cheami la o ,reinterpretare” a lui Istrati ,prin prisma
destramérii imperiului sovietic”. Insisi actul traducerii
este o primi reinterpretare care prin accentele si
sublinierile ei vrea s&i redea cititorului contemporan
textul adus la lumind de ,fidelitatea traducitorului”
care este ,0 fidelitate fatd de timpul siu”.
Deasemenea, prezenta editie cuprinde si documente
anexe (care dovedesc inci odatd impactul pe care
scrierile lui Istrati l-au avut in acele vremuri,
declansind polemici si atacuri vehemente), printre
care amintim: extrase din dosarul Sigurantei (1924
1935), scrisorile adresate lui Guerson, secretar al
GPU;, scrisorile citre Romain Rolland precum si
yDreptate pentru Panait Istrati. Radiografia campaniei
mincinoase si calomnioase a lui Henri Barbusse” de
Marcel Mermoz si Alexandre Talex.

titlul volumului, o trimitere cu conotatii religioase
clare. Totusi, nu méntuirea si nici salvarea
sufleteascd marcheaza stilul Rodicdi Dragomir,
actorul principal al scenei create de poetd fiind
trecerea de la o lumini spre o alta. Zbuciumul unui
astfel de drum nu apare sub forma unui obstacol,
dimpotriva, el apare ca o tulburare necesard pentru
ca sufletul sd-si depdseascd conditia actuald, pentru
a ajunge la o alti sferd, Incd si mai luminoasa.

Ca o completare a exprimadrii lirice, volumul
contine gi cAteva haiku-uri, semn al unei deschideri
de exprimare, de cugetare. Cateva cuvinte,
intelesuri, dar multi tulburare, aceasta fiind esenta
lor.

In acest volum al poetei Rodica Dragomir nu
existd un strat intermediar intre tulburarea autoarei
si semnificatia versurilor, volumul exprimand pe
deplin un act de sinceritate, de curaj al asumdrii
propriei ciutdri interioare. Lumina devine un
laitmotiv al noii fiinte ce std si se nascd din
cuvinte, iar lirismul si incircitura metaforici nu fac
altceva decit sd amplifice magia noii lumini, noului
drum. Lectura acestor versuri devine astfel un
exercitiu de empatie, iar acesta nu poate fi decat un
semn al unei mari reusite lirice.
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Timpul apus si timpul scris

- Ioan Negru

Virgil Lazar
Radiogratia unui timp apus
Cluj-Napoca, Ed. Grinta, 2012

utini dintre ,redactorii de la centru” sau

ycorespondentii” cotidianelor bucurestene

(centrale) sau locale si-au adunat productiile
lor de presd in volum (volume). Am in vedere aici
in special pe cei de la Scdnteia si Romdnia liberd,
cotidianele care ,dddeau tonul” in presa vremii
comuniste. Vremea comunistd a fost in primul
rand sovietica, copiatd aproape cuvant cu cuvant
dupi ,modelul” stalinist. In politica, in viata
social-agricold, In armatd, in ideologie si, evident,
in presa. In fapt, vorbim de un regim politic de
dictaturd, de totalitarism, de cumplite umilinte si
crime.

Presa n-a scris ,de bine” decit despre
dictaturd. Asa ci, era si normal - cici si ea ficea
corp comun cu lupta de clasi - s3 scrie de ,rdu”
despre oponentii regimului comunisto-sovietic. Nu
imprumutat sau copiat, ci implementat. Asa c,
ziaristii acelor vremuri nu aveau ce aduna intr-un
volum care s3 rdménd pozitiv generatiilor
,socialismului multilateral dezvoltat”.

Nici Virgil Lazér in cartea sa Radiografia unui
timp apus nu-si ,valorificd” opera de gazetar, de
corespondent al Romdniei libere la Sibiu,
Timisoara, Oradea, Cluj, ci memoria de gazetar.
Asteptam de mult aceastd carte, fragmente din ea
fiindu-mi povestite de autor pe vremea cind
lucram la Atlas - Clujul liber, unde Virgil era un
fel de mentor, de dascil binevoitor si unde a
publicat aproape numadr de numar. Textele acelea,
publicate dupd ,marea schisma” din ‘89, cred ci
rezistd in timp. Tot corespondent al RL era si
atunci, dar si membru in consiliul ei de
administratie. Pot cu certitudine spune ca aici, in
carte, Virgil Lazdr nu spune tot. Poate c3 din
prudentd sau autocenzurd, cici multe dintre
spersonajele” amintirilor sale nescrise traiesc. Si,
mi gindesc ci si-a spus: ,sd nu fie bai”. Oricum,
pe vremea aceea, prin anii ‘90, Romdnia libers era
unul dintre cotidianele care tineau sus fruntea
multora dintre noi. Condus pe atunci (pe timpuri
apuse, cum spune V. L.) de Petre Mihai Bicanu.
Nu acelasi lucru l-as putea spune despre cei de la
fosta Scanteie, deveniti Adevdrul, care ménca cu
polonicul maglavaisul fostei, prezentei si actualei

dictaturi. De-atunci, cAnd cuvantul scris era
fundamental, lumea s-a ,mutat” pe ,cuvantul
imaginii”, adicd pe televiziuni. Acum, de cele mai
multe ori, conteazd imaginea. Mai comodd, mai
fard bani, mai convingitoare. $i publicitatea.

Virgil Lazar 1si incepe cartea cu o scurtd
prezentare a ziarului din perioada cand el a ajuns
(la 19 ani) corespondent al acestuia. Nu m-am
mirat si gdsesc In fruntea acestuia, adicd in
posturile cheie, oameni de cetdtenie (probabil)
roman3, dar de alt neam. In fapt, ziarul era unul
dintre ,organele” partidului comunist din
Roménia, a cirui conducere era destul de
ypestritd”, adicd nu neapdrat monocolora.
Adevarat, cel mai ,organ” al presei comuniste era
Scénteia: a lui Toma, Brucan, Popescu-Dumnezeu,
Darie Novdceanu si multi altii deveniti acum
foarte destepti si cu inoxidabild coloand
vertebrald. Trebuie spus c&, si atunci, si acum,
ypalmasii” lucrau (mai ales) pentru bani, iar sefii
pentru putere. E drept c&, acum, orice cat de mic
gazetar se crede un mare omphalos.

Interesant, mai ales pentru netrditorii in
redactiile si tipografiile vremii, mi se pare
capitolul ,Cenzura in presa scrisd”. Virgil Lazar
n-o spune, dar o stim cu totii: deasupra tuturor
era partidul cu ména sa dreaptd: securitatea.
Cenzura avea treabd nu neapdrat cu articolele
scrise, ci cu cele care urmau sd fie publicate. PAna
a fi publicate, articolele treceau printr-o prima
cenzurd, aceea redactionald. Incepand de la
yspalt” (textul cules la linotip si pus in pagind de
citre zetari - urma calandrarea si apoi tiparul pe
rotativa) se punea problema corecturii, a ,capului
limpede” (unul dintre redactori, pe rind), a
sefului de turd (alt redactor) si a cenzorului. Toti,
in ordine, trebuiau s dea BT, adicd bunul de
tipar. PAnd sd ajungd spaltul la ,cei trei”, acesta
era corectat de citre corectori platiti de redactie.
Ei aveau misiunea de a nu ldsa sd treacd In ziar
greseli majore, neobservate nici in redactie, nici la
tipografie. Pe la mijlocul noptii venea cenzorul de
la Directia Generald a Presei si Tipariturilor de pe
langd Consiliul de Ministri (adicd Guvern).

Virgil Lazdr spune doar de cenzorii de la
gazetd, dar ei erau peste tot: la carti, la reviste, la
afise, la etc. Unii, la inceput, mai prosti dar cu
partidul in suflet, apoi din ce In ce mai rasariti,
unii dintre ei securisti sub acoperire. Cu tot

Poeta si dascalita

[l vistian Goia

Maria Bonea
Universul Copilului-Minune
Baia-Mare, Editura Maria Montessori, 2007

artea cu acest titlu este a unei ddscalite

din nordul tarii. Maria Bonea este un

intelectual adevéirat, cu o cultura
temeinici, cu o sensibilitate feminini abia
tinutd in friu, cu o informare filosofica si
umanistd de invidiat.

Din informatiile noastre, am aflat ci a fost
inspector scolar, a publicat cateva lucrari de
didacticd, folositoare profesoarelor de limba
roménd de pretutindeni.

In 1997 isi publici volumul de poezii
Résunet de baladd, iar in 2006, un altul cu

titlul Ecouri peste arc de timp.

Volumul din 2007, pe care-l prezentdm, este
a treia ei Incercare pe terenul poeziei lirice,
insotite, de multe ori, de ,notatii epice”.
George Vulturescu i-a scris un fel de prefata, pe
cat de competentd, pe atit de binevoitoare,
remarcdnd In poeziile acestei ,cantirete”
predilectia ei pentru evocarea universului
copilériei. E adevirat, in versurile autoarei se
resimt frecvent ecouri din creatiile marilor
nostri scriitori: M. Eminescu, G. Cosbuc,
Octavian Goga, St.O. losif, lon Minulescu,
Tudor Arghezi si altii. E foarte dificil s& te
detasezi de felul cum poetii amintiti au retinut
pe retina memoriei ,comorile” copildriei, redate
apoi Intr-un timbru propiu de neconfundat.

aportul cenzurii (din noud cenzori sase erau taiati
imprejur), se mai strecurau si greseli tapene: in
loc de ,Voci In cosmos” a aparut ,Vaci”, in loc de
,Vizita tovardsului...” a apdrut ,Vita...”. $i multe
altele. De fapt, asemenea greseli apar de pe
vremea cind au apirut primele gazete. N-ai cum
le sta impotriva.

,Culmea” cenzurii a constituit-o cenzurarea
discursurilor lui Ceausescu. Toate erau ,curitate”
de bélbe, de prostii externe si interne etc. Cele
spuse de el in piatd apdreau ,modificate” in ziare.
Il cenzurau pe Ceausescu ca s fie si el pe linia
sa, adicd a partidului.

Apoi cenzura s-a desfiintat. A urmat
autocenzura: ,Cenzura, ca formd durd a luptei de
clasg, a devenit, dupd destiintare, o institutie
invizibild dar omniprezentd prin unii ofiteri de
securitate, pe masurd ce incadrau cadre cu studii
superioare, preludnd aceastd misiune. [...] Frica a
devenit factorul predominant care dirija din
subconstient atitudinea fati de textul scris”.

(p. 47). Autorul nu detaliaza toate cele ce s-ar fi
cuvenit spuse despre cenzura acelui ,timp apus”.
Exemplificd doar din proprie experienta.

Scrie apoi despre cunostintele-prietenii sai.
Despre cativa. C3, la cite cunostinte are, ar putea
scrie despre foarte multi. Si bine, asa cum o face
in carte. Lucruri noi, nestiute, care intereseaza
mai ales istoria literard sau una pe cale de a se
scrie.

Cartea se citeste repede, n-o lasi din ména.
Gazetarul, trecut la memorialist, are aceeasi
,vand” este, la fel cum era in vremurile bune,
captivant, onest, fird ranchiune. Asta e, in loc si
dea o bere ca pe vremuri si sd stea la o poveste,
std si scrie. Std si-si face ceea ce 1i este mai drag.
Sa fie impreund. Gazetarul din sdngele lui vrea sa
fie Intotdeauna un celilalt, un altul care esti tu
insuti. Cartea scrisd de Virgil Lazar nu este atit o
yradiografie”, cit o marturie despre un timp care
nu are cum apune. Dac3 apui ca om, te duci in
cimitir, dacd apui ca soare, te duci dupd deal.
Apusul aduce ,noaptea”. Nu stiu cum apune
timpul si dacd apune. Mi se pare cé timpul, chiar
»apus”, riméne marturie. Scrisul este cel care
madrturiseste. Pentru Virgil Lazdr timpul a
insemnat cel putin 50 de ani de scris. $i incd o
carte. Aceasta. Prin ea, timpul face o bucld si
rdméne pe loc.

Poeta Maria Bonea s-a straduit s3 cante
peisajele si strengdriile copilariei cu foarte
multd admiratie si melancolie, firi ns3 a reusi
totdeauna si se detaseze de strilucitele modele
ale clasicilor. A persevera sd-ti gdsesti vocea
eului tdu creativ, este ceea ce trebuie si
apreciem in poeziile parcd scrise cdnd cu
condeiul ,mamei”, cand cu cel al profesoarei, al
persoanei culte, care este coplesitd de ,averea”
doctd pe care a acumulat-o In atitia ani de
apostolat. Parcd prea multele cugetdri (maxime,
aforisme si sentinte) insotesc creatiile sale, cu
dedicatii familiale, amicale etc. S& sperdm c3, in
volumele urmadtoare, poeta se va scutura binisor
de toate acestea, pentru a se limita strict la
universul liric de care este atit de coplesita.
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cartea straina

Un Papa pentru o lume noua

- Camelia Jurca

Andrea Tornielli
Francis: Pope of a New World, San Francisco,
Ignatius Press, 2013

rancis: Pope of a New World este prima

biografie a Papei Francisc, apdrutd in aprilie

2013, la scurt timp dupa alegerea sa in
aceastd functie. Titlul lucrdrii - Francisc: Papd
pentru o lume noud - este unul sugestiv, ce
marcheazd schimbarile si premierele produse de
Jorge Mario Bergoglio in cadrul Bisericii Catolice
odatd cu primirea titulaturii.

Papa Francisc, in varstd de 76 de ani, este al
266-lea papi al Bisericii Catolice, este primul papa
de origine argentiniand si primul papa iezuit din
istoria Vaticanului. Desi numirea sa a fost un
eveniment neasteptat ce venea la scurt timp dupi
demisia controversatd a Papei Benedict al XVI-lea,
Papa Francisc a devenit unul dintre cei mai
populari si apreciati suverani pontifi intr-un timp
foarte scurt. In plus, faptul ci autorul, Andrea
Tornielli, este un apropiat al Papei si al familiei
sale da un plus de autenticitate cartii prin
intermediul informatiilor si detaliilor prezentate.

Francis: Pope of a New World a fost publicata
de editura Ignatius Press din San Francisco,
renumitd pentru publicarea lucrdrilor Papei
Benedict al XVIlea. Autorul, Andrea Tornielli,
este un cunoscut si apreciat jurnalist
corespondent la Vatican al ziarului italian La
Stampa. Vasta sa experienta In ceea ce priveste
Vaticanul este demonstratd de numeroasele
articole si publicatii, strAnsa sa legdtura cu
pontificatul fiind doveditd si de numeroasele
biografii publicate ale figurilor papale precum:
Pius XII - the Pope of the Jews, The Choice of
Martini, Pope Luciani: the Smile of a Saint, The
Pope Who Saved the Jews, Benedict XVI,
Guardian of the Faith, The Secret of Padre Pio
and Karol Wojtyla si lucrarea scrisa impreund cu
Paolo Rodari, The Attack on Ratzinger.

Francis: Pope of a New World reprezintd o
introducere complex3 asupra lui Jorge Mario
Bergoglio, Papa Francisc, ce ilustreaza viata,
personalitatea si primele impresii create de noul
ales pe baza primelor discursuri si evenimente in
aceasti calitate. In cele 11 capitole ale cartii,
Tornielli reuseste sd creeze o imagine clard atit
asupra copildriei si adolescentei lui Jorge Mario
Bergoglio ca imigrant in Argentina, cit si asupra
principiilor dup3 care si-a ghidat viata si cariera ca
preot si mai apoi ca arhiepiscop in Buenos Aires,
iar in prezent ca Papa. Totodatd, autorul
surprinde si personalitatea multi-fatetatd a Papei
Francisc, ca om modest si pastoral, dar in acelasi
timp constient de provocirile actuale intdmpinate
de catre Biserica Catolicd, deschis spre noutate si
reform3, dar totodati fidel si dedicat invatiturilor
Bisericii.

Lucrarea se remarcd datoritd perspectivei origi-
nale multiple prin care autorul Andrea Tornielli
aduce In atentia cititorilor pe parcursul cirtii o
imagine de ansamblu plind de detalii si informatii
in exclusivitate asupra vietii, carierei si personal-
it4tii Papei Francisc. In primul rand, faptul ci pre-
fata cartii este scrisd de preotul iezuit Mitchell
Pacwa, presedintele fondator al Ignatius
Production, oferd o trecere in revisti a mandatu-

lui si personalitatii Papei loan-Paul al Il-lea si a
Papei Benedict al XVI-lea, demisia acestuia, cAt si
inceputului de mandat al noului Papa Francisc,
din perspectiva unui expert si actor prezent la
desfisurarea evenimentelor de la Vatican. Acesta
evidentiazi unicitatea momentului alegerii lui
Francisc ca primul papd iezuit din istorie si con-
tureazd principalele puncte de reper cuprinse in
cadrul lucrdrii, si anume copildria, adolescenta si
descoperirea vocatiei ca iezuit, cariera sa ca preot
si arhiepiscop in Buenos Aires si in final princi-
palele sale obiective ca papa.

A doua perspectivd vizeazd modul in care
autorul imbind in cadrul lucrérii relatarea si
descrierea evenimentelor atdt din prisma
expertului si a jurnalistului, cat si din cea
personald si subiectivd, din postura de prieten si
apropiat al familiei. Perspectiva jurnalisticd este
evidentiatd de accentul pus pe cronologia
evenimentelor si relatarea in primele doud
capitole, intr-o manierd profunds, a cauzelor ce
au determinat demisia Papei Benedict al XVI-ea,
si anume problemele de sdnitate, cele de naturd
administrativa si scandalurile legate de coruptie,
acuzatii de pedofilie in rdndul cardinalilor si
scurgerea de informatii in cazul Vatileaks.

Relatia de prietenie dintre autor si Papa
impreund cu familia acestuia este prezentatd pe
parcursul capitolelor 3-5 si reiese din
nenumdratele citate cu care este presdrata
lucrarea, citate preluate din interviurile avute de
autor cu Papa Francisc inainte de a fi numit. De
asemenea, detaliile In exclusivitate obtinute din
declaratiile familiei descriu in mod memorabil
copildria si adolescenta lui Jorge Mario Bergoglio
ca imigrant in Argentina, descoperirea vocatiei ca
iezuit si parcursul pregtirii sale ca preot.
Totodatd, autorul descrie in capitolul 6 - A priest
under the dictatorship, si provocdrile si regretele
Papei Francisc din cariera acestuia ca arhiepiscop,
intréo perioadd dificild din politica argentiniand,
cand junta militard dictatoriald, sub pretextul
protejérii societdtii de insurgenti in urma loviturii
de stat din 1976, a permis comiterea a numeroase
crime impotriva populatiei. Regretul fatd de
incapacitatea Bisericii de a¢si proteja enoriasii a
fost exprimat de Papa Francisc abia in 2012, prin
intermediul unei scrisori deschise.

Capitolele 7-10 descriu cititorului evenimentele
cheie din cariera Papei Francisc in ultimii ani, ca
arhiepiscop in Buenos Aires, viata ca si cardinal
odatd cu ridicarea sa la acest rang de citre Papa
loan Paul al IIlea in 2001 si momentul alegerii ca
episcop al Romei si Papa al Bisericii Catolice.
Ultimele trei capitole ale cirtii intregesc imaginea
carierei sale din postura de ales, incepand cu
justificarea alegerii numelui de Francisc, dupa
Sfantul Francisc din Assisi, protector al saracilor si
al celor defavorizati, evidentiind totodati si
principalele sale obiective in cadrul Bisericii
Catolice, si anume: promovarea unei ,biserici
sdrace, pentru sdraci” prin renuntarea la luxul
Bisericii, solidificarea dialogului Intre crestini si
musulmani, luarea de masuri iImpotriva abuzului
copiilor si promovarea unei atitudini de toleranta
fatd de casitoriile intre persoanele de acelasi sex.

Pe tot parcursul acestor capitole este
evidentiatd personalitatea Papei Francisc ca om
modest, dar strict, seren, deschis citre enoriasi si

ANDREA TORNIELLI

Jorge Mario Bergoglio

FRANCIS

Pope of a New World

cu un simt al umorului dezvoltat, calitdti puse in
valoare prin prezentarea faptelor sale, mai mult
decét prin vorbe. Autorul reliefeaza aceste
caracteristici prin comparatia intre noul papa si
predecesorii sdi, prezentdnd atit elementele de
continuitate precum dezvoltarea dialogului si a
relatiei dintre Biserica Catolicd si celelalte religii
sau dorinta apropierii oamenilor de bisericd, cat si
diferentieri clare. Aceste diferentieri vizeaza atit
modul de viatd simplu si umil al Papei Francisc,
exemplificat de renuntarea la vesmintele de lux si
la crucifixul din aur sau la numerosul corp de
securitate in cadrul iesirilor in public, cat si
asupra modului in care gestioneazi relatia cu
cardinalii, printre care se considerd primus inter
pares. Acest lucru este surprins si In citatul
preluat de autor din interviurile sale cu Jorge
Mario Bergoglio inainte de a fi ales papa:
,Biserica nu poate fi construiti doar de catre elitd
si nu poate fi o Bisericd minoritard purd, in
opozitie cu cea a maselor”¢

Francis: Pope of a New World a lui Andrea
Tornielli este o biografie complexd a Papei
Francisc, ce oferd cititorului o perspectivd multi-
laterald asupra vietii si carierei sale, iar faptul c&
autorul este un cunoscut al acestuia si al familiei
sale a avut atat un impact pozitiv asupra modului
in care sunt prezentate evenimentele, cit si un
dezavantaj. Impactul pozitiv este dat de exclusivi-
tatea informatiilor prezentate si a detaliilor cu
care autorul Incantd cititorii, dezavantajul fiind
ins3 constituit de maniera subiectivd in care
Tornielli prezintd pozitia lui Jorge Mario
Bergoglio pe parcursul carierei sale ca preot si
arhiepiscop al Buenos Aires-ului si pozitia bisericii
in acea perioadd fati de crimele dictaturii Intre
anii 1976-1983.

In ciuda acestor lucruri, cartea Francis: Pope
of a New World poate fi consideratd un succes
ca prima biografie a Papei Francisc, publicati la
scurt timp dupd numirea acestuia, succes dovedit
de cele 100.000 de exemplare vandute pand in
prezent, popularitatea nemaiintalnitd de care se
bucurd noul pontif fiind demonstrat3 si de faptul
cd Papa Francisc a fost desemnat personalitatea
anului 2013 de catre publicatia americand The
New York Times.

|
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Ani Bradea

Din povestile Seherezadei

*

Cortegiul fecioarelor poartd doliu alb.

Cad cioburi asurzitoare de liniste. multimea
curge, taie strada prin miezul ei, calcd
spinarea trecerii de pietoni cu vertebrele
rupte. sdgeti tintesc din spatele obloanelor
ridicate. nimeni nu doarme in orasul acesta!
copila joacd sotron pe linia orizontului
invesmantati-n viluri. in urma3, trena brodati
cu trupuri din vise decapitate méangaie cal-
dardmul. sub pielea translucidd sangele
pulseazd anemic. ia-ti, mireasd, ziua
bund...nimeni nu plange in orasul acesta!

Copila joacd sotron pe linia orizontului. pia-
tra cade dincolo. stins conturul i se pierde
sub voalul insdngerat. un ultim gest, bratul ei
ridicat a chemare. nu vede nimeni, n-aude
nimeni, in orasul acestal

Din asfintit se face vanit,
din vandt se face negru,
din negru noaptea mai naste o zi.

Nu poti ucide, cdldule, ce-a fost deja ucis!

%k

S& trecem noaptea in ritm de tangol!

Nu aprinde lumina. nu vorbi. nu gandi.
lasé-te in voia simturilor. ziua e a ta. noaptea
mi-ai daruit-o....

Fulger spanzurat de fulger pe iris. se
sparge limpezimea de oglindad sub pleoape. in
sclipirea scurtd vad sufletul tdu nud revarsat.
in sclipirea scurtd vezi sufletul meu nud
revérsat. degete-ramuri imi rdsfatd obrajii cu-
atingeri de frunze. risipa de floare, nectar
necules. bratele tale, crengi viguroase, crescute
brutal in jurul trunchiului in flacari.
imbratisez cu privirea umadrul rotund. arunci
privirea sa cadd dincolo de umarul rotund.
rddacini drepte curg din trunchiuri si se
logodesc impletit. alunecare insinuantéd de
sarpe, prelinsd pe trupul tdu arzand. rosu-
rubiniu clocotitor musca buza paharului prea
plin. miezul alb al marului patat cu sange.
Gotan Project - Santa Maria (del Buen Ayre).

In nimbul de foc dou3 torte mistuite de
noapte. fereastra plesnitd de acele inghetate
ale diminetii polare.

In Buenos Aires e Inca noapte caldule, s
stiil

*kk

Mai scrie-mi despre tine, scrisori din alt
trecut.

Pasii despart zapezile ca toiagul lui Moise.
arbori Ingenuncheati sub povara, a plecdciune.
bidivii nervosi, inhdmati la trasuri agternute
cu piei de jivine. mierea luminii inveleste
conacul si lava ei ineaci aleea ce urci. ..."sus
la poarta raiului”...clinchete eliberate din
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piepturi albe, incorsetate. vocea poetului si
tanguirea pianului, contopite in noapte.

Tarziu luminile pier. pianul tace. poetul e
mort si poemul lui atdrna de-o aripd ruptd de
vreme, ca o podoabd veche de Craciun.
pésesc pe asfaltul umed, dincolo de poarta
mutilatd de rugind. ferestrele, grote de
schivnici sdpate in peretii de piatrd, ma
privesc strdin. o siluetd se Intrupeaza din zid:
,ce cauti¢”, | ce cauti¢”, “ce cauti¢”

Imaginile curg In sens invers...Inainte ca
tunelul timpului sd m3 Inghitd iti scriu
scrisori, cildule, scrisori din celilalt trecut.

*kkk

,2Dacd esti Tu, porunceste-mi s vin la
Tine pe ape!”

Valuri izbite-n fereastrd. pescarii aruncd
navoadele din fata usii. dihania-si varsa
mdruntaiele pe tdrm. ulita prafuitd cade in
gropi, in dreptul dughenei cu stuf. je ne
regrette rien, sopteste ragusit difuzorul. ,pe
langd cimitirul evreiesc, pe-acolo se ajunge la
mare”, se-amesteci vocea Anei, ucrainianca.
peste coline spre nicdieri...pand cind brate
dulci se pierd in contopiri sdrate. baie de
sdnge curge din cer. lasd-Ti minunea sd vind
la mine!

Salvez in ochi imaginea apusului. ace din
flacari imi tatueazd retina. cercul de foc, lipit
de pupild, alunecd dincolo de ea. apele
inundd corneea cu vanit. pietrele tac si se
lovesc de iris. nisipul zgérie sonor cristalinul.
portile cad zdvorate.

O noua zi. sub plecape marea se
desteapta.

Daci esti tu, imi spune caldul, vino la
mine pe apel

*kkokk

,Intristat este sufletul meu pani la
moarte”

Urcl treptele sdpate-n carnea muntelui,
ele, cele ce ma locuiesc precum lichenii
batrAnul par sdlbatic. viclene creaturi cu coltii
albi patati de sdnge, sclipind metalic in
lumina lunii. In palcul de mesteceni voi
elibera pasdrea noptii, aripile ei sfasiate se
sincronizeazd: atriul drept-atriul sting, atriul
drept-atriul stang...

Urcd spre locul lor de-ngropéciune. printre
trunchiuri ce ard pana la alb vantul le va
canta recviemul. destul s-au hranit din mine!
s-au incovoiat umerii sub povard si lacrimi
amestecate cu sdnge am baut. de-ajuns! uitate-
n veci fie numele lor. amin!

Saltd inima din doud-n doud trepte
imbracate-n muschi. in ceata diminetii pier
gdrile si stalpii de telegraf. si casele catunului
uitat se sterg. trenul iese din noaptea mea ca
dintr-un lung tunel. pe un peron, pavat cu
pietrele funerare ale altor iubirii, m-asteapta
el.

Piddurea de mesteceni nu e Gradina
Ghetsimanii, vAnz&itorule!

*kkkkk

”iatd Eu trimit Inaintea ta pe ingerul Meu,
ca sd te pizeascd in cale...”

Tipatul absentei sparge intunericul din
oglindi. implozia sfisie panza tesutd peste
insectar. aripile-ti sunt tot acolo, tintuite de
ecran, elitre smulse in furia imbratisarii.
pésesc descultd peste amintiri in agonie. n-am
reusit s3 le inalt un templu. cel mult o sectie
de ingrijire paleativa. si totusi nu s-a schimbat
nimic de cdnd ai plecat: lumandrile ard,
uleiuri fierb in candele, mireasma sangelui
nostru amestecat mai prabuseste cetele de
SUS...

Nu s-a intdmplat nimic de cidnd ai venit. intre
paranteze creste o grading, legatd de sanul
stdng cu o cale feratd. doar eu m-am topit,
din nou, in cuvinte, prind noptile una de alta
cu virgule, cos spartura din piept cu o linie
de unire, la rasdritul soarelui presar puncte de
suspensie in fata semnelor de intrebare. si
astept.

Cat poate trai ingerul, caldule, dupa ce si-a
smuls aripile¢

Hof ok ok ok ok ok

Din desgertul verde tot mai sosesc caravane
cu arome si mirodenii.

Vicleni, negutitorii imi bat in poarts,
stiind ca nu-i pot refuza. ziua noastrd de
dragoste, noaptea care n-a mai venit, o urma
de tandrete scipatd de uciderea in fasd, masca
unei tristeti intinse pe chip ca o a doua piele,
pe toate le-ai Inchis in sticluta de otrdvuri, din
care-mi torn cite o picdturd in cafeaua de
dimineata.

As fi vrut si fi rimas acolo, sd nu-mi fi
rupt din sufletul cald, aburind ca o péine
proaspat scoasd din cuptor. as fi vrut sd chem
intunericul si s34 ne inchidem in el, ca in
uterul primitor al unei iubiri de fecioard. mi-
as fi sdpat in piatrd povestile si as fi trdit-o pe
ultima, pand la ziud. oricum n-ar mai fi fost
nimic de adaugat. As fi vrut sd nu fi urcat in
trenul acela. de atunci el spintecd depdértarea,
pacld a unui viitor incert, si coase in urmd
aproapele, pe viu, In grabd, ca pe o rand ce
nu se va vindeca niciodata.

Mi-am vandut noptile, cdldule, cu fiecare

cui bitut in carnea lor imi creste un esafod in
inimi. In curdnd se va face, tdios, dimineati.
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Daniel Vorona

riticitori sunt pagii tii in
apd in aer in foc in niluci
- a treia splendoare -

: duc un mort In spate sau mortul pe mine sub
cruce m& duce
ma& aduce

tu faci gimnasticd paradoxald www.aleluia www
coadd de drac

eu am iertat gregelile gresitilor nostri

si m-am rugat cu credintd nu cu indoiald precum
valul marii

despre nemernicia si nimicnicia lumii multpreafemi-
nine si a

morilor de vant eu am mdrturisit cu smerenie

in fata lui Dumnezeu

(psaltirile ca si toate greselile noi mi-au fost dragi
mie pactosul )

pentru fiecare prieten al meu nendscut sau botezat
doar pe jumaitate

am bdut 33 de pahare

am fumat 33 de tigari

am injurat femeia de 33 de ori si Incd de 7 ori pe

atit pentru fiecare tAimpenie spusi

in momentul in care ne strecuram sub asternuturi

aleluia

(stiu este riscant si Intreb
daci ingerii fac sex )

ascultd-ma ti-am spus intr-o zi eu am sarit cu
parasuta a v-28

bg-3 bg-7 cu It trutulescu de la 800 de la 1000 de la
2000 m

din an 2 an 24 an 26 civil si militar aleluia din heli-
copterul mi 4

mi 8 cu pistolul mitralierd cu pistolul tt cu masca
de gaze aleluia

copacii latrd sfintii tu faci gimnastici
si opozitie

prin calendare
cu gheare si fum
precum ti-am mai zis si-n altd carte tu sprijini tavan-
ul cu picioarele

tainele toate le intelegi desi esti nevrednicad de intre-
bari si sinod

platite

oscilante tulburdri generate de aparitia simbolului
de credinta

in tipare de autoritate infestatd cu ruj de buze si
alcool te Incearcd

in fiecare zi ca si filozofia chiar dac ideea de
inceput a fost erezia

(lisus Hristos a existat si cAnd nu exista timp
atdt iti spun eu l-am vdzut de pe cdnd nu eram)

tu faci gimnasticd desdvarsind anarhia i arta
tradarii in beta si alfa eu (simultan
viul si mortul) aleluia aleluia
aleluia

vreau o noud vArstd vreau tipdtul meu de la incepu-
turi vreau

sd strang intre dinti ca pe o tabld de legi sabia cu
mai multe tiisuri

nesfintii latrd copacii
si luna se dezbracd in trupul tiu

ca-ntr-un altar proscris si parcd dintotdeauna al meu

(o viperd neagrd viperd vopsitd impletitd In noroi in
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palate sin carate o viperd necondamnat3 despletitd
in soapte oarbe mute surde schioape mi se arati in
fiecare zi in ceasca de cafea)

tu faci gimnasticd neo-liturgicd
tu mergi
la turdi i te Intorci de la greci

din ochii tii ca dintr-un pahar zboard partiturile
vietii second hand albastre si grave ca niste desene
abstracte nu-s lacrimi sunt blesteme in reflux din
care vrei sd-ti faci o fereastrd In form3 de evantai si
un giulgiu care si te Insenine cu incrincenare
arhaic3 aleluia

trupul 1ti arde
nu vede nimeni si tu nu stii esti cenusd iti spun de
trei ori aleluia

a sasea cintare la relntoarcerea umbrei
intru nume gi fiintd

: eu am venit la tine §i ti-am spus cd nu am si mi-ai
zis s3 nu intru sanii tii erau doi nebuni impletind
urzici gi fulare iasomie si vitd de vie cu bruma de
pe mure

la cativa pasi de gard si padure

in duminica aceea utopie

in duminica aceea putin peste varful pantofului

in duminica aceea amandine gambrinus ochelari
minciuni sperantd contrarii in duminica aceea cAnd
ti-am aratat alb-negru alb-negru ca de la clorofila
pénd la roza vanturilor nu este aceeasi distant3 ca
de la pahar péna in dreptul aceluiasi trotuar in
duminica aceea sunet de aramai saci cu oase vana-
toare de iele

in duminica aceea cand marea nu a vrut
sd se retragd pentru ca tara mea sd creasca

in duminica aceea ca o politie politici in care cel
din urma este impins in fata celui dintéi insotit de
ciocan secerd fitil

si sticld de lamp3 in duminica aceea inel solar pe
deget tensiunea cinspecunoud

in duminica aceea singurdtatea cucilor strinsi lao-
lalta

in duminica aceea wiston lights leagd-ti lele coada
stanga

in duminica aceea doris veverita ciprioara doina
balada

ca In noaptea aceea fard camasa de forta
sufletul tdu nu l-a cunoscut niciodatd pe Dumnezeu
atdtdesilbaticsiatatdetrist

a saptea cantare la reintoarcerea umbrei
intru nume gi fiintd

: 0 casd pustie fird perdele fard lacdt la gurd asta
esti si

noaptea se lasd cu atitudinea ei somnoroasa si grea
ca o garniturd de tren din care

au coborét indelungi si pe dos minerii chemati de
soartd

sd planteze flori si sd ne invete fiinta si legile lor
raposate

(si nu vei afla niciodati ce cauti

chiar dacd si azi iti aduci aminte

acel drum intors din drum pe roura si
pe marécinii caruia ti-au cdzut genunchii)

uite anafura din cealalti viatd se deschide inaintea
ta ca o simfonie
ascultd litaniile din chimval si chitard

topor si furtun

flaut si trAmbitd

si atunci vei intelege acea atingere de val printre
atatea

sute si mii de fulgere ce imi vestesc perversa ta
bucurie de

a injura si a te Ingropa

in alcooluri sau in umbra unui nuc vecin si foarte
adanc

(ti s-a ardtat dar nu ai vizut si nu

vezi nici acum unduirea meduzei si

nu vezi identitatea unghiului drept si nu
simti aurora si patul ce cum puful pe cicatrice
au zdmislit in virginitate un fel de ispit3)

trandafirul e aproape stins mi-e sete de tine de pe
cand nu erai
ca zdpada
sub cenusi

in oglinda

umbra in apd

: ti-ai uitat umbra in apa despletitd si goald
femeie balsam

(nu te cunosc nu vreau si te aud )
trupul tdu e o mare acoperitd de alge
care imi lumineaza frigul  zilele
(pe

cand

eu

respirdnd

il

rog

pe

Dumnezeu

sé&-mi

fie

numai

mie

voce

numai in iubire s&mi prefaci ura)

anii

parodia la tribuna

Daniel Vorona
umbra in api

:mi-am uitat citeva poeme, incropite cu greu,
pe o masg,

(la Boema 33, langd Muzeul Literaturii Roméne)
numai eu si bunul Dumnezeu

stim ce greu e cand te apasa

sentimentul cd s-ar putea sd nu le mai gasesti
maine

(pe

cand

tu,
cititorule,
ajuns la restaurant,
ca umbra prin api,
rogi chelnerul,

cu o voce joasd

si neprefacuta ura,

s

faca

ordine pe masal)

Lucian Perta
|
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Furia cartilor
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. Regis Roman

artile se Ingrdmideau langd usd, urmdrind

o fetitd pe care voiau sd o induplece, s i

atragd atentia, sd o determine sa
zAmbeascd, micar o dati, pret de o secunds,
atunci cind le priveste. O urmdreau in stilul lor
impersonal, gafait, greoi, tardndu-se pe coperti si
impingindu-se pe semnele de carte pe care daci
le aveau puteau si le intrebuinteze ca pe niste
picioare nesigure, dar eficiente. Daria s-a ascuns
in baie. A trintit usa panicatd, a Inchis-o si a lisat
sa se vada un zadmbet triumfator, batdnd repede
din palme ca si cum ar fi vrut si scape de citiva
licurici imaginari. Reali. Detalii fird importanta. {i
era fricd. Avea o zi proastd. Din acelea in care
orice se Intdmpld era rdu ori neplicut.
Nenorocirile se tin ca scaietii de haini, oricat
incerci sd i scoti mai rdman cétiva care inteapd;
invizibili, rduticiosi, deprimanti, invidiosi. Puteau
sd o curenteze ndpraznic dacd ii atingea. Sau sa 1i
ardd degetele. S3 1i transforme pérul in vélvitaie.
Doamne! Ca la bisericd. Mai multi Dumnezei. I s-
a aprins de la o luménare. Oamenii mari erau
disperati in jurul ei. Toti Dumnezeii! si i-au
aruncat In cap o stergurd peste care au turnat, din
cauza unui norisor de fum care nu se mai sfarsea,
ceva ud, umed, orice lichid, adicd, pand la urma3,
prescurd imbibatd cu vin. Mirosea neplicut. $i
arata groaznic. Bucdtelele de paine, ici si colo,
erau ca o perucd, nu mai avea nimic altceva pe
scalp. Se prelingeau si ele, la fiecare hohot de
plans. Orice facea nu se termina bine. Suferea, era
disperatd cd nu se sfarsesc pedepsele la care avea
impresia cd era supusa.

S-a asezat pe gresia rece, mintindu-se c
viseazd. Revedea cartile cum se scurgeau din bibli-
otecd, apoi cum au incercat sd o inconjoare, clim-
panind indescifrabil. Fugise imediat, speriatd de
miscarea lor imprevizibild. Cartile sunt obiecte si
nu pot sa se deplaseze! Sau¢ lar aiurelile cu sufel-
tul, cu viata, cu experienta lor i se pareau simple
basme de adormit ratiunea. Cum adici¢ Si vezi
lumea prin ochii altora, a scriitorilor, a
inteleptilor. Aia e gindirea lor si numai a lor. Nu
voia sd imprumute nimic, de la nimeni. Técere.
Liniste. Pauze interioare. Auzea inima care bitea
puternic, induntru. O simtea fird si-si atingd piep-
tul. Doud pietre ciocnindu-se, scotdnd scintei,
maréind. Avea doud inimi¢ Era incredintati de
ideea unui rdspuns afirmativ. Dal Da! Chiar cinic.
Deh! Ti pliceau lucrurile diferite. Contrare. A
ajuns la concluzia c3 nu este exclus si aibd doud
inimi. i placea s& fie cuminte, dar era si cruds,
intrigantd, puff, o si devind candva femeie.
Blestem¢ Capricii. Oscilatii. Ce bine e si faci
mutre, aiurea, fird motiv. Muiere. Hi, hi. S3 iti
doresti imposibilul. Brrr. Savura dulcele si acrul.
Spunea adevirul, dar si fabula cu seninitate.
Credea In minciunile proprii, doar pentru a-
convinge pe altii ca sunt reale. Sau se prefdceau
cd o cred. Ori erau prea lenesi si obositi sd mai
gindeascd. Nu o interesa. Era, Ins3, sigurd cd are
doud inimi. Una pentru sinceritate si alta pentru
magie. Le iubea pe ambele. I se pirea nedrept sd
o avantajeze pe una In detrimentul celeilalte.
Adicd, prima sd devinad mare si puternics,
desavarsitd, cum o indemnau toti din jur, cu nor-
malitate, iar cealaltd sd ajungd nesemnificativa,
pricdjits, slaba, ori... sd dispard¢ Nu ar fi fost in
reguld. Oricum, oamenii mari nu Inteleg ci au un
handicap, cd sunt incompleti, c& sunt invalizi. Au

numai o inim&. Si se complac in situatia ridicold
in care sunt ori meschini, invidiosi, apatici sau
dimpotrivd. Ea nu o s lase s3 i se intdmple asa
ceva niciodata.

Cartile se loveau de usd. La Inceput Incet, pe
urmi din ce In ce mai tare. Asculta cu atentie.
Primele au ajuns cele mici. De aceea zgomotele
erau firave. In spatele lor venea cavaleria.
Dictionarele mai mari si mai grele care fac cucuie.
La propriu. Cand iti picd in cap. Deh! Intro zi i-a
cdzut pe crestetul drégut si istet - se credea
isteatd, desi stia ci nu e tocmai asa - un cirtoi-
dictionar, uitat de cineva pe marginea fotoliului
visiniu. A primit durere si o galuscd Intre cei doi
ochisori negrii ca o cerneald invechitad ce si-a pier-
dut luciul. Intdmplarea a pus capac relatiei, necor-
diale, cu cartile. Le dispretuia, definitv. Nu faceau
altceva decit sd o rdneascd mereu fie ci era
nepdsitoare, fie cd nu le provoca nimic. Si, dacad
un lucru este agresiv, trebuie evitat. Doar ciuta
pantoful Natasei. Pdpusa cea dragd. S-a rostogolit
intrun colt intunecat. In jocul ei de-ascunselea nu
l-a gasit repede. Si a miscat fotoliul. Asa i s-a spus
cénd o riceau cu buciti de gheatd ca sd reducd
umflitura. Era sigurd cd nu l-a atins. Nu avea cum
s&1 miste de vreme ce era inertd. Privea in gol
tristd, zdpdacitd, indureratd. Nimeni nu o iubea.
Nu era mort-copt in lipsa ei. Avea nevoie si fie
indragitd orice ar fi ficut, printesd, veneratd pand
cand se plictisea. Atunci, poate, ar fi spus: destul.
Nu stia cum ar reactiona pusa in acea ipostaza.
Dar, in loc de afectiune omul, sau boul, totuna,
primeste lovituri. Dupa ce a cdzut trezind stele in
spatele pleoapelor, cartea s-a asezat intr-o dungd si
a privit-o ironicd. Cdzuta pe covor o cerceta
miratd la rdndu-i, cu un aer superior. Nu intelegea
cum reugea. Cartea nu a patit nimic. Atunci. Nu i
s-a desfacut nici o fild, nu i s-a rupt nici o fardma
de cotor, nici o pagind. Peste trei zile a avut, insi,
grija sd se razbune. A plimbat-o cu gratie. PAni
afard. Cand toti dormeau. Noaptea. $i ploua
cumplit. Spre dimineatd. Era cea mai sigurd
metodd. Rédzbunarea alintd suferintele. S o spele,
putin, s& o descompund, usor, sd o murddreascd,
totusi. Fetitele neiubite, in intregime, sunt cele
mai simpatice prin vehementd. Asa spunea
mdtusa ciudatd. Stiu sd rineascd si aerul din jurul
lor. Noroc ci nu le prea bagd nimeni in seama.

Cértile sunt destepte¢ Se infrigurd. Era o
liniste de mormant. Au renuntat si se mai arunce
in usa baii. Nu o puteau ddrdma. De jos. De la
baza. Uriasul nu moare, are picioare puternice.
Trebuiau sa 1i loveascd trupul si capul. Puneau
ceva la cale. Era sigurd. Conspirau cum si ajungi
dincolo, in celdlalt loc ca un blestem nescris.
Omul este nemultumit, in afari de varsta lui,
spunea neamul ei putin ciudat, de trei lucruri: de
felul in care arati, in care este vizut de ceilalti si,
mai ales, de locul in care se alfd, pe moment. Din
cauza locului se Intdmpld nedreptitile in lume.
Copiii vor s& stea in locul adultilor. Muncitorii in
locul sefului. Cartile in locul fetitei. De aceea
banuia ci voiau sd o calce in cotoare, sd se
ingrimaideascd toate si sd se ageze pe pieptul ei
firav, impiedecind-o sd mai respire. Astfel ar fi
inteles, in sfarsit, puterea lor.

Terifiatd isi rodea unghiile. Nu o ficea din
placere. Ce vor face¢ O Intrebare simpli la care
nu gisea rdspuns. Se ciuta prin buzunare. A gisit

-

Gavril Nechifor

Lrisi, pastel, acril pe carton

lucruri inutile: un degetar, o turtd dulce inceput,
o panglicd si citeva graunte de griu pentru
pasarele. Ins3 rdspunsul nu era acolo, si gatal
Infuriats a gisit, pani la urm4, o idee. Asa era:
lenesd din fire ca aerul de munte, in general, dar
cand se enerva devenea aprigd - ca otetul sifonat
- se spunea si reusea sd treacd dincolo de comod-
itate, doar din mofturi se nasc si gdndurile cele
mai bune.

Céat fac doud mere cu cinci pere¢ ,Patrul”,
rdspundea spre disperarea celor din familie. ,Lei”
si rddea fugind de cei care vroiau, in joacd, sd o
prinda si sd o pedepseascd. Doar avea un prieten
la piatd, un mos barbos, care o ldsa sd cantireascad
de céte ori avea chef, fructele pe care le vindea. $i
asa nu prea avea musterii. Oamenii erau stafiditi
de foame, nesiguri, apatici. Cei bogati mergeau la
magazinele mari unde trdiau cu adevarat luxul
sardciei. Le cAntirea In diferite combinatii si afla
pretul lor rotunjit de la bitrdn. De atunci a tinut
minte aceste combinatii de fructe, chiar de fructe
cu legume. Sapte rosii fac unu, o conopidd si trei
mere fac trei etc, etc. Degaba 1i explicau parintii
cd trebuie sa raspunda si la adundrile simple de
lucruri sau obiecte: nu vroia - doar era capricioasd
si avea doud inimi. Buhuhu. Trdiau in lumea
bancnotelor si a monedelor strilucitoare. Era fas-
cinati. In cipusor rotitele i se invarteau in jurul
magiei banilor. Alchimie purd. Asa isi explica fap-
tul cd o bucatd de plastic sau de hértie fard viatd
poate fi transformatd intr-un citel adevirat. Sau
cateva gramezi de cupru pot fi transformate in
aur, in cercei sau medalioane. Dar mai ales inele.
Ména ei stingd facea 200 de lei. Era pretioasa. Pe
cand maéna ei dreapti era o ieftindturd de 15 lei.
Pupd de citeva ori bijuteria pe care o Indrigea de
pe degetul ardtdtor, acolo i se potrivea, si Inaintd
in patru labe spre usa.

Privea pe gaura cheii ca orice copil speriat de
ceea ce poate sd giseascd dincolo, dar curios cd
nu stie ce se gdseste in spatele usii. A scos cat a
putut de Incet cheia din yald si cu respiratia
opritd spera sd vada un hol normal. Atat de
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firesc, incét sd nu fie nicio carte aruncatd pe jos.
Ura céartile. Nu le suporta. I se pareau false.
Mincinoase. Reci. Egoiste. O mlastind a vietii!
Sunt mlastina omului... Isi spunea obsesiv,
repetdnd ceea ce auzise in parc de la un béiat
rebel, cu haine rablagite, cu cirlionti, dar cu o
privire seducdtoare cu care s-a intlnit pret de o
secundd. A fost destul. Raddea de ceea ce facea.
Fetita a luat in serios vorbele auzite, mai ales ci
cel care le rostise arunca o carte albd, simpl3 ca
un bumerang si incerca sd o prind3 inainte de a
atinge pdméantul. De aceea nu le iubea. $i, in
plus, 1i rdpesc pe cei dragi. Timpul lor se pierde
in capcana Intinsd de ele. Nu le suporta orict de
interesante si colorate coperti aveau. De fapt, si
imaginile frumoase erau puse acolo numai ca sd
insele, un fel de reclam indreptatd spre
acceptarea mortii. S& ademeneascd. Sa il prindd pe
cel ce le citeste Induntrul lor, sd uite de timp, sd
moard vrdjit de iluzii. Ca un pamaént aparent sta-
bil dar in care te scufunzi imediat ce pasesti pe
el. Nu te mai poti intoarce. Te prinde, te tine cu
forta, te sufocd. Cu cit incerci si scapi mai mult,
cu atét te Ineci mai repede. Cartile asta fac!
Géndea infriguratd. Omoari realitatea de aici si
acum. A vizut crima in bibliotecd, in tren, in
parc, in toate locurile unde apar si ele. Cand
citesc oamenii nu mai aud gi nu mai vad nimic in
jurul lor. Sunt dusi In altd realitate. Sunt acaparati
si sunt ucisi, putin cate putin. Uitd prezentul.
Numai despre morti se vorbeste la timpul trecut.
De ce sd citesti lumea mortiloré gindea naiva,
cind trebuie s& te bucuri de cei ce sunt in viati.

Prezentul prezentului perpetuu. Lucrurile mon-
struoase se IntAmpld in clipa de acum, imitind
sau nu trecutul ca sd ingroape viitorul. Numai
prezentul este vinovat de groziviile care apar, de
urd, de esec, de toate. Trecutul este o istorie care
se poate remedia dacd se doregste. Viitorul este o
ghicitoare cu mai multe variante de rdspuns.
Conteazd si alegi calea potrivitd. Cu cit realitatea
este mai bun, cu atit deformarea devine mai
frustrantd. Cartile nu au dispdrut de pe hol.
Dimpotriva. Construiau. Un fel de trapez, ori de
triunghi. O form3 geometricd nedefinitid. Nu
iubea geometria unghiulara. Ii pliceau ousle.
Fierte putin. Cu bucitele de paine. Ovalele.
Rotundele. Cuburile pe care soarecii le-au l4sat
fard puncte externe. Nu lucrurile periculoase,
ascutite. Colturile sunt caraghioase. Dupa...te poti
ascunde sd surprinzi pe cineva sau s faci lipsa
micd. Dar in corpurile rotunde spatiul este atit de
curbat incat poti fi vizut mult mai usor. Atunci
te descoperi fatd de ceilalti si nu mai ai intimi-
tate. Este chiar frumoasd singuritatea. Ideea ci
poti s& faci ceea ce iti trece prin cap. Se rugina de
unele idei care se zbenguiau in mintea- fard odih-
nd. Nu le-ar fi ficut publice. Erau idei private. Ca
la toaletd. Nu suporta si fie altcineva langa trupul
chinuit, chircit, istovit s3 se scape de ceea ce nu ii
folosea. Yuuu. Eliberarea de nonnecesar. Suspina
Incantatd si atipi pentru citeva secunde.

Piramidd. Prismd. Pendul. Cele mai mici si mai
firave, subtiri erau ingrdmadite la bazi. Nu i se
pérea corect. Era chiar impotriva firii. Cartile
mari, si mai mari se ofuscau s ajungd cit mai
sus, inspre varf, strivindu-le, inghiontindu-le,
rupandu-le pe celelalte. Gaféiau, se incordau si pe
baza unui suport fragil se cocotau pand aproape
de tavan. Nu erau lipite de usd. Nu o baricadau
acolo. Dar ce urméreau¢ Mereu oamenii mari i
chinuiesc pe cei mici si slabi. De ce nu se saturd
odata¢ Ii era foame. Saliva dorind si isi
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potoleascd foamea, dar se multumi cu un drop de
salivd pe care il inghiti imediat si-si imagina ca
este un ecler Imbibat in ciocolatd caldd. Chiar i
s-a facut si sete.

Contopirea cu realitatea. S-a retras inspre
cads. In genunchi si folosind numai mana stangs.
Cea dreaptd si-o tinea pe gurd, vrand parcd sd isi
ingbusge o izbucnire nervoasa. Putea s3 plangd sau
s34 radi la fel de usor. In functie de ce isi imagina
cd primeste sau cd este refuzatd categoric. $i cel
mai simplu i se pdrea si plang3 isteric si si rada
alternativ. S-a antrenat mult ca si poati trece de
la o stare la alta. Juca teatru. Dar nu stia ce rol si
interpreteze. Atunci. In acele clipe. Asa ci a luat
hotéararea sa intre in cadd. Nu era apa. Nici rece,
nici calda. Nici gazoasd, nici solidificatd. S-a lun-
git pe spate, muldndu-se cit putea mai mult pe
fund, pe punctul terminus al obiectului sanitar.
Ochii nemiscati, tintind tavanul, pupilele dilatate,
ocolind frica. Era o actritd bund. Numai in interi-
or cunoastea cu adevirat lucrurile. De ceilalti se
ascundea. Invitase de mult minciuna. Era miste-
rioasd dacd era bine jucatd. Sau era nitdngd de
era descoperitd. Nu suporta sd mintd prost. I se
pérea cel mai neserios lucru. Ca s3 minta bine tre-
buia si aibd o memorie colosali. Si controlul
deplin. Altfel faptele te dau de gol. E mult mai
greu decit sd spui adevirul. S§ ardti lucrurile asa
cum sunt! Dar era deosebitd. Si inventiva...
aproape ci s-a indrigostit de sine, a n-a oard in
acea zi. Trebuia sd se chinuiascd, pe moment, s&
scape de revolta cartilor.

Construiau o piramidd. C3utau o solutie cam
imaturd, adicd sd se pravaleascd peste usd si, prin
greutatea lor, sd o ddrdme. Umerii fetitei erau
reci. De la metal. Nu o dureau, inci. Era frig.
Amortea sau i se parea cd adoarme. Un fel de
bucurie ascunsd o Incerca si 1si indbusea rasul ca
sd nu facd zgomot. Era molipsitor si insistent. De
teamd cd nu mai poate sd se miste nu-si mai
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amintea nici mécar cum poate s fugd ori sd se
zbatd. A uitat si sd respire sau respira instinctiv,
necontrolat, panicat. Dar tot o si o gdseascd. Nu
avea unde sd se ascundd. Doar dacd.... ideea ii
veni instantaneu. O si se fac3 invizibild. Ca o
calugdritd pe un bat de zahar ars. Sau ca un
cameleon intr-o mindstire. Doar oamenii se mint
continuu. Cei isteti reusesc sd transforme minciu-
nile in adeviruri. Agsa va face. Se va minti ci este
transparentd tare, tare. PAnd la urma se va face
transparentd. Materia n-o si aibd alternative. Va fi
invinsd de spirit. Va fi infrntd. Este isteatd. Este
desteaptd. Este invizibild. Isi spunea incredintatd
cd va ajunge In sugestie depling, in libertatea de a
faptui cu putere un gand. De a nu mai fi per-
ceputd, vazuta.

Vizibilul devine, deseori, (in)vizibil. Cirtile nu
o vor vedea. Sau vor avea acces la o baie goali.
Cine isi spune cé este frumos, devine la un
moment dat frumos chiar de duce cu el un kilo-
mentru de uritenie. Cine 1si zice zilnic c& este
bun, devine bun chiar de este umbra unui ego
invidios, gelos, egoist, nesimtit. Totusi, totusi avea
o mare dilemd. Nu pricepea cum, fard magia ba-
nilor, un om se poate schimba numai prin cred-
intd, prin gndire. Nu avea bani s isi plateascd
libertatea in fata cartilor. Poate c& cei care sustin
miracolele aveau dreptate. Merita s& incerce.

Lumina absolutd sterge nuantele. Se imagina o
culoare. Crem. Opal. Nicidecum murdar. Pentru a
se confunda cu vana. Isi spunea ci a devenit
crem, opal, aiurea. Nici ea nu prea stia ce
gandeste sau ce isi doreste. Era z3pacitd ca un
copil mic. Oricum, simtea ca a castigat un lucru:
uitase de fricd. Ca un metal vopsit, devenea
indiferent si fard simturi reactive. Adic3, de bun
simt, considera c3 si metalele plang atunci cind
sunt lovite dar nu fac nimic, nu iau nicio atitu-
dine. Nu mai avea adancime ci se transformase
intr-un plan. Ce frumoasd i se parea lumea.
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Datorita simplitatii. Nimic nu o mai perturba. Era
plana.

Vointa e mai puternica decat inteligenta. Nu
mai avea nevoie sd respire de vreme ce devenise
lipsitd de viatd, un fier usor curbat. Simtea mili-
oane de furnicituri in tot corpul. Relaxarea o
cuprinse. Gadildturi nestavilite si insistente care o
faceau sd radd. Dar nu isi permitea luxul
hototelii. S-ar fi dat de gol. Dar isi spuse ci asa
comunica atomii. li plicea nespus si era incantatd
cd a reusit si se transforme. Nu era riu.
Dimpotriva. Fascinant. Ca o inghetatd de fructe
inconjuratd de buze fierbinti, deshidratate, cra-
pate, exfoliate, avide dupa fluide.

Zborul este relativ, depinde inspre ce te
indrepti. O muscd s-a agezat pe nasul Dariei.
Acolo unde ar fi trebuit sd fie nasul, mai precis.
Credea c§, de fapt, simtise doud picituri in cada
care i-au stirnit interesul, trebuia si le guste, si le
incerce. Era curioasd rdu. lar picaturile pareau
promititoare. Apetisante. Mai rea decét curiozi-
tatea nu este decat strivirea. Moartea. Inghetul.
Otrava. Apatizarea. Vroia sd probeze cit mai
multe inainte de a fi prinsi. Capturati. Incarcera-
t4. Descoperitd. Intinsd pe un plan. Dar cateva
unde puternice, adicd niste vibratii grave i-a
cutremurat tot corpul de insectd z&picitd de la
picioruse péand la trompd, ceea ce era destul de
nasol si frivol. Asa ci a zburat imediat deza-
migitd. S-a fixat pe tavan, curdtindu-si aripioarele,
regretdnd cd a meditat atata. Uneori nu trebuie si
viseze prea mult, mai bine s§ actioneze instinctiv,
rapid, fugitiv - si méincarea e gata ingurgitati.
Aveau si o vorba: cicatul e cel mai bun cat e
cald, nu are rost si il lasi si se riceasci. Isi curita
aripile bazéind prin tremur de supdrare ci a reusit
doar s3 rdiméand flamanda.

Cirtile au scos usa din titini, dar nu au reusit
sd o spargd, sd o ddrdme. Stiteau pravalite, alan-
dala, impréstiate pe hol si se regrupau.
Dictionarele au iesit cele mai sifonate din incer-
care. Unele s-au rupt In doud sau trei. Cu toatd
stiinta lor. Gravitatia nu le-a iertat. Altele au
rdmas fard coperti. Nu au fost ajutate nici méacar
de cuvintele pe care le fixau In memoria indi-
vizilor. Cunoasterea nu iti dd dreptul sd ignori
realitatea, natura, sistemul complex al fortelor uni-
versale. Nu te transformd in perfectiune, in atem-
poral. Citeva au rdmas intepenite intre unghiurile
formate intre pereti si bibliotecd si se zbiteau,
scremindu-se de iti stirneau mila. Gafaiau
neputincioase. Ca si cum ar fi fost constipate si
nu iesea nimic. Cdutau nu aer ca si respire, ci lib-
ertatea de migcare. Dar viata e crudd. Cu cit erau
mai disperate si incercau sd scape, cu atdt mai
mult se imobilizau, se inghesuiau si se Incitusau
singure. Uneori este bine sd nu inoti impotriva
curentului. Din intdmplare te scoate la mal sau te
vard sub vreo rigilie. Depinde de intdmplare.

Bucurie! Te-am gésit si nu-ti mai dau drumul
niciodatd. M4 iluzionam. Daca ar fi fost copil ar
fi topait prin baie. A reusit s améne pericolul si
era fericitd. Dar era un copil! Ce idee tampita!
Géadiliturile nu s-au treminat si, mai ales, la
picioare incepeau sd o deranjeze. Dacd va trebui
sd rAimAnd toatd viata acolo¢ Si fie un fund! De
vand. O tabld indoitd si vopsitd. Bleah. Se stram-
ba cu dispret vdzandu-se ca suport imobil pentru
apd si pentru alte trupuri. Prizonjera cértilor. Pe
care nu le-a citit. Pe care nu le-a bagat in seama.
Pe care nici micar nu le-a atins. Era, totusi,
nedrept. Micar de le-ar fi ficut ceva. Buf. A dis-
trus un dictionar. Dar a inceput primul si a lovit-
o groaznic. Ori e conspiratia cirtilor. Auzise de la
altii cd intre ele existd o legaturd nevdzuta.
Invizibild. Puternicd. Dar oamenii pot s& traiascd
si fard carti. Asa cum pot sd existe si fard cuvinte.
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Fard haine. Fard minte prea multd. Doar o fardma
de méncare si un ochi de apa.

Caértile sunt cele mai viclene obiecte inventate
de om. Ascund mereu lucruri pe care nu le
descoperi la Inceput, pe care nu le intelegi de
prima datd. Nu sunt aceleasi mereu. Fac lucrurile
altfel si isi urmaresc foarte bine scopul. Asa a
facut si dictionarul. A lovit-o ndpraznic, supérat
cd nu era bigat in seamd. Apoi, misterios s-a sal-
vat pentru a continua si o umileascd. Dar nu a
cégtigat! si-a spus hotdrata.

Puzderie! Pierzanie! Pdgénism! Chiar in acel
moment de trufie lenesd, de neatentie fati de
exterior cdteva carti au reusit s patrundd in
incdpere. S-au asezat melancolice, ar putea spune,
intr-o parte, s-au deshis simultan pe la mijlocul
numadrului de pagini, inflorind Incéntate, desigur,
cd au reusit sd ajungd pand langa fetitd. O vedeau
dar se prefdceau ci erau mute de uimire pentru
ai intra In joc. Respirau sentimentul furiei, a
neputintei amestecatd totusi cu triumf, asemana-
tor micilor fapturi care au reusit s& invingd
uriasul. Au dirAmat usa z&vorati cu trei Incui-
etori. Au vorbit unele cu altele, fapt
nemaipomenit, de vreme ce s-au ndscut pline de
egoism, fiecare socotindu-se unicd si deosebits,
mai bund decit cealaltd, mai riutdcioase fatd de
oricare, fie cd erau luate in calcul manuscrisele
vechi, fie c3 apdreau cele noi. Chiar cele Inrudite,
apartindnd acelorasi scoli, tot Isi gidseau elemente
prin care cdutau cu subtilitate si se deosebeasca
de camaradele lor iar cind gdseau calea pirdseau
instantaneu grupul respectiv. Cartile vechi se
simteau un fel de strdbuni care au avut rostul si
fie deschizitor de drumuri si considerau ci nimic
nu ar fi apdrut dacd n-ar fi existat primele. Cele
noi le priveau cu superioritate si le considerau cel
putin naive, dacd nu imature sau perimate. Drept
urmare, nu si-au vorbit in mod direct. Au comuni-
cat numai prin intermediul obiectelor murdare, a
oamenilor dar si-au scos ochii de cele mai multe
ori, ldudandu-se cd sunt mai destepte, mai fru-
moase decit altele anterioare sau viitoare. Nu
prea suportau indivizii fiindca le terfeleau, le
imbibau cu salivd plind de grisime, de zahdr sau
de tutun, ca, intr-un trziu sd ajungd uitate: rupte,
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arse ori aruncate printr-o debara sau pod ponosit.

Cartea este ca o besini. Insel5toare. Vulgara.
Patrunde peste tot in ndrile tale numai si fi sufi-
cient de aproape. Fetita nu intelegea c erau de-a
dreptul mirate. Au fost In stare s3 puni la cale o
strategie fizicd. Pand atunci nu au incercat si
modifice, sd innobileze ori si fascineze decat
mintea obiectelor murdare. Le-au dezvoltat imagi-
natia multora ca s3 le ofere libertatea de a simti
lucrurile altfel. Le-au invitat ce e iubirea, binele,
diferitul. Simtind ca pierd lupta cu acele obiecte,
dandu-si seama cad vor muri in ignorantd s-au gan-
dit s& se revolte, nitel. Din disperare. S& le atraga
atentia In legdturd cu existenta lor. Si ele sunt ca
oamenii. Create. Uitate. Doresc si fie redorite.
Altfel nu li se parea corect. Ori invers. Nimicite.
Memorate. Neindrigite. $i mai tragic. Aveau o
problemd. Nu ajungeu la unanimitate. Omul e
arti sau arta este numai umanié¢ Ambele - au
ajuns la concluzie cele mai multe.

Mai avea un motiv pentru care dispretuia
cértile. Erau mincinoase in ipocrizia lor. Astfel
murmura, insistdnd in cuvantul ipocrizie pe ulti-
ma silabd. Intelesese ci e un alt fel de a spune fal-
sititii. Cartile sunt simboluri ale himerelor. Cum
adicd¢ Pretind ci nu vorbesc, cd sunt ticute,
ascultdtoare, sincere si, cdnd colo, vorbesc prin
oameni. Ii nducesc! Nu sunt sincere. Transforma
cititorii in nebuni. i fac si foloseascd limbajul
asa cum vor. Ajung sd vorbeascd de unii singuri,
chiar si in gdnd. Se transpun In pielea altora.
Criminali ori regi, prosti ori artisti, curajosi sau
fricosi... Cum se poate si le fure distractia,
amagindu-i¢ Sdrmanii. Unii zAmbesc, chiar rad.
Poate plang. Cu ce drept 1i supdrau¢ Doar viata
trebuie si fie un fel haios continuu. Si reald. Ce
daci e uneori uratd¢ Nu e bine s& muti omul din-
colo, intr-un univers alternativ, ideal, cu realititi
nespecifice locului in care trdieste. Lumea asta
este asa. Nu diferiti. Or fi fost scrise de inim3
real gindi, promitindu-gi cd nu o si citeascd o
carte micar o dati.
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Cu nostalgie despre

Transfagarasan

- de vorba cu ing. Sabin Sabau
Ve

n ultimii ani, Transfigirdsanul sau DN7C s-a

bucurat de o atentie deosebitd in presa roméaneasc,

dar si in cea internationald. Transfigirisanul a fost
inaugurat in 20 septembrie 1974, iar de atunci aceastd
constructie a fost si este un simbol romanesc. In 15
noiembrie 2009, echipa ,Top Gear” a prezentat
publicului european o micd parte din adevaratul
potential al acestei magnifice constructii. Jeremy
Clarkson a afirmat ci ,este cel mai bun drum din
lume, superior fatd de soseaua Stelvio din Italia, care
ocupase cea mai buni pozitie in ultimii anil” In
perioada 14-17 august 2014 se va desfisura prima editie
a ,Sibiu-Transfdgdrdsan Motorsport Festival”. Avand in
vedere aceste evenimente, am considerat cd ar trebui si
aflim mai multe detalii legate de constructia acestui
simbol romanesc si ne-am gandit cd cel mai in masurd
in a ne oferi citeva rispunsuri ar fi domnul inginer
Sabin Sabiu, care a condus operatinile de constructie.

Flaviu Rus: - Domnule inginer Sabin Sabiu, v&
multumesc pentru onoarea de a ne acorda acest
interviu! Ati putea sd-mi oferiti mai multe detalii
legate de inceputurile carierei dumneavoastrds

Sabin Sab&u: - Si eu sunt onorat! As dori si
incep cu citeva aspecte legate de scoald. M-am
ndscut in orasul Vascdu, judetul Bihor, in anul
1933. In acest oras mi-am inceput primii ani de
scoald, urmand mai apoi clasele V-VIII in orasul
Beius. Am absolvit in anul 1952 Liceul Industrial
Mecanic din Oradea. Mai apoi am urmat timp de
trei ani scoala de subinginer mecanic la Bucuresti.
Dupa terminarea scolii de subinginer am fost
angajat la o Intreprindere din $tei, S.O.V.R.O.M.
6. Am condus constructia soselelor din aceastd
zond, si in zona exploatdrii uraniului. Am
construit soseaua dintre Stei si Oradea, iar mai
apoi pe cea de la Stei la Deva. Am construit
soseaua de la Bdita la Stei, cea peste Muntii
Apuseni prin Arieseni, CAmpeni, pand la Turda.
Soselele construite in aceastd perioada erau
construite la cele mai inalte standarde. In anul

1960 am sustinut examenul de admitere la
Facultatea de Politehnicid din Bucuresti, unde am
fost admis in toamna acelui an. Am urmat timp
de patru ani cursurile pentru formarea mea ca
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inginer. In aceastd perioad3, impreuna cu colegii
mei, am fost repartizati timp de doud luni la o
unitate militard mecanizatd, la Buziu, pentru a
efectua un stagiu de practicd. In anul trei de
facultate am fost inaintat la gradul de locotenent.
Dupé terminarea facultitii am fost repartizat de
citre Ministerul Transporturilor in orasul Cluj,
unde ministerul avea o bazd de utilaje pentru
constructia soselelor, pentru aeroporturi, viaducte
si cale feratd. Am debutat in constructia de
aeroporturi prin constructia aeroportului din Cluj-
Napoca. Mai apoi am construit pistele de
aterizare ale aeroportului din Oradea, care si
astdzi au rdmas in functiune. A urmat mai apoi
constructia aeroporturilor din Sibiu, Targu Mures,
de la Baia Mare, Satu Mare, Arad, Timisoara, iar
mai apoi cele din Bucuresti si Constanta.

- In activitatea dumneavoastrd de inginer
constructor ati avut multe realiz4ri, care a fost
cea mai importantd si solicitantd constructie¢

- Lucrarea cea mai grea pe care am realizat-o a
fost constructia Transfdgardsanului. Am condus
personal constructia a peste 80% din
Transfagérdsan, fiind inginerul sef al acestei
lucrdri impresionante. Tehnica folositd in acel
moment era una inovatoare, cu o tehnologie pe
mdsurd. Vreau sd va spun cd, pentru a ne putea
incadra in intervalul de timp care era de patru ani
de zile, s-a lucrat atit ziua cit si noaptea indife-
rent de anotimp. Am Inceput constructia lucrarii
atat la baza muntilor cit si in varful acestora in
acelasi timp. La aeroportul pe care l-am construit
in Sibiu au aparut elicoptere, cu ajutorul cirora
urma si transportdm utilajele necesare in punctele
de lucru. Fireste, pentru asta am cerut s se des-
facid buldozere, excavatoare, incircitoare, adici
utilajele s-au dezasamblat in componente, iar apoi
acele senile, motoare au fost atasate prin cabluri
de elicoptere, fiind astfel transportate in punctele
strategice ale lucrdrii. Asa am inceput lucrarea si
in vale, si in varful muntelui, unele utilaje au fost
din nou asamblate si puse din nou in functiune.
Am construit si bardci metalice pentru ateliere,

Peisaj, desen

pentru intretinerea si repararea utilajelor.

- Care a fost tehnica cea mai des folositd in
acest proiect¢

- Cea mai mare parte din lucrare s-a realizat
prin dinamitare. Am avut o problema foarte grea,
dupa ce exploda stanca se lucra cu motocompre-
soare, picamere, se curdta locul, iar dupd ce
puteam circula, a doua zi dimineata, trebuia s
mergem din nou pe traseu si s& folosim din nou
utilaje, Incarcaturi de dinamitd, buldozere pentru
eliberarea drumului de stincile dislocate peste
noapte, impingandu-le in vale. Lucrarea a fost
consideratd In primul rdnd de importantd strate-
gicd, iar mai apoi era esentiald pentru turism.
Materialele erau aduse cu masinile din zonele
invecinate. De la Turda era adus cimentul, iar din
Bihor alte materiale. Aveam fabrici de beton chiar
pe santier, se lucra zi si noapte. Duminica era zi
de munci. lernile erau dificile, stratul de zdpada
ajungea la un metru si jumdatate, Impingeam
prima datd zdpada, iar dupd aceea incepeam
lucrul. Lucram péand la temperatura de -5 grade
Celsius. Muncitorii aveau echipament de iarng,
dar si utilajele erau dotate cu cabine incélzite. Eu
am facut comanda pentru o parte din utilaje de
la rusi si din RD.G., dar nu am cerut specialisti,
nici din Germania si nici din Anglia. Imi amintesc
cu satisfactie cd nu am avut accidente de munci
in perioada in care eu am condus lucrdrile de
mecanizare si folosire a utilajelor pe santier. Asta
si pentru cd In fiecare sector aveam cite doi, trei
inspectori care se ocupau si raspundeau de pro-
tectia muncii.

- Totusi, cei mai in varstd, cAdnd vorbesc
despre Transfigdrdsan, lasd sd se inteleagd c& in
timpul constructiei, sau chiar dupd aceea au avut
loc si intdmpldri nefericite. Au existat asemenea
Intdmpldri in perioada in care ati condus lucrdrile
acestel constructii¢

- Da, imi amintesc de o situatie, de care ori de
cate ori vorbesc Imi dau lacrimile! Era o zi de
duminica in care tocmai urma sd mergem pe
santier impreund cu sefii de exploatare, cAnd au
venit doud autobuze de elevi si profesori, de la
Sibiu, de la liceul de sport. Au venit la ski. Au
urcat pe pantd pentru a schia, desi seful de la
caband le-a spus sd-i ia schiurile si si meargd pe
altd partie, era altd partie, doar cd nu asa lungd, si
pentru cd n-au vrut sdi urmeze sfatul, acesta m-a
invocat drept martor ci el si-a facut datoria, s&i
avertizeze: ,1il aveti aici pe inginerul sef Sabin
Sabdu de la utilaje si mecanizdri, care vd poate
confirma c3 daci urcati pe varf, e pericol de
avalansd!” Erau temperaturi de -2, 3 grade, iar In
bataia soarelui se aduna apd care facilita formarea
de avalange. Cu toate insistentele au urcat spre
varf circa 40 de elevi si vreo 3-4 profesori, pe unii
nu i-au lasat parintii. La scurtd vreme dupd ce si-
au dat drumul pe pirtie a pornit avalansa.
Urmarea a fost c3 32 de copii au murit in Jac,
dusi de avalangd. Aceastd tragedie ne-a marcat pe
totil Desigur a urmat o anchetd ordonatd chiar de
Ion Gheorghe Maurer, ajuns urgent la fata locului
impreund cu o echipd de investigatiil Nu mai stiu
ce urmdri au avut investigatiile.

Interviu realizat de
Flaviu Vasile Rus
[ |
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O 1ubire cu un
cehovian

-~ Black Pantone253 U

amplu marcaj

. Teodor Tihan

rin ipostazele pe care si le apropie in al sdu

Pretext cehovian, Perpessicius dd, nu o dats,

impresia cd transcrie, In anumite momente,
si citeva din stdrile de spirit, pe care le-au tréit,
intr-un fel sau altul, si eroii scriitorului rus.
Revelatoare, in aceastd privintd, rdméne si ampla
povestire a acestuia, Doamna cu citelul, de care
criticul nostru luase cunostintd, in perioada
interbelic3, prin mijlocirea unei traduceri
frantuzesti, ce apdruse, in acei ani, la Editura
Plon.

O lecturd atentd ne-ar da, in tot cazul, posibili-
tatea de a descoperi apropieri neasteptate intre
creatiile celor doi autori. Si nu doar pe laturd pur
umand, ci si din unghiul mai aparte, propriu
modalititilor narative la care ei fac apel pentru
a-si contura personajele. Or, aflat el insusi In
aceastd posturd, criticul roman imprumuti ceva si
din felul de a fi al eroului cehovian. $i incd de o
asa manierd, Incat esti adesea tentat si-l consideri
ca pe un simplu avatar al acestuia. Fapt care se si
face observat in momentele in care el se afld in
preajma unei tinere femei. Fiindcd, asemenea lui
Gurov, prezent in proza lui Cehov, si Perpessicius
se dovedeste a fi in felul sdu, un posesiv. Cici,
daca insul aflat la odihnd in lalta n-o scapi o
clipd din ochi pe blonda, in urma céreia "alerga
un spit alb" , nici criticul nostru nu pare a fi mai
prejos, cit timp se lasd prins de amintirea femeii
pe care o iubea. Sentimentele pe care le are pen-
tru ea 1i acopareazd, de altfel, mai toate pre-
ocupdrile, si incd de o asa manierd, incat izbutesc
s&4 pund in umbrd pe cei care fac parte din fami-
lia sa. De aceea, nicio pagind din jurnalul sdu nu
trece dincolo de habitudinile unei c3snicii uzate
de chiar deprinderile sale rutiniere.

Cautand sd iasd din chingile acestora, criticul
roman pare a-si gasi, pand la urma, refugiul in
solitudine, intrucit numai asa isi poate aminti
nestingherit de iubita sa. E aici motivul pentru
care se va gi opri dinadins la una din reflectiile
unui alt personaj cehovian, intélnit in celebra
nuveld, Salonul Nr. 6, si o va sublinia, pentru a
ne atrage si astfel atentia cd aceasta a ajuns sa
exprime si cea mai fierbinte dorintd a sa: aceea de
se putea reintoarce, netulburat de nimeni, asupra
sa.

Or, in asemenea clipe, cum se poate usor
observa, amintirea femeii iubite tinde sdi umple,
nu o singurd datd, "toatd viata", devenind si pen-
tru el "bucuria si durerea, unica fericire pe care si-
o dorea", cum si-o doreste, de altfel, si eroul lui
Cehov. Reactiile celor doi scriitori se pot com-
para, fiindcd si Perpessicius e dispus, in anumite
momente, si continue o convorbire cu fiinta de
care era indrdgostit, chiar dacd, pe undeva, e
constient ca se afld in dialog doar cu o plasmuire
fantasmaticd a sa. Fiindcd, asemenea personajului
cehovian, si el "se gdndea si visa" "cit e de minu-
natd". Ba, citeodatd si parea fericit, amintindu-si,
ca si Gurov , confratele sdu cehovian, de clipele
pe care le retrdia, ca intr-o stare hipnoticd, alaturi
de fiinta dorita.

lar dacd vom mai stirui In preajma sa, o vom
face si pentru cd am avea incd o sansd de a cadea
peste trdsdtura care ii este proprie numai lui
Perpessicius. Cici, criticul, chiar daca suferd si el

de pe urma acelorasi defecte sau infirmitati
sufletesti, regdseste in el puterea de a se inscrie,
pand la urmd, pe un alt traiect. $i care nu poate
fi, in niciun caz al omului obignuit, decis si
rdménd pand la capat in ciclul oarbei deveniri
intru devenire, despre care ne vorbise mai demult
Constantin Noica. Fiindci, si daci se lasa
angrenat in itele unei comune aventuri erotice,
Perpessicius vrea s3 rdménd, totusi, mai presus de
ea. Si face asta, tocmai pentru ci isi dd seama ca
numai in calitatea sa de creator are si posibilitatea
de a muta in alt plan o experientd de viatd care |-
a marcat incontestabil ca om. E si trdsdtura care-
permite s se desprindd de personajul lui Cehov.
Cici, chiar dacd acesta pdrea a fi prins, ca s3 ne
folosim de o sintagmd eminesciand, in "cercul
strdmt ", specific oricirei existente de rand, criti-
cul romén tine cu tot dinadinsul ca aventura sa
eroticd sd-si pdstreze semnificatia nu doar in
ordine umand, ci si Intr-o ordine spirituald,mai
inalt creatoare. Or, acesta e, de fapt, si motivul
care l-a determinat sa facd din al sdu Pretext
cehovian si cadrul adecvat, in care sd se poatd
exprima si momentele tirziei sale iubiri.
Devenind, la rdndu-, personaj, ca si minunata-i
custoda, Perpessicius se alaturd si in alte privinte
cuplului pe care Cehov ni-l propune in povestirea
sa. lar dacd ni le-am putea pe améndoud aceste
cupluri imagina si dincolo de cadrul care le-a fost
destinat, am avea, neindoielnic, si sansa de a le
repune pe fiecare in rolul pe care au fost chemate
sd- aibd intr-un doar inchipuit cadril existential.
Asa cum am ldsat si se inteleagd deja, criticul
nostru pare si aibd mai totdeauna si ceva din
felul de a fi al seducitorului Gurov. Cici, aseme-
nea acestuia, are si el puterea de a da amintirilor
sale turnura unor vise cu un statut mai aparte in
sufletul sdu. Si asta se Intdmpld tocmai pentru ci
"tot ce a fost" in propriul lui trecut devine cumva
premonitoriu pentru "tot ce ar mai putea si fie"
in viitorul apropiat.

Asa se face cd si pentru Perpessicius, si pentru
eroul lui Cehov, dorintele unuia si altuia sfarsesc
prin a se proiecta ca posibile realitati si, pana la
un punct, chiar si aibi, in cAmpul imaginarului,
si consistenta acestora. De aceea, nici nu trebuie
sd ne mire c&, pentru Gurov, femeia iubiti si
coboard cateodatd din vis, insotindu-l "peste tot ca
o umbr3, si chiar urmirindu-l". Ba mai mult,
"cand inchidea ochii", personajul lui Cehov o si
vedea pe Anna Sergheevna "aievea" gi-i pdrea atun-
ci "mai frumoasd, mai copild, mai gingasd decit
era in realitate si el insusi se vedea mai bun decat
fusese" la prima lor intilnire, in lalta. Ca s nu
mai punem la socoteald si faptul ci "Seara, chipul
ei il privea", de oriunde: "din dulapul cu carti, din
cdmin, din unghere" si, uneori, "chiar ii auzea res-
piratia si fosnetul usor al rochiei". Era, de alt-
minteri, prea mult stidpanit de imaginara ei
prezentd, pentru a nu cauta si pe stradd o femeie,
care sa4 semene".

Or, odatd intrat in rolul unui indrigostit, nici
criticul nostru nu pare a fi prea departe de starea
in care se complicea personajul rus. Cici si
Perpessicius tine sd se proiecteze, in al sdu Pretext
cehovian, ca un ins atit de obsedat de amintirea

prietenei sale mai tinere, incat nu ezitd sa dea
fantasmei acesteia conturul unei fiinte palpabile,
alaturi de care ar putea sa stea oricand la taifas.
Amintirea ei tinde, In tot cazul, s&i "umple toatd
viata", devenind, si pentru el, "bucuria si durerea”
si chiar "unica fericire pe care gi-o dorea", asa cum
si-o dorise si eroul lui Cehov. Reactiile lor se pot
oricAnd compara, fiindci si criticul romén e dis-
pus, In anumite momente, sd continue o convor-
bire cu fiinta pe care o adord. Chiar dac3, uneori,
e constient cd se afldn dialog nu cu o persoand
reald, ci doar cu propria ei fantasma. Este, ins3,
prea indrigostit de fermecétoarea custodd, pentru
a nu fi ispitit sd retrdiascd, in amintire, toate acele
clipe care i-au marcat existenta, intretindndu-i o
vreme iluzia cd ar mai fi putut trdi, in pragul
batranetii, incd un vis de tinerete.

E si una din trisiturile menite a-l individualiza.
Cici, chiar dacd suferd si el de pe urma acelorasi
defecte si infirmitati sufletesti, Perpessicius se
foloseste de acest Pretext cehovian pentru a-si
putea inscrie si acest anotimp al vietii pe un alt
traiect. E, de altfel, si modalitatea care-i permite
sd-si mentind nealteratd conditia de scriitor. Or,
privit din interiorul acestei perspective, jurnalul
siu silvestru 1i oferd criticului nu doar sansa de a
se mentine in limitele unei experiente erotice, in
care, neindoielnic, s-a consumat, dar si posibili-
tatea de a o depdsi, prin aducerea ei intr-un plan
mai Inalt, propriu oricarui act de creatie. Este si
nota care il diferentiazi categoric de personajul
lui Cehov, in ciuda faptului cd are cu acesta si
destul de multe de impartit. Fiindcg, desi ar tine
si el sd intre, cum ar spune C. Noica, in ciclul
oarbei deveniri intru devenire, este, totusi, si cel
dintai care isi dd seama cd numai lui 1i este dat s&
scoatd, dintr-o intdmplitoare relatie sentimentald,
si o experientd aptd s3 semnifice si dincolo de
datele ei pur existentiale.

Privit din acest unghi, tandemul in care se
inscrie criticul nostru, aldturi de mai nirdvasa-i
custod3, se detaseazd incontestabil de cel pe care
ni-l propune Cehov in povestirea sa. Céci, daca
Gurov are abia dupd un timp revelatia ci se afld
in pragul unei neasteptate Imbatraniri, autorul
acestui "jurnal silvestru" are din primul moment
sentimentul cd intre el si iubita sa existd un prea
apdsitor numdr de ani. $i chiar dacd, uneori,
ignord deliberat imensa diferentd de varstd dintre
ei, el simte, totusi, cd are puterea de a surmonta
acest handicap si de al face, astfel, uitat, la nivel
scriptural.

Dincolo de atributele menite a le particulariza
in plan uman, personajele aduse in scend de
Cehov si Perpessicius par sd facd parte dintr-un
cadril, pe care ni l-am putea oricdnd imagina.
Cici, In miscarile fiecirei perechi, transpare, in
cele din urmd, si povestea de iubire, care, intr-un
fel sau altul, le-a apropiat.

Observandu-i mai indeaproape pe acesti
actanti, vom avea, oricum si prilejul de a
descoperi cd fiecare din ei pare decis s aiba pro-
priul rol in jocul la care participd. Or, ceea ce ne-
ar putea surprinde, pand la un punct, tine si de
reactia pe care acestia o au cind ajung sd se
cunoasca mai bine, dar si s 1i judece pe ceilalti.
lar sub acest aspect, felul In care se comportd
partenerele celor doi barbati, este in sine revela-
tor.

Cici, dacd Anna Sergheevna sfirseste prin a-l
iubi pe Gurov al ei, "din ce in ce mai mult" si
chiar prin a-l adora, Chérisson - Elena tinde
mereu, In schimb, a se distanta de admiratorul
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sdu. Cand 1i acceptd, totusi, gesturile curtenitoare,
o face totusi, nu dintr-o reald afectiune, cit dintr-
un soi de complezents, ce se lasd prea adesea
dublatd de curiozitate sau mila. E, de fapt, com-
portamentul tipic oricarei femei in floarea varstei,
cand a ajuns In preajma unui birbat tentat prea
adesea sd uite cd nu mai poate fi, la anii pe care
i are, si un pretendent real la méina acesteia. Pe
de altd parte, frumoasa custodd se prinde si ea in
acest joc, intruclt sesizeazi, la rAndul ei, ci nici
barbatul care aspird la ména sa, nu e prea dispus
sd iasd din mrejele unei iubiri platonice. Ba, mai
mult, si pare a se complace In conditiile pe care
aceasta i le impune cu un prefdcut surds. Numai
cd, judecénd asa lucrurile, Chérisson uitd, se pare,
cd, aparent inofensivul ei amant, are si el
mijloacele sale ca s3 poatd Intinde oricdnd o nada
celei pe care, mai mult sau mai putin indreptitit,
o considerd a fi iubita sa. Céci criticul face tot ce-
i std In putintd pentru a o supune dorintelor sale.
Dorinte care nu sunt, in ultimi instants, altele
decit cele pe care le poate avea, de cand e lumea
lume, orice barbat atunci cind face curte unei
femei. Si, mai cu seamd, atunci cind si ea da
impresia cd ar avea o anume sensibilitate pentru
acel individ. Or, Chérisson reactioneaza destul de
imprudent In compania celui care o adord, pentru
a nu-i da, in cele din urmd, acestuia sentimentul
cd poate sd rupd oricnd barierele ce ar mai sta in
fata sa. Procedand astfel, ea stie, in schimb, ci il
poate oricind p3stra si manevra.

Pe de alta parte, oricat ar fi de apdsat de anii
adunati pe umerii sdi, Perpessicius mai are, totusi,
curajul, de a raspunde chemadrilor proprii conditiei
sale umane. Si face asta, chiar dac3 e constient ci
nicio iubire nu l-ar mai putea ajuta sd ocoleasca
inevitabilu- sfarsit. Un sfarsit pe care pare a-
privi, dacd nu cu senindtate, oricum, cu
intelegerea pe care ti-o poate da doar acceptarea
propriei tale finitudini in univers. lar ea i se
impune cu atdt mai mult criticului nostru, cu cat
el pare a fi convins c8 nimic din ceea ce sti sub
semnul dragostei, nu poate fi dat uitarii. Privit
din acest unghi, jurnalul sdu silvestru, se foloseste
de un "pretext cehovian” pentru a da trecatoarei
sale iubiri sansa de a ddinui prin cuvént.

Ca principal actant, intr-un joc al dragostei,
care 1i marcase din adanc existenta, Perpessicius
traise, probabil si el cu iluzia in care staruie, in alt
loc si in alt timp, si Gurov, crezdnd c& dragostea
pe care i-o purta lui Chérisson ar putea sa se
péstreze indefinit in plan uman. Va ajunge, insi,
curdnd si el la constatarea pe care o mai facuse,
intr-o altd imprejurare, si personajul lui Cehov, si
anume ci: "toate trebuie sd aibd o datd un sfarsit".
Cu deosebirea ci mai varstnicul nostru crturar
nu va fi obligat s& poarte si povara sufleteascd a
aceluia. Si asta tocmai fiindci mai tAndra sa
partenerd nu se giseste nici pe departe In situatia
eroinei scriitorului rus. Cici, dacd Anna
Sergheevna pare a fi prea apropiatd de Gurov al
ei pentru a nu- accepta pana la capat amara con-
cluzie, Chérisson-Elena se mentine, in schimb,
maj tot timpul intr-o prudenta espectativa in
relatia pe care o are cu admiratorul ei. Si, din
aceastd cauzd, nici nu poate suferi de pe urma
aventurii sale sentimentale.

Barbatii angrenati in acest joc al dragostei
reactioneazi si ei diferit in relatia cu partenerele
lor. §i nu numai fiindcd si unul si altul au expe-
riente erotice si de viatd diferite, ci si pentru cd
par a se angaja in aventura lor sentimentald din
unghiul cate unei filosofii, care i si exprim inte-
gral. Si e de observat, in acest sens, cd, pe cand
eroul lui Cehov ajunge dintr-o purd intdmplare s&
constate ca i
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se urdteascd, criticul romén nu-si pune mai deloc
problema varstei, stiind c3 aceasta este de neinla-
turat pentru conditia noastrd ca oameni. Pentru
amandoi insd, rimane, pand la urma, participarea
pe care urmeazd fiecare s-o aibd in viata femeii
iubite. Ceea ce 1i va permite lui Gurov sd
intAmpine cu o reald compasiune pe iubita sa
atunci cdnd va observa c3 si ea va Incepe si se
supund distructiei pe care o aduce timpul necruta-
tor. Si poate cé tot intrebdndu-se de ce Anna
Sergheevna "l iubea atit", el gaseste In cele din
urma si explicatia, care mécar in ceea ce il
priveste, nu mai suportd nici o amadgire. Oricum,
ajungand sa-si rememoreze viata, isi va da seama
cd "Femeile l-au vazut Intotdeauna altfel decit era
in realitate". $i mai mult decét atét, nici nu-l
iubeau pe el, ci doar imaginea propiilor lor
inchipuiri, "imaginea barbatului pe care 1l cautau
cu lacomie in viatd". lar mai tArziu, cAnd fsi
dadeau seama ci s-au ingelat, continuau totusi si-1
iubeascd. De aceea, se pare, niciuna "nu a fost
fericitd cu el". Ceea ce va fi esential pentru Gurov,
va fi, Insd, chiar faptul c3, in felul acesta, "Treceau
anii, el facea cunostinte noi, injgheba alte legaturi,
le rupea apoi, dar de iubit n-a iubit niciodata".
Céci, "In viata lui a fost tot ce vrei, afard de
dragoste" .

E o descoperire pe cit de tardivd, pe atit de
dureroasg, intruct abia acum, "cind pirul i-a In-
cdruntit, iubeste cu adevdrat, pentru prima oarg".
Este iubirea la care a consimtit neconditionat si
Anna Sergheevna, si inci de o asa manierd incat
améndoi pareau a fi cu adevdrat sot si sotie. Si
mai mult decét atit, de vreme ce se simteau ca
"doud fiinte foarte apropiate, ca doi prieteni buni
si afectuosi”. Or, o asemenea stare de suflet li se
pérea a fi totusi de neinteles, cdci nici unul din ei
nu intelegea "de ce el e cdsitorit si ea e maritatd".
De fapt, améindoi se simteau "ca doud pasari cala-
toare, barbatus si femeld, care au fost prinse in lat
si silite si trdiascd in doud colivii diferite". Si cred
asta, intrucat "Isi iertaserd unul altuia trecutul,
pentru care le era rusine, isi iertau totul in
prezent si simteau améindoi cit de mult i-a schim-
bat dragostea"

Situatia In care se afld 1i si determind pe eroii
lui Cehov s3 se intrebe: "Cum sd scape de grelele
si nesuferitele lor lanturi¢". De aceea, simpla aple-
care asupra acestei probleme le pare a fi suficien-
td, de vreme ce le poate da senzatia unei posibile
si apropiate izbaviri: "si li se pdrea c& nu mai e
mult pand vor gési o iesire si atunci vor Incepe o
viatd nous, minunatd. Si amandoi, isi dideau
limpede seama ca se afld abia la inceputul drumu-
lui, un drum atét de lung si greu"

Perpessicius transcria acest final al povestirii
"Doamna cu cételul" gindindu-se, probabil, ci si
frumoasa lui custoda s-ar putea plasa, In raport
cu el, pe aceeasi lungime de undé. Oricum, prin
optiunile sale, care se lasd mai mult ghicite, decat
clar exprimate, criticul lasd sd se intrevada, poate,
si un crez de viatd, la care va fi fost, probabil,
candva dispus sd adere. Cici, dacd am sta si
reevaludm, fard prejudecdti, drumul prin lume al
acestui prea putin fericit fiu al Briilei, am vedea
cd si el ar fi putut avea ceva din felul de a fi al
lui Gurov. Fiindc3 si el se lasd parcd impins spre
mereu alte aventuri sentimentale din aceeasi
dorinta subconstientd de a regdsi nu numai chip-
ul, ci si sufletul ideal spre care, permanent,
nédzuia. Cautandu-, in mereu alte prototipuri fe-
minine, pare sd fi nutrit si el iluzia cd 1i va fi dat,
in cele din urmd, sa-si afle si sufletul pereche. De
aceea, poate, si pornirile sale erotice lasi impresia
cd si-ar putea afla cu adevarat un sens, abia in
momentul in care tind a se raporta la mitul
androginiei originare, pe care il facuse evident si

Platon Intr-unul din dialogurile sale.

Perpessicius este, insd, si cel dintdi convins c3
ambitia sa de a se complini in ordine umand pare
a fi sortitd sd rdmand un simplu deziderat, cat
timp doar el are astfel de asteptdri. Céci, pentru
Chérisson, intilnirea cu mai varstnicul cirturar nu
e decét un simplu joc, pe care tinde al manevra
dupd plac, fard a lisa si treacd prea mult de la ea.
Or, cu toate cd pare a avea ambitia unui
Cassanova autohton, trecAnd, ca atare, precum un
fluture, din floare in floare, Perpessicius iubeste
femeia cu patimd, desigur si pentru a-si satisface
natura hedonistd, dar, mai ales, pentru a avea sen-
timentul cd s-ar putea cdndva aldtura unui suflet
capabil a-l Intregi sub raport existential. Ciutdnd
tot timpul jumadtatea sa de atom, aldturi de care
ar putea forma o monad3, criticul nostru simte,
totusi, cd nu- este dat sd-si Intilneascd partea ide-
ald. De aceea, probabil, va fi avut, mai totdeauna
sentimentul c& nici una din femeile care i s-au ala-
turat de-a lungul anilor, n-ar fi fost dispusi s&
intre intr-o ecuatie vitald, In care ar fi urmat si fie
partea necesard si de neinlocuit, prin care se
exprimd viata. De aici si zbaterea sa, de aici si
neputinta de a-si asuma o existentd obisnuita,
chiar dacd, aparent, se strdduieste sd ramand
cumva si In limitele ei.

Perpessicius avea neindoielnic cultul femeii, asa
cum pare s&1 fi avut si contemporanul siu,
Mihail Sadoveanu. li apropie, de altminteri, nu
doar vérsta, ci si preocuparea de a pune in valoa-
re prezenta In lume a femeii. Fiindcd, si pentru
unul, si pentru altul, ea constituie termenul
esential si necesar prin care s-ar putea reface
oricdnd cuplul adamic primordial. De aceea,
poate, asemeni marilor poeti din indepirtata
vechime, si criticul si inegalabilul rapsod al
pdmantului roménesc celebreazi viata si pe cei
care o aduc mereu In matca ei. Si o fac totdeauna
ca veritabili poeti. In poemele inedite, rimase de
la Sadoveanu, Perpessicius si vdzuse o adevaratd
Cantare a cantdrilor. Publicase, de altfel, In revista
Manuscriptum fragmente din ea, "alcdtuite - cum
avea s3 precizeze - inspre amurgul vietii scriitoru-
lui". (A se vedea, in acest sens, poemele ramase
de la Sadoveanu, prezente in nr. 1(2), pe 1971). Si
poate cd nu Intdmplator se oprise cu un anume
inteles la citeva din elogiile pe care le adusese
rapsodul femeii si iubirii care se leagd indestruc-
tibil de ea. Cici, chiar daci stia cd: "Aici pe
padmant, toti muritorii jelesc/iubiri pe care le
Inmormanteaza/ndmetii uitdrilor; / an dupa an’,
Sadoveanu mai credea, totusi, ci barbatul si
femeia sunt singurii care pot birui "Zddarnicia
vietii si a mortii", "C-un amor nestins, / Ca steaua
Aldebaran".

Perpessicius va aldtura acestor versete si o
poemad ineditd, cdreia i facuse el insusi loc in
revista sa. O poemad apta sd exprime, in orice
moment, si crezul sdu in frumusetea atot-
biruitoarei iubiri:

"... Céte zile, cite sdptdmdini, cite luni.

Catia ani, cite veacuri sunt

De cénd o primévard cu minuni

A inflorit pe PAmante"

(A se vedea revista Manuscriptum, nr 1(2)-1971,
pp. 4 si 6)

Este, in aceastd interogatie, si semnificatia pe
care criticul o acordd, in final, doar aparent treca-
toarei sale iubiri. Cici, si pentru el, nimic nu
poate cddea in uitare, dacd poate péstra ceva din
amintirea minunilor trdite aici, pe pdmant.

Incepea sa incdrunteascd" si chiar s3
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politica zilei

Ilenutele, nelutii, mihaii,
mircii, danii, robertii,
cozminii din talk-show-uri

. Petru Romosan
A

n intersectiile importante ale tinerei noastre

democratii - talk-show-uri, alte dezbateri

televizate, conferinte, colocvii, editoriale in
cotidiane si siptdminale (din ce in ce mai multe
opinii, din ce in ce mai putind informatie) -
regdsim cu mare regularitate aceeasi duzini de
agenti de trafic, ageri, severi, care stiu in mod
misterios In ce directie trebuie dirijatd populatia,
cam dezorientatd. Ei distribuie, cu parcimonie, cu
intelepciune, imaginea: tie atit, tie deloc, tie cu
minus. Pentru oamenii publici, pentru politicieni,
imparteala e decisivd: dacd n-ai imagine, esti ca si
mort; dacd ai imagine negativa, te poti astepta sa
fii arestat. Preferata mea in aceste intersectii
grozave e o simpaticd ,ilenutd militiand”: Alina
Mungiu-Pippidi. Cind ea apare, toti Incep sa
circule cu mare vitezd spre trebile lor. Democratia
functioneazi ceas: un, doi, un, doi...

Eugen Frunzi

1917 Maérsch-Schonberg (Sumperk, azi in
Republica Ceha)

llenuta militiana

Colon piata ordsand
Méi, ce mai bujor!
Ilenuta militian3,
Fatd din popor.

Cu boneta intr-o parte,
Ia te uitd cum
Réanduiald buna-mparte
La mijloc de drum.

Ei, si ced dacid4 marunti
Si ci fatd, cei¢

Stau cu sutele si-ascultd
La un semn al ei.

Fluier4 si iar se-ntoarce
Ména fluturand;

Face ea, cum drac’ le face,
Ci te bagdn rind.

Trec maginile in goani,
Haide, faceti loc!
Illenuta militiand
Fluierd cu foc.

CAti- piata, stau de paza
Ochii, doi ticiuni ;
Parcdn suflet scanteiazi
Anii nostri buni.

— Jlenutd, rdu ma tine
Dorul meu de jar;

Cum s-ajung pana la tine,
Cd ma fluieri iar¢

— Lasg, bade, nu te-apropii,
Bade-al meu fruntas,

Nu degeaba-mi umbli ochii
Straja pe oras.

— Jlenutd militiana,

Réu ma arden piept;

Porti boneta pe-o sprinceand,
Lasd-ma s-o-ndrept.

— Bade, bade, tii de sag3,

Elena Udrea, partidul si

poezia

. Petru Romosan

lena Udrea nu a scris poezie si, foarte

probabil, nu are niciun talent literar. Nici o

pagubd, cd tot nu mai e la mods, ca in
epoca dictatoriald a lui Ceausescu. In era
capitalistd a lui Basescu, vorbim de conturi
bancare, de terenuri, de imobiliare, de drepturi
litigioase, de Bittner, Petrache, Cocos, de mosia
Nana si de cite si mai cite. Doamnei respective
nu- este cunoscut nici talentul de avocat, stimulat
dar neconfirmat la Universitatea ,Dimitrie
Cantemir”, cu platd. Pentru c, in afara citorva
dosare, dintre care unul sau doud ale lui Traian
Basescu, nu a prea apucat sd exerseze, sd practice.
A intrat direct in marile afaceri, in politica mare,
in Istorie. Dar, pentru cd nu a avut talent poetic
si, vai, nici nu are cum
s&-1 cumpere, poate sd-si insugseascd prin metode
de tranzitie, eventual, un text al Mariei Banus,

poetd talentatd chiar si atunci cind atacd teme
deloc poetice. Desigur, in mistica partinici a
poemului Mariei Banus se vor recunoaste si altii,
mai ales noii colegi ai Elenei Udrea din Partidul
Misgcarea Populard (Adrian Papahagi, Teodor
Baconschi, Cristian Preda si mai bine de o duzini
de deputati si senatori care au intrat In Parlament
fraudulos, pe listele PDL-Vasile Blaga), din USL,
din UDMR etc. Pentru ci, bineinteles,

,Partidul en toate. E-n cele ce sint / si-n cele
ce miine vor ride la soare” (George Lesnea).

Partidului meu

Puteam fi un vag funigel,
O scamad topitd in vint,
Ori bobul nevolnic, misel,
Ce nu Incoltesten padmint,

Petru Romosan

Dar eu am un rost;
Pentru viata noastrd draga
Stau de straja-n post.

Colon piata orisand
Mai, ce mai bujor!
llenuta militian,
Fatd din popor.

— Nu méi las, Ileand, fati,
Facem nuntd, mai;

Dau amend3 viata toati
Pentru ochii tai.

Puteam fi un vag funigel.

Puteam fi un glas fara trup,

O dird de vorbe naluci,

Albina pierdutd de stup -

Un cintec de scrum la riscruci,
Puteam fi un glas fara trup.

Puteam fi epavd pe mairi,
O aschientoarsi de val,

O racld cu moarte chemari,
Uitat3 de cei de pe mal,
Puteam fi epavd pe mari.

Ca nu m-a-nghitit nici pdmint,
Nici aer, nici valuri, nici foc,
Partidul 1l binecuvint

si clasa cu fortd de soc,

De nu m-a-nghitit nici pdmint. [...]

(citat partial din Partidului meu, de Maria

Banus, 1959 - Poezii, Biblioteca pentru toti,
Editura pentru Literaturd, Bucuresti, 1961)
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De vorba cu Alexandru Dragomir

. Isabela Vasiliu-Scraba

(Partea finald a interviului din 15 iunie 2000,
reficut de Isabela Vasiliu-Scraba dupd cenzurarea lui
in «Observatorul Cultural», 2005, si insotit pe alocuri
de comentarii)

Fabian Anton: Noica spunea cd sunteti «dracul
gol». Altii vd spun «cel mai important filozof roman
in viatd». Care este definitia care v-ar conveni cel mai
mult in ceea ce vd priveste¢

[In 18 decembrie 1949, Noica ii scria lui
Alexandru Dragomir c§ il considerd ,cel mai Inzestrat
cap filozofic pe care l-a intalnit”, dupd ce constatase
incd din 7 octombrie 1949 ca Dragomir ,face
filozofie pentru c3 este prea inteligent ca sd facd
altceva”, dezvéluind chiar si ,cusurul” remarcabilei
inteligente cu care nepotul istoricului Silviu Dragomir
fusese Inzestrat: anume c inteligenta lui Alexandru
Dragomir nu functiona ,din cind in cind” ca la
ceilalti oameni. La Sinduc (cum il alinta Noica),
inteligenta ar fi functionat ,la orice ord, asupra
oricirei materii, sub orice solicitare”, ceea ce s-a vizut
cu prisosintd chiar din discutia avuti la 84 de ani cu
tandrul Fabian Anton. Intro alti scrisoare, C-tin
Noica 1i prevedea, pe 14 dec. 1978, ca epistolele lui
Dragomir pe teme filozofice (pe care le-a citit
intotdeauna cu ,emotie speculativd”) vor ajunge
posteritatii intr-unul din volumele (,al XI-lea”, preciza
Noica) de OPERE COMPLETE ale lui ALEXANDRU
DRAGOMIR cu care se va imbogiti filozofia
romaneascd. Pe 9 decembrie 1981 filozoful de la
P3ltinis 1i scria c& anul 2010 va fi si fie anul editirii
Operelor complete ale Iui Dragomir (vezi scrisorile lui
Noica publicate in vol.: Alexandru Dragomir,
Meditatii despre epoca modernd, 2010, p. 251; p. 253
si p. 262; p. 266). Epistolele trimise filozofului de la
Paltinis de ex-elevul lui Heidegger n-au fost incd
publicate de Liiceanu care (Intr-o discutie cu Mircea
Ivinescu) se auto-intitula ,traducitorul lui Heidegger”,
fard a retine parerea lui Heidegger cu privire la traditia
filozoficd. Fatd de Liiceanu, incapabil de al citi pe
Kant, Alexandru Dragomir sesizase perfect ideea
maestrului sdu de la Freiburg cd gindirea filozofici
ycere o adevdratd luptd cu marea traditie”
(Heidegger). ,Latinul” Alexandru Dragomir, care la
seminarul pentru avansati ,1i ficea opozitie lui
Heidegger” (Biemel, Riménénd cu Heidegger, in rev.
,Orizont”, Timisoara, 1997), umpluse de-a lungul
timpului o multime de caiete cu ,opozitia” sa fatd de
gandirea lui Kant, Platon, Hegel, Toma din Aquino,
Descartes etc., nelipsind desigur nici consemnarea
yopozitiei” sale fatd de filozofia noiciand: ,Azi Noica
mi-a ardtat zece pagini indesate cu observatiile pe care
Alexandru Dragomir i le-a ficut la Tratatul de
ontologie”, consemna ,discipolul lui Henry Wald”
(apud. Noica) pe 29 sept. 1979 (vezi Jurnalul de la
Paltinis, 1983). Previziunea lui Noica referitoare la
yanul 2010” i-a placut nespus lui G. Liiceanu (care
nici lui Noica nu i-a scos la Humanitas, in 22 de ani,
seria cuvenitd de Opere complete). Fiindca in anul
2010 editorul Meditatiilor despre epoca modernd a
decretat c3 editarea comentariilor facute de Alexandru
Dragomir la Platon, Aristotel, Toma din Aquino,
Descartes, Leibnitz, Kant si Hegel n-ar fi ,utild” si c§,
in opinia sa (de posesor al unui controversat titlu de
doctor In filozofie), originalitate de gandire in arhiva
yAlexandru Dragomir” n-ar fi de gésit decit in cele
cinci volume publicate de Humanitas din 2004 pand
in 2010 (Notd asupra editiei in vol. Meditatii despre
epoca modernd, 2010)].

Alexandru Dragomir: Da, bine! Uite definitia mea:

Eu sint cel mai mare gdnditor romén in viatd aga cum
altii sint cei mai mari jucitori de golf din Roménia, o
tard In care nu se joacd golf

- Sund bine. Eee, ziarele spun c4 a inceput s& se
joace si golf in Roménia.

{Ca si in cazul pdrerii dupd care originalul filozof
Nae Ionescu ar fi lipsit de operd, tdndrul Fabian
Anton se aratd a fi din nou victima unei false opinii
larg difuzatd prin mass media, respectiv a opiniei
eronate c4 Gabriel Liiceanu si Andrei Plesu ar fi de
admirat ca filozofi. Tocmai despre acesti auto-
declarati ,discipoli” ai lui Noica, Petre Tutea spunea
cu justete c4 ,Noica nu a facut scoald”, c& ar fi ficut
doar asistenti la Filozofie” (Intre Dumnezeu si
neamul meu). Alexandru Dragomir (care-i fusese
prieten lui Noica jumétate de secol) a gésit demnd de
evocat doar afectiunea tinerilor vizitatori care au
jucat, fatd de Noica, rolul de discipoli ca sd-i creeze
impresia, la care Noica tinea foarte mult, cd este un
profesor inconjurat de elevi. Din «Jurnalul de la
Pdltinis» (ed. I-a, 1983) transpare chiar si dezamdgirea
pe care ,profesorul” Noica tot incerca sd si-o reprime.

Cénd luase in tdrbaci obiceiul celor de la G.D.S.
de a pierde vremea cu discutii politice in gol (,de
acolo pénd acolo”), Alexandru Dragomir 1i vizase atat
pe fostul sdu coleg de facultate Mihai Sora, cét si pe
Liiceanu si Plesu.

Fird nici un echivoc, filozoful Dragomir va spune
cd «Noica nu a avut influentd fati de Liiceanu, Plesu
etc.», lucru pe cared sesizase insusi Noica in prefata la
Epistolar, unde nega existenta ,Scolii de la Paltinis
(vezi Isabela Vasiliu-Scraba, Himera “Scolii de la
Piltinis” ironizatd de Noica;
http://www.isabelavs.go.ro/ Articole/IsabelaVS-
himeralScoalaPaltinis7.htm precum si Isabela Vasiliu-
Scraba, Himera discipolatului de la Péltinis, pretext de
find ironie din partea lui Noica;
http://www.isabelavs.go.ro/Articole/IsabelaVS-
himera2ScoalaPaltinis9.htm ) . Ficand o
referire metaforicd la inexistenta jocului de golf in
Roménia, Alexandru Dragomir s-a referit la jumdtatea
de secol de inexistentd a filozofiei intr-o ,gubernie
sovietizatd” (Virgil lerunca) unde locul filozofilor
roméni fusese dupd gratii (Ion Petrovici, Petre Tutea,
Mircea Florian, Anton Dumitriu, Nicolae Rosu,
Mircea Vulcanescu, Traian Brdileanu etc. etc.). Nu
fusese chiar Noica intemnitat sase ani pentru o carte
despre Hegel consideratd de ideologul comunist Pavel
Apostol drept ,una dintre cele mai periculoase
materiale din tard”¢ Necesitind o libertate de gandire
si de expresie inexistentd ,oficial” in Romdania
comunistd si post-comunistd, filozofia n-a existat
,oficial’nici ea .

Influentat de reclama pe care si-o fac reciproc
auto-declaratii ,,discipoli ai lui Noica”, Fabian Anton
nutreste convingerea c4 falsii discipoli ar fi mari
«jucatori de golf», adicd mari filozofi, fird ca pentru
asta si fie nevoie sd fi publicat vreo carte originald de
filozofie, sau, cum spunea Heidegger la un interviu,
sd pdstreze (,prin luptd”) legdtura cu marea traditie
filozofica.

Spre a-si ardta dezacordul fatd de considerarea
drept filozofi a fostilor comunisti care l-au vizitat pe
Noica si apoi chiar pe el, Alexandru Dragomir trece
brusc de la sensul metaforic, la sensul propriu al
Ljocului de golf”, asa cum se joacd el in Anglia, a
doua patrie a candidatului la presedintie din 1990.
Practic, Dragomir schimbd discutia trecdnd-o in plan
politic, pentru c& stie cd manipularea nu poate fi
anihilatd prin indicarea falsitatii pe care o propagd.

Pentru tinerii lipsiti de discerndmént, minciuna
mediatizatd e mult mai credibild decat adevéirul. Dar,
dupd succinta schimbare in directia unui vag
comentariu politic, filozoful se intoarce pe vechiul
fagas al discutiei despre bdtranete.)

- A Inceput, da! [rdspunde el ironic]. Si, dacd l-am
fi urmat pe Ratiu, jucam [dupd 1990 ,golful” pe care-l
joacd englezii, adicd ne-am fi ,des-sovietizat”,
yenglezindu-ne”] mult mai mult!

Cred ci la bitrani existd un amestec, neidentificat
cantitativ sau calitativ [,neidentificarea” prelungeste
sensul glumet-ironic adoptat ca s& vorbeascd de
yenglezirea” ca oportund invatare a democratiei], Intre
experienta vietil si intelepciunea gandirii. Un om care
a gandit 60 de ani si care, deci, trebuie sa fie de la 75
de ani In sus, acela trebuie si stie si despartd foarte
clar ce datoreazi el experientei lui de viatd si ce
datoreazi lecturilor si, mai ales, gdndurilor lui. In
general batrinii nu fac aceasta deosebire. Ei confunda
cele dous ramuri si rezultatul fiecireia dintre ele. Si
au o anumiti aroganti a bitranetii. li vid si la
televizor uneori. Ei se bizuie pe o judecatd
fundamentald, dar fard fundament: «Eu stiu mai bine
decét voi pentru cd sunt mai batrdn! Am experientsl»

Ca si cand experienta ti-ar da dreptul si la altceva
decét la o acumulare, la o acumulare de fapte trdite,
de ganduri care ti-au trecut prin cap. Dar vérsta nu-i
ca o banci de date in care s-au acumulat date. C3
poate au fost proaste. Poate sunt putrede astdzi. Poate
sunt depdsite.

Argumentul depdsirii, al invechitului, este astizi
un argument foarte serios si din motive pe care nu
are rost s le deslusim aici. Tot ce este temporal mai
aproape de prezent este ipso facto mai bun decat era
inainte. Acest argument, al temporalitatii, joacd un rol
fundamental. Dar, pentru asta, trebuie sa stii si ce rol
fundamental a jucat problema timpului din secolul al
XVIl-lea, dar indeosebi din al XVIIl-lea incoace. Si
multe lucruri trebuie si stii despre dresarea timpului
s.a.m.d.

- Ce pdrere aveti despre monarhie¢ Romdania
trebuie sa fie republicd, sau monarhie¢

- Tiiil Ta uita! Nici o parere!
- E mai bine agsa¢¢

- Nu c& e mai bine asa. Sincer! Nu m-a preocupat
niciodata! Dar cred cd o expunere judicioasd este in
Montesquieu, in L’Esprit des lois. $i in Grandeur des
Romains et leurs décadence, tot de Montesquieu.
Charles de Secondat, baron de Montesquieu. Pe
vremea aia baronii gindeaul!

[Sensul ironic vizeazi deosebirea baronilor de alti-
dati de cei cdrora li se spune ,baroni” in postcomu-
nism. In interviul din «Observatorul Cultural» nu au
fost trecute titlurile de cirti si de aceea a trebuit si le
scot de pe casetd. Nici expresiile in germana folosite
de Alexandru Dragomir nu au fost in general trecute.]

- Si o ultimd intrebare: credeti cd «experimentul
Paltinis», tot ce s-a intdmplat acolo, mai poate fi relu-
at¢ Si, dacd da, cu cines

- Adicd experienta maestru-discipoli¢

- Exact!

- Oricind poate fi reluat3!

- Cu cine¢ Avem oamenii necesari¢

- Apar ei dac3 sunt!

- Si noi c4t asteptam¢
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- Pana apar!
- Si dacd nu apar¢

- Dacd nu apar, nu e cazul [sd apard]. Asta e ca si
cu Apocalipsa. Cand o sd ving, o s vind. O sd stim
noi cand vine Apocalipsa. Nu am dubiu c3 o sa stim.

Acuma, ca sa-ti dau un rdspuns mai serios: Aici in
comentariul din Phaidrosul lui Platon, in ultima
parte, aceea cu zeul Theuth al egiptenilor si cu scrisul,
sunt lucruri fundamentale. Adica trecerea de la edu-
catia conceputd ca orald, ca maestru-ucenici (dis-
cipoli), la educatia conceputi ca institutie, in care se
invatd de la unul care a scris la altii care citesc, este o
trecere complicatd. Ea a implicat si implicd o groaza
de lucruri, care nu au prea fost gandite serios de
masele largi de cetdteni. Si nici nu s-a scris prea mult
despre asta. Mult, adicd lucruri serioase. Pentru c&
ceva s-a schimbat fundamental cind s-a trecut de la
maestru oral si discipol oral la maestru autor si dis-
cipol cititor. Dar ¢ totusi, un halou si o oarecare val-
abilitate [a relatiei maestru oral si discipol oral] se
pastreazd pand In vremurile noastre e dovada
Paltinisul.

El nu este un fenomen In care un autor, Noica, a
avut influentd asupra unor cititori (md rog, Liiceanu,
Plesu, Vieru etc.). Nu! Piltinisul este un fenomen al
unui maestru, care tinea s fie maestru, care tinea si
aiba discipoli, care a fost Dinu Noica, si un grup de
tineri foarte Inzestrati, carora le-a picat la tanc un
maestru de genul lui Dinu Noica. Care l-au iubit pe
Dinu si pentru ce reprezentd el cultural, si pentru
bizareriile lui, si pentru tot ce astdzi intrd in anecdoti-
ca Noica. Relatiile scortoase astdzi nu mai sunt decat
intre autori si cititori, (la vremea) educatiei.

[Stiu c&] e o sarcind foarte grea si rizbati singur,
cum este acuma cazul generatiei dumitale. E mult
mai bine si ai un maestru.

- Dal
- C4 te agdti de el.

- Noi nu am avut nici un Nae lonescu, sau, cum
a fost pe vremea d-voastrd , un Mircea Vulcdnescu,
sau un Eliade, sau un Cioran...

- Si nici un Noical

- $i nici un Noica, nici un Nae lonescu... Si nici
nu stiv dacd o sd avem, dacd o sd putem da. Vid
acum cd este o tendintd de a face experiente gen
Paltinis cu pelerinajele (pe care tinerii le fac) pe la
duhovnicii roméni. Cum a fost pdrintele Cleopa, cum
se Intdmpld cu pdrintele Arsenie Papacioc.

- Papacioc¢

- Da. Acum doud saptdméani am fost la pdrintele
Papacioc, la Mandstirea din Techirghiol. Tinerii mai
mult citre genul acesta de experiente se indreapta.

- Célare pe mistica! $i pe filozofia religiilor, sau,
ma3 rog, in fine, pe filozofia ortodoxiei, cred, banui-
esc. E ortodox périntele Papacioc¢

- Pdrintele Arsenie este ortodox. Pentru cd in alte
parti vad ¢4 nu avem cétre cine sd ne indreptdm.

Eu am avut norocul s& prind in viatd pe Arsavir
Acterian. L-am mai intdlnit si pe Lucian Boz. Dar altii
nu.

- Boz¢ Nu stiu cine este!
- Era prieten cu Arsavir, cu Eliade. In rest... mai
sunt doar cativa: dl Alexandru Paleologu, dumneav-

oastrd... Mai e si dl Barbu Brezeanu.

- Mai traieste

- Are 90 de ani. L-am vizut acum cateva luni.
- Dar el este istoric de artd
- Dal Mai e si dl Mihai Sora...

- Cel care se tine cel mai bine! Paleologu...
Mihai... toti octogenari!

- Dal $i tineretul nu+ frecventeazd, din pacate. N-
au cum s& ajungd la ei.

- Cum asa¢

- Adica se face si un trafic imens cu cdrtile lor, cu
numerele lor de telefon si cu adresele lor. Cine vrea
sd se ducd [sd-i viziteze] le cumpdrd numdrul de tele-
fon. Si cu dumneavoastrd se intdmpld la fel

- S& ma crezi cd eu nu am nici o vin!

- Stiu cd nu aveti nici o vind. Poate singura vind
pe care o aveti este cd nu ati lesit ceva mai in fatd.

- Asta nu e o vind, este o decizie a meal

- Da, dar, dacd o fdceati, mai aveam gi noi, tinerii,
o0 sansd in plus, mai aveam pe cine asculta, mai
aveam ce invata.

- Se poate! Dar camasa e mai aproape decit surtu-
cul. Adicd am scuza cd persoana mea si ceea ce se
Intdmpld cu persoana mea era mai important decit a
m4 juca de-a marele dascil.

- Stiti foarte bine ¢4 nu era vorba de o joacd.

- Nu mai joc deloc de-a dascélul | Nu sunt un
dascal! Nu am nici aplicatia, n-am nici talentul.

- Dar tinerii cautd in continuare s& afle... sd
citeasca...

- Cred cd n-au incotro. Si eu, in locul lor, tot asa
as face.

- P4i da, in locul lor nu stiu dacd dumneavoastrd
v-ar conveni dacd ati da sute de mii de lei (vechi) pe
ceva care nu existd: pe un volum de Alexandru
Dragomir si apoi ati auzi, din gura autorului, ¢ el nu
a scris nimic.

- La asta nu pot rdspunde decit cu nemtescul:
Unglaublich! Incredibill Ce-mi spui ma stupefiazi!

{Aceastd parte a interviului a fost masiv cenzuratd
de «Observatorul Cultural». Fiindca din ea iese la
iveald dezaprobarea lui Alexandru Dragomir fata de
indeletnicirea unor autori comunisti care prefera si
paraziteze pe gindirea altuia, deforménd-o spre a o
aduce la nivelul lor, in loc sa-si scrie propriile opere
filozofice. Se stie graba cu care a fost platita traduc-
erea in francezd a volumului Crase banalitati metafiz-
ice, cuprinzand prelegeri ale lui Alexandru Dragomir
modificate s& nu se mai stie unde a vorbit Dragomir
si unde a intervenit Liiceanu care dupd ani de zile a
indicat cele citeva pagini addugate de el.

Din aceastd parte a discutiei reiese si minciuna lui
Virgil Ciomos, care consemnase cd scrierile [contraf3-
cute] ale lui Alexandru Dragomir circuldnd prin 1994-
1995 de catva timp in micul cerc al asa-zisilor prieteni
ai filozofului Dragomir ar fi fost «textes autographes»
(v. ,Studia Phaenomenologica”, 3-4/2004, p. 82). Or,
Alexandru Dragomir a revendicat doar textul din
1946 despre oglindire (comentat de Mircea
Vulcanescu) pe care il concepuse in vederea publicarii.
Pluralul folosit de Ciomos indicd minciuna: Tot ce cir-
cula intre cei carel vizitaserd, si tot ce era dat spre
vénzare la anticari, era rezultatul unei indeletniciri
reprobabile, desemnati de Alexandru Dragomir drept
«escrocherie». La data cind scriam cartea despre

Alexandru Dragomir (v. Isabela Vasiliu Scraba,
Propedeuticd la eternitate. Alexandru Dragomir in sin-
gurdtatea gandului, Ed. Star Tipp, Slobozia, 2004) nu
cunosteam aceastd parere a filozofului Alexandru
Dragomir despre textele contraficute si comercializate
pe care, fird sa fi fost intrebat, era trecut drept autor.
Dar, citind volumul Crase banalititi metafizice lansat
de G. Liiceanu la Bookfest in 2004, am banuit ade-
varul, pe care l-am si expus In cartea mea (I.V.S).]

- V-am spus cd eu cunosc persoane care de 2-3 ori
au dat bani pentru numdrul d-voastrd de telefon si au
primit numere false. ¢i au dat bani pe ele!

- Ei nu!

- E ca si cum eu as pleca de aici si as vinde caseta
asta care e cat de cat originald. E exactd. Dar [de fapt
e] ca si cum ies de aici si vand cu 50 000 sau cu 100
000 de lei (vechi) numdrul dumneavoastrd de telefon
cu doud cifre schimbate. Poate asta nu convine stu-
dentului la filozofie. Dupé ce cd mai sunt putini
oameni cu care se poate discuta din generatia dum-
neavoastrd, se face si un trafic cu numerele de telefon
si cu «operele» [zise ale] lor. Eu am citeva numere
false ale telefonului dumneavoastrd pdnd acum. Nici
numdrul d-lui Mihai ¢ora nu-l am.

- Pot s3 til dau eu ! Cred c& mie mi-ar ierta-o.

- Asta n-ar fi o problemd. E dureros pentru tineri
s& afle ca tot ce circuld prin cirti [cu numele d-voas-
trd] nu sunt lucruri scrise de dumneavoastrd. Si o s
se afle acum!

- Nefiind deloc interesat de notorietatea mea, nu
am fost deloc interesat, adicd nu m-au preocupat
niciodatd efectele nocive ale acestui refuz de notori-
etate. Adicd pand acum nu m-am gindit niciodatd cd
faptul c& nu mi stie lumea, cd nu am scris nimic, ci
nu am publicat nimic, ar putea s aiba si laturi nega-
tive. Niciodatd nu m-am gindit. Mi-am spus doar ci
nu mi intereseaz3, ci imi vad de treaba mea si basta,
fiind de parere cd «omul nu trebuie s3 se vanda »
[expresia este pe casetd in germand]. Da, acesta [fap-
tul de a avea laturi negative] este riscul pe care trebuie
sd ti-l asumi [dacd nu te vinzi].

- O sd Incerc, si sper s& md ajutati si dumneavoas-
trd...

- Sigur c& dal Cum si nué¢ N-am alte lucruri de
facut!

- S4 ddm o formd, sd refacem intr-un fel toatd
aceastd operd care circuld si eu nu stiu cit e de ade-
varatd. ¢i e pdcat sd dea lumea bani pe lucruri care nu

sunt valabile.

- Dal Sigur ci da! E intr-un fel chiar o
ESCROCHERIE!

- E o escrocherie! Nu stiu dacd in vremea cand
erati student circulau scrieri ale lui Nae Ionescu care
nu erau ale lui Nae Ionescu! Sau ale [ui Mircea
Vulcinescu care nu erau ale Iui Mircea Vulcdnescu!

- Asa ceva nu se intdmplal Nu se putea intdmplal

- V& multumesc mult pentru tot.

- Nu ai de ce, dragul meu. Domnul Fabian¢

- Fabian Anton!

- Anton... (sfarsit)

[Doué lucruri sunt semnificative In acest schimb
de replici. Primul (si cel mai important ) ar fi disponi-

(Continuare in pagina 32)

TRIBUNA ¢ NR. 276 ¢ 1-15 martie 2014




~- Black Pantone253 U

diagnoze

Constiinta de sine. Despre
filosofia lui Dieter Henrich

- Andrei Marga

a sfirsitul anilor saizeci, s-a desfisurat in

filosofie tranzitia de la paradigma subiectului

la cea a comunicarii, pe care Rawls si
Habermas o reprezentau cel mai profilat. La
inceputul anilor noudzeci a inceput s se
intrezdreascd o noud schimbare de paradigma.
Este vorba despre trecerea de la paradigma
comunicdrii la cea a constiintei de sine.
Reprezentantul ei principal a fost Dieter Henrich
(n.1927). Opera sa este plind de initiative in jurul
a cinci centre de greutate: generalizarea unor pasi
spre reconsiderarea subiectivititii; reinterpretarea
idealismului clasic german pe baza a noi
documente; articularea unei noi filosofii a
subiectivititii; constructia de teorii In consecints,
mai ales In etici; relansarea metafizicii.

Aceste initiative au fost pregitite Indelung.
Henrich a prelucrat materiale vaste, parcurgind o
experientd exceptionald (fiind multi ani profesor
la Berlin, New York, Harvard, Miinchen). Pentru
a Intelege neobisnuit de densa sa gindire, este
adecvat sd combindm redarea cronologici a
cercetdrilor sale cu reliefarea optiunilor specifice.
Aceasta cu atit mai mult cu cit Henrich face parte
din clasa filosofilor care-si rasfird ideile proprii
intr-o examinare orientatd istoric a gindirii altora.

Recuperarea subiectivititii

Henrich a observat c3 la Kant a fost elaboratd
yetica idealistd”, bazatd pe autonomia vointei, iar
la Hegel ,filosofia moralitatii (Philosophie der
Sittlichkeit)”, ce respinge abordarea kantiand. El
considerd cd, totugi, Kant a sesizat mai bine
esenta rationald a omului si a deschis calea unei
yontologii a subiectivititii” pus3 In slujba
fundamentdrii eticii. Fenomenul pe care, de la
Kant Incoace, idealismul german a construit a fost
cel al ,constiintei de sine (Selbstbewusstsein)”. Se
poate duce mai departe ,principiul autonomiei
ratiunii” pe aceastd bazi, iar Henrich isi propune
tocmai aceasta. Este nevoie, nsi, de iesirea din
abordarea kantiand a autonomiei ratiunii, care
este presupusd de Insusi fenomenul moral: Kant a
plecat de la reflectia asupra felului in care binele
neconditionat al vointei bune ar fi de inteles, care
l-a condus la teoria autonomiei ratiunii. Acum
aceastd autonomie trebuie reginditd, renuntind la
dependenta unisens a celei de a doua de prima.
Conceptul unei ratiuni practice si al autonomiei
acesteia este, oricum, o cucerire definitivd, de care
constiinta modernd este legata.

Debutul teoretic al lui Henrich a fost scrierea
de doctorat consacrati teoriei stiintei a lui Max
Weber, intitulatd Unitatea teoriei stiintei a lui
Max Weber (1952), in care cerceteazd ,teoria
metodei stiintelor culturii”. Deja aici se enuntau
citeva idei caracteristice filosofului de mai tirziu:
opera lui Max Weber este relevantd pentru
filosofie, iar metodologia sa intereseazd filosofia;
conceptele ei lasd sd se sesizeze ,unitatea”
derivatd dintr-un principiu; metodologia
maxweberiand duce la eticd, ce std pe acelasi
principiu. Henrich a dovedit cd Max Weber a dat
o metodologie de sine stititoare, care are un
principiu unificator - un anumit concept al
omului ca fiint3 rationald. Aici ratiunea nu este

privitd ca functie a vietii, ci viata este consideratd
plecind de la exigentele ratiunii. Metodologia si
etica au baza comund in antropologie. ,Pentru
Max Weber, omul ca esentd rationald, omul ca
personalitate posibild si omul ca purtitor si obiect
al stiintei comprehensive este unul si acelasi
concept” (Dieter Henrich, Die Einheit der
Wissenschaftslehre Max Webers, J.C.B.Mohr Paul
Siebeck, Tubingen, 1952, p. 110). Henrich trage
concluzii pe o suprafatd mai mare, plecind tocmai
de la reflectiile lui Max Weber. In propozitia
yorientarea constientd in lume este esenta
personalitatii, asadar scopul fiintarii umane” el
vede noua formulare a ,imperativului categoric”:
ystrdduieste-te sd devii personalitate, creaza
claritate cu privire la semnificatiile actiunilor tale
si rAmii, atunci cind ai ales un ideal rational,
credincios tie insuti, actioneazi, asadar, in
consecinta a ceea ce ai voit. Numai asa tu, tu
care esti un om, te vei deosebi ca om de ceea ce
ai In comun cu tot ceea ce este real”(p. 113).

Intrun studiu timpuriu, dar elocvent pentru
orientarea gindirii sale, Conceptul de frumusete In
estetica lui Schiller (1956), Henrich observi ca
Schiller, in tentativa sa de a depdsi conceptul de
frumos dependent de cunoastere al lui Kant, a
addugat la momentele obiectivitate si linigte
contemplativi, delimitate de autorul Criticilor,
alte doud momente, anume interioritate si
sentimentul semnificatiei (Bedeutungsgefille) si a
sporit astfel importanta umand a frumosului.
Conceptul lui Schiller al ,frumusetii ca libertate
in Infatisare (Freiheit in der Erscheinung)” are
meritul de a fi descris ,constinta de sine a
subiectivititii in experienta frumosului altfel si
mai obiectiv” (Dieter Henrich, Der Begriff der
Schonheit in Schillers Asthetik, in ,Zeitschrift fur
philosophische Forschung”, XI , 1956, 4, p. 536).
Schiller a venit dincoace de Kant, dar si de Hegel,
cdruia i-a Imprumutat conceptul de ,conciliere
(Versthnung)” si in raport cu care a dat o
semnificatie mai cuprinzitoare ,iubirii (Liebe)”,
socotind-o legdtura intre ,ratiune (Vernunft)” si
,sensibilitate (Sinnlichkeit)”.

Henrich a adiugat la recuperarea subiectivitati
pentru filosofie un alt pas important: recuperarea
problemei ontoteologice, pusd de argumentul
teologic. In volumul Argumentul ontologic al
existentei lui Dumnezeu (1960) el a scos din
neglijare problema ardtind c& nu este doar o
problema teologicd. Dar problema are nevoie de o
rezolvare noud. El ia In seamd experienta Eu-lui:
Eul nu poate fi gindit fard a-i asuma existenta,
chiar daci existenta Eu-lui nu poate fi derivati
din conceptul Eu-lui. La fel stau lucrurile in cazul
Binelui (Gut), in sensul c& cine 1l gindeste 1si
asuma realitatea sa. Opinia sa este cd niciodata
cunoasterii nu i se pot pune frontiere din exterior
si cd ea Insdsi este supusd unei necesititi [duntrice
de a se manifestea (realiza) (Dieter Henrich, Der
ontologische Gottesbeweise, ].C.B. Mohr Paul
Siebeck, Tubingen, 1960, p. 266). Filosofia, in
orice caz, are de reluat problema ontoteologici,
dupd lunga pauzi din filosofia contemporans,
tocmai pentru a duce pind la capdt cunoagterea.

Reinterpretarea idealismului german

Henrich a obiectat cercetdrilor existente cu
privire la Hegel ca nu dau seama de ceea ce
acesta a Incercat pentru ultima oard pind la noi -
sd Inteleagd impreuna stiinta, societatea,
constiinta si lumea. El vrea si regiseasci acea
perspectivd din care opera lui Hegel se lasa
inteleasd ,ca intreg” si, in acest scop, recurge la
ycontext”. Este vorba de contextul operei, de
contextul timpului sdu si de contextul relatiilor lui
Hegel cu Holderlin, cu posteritatea sa, cu Marx si
altii. Teza sa este c8 Hegel a inceput edificarea
propriei filosofii dupa intilnirea cu Holderlin,
caruia ii datoreazad ,impulsul de a ajunge la
propria gindire”, asadar ,decizia de a fi el insusi
(Selbstsein)”. Autorul Fenomenologiei spiritului a
continuat cu asumarea proiectului unei ,filosofii a
concilierii (Versdhnungsphilosophie)”, inspirat tot
de marele poet, pe care il preia, insd, ,prescurat
(verkiirzt)”, sacrificatd fiind constiinta de sine
(Dieter Henrich, Hegel im Kontext, Suhrkamp,
Frankfurt am Main, 1967, p. 27).

Constiinta de sine, faptul ,existentei de sine
(Selbstheit)”, a fost, insd, pus in valoare intr-un
mod salutar de citre Fichte. Teza lui Henrich este
cd Fichte a ficut o importantd descoperire, care a
revelat o noud form3 de experientd, ce intrd in
conceptualizarile modernitatii: ,el a inteles cd
ceea ce este omul si ceea ce poate fi se decide
numai de omul insusi si in el insusi” (Dieter
Henrich, Fichtes Ich, 1967, in Dieter Henrich,
Selbstverhaltnisse, Reklam, Stuttgart, 2001, p. 82).
Forta omului de a se realiza pe sine nu este data
de el Insusi, desigur, dar omul Insusi se decide pe
sine. Fichte a sesizat cu toat3 claritatea ca
“unitatea eu-lui, care In sine este evidentd, nu
poate depinde de nimic exterior si ca ea nu se
lasd explicatd intr-un mod simplu - de genul
efectului unei cauze oarecare... Unitatea Eu-lui nu
poate fi inteleasd nici in forma conceptuald a
cauzalitatii, nici In cea a finalitatii” (p. 79).
Henrich dislocd interpretarea uzuald a Eu-lui lui
Fichte ca anticipare a vointei de putere a lui
Nietzsche aducind in lumind importanta
congtiintei si existentei de sine (Selbstsein)
manifeste in ,constitutia Eu-lui”, ce nu se reduce
la ,ochiul intern” al constiintei.

(Din volumul Andrei Marga, Introducere in
filosofia contemporan, editia a IIl-a, dezvoltatj,
In curs de aparitie)
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Cateva aspecte din filosofia
lui Lucian Blaga

. Remus Foltos

ucian Blaga este probabil cel mai accesibil filosof
din pleiada interbelicilor. Accesibilitatea lui Blaga
rovine din faptul c el risipeste orice dubiu
interpretativ, explicand capitol cu capitol, pe larg si pe
indelete, fiecare problema luati in discutie.

Rémaénand la nivelul Trilogiei cunoasterii revine la
a spune ci gnoseologia e aceea cu care trebuie s3
debuteze orice filozofie iar la Blaga tocmai asa stau
lucrurile. Din imensa masa a conceptiilor gnoseologi-
ce, Blaga se opreste asupra gandirii dogmatice pe care
o identificd In primul rand cu géndirea lui Filon si mai
pe urma cu gandirea Sfintilor Parinti. Gandire dogma-
ticd Inseamnd la Blaga ceva foarte precis. Blaga se
explicd: ,Pentru noi «dogmi» e deocamdata orice for-
mul3 intelectuali care, in dezacord radical cu
intelegerea, postuleazd o transcendere a logicii.
Indiferent In ce sistem de metafizicd ar apdrea formu-
la.” (Eonul dogmatic). $i in altd parte: ,dogmele sunt
formule care nu rationalizeaza ci numai fixeaz3 si
articuleazd misterul metafizic ca mister”. Asadar
dogma, gandirea dogmaticd ,nu rationalizeazd” ci dim-
potriva ,fixeazd si articuleazd misterul metafizic ca
mister”. Sarcina gindirii dogmatice este aceea de a
aprofunda misterul, de a nu- tulbura in esenta sa ci in
formula unor antinomii sau mai exact paradoxe ea se
adreseazd nu cunoasterii obignuite ci se adreseaza
fiintei profunde cu care suntem diruiti. In formula
paradoxald cu care ne obignuieste dogma existd un
sens apropiat Non-sensului care se adreseazd unui alt
tip de Intelegere a noastrd. Fiinta noastrd cea mai pro-
fundi pare a fi singura entitate capabild si rezoneze
cu adevérul paradoxal. Fragmentul despre paradoxul
dogmatic este acesta: ,Paradoxiei dogmatice i se pos-
tuleazd o solutie dincolo de logic si concret. Prin
aceasta, «vecindtatea primejdioasd» dintre paradoxul
dogmatic si Nonsens poate deveni iardsi o imens3 si
salvatoare «depirtare», si ceea ce are infitisare de
Nonsens e susceptibil de a deveni expresie a unui
«Ultim-sens inaccesibil».”

Se poate observa cd Blaga Inainteazd, odatd cu
lansarea dogmaticului in cunoastere, inainteazi pe
terenul neadecvarii logicului la real. Aceastd problema
este capitald pentru intelegerea filosofiei lui Blaga.

Antinomia, paradoxul existd si In stiintd, existd si
la nivelul adevdrurilor descoperite de stiintd. $i acolo
dogmaticul functioneazi la fel ca in teologie. Dupa
Blaga, dogma trinitatii poate fi echivalentd cu dogma

stiintificd conform céreia lumina este si corpusculard
dar si ondulatorie, adici si in discontinuitate dar si in
continuitate la fel cum Dumnezeu este unul ca sub-
stantd dar este si trei ca ipostaze. Aceste lucruri le
poate intelege doar un intelect care si-a depasit propri-
ile cadre logice: un intelect ec-static spre diferentd de
cel en-static care rdmane IN aceste cadre. Blaga se
explicd: ,Distingem doud stiri fundamentale ale int-
electului: starea «en-staticd» si starea «ec-statici». CAt
timp intelectul se asaz3 in cadrul functiilor sale logice
normale, e enstatic. Din moment ce intelectul, pentru
a formula ceva cu ajutorul conceptelor ced stau la dis-
pozitie, trebuie s3 evadeze din sine, sd se ageze cu
hotsrére 1n afard de sine, in nepotrivire ireconciliabild
cu functiile sale logice, el devine ecstatic.”

Mai departe afldm urmétorul lucru despre dogma:
yDogma e un produs al «ntelectului ecstatic» pe
temeiul unui material dat.” ,Materialul dat” despre
care vorbeste Blaga poate fi experienta. Blaga sustine
cd experienta poate juca, in viitor, rolul de impuls spre
extazia intelectuald: ,Experienta poate alcitui, sub
acest unghi, echivalentul unei singure si definitive reve-
latii si sd joace In viitor, ca temei pentru formule dog-
matice, acelasi rol pe care l-au jucat altddatd pretinsele
revelatii.” Si imediat vedem cum se adevereste ceea ce
am sustinut mai devreme, si anume c& logicul nu se
poate adecva ontologicului: ,Materialul dat al expe-
rientei e de asa naturd incit intelectul nu-l poate intot-
deauna asimila complet si intr-un singur sens prin
enstazie, intelectul e uneori silit sd iasd din sine spre
al putea formula in ultime sinteze.” Specificd ecstaziei
intelectuale i este minus-cunoasterea - o cunoastere
care ,tinde s3 fixeze, unde se poate si cand se poate,
misterul cosmic In maximumul siu de adancime si de
relief.” Ne afldm deja in interiorul volumului
Cunoagterea luciferic4. Intelectului ecstatic 1i core-
spunde minus-cunoasterea, spuneam, insd cunoasterea
lucifericd mai cunoaste i alte forme: plus-cunoasterea
si zero-cunoasterea - ce sunt corespondente unei
enstazii intelectuale. Cunoasterii luciferice i se opune
o cunoastere paradisiacd. Cunoasterea paradisiaca nu
face altceva decét si determine conceptual obiectul.
Spre diferentd de acest act, in cunoasterea lucifericd
obiectul devine mister, adicd este despicat, corespunzé-
tor crizei pe care o suferd, in criptic si fanic, adicd intr-
0 parte care se aratd si o parte care se ascunde. Blaga
descrie cum se transforma obiectul in mister:

ycomplexul de fenomene conceptual (obiectul) mai
mult sau mai putin determinat, se preface in altceva
decit «complex de fenomene»; el se transforma in
«complex de semne ale unui mister».” Intervine aici
acea ,deschidere a unui mister” care nu este altceva
decat urmétorul lucru: ,a sivarsi acest act i a iscodi,
de pe pragul partii care se aratd a unui mister, partea
care se ascunde a acestuia.” Situatia creatd duce la
urmditoarea stare de lucruri: ,«Necunoscutul» in dome-
niul cunoasterii paradisiace e, simplu, suma tuturor
«hiaturilor» (lipsa in materie de cunoastere conceptu-
ald pe terenul extensivului), Necunoscutul in cadrul
cunoasterii luciferice, e un permanent si inevitabil pos-
tulat care cere vesnic inlocuirea «ardtatului» prin
«ascuns» si a acestuia prin «si mai ascuns».”

Misterele pot varia, spune Blaga. Dupa cum vari-
azd pe scara atenudrii si potentdrii misterelor avem:

1. o plus-cunoastere care atenueazd misterul, 2. o zero-
cunoastere care permanentizeazd misterul si 3. o
minus-cunoastere care potenteaza misterul - despre
care am mai vorbit.

In cadrul varierii calitative a unui mister ideea
teoricd - termen blagian - este conceputd astfel incit
s& reprezinte ,puntea de salt” in cripticul misterului.
O teorie nu face altceva decit sd modifice cripticul
invaluindul Intr-un si mai mare mister.

In ceea ce priveste planurile de revelare, ele sunt
mai multe: 1. al sensibilititii intelegdtoare, 2. al imagi-
natiei intelegdtoare si 3. al Intelegerii conceptuale.

In ceea ce priveste minus-cunoasterea, ea este o
modalitate prin care este spartd, oarecum, ,cenzura
transcendentd”. Ce este aceastd cenzurdé Intrdm pe
terenul celei de-a treia cirti a Trilogiei cunoasterir:
Cenzura transcendentd. Blaga explicd urmétorul lucru:
pentru a pastra echilibrul existential, Marele Anonim -
principiul suprem pe care Blaga evitd sa il numeasca
Dumnezeu - protejeaza propria esentd de cunoasterea
omeneasca care tinde si detind adevirul absolut. De
aceea Marele Anonim 1i conferd omului cunoasterea
care, degi se vrea absolutd, nu este decét una disimula-
toare. Chiar si prin minus-cunoastere Marele Anonim
conservd misterul cici formula dogmatic, desi pare s&
spargd barierele cenzurii transcendente, nu este decit
o simpla formuld care nu face altceva decét sd con-
serve misterul cu toate ci se realizeazi in irational.
Ratiunile Marelui Anonim pentru a cenzura
cunoasterea umana individuatd este, dupd cum am
mai spus, péstrarea echilibrului existential. Prin acest
lucru, Blaga ii conferd omului un statut foarte inalt:
de vecin scrutdtor pe directie verticald, de prieten al
transcendentei si posibil candidat la statutul de Centru
al Universului. Refuzul Marelui Anonim de a- acorda
accesul la propria lui esentd impregnatd de mister se
transforma, concesiv, In permisiunea de a potenta
acest mister prin, de exemplu, actul creatiei artistice.
Abia avand acest statut, omul, Incepe s3 semene cu
Marele Anonim.

In alt volum, Geneza metaforei si sensul culturii,
Blaga exprima foarte clar ci destinul omului este acela
de a se substitui Marelui Anonim prin creatie. Aceasta
este datd omului de citre Marele Anonim intr-o forma
in care misterul esentei Marelui Anonim este pastrat
intact. Deci omul isi realizeaz& destinul de creator fira
ca misterul existential al Marelui Anonim si fie violat.
Acesta este pe scurt Blaga.

Solutia soteriologicd este, deci, la Blaga - creatia.
Jatd un altfel de a spune cd te poti méantui prin culturd
- ca Ja Noica - numai cd in altd ipostazd metafizic,
aceea potrivit cdreia omul este ridicat la rang de
Demiurg.
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Strainul din Callipolis (VI)

Ras si batjocura in ambianta politica

. Iovan Drehe

I. Democrit, filosof din Abdera Traciei, discipol
al cvasi-uitatului Leucip, pare sd fi avut o viatd mai
aventuroasd decét ceilalti (filosofi) greci, chiar si
dupd standardele biografice fictive stabilite de
textele din vechime. In timp ce relativ putine lucruri
pot fi considerate certe, putem afla ci, pe langa
multele sale calatorii, ar fi guvernat in cetatea
mamd, ar fi fost de asemenea implicat in conflicte
legale cu aceeasi cetate si, pe langd acestea ar fi
intalnit doi Regi ai Persiei. Dar, dat fiind faptul cd
personajul si biografia sa au parcurs secolele prin
aceste fictiuni cunoscute, nu prin alte realitati
necunoscute, si fiind Impinsi de interesul nostru, le
putem relata in rdndurile ce urmeaz4. El a rdmas in
imaginatia celor de dup3 el ca ,filosoful care rade”,
in batjocura smintelilor concetitenilor sai.

In 480 f.e.n. Xerxes I al Persiei (518 1.e.n. - 465
i.e.n.) isi Incepe campania pentru cucerirea Greciei,
pentru a realiza ceea ce cu un deceniu inainte tatil
sdu, Darius cel Mare, nu a reusit. Pe cAnd armata sa
trecea pe coasta egeeand a Traciei se spune cd intr-o
noapte ar fi fost oaspete in Abdera, iar Diogene
Laertios ne spune (Despre vietile si doctrinele
filosofilor, IX, 34) ca nobilul care l-a ospatat pe rege
ar fi fost nimeni altul decét tatal filosofului
Democrit (cca. 460 i.e.n. - cca. 370 i.e.n.). Desi
dupd cercetdri mai recente se crede cd existd o
diferentd in timp de aproximativ doud decenii intre
trecerea lui Xerxes si nasterea lui Democrit, Diogene
Laertios relateazd ca Marele Rege i-ar fi ldsat gazdei
sale, pentru ospitalitate, magi si Invétati pentru al
instrui pe tandrul Democrit, acestia fiind dascalii sdi
inainte de a- intalni pe Leucip si pe Anaxagora.

Democrit a cdlatorit mult, poate cel mai mult
dintre toti filosofii antici. Ar fi ajuns in Etiopia si
péand In tara Meroe, la Babilon si chiar mai departe,
in tinuturile Indului. In acea epoc, Atena era
cetatea cea mai vestitd, liderul incontestabil a Ligii
de la Delos. In mod firesc, un cilitor ca el nu se
poate sd nu fi ajuns si In Atena. Dar se pare ci a
trecut nerecunoscut: ,M-am dus la Atena, dar
nimeni nu m-a cunoscut” (Diogene Laertios, Despre
vietile si doctrinele filosofilor, IX, 36). Se spune ci a
intrat pe ascuns in Atena pentru cd dispretuia tot
ceea ce era faimos (ibidem, IX, 37), in buna traditie
a unui artificiu existent din vremuri mai inocente,
cand vulpea obisnuia sd se intindd dupi fructele lui
Dionis. Un foarte bun motiv de rds. Democrit ar fi
fost mai nesuferit din fire, provocandu-l chiar si pe
marele Platon, care ar fi incercat s3 se asigure de
trecerea neobservatd a lui Democrit nu doar prin
Atena, ci si prin istoria filosofiei, dorind sa- arda
toate scrierile (ibidem, IX, 40). Dar, dupd cum se
spune, aceste presupuse vorbe ale lui Platon, nu au
umbrit intru totul faptele lui Democrit.

Dupé ce Democrit s-ar fi Inapoiat din cilitoriile
sale, s-a aliturat fratilor sii Herodot si Damastes
pentru a guverna in Abdera ne spune Lexiconul
Suda. Atat stim din surse, cat de cét sigure, despre
activitatea sa politicd. Dar existd o altd fatd a acestor
intdmplari. In mod curios, atunci cand vorbesc
despre Democrit sursele antice par a se referi mai
mult la situatia sa materiald decét in cazurile altor
filosofi. Astfel, aflim ci atunci cdnd s-a intors acass,
dupd aceste calatorii, fiindca si-a risipit toti banii, si-
a pierdut dreptul de a fi ingropat in propria cetate.
Desigur, aceste descrieri nu-l ajutd prea mult pe
Democrit, din moment ce el nu pare s& aiba
imaginea filosofului cumpdtat, fiind printre primii
care au dovedit cd cercetarea este destul de
costisitoare. In acele vremuri, filosoful trebuia s fie
un exemplu pentru concitadini, iar unul ca
Democrit nu putea decét sd ,zdruncine temelia

legilor cetdtii” Insotindu-se de o reputatie de ,geniu
réu”, dupd cum relateaza Filon Alexandrinul (cca. 20
f.e.n. - cca. 50 e.n.; in De providentia II, 13, trad.
Adelina Piatkowski). Dar fatd de Abdera natald a
dat dovada si de atitudini de ,geniu bun”, din
postura de taumaturg, scdpand cetatea de ciuma
(Filostrat, Viata lui Apollonios din Tyana, VIII, 7).

Oricum, o situatie delicatd, din care se spune ci
filosoful ar fi iesit citindu-si In fata multimii tratatul
intitulat Marea cosmologie. Imediat dupd ce
abderanii l-au ascultat, i-ar fi oferit cinci sute de
talanti (n.b. in 2012 la un calcul aproximativ un
talant de argint ar fi fost calculat a fi echivalentul a
aproximativ $26000), apoi i-au ridicat statui din
bronz, iar dupé ce a murit, funeralii pe cheltuiala
statului (Diogene Laertios, Despre vietile si
doctrinele filosofilor, IX, 39-40). Diogene mai
adaugd cd o altd sursd, Demetrios din Magnesia
(sec. I 1.e.n.), sustine cd rudele lui Democrit ar fi
citit scrierea si s-ar fi bucurat de rdsplata Insemnata.
Indiferent de aceste circumstante, fericite trebuie s
fi fost vremurile In care se acordau asemenea premii
nobele pentru performante scripturale intr-ale
filosofiei.

Incd un episod poate fi mentionat, relatat intr-o
epistold de catre al doilea imp&rat roman filosof,
Iulian (331 e.n. - 363 e.n.), pe care crestinii l-au
numit, cu toatd aprecierea de care au fost capabili,
Apostatul (Epistola 69. Catre Himerius). Aici se
povesteste cum Democrit l-ar fi invitat pe Regele
Persiei, Darius al II-lea (rege intre 423 i.e.n. si 404
f.e.n.), cd atunci cAnd vine vorba de nefericirile
acestei lumi ierarhia politicd nu aseazd pe nimeni in
postura de discriminat. La moartea unei sotii la care
tinea foarte mult, Darius al IIlea i-a cerut lui
Democrit s& o aducd Inapoi la viatd, lui Democrit
urmind si i se pund la dispozitie tot ce era necesar
pentru infdptuirea minunii. Dupa ce ar fi adunat
acestea, Democrit i-a spus regelui cd mai e nevoie de
ceva ce doar regele in calitatea sa de stipan al lumii
poate sd obtind. Dupi ce este intrebat despre ce este
vorba, Democrit 1i spune lui Darius c& sotia sa va
reveni dacd Regele va inscrie pe piatra funerard a
sotiei sale numele a trei oameni care nu au suferit
niciodatd de nimic In viatd. $i regele a... inteles.

Catre finalul vietii Democrit ar fi ales orbirea
voluntarg, iar Cicero scrie despre el cd ,nu mai
putea distinge cele albe de cele negre, dar putea in
schimb s deosebeasci cele bune de cele rele, cele
drepte de cele nedrepte, cele cinstite de cele
infamante, cele folositoare de cele nefolositoare, cele
mari de cele mici.” (Cicero, Tusculane, V, trad.
Adelina Piatkowski). Intr-o lume compozit, in care
agregatele fac imposibild discernerea adeviratei
realitdti, orbirea este singura care poate aduce cu
sine adevdrata contemplare.

II. Dacd Democrit a trecut neobservat prin
Atena nu acelasi lucru se poate spune despre cel
care i-a fost discipol, Diagoras din Melos. Acesta a
primit numele de Atheos, ,Ateul” incd din
antichitate, prin conduita sa cauzand tulburari
sociale si scandalizind societatea cetitii etalon a
democratiei antice, Atena. Cronologia vietii sale nu
este foarte clard, stiindu-se doar ci a trdit undeva in
a doua jumitate a secolului al V-lea i.e.n., dar acest
neajuns poate fi trecut cu vederea si putem sd
trecem la circumstantele in care acesta a ajuns
discipolul lui Democrit.

In timpul Rizboiului Peloponesiac, in apropierea
anului 415 1.e.n. Atena atacd cetatea neutrd Melos.
Este celebru fragmentul din istoria Razboiului
Peloponesiac scrisd de Tucidide, intitulat Dialogul

melian (Rdzboiul Peloponesiac V, 17). Aici ne este
prezentat contrastul intre o Atend puternicd si o
Melos slabé, reprezentantii acesteia din urmd
incercdnd sa- convingd pe trimisii atenieni cd nu
este just sau onorabil ca ei s devind supusi ai
Atenei, nefiind angajati In rdzboi pe pozitii ostile
fatd de atenieni. Modul de a dialoga al atenienilor
este unul agresiv, cinic, arogant, replicindu-le
melienilor cd in chestiuni de justitie pot exista
negocieri doar Intre egali, iar situatia in care se afla
melienii nu este una ce poate fi discutatd in termeni
de onoare, ci trebuie ginditd in termeni de
supravietuire. Imaginea este incd deranjanta la 2500
de ani distantd, chiar daci dialogul este fictiv. In
realitate, in urma asediului, Melos este cucerit3,
barbatii capabili de luptd sunt ucisi, iar femeile,
copiii si batranii sunt tarati in sclavie. In timpul
acestui conflict ar fi cdzut In sclavie si Diagoras
Melianul. E foarte posibil ca acesta sd nu se fi aflat
in Melos In momentul ciderii cetdtii si al macelului,
ceea ce ar putea explica supravietuirea sa. Din
sclavie l-ar fi rascumpadrat nimeni altul decat
Democrit, pentru o suma, ni se spune, destul de
consistentd, ajungind astfel discipolul filosofului
atomist.

Nu stim dacd Diagoras a ajuns sclav inainte si-si
declare ateismul sau dupd. De ateismul lui Diagoras
par sd fie legate cusururile sistemului judiciar
atenian, cusururi care in aceeasi epocd aveau sa- dea
o ménd de ajutor lui Socrate In martirajul sdu. Nu
este exclus ca Intre evenimentele vietii lui Diagoras
sd fi existat o legdturd mai strdnsd, intrucét puteai
sd ajungi sclav In antichitate si dacd pierdeai un
proces. Dacd se adaugd si detaliul ci Atena de
atunci nu era un loc prea favorabil pentru metecii
melieni, lantul cauzal care a dus la rezultatul
nefavorabil pentru Diagoras poate prinde
consistentd, devenind mai plauzibil. Pe de alti parte,
e posibil ca si Diagoras s fi avut parte de un proces
politic, acuza fiind cea obisnuitd in asemenea
situatii: asebeia, adicd impietate.

Dar in cazul lui Diagoras imputdrile unui proces
de impietate nu erau chiar plasmuite. Cea mai
cunoscutd faptd a sa este cea legatd de luarea in rés
a misteriilor de la Eleusis, In incercarea de a-i
indepdrta pe oameni de ele, ceva de neconceput in
contextul democratiei ateniene. De asemenea si-a
manifestat dispretul fatd de alte ceremonii sau chiar
fatd de zei si eroi. Ateismul siu l-a transformat in
subiect de comedie aticd, personajul Socrate in Norii
lui Aristofan fiind numit Melianul, pentru a-
sublinia ateismul. Atenienii nu au asteptat prea mult
si au dat un decret, gravat si in bronz, impotriva lui,
cel mai probabil in absentia, Diagoras fugind deja
din Atena si refugiindu-se in Pellene. Atenienii au
pus pe capul lui si o recompensd destul de
insemnatd, de 1 sau 2 talanti de argint (Scholia la
Pisdrile lui Aristofan 1073).

In Lexiconul Suda se zice ci Diagoras ar fi murit
la Corint. Réspandirea atitudinilor sfiddtoare fatd de
religie si simbolurile religioase nu pare sa fi fost
doar in apanajul unor personaje de felul lui
Diagoras, poeti, sofisti sau filosofi. Chiar si oameni
politici atenieni s-au dedat la astfel de practici, dacd
e s&i credem pe acuzatorii lui Alcibiade, care a fost
acuzat si condamnat la moarte, tot in absentia,
pentru profanarea hermelor din Atena si a
Misteriilor de la Eleusis, tot in 415 1.e.n. Ceea ce ne
rdméne insi de observat e ci, la fel cum astizi
aproape nimeni nu este imun la ceea ce credinciosii
considerd a fi “boala ateismului”, in asa-zisele
vremuri de aur ale democratiei, in Atena ferice, pe
care nu putini o dau ca model in orice circumstant3
care li se pare adecvat3, nimeni nu pare sa fi fost
prea imun la diagnosticul de ateism. Intr-un mediu
nesandtos cum e cel politic, nici nu e de mirare.
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efectul de seara

Bepop - umbrele lui
Cassavetes - On the Road (1)

. Robert Diculescu

tilul bepop (sau bop) a apdrut in

"laboratorul” creativ al celebrului club din

Harlem Minton’s Playhouse, incepand cu
anii 1940. Acei muzicieni sunt cei fird de care
probabil nu ar mai fi putut urma nicio
revolutie free in jazz sau mai apoi in toate
tipurile de fusion de la sfarsitul anilor saizeci.
Noul stil de interpretare a jazzului a fost
inventat, cizelat, extins si rafinat de citre un
grup de tineri muzicieni din acel moment
format din: Thelonious Monk, Charlie Parker,
Kenny Clarke, Charlie Christian si Dizzy
Gillespie. Bepopul a fost o "sparturd” in
muzica neagrd de pand atunci, o intrerupere a
suprematiei erei swing, care devenise in ochii
inovatorilor muzicieni din Harlem oarecum
"comerciald”. Cu ajutorul prospetimii noului
stil, jazzul se redefineste si schimb& in mod
ireversibil conceptia despre interpretare. O
conceptie care va duce in cele din urmd spre
urmdtoarea “revolutie”, muzica modal, si
aparitia celor care au dus bopul spre o altd
continuare si o reimprospétare a genului, free-
jazzul (ultima frontierd a genului).
Responsabilii ultimei rupturi sunt in acelasi
timp a doua serie de promotori si
continuatori ai bopului. Se pare cd in jazz
nimic nu se pierde, ci doar se reinnoieste (cei
responsabili de ultima "mare rupturd” sunt
Miles Davis, Ornette Coleman, Erich Dolphy,
John Coltrane si Charles Mingus). Accentul
fondatorilor din Harlem se mutd pe
improvizatie, pe imprevizibilul si neasteptatul
improvizatiei, mai exact pe libertatea cdpétata
si extinsa a fiecdrui interpret in cadrul temei
de la care porneste. Se impune, astfel, o
autonomie a grupurilor restranse la cinci sau
sase muzicieni. Aceastd autonomie oferd o
libertate ce parea intr-un fel pierdutd in epoca
orchestrelor si aranjamentelor big-band-urilor.
Swingul era o uniformi interpretativd mult
prea strdmtd pentru originalitatea si
dexteritatea unor individualitdti ca Charlie
Parker, Dizzy Gillespie, Lester Young si, cu atit
mai mult, pentru continuatorii lor, care au
impus si extins noi standarde si viziuni asupra
muzicii, Miles Davis, John Coltrane sau
Charles Mingus. Sosise momentul depdsirii
unor limite.

Swingul 1si epuizase formulele de innoire,
dar in acelasi timp, ca in toatd traditia jazzului,
el va fi baza de la care se va pleca spre aparitia
unei imbunatatiri radicale, asa cum bluesul va
fi si el transformat si incorporat altor
modalitati de experimentare ale bopului si free-
ului. Intr-un fel noua rupturd nu este
definitiva, ci are accente puternice de
incorporare si remodelare a vechiului tipar de
exprimare muzicald. Din stilul swing, sunt
péstrate miscarea si melodicitatea, dar
intervine decisiv nesupunerea frazei la masuri
stricte. Solistul dobandeste libertatea de a-si
construi discursul muzical in contra unei
rigiditati a exprimadrii care l-ar fi obligat la
limite. Fiorul improvizatiei, plicerea de a rupe
in anumite parti tema, domind viziunea noilor
muzicieni. Nimic nu-i mai poate tine legati de

o strictete a standardelor.

De acum solo-urile vor putea zbura singure
in viraje surprinzétoare, instrumentele de suflat
sunt niste continuatori ai viziunii interpretului,
intervine o "extindere” a corpului-melodie
propriu-zis intr-o mai mare libertate.
Saxofonul, pianul sau trompeta impun ritmul
si parcd se detaseazd de ceilalti muzicieni, o
perioadd a melodiei, pentru a-si exprima
subiectivitatea improvizatiei, urcusurile si
coboragurile, pentru ca apoi sd revini la
conlucrarea cu ceilalati din grup, dand la iveald
un alt corp al piesei interpretate. Bopul
impune individualitatea si pune in centrul
formatiei liderul, cel care conduce si
omogenizeaz3 temele, le rupe si le face alte
legaturi. El pare in timpul concertelor
"samanul” care oficializeazd si Infaptuieste
ritualul transpunerii.

Gilles Mouellic sintetizeaza de altfel
cerintele, estetica si limitele scriiturii big-band,
in cartea sa Jazzul o esteticd a secolului 20:
”Scriitura big-band, avdnd pe post de fundal
apetenta formald, tinde sa-l inchidd pe solist in
prezent, in acest mijloc (middle jazz - epoca
swing-ului) in care cdutarea echilibrului este
grija principald a unei muzici destinate
dansului... Scopul nu era acela de a-l surprinde
pe dansator, ci de a-l face si se simtd in
sigurantd respectdnd o continuitate linistitoare,
bara de masurd jucand rolul unui imperturbabil
reper. Acest jazz-mouvement isi indeplineste
perfect functia: el triumfa in baruri si in
dancinguri, in care complezenta st aldturi de
exigentd (stilul jungle a lui Duke Elington)”.
Exact din acest "limite dansante” iese boperul.
Discontinuitatea lui contestd migcdri mult prea
previzibile, si atacd frontal o lene a
ascultitorului invatat cu ritmuri facile si
servite. El impune in cele din urma un alt mod
de ascultare, receptare si intelegere a jazzului.
Concertele din cluburile americane din anii
cincizeci-gaizeci (in orage precum San
Francisco, New York, New Orleans, Chicago
etc.) mizeazd pe acest magnetism al
interpretului in timpul concertelor si pe
exercitiul de seducere datoritd charismei lui,
transforma interpretarea Intr-un ritual.

Noile spatii ritmice, tensiunile interpretative
repetate In solouri, o sabotare a continuitatii
duc la aflarea unor noi cai de prezentare a
materialului interpretat. Se impune astfel o alta
esteticd a dezordinii negre, de fapt o chemare
presantd la contestare, cu legdturi in sfera
sociald si politicd, oferindu-i acestei contestdri
legitime a negrilor afro-americani o dimensiune
proaspdtd si revitalizantd. Bopul impune
efectele dirty (literal murdar), in ochii
criteriilor occidentale, un tratament neortodox
al sonoritatii. Efectele utilizate, grohdit, guitat,
suierdturi, sunt tot atitea mijloace de apropiere
a sunetului de catre interpret, care isi
personalizeazd astfel interpretarea. Celebrul
"cluster” folosit de pianistul Thelonius Monk
este o tehnicd de pian care constd in

producerea mai multor note in acelasi timp, cu
palma, pumnul, cotul sau cu antebratul.

Toatd acestd migcare muzicald poate fi
vazutd si ca un element distinct, chiar
fondator, al unei culturi care avea de mult
originalitate si fortd: cultura negro-americana.
Primele mari revolte ale negrilor izbucnesc in
1943, urmate mai apoi, doud luni mai tarziu,
de cele din Harlem. Exact in acei ani, Gilespie
si Parker scot la iveald din underground-ul
clubului new-yorkez sunetul bopului, chiar
dacd in acel moment nu pare a fi vorba
neapdrat de o constientizare politicd si un
protest imediat. Dar acesta este primul semnal
pertinent al unei identitdti culturale care, odatd
cu aparitia free-ului, va interfera cu migcarile
de stradd (se pot aminti revoltele din 1965 in
Detroit, Cincinnati i la Watts in ghetoul unde
s-a ndscut Mingus, acesta fiind implicat direct
in luptele pentru drepturile civile). Aceastd
mizd ideologica insd nu poate oculta faptul cd
jazzul inainte de orice este muzica unui under
comunitar care parea proscris la inceputul
aparitiei lui, dar si arta distilatd pand la
complexitatea unor albume conceptuale cu
influente in toate sferele culturale "albe”. O
muzicd construitd din strigitul de revoltd al
bluesului plantatiei si al creativitdtii uimitoare
a celor clasati de ména a doua timp
indelungat. Jazzul este una dintre amprentele
cele mai puternice ale culturii unui popor care
a contaminat si influentat considerabil cultura
alba pentru care jazzul era la inceput o muzicd
periferica. Pozitia de superioritate a fost
dinamitatd odatd cu trecerea anilor si, dupa
boom-ul bopului, chiar din interiorul culturii
albe, deoarece multi muzicieni albi au aderat,
invitat si conlucrat din plin cu "zeii” jazzului
negru. Bepopul propulseaza in aria culturala
americand (si nu numai, cici jazzul va cuceri
toate continentele In cele din urma)
individualitatile puternice, un mod de a tréi si
de a te pozitiona Intr-o societate marcatd de
conflicte interrasiale.

Jatd ce scrie Gilles Mouellic despre maniera
de interpretare si influenta ldsatd de
saxofonistul John Coltrane, una din
personalitdtile cele mai influente ale valului
secund al bepopului: "Recurgerea la
spiritualitate, la cdutarea lui Dumnezeu ca
inspiratie primard nu este decit semnul
exterior al unei permanente ciutiri a
universalitatii. Solo-urile lui Coltrane sunt fara
limite, fard inceput, fird sfarsit. Nu mai existd
fraze, ci o incantatie, un strigdt care ar putea
si nu se termine niciodats, daci limitele fizice
ale muzicianului si contingentele inregistrérii
nu i-ar pune provizoriu capat. Rotirea, miscarea
giratorie, in loc de a intepeni improvizatia, o
propulseazd intr-un alt spatiu, In care timpul
cronologic, Inainte si dupd, nu mai exist3.”
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corespondenta din Washington

Protestele din piata ,Maidan”
din Ucraina sunt atat spirituale

cat si politice

. Victor Gaetan

rezenta preotilor, rugdciunile si un nivel

f&rd precedent al conlucrdrii intre catolicii

si ortodocsii din Ucraina sunt elementele
marcante ale demonstratiilor in masi care au
loc acum in Kiev.

Imagini tensionate apar din noiembrie, cu
jandarmeria din Ucraina amenintdnd o tabdrd in
stradd, la un frig sub temperatura inghetului,
sub steagurile festive galben-albastre ale Ucrainei
si Uniunii Europene. Pare o imagine deja-vu
copiind demonstratii similare in masad din alte
tdri, Impotriva unor regimuri nepopulare.

Dar ceea ce e unic In Ucraina este rolul
proeminent jucat de bisericile crestine in a da
protestului un contur de eveniment spiritual, nu
doar politic.

Prezenta zilnicd a preotilor si rugdciunile de
pe baricade - si nemaivdzutul nivel de
coordonare Intre catolicii si ortodocsii ucraineni
grupati in jurul evenimentelor - marcheazd un
moment istoric, conform oficialitatilor celor
doud biserici. Ceea ce a declansat ocuparea in
21 noiembrie a Pietei Independentei din Kiev,
sau, in ucrainean3, Maidan Nezalejnosti, de
cdtre oponentii lui Victor lanukovici a fost,
initial, un act politic.

Guvernul anuntase pe neasteptate decizia sa
de a nu accepta pactul de cooperare in vederea
aderdrii la Uniunea European3 (UE) - cu doar o
sdptdmand inainte de data la care urma ca
acesta sd fie semnat.

Téri vecine ca Moldova si Georgia au mers
mai departe si au Incheiat acorduri similare in
29 noiembrie, la Summit-ul pentru Parteneriat
Résiritean din Vilnius, Lituania.

,Guvernul ucrainean se pregdtea sd semneze
un pact de asociere cu UE de mai mult de un
an. Era politica oficiald a guvernului”, a declarat
pentru Registrul National Catolic profesorul de
istoria Ucrainei Serhii Plohii, bursier la
Universitatea Harvard. ,Europa si valorile
europene au devenit discursul predilect in
politica ucraineand - o mare speranta.”

Pentru multi ucraineni, acordul cu Uniunea
Europeand simboliza o cale spre o societate mai
stabild, mai putin coruptd, a explicat Plohii.

,Cand guvernul a anuntat cd s-a rdzgindit,
spundnd c3 existd dificultdti economice in acest
sens, a avut loc un viraj abrupt in politica.
Protestul aratd cd Ucraina este un stat
democratic, si cd guvernul nu poate face orice
doreste In urma unor discutii cu usile inchise”,
a spus Plohii.

Concluzia lui a fost, ,Ceea ce avem astizi
este rezultatul managementului absolut gresit
din economia ucraineand practicat de guvernul
actual, care cduta o portitd pentru a iesi din
situatia in care acest lucru s-ar fi aflat. Pare-se ci
au primit o astfel de portitd de scipare de la
Rusia”.

Ajutorul lui Putin

In 17 decembrie, presedintele rus Vladimir
Putin a anuntat un pachet de ajutorare a
economiei ucrainene, care suferea de lipsa
cronicd de lichiditati: Rusia va cumpéra
obligatiuni ucrainene in valoare de 15 miliarde
de dolari si-i va vinde térii vecine gaze naturale
cu o reducere substantiali.

Acordul cu UE nu prevedea bani lichizi
imediat. In locul acestora, un acord politic si
comercial urma sd pund bazele unei mai mari
respectdri a legii, transparentei, drepturilor
omului si comertului liber, care, toate, spun cei
ce sprijind acordul, urmau sd aducd beneficii pe
termen lung.

Roman Popadiuc, primul ambasador post-
comunist al Ucrainei in Statele Unite, considerd
cd e esential pentru tard si se orienteze spre
Europa.

,In timp ce Ucraina poate supravietui din
resurse proprii - este o tard mare, cu resurse
strategice extraordinare - ea are nevoie de foarte
mult ajutor ca si devind un stat democratic
viabil, lucru care nu poate veni decit din
asocierea cu Europa. Astfel cd Ucraina trebue s
reia discutiile cu UE”, a declarat el pentru
Registru.

Popadiuc a addugat: ,Presiunea
nationalismului rus este prea adanc
inrddacinata. Rusia va continua sd priveasca
Ucraina ca pe o colonie pierdutd. A lega
economia Ucrainei de cea a Rusiei nu este bine
pentru niciuna din cele doud tari.”

Dar atat Plohii cat si Popadiuc au atentionat
cd protestele din Maidan nu trebuie interpretate
ca o declaratie de razboi intre Europa si Rusia.

De curénd intors in Kiev, Plohii a observat:
yDelimitarea nu este, dupd pérerea mea,
lingvisticd, sau bazatd pe religie, ci una bazatd
pe valori. Ce am vdzut in Maidan a fost o
declaratie foarte puternicd a unitatii dintre
rusofoni si ucraineni, ortodocsi si catolici. Toti
sunt acolo Impreund”.

Ciocnirea din 30 noiembrie

In 30 noiembrie, sute de jandarmi cu gaze
lacrimogene si bastoane au atacat Maidanul,
impréstiind circa 10 000 de protestatari si
rdnind mai mult de 75 de oameni.

Multi activisti din Maidan s-au refugiat intr-
un complex istoric ortodox, Mindstirea cu
cupold de aur Sf. Mihail, unde au fost protejati
si incurajati de calugdri din Patriarhia Ortodoxa
a Ucrainei din Kiev, una din cele trei grupari
ortodoxe, citeodatd rivale, din Ucraina.

In ziua urmitoare, mii de civili opozanti ai
guvernului s-au grupat si recistige Piata
Independentei. Ei au ocupat si cladiri: un partid
de opozitie a reusit sd cucereascd Primaria
Kievului, care, de atunci, a fost folositd ca loc
de dormit pentru protestatari.

Radicalizate de asaltul din 30 noiembrie
asupra unor demonstranti pasnici, multimile din

Gavril Nechifor

Geneza, 60 x 40 cm, -ulei pe panzi

Maidan s-au ridicat la un numdir de mai mult de
500 000 de oameni in primele doud duminici
din decembrie, adunind participanti din toat3
tara, dupd cum spun ei insisi.

Parintele Mikola Buriadnik, preotul Bisericii
catolice ucrainene Sf. Iosif Logodnicul Mariei,
din Chicago, a fost in Piata Independentei intre
8-13 decembrie si a descris Registrului ceea ce el
a numit ,0 noud natiune transformatad”.

,Cand te apropii de Piata Independentei,
pare Inspaiméntatoare de la distantd, din cauza
imenselor baricade improvizate”, a povestit
preotul. El a descris controale stricte pentru a
intra, cu fosti soldati si ,experti in apdrare” care
pazesc perimetrul Maidanului, cdutdnd arme si
nedand acces celor care bdusera.

,Induntru e plin de veselie, cu multi oameni
in jur de 20 de ani. Totul este foarte bine
organizat, cu echipe responsabile pentru
alimente, ajutor medical, imbricidminte,
organizarea apdrdrii. Oamenii se Inregistreaza si
fac de serviciu”, a spus el.

Scena ecumenici

Pirintele Buriadnik a descris ,marele rol” al
Bisericii Greco-Catolice Ucrainene, cu o capeld
in mijlocul pietei care oficiaza liturghia zilnics,
spovedania si sfituirea credinciosilor.

yScena era ecumenicd”, a spus parintele
Buriadnik. ,Biserica Ortodoxd a Kievului este
foarte activd, dar tot asa sunt si preotii din
Biserica Autocefald si Patriarhia Moscovei. ... Toti
preotii slujesc, rugdndu-se mai ales noaptea la
lisus, si spunidnd Rozariul, mai ales cind este
frig. In fiecare noapte, de pe scend se aude
imnul national, apoi o rugiciune, Sfinta
Scripturd, altd rugdciune.”

In 11 decembrie in zori, politia a atacat
tab3ra din Maidan din nou.

Ca si dea alarma, un absolvent al unei
academii teologice din apropiere de Catedrala
Mihalkovski a Inceput s tragd clopotele sfinte,
care puteau fi auzite de la kilometri distanta.
Parintele Buriadnik s-a aldturat celorlalti preoti,
in odajdii, inarmati cu cruci, asezindu-se Intre
jandarmi si demonstranti.
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yLa trei dimineata eram la cativa pasi de
fortele speciale ale politiei, cu scuturile lor
imense de metal. Am spus in cor Tatal Nostru
si Bucura-Te, Fecioard. Nu numai cd protestatarii
se rugau din toate puterile, cum te rogi atunci
cand te intrebi dacd vei supravietui, dar am
védzut si unii politisti care se rugau ticut
impreund cu noi”, a spus preotul.

Spre deosebire de ciocnirea din 30
noiembrie, violenta masivi a fost evitati de
aceastd datd, si jandarmii s-au retras in cele din
urmd, fard sd scoatd protestatarii din piatd.

Ca multi din colegii lui clerici, Episcopul
Boris Gudziak, pastorul Eparhiei Ucrainene
Greco-Catolice din Paris, a participat la proteste
la inceputul lui decembrie. El a spus reporterilor
Registrului: ,Papa Francisc ne-a spus noud,
clerului, s& fim p&stori - s& simtim ,mirosul
turmei noastre”. De aceea sunt clericii nostri in
piatd, cu oamenii”.

Cerandu-si demnitatea umani

Episcopul Gudziak a fost in Maidan si in 11
decembrie. El crede cd a fost un miracol cd in
noaptea aceea nu au fost victime. ,Faptul c&
5000 de oameni neinarmati, cu cintecul si
rugdciunea pe buze, au rezistat unor trupe
inarmate de interventie rapidd este o minune.
Faptul c& pacea a invins, chiar si cAnd multimea
a crescut la 800 000 de oameni - ci este atita
intelegere, umor si pace in Maidan - toate
acestea nu sunt naturale; sunt supranaturale.”

El a adaugat, ,si credem cd duhul lui
Dumnezeu 1i inspird pe oameni sé-si ceard
demnitatea umand”.

Cu toate cd episcopul Gudziak nu se sfieste
sa descrie ,guvernul Putin” ca fiind ,principala
sursa de probleme in aceastd situatie”, el vede
rapid, de asemeni, evolutii pozitive in relatiile
dintre bisericile catolica si ortodoxd, nu un
divort simplist ,Vestul fatd de Rusia”.

De exemplu, o adunare din Maidan, in 15
decembrie, a inceput cu o rugdciune ecumenici,
in care preoti din fiecare din cele trei biserici
ortodoxe au participat impreund cu catolicii
(atét de rit risdritean cat si latin) si cu crestinii
evanghelisti.

Episcopul Gudziak a notat, de asemeni, o
declaratie semnificativd a Consiliului Bisericilor
si Organizatiilor Religioase din intreaga Ucraing,
al cirei presedinte este, In aceest moment,
Patriarhul Bisericii Ortodoxe din Moscova
(biserica ortodox3 cu cele mai stranse legdturi
cu Moscova).

Declaratia comuna a Consiliului avea patru
puncte principale: Guvernul s& asculte poporul;
violenta este inacceptabild; Ucraina este stat
indivizibil; si dialogul este singura cale legitim&
de urmat.

Universitatea Catolicd din Ucraina

Episcopul Gudziak este de asemeni
presedintele Universititii Catolice din Ucraina
(UCU), din Lvov, o universitate cu sediul in
vestul Ucrainei, fondatd in 2012 cu ajutor
extensiv de la americanii ucraineni. Cu mai
mult de 1500 de studenti, o scoald de business
si un seminar teologic, este singura universitate
catolica din spatiul fost sovietic.

Studentii si UCU au fost activi la protestele
din Maidan de la inceput; comunitatea
universitard a chemat la nesupunere civild si a
cerut demisia guvernului ca urmare a violentelor
nejustificate.

In Statele Unite, Fundatia Catolici
Ucraineand pentru Educatie (UCEF) din Chicago
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coordoneazd ajutorul pentru UCU si ajutd la
educarea americanilor in legdturd cu biserica
greco-catolica.

Directorul executiv Alexandr Kuzma spune
cd un factor-cheie al demonstratiilor din Maidan
este ,frustrarea apdrutd din cauza nivelului inalt
al coruptiei. Regimul lanukovici 1si protejeaza
privilegiile si interesele economice inguste”.

Reactia populard, explicd Kuzma, este in
esentd una morald: ,a apirut o revoltd nationald
non-violentd, care arati ci ceea ce Sanctitatea sa
Ioan Paul al II-lea numea ,pldmanul rasiritean”
al catolicismului respird foarte puternic”.

Episcopul Stefan Soroka, un episcop greco-
catolic din Canada care slujeste in acest
moment ca arhiepiscop al Arhi-Diocezei
Catolice Ucrainene din Philadelphia, aratd ca
este necesar sa vedem evenimentele ce se
desfidsoard la ora actuald in contextul istoric al
opresiunii greco-catolicilor.

yAceasta este o luptd pentru toate tdrile din
Est, ca sa nu ne intoarcem la opresiunea de care
am avut parte”, a spus episcopul Soroka. ,Toatd
lumea spune ‘sd nu ne intoarcem la vremuri

n

trecute’”.
Sperantd pentru viitor

Este imposibil de prezis care va fi viitorul
Ucrainei. Actualul guvern pare a reusi s§ mute
Ucraina Inapoi in sfera de influentd ruseasc,
posibil ca parte a unei ,uniuni vamale”
eurasiatice, pe care a lansat-o presedintele Putin
impreund cu Belarus si Kazahstan in 2010.

Sau fortele favorabile integrarii europene ar
putea invinge, in cele din urm&, cum sperd
demonstrantii din Maidan - si pentru care se
roaga.

A treia optiune, despartirea geograficd a
Ucrainei de vest, cu orientare europeand, de

.

Gauvril Nechifor

regiunile din est si sud, in mod traditional aliate
cu Rusia, este o idee evocati de Putin la
intélnirea sa cu presedintele George W. Bush in
2008. Conform revistei Time, conducitorul rus
a spus atunci: ,Nu intelegi, George, cd Ucraina
nu e nici macar un stat. Ce e Ucraina¢ O parte
din ea e in Europa de Est, dar cea mai mare
parte este un cadou de la noi”.

Cei mai multi catolici resping ideea unei
separdri. Spune episcopul Soroka: ,Ceea ce se
dezvoltd nu este un conflict estvest, ci un
autentic duh (spirit influentat divin), dorind ca
natiunea s3 pirdseascd aceastd cale a conflictului
continuu”.

In mod similar, episcopul Gudziak noteaz3:
y,Oamenii nu demonstreazd impotriva unui
partid, nu cer vreun Mesia pe pdmant. Ei isi
aratd credinta Intr-o demnitate datd de
Dumnezeu si in principiile domniei legalitatii”.

Parintele Buriadnik, absolvent al Seminarului
Stantul Duh de la UCU, merge pan la a numi
Maidan-ul un ,Nou lerusalim”, fiindci este ,un
loc din care se va rdspandi crestindtatea. E o
binecuvéntare. Este renasterea unei natiuni si o
profundd renastere spirituald”.

Traducere de
Cristina T&taru

(N.R. Victor Gaetan este corespondent al

National Catholic Register si colaborator al
revistei Foreign Affairs)

Génduri despre Rosia Montana, 70 x 70 cm, ulei pe panzi
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concurs loan Slavici

Jocul sobolanului alb

. Mariana Irimia

Kk

Inca din primii ani dup ce m-am mutat in
ordselul acesta de provincie mi-am construit o
serie de detalii care in final au pus umadrul la
armonia totald a vietii mele. Mersul sdptdmaénal
la aerobic. Locul unde cucoanele orasului au creat
o adevdratd plasd de tintari - toatd lumea nou
venitd trecea la puricat pin plasa lor. Ce faci, cu
ce te ocupi si cu cine iesi in oras. Acolo am
cunoscut-o pe Geta, o fatd finutd, profesoard de
romani la un liceu din oras, ulterior buni
prietend, si pe Gabita, ziaristd la un cotidian
local. La terminarea programului de sport ne
opream la bar si ne beam, eu ceaiul verde, ele
cafeaua, sporovidind de una-alta. De cele mai
multe ori fetele imi spuneau ce se mai vorbeste
in tirg, ce probleme au pe acasd, povesti care in
alt context m-ar fi plictisit de moarte. Sedintele
de ayurveda, un loc intim la nivel psihic unde am
evitat s3-mi fac prieteni pentru a ma putea
concentra asupra templului meu interior pe care il
sacralizam in permanentd cu fiecare inghititurd de
mancare si fiecare gand- fortd emis. EU. Lunar
mergeam la masaj, aveam un prieten gay care
facea niste masaje foarte relaxante, uneori la
cosmetic3 si la toate evenimentele culturale din
oras. Mediocre, ce-i drept in esentd, dar multe, si
cu pretentii. Cochetam cu literatura, dar incd nu
scrisesem nimic relevant. La sférsit de sdptimang,
uneori, rezervam o caban3 undeva in munti,
unde imi plicea sd fotografiez. $i sd meditez. Si
sd citesc. Si sd culeg plante medicinale. Si s&
ascult Beethoven.

Am remarcat-o intr-o zi la o conferinti Reiki.
Venise un maestru din Ziirich, iar imbulzeala era
pe misurd. Inainte de a parasi sala am aruncat o
privire spre multimea ce se inghesuia sd
primeascd un DVD gratuit din maiinile
vindecatoare ale maestrului. Plangea ticut asezata
pe un scaun din fundul silii. I-am vizut ochii
mari, privind Inainte, capul lasat intr-o parte si
lacrimile ce- curgeau necontenit pe fatd. M-a
tulburat si toatd seara m-am gindit ce-o fi avut
acea femeie de plangea. Toatd lumea pdrea foarte
incantatd de prezenta somitatii in materie, se
schimbau telefoane si adrese de e-mail, se discuta
agitat cu gesturi mari. Oare o fi rdmas pana la
sfarsit¢ Plingea de emotia intilnirii cu maestrul¢
O fi intrebat-o cineva de ce plange, poate chiar
maestrul¢ M3 gandeam chiar la o posibila
depresie... sau ...cine stie.

Céand mi-a deschis usa am Impietrit. Stitea
aceeasi, cu capul ldsat pe umdrul drept, cu ochii
mari albastri dusi in fundul orbitelor, tristi si
cercetdtori. Zdmbea, dar zdmbetul ei parea cusut
in carne vie. Simteam un amestec de mild si
dispret, asa cum mi se intdmpla fatd de betivi.
Imi venea s3 plec si si rdiman in acelasi timp. Nu
aveam putere sd ma misc din loc. Cand m-am
vizut in stradd m-am urét. Imi era ciud4 pe mine
pentru cd nu am avut tarie. Dar era femeie ca si
mine si ii Intelegeam fiecare puls si fiecare
respiratie a porilor. Ca o carte deschisa.

Am sunat la interfon cu mintea golitd de
ganduri. Imi cumpérasem o geacd din piele foarte

sic, ce Insd nu ficea parte din stilul meu
vestimentar. Era croitd dupd modelul barbatesc,
cu guler patrat si cu fermoar. De cum am
imbrdcat-o am simtit c3 e a mea. Vanzitoarea, o
femeie plinutd si frumoas3, Imi spunea, aproape
fard sd o aud, cd e importatd din Pakistan de
sotul ei, care pleacd periodic acolo si aduca
marfd. Oare cum s-o Intelege ea cu pakistanezul¢
Tin minte c3 discutam cindva cu un britanic
despre aceasta si-mi spunea cd e greu sd pui la
mijloc doud culturi ca si tréiesti in niciuna si sd
mai fii si fericit.

Am gisit usa deschisd. Nu m& mai intdmpina
in prag. Stdtea pe un fotoliu cu bratele
incrucisate, ca un copil razgiat.

Buna ziua...

S&mi zici Corina. Sau Cori, daci vrei. Nu e
cazul sd ne eschivam.

Eu sunt Marieta, de fapt cred c& stii... am
primit e-mailul tiu.

S& stii cd nu am nevoie de mild. Daca asta
crezi, poti pleca.

Stiam cit de dureroasd poate fi mila si de
aceea am preferat s3 o las s8 vorbeascd. De obicei
oamenii cred cd dacd afiseazd pe chip o
strambéturd de mild pentru semeni sunt imp&cati
cu Cel de Sus. Mila e cel mai dur venin pentru
suflet, Inndbusa si ultima firdm3 de dragoste pe
care o poti ardta pentru un strdin.

Nu ai stil, cred ci ai ceva... asa... rudimentar.

Imi privea geaca mea cea noui. Probabil
incerca si deschidd o discutie. Stiam ci nu mi
imbrac dupd ultima mod&, dar ma simteam
foarte bine in hainele mele simple, moi,
confortabile. De fapt, cdutam haine practice pe
care sd md pot baza.

Nu inteleg... ce legaturd are stilul meu cu...

Nu o si intelegi niciodatd. Am crezut ci esti
altfel, dar vid ci esti la fel ca si ceilalti.
Superficiala.

Asta era prea de tot. Simteam ca mi se ridicd
singele In crestet, dar Imi propusesem s3 ma
stipanesc, orice ar fi. In astfel de cazuri nu
obignuiam s& iau in mod personal ceea ce mi se
spunea. Eram o fire calma si rareori reusea cineva
sd md scoatd din sdrite. Cu timpul am inceput si
inteleg foarte bine oamenii si preintdimpinam
reactiile lor cu liniste.

Corina, am vazut In e-mailul tau...

Ce, ai venit cu lectia invatatd, sd faci pe
psihologul cu mine¢ Ti-ai pregtit de acasa
replicile inteligente care ridicd si mortii din
pamant¢ Pai sd stii cd nu e cazul, de fapt m-am
rézgandit dup3 ce am trimis e-mailul, asa ci... te
rog. Sa pleci. Nu mai este nevoie... pacientul si-a
revenit brusc.

M:-am ridicat s& plec. S-a ridicat si ea si a venit
spre mine.

- De ce ai venit¢

Nu puteam rdspunde. Am coborat scirile in
grabd, sd nu alerge dupd mine. De ce am mersé¢
S4 m3 dau mare psiholog, sa- ardt cum este s& fii
o femeie impécatd, ce nu are problemele ei, sa-
ardt mila, si o fac si se simtd ,sub tratament”¢
De ce am mers¢

A doua zi m-a sunat. Si-a cerut scuze. Mi-a
spus cd a cumpdrat materialul pentru pdpusd si cd

o s& md anunte cand pot sd vdd o parte din ce a
lucrat.

Alo, buni dimineata, doamna doctor¢

Era Otalia. Ea imi zicea ,doamna doctor” de
cand am angajat-o. Abia iesitd din concediul
maternal, era bucuroasd ci si-a gisit un nou loc
de muncé. S-a ldudat apoi la toate prietenele ei cd
lucreazd la o doctoritd de copii. Nu stia ea prea
multe, dar era o fatd bund. Venise cu citia ani in
urmi din Republica Moldova, abia se intretinea,
si cu un copil pe deasupra.

Eu sunt, Otalia.

Vroiam sd vd spun cd a venit ziaristul acela
care a sunat ieri pentru interviu.

Aaa... hmm...

Uitasem. Nu-mi statea In fire sa fiu
nepunctuald, ba chiar mi enervam de fiecare datd
cind stabileam o intélnire si cineva intarzia.
Ziaristul era un tip grisut, la vreo treizeci si ceva
de ani, obraznic si dornic de scandaluri. Imi
displicea ca persoand, mai ales cd discutiile cu el
erau de cele mai multe ori enervante. Tipul era
recunoscut pentru idilele sale cu unele vedete
locale si acest lucru 1i crea premisa ,oricum cu
oricine si mai ales oricAnd”. Sicanele lui la adresa
singurdtatii mele de ,femeie scortoasd de carierd”
md scoteau din sirite.

Buni, la ora asta se vine la serviciu¢

Eeeh... m3 astepti demulté

Am réaspuns, el a tot scris, a glumit in felul
lui, eu am zAmbit in barbi, el a scris.

Mai tarziu, in timp ce scriam un raport, am
primit un sms. Era G&bita. Bogdan, ziaristul, se
ldudase deja cu farmecul sdu masculin:

Marieta, ce mai faci¢ Sper cd nu-mi spui cd
deseard nu vii la retro-party-ul organizat de Luci.
O s4 fie tare de tot, mai ales c4 se adund numai
Iume buni.

PS: A fost Bogdan pe la tine¢

Dupa sedinta sdptdmaénald, in care directorul
clinicii ne aduna pe toti la el in birou si vorbeam
despre sdndtate si despre sdndtiti, m-a sunat.

Uite, vroiam s aflu daci esti bine...

Sunt...

Esti o dragd, Marieta, gtii¢

Am ficut macheta papusii... Insd... este o
problema... nu stiu cum ii voi da viata... stii... o
papusd trebuie sd fie vie, intruchipatd, trebuie s&
mi gindesc la un model uman... sd o fac sa
respire atunci cand o privesti... sd semene a om,
cel putin... cu tine... md gdndeam de ce trebuie si
fac eu asta... stii, eu nu am mai facut papusi asa
de mari... cine stie, poate Dumnezeu mi-a dat
chemarea asta... dar in fond parcd nici nu vreau
sd o fac... parcd nu m3 lasd sufletul... nu stiu
dacd m3 intelegi... poate iti par absurdi... simt un
nod greu in stomac cdnd ma gdndesc la papusa...
offf... mi-e tare greu...

Mai esti¢

Da, Corina... sunt uimita...

Ma intelegi...¢

Nu

Esti prea sincerd...ma doare sinceritatea ta...
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Am plecat spre garsoniera ei fard s-o anunt.
Dupéd ce am parcat masina mi-am inchis
telefonul. S& nu m4 mai caute nimeni. O vreme
am stat In magind. Md gindeam in gol. Apoi m-
am plimbat putin in jurul blocului. Soneria
interfonului semina cu sirena ambulantei, sau asa
mi se parea atunci. Vocea ei si...intrd! Din nou
stitea in pragul usii, cu capul Inclinat intr-o parte,
parcd a mirare, parul valvoi ca pdmantul proaspat
arat. Aveam impresia ca va incepe sd planga.
Trigea aerul In piept cu putere, de parcd avea
traheele Infundate. Se agita sd ma serveascd cu nu
stiu ce... a adus un pahar, s-a dus s&1 clateascd, I-
a umplut cu sirop de coacdze, a adus un bol cu
stafide, a aprins un betigas, a deschis fereastra, a
inchis-o, a adus o lingurit3, un servetel, un mar...

Corina, te rog s&-mi explici!

M-a privit de parcd nu intelegea limba
romana.

- Ti-am spus cd am nevoie urgentd de papuss,
este 0 metod3 terapeuticd pentru doud fetite
gemene de culoare Infiate de un cuplu din oras,
vreau prin asta sd ajut doi copii s scape de niste
probleme... si pe altii...

- Si ce, am zis eu cd nu¢

- ..péi...

- Hai sa-ti ardt papusile facute pand acum...
trebuie s& ai incredere...multd, multd incredere.

La petrecere ma simteam strdind. Strdind de
mine si de cei de acolo. Luci, patroana unui
boutique din oras, siritd de patruzeci de ani, inca
frumoasa si cochetd, trecea ca o zvarlugd printre
invitati, la bratul fiicei ei pe care o prezenta
tuturor, dand din cap intr-o parte si alta, in
functie de importanta fieciruia. S-a oprit in fata
mea si a schitat un zdmbet scurt de bun venit.
Atét. Incercam si trag cu urechea la discutiile
celor din jur In timp ce stiteam cu ochii pe
telefon. Gibita si Geta trebuiau s& soseascd din
moment in moment. Se discuta despre cirti. Doi
poeti mediocri vorbeau in stinga mea despre
cartea unui popd, terfelitd Intr-un cotidian local.
Subiectul era slab, ca si prestanta lor, inséd faptul
de a fi prezenti la petrecere pérea foarte
important. Acest lucru Imi amintea de o vorba a
bunicului meu- ,dac3 intr-un sat este un sigur
poet, acela e cel mai mare poet al satului”.

Putin mai departe de fotoliul meu o auzeam
pe Cici, o colegd de la clinicd, rdzadnd in hohote
la picanteriile unui fotograf batran. Un tarrrr si
fetele intrau pe usd. Le-am ficut un semn si ne-
am dus la masa rezervatd noud. Ospitarul, in
varstd, grasut si zdmbitor, un adevirat Don Juan
probabil in sufletul lui, ne-a adus vinul.

Ataté

P3i... ce mai puteam spune¢

Si te-a 13sat asa... fari un semn¢

Dar zi-ne toatd povestea, insistd Gabita.

Geta 1si aprinse tigara, era incurcatd. si eu
eram curioasd, dar simteam totodati o imensa
mild fatd de ea. Imi venea si o mangai pe crestet,
cum fdceam cu copiii de la clinicd. Geta era un
copil mai mare... si agtepta un copil.

- Intr-una din zilele in care nu ati venit voi
doud la sald, se uitd ea spre mine si Gabi, m&
plictisisem de banda rulantd si, drept si va spun,
imi era lene si mai fac sport. M-am dus la
toaletd... si... mi-am dat seama. Am alergat
speriatd la farmacie dupa un test. Era. L-am
cunoscut la ansamblul de dansuri, tocmai venise
incepator si toti rAdeau de el. Era destul de
caraghios si rusinat In postura lui. Simi,
instructorul, mi l-a dat ,in brate”, cum zicea el,
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sa- invit eu pasii. Era deci partenerul meu. Cand
ai un partener slab nici tu nu poti dansa bine. Si
el si-a dat seama de asta, astfel cd mi-a propus sil
ajut sd Invete mai repede si... s3 ne vedem
undeva. Intdi ne-am vizut la un pub, unde eu nu
am vorbit prea multe, el mi-a povestit pe unde a
cilatorit, era pasionat de schi si de fotografie, asa
cd jarna mergea In Austria la schi, iar vara in
Maroc si Tunisia pentru fotografii. Apoi am mers
la un spectacol de operd, apoi a venit la mine,
apoi am ficut dragoste... apoi am mers in Austria
sd schiem. M4 rog, el mai mult, cd eu nu stiam.
Trecuserd trei luni de cAnd ne vedeam, ne iubeam
si ne promiteam tot felul de lucruri. Intr-o
dimineatd nu mi-a rdspuns la telefon. I-am ldsat
un mesaj vocal... nimic. Trecuse deja o sdptdimand
in care nu mai stiam nimic de el. Apoi am primit
un e-mail:

Am plecat in Austria. Aici sunt toti ai mel,
prietenii, familia - apropo sunt cdsdtorit, am un
copil... Sper c& m4 Intelegi, oricum relatia noastrd
nu era cine stie ce... Cu bine.

Cardlin.

Si asta a fost tot¢

Tot... md rog.. nu chiar. Dupd ce am aflat ca
sunt insdrcinatd i-am trimis un e-mail In care ii
spuneam. Mi-a rdspuns intr-un limbaj foarte
murdar, ceva de genul ci eu am vrut s& profit de
el, cd i-am turnat un copil ca sil leg de mine, c&
oricum nimeni nu a reusit sa-1 lege pe el, nici
mdcar nevasta.

Ce vei face, am Intrebat eu, vei pastra copilulé

Am luat o decizie. Acesta este copilul meu si
numai al meu. Marieta, copilul acesta nu va sti
niciodatd cd s-a ndscut din tatal

Dar nu e corect... poate peste ani o sd vrea
s& vada... si discute cu el... va fi cAndva mare,
Getal

Marieta, nu te bdga, mi-o retezd Gabita.

Are dreptate Geta, omul dla nu mai meritd
sa-si vadad vreodatd copilul.

Vedeam In G&bita o luptitoare a drepturilor
femeilor. De fapt, ea avea mai multd durere in
suflet decat patosul pentru dreptatea femeilor. Era
din nou gravida, a treia oard, toate sarcinile
nereusite pand acum. M4 bucuram mult pentru
ea, prea se chinuia sd aib3 un copil.

Tu, G&bitd, cum stai cu burtica¢

Intrebarea mea a trezit un zambet pe chipul
ei. Incd mai spera. Doamne, ce grea e speranta
uneoril

- Am fost la doctor si mi-a interzis o grimada
de chestii. S& maninc de aia, sd nu beau de
ailalti, si nu fumez, si nu beau cafea si s3 m3 las
de muncd o vreme. I-am zis ci o sd respect
regimul lui, dar numai pe jumditate.

Radea. i stitea bine razand, uneori privind-o
maé gdndeam c3 ea de fapt rdde doar cu ochii si
rdde mereu. Ochi de jar. Am mai povestit asa de
una-alta pdnd noaptea tarziu. Cand am intrat in
casd lumina rosie a robotului pélpéia in semn de
mesaj vocal.

Stii... md gdndeam asa... mi-a pldcut dialogul
cu tine...cred cd am putea discuta mai mult....
dacd doamna doctor nu este deranjatd prea tare,
bineinteles- radea, in fine... te invit méine la
deschiderea salonului de geme si minerale de la
muzeu... e la ora 18.00. Voi fi acolo.

Bogdan

(fragment de roman)

Gavril Nechifor

Vasul alb, acril pe carton color

Confesiunile unui
meditativ

Gavril Nechifor

(urmare din pagina 36)

ripostd creativd a conceput un revelator ciclu de
imagini care etalau aspectul dezolant al climatului
din jurul disputatelor rezerve minerale de la
Rosia Montana. Ultima sa expozitie de la sediul
librériei Universitdtii din Cluj-Napoca, a
impresionat prin adecvarea modalititilor formale,
grafice si picturale, prin crearea unei impresii de
cutremurdtor cataclism. Acute si tempestuoase
frangeri lineare se completau in dramatica lor
dezvaluire cu asprimea, cu duritatea unor game
cromatice in care pigmentul lua aspect de magma
in putrefactie.

Dacd in cele mai sus relatate reiese interesul
major acordat de Gavril Nechifor substantei
afective si ideatice a mesajului, nu trebuie uitat si
neglijat c& forta de vehiculare a acestui viguros
fond spiritual se datoreazd mobilitatii si conciziei
limbajului plastic. Desi opereaz3 inca in planul
unor sugestii figurative, devine extrem de
evidentd tendinta de simplificare si sintetizare a
pretextului inspirativ, operdnd cu solutii formale
diversificate, duse pina in pragul unei controlate
si vibrante abstractizari. E comportamentul unui
creator situat pe un pregnant traseu evolutiv care
a particularizat o viziune si un stil intr-o
definitorie si viguroas3 zestre culturald.
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Despre Rusia doar cu
dragoste si pretuire

Balul Operei 2014, Editia a XIX-a,
Opera Nationala Romana, Cluj-Napoca

. Maria Carla Balan, Oleg Garaz

Aminunte despre sensul si structura
evenimentului

Singurul oras din tard cu doud opere, Clujul a
gdzduit in 1992, pentru prima oard in Roménia,
Marele Bal al Operei, care, conceput dupa
modelul celebrului Bal al Operei din Viena, a
devenit cel mai monden si select eveniment din
viata muzicald clujeand ajungind anul acesta la
cea de-a XIX-a editie. Evenimentul extrem de bine
cotat de publicul clujean, a fost impartit pe doud
seri, Balul imbinand ingenios multiple ramuri ale
artei si oferind spectatorilor prin muzicd, balet,
moda si artd culinard, un spectacol inedit.
Conform traditiei, in fiecare an Balul este
organizat intr-un anumit specific national, iar serii
din 22 februarie 2014 i-a revenit cel rusesc,
reprezentat aici mai ales prin culoarea albastra.

Seara s-a deschis la ora 18 prin Intdmpinarea
de citre anfitrioni, presa si televiziune a
invitatilor zAmbitori si eleganti, si asemeni
oricdrui eveniment monden important, intrarea in
clddirea operei a fost precedatd de celebrul covor
rosu, muzics, lasere si culoare. Interiorul silii
operei a fost impodobit elegant cu sute de flori
naturale impletite in rdmurele subtiri prinse pe
fatada lojelor si pe balustradele din foaier iar pe
scend au fost asezate aranjamente florale albe,
concepute de desinerul floral Florina Bogdan.
Interiorul scenei, desi relativ simplist amenajat, a
fost elegant si aerisit, lipsit de orice urm& de
supraincdrcare inutild, asa cum se IntAmpld in
cazul altor spectacole care nu detin decoruri
proprii. Evenimentul, prezentat de cantireata
Anca Turcasiu si Rares Bogdan a debutat cu
spectacolul de operd si balet conceput de Marius
Budoiu si regizat de Tiberiu Simu.

Balul organizat de Forumul Investitorilor
Autohtoni si produs de Matei Miko are ca scop
prezentarea culturii, a traditiei, a valorilor
romanesti, Intdlnirea personalititilor marcante in
vederea dezvoltdrii regionale si a excelentei in
artd, culturd si educatie. Am admirat scurtul
discurs al producdtorului Matei Miko care prin
doar cateva cuvinte si-a relevat puterea de muncs,
implicarea In organizarea evenimentului si mai
ales modestia, tot el precizind si conceptul
Balului Operei din anul 2015 unde se
intentioneaz acoperirea parterului in vederea
credrii unei scene imense, replicind astfel in
totalitate modelul Balului Vienez. Amenajarea
unei astfel de scene pe suprafata de jos a silii ar
sporii semnificativ confortul publicului in pauze.

Despre importanta unor diferente decisive:
poporul si statul

Incercarea de a imagina un tablou
reprezentativ al Rusiei inevitabil duce la un
tivdlug imposibil de simboluri adunate de-a
valma: matrioska, vodka, balalaika si kazaciok-ul,
loan cel Groaznic langi rachetele SS-20, Petru cel
Mare calare pe un tank T-34 si, lucrul cel mai
important, losif Stalin insusi trondnd undeva

deasupra Reichstag-ului in calitatea lui exclusivd
de invingitor al nazismului. Intr-un asemenea
imaginar nu4 deloc dificil s&- confunddm pe
Puskin cu Beria, pe Nicolai al II-lea cu Soljenitin,
iar pe Hrusciov cu Stepan Razin. Un imaginar al
terorii, al violentei, al expansiunii si al
agresivititii. Ins¥, intr-un mod evident, tancurile
nu prea au o legiturd vizibild cu muzica lui
Rahmaninov si nici romanele lui Turgheniev sau
poezia lui Lermontov nu ar putea fi confundate
cu submarinele nucleare.

Diferenta specific3 rezidd in opozitia Intre stat
si popor, Intre civilizatie si culturd, spiritualitate si
pragmatism, dar si Intre existenta unei simple
familii de rusi si tendintele geopolitice ale unei
vointe imperiale. $i dacd in plan politiciideologic,
Rusia s-a confundat cu U.R.S.S.-ul bolsevic, un
“imperiu al rdului”, care s-a Ingradit cu o
impenetrabila “cortind de fier” asemdndtoare cu
un amenintitor “zid chinezesc”, atunci cultura
autenticd a dejucat intr-un mod asumat orice
intentii izolationiste, boltindu-se peste Zidul
Berlinului, ignordnd Pactul de la Varsovia,
penetrand hotare si vdmi, si, in final, surclasdnd
istetimea iscoditoare a oricidrui KGB, GRU,
NKVD, GPU sau C(e)K(a).

In alti termeni, cultura rusi autentic3, si nu
un artificiu precum cea sovieticd, nu venea cilare
pe tancuri pentru a impune o guvernare pro-
stalinistd. Interpretarea Concertului nr. 3 pentru
pian si orchestrd de Rahmaninov la “Ateneul”
Romén nu expulza intelectuali la Canal, Aiud,
Gherla sau Sighetul Marmatiei. Publicarea
romanului “Maestrul si Margareta” de Bulgakov
nu determina organizarea experimentului de la
Pitesti. Spre deosebire de politica expansionistd
imperiald rusd, cultura rusd nu putea sa
determine decat redescoperirea sufletului unui
popor. Un suflet de necuprins cit universul unei
imensititi de stepd sau taiga. Si chiar mai mult,
prin muzica rusd cipdtam sansa si descoperim
ceea ce aveam rus in propriul nostru suflet
roménesc. Tot asa precum si muzica germand ne
transform3 In beethovenieni si mozartieni,
muzica francezi - In debussieni sau berliozieni, si
de aici sirul posibilitdtilor putea fi diversificat la
infinit: bartokieni, sostakovicieni, bachieni,
lisztieni, wagnerieni, verdieni. Tot astfel puteam
deveni “finlandezi” cu Sibelius, “norvegieni” cu
Grieg, “cehi” cu Dvorjak si Smetana, polonezi cu
Chopin sau, din nou, rusi, cu Ceaikovski,
Mussorgski, Borodin sau Rimski-Korsakov.

Despre continutul programului vocal-
coregrafic.

Ideea de a aborda tematizarea culturii
muzicale ruse i-a apartinut in totalitate lui Marius
Vlad Budoiu, actualul Director al Operei
Nationale Roméne din Cluj-Napoca. De la bun
inceput, Intregul proiect nu s-a axat pe un anume
“exotism” sau “excentricitate”, pe o “bravadd” sau
un “derapaj” menit si producd un soc sau sd

speculeze tensiunile contextului politic actual.
Chiar din contrd, ideea a fost sd aducd in prim
plan valoarea culturald de substantd universald a
muzicii rusesti dar si a culturii ruse In general. Si
asta Intr-o totald opozitie cu rolul geopolitic odios
jucat in anumite perioade ale istoriei europene de
cétre Imperiul de la Rasdrit.

In conceptia regizorald a lui Tiberiu Simu,
programul muzical al Balului Operei s-a
desfdsurat ca o imbinare intre istoria faptic,
mdireatd si sngeroasa, si istoria muzicald a Rusiei.
O istorie vizutd prin prisma actelor de culturd
muzicald.

Deschiderea acestei “istorii muzicale” s-a
produs pe sonoritdtile Uverturii la opera
“Hovanscina” de Modest Petrovici Mussorgski,
orchestra Operei evoluidnd sub bagheta dirijorului
Iurie Florea, invitat de la Opera Nationald din
Bucuresti.

Naratorul, Iulian Sandu, in rolul unui “jidov
ratdcitor”, personaj nemuritor si imaginar in egala
madsurd, a avut rolul de a personaliza prin
marturiile lui o serie de etape ale evolutiei istorice
parcurse de cétre poporul rus.

Rusia Kieveand si confruntdrile cu nomazii
(secol IX-XII) a fost exemplificatd prin muzica lui
Alexandr P. Borodin, compozitor al “Grupului
celor cinci”. Doud secvente din opera “Kneazul
Igor” - Corul sclavelor urmat imediat de dansul
Polovcienilor si Aria cneazului Igor, au readus in
prim-plan exotismul, precum si cruzimea acelor
vremuri. Corul sclavelor este un indiscutabil
slagdr al scenelor de concert, melodia fiind
folositd pand si Intr-un videoclip al unui celebru
rapper. Dansul Polovcienilor a produs soc si
deliciu in celebrele Stagiuni ale Baletului Rus de
la inceputul secolului XX la Paris sub conducerea
lui Diaghilev. Balerinii Adelina Filipas si Lucian
Bacoiu au fost solistii acestui moment coregrafic
celebru.

Aria, Insd, a atras atentia in primul rdnd prin
interpretarea magistrald realizatd de citre
baritonul Oleg Ionese - durere, revoltd, induiogare
si din nou demnitate si maiestuozitate.
Interpretul a realizat o magnificd imagine a unui
personaj istoric nu doar plecdnd de la continutul
si retorica textului, ci mizind intr-un mod decisiv
pe resursele expresive pur muzicale, dar si pe
spectaculoasele resurse ale propriei lui voci.
Aplauzele entuziasmate ale publicului au
confirmat din plin valoarea interpretirii.

Vremurile Tulburi din timpul invaziei
poloneze (inceputul sec. XVII). De aceastd datd
s-a recurs la muzica lui Mihail I. Glinka - opera
“Ivan Susanin” (sau, in original, “Moartea pentru
Tar”), celebrul sitean rus care s-a oferit benevol
drept calduza pentru trupele poloneze care ciutau
drumul spre Moscova, insd raticindu-i prin
mlastini si gdsindu-si acolo pierzania Impreund cu
invadatorii. Celebra arie a Antonidei (fiica lui Ivan
Susanin) a fost interpretatd de catre soprana Lucia
Bulucz. Aria este cunoscutd atit pentru
dificultatea tehnicd avansati a acesteia, cat si
pentru bogdtia continutului emotional, iar
interpreta a prezentat o variantd buna din ambele
puncte de vedere.

Epoca lui Petru cel Mare (inceputul sec.
XVIII). Dansul rus, pe muzicd traditionald,
interpretat de c3tre balerina Dasa Lucaciu a
impresionat mai Intii de toate prin sinceritatea,
usurinta si simplitatea unei expresivitati vii i, mai
ales, prin siguranta pur tehnici a intregii evolutii.
Costumatia, redusd la un simbolism suficient
(kokosnik - coroana de pe cap) si culorile
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vestimentatiei (alb-albastrul traditional rusesc), dar
si elementele coregrafice alese cu o suficientd
iscusintd de citre coregrafa Felicia Serbanescu, au
contribuit la o urmitoare explozie de admiratie
din partea publicului.

Epoca Ecaterinei a II-a (sfarsitul sec. XVIII).
Cel de-al treilea compozitor al serii a fost Piotr
I. Ceaikovski si celebra lui operd “Dama de Pica”.
Au urmat doud arii cu doi interpreti de exceptie.
Aria lui Eletki a fost interpretatd de citre
baritonul Oleg Ionese, a doua evolutie a
interpretului In seara Balului Operei. A fost o re-
confirmare a valorii sale, insi de aceasti dati intr-
un rol de un cu totul alt profil tehnic-expresiv - o
mdrturisire de dragoste realizatd cu mult nerv,
intensitate si sinceritate deopotrivd, mizand
puternic pe timbrul bogat al vocii, dar si pe
cunoasterea perfectd a limbii ruse. Marea surprizd
a serii, o a doua surprizi, a fost soprana Nadejda
Cerchez in rolul Liza, din aceeasi operd a lui
Ceaikovski. Surpriza a fost totald mai ales in
sensul energiei pasionale-expresive, dar si a puterii
dinamice a vocii, ambele ridicate la puterea
mdiestriei pur tehnice cu care interpreta mi-a
putut provoca un “mini-soc” impresiv.

Invazia Iui Napoleon (inceputul secolului
XIX). Si din nou Ceaikovski, Insi de aceastd datd
cu muzicd de balet - “Lacul lebedelor”. Balerinii
Andreea Jura si Dan Haja au realizat un adevirat
regal coregrafic att prin evolutiile in duet, cat si
in evolutiile lor solistice. Anume acest “Pas de
deux” a atras cele mai puternice aplauze din
partea publicului.

Viata lui A. S. Puskin (primele decenii ale sec.
XIX). O a doua operd a lui Ceaikovski invocatd in
seara Balului Operei a fost “Evgheni Oneghin”, pe
textul celebrului roman in versuri de Pugkin.
Celebra Arie a lui Lenski a fost interpretatd de
catre tenorul Cristian Mogosan, a cdrui evolutie
doar a ridicat si mai sus “temperatura” artisticd a
serii. Dupa evolutiile lui Oleg Ionese si Nadejda
Cerchez, doi interpreti care stipanesc limba rusa
intr-un mod perfect, a surprins transpunerea atit
de “ruseascd” a lui Cristian Mogosan, ba chiar
mai mult - articularea constient3 a textului unei
limbi strdine, “colorarea” emotionald perfectd a
acestui text si construirea unei expresivitdti atat
de penetrante si credibile.

Si, in final, Revolutia bolsvica, perioada
stalinistd, pand la cdderea U.R.S.S.-ului din
perioada gorbaciovistd. Dupd vechiul mars militar
“Proscianiie Slavianki” (“Adio al Slavonei”),
aparitia actorului Ruslan Bérlea si a grupului de
dansatori, cu totii imbricati in uniforme ale
Armatei Rosii, a reprezentat, cel putin pentru
mine, un al doilea “mini-soc” al serii.
Interpretarea celebrului cantec “Katiusa” a fost
realizatd In termeni de “dezmdt” temperamental
cu adevdrat rusesc, cu strigite, chiote, si o
autenticd “bravadd” juvenild. A impresionat in
primul rind regia coregraficd a cintecului, dar si
aparitia lui Ruslan Bérlea in ipostaza de cantéret-
dansator, cu totul surprinzdtoare, dat fiind faptul
cd actorul este cunoscut prin angajarea lui in
lumea spectacolului dramatic. A fost cea mai
aplaudatd evolutie scenic3 a serii si aici s-a
incheiat partea, sdi spunem, proprie a unei seri
intitulatd Balul Operei.

Despre importanta unor diferente decisive:
cultura si afacerile

Ceea ce a fost “impropriu” s-a desfdsurat dupa
o pauzd, timp In care toatd lumea a dat buzna (la
modul propriu) la bar si bufet, inghesuiala fiind
una nemaipomenitd, Insd acest fapt a fost,
probabil, inclus de cétre organizatori in ecuatia
serii. Insd inc de la aparitia amfitrionilor serii -
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céntdreata Anca Turcasiu si jurnalistul Rares
Bogdan, cu tot cu prezentarea lor atat de
neinspiratd, impiedicatd, necoordonati si... in fine,
atit de neprofesionald, de diletantd, s-a putut
vedea cu toatd claritatea ci arta si afacerile nu au
nimic in comun si, In orice caz, oricit de artistic
s-ar dori “machiajul” cultural, de elevatiune, al
unui eveniment in esentd monden, méiiestria
muzicienilor nu va putea niciodat retusa
ignoranta, proasta organizare, desincronizrile,
lipsa unei conceptii coerente in ceea ce priveste
imaginea globald a Intregului eveniment intitulat
intr-un mod emfatic si pompos “Balul Operei”.
Este adevdrat, Balul se d3dea in incinta Operei
Nationale din Cluj-Napoca, insd cit de neavenite
au fost repetatele aluzii la Balul Operei din Viena,
ingénate fird nicio noim3 fie de Anca Turcasiu,
fie de Rares Bogdan.

Spectacolul de operd a fost urmat de
traditionala decernare a premiului Alexandru
Farcas si Trofeelor Lya Hubic. Mezzosoprana
clujeand Iulia Merca, cunoscutd publicului din
roluri precum Carmen (“Carmen” de G. Bizet),
Venus (“Tannhduser” de R. Wagner) si Rosina
(“Barbierul din Sevilia” de G. Rossini), a fost
distinsd anul acesta cu premiul Alexandru Farcas
pentru bogata activitate solisticd desfasuratd pe
scenele din tard si din str3initate. Trofeele Lya
Hubic au fost acordate sopranei Yolanda
Covacinschi de la Opera Maghiard din Cluj-
Napoca si regizoarei Mihaela Bogdan de la Opera
Roména din Cluj-Napoca.

Aceastd decernare meritd un comentariu
suplimentar deoarece a fost vorba despre o
procedura grabitd, facutd parca din coltul gurii, cu
o evidentd neglijentd din partea amfitrionilor si
degajind un sentiment destul de penibil cd
artistilor premianti parcd li s-ar fi facut o favoare.
Zambetele stinghere ale artistilor premiati au
reprezentat doar confirmarea unei situatii si asa
evidente.

A urmat celebra pauzi de sampanie in foaierul
Operei, unde pe o scend amenajatd din rangul II,
cantireata Natalia Barbu printr-o prezentd de
scend placutd si o voce caldd, dar puternica a
oferit un recital de muzici usoard. Cred ci este
singurul eveniment gdzduit de Operd unde poate
fi ascultatd muzici usoard, Insd tocmai acest
moment a contribuit la diversitatea artisticd a
evenimentului. Din genul muzicii usoare au putut
fi ascutate piese precum Blue Spanish Eyes,
Mama Mia, I have a dream sau Strangers in the
night. Un aspect esential al serii a fost socializarea
invitatilor, prezentarea tinutelor elegante, a biju-
teriilor, a luxului in general fiind prezenti politi-
cieni, oameni de afaceri, artisti si alte personal-
itati. Au putut fi vizuti barbati eleganti, la costum
si papillon, femei in rochii lungi de sear, per-
soane multumite si incntate de spectacolul muzi-
cal oferit de cdtre ansamblul de interpreti de la
Opera Nationald Roménd din Cluj-Napoca.

Momentul culminant al serii a fost
prezentarea colectiei Jarina semnat3 de designerul
roméan Citilin Botezatu. Colectia de modi a fost
cu sigurantd cel mai elegant si rafinat spectacol al
serii de sAmbata. Printre blinuri, matisuri,
dantele, voaluri si aplicatii strdlucitoare, au putut
fi admirate manechine frumoase, impunétoare,
intruchipante ale femeii puternice, sigure pe ea si
demne de rafinamentul rochiilor purtate. Au fost
prezentate blanuri In diverse forme si culori, dar
mai ales rochii de ocazie, lungi, croite din
materiale frumos combinate. Nu doar talentul
atit de evident cu care tinutele au fost create a
atras atentia publicului, ci si coafura si machiajele
sofisticate, elaborate, toate gindite in ton cu
decoratiunile silii.

Designerul a reusit s3 prezinte In colectia lui
toate nuantele, de la culori tari la nuante pastelate
si rochii intr-o culoare complet neagrd. Una dintre
cele mai frumoase piese a fost o rochie de
mireasd cu pene aplicate, Insa cel mai
impresionant moment al prezentdrii l-a constituit
prezentarea unei rochii lungi pe a cérei intreag
suprafatd au fost aplicare mii de flori, cusute In
48 de ore.

Putine au fost elementele care nu au relevat
bunul-gust, Insd au existat culori prea stridente
combinate, aplicatii excesive si aldturarea prea
multor elemente diferite in aceeasi creatie. Per
total, Insd, aceasta a fost partea care a oglindit cel
veridic arta frumosului, manechinele defiland pe
muzicd ruseascd si stirnind ropote de aplauze
publicului. Succesul lui Citélin Botezatu a fost
incununat de cistigarea premiului Moda cum
Laude. Tot el a fost si cel care a asigurat si
tinutele celor doi amfitrioni, Anca Turcasiu si
Rares Bogdan. Incheierea prezentirii de modi a
marcat si incheierea spectacolului propriu-zis,
restul serii fiind dedicat socializarii, dansului pe
scena operei si degustarii delicateselor servite de
restaurantul japonez Tokyo. Aceastd ultima parte
a serii a fost acompaniatd de trupa Petre
Geambasu Show Band alituri de solistele Doina
Spataru, Anca Turcasiu, Marcela Scripcaru si
Elena Niciu In al ciror spectacol a dansat
publicul. Trebuie s& recunosc ¢ niciodatd nu am
mai vizut sala operei prin prisma unui asemenea
eveniment. Am admirat oameni fericiti dansind
pe scena atit de frumos decorats, scena care este
a doua casi a atitor artisti, martord a atitor
emotii nutrite de acestia. Ma bucur c3 a putut si
publicul si simtd ce inseamn3 sd stai in fat3 la
atdt de multi oameni, s fure poate o secundd din
trdirea unui cantiret care oferd spectatorilor tot ce
are el mai bun ca artist. Tot pe scend, melomanii
au putut fi aldturi de artisti clujeni consacrati
precum lulia Merca, Tiberiu Simu, Stefania Barz,
Lucia Bulucz dar si aldturi de membri ai
orchestrei. A fost prezent intregul colectiv al
Operei din Cluj-Napoca, corul, orchestra, solistii
si baletul, lipsind doar Directorul Operei, tenorul
Marius Vlad Budoiu acesta fiind plecat intr-un
turneu in Sicilia.

Editia din 2014 a Balului Operei din Cluj-
Napoca am putea-o, cred, considera mai degraba
in termenii unui eveniment controversat atit din
punctul de vedere al valorii intrinseci al unui
eveniment intitulat Balul Operei si cu pretentia de
a reprezenta o replicd (nu neapdrat fideld) a
celebrului Bal al Operei din Viena, cit si din
punctul de vedere al relevantei pur culturale.
Intrebarea este una foarte simpla: despre ce este
vorba¢ Despre un eveniment cultural propriu-zis¢
Deloc asa ceva. Despre un eveniment monden¢
Atunci se pune problema elitei reprezentative si
pe deplin reprezentate de citre acest eveniment.
Nici asa nu functioneaza. Unde era elita si despre
ce fel de elitd ar putea fi vorba¢ Insi problema nu
se pune nici In termeni de eveniment artistic
“hibridizat” sau “metisat” cu un eveniment
monden, si nici In termeni de valoare, oricare ar
fi aceea. Sensul valoric al unui eveniment poate fi
validat mai Intdi de toate printr-o organizare
riguros profesionald, ca la carte (citeste: ca la
decernarile Oscar, BAFTA, Leul de Aur sau Palme
d’Or) a unui eveniment care s-ar prezenta in
lumina nobletei lui reale. Altfel spus, un adevarat
eveniment monden si in egald misurd cultural-
artistic, insd in semnificatiile proprii ale acestor
termeni.
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Si-un spectacol proaspat

Prah

3 oud premiere la Nationalul din Cluj, una
la Teatrul Municipal din Turda, o alta a

- Companiei ArtEmotion, la Oradea si un

spectacol foarte recent al Teatrului Clasic ,loan
Slavici” din Arad, toate vizute in februarie, mi
fac sd constat ci debutul de an este al
productiilor ,minimaliste” ca resurse, dar si cd
nu musai inlesnirea contabiliceascd di seama
calitatii si cd, chiar nitel mai strAmtorati, actorii
si regizorii pot construi proiecte teatrale de
vazut si gustat.

Ex/centric. Un proiect conceput si initiat de
actorul Tonut Caras si construit pe un scenariu
colectiv, cu o ,infrastructurd” scenici
minimalistd, care pune in valoare potentialul
actoricesc al protagonistilor - actori mai
experimentati sau aflati la debut de carierd, dar
si doi ,tehnicieni” ai Nationalului clujean,
integrati cu naturalete in reprezentatie.
Ex/centric e subintitulat ,exercitiu dramatic
colectiv”, iar asta se vede in felul in care e
bricolat scenariul, cu partituri individuale
pregnante si elemente de legdturd intre scene,
laolaltd cu un oarecare efort de a da coerentd
ghemului intrigii.

Un grup de oameni cu temperamente,
personalitdti si preocupdri diferite se adund
periodic In varii spatii... excentrice si ,se joacd”.
Adicd joacd un fel de teatru, fiecare devenind
ypersonaj”’. Doar cd povestea poate cipdita
uneori o Intorsdturd tragicd. Acesta e pretextul
de la care pleacd protagonistii din Ex/centric -
Radu Lirgeanu, Alexandra Tarce, Diana Buluga,
Alexandra Caras, Bianca Pintea, Mihail Onaca,
Giovanni Mateescu si Silviu Galis -, a ciror
interactiune scenici e foarte fluenti fizic si bine
reglatd semantic, scotdnd la iveald un conflict
schizofrenic al personajelor. De la femeile cinice
si masculinizate afectiv la fata inocent3,
nimeritd aiurea In grupul histrionic, sau de la
baiatul ce-si joacd, psihanalizabil,

foto Mlircea Rosca

homosexualitatea la macho-ul frustrat, eroii
bizari ai acestei povesti ciudate au fost pusi in
valoare cu finete si fortd de toti actorii - nu
remarc pe nimeni in mod special, desi diferente
de tonus au existat, tocmai pentru a accentua
ideea de ,creatie colectivd”. E de notat insi
pasiunea actorilor tineri de a-si face meseria, o
pasiune care te (m&) face s fii fanul lor.

Sciderile spectacolului tin de zona ,tehnicd”
si se explicd prin faptul ca lonut Caras e actor,
nu regizor de profesie. Eclerajul - adici lipsa lui,
care dd o notd permanentd de clarobscur scenei
- e supdrdtor, o anume lacund in coordonarea
scenicd se simte uneori; sunt elemente care nu
deterioreazd sensul reprezentatiei, dar iritd un
pic spectatorul. Dincolo de asta, insé, Ex/centric
e cel putin un inceput al unui proiect ,de
directie” la Nationalul din Cluj, iar ideea lui
Ionut Caras meritd salutati.

Amalia respird adénc. Actrita Anca Hanu
este a treia ,Amalia” pe care o vad pe scend,
intruchipand personajul din piesa Alinei Nelega,
unul din cele mai bune texte dramatice
roménesti recente, dupd opinia mea. $i m-am
bucurat s3 vdd cd fiecare versiune scenica
reconfigureazi inflexiunile de semnificatie ale
acestei monodrame extrem de ofertante pentru
orice actritd, dar nu mai putin provocatoare.

Monica Ristea Horga, prima interpretd a
textului, a pus in el amprenta tragicd a unei
existente ratate; foarte tAndra Cristina Casian -
pe cea a unei existente inocent-,chiulite”, daca
pot folosi un termen atit de riscant; Anca Hanu
aduce In scend o existentd ,indarjitd”, acutd dar
si mereu criticd, mereu mefientd, cumva, fatd de
yvremile” prin care trece personajul.

Amalia respird addnc - regizatd la Cluj de
Tudor Lucanu, cu premiera in 7 februarie - e
povestea vietii unei femei de-a lungul a 50 de
ani, din adolescenti la senectute, sub semnul

traumatic al bulversirilor aduse de comunism,
apoi de o ,lume noud” deja incoerentd pentru
bitrina internatd intr-un azil. Desi aduce in
prim-plan, rdnd pe rind, inocenta copilului
confruntat cu sistemul coercitiv, durerea unei
mame ce si-a pierdut fiul, cinismul
supravietuirii, diverse sincope familiale ori,
finalmente, refugiul intr-un univers haotic-
personal, textul nu e o ,frescd istoricd”, ci o
poveste de viatd in care Istoria e mereu intr-un
plan secund, influentdnd existenta. Dar
personajul nu e ,exponential”, nu se vrea
yarhetipal”; ci foarte complex-uman, si cred ci
asta explicd si registrele diverse in care a fost
abordat scenic.

Anca Hanu este o actritd in plin proces de
maturizare profesionald si cu un ambitus teatral
extrem de larg, iar acest one-woman-show o
confirmd. Stdpand pe sine dar cu naturalete,
concentratd dar si volubil-ludici, atentd la detalii
si pdstrand mereu echilibrul ,varstelor”
personajului, ea a conturat o Amalia
,rdzbidtdtoare”, capabild sd reziste si sd treacd
prin iuresul vremurilor, un ,martor pentru
sine”, al cdrei monolog e mai degrabi interior,
dar cu atat mai frisonant cu cit e o confesiune
intim&. Reprezentatia se bazeazd intr-o masurd
covérsitoare pe resursele actoricesti, cu minime
yadjuvante” scenice, iar ceea ce a impresionat si
convins in jocul Ancdi Hanu a fost pe de o
parte un calm impecabil, iar pe de alta o
versatilitate ingenios calibratd a ,mdistilor”
personajului sau.

Tudor Lucanu a optat, dupd cum era si
firesc, pentru o regie find, care si acorde
libertate actritei, potentdnd doar derularea
intrigii cu cateva elemente de dinamica scenica,
de la cele scenografice - el e si autorul
scenografiei - la cele de migcare. Spectacolul e
construit cu economie spatiald, dar nu e static,
iar In citeva secvente (precum cea a ,scrisorii
citre domnul comandant”, cu o carte si omuleti
din hértie ca ,videografie” a povestii din
poveste, ori cea interactivd, a aeroportului, cand
eroina strabate sala ca in holul unui spatiu
aglomerat) eficienta acestei regii discrete se
dovedeste din plin.

Acest indiscutabil succes cu Amalia... m-a
facut foarte curios de urmaitoarele proiecte ale
Ancdi Hanu. M3 astept la surprize. De buni
seamd, plicute.

Prah. Dacd auzi In roméneste ,prah”, iti vine
automat sd faci o corecturd si sd pronunti
ypraf”. Cuvantul chiar asta inseamn, in sarb3,
si e titlul unei splendide piese ,ndc&jit”-
induiosdtoare a lui Spiré Gyorgy, montatd de
Daniel Vulcu la Teatrul Municipal din Turda
(premiera in 8 februarie), cu Narcisa Pintea si
Catalin Herlo drept protagonisti.

Prah are toate datele unei ,povesti din Est”
prin detaliile care-i contureaza intriga si prin
neasteptatul sdu deznoddmant. Structura
dramaturgicd solida conditioneazd si punerea in
scend, cici un bine marcat orizont realist
impiedicd ,artificii” de montare, dar poate fi un
atu pentru accentuarea si exhibarea unor detalii
care dau farmecul acestei ,povesti de familie”.

Subiectul aminteste cumva - in mintea mea
vicioasd de critic, cel putin - de un Doud loturi
in oglindd, dar cu aceeasi dozd de exces si
dramatism. Aici, un cuplu de oameni oarecare,
cu copii, vietuind la marginea unui oras, intr-un
provizorat domestic parcd eternizat, visind
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mereu la un viitor in care sd ,dea norocul”
peste ei, se confruntd exact cu o loviturd
destinald: sotul castigd marele premiu la loto.
Dar dupé bucuria minunatei vesti se naste
imediat intrebarea ingrijoratd: ,Si acum ce
facem¢” Si pe muchia acestui ,drob de sare” se
construieste apoi intreaga poveste, al crei final
nu-l voi dezvalui. Spun doar cd Prah este mai
mult decit o piesd de teatru, este un studiu
sociologic despre mecanismele de gindire ale
unei familii sdrace dintr-un spatiu post-
industrial. Jar ,rama” aceasta e impecabil trasatd
de autor, ca si ,fresca” pe care o contine.

Daniel Vulcu are fler regizoral, si a mizat pe
el pentru a exploata la maximum potentialul
textului, alegdnd totodatd ca interpreti doi
actori experimentati, puternici si cu stiinta
nuantei, ca si o scenografa in plind ascensiune,
Oana Cernea. Astfel cd Prah are toate datele
unui succes. Narcisa Pintea si Citilin Herlo au
conturat savuros cuplul ,muncitoresc”, cu un el
mai ,umblat prin lume”, dar si mai vulnerabil,
mai naiv, dupd pérerea sotiei, casnicd rational,
care nu se imbatd cu apd rece si e atentd la
rautdtile lumii. Interactiunea lor caustic-afectivi,
ydialectica” dialogului prin care noua realitate
trebuie luatd in stdpanire, temerile si exploziile
de entuziasm din care se va naste decizia finala
au fost redate cu o vitalitate plind de umor, dar
si de elegiacd profunzime, de cei doi actori, care
au conturat pregnant acest tablou domestic in
toate detaliile sale omenesti. Un tur de fortd
admirabil, intr-o scenografie inspiratd si
ingenioasa a Oanei Cernea, cu Intreaga
aglomerare de obiecte care-nu-folosesc-la-nimic-
dar-sunt-frumoase din casa unor oameni simpli,
care pastreaza pand si cutia de cacao ,prah”
adusd de ,titicul” din Iugoslavia.

Prah e un text care pe mine ma emotioneaza
tocmai prin veridicul ei, pentru ci reflecta,
dincolo de deznoddmaéntul siu ,fictional”, o
realitate imediatd, palpabild, vizibild. Or,
spectacolul de la Turda, tocmai prin amprenta
sa conform-realistd, atinge doud tinte, si o face
excelent: amuzd un public divers, Insd
problematizeazi - pretentios spus - si o felie de
viatd in care spectatorii pot deveni oricdnd
actori.

Ca la noi... la nimenea. Teatrul ArtEmotion

si Clubul Stage sunt ,branduri” cunoscute in
Oradea, fie prin spectacolele pe care le joaca,

et :

_‘-.
1&5;3@: cWiCherciu

Anca Hanu

fie prin evenimentele conexe care au deja un
public stabil si fidel. Era de asteptat, prin
urmare, ca o0 noud premierd, mai ales pe textele
lui Constantin Tanase, sd umple clubul in 15
februarie.

Actorul Sebastian Lupu si-a construit
spectacolul exact pe canavaua interbelic3,
ludndu-si drept partener de scend un muzician,
pe Eduard Albina, ca un rezoneur al ,spuselor”
sale. O intélnire fastd, cici - in ciuda emotiilor
de ,debut” ale muzicianului - spectacolul curge
fluent, cu cei doi completdndu-se prin replici
amuzante reciproce ori numai prin mimica
dintre momentele reprezentatiei.

Scenariul alcdtuit de Sebastian Lupu
cuprinde cam toate cupletele celebre ale lui
Ta&nase - multe reluate de diversi actori de-a
lungul vremii - de la , D& Doamne” sau ,Si cu
asta ce-am facut” la altele mai putin cunoscute,
dar intr-atdt de contemporan articulate (md refer
la limbaj acum), incit am crezut intéi cd au fost
addugate de actorul orddean. Fireste, e un loc
comun sd remarc actualitatea rizibild a
cupletelor, la 70 de ani dupa scrierea lor.
Roménia pare o tard fard parcurs istoric, dacd
judecdm dupd cat de bine se potrivesc situatiile
din anii 30-40 cu cele de ieri sau azi.

Ce m-a frapat Ins3 - si apreciez ci e un gest
foarte inspirat al lui Lupu, care le-a alternat
ingenios - a fost nu comicul pur si dur al
cupletelor ,faimoase”, cit dureroasa poezie a
celor ocultate de ,divertisment”, precum unul din
final, despre cum se céstigd o paine, de pilda. Or,
Sebastian Lupu a adus In scend un personaj care
seamana izbitor fizic cu Tanase - un machiaj
foarte izbutit - dar nu coincide cu imaginea
,s0ft” a actorului interbelic, cii aduce un plus de
indérjire, de incrincenare, de ,militantism”, dacd
vreti, care se potriveste foarte bine spectacolului
in care rdsul se insoteste cu rictusul si emotia cu
revolta. Foarte bine alese si cAntate au fost si
melodiile lui Eduard Albina, care poate linistit sd
renunte la tracul scenei, pentru cd are vocatie.

Ca la noi... la nimenea este o formuld de
spectacol mai putin frecventd in teatrul nostru
de club, dar de mare impact, iar meritul lui
Sebastian Lupu este acela de a fi readus in prim-
plan niste texte care sunt doar aparent ,vesele”,
dar de fapt trezesc frisoane, intr-un spectacol
interactiv, dar calibrat profesionist. Sunt sigur ca
noua premierd de la ArtEmotion va fi un Ahit.

Sebastian Lupu

Zero. Proiectul ambitios si reusit al actorului
Sorin Caloti de la Teatrul Clasic ,loan Slavici”
din Arad porneste de la Insemndrile unui nebun
de Gogol. Spectacolul se joacd de prin
noiembrie trecut in clubul de la parterul
teatrului arddean, Intr-un spatiu configurat
inteligent intr-un colt al silii, profitind de
yinfrastructura” pre-existentd. E un spectacol
yminimalist” asadar, care-i permite insa lui
Calota un recital bine condus, dupd un scenariu
recompus chiar de actor, poate nitel inaccesibil
spectatorului neofit prin contragerea intrigii.
Dar poate c& dsta e si un atu, cici spectatorul
intelege, In cele din urmd, ,povestea” care i se
infatiseazd, fard sd o compare cu altceva.

Sorin Calotd aduce in datele personajului un
accent special fatd de alte interpretdri. Eroul sdu
e un ,depresiv’ aproape lucid, un fel de inhibat
social care, pentru a supravietui, si-a construit
propriul univers, in care, de pildd, acel calendar
aberant are sensul sdu, logica sa. E parcéd un tip
din cei preocupati de ocultism, OZN-uri,
convinsgi ci animalele vorbesc, dar noi nu le
intelegem etc. Asta da personajului pe carel
joacd o aurd de vulnerabilitate care-] face
simpatic spectatorului, 1i provoacd acestuia
empatia. Actorul joacd cu o anumitd
ymoliciune”, cu rare explozii umorale, mai
degraba ,vatuit”, dar acest registru se potriveste
personajului.

Am remarcat si apreciat - aldturi de
scenografia de efect vizual, la care, langd Sorin
Calotd, a colaborat si regizoarea Noemi Lazici -
exceptionala muzicd special compusé de actorul
arddean pentru acest spectacol, o muzica
alcdtuitd din sonuri ca-si-psihedelice, ca-si-
simfonice, de un modernism straniu, care
completeazd minunat ansamblul unui spectacol
reusit, in a cirui atmosferd meriti si intri.
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Cautar1 structurale

. Adrian Tion

rupuri de tinere si promitdtoare talente se

formeaz3, activeazi si se afirmd tot mai

evident pe scena Teatrului Maghiar din Cluj in
ultimul timp. Apar nume noi printre actori, regizori,
dar si printre textieri. Proiectele manageriale ale
teatrului au in vedere si acest aspect, sensibil si delicat,
conceput ca ofertant ,atelier al tinerilor” in ascensiune.
Asta dovedeste cd aria preocupdrilor e variati la
institutia clujeand condusd de Tompa Gébor,
repertoriul e generos, reusind sd satisfacd spectatorii
repartizati dupd gusturi si grad de instruire, dar si
dupd diverse categorii de varstd. De la avantul in
avangardismul fulminant la dramoleta fdra pretentii
gdsesti tot ce doresti, tot ce poate i trebuie si ofere
un teatru de provincie (iesit de multd vreme din
provincialism cultural) care-si onoreaza publicul
maghiar, dar nu numai maghiar, ceea ce e salutar,
atragdnd mereu noi categorii de spectatori, extinzand
astfel reusitele.

Lang3 inscendri viguroase, risplatite de cele mai
multe ori cu premii prestigioase precum rdsundtorul
Unchi Vanea al lui Andrei ¢erban, Victor sau copiii la
putere in regia lui Silviu Purcirete sau Leonida gem
session in regia lui Gabor Tompa, teatrul gézduieste,
dupd cum e normal, si montdri mai putin ambitioase,
cumintele si comode concesii ficute apreciatului
entertainment, unde pot aminti drigilasa transpunere
dupd Mdricz Zsigmond Nu pot trdi fard muzicd in
regia lui Hathdzi Andds. Surprinzitor este insg, in
aceastd enumeratie comparativd, cd spectacolele cu
mizd, de mare expresivitate, abundand de limbaj
experimentalist, apartin, de reguld, unor ,bétrani” ai
scenei, In vreme ce demersul artistic al tinerilor
rdmane cantonat intr-o zond mai putin relevantd, fara
impact catalizator.

M3 refer cu preciddere la premiera Bolero de
Demeény Péter si la Danteld, adaptarea dupa romanul
Mamd de Angi Maté. Autori tineri, regizori tineri,
creditati ca atare, care incearc sd reconstruiasca
scenic, In mod personal, aspecte de viatd de o
tensiune grava sau numai nostalgicd pe fondul unor
drame existentiale.

In cadru stric realist si static (un apartament
oarecare de bloc), Bolero isi deruleazi in volute

amirui-am3gitoare drama de familie, concentratd pe
un caz de sinucidere. Aerul vetust, cu mobild veche,
ne duce intr-un trecut nu foarte indepértat. Personajul
in absentd primeste consistentd devastatoare in
constiinta membrilor familiei, coplesiti de disparitia sa
neasteptatd, tragica. Motivul muzical din Ravel,
recurent, coplesitor si el, nu reuseste si nuanteze
linearitatea subiectului. Spectacolul izbuteste s& induci
o timidA curiozitate fati de bizareriile devoalate
treptat, mai mult decit o tensiune profunds, cum,
poate, s-ar fi cuvenit. Regizorul Albu Istvdn cautd s3
aplatizeze stridentele emotionale ale personajelor,
prinse In cadentele rememordrilor trzii ca intr-o
subliminald ilustrare a tragicului. Subjugatd de lantul
amintirilor nefaste, Mama interpretatd de Panek Kati
respird prin toti porii obedienta solemna fatd de un
trecut z&vorat si mumificat in sufletul ei. Dezvaluirile
fiului, legate de intdmplirile de la lasi, din timpul
olimpiadei de limba maghiarg, ce arunca asupra tatilui
dispdrut o unda de infidelitate, fisureaza edificiul
socotit infailibil. Supugenia copiilor fatd de dorintele
mamei ce triieste In trecut anuleazi conflictul mocnit.
Teréz si Tibor se simt captivi, striviti aproape de
personalitatea mamei. Jocul prestat de Kézdi Imola si
Farkas Lorind se Inscrie, din acest motiv, intr-un con
de umbra, pe linia unui tempo discret, surdinizat de
durere, lasdnd impresia cd e mai putin lucrat. Cand
valul aparentelor pastrat cu sfintenie se risipeste,
fortele vitale ale mamei astfel protejate si sustinute in
iluzia ei sucomb3 brusc. Ména regizorului schiteaza
din varful penitei caracterele personajelor, parci
abtindndu-se sd le contureze mai energic suferinta. E
un fel de a empatiza surdinizat cu destinul lor tragic,
dar si un obstacol pentru ca acestea sd devind mai
vizibile. De aceea ele rdméan in semi-intuneric.
Intalnirea dintre Kinga Mezei (regizoare) si Angi
Maité (autoarea romanului Mamo) sti sub semnul
unor comunicdri prin prisma sensibilitatii si
atractivitatii spirituale reciproce, posibil raportate si la
un fond cultural comun, ce contine, printre alte
ingrediente, apartenenta la traditionalismul minoritar.
Kinga Mezei vine din Serbia (a studiat la Novi Sad) iar
Angi Maté s-a ndscut in Transilvania, la Hunedoara.
,Dantela” crogetati de cele doui tinere sub forma
unor secvente evocatoare pune in evidentd o lume

aflatd sub pleoapa trecutului, cuibdritd in magia
copildriei. Aceste scene extrase din roman sunt
insdilate in mintea unui copil orfan, crescut de bunics,
si redate pe scend ca subansambluri ale unui
mecanism misterios, mustind de viati. Poezia scriiturii
transpare vag in spectacol din cauza unor supralicitdri
cu accent pe comic, dar e recuperatd partial de
partitura muzicald, adecvatd ca linie melodics, dar nu
ilustrativd, folositd si aici ca liant intre personajul Angi
si rememordrile ei.

Danteld este un spectacol-mirturisire de o anume
suplete compozitionald si finete emotionald, ce se
construieste pe marginea monologului fetitei orfane,
minunat interpretatd de Gyotrgyjakab Enik¢. Actrita
imbind sarcina naratorului cu nerdbdarea copilului de
a cunoaste lumea inconjurdtoare, de a fi parte din ea.
Procedeul inlocuieste trama propriu-zis3, fdcand-o
superflud in mare parte. Interpreta bunicii, in noua
distributie, Albert Csilla, transmite exclusiv energia
unei femei harnice, deprinsd cu greutitile vietii, dar
rece. Aldturi de acest tandem iInchegat pentru a obloji
o rand existentiald, apar figuri pitoresti de tirani
neaosi, meseriagi hétri, intruchipati de Keresztes
Séndor, Vita Lordnd si Bodolai Baldzs. Drumurile
initiatice ale fetei orfane sunt intre cimitir, casa bunicii,
a vecinilor, a rudelor. Lumea roméneascd este oglinditd
firesc si uneori comic, la nivel institutional, cum
transpare, de pildd, prin amintirile legate de instructiile
facute In timpul satisfacerii stagiului militar. Dantelele-
perdele deschid si inchid, ca niste pleoape enorme,
ochii atintiti spre lumea mirabild, dezvaluitd sub formi
zigzagat3 ca un labirint in care Angi paseste cu destuld
precautie, dar mereu in ciutare de afectiune. Decorul,
in viziunea regizoarei, serveste ideea unor cii de
comunicare Intre eul confesiv gi membrii comunititii
sdtesti. Functionalitatea acestor perdele interpuse este
evidentd. Dar, din pécate, structura metalici asezatd in
centrul scenei limiteaz3 drastic spatiul de joc, redus la
citiva metri patrati, dispusi alternativ, asimetric.
Fotogratfiile lui F¢lop Péter, proiectate pe panza
alunecdtoare, mai recupereaza ceva din iluzia
adancimii scenei slii studio, oricum mici si
aglomeratd inutil. Pentru muzicantii-interpreti s-a gasit
rezolvarea ridicirii lor pe verticald. In ciuda unor
neajunsuri ce tin mai mult de supralicitare
scenograficd, dupd cum s-a vazut, Danteld este un
spectacol edificat cu finete, ancorat in danteldria unor
cdutdri structurale.

De vorba cu
Alexandru Dragomir

(urmare din pagina 18)

bilitatea filosofului de a da o formd publicabild gan-
durilor sale, desi din intregul dialog s-a putut observa
limpezimea gandirii sale, exprimata oral intr-o
roméneascd de om cult. Expunerea lui Alexandru
Dragomir nu a necesitat niciuna dintre imbundtatirile
ystilistice” operate de ,Observatorul Cultural”. Al
doilea este faptul ca scrieri de-ale lui Alexandru
Dragomir care nu sunt ale lui Alexandru Dragomir n-
ar fi putut circula In cultura roméneascd de dinainte
de ocupatia sovietica.

In perioada interbelici nu numai ci n-ar fi fost
puse pe piatd (n-ar fi PUTUT s& fie puse pe piata
cartii) ,escrocherii” de genul acesta, dar in cultura de
atunci nu s-ar fi putut ivi un lingusitor atit de mare
(precum Ovidiu Pecican), care s&1 laude in 2009 pe
Liiceanu c4 lar fi ,inventat” pe Alexandru Dragomir,
cum ,inventat” ar fi fost si Nae Ionescu, sfiindu-se
insd a preciza inventatorul (vezi art. Inventind
filozofi, din 3 febr. 2009). In schimb, Pecican nu se
sfieste deloc s&1 compare pe Gabriel Liiceanu cu unul
dintre Evanghelistii prin care invatitura lui lisus a
ajuns la noi (vezi si Isabela Vasiliu-Scraba, Alexandru
Dragomir nu este o ,inventie” a lui Liiceanu, fiindc&
oamenii mici nui pot inventa pe oamenii mari, In

rev. ,Acolada”, Satu Mare, nr. 3/2012, p. 19,
http://www.scribd.com/doc/ 167094850/ Isabela-
Vasiliu-Scraba-Al-Dragomir-nu-este-o-
%E2%80%9Einven%C8%9IBie%E2 %80%9ID-a-lui-
Liiceanu-fiindc%C4%83-oamenii-mici-nu-i-potinventa-
pe-oamenii-mari ). Volumul cu prelegeri de
paternitate ,discutabild” (Ovidiu Pecican), ar poseda
astfel un autor cert, anume pe Gabriel Liiceanu, si un
autor incert, ,inventat” de directorul Editurii
Humanitas. Maestrul linguselilor nu uitd s3 decreteze
c3 buna intentie a lui Liiceanu n-ar trebui si fie pusd
de nimeni la Indoiald, cum am vdzut c& a pus-o pe 15
iunie 2000 Alexandru Dragomir, autorul ,incert”
(apud. Ovidiu Pecican) al prelegerilor Inregistrate
(uneori) pe bandd magnetica In casa lui Liiceanu.
Oricum, indoiala privitoare la ,buna intentie”
exprimatd de ,autorul incert” citre finalul interviului
fusese prompt cenzurati de cei de la ,Observatorul
Cultural”.

In cartea mea Propedeutici la eternitate.
Alexandru Dragomir in singurdtatea gandului (2004)
publicatd la vreo sase luni dupd aparitia Craselor
banalitdti metafizice reprosam celor care au alcituit
acel prim volum din prelegerile tinute de Alexandru
Dragomir faptul cd nu au semnalat prin schimbarea
caracterului de literd modificirile operate de editor.

In vremurile noastre, cAnd tehnoredactarea textu-
lui permite (fard nici un efort) schimbarea caracterelor
intr-o paging, in intregul volum apérut la Humanitas
in 2004 nu erau nicdieri marcate cuvintele lui

Alexandru Dragomir. C& acest lucru nu s-a intdmplat
dintr-o scdpare, mi-am dat seama citind - dintr-o
revistd scoasd de G. Liiceanu (unde gi-a republicat pre-
fata la ,editia nord-coreeand” (Dan Petrescu) a volu-
mului Crase banalitati metafizice) -, un amestec indis-
tinct intre texte scrise direct in germand de filozoful
Alexandru Dragomir si traducerile altor texte ale lui
Dragomir scrise In roméneste si cuprinse In caietele
despre TIMP din anii 1948-1959 (v. Chronos - Buch
I, German translation by Madalina Diaconu, in
revista ,Studia Phaenomenologica”, vol. IV, 3-4/2004,
pp. 253-285). Lucrul este cu atdt mai ciudat, cu cit
orice vizitator al lui Noica a putut afla de la filozoful
de la Paltinis ci trebuie si se fereascd de traduceri,
intrucit la ména a doua gindirea oricarui filosof
apare involuntar deformatd. In cazul revistei tiparitd
de Gabriel Liiceanu, informatia dupd care textul ger-
man ar fi fost tradus de Madalina Diaconu
(,Uebersetzung aus dem Rumaenischen von Madalina
Diaconu”) induce in eroare tocmai prin lipsa schim-
barii de literd acolo unde germana este a lui
Dragomir. Ceea ce dovedeste limpede nu numai o
crasd lipsd de profesionalism, dar si ingdmfarea unora
care se cred indreptdtiti a ,lucra in echipd” cu autorul
neintrebat dacd acceptd modificérile ideilor sale odata
cu editarea, autor evident in dezacord cu asemenea
practicd, impusa In cultura roméneascd odata cu
yregimul comunist al Anei Pauker” (Virgil Ierunca),
cum reiese din replicile finale ale interviului.]
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Nimfomana vol. 1 - Provocare

. Lucian Maier

ymphomaniac / Nimfomana pare mai

degrabi un trend, un film-mods, o eliberare

cool de prejudecdti, un film care aduni in
fata ecranelor si cinefilii, si literatii sau, in genere,
intelectualii care nu sint neapéarat interesati de
cinema. Pind la urmd, von Trier e tipul acela care l-a
pomenit pe Hitler la Cannes de s-a infiorat
audienta, e tipul acela care, prin casa lui de
productie, Zentropa, a investit in filme porno, e
regizorul care isi psihanalizeaza viata in interviuri si
care biciuiegte actorii si spectatorii in relatie cu
proiectele pe care le gindeste. E un provocator si, in
acest sens, mai ales in ultimii ani, de la Antichrist
Incoace, oferd un spectacol on-screen si off-screen
foarte atractiv pentru iubitorii de can-can
intelectual.

Nymphomaniac e un film minat mai degraba
de dorinta autorului de a face vilv3, dar, in acelasi
timp, e si multd (auto)ironie in acest demers
senzationalist al lui von Trier - dovada fiind si
personajul confesor din filmul actual, un alter-ego al
autorului, cel care gaseste subiectul si face posibild
povestea de pe ecran, Seligman. Un evreu al cirui
nume Inseamnd cel binecuvintat, cel fericit si pe al
cirui perete e o icoand cu Maica Domnului -, dar,
in acelasi timp, e si mult chin, multd strofocare de
a tine ritmul provocarii artsy-intelectuale. Ritm care,
in cazul lui von Trier, se traduce intr-o plusare din
ce in ce mai acerbi la capitolul explicit, dublatd de
o coborire (nu neapdrat intentionats) a nivelului de
coerentd si profunzime artisticd a relatdrii

Ciorne (aproape)

cinematografice. Ca un jucdtor de poker ce nu are o
mind bund, dar care mdreste miza acerb, sperind ci
nu va fi prins ci blufeaz.

Nymphomaniac o urmdreste pe Joe, un fel de
lisus actualizat conceptual - de-celdlalt-sex, dar
similar ca misionariat -, personaj care stringe in
interior riul existent in relatiile barbat-femeie, in
care cea din urma e necontenit victima. Personaj
care 1gi jertfeste sinele In numele lui Amor (zeu
primordial, responsabil cu trecerea cosmosului in
fiinta sau, mai apoi, vizut drept fiu al Afroditei,
zeu responsabil de relatiile dintre zei si oameni,
unele nu foarte oneste), adunind simultan plicere si
vinovatie. Nimfomania, pentru Joe, nu presupune
dependents, ci plicere. $i, tocmai de aici, datorie,
actiune din datorie fatd de mea vulva, mea maxima
vulva. Datorie in care ea, ca femeie, se comportd
mai degraba dupi stereotipii de mascul-alpha, care
nu se implicd sentimental in relatiile pe care le are.
De unde si vinovétia pe care o simte si faptul ci
subliniazd necontenit ci a meritat pedeapsa
(Seligman o géseste pe stradd, batutd).

Sigur, rdmine ca partea a doua a filmului s3
intdreascd (sau sd infirme) aceastd imagine a femeii-
primordiale, obiect-al-placerii, victima si mintuitor,
pe care mi-a prilejuit-o actuala caldtorie prin corp
spre o (posibild) regdsire sau o posibild anulare
(completd) a spiritului. O (posibild si mai credibild)
anulare a spiritului, ce pare rezultatul unei
interpretdri a crestinismului (si a binelui in genere)

recente de cinefil

- Marian Sorin Radulescu

e la mijlocul anilor ‘90, un amic cinefil imi

spunea cd viitorul e al filmelor made in the

USA, ci numai filme americane vor rula in
cinematografele roménesti. Pe atunci, repertoriul
cuprindea inc3 filme, mai vechi sau mai noi, din
diverse tiri. Vorbele cinice ale amicului meu (care a
intuit avertismentul din Joc de culise, necrutitoarea
satird a lui Robert Altman ce prevestea
suveranitatea producétorilor ultramercantili de la
Hollywood) aveau s& devind realitate si in Romaénia
peste numai cativa ani. Acum, la cinema ruleazi
exclusiv superproductii americane de aventuri,
color, cu tehnologie sofisticatd, vedete si
suprasaturate de clisee. $i, foarte rar, altceva. Trei
din recentele mele bucurii de cinefil se indreaptd
spre acest jaltceva”: Dupd dealuri, Erratum,
Hudderstield.

Inspiratd din ,romanele nefictionale” ale
Tatianei Niculescu Bran (ce reflect, nu
ecranizeazd, ,cazul Tanacu”), povestea lui Mungiu
nu contestd nici scopul, nici calitatea actului
religios In Romania, ci ,ne dd posibilitatea sd
punem in discutie niste lucruri generate de
subiectul filmului, si ne intrebdm daci cu adevirat
suntem atat de religiosi pe cit ne pretindem”
(potrivit unei declaratii publice a regizorului,
pentru Hotnews Romania). Dialogurile si
interpretii emand o reconfortantd senzatie de firesc,
iar montajul transmite un dinamism de thriller.
Asemenea unei icoane, Dupd dealuri se dezvaluie
ochiului deprins a discerne imaginea poetic-
transfiguratoare de reprezentarea emfatic-pietists,
cuvantul de palavre.

Tot in 2012 am descoperit doud productii
relativ recente, In cadrul unor retrospective dedicate
cinematografiei contemporane din Polonia si Serbia:
Erratum si Huddersfield. In tradita bogati a scolii
poloneze, filmul lui Marek Lechki este din aceeasi
familie cu Wajda si Zanussi (lluminare, Sructura
cristalului ori Domnigoarele din Wilko), nuantind
(prin griurile si tonurile predominant verzi-cenusii
din decor ce electrizeazi privirea, prin coloana
sonord cu armonii de elegie ce seduce auzul)
semnificatiile unui fapt aparent divers. Titlul trimite
spre insdsi greseala care a frant cel dinti zbor al
personajului ce trece acum printr-o dificild perioada
de crizi (cercetare, incercare) a sinelui propriu.
Acesta 1si reconsiderd optiunea pentru profesie
(visa si studieze muzica, dar a esuat in
contabilitate) si mai ales gestul egoist de a-si
abandona cindva tatdl, singur si bolnav, dupa
moartea mamei. Deloc melodramatic sau obositor-
moralizator, Erratum aminteste deopotrivd de
impécarea tarzie dintre tat si fiu din In numele
tatdlui, Magnolia si Okuribito.

In Huddersfield atmosfera aduce a
Trainspotting: suburbii mizere, interioare dezolante
in apartamente unde vegeteazd niste pierde-vara.
Cateva trimiteri la Ultimul tango la Paris, dar
accentul cade pe latura existentiald a personajelor,
nu pe ,cunoasterea carnald”. Intreg filmul lui Ivan
Zivkovic este transfigurat de privirea bland-asceticd
a lui Ivan, un tandr de 33 de ani. Fost sportiv, fost
yoghin, Ivan s-a confruntat cu o serie de tulburari
psihice si a facut parte din diverse grupdri oculte.
Pentru toti, el e un idiot. Nebunia sa, diferitd de
neastdmpadrul lor, e ciudatd si de neinteles. Gasim

via Nietzsche, unde corpul (religios) nu e epuizat
pe cruce, e epuizat in pat, Intr-un atentat carnal
(atit de ironic, pe de o parte, dar si atit de firesc, de
uman) la adresa invatiturii Bisericii. Pentru a afirma
o nestavilitd vointd de putere.

Fatd de alte proiecte semnate de Lars von Trier,
unde povestea si povestirea se imbinau cit se poate
de fericit, In aceastd primi parte din
Nymphomaniac ideile ce pot fi citite pe ecran nu-gi
gasesc deseori expresia potrivitd in imagine. Citeva
secvente bune, In care filmul oferd poveste si naste
idei - cum e cea In care protagonistd e Uma
Thurman, cum e cea In care sintem alituri de Joe si
tatdl ei, In spital. Citeva cereri de prietenie pe care
le intinde, prin Sostakovici si Rammstein, lui
Kubrick sau Lynch. In rest, repetitiv, conventional,
demonstrativ, filmul necontenit lasi impresia c& ar
vrea sd spund ceva important, dar nu géseste cele
mai potrivite cuvinte. Pasaje in care afirmatii banale
(cum sint cele despre pescuit) devin termen de
comparatie in explicatii ce se vor Insemnate,
dezlocuitoare de adevar; glumite de bar (cum e
povestea cu tdiatul unghiilor) prezentate drept
marturii categorice despre vointa de care sint
capabili camenii; si Incercdri savante de a explica
pasiunea, prin numerele lui Fibonacci si fugile lui
Bach. In demonstratie, ins3, texturile muzicale
polifonice nu se potrivesc atit de usor cu texturile
corporale polivalente.

Cindva, filmele lui Lars von Trier erau prilej
pentru a ajunge la dezbateri despre arta si viata,
prin filosofia, muzica si literatura stiute de
spectator. Acum, literatura, filosofia si muzica sint
prea prezente pe ecran ca s mai ajungem la arta.

ecouri din Mischin, dar si din Domenico,
matematicianul ratat din Nostalghia lui Tarkovski,
care se intreba retoric: ,Ce lume e aceea In care un
nebun a ajuns sa- invete pe oameni cum sa
traiascd¢” si, botezat fiind (la varsta 30 de ani) in
Biserica Ortodox3, Ivan citeazi din Sfintii Printi
(Antonie cel Mare, Nil Sorski) care, prin scrierile
lor, il ajutd si-si ,vind in fire”. Purtarea sa,
hipnotizanti aproape, nu e doar pricind de scandal
ori de zeflemea, ci gi ferment pentru ,fiptura cea
noud” a unora dintre personaje (cinicul Rasa, care
sustine cd ,poezia a murit”). Vorbeste despre ,cele
opt ganduri ale riutitii” (pofta, mania,
deznidejdea, méandria, ldcomia, melancolia, slava
desartd, pofta nestdpnitd), Ziua Judecitii,
modalitatile prin care se produce ,pactul” omului
cu gindurile viclene si importanta de a trai fiecare
zi ca si cum ar fi ultima. Asa trdiesc personajele
din Huddersfield, dar fird a gindi la vreo judecatd
postuma.

Sala de cinema se apropie tot mai mult de
conditia pre-istoricd a cinematografului, aceea de
distractie de balci. Si afirmi acum c&, datoritd
repertoriului, cinematograful a ajuns un balci al
derizoriului, oferit in exces de ,civilizatia
Disneyland” a momentului, nu mai surprinde si nu
mai intereseazd pe nimeni. Conformismul e
suveran. Aproape nimeni nu-si mai pune intrebdri,
nu mai doreste si filme care sd nu subaprecieze
intr-atit inteligenta si memoria spectatorului.
Constrans de un repertoriu tot mai putin
diversificat (de fapt, idiotizant de-a binelea), am
pérdsit - demult si fird regrete - sala de cinema de
tip main stream. Sunt Ins3 gata oricAnd s&i redevin
fidel atunci cind, printr-o minune, isi diversifica
propunerile.
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Ultimul zburator

- Ioan-Pavel Azap

Iulia Verdes si Gabriel Dutu in Ultimul zburator

vidiu Georgescu a debutat in

lungmetrajul de fictiune in 2003 cu

3 pédzeste, realizat pe un scenariu
propriu, un film ,cu buget zero”,
surprinzator ca demers de productie in
contextul acelor ani si nu lipsit de calitati,
in primul rdnd la nivelul interpretarii (de
retinut in mod special Gabriela Crisu, aflata
si ea la debut, din pécate prea putin
prezentd ulterior pe marile ecrane - v.
Calatoria lui Gruber, r. Radu Gabrea, 2009
sau Umilintd, r. Catdlin Apostol, 2011).
Filmul a fost lansat de si, deopotriva, a
lansat manifestul Concesia (inspirat de
celebra Dogmad daneza, dar avand si
precepte originale: ,Nu suportul conteaza,
ci povestea.”; ,Nu uita: filmul se adreseaza
publicului.” s.a.), manifest ramas fara
urmari in filmul roméanesc.

Debutantul de acum un deceniu
,recidiveazi” in aceleasi conditii: film
independent, minimalist ca buget, dar
foarte ambitios ca proiect&concept, insotit
de si insotind un nou manifest: Manifestul
Cultural Promissum, semnat de Ovidiu
Georgescu si Mihai Mdnescu. Spicuim din
cele noud puncte ale manifestului: ,Noi, cei
atdt de criticati pentru pasivitatea si lipsa
noastrd de implicare in societate, vd facem
urmatoarele promisiuni: Ne vom intoarce la
cultura si traditia acestui neam, la povestile
lui, pentru a-i readuce la lumind pe marii
povestitori si pe marii gdnditori ai acestei
natii! [...] Vom pdérasi materialismul si
estetica urdtului. Vrem si visdm din nou si
sd ne readucem aminte de frumos, de spirit
si de iubire! Nu vom uita niciodatd ci cea
mai frumoasa poveste este chiar viata
noastrd!” Un astfel de proiect este mai mult
decat binevenit, este necesar. Pe de o parte,
oferd o alternativa la, poate fi o
ycompletare” a Noului Cinema Romaénesc.
Pe de altd parte, este pentru prima datad
cand cineastii nostri isi revendici
programatic mitologia romaneascd drept
sursd de inspiratie: ,Este de datoria noastrad
de cineasti s revrdjim oamenii care nu mai

cred in valoarea adeviratd a mitului si a
povestilor. [...] Intr-o lume cotidiand gri si
lipsita de sperantd am asistat de prea multe
ori in viatd si pe marele ecran la povesti ce
ilustreazi aceastd culoare. Astfel, s-a niscut
o intrebare: ce s-ar intdmpla dacd am
contopi forta realismului dur cu frumusetea
basmelor si intelepciunea povestiloré”
Rezultatul este: ,prima trilogie de realism
magic realizatd vreodata in cinematografia
din Romaénia, in care trei mari povesti ale
culturii romane si universale prind viatad.”
Ultimele doud citate sunt preluate din
Argumentul Trilogiei Promissum.
Deocamdata, din aceasta trilogie a fost
filmata doar prima parte, si anume Ultimul
zburdtor (Romania, 2014; sc.: Mihai
Manescu, Ovidiu Georgescu, Theo
Herghelegiu; cu: Gabriel Dutu, Iulia Verdes,
Constantin Cojocaru, Marius Bodochi,
George Ivascu, Constatin Cotimanis, Florin
Penigoard, Cristina Mihdilescu), care
deschide si seria premierelor roménesti ale
anului 2014.

In mitologia roman4, zburitorul este o
fiintd fantastici, un daimon arhaic malefic,
o fiintd oniric-eroticd ce bantuie si tulburd
firea tinerelor fete sau a sotiilor de curdnd
miritate; este metamorfoza cuiva a cirui
iubire nu a fost impart3sitd in viata
pdmanteand. Extrapoland, zburdtorul este
cel care provoacd frisoanele dragostei la
tinerele fete. Aceasta este, in esentd, tema
filmului lui Ovidiu Georgescu. Dar nu este,
nici pe departe, vorba despre un film
yetnografic” ori desuet folcloric. Mitul este
,prelucrat” si ,adus la zi”. Intr-un castel
yoaroc”, degradat doar atdt cit sd creeze
atmosfera specifica unui fantastic (sa-l
numim) decent, locuiesc ultimii ,zmei
zburdtori”: batrdnul, de fapt avand o varsta
incertd dat fiind ci e nemuritor, Manolici
(Constantin Cojocaru) si mai tdnarul
Zanoni (Gabriel Dutu). Manolici este un
nostalgic, tanjind dupa vremurile de

demult, oftdnd, oarecum resemnat (citez
aproximativ): ,Ce se mai zbura odinioara
pe-aicil...”. Cand in scend apare tandra Eliza
(Iulia Verdes, excelenta interpretd a lui
George Dorobantu din Elevator / 2008), o
dizeuza la inceput de carierd, fragilul
echilibru al zburitorilor este spulberat. In
joaca parcd, Zanoni se indragosteste de
Eliza care, ca si fim in tonul romantic (si
de romantd) al filmului, 1i rdspunde la
sentiment. Joaca devine tot mai serioasd, iar
zburdtorul este pus in fata unei alegeri
deloc simple: sd renunte, asemeni
Luceafdrului eminescian, la nemurire pentru
,0 clipa de iubire”, ori sa-si vada,
imperturbabil, de vesnicie¢!... Evident, am
rezumat si simplificat naratiunea si nici nu
voi intra in detalii. Vreau sd mai spun doar
cd jocul actorilor este echilibrat, la limita
dintre telenoveld si un cinema estetizant,
ceea ce are, sau ar trebui si aibd menirea
de a atrage in sala de cinema un public cat
mai numeros si mai divers. Ultimul
zburdtor este in primul rand un film de
public, in sensul bun al sintagmei, si
aceasta este ,grila” prin care trebuie privit /
analizat / disecat si de catre cel mai exigent
critic; este un film care are, si permite mai
multe nivele, complementare, de ,lectura”.

Nu lipsit de stangacii, filmul are, asa
cum am mai spus, meritul de a explora si
exploata un nou filon in cinematografia
romana. Este de asteptat, si de dorit, ca
urmatoarele parti ale trilogiei sa depdseasca
faza de ,exercitiu” cinematografic, deoarece
ymaterial” de inspiratie existd, dupd cum
existd si disponibilitate si potential din
partea realizatorilor. Dar, dincolo de orice
detalii si nuante de interpretare a filmelor
sale - oricum, performante in sine sub
aspectul productiei -, Ovidiu Georgescu
este un regizor a cdrui evolutie meritd sa
fie urmaritd cu atentie de acum inainte,
atat de critici, cat si, poate, mai ales, de
citre ,marele public”.

UN FILM DE @&VIDIU
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remember cinematografic

Descoperirea cinematografului

Anii '50-’60

- Ioan Meghea

ilele astea ma sund un prieten: ,,Drags,

ti-am citit «<Rememberul
Zcinematografic» din revista Tribuna.
Ce mai, e bine, te felicit, dar... lamureste-
md, de ce cinematografia¢ si mai ales, de ce
anii "50-60¢”

...Prin anii 1925-1926, regretatul
D.I. Suchianu era magistrat si profesor de
istoria doctrinelor sociale la Facultatea de
Drept din Bucuresti. Dorind sa se prezinte la
lasi pentru a prelua catedra de economie
politica, a fost refuzat si i s-a reprosat,
printre altele, cd nu poate fi profesor acolo
un om care se ocupi cu fleacuri! In acea
perioadd, D.I. Suchianu scria o cronicd
sdptdmanald in , Adevarul literar” despre
filmele care rulau la acea dati in Bucuresti!
Contrar opiniei generale si unanime din acei
ani, domnia sa binuia ci aceasti ,,distractie
de iarmaroc”, cum denumeau unii
spectacolele de cinematograf, contine in ea
posibilitdtile unei arte superioare uneori
tuturor celorlalte. Si mai spunea maestrul
Suchianu: ,,de altfel, si astdzi, o carte buni
nu starneste opinia unui oras intreg cat un
film bun!”

Impactul extraordinar al cinematografiei
cu copildria si adolescenta mea isi are
explicatia in primul rand prin citeva absente
notabile ale anilor '50 si Inceputul anilor
'60: televizorul, casetofonul, videorecorderul,
jocurile pe calculator sau discoteca, care sunt
atdt de obisnuite adolescentului de astizi. Pe
langa toate acestea, tandrul acelor ani era
teribil de impresionat de a fi implicat pentru
aproape doud ore in niste intdmplari create
intr-o sald de cinematograf de adevarati
magicieni si care intdmpldri erau atat de
diferite de ceea ce se petrecea prin modestul
orasel de provincie ardelenesc.

wost AINEE: v FURNEAUX - s CUNY - v NINCHI 7
waNOEL 1 BARKER - s SERNAS .. o GRAY

IALTER SANTESSD - RIAMA FILM.owa- PATHE CONSORTIUM ONENA,meic  reauzzan oa GIUSEPPE AMATO
B

Dupa aproape 50 de ani, toate acestea le
regdseam in filmul lui Woody Allen Roza
purpurie din Cairo. Doamne, cat de bine am
inteles-o pe biata femeie doboratad de
mizeriile zilnice care privea a nu stiu cata
oard fascinatd in sala Intunecoasd la mirifica
lume de pe ecran si la idolul ei. Totul era
atat de deosebit de lumea ingrata si
monotond in care ea trdia... Coborarea
idolului sdu de pe ecran in sald printre
spectatori - teribild gaselnitd - a fost la fel
de fireascd pentru ea cat si pentru mine!

Sigur cd primele filme vizionate de mine
in acei ani ‘50 au fost modeste, pline de
stangdcii, uneori chiar mediocre: filmele de
rdzboi sovietice, filmele italienesti istorice
gen ,,peplum” sau filmele muzicale indiene,
extrem de stufoase. Abia mai tarziu voi face
cunostintd cu neorealismul italian a lui
Visconti sau De Sica, cu noul val francez
reprezentat de Truffaut, Godard sau Vadim,
si cu Free Cinema-ul lui Tony Richardson
sau Lindsay Anderson, curente
cinematografice despre care am povestit in
paginile acestei reviste.

...In vara anului 1957 eram un copil de
14 ani care, refugiat in imensa gradind a
casei pdrintesti din micul ordsel ardelenesc,
citeam cu frenezie si oarecum de-a valma,
Gogol, Sadoveanu, colectia ,,Femei celebre”,
Jules Verne sau colectia romanelor de ,,15
lei”. In vacants, lunea si joia, fugeam in oras
si ma opream emotionat in fata unui panou,
devorand afisul si cele cateva fotografii alb-
negru: ,,15-16-17 august, filmul SALARIUL
GROAZEI, cu Yves Montand, Charles Vanel
si Vera Clouzot, film de aventuri, orele 16-
18-20. De la ora 20, spectacolul se tine in
grading, dacd ploud, in sald!” Priveam

fascinat panoul, stiam sigur cd o sa vad
filmul &sta si stiam si cAnd: AZI!

Ma dezlipeam cu greu de Yves Montand
si fugeam acasd, unde urma un mic
spectacol care trebuia bine pus in scena: se
udau in draci toate straturile din grading, se
madturau temeinic cele doud curti si se tdiau
lemne pentru doud-trei zile! Totul se facea
cu seriozitate si cAt mai natural, fird multd
agitatie, ca sa nu devind suspecta actiunea,
iar rezultatul era invariabil acelasi. Se
obtinea acceptul bunicii de a merge la film
si frumoasa sumi de doi lei. Costul unui
bilet de cinema...

..In urm3 cu cétiva ani, mi-a cizut in
mani o lucrare foarte interesantd, Almanach
du cinema, scrisd de Phillipe d’"Hugues, o
veritabila enciclopedie cinematografica si,
deschizénd la intdmplare volumul II al
acestei lucrdri, iatd ce am gasit: anul 1960:
11 mai - La dolce vita de Federico Felini; 14
septembrie - Aventura de Michelangelo
Antonioni; 7 octombrie - Ben Hur de
William Wyler; 16 noiembrie - Psycho de
Alfred Hitchcock. Am citat doar sase filme
din cateva luni ale anului 1960 si, atentie!,
toate, absolut toate sunt socotite de critica
cinematograficd capodopere, filme de
,,referintd”.

Acesti ani ‘60 au insemnat foarte mult
pentru generatia mea, nu au fost doar
miscarea Pop Art, hippies sau The Beatles, ci
si acele splendide spectacole
cinematografice. latd deci, ca nu intdmplator
ma intorc astdzi spre cinematografia anilor
’50 si '60 intr-un remember nostalgic daca
vreti! Totodata, ceea ce scriu in paginile
acestei reviste ag dori sd fie un omagiu adus
venerabilei doamne care In urmi cu citiva
ani, nu chiar putinil, a implinit frumoasa
varstd de 100 de ani: CINEMATOGRAFIA!

Metro Goldwyn-Mayer
" LE PLUS GRAND FILM DE TOUTE L"HISTOIRE UU&CINEMJ\
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din lirica universala

Edith Sédergran 2
inedit

Anton Dumitriu - Jurnal de idei (XXI) 3
carti in actualitate

Stefan Manasia Inimile Ghingéi se ascund sub tricoul
Ninei si in cimasa lui Dan Coman 4
Alexandru Petria Un sentimental bine conspirat 4
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plastica

Confesiunile unui meditativ

Gavril Nechifor

. Negoita Laptoiu

Gavril Nechifor

entru cei interesati de biografii, Gavril

Nechifor face fatd celor mai exigente

interogatii. Se confeseazi cu naturaletea
insului care a peregrinat fertil pe cirdrile unor
tumultuoase incercdri. Dupd mai bine de trei
decenii de tenace si prodigios travaliu creativ este
deja in misurd sd se considere autor de opera
distincta Intr-un context al valorilor viabile.
Chemdrile artei i-au stat intre ratiunile majore ale
existentei, poseddnd capacitatea de a converti in

inspirate si sugestive expresivitati freamatul mereu

incitant al naturii si vietii. lubitor de confesiune
prin linie si culoare s-a verificat In ceea ce are
mai autentic, descoperindu-si bogate resurse de
fin analist a incitante mutatii atmosferice sau de
trdiri umane fixate pe un dinamic portativ, de la
calm si senin la tensionat si nelinistit. Va fi
incorporat intr-un numdir impresionant de
expozitii de grup si colective, incepand de la 20
de ani, cele mai multe In indrigita urbe natald -
Turda, la care mai trebuie consemnati prezenta
in importante tabere de creatie in tara si
strdinitate. Reflexul binemeritat a fost generoasa
receptivitate a celor care i-au intuit substratul
sensibil, piese semnificative innobiland galerii,
institutii, colectii muzeale si particulare.
Limpezirea unor argumente de ordin stilistic
reprezintd consecinta unui exercitiu constant care
a determinat nu doar stdpénirea pand la
virtuozitate a gestului creativ, ci si cantonarea
intr-o relevatd zoni a dezviluirii, care inseamna

decantare, adeziune, certitudini. Gavril Nechifor a

valorificat intens fascinatia a proaspete notatii,
trezindu-se prin vremi fauritorul unui amplu
jurnal de impresii, reconstituiri, revelatii. Stimulat

Calator la limita privirii, 31 x 45 cm, tempera pe carton color

de frenezia spectacolului din jur nu s-a lasat
ademenit si cadi in incidental si anecdoti,
restituind acea realitate situatd dincolo de vizibil,
care tine de suflul interiorititii si conferd evocarii
crimpeie de eternitate. Drept urmare,
evanescentele universului marin nu dau prilej de
efemere exuberante, fiind proiectat citre
absolutul stérilor inefabile, prielnice unor tandre
reverii. Cand a peregrinat prin animatul spatiu
transilvan, dar mai ales cadnd popasurile l-au
statornicit In relatie cu fabuloasa lume a
Apusenilor, configurdrile sale grafice sau picturale
au capdtat precipitarea si ardoarea apropierii de
starea miraculoasi a trdirii, cAnd uimirea se
intersecteazd stimulativ cu bucuria rememordarii.
si-atunci imaginile se instituie In echivalente
plastice din care emand duhurile unei ancestrale
civilizatii. Vegetatie, agitate si suple arborescente,
mdretia unor creste montane sau patina unor
argumente arhitecturale, limpezimea unor vipai
estivale, melancolii autumnale si surdine
hibernale se intdlnesc si comunicd organic cu
tihna unor aseziri si vibratii ce coboara in
vesnicie. E genul de artist care simte sunetul gliei,
al permanentelor deveniri si mutatii, al
adevirurilor de dincolo de noi, care se insinueaz
ca minunate surse de luming si sperant.
Exponent lucid al timpului sdu, Gavril
Nechifor a constientizat consecintele nocive ale
efectului poluant care a perturbat grav echilibrul
natural. Perpetuarea absurdului oficializat, dublat
de cel colectiv, va face tot mai dilematici
supravietuirea umand. Si-atunci, cu memorabild

(Continuare in pagina 27)
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