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din lirica universala

James K. Baxter

Naéscut Tn 1926, in Dunedin, Noua Zeelandd; a
studiat la Universitatea Otago, Dunedin ©°i
Universitatea Victoria, Wellington. A lucrat ca
muncitor, invapator, ziarist °i lucrdtor social °i a
publicat numeroase piese de teatru ©°i eseuri despre
poezie n general °i poezia neo-zeelandeza in special. A
murit n 1972.

The Apple Tree
From that high apple tree, my love,
That somehow bent in Eden
Its branches down above the sleeping pair

(Mouth near to mouth, plaited together,
Bread newly baked in God’s great oven)...
From that early happy grove

I think your fingers bring me
Leaves, your mouth air and water.
Through your Kisses, 1, time’s prisoner,

Undo the stubborn bolts and enter
Where none have gone before. Your body
Is my wild apple tree, my poor man’s treasure.

Marul

Din acel mar inalt, iubito,
Care %i-a aplecat cumva in Rai
Crengile peste perechea adormita

(Gurd langd gurd, impletipi laolalta,

Paine proaspdt coaptd in marele cuptor al
Domnului)...

Din acel stravechi crang fericit

Cred cd degetele tale imi aduc
Frunze, gura, aer °i apa.
Prin s@ruturile tale, eu, prizonierul vremii,

Desfac incuietorile abra®e ©i intru
Unde n-a mai fost nimeni. Trupul tau
E marul meu salbatic, comoara mea de sarac.

Anthony Hecht

Néscut Tn 1923 in New York City ©i educat la Bard
College °i Columbia University, a fost militar Tn
Armata Statelor Unite in Europa °i Japonia °i a predat
la cateva universitapi, din 1967 fiind angajatul
Universitapii Rochester. Cea de-a doua carte a sa de
poeme, Orele Grele (1967) a primit Premiul Pulitzer. A
tradus Tn co-autorat 2apte contra Tebei de Eschil.

A Letter
| have been wondering
What are you thinking about, and now suppose
It is certainly not me.
But the crocus is up, and the lark, and the blunder-
ing
Blood knows what it knows.
It talks to itself all night, like a sliding moonlit sea.

Of course, it is talking to you.

At dawn, where the ocean has netted its catch of
lights,

The sun plants one lithe foot

On that spill of mirrors, but the blood goes worm-
ing through

Its warm Arabian nights,

Naming your pounding name again in the dark
heart-root.

Who shall, of course, be nameless.

Anyway, | should want you to know | have done
my best,

And I'm sure you have, too.

Others are bound to us, the gentle and blameless
Whose names are not confessed

In the ceaseless palaver. My dear, the clear unquar-
ried blue

Of those depths is all but blinding.

You may remember that once you brought my
boys

Two little woolly birds.

Yesterday the older one asked for you upon finding
Your thrush among his toys.

And the tides welled about me, and | could find
no words.

There is not much else to tell.

One tries one’s best to continue as before,
Doing some little good.

But | would have you know that all is not well
With a man dead set to ignore

The endless repetitions of his own murmurous
blood.

Scrisoare
M-am tot intrebat
La ce te gande°ti, % de-acum banuiesc
Cé&n mod clar nu la mine.
Dar brandu®ele cresc, ciocarliile canta i sangele
Care gafeaza, °tie ce °tie.
Tei vorbe®te singur toat noaptea, ca 0 mare
lunecand sub lund.

Desigur, vorbe®te de tine.

Tn zori, cand oceanu-°i va fi impletit plasa de lumi-
ni,

Soarele pune un picior neted

Pe-mpréCtierea de oglinzi, dar sangele tot mai vier-
muie®te prin

Caldele sale o mie °i una de noppi,

Numind iar i iar sacadatul tdu nume in radacina
intunecatd a inimii.

Ce va fi, desigur, far'de nume.

Oricum, a° dori sa °tii c& mi-am dat osteneala,
Cum cred c-ai facut °i tu.

Alpii sunt legapi de noi, cei blanzi, far'de ving,
Cu nume ce nu se marturisesc

Tn pélavrageala necontenits. Draga mea draga,
albastrul nestrapuns °i pur

Al acelor adancuri nu-i nicidecum orbitor.
Poate-pi aminte®ti ca odatd mi-ai adus baiepii,
Doua pasérele lanoase.

leri, cel mai mare te-a cerut, cand ©i-a gasit
Sturzul de la tine, printre jucdrii.

aj-n jur Tmi cre®teau mareele °i n-aveam cuvinte.

Mare lucru nu mai e de spus.
Ne dam osteneala s& mergem inainte, ca pana
acum,
Facand un picup de bine.
Dar vreau sa °tii c& nu-i totul bine
Cand cineva se ncapapaneazd de moarte sa nu
bage de seama

Nesfaritele repetéri din sangele sdu care
murmura.

Traduceri de
Cristina Tataru
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Anton Dumitriu - Jurnal de idei (XXI1)

Ignorabimus

Tn 1872, un om de °tiinpé - de fapt trebuie s&
spunem un om de °tiinpa din vremea aceea - Emil
du Bois-Reymond, savant german de origine
franceza, pinea o conferinpd la Leipzig sub titlul
Uber die Grenzen des Naturerkennens (,Asupra
limitelor cunoa®terii naturii’), conferinpa care avea
s devind celebra (°i Maiorescu i-a acordat o
importanpd deosebitd, traducand-o in limba
roméand °i publicand-o in Convorbiri Literare, vol.
XXV, nr.8, 1891). Du Bois-Reymond a studiat mai
intéi teologia, °i apoi s-a dedicat studiilor pur
Otiinpifice de geologie, de anatomie ©i fiziologie ©i
a intreprins vaste cercetdri asupra electicitapii
animale. Spiritul in care a studiat °tiinpa a fost
acela pozitiv. Concluzia lui din studiul citat mai
sus, ©i care va fi repinutd de-a lungul a mai bine
de un veac era cd cunoa®terea °tiinpificd nu ne
poate oferii 0 cunoa®tere definitiva, de unde
expresia lui: Ignoramus et ignorabimus - ,,Nu
°tim °i nu vom °ti”.

Privind cat se poate de obiectiv lucrurile, omul
de °tiinpd se Tntalne®te cu neCtiinpa la fiecare pas.
atiu astdzi foarte mult dar pentru cunoa®terea
Otiinpificd rdmane atat de mult incd necunoscut
incat s-ar parea ca afirmapia lui Bois-Reymond ar
putea cipata o justificare. ntr-adevar, o °tiinpa
determinatd fie aceasta una mai limitatd, de
exemplu geometria pland - conpine o serie de
teoreme Tn numar nelimitat. Nu putem sa
afirmam mécar ca o teorema ar putea fi ,,ultima
teoremd”, chiar dacd nu am cunoa°te. Este sigur
ca adevarurile geometriei plane, sunt prin natura
lor, iIn numar infinit. Totdeauna vom cunoaCte
numai un numar finit de teoreme de geometrie
pland °i deci cunoa®terea proprietapilor planului,
oricat de vastd ar fi, chiar de ordinul absurd al
miliardelor de teoreme, in raport cu numérul lor
infinit este zero. Acesta-i raportul dintre finit ©i
infinit: zero. Acela®i lucru se poate spune despre
fiecare °tiinpa.

Tn fapa acestui [...] a spiritului omenesc se
deschid mai multe perspective dintre care una
este aceea agnostica a savantului german
Ignoramus et ignorabimus. Numai ca aceasta
atitudine scoasd din imposibilitatea de a cunoa®te
totul nu exprima exact situapia savantului
modern. ,,Nu °tiu % nu vom °ti” nu descrie Tn
mod corect limitele cunoa®terilor °tiinpifice,
fiindcd aceastd formuld ar trebui s cuprinda in
enunpul ei °i faptul cd savantul °tie totu®i ceva.
Acest lucru este indiscutabil orice formula care
are pretenpia s& descrie situapia °tiinpei ca metodd
de cunoa®tere trebuie sd includd Th ea 0 masurd a
Otiinpei °i a ne°tiinpei, fiindcd omul de °tiinpa este
participant la cunoaCtere prin °tiinpa lui, °i la
ignoranpd prin ne°tiinpa lui.

Din punct de vedere logic, al unei caracterizari
precise a situapiei, formula lui de Bois-Reymond
nu este acceptabild, fiind mai mult o expresie
literard lipsitd de conpinut obiectiv.

O alta atitudine n fapa dificultapilor °tiinpei
este aceea care crede cd totul va fi cunoscut ©i ca
nu cunoa®tem acum dar vom cunoa®te candva!
Dacé Bois-Reymond a exagerat, luadnd ca element
definitiv °i definitoriu al °tiinpei, aspectul ei
negativ - neCtiinpa - ceilalpi, care adopta conceppia
»vom °ti cadndva”, °tiinpa este abia la nceput etc.,
nu pin seama de cele doua aspecte care
caracterizeaza °tiinpa °i care sunt prezente
permanent, prin natura °tiinpei, dupd cum am

aratat mai sus. Ace®tia Tntorc afirmabia savantului
german ©i spun scimus et scimus - ,.°tim °i vom
otj”.

Dar nu vom °ti totul, fiindcd daca am voi sa
cunoatem numai toate teoremele geometriei, ele
fiind Tn numér infinit este o imposibilitate de fapt
sa ajungem la capat.

Tn fapa rezistenpei naturii de a ldsa cunoscuta
Otiinpa actuald a gasit un alt drum: acela de a
modifica categoriile °i a [le] ingloba Tn idei mai
largi, care sd cuprindd Tn interiorul lor faptele ce
puteau apdrea ca inaccesibile intelectului nostru.
Acest procedeu se aplicd cu succes in matematici
% Tn fizicd de multd vreme ©i grabie lui s-a ajuns
s& se creeze obiecte matematice °i fizice, uneori
depa&®ind intuipia noastrd °i fiind accesibile numai
calculului. Dar aceastd metodd modernd, de a
face din categoriile intelectului cadre elastice, ale
caror determindri °i naturd sunt la dispozipia
noastrd suferd de mai multe defecte, dintre care
primul este cd a dat loc la convenpionalism care
nu mai are de a face cu cunoaCterea, In al doilea
rand, pozipia aceasta nu depéaCe®te cu nimic pe
aceea a dualitapii permanente in °tiinpa, a
cunoa®terii °i ignoranpei, care fac parte integranta
din °tiinpd. Scimus et ignoramus - ,,°tim ©i
ignordm”, aceasta este situapia °tiinpei: Va rdmane
totdeauna a®a sau se va putea schimba printr-o
metoda revolupionard? Aceasta ne va spune
viitorul dar este sigur ca pentru ca un om de
Otiinpd sd ajungd sd spund cu o indreptabire
perfectd, scimus et scimus, va trebui evident, s
recurgd la alte metode sau sa aldture metodelor
vechi altele noi.

Un amendament la pozipia lui Descartes

Democratizarea culturii prin principiul
evidenpei al ideilor clare °i distincte, a acordat
fiecaruia dreptul s&-°i aibd pozipia lui personald ©i
s&-% creeze propriul lui sistem de idei, propria lui
Weltanschauung. Aceastd situapie are ceva
magnific i este evident ca a imbogahit cultura
umana cu toatd creapia oricarui individ capabil s&
creeze.

Este adevarat cd insu®i Descartes aduce un
amendament la acest drept natural pe care-l are
orice individ de a gandi pe cont propriu °i a avea
~evidenpele” lui. Tntr-adevar, Descartes spune in
Discours c& unul dintre motivele pentru care nu a
mai avut incredere in ce s-a Spus sau ce se spunea
in vremea lui era diversitatea generald de opinii.
Dar acordand, prin criteriul evidenpei, autoritate
oricui s&-°i suspind ,,evidenpele” lui, el a autorizat
tocmai aceastd deosebire de opinii. El constata
totu®i dificultépile acestei pozipii fiindca el scrie:
Jlucrurile pe care le concepem foarte clar °i foarte
distinct sunt toate adevérate, dar existd o oarecare
dificultate in a remarca bine, care sunt acelea pe
care le concepem n mod distinct” °i pentru
ganditorul francez criteriul ideilor clare °i
distincte nu este, deci, un criteriu abstract. Atunci
cum s& deosebim ideile clare °i distincte ih mod
real? Se vede c@ acest criteriu are el insu®i nevoie
de un criteriu. Descartes, fard sd o spuna precis,
remarcd totu®i ca neinpelegerea dintre cameni se
datore®te, cd de®i au la indemana metoda de a
urmarii adevarul, ei nu o aplicd in acela®i mod.
De aici diversitatea opiniilor.

Cu aceastd observapie el nu a adus nici un
corectiv libertapii abstracte a fiecarui individ de a-
% creea 0 viziune personald despre lume °i de a 0
expune eventual Tntr-un sistem. Rezulta chiar din

unele observapii facute in Discours ca Descartes,
[remarca?] ca criteriul evidenpei nu avea o valoare
n el Tnsu®i °i-i mai trebuia un sprijin, fie in
metodd, fie in altceva. Dar el nu ne-a oferit
nicdieri un asemenea criteriu, iar acela al
veracitapii divine, care nu ne poate in°la, nu
meritd de luat Tn considerare.

Ce este de facut atunci? Intelectualul secolului
nostru pleacd la drum cu o mentalitate cartesiana.
El are dreptul, °i acest drept formeaza libertatea
lui intelectuald la a avea o pozipie in lume %i la o
conceppie despre lume. Dreptul acesta nu mai
poate fi suprimat de nimeni fiindca el
concentreaza in el forpa care a creat cultura ©i
civilizapia moderna. Pe de altd parte, fard nici o
ipocrizie, voi spune cd la ce folose®te toatd
dezl@npuirea imaginapiei individului, n opere, farad
valoare sau numai mediocre? Puzderia de opinii,
de lucrdri, de realizéri, dar de al cdror vid e°ti
obligat sa iei cuno®tinpd, a complicat viapa
intelectuald a epocii noastre care anunpa sa se
Tnece Tn supraproductivitatea °tiinpificd, literard
sau tehnica.

La pozipia cartesiand este nevoie s& se aducé
un amendament. Tn adevar oricare are dreptul si-
% aib3 evidenpele lui, dar nu oricare este
indreptapit s&-°i construiascad un sistem de idei.
Dreptatea este insd cd nu putem fixa de unde
incepe aceastd indreptapire.

De la nivelul la care ai ajuns cu o licenpd sau
un doctorat? De la lectura a zeci de cari din cat
mai multe domenii? aici va fi contribupia viitoare
sd fixeze nivelul de la care cineva este justificat
s&-°1 spund pdrerea intr-o chestiune, fard ca acesta
sd fie o opreli®te ci o indreptdpire? Criteriul
selecpiei valorice a cititorului este singurul valoros
de®i relativ la mentalitatea °i viapa culturald a unei
epoci. Poate cd competenpa ar putea fi un criteriu,
dar °i acesta ar fi numai un criteriu necesar dar
nu suficient. Astfel, ar trebui create ni°te condipii
ale indreptapirii la creativitate:

Dotarea intelectuald personala:

Nivelul studiilor (care pot fi autodidactice);

Amplitudinea culturii generale;

Competenpa verificatd;

Aprecierea specialitilor.

Desigur, s-ar putea enumera °i alte condipii,
care toate pot forma o condipie necesard dar nu
suficientd. Suficient va fi geniul, iar cu acesta te
nactti sau nu te na°ti. Dar dacd am a°tepta creapia
[...] au putut s@ gaseasca aceasta solupie
salvatoare, atunci nu vad de ce secolul nostru, zis
al luciditapii rapionale, mi-ar putea gasi o solupie
simpla ©i aplicabild imediat. Conducerea statului
este aleasd pe o perioada absolut limitatd. & cu
cat aceastd perioadd va fi mai redusd cu atat
dimensiunile [....] facute de demagogi sunt absolut
fard sens. Ei dispar printr-o imposibilitate de fapt
de a exista.

Dar cum rdmane cu demagogia in alte
domenii? Tn acestea problema este mai
complicatd °i nu se poate rezolva printr-o simpla
decizie populard. Aici este nevoie de o lungd
educapie intelectuald a tuturor cetdpenilor, astfel c&
nimeni nu ar putea sa scrie ceva, sa produca ceva,
cu acoperirea unei ficpiuni culturale, fara sa fie
eliminat ipso facto din categoria creatorilor de
opere de culturd.

Text ingrijit de
Adriana Gorea ° Mircea Arman
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carpi in actualitate

Capra democrapiei, marele dinozaur al
comunismului @i procesul tranzipiei

postdecembriste

. Adriana Dana Liste® Pop

Cornel Nistorescu

Romaéni, vi se pregdte®te ceva! Epistole politice, reporta-
je, interviuri, editorale din Expres (1990-1995)

Editura Compania, Bucure®ti, 2013

politice, reportaje, interviuri, editorale din

Expres (1990-1995) este titlul recentului
volum semnat de Cornel Nistorescu, publicat la
editura Compania. Volumul conpine o serie de
articole, editoriale °i interviuri publicate de
jurnalistul Cornel Nistorescu in revista Expres in
perioada 1990-1995, care surprind tranzipia
Romaniei postcomuniste spre o societate
democratic, acea "schimbare durd de lume” redaté
prin titluri sugestive: le%rea din dezastru, Elita i
derbedeii, Azi ° méine, ce pericol mortal!. Cornel
Nistorescu provine din Hunedoara, satul Turna®, el
a terminat °coala profesionald °i a lucrat ca frezor
la Tntreprinderea Chimicd OraCtie, apoi a urmat
liceul la seral °i a fost admis la Universitatea Babe®-
Bolyai, Facultatea de Filologie din Cluj-Napoca,
unde a studiat limba italiand. Nistorescu a debutat
n revista Viapa studenpeascd in anul 1971 la care a
colaborat timp de noud ani, dar a scris reportaje °i
pentru revistele Echinox, Steaua, Flacara. Tn anul
1990, a fondat ziarul Expres impreund cu Mihai
Carciog, unde a semnat rubricile Reportaj de
buzunar °i Epistole politice. Din anul 1997, a
preluat funcpia de director al cotidianului
Evenimentul zilei. Ulterior, a infiinpat postul
napional privat de radio Europa FM. Mai tarziu, el
a semnat editoriale pentru publicapiile Foaia
Transilvana °i Edipie Speciald din Craiova. Tncepand
cu anul 2009, Nistorescu gestioneazd ziarul
Cotidianul °i platforma de °tiri on-line
www.cotidianul.ro.

Cornel Nistorescu este autorul textului Odé

R omani, vi se pregdteCte ceva! Epistole

Dimensiunea tubirii

Americii, publicat in Evenimentul zilei in 24
septembrie 2001. Editorialul a fost scris dupa atacul
terorist asupra Statelor Unite lansat pe 11
septembrie 2001 de catre grupul terorist al-Qaeda.
Tn timpul acestor atacuri, doua avioane au fost
deturnate, prabufindu-se Tn turnurile World Trade
Center din New York °i in clddirea Pentagonului.
Editorialul semnat de Nistorescu a fost tradus Tn
limba engleza °i diseminat pe plan internapional.

Editorialele colectate in volumul Roméni, vi se
pregéte®te ceva! surprind procesul de tranzipie al
Romaniei postcomuniste spre democrapie, acea
“schimbare durd de lume” Tn care jurnalitii
opozihiei democratice ° fdceau meseria n situapie
de mare risc, asemanatd de Nistorescu cu mersul
"pe o lama care juca rolul de punte intre doua
lumi”. Tn primul numér Expres, in textul Punctul
pe i, editorii au precizat cd scopul noii publicapii
este s informeze corect, angajandu-se sa fie de
partea adevarului, sa fie necrupatori in fapa viciilor,
sd sanchioneze extremismul °i oportunismul, sa
protejeze persoanele neindreptahite °i neajutorate,
sd fie acolo "unde arde °i unde doare”. Jurnali®tii
promit s fie pe partea oamenilor vulnerabili, saraci
°j traumatizabi de viapa plina de lipsuri trditd in
societatea totalitaristd. Epistola politicd nr. 34/1991
intitulatd Munce®te °i cere socoteald. Cétre omul
sérac ©i foarte sdrac Incurajeazd oamenii indu®i in
eroare de un regim politic mincinos s nu cada din
nou victime oportunictilor care vor sa profite de
buna lor credinpd: "S& nu uipi niciodata ca ai fost
pacélit de comunicti, ca te-a pacalit % FSN-ul, cd te-
a péacdlit °i Securitatea, cd pe spinarea ta s-au facut
toate canile, °i lor le-a mers mai bine °i tu ai rdmas
la maniveld °i cu cérca”. Dupd caderea sistemului
comunist, scena politicd a fost invadatd de
"®mecheri”, "paranoici” °i "lovipi in cap de dorinpa
de putere” care 1°i realizau nestingheribi

. Gheorghe Seche®an

Silvia Negru
Intrupare
Turnu-Severin, Editura Profin, 2013

imensiunea iubirii este una dintre cele mai
Dbine conturate in recentul volum de versuri al

Silviei Negru, Intrupare: ,,Culcdma in patul
maérii, / lasa cuvintele / sa ving, / noi nu cunoa®tem
mersul Soarelui / din valurile Tnstelate-n resemnari;”.
Autoarea este ,,actorul” unei singure iubiri, pe care 0
ridicd la rangul sacralitdpii absolute: ,,nu pot iubi decat
un singur bérbat / Mi-e drag ca ploaia frumoasa de
vard.

Jocul iubirii devine dintr-odatd unul extrem de
serios, Imbracand aspecte cosmogenetice i divine: ,,O
prelungire a mainilor / ne este absolut necesard. / Ne-
am indrégostit / ° ne-am cuprins de la orice distanpa
/ o stare cu deschideri largi, / inspre afarg, /
imbrabi®dri rotunde ca spiritele sfinpilor / ce nu se mai
pot ajunge.” Fiinpa interioard, singura care conteazd in
viziunea poetei, cautd calea de legaturd intre divin -
credinpd - sacru, singurele puncte de sprijin ale fiinpei
nevolnice care este omul, in Univers: ,Mi-au derulat o
scard premergétoare / °i l-am urmat, / cd n-am putut

scrie in locul profepilor”.

Pierderea credinpei este totuna, Tn viziunea Silviei
Negru, cu cea a fericirii, iar inceputul Caderii In Lume
nu se intdmpla de azi, de ieri ci dateaza, potrivit
imaginarului sdu poetic, de mult mai demult: ,,S-a
topit Paradisul, / in lux ©°i petreceri, / chiar in ziua in
care s-a intemeiat Roma. / Era pe 21 aprilie, / pentru
noi, Prier.”. De atunci, de demult, de cAnd oamenii
erau totuna cu Cerul % cu Dumnezeu, a inceput
Marea Céadere, cdnd osmoza primordiala a inceput sd
se piarda: ,,Toate au facut chimie cu cerul: / apele,
muzica, pa°ii, pdrana / °i omul cu toate tabieturile
sale. / Cerul a devenit, astfel, o camera locuibila / cu
oameni diferipi, / in care domne®°te ultima instanpa.”

Unul dintre cele mai interesante °i mai izbutite
poeme ale volumului este acela referitor la
modernitate °i la omul modern, care au pierdut mult,
daca nu cumva chiar prea mult, din sacrul umanit&pii
de odinioara: ,Disecat la autopsie, / i-au descoperit
ceva printre organe, / n-au mai vézut a®a ceva. /
Fiecare chirurg se informase, video, / de operatul care
/ nu a intors spatele viepii, / céruia i-a placut vanatul /
% hrana lui BIO lasa de dorit / Anamneza nu
prezenta probleme. / 2i totu®i, / digerase ceva care
refuza bisturiul; / seména cu discul soarelui / aprins, /

"combinapiile economice-politice”. Tn aceastd "lume
de umbre”, cu aparenpd de spectacol de operetd sau
de bélci, se ascundea marele dinozaur al
comunismului, blocand evolupia spre democrapie
prin strategii complexe de deturnare °i manipulare,
la care oamenii cadeau uCor victime din
"nepricepere”, potenpate de "zbaterile disperate ale
foCtilor de nu pierde puterea °i de a nu ajunge in
fapa judecdtorilor”.

Articolul O infirmitate periculoasé. In bétaia
véntului napionalist nr. 9/1991 analizeaz& discursul
public conservator, gaunos, creat de "bi°niparii de
patriotism”, specializapi Tntr-o speculd a
resentimentelor i sentimentelor napionale, proferat
de o putere slab4, fricoasa, motivatd doar sd i
pastreze privilegiile, “incapabild s& pund degetul pe
rand”.

Reportajul de buzunar Lili preferd Italia reda
povestea unei unguroaice tinere plecate din
Romaénia intr-o excursie °i ademenitd intr-un bordel
din Monoried de un pigan ungur. Clienpii ei sunt
tiri°tii ©i "boCorogii” din micile sate aflate in zona.
Sositd de céteva zile, Lili este inipiatd in afacere de
doud colege intrate Tn repea de doud luni °i
jumatate. De®i ii este interzis s vorbeascd cu
clienpii, Lili 1i spune jurnalistului povestea, pe care
acesta o obpine prin céteva intrebari adresate cu
abilitate. Lili e frumoasd, are doar 18 ani °i incepe
sd realizeze 1n ce a intrat, ea °tie cd "topi barbapii
sunt ni°te porci”, cd fac promisiuni false, topi i
declard cd o iubesc °i cd se vor intoarce ”sd o ia cu
ei”, dar cand revin, cer o altd fatd in camera. Ea
totu®i sperd c3 italianul care i-a promis cd vine sd o
ia cu el in Italia va veni in acea seard °i din acest
motiv refuza propunerea jurnalistului de a o ajuta
sd se Tntoarcd acasd, in Romania.

Jurnalistul redacteaza o List4 cu bolnavii la cap
in care mustra tendinpele extremiste manifestate de
partidul Noua Dreaptd, "o adundturd de bezmetici”
%} de indivizi incon®tienpi care °i-au propus s
“temine odatd cu evreii, cu ungurii i cu piganii”
intr-o solemna “operd de purificare”. Din punctul
de vedere al jurnalistului, situapia este similara unui
“rahat pe mijlocul unei carari” pe langd care treci,
ocolindu-l cu grija, dar in care unii mai séraci cu
duhul, “abia ie®ibi din adolescenpd”, calcd, din

(continuare in pagina 24)

delimitat, patat, recreat, / un fel de grotd, cu zimpii de
lumind / °i pacientul rdcni a recunoa®tere; / era lumea
lui de apoi.

Dar intoarcerea la sacru, la divin, mai este
posibild, °i aceasta s-ar putea intampla doar prin
imbracarea straielor de dumnezeire: ,,Cu Soarele
deasupra capului lor, / oamenii ar trebui / s&°i
traiascd viapa / sa se arate innobilabi, ca in zilele de
Duminica.” Altfel, in absenpa sacrului din viapa
omului, umanitatea nu ar mai fi decat un lung ®ir de
viepi paralele, intalnindu-se n infinitul absurdului: ,,Ce
grupuri de oameni / trdiesc acelea®i ipostaze, / dar
nici mécar / nu au dreptul s-0 °tie.” Riscul neasumarii
responsabilitahii la sfinpenie este enorm ©i el se
traduce, simplu, pentru autoare, prin pierderea
propriei fiinpe: ,,Foarte mulpi %-au uitat, / undeva, /
obiecte pe care le-au cdutat toatd viapa, / sperand ca le
vor revedea. / Unii ®i-au lasat ©i stérile fulminante / °i
s-au Tntors goi / n adaposturi bine zdvorate.”

O alté cale de salvare a omului pierdut de sine
insu®i este slujirea Th sanctuarul din templul literelor.
Cuvantul apare astfel, prin rostire, ca o veritabild
magie care va conduce, in cele din urmé, la divin:
LAvertismentul lor / ma trimite la cuvintele / care vin
de-a valma; / f&%e In masificare criticd, / a%a cd unele
trec cérdrile de iarnd, / implinind / spiritul frazei
nobile, / a%ezandu-se pe roua datd noud / de realitatea
pe care nu popi / s-0 atingi altlfel; / altele se
impotmolesc, sentenpios, / sub aburii apei.”
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O autobiografie lirica

. Mircea Muthu

luliu Parvu
Din cautarile unui om de rand
Cluj-Napoca, Ed. Napoca Star, 2011

adevératd (auto)biografie liricd semneazé
O luliu Parvu in Din cutérile unui om de

rénd °i asta dupd mai multe culegeri
premonitorii - toate n siajul unei dimensiuni
etice n care recunoa®tem paradigme folclorice
transilvdnene dar pe care se altoiesc elemente
livre®ti intr-o constantd versificapie clasica.
Ciclurile acoperd sau mai curand evoca o
existenpd la nceput rurald, apoi urbana, iar
formapia de dascal eminent de literaturd roméand
a%eazd - ca margelele pe-un fir - componente
dintr-o circumscriere biograficd incepand cu
Cantari de fecior plecat la ora® prelungite Tn
Cantari de bérbat la casa lui °i continuand cu
Anotimpurile Clujului, 1a care se adauga o Arhivd
sentimentald °\ Anotimpuri existenpiale. Nostagia
dupd o geografie umana tot mai indepdrtatd in
timp (,Suntem pérani pe apucate” - La Cohe...),
ncéd populatd cu o tipologie acum disparuta
(T&tucul, Bunica °.a.) sunt fixate °i la senectute cu
»candoarea unui fraged cronicar”(Cartea de citire).
Patul germinativ al acestor versuri care nu aspira
la performanpe formale 1l constituie o sensibilitate
in general anamneticd, Tnruditd, cultural vorbind,
cu toamnele pillatiene pliate pe
antropomorfizarile asezonate in spiritul umorului
din catrenele lui Toparceanu: ,,in ritmul noppii
nucile pocnesc,/ lar daliile-°i potolesc avantul. /
Craipele focoase °opotesc / Ce crai de mahala
ajunse vantul” (Simfonie in mov); sau aceea®i

materialitate frustd in Cire%r. ,,Au innebunit
cire®ii, / Crengile plesnesc de viapd, / Ro°u
fumega-n albastrul / Cerului de dimineapd”. Un
ciclu, semnificativ intitulat Acuarele, schipeaza,
deseneaza chiar ,,peisaje romane®ti” dar °i ,peisaje
meridionale”, unele saturate de culturd in scenarii
joviale, precum in La poalele Acropolei unde ,,M-
am coborat Tn Agora, / La vorba cu Pitagora. //
Pe-0 alee se plimba Socrate / Cu gandurile
resfirate, / lar Platon, scai legat de el / Se mai
contra cu Aristotel” °.a. Altddatd o Miniaturd
referd la ,,surdsul lui Mistral” sau la obiceiul
ajunului de Pa°ti Tn Corfu unde, e adevarat,
mamforele grele in strada-s aruncate / Réul sa fie-n
case mai pupin” (Ajun de Pa°ti in Corfu). Prin
Anotimpurile Clujului luliu Parvu adauga piese de
rezistenpd la o antologie liricd cuprinzdtoare,
consacratd - mai ales Tn ultimele decenii -
spapiului metropolitan din centrul Transilvaniei.
De repinut este de pilda Piepele clujene, autumnale
in care, precum in panza lui @tefan Luchian
(Zarzavat), legumele 1°i exhiba prea plinul unei
materialitdpi traversatd, totu®i, ca un fior
premonitiv, de umilinpa perisabilitpii ineluctabile:
,ACteaptd vinetele sd ne umple sacii; / Cam
stanjenipi stau morcovii, séracii; / Ardeii intorc
priviri spre gogoCari, / Cu buri umflate ca de
toboCari; / Fac trotuarul roiile, palcuri; / Greu te
opre®ti sd nu le prinzi de sfarcuri; / Ochesc spre
lubenipe dovlecei; /7 @i le intreabd, °mecheri, ce-au
cu ei; / Cartofii rustici au ce au cu ceapa; / In
castravepi s-a tnverzit °i apa...”. Simpul olfactiv
(precum in lar amiroase Clujul a castane) se
ingemaneaza fericit cu vizualul °i auditivul in

Din pricina de dor de noil,
cocoril nu mai pleaca

. Mihai Antonescu

Maria Bonea
Copilaria - sunet sublim
Baia Mare, Editura Eurotip, 2008

e i-a uimit, ce nu-i mai lasa? Ori sudul li se
‘ pare prea tarziu? Pdi i-a uimit nostalgia din

ochiul ingerului copil, pai nu-i mai lasd
céldura risipindu-se din cuibul gol de pe ramul
vaduvit al Tncd unei toamne ce se adaugd, se tot
adauga...

AP imi par versurile Mariei Bonea din
volumul bilingv roméan-englez Copiléria - sunet
sublim. Poeme-cocori, fiecare avand trei aripi, de
pomind, cum ar veni: una a intoarcerii in miracol
care copildrie se nume®te. Alta a indemnului la
iubire, sentiment nepereche, din multe pricini
ratacindu-l noi uneori. @i incd o aripd fard de care
zborul e mai mult iluzie, aceea a Tncrederii in
celdlalt, a recunoCtinpei veninda dinspre ingerul
mereu pdzitor veghind in travesti-ul lui de medic,
dascal, ruda sau vecin. Tnvecinarea cu toate astea
da adancime ©°i credibil versurilor Mariei Bonea,
cum bine zice ° George Vulturescu in prefapa.
Subscriem, cdci autoarea e mai pupin preocupata
de topica °i prozodie, urméarind cu obstinapie
mesajul Tn poeme cuminpi a°ternute, ce indeamnd
pe calea luminii ©i-a sinceritapii, spre inima
receptorului: ,,Mereu ne vom gési izvorul/ Unei
duioase amintiri,/ De®i prin ani luat-au zborul/
imagini vii, vecini i jocuri,/ Ce-au incadrat viaha

noastrd/ Tn universul de copii./ Scrutez prin ani o
amintire,/ Constat uimit c-au mai rdmas/ Imagini
de périnpi i locuri/ &i-un car cu boi la umbra
tras,/ Un pélc de arbori seculari,/ lar la rascruce
vechea moard/ Legatd parca-n veCnicie/ De lungi
cérari ©i-0 ulicioard./ Cobor cérarea spre rascruce/
aj.mi caut urmele subtil,/ Tmi vad crupa cu
imagini,/ E trasd lin de somnul dulce,/ M3 las in
voia amintirii/ Pa°ind pe urme de copil,/
Oriincotro par a se duce” (Amintiri).

Contrar ndoielilor bunului prieten George
Vulturescu, a lui badia Mihai citire chiar, credem
cd autoarea a gasit calea intorsului acasd, Tn
copildrie nu-i a%, bine slujita °i de inalta forpd
pedagogica de care dispune, fdcandu-°i din asta
trainice incélpari intru drumepie: ,,pi-am dat apa
ne-nceputd,/ Ghiocelule curat!/ Cu putere
intreitd/ Pi-ai deschis chiar aripioare/ Din bobocu-
nl&crimat./ bi-a priit apa din glastra,/ Dar
neantu-l mai visezi,/ Nu mi-ai spus-o din
pudoare,/ Te abpii, te ruCinezi./ @i visandu-i
universul,/ Mai menpii privirea-n jos/ Ca pi-e mult
prea grea de grapii/ @i veghezi in meditapii,/
Ghiocelule duios” (Ghiocelule duios). Poemele au
ceva repinut in ele, un fel de zabava intre ,ieri-ul”
amintire i ,,mainele” imprevizibil, ca °i cand
poeta ar face indelung popas n a°teptarea cuiva.
Pe cine s& a°tepte Maria Bonea, cu cine impreund
de strabatut calea dintre lumina cuvintelor ©i
adancul izvorului de Tnceput? Pe Daruitorul

acuarele sui generis ce fructifica palpitul de viapa
existent nu atat in cuvant ci mai degrabd in
rostirea tipdritd. Dincolo de monotonia
versificapiei, a numeroaselor rime previzibile i a
ritmului liniar (redevabil, Tn parte, paradigmei
folclorice de tipul ,,De unde feciorul pleacd / ©i
perepii se apleacd” - Nupu) prim-planul evocarilor
restituie un sentimental incurabil salvat de o
sinceritate absoluta. latd de ce in rabufniri
precum ,abia rdzbatem prin atatea crize” (Abia
rézbatem...) sau ,,mai bine Tnapoi la Goga”
(Marpicoare) °i care se intensifica in ciclul Spre o
noud Sodomd, in mar®... - autorul vibreazd mai
mult discursiv, satiriazis-ul nu-l caracterizeaza. De
asemenea, trimiterile la viapa de spital (Tot mai
desele intalniri, Ciocanele), la finalul carierei
didactice (Catalogul, Serenadele) °i mai ales
repulsia fapd de Febra globalizarii sau de Vartej(ul)
postmodernist se plaseaza pe acela®i portativ in
care accentul declarativ, retoric obtureazd
sensibiliatea predominant contemplativd, adesea
jubilativa din celelalte cicluri. Oricum, 0 necesard
selecpie din cele peste doua sute de titluri, unele
scrise in deceniul al noudlea din veacul trecut,
poate fi vertebratd, din unghiul atitudinii eului
liric, de un triplu ata®ament. Este, pe de o parte,
legatura organica cu spapiul transilvan (localizat n
Garbaul natal °i in Clujul contemporan);
ata®amentul fapd de familia dublatd de universul
vegetal; aproprierea locurilor filtrate de retina
turistului. Tn prezentificarea trecutului intr-o
structurd prozodica lizibild recunoa®tem aceea®i
»candoare de fraged cronicar” care, in era sufocaté
de pixeli, nu ezitd sd semneze o alta ,carte de
citire”.

balsamului a toate vindecdtor, de buna seama! Pe
Tnsuflepitorul humei din care suntem facupi, pe
Cel ce ne-a hdruit cu puterea iubirii, a neuitdrii °i-
a cutezanpei trecerii prin toate! Aidoma lui 2tefan
Doru Dancu® in ,referinpe critice”, apreciez
invecinarea gandului °i faptul ca poeta i croie°te
toiag din credinpa strabuna, Tnsopindu-se cu Cel
etern datornic intru adeverirea celor ve°nic
datornici, lucru ce nu se mai poarta Tn poezia aa-
zis modernd. Céci nu te popi Thnoi aruncand la
co° daca vrei sa ai °i istorie: ,,S&-mi spui deschis,
cinstit périnte,/ Ca tu sluje®ti chiar in altar,/ De
ce povara-ncarcd omul/ Croindu-i suferinpd iar,/
De ce tribut plate®te-ntruna/ # vama da din viapa
lui/ &i parca tot dator rdmane,/ Platind intruna
ori®cui/ i pe copii i vdmuie®te/ Aceastd datorie
sfantd,/ S& spui copiilor, parinte,/ Cand cerul °i
pamantul cantd?/ lubindu-pi munca data pie,/ Vei
naviga pe-a viepii mare/ 2i-i accepta ca suferinpa/
Este balsam spre vindecare” (Eterna datorie).

Da, Copiléria - sunet sublim nu este o carte
musai de trecut prin frigul criticii reci, a®a-zis
echidistante °i in urma céreia graul e zi, iar
neghina noapte, ci mai degrabd de a®ezat in zarea
sufletului cu care urmarim Tntoarcerea cocorilor
acasd, vaslind peste inserate cranguri cu cire®i in
floare. Cu cele trei aripi ale lor, de bund seaméd
intregi °i, cum inpelegem, extrem de trebuincioase.
latd pentru ce, dincolo de nevoinpi °i incercari, pe
oameni tot o primavara eternd i ateapta. Este
doar unul din multele mesaje ale acestei frumoase
cani. Ave!

P.S. Modelul de alcatuire a intregului, prin
introducerea de maxime ©i aforisme din marea
inpelepciune a lumii intre doud poeme, este ©i el
binevenit.
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Poezia ca alteritate a fiinpei

- lulia Radac

Ligia Csiki
Dereticarea spapiului
Cluj-Napoca, Editura Fundabiei Alfa, 2012

nul 2012 a fost unul al poeziei, fie ca a fost
Avorba despre debuturi convingatoare,

confirmdri sau reconfirmari mult a°teptate.
Datorita acestei abundente ,resurecpii a poeziei”,
analizatd pe larg de 2erban Axinte in Observator
cultural °i remarcatd, de altfel, de majoritatea
criticilor, unele aparipii editoriale nu s-au bucurat de
atenpia cuvenitd. Acesta este ©i cazul volumului de
poezii al Ligiei Csiki, Dereticarea spapiului, volum
premiat de Uniunea Scriitorilor din Romania, Filiala
Sibiu.

Cartea apare la o distanpd de un deceniu fapd de
volumul de debut, Nubiathan sau divan pentru
parini ° ingeri, publicat la aceea®i editurd ©i, la fel
ca in cazul lui Radu Vancu, resorturile poeticitapii
sale sunt de cdutat in episoadele biografice care
marcheaza iremediabil poeta °i sensibilitatea
acesteia. Topirea biografiei in livresc are ca rezultat
un lirism de o autenticitate singulard in peisajul
poeziei contemporane. De altfel, cele doud mari
teme ale canii, poezia °% moartea, constituie axa
vertebrantd a intregului volum structurat in trei
cicluri - Temeliile visului, Topografii °i Ciupercéria
de iluzii - metafore ale valenpelor diferite ale
cuvantului Tn care, intr-o manierd neomodernistd, se
poate locui. Acesta poate fi deopotriva iluzie a
vindecarii, spabializare °i resemantizare a suferinpei:
Lcuvinte cu care mi-am °ters de pe ochi / imaginile
neputinpei / °i apoi le-am aruncat in drum /
cuvinte care m-au aruncat in plinul lumii / au
inpepat moartea Tn cele patru colpuri / ca ni°te
puternici parui / intre care a rasérit o ciupercérie
de iluzii” (Spapiu de poem).

Cartea vorbeCte despre o metaforicd ,,dereticare”
a spapiilor dinduntrul °i dinafara fiinpei, proces
dramatic, dar care devine suportabil prin transferul
experienpei in livresc. Cele trei poeme care deschid
volumul stabilesc convenpia unui text ndscut din
preaplinul care se cere exteriorizat: ,boabe de
struguri coppi / cuvintele tale cad zemoase de dor
// eu le vad ©i nu le pot auzi // °i din fibrele lor
cresc / casa pe care n-am avut-o / pomii pe care nu
i-am cules / zilele pe care nu le-am tréit / lumina

care n-a apucat sd se unduiascd pe gene // dar
toate astea ca-ntr-o ograda / le-am ingradit cu firul
visului meu despre tine / nevisul tdu despre mine”
(Ograda visului). Remarcabild, mai ales Th Temeliile
visului, este riguroasa construchie a discursului de
tip argumentativ. Absenpa sugeratd de poemul
intitulat Tez& devine laitmotivul la care se revine
prin diferite Antiteze, tocmai pentru a-i permite
Ligiei Csiki observarea °i aproprierea fenomenului
in toate etapele lui: ,,uneori / tu e°ti spabiul rasfrant
/ din visurile mele”. , Dereticarea” ihseamnd, a®adar,
uneori resemnarea in fapa imposibilitaii de a se
recunoa®te pe sine sau de a recunoaCte alteritatea:
»pe panza insd / e urma unui chip strdin / nu mai
sunt Eu / nu mai e°ti Tu” (Antiteza (1)); alteori,
insd, dramatismul procesului e dat de
imposibilitatea stabilirii unui dialog cu cei disparupi:
»auzi Tatd? / raspunde-mi / pand mai am timp /
pand mai am timp sé-nvah i eu / cum se sapa
groapa / cum se umple cu lutul zilelor umezite de
visuri” (Antiteza (I11)). Spre deosebire de primul
volum, absenpa care ordoneaza spapiul casei-
mormant nu e doar a fiului-inger, ci aduce laolalta
topi morpii dragi, iar despérirea de ei devine un
ritual de detaCare, de purificare, dar °i de Tnvahare a
lui ,a muri”: ,,Mama Tandr a murit / a%a cd am
spalat podelele / cu le®ie / Mama a murit / a®a ca
am frecat podelele / cu le®ie / Copilul a murit /
a%a cd am razuit perepii de huma / i-am dat apoi cu
var / % am spélat podelele / cu leie / Tatei
gandurile i-au taiat gatul / cu o loviturd de laméa de
plug / afa cd am rézuit perepii pana la caramida /
i-am lipit iard°i cu lut / i-am varuit / °% am frecat
podelele / cu leie” (Dereticarea spapiului). Dincolo
de efectul sonor °i de tensiunea amplificatd de jocul
repetipiei unor secvenpe, e de remarcat subtilitatea
trimiterilor la concretepea realului n care poeta e
prinsa. Casa e pazitd de ,,un inger rau”, in mod
ironic jucdu®; ,,uneori il surprind aplecat peste horn
/ sufla / umflandu-°i obrajii dolofani / de-atatea
obréznicii / °i tulburd cenuCa jertfei voastre”
(Antitez4 (V). ,ingerirea” copilului e echivalent cu
ruinarea casei: ,,cineva a faramat coasta de viapa a
casei” (Alunecarea liniei), dar °i cu o transformare
acceptatd cu o amard senindtate: ,,mai apoi s-a facut
0 casd / in care numai bine-au incaput / aripile

Eseuri mito-istorice

. Dorel Cosma

Nicolae Feier

bara Bistripei. Pagini de istorie, mitologie °i religie
strdveche ale neamului roménesc

Targu-Mure®, Editura Nico, 2013

istorie, mitologie °i religie strdveche ale

neamului roménesc este cea de a zecea
carte a prolificului scriitor bistripean Nicolae
Feier. La o prima lecturd, cartea este greu de
incadrat unui gen; abia o a doua parcurgere i
releva faptul cd bara Bistripei... este asimilabila
eseisticii prospective de pinutd, gen Octavian
Paler.

Este, Intr-un anume fel, vorba despre un
breviar de mito-istorie uitatd, o anamneza °i o
subtila recuperare a unei mitologii care a fost
oarecand extrem de familiard neamului nostru, un
dicpionar al aducerilor aminte despre noi Tn®ine °i
despre miturile eliade®ti °i preistoriile densuCiene.

»Scotocind” prin sanscritd, autorul gésete un

Recentul volum Para Bistripei. Pagini de

mit despre ,regele Soria” (Soarele), care se
preumbld pe cer in cvadrigd (trasurd cu patru cali,
reprezentand anotimpurile)”, in fiecare seara fiind
atteptat de catre fiica sa, Apsu, cea care il
dezbraca de mantia stralucitoare i il culca Tn
palatul de aur de dupd munpi, numit Amurug. Un
mit, o0 poveste - se poate spune! Tns,
metamorfozandu-se din mitolog in filolog,
autorul ne dumire®te cum cé in cultura
transilvand s-au pastrat toate aceste elemente
mitice stravechi, indo-europene. Astfel, prin
fenomenul lingvistic numit rotacizare, Apsu, fiica
soarelui, devine Apus, iar Amurug devine Amurg.
De asemenea, suntem atenpionapi ca termenul
sanscrit Soria e mai aproape de Soare din limba
romand, decat de Soll al latinilor, suspinand
ipoteza cd limba noastrd s-a dezvoltat separat de
cea a latinilor vestici °i paralel cu aceasta, dintr-
un trunchi indo-european comun.

Despre strdmo®ii no°tri vom gasi Tn carte

ingerului cdzut in ultimul vis” (Firescul timpului
al locului).

Poeta a Tnvapat ,,exercipiile de respirapie” dupa
care tanjea in primul volum, afa incat poate vorbi
firesc despre povard: ,,Moartea ne deretic
drumurile / in fiecare noapte cu lund plina /
Moartea ta a fost cu noi zi de zi / ne-a optit la
ureche / un cantec de legan / in fiecare seara / °i
ne-a amagit cu o rugdciune / n fiecare dimineapd”
(Scaunul de la poarté (11)). Solupia e refugiul in
livresc: ,,mai intai °i mai ntai / zide®ti un inger /
intre literele unui cuvant” (Anumite spapii au
temelia in cer), pentru cd ,,orice loc tanje°te / dupa
poetul intemeietor” (% locul acesta era bun). Cata
vreme lumea 1°i are originea Th poezie, dialogul din
interiorul literaturii se inscrie firesc n ordinea carii.
Ipostazele poetei variazd de la cea a privilegiatului -
»imi crete in gurd / bogatd / luxuriantd / o
vegetapie de vorbe sonore” (Topografia amintirii) -
la cea a me®teCugarului: ,,unele cuvinte / trebuie
ameninpate ©i biciuite / cu sarg °i cu metoda”
(Scaunul de la poarté (V)) sau chiar a cititorului
»bolnav / curios s-arunce ocheade printre
metaforele altora” (Topografia oglinzii (1V)). Astfel,
poeziile din ciclul Topografii sunt ni°te exercipii
intertextuale de reflectare intr-un celdlalt fichional,
de exemplu Emma Bovary sau Don Quijote -
expresii ale iluziei care o incearcd °i pe autoare.

In Ciupercéria de iluzii discursul poetic devine
pe alocuri tranzitiv, prime®te accente de ironie °i
cinism, sugestie a unei forme de evaziune in
concret: ,,acum ma scol Tn fiecare dimineapa /
obositd de singurdtate / de visele pe care nu mi le
mai amintesc / la ®apte °i cateva minute / cu o
intarziere studiatd / Tncep s& vorbesc / despre tema
geniului in literatura roméana [...] / °i totul... dar
absolut totul / se reia padnd mi se toce°te limba...”
(Ciupercdria de visuri). TotuCi, tonul nu-°i pierde
nici aici dramatismul, sub efectul unei ,,amintiri
care supureazad” perpetuu: ,,uneori gandurile se
agapd de limba / °i atunci iar trebuie s& te strig” (O
alta strigare).

Experienpa lecturii acestei cani e °i o experienpd
senzoriald datoritd grijii pentru aspectul intregului
volum. Grafica, semnatd °i de aceastd data de Atilla
Csiki, construie®te un dialog ce infahieaza dintr-un
alt unghi universul spabiului locuit de Tnger, al
yciupercdriei de iluzii”. Dereticarea spapiului e un
volum de poezie maturd, care stapane®te ©°i dicteaza
ritmul lecturii, al emopiilor ©i al registrelor.

|

pagini de o frumusepe literard deosebita. latd
un text ce umple o parte a afa-zisei ,,pete albe”
din istoria noastrd provenind din sec. al V-lea
d.Hr., text al lui Paulin de Nolla despre dacii
intracarpatici care s-au cre°tinat timpuriu °i
despre aurul lor: ,,Besso - dacii zadpezilor
velnice din munpii Ripheici (Carpatici) / Culeg
acum aurul, cu mintea, din cer, / Dupa ce,
milenii, l-au cdutat / Cu mainile n
pamanturile Tnghepatei Dacii”. (Paulin de Nolla,
Poemul XXIV).

Nicolae Feier e un maestru al sinapselor
lingvistice °i vizuale. latd cum rezolva originea
toponimului Ardeal. Dupd ce ne spune cd in
Mahabharata (c. XIl, 45) e un text sanscrit
despre un anume rege Ardal 2yir | °i 1l
regase®te pe acesta intr-o metopd de la
Persepolis Tnve®mantat ca un rege dac, alaturi
de Ahura Mazda, demonstreaza cu o statuie
antica din Transilvania cd soapa acestuia se
numea Ary Deea (Zeipa Arya), pe care ne-o
prezintd sub chip de sfinx ,cu cap de muiere”
(M. Sadoveanu, Creanga de aur), cu trup de

(continuare in pagina 24)
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comentarii

,...21 acum trag cu ochiul de
dupa file la dumneavoastra™

- loan Negru

Nicolae Goja
Fabrica de iarba
Baia Mare, Ed. Eurotip, 2011

ici in aceastd carte Nicolae Goja nu se
N da dus din Maramure®, s-a mutat doar,

a%a cum a facut-o °i Tn vipa de zi cu zi,
din Cicarlau la Baia Mare, n cartierul Pintea
Viteazul construit pe vatra fostului sat
HoCteze.

Mai tandr fiind pe vremea studenpiei, scria
poezie, fapt care se vede °i in prima lui carte
de prozé: llca. A fost o vreme inginer, apoi a
devenit, cu mult timp Tn urmd, gazetar; fapt
care se vede °i in aceastd carte - Fabrica de
iarba. Tn prima, prozatorul era ,dublat” de
poet sau poetul era sublimat (alchimic) in
prozator, acum gazetarul este cel care-l ajutd
pe prozator sd caute aurul °i, cu ajutorul
cuvintelor, sd pund la cale o ,fabricd”. Nu de
aur, cd aur se extrage °i se prelucreazd in zona,
ci de iarbd. Normal cd, daca este °i gazetar,
trebuie sd& mimeze obiectivitatea. Faptul este
lesne constatabil Tn felul cum este scrisa cartea,
numai cd tocmai personajele canii, fotii
hoCtezeni, nu-l lasd pe autor s& fie doar
gazetar: ,Propunerea noastrd este sa scrii un
roman despre noi, ho®tezenii.” Autorul nu este
ho®tezan (cu atat mai pupin naratorul), sta la
bloc, pe aceeaCi scard cu personajul principal:
domnul Radu. & nu numai cu el. La bloc,
construit pe vatra satului Hoteze (gréddind in
limba maghiard, dar tot Gradind era °i Edenul),
pe vremuri, adicd Tnainte de buldozerele
comuniste, suburbie a Baii Mari. Devenit acum
cartierul Pintea Viteazul.

Dacd ar fi sd ddm crezare pensionarilor din
HoCteze, cartea ar trebui sé fie un fel de
monografie (romanpatd) a satului. Numai cé
monografia a fost scrisa de profesorul
pensionar (de istorie °i geografie) dl Jurje. A®a
cé, nu-i rdméane autorului decét calea familiard
a romanului. Ho®tezenii trebuie sa fie
»personajul principal”, prin cel mai bun ©i
autentic reprezentant al lor, domnul Radu:
maistru, °ef la fabrica de prelucrare a aurului,
%f de scard de bloc, °eful Asociapiei fotilor
proprietari, ©ef al foCtilor hotezeni, ef de
miting (,,Ce revoltd e aceea cu ase
pensionari?!”), ,expert” in fond funciar, in
cadastru, Tn petipii °i viapa din sdlile de tribunal
%j %ef de familie.

Néadejdea ho°tezenilor, mobilizapi de
domnul Radu, este aceea de a-°i recupera
(conform legii 18/1991, de pe vremea lui lon
lliescu) padmanturile, paunile °i padurile care
le aparpinuserd (in composesorat) pe vremuri.
De fapt, ce a mai rdmas din ele. Céci Inti au
fost deposedapi de ele de céatre comunicti, iar,
mai nou, de viitorii Tmbogépipi, printre care °i
primarul. Din vechiul sat nemairdmanand de
fapt decat biserica ascunsd printre blocuri (ca
sd n-o darame comunictii).

Aici, cu recuperarea pdmantului, lucrurile se
complicd. Asta din cauza celui care nu mai

este gazetar, ci romancier. ,,S& scrii °i ce nu s-a
intdmplat, dar putea sa se intdmple, ca sd mai
radd lumea”, 7i d& indicapii autorului un
ho°tezan. Spusa Thseamna sa nu scrii, adicd sa
scrii altfel. Prin analogie, precum Origen. Céand
rade lumea? Atunci cand se bucurd. Sa scrii,
zice omul, ca lumea sa aiba °i un (mic) prilej
de bucurie. A c§, tot prin analogie,
recuperarea pdmantului pierdut este incercarea
de recuperare a tinerepii. A satului, adicd a lor,
a hoCtezenilor ajun®i cu topii pensionari sau n
groapd: ,,Oare ce s-a ales de copildria noastra?”;
»Pe vremuri mergea la toate nunpile, acum la
toate Tnmormantarile”; “Astazi e ziua domnului
Radu, poate vorbi cu monii cum s-ar afla in
cealaltd camera”; ,,Mortul nu este mort acolo
unde este °i poate citi textul”. Recuperarea
tinerepii, lucru care nu s-a Intdmplat, este o
incercare de ,,evadare” in Eden: ,,Pentru noi nu
este 0 pa°une sau o padure oarecare”; ,[...] ce
sclavie s& locuie®ti la bloc °i s& °tii ca intre tine
° pdmant este vecinul Lupan, iar mai sus de
tine std vecinul Hornicar °i abia apoi vine Tatél
din cer”; ,,Oraul este o inchisoare mai mare”;
»,Noi avem acuma nostalgia raiului”. Evadarea
in Gradina (HoCteze) este imposibild, la poarta
sa stau de paza doi heruvimi, cu sabii de foc.
Chiar daca pi-ai c&°tigat tinerepea, cu acte °i
dupd lungi procese, la Curtea de la Haga a
Drepturilor Omului, chiar dacé tinerepea pi se
daduse oficial prin Reforma agrara din 1921,
de citre Regele Ferdinand | Tntregitorul.

Tn mod real, ho®tezenii ,au cazut” din
tinerepe in pensie, din sat Tn ora®. Mai putem
insd vorbi de prima ,,cddere” a omului, din
Unu in multiplu. Din viapa ve®nicd in viapa
omeneascd. Zilnicd, cum spune autorul. Orice
creapie Tnseamna ,,cadere”. Orice ,cadere”
trimite la Tnceput. Despre ,,primul Tnceput” nu
scrie cel angajat de ho®tezeni sa scrie (pe
gratis). Despre om scrii doar cum e el pe
pamant, nu de la Big Bang Tncoace. Nu de la
primul capitol al Bibliei.

Mai este insd o ,,cadere”, aceea la care-i
spune autorul. S&-i spunem ,,caderea in carte”.
Nu popi cddea, ontologic, dacd nu e°ti viu. Nu
popi cadea in carte daca aceasta nu te face viu.
Faptul ca existd personaje nu este mai mult
decat o convenpie. Pariul oricarui scriitor este
acela de a ,,cadea” intr-atat personajul, incat
autorul s&I ,,facd” viu. Nu textul, ci textul
devenit om: ,,Mortul nu este mort acolo unde
este °i poate citi textul”.

Orice carte vorbe°te de Tnceput ©i fiecare
Tnceput ajunge n viapa de apoi, adicd n
bibliotecd. Din cand in cand este chematd de
cititor la judecata de apoi.

Poate de aici °i felul cum este pusd cartea
in pagind. Majoritatea capitolelor sunt
intitulate ,,ziua”, carora li se d& un numar, de
la 0 la 261. Ai zice cd este un fel de Jurnal,
scris pe zile, sau noppi, sau diminepi. Nu °tiu
cum a scris-o autorul, dar cartea incepe cu
»Ziua 261" °i se incheie cu ,ziua 0”. Cateva

zeci de pagini merg in ordine descrescétoare,
apoi toate ,zilele” se invéluie; ultimele aproape
respectd ordinea ,,caderii Tn 0”. Altele sunt
»dimineapa”, ,noaptea”, ,,dupd-amiaza”,
“amintire”, ,amiaza”, altele au un ,,bis” dupa
numdr. Zic cd ordinea lor nu este
intdmplatoare. Aceastd ,,ordine” nu o mai
respectd pe cea ,reald”. Nici n-are cum, este o
ordine a canii, a scrisului. Daca ordinea viepii
nu poate incepe de oriunde, ordinea scrisului
poate Tncepe de unde Ti este dat sa fie. Autorul
% pune Tn ordine zilele carii. Nu uitam: ntai
a fost luming, apoi a fost zi °i noapte, °i
lucrarea astfel inceputa ,,era buna”.

Sigur cd in realul uman nu existd 0 (zero).
Nu existd ,,ziua 0”, aa cum ne spune autorul
ca este. Zero este inceputul °i sfarcitul, alfa ©i
omega. Te duci cu tinerepea spre semnul zero.
Numai Tn nedeterminat poate fi acest semn.
Sfareitul. Nu al omului, nu al carnii. Nu al
bibliotecii. Este non-umanul. Non-umanul este
Dumnezeu. Cel gandit apofatic.

,50s0 |-a Intrebat odatd cum era in
comunism, i-a raspuns ca n-a fost bine, dar fi
pare rdu cd n-a furat cite un gram de aur in
fiecare zi, ar avea zece kilograme de aur °i ar
construi o bisericd Tnaltd de o sutd de metri, s
se vada din tot ora®ul. De-ar fi furat o tona de
bronz, ar turna un clopot uria®, sa se auda in
tot cartierul batand dimineaba, la amiaza °i
seara. Dar n-a furat”. Sunt ultimele fragmente
din carte. Ea se incheie cu cuvantul ,Sfarit”.
aj acesta face parte din carte.

Din cartea care are titlul: Fabrica de iarba.
Dacd ar fi s-0 ludm ad literam, ,fabrica” este
un proiect facut de mintea °i méana omului,
spre beneficiul sdu. C&, orice-am face, in
fabrica lucreaza - Tn schimburi sau nu -
oameni (Aici a lucrat °i domnul Radu). Daca
°tim ca fabrica este la (langd) Baia Mare, °i ca
ora®ul este (a fost?) unul dintre cele mai
poluate ora®e ale pdrii, putem spune cd este o
fabricd a mornii, a unui gulag asumat zilnic
(sau Tn schimburi). larba nu este decat aceea
de pe mormant. Fabrica de iarba este fabrica
de noxe. De cimitire.

Fabrica de iarba poate fi °i o metafora.
Aceea care nu face iarba, ci o inverze®te. O
face primdvara. Este viapa celor despre care
cartea spune ca sunt vii. Ei, vii, spun din carte.

Fabrica de iarbd este scrisul insu®i. Mai
mult, autorul care este scrisul Tnsu®i.
Biblioteca. Ce sa fie altceva biblioteca, daca nu
un camp, un cimitir inverzit?

Vad cd Nicolae Goja nu °tie de glumd. Este
viu cu fiecare carte. Da viapd. A®a cum std
scris: ,,[...] ci poate doar mai Tmpécat ca
oamenii care-°i trdiesc viapa aici in carte °i
acum trag cu ochiul de dupa file la
dumneavoastra”.
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Petra

. atefan Manasia

Goldi® mi l-a prezentat pe 2tefan Baghiu:

criticul Tmi trimite un email entuziast
despre un (posibil) nou bard descoperit printre
studenpii de la Litere °i, ceva mai apoi, fi®ierul
cu poemele acestuia insopite de o calda
prezentare, deloc profesorald. A°a a debutat
junele filolog in paginile Tribunei lui 2012.

Meticulos °i stapinit de o zdravdna ,,voinpa
de putere”, @tefan Baghiu a colonizat, in
ultimii ani, secpiunea de critica literard a revistei
Cultura, publicind, numar de numar, comentarii
personalizate °i ingenios argumentate, molipsite
uneori de pathosul tineresc dar °i fortifiate cu
blindajul erudipiei. Colaboreaza, deja, cu texte
critice, interviuri, raspunsuri la anchete, poeme
la multe dintre cele mai titrate reviste culturale
de la noi. Tn plus, gésesc admirabild n scrisul
lui (nu numai critic) acea curiozitate (cum altfel
s-0 numesc?) care 1l ajutd sa conexeze ultimele
trenduri muzicale °i aparipiile editoriale, teoriile
Otiinpifice recente °i practica literard autohtona
%.a.m.d. Nu de mult am citit, cu delicii, un fel
de... decalog hip-hop, °i nostim, °i serios. Citeva
rateuri le-am disecat, cordialmente, in serile
noastre literare clujene, chinuindu-i un pic
orgoliul (care, adesea, mi pi-i pierde °i pe pohepi,
%} pe critici). L-am invidiat cind a desfiinpat Tnsa
carni bine vazute, ale unor nume ,,pe val”, din
generapii °i grupari diferite. De mai bine de un
an am impresia cd discursul lui critic s-a rafinat
(°i) in %edinpele Clubului de Lecturd ,,Nepotu’
lui Thoreau”, eveniment pe care 1l ,modereaza”
alaturi de mine °i in cadrul céruia a citit unele
dintre textele prezente Tn volumul de debut,
Spre Sud, la Laceni (Cartea Romaneascd, 2013).
aj unde nu existd mila.

Tn ciuda titlului dureros ca o entors4, cartea
aceasta scoate la rampa poetul (din critic) °i -
pentru cd afa a dorit tefan Baghiu - i expune
calctiul lui Ahile: biografismul melancolic,
deraierile sentimentale (atent supravegheate),
stilul confesiv, discursul aluvionar, beat de
»Serul adevarului”, o anume senzualitate
marturisita ca-n transd. Ca °i cum criticul a
ldsat, pentru doud reprize, garda jos, dispus s&
incaseze - Tn ficatul °i pomebii poetului - cit
incape. De la I. Negoipescu, Matei Calinescu,
lon Pop °i Marin Mincu pind azi, nu cunoa’tem
prea mulpi critici care sa fi intrat in arend ©°i sa
nu se fi facut de ris, ca poepi. Aflat insa la
primii ani de cronica literard °i la Intliul volum
de poezii, cred ca 2tefan va alege (dacd nu a ©i
ales deja) calea autodistructivd °i extatica a lirei.
Cind ai toate uneltele (citete talentele), de ce
sd insi°ti pe discursul second-hand al criticii ©i
sd nu etalezi, in fiecare clipa, superbia,
cunoa®terea Tntotdeauna risca(n)ta a poetului?
Idee céreia, n eseurile sale polemice, Alexandru
MuCina i-a dat, de atitea ori, strélucire.

Spre Sud, la Laceni consacra un poet
autentic ©i 1l a®az& in rindul intii al promopiei
lui, lingd: Radu Nipescu, Matei Hutopild, Alex ©i
Oana Vasie®, Krista Szdcz, Anatol Grosu °i (la
concurenpd cu Baghiu pentru titlul de cel mai
bun debut/ debutant al anului 2013) lon Buzu.
Cartea a fost deja bombardatd cu premii -
Premiul Napional de Poezie ,Mihai Eminescu”,
Opera Prima, °i Premiul pentru Tindrul Poet al
Anului 2013 (acordat ex-aequo la Gala Tinerilor
Scriitori) - °i va fi, sint convins, nominalizata ©°i
la altele, dup@ cum va mai recolta cronici (°i

I in minte perfect Tmprejurarea in care Alex

elogii) pe parcursul lui 2014.

Critica de pind acum gloseaza intre doi poli,
identificabili in textele semnate de Gabriela
Gheorghi®or (Frumusepea noii generapii, in
Romania literard, nr. 50/ 2013) °i Alex Goldi®
(Ah! Platanele-s sfarmate °i DJ-ul e nebun!, in
Cultura, nr. 450/ 12 decembrie 2013).

Extaziat (a®a cum nu poate fi surprins
deseori), Goldi°® adulmeca, in L4ceni, ,,un aer de
prospepime pe care poezia romaneascd nu l-a
mai respirat de la debutul lui Andrei Désa din
2011” ©i-i analizeaza ,,formula expansiva ©i
vorace, a carei foame de a ingloba nu aduce
deloc a bulimie, ci dd seama de metabolismul
tindrului, capabil s& asimileze in poem cele mai
diverse straturi ale realului, mixate ele Tnsele in
registre diferite.” Criticul apreciazd, in volumul
debutantului, ,temele mari, discursivitatea °i
sentimentalismul”, pe care poezia recenta le
ocole®te din snobism, din obsesia de a fi
trendy, dintr-o - minunata gaselnipa! -
~predispozipie anorexica”, ermetizanta.

Dacd mulpi congeneri aleg scriitura
descarnatd °i obscurd, ca sd ajungad la o anume
~robotizare”, Baghiu este interesat (Tnauntrul
cinismului Tncd adolescentin) de tainele inimei,
testind, poem dupd poem, temperatura de
fierbere: ,,Marea evolupie se vede doar dupa
caderea noppii,/ coborind scérile in spirala/ pind
in fundul Boiler-ului.” (In astfel de zile ma
retrag); ,Marea evolupie se vede doar dupd
caderea noppii/ in halele parasite, Tn padurile
electrice.” (Spre Sud, La Laceni); ,,Trebuie sd ne
mi°cdm Tn spasme/ pe terasa de la Tequilla,/
unde nu ipi poartd nimeni de grija,/ la sfiritul
singuratdpii °i cdtre noile Tnceputuri,/ iar fetele
care %i-au ardtat sinii lanurilor de porumb/ la
140 la ord pe Autostrada Soarelui,/ se vor
retrage u®or sub paturi” (Sunt gata).

Pe de alta parte, pentru Gabriela
Gheorghi®or, ,ceea ce, intr-adevér, poate parea
element de noutate Tn arealul nostru pine de
imaginarul °i de tonul poeziei.”, atunci cind
~Spre Sud, la Laceni incearcd sa redefineascd
frumusepea, °i estetic, °i existenpial.” (A°a cum -
citata °i de poet - imaginea pungii dansatoare
din filmul American Beauty a reu®it sd o faca
pentru cel pupin o generapie). Criticul
amendeaza aluvionarismul ©i teribilismul,
dozajul in favoarea formulei epice americansite,
»vechi”: ,2tefan Baghiu scrie o poezie
biografistcotidianistd, discursivd, cam
aluvionara, care-i face din lipsa stilului un stil
(exceppie face repetipia, ca ingredient muzical
sau de impostapie). Un model de creapie asimilat
de la americani, de la topi acei poepi ai
biografiei °i ai persoanei, care au invapat lechia
esenpiald a lui Whitman, cu toate cd subiectul
(prea) vorbitor din poemele lui Baghiu declara
(sastisit de literaturd ca Mallarmé, ai zice, dar
nu popi sa zici) cd nu a gasit «nimic
impresionant in sonetele interminabile ale
poepilor americani».”

Cred cd, dincolo de ,,priza chimica a
realitapii” (Gabriela Gheorghi®or), Baghiu
capteaza cel mai bine Tn generapia lui efectul de
pasionalitate, pe care il amplificd prin repetipii ©i
variapiuni prozodice, prin Tnscenari clovne°ti.
Eroul poemelor e, simultan, loser ° don juan :
»Dragostea ca in filme,/ cu reguli de mi°care
stricte °i cadre largi,// care ar prinde °i
petrecerea din restul casei, ar intra/ °i petrecerea

euforicd °i tandrd,// cu dansuri corp la corp, ar
intra in regie/ fepele seduse °i imbrapi®arile,
laolaltd cu scenele dure/.../ A° fi vrut s& ramin
acolo multd vreme,/ sa-mi deschid simpurile ©i
paream extatic °i penibil.” (Ceva din chimie
(poemul abrupt)). Tn al doilea ciclu al volumului
(unde PETRA), scriitura pulseaza
cinematografic, aburoasa °i invaluitd in tristepe,
in mijlocul unei mulpimi care danseazd (cum
frumos marturise®te un titlu): ,dar nu minpi,
Petra, °tii prea multe Ciretlicuri/ ca sd nu fi
vdzut tone de scene regizate prost/ in case
americane,/ cu femei care iau Tn mind sexul ©i il
ocolesc apoi/ doar ca sa se intinda pe pat./ Nu
minpi, Petra, ai tehnicd,/ insi°ti prea mult ca s
vrei/ doar sd experimentezi ni°te chestii
normale,/ ai deja un crez cind faci dragoste”.
Zeipa pixelilor indrdgostipi, a ,,tonelor” de
maculaturd pornograficd, s-ar putea, totu®i, sa
fie iconul feminin cel mai reu®it din poezia
ultimei promopii, pentru ca nu i se refuza, nici
un moment, in psalmii ace®tia chimici i electro,
alura mitica: ,,A cui e frumusepea asta a ta,
Petra?/ S& fie oare dinamica omenirii ©i
rezultatul acelei invirtiri, cum zic indienii/ pe
malul riului Chenab, cind se stabile®te ordinea,/
dar dimineapa de ce-mi pare frumusepea ta/ atit
de mare totu®i mie, s fie oare/ dinamica
omenirii, sau pur °i simplu/ momentul &sta de
lini°te i lumind/ prizat cumva de ochiul meu
abia deschis?” (unde PETRA).

Reuind s& construiasca verosimil o
identitate °i o psihologie (a unei pu°toaice, a
unei generapii), investigind atent, poate
monomaniacal, ,legdturile primejdioase” dintre
adolescenpi, muzici °i ritmuri °i substanpe, Spre
Sud, la Léceni e un volum-reper in configurarea
poeziei unei (noi) generapii.
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Dumitru Fanapeanu
Cum zarea se adance®te mereu

Alerg pe drumuri
mereu nevazute

ca pipatul exilat

n umbra amiezii,
insinguratul destin
de nimeni °tiut
doar vestind numele
celor plecapi.

latd, mi-e trupul uscat

% topi ma privesc

cu mirare, tacupi

le rdspund Tn poeme

cum stelele i Tnalpa lucirea

in noapte,

cum zarea se adance°te

neintrerupt in afund o lumind cereascé

Scapdrd sufletul meu

cum felinarul peste

pleoapele noppii,

tot mai solitar

mi-e pasul

mangaind eternitatea cuvintelor.
Peste albia zilei se Tnalpd
ghilotina cu téi°ul rece.

Tn neuitare

Sunt rdpuse de-nserare
gandurile-n amintire
visele-mi sunt Tnsopite
deseori de chipul tau
% de clipele traite...
%oaptele 1° curg alaiul
peste tot °i nu-n zadar
in priviri se vede clar
dorul mistuit u®or

ce nemangaiat se trece
cétre rari°tea din dor.

Scriu pe zori

Scriu pe zori °i infloresc copacii

Se Tnalpd-n zare lini°tea din crang
Zvon de bucurie se rasfrange-n macii
Ce- Tnalpa firul pe creste din Parang.

Cerul 1° aduna taina in pridvor
Timpul lumineaza deslu®ind izvoare
Siderale ©oapte in acest decor

Ne mésoard viapa carduri de cocoare.

Patima® la toate, sufletul ma duce
Dorul in lumind cre®te-n curcubeu
Falfairi de zile, semnele s-apuce
Oglindit in oameni, ma nalp mereu.

Scriu pe frumusepe, dragoste °i vis
Cerul e albastru, pacea e regald
Dragoste ne-mbie, dorul propriu-zis
Tn splendoarea verii tainele i spala.

Amintiri

Tmi fremétai in brape
n acele noppi de vis
la poalele padurii ruginii.
Pii minte cum ne Tnvéluia
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Atena-Elena Simionescu

zenitul auriu al verii

in adordri acoperite de sdruturi?
Azi, infioratele drumeaguri

ne patrund in oase

ca haitele de lupi

in noppi cu ger.

Tntoarcerea acasa

Vremea se pierde

in pustiul dintre ape
doar umbrele amurgului
imi stampdra setea

de atata tristepe Tn jur.

Mereu altfel °i tot mai aproape
de npelegerea ce Tnalpd rostirea
aezatd la temelia jertfei,
incercarile inimii

tdgdduind nfrangerile.

Stéruie depdrtarea in doruri
cum ochii aduna trezirea
imbrécatd-n matasuri,

in pocalele firii se aduna anii
in taceri sihastre ca o pasare
cu aripile rupte - apoi zarea
rdmane in urmd vaduvitd de lumini.

Haite de lupi spintecd ziua,
hieratic decor Tn nelinicti
coviltire cu umbre dainuie

in veghea pesutd de fulgi.
Drumuri in risipire

cum zarea in cepuri

curg prin clepsidra Tnsingurdrii.

Urme uitate

A mai slabit cingatoarea, iubito
% doru-i mai poticnit,

te-ai desprins de trunchi

fard sé-pi pese,

drumurile acum,

parcd s-au résculat

%} pa®ii se pierd

ca umbra ce aluneca pe ape.

)

Scrisoare 1V (2011) carborundum, amprentare; 56 x 76 cm

Se risipesc culorile

in amiaza apdsata de clipe.
Atata drum am strabatut
in iernile pierdute n uitare
pana ce visul nostru

I-ai vandut, instraindrii
cu-atata-nseninare.

(Din volumul Necuprinsele azururi, in curs de
aparipie la Editura Grinta)

parodia la tribuna

Dumitru Fanapeanu

Scriu pe zori

Scriu din zori °i pané-n seard despre
Baia Sprie cum se-nalpd-n zari,

Cum arhitectura-i de poveste

Se Tnalpd peste departéri.

Cerul °tie cate mii poeme

Timpului din noi i-am dedicat,

Chiar le-am ©tiut °i pe de rost o vreme,
Da-naintand Tn viapa, le-am uitat.

Nu-s patima®, doar obiectiv am scris
Ca Dumnezeu Tmpinsu-m-a din spate:
»Du-te, cai timpul”, mi-a °optit Tn vis
aj-am finpeles cd altfel nu se poate.

&j scriu de-atunci tenace °i constant,
Tn fiecare lund strang de-o carte,
Recunoscut poet interesant

Sunt % la O.J.E.T. %-n altd parte!...

Lucian Perpa
|
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Maria Timuc

Gramatica

Mereu o virguld

mereu un punct

intre noi, marunt; EU, TU
pana cand alt semn
dintr-un Eu de lemn
ma-ndeamna sa chem ntrebarea
?

Muntele °i marea

Dricul cand 1°i circuld
Cum se poate trece

Peste punct ©i virgula?

aj din tine vine

Semnul de mirare

|

Ce mai intrebare!

aj-uite cum ma clatind

C& n-am pus o cratima
Cand pentru vazut
scris-au ochii no°tri

pe un chip de lut

mereu virgula

punct

cratima

semne-gramatica

Punct ©i de la capat

Ne scriem cu cerneald simpatica.

4j jard te iubesc

% jard te iubesc

in infrunzire cresc

cum pot copacii doar
s&-°i facd-n frunze car

cu ropi mari ce se-nvart
in pdmant

% jar Tmi fac birjar

53 mane acest car

prin toamna ce-% ascunse
ropi de iubire-n frunze

% iard te iubesc

% ma zaresc

%I ma-nfrunzesc

in [&untrul unui copac
singura.

Ochiul mamei mele

mama mea Tnaltd, mama mea de aur

mama mea de cine °tie
unde strigd

pana-n caier

sd audd lana vindecata-n fir
suferinpi sublime
vorbindu-se-n mine
ca-ntr-un trandafir

se zice pe chipul mamei a nevoie
un deal cu durerile batrane
copaci

adunapi sub streaina

ochilor ei limpezi

in privirea vremii

toamna-s mai inalpi

mama mea de frunze mamea mea de foc

Otie timp s& peasa
cu land i loc °i padmant °i ceruri
a-nvapat frumos
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ochiul mamei mele
imbétranind pe dos.

aj eu mint ca nu sunt

mint copacii cand se clatind-a furtuna
minte inima ce-°i sund

a iubire

clopotele peste lund

mint cu grapie meteorologii

% timpul strigd doar minciuni in orologii
minte tramvaiul

maCina pe strada

cand merge minpind

cu ropile-n graba

% nimeni nu-ntreabd de ce ochiul

in minciund poate sa vada

rana in spada

% spadasinul mort

minciuna intr-un tort dulce

% noaptea facuta sd te culce minpind

mint ploile cand vin din soare

minte inima ta ce lumineaza

a iubire printre felinare

minte rasul

plansul minte

% gurile-n cuvinte 1°i scufundd minciuna
%} ziua bund i spune

ca soarele-i luna

latratul céinelui cuvant

cuvantul bérbatului - mieunat de pisica
iar pisica-i furnica

furnica vant

% eu mint ca nu sunt

Oameni ascun®i intr-un om de zdpada

Formele iernii se deseneaza strident pe u®ile pe
care

Le deschid oamenii, e un tablou pe fiecare
miCcare, pe nemi°care, un tablou

Cu cerbi, cu résete, cu séniupe, un cerc °i copiii
mici se joacd in el

Cu o floare

Tn cercul acesta iarna-i ca o bentipa pe care se fac
derdelu®uri,

alunecdm amandoi

Cu séniile ro®ii, cu inimile roCii, ce distrachie!

Tn forma asta, ce alunecéri °i ce urcu®uri...!

Formele iernii se tarasc ca ©erpii, pe sub inimi
ninge

Halucinant de Tnalt ©i de alb

Avem zapezi peste gene, trdim in ni°te oameni de
zdpada

Cu ochii deschi®i larg, ne punem nasuri de
lumind ©i taciune

% locuim n gradini de smarald...

alunecdm, mergem in sus, ne tardm °i ne dor
pupin picioarele

ne curge ninsoarea din maini, in tabloul acesta ni
se fac paini °i cuvintele

pe care le scriem, se coc lucrurile, se rumenesc
trupurile %i-n cercul iernii

noastre apar tablouri in care se joacd pana la
epuizare

copii % céini...

formele iernii patrund fiinpa °i dansurile noastre

intr-un cerc de zdpada

se trec, se schimbad °i vor, nemiCcarea-n mi°care sa
rada

% noi s& mergem cu sania, cu schiuri ro®ii pe-o
undd, sa suferim ©i din tabloul

nostru ciudat sd ie®im cateodatd brusc

dintr-un om de zapada

% sd ne iubim...

copiii se joaca Tn cerc, ne privesc de departe, ca °i
cum am fi

in [&untru ascun®i ca-n ni°te grote, ca °i cum am
fi crescut exagerat intr-o zi

%-n altd zi ne-am mic®orat; ce alunecdri, ce
urcu®uri, am obosit pupin n iarna

asta interioard, suntem oameni ascun®i intr-un om
de zépada

% ne-aratdm din cand in cand pe derdelu®uri...

Eu am obsesia inimii

eu am obsesia inimii, o scriu cu litere mici, o fac
palnie

prin care strecor vinul °i viapa, ma fascineaza ceva
in inim4, ceva dincolo de ea, stau de veacuri

%j-0 Tn°ir pe culmea de rufe, o usuc bine

s&-mi treaca

oboseala, s& ma ridic pe franghiile ei, ca pe
munpi, pe inima

mea, pe inimile altora mulhi oameni de zapada,
oameni de flori,

pe oameni de fier desenez o inimd, un tablou
fnalt pané la cer

eu am obsesia inimii dimineapa,

cand ma trezesc o pipdi sd vad dacd-i in camera
sau la fereastra,

de-a prins-o ceapa, de-i tulburatd sau de-i in
caruselul cu jucdrii

al copiilor, de-a stins-o vantul, de i s-au ravacit
culorile intr-un curcubeu

rotund ca pamantul.....

% merg pe strada °i consult starea inimilor care
trec singure, sunt un doctor

picnit, abia capiva mai poartd inima cu ei, cateva
stoluri de paséri

care abia au venit...

mé obsedeaza inima, e ceva duios in toatd aceasta
iarnd, Tn aceasta viapd, sa ai inimd °i sd o poni pe
fapd, In ochi s-o pii

ca pe copii, s-0 legeni i s&i dai jucdrii...

am obsesia inimii, inima mea care trece, alearga °i
merge

n aceea® secundd pe un val, pe o tond, pe un cal
sélbatic

% pe-o stradd, °i pe jaratic...

am obsesia asta, de singuratic, s& am inima, sa o
vad la ferestre,

in loc de perdele ©i-n loc de reclame la dero, la
macini de curse

% la ciorapi, sa fie inimi, inimi cuminpi, fragile,
aventuroase

sa locuim in inimi, Doamne,

sa stdm 1n ele ca-n ni°te case!
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proza

. Pu®i Dinulescu

Cadavrul din pivnipa

P&Cpaielile de pa®i ale cadavrelor
mo°madiau printr-o pivnipd. O pivnipd
adanca de vild veche bucure®teana.

Se-ntruniserd acolo mai multe cadavre.
Unul era Moldebrand. Ce cdutau Tn aceasta
pivnipd? De ce se-ntruniserd? La asta se gan-
dea °i pionierul Vasilescu Adrian.

Era fiul unui vajnic plutonier de milipie,
care se chema Vasilescu Gheorghe. 2i
Vasilescu Adrian °i Vasilescu Gheorghe citeau
romane polipiste. Cu duiumul. Fiindcd aveau
polipia Tn sdnge, nu atat °i romanul.

Tanarul Vasilescu avea, Tnsd, mai mult
decét tatdl sdu, inclinapii literare. Deocamdata
dormea ©i visa aceasta Tntrunire a cadavrelor.

Intr-o dup&-amiaza tarzie de vara, cercetase
el % cu incd doi colegi de clasa de la liceul
industrial, unde Tnvapa °i daduserd peste ni°te
carpi vechi, toate Tmpupite de umezeala statutd
cu miros de cadavru a pivnipei. 2i luase canile
% le citise. @i de-acolo repinuse un nume:
Moldebrand.

Cum se trezi, acum, era dupa-amiazi,
toamna, plecd Tn pivnipa cu pricina. Se duse
singur. Nu-i era fricd. DeCi doar de treispre-
zece ani, era barbatos. Patrunse acolo, era
insopit de-o lanternd. Observd deodatd cé-l
insopea °i motanul Samaliot, feblepea ingineru-
lui pensionar Spuderca, vecinul lor.

Deodata, atat Adrian cat °i Samaliot zarird
guzganii. FoCgdiau prin pivnipa °i erau mulpi:
vreo Capte. Samaliot nu indrézni sa atace ©i
nici Adrian.

Samaliot era un cotoi negru °i ie%ise acum
la vanatoare. Dar nu era pregdtit pentru o
luptd cu-atatea dobitoace. Era acolo parca un
adevarat congres al guzganilor, tot veneau °i
veneau!

Se-ntoarse atunci cu coada la Adrian ©i la
defilarea, care incepuse acum in adevarate
cohorte °i o bdgd pupin ° Adrian pe méaneca.
aj-atunci cédlcd pe ceva moale. Era un corp!
Un corp de om, a% cum foarte bine observa
cercetand cu atenpie prin raza lanternei.
Tncepu °i Samaliot s& miaune ingrozitor.

Mirosea acolo, in pivnipa Tmbécsita de
igrasie, a hoituri de guzgan °i pionierul i°i
dadu seama cd mortu-om e proaspat. Alergd
repede-n casd s&-1 anunpe pe taica-su.
Plutonierul dormea, dar, imboldit bine de
fii-su, n-avu ce face, se-mbréaca repede, in
unifrma, i lua °i pistolul °i-n circa zece
minute, de cand Adrian plecase de la locul cu
pricina, cei doi ndvalird. Plutonierul avea o
lanternd puternicd, nu ca a lui fii-su °i cau-
tard. Dar nici urmd de cadavru. Cotrobdird ei
bine °i mult, dar degeaba. Intre timp, ince-
puse s se lase seara. Plutonierul 1i dadu
baiatului o palma zdravéna, cd de ce l-a sculat
tocmai cand i era somnul mai dulce? Baiatul,
in loc s& planga, se-nro°i tot °i fugi din calea
lui taicd-su, care-ncepu s&-l urmdreascd,
se-mpiedicd insd de-un corp °i cdzu. Da, era
un corp de om! Speriat, plutonierul urld ca

Era noapte. Grozavé noapte! Ca o secure.

din gurd de °arpe, dar era prea tarziu! Adrian
fugise repede °i nu-l mai auzi, iar plutonierul,
om de aproape cincizeci °i ®ase de ani, avu
un stop cardiac °i sucomba.

Tn acest timp, Samaliot ajunsese pe
acoperi®ul casei cu pricina. Era trist, era
foarte plictisit i nu °tia ce sa facd. Se gandea
sa se-ntoarcd Tn pivnipd s& prindd@ poate un
oarecare guzgan, ratacit de turmd, dar nu °tia
ca guzganii, simpindu-l pe plutonier mort
incepuserd sa-°i ia cate o bucépica.

Deocamdatd, Samaliot tot dadea tarcoale
unui horn, un horn mare de caramida. &i nu
tia de ce, didea tarcolae, a®a, mai mult din
prostie, ar putea considera un om care dis-
prepuiete dobitoacele. Dar Adrian pionierul,
care nu era un astfel de om °i era acum inspi-
rat, scria de zor la-nceputul lui de roman
despre Moldebrand. Nu se gandea de ce
intarzie taica-su, fiindcd a®a-s copiii, considera
ca maturii oricum se descurcd! #i-n acest
roman detectivul care descoperd un corp
intr-o pivnipd era un pionier, un pionier
insopit de o pisicd, dar o pisica foarte de°teap-
ta, aproape tot atat de de°teaptd ca un cdine
polipist.

Dar modelul romancierului nostru, pisoiul
Samaliot, gési in fine ce vroia, de fapt nu ce
vroia, ci treaba la care-l ducea instinctul lui
atat de bine dezvoltat, dupd cum se Ctie,
fiindcd dupd alt horn apéru luna plina.
Atunci motanul se-ntinse pe acoperi®, bine
impresionat de razele astrului noppii °i parcé-i
veni pupin somn. Tnsa tocmai atunci din hor-
nul 1angd care era, pa°ni o pisica. Era chiar
prietena lui, Vetupa, o pisicd maro cu alb, de
fap bej cu alb, adevératd cafea cu lapte.
Samaliot deschise un ochi, dar teribila ii fu
surprinderea, cand vdzu cd dupa ea iese
sprinten °i dezinvolt, cotoiul Mircicd. Deci
asta era, asta era adevarul! Vetupa se pinea °i
cu Mircica! Samaliot se trase repede, tarée,
mai la o parte °i-°i aprinse cat putu detec-
toarele ochilor. Cei doi n-aveau insd cum s&:
observe. Prea erau fericipi, prea se legdnau
lini°tipi in bataia vantului de vard, prea mior-
ldiau la luna ca o roatd de cacaval.

aj atunci.... Samaliot sari! 1°i calculase bine
sdritura. Fu chiar n spatele lui Mircicd ©i-i
arse 0 gheard rapidd, uciga®d, care se prinse in
blana alba ca laptele a lui Mircicd. Am uitat
sd va spun ca Samaliot era negru. De aici °i
unele complexe ale sale.

Mircicd se-ntoarse insa, fulgerdtor, se
repezi cu dinpii °i-l prinse pe Samaliot de
burtd, Tncerca s-o sfaCie, nu reu®ea, incerca s
se-agape cu laba de botul lui Samaliot, dar cu
o fracpiune de secunda tnainte, motanul negru
descoperi botul celuilalt, Mircica se feri,
deschise Tnsad un ochi, pe care Tnsd gheara lui
Samaliot 1l agapa, se-nfipse °i-l trase tot din
arcada. |-l scoase ca pe o0 masea. O masea
stricata.

Vetupa asista impasibild la lupta marcava a
celor doi °i nici nu prea le didea atenpie. 1°i
lingea blana, iar cAnd se-ntdmpld deznoda-
mantul ajunsese tocmai °i-°i igieniza partea

exterioard a organului sdu genital.

Samaliot veni aproape de ea °i miorldi.
Vetupa Tncetd s&-%i facd treaba °i miorldi °i ea.
Samaliot 1i cduta privirea, dar Vetupa nu 1l
privi drept Tn ochi, se ridica °i-ncepu sa
p&Ceascd alene, urmatd la o jumdtate de
lungine de Samaliot. Tn timpul acesta, Mircici
i tot mirosea ochiul scos, ne°tiind probabil
ce s& facd cu el. Cu singurul ochi rdmas, Ti
z&ri Insd pe cei doi cum sdreau sprinteni pe
alt acoperi® °i se pierdeau in noapte. Apoi
pleca in fine °i Mircica, precaut °i-ncepu un
miorlait atat de jalnic, Tncat 1l auzi °i tanarul
nostru romancier, care avea fereastra deschisa
% tocmai terminase primul capitol, dupa ce
scrisese profund implicat, practic fard sa se
opreascd, circa opt pagini.

Venise ora mesei de seard °i lui Adrian i se
facuse foame. Mamé n-avea. Murise cu vreo
doi ani Tn urma. Acum trdia cu taicé-su, care-i
era °i mama ©°i tatd. Era acum nemulpumit de
taicd-su cd-l 1asase aa °i se-ncurcase poate la
vreun coniac cu vreun amic, dar se gandi ca
nu era taica-su omul care sa se duca la un
coniac in uniforma! &i-atunci incepu sa se
team&. Se gandi s& se ducé-n pivnipa. Dar
cum s& mai fie acolo? Dar poate gasise totu®i
cadavrul °i se dusese la secpie sd raporteze!
Poate veniserd acolo cu toatd secpia, cu toatd
milipia °i el stdtea ca prostul acasa!

aj-ntr-adevar, cand se duse acolo gasi la
fapa locului mai toatd secpia! Ce se-ntdmpla-
se?

Scenograful Puky Popescu, care locuia Tn
vila aceea °i avea filmare de noapte, venise cu
macina echipei sa ridice manechinul pentru
caderea aceea de pe bloc. Un manechin
nemaipomenit ©i la care lucrase vreo doud
sdptdméani. Cum filmarea se tot aménase, il
coborase Tn pivnipd, cd prea-l incurca in casa.
aj cand venise sa ia problema a dat peste
milipianul méancat de guzgani. De spaima ©i
emopie, Puky albi i fdcu un °oc. Nu mai
putea sa vorbeascd. 2i stdtea intr-o stare de
prostrapie. Oamenii din echipd, mai precis
oferul °i un cascador, venind dupd el, il
gasird aa, stand pe un butoi vechi °i ardtand
la milipian. R&dea tot timpul.

Se chemd imediat milipia °i desigur Puky
Popescu fu arestat. Cand sosi Adrian, colegii
lui taica-su fAceau masuratori. Tndrumapi de
copil, milipienii descoperird manechinul. &i
tocmai cum stéateau acolo °i-l tot intrebau pe
Adrian, apdru in preajma lor motanul
Mircicd, mieunand jalnic °i vaitdndu-se desi-
gur de pierderea ochiului.

Undeva-n ni°te tufe, la vreo trei case mai
incolo, motanul Samaliot °i Vetupa pregéteau
0 mare Tmpécare. Se priveau acum in fine in
ochi, dar Vetupa nu se dadea incd batutd °i de
cate ori el incerca sa se-apropie ea ridica
gheara °i scuipa.

Tn timp ce Adrian, care incet-incet abia 1°i
dadea seama de grozavia situapiei, 1° termind
depozipia, doi oameni Tn albastru ridicau
cadavrul plutonierului °i curand aveau sd
plece topi, ldsand pivnipa locuitorilor ei
obi®nuipi, guzganii gra®i °i cenu®ii, care, con-
trar cu zilele obi®nuite, erau acum sdtui. Dar
nu topi, doar o parte.
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Coca °i Gore
Coca:l reintélni pe Gore, diminutivul lui
Grigore, desigur.

Acum erau oameni in toatd puterea cuvan-

tului, ea vreo 56, el vreo 68, oameni in pute-
re incd, dar, desigur, depinde ce-npelegepi prin
putere.

Gore a fost singurul ei iubit, cel pupin a®a
pretinde Coca. Nu s-au casatorit nici unul
niciodata.

Coca are inca suflet de copil. Are o odaie
plind ochi cu pdpu®i, mananca in farfurioare
de plastic, cu desene, din care mananca de
obicei copiii.

aj e foarte curatd °i gospodina.

Gore, n schimb, e un boem, e un poet,
de®i nu a scris niciodatd poezii., dar 1i place
viapa. Din cand Tn cand se Tmbata.

Ti propuse lui Coca s-0 ia. Mécar acum.

- Nu, c e®ti bepiv, hotar ea.

- Dar ai pe altul?

- Nu. Am doar pisica asta.

ai-i ardta pisica, tolanitd pe mijlocul
canapelei, dormind adanc, pe spate, cu
picioarele ridicate-n sus.

- Frumos motan, zise Gore.

- Vezi, sd nu-l deranjezi...

- Pacat cd nu vrei sd ne refacem viapa,
reveni Gore.

- Dacé n-ai fi fost bepiv...

- Dar nu mai beau...

Uite, c& °i acu’ miro®i pupin...

- Am luat un Tntaritor, recunoscu el.
Fiindcd nu °tiam cum ai s prime°ti propu-
nerea mea!

- atii, ce? Eu am necazurile mele °i m-am
obi®nuit aCa...

- Cu necazurile?

- Cu necazurile, cu pisica... Tpi plac ani-
malele?

- Nu.

- Pacat.

Afard era ceapd. Un mijloc de iarna fara
z&pada, dar cu ceapa.

- Ei, ce s&-i faci? zise Gore °i se ridica
greoi.

- Mai treci pe la mine, totuCi...

- Cand?

- Ei, °tiu °i eu? Dar daca nu-pi plac ani-
malele, ce rost mai are?

- Da, recunoscu Gore.

Ti sarutd mana ©°i pleca.

Coca-l privea cum se lasd inghipit de ceapa.
Atunci auzi un miorl&it. Cotoiul tocmai se
trezise. Coca se duse agale spre canapea °i-l
lud Tn brape, sdrutandu-l.

Fiind iarnd, se-nsera devreme.

Gore ajunsese la micul local din cartierul
lui. Se a®ezd la masa °i fard s comande ceva,
ospéatarul i aduse o halba de bere °i o suté
de vodca. DeCerta vodca in bere.

Afard se-nnoptase de-a binelea, dar ceapa
incepuse s& se ridice. A doua zi avea sd fie o
vreme chiar foarte frumoasa, plantata in
mijlocul unei ierni mohoréate, ca 0 maslina
intr-o farfurie cu icre.
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Groapa smalpuita

Lucian Pop

fotografiat, Uniunea Sovieticd ne ia Basarabia, nu

ne dezmeticim bine, cd Germania ne da jumatate
de Ardeal, Ungariei. Desigur cd puteam riposta.
Aveam trupe, artilerie, tancuri, aviapie, strategi. & in
Conisiliul de Coroand, Maniu zise apdsat: ,,Mai bine
o infrAngere n lupte, decét o retragere rufinoasd,

decét pierderea unei provincii fard o loviturd de tun.”
*

I n cat timp te-ar orbi flash-ul unui aparat de

Dar la repeziciunea cu care s-au petrecut
rapturile, riposta ar fi fost o chestiune de instinct.
M-ai incolpit, sar °%i mu°c. Cred cd avem groaza,
oroare fapd de gesturile facute pe negandite. Stdm cat
se poate de calmi i ludm toate variantele la puricat.
Tn acel an fatidic, 1940, conform legilor lui Murphy,
am ales varianta cea mai neinspirata: ,,Mergem cu
nembii peste ruCi, ne recuperdm Basarabia, suntem in
cérbi, nempii 7i bat pe ru®i °i la sfar°it, ca un bonus ca
ne-am comportat irepro®abil, nempii ne returneaza
jumatatea de Ardeal cu scuzele de rigoare cd au
greeit.”

De rés, nu rézi de o nenorocire, dar n-ai cum
opri sa nu réasard din ea floarea ridicolului. Cu
gandul de-a le rdmane lor jumatatea, se luptau
viteje®te pe stepele rusecti, cot la cot cu noi °i
ungurii!

*

Acesta este contextul in care Constantin Hagea a
fost mobilizat ca reporter de razboi °i trimis pe
frontul din Uniunea Sovietica.

...Prin 1936, Costica a calatorit prin toata para °i a
publicat Th ,,Romania Noud” zeci de reportaje despre
oraele, satele, stapiunile, manastirile intalnite. (A
ajuns °i in cel mai exatic loc al nostru, insula Ada-
Kaleh.) Citindu-i reportajul despre Tighina (ora®ul de
la granipa cu Uniunea Sovieticd) rdmai cu gura
cascata.

»Pe linia feratd a°ternutd printre casele din
Parkani, 1° face aparipia trenul sovietic. GoneCte
napraznic, urland din sirena de vapor. La Thceputul
podului se opre®te °i observ cum granicerii sovietici 1l
cerceteazd pand sub osii. Trec aproape 10 minute. Pe
urma trenul alunecd Thcet peste pod ©i se oprete din
nou la pichetul grénicerilor noCtri. Ma apropii. Un
granicer imi face semn s& nu mai Tnaintez. V&d bine
trenul. Este inspdimantator de gol. Un aménunt care
bate la ochi. Tn ferestrele celor doud vagoane, cate o
carafa plind de apa °i vaze de flori. Cam aa ceva am
vazut la teatru, intr-o comedie in care un moier ce
voia si vanda o grading, drept reclamd a incarcat pe
cépiva i aceea® pomi, mere, pere, prune, struguri,
piersici. Funchionarii sovietici ce insopesc trenul sunt
mupi. Abia schimbd intre ei un cuvant. Trec 10
minute. Locomotiva rdcne®te °i apoi trenul se pune
in miCcare. bipenie de calator n-a coborat din el.
Pipenie de céldtor n-a urcat in el. Un tren fantomd,
al crui rost eu nu-l inpeleg.”

Este primul contact pe care l-a avut Costicd cu
misterioasa °i nelini®titoarea lume sovietica.

*

...Deocamdatd, suntem intr-o zi de la sfarCitul lui
septembrie 1941, intr-0 zi cat amiaza tihnitd a
basmului Tn care doarme uria®ul dupd ce a mancat
10 vaci fripte.

aj trenul din anul 1941, care trece Nistrul pe la
Tighina, pentru a-i gasi un capat nemarginirii ruse,
tren Tn care se gase®te ©i Costica, este plin de soldabi,
mai bine zis de parani Imbracabi Tn uniforme kaki.
Primele impresii. Campie tip ocean, cu ni°te culturi
vaste, fard delimitdri, ici o miri®te la care nu-i vezi
capdtul celdlalt nici dupa un ceas de mers, colo o
porumbi®te nesfarCita. baranii din tren exclama
invidio®i: - De-am avea noi pamanturile asteal... Cand
trec pe langd prima localitate, ridica din sprancene,

dezamagihi. Casele de lut galben, acoperite cu
padmant pe care cresc buruieni. Cate una acoperita cu
stuf. Satul tare rasfirat. Gardurile lipsesc cu
desévarCire. Dupa doua ceasuri in care se aude numai
ritmul tdmp al tampoanelor, taca, taca, altd localitate,
asemeni primei. Unde sunt satele noastre bine
nchegate, cu case varuite n alb ©i albastru,
primitoare, vesele, grupate in jurul turlelor zvelte ale
bisericilor? Mereu campia, lipse°te varietatea
privelitii din pard, unde a®ezérile omene®ti sunt dese
% Tntalne®ti la tot pasul ba un deal, ba o vale, ba o
padurice ori o gradind.

O campie claditd din cardmizi identice, cardmizile
monotoniei, peste care plute®te palatul cu iz de
disperare al unei vrdjitoare obsedate sd nu ajunga
nimeni la ea. O vrdjitoare din pove°tile noastre ce are
un pieptene, o pietricicd de cremene ©i o oglinjoara.
Arunc peste umdr pieptenele, cre°te o padure de
netrecut, arunca cremenea crete muntele, aruncd
oglinjoara apare un lac pe care dac& prive®ti, e°ti
orb.

...Peste ncd doud zile de calatorie, cu un camion
de aprovizionare, Costica ajunge pe linia frontului.

»--Stepa Nogaicd. ACezdrile strévechi ale
hoardelor tatar&°ti. Umbrele noppii s-au I&sat incetul
cu Tncetul peste intinderile verzi, tdcute. O iarbd
pipernicitd dar deasé ca peria. Nori negri ascund
luna. Tn stanga noastra in depértare, un °ir de plopi
neintrerupt, ce nu se mai vede. Dinspre inamic,
fulgerdri de lumina, apoi explozii. Tnca doud pacniri
de lumin °i ghiulelele se aud venind véjaind prin aer
spre noi. Pe langa mine °uierat des de gloanpe de
arme automate. Tmi lipesc fapa de pdmant. Cei doi
soldapi cu care eram dispar din ochii mei. R&man
singur, singur pe campia intinsd. Deodatd, o explozie
formidabild in dreapta mea. Parca s-ar fi deschis
padmantul. Un val puternic de vépaie vine peste mine
% bulgdri de pdmant. Aproape cd nu mai aud cu
urechea dreaptd. Am auzit cd acolo unde cade un
proiectil de artilerie, foarte arareori se intampla sa
cadd ©i al doilea. Ma pravalesc in palnie. Adapost
binecuvantat! N-a° fi in stare s& redau starea de
satisfachie sufleteasca ce-am simpit-o Tn clipa cand
m-am prabuCit Tn aceastd groapa. Vazduhul muge®te
muncit de un uragan napraznic. Detundturile
obuzelor se impletesc cu piuitul prelung al armelor
automate °i puctilor. Tmi intorc pupin capul °i privesc
la luna ce scapd zdmbitoare dintr-un noura® alb. Ce
imi vine in minte? Cre°te ori descre®te luna? Am
auzit vorbindu-se ca cineva sd Thcarunpeasca dintr-
odata intr-un moment de mare tensiune sufleteasca.
Tmi pipé4i pérul.”

Exploziile incep sa fie tot mai rare. Apoi se
opresc. Luna nu mai are mult i este rotunda. Un
reflector pe cer.

...Costica se nedumire®te, este Tntr-o groapa ce a
crescut pe nesimpite, este intr-un con cu baza mica
jos, ce 1°i largeCte perepii inclinapi catre buza
pamantului, perepi intr-atta de Inclinapi ca te-ai putea
cdpdra cu uCurinpd pana sus, pe pdmantul plat. O
groapd geometrica pe care Costicd o accepta chiar
dacd i se pare neverosimila. Are perepii verzi, ce
scanteiaza in bataia lunii, ca smalpuipi.

Abipise?

Simpi c& explozia il curdhase de-o s&caitoare
temere care nu-i da pace de cand trecuse peste podul
Tighinei in imperiu, temere de-un glonp ori o schija,
ce-l va gasi Tn drumul ei, temere ce 1i canta Tn
surding, ca un greiere.

- Sunt senin! i zise Costicd bucuros, senin ca °i
cerul de deasupra mea!

Cerul noppii, cald, al unei luni neobi®nuit de
mari, galbene i bogate in forme de relief. O lund la
care i se vedeau munpii, vaile i gropile ei rotunde, ca
cea in care se addpostise el.
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Tncd nedumerit, inca rezervat si o ia de buna,
nu-i joacd feste imaginabia?... vdzu un cap ce se
apleacd peste marginea gropii. Un cap ce purta
chipiu de ofiper.

Tn primul moment, Costica se simpi pus intr-0
situapie comicd, era un sacrificat pe fundul unui
ceaun uria®, ©i capul aplecat peste margine era al
bucétarului.

Dar capul se prezenta:

- Locotenent Gogiulescu Vasile, plutonul trei...

- Sergent Constantin Hagea, reporter de razboi.

Gogiulescu se grabi s&-°% deie drumul pe perete
inclinat ca pe o partie de saniupa.

- Ce faci frate, aici?!, se minund Gogiulescu, dupa
ce 1i strAnse ména repetat.

- M-a surprins artileria. Eram Tnsopit de doi
soldapi. Au dispérut in noapte. Dumneata?

Gogiulescu scoase o foaie de hartie °i i-0 intinse.
Pe hértie scria: ,,Giovani, dai domnului locotenent
Gogiulescu 1500 de pigarete, jumatate cu carton,
jumatate fard. Maior Popescu Damian.”

- Frate, maiorul Popescu este comandantul
batalionului nostru. Nu °tii unde-l gasesc pe Giovani
asta? Trebuie s fie un subofiper de la Aprovizionare.

- Nu 1l tiu. leri seard am ajuns in zona. Nu il
cunosc decat pe capitanul Zambor de la plutonul 5
genicti. EI mi-a dat Tnainte de asfinpit doi soldapi s&
ma ducd la comandantul regimentului 7 infanterie.

- Frate, soldapii tai s-au ratécit. E°ti In fapa
batalionului nostru. Haide cu mine.

le®ird amandoi din groapa pintuipi de lumina
nemiloasa a lunii. Tot la al zecelea pas era cate un
starv de cal ori cate un rus, un neamp impu©cat.
Costica sa le®ine cand s-a impiedecat de ceva moale.
Era 0 mascd de gaze. Alte gropi, alpi cai °i oameni
doborabi.

- Domnule ziarist, nu-i de noi aicea, haide in
groapa noastra, °i sa fie mai convingator,
locotenentul 1l prinse pe Costicd de maneca tunicii
9j-| trase dupd el. Ajunserd la groapa lor unic,
smalpuitd. Locotenentul scoase iarali hartia i o citi
cu voce tare. Exclam&: Vezi domnule reporter ce
inseamnd un viciu? Sunt fumétor inrait. Cate 70 de
higarete pe zi. Domnul maior Popescu mi-a imputat
ieri: ,,- Ce mai umbli cu cer®itul Gogiulescule? Nu ©tii
doar cd s-a gasit la un colhoz din vecinatate un stoc
de vreo 700000 de pigarete? Am inceput sa le
imparim. - Zau afa?! % pe mine m-api lasat pe
dinafard? - Nu te las deloc! Uite, chiar acum ipi scriu
un bilet cétre subofiperul care le distribuie. Spune
cate vrei? 1500 ajung? Uite aici biletul. Colhozul este
la patru kilometri de sat. O pii pe drumul cu ©irul de
plopi. la-0 la picior °i ridica-i pigérile!”... Domnule
reporter, oare nu este o farsd? Mie mi se pare dubios
numele subofiperului &sta. Giovani. Ce Giovani?! Este
italian?!

Deasupra lor, reflectorul atotputernic al lunii. Se
auzi un strigat din pulberea aurie a noppii de
deasupra gropii. Cineva striga intrebator: - Domnule
locotenent Gogiulescu!!!... @i vocea se apropia
intreband campul plin de cai ° oameni Tntin®i pentru
somnul de veci: - Domnule locotenent Gogiulescu!!!

Costicd il mustrd pe locotenentul ce sta
concentrat cu privirile fixate pe foaia de hartie scrisd
pentru Giovani:

- Domnule locotenent, te strigd, te cautd cineva.
Toi pune viapa Tn pericol s te gaseascd. Te rog
réspunde-i!

Locotenentul ofta °i se cdpard nu prea bucuros pe
peretele inclinat. Odaté ajuns la nivelul cdmpului
strigd mustrator:

- Domnule sublocotenent Rabiu, méi béiatule,
sunt aici, apleacé-te, ce naiba, suntem pe un camp de
razboi, ia-pi masurile minime de siguranpa.

- Fii lini°tit domnule locotenent, s-a oprit potopul,
nu mai mi°cé firul de iarba! veni rdspunsul optimist
al lui Rapiu ©i cei doi coboréard lin pe peretele
smalpuit langa Costica.

Locotenentul facu solemn prezentarile.

- Domnule reporter Hagea, pi-l prezint pe
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sublocotenentul Rapiu Bazil.

Bazil rdbufni bucuros:

- Domnul ziarist Hagea?!' Domnule Hagea, sunt
var primar cu doctorul Pascu, prietenul
dumneavoastrd din Cluj!

- Domnule, ce micd este lumea! Bazil?! @tii unde
trebuia si ne-ntdlnim? La cAsatoria dumitale. Tn Sibiu.

- Era s& fie, dar ca sublocotenent in rezervd am
fost mobilizat urgent.

- Ce problemad disperatd ai, domnule, cu
locotenentul Gogiulescu?!

Gogiulescu fi fdcu semne energice tanarului
sublocotenent sa péstreze secretul. Dar Bazil, neatent,
exuberant, de-a dreptul fericit ca l-a intalnit pe
prietenul varului Pascu, pe unul dintre invitapii de
onoare la nunta lui, nuntd amanatd dintr-un motiv
serios, razboiul mondial, Bazil scoase din geanta cu
masca de gaze o sticla de pélincd. Dupd ce sticla
trecu ceremonios pe la topi, Bazil se planse:

- Domnule Hagea, chiar bine cd am dat peste
dumneata, trebuie neapdrat sa scriepi despre o
chestiune pur ©i simplu sinistrd. S-a dat ordin de la
Statul Major, ca fiecare ofiper s aibd gata crucea. Thi
scrii pe ea numele, anul naCterii °i 1a°i loc gol pentru
anul monii. Era sd amepesc domnule Hagea, cand am
auzit una ca asta. Nu ajungi bine pe front °i uite cu
ce masura i reteaza curajul. Norocul meu ca
domnul Gogiulescu are delegabie sa inspecteze
efectuarea acestui ordin. Sunt un pic superstipios, se
scuza Bazil.

Costica °i facu cruce.

- Mare-i grddina Domnului. Cine din Statul Major
a dat ordinul? Poate este o farsa °i api luat-o de buna.

- A% ©j este domnule reporter! rase uCurat
Gogiulescu. Tn seara asta voiam sa-i spun lui Bazil:
~otai lini°tit sublocotenente, m-am interesat, a fost o
confuzie.”

Bazil le mérturisi cu satisfachie:

- Ma miram ©°i eu, nu se poate, avem ofiperi
valora®i in Statul Major.

Sticla de pélincd era pentru locotenent, care i
promise solemn c&:| va face scapat de la indeplinirea
ordinului. Maiorul Popescu fi spuse lui Bazil unde
anume s-a dus locotenentul, °i fiind o noapte
lini°titd, romantic, cu lund scanteietoare, mai mare
dragul s& te plimbi pe drumul cu plopi, pand la
depozitul de pigari al colhozului.

- Domnule Hagea, pi-e somn?

- Dimpotrivd, sunt mai treaz ca ziua.

- Prin profesia dumitale te-ai lovit de nenumérate
intdmplari. Nu ne poveste®ti °i noud cateva?
De-acelea hazlii ¢ de lucruri triste suntem s&tui.

Costica 1° scoase pachetul de pigdri i 1l puse jos
langa sticla de palinca.

- VA rog servipi-va, nu-mi cerepi permisiunea...
Intamplari... picanterii... intmplari... @i Costica i
frunzari memoria, sub luna imensd ce se opri exact
deasupra gropii verzi, ca un ochi ce calatorise prin
ntreg universul ©i abia acuma, in sfarit, daduse
peste trei fiinpe mi°catoare, ce aveau la picioare o
sticla de palinc °i un pachet aproape plin de higéri.
Bazil nu era fuméator. Norocul locotenentului
Gogiulescu.

Cateva intdmplari povestite de catre Costica
Hagea 1n groapa smalpuita.

...La Brukenthal, ne oprim in faha tabloului ce
reprezinta uciderea pruncilor in Vifleem, tablou
pictat de Pieter Brueghel. Scena e localizatd, destul de
curios, intr-un sat olandez. Din anii 0 mie cinci sute
% ceva.

Toate bune °i frumoase, observa colegul Banciu,
dar mi se pare cd pictorul incurca lucrurile. Ce cauta
bundoara in tablou iarna asta ndpraznica, caci dupd
cate °tiu, la Vifleem n-a nins de cand e lumea. &i-apoi
soldatul acela cu pu®cd. Pu°cd pe vremea lui Irod?
Varf la toate pune comandantul acela barbos cu un

baston galben negru in méana, culoarea Habsburgilor.
Pe drept cuvant te intrebi: Oare Irod a ucis pruncii
din Vifleem sau Habsburgii?...

*

Tn Ardealul ocupat, la preotul Nastase, din satul
Jui®oara, judepul Nasdud, se prezintd o patruld de
honvezi turbabi de furie.

- Adu drapelul roménesc!

- V& rog s avepi pupind rdbdare pand il cobor din
pod.

Dupd cateva clipe, preotul se prezintd cu steagul
indoliat.

- A%, va s zicd, i-ai pus zabranic, in semn de
doliu pentru teritoriile luate de noi?!

Bietul preot ce sd raspunda? Deodatd, avu o
inspirapie fericita.

- S8 vedepi, domnilor, doliul l-am pus cu ocazia
moii fiicei lui Horty.

Norocul lui. Honvezii se declarard mulpumipi °i
plecara.

*

Mergem un grup de studenpi de la drept s& facem
propaganda culturald prin sate. i a°a, intr-o dupé-
masa ne-am Tmbarcat Tntr-un autobuz °i iatd-ne ajun°i
n Cricdu, sat frunta® din judepul Alba. Acolo, nici
n-am apucat s& ne dam jos din autobuz, ca ne-au °i
luat in primire prietenii °i colegii locali. Unul cu o
buicd, altul cu o gustare, altul cu un pahar de vin. Nu
e de mirare ca in scurtd vrem eram cu topii ,,opelihi”,
nu tare, vorba aceea, cat i std bine omului.

Spectacolul urma sa aiba loc la °coald, a®a cum
se face pretutindeni la sate. lar sala de reprezentabii,
0 sala vasta, plind de banci °i o cortind facuta din
covoare. In primul rand stitea ,intelighenpa” satului.
Cei doi preopi, invapatorii, notarul etc. Tn celelalte
banci, paranii Tmbracapi Tn haine de sérbatoare, cu
mainile infipte dupa Cerpar. Topi ardeau de nerdbdare
sa audd ce spun ,°tudenpii” de la Cluj.

Spectacolul trebuia s&- deschida prietenul
Zacharia®, cu poezia ,,Api fost vreodatd la Abrud?” de
lustin Ilie®u. Zacharia® apare radios pe scena °i
ncepe cu patos: ,,Api fost vreodata la Abrud?”. Pe
urma tace. Sta ce std, apoi din nou: ,,Ahi fost
vreodatd la Abrud?” i apoi tace iard®i °i a°teapta...

Dar un péran din randul al patrulea de banci
cétre vecinul sdu:

- Parcd tu ai fost méi cuscre. Spune-i
domni®orului.

- Da, am fost cum s& nu fiu, acuma céteva zile.

Prietenul nostru ° mai incurcat, cu ochii holbapi
de disperare: ,,Abi fost vreodata la Abrud?”

Lumea din sald incepe sa freamate.

- P&i, mergem domniCorule, cum s& nu mergem?

Bietul Zacharia® era acum intr-o stare de plans.
Tncepu sa strige °i mai tare: ,,Abi fost vreodata la
Abrud?”

- Spun drept c& ° eu am fost, gréi un paran
mustacios. Am acolo un fecior, citand la vanatori.

Ca s& salveze situapia, se ridicd atunci primarul,
bérbat chipe® °i sfatos nevoie mare:

- atii ce domniCorule? Lasa cd treaba asta o
ispravesc eu. Dumneata spune ce ai de spus c eu fac
o listd de tot omul care a fost ©i care n-a fost i
dimineapd pi-o pui Tn manal...

(fragment din romanul Un greier pentru clasa
muncitoare, in curs de apariie la editura Eikon)
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interviu

»In politica romaneascé
lipse®te harta viitorului” (1)

- de vorba cu Dr. Céalin Georgescu

lon Longin Popescu— 2014 este Anul 25 de la
Revolupia Roméana. Dvs. api detectat ,,rdzboiul
nevazut* in lume % in Romania. Ce este acest
rézboi?

Célin Georgescu — Criza actuala oferd unei
umanitapi ingenuncheate de atatea rele prilejul de
a medita asupra propriei supraviepuiri pe unica sa
planetd. Dupé ce a ,,imblanzit* natura, omul este
supus acum manipularilor de tot felul, spre profit-
ul celor care stau la cadrma °i, mai ales, in spatele
marilor corporabii. Nu se poate fura fard a contro-
la mintea victimei. Discutdm azi de un rézboi dus
la nivelul minpii. Este purtat de marile corporapii
% de politica neoliberala care au creat °i menpin
in continuare criza. Lacomia marii finanpe a pro-
dus actuala instabilitate economica i sociala.
Marile corporapii nu au nevoie de minpi libere ci
de robopei care, motivapi doar de cucerirea unei
pozipii in ierarhie °i de avantajele unei viepi
luxoase, se inclind obedient la preceptele ,,politi-
cilor corecte”. Personal, sfidez corectitudinea
politica de toate culorile.

Spre exemplu, Nestlé controleaza peste 70%
din apa imbuteliatd din lume, printre care Périer,
San Pelegrino, Vittel. Este o acpiune neoliberald ©i
postcoloniald care atenteaza la un drept funda-
mental al omului - accesul primar la apd. Poate fi
un drept uman transformat in marfé, cu eticheta
% prep?!

Cea mai mare manipulare este infaptuitd de
marile trusturi din industria alimentara °i farma-
ceuticd, dar °i de sistemul tradipional de educabie,
incremenit Tn desuetudine. Alimentele sunt oferite
spre cumparare fard s se pind cont de efectul lor
sdnatate trateaza fara sa pind cont de alimente.
Nutripia este pe ultimul loc in preocupérile omu-
lui modern, dar ©i la facultdpile de medicina.
Foarte pupini dintre noi cred cé de aici se pot
trage cele mai multe dintre bolile cunoscute, ci
existd un sistem ascuns, bine pus la punct, pentru
ca noi s& ne cumpardm boala °i apoi sd credem
cd ne putem redobandi pseudo-sdnatatea
cumpdrand iar medicamente sau proceduri costisi-
toare. Medicina a devenit echivalenta cu termenul
»medicament”, iar tratarea bolii a devenit o indus-
trie.

Tn general, nu ne facem timp sé citim nici
eticheta alimentelor, nici prospectul medica-
mentelor. Dacd, insa, le citim, constatdm céd
foarte pupine dintre substanpele constituente sunt
naturale °i integrale. Restul aduc cu cele sinteti-
zate n laboratorul de chimie. Aflatd in ghearele
Big Pharma ©i ale industriei producétoare de
aparaturd medicald, medicina moderna ne
dicteazd cum s& ne repardm, nu cum s& ne vin-
decdm. Cum s& tratdm boala °i nu cum sa o pre-
venim. Medicina preventiva °i politicile publice cu
masuri de promovare a sandtapii nu sunt o priori-
tate pentru guverne sau, cu atadt mai pupin, pentru
corporapii. Or, intervenpiile medicale sunt necesare
% binevenite in caz de accidente sau in situabii de
urgenpd similare - ele nsd ar trebui s& rdmana a®a
cum aratd °i numele lor: solupii extraordinare.

Tn Romania, cetdpeanul este stapanit prin frici
% foame. Ne este fricd pentru cd nu mai avem

credinpd adevaratd. Cand ne rugam °i cerem ca
Dumnezeu s ne ,,dea“ miracole confundam cred-
inpa cu magia. Fard muncé asidud °i jertfa nu-pi
popi lua zborul cétre orizontul demnitapii. Pasarea
nascutd in colivie crede ca a zbura este o boala!
De acest fapt s-a profitat dupd '89 °i a®a s-a per-
petuat mentalitatea cd, atat timp cét ai ce con-
suma, e bine. Burta plind std mai presus de liber-
tate!

Acum, in Romania se trdie°te sub imperiul
fricii. Cand nu rdmai ferm in credinpa sfantd in
Hristos se na®te un gol prin care patrunde groaza
de moarte. & atunci omul devine ,,resursé
umand“, un individ manipulat, fabricat prin Tnro-
birea minpii. Alimentele procesate industrial
conpin substanpe care achioneaza subtil asupra sis-
temului nervos, imitand efectul drogurilor. Omul
care mananca produse concentrate artificial
devine dependent: in cdutarea placerii, mananca
tot timpul fard sd se hraneascd. Mintea, sufletul ©i
inima Ti devin captive. Mintea trebuie s fie Tnsa
liberd, criticd °i independentd, iar inima sa baté in
ritmul dragostei pentru aproapele nostru.
Sistemul educapional de stat contribuie °i el din
plin la incatuCarea minpii i a spiritului. Dupd ce
sunt °colipi conform prejudecapilor cultivate de
adulpi, denumite eufemistic programe napionale,
elevii devin de-a dreptul incapabili s& gandeasca
sau sd acpioneze in alt mod decat cel pe care l-au
impus formatorii lor...

Eu, Tn aceCti 25 de ani, am vazut Th Roméania
doar promovarea malignd a incompetenpei. O
perioada in care sufletul romanesc a fost trecut
prin sabie.

Se impune urgent reprofesionalizarea
Romaniei °i restabilirea valorilor morale
irepro®abile, de care, in istoria sa, poporul nostru
a facut dovadd prin fapte.

— Abi gasit repeta 9 cheia succesului Roméniei:
dragostea (unirea) % micul producator. Cu micul
producdtor, spunepi, am cuceri toatd lumea. Va
rog s dezvoltapi aceastd idee. Pe ce v& bazapi
cand spunepi c& Roménia are capacitatea de a fi
lider european?

— A te baza pe micul producétor inseamnd sa
contracarezi asediul corporapiilor, care i dicteaza
ce sa mananci, ce s bei, cu ce s te imbraci, ba
chiar © cum s& gande®ti. Mai Tnseamna ©°i sa-i
organizezi singur propria producpie. Te salvezi tu,
ca pard, °i i mai ajupi i pe albii care vor sa o faca
% nu mai au cum. Micul producdtor contribuie la
inséndtoCirea Romaniei. Datoritd lui vom rezolva
in cea mai mare parte problema °omajului. Toata
lumea va avea ceva de facut. Daca °tii sa faci ceva
cu ména ta nu depinzi de nimeni, €°ti autonom.
Acum romanii bat drumurile Occidentului,
slugdrind prin strdini, in loc s& munceascé °i sa
prospere in para lor. Trebuie doar s& promovam
micul intreprinzator, breslele °i meseriile larg
raspandite, ajutate de o industrie performanta ©i
nepoluantd. Acpiuni precise, nu batut apa Tn piua
pe marginea unor generalitahi.

Micul producdtor ne oferd, prin urmare,
definipia succesului. La care adaug un mesaj pen-
tru rena®terea speranpei °i a increderii: pe plan

internapional Romania va ocupa locul care i se
cuvine, de factor care conteaza in politica lumii.
Noi ca popor trebuie sa fim unipi, ,,in cuget ©i
simpiri“, sd ne dorim libertatea de acpiune, care
nu exclude s& ne avem bine cu toatd lumea.
Trebuie s& °tim Tnsd ce vrem. Unde dorim sa
ajungem ©°i ce mijloace avem pentru a atinge scop-
urile pe care ni le-am propus! Aceasta este o
decizie fermd, politica °i profesionala.

Pradatorii care au condus para ignord viitorul
% nu ne pregatesc pentru el, pe ei nu-i intereseaza
decét prezentul, s& poatd fura acum, cand mintea
este Incd Tnrobitd. Cei ce conduc Romania sunt
facupi, nu nascupi. Ei sunt omul nou, creat inainte
de ’89. Sunt ni°te mutanpi, o altd specie!

Asistdm la o disolupie totald a parii. lar intelec-
tualii péstreaza o tacere complice. Rar gése°ti un
intelectual integru. Mare parte dintre cetapenii
Romaéniei pot fi comparapi cu robii care servesc
unui sistem mafiot.

Politicienii, ca °i intelectualii, cautd ,,s& vor-
beasca frumos* ca sd nu deranjeze, topi vor sd fie
politic corecpi. Oameni buni, nu mai privipi la
culoarea cenu®ie ca la un simbol al cuminpeniei,
este timpul sd ne trezim! Totul s-a transformat
intr-un imens crematoriu unde este incinerata lib-
ertatea ©i viitorul neamului romanesc. Ridica-te
Gheorghe, ridica-te loane!

— Care este contextul internapional in care
Romaénia ar putea s&-° foloseasca atuurile natu-
rale?

— Se recunoa®te la nivel european ca toate
modelele de pand acum au erodat capitalul natu-
ral. Singura solupie este dezvoltarea durabild sau,
mai corect spus, sustenabild, pentru ca vorbim de
obiective pe termen lung. Dezvoltarea nu trebuie
sd se facd prin epuizarea resurselor ci la niveluri ©i
in ritmuri care sd permitd regenerarea acestora.
Populapia lumii crete cu 1% pe an, dar capitalul
natural scade cu 1% an. Doua treimi din ecosis-
temele lumii sunt utilizate nesustenabil.
Schimbdrile climatice exercitd o presiune n plus.
Trei miliarde de oameni traiesc cu mai pupin de 2
USD/zi. 20% din ceea ce se produce pe planetd
ajunge la doar 7% din populaie.

Criza actuald este o criz&8 de sistem, ea va con-
tinua mult timp de acum Tnainte, pana la schim-
barea profundd a paradigmei economice mondi-
ale. Consumul de resurse este problema pe ter-
men scurt °i lung a omenirii. Mare parte a ecosis-
temelor planetei sunt distruse. Unul din trei ali-
mente pe care le avem pe masa se datoreaza con-
tribupiei albinelor. Disparipia acestor mici viet&i
poate duce la stingerea viepii. Polenizarea artifi-
ciald se practicd deja Tn China, prima pard unde
aceste insecte exceppionale aproape cd au dis-
parut.

Pe acest fond se duce o luptd aprigd pentru
ceea ce humim resurse strategice, adica apa °i
hrana, dar ©i energia verde. Or, Romania depine,
lizare a acestor resurse. &tim ce urmeaz; intre-
barea este dacd suntem pregatipi s& Intdmpindm
acest val al schimbdrii. Tn politica romaneasca
post-decembristd lipse®te cu desavarlire o viziune
pe termen lung. Lipse®te harta viitorului. Daca
Romaénia ar Tnpelege ce ©ansd uria®d are in plind
crizd, ar face un salt gigantic, nu doar pentru
refacerea ei, ci % pentru a ocupa o pozipie de
lider imbatabil, cel pupin Tn zona balcanicd. Am
putea restaura dreptatea sociald, apdra suverani-
tatea parii °i conserva tradipiile neamului roma-
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nesc. S& nu uitdm cd Romania nu este o pard
oarecare. Noi, romanii, suntem o civilizabie.

Necesitahile politicii externe ale Romaniei sunt,
mai ales, pastrarea identitdpii statului in fapa atac-
ului entitapilor non-statale, adicd a corporapiilor ©i
Hinvestitorilor strategici“ de genul fondurilor spec-
ulative. Romania are nevoie de un stat care i
serveCte cu abnegapie cetdpenii °i nu de unul care
slugare®te capitalul internapional. Consolidarea °i
dezvoltarea statului napional unitar modern tre-
buie s& fie deviza noastrd, aa cum a fost a Thain-
taCilor nootri. Tntérirea statului este esenpiald in
vremurile pe care le trdim. Binomul stat-cetdhean
este cel pe care a funcpionat mare parte din isto-
ria omenirii; dacd un stat colapseaza se produce °i
0 prabuCire a societapii, cetdpeanul fiind confrun-
tat cu o situapie de anarhie ca cea din Somalia. &
nu suntem la adapost de un asemenea pericol
decat dacd procesul de ruinare a statului roman
este oprit de indatd. Statul roman nu trebuie sa se
indepdrteze sub nici un motiv de rédéacinile sale °i
de istoria neamului. Cand statul serve°te ,corecti-
tudinea politicd” °i trimite jandarmii s&-i batd pe
truditorii pdmantului care-°i apard dreptul la apd
% hrana - cum se intampla la Punge®ti - ne aflam
deja in fapa unei trddari de pard. Poporul nu mai
poate rdméane indiferent!

— Din acela® context fac parte °i corporapiile.
Ce fac acestea? Cum conduc leadershipul politic?
Spre care pintd? Cate corporapii conteazd? Céte
state?

— Corporahiile dicteaza la ora actuala politicu-
lui Tn cea mai mare parte a lumii. Urmérind doar
propriul profit, ele ascund realitatea, subminand
viitorul generabiilor tinere °i privand napiunile
existente de lideri autentici °i de patriopi. 200 de
multinapionale sunt mai puternice decat 150 de
state la un loc.

Domeniul economic este condus de FMI,
Banca Mondiald °i Organizapia Mondiald a
Comerpului. Troica aceasta a dus la prabuCirea
economica ©i la dezastru ecologic in multe locuri
din lume.

Tn loc de politici economice serioase,
romanilor li se oferd paine ©i circ: s& cumperi
marfa altora °i sa crezi ca trdie°ti bine. Aceasta pe
un fond de séracie ° decadere morald fard prece-
dent. Cantitatea de paine vandutd a scdzut cu
25% fapa de 1990, iar numarul cénilor cu 85%.
Sunt cifre care vorbesc de la sine despre starea
precard °i lipsa de viitor a Romaniei in actuala
situapie.

Romania are nevoie de o conducere capabild
s3 se opund proiectelor geopolitice care vizeaza
distrugerea statelor napionale °i transformarea parii
intr-un teren de vanatoare economica (masacrarea
faunei cu acte mai mult sau mai pupin Tn reguld
este un capitol la fel de trist). Romania trebuie sa
gaseasca o pozihie de echilibru intre forpele
geopolitice globale °i sa nvepe s& negocieze cu
puterile lumii, avand ca ancora doar interesul
napional. Putem s& spunem, fara teama de a gre®i,
ca destabilizarea prezentd a Ucrainei prin proteste
violente dirijate este pe punctul de a declan®a un
nou Razboi Rece intre Rusia °i SUA. Un ,rézboi
ascuns“ mocne®te deja In Asia, intre China °i
principalul aliat din Asia al SUA, Japonia. Tn acest
nou context, extrem de tensionat, Romania, Tn loc
sd fie un factor de stabilitate, apare ca un no
man’s land, un fel de tdram al nimanui care poate
oricnd exploda, aruncand in aer intreaga regiune
sud-esticd a Europei.

latd de ce, mai mult ca oricand, avem nevoie
de lideri respectapi pe plan internapional, capabili
sd intdreascd statalitatea Romaniei °i s gdseasca
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alte surse de finanpare decat vanzarea pe nimic a
bogapiilor naturale °i activelor napiei. Tn prezent,
hara se afld intr-o situabie atat de jalnica incéat sunt
aplaudate chiar °i investipiile ,,europene” in gropi
de gunoi, pompos numite ,,sistem integrat de
management al de®eurilor”, amenajate in satele
cele mai pitore®ti % cu mare potenpial agro-turistic
(vezi cazul comunei Farcala din judepul
Maramure®). Tn sectorul forestier nu se mai vinde

mobild, ci buCtean direct din padure.

— Comentapi, va rog, fraza ,,Romania este sub
asediul marilor corporapii®.

— Achiunea de la Punge®ti este relevanta.
Statul apérd o corporapie impotriva propriilor séi
cetdpeni. Corporapia Chevron incalca voinpa unei
comunitdpi locale din judepul Vaslui, care nu vrea
explorarea gazelor de ©ist, faré ca statul sa inter-
vind. Ba din contrd, statul 1° love®te propriii
cetdpeni. Oamenii sunt batubi in curtea lor. Este
mai rdu decat intr-un rdzboi impotriva unei puteri
strdine! La Punge®ti, de cateva luni, statul °i

Atena-Elena Simionescu

terorizeaza cetépenii care nu se pleaca n fapa
interesului celor fard de pard. A luat cumva UE
pozipie fapd de aceastd incélcare flagrantd a celor
mai importante drepturi ale omului?

Jandarmii 7°i apéra salariul °i job-ul, dar
fnainte de asta trebuie s&°i apere para cdreia i-au
jurat credinpd. Ce fel de oameni lucreaza astdzi in
jandarmerie?

Ce-ar mai fi de spus aici? Nimic, doar ca este
0 acpiune criminald fard precedent.

Apoi afacerea Bechtel, controversatul proiect
de pseudoautostrada: pentru 50 de km, statul
roméan a platit 1 miliard de euro, de cateva zeci
de ori mai mult decét ar fi fost normal, fard a
mai vorbi de calitatea slabd a lucrarii - adicd,
practic, nu s-a construit. & asta numai cu concur-
sul lacheilor din politica roméaneasca, pe care
chiar °i americanii 1i dezaprobd dar, desigur, se
folosesc de ei.

S& nu uitdm asediul FMI asupra Romaniei.
»Terminator“ul a fost chemat de seménétorii de
neghind - nimeni alpii decét fariseii actuali
provenipi din fosta burghezie proletard - pasamite
ca sa salveze para. &tim Tnsd bine cd nu popi lasa

pbara pe mana unor creditori care nicdieri in lume
nu au vreun proiect pozitiv. Dimpotrivd, au inro-
bit toate périle pe unde au célcat. Dar FMI-ul nu
este o fatalitate. Preedintele Rafael Correa al
Ecuadorului, o mica republica din America Latina,
a avut curajul s& intrerupd acordurile cu FMI-ul ©i
Banca Mondiald, salvand para de la o ruina pro-
gramatd. Acpiunile curajoase ale preCedintelui
Correa au fost apreciate Tn intreaga lume,
Ecuadorul fiind in prezent o pard respectatd, in
plin avant economic. Ceea ce, evident, nu-i cazul
Romaniei.

Para noastrd are nevoie de un sistem financiar
care s&-i apaning, de o politicd monetara care s
rdspunda nevoilor specifice ale parii © de o
politica fiscald dictata de realitaile noastre. Tn
hara noastra se moare efectiv de foame, batranii
sunt umilipi, copiii nu au viitor, pAmantul este
vandut strdinilor iar credinpa stramoCeascé este
calcatd in picioare - iatd realitatea! lar dezastrul
este bagat sub pre®. Se dau cifre, care mai de care
mai umflate. Una sunt cifrele, alta economia
reald. De pildd, se tot scrie cd am ie®it din criza.

Vegetapie montand 57 (2013), colografie, ac rece

Cum s iasé din criza statul roman cand cheltu-
ielile cu bunurile ©i serviciile au atins Tn 2013
nivelul din 2008, cand se arunca cu bani in stan-
ga °i In dreapta? Cheltuielile bugetului general
consolidat cu bunuri ©i servicii au atins Tn 2013
nivelul de 6,2% din PIB (38,6 mld. lei) - sarind
de pragul de 6% din PIB pe care nu-l mai atins-
eserd dinainte de crizd. Astfel, aceste cheltuieli ale
statului s-au apropiat de cele din 2008, cand au
insemnat 6,5% din PIB (33,2 mld.). Doar minci-
und % triumfalism in cifrele vehiculate de presa
aservitd! Mai grav: aceste cifre sunt transmise °i
publicapiilor internapionale.

Romaénia nu va prospera decét prin introduc-
erea disciplinei financiare. Astdzi, Romania este o
pard in faliment care tréie°te pe datorie.

(N.R. Célin Georgescu este directorul Centrului
pentru Dezvoltare Durabild din Romania °i ®eful
Clubului de la Roma - Europa).

interviu realizat de
lon Longin Popescu
[ |
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eseu

Conflictul dintre generapili
»Inpelepciunea” batranilor ©i
,,nonconformismul” tinerilor

. Vistian Goia

Atena-Elena Simionescu

u spunem o noutate amintind ca in toate
N epocile a existat un conflict tacut ori deschis

intre generabia batranilor °i aceea a tinerilor,
fie ei politicieni, gazetari, scriitori, universitari °.a. De
pilda, in conCtiinpa romanilor de dupd 1989 staruie
convingerea cd revolupia din anul acesta a fost
“opera” tinerilor, mulpi sacrificandu-°i viapa. De aceea
li se spune “seniorilor”, crescupi °i maturizabi n anii
comunismului, sa se dea la o parte de la treburile
statului, Tntrucat, vorba veche, “%i-au tréit traiul °i ©i-
au mancat mélaiul!”

Conflictul amintit e vechi de cand e lumea
padmanteand ©°i va exista cat va dainui viapd pe
planeta noastrd. Nu Tntdmplator, in epopeile
homerice il afldm pe Nestor, cel mai batran “basileu”
grec, renumit pentru inpelepciunea °i elocinpa sa. De
atunci a rdmas expresia “un Nestor”, aplicatd unei
persoane varstnice care-i domina pe cei din jurul sau
prin Tnpelepciune. La polul opus se afla Ahile
“nesupusul” sau “rdzvrétitul”, el intruchipand idealul
eroic al Antichitahii. Exemple pentru cele doud
categorii se pot da la diferite neamuri °i in epoci
diferite. S&1 amintim pe Solomon, fiul lui David din
Biblie, a carui inpelepciune a rdmas proverbiala.

Conflictul de care ne ocupdm mi-a amintit de o
scrisoare a lui Alexandru Vlahupa catre 1. L.
Caragiale, (vezi Universul, 1910, 19 martie, p. 1) in
care amicul dramaturgului i exprima revolta fapa de
conduita generabiei tinere din care fécea parte ©i fiul
sau. “Béiatul meu Fanica ... Un copil, nu-i a®a? Ei
bine, s& auzi cum pi-i reguleaza pe topi din doud
vorbe: cutare profesor, un tampit; cutare om politic,

Atelier de creapie. Carte obiect (2013), colaj din gravuri

0 javrd; cutare ministru, un escroc. @i tot ce-i in para
asta - gospodarie, °tiinpd, literatura - tot e stupid,
fals, ridicol. (...) M& uit la el ca la un bolnav
incurabil, m& uit la camarazii lui, cari-s tot a®a de
seci, % ma gandesc cu jale la biata para asta pe ce
maini netrebnice are sd-ncapa!”

Avea dreptate scriitorul fapd de generapia tanara
pe care o privea jalnic ° cu neincredere? Nu credem,
doar cea care i-a succedat batranilor a realizat Marea
Unire. Tns& conflictul exista sub o form4 sau alta.

S& ne Tntoarcem la antici. Ei ne Tnvapd cum s&i
prepuim pe batranii merituo®i. Seneca aduce un
elogiu Tnpelepciunii acestora pentru cd mo°tenirea lor
trebuie s& treacd asupra urma’ilor tineri. Batranii au
descoperit, pe langd multe altele, °i “leacuri
suflete®ti”, de aceea meritd sd fie venerabi ca pe nite
zei. Ei reprezintd, pentru cei tineri, un imbold °i,
deci, merita sa fie cinstipi, sa fie sarbatoritad ziua lor
de naCtere, pentru cd 1i simbolizeaza pe “invapatorii”
omenirii. Tot Seneca ne spune cd, Th Roma antica,
daca intalneai un pretor sau un consul, le ardtai
respectul °i stima descoperindu-pi capul, dandu-te in
Iaturi din calea lor, chiar coborand de pe cal pentru
api ardta prepuirea °i admirabia. Pe Socrate, pe Platon,
pe cei doi Cato °i pe alpii de marimea lor trebuie s&-i
prime®ti in &caCul inimii cu toate onorurile cuvenite,
sa te Tnchini Thaintea lor i sa te ridici Tn picioare
cand li se rostesc numele. [1]

Dar nu topi anticii aveau aceea®i parere despre
batrani. Tn Retorica sa, Aristotel e destul de aspru cu
“batranii” obi°nuipi °i destul de generos cu “tinerii”.
Anticul se referd la caracterul acestora, dupa varsta

lor: tinerepea, maturitatea °i batranepea.

“Tinerii” sunt de un bun caracter, sunt creduli °i
plini de speranpd, sunt curajo®i, Thfocapi, dar uCor de
in%lat. Adeseori sunt violenpi, irascibili i condu®i de
manie. De asemenea, ei sunt schimbdtori fapd de
dorinpele lor °i se dedau u®or placerilor dragostei.
Sunt pupin iubitori de bani. Vor s& cultive prietenia,
vor sa infaptuiasca lucruri frumoase. Comit
nedreptahi din insolenpd, nu din rautate. Tinerii sunt
mila®i °i amatori de gluma.

Tn contrast, “batranii” au un caracter rau: sunt
suspicio® din neincredere °i neincrezatori din
experienpd. Adeseori sunt meschini fiindcd au fost
umilipi de viapd, sunt 1a%i °i timorai, sunt egoi°ti °i
tréiesc pentru interes. lubesc viaha °i tot ceea ce le
lipsette. Se dedau példvragelii pentru cé le place s&
vorbeascd despre cele intdmplate in viapa lor sau a
altora. De®i sunt milo®i, comit nedreptapi din rautate.
Se conduc dupd rabiune °i au tendinpa de a fi
plangdrepi. Tradiesc din amintiri, mai pupin din
speranpe. [2]

Sigur, mulpi dintre moderni 1i aproba afirmapiile
Stagiritului, deCi a te situa cu totul de partea tinerilor
ori de aceea a batranilor e riscant.

Dar sa nu-l uitdm pe anticul Teofrast, care se
alaturd lui Aristotel prin refleciile sale cu privire la
batranepe. Tn vestitele lui Caractere, fostul elev al
Stagiritului n°ird cateva traséturi ale batranepii, care
sunt potrivite pentru varstnicii din toate timpurile.
Dupa el, batranii cad Tn mintea copiilor prin
stradania de a invapa ceea ce nu se mai potrive®te cu
varsta lor. Dupd 60 de ani, unii batrani Thvapa versuri
pe dinafard, dar cand vor s le recite nu °i le mai
amintesc. La spectacolele de balci se silesc s& Tnvepe
melodiile pe dinafard, dar degeaba. Se indragostesc
de curtezane deocheate °i sunt ciomagipi de rivalii
tineri. La cdmp se urcd pe calul altuia, vor s&
céldreasca frumos, dar cad °i-°i sparg capul. Batranele
obinuiesc s se joace cu pdpuCile precum copiii
°am.d. [3]

Concluzia pe care o pot trage varstnicii de astazi
este urmatoarea: e bine ©i firesc ca batranii sa
gandeascd °i sa nfaptuiascd numai ce se potrivete
varstei lor. Tn acest sens, Octavian Paler avea
dreptate cand atrdgea atenpia confratelui Neagu
Djuvara care, la 90 de ani, tuna ©i fulgera impotriva
generapiei “expirate”. ACadar, batranepea se vede cu
ochiul liber, ea nu poate fi oprita ° nu are cale de
intoarcere.

Pe de altd parte, unii scriitori nu vad in batranepe
0 varsta a melancoliei °i a vaicarelii. latd, Marguerite
Yourcenar, “nobild” canadiand, considera copilaria °i
batranepea drept “starile cele mai profunde” pe care
le tréiesc oamenii. Ochii copilului i cei ai batranului
privesc “cu linite °i candoare” balul mascat al
maturilor °i se mird de ce a trebuit unul s& intre,
celdlalt s& iese din agitapia n gol, din haosul inutil pe
care l-au cunoscut fiecare. [4]

Tn planul ficpiunii literare se poate Tmbatrani
“de-o probd”, cum °i-a imaginat Marin Sorescu intr-
un splendid poem din placheta sa, Unde fugim de-
acasa? Inspirat °i fermecétor, poetul i indeamna
companionii s& devind pentru o zi “bunicul”
fiecaruia. Adica s&-°i Inchipuie cd 1° spun pove®ti,
dau sfaturi cu gravitate celor din jur, ii dor Calele °i
picioarele, ofteazd °i simt junghiuri tocmai in célcaie.
La vérsta batranepii simt ca devin surzi, ca trebuie sa
poarte ochelari, ca pielea de pe maini s-a batucit, nu
pot merge decét cu ma®ina ori cu carul °.a.m.d.

Dar, apropiindu-se seara, copiii Thapoiaza hainele
bunicilor adevérapi, le sdrutd méana pentru cé sunt cei
mai grozavi de pe padmant, pentru cd “din barba lor
alba ° mare izvor&°te numai lini°e ©i impécare”.

Sub o forma voalatd, copiii sunt indemnapi s&-°i
iubeascd i sa-°i respecte bunicii, chiar daci se afld
apdsahi de batranepe, cu durerile °i regretele ei.
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Dincolo de iluzoria impécare dintre varstnici °i
tineri, suntem nevoipi s& recunoa®tem existenpa unor
conflicte intre generabia tandra ©i batranii fiecirei
epoci din trecutul nostru: intre cea pa®optistd ©i
boierii dinaintea Unirii Principatelor, intre generapia
varstnicilor, care au pregétit ° infaptuit Marea Unire,
% aceea a tinerilor din perioada interbelica a veacului
trecut. Aceste conflicte au constituit adevarate
stimulente pentru primenirea societdpii romaneCti din
toate timpurile. Apoi, ele au oferit gazetarilor
nenumarate prilejuri de a cultiva o adevératd
“retoricd” a clamadrii neputinpelor specifice batranilor
% a evidenpierii inipiativelor celor tineri, dornici
mereu de schimbare cu orice prep.

Conflictul dintre generapii a inceput pe teren
romanesc pe la mijlocul veacului al XIX-lea, odata cu
plecarea fiilor de boieri la °colile din Apus. Tn 1840,
lon Heliade Réadulescu i scria Marelui Ban M. Ghica
tanguindu-se ca e tatd de familie °i nu are unde s&°i
instruiascd odraslele, pentru cd lipsesc a®ezamintele
romane°ti de instruchie ° educapie. Gandul périntelui
era sd nu-i creasca “strdine®te” °i apoi “sa trdiasca
romane®te”. Vrea s& facd din ei romani, sa °tie
romane®te, sa cunoasca legile i obiceiurile noastre.
De aceea i socoteCte “ticdlo®i” pe fiii care orbete au
crescut pentru “alt veac” i pentru “alta pard”, au
trdit apoi in “alt veac” ©i in “altd pard”.

Despre tinerii din aceea®i categorie va scrie
gazetarul Eminescu, la 1877. Ace®tia nu mai aveau
“simpul istoric”, adica acel simpdmant ca pin de napia
romaneascé prin limb@, obiceiuri sau manierd de a
judeca, ci doar prin faptul simplu c& “s-au nascut pe
0 bucata de pdmant!” Ei au luat obiceiuri din
cafenelele franpuze®ti, s-au hranit cu scrierile lui
Saint-Simon °i au crezut c& ceea ce se potrivete in
Franpa, se potrivete °i la noi. [5]

Nu e locul s& discutdm aici teoria maioresciana a
formelor fard fond ©i nici a paturii “superpuse”, pe
care Eminescu le invocd la tot pasul in publicistica
sa. Ne rezumam la relabia dintre batrani ©i tineri, aa
cum le-a vazut gazetarul de la Timpul. Cand tinerii
instruipi Tn parile apusene s-au intors acasd, “batranii”
i-au alteptat cu masa Tntinsd ©i cu lumanari aprinse,
bucurandu-se ¢ sunt toba de carte. Tnsd, in loc s& le
mulpumeasc, ei le repeté cuvintele: “libertate,
egalitate, fraternitate °i suveranitate”. Mai mult,
disprepuindu-i pentru mentalitatea ©i credinpa lor Tn
cele strdmoCeCti, tinerii le-au iscodit batranilor
“porecle”, numindu-i “strigoi”, “ciocoi”, “retrograzi”
etc Tinerii de astdzi le spun batranilor “dinozauri!”

E adevarat, batranii boieri credeau ca dac °tiu
ceaslovul °i psaltirea, daca se pricep s&-°i are ogorul
9 s&-°i creasca vitele, s&-°i strangad banii - °tiu destule
lucruri. De aceea, la acuzabia nedreapta cd nu mai
Otiu nici “romanecte”, batranii se consoleaza cu
gandul ©i sfatul Tnpelept dat tinerilor, spunandu-le ca
in locul lor vor veni ei “sa stdpaneascd lumea”,
ordnduind-o dupa placerea lor. [6]

Tns, In timp ce bétranii °-au luat ziua buna de
la “cel codru verde”, generabia tandara - afirma
Eminescu - a ajuns sa traiascd ni°te zile ticaloCite “In
care para se Tnstrdineaza pe zi ce merge in gandirea
%i-n avutul ei, cand topi se falesc de a fi romani, fard
a mai fi”. [7]

Consecinpele acestor “credinpe”, atribuite de
gazetar liberalilor, au fost cumplite, ele fiind
exprimate Tn cuvintele cu Tncércaturd aforistica:
“Batranii aveau gurd de lup °i inima de miel”, in
timp ce liberalii “au gura de miel, plind de cuvinte
amdgitoare, dar cu inima de lup”. [8]

Dacé facem o comparapie peste timp, bine ar fi
fost ca privilegiahii din perioada comunista sé ia
exemplul boierilor amintipi °i sa se retragd din
fruntea statului, pentru a face loc tinerilor care au
infaptuit revolupia de la 1989. Dar fo°tii securi°ti,
activi°ti ©.a.m.d. s-au cocopat din nou pe meterezele
puterii, confirmand sloganul atét de drag lor: “La
vremuri noi, tot noi!”

Se cuvine sd amintim c& Tnainte de articolele lui
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M. Eminescu, acest conflict al generapiilor pe plan
social i politic, a izbucnit chiar in Camera legislativa
formata dupa Unirea Principatelor. Tn mai multe
discursuri pinute Tn 1959, I.C. Bratianu, viitorul
politician liberal, atacd vehement aristocrapia
privilegiatd, acuzand-o de moravuri fanariote °i de
nsuCirea, ca monopol, a funcpiilor statului. De aceea
trebuie Tnldturate acele rdmaCipe ale feudalitabii °i
stabilite alte criterii de promovare in treburile publice
bazate pe munca, pe talent °i capacitéi.

Lui I.C. Brétianu fi raspunde Barbu Catargiu,
reprezentantul marii boierimi, autorul exclamapiei
devenita peste ani laitmotivul tuturor
parlamentarilor: “Totul pentru pard, nimic pentru
noi!”

“De zece ani - spunea Catargiu la 1859 - ploud
cu acuzabii, calomnii, incrimindri asupra
aristocrapiei”. Dupad el, boierimea s-a format chiar de
la descélecat, pe temeiul virtupilor rdzboinice. Atunci
boier insemna osta®, viteaz. Tn veacuri de restri°te °i
umilinpe pentru romani, boierii au fost aceia care au
apdrat drepturile primejduite, prin mijloacele

Atena-Elena Simionescu

iscusinpei, moderabiei °i Thpelepciunii. De aceea nu
pot fi numihi “vr&jmaci ai poporului”. Tn vremuri
grele au trimis tineri in statele civilizate, la
invapaturd. Din aceste constatdri, Barbu Catargiu
induce adevarul cd “nu e o crimd a se trage cineva
din vechime, nu este o ruine a purta numele tatalui
sdu, aristocrat, boier cinstit. Fiii au tot dreptul s&
poarte numele vrednic al parinpilor”. [9]

Conflictul acesta intre generapii a devenit, cu
timpul, °i unul social-politic, intre politicienii
conservatori °i cei liberali. Am vézut acest aspect in
publicistica lui Eminescu. Tnsa polemica intre cele
doud tabere va continua cand in parlament, cand in
paginile ziarelor. Cel care-i continud Tn acest sens pe
Barbu Catargiu °i pe M. Eminescu este publicistul
Nicolae Filipescu, conservator din generapia tandra,
alaturi de Take lonescu °i Al. Marghiloman. Cu topii
s-au afirmat la sfareitul secolului al X1X-lea.

Studiind in Franpa, Nicolae Filipescu citise
lucrarea aflatd in vogd pe-atunci a lui Taine, Les
origines de la France contemporaine, trezindu-i

Trasee (2012), carborundum, relief; 100 x 70 cm
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interesul pentru cercetarea °i explicarea evolupiei
partidelor noastre. Tn aceasta direcpie, el exploreaza
arhive i descoperd in analele parlamentare dinaintea
lui tot felul de documente ©i fapte cu ajutorul cérora
demonstreaza cé regenerarea Romaniei din punct de
vedere politic nu a fost opera unui singur partid, ci a
unei intregi generapii. [10] Astfel contemporanii sai
de la sfareitul secolului al XIX-lea afld acum ca de la
1831 péna la 1857 ObCteasca Adunare (embrionul
viitorului parlament) era alcatuitd nu din democrai
crescupi in spiritul “carbonarilor”, ci din 8 episcopi,
16 boieri de treapta Tntai din Moldova ©i 20 din
Muntenia, la care se addugau deputaii provinciali,
care erau tot boieri. Tntre 1853 i 1864, ridicarea
Roméaniei a fost inipiatd °i infaptuitd de sus Tn jos.
Aceste informapii au fost facute cunoscut de ctre
Nicolae Filipescu fie in parlament, fie prin articolele
sale publicate Th Timpul °i in Epoca, Tntre 1885-
1895. Se dovedea astfel ca bétranii de altddaté au
realizat ceva ©i pe plan politic, nu numai tinerii
Ocolipi in strainatate.

Deosebirile de mentalitahi ©i viziuni intre tinerii °i
batranii veacului al XX-lea se observd nu numai in
presd, ci i in discursurile din Parlament. Se cunosc
ciocnirile dintre conservatorii P.P. Carp °i Take
lonescu. Tn timp ce Carp rdmane un filogerman in
preajma ©i in timpul Primului Razboi Mondial, Take
lonescu este un adept Tnfldcarat al intrérii Romaniei
in rdzboi aldturi de Antanta. Tn 1915, cand el
rosteCte celebrul discurs al “instinctului nabional”,
avea 57 de ani, iar Carp avea 78 de ani. Diferenpele
erau nu numai de varsta, ci % de formapie
intelectuald. Junimistul i-a facut studiile superioare
la Bonn, iar Take lonescu la Paris. De aceea avea
dreptate autorul discursului amintit in aprecierea
evenimentelor cruciale prin care trecea Romania
atunci. Tn timp ce Carp rdmésese prizonierul
vechiului tratat dintre para noastra ° Austro-Ungaria,
Take lonescu exprima o opinie Tmbrabi®ata de
intreaga clasd politicd. Dupa parerea sa,
contemporanii (Carp °i alpii de varsta lui) nu i-au
dat seama de importanpa momentelor pe care le
traiesc °i de urmérile ce decurg pentru viitor din
acestea. De aceea persoanele Th varstd nu se mai pot
adapta noilor idei. Tn timp ce autoritatea lor este in
crettere, adaptabilitatea este Tn scadere, ea devenind
0 piedicd in progresul statului. Batranii privesc
evenimentele cu prejudecahi invechite °i de
neacceptat. [11]

Ideile lui Take lonescu sunt confirmate peste
capiva ani buni °i cu spor de argumente de catre Nae
lonescu, gazetarul de la cotidianul Cuvéntul din
1927. El avea 37 de ani atunci. Era adulat de
studenpii bucure®teni de la filozofie °i pentru ca i
formase un stil al sdu ca publicist. Vorbea ©i scria pe
inpelesul tuturor. El publicd Tn ziarul amintit un
articol cu titlul “Batranepe”.

aj acum, precum Th majoritatea articolelor sale,
porne®te de la un eveniment sau fapt banal. Un
amic, intors din stréinatate, ii relateazd admirativ
cate ceva despre “opera modern-constructiva” pe
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care o Infaptuiau vecinii no®tri: sarbi, unguri ©i
cehoslovaci. Tn timp ce la ei se vedea “harnicia”, la
noi “agitapia stearpd”, la ei “spiritul practic” ©i
“pucuria creatoare”, pe cand la noi e prezent
“scepticismul superior i obosit”, cautator de “forme
gata facute”, deci 0 noud ipostaza a formelor fard
fond.

Rezultd, dupa opinia gazetarului, “imaginea unei
napiuni imbatranite Tnainte de vreme”. [12] De unde
aceastd stare de lucruri, se Tntreabd retoric gazetarul,
care da urméatoarea explicapie: de°i societatea
romaneascd a traversat doar trei ani de rézboi (1916-
1919), sub raportul dezvoltérii e o deosebire de doud
generapii. Tn arterele périi pulseaza alt spirit °i alte
raporturi s-au stabilit intre forpele ei, nsa la locurile
de inipiativa, de raspundere °i de creabie au rdmas tot
béatranii: “cu vechile lor apucaturi °i obiceiuri, cu
rutina lor Tn judecatd, cu incapacitatea lor organica
de a se adapta unor imprejurdri noud”. [13] De aceea
domne®te aceea®i “neincredere maruntd i geloasd”,
domne®te “groaza de réspundere °i incapacitatea
creatoare”. Astazi, Th 2010, observdm acelea®i
mentalitahi °i obiceiuri pe care le consemna Nae
lonescu la 1927!

Apoi, dupd rézboi, constata ziaristul amintit,
politica a devenit cea mai insemnatd activitate, semn
sigur de “iremediabild batranepe”. Acela®i lucru s-a
intdmplat dupd Revolupia din 1989. Aceea®i
imbétranire, Nae lonescu o vede ©i la nivel tiinpific,
unde la posturile de comanda s-au instalat batranii
sterpi ©i neputincio®i, cu mentalitate de “vagmistru”,
umili cu cei mari, tiranici cu cei mici, invidio®i °i
lipsipi de generozitate. Ei nu °tiu ce Thseamnd
“pucuria de a avea un elev”, privindu-i pe tineri
drept “negri” de muncd, buni s& scoatd reviste pe
care tot batranii le diriguiesc, tot tinerii le poarta
geanta, le organizeaza conferinpe, scriu studii pe care
le semneazd! [14]

De asemenea, reactualizand ideile lui Take
lonescu din 1915, Nae lonescu afirmd cu non®alanpd
ca batranii (fard sa dea vreun nume) manifesta
incapacitate de adaptare la noile condipii de viapa,
neputinpd creatoare, iar prin ce fac indbuCe viapa
publica °i “Inchircesc energiile napiunii”. Din nou,
dupd o armatd de invinuiri, ziaristul trage concluzia
urmatoare: cu rare exceppii in para roméaneasca de
atunci, nu exista om trecut de 50 de ani care sd nu
ocupe locul unuia mai tandr °i mai capabil.

Mergand pe acela®i procedeu al acumuldrii de
acuzapii pentru a-i zdrobi pe biepii batrani (cpi au
mai rdmas de pe urma razboiului), Nae lonescu le
pune in spinare °i “°coala” pe care ei au facut-o
pentru cei tineri: 0 °coald “a rutinei °i a ruginei”, a
lipsei de curaj ©i de demnitate personald, o °coald “a
cuminpeniei °i a lipsei de generozitate”. De aceea
tinerilor le lipsesc gandirea °i personalitatea. Firesc,
adaugd altd concluzie descurajanta:

“Suntem prudenpi ° Tmbétranipi Tnainte de
vreme. & cum suntem noi, aa ne este para”. [15]

Pentru ca articolul s& se incheie rotund ©i in
acord cu ideea afirmatd in primele randuri, fi
Tndeamnd pe romani sd nu se mai mire cd popoarele

vecine posedd un alt ritm de viapa, victorios ©i
creativ.

TotuCi, pe cat de bine e scris articolul, retoric
prin repetarea acelora®i idei, el e argumentat cu
abundenpd, dar se incheie lamentabil printr-o
cugetare aforistica a socraticului Nae lonescu:

“Alte neamuri au avut norocul ca in rézboi sa le
moard °i batranii. Noua ne-au murit numai tinerii”.

Dacd Eminescu 1i condamna dur pe tinerii din
vremea sa pentru cd disprepuiau realitdpile autohtone,
% 1i apdra pe batrani pentru credinpa in tradipiile
romanecti, Nae lonescu i criticd aspru pe batrani
pentru apucaturile lor retrograde °i se identifica,
dupd o jumatate de veac, cu tinerii drept purtatori ai
progresului. Realitahile de astdzi din Romania Ti dau
dreptate gazetarului Nae lonescu, dei exagerarile
din scrisul sdu sunt evidente.

Reflectand asupra gandirii i conduitei batranilor
% tinerilor de astédzi, observam (cu ochiul liber) c&
intelectualii romani se aseamana pana la identitate
cu predecesorii lor din trecut. Bine ar fi ca i unii, °i
alpii s& considere, “conflictul” dintre generapii ca un
stimulent benefic i nu ca un prilej de rdzbunare.
Altfel vom fi obligahi sa fredondm mereu versurile
poetului: lar noi locului ne pinem, / Cum am fost
a‘ rédméanem (1?)
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politica zilei

Despre Bucure®ti, cu sarcasm

. Petru Romo®an

rdelenii in general °i clujenii mai ales au
Adezvoltat 0 adevdrata fobie de Bucure°ti.

Destui bucure®teni - cei mai istepi, evident
- li se pot aldtura cu brio. Un precursor este
fermecdtorul ziarist ©i scriitor satiric, azi uitat,
George Ranetti (1875-1928), autorul piesei de
teatru Romeo 9 Julieta la Mizil. El a semnat ©i
poezia plind de haz Rapsodia Ddmbovipei, o
pasti®a sarcastica a celebrei Ddmbovipa a lui
Enrich Winterhalder (« Dambovipd, apa dulce, /
Cine-0 bea, nu se mai duce ! ») dedicatd Elenei
Vacdrescu, ea Tnsa® autoare a unui volum tiparit
la Paris, Le Rapsode de Dambovitza (1892),
premiat de Academia Franceza.

Rapsodia Dambovipei

D-rei Elena Vacarescu

Unde-i bardul sa repete, punand dreapta lui pe
cruce,

Ca e°ti dulce ©i cé cine te-a bdut nu se mai duce
2.

Un poet spune cam multe. Pentr-o rima, pentr-un
fleac,

Tnaltul

El, senin, jertfe®te-o roza de hatar’ unui dovleac,
aj-0 sonord nerozie cu solemnitate-azvarla !
Adevaru-i ca-ntre garle tu e°ti cea mai proasta
garla,

Dambovipa ! @i Destinul a fost mare imbecil
Cand n Bucure®ti te puse °i nu te-a pus la Mizil !

Apa Indeob®te este prost lichid, nu mai e vorba :
Scuza-i cd din ea popi face baie ori 0 acré ciorba...
Tns niciodata apa nu s-a-nfapicat mai prost,

Ca in Dambovipa !... Lunga tocmai ca o zi de
post,

Cenu®ie ° murdard ca man®eta unui june

Pe care talentu’-l 'nalpa °i mizeria-l rapune ;
Déambovipa parcd este un depozit secular

Unde s-a strans toata braga Principatului Bulgar !
Sunt pe lume gérle care poartd-n undele lor pe°te,
Altele p-a céror prunduri praf de aur straluce®te.
Mai sunt garle ce au pdrmuri adumbrite de réchipi
Sau de salcii pe sub care plutesc barci cu-ndré-
gostipi...

Dar pe malul Dambovipei cresc scaiepi °i palamida
aj n-a produs pan-acuma decat... febra tifoida !
Toate garlele din lume bune-s la cate ceva :

Spre a se scalda poporul, morile spre a mi°ca...

Petru RomoCan

Tnsd-n Dambovipa noastra (dar-ar Dumnezeu s
sece !)
Nu pot nici mécar nebunii din amor ca
sé se-nece!
George Ranetti

Aurel Sasu

moment °i loc nepotrivit, a afirmat, inelegant,

cd Mitropolitul Bartolomeu Anania nu are
opera teologica. i cd s-a dedicat, Tn exces, creapiei
literare. Uitand probabil, acea persoana cd
teologia nu se reduce numai la compilapii din
Sfinpii Parinpi sau numai la obscure studii
sprijinite Tn eterna cérja bibliograficd, °i cu atat
mai pupin la povestea mecanic repetatd a
parabolei evanghelice. Las la o parte
monumentala diortosire a Bibliei, acceptata ca
edipie jubiliard a Sfantului Sinod, Tn 2001, singurd
suficienta sa invalideze regretabila aserpiune
publicd.

Tntr-o imprejurare oarecare, Mitropolitul
Bartolomeu Anania a facut un jurdmant: cand 1°i
va vedea, In sarbatori sau in sfintele duminici,
Catedrala jumétate goald 1° va da demisia.
Astazi, pare o gluma aceastd cutremuratoare
marturisire. Fiindca, numai dacd marea Catedrala
Of-ar fi largit zidurile ° numai daca piaha de
alaturi ©i-ar fi mutat marginile, sutele de oameni
ar fi Tncaput cu topii in fascinanta Carte a
Tmpérahiei despre care vorbea de la amvon
desdvareitul orator. Opera teologica? Sa ne
obi°nuim a-1 citi pe om in suma gandurilor, al
cuvintelor sale, nu Tn eticheta de copertd a
scrierilor sale. S& ne obi°nuim a-l descoperi pe
marele teolog in plinatatea involburatului sdu
vézduh sufletesc.

Cine l-a vazut °i l-a auzit vorbind pe
Mitropolitul Bartolomeu Anania, i°i aduce aminte
fo®netul de maree °i nelini°®tea mulpimii fara loc,
fascinatd in aCteptarea rostogolirii de tunet a
sentinpelor sale. Era o scurta infiorare, apoi

I n urma cu doar cépiva ani, cineva, intr-un

tremurul perdelei date la o parte, urmat de
ndlparea, ca un disc de lumind peste mica
balustrada a chipului bland °i impunétor, de
Moise chemat s fie grditor oamenilor din partea
lui Dumnezeu. Se intdmpla acolo, in fapa
Sfantului Altar, minunea trdirii in extaz. Alergam
cu sufletul unul spre bucuria celuilalt, ca sa fim,
deodatd, fiecare inlduntrul iubirii tuturor. Traiam
cu tobii pacatul iertat al trufiei de a fi
contemporani cu el, care ficea sdrbatoare din
ceea ce loan Scararul numea chinul dragostei de
Dumnezeu.

Aflam c& nu ne putem umili, dacd nu suntem
demni de umilinpd, c& nu ne meritdm numele de
om, dacd nu vom face binele de dragul binelui ©i
cd, fiind parte din istorie, suntem, implicit, parte
din sfinpenia eternd a dumnezeirii. Ne Tnvapa sa
credem ca totul poate fi o sdrbatoare, dacd °tim
doar sé rostim cuvantul °i ca slujim, prin
fervoarea credinpei noastre, nu comunitatea, Ci
istoria ei, nu Biserica, ci sfinpenia prezenpei ei in
lume. Treptat, predica devenea o vulcanica
fnvalmaCire de suferinpd transfigurata i intristare
plind de noblepe, de memorie justipiard °i de
metafore ale omenescului restituit in
preinchipuirea mantuirii sale. Erau clipele sublime
n care izvoarele dramei personale se deschideau
navalnic, ca o ciocnire de lumini captive. Erau
clipele in care omul din amvon se oferea ca
model al tréirii Tn Unul comuniunii cu sine. Erau
clipele n care bucuria lui transfigurata era a
noastrd a tuturor. Clipele Tn care intinsul ©i
adancul se ntalneau n acelea® v4pai clocotitoare.
Acesta era Tnaltul!

P.S. Existd probe documentare cd, in 2003, in
sihdstria de la Nicula, Mitropolitul Bartolomeu
Anania pregdtea un volum de predici.
Deocamdatd, el lipse°te din arhiva scriitorului.
Cel (cei) In posesia carora se afld sunt rugapi sé-l
restituie pentru fireasca lui valorificare editoriala.

Atena Simionescu

lederd, relief, amprentare
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Istorizarea creCtinismului la

von Harnack

- Andrei Marga

starnit, deja printre elevii acestuia,

impresia cd religia este confundata cu
morala comunitapii. Generabia urmatoare de
teologi a cautat, ca urmare, solupii noi de
concepere a cre°tinismului. Dintre ace®tia, cel
care avea S& capete un prestigiu universal,
Adolf von Harnack (1851-1930), a reluat
abordarea istorica criticd pe care o ilustrasera
David Strauss ©i succesorii sdi °i a adancit-o. Tn
opinia sa, crectinismul este, la distanpd de
orice superstipie, religie a experienpei personale
care induce sens in conduita omului.
Observapia sa de bazd a fost aceea ca in
evolupia cre°tinismului, Tn mod exact in
momentul preludrii credinpei inipiale Tn
termenii filosofiei grece®ti, in secolul al 1V-lea,
esenpa Tnvapaturii a fost ridicata la rangul unei
,dogme”, pe care cei ulterior ndscupi o
moCtenesc, prin forpa lucrurilor, incat a devenit
necesard delimitarea ,esenpei cre°tinismului”
de ,dogma” in care este exprimatd. Pentru
delimitare sunt de folosit nu speculapiile
metafizicii, cici metafizica s-a dovedit
incapabild sa preia datele genuine ale viepii, ci
instrumentele cercetdrii istorice riguroase, ce
incepe cu stabilirea cu acuratepe a faptelor.

Von Harnack a facut din cercetarea istorica
cheia npelegerii cretinismului. El a publicat
Texte i cercetéri despre literatura cre°tind
veche (1882), Istoria dogmei (1886-1889), in
%apte volume, reluata Tntr-un volum sintetic
ulterior, Bazele istoriei dogmei (1893), Esenpa
creStinismului (1900), Originea Noului
Testament (1925) °i numeroase alte scrieri de
explorare istoricd pentru a desprinde credinpa
cre®tind vie din Tnvéluirea ,dogmei” instalate
intr-o istorie complicatd. Tocmai aceasta
invaluire dogmaticd (rezumaté in formula
,Logosul= Isus Christos™) , care este Tn fond
prelucrarea conceptuald greceasca a credinpei
genuine evreie®ti, pe care o exprima
Evangheliile, poarta vina ,secularizarii” de mai
tarziu a insu®i cretinismului, cand reflecpia
filosofica a sufocat trédirea religioasa.

Destrdmarea ,,dogmei” prin cercetare
istoricd nu este echivalentul opunerii credinpei
fapd de institupia Bisericii, ci suportul unei
remodeldri a Bisericii pinand seama de credinpa
eliberatd din captivitatea dogmatica. A sosit, in
orice caz, ora inlocuirii multelor Evanghelii
despre Isus cu Evanghelia lui Isus °i a revenirii
de la construcpiile fatalmente abstracte ale
filosofiei °i teologiei, la simpamintele de care
fiecare om este in stare.

Von Harnack 1l ia ca punct de plecare pe
Luther, care ,,a restaurat viziunea religioasa a
Evangheliilor, dreptul suveran al religiei in
religie, valoarea suverand in cre®tinism a per-
soanei istorice Isus Christos. Prin aceasta el s-a
intors Tn trecut, dincolo de Biserica Evului
Mediu °i de vechile timpuri catolice, pand la
Noul Testament ©i, ei da, la Evanghelia Tns&°i”
( Adolf von Harnack, Istoria dogmei.
Introducere in doctrinele cretine fundamen-
tale, Herald, Bucure®ti, 2007, p.420). El opune

Renaoterea teologiei” inipiatd de Ritschl a

lui Luther o considerare mai cuprinzatoare ©i
consecventd a dogmei plecand de la argumen-
tul ca fondatorul protestantismului nu a luat
in seamd intreaga intindere a afectérii evanghe-
lillor de cétre filosofia greacd. Von Harnack
vrea sa surprinda dogma in intreaga ei ampli-
tudine ©i s o dizolve prin cercetarea istoricé.
»lstoria dogmei - scrie el - Tn sensul unei disci-
pline care expune procesul de formare °i
evolupie a dogmei, oferd cele mai bune metode
prin care Biserica s se elibereze de cre°tinis-
mul dogmatic, grabind, in acela® timp, proce-
sul de emancipare inceput odatd cu Augustin”
(p. 32). Eliberarea Tnseamna revenirea la
Evanghelie, care este ,,punctul culminant al

unei evolupii universale, iar puterea ei s-a mani-

festat Tn Viapa unei persoane. Isus Christos nu
<a stricat>, ci <a implinit>. El a facut dovada
unei noi viepi In fapa lui Dumnezeu °i in
Dumnezeu, dar in limitele impuse de iudaism
%} pe solul Vechiului Testament, ale cérui
comori ascunse le-a readus la lumind” (p.34).
Evanghelia pine de faza ,,iudeo-cre®tind” din

evolupia cretinismului, pe care o incheie prelu-

area lui Isus Tn termenii filosofiei greceti a
logos-ului. ,Isus nu a proclamat prin cuvinte
legatura stranséa dintre Evanghelie °i Persoana
sa, ci i-a lasat pe discipoli s& o descopere. El s-
a numit pe sine Fiul Omului °i a l&sat n
seama lor s recunoascd faptul ca le este
Tnvapator °i Mesia. In felul acesta, el le-a
daruit, discipolilor ° poporului sdu, o expresie
inteligibila a semnificapiei sale permanente, iar
la sfareitul viepii, Intr-un moment de mare
solemnitate, le-a spus cd moartea sa, la fel ca
°j viapa, este un serviciu nepieritor pe care-l
face <celor mulpi> pentru iertarea pacatelor.
Prin aceasta, el s-a ridicat mai presus de topi
ceilalpi, de®i poate ca ei ii sunt deja confrapi; el
a pretins pentru sine o semnificapie unicé,
aceea de Mantuitor °i Judecator; c&ci el %i-a
interpretat moartea °i intreaga suferinpa ca pe
un triumf, ca pe o trecere cétre slava sa, °i °i-a
dovedit puterea sadind in discipolii sdi convin-
gerea ca el continud s& trdiasca °i este Domn
peste mori i peste vii” (p. 38). Preluatd in
conceptele filosofiei stoicilor, noua credinpd ,,a
devenit mai moralistd °i a pierdut o parte din
energia religioasa pe care o posedaserd profepii
%j psalmi®tii. Unirea interioard dintre iudaism
%j filosofia elenistd a religiei indicd un progres
remarcabil in istoria religiei i a culturii, dar
care nu a dus la creapii religioase puternice.

Producpiile sale au trecut Tn creCtinism” (p. 47).

De la evreii elenizanpi ai inceputurilor, trecand
prin parinpii Bisericii, cre®tinismul nu a ncetat
sd se desfd®oare ca viziune rapionald despre
lume. Abia cu Luther se declan®eazd mi°carea
inversd, de regasire a punctului de plecare orig-
inar, a esenpei, in Evanghelia Tnsa°i.

Aceastd mi°care are o profundd actualitate.
»Schimbdri uria®e s-au inregistrat in
cunoa®terea de catre noi a lumii - scrie von
Harnack ( Adolf von Harnack, Das Wesen des
Christentums, Chr. Kaiser, Gutersloher

Verlagshaus, 1999) - fiecare secol de la
Reforma Tncoace inseamnd un progres, cele
mai importante fiind ultimele doud - , dar
forpele ©i principiile Reformei nu sunt, din
punct de vedere religios °i etic, depaCite °i
parasite (abgeldst). Trebuie doar s& le con-
cepem Tn puritatea lor °i s& le aplicdm cu
curaj, incat astfel nu le sta n cale nici o difi-
cultate din partea cunoa®terii moderne. Realele
dificultapi ce stau Tn calea religiei Evangheliei
sunt mereu doar cele vechi. Nu avem nimic de
dovedit in fapa lor; céci dovezile noastre sunt
aici numai variapii ale convingerilor noastre.
Totu®i s-a impus, prin cursul pe care l-a luat
istoria, un domeniu intins, pe care simpul frapi-
etdhii cre®tine trebuie sd se confirme cu totul
altfel decét a °tiut °i a clutat s& o facé -
socialul. Aici se afld o sarcind uria®a ©i, in
masura Tn care o Indeplinim, vom putea
rdspunde cu bucurie la cea mai adanca intre-
bare, intrebarea cu privire la sensul viepii” (p.
261). Aceastd intrebare are rdspuns in religie,
care ,,trdie°te nu numai pentru sine, ci in
comunitate intima cu toate activitapile spiritu-
lui ©i, de asemenea, cu situapiile etice °i eco-
nomice. Ea nu este, Tnsd, doar o funcpie sau
exponent al acestora, ci 0 esenpd puternicd ce
intervine oprind sau pretinzand, secdtuind sau
fecundand” (p.58), mai exact in religia lui Isus.
»El %i-a exprimat predicile sale °i a privit in
lume cu ochiul proaspat ° luminos pentru
viapa mare °i micd din jur. El a vestit cd
dobandirea intregii lumi nu Tnseamna nimic,
dacd sufletul este stricat (Schaden ndhme), °i a
rdmas, totuCi, cordial °i participativ pentru tot
ceea ce este viu. Este faptul cel mai uimitor ©i
cel mai marep!” (p.76). Reconstituirea a ceea ce
este cretin presupune considerarea
exprimarilor lui Isus °i, in acela®i timp, a trdir-
ilor generapiei de discipoli care l-au nconjurat.

Von Harnack a cdutat sd capteze din nou
personalitatea °i experienpa lui Isus °i s
explice, printr-o cercetare istoricd precisa, cum
s-a ajuns de la Evanghelia lui Isus la
Evangheliile despre Isus °i, Tn cele din urma, la
canonul Noului Testament. El a dat o impre-
sionantd descriere a condipiilor °i forpelor care
au dus Tnduntrul Bisericii la acest canon, in
structurarea consacratd. Sunt invocate aici trei
mari forpe: ,,convingerea nestrdmutatd a dis-
cipolilor ca spusele °i poruncile lui Isus consti-
tuiau suprema reguld de viapa”; ,interesul
deosebit pentru Moartea °i Tnvierea lui Mesia
Hristos”, asociat cu ,,nevoia Bisericii de tradipie
istoricd legatd de viapa lui Isus”; °i ,,convin-
gerea creCtinilor din linia lui Pavel ca Hristos,
in ciuda legaturii sale cu Vechiul Testament,
adusese ceva esenpial <nou> °i ca pusese
bazele unui <Nou Legdmint>" ( Adolf von
Harnack, Originea Noului Testament, Herald,
Bucure®ti, 2007, pp. 14-20). Tn urma unui pro-
ces istoric pus in mi°care de asemenea forpe, s-
a ajuns, in cadrul unor continue cautri °i prin
delimitri succesive, la 0 anumita a®ezare a
bazelor cre®tinismului. ,,Punctul de vedere
corect Tntre iudaism ©i iudeo-cre®tinism, pe de
0 parte, °i, pe de alta, intre Marcion °i gnosti-
cism, a fost fixat prin hotararea ferma a
Bisericilor importante, impreund cu Apostolii
originari °i Sf. Pavel, de a rdméane credincioase
Vechiului Testament, °i in acela®i timp de a
face apel la scrieri fundamentale ce mar-
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Doua aspecte ale soteriologiel
lul Constantin Noica

. Remus Folto®

ontinuand filosofia virtualului pe care o
‘ fécea maestrul sdu, Nae lonescu, Noica
dezvolté extraordinar de interesant aceastd
temé. Dacé
ne-am opri numai la doud céri ale lui % am
descoperi 0 viziune atat de interesantd care poate
sta sub numele de mantuire prin culturd. Cele doua
cai sunt: Cuvént impreuné despre rostirea
romaneascé °i Mathesis sau bucuriile simple.

Tn Cuvént..., Noica ni se reveld a putea fi
interpretat soteriologic. Ne-a trebuit un timp de
gandire foarte lung pentru a gasi aceasta
interpretare. Existd n aceasta carte a lui Noica un
secret. Noica ,,se aruncd” - prin intermediul acestei
cari - Tn abisul semnificant. El lasa Limba sa-°i
depene poveCtile % mai ales se scufunda in virtualul
originar al sensurilor unor cuvinte sau expresii
romane®ti pentru a reveni de ACOLO Tmbogapit in
rosturile Fiinpei, Tn acel Sens al existenpei de unde -
noi, ca romani - ne tragem cu topii puterea °i
indreptabirea ontologicd. E vorba de sondarea in
lduntrul Centrului sau Focarului explicativ semantic
romanesc care inmagazineazd comoara cea mai de
preh a neamului.

Dac considerdm ca Noica dezvéluie un inpeles
- de reguld virtual - al unui cuvant pierdut dar
revelator pentru existenpialul nostru, Tnpelegem mai
bine ca lumina pe care o aduce acel inpeles in
sufletul nostru - comunicandu-ne un mister al
fiinpei noastre celei mai intime - se distribuie Tn
viaha noastrd salvandu-ne cu inca i incd un Sens
prin care ne facem prezenpi noud in°ine, In esenpa
acestui gest.

Sondarea in Virtualul semnificapiilor este un tip
specific de evaziune nicasiand °i ea poate Thsemna
salvare din imediat.

Plutirea, navigarea, deriva in Semnificant
reprezintd tot atatea gesturi de a dep&®i actualitatea.
La Noica asta se intdmpla cu un ntreg ritual °i alai
de vorbe, Limba fiind aceea care ghideaza toate
inpelesurile spre lamurirea esenpei lor fiinpiale. La
fundamentul acestui Semnificant - cu majuscula -
in launtrul céruia lectorul este efectiv purtat pe
deasupra apelor de Tnceput de lume impreund cu
duhul, std principiul fiinpial al unui neam, al unei
patrii. Fiecare patrie vede sensul Fiinpei aa cum
Limba proprie 1i dicteaza ©i 1i impune. Profunzimile
Limbii dovedesc c& topi ne raportdm la acest sens al

Fiinpei Tn modul nostru specific, in cazul nostru -
romane°te. Cuvinte ca fire, rost, petrecere, explorate
n virtualul pe care il depin, nu fac altceva decét s&
ne deschida acea aptitudine de a Tnpelege sensul
Fiinpei - la modul romanesc. Participarea la Fiinpd,
fie ©i ea specific romaneascd, poate fi o cale
metafizicd de urmat, ea poate reprezenta o solupie
datd sistemului existenpei. Atunci cand inpelegi
sensul romanesc al Fiinpei, tu ai °i intrat cu acest
gest pe calea mantuirii tale metafizice céci ai plecat
urechea la sensurile profunde revelate de Limba,
sensuri care te acompaniazd spunandu-pi CUM
funcpioneazd esenpa subiectului care ihi aparpine.
Alici std sau aici ajunge primul pas soteriologic al
Tnaintérii pe calea virtualitdpii Semnificantului. Acest
prim pas soteriologic de Tnaintare in virtual il gasim
ca solupie metafizica in Mathesis.

Daca ar fi sa analizdm Mathesisul lui Noica,
iatd unde ne-am opri: ,latd un mijloc de a se
cantona Tn virtualitate. Cine nu vrea sa se
risipeascd, cine nu vrea sa se lase aruncat in toate
parile, de toate vanturile - sd se ascunda sub marile
probleme.”

,Dacé vrei ca viapa sa nu te oboseasca °i sa nu
te doard niciodatd, dacd vrei s-0 ocolecti, ca s fii
liber, ca sa fii tu - pierde-te in marile probleme sau
cheltuie®te-te in micile aventuri. C&ci ele te costa
atat de pupin...”

Fragmentul acesta vine sd precizeze cum anume
te popi mantui prin retragerea in Virtual. Tntreg
Mathesisul, Noica vorbe®te despre rolul geometriei
in ,joaca” cu ©i retragerea in Virtual. Exercipiul
geometric este 0 metoda de scufundare, de depaCire
a actualului pe calea Virtualului. Noica identifica
aceasta aplecare spre virtual in toatd cultura
occidentald pe care el 0 nume®te culturd
geometrica.

Participarea la Virtual se face, dupd Noica, prin
retragerea SUB ,,marile probleme”. ,,Marile
probleme” despre care vorbete Noica, sunt
singurele care genereaza sondarea ©i tréirea in ©i
aldturi de Virtual pentru cd te pun in acord cu
Indefinitul lor.

Atunci cand iei contact cu Indefinitul se
intdmpl& aceea®i abolire a experienpei obinuite,
abolire a actualitapii despre care vorbeam mai
fnainte in legdturd cu Semnificantul. Retragerea n
virtualitatea Indefinitului marilor probleme este

Constantin Noica

solupia lui Noica la imperativele faptei unui om
istoric generic ce nu poate decét sd sugrume
umanitatea lui, Ins&°i prin modul de existenpa TN
faptd, ce-i revine. De aici se nate o intreagad
filosofie a actului care, la Noica, pune Tn valoare pe
CA @ CUM-ul virtualului: ,Intre a sta °i a activa
existd un termen mediu: a tréi lucrurile ca % cum
le-ai practica.

Ar trebui incercatd reabilitarea lui ,ca ° cum”.
Tn ,.ca % cum”, la fel ca in actul gratuit - care e tot
un fel de ca % cum -, activezi, dar nu te cheltuiecti.
Toate miCcérile se fac, dar induntrul tdu stai pe loc.
Trebuie sa fii Intotdeauna disponibil pentru
comentariul unor acte pe care totu®i nu le-ai facut.
Caci fericirea nu poate fi decat comentatd. Cine
ncearca actualizarea ei, acela °i-o fura singur.

Cea mai mare npelepciune nu sta in act, ci in
comentariul actului. Paradisul nu este pierdut, cum
spun poepii °i oamenii Bisericii, °i nici nu poate fi
gasit vreodatd. Problema fericirii, de aici sau de
dincolo, este poate o problema prost pusd. Nu se
poate decat vorbi despre ea ca % cum ar fi fost, sau
ca % cum va fi, sau ca °i cum este.

Ce infima °i ce elementard ar fi fericirea
dragostei, de pilda, dacd am fi lipsipi de toate
comentariile asupra ei. Ceea ce ne-o face frumoasa
nu sunt actele, actele acelea simple, directe, ale firii.
Sunt toate cdile noastre indirecte, toate romanele,
toate perifrazele noastre, intreg sistemul acesta
specific omenesc de a se lipsi de concret, de a vorbi
despre ceva, fard ceva. Viapa
n-ar trebui traitd decat aldturi de ea insd°i.”

Vedem aCadar cd Noica pune problema fericirii
ca participare la Virtual. Solupia este practicarea
faptei fard a urmari ,fructul” faptei - dupd cum ar
putea comenta un Sergiu Al-George pe marginea
Gitei.

|

turiseau mesajul transcendent al Noului
Legdmant, care dadeau autoritate scrisa for-
mulei <legislatio in libertatem>, prin contrast
cu <legislatio in servitutem> a aceluia®i
Dumnezeu” (p.22). Cu aceasta aezare avem
de a face °i pe aceasta avem a o inpelege
recurgand la cercetarea istorica.

Autorul Esenpei cretinismului a fost con-
vins ca toate dificultapile cre®tinismului i au
originea Tn preluarea lui Isus °i a acpiunii sale
in termenii filosofiei grece®ti a vremurilor de
atunci. El mai credea cd problemele contempo-
raneitdpii lui se dezleagd printr-o abordare
cre®tind intéritd de o cercetare istoricd lamuri-
toare. Pe terenul acestei cercetéri, el a facut, cu
siguranpd, epocd, incat se spune, pe buna drep-
tate, cd la von Harnack s-au pus probleme cru-

ciale ale teologiei, care, in plus, au rdmas, cam
toate, deschise pand astdzi. Un fapt este,
totu®i, nou °i de importanpa cruciala: adancirea
cunoa®terii istorice a lui Isus. S-a observat cé
von Harnack a pa°it mai departe decat alpii pe
terenul cercetarii istorice a lui Isus, dar nu a
paclit destul de departe. El a venit in fapa isto-
riei cu un concept despre ,,esenpa cre®tinismu-
lui” care |-a impiedicat s&:| capteze pe Isus ca
»evreu intre evrei” (Leo Baeck, Harnack’s
Lectures on the Essence of Christianity, in
Fritz A. Rothchild, Ed., Jewish Perspectives on
Christianity, Continuum, New York, 1996,
p.44), cum a fost in fapt. Teologii au argumen-
tat cd von Harnack a facut prea dependentd
credinpa cre®tind de rezultatele cercetarii
istorice i a riscat sd o relativizeze (Paul

Tillich, A History of Christian Thought. From
Its Judaic and Hellenistic Origins to
Existentialism, Simon and Schuster, New York,
1968, p.519). El a avut insd meritul durabil de
a fi distins Tntre mesajul biblic °i conceptele
eleniste °i de a-l fi eliberat astfel din captivi-
tatea dogmaticad. (Fragment din volumul
Andrei Marga, Introducere in filosofia contem-
porand, edipia a Ill-a extinsa °i actualizatd, in
curs de aparipie)

TRIBUNA < NR. 277 = 16-31 martie 2014

-@- Black Pantone 253 U



—@- Black Pantone 253 U

Strainul din Callipolis (VII)

Tnvapatori, xiloglosi®ti ©i diplomapie

. lovan Drehe

I. Grecii din vechime °tiau foarte bine cum sa
facd lucruri cu vorbe. Aveau la dispozipie i
profesori pentru a®a ceva. Comportamentul
politic, cel pupin la nivel de argumente, a fost
determinat intr-0 proporpie simpitoare de o clasa
de dascali platipi, care-i Invapau pe doritori cum
s8-°i apere sau s&-°i ascundd punctele de vedere,
interesele sau scopurile. AceCtia au primit numele
de sofi°ti, iar Platon, cel cdruia 1i datoreaza in
special imaginea negativd, a fost cel care, prin
intermediul personajului Protagoras, in dialogul
omonim, expune concis cele fagaduite de sofi°ti
celor care apelau la ei pentru instrucpie:
Hinvabatura pe care o predau eu, este priceperea in
cele gospodare®ti, sau modul cum ©i-ar putea
gospodari casa Tn chipul cel mai desavareit, °i
priceperea in treburile cetdpii, sau modul cum le-ar
putea face fapd °i cu fapta °i cu cuvantul in cele
mai bune condipii” (Protagoras 319a, trad. 2erban
Mironescu). De cele mai multe ori aceCtia erau
itineranpi, ajungand in alte cetdhi cu ocazia unor
misiuni diplomatice, fiind astfel meteci in fapa
celor pe care 1i Tnvapau. Acest fapt 1i excludea de
la participarea directd la viapa politica in cetdpile
pe care le vizitau. Unii dintre ei percepeau °i taxe,
iar acestea erau nu de pupine ori destul de
ridicate. Tn consecinpd, aristocrapia i° putea

Atena-Elena Simionescu

permite accesul la aceste lecpii speciale, care
aduceau cu sine o indeménare deliberativd mai
ridicatd in context juridic sau politic. Prodicos
oferea, de exemplu, lecpii de cincizeci de drahme,
dar °i lecpii mai ieftine, de o drahm@, pe care ©i le
putea permite chiar °i Socrate, dupa cum
maérturise®te personajul (Cratylos 384b). Cu alte
cuvinte, sofi°tii nu ofereau doar cursuri
consistente, poate echivalente mutatis mutandis
celor universitare actuale, ci i corespondentele
antice ale unor fenomene paideice de tip crash-
course, training sau team-building. Aceste
invapaturi ale lor au Tnraurit climatul politic al
cetdpilor prin care au trecut, insuflandu-le anumite
standarde de persuasiune, determinand astfel
desfdurarea °i durata atat a deliberarilor sau
proceselor, cat i a discupiilor din viapa privata.
Astfel, au pus la dispozipia politicienilor, dacd nu

scopuri, atunci in mod sigur instrumente prin
care sa-i realizeze scopurile. Tn cele ce urmeaza
vom prezenta pe scurt ceea ce se poate considera,
oarecum, a fi activitatea politica a celor mai
recunoscupi patru sofi°ti, Protagoras din Abdera,
Prodicos din Ceos, Gorgias din Leontinoi °i
Hippias din Elis, ea apainand mai degraba de
ceea ce se poarta astdzi numele de politicd
externd.

Il. Protagoras din Abdera (cca. 490 i.e.n. - cca.
420 1.e.n.), considerat cel mai mare dintre sofi°tii
epocii, a fost printre primii care au inceput sa
practice indeletnicirea de profesor itinerant. La fel
ca in cazul lui Democrit, °i despre el circuld
povestea, mai plauzibild probabil din punct de
vedere cronologic daca se acceptd data naCterii
sale ca fiind in jurul anului 490 i.e.n., cd ar fi
primit educapie din partea magilor persani, in
urma trecerii lui Xerxes prin Abdera in 480 1.e.n.
(Filostrat, Viepile sofitilor, 1, 10). La maturitate ar
fi ajuns la Atena, unde ar fi fost un apropiat al
marelui Pericle. Se poveste®te (Plutarh, Viapa lui
Pericle, 36) ca Tn timpul unor jocuri, un anume
Epitimos din Pharsalos a trecut in Hades
accidental, strdpuns fiind de o sulipd aruncatd de
unul dintre participanpi. Pericle °i Protagoras ar fi

Intre ape. Carte obiect (2013), gravurd experimentald

deliberat o zi intreagd in jurul problemei
responsabilitdhii. Cine trebuia considerat vinovat?
Atletul care a aruncat sulipa, sulipa Tns&°i sau
judecétorii concursurilor? A doua varianta pare
absurda, dar in Atena clasicd puteau fi judecate in
proces °i animale sau obiecte, dacd au cauzat
moartea cuiva (v. Guthrie, Sofi°tii, Ed.
Humanitas, p. 321), o stra®nicd cutuma juridicd,
care a supraviepuit pand mult mai tarziu, trecand
prin perioada zugravitd in Ora porcului (v. Hour
of the Pig, 1993, in regia lui Leslie Megahey),
pana recent, in secolul XX, cand, de exemplu, un
céine a asistat in complicitate marcavé la jefuirea
%} uciderea unui om de cétre un anume Scherrer
% fiul sdu, Tn Elvepia anului 1906. La proces nu a
putut s&-°i dovedeasca nevinovépia °i a fost in
mod firesc condamnat °i executat. Date fiind
circumstanpele, foarte probabil cd nici sulipa nu a

reucit s&-°i construiascd o apérare prea
convingatoare, in ciuda eforturilor depuse de
Pericle i Protagoras.

Lucrarile lui Protagoras s-au pierdut, dar se
spune ca a scris, printre altele, °i o lucrare Despre
stat (Diogene Laertios, Despre vigbile °i doctrinele
filosofilor 1X, 55). De asemenea, datoritd
increderii de care se bucura printre atenieni, ar fi
fost Tnsércinat s intocmeasca legi pentru colonia
nou intemeiatd Thurioi (Diogene Laertios, Despre
viepile °i doctrinele filosofilor, 1X, 50), o colonie
tarzie, intemeiatd pe la jumatatea secolului al
V-lea 7.e.n in Magna Grecia. Aceasta s-a ridicat pe
locul unde cetatea Sybaris a fost distrusa de
crotonieni, dacd ne aducem aminte de episodul Tn
care Pitagora i-ar fi convins pe crotonieni s&i
atace pe sibaripi (Diodorus Siculus, Biblioteca
istoricg, XIl, 9), in jurul anului 510 i.e.n. Dupd
mai bine de jumatate de secol, atenienii, chemand
coloni®ti din toatd Grecia, au intemeiat Tn acela®i
loc colonia sus numitd, Thurioi.

Dar, dupa cum s-a mai putut observa °i in alte
instanpe, asocierea cu Pericle nu i scutea pe
apropiapii sai de procese. Din contra. °i lui
Protagoras i s-a intentat proces de impietate,
pentru scrierea sa despre zei, Tn care i° prezenta
scepticismul agnostic, considerata ca fiind
subversiva. A fost condamnat, iar carile sale au
fost arse (Diogene Laertios, Despre viepile %
doctrinele filosofilor, 1X, 51-52). Tn urma
condamndrii ar fi fugit din Atena i ar fi murit
intr-un naufragiu Tn afara coastelor siciliene.

I11. Sofist din prima generabie, Prodicos din
Ceos (cca. 465 T.e.n. - cca. 395 1.e.n.), originar din
polis-ul ionian lulis, al insulei Ceos, a ajuns °i el
la Atena, in calitate de solie a cetdpii sale. Se
spune cd n timpul tratativelor au existat
probleme de comunicare, dat fiind faptul c&
atenienii nu reu®eau s&-1 auda prea bine (Filostrat,
Viebile sofi°tilor, 1, 12; Hippias Maior 282c).
Aceste tratative se desfd®urau probabil in
contextul in care Tn jurul anului 430 f.e.n., Ceos,
0 insuld a®ezatd geografic destul de aproape de
Atena, la sud-est, era aliatd a marii cetdpi atice n
cadrul Ligii de la Delos. Locuitorii Ceos-ului, in
calitatea lor de aliahi bineinpeles, erau obligabi s&
pldteascd un tribut, existand pupine aliate ale
Atenei care participau la alianpa cu altceva decat
bani, cum erau de exemplu Lesbos °i Chios, care
participau cu soldapi sau nave de razboi, dupd
cum spune Tucidide in Istoria rdzboiului
peloponeziac (1, 19; 116; 11, 9)

Unul dintre elevii sdi mai cunoscupi a fost
omul politic Theramenes (Scholii la Aristofan,
Nori 361), céruia i s-a dus faima pentru
incontinenpd Tn repinerea acelora®i péreri, primind
pentru asta °i porecla de ,,Coturnul”. Acel
Theramenes a fost un suspinator al oligarhiei in
Atena pe parcursului ultimului deceniu din
secolul V i.e.n., fiind in final executat de
facpiunea democratd extremistd in 404 1.e.n
(Xenofon, Hellenica, 11, passim). Prodicos, dupa
unele surse antice mai fanteziste, a pierit ©i el in
maniera lui Socrate, band cucutd. Din pécate
pentru Prodicos, atenienii aveau aceastd onoare
rezervatd doar cetdpenilor proprii.

IV. Al treilea, Gorgias (cca. 485 1.e.n. - cca.
380 1.e.n.), era cetdpean al cetapii Leontinoi,
situatd pe coasta de sud-est a Siciliei. Ca
ambasador a facut parte dintr-o delegapie pe care
cetatea sa natald, Leontinoi a trimis-o la Atena, Tn
scopul de a cere ajutor impotriva siracuzanilor. Tn
427 1.e.n. siracuzanii au atacat cetatea lui Gorgias,
iar acesta din urma a reu®it sa-i farmece pe
atenieni n a®a masurd incét ei au votat trimiterea
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unei flote in ajutor. Un real succes. Flota ateniand
a pornit sub conducerea generalilor Laches ©i
Charoeades. Odatd ajun®i pe coastele Siciliei, Tn
loc sé atace Siracuza, 1° stabilesc baza de
operabiuni in Rhegium °i Tncep sa atace diverse
cetpi din zona cum ar fi Mylae ©i Locri. Tn aceste
circumstanpe mai multe cetébi-state din zond se
ridicd impotriva atenienilor, dandu-% seama cé e
totu®i posibil ca atenienii s aiba alte scopuri
decat cele mérturisite inipial. Tntre timp, Siracuza
%} Leontinoi au ajuns la o npelegere, dar atenienii,
cum era de alteptat, %i-au continuat prospecpiunile
pentru care au venit in zona (Diodor, Biblioteca
istoricd, XIl, 53-54). Cum spuneam, ambasada lui
Gorgias a fost un real succes, pentru atenieni.

Cat timp a fost la Atena se zice cd i-a
fermecat °i pe oamenii politici ai momentului,
Alcibiade, Critias sau Pericle (acesta din urma
fiind fermecat probabil postmortem). A ajuns
foarte cunoscut, i s-au ridicat statui i a profesat
idei care par s& fi fost pe placul atenienilor, mai
ales in masura Tn care Liga de la Delos s-ar fi
dorit extinsd asupra tuturor statelor grece®ti,
impreund cu toate avantajele pe care le aveau
statele aliate Atenei. Cum ar fi onoarea de a plati
un tribut. Astfel, Tn Discursul olimpic a militat
pentru incetarea conflictelor intre greci °i unirea
tuturor elenilor impotriva barbarilor. Ar fi pinut ©i
un discurs funebru Tn fapa atenienilor, 1dudand
victoriile acestora in fapa percilor, adaptandu-°i, se
spune, discursul la standarde atice (Filostrat,
Viebile sofi°tilor, 1, 9).

Dar Atena nu a fost singurul loc unde a fost
apreciat Gorgias. lason, tiranul Tesaliei I-ar fi
prepuit foarte mult (Pausanias, Descrierea Greciel,
6, 17, 9). Tn mod firesc a petrecut °i mai mult
timp pe meleaguri tesaliene, dupd cum relateaza
% discipolul sdu, Isocrate (Antidosis, 155-156).
Acela®i Isocrate spune cd Gorgias a avut un statut
privilegiat, nefiind supus unor indatoriri publice ©i
nici nu trebuia sa contribuie financiar la bunul
ob°tesc °i cu toate acestea in urma sa a ldsat o
suma derizorie. Tot in Tesalia, se pare cd Gorgias
ar fi criticat modul in care se putea acorda
cetdpenie in Larissa, principalul polis al Tesaliei,
Gorgias spunand cé ,,precum pive sunt facute de
piuari, tot astfel lariseeni sunt cetdpenii facupi de
catre lucratorii publici, céci dintre ei capiva sunt
facatori de lariseeni.” (Aristotel, Politica I, 2,
1275b, trad. Raluca Grigoriu). Nu °tim dacd el a
acceptat Tn asemenea condipii sd devind cetapean,
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dar °tim c& n acest ora® °i-a gasit sfareitul.

V. Cel cu care incheiem aceastd tetradd este
Hippias din Elis (cca. 460 1.e.n. - cca. 390 T.e.n.).
La fel ca ©i alpi sofi°ti, el °i-a reprezentat cetatea
in misiuni diplomatice. Se spune ca elienii 1l
preferau celorlalpi ambasadori °i ca ar fi fost
trimis Tn misiuni diplomatice mai mult decét topi
ceilalpi greci la un loc (Filostrat, Viepile sofi°tilor,
I, 11). Tn unul din dialogurile omonime, Hippias
Maior, personajul Hippias 7i marturise®te
personajului Socrate ca raritatea opririlor sale prin
Atena este determinatd de agenda sa prea
incércatd, fiind nevoit s&-°i indrepte cel mai des
paCii catre Lacedemona Peloponezului, unde
trebuia sa serveascd intereselor principale ale
Elisului (Hippias Maior 281a-b). 2i cel mai
probabil, delegapiile conduse de Hippias par sa fi
avut mult de lucru, dat fiind faptul cd la
inceputul Razboiului Peloponeziac, Elis era aliatd
a Spartei, pentru ca mai apoi, in 420 i.e.n., sa 1
schimbe aliapii, devenind alaturi de Argos ©i
Mantineea aliate ale Atenei, Tn urma unor urzeli
datorate lui Alcibiade.

Atunci cand era in Atena, Hippias i-ar fi
povestit lui Socrate anumite preferinpe ale
spartanilor. Cand Hippias a trecut prin Sparta,
spartanilor le-ar fi descris originea cetpilor °i alte
informabii historice despre colonii. Spartanii °i-au
manifestat astfel un interes special pentru
asemenea informapii (Filostrat, Viepile sofi¢tilor, 1,
11). In Hippias Maior (285d-e) personajul Hippias
spune ca spartanii sunt cei mai interesapi de
obar®ii °i origini ale lucrurilor, eroi, intemeieri de
toate felurile. Nu °tim dacd Gorgias era vreun
maestru xiloglosist din vechime, dar e sigur ca
nici personajul Socrate nu era strdin de aceastd
vraja, dupd cum o spune el Thsu®i descriind
efectele povestirilor eroice relatate de Hippias: ,,Ei
lauda n toate felurile cetatea °i pe cei care au
murit in rdzboi °i pe Tnainta®i, pe topi cei care au
tréit Tnaintea noastra °i pe noi inne, pe cei care
suntem Tncd in viahd, incat pana °i eu,
Menexenos, ma-nvrednicesc sa fiu ldudat din
rasputeri de ei. De céte ori i-am ascultat, m-au
fermecat ° m-au convins cd am ajuns dintr-o data
marep, mai viteaz % mai bun. & asemenea lucruri,
foarte adesea, le urmaresc °i le ascultd impreund
cu mine °i unii strdini, in ochii cérora eu devin pe
loc mai simandicos. Ba mi se pare ca ei papesc la
fel nu numai cu mine, ci i cu restul cetapii pe

Atena Simionescu

care, convin®i de orator, ajung sd o socoteasca
mai vrednicd de admirapie decét Tnainte. Pe mine
maérepia asta ma pine mai mult de trei zile. Atat
de bine Tmi patrunde n urechi gandul °i cuvantul
vorbitorului, Tncat abia intr-a patra sau a cincea zi
imi vin in fire %-mi dau seama pe ce lume
tréiesc.” (Menexenos 235a-c, trad. Nicolae-2erban
Tanaoca; via Paul Veyne). Pe unii 1i poate pine o
viapd intreagd, chiar °i in zilele noastre. Pesemne
% atenienii °i spartanii erau la fel, fiindu-le destul
de greu, dacd nu cvasi-imposibil, s& mai iasa la
lumind din hapi®urile acestei bois de la langue.

Atena-Elena Simionescu

Intre ape. Carte obiect (2013), gravurd experimentald
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Capra democrapieli

(urmare din pagina 4)

duhul, "abia ie®ipi din adolescenpd”, calcd, din
neatenpie.

Tn articolul intitulat Recursul séracilor, adresat
primului-ministru, Tn numele poporului sarac,
economia napionald este comparatd o "cursa
chinuitd a unui alergétor cu picior de lemn”.
Nistorescu studiazd cu atenpie manevrele politice ©i
analizeaza atent noile legi in curs de elaborare,
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dezbétute atunci: Constitupia, Legea serviciilor
secrete. Legea romaneascd este asemanatd cu o
femeie violatd °i insangeratd, ai cdrei abuzatori sunt
incd liberi ° nepedepsibi °%i nimanui nu 1i pasa.
Epistola Patria, in fazd de vacd de muls descrie
sistemul social ©i politic °i i pune o serie de
intrebdri suscitate de “situapii ®ocante”. Procesul de
privatizare a fost Tnpeles Th mod gre®it ca sistem de
jefuire a statului transformat intr-o "vaca secatuitd
de care trag topi”. Coruppia deriva dintr-o serie de
operapiuni dubioase de importuri false de tipul
Pigaretei, ancheta nefinalizatd Tn acel moment.

Agenda de buzunar nr. 31/1994 intitulata
Partidul Mamé nu are vacanpd evidenpiazd
expansiunea partidului aflat la putere exercitata
prin presiuni intr-o “campanie de Tnghipire ©i
racolare forpatd”. Partidul Mam& mizeaza pe
“cumetrii politice” care il transforma intr-un "Buld
mare ©i lat, culcat pe intreaga suprafapd a
Romaniei”.

Cu Atena-Elena
Simionescu, printre
semne ©°i carpi

(Urmare din pagina 36)

scifrabile, redacteazd ,scrisori” in formate
imprevizibile... Ethos-ul ambiguitapii, distorsiu-
nile ° deformérile studiate incurajeaza
inventarea de vocabulare alternative, deschise
i semnificrii, °i interpretarii fara frau. n
lucrdri precum Puterea min?ii, Jocurile memo-
riei, Conexiuni... accentele sunt, evident, intro-
spective; e°ti invitat sd navighezi fard busola
pe canalele ramificate ale minpii, s& te pierzi
in ,,zarea interioard” a memoriei ori sa te dis-
loci voluntar Tn nocturna lumilor posibile.

Itinerariile grafice schipate de Atena
Simionescu Tn numeroasele ,,afi®@ri” publice
au o cuprindere semnificanta cat se poate de
generoasa. Imaginile sale compun ,,pove°ti”
despre naturd, despre om, despre resursele
inepuizabile ale inteligenpei, despre cum
anume ne-am putea ,,imbogéhi” dacd am paria
mai curajos pe ,carile” cunoa®terii, imagi-
napiei °i frumosului.

Ce i-a° dori cu ocazia ,revenirii” simbolice
in Ardeal? S& confirme, o datd in plus, ascen-
dentul valoric, dovedind ca i°i meritd locul n
elita graficienilor de astazi.

Atena-Elena Simionescu

Alternanpe, colografie

Eseuri mito-istorice

(urmare din pagina 6)
lupoaicd (nu de leoaicd), adicd Ary Deea
Luppa. Mai mult, aceasta zeipa are pe cretet o
coroand cu Capte turnuri de cetate, aratand, in
concluzie, cd@ mitul celor apte cetdpi ale
Ardealului (Septem turris) e din Antichitate, nu
din Evul Mediu.

Mai poveste®te autorul despre o ,regind a
Ardeenilor”, numitd Teuta, tot din Antichitate,
ardeeni care, plecand din Carpapi prin llirik, au
ajuns n Italia, unde au Tntemeiat cetatea
Ardelia, pe care 0 pomene°te Vergilius in
Eneida, ducand cu ei acolo °i mitul Luppei
capitolina. Ne mai dovede®te cu Larousse-ul lui
Fernand Comte, cd , Ares (Marte), zeul trac, e
tatal lui Romulus, intemeietorul Romei”.

Cét despre Bistripa, tema centrald a canii,

analiza toponimului duce la hidronime a céror
origine e Tn izvoarele numite Bisstratsos,
deasupra cérora tracii zideau templele zeului
Apollo (la Delphi, in Basse, Tn Dellos etc.),
nicidecum cé ne vine de la slavonul Bastro,
deoarece autorul crede cd veneticii iau numele
hidronimelor °i a toponimelor de la localnici,
nu invers, ori Besstra, Bess terra, sau prin
inversiune, Terra besstes (tarabostes), e un
nume dovedit ca fiind tracic.

Despre zeul grecilor Apollo aflam ca fusese
»~Mandrul ciobanel” al regelui tracilor Pelias
(cel ce a trimis Argonaupii peste Dunare, Tn
Colkis, dupd Lana de aur; dintre ace®tia
Lhiciunul nu era grec, ci topi erau traci”; mai
afldm c4, la genitiv, lason, se scrie Tn grecete
lasu, noud trebuindu-ne trei milenii ca sa
adaugam doar o sedild sub s, ca s avem azi
1a®u).

Impresioneaza rezolvarea extrem de simpla

a semanticii toponimului Bucovina, asupra
céreia bajbaim demult. Bucca Tnseamna Tn
latine°te gurd, iar Ovina nu mai trebuie tradus.
Deci Gura oii. PAnd acum nimeni nu a
observat cd in toponimul Moldova e termenul
dacic: Dava (Mol dava).

Am rezumat oarecum aleatoriu dintr-un
breviar de eseuri mitico-istorice uluitoare, un
gen de literaturd atipica ce incantd °i incité la o
lecturd care te innobileaza ca neam strévechi.
bara Bistripei. Pagini de istorie, mitologie °i
religie strdveche ale neamului roménesc este o
lecturd obligatorie pentru a inpelege cat de
esenpiali suntem culturii europene vechi.
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efectul de seara

Cassavetes - Kerouac - Bepop (2)

Robert Diculescu

John Cassavetes, la finalul céruia regizorul

folose®te unul dintre termenii care definete
puternic, ca 0 marcd incontestabild toatd istoria
jazzului din perioada bepopului pana in prezent,
° anume improvizapia. Ultimul cadru al filmului
se incheie dezvaluind intr-o oarecare masura
modul in care a fost gandita pelicula: ,,Filmul pe
care tocmai l-api vdzut era o improvizabie”. Dupa
anii '80, exegepii regizorului, insistd asupra acestei
modalitdhi de a concepe un film ©i 1l asociazd a®a
cum era ©i firesc cu muzica de jazz. Numai cu un
an Tnainte apéruse romanul On the road al lui
Jack Kerouac, care avea sd devind un fel de Biblie
a generapie beat. Acesta descrie, din mijlocul
evenimentelor, viziunea °i experienpele unui
“convertit” Tndragostit iremediabil de muzica
neagrd °i de toatd atmosfera bepop din barurile
ora®ului San Francisco. Acolo unde Tmpreuna cu
Dean Moriarty, in realitate Neal Cassady, eroul
incontestabil al generapiei, reuete sa facd mai
multe incursiuni nducitoare atra® de concertele
din barurile unde se canta bepop. Kerouac este
unul din autorii care surprind percutant,
convingator °i entuziasmant frumusepea
impatimipilor de jazz din anii respectivi. Ajunge,
ca °i mulpi alpi colegi de generapie, s& se identifice
cu modul de viapa °i filosofia bepopér@ilor, cu
libertatea °i ingenuitatea culturii periferice opuse
centrului. 1l atrage hipnotic in calatoriile lui prin
America prospepimea ,,dezradacinapilor”, libertatea
lor interioard, pe care le opune exasperat intr-unul
din pasajele din roman educapiei sale de alb ©i
aspirapiilor false avute panda atunci. Este un
fragment filmic aproape, petrecut pe o stradd cu
numarul 27 din ora®ul Denver, in care pare ca ar
hine o camerd pe umar ©i ar filma foarte de
aproape chipurile oamenilor din case °i din locul
in care se plimba. Ti admird necondipionat °i, in
acelaCi timp, 1 strigd nemulpumirea fapa de
propria civilizapie alb&, care nu-i mai satisface
aspirapiile ©i visele: ,, ...undeva prin cartierul
negrilor din Denver, dorindu-mi sa fiu unul din
ei, simpind c& tot ce-mi oferise mai bun lumea
albilor nu-mi era Tndeajuns: nu era destuld fericire,
nici destula viapd, bucurie, destule distrachii sau
muzic °i mai ales nu-mi ajungea noaptea. Imi
doream s& fiu un mexican din Denver sau chiar
un biet japonez extenuat de muncd, orice altceva
decét jalnica fiinpa care eram, un alb
deziluzionat”. La randul lui, Ginsberg, In aceea®i
notd de Tnpelegere °i ata®ament, descrie din
interiorul fenomenului generapiile aflate in
concubinaj Tn acei ani, % anume beat-bepop, la
inceputul poemului How/ (1955-1956):
,...tardndu-se Tn zori pe strézile negre In cdutarea
unei doze aspre, / impatimipi ai jazzului cu
capete de inger tanjind dupa stravechea cereasca
conectare la dinamul stelar din mecanismul
noppii/ cei care in sardcie °i zdrenpe cu ochii goi
% du®i fumand in bezna supranaturala a
mizerelor apartamente plutind deasupra
acoperi®urilor de ora®e contempland jazzul.”

Cassavetes °i Kerouac se completeazd parca de
la distanpd in ceea ce prive®te materialul de
inspirapie, perioada aleasa °i chiar modalitapile de
a-°i concepe i realiza fiecare opera. Amandoi
datoreazd mult jazzului, ca °i ,manierei
improvizapiei” (pregdtirea, conceperea °i
executarea ei, hindnd cont de faptul cd prima

I n 1958 apare Shadows, filmul de debut al lui

variantd a lui Shadows Ti vine lui Cassavetes dupd
0 %edinpd de improvizapie a unor tineri actori, pe
care acesta i avea la un curs de artd dramaticé,
pornind tocmai de la conflictele interne ale unei
familii de culoare, confruntate cu rasismul
obi°nuit).

Unul dintre ei o afirma explicit in ultimul
cadru al filmului Shadows, iar in cazul lui
Kerouac existd o manierd implicitd Tn acest sens.
Aceasta se poate observa din modul cum 1°i scrie
romanul, ce da senzapia de rupt pe alocuri. Exista
o Tntrepatrundere a poveCtilor care te pot duce cu
gandul la ritmuri de bepop intrepesute in unele
locuri cu secvenpe aiuritoare de free, céci el
executd prin scris asemenea unui interpret un
excitant joc intre tema ©i improvizabie, ca apoi sa
revind consecvent la aceea® temd, ca in
standardele muzicii jazz. Scriitura lui Kerouac este
una spontand, bruta °i depine atent dozat
farmecul ©i suspansul unei permanente nefinisari,
a®a cum poate fi °i soloul dintr-o melodie bepop.
Romanul propune in anumite capitole o
improvizapie perfect calculatd, pinutd sub control
de la inceput pana la final. Asta deoarece chiar i
improvizapia jazzisticd este nevoitd, de multe ori,
sd aibd, oricat ar avea impresia un ascultdtor, un
set de reguli care sunt respectate pe parcursul
interpretdrii de catre soli°ti. Totul este dinainte
pregéatit pentru a da o form& unitard melodiei sau
unui album in intregime. Improvizahia poate avea
astfel o doza find de calcul °i surpriza, dublatd
intotdeauna de o libertate controlatd, cat sa
uneasca cele doud puncte extreme: unul al
expansiunii °i originalitdpii solistului, iar celdlalt al
stabilitapii °i claritdpii temei propuse.

Tntre control ° maxima libertate se mi°c
structura narativa vulcanica °i sincopatd a
scriiturii lui Kerouac in Pe drum, care in multe
pagini are chiar accente aparent haotice (uneori
scriitura este condusé de “influenpa poeticd” a
drogului cu efecte benefice asupra materialului, se
interpune o explozie poeticd, vizionara, o scriiturd
atipicd a substanpei ingerate, ceea ce nu este prea
departe de adevdr, mai ales cd moartea autorului
a fost provocatd in cele din urmé de acuta
dependenpd de benzendrina °i alcool).

Autorul Tnsa nu pierde controlul total in scris,
doar simuleaza pierderea temporara a lui, pentru
a surprinde. Lectura este ca o suspendare n gol
intenpionata °i Intotdeauna apar pasajele unde se
opre®te continuitatea povestirii. A% apar golurile
de aer din lectura care naucesc, partitura sufera
intervenpia brutald a unui material ce
destabilizeazd o ascultare cdzutd prada unei
continuitdpi plictisitoare, pentru a te reintoarce ca
cititor la calmul unei Timprospatate continuitapii
narative.

Reue®te in felul acesta s& dinamiteze orice
atteptare °i comoditate a cititorului, da un ritm
propriu textului, a®a cum se intdmpla cu
interpretarea muzicienilor necunoscupi de bepop,
pe care 7i admird °i cu cantecul carora se
identificd Tn roman. Ei sunt anonimii superbi,
cantarepii din barurile din San Francisco, pe care
el admirativ Ti nume®te ,,Copiii marilor inovatori
bop. Ace®tia erau copiii bopului din noaptea
americand la care trebuie sa te uipi in jur ©i s3
vezi de unde venea soloul, pentru ca rdsuna
dinspre buze care zambeau angelic °i era un solo

et

Atena-Elena Simionescu

X, ac rece, verni moale

ca de basm, bland, dulce. Singuratic ca America,
un pipat ascupit Tn noapte. Au cantat o ord. Nu-i
asculta nimeni. Vagabonzii de pe North Clark
Street se laldiau pe la bar, curvele pipau furioase,
chinezii se furi®au incolo °i-ncoace. Se auzeau
zgomote de tavdleald. Ei continuau sd cante” (Pe
drum).

John Cassavetes este unul din promotorii
principali ai filmului independent in S.U.A.
Nascut la 9 decembrie 1929, debuteaza la douzeci
de ani ca actor la American Academy of Dramatic
Arts, in New York, ora°ul sdu natal (a°a cum
New York este °i ora®ul unde a locuit Kerouac
cea mai mare parte a viepii lui, °i totodatd centrul
de unde pleaca °i unde se intoarce in célatoriile
din romanul Pe drum).

Primii trei ani ai carierei sale sunt legapi intr-o
oarecare masura de jazz. Dupd Shadows, accepta
rolul principal din Johnny Stacato (1959-1960),
un serial de televiziune produs de N.B.C., al cérui
erou este un pianist de jazz detectiv. Tn 1960
anuleazd acest contract pentru a incepe treba la
Too Late Blues in care Ghost (Bobby Darin),
eroul principal al peliculei, pianist °i compozitor
de jazz, este supus la anumite presiuni comerciale
care atenteazd la originalitatea sa artisticd. Exista
insd o mare deosebire esteticd °i de abordare intre
prospepimea, autenticitatea, tdieturile alerte pe
muzica lui Charles Mingus din Shadows,
confruntarea cu problemele rasismului, cu lupta
culturald acerba dintre cultura jazzului negru ©i
cultura albilor din acel moment, °i muzica °i
atmosfera din Too Late, care este o ,,fantoma* a
jazzului, un fel de muzica care vine prea tarziu.
Ea este cantatd, de data aceasta, de albi ambipio®i,
pu®i pe compromisuri muzicale, existand o mare
rupturd intre ,furia lui Mingus ©i civilitatea
scrobitd a jazzului hollywoodian: visul de altceva
lasd locul unei infinite absenpe a visului” (Gilles
Mouellic, Jazz % cinema).
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istoria

Amintiri din gulagul comunist

[ cristian-Claudiu Filip

»oingurul lucru de care nu duceam lipsa era
timpul...”

Tmpreund cu doi prieteni, mergem sa ludm un
interviu intr-un loc neconvenpional pentru astfel
de activitdpi: un salon de spital. Cel care vrea s
ne povesteascd un crampei din viahd se nume°te
George PaCcaldu (in sat oamenii 1i zic Toanea), s-a
nascut la 28 iulie 1924 ©i locuie®te Tn Trani®u,
comuna Poieni, la numarul 50.

,Lacusta ro®ie” - cum era numit regimul
comunist de catre un nonagenar Tntr-un interviu
luat acum cépiva ani, a venit peste Romania °i a
afectat oamenii, animalele, pdmanturile.
+Vanarea” celor care se opuneau regimului a
devenit o practicd obi®nuitd, realizatd sistematic,
zi de zi. Cu toate acestea, la Trani®u incd viapa
decurgea in ritmuri ancestrale. Dar comuniCtii
vroiau sd facd schimbari °i in satul ascuns sub
poalele Munpilor VIddeasa. Cum terenul nu era
propice pentru a-l colectiviza, autoritapile au decis
s&-i convingd pe oameni s& renunpe la oile pe care
le aveau °i sd se inscrie intr-o intovaraCire. George
Palcaldu era in floarea varstei, cdsatorit, avea doi
copii, un baiat °i o fatd, iar pe langa agriculturd
Otia sa °i coasd, era cantarep la biserica, avea tot
ce-i trebuia pentru o viapd normald, fericitd. El nu
s-a Tnscris, pentru cd nu avea nevoie de aa ceva.
Tntr-o zi, na°ul siu |-a avertizat c& ar trebui si se
inscrie, pentru cd este urmarit de Securitate,
deoarece oamenii vorbeau n sat cum ca el ar °ti
ceva, cd ar veni americanii, lucru pe care l-ar fi
auzit la radio Europa Liberd, fiind singurul
posesor al unui astfel de aparat in sat. Afland
acestea, pentru a evita problemele, s-a inscris n
intovard®ire, apoi l-au urmat ©i ceilalpi sateni, iar
la 0 sdptdmand s-a putut face inaugurarea
intovar&®irii. Era prin anii 1955-1956.

Badea Gheorghe, stdnd pe marginea patului de
spital, ne poveste®te cu o fluenpa de neimaginat,
se grabe®te sd ne spund cat mai repede °i cat mai
multe, pentru cé vrea ca toatd lumea sd cunoasca
prin ce a trecut el in viapd: ,,Pe la noi a umblat
unu’ de-i zicea Petrea Icoanelor. Nu l-am °tiut. O
venit cu icoane la noi, da’ odatd o venit cu un
dolman de padurar, s&-i cos o scurtd... Cand o
vinit dupd ea, o adus patru icoane pictate pa
sticld, da’ foarte frumoase. Ne-am inpeles s&-mi
lase icoanele in loc de platd. Doud le mai am ©i
astdzi”.

In continuare aflim cum Petrea Icoanelor i-a
maérturisit unui om din Hodi® cd un prieten din
Trani®, Pa°caldu Gheorghe, are un aparat de radio
% ascultd Europa Liberd. Dar acela era informator
% a anunpat Securitatea. Aici este nevoie sd facem
0 parantezd, pentru a Tnpelege mai bine ceea ce a
urmat. Tn zona acpiona grupul anticomunist
format in jurul lui Teodor 2u®man, fost primar in
Réchipele, luptitor pentru drepturile mopilor, care
a facut parte din delegapia ce a Tnaintat regelui
Ferdinand un memoriu Tn anul 1925. El a intrat
in conflict cu autoritdpile comuniste ©i s-a refugiat
in munpi alaturi de alpi nemulpumipi. Dupa cépiva
ani, fiind harpuipi continuu de Securitate, Teodor
au®man (senior) s-a sinucis, alpi membri ai
grupului au fost prin® sau uci®, rdmanand in
libertate doar doi fii ai séi, Teodor (junior) ©i
Avisalon, care incd se mai ascundeau la inceputul
anului 1958. Milipia ©i Securitatea au realizat o
descindere Tn Trani®u, unde se aflau ascun®i frapii

ayoman. Era ziua de 2 februarie 1958. Tn timpul
schimburilor de focuri, °ura in care se ascundeau
cei doi frapi a fost aprinsd de securi®ti iar ei au
ars, dupd ce probabil s-au Impu®cat reciproc. Tn
2011 la cererea unor rude s-a incercat gasirea
cadavrelor celor doi, dar fara succes. ,,Ziceau c-0
s8 vind sd pund cineva o cruce acolo, dar n-o
vinit. Ca °tipi cum Ti, dupa ce trece timpu’...
monii s& uitd. Unii... unii nu. Eu nu i-am uitat.
otihi de ce nu i-am uitat? C-am suferit pentru ei
fard sd am nicio vind” - se confeseazd badea
Gheorghe in fapa noastra.

Tn dimineapa respectiva din anul 1958,
mergand spre bisericd, G. Pa°caldu a vazut ieind
fum din direcpia unei uri de pe Dealul Mincii.
Un fin care fusese in legaturd cu fugarii, l-a
anunpat cd acolo a fost ucis Petrea care umbla cu
icoane, Tmpreund cu fratele sdu Avisalon 2u°man.
Atunci a aflat cd Petrea Icoanelor se numea de
fapt Teodor #u®man ©i era un fugar cdutat de
mult timp de catre Securitate.

Pentru cei doi acesta a fost sfareitul, dar
pentru satenii care au avut contact cu ei, de acum
incepea calvarul din sistemul concentrapionar
romanesc. In dimineapa zilei de 16 februarie
1958, Securitatea l-a arestat °i pe G. Pa°caldu. Era
printre ultimii dintr-un lot mai mare. Au venit
dupa el ,,17 persoane °i un céine”, cel care |-a
arestat fiind Vasile Spatar a Armenipei din Valea
Dréganului. Emopionat °i cu lacrimi in ochi, ne
relateazd cum mama sa i-a Intrebat: ,,Ce-0 facut
pruncu’ meu de-l arestapi?”. SecuriCtii i-au spus
doar sé&-i pregateascd mancare pentru doud zile.
Pe acela®i ton cu inflexiuni Tn glas, continud: ,La
ora cinci dimineapa am ie®it din casd °i 6 ani °i 2
luni am fost dus. M-o dus la Securitate Tn Cluj,
amu-i Palatul Copiilor acolo. Acolo o fost
torturapi mii de martiri. M-o0 bégat intr-o celula cu
un baiat din Brai%or, la pdrinpii caruia o stat in
mai multe randuri doctorul losif Capota. O bagat
cu noi pa unu, care sd ne traga de limb&d. Ne mai
aducea cate-o franzeld, cd eram flimanzi... Da’ io
nu aveam ce sa spun, numa’ ce v-am spus °i
dumneavoastrd. Cu ochelari de tabla neagra la
ochi ca sa nu vad, m& duceau la anchetd”. Au
urmat béatéi cu pumnii, cu picioarele, cu
cauciucuri, clcatul in picioare, trezirea °i
aducerea in fapa anchetatorilor la ore cand ar fi
trebuit s doarmd sau s& médnance, metode pe
care doar mintea bolnava a anchetatorilor le-au
putut nascoci. Prin fapa ochilor fi trec din nou
céldii-anchetatori °i acele camere de torturd,
numite artificial ,,pentru ancheta”. T° mai drege
pupin glasul, apoi continud: ,,%asd luni o durat
procesu’. Tn iulie s-0 judecat. Singura speranpi o
aveam ca acolo, la proces, m-a crede cineva. Cand
m-o judecat, era pre®edintele completului de
judecatd unu Finichi Paul. S-o ridicat procuroru’ ©i
0 z&s ca «Noi °tim cd depinutul Pa°calau
Gheorghe n-0 avut cuno®tinpd despre ace®ti fugari,
da’ totu®i o banuit. i fiindca are meseria de
agricultor, mai are meseria de croitor ° mareapa
funcpie de cantérep bisericesc, cer sa fie
condamnat conform articolului 228, care prevede
inchisoare corechionala de la 3 la 10 ani». & mi-o
dat 10 ani”.

Dupa sentinpd a fost inchis la Gherla, unde
era comandant Petrache Goiciu, unul dintre cei
mai cunoscupi torpionari. Dupd ce a stat 40 de

George Palcalau

zile In carantind, in condipii inumane, cu mancare
pupind, neavand loc s doarma decét pe-o parte, a
fost repartizat in celuld Tmpreuna cu albi depinupi,
n funcpie de Tncadrare. Depinupii politici aveau un
regim aparte, mai sever, prin care se urméarea
anihilarea voinpei °i ,reeducarea” lor. Batdile
faceau parte din program. Erau dezbrécapi in
pielea goald, Tnvelipi in cearceafuri ude °i batupi
pana la epuizare. Dupa ce o perioadd a fost scos
la muncd in fabrica de mobild, s-a format un lot
de 500 de persoane, i-au imbarcat in vagoane
pentru vite °i i-au dus la Stoene®ti, langd Balta
Bréilei, la desecdri. Trebuiau sa sape canale adanci
de trei metri, condipiile erau inumane, apa le era
adusé din Dunére cu un butoi in care fusese
motorind, mancarea era pupina.

Dezumanizarea urmaritd de catre comunicti a
continuat. ntr-o dimineapd, de Sfantul Nicolae,
s-a format un alt lot care a fost dus cu vaporul in
Deltd, vizavi de Valcov. Pe un platou, pe un
viscol ndpraznic, maiorul Condurache I-a selectat
sd meargd la tdiat de stuf impreund cu alpi
debinupi printre care era °i Traian Pa°caldu, un
invapator din Vi®agu. Ajun®i pe brapul Borcea, au
fost cazapi in plind iarnd pe un bac, de pe care se
ajungea pe uscat trecand peste o punte ancoraté
cu cabluri. Acolo - ne poveste®te badea Gheorghe
»era un caporal, Goanpa Petru, Dumnezeu s&-i
ajute dacd mai trdie°te, °i-0 zas catrd noi ala:
«Mergem la tdiat de stuf; norma-i de doi maldari
de om; sd nu taiepi mai mulpi, ca va mare°te
normal». Ni°te olteni o tdiat mai mult °i de la doi
s-0 madrit la cinci, pand o ajuns la unsprezece.
Mulpi nu-i puteau tdia. CAnd mergeam la bac
unde dormeam, da’ era un frig acolo..., un preot
trebuia sa dea lista care cu cat o tdiat fiecare. Era
0 barca de tri metri, ne a°teptau tri caralei
(gardieni - n.n.) °i pd cei care nu-°i ficeau norma
1i a%zau cu fapa in jos in barcd, unu sta célare pa
cap, unu pa picioare, unu 1i da pantalonii jos ©i-i
punea un cearceaf ud, °i cate n-ai taiat, atatea vini
de bou i dadea la fund”. Batdile continuau °i
fard motiv, mancarea era pupind. Cainii primeau
conserve, iar unii depinupi ,,de foame mancau din
trocurile cainilor”. Frigul mu©ca necrupdtor din
carnea depinupilor, la fel ©i céinii. Un frig atat de
mare, incat a inghepat Dunarea °i zece zile nu li
s-a putut aduce mancare. In ziua de 19 martie s-a
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terminat lucrul in acea zond. Din lotul de 500
cahi au fost pe acel bac la tdiat de stuf, s-au mai
intors doar 250. Exterminarea prin munca,
infometare °i frig dadea rezultate.

A fost mutat la grind, la plantat ceapa. Asupra
unui depinut a fost gasitd o ceapd cat un ou de
prepelipd, pe care vroia s& 0 mdnance cu
mamaliga primita la masad. Drept pedeapsa a fost
obligat s& manance un kilogram de ceapd. A
urmat lucrul la Luciu-Giurgeni, in iadul
Béraganului, la orezérie, tot timpul cu picioarele
n apd, apoi la plivit fasole soia, unde trebuiau sa
indure o céldurd teribild. Acolo a fost pus f de
echipd °i pentru cé %i-a facut datoria cum trebuie,
a avut voie sa scrie 0 scrisoare acasa °i sa
primeascd pachet. Au fost primele ve®ti despre el
primite de familia sa. Reintors la Stoene®ti, a fost
luat ca ajutor la croitorie de catre Dinu Barbu,
fostul croitor al lui Gheorghe Gheorghiu-Dej. Era
mai bine acolo, dar cand lucrau in schimbul de
noapte, in loc sé-i lase sd se odihneascd ziua, erau
pu®i la ,,corvoadd”. Au facut greva °i ca urmare,
au fost trimi® in alte colonii de munca. Culmea
umilinpelor ©i a terorii a fost atinsa Tn ,,cea mai
sinistrd colonie” - dupd cum ne marturise®te
badea Gheorghe, la Salcia, amenajatd pe malurile
Dunérii. Nu primeau mancare decét 75 de grame
de paine °i o bucapicd de mamaliga pe zi. Intr-o zi
au fost pu©i cu fapa la dig, pentru a fi executapi.
Soldabii erau in spatele lor, cu mitralierele. Pus s&
ridice un pai de jos, dar neputandu-l lua din
cauza ca era bolnav, comandantul I-a ameninpat
cu TmpuCcarea. Raspunsul lui nea Gheorghe a
fost: ,,Cand m-am nascut in lumea asta, m-am
nascut s ° mor!” °i in cateva clipe %i-a vazut
copiii in fapa ochilor. Era singurul lucru care l-ar fi
regretat de pe aceastd lume A scdpat °i de data
aceasta. Tncolonapi, dupa ce au primit cate un
sfert de péine °i o bucatd de marmeladd, au fost
du®i 18 kilometri pe jos, in colonia de la Stramba.

A urmat lJilava, fortul 13. Acolo era apa pe jos.
n fiecare noapte din cele 11 zile cat a stat acolo,
depinupii erau perchezipionapi in nas, urechi, in
toate locurile posibile, numai ca sa fie umilipi.
Dar ca ° cum nu erau destule umilinpele ©i
privapiunile la care era supus, s-a imbolndvit de
hepatitd epidemicd, din care a dat in leptospiroza
% apoi Tn febrd paratifoidd A. A avut noroc cu un
maior, care I-a trimis la spitalul civil din
Constanpa. Lucrurile bune trec repede, a°a cd
dupd 21 de zile a trebuit s& se reintoarca la
Stoene®ti, unde din cauza muCcéturilor de panpar
s-a imbolnavit de malarie. Dormeau pe jos, ntr-
un saivan pentru oi, iar obolanii umblau peste
depinupi. Totu®i Cel de Sus avea alte planuri cu el,
a supraviepuit ca sd poatd povesti despre iadul
concentrapionar al regimului comunist.

Readus cu duba-tren la Gherla, a fost mai
norocos. Se schimbase comandantul, era
Alexandrescu H. Vasile ©i el i-a alteptat pe
depinupi cu mancare °i paturi calde. Epuizat fizic
de condipiile inumane la care fusese supus pana
atunci, l-au declarat inapt total de munca.
Repartizat intr-o celuld cu ofiperi superiori, inipial
l-au marginalizat, crezand ca este turnator. Aici a
scris cea de-a doua sa scrisoare din detenpie, care
s-a dovedit a fi °i ultima, deoarece a fost scrisa cu
pupin timp inainte de a fi eliberat. Tn ea le-a cerut
celor de-acasé sé&-i trimitd miere de albine. Cu
lacrimile Tn ochi °i cu glasul tremurand, ne
relateazd cum s-au rugat copiii sdi lui Dumnezeu:
,»58 aducd tatupa mierea s-0 mancdm noi”. &i
rugdciunea copiilor a fost ascultatd. Dupd ce a
primit pachetul, in dimineapa urmaétoare a venit
un plutonier-major care l-a anunpat sa-i ia tot ce
are °i s meargd in camera de ancheta pentru ca
va pleca acasa. Era circumspect, credea cé&-i o farsa
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% va fi dus iar pentru o bataie in acea sinistra
camerd de dimensiuni mici, 1,5 m pe 1,5 m,
pentru ca atunci cand Tncepea bétaia, depinutul s
nu se poata feri. Tn camera au intrat doi civili
care i-au intins mana ©i i-au spus ca de acum
nainte sunt tovard®i. A refuzat sd dea ména cu ei,
replicandu-le: ,,Cand 1pi méanca atata turtoi (malai
copt Tn tava la cuptor, care le era dat depinupilor
in loc de paine - n.n.) cadt am mancat io, om fi
tovard®i, pand atunci nu!”. S-a imbrécat Tn haine
civile, mirosind a mucegai, a fost dus la gard, iar
un capitan i-a inménat suma de 42 de lei din care
trebuia sa-% plateascd biletul de tren. Atat valora
pentru comuni®ti munca depusa de catre un
depinut politic timp de 6 ani % 2 luni, in cele mai
groaznice condipii. Ca termen de comparapie, alpi
depinupi, care lucrasera in mind, primisera 2.500
de lei.

Ajuns acasé, bucuria a fost enorma pentru
toatd familia. Copiii 1i crescuserd, baiatul era
acum la liceu In Huedin, fata nu l-a recunoscut...
Vechii prieteni i-au venit Tn ajutor.

Tn inchisoarea din Gherla a invapat 2.500 de
cuvinte in limba germand, dar le-a uitat, pentru ca
n-a avut acasa cu cine sa exerseze. Ne recitd
poezia ,,Scumpd pard roméaneasca” a lui George
Co®buc, invapata tot in detenpie, apoi o altd
poezie, marturisindu-ne cd acolo a avut timp
destul: ,,Singurul lucru de care hu am dus lipsd a
fost timpul”. Timpul s-a scurs °i a avut rabdare cu
badea Gheorghe-Toanea din Trani®, iar cu toate
necazurile, bataile, lipsurile, intors acasé, °i-a
continuat viapa, a°teptand orice moment prielnic

ca sd povesteascd prin ce a trecut in cei 6 ani °i 2
luni de chinuri prin gulagul comunist, °i astfel sa
se elibereze de umilinpele la care a fost supus.
Prigoana trupului ° a minpii nu a fost urmat ©i
de tacere. Anchetatorii l-au avertizat s& nu spund
nimanui ce s-a intdmplat in detenpie. Raspunsul
lui a venit sub forma: ,,Da’ ce, s& zac, cd m-0
banut aici cu prédjiturd? Da’ nu te temi? M-0
intrebat ei. Da’ de ce s& ma tem? lo nu m& tem
de nime’, numa’ de bunu’ Dumnezo din cer! °i
am spus la tatd lumea”.

Cand °i aminteCte de gardienii °i comandanpii
din Tnchisoare care s-au purtat urat ©i i-au
provocat suferinpe, ochii i se umezesc °i i
sclipesc: ,,A°tia-s oameni? ©i astézi tréiesc bine!
Cum i unw’, Ficior parca-i zace”. i spunem ci i-a
venit randul °i acestuia, fiind cercetat acum. Se
mai lini°te°te. Cel mai mult 1l uré°te pe un
capitan care trdie°te azi la Zaldu, Constantin
Istrate. Tn schimb, cand prin fapa ochilor fi trec
cei care au dat dovada de clemenpd, se roagd
pentru ei, ca Dumnezeu s&i ajute acolo unde s-ar
afla. Pe el, Dumnezeu l-a invrednicit °i n-a prea
avut probleme cu s@nétatea. Acum, in pragul
celor noud decenii se afld intr-un salon de spital,
cu probleme de séndtate nu prea grave, a°teptand
sd fie lasat acasd, pentru a povesti °i altora cum
le-au terfelit comunictii viapa celor considerapi Tn
mod cu totul arbitrar ,,du®mani ai poporului”.
Ma@rturisirile par a fi un balsam pentru sufletul
sdu, un catharsis.

Atena-Elena Simionescu

Intre ape. Carte obiect (2013), gravurd experimentala

TRIBUNA < NR. 277 = 16-31 martie 2014

-@- Black Pantone 253 U



—@- Black Pantone 253 U

Actualitatea monografiel

Marea Neagra
a lui Gheorghe

. Bratianu (1)

Vasile Mirza

imprejurdri geopolitice, se afld din nou sub

lupa autoritébilor lumii °i este supus unei
reinventari °i revalorificari din perspective
contemporane, sub constrangerea noilor mi°cari
de configurare a hanii lumii, speciali®tii nu pot
trece peste demersurile °i acumuldrile °tiinpifice
din opera “Marea Neagra. De la origini pand la
cucerirea otomand” publicatd postum, cu o
intarziere de ordinul deceniilor, sinteza care il
a®azd pe Gheorghe |. Bratianu in galeria marilor
istorici in plan mondial.

Avand in vedere importanpa operei lui
Gheorge |. Bratianu in contemporaneitate, noi
vom fincerca schiparea unui raspuns la intrebarea:
care este legatura istoricului nostru cu Filosofia,
in spepd cu Filosofia Istoriei °i, Tn particular, cu
Filosofia politicd? Daca Gheorghe 1. Brétianu are
vreo relevanpd pentru Filosofia contemporand a
Istoriei ©i, dacd da, in ce constd aceasta?

Dupéd cum se poate constata, la Tnceput de
mileniu Il Filosofia Istoriei este marcatd de o
tendinpd evidentd, de aprofundarea a unei noi
metode de investigare, aceea a explordrii
mentalului colectiv. Maniera de a (re)scrie istoria,
de a gandi trecutul a suferit schimbari masive °i
semnificativel. O perioada relativ Tndelungat,
istoria a fost conceputd intr-un stil obiectivist,
intr-o maniera tradipionalistd, o viziune
materialista °i deterministd, o istorie Tncrezatoare
in certitudinile sale. Avem o istorie evenimenpiala,
cu cauze, condipii, evenimente °i consecinpe,
determinate linear in timp, cu o predictibilitate
relativd doar la capacitatea noastrd de a cunoa®te
cauzele, , legitapile” istoriei, °i de a anticipa
efectele.

latd Tnsd cd, Tncepand din perioada interbelic,
se instituie treptat o noud paradigma in
conceperea istoriei. Totul a inceput cu fondarea,
in 1929, la Strasbourg, a revistei ,,Annales”, de
catre Lucien Febvre °i Marc Bloch2. Se constituie
astfel, in a doua jumadtate a secolului XX, ceea ce
s-a numit ,,2coala Analelor* sau ,,Paradigma
Analelor”, care Ti cuprinde, alaturi de L. Febvre ©i
Marc Bloch, ©i pe F. Braudel, J. Le Goff,

J. Delumeau ©i alpii. Cu #coala Analelor se face
trecerea de la istoria evenimenpialista i univoc
deterministd, la evidenpierea rolului pe care il
poate avea psihologia colectiva in reconstrucpia
noii semnificdri a istoriei, faptele istorice fiind
considerate de cdtre Marc Bloch, de exemplu, ca
fiind prin excelenpd fapte psihologice, se face
trecerea de la pozitivism, obiectivism ©i
determinism materialist, la rolul pe care il pot
juca mentalitapile colective °i imaginarul social Tn
configurarea faptului istoric. Sau, in termeni
hegelieni, accentul nu mai cade pe Obiect ci, de
astd daté, pe Subiect. Tn esenp, in aceasta constd
mutapia paradigmaticd despre care am vorbit mai
sus.

Consideram cd istoricul roman Gheorghe
I. Bratianu, poate fi revalorificat astdzi prin
aceastd prismd, a ,,paradigmei Analelor®, ca filosof
al istoriei, intrucat aceasta a fost atmosfera n
care el s-a format la Paris, iar faptul ca teza de
doctorat °i unele studii ale sale au fost recenzate

I n condipiile Tn care spapiul pontic, in actualele

elogios in revista ,,Annales” imediat dupa aparipie,
pe la inceputul anilor "30, de céatre Tnsu® Marc
Bloch, este un lucru care nu trebuie trecut cu
vederea.

Existd mai multe opinii argumentate,
apaninand unor autori diferipi, care il considerd
pe Gheorghe I. Brétianu ca fiind un filosof al
istoriei. Astfel, profesorul °i cercetatorul roman
Pamfil Nichipelea, dupd o laborioasa investigahie3,
ajunge la concluzia cad Gheorghe |. Brétianu este
intr-adevar un filosof al istoriei, considerand ca
intreaga sa opera “reprezinta o sinteza intre
tradipiile istoriografiei noastre, care atinsese un
timp forte de afirmare Tn perioada interbelica i a
celor europene, indeosebi a celor din mediul
francez“4. Considerandu-l pe Brétianu unul dintre
cei mai de seama istorici ai Romaniei ©°i, fara
indoiald, cel mai strélucit din generapia care s-a
afirmat in perioada interbelica, autorul acestei
cani, in care se implete®te spiritul filosofic cu
competenpa istoricd, trateazad evolupia °tiinpificd a
lui Gh. I. Bratianu in mediul romanesc °i rolul
important pe care l-a avut 2coala de la ,,Annales”,
prin corifeii acesteia, Marc Bloch, Lucien Febvre ©i
Fernand Braudel.

Pamfil Nichipelea ne mai spune, n capitolul
dedicat Teoriei sintezei in conceppia lui
Gh. I. Bratianu, cd “sinteza istoricd dinainte sau
din vremea lui, observapiile °i aprecierile sale
privind evolupia °i sensul acesteia, ca °i asupra
unor orientari °i filosofi ai istoriei, se constituie
intr-o contribupie importantd, nu numai n
articularea propriei gandiri, ci °i la afirmarea unui
mod modern, de a inpelege rolul reflechiilor
teoretico-metodologice despre istories*

Tn al doilea rand, editarea postuma a
volumului Studii bizantine de istorie economicd °i
sociald al lui Gheorghe 1. Bratianu®, prilejuie°te
prefapa lui Alexandru-Florin Platon, reprezentant
al unei noi generapii de istorici, care arata ca
“asimiland metoda comparatista de cercetare,
savantul roman nu a inpeles-o ca pe un simplu
mijloc de organizare °i de inteligibilitate
punctuald a faptelor. El a integrat-o in chiar
sistemul sdu mental, printre reperele sale
fundamentale °i-a ficut-o atat de adanc °i de
temeinic, Tncat a preschimbat-o ntr-un veritabil
act reflex al gandirii“, ceea ce i-a permis - ne mai
spune autorul prefepei - s& descopere “sub
aparenpa aleatorie a evenimentelor, acte °i
fenomene repetitive, investite cu atributul de
permanenpe °i de forpe profunde ale duratei. Ne
afldm aici in prezenpa unei componente esenpiale
- poate cea mai semnificativa - a conceppiei
bréatieniste despre trecut, oglindind o veritabild
filosofie a istoriei, subsumata ideii de globalitate
% continuitate a structurilor profunde ale
evolupiei™”.

Alexandru-Florin Platon ne mai arata ca
istoricul nostru este oarecum ,datat”, adica
profund legat de spiritul unei anumite epoci, in
timp ce Nichipelea, mergand mai spre concret,
suspine cd ,,gandirea istoricd a lui Gh. I. Bratianu
nu poate fi Tnpeleasd °i nici apreciata fara
corelarea sa cu conceppiile vremii °i, in mod
deosebit, cu 2coala Analelor °i evolupia ideilor

acesteia la care el, Gheorghe I. Bratianu, a adus o
contribupie proprie, de valoares”.

De asemenea, considerdm ca trebuie
menpionatd aici °i contribupia deosebit de
importantd a unei cercetatoare clujene, Maria
Crdciun, care puncteazd esenpial in ceea ce
prive®te aprecierea lui Gheorghe I. Brétianu ca
filosof al istoriei®. Maria Craciun considera cé
putem vorbi de o ,,inrudire” a celor doud lucrari,
Marea Neagré a lui Gheorghe |. Bratianu % Marea
Mediterana a lui F. Braudel pe o dimensiune
LStructuralistd”, mai exact pe invocarea
conceptului de ,,duratd lunga” al lui Braudel,
principiu de filosofia istoriei aplicat din plin i de
catre Gh. I. Bratianu, concept pe care il vom
analiza detaliat in paragraful imediat urmétor,
consacrat analogiei Braudel - Bratianu. Desigur,
istoricul roméan nu a cunoscut in mod direct
Marea Mediterand a lui Braudel, publicata in anul
1949, cand Brétianu se afla deja in domiciliu
forpat la Bucure®ti °i cu pupine luni mai Tnainte de
intrarea sa pentru totdeauna in penitenciar, dar
faptul ¢ in anii 20 - 30 Gheorghe |. Brétianu
s-a format Tn cercul Analelor, la fel ca °i Braudel,
°i spune cuvantul. Cu privire la aceasta
similitudine de idei, Maria Créciun considerd ca
avem de a face cu o ,sincronie de idei, ceea ce
aratd caracterul european al istoriografiei
romane®ti. Prin aceasta lucrare, Gheorghe 1.
Brétianu a fost primul structuralist romén de
anvergurd”1o,

Apropierea lui Gheorghe 1. Bréatianu de
reprezentanpii &colii de la Annales °i
»contaminarea” acestuia cu noua metodologie de
lucru specificd Analelor a Tnsemnat o virare spre o
abordare complexd, in care studiul mentalit&pilor
apare ca 0 preocupare centrala °i in care analiza
de factura filosofica este tot mai evidenta.

Tn acest punct al demersului nostru, dupa ce
am conturat succint premisele formarii la
Gh. 1. Bratianu a unei filosofii proprii a istoriei, in
contextul reinnoirii epistemologiei istoriei Tn
cultura franceza interbelicd, considerdm cé este
necesar sa ntregim prezentarea acestei
personalitdhi intr-adevar exceppionale cu cateva
detalii ale c.v.-ului sdu, de fapt, ale destinului sdu
tragic, supus el Tnsu®i celor mai dramatice ©i
ingrate vicisitudini ale istoriei.

Note:

1) Le Goff, Histoire et Mémoire, Paris, 1988,

p. 250.

2 Simona Nicoard, Toader Nicoard, Mentalitdpi
colective ° imaginar social, Presa Universitard
Clujeand, Cluj-Napoca, 1996, p. 14 ©i urm.

3 pamfil Nichipelea, Gheorghe I. Bréatianu, filosof al
istoriei, Ed. Litera Internapional, Bucure®ti, 2008.

4 1dem, p. 20.

5 Idem, p. 44.

6 Gheorghe 1. Brétianu, Studii bizantine de istorie
economicd 9 sociald, Ed. Polirom, la°, 2003.

7 Idem, p 6 ° urm.

8 pamfil Nichipelea, op. cit., p. 186.

9 Pompiliu Teodor (coord.), Radu Marza (coord.),
Incursiuni in opera istoricd a lui Gheorghe
1.Brétianu, Ed. Casa Cérii de °tiinpd, Cluj-Napoca,
1999,

10 1dem, p. 53-55.
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opera

Resorturile ascunse ale
atitudinii misogine.
Femeia ca ‘“obiect” educabil Tn musical-ul

My Fair Lady

. Maria Carla Béalan, Oleg Garaz

O introducere necesara

Este binecunoscut mitul grecesc despre
sculptorul Pygmalion °i despre opera acestuia -
statuia unei preafrumoase tinere, indrdgostindu-
se de care (despre statuie este vorba), artistul
implord zeii sa i-o invie. Chiar se °i Tntampla -
sub privirea infioratd a propriului creator,
creatura invie, direct cu numele de Galatea. O
tandrd femeie cat se poate de vie °i cat se poate
de mult pe placul barbatului care o ia in primire
facutd chiar de el °i exact a®a precum °i-0
imaginase.

Concluziile pe care le putem trage astazi
sunt cat se poate de clare: barbatul este
creatorul femeii sau, intr-un mod ceva mai
biblic - femeia este creatd din barbat sau, cel
pupin, din imaginapia creativa a acestuia. Tnsé
doar atata nu ar fi suficient, iar istoria culturald
a Europei ne prezintd un urmator model, de
aceasta datd unul de origine iluministd (secolul
XVII) - al bunului sélbatic, o fiinpd umana de°i
inzestratd cu un suflet pur, Tnsad una necivilizata,
needucatd, nemanierata °i, evident, ignorant.
Cam aceea®i a fost in acea epoca °i parerea
barbapilor despre femei. lar trinomia germana -
Kirche, Kinder, Kiichen (bisericd, copii,
bucatérie) reflecta intr-un mod exhaustiv aria de
utilizare a unei fiinpe umane precum femeia. Nu
prea departe de aceastd idee a ajuns °i
dramaturgul englez George Bernard Show in
celebra lui piesd “Pygmalion” prezentatd
publicului Tn 1912. Subiectul este, evident, unul
misogin, fiind vorba despre pariul facut de cétre
doi barbapi in ceea ce prive°te o femeie. Tn
special, posibilitatea de a construi dintr-o
flordreasa ignorantd nici mai mult, nici mai
pupin decat o doamnd de Tnalta societate. 2i nici
nu vreau sd ma gandesc ce ar putea rosti despre
0 asemenea intdmplare o feministd inveteratd
precum Griselda Pollock, mai ales despre
semnificapia cuvantului compus din primele trei
litere ale numelui Pyg(cite®te: pig)malion.

Musicalul My Fair Lady - atributele ©i
accesoriile unei montéri reu®ite

Nu toate spectacolele prezentate la operd
sunt la fel de bine pregatite, Tnsd nu existd un
secret universal valabil pentru ca o lucrare sa
sune exceppional. Am vazut stagiunea aceasta
spectacole extraordinare cu soli°ti invitabi, Tn a
caror lipsd performanpele artistice audiate nu ar
fi putut fi atinse, insd am vazut °i spectacole cu
soli°ti invitapi care nu s-au ridicat la nivelul
impus de cantarepii no°trii clujeni. Am vazut
sala atdt complet pling, cat °i pe jumatate goala.
Succesul unui spectacol depinde de multiple
aspecte precum soli®tii, dirijorul, calitatea regiei,
popularitatea compozitorului, Tnsa cel mai
important aspect pine intr-un mod evident de
lucrare in sine. Poate din aceasta cauza, primul
aspect care m-a luat prin surprindere in seara
zilei de 28 februarie 2014, a fost publicul

numeros venit sd vadd musicalul My Fair Lady
(montat pe Broadway in 1956) a
compozitorului austriac/american Frederik
Loewe. Admir ©i felicit in acela®i timp inipiativa
direcpiunii de a diversifica repertoriul operei, un
aspect crucial Tn buna funcpionare a acestei
institupii. Dupd cum Tnsu®i directorul institupiei,
Marius Budoiu, preciza intr-un interviu, cel mai
mare pericol pentru o operd este caderea intr-o
anumita rutind impusé de prezentarea unor
lucrari care apanin aceleia® perioade,
(predominant romantice la Opera Napionald din
Cluj). Ma bucur s constat ca odatd cu trecerea
timpului, genul lucrarilor depinute in repertoriul
Operei se diversificd ajungand de la opere
clasice °i romantice pand la operete °i
musicaluri. Cel mai mare succes la public din
ultimii ani de departe I-a constituit Sunetul
Muzicii care prin fiecare reprezentare umple
sala. Tn acela®i ton vine °i musicalul My Fair
Lady care reu®e®te printr-o imbinare perfectd
intre muzica tipica anilor 1950-1960 °i
secvenpele de teatru intercalate, s atraga
publicul de toate varstele. Privit in ansamblu,
spectacolul condus de dirijorul Victor
Dumanescu, invitat de la Academia de Muzica
”Gheorghe Dima”, a fost unul omogen, fard
momente ieCite din contextul muzical propriu al
montarii. Orchestra a realizat o interpretare
nuanpata expresiv, mai ales cu accentul pus pe
ritmurile de dans, dar °i de swing, ale unei
muzici mult mai moderne °i mai “u®oare” decét
cele cu care este obi°nuit publicul meloman al
operei din Cluj. S-au remarcat Tn principal doua
grupuri de instrumente: percupia, a cérei rol a
fost primordial pe intreaga desfd®urare a
musicalului °i care s-a ridicat la un nivel
apreciabil de performanpd, precum °i alamurile,
care din pécate nici Tn acest spectacol nu au
putut evita pe alocuri atat de obi®nuitele
“chixuri”.

Am admirat, la fel, méiestria cu care au
evoluat interprepii violoni®ti, realizdnd o paleta
extrem de diversificatd °i largd de nuanpe, de la
dolce piano acompaniant pand la un fortissimo
in momente de virtuozitate. Totu®i, aici
orchestra i pierde din importanpa °i devine o
simpla "acompaniatoare” a unei muzici
orientatd mai ntai de toate spre melodism, iar
pe parcursul desfd®urarii evolupiilor dialogale
vorbite ajunge s& fie intr-un mod obligatoriu
redusa la tacere. Cred ca principalul motiv
pentru care acest gen de spectacole are atat de
mult succes este pentru cd imaginea creata este
una extrem de dinamicd, cu o regie bogata,
scenografie destul de elaboratd, multd mi°care, o
poveste care atrage °i, nu in ultimul rand,
teatralitatea explicitad a acpiunii.

Este imposibil s& nu fii atras intr-o lume vie
care contrasteaza puternic cu imaginea uneori
prea staticd a unei reprezentdri de opera.
Microfoanele cantarepilor au determinat

producerea unei sonoritdpi puternice, penetrante
% mult mai cristaline, care i-a situat pe soli°ti
intr-un prim-plan acustic mult mai proeminent,
clar °i diferenpiat timbral. Corul operei condus
de dirijorul Cornelius Felecan a fost ©i el la
mare Tnalpime °i impulsionat de mi°care °i de
dans a sunat uniform ©°i a avut o prezenpa
scenicd, s-ar putea spune, convingdtoare °i
inerentd orientdrii expresive a acpiunii.

Plasarea subiectului Tn timp °i spapiu a fost
marcatd sau, poate chiar mai mult, “ancoratd”
cat se poate de clar, prin regia clasicd semnata
de George Zaharescu. Pe 1angd Tmparpirea in cele
doud acte, spectacolul are multiple scene,
fiecare dintre acestea aducand o schimbare de
decor. Tn niciun alt spectacol al operei,
schimbarea decorului nu este realizatd atat de
des °i cu atat de multe contexte ambientale
particulare, fapt care contribuie °i el la
diversitatea ° complexitatea spectacolului.
Decorul este tipic englezesc °i infapi®eaza strazi,
piepe, case, sali de bal % un hipodrom. Cel mai
important decor rdméane insa cel al bibliotecii
unde se desfd®oard aproape toate momentele-
cheie ale acpiunii. Coregrafia ganditd de Victor
Vlase, a contribuit semnificativ la diversitatea
vizuala a spectacolului prin evolupia balerinilor
Dorina Lucaciu, Ofelia Méargineanu, Dalia
Costea, Romulus Petru®, Valentin Mihdil& ©i
Marian Dane.

Femeia ca fiinpd educabild - de la ignoranpa
la noblepe: personajul Elisa Doolittle - soprana
Daniela Mure®an Chi°bora

ACteptérile mele Tn legaturd cu soli®tii au fost
mult Tntrecute: toate rolurile au fost corect
distribuite unor arti®ti care nu au doar talent
vocal, ci °i talent actoricesc. Acesta este, poate,
cel mai important aspect in realizarea unui
spectacol de succes: atribuirea rolurilor unor
soli°ti capabili, care s& nu fie intrecupi de
dificultatea partiturii sau in acest caz de
extensia panii teatrale, dar °i a rolului ca
ansamblu. Rolul principal, cel ai Elisei Doolittle
a fost distribuit sopranei Daniela Mure®an
Chi®bora, care de-a lungul timpului a cantat
rolul Frasgitei in opera Carmen de Bizet. De°i
nu am mai vazut-o ntr-un rol titular, soprana °i-
a conturat cat se poate de veridic personajul.
Fiind vorba despre genul de musical, accentul
de "greutate” este deplasat intr-un mod simpitor
de la partea vocald la cea teatrald, prezenpa °i
simpul scenic devenind, poate, mai importante
decét partea vocala.

Povestea ilustreazad evolupia unei fete care cu
ajutorul unui profesor de foneticd ajunge dintr-o
simpla flordreasa o lady. Tn incipitul actului I,
Cu 0 prezenpa scenicd potrivitd personajului,
soprana Daniela Mure®an Chi®bora relevd intr-
un mod impresionant calitdpi precum o anumita
doza de vulgaritate, lipsa de educapie °i de
culturd, o atitudine de "persoand simpla”,
nemanieratd, lipsitd de finepe, gust i bun simp.
Cu alte cuvinte - o fiinpd ignoranta. Pe parcursul
primului act aceste elemente sunt intruchipate
prin interjecpii, lamentari ©i pipete, cateodata
nsd prea exagerate chiar °i Tn cadrul contextului
cerut. Executarea precisd a mi°cdrii scenice
complexe, caracterul bine realizat in toate
evolupiile lui, acuratepea Tn detalii a interpretarii
% conexiunea impecabild intre soprand °i restul
personajelor demonstreaza puternicul simp
artistic “multifapetat” al interpretei.
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Singurul aspect al rolului care ar trebui,
poate, imbunatapit, ar fi ilustrarea transformarii
personajului intr-o femeie de societate n actul
al Il-lea. Impresia |&satd de acest ultim act ar
trebui sd contrasteze mult mai puternic cu
imaginea ignoranpei din primul act, insd soprana
nu reu®e®te sd redea pe deplin aceastd diferenpa.
I-a lipsit parcd o atitudine, o tréire veridica care
s& oglindeascd in primul rand starea de
demnitate, de rafinament a unei femei care
devine pe deplin educata.

Aspectul muzical al rolului, de®i este intrecut
de cel actoricesc rdmane °i el unul extrem de
important. Compozitorul exclude inca de la
inceput celebrele acute, atribuind rolului un
registru mediu, comod, cu o scriiturd liricd ce
nu presupune nici un fel de "provocéri” vocale.
Evolupia personajului nu este realizatd doar din
optica unei atitudini pur scenic-dramatice,
teatrale: daca la inceput cantul ducea mai mult
inspre pipat sau un vorbit rastit, actul al doilea
infapi®eaza deschiderea unei voci lirice ample,
calde ©i cristaline. M-a impresionat, poate, mai
mult, modul in care soprana a generat
“personalitatea vocald” a personajului. Acele
cateva note mai Tnalte din al doilea act au fost
curate, puternice, reflectdnd intr-un mod veridic
tréirile Elisei. Desigur, microfonul °i-a spus
cuvantul, insa timbrul cald al sopranei a starnit
admirapia °i aplauzele publicului facand din
debutul ei Tn acest rol un adevarat succes.

Ipostaza bérbatului civilizator: personajul
Henry Higgins - baritonul Cristian Hodrea

Vocea baritonului Cristian Hodrea,
principalul personaj masculin al musicalului, a
fost una perfectd pentru acest rol cu valenpe
lirice. Prezenpa scenicd a fost °i ea un atu
important al cantarepului, intrucat a fost una
extrem de naturald, fard cea mai micd urméa de
falsitate sau superficialitate. Jocul scenic veridic
I-a ajutat n construirea relapiei dintre el °i Elisa,
in surprinderea contrastului tipologiilor umane
intruchipate de cei doi cantarepi, mai ales in
prima parte. Tn prestapia sa, baritonul nu a lasat
sd se vada nici un fel de discrepanpa Tntre
partea vocald °i cea teatrald, el reu®ind cu
succes 0 uniformizare a unui rol deloc uor. Un
moment ilustratv in aceastd direcpie a fost scena
a treia din primul act, din bibliotecd, un
moment liric, expresiv, revelator al calitapilor
vocale, dar mai ales al celor teatrale. Conform
scriiturii lucrdrii °i precum am precizat °i in
cazul sopranei, linia melodica nu este una
fnaltd, ci una medie, fard acute °i nu determind
provocdri de ordin vocal. Astfel, pentru ca
intregul rol sa fie un succes, vocea caldd ©i
puternicd, bine impostata °i timbrata a solistului
are nevoie de o foarte atentd °i delicata
nuanpare a evolupiei prin prisma jocului scenic.
DeCi acest aspect i-a reu®it intr-o mare parte
baritonului, unele momente ar fi putut fi mai
atent construite: prea mult timp atitudinea
acestuia fapd de Elisa a rdmas neschimbata din
punct de vedere al jocului scenic, in timp ce
libretul sugera o noud etapd in desfaurarea
atitudinii, precum ©°i a relapiei ca intreg. A° fi
simpit nevoia sa vad exploratd o paletd mai
largd a emopilor, mai atent nuanpatd, insa nu
trebuie s& uitdm, totu®i, ca interprepii nu sunt
actori profesioni®ti. Cristian Hordea s-a ridicat
la Tndlpinea impusa de un rol cu totul diferit
fapd de cele in care a mai cantat, un rol care
surprinde inainte de toate partea umand a
personajului.

—@- Black Pantone 253 U

Personajul Colonelul Pickering - basul Petre
Burcd

Basul Petre Burcd este, poate, cantarepul cu
cel mai bine dezvoltat simp teatral din intreaga
comunitate a operei °i afirm acest lucru dupd
ce l-am v@zut in roluri comice din opere precum
Cenu®reasa °i Barbierul din Sevilia de
Gioachino Rossini i Liliacul de Johann Strauss-
fiul. Nu de pupine ori performanpele sale
teatrale bine gandite au stérnit rasul publicului
in momentele-cheie ale libretului. Rolul
Colonelului Pickering nu este Tnsd la acela®i
nivel al comicului cu cele amintite mai sus, dar
am admirat tocmai aceastd capacitate a basului
de a-°i doza talentul nativ °i de a nu oferi mai
mult decét este nevoie, pentru cd nu de pupine
ori arti°tii °i folosesc parpile lor cele mai bune
si acolo unde acestea nu sunt necesare in
proporia in care ele sunt daruite. Partea vocald
a rolului a fost °i ea una bine pusa la punct,
atent studiatd °i rezolvatd, de® nu a fost extrem
de extinsd. Au fost numeroase momente in care
basul cu baritonul °i cu soprana au alcatuit un
trio, momente in care fiecare a reuCit conturarea
unui personaj cu sisteme de valori i credinpe
diferite de a celorlalpi, reliefand concomitent
caractere umane diferite. Pot s& afirm ca poate
tocmai acest aspect mi-a pldcut cel mai mult la
acest spectacol: universul unui personaj nu este
limitat la partitura sa, ci este, practic, un
univers nelimitat pe care fiecare artist il
exploreaza urmand direcpia propriului sdu
talent. Dispare rigiditatea tipologiei personajului
din opera romantica, fiecare artist avand aici
%ansa sa 1° exprime cu adevarat °i intr-un mod
cat mai original talentul.

Cavalcada personajelor secundare - necesarul
unei incadrari perfecte a personajelor principale

Alfred Doolittle, tatal Elisei a fost interpretat
de basul Simonfi Sandor. Experienpa solistului
este cat se poate de vizibild in conturarea unui
personaj exponent al paturii sociale "de jos”, un
personaj cu o traiectorie rigida, care nu prezinta
nici un fel de evolupie, ci mai degraba odata ce
atinge un confort financiar, realizeaza o
involupie. Prestapia artisticd a solistului a fost Tn
absoluta concordanpd cu tipologia umana
intenpionatd de compozitor °i anume cea a unui
bepiv care pentru suma potrivitd de bani %i-ar
vinde fata. Vocea de bas Il-a ajutat mult pe
cantarep sa redea alura unei persoane grosiere,
iar jocul pe cea a unei persoane total
dezechilibrate.

De®i atefania Barz este soprand, in urma cu
cépiva ani a trecut la repertoriul de
mezzosoprand, iar de atunci nu mai apare pe
scend atat de des precum obi°nuia. Din rolurile
sale actuale, cele mai importante sunt Suzuki
din opera Madama Butterfly de Giacomo
Puccini °i zeipa Venus din opereta Orfeu in
infern de Jacques Offenbach. Rolul Doamnei
Higgins din musicalul My Fair Lady este un rol
secundar, insa unul important tn desfa®urarea
acpiunii. Partea muzicald este destul de redusa,
cea teatrald predominand n alcituirea
personajului care este un fel de "mediator” ntre
Elisa °i profesorul Higgins °i implicit intre cele
douad clase sociale. Prezenpa scenicd a fost una
rafinatd i calda Tn concordanpa cu personajul
interpretat, talentul actoricesc al acesteia fiind
evident mai ales prin naturalepea aficata.

Este caracteristic acestui stil o "abundenpad”
de personaje secundare: singura voce de tenor
din spectacol a fost cea a invitatului Samuel

Druhora a cérui voce lirica a intruchipat
intocmai tipologia barbatului "aerian”. Elena
Potopea a fost personajul Mrs. Eynsdord-hill,
Liliana Neciu - personajul Mrs. Pearce, iar Radu
Pintea - personajul Jamie. Tn alte roluri au mai
cantat cori®ti ai operei precum: Maria Filip,
Daniela Tricu, loana Dan, Oana Setriuc, lon
Stanciu °i Varga Janos.

Spuneam mai devreme cd mi-a placut mult
cum au fost construite relapiile dintre personaje,
iar n acest sens cel mai elocvent exemplu este
relapia Elisei cu profesorul de foneticd Henry
Higgins. Tncd de la inceput se observa
apartenenpa acestora la doud medii sociale total
diferite ©°i atitudinea ridiculizantd a barbatului
asupra statutului °i a comportamentului Elisei.
Situapia, foarte bine surprinséd in jocul scenic al
baritonului va rdméane a®a pana aproape de final
cand din ridiculitate se na°te admirapia pentru
noua femeie care devine Elisa. Nu mai pupin mi-
a plécut °i potrivirea scenicd a baritonului
Cristian Hordea cu basul Petre Burcd, reliefarea
a doud doud caractere asemanétoare °i totu®i
u®or diferite apapindnd aceluia®i mediu social.

Irezistibila savoare a genurilor “insopitoare™...

O comparapie intre opera romantica °i acest
gen, cel al musicalului este necesard nu doar din
prisma muzicii, ci °i prin prisma mesajului
transmis. Opera analizeazd mult mai vag
anumite tipologii umane, ea explorand un ideal
al muzicii, un absolut al artei, in timp ce o
lucrare conceputd Tn genul de musical se
indreapta spre ceva mai palpabil, spre o acpiune
mai concentratd, care nu de pupine ori
satirizeazd anumite caractere °i comportamente
umane. Principiul contrastului °i cel al evolupiei
sunt extrem de bine surprinse in My Fair Lady,
iar fiecare dintre personaje are rolul °i locul sau
in comunitatea creatd de compozitor. Viziunea
este aici mult mai apropiatd de realitate fapd de
viziunea prezentatd in operd (cel pupin in cea
romanticd), fapt pentru care publicul se simte
mai apropiat de acpiunea scenicd, mai familiar
fapd de imaginea prezentatd, dar °i de modul ei
de realizare intr-o cheie mult mai realista.

Greutatea rolurilor Tn aceasta lucrare nu
rezidd in dificultatea muzicald a partiturii, ci in
extensia acesteia. Alaturarea muzicii cu teatrul
creeazd, din perspectiva publicului, o imagine
mult mai dimanicd, mai vie, mai atragatoare
decét cea creatd de o opera obi°nuitd, Tnsa doar
cu condipia ca soli°tii-cantarepi sa reu®eascd in
totalitate s& prezinte un joc scenic cat mai
veridic °i cat mai natural. Se mai adauga aici °i
capacitatea de rezistenpd fizicd a soli°tilor
intrucat Tn cele trei ore °i jumatate ale
spectacolului a fost o singurd pauzd. Ma bucur
enorm s vad cd avem la Opera din Cluj
muzicieni orientapi nu doar ntr-o singurd
ipostazd, ci in mai multe, oameni care sunt
capabili s& contribuie la realizarea spectacolelor
nu doar de opera, ci °i de opereta ° musical.
Sper ca in viitorul apropiat s vedem cat mai
multe astfel de spectacole intrucat anume aceste
genuri “secundare” aduc un suflu nou, care
relevd o diversitate artisticd pe care operele
romantice, cel pupin la noi in pard, nu o pot
atinge. Sfareitul lunii martie va aduce premiera
operetei VAduva Veseld de Franz Lehar.
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muzica

Gheorghe Ucenescu °1 imnul
DeCteapta-te, romane!

. Paul Stegaru

heorghe Ucenescu are meritul de a fi
Gsingurul autor al melodiei actualului imn

De®teapta-te, roméane!, insemnarea facuta
in manuscrisul sdu, Cartea de cantéri, cu note de
saltichie scrise, fiind edificatoare (Gheorghe
Ucenescu - student al domnului Anton Pann, la
1852). Autorul melodiei imnului mai consemna Tn
acela® manuscris: ,,incd din anul 1844 subscrisul,
aflandu-ma Tnvapator °i cantor la Biserica Sf.
Treime de Pe Tocile”.

Poetul Andrei Mure®ianu a cunoscut melodia
de la Ucenescu °i apoi a creat versurile poeziei,
dupd cum reiese din document: ,,cduta o melodie
dupd care s4 compund un sonet’.

In numdrul 25 al revistei bra®ovene ,Foaie
pentru minte, inim& %i literaturd” din 21 iunie
1848, intemeiatd °i editatd de George Baripiu,
apérea poezia Un Rasunet, sub semndtura poetu-
lui Andrei Mure®ianu, devenitd DeCteapta-te,
roméne!, dupd ce Gheorghe Ucenescu a intre-
patruns melodia unuia dintre cele mai populare
cantece care circulau in Transilvania cu versurile
poetului.

De remarcat este faptul cd ,,sonetul” lui
Andrei Mureianu apdrea Tn aceea®i publicapie, la
numai patru numere dupd poezia Cétre romani a
lui Vasile Alecsandri, devenitd De°teptarea
Romaéniei. Dupa ce poezia Un R&sunet - cu 11
strofe - a fost publicatd in revista lui George
Barihiu, s-a bucurat de la inceput, ca °i cantecul,
de mare popularitate, in schimb paternitatea
melodiei nu a preocupat pe nici un contemporan.
Textul poeziei avea sa fie copiat in numeroase
manuscrise de culegeri de folclor, fiind deci una
din dovezile popularitapii de care s-a bucurat.

Niciunul din manuscrisele apérute nu
insope®te textul poeziei de notapii muzicale cu
exceppia celui semnat de Gheorghe Ucenescu; iatd
dovada autenticitapii autorului melodiei actualului
nostru imn napional.

O altd marturie-document ce vine n sprijinul
lui Gheorghe Ucenescu reprezinta cuvintele de
importanpd autentica ale cérturarului Constantin
Lacea, c&: ,,Numele acestui minunat protopsalt al
bisericii Sf. Nicolae din Brav (n. r. Gheorghe
Ucenescu) va rdméne pe veci legat de zguduitorul
imn napional De®teapta-te Romane al lui Andrei
Mure®anu”, Pe Andrei MureCianu poezia l-a situat
in randul celor dintai poepi romani, iar pe
Gheorghe Ucenescu l-a legat sufletete de momen-
tul intrepatrunderii intre melodia cantecului de
largd circulapie napionald, ce-i aparinea, °i ver-
surile poetului bra®ovean. Tn Istoria literaturii
roméne, Aron Densu®ianu, incantat de fru-
musepea versurilor, apreciaza poezia lui Andrei
Mure®ianu superioard celei scrise, tot in aceeaCi
perioadd, de Vasile Alecsandri sub titlul
DeCteptarea Roméniei. Un motiv in plus de fru-
musepe °i admirapie pentru textul poeziei lui
Mure®ianu este °i ,replica” lui Titu Maiorescu,
precizand ca ,,Andrei Mure®anu a scris multe ver-
suri, dar a facut o singurd poezie, De°teaptd-te
Romane”. Poezia publicatd in anul 1848 a fost
creatd Tn conjunctura pregatirii momentului Tn&lpa-
tor al intalnirii, la Bra®ov, cu revolupionarii de la
Blaj: Nicolae Bélcescu, lon Brétianu, Darie
Magheru, Cezar Bolliac °.a. Prin aceasta, poezia
capatd superioritate °i frumusepe. Odata ce a fost
transpusa pe muzicd de catre Gheorghe Ucenescu,
devenind imn napional, capata sensibilitate, forpd

°j farmec. Melodia a fost inclusa de lacob
Mure®ianu in Mic purpuriu roménesc publicat Tn
foaia sa muzicald ,,Musa Roméand” din anul 1888.
Mulpi compozitori au armonizat melodia acestui
imn, cum ar fi: G. Musicescu, D.G.Chiriac,
George Dima ©i alpii. La Alba lulia, in decembrie
1918, s-a prezentat varianta lui George Dima, dar
% el lasd@ mai multe aranjamente corale - ale aces-
tui imn - pentru 2 i 3 voci egale, pentru cor
mixt °i pentru cor barbatesc.

De la Revolupia din 1989, De°teapté-te,
roméane! avea sd devind Imnul napional al
Romaniei.

De menpionat este °i faptul c& numeroasele
marturii concludente °i deosebit de semnificative
- consemnate mai sus - dovedesc paternitatea
imnului, pe versurile lui Andrei Mure®ianu ©i
muzica lui Gheorghe Ucenescu, iar sediul de
lansare a imnului, Scheii Bra®ovului; prin hotérare
guvernamentald s-a atribuit muzica lui Anton
Pann ©i sediul de lansare a imnului R&mnicu
Valcea. Este ldudabild inipiativa competenta ©i
autoritard a Fundapiei Primei 2coli Romane®ti, a
bisericii Sf. Nicolae din Scheii Bra®ovului, prin
preCedintele acesteia Vasile Oltean °i a celorlalpi
membri °i colaboratori, de a fi organizat sim-
pozionul ©i conferinpa de presa din 7 august
1998, pentru a se face lumina ©i a se intra pe
faga®ul real ° normal al lucrurilor, clarificandu-se
pentru topi, °i oficializdndu-se in acela®i timp
paternitatea melodiei imnului DeCteapta-te,
romane!, ce i revine de fapt °i de drept lui
Gheorghe Ucenescu.

Tn cei aproape 160 de ani de la publicarea
imnului care a marcat evenimentul revolupionar
de la 1848, interpretarea sa de-a lungul anilor a
fost % rdméne pand in zilele noastre un adevarat
cantec patriotic pentru topi romanii.

Bra®ov, 6 februarie 2014

Cabaretul apocaliptic

. Claudiu Groza

n dezma) vicios, excesiv, de®ucheat,
U deznaddjduit Tn cele din urma, sub

umbra cinica a Istoriei, ni se infahi®eaza
in Cabaret de Joe Masteroff, noua premiera a
Teatrului German de Stat din Timi®oara, Tn
regia °i coregrafia lui Razvan Mazilu.

Textul lui Masteroff are o istorie destul de
~broadwayand”: el se bazeazd pe o piesa din
1951, I am a camera, a lui John van Drutten,
adaptare a unei nuvele din 1939 a lui
Christopher Isherwood, Goodbye to Berlin.
Musicalul realizat Tn 1966 pe Broadway a
devenit un uria® succes, fiind ecranizat Tn 1972,
cu Liza Minnelli °i Michael York in doud roluri
memorabile.

Subiectul e plasat Tn 1931, in vremea
Republicii de la Weimar, cand ascensiunea
nazismului se ghicea deja in Germania. Dar
Cabaret nu este o ,piesa istoricd”, ci o privire
asupra ultimelor zile ale ,,anilor nebuni” dintre
cele doud rdzboaie mondiale prin viapa de zi cu
zi a oamenilor, de la soliste de cabaret la dame
de °antan, de la burghezi respectabili - dar °i

toleranpi - la marinari dornici de cate o noapte
eroticd, totul Tn atmosfera ,,decadentd” (dupa
parerea radicalilor de dreapta) a cabaretului Kit
Kat din Berlin.

Tn jurul acestui local unde vedeta e foarte
tdndra Sally Bowles se Tnnoadd °i deznoadd
pove°ti de dragoste, relapii, interacpiuni,
intdmpldri amuzante, grote°ti, dureroase, al
cdror martor e turistul american Cliff Bradshaw.
Nu mai detaliez intriga, altminteri foarte
coerent-narativa °i rezumabild, pentru cd ce
particularizeazad spectacolul lui Rdzvan Mazilu e
perspectiva sa speciala °i dinamica sa originald.

Cabaret devine astfel un spectacol construit
in cheie metaforicd, dar cinica, nu poetica, de
un ludic téios, dar nu lipsit de inflexiuni
emopionante, in care protagoni®tii sunt la un
moment dat fanto®ele propriilor viepi, ni°te
marionete delabrate, manipulate de frisoanele
Istoriei. Un erotism ,,pervers”, brutal, domina
unele secvenpe, pe cand altele au parfumul
induioator al poveltilor de dragoste romantice.

Rézvan Mazilu a calibrat impecabil acest

£

Cabaret
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ansamblu, cu concursul unei echipe de top.
Atuurile acestei produchii cu Cabaret sunt
ingeniozitatea conceppiei coregrafic-regizorale °i
forpa de sugestie a interpretarii, aldturi de un
ancadrament muzical profesionist °i o
scenografie eficientd, Tnsa cu semnificapii
fundamentale pentru semantica spectacolului.
Bogépia de sensuri e prezentd Tn mai fiecare
scend, de la cea de ,prezentare” a lui Sally
Bowles (Daniela Torok, care a facut un rol de
zile mari, cu un excelent parcurs muzical, foarte
naturald), Tnconjuratd de dansatoare costumate
in célugaripe, la cea a marinarului in pielea
goald care fuge de ,scandalizarea” burgheza a
gazdei amantei sale (jucat de Richard Hladik cu
0 ,,maimupeascd” agilitate) °i pana la - ca sd
schimbd@m registrul - momentele ,,narative” ale
iubirii infiripate Tntre varstnica domni®oara
Schneider, proprietara casei, °i domnul Schultz,
vanzator de fructe (lda Jarcsek-Gaza °i Christian
Bormann au redat cu un realism ,vintage” de

9 pentru Cluj. Nominalizérile la
Premiile UNITER 2014

Uniunea Teatrald din Roménia anunpa cd a
XXll-a edipie a Galei Premiilor UNITER va avea
loc luni, 28 aprilie, la Palatul Culturii din Targu-
Mure®.

Conform statutului Uniunii Teatrale din
Romania, Senatul UNITER acorda in cadrul Galei
Premiilor UNITER premiul de excelenpa, premiile
pentru intreaga activitate °i premiile speciale.

Pe baza propunerilor primite din partea
teatrelor ©i a propunerilor membrilor Senatului
UNITER, in %edinpa din data de 3.03.2014,
Senatul a acordat urmétoarele premii:

Premiul de excelenpd: Victor Rebengiuc;

Premiul pentru Tntreaga activitate: actorul Petru
Ciubotaru, actripa Virginia Itta Marcu, regizorul
Mihai Maniupiu, scenografa Anca Paslaru, criticul
% istoricul teatral Zeno Fodor.

Premii speciale:

1. Premiul special jurnalistei °i traducdtoarei
Raluca Radulescu, pentru contribupia la redimen-
sionarea intr-un discurs contemporan a unei carmi
fundamentale pentru practica °i teoria teatrala; K
S Stanislavski, Munca actorului cu sine insu®i;

2. Premiul special pentru teatru-dans: Andreei
Gavriliu °i lui #tefan Lupu pentru Zic-Zac,specta-
col de teatru-dans de Andreea Gavriliu rezemata
de °tefan Lupu, cu Andreea Gavriliu, °tefan Lupu
% Gabriel Costin;

3. Premiul special pentru teatru-document:
Gianinei Carbunariu, pentru spectacolul-studiu
Tipografic majuscul, coproducpie dramAcum ©i
Festivalul Internapional de Teatru de la Nitra,
Slovacia, In parteneriat cu Teatrul Odeon.

Pentru a XXIll-a edipie a Galei Premiilor
UNITER, juriul de nominalizéri a fost alcatuit din
criticii de teatru Andreea Dumitru, Sebastian-vlad
Popa ©i lonup Sociu.

Potrivit UNITER, nominalizarile pentru
aceasta edipie a Galei Premiilor UNITER sunt
urmatoarele:

Cel mai bun spectacol:
Hamlet de W. Shakespeare, regia Laszl6 Bocsardi,
Teatrul ,, Tamasi Aron” Sfantu Gheorghe;
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mare frumusepe relapia celor doud personaje) -
clipa de firesc a unui univers pe cale s se
destructureze, céci dl Schultz e evreu, iar
patriopii” vegheaza. Tntr-o notd contrapunctica
se dezvoltad evolupia lui Georg Peetz, un straniu
»,maestru de ceremonii” care coordoneaza
intriga cu o satisfacuta réceald, °tiindu-i parca
de la Tnceput deznoddmantul, iar melodia Ziua
de mdine va fi a mea potenpeaza in registru
grav ceea ce in cheie parodicd sugereaza scena
ofiperului nazist care 1l batjocore°te
onomatopeic pe bietul evreu - or, Peetz °i-a
demonstrat Tn game diverse disponibilitatea, cu
aceea®i versatilitate perfect controlatd. Radu
Vulpe, Tatiana Sessler, Olga Torok, Silvia
Torok, Anne-Marie Waldeck, Cristina
Romanda®u, Suzana Vranceanu, Horia Savescu,
Franz Kattesch °i Aljoscha Cobep completeaza
lista distribubiei, unii in roluri duble/triple,
fiecare cu momente de repinut, fie coregrafice,
fie muzicale, Tntr-un efort de grup care da forpa
acestui spectacol deloc comun. Conducerea

Maestrul % Margareta, dupa Mihail Bulgakov,
regia Zoltan Bal&sz, coproduchie Teatrul Napional
»,Radu Stanca” Sibiu °i Teatrul Maladype
Budapesta;

Victor sau copiii la putere de Roger Vitrac, regia
Silviu Purcérete, Teatrul Maghiar de Stat Clu;.

Cel mai bun regizor:
Zoltan Balazs pentru spectacolul Maestrul %
Margareta, Teatrul Napional ,,Radu Stanca” Sibiu;
Laszl6 Bocsardi pentru spectacolul Hamlet,
Teatrul ,, Tamasi Aron” Sfantu-Gheorghe;
Silviu Purcérete pentru spectacolul Victor sau
Copiii la putere, Teatrul Maghiar de Stat Cluj.

Cel mai bun scenograf:

Jozsef Bartha pentru scenografia spectacolului
Hamlet, Teatrul ,,Tamasi Aron” Sfantu-Gheorghe;
Drago® Buhagiar pentru scenografia spectacolului
Ce nemaipomenita aiureald, Teatrul Napional Cluj;
Velica Panduru °i Zoltan Balazs pentru
scenografia spectacolului Maestrul % Margareta,
Teatrul Napional ,,Radu Stanca” Sibiu.

Cel mai bun actor n rol principal:

Laszl6 Matray pentru rolul titular din spectacolul
Hamlet, Teatrul ,,Tamasi Aron” Sfantu-Gheorghe;
Cornel Réileanu pentru rolul Personajul din spec-
tacolul Ce nemaipomenitéa aiureald, Teatrul
Napional Cluj;

Marius Turdeanu pentru rolul Maestrul din spec-
tacolul Maestrul ° Margareta, Teatrul Napional
“Radu Stanca” Sibiu.

Cea mai bund actripd in rol principal:

Alexandra Fasold pentru rolul titular din specta-
colul Yentl, Teatrul Evreiesc de Stat Bucure®ti;
Mariana Mihu pentru rolul Woland din specta-
colul Maestrul ° Margareta, Teatrul Napional
,Radu Stanca” Sibiu;

Rodica Negrea pentru rolul titular din spectacolul
Mutter Courage, Teatrul Mic Bucure®ti.

Cel mai bun actor n rol secundar:

Zsolt Bogdan pentru rolul Charles Paumelle din
spectacolul Victor sau Copiii la putere, Teatrul
Maghiar de Stat Cluj;

Valer Dellakeza pentru rolul Tét din spectacolul
Familia Taét, Teatrul Napional ,,Marin Sorescu”
Craiova;

Tibor Palffy pentru rolul Claudius din spectacolul
Hamlet, Teatrul ,Tamasi Aron”, Sfantu Gheorghe.

muzicala a lui Peter Oschanitzky - cu
instrumenti°tii transformapi Tn actori uneori - °i
scenografia ampld a lui Drago® Buhagiar, ale
carui costume surprind perfect nota decadent-
papuCereasca a concepbiei regizorale, inchid
cercul magic al acestei producpii.

Existd multe alte scene memorabile Tn acest
spectacol care amuz& enorm, dar emopioneaza
pand la lacrimi, cu acel uimitor final spectral, in
care eroii devin ,robii Istoriei”, iar glamourul
yanilor nebuni” dispare iremediabil, cu estrada-
poarta ridicandu-se in urma lor.

Cabaret e un spectacol vital °i elegiac, frivol
% profund, un portret suprarealist al excesului °i
traumelor. E ca o prajiturd comemorativd, de a
carui dulceapd te bucuri, dar mereu cu un gand
la cei Tn memoria cérora ai primit-o.

Cea mai bund actripd in rol secundar:
Csilla Albert pentru rolul Esther din spectacolul
Victor sau Copiii la putere, Teatrul Maghiar de
Stat Cluj;
Nicoleta Hancu pentru rolul Elmire din specta-
colul Tartuffe, Teatrul Metropolis Bucure®ti;
Romanipa lonescu pentru rolurile Mara, Mama
Marei, Psiholog °i Prezentator TV din spectacolul
Profu’ de religie de Mihaela Michailov, Teatrul
Napional ,,Marin Sorescu” Craiova.

Critica teatrala:
Cristina Modreanu
Mircea Morariu
lulia Popovici

Teatru radiofonic:

Anipa Nandri®-Cudla, Amintiri din viaba - Anipa
Nandri®-Cudla - 20 de ani in Siberia, regia artis-
tica Petru Hadarcd, producpie a Societdpii Romane
de Radiodifuziune;

Belvedere de Ana-Maria Bamberger, adaptarea
radiofonicd °i regia artisticd Cezarina Udrescu,
producpie a Societapii Romane de Radiodifuziuneg;
Doud nuvele de Mihail Bulgakov: @tergarul cu
coco® °i Beregata de opel, dramatizarea radiofo-
nica ©i regia artisticd Diana Mihailopol, producpie
a Societdhii Roméane de Radiodifuziune.

Teatru TV:

Hedda Gabler de H. Ibsen, regia artisticd Dominic
Dembinski, produchie a Societdpii Romane de
Televiziune;

Efectul Genovese, de Alina Nelega, regia artisticd
Jon Gostin, producpie a Societdpii Romane de
Televiziune;

O noapte furtunoasd de 1.L. Caragiale, regia artis-
ticd Mihai Manolescu, producpie a Societapii
Romane de Televiziune.

Debut:

Delu Lucaci pentru rolul Agnes din spectacolul
Prdpadul, Teatrul Napional ,Vasile Alecsandri” 1a%;
Lucia Marneanu °i Leta Popescu pentru specta-
colul Parallel, coproducpie GroundFloor Group °i
ColectivA, Cluj-Napoca;

Erwin @imPensohn pentru regia spectacolului
Yentl, Teatrul Evreiesc de Stat Bucure®ti.
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film

. Lucian Maier

oul RoboCaop nu e atit un remake al
N filmului semnat de Paul Verhoeven, cit o
aducere a temei cyborg-ului in prim-planul
discupiilor actuale, printr-o adaptare a vechiului film
% a personajului sdu central la necesitahile °i politica
acestor vremuri.

Anumite intimplari aflate in spatele realizarii
primului RoboCop (1987) circumscriu aria sa de
acpiune cinematografica °i socio-politica. Tntimplarea
care std la baza na®terii filmului e o gluma intre
prieteni. Edward Neumeier °i Michael Miner
(scenaritii primului film) au trecut pe Ilinga un
cinematograf in care era difuzat Blade Runner.
Neumeier l-a intrebat pe Miner ce se Intimpla in
acel film. Cind Miner i-a explicat cd e o poveste cu
un om care vineaza robopi, Neumeier i-a spus ca ar
fi interesant s& facd un film 1n care un robot
vineazd oameni. Apoi, personajul central e dezvoltat
pe baza unor eroi de benzi desenate de la finele
anilor ’70, Judge Dredd ° Rom; primul e parte
dintr-o produchie britanicd, al doilea e un super
erou al celor de la Marvel. Tn portretizarea societapii
% Tn modul in care e reprezentata violenpa Tn
RoboCop, influenpele comics sint vizibile. De la
pielea care explodeaza atunci cind e strdpunsd de
glonp, la membre retezate, totul insopit de singe, de
mult singe, intr-un dans frenetic al unor persoanje
atit de polarizate Tncit prin gesturile lor frizeaza
ridicolul. E ca o replicd de serie B la Star Wars, cu
un cyborg-contrapus lui Darth Vader, nu mult dupa
inchiderea istoriei gindite de George Lucas (Return
of the Jedi apare pe ecrane in 1983).

Tn acela®i timp, tocmai aceasta lejeritate a

For®pan

expunerii, taria de caracter a personajelor (cei rai
sint nesimpit de nemilo®i), portretizarea acida a
raportarii corporatiste la mase, solupia om-robot in
vederea ieCirii din crizd, o solupie Viad bepe® care
nu scapa de privirea ironica a autorilor, aceste date
duc la canonizarea lui RoboCop (e parte din
colecpia Criterion, printre altele), unul dintre filmele
emblema ale cinematografului independent
american. Un film care pune pe masa citeva din
temele importante ale postmodernitépii - relapia om-
maling, ocuparea Virfului piramidei sociale de cétre
creatorii de software, proteizarea tehnicd a omului
-, dar, totu®i, teme care trec greu prin straturile de
umor ale filmului °i prin timp pentru a lega o
discupie serioasd astézi.

Trecerea timpului oferd °ansa de afirmare noului
RoboCop. Care preia cit se poate de serios temele
orginare. Condus de Jost Padilha, noul RoboCop
renunpd la satird °i devine un film de investigapie (a
modului in care e facuta politica la cel mai Tnalt
nivel). Dat fiind substratul discursiv anti-corporatist
al filmului °i pozipia sa anti-globalizare, RoboCop e
un film cu atit mai interesant cu cit, la douézeci °i
%apte de ani de la proiectul semnat de Verhoeven,
producpia e suspinutd de doud mari studio-uri
americane, de Sony Pictures prin Columbia,
subsidiara sa, °i de MGM (care, prin cumpararea
Orion Pictures la mijlocul anilor "90, putem spune
cé pastore®te drepturile asupra francizei).

Scenariul filmului este bine scris, momentele in
care anumite idei sint subliniate deranjant fiind rare.
Un exemplu ar fi taierea legaturii directe cu
senatorul Dreyfus, in cadrul emisiunii pinute de Pat

. loan-Pavel Azap

u mai sunt de multd vreme un ,.fan” Oscar,
N pentru c& sunt ani buni de cand acest
premiu al industriei cinematografice
americane nu mai rasplate®te, decat cu rare exceppii,

valoarea. De obicei, in calcul intrd cu totul i cu
totul alpi factori: rentabilitatea, corectitudinea
politica, filmele care nu pun niciun fel de probleme
ideologice sau (fals) morale etc., etc.; orice, mai
pupin calitatea. Asta nu Tnseamna ca nu sunt curios
ce filme sunt recompensate cu celebra statueta.
Tocmai de aceea am mers sa vad 12 ani de sclavie
(12 Years a Slave, S.U.A. / Marea Britanie, 2013; r.
Steve McQueen; cu: Chiwetel Ejiofor, Michael
Fassbender, Brad Pitt), Oscarul 2014 pentru cel mai
bun film, abia dupd decernarea premiilor. A°a cum
ma afteptam din ce auzisem °i spicuisem pe ici pe
colo despre el, 12 ani... este filmul ideal pentru un
juriu precum cel al Oscarurilor. Povestea, banuiesc, e
prea cunoscutd spre a mai intra in detalii. Vreau sa
spun doar c&, dincolo de corectitudinea formala
(decoruri, costume, imagine, joc actoricesc
profesionist etc.), 12 ani de sclavie are consistenpa
benzilor desenate. Filmul nu construiete o poveste,
% nu ma refer la liniaritatea narapiunii, ci se
mulpume®te s& o ilustreze intr-0 succesiune de
tablouri, Tn sensul teatral al termenului, care sunt
sau (cel mai adesea) nu prea sunt legate intre ele.
Faptul ca este inspirat de o intamplare reald (fnaintea
Rézboiului de secesiune, Tn 1840, Samuel Northop,
negru american liber, este répit °i vandut ca sclav;
eliberat dupd 12 ani, publicd, in 1853, o carte in care

povesteCte Tntdmplarile tragice prin care a trecut) nu
ajuta cu nimic.

Tot din realitate este inspirat ©i Eroii
monumentelor (The Monuments Men, S.U.A. /
Germania, 2014; r. George Clooney). n timpul celui
de al Doilea Razboi Mondial, in 1943 mai exact,
Frank Stokes, istoric de artd american, organizeaza
un grup de profesioni°ti in domeniu - directori de
muzee, arhitecpi, restauratori de opere de arta -,
misiunea acestuia fiind de a salva, pe cat posibil,
opere(le) de artd europene din ména nazitilor. &i, in
final, rezultatul este impresionant. Filmul este
decent, regizat cu acuratepe, are ,,glamour” ©i este
»placut la vedere”. Nu lipse®te umorul i o uoard
nuanpd melodramaticé ce puncteazd discret fundalul
retro al acpiunii. De repinut °i distribupia de prima
clasd: George Clooney, Matt Damon, Bill Murray,
John Goodman, Cate Blanchet, Bob Balaban, Jean
Dujardin. Chiar dacé nu este cel mai inspirat film al
sdu, George Clooney 1°i confirma ©i cu acest Eroii
monumentelor talentul regizoral.

Tn ciuda faptului ¢ personajul narator este
moartea Tns&Ci °i cd in film se moare destul de mult,
Hopul de cérpi (The Book Thief, S.U.A. / Germania,
2013; r. Brian Percival) este un film mai degraba
stenic. Tn ajunul celui de al Doilea R4zboi Mondial,
Liesel, o fetipd de zece-unsprezece ani ai carei parinpi
sunt arestai °i Tnchi® pentru ca sunt comuni°ti, este
datd spre adoppie unei familii dintr-un ora°el german.
Aici Liesel va descoperi prietenia °i dragostea

Novak (Samuel Jackson), solupie care face extrem
de evidentd implicarea media intr-o0 anumita latura
politicd prezentd pe ecran - dar clipele de acest gen
nu sint o reguld. Utilizarea imaginilor generate de
computer %, in genere, recursul la efecte speciale
sint doar un mijloc pentru o definire mai bund a
climatului specific istoriei relatate. Astfel, in acest
blockbuster, ideile ramin mai importante decit
exploziile, iar ideile pentru care militeazd RoboCop
sint mult mai apropiate de justipia sociald imaginata
de John Rawils (in cadrul unui stat liberal, dar unul
moral, uman, care e necontentit pregatit sa i° apere
cetapenii Tn fapa posibilelor nedreptapi pe care le pot
genera dezechlibrele piepelor), decit de valurile de
infumurare americand globald din 300,
Transformers-urile secunde, Captain America sau
Captain Philips. Ceea ce inseamna cd Hollywood-ul
(post Lincoln) vine mai aproape de imaginea
actualului Washington, decit de cea creionata de
George W. Bush.

Personajele nu mai sint atit de albe sau de negre
precum in filmele menpionate, in fiecare parte a
narapiunii actuale personajele acpioneaza precaut,
con®tiente de implicapiile pe care le pot avea
deciziile lor. Politicul e necontenit prezent, filmul
poartd in interior semnele unei dezbateri
contractualiste intre corporabie, stat °i cetdpeni, In
care RoboCop este ajustat °i reajustat incit sa
corespundd mai bine unei Justipii care nu e legaté la
ochi, ci e Tnpeleaptd. Nimeni nu mai proste°te pe
nimeni atit de u®r (pentru un film de Hollywood,
cel pupin), iar calitatea spectacolului cinematografic
e asigurata °i de modul in care judecata morala e
prezentd in spatele deciziilor personajelor.

Judecatd morald care, uneori, e servitd cu un
comic excelent: RoboCop insu®i e un produs Made
in China!

|

hotul ',
carti

adolescenting, dar ©i afechiunea parinpilor adoptivi
intr-o fermecétoare poveste cu tentd de basm
modern, in care tragedia °i comedia se impletesc
rafinat, starnind deopotriva (%, uneori, deodatd)
zédmbetul °i lacrima spectatorului. @i dacé e adevarat
cd ,,manuscrisele nu ard”, nu mai pupin adevarat este
% faptul c& bibliotecile nu pot fi distruse chiar dacd
sunt incendiate Tn piapa publica - aceasta ar fi ,,teza”
Hopului de carpi. Sophie Nelisse (Liesel) este
fermecdtoare n ingenuitatea sa, iar Geoffrey Rush ©i
Emily Watson (périnpii adoptivi) sunt parcd mai
convingatori ca oricand.

|
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Nimfomana vol. 2 - Tmpéacare

. Lucian Maier

dacd intr-o variantd montata de producatori,

cu acordul lui Lars von Trier de al edita, dar
fara ca regizorul s& fie in acord cu modul in care arata
filmul in sélile de cinema - se a®aza drept incercare
(temerard) de a scrie o interpretare (dialectica,
autoreferenpiald) a realitapii occidentale, Tn latura sa
reald, a faptelor istorice, °i in cea culturald. &, tocmai
fiindca e o prezentare a unui mod de a gindi, relatarea
e expozitiva, didactica, insistd pe anumite detalii °i,
uneori, devine paradoxala.

Pind la urmd, Nymphomaniac se dovede®te a fi o
poveste despre om, ca fiinpd corporald minatd de
voinpa de putere. O fiinpd vdzuta la feminin, un
complementar christic - un Christ cit se poate de
uman, care lupta pentru o condipie superioard. O
condibie care e obpinutd nu printr-o negare a fizicului,
a cerinpelor materiale, ci printr-o acceptare °i o
npelegere a lor. Lucru pe care personajul lui Trier il
semnificd Tn clipa Th care i afirmd réaspicat identitatea
(in fapa celor care cred ca dorinpa sexuald e o
problemé psihica de pinut sub control cu orice prep) -
My name is Joe and I'm a nymphomaniac. Noua
condibie (paradoxal, definitivatd - dar Thcd in lucru,
dupd cum vedem in intilnirea ultima cu Jerome) e
vizibild sub forma posibilitapii lui Joe de a dispune
dupd voie de sexualitatea sa - poate pine dorinpa sub
lacdt, sau se poate folosi de ea cit se poate de fizic
(dupé cum vedem in secvenpa in care se apropie de
datornicul-pedofil in ultima parte a filmului) i, tot
timpul, 1i oferd cheile necesare decriptarii sufletelor
celorlalpi. Chei-sub-forméa-de-poveste, Decameron, 1001
de noppi, Sodoma Iui Sade, dupd necesitapi, totul
filtrat de propria piele.

Ori, 1n acest nou context, in care Joe deja e
capabild sa transfere conpinutul Tnvapat, sd devina
maestru (astfel oferd o altd imagine complementard,

N ymphomaniac / Nimfomana, ca Tntreg - chiar

relapiei homosexuale maestru-discipol din spabiul elen),
voinpa de putere prime®te °i coordonate morale, ca
datorie ce dep@°ete granipa lui mea vulva. Datorie
fapd de celdlalt - aproapele de pe ecran, datorie fapa de
cititor (spectator) - céruia ii Impart&°eCte istoria sa ©i
invdpamintele aferente (chestionind °i normele
trasmiterii mesajului, comunicarea ecran-spectator),
datorie fapd de sine (ca nevoie de auto-cunoa®tere), un
sine care nu mai poate accepta orice, indiferent ca
riscd sa stopeze cursul comunicarii artistice. La urma,
in gestul final al lui Joe, e ucis glodul sexual existent
pe ecrane, mici sau mari, publicitare sau institupionale.
aj, in acela®i timp, von Trier spune foarte clar °i faptul
cé tumultul sexual e motorul demersurilor artistice.
Tnsd un tumult sublimat, nu un tumult-porno-social
afi®at pind in m&duva sufletului, dupd cum vedem in
aceea®i secvenpa finald, in gestul lui Seligman.

aj, cumva, gestul final de pe ecran °i ceea ce ar
putea Thsemna el in interiorul peliculei °i prin
raportare la societate, pun un semn de intrebare
important pe acpiunile mimetice ale criticilor de film
din Occident (Danemarca, Ungaria), care s-au
fotografiat °i °-au montat chipurile in colaje similare
celui care a fost folosit In campania de promovare a
filmului - cel care prezinta o ipostazd orgasmica a
actorilor prezenpi pe ecran. Un gest ironic, al lui von
Trier, care nici nu i duce personajele n direchia
respectiva, un anti-jurnal a ceea ce Thseamna proiectul
sdu ©i, din nou, un mod de a chestiona raportarea
publicului la actul artistic.

Pe ecran, aceastd chestionare e prezenta in special
in apropierea de ultimul capitol al filmului, cind e
discutaté de cétre personaje problema petei de pe
perete, care e interpretatd Tn mod diferit, dupd unghiul
din care prive°te fiecare. Oricare unghi are Tn sine date
care par (cit de cit) coerente, Insd doar una dintre céile
posibile e acceptatd de cei doi interlocutori de pe

Polifonii poetice: 100 de lel

. Marian Sorin Radulescu

insuccesului a doi frapi. Petru, un adolescent

intarziat, un ,,bdiat cuminte” ce pare derbedeu,
fuge de acasd dupa ce descopera aspecte intunecate
din viapa tatlui sdu, un funcpionar la PoC°ta. Fratele
sau, Andrei Pantea, un actor la moda ce pare fericit,
i risipe®te talentul intr-o existenpd sub semnul
huzurului. Metaforic, unul trece podul, iar celélalt
preferd sa traverseze apa murdara, ,.curdpindu-se”.

Unul din secretele cel mai bine pazite ale

cinematografiei roméane®ti de dinainte de 1990 este
Suta de lei a lui Mircea Saucan. A lui Sducan, pentru
cd lui i s-au Tncredinpat °i scenaristul (Horia
Lovinescu), °i autorii imaginii (operatorul Gheorghe
Viorel Todan, scenograful 2tefan Maripan, pictoriba de
costume Oltea lonescu), °i compozitorul (Anatol
Vieru), i interprepiil (Dan Nupu, lon Dichiseanu,
Ileana Popovici, Violeta Andrei) °i, nu in ultimul
rand, unul din principalii producétori (Constantin
Roate®), care a facut infarct % a murit atunci cand s-a
declan®at scandalul monstru urmétor terminarii
filmului. A®a cum se mai gase°te prin arhive, Suta de
lei (In varianta director’s cut) reprezintd, poate, cel
mai bine cinematografia romaneascd de autor din
anii '702. Referitor la receptarea stilului Sducan,
precizérile facute de teoreticianul de cinema George
Littera sunt cat se poate de pertinente. Pentru ca
regizorul poveste®te folosindu-se de numai cateva
elemente, spectatorul este scos dintr-un fel de
comoditate, din ,,obi°nuinpa de a privi doar

Suta de lei aduce Tn discupie tema succesului ©i

intAmplarile, de a i se da totul de-a gata”. Apropierea
de Suta de lei presupune o ,familiarizare cu acest soi
de cinematograf bazat pe sincopari, pe alunecari de
spapiu, pe translahii temporale, un cinematograf care
vorbe®te aluziv”, aratd Littera.

Nu este nimic de neinpeles Tn acest film ,,ingropat
de viu” (Calin Céliman), a®a cum nu era nimic
Lsubversiv”, | prolix”, ,elitist” in Meandre. A fost
vorba, pur ©i simplu, de o lipsd pregnanta de aderare
la tipul de cinema - foarte modern, experimental,
deloc popular - propus de regizor. Pentru cd miza nu
e nici motivul furtului unei conserve de sardele dintr-
o0 alimentard ©i nici scopul alergrii personajelor pe
coclauri. Suta de lei propune un cinematograf al
jocurilor secunde, al penduldrii Tntre ,,aparenpe” °i
Hrealitate”. Cine a°teaptd explicitéri °i intrigi (a°a cum
oferd, din plin, filmele ,,cu subiect” © cu mulpi
spectatori) va fi dezamdgit. Cine este dornic sa
deslu®eascd limbajul audio-vizual din acest poem
cinematografic pe tema indiferenpei se va bucura.

Bancnota de o sutd de lei din film, ardta
Ecaterina Oproiu la premierd, este sinonimul
indiferenpei. Cronica sa amesteca verzi °i uscate,
scopand in evidenpd pretinsa ,,bizarerie” cultivata de
S8ucan. Ori pricina reald de nedumerire (°i de
intristare) nu este varianta de autor, a regizorului,
care nu a vazut lumina ecranului pana in 1990, ci
versiunea trunchiatd arbitrar (niciodatd agreata de
regizor), adaugitd cu cateva secvenpe teziste °i
moralizatoare, cu o ilustrahie muzicald decorativa (in

ecran. Cea in care pata e, mai degrabd, pistolul lui
James Bond. Din perspectiva corespondenpei Thtre
limbaj °i realitate, pata respectivd numai pistol nu e.
Dincolo de ordinea simbolicd in care e incadratd
imaginea respectiva, Tn afa fel incit povestea sd
continue in cea mai bund forma ©i sub cele mai bune
formule posibile, e numai o patd. Mai clar decit
oriunde altundeva in creapia sa - apropo de afirmapia
de la Cannes, cé poate inpelege ce a urmarit Hitler, cd
poate Tnpelege rahionamentele lui Hitler (ceea ce nu
fnseamnd automat cé le °i suspine!), - von Trier
semnaleazd diferenpa existentd intre gind °i acpiune,
ntre ceea ce mintea poate percepe °i inpelege °i ceea
ce aceasta din urma ajunge s& coordoneze (prin
intermediul limbajului) ca acpiune reala.

aj atunci, la fel, pentru spectator, mai tare decit
oriunde altundeva in cinematografia lui von Trier,
poate fi dureroasa afirmapia pe care (°-)o adreseaza
constant cele doud personaje - cd oricum nicicare nu
npelege nimic din ceea ce spune celdlalt. Cam a®a stau
lucrurile °i cu noi, prin® in propriul unghi de vedere,
marginindu-ne Th ginduri care, odata raportate la
situapiile celorlalpi, la modul lor de gindire ©i de
acpiune, devin judecahi-cli°eu, capcane pe care mintea
% le instituie singurd (treabd cu atit mai clara aici,
unde filmul acesta prime°te - inipial - interdicpia de a
fi aratat in public).

O reinterpretare a moralei lui Kant (problema
datoriei) Tn epoca post-Nietzsche, cu articulari
lingvistice in care academismul °i senzapionalismul se
imbr&hiceaza intr-o lechie autoreferenpiald. Breaking the
Waves, responsabilitatea in familie (cu o trecere prin
secvenpa care deschide Antichrist), mi°cérile anarhiste
contemporane, nelegiuire, cre®tinism, diferenpa,
suferinpd °i Tmplinire.

|

locul pregnantei °i rascolitoarei muzici originale a lui
Vieru) i, desigur, cu happy end. Accentul, in sus-
pomenita recenzie, cade nu pe ,,gustul pentru
autenticul transfigurat de un simp poetic refractar la
dulcegarii” al lui Sducan, ci pe dimensiunea
Jrapionald” ©i ,bizard” a Sutei de lei. Ca ° cum
autoarea cronicii (totodata redactor-%f al revistei
Cinema, la acea datd) nu ar fi °tiut nimic despre
anvergura scandalului starnit de acest film, despre
forpa polifoniilor poetice din versiunea de autor.

Note:

1. Ecaterina Oproiu remarcd interpretarea ,,ie®itd din
comun” a llenei Popovici: ,replicile rostite cu ochii dapi
peste cap, cuvintele acelea anticipate, subliniate, retezate
de mutre °i mutripe, amestecul acela de candoare ©i
insolenpd, puterea de a recrea textul, adicd a crea impresia
c&-°i inventeaza replicile, ca-°i pre-gande®te vorbele”,
frazarea psihologicd, nu numai frazarea ortograficd”.
Intrat in pielea personajului pana la confundare, Dan
Nupu, ce ,,pare turnat pentru acest rol”, ,,a impus tipul
unui adolescent dur, malipios, extrem de repinut in gesturi
exterioare, deci nepitoresc, un dur ciudat, in fond un dur
n aparenpd” ce ascunde ,,un fond de excesiva
sensibilitate, sensibilitate care duce mereu in preajma
suferinpei”.

2. Tn anii *70 au apérut ©i alte cateva remarcabile
filme roméne®ti de autor: Nunta de piatrd, Duhul
aurului, Zidul, Filip cel bun, Mere roCi, Cursa, llustrate
cu flori de cdmp, Casa dintre campuri.
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remember cinematografic

Marcello Mastroianni - Un

amore eterno...

- loan Meghea

Marcello Mastroianni in La dolce vita

n urma cu catva timp, intr-unul din numerele
I acestei reviste vd povesteam despre

neorealismul italian. A fost un curent
cinematografic al anilor 50, cu un deosebit
caracter polemic °i care punea un accent
considerabil pe dezvéluirile social-politice,
renunpand la pitoresc Tn favoarea unei imagini
crude de reconstituire a mizeriei de dupa razboi.
Nu pot sa uit imaginile insolite din filmele
italieneCti pe care le-am vdzut in anii studenpiei:
case dardpanate, scari intunecoase °i odai
supraaglomerate cu mobilier uzat, o lume la
limita subzistenpei, consumandu-°i necazurile
cotidiene.

In fine, este cert c& dupé o prima etapa de
temerard afirmare, filmul neorealist italian intrd
intr-o fazd de derutd. Spectatorul italian care toc-
mai ieise dintr-un rdzboi mondial °i incerca s&-°i
oblojeasca rénile °i s&-°i rezolve problemele, Tnce-
puse s& se sature de cli®eele neorealiste, de®i
nimeni nu-i contesta pe corifeii neorealismului,
Antonioni, Rosselini sau Fellini, a®a ca cine-
matografia italiand a Tnceput s cam lase Tn urma
temele patetice in care era prinsd o intreaga colec-
tivitate ©i %i-a indreptat atenpia asupra unor
subiecte noi, de facturd mai restransa, mai intima.

Un exemplu ar fi Antonioni, care Tncepuse sa
fie obsedat de comunicarea in dragoste sau de
ingheparea sentimentelor, de neputinpa omului de
a se acomoda unor cerinpe morale ie®ite din nor-
malitate, deruta Tnsingurdrii. Acela® Antonioni a
inceput s& vorbeascd in noile sale filme de fragili-
tatea raporturilor umane sau de instabilitatea
morald. ,,Drama noastrd, a lumii de azi, este inco-
municabilitatea”, spunea el. Personal, inclin sa
cred cd povestea este extrem de actuald °i astazi,
dar, ma rog, asta e o altd poveste...

Un alt regizor neorealist, Fellini, a inceput s&
investigheze resursele umane Tn alunecarea spre
infern °i posibilitapile de revenire, relapia dintre
pedeapsa °i cinpa.

aj uite a, dramele personale, interesul pentru
individ °i nu pentru colectivitate Tncep s& aibe pri-
oritate in cinematografie.

Tn acest nou climat cinematografic, a aparut o
noud generapie de actori italieni ° unul din
ace®tia, poate cel mai reprezentativ, a fost

Marcello Mastroianni. Din punctul meu de
vedere, Mastroianni a fost un actor cu un traseu
cinematografic foarte ciudat: debuteaza cu o
imagine veritabild de amant latin, ceva pe linia lui
Rudolph Valentino, dar, din fericire, treptat, se
dovede®te mult mai talentat i cu mai multe
resurse actorice®ti decat predecesorii sai. Astfel ca
Mastroianni, rdméane intruchiparea la diferite
varste a bérbatului italian °i nimeni nu l-a prezen-
tat mai bine decét el: cuceritor °i egoist, extrem
de vorbdrep ©i sentimental, extrovertit °i poltron,
generos °i panglicar...

S-a ndscut In 1924 la Fontana-Liri, Italia. A
facut studii universitare de artd dramatica °i s-a
afirmat in compania teatrald a lui Luchino
Visconti. Prima aparipie pe ecran, in 1947, in fil-
mul Mizerabilii. Au urmat Tnca aproximativ 80 de
filme In 50 de ani de activitate! Tn 1952, filmul
Fetele din Piapa Spaniei, cu Renato Salvatore,
Lucia Bose °i Eduardo de Fillipo, iar Tn 1954
Cronica amanpilor séraci, cu Antonella Lualdi.

Dar primul mare success al actorului va fi in
1960, filmul La dolce vita in regia lui Federico
Fellini, cu Anita Ekberg °i Anouk Aime. Filmul ne
poartd prin mediile intelectuale °i mondene din
Roma °i ne prezintd itinerariul unui ziarist prin
diverse cercuri ale Tnaltei societapi italiene, céreia
fi surprinde preocupdrile i, mai ales, obsesiile ca-
racteristice: goana dupa celebritate, dorinpa de
publicitate, dar ° amorurile efemere. Nu voi uita
niciodatd o secvenpd memorabild din acest film:
dansul senzualei Anita Ekberg in mijlocul unei
fantani arteziene, noaptea, urmaritd de carismati-
cul Marcello, care, impasibil, va intra cu tot cu
costumul sdu elegant in apa fantanii, alaturi de
ea!

latd ce spunea Fellini despre La dolce vita:
“filmul meu nu se vrea a fi o denunpare, nici un
bilanp, nici macar o pledoarie pentru o anumita
cauza. El ia temperature unei lumi bolnave,
cuprinse de febra. Daca la Tnceput termometrul
aratd 40 de grade, la sfareit indica tot atata.
Nimic nu s-a schimbat. La dolce vita continud!”.
Ca %i o curiozitate, filmul a fost considerat imoral
de cétre Oficiul Catolic, ceea ce nu a afectat
imensul sdu success de public °i de criticd! Nota
bene, la Festivalul de la Cannes obpine premiul

Palme d’Or.

Tn anul 1961, un alt mare succes al lui
Mastroianni, filmul Noaptea, de Michelangelo
Antonioni, cu Jean Moreau °i Monica Vitti. Acest
film face parte dintr-o trilogie a
incomunicabilitpii ©i a aliendrii, impreund cu
Aventura °i Eclipsa, filme care ne aratd deruta
Tnsingurarii, zorii fard soare, Tncercérile uneori
fatale de a arunca convenpionalismul Tn viapa
sentimentald.

S& nu uitdm un lucru. Toate aceste filme ale
lui Mastroianni prezentate mai sus nu prea sunt
pe gustul publicului sofisticat de la festivalurile
acelor ani, cum ar fi cel de la Cannes, dar se
bucurd pe bund dreptate de aprecierea entuziasta
a speciali®tilor.

Urmeaza n 1962 Divorp italian in regia lui
Pietro Germi, cu frumoasa Stefania Sandrelli. Este
primul mare rol comic a actorului. Filmul
vorbe®te Tn registru comic despre un subiect grav,
divorpul - pe atunci imposibil in Italia -, o satird
feroce despre un baron sicilian care, pentru a
scapa de asiduitatea sopiei °i pentru a se casatori
Ccu o tanard °i frumoasd nepoatd, i° mpinge
consoarta in brapele unui amant °i apoi o ucide!
Céand am vazut acest film, Timi aduc aminte ca la
un moment dat il urméream ca pe un film
polipist céruia trebuia s&-i ghicesc nu asasinul, ci
modul de operare al acestuia! Pana la urma,
filmul nu e decat o mare farsd, pentru care a ©i
luat premiul pentru cea mai bund comedie la
Cannes.

Tn 1963, Federico Fellini 1l distribuie in Opt %
Jjumétate, alturi de Claudia Cardinale °i Anouk
Aime. Profund autobiografic, filmul reia o serie
de teme °i personaje tipic felliniene: cuplul in
pragul despanirii, extravaganpele inaltei societépi,
biserica. Totul este vdzut prin prisma unui regizor
in pana de inspirapie, Marcello Mastroianni, care
Tncearca sd pund cap la cap diferite episoade ale
existenpei sale ©i sd le dea pana la urma °i un
sens. Da, °tiu la ce va gandipi, e ceva care
seamana cu o %edinpd de psihanaliza... Filmul a
luat un mare premiu la Moscova.

Urmeaza Tn 1970 Drama geloziei, cu Monica
Vitti %, in 1975, regizorii Vitorio °i Paolo Tavianni
il distribuie Tn Alonsanfan alaturi de Lea Massari.
Tn 1982 este distribuit de catre Ettore Scola in
filmul istoric Noaptea de la Varennes in rolul -
mi se pare firesc - lui Casanova. Apoi, Tn 1986,
filmul Ginger 9 Fred al lui Federico Fellini care
vorbe®te despre un batran cuplu de dansatori,
inspirat de inegalabilii Fred Astaire °i Ginger
Rogers.

Au mai fost o mulpime de interpretdri notabile
ale acestui mare actor. Sigur, s-ar putea scrie
pagini intregi despre cele aproape 80 de filme ale
sale...

Tn decembrie 1996, mass media anunpa
moartea actorului. Lasa in urma sa regretele cator-
va femei care au fost aldturi de el °i l-au iubit mai
mult sau mai pupin, mulpi prieteni cu care a lucrat
zeci de ani pe platourile de filmare sau pe scenele
unor teatre °i, mai ales, o0 mulpime de roluri in
care “imaginarul se imbind cu realitatea, tragicul
cu bufoneria, credinpa cu blasfemia, intr-o sara-
banda de imagini de un cople®itor impact”.

Pentru Marcello, viapa a fost “un platou de fil-
mare, platoul de filmare un circ, circul un car-
naval °i intreaga lui existenpd - un spectacol de
dimensiuni cosmice”.
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Cu Atena-Elena Simionescu,
printre semne ©°i carpi

. Petru Bejan

Atena-Elena Simionescu

rector al Universitdpii de Arte ie®ene, anii din

urmd au fost ocazia unor confirmari °i
reconfirmdri importante, atat in ordinea
responsabilitdpilor profesorale, cat °i in cea a
infapi®rilor publice - dense °i consistente. Prep de
aproape doua decenii, seriozitatea, discrepia ©i
echilibrul au recomandat-o in mai toate
imprejurdrile - la catedrd, in atelierul de lucru
sau in etaldrile artistice de pe mai multe
continente. Poate de aceea nu au ocolit-0 nici
recunoa®terile institupionale, nici reverenpele
critice, deopotriva justificate.

Formata la Institutul de Arte ,,lon Andreescu”
din Cluj-Napoca, Tn atmosfera universitard a
anilor ~80, Atena Simionescu s-a Tndatorat paide-
ic profesorilor Feszt Ladislau °i loan-Horvath
Bugnariu, recunoscupi pentru meritele importante
in domeniul graficii. Atentd la Tnnoirile occiden-
tale, nu se putea eschiva background-ului cultural
intrepinut la acea vreme de structuralismul
francez, cel care inflama bund parte a produchi-
ilor literare, filosofice °i artistice de la noi. ,,Totul
este semn”, totul poate fi articulat in felul unui
text sau integrat acelor practici discursive inte-
meiate nu pe construcpia de sensuri i semnifi-
capii precise, ci pe capriciul ,,disemindrilor”
aleatorii. O retorica a scriiturii Tn maniera celei
exersate de Roland Barthes, bundoard, putea fi
sustrasd monopolului narativitdpii de facturd liter-
ard °i adaptatd oricdrui tip de limbaj expresiv.
Conteazd nu atat inpelesul semnelor configurate,
cat estetica ,,deconstrucpiei” practicate ori sugesti-

Pentru Atena-Elena Simionescu, actualul

SN\

in 1o L L7 5

Carte. Teorii subiective despre naturd, colografie

ile plurivoce ale acesteia. ,,Trans-textualismul” lui
Gérard Genette, teoriile acestuia legate de ima-
nenpa °i transcendenpa operei de arta (vizate in
teza filosoficd de doctorat), dar °i conceptul
»operei deschise”, al lui Umberto Eco, par sa
creioneze fundalul speculativ care prefigureaza
opbiunile tematice de prim-plan ale artistei ie®ene.

Desenele, picturile, gravurile °i ,,carile-obiect”
ale Atenei Simionescu pot fi citite ca vaste acu-
mulari de semne. Unele par dispuse aleatoriu,
fard criteriu; altele iau forma de scrisori ambigu-
izate, Tn care doar literele au rol indicial. Ele tri-
mit spre un sens disimulat in ,besdtura” imaginii,
indaratul liniilor de fugd pe care e°ti invitat s& le
parcurgi cu privirea. ,lerbarele”, de pilda,
»arhiveaza” °i plante, dar ° amintiri. ,,Memoria
vegetald” este fortificatd de o alta, subiectivd, ast-
fel incét fiecare compozipie ,,semioticd” poate fi
ocazia unor replieri nostalgice. Pentru autoare,
lumea este desfa®uratd Tn manierd arborescenta,
~rizomatica”. Plantele, cu tulpinele, frunzele ©i
florile lor, devin piese ale unui limbaj care ne
~-amprenteaza” estetic. Nu existd detalii indife-
rente; fiecare element al creapiunii ,,spune” ceva
sau participd la simfonia tacutd a formelor - vii
sau moarte, reale sau imaginare.

Spirit calofil ° meticulos, Atena Simionescu
,deseneazd” litere °i cuvinte, recicleaza manu-
scrise % anluminuri stravechi, straduindu-se a le
imita vechimea, pateaza suprafepe imaculate,
geometrizeaza linii subtile ori le obscurizeaza
prin abstractizare, confechioneazd mesaje inde-

(Continuare in pagina 24)
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