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din lirica universala

Charles Tomlinson

Tn Arden

wAcesta e codrul Ardenilor”

Arden nu-i Eden, ci-a Edenului rima:
Timpul ce-l petreci aici e riscant,
Ca ©i locul, de altfel: Ardenu-i ameninpat:
Proprietarii vor scoate tot ce pot din copacii
Ardenului:
Nicio centurd verde, nicio altd drégal&°enie
Nu-l poate pine pe Macadam afard: Edenu-i sub
pazé:
Adam cel demn de iertare, cdruia i se refuzd
poarta spre el,
Umbla prin iarba intr-o lumind mai pupin
edenicd
aj albul lucind dintr-o piatrd arde de soarta lui:
Soarele deseneazd dunga de umbrd din margin-
ea campului
De-a lungul padurii de dincolo: dar contrariile
Locului sunt, din contrd, neclare:
O péacla alungd indarat strélucirea verii
Spre un clarobscur al arPipei:
Puful din ierburile cu seminpe ce Tmpasle°te
Fiecare pala ce se ridica sa se-ntalneasca cu
cerul,
Vélure®te 0 mireasma bland&: o tdmaie
Find, mirosind a fan, fumega prin preajma:
Adam n Arden fi gusta stralucirile:
Prin ar®ipele-i groase, adancurile izvoarelor din
Arden
Poartd ape Tn ecou - voci
Ale locului ce se ridica prin locul acesta,
Revarsandu-se, cum i°i inunda suprafepele,
Tn rune °i rime ascunse, in strune °i tonuri
Unde Adam, Eden, Arden conflueaza
aj timpul Tnsui trebuie s& batd in cadenpa aces-
tui réu.

Moartea lui Will

Sfarcitul a fost mai mult o topire:

de parcd bruma s-ar fi preschimbat cu totul in
roud

% steagurile, umezite de ea,

s-ar fi lipit de bepe: marmurd devenind clei.

Cat a tréit, nu i-a prea pasat nimanui
de Will: dar, de-abia Will plecat,

s-a iscat un je ne sais quoi, un ton
»a cazut din aer”:

aj ce straniu, cd odatd Will mort,

trebuie s& moara °i Pasiunea,

cu toate cd nu prea aveau nimic de-a face
unul cu cealaltd, aa se spunea:

Atunci a-nceput toatd lumea s caute
radacinile putreziciunii,

sd caute sulipe de leac °i capele primejdioase
% etimologia lui ,,in depline puteri”:

Parinpi in genunchi, fara pint,

%-au privit acum copiii Tncapapanapi:
ce era asta, metempsihoza?
renascuse cumva Will in ei?

Cineva ar trebui s consemneze povestea lui Will,
Cineva ar trebui s scrie o carte despre Will ©i
Zen.

Alpha grd (2010), héftie, culoare,
foipd de aur, 50 x 40 cm
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Cineva ar trebui s&-i géseasca pe topi cei
ce l-au cunoscut pe Will. Cineva.

Macduff

Sacul &sta ud, valurind flasc
L-au tras afard, tacut, prin lunga
Incizie cu margini Tnséngerate, lucrul acesta
Negru, mut, pe care inti
Trebuie s&-1 atdrne de-o grinda, de calcaie
aj s&- scuture sa vadad dacd mai poate
Expulza moartea prin fiecare narad incleiata,
Aceastd belea de disperat, jumatate néscutd,
S-a scuturat pand a devenit un vipel viu, °tiind
Dintr-o privire mama, ugerul °i ce are de facut
Tn clipa aceea, °i a ficut-o ciutand cu botul
laptele.
Vaca, aCijderi, cu pantecul cusut inapoi,
Cu pielea in copci, se apleacd, fard a fi fost
Tnvapata
S&°i lingd pana la curdpenie primul nascut fard
de vreme:
»Pacat cd e mascul.” Ea plute®te acolo, ignorand
faptul
C4 cuvintele au sens, dar, demult,
Acest instinct vag, plin de goluri, poezia,
A gasit rima cea mai ascupitd, cea mai potrivitd
La viapd, fard ezitare - ea era cupit -
Poate z&cand pe langa gardul vreunei curi de
fermd,
Care ducea dinspre viapd Tnapoi la istorie.

Poemul este construit pe un intertext, care
exploateaza o serie de trei sonete ale lui
Shakespeare, construite pe polisemia cuvantului
englezesc Will: nume propriu, substantiv comun
cu sensul de voinp4 i, prin extensie de sens,
testament, verb auxiliar oarecum echivalent cu
romanescul a vrea, a voi, precum °i adjectivul
derivat wilful, in sens textual plin de voinpa, aici
echivalat cu incdpépénat. (nota traducétoarei)

Traduceri de
Cristina Tataru
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Anton Dumitriu - Jurnal de idei (XXI11)

Individul i napiunea

Care este raportul real dintre individ ©i
napiune? & care este suportul /ogic al acestei
relapii? Individul nu poate exista prin sine, aceasta
a fost un dat al filosofiei grece®ti °i medievale,
precizat in mod special, de Aristotel. Universalul
este prin definipia Stagiritului, ,,ceea ce exista
intotdeauna ©i pretutindeni”.... Un individ nu are
inteligibilitate decét prin faptul ca el apanine unui
universal. Dacd nu indicdm universalul, care ca
esenpd se gaseCte in individ, atunci individul nu
este luminat noetic de esenpa lui ° nu are sensul
% semnificapia pe care le poarta cu el. De ce?
Pentru cd individul este trecdtor, este un accident,
pe cand universalul are o duratd perend. Desigur
durata perend are un sens relativ, fiindca Tnsu®i
Avristotel gdse°te ca existd o ierarhie ontologicd, de
universale din ce in ce mai vaste, °i a céror
existenpd se apropie din ce in ce mai mult de
existenpa ca existenpd - to on he on - eni
ingnantum ens.

Napiunea fiind un universal cu o durata de
existenpd limitatd totu®i - mai mare o are
omenirea chiar daca ea dureazd milenii ° milenii,
este primul mare universal care poate méasura
existenpa individului. Fiindcd numai articularea
individului cu universalul poate sa-i dea
inteligibilitatea acestuia. Dificultdpile intdmpinate
de filosofii moderni de a explica enigmatica
existenpd a individului uman se datoresc in primul
rand faptului cd fara a-l fi considerat ca o entitate
in sine, cand el nu este izolat, prin natura lui de
genul uman, participarea lui la universalul uman
se face mai Intai prin participarea la universalul
napional °i din aceastd participapie trebuie sd
reiasd prima explicabie a existenpei individului. Ea
se va implinii °i mai mult, n al doilea rand, cu
explicapia apartenenpei universalului napional la
universalul uman.

Sa consideram procedeul logic al lui Descartes,
prin care voia s8 consolideze existenpa individuala
ca un act in sine, ceea ce, fahd de ce am spus mai
sus, apare ca o incercare iluzorie, de la inceput.
Descartes spune: imi dau seama ca nu °ti nimic;
pun totul sub semnul indoielii, °i ce °tiu prin
autoritatea aleasd °i ce °tiu prin pupinele mele
cercetdri. Ma indoiesc de totul, °i acesta este
dreptul meu ca fiinpd ganditoare care aspir la
certitudine.

Dacd in acest proces intelectual al unei
indoieli permanente ©i totale, reiese o certitudine:
eu care ma indoiesc, cuget; aadar, zice Descartes
lui Orest. A scoate existenpa ta din cugetare, ca sa
pund certitudinea rezultatd din indoiald, nu ne
duce Tnsa prea departe. Intr-adevar, saltul pe care
trebuie s&- facd Descartes, prin a ie®i din cercul
conC®tiinpei care ridica toate indoielile, era de a ie°i
din cercul con®tiinpei °i a stabili existenpa
individului ca o realitate obiectivd de subiectul
ganditor. Era evident insa, cd legand existenpa de
cugetare individuald, Descartes nu putea depaCi
propria lui subiectivitate, °i a rdmas, inlauntrul ei
de exemplu, cand constat ca soarele existd in mod
real pe cer, la o distanpd calculatd cu o precizie
acceptabild, cu dimensiune °i greutate etc.
calculate ©i ele, de con®tiinpa mea, de
subiectivitatea °i Indoielile mele. Un asemenea
rezultat trebuia s obpind Indoiala metodica a lui
Descartes, dar nu l-a obpinut.

Se pune dar problema cum sa ajungem la

existenpa obiectivd a individului, care va trebui sa
fie stabilitd ca o existenpd in afara subiectivitapii
lui. Revenim dar la ideea lui Aristotel c& individul
nu are inteligibilitate, care nu i-o acordd decat
universalul Tn care Tl putem integra. Natura este
insd primul universal care are ca element
individul. Napiunea existd °tiinpific °i obiectiv, a®a
cum existd soarele pe cer. Primul grad de
inteligibilitate individul 1l c&°tigd prin integrarea
con®tiinpei lui in con®tiinpa poporului din care
face parte, fiindca acesta este universalul care 1l
cuprinde. Aceastd integrare este de fapt
»obiectivarea” individului care i situeaza locul in
existenpa napiunii careia aparine.

ConCtiinpa lui s-a imbogapit °i inteligibilitatea
lui a cdpétat lumina pe care i-0 d& motoarele de
con®tiinpe care impreuna cu el formeaza
colectivitatea respectiva.

Tn acest fel, formula cartesiand exprimata
lapidar dubito, ergo cogito, cogito, ergo sum, este
nlocuitd cu una obiectiva ©i reald: m& indoiesc de
existenpa mea, dar rapiunea mea exista, deci eu
care aparin acestei napiuni exist.

Desigur, se poate merge dupa cum am spus
deja, la o inteligibilitate mai mare ©°i, deci, la 0
existenpd mai vastd, identificand locul individului
uman - i al con®tiinpei umane - prin napiunea lui
in cadrul umanitapii, apoi in cadrul viepii in
general, °i la urma Tn cadrul existenpei ca
existenpa.

Realizarea unui individ care a apucat s&-°i
ldrgeascd con®tiinpa pana la asemenea dimensiuni
poate aparea fantasticd. Dar ea nu este
imposibila.

Amicus Plato

Tn Etica Nichomahica, Aristotel are un cuvant
care a fost repinut de istorie (reprodus °i de
Ammonius in Vita Aristotelis) in forma
urmatoare: Amicus Plato sed magis amica veritas.
Acest gand vrea sa Tnsemne mai mult decat apare
la prima vedere: nu numai faptul ca Platon imi
este prieten nu ma poate mpiedica, cd - chiar
impotriva lui - sa admit un adevér. Contrar celor
suspinute de el, dar mai mult, autoritatea lui
Platon nu este o garanpie pentru adevar. Prietenia
poate forma un motiv subiectiv de a suspine unele
opinii; dar aforismul citat merge mai departe °i se
referd la ,,obiectivitatea” care determind
acceptarea sau neacceptarea unor ,,adevaruri”.
Nimic nu poate face pe cineva sd admitd un
adevdr, nici mécar prietenia (philia) pentru marele
Platon. Philia tradusd grosso modo prin prietenie,
este un cuvant cu inpelesuri complexe, dintre care
vOom pomeni aici numai pe acesta: ,,a primi pe
cineva, a fi un oaspete”. Tl primesc pe Platon cu
toatd solemnitatea pe care o acord unui mare
oaspete, dar cu mai mare solemnitate privesc
adevarul.

Pentru mentalitatea unui om de °tiinpd al
veacului nostru, acest lucru este evident.
Caracterele care fac valabile un adevar sunt
»obiective” °i nu se pot referi in nici un caz la
nici un element subiectiv. Indiscutabil, acesta-i
adevarul epocii noastre: el nu depinde de nici un
prieten, de nici un fel de legatura afectivd, oricat
de mare ar fi geniul lui °i oricat de strdine ar fi
legaturile cu el. Cineva mi-a spus odata ca pe el
nu-l intereseaza cine semneaz& adevérul, °i dacé
Satan este cu adevarul atunci el este cu Satan.
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Portal (2011), hartie, culoare

4 totu®i Cicero era de altd parere. Cuno®tea
gandul lui Aristotel °i Tmpotriva lui o spun (in
Tuscalane, 1, XVII) Eroare me Hercule malo um
Platone - ,,Pe Hercule, prefer s& ma inl cu
Platon”. Cu alte cuvinte decat s& fiu alaturi de
ni°te oameni mediocri, care chiar cand sunt de
partea adevérului, sunt tot pe o pozipie mediocra,
prefer s& ma a%ez langd un om de mérimea lui
Platon, chiar dacd mi-api proba cd el se in°ala.

Cand ma gandesc mai bine mi se pare ca
amandoua pozipiile sunt acceptabile. Prima pentru
cé obiectivitatea trebuie sa fie la baza oricarui
adevdr; a doua fiindca in intunericul in care se
zbate orice ganditor, °i fiindca nimic nu poate
avea un caracter de certitudine atribuitd, °i ca deci
este preferabil s te implici aldturi de Platon decat
alaturi de mediocritate.

Un logician [...] contemporan, Alfred Tarski, a
intors vorba lui Aristotel, prin ceea ce se nume®te
0 ,transpozipie” °i a spus: Inimicus Plato, sed
magis inimica falsitas - ,,Du°man Platon dar mai
mare du®man [este] falsul” Dacd afirmapia lui
Aristotel avea ceva crud in ea, aproape inuman,
iar aceea a lui Cicero ceva mérep, afirmapia lui
Tarski este total artificiald, cerebrald °i nu spune
nimic. Mai intai nu se vede cum poate fi Platon
un inimicus. Tn mod obiectiv, Platon este unul
dintre cei mai mari ganditori ai lumii. Calitapile
lui extraordinare i-au facut pe greci sa-1 numeasca
Homer al filosofiei.

Platon nu poate fi un du®man, pe toaté linia
activitdpii lui, chiar daca unii cred ca el s-a in°elat
in anumite probleme. Dar care dintre filosofi nu
s-ar in%ela in anumite probleme?

Deci nu se poate spune in mod general, °i
oricat am trage de cuvantul inimicus pentru a
spune ca e o metaford, el nu se poate aplica in
cazul fondatorului Acadermiei. A%dar, afirmapia
lui Tarski nu are nici un sens, pentru cé Platon
nu este un inamic, chiar dacd nu suntem de acord
cu nimic din ce a suspinut el, dar mai intreb cu
toatd buna credinpd, chiar nu putem fi de acord
cu nimic din ce a scris el?

Text ingrijit de
Adriana Gorea °i Mircea Arman
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carpi in actualitate

O carte de metafizica

. Vasile Musca

Mircea Arman

Metafizica greacd
Cluj-Napoca, Ed. Tribuna /
Bucure®ti, Ed. Academiei, 2013

trict intelectual vorbind, Mircea Arman pare

s fie un temperament nelini®tit, chiar agitat

uneori, care incearca sa i°i gdseasca lini°tea
frecventind certitudinile filosofiei (ca formabie
academicd Mircea Arman este filolog ©i jurist)
dar, pind la urma, cine °tie dacd nu tocmai
cultivarea pasionatd a filosofiei °i infruntarea cu
marile sale teme ©i idei constituie pricina care
provoaca nelini®tile sale.

De exemplu, c¢ind toatd lumea cautd sa
evadeze de pe terenul tot mai incomod spiritual
al filosofiei pentru a-° cduta un refugiu linictit °i,
in orice caz, mai rentabil, in teritorii invecinate
mai cu seamd, sd zicem politologie (inflapia de
aa-zi° anali®ti politici care avanseaza pareri com-
petente sau nu in legdturd cu tot ce se intimpla in
politica napionala °i internapionald), Mircea
Arman se Tnhcapépineaza sa cultive filosofia din
cercul céreia refuza sa iasa.

Dovada o constituie recenta aparipie
Metafizica greacd. Ea confirma dubla inactualitate
- in sens cuvintului uitilizat de Nietzsche in
Considerapii inactuale - intrucit temporal ne
scoate din actualitatea noastrd presantd intr-un
timp al istoriei de mult trecut, acela al antichitapii
grece®ti dar °i spapial mi°cindu-se intr-un teritoriu
mai pupin locuit astazi al filosofiei, sectorul
metafizic. S& addugdm imediat cad vazutd astfel,
cartea lui Mircea Arman este una remarcabild atit
in intenpiile sale cit °i ca realizare, dovedind
pasiune dar °i excelenta cunoa®tere a temei.

Tn cultura °i in gindirea europeana de numele
metafizicii se leagd un destin dramatic al carui
conpinut principal se poate comenta in termeni de
grandoare °i decadenpd. El a fost exprimat cu
claritate de Kant din perspectiva istorica larga a
culturii moderne aflatd in epoca luminilor intr-
unul din punctele cheie ale dezvoltérii sale.

A fost o vreme - scrie acesta in Prefapa la
prima edipie a Criticii rapiunii pure din 1781 -
cind ea era numita regina tuturor °tiinpelor, ©i

Poezia Tn alb °i

daca se ia intenpia drept faptd, atunci ea meritéd
fara indoiald, din cauza importanpei eminente a
obiectului ei, acest nume de cinste.”

Acum tonul la moda al epocii cere s& i se
arate tot disprepul, °i matroana se tinguie°te,
alungaté °i pérésita, ca Hecuba: modo maxima
rerum, tot generis natisque potens - nunc trahor
exul, inops - Ovid. Metacauza acestui lung proces
de decéddere o constituie na°terea la inceputurile
epocii moderne a valorii sale centrale, °tiinpa
(matematicd a naturii) ale carei progrese in
ordinea cunoa®terii experimentale a realitdpii au
ruinat edificiul pe care metafizica i l-a construit
n antichitate °i in Evul Mediu, dar mai ales in
antichitatea greaca.

Cartea lui Mircea Arman 1°i propune sa fie o
prezentare de ansamblu al primului capitol
consistent din istoria metafizicii, acela al
metafizicii antice grece®ti. Cui se uitd cu un ochi
cit de cit avizat peste cuprinsul acestei lucrdri i s-
ar putea pdrea cd ar exista 0 u®oard confuzie:
pentru Mircea Arman istoria metafizicii antice
grece®ti se confunda, in liniile sale cele mai
generale, cu Tnsd®i istoria filosofiei antice grece®ti.
Dacé ludm drept adevératd cunoscuta afirmapie a
lui Mircea Florian cd metafizica constituie prin
excelenpd formula de baza a filosofiei grece®ti,
nervul vital al istoriei filosofiei grece®ti |-ar
constitui chiar istoria metafizicii. Cele doud sunt
identice: istoria metafizicii este chiar filosofia
antica greacd. In consecinpd, Mircea Arman scrie
ceva mai mult decit o istorie strict specializatd a
metafizicii grece®ti; el ne d& chiar o adevératd
istorie a filosofiei antice grece®ti. Cartea sa,
apropiatd de marele model clasic al lui Ed. Zeller
din Die Philosophie der griechen de pe la mijlocul
secolului al XIX-lea, discuta °i probleme care intr-
0 optica restrictiva nu pin in mod riguros de o
istorie a metafizicii. Este adevdrat insd, e vorba de
probleme de prima importanpd pentru o istorie
generald a filosofiei antice grece®ti. Ne referim la
probleme ca antecedentele mitico-religioase ale
gindirii grece®ti (in special relapia dintre mit ©i
logos), de spinoasa problemd a originalitapii
filosofiei grece®ti °i a efectelor influenpelor
orientale (originile grece®ti °i originile orientale ale

negru

. Dorin Mure®an

Aurel Onior
Semnul la care te vei opri sa bei apad
Bucure®ti, Ed. Max Blecher, 2013

urel Oni®r. Crescut la casa de copii, scrie
Apoezii de la o varsta frageda °i este

remarcat de unul dintre profesorii séi.
Publicd in mai multe reviste literare °i prime®te
doud premii. Se angajeazd, se casatore®te, are °i
un copil. Dar, la 27 de ani, rdmas fara slujba,
singur °i bolnav, decide, in noaptea de 29 spre 30
septembrie 1994, sa se sinucida. O face,
spanzurandu-se. Alte detalii despre viapa acestui
fantomatic poet, ale carui texte sunt aezate pe
hartie, mai mult decét onorabil, de editura Max
Blecher, ni le oferd mai cunoscutul poet al
orfelinilor, Nicolae Avram: ,,in timpul liber
scotoceam n gunoaie dupa cioburi de sticla

coloratd. Deseori ne aflam pe coridoarele
intunecate unde, printre lacrimi negre, Tmpéaream
pe-ascuns felia de pitd, pasajele din Biblie ©i
poeziile lui Eminescu.” Greu mi-e s ma
intersectez, empatic, cu trdirile acestor doi
orfelini. Ma bucur, Tnsd, cd unul dintre ei, autorul
Federeilor, a reuit sd rdmana in viapa °i sd ofere
cititorilor de poezie, dincolo de propria sa opera,
0 catime din ceea ce a mai rdmas dupa disparipia
bunului sdu prieten.

M-am intrebat, citind Semnul la care te vei
opri sd bei apd, cine sunt eu s&-mi dau cu pérerea
despre o poezie pe suprafapa céreia, ca un lichid
acid, std °i roade suferinpa? E de-ajuns sé ating
vizual aceste texte pentru a declan®a o stare de
durere, inadecvatd insa ipostazei mele, de mic
burghez zaharisit Tn satisfachii de tot felul. Poate,
de aceea, atunci cand am scris despre Federeii lui

gindirii grece®ti) tratate toate pe larg in cartea lui
Mircea Arman (cam 180 de pagini). Aceea®i
observapie °i cit privette capitolul Il, Poezia
cosmologica timpurie. Chiar dacd problema
cosmologicd va deveni odata cu sistematica lui
Wolf, in secolul al XVII-lea, sarcina principald a
metafizicii, poezia cosmogonica °i cosmologicd a
orficilor este importantd mai mult pentru istoria
eticii (doctrina nemuririi sufletului impune o noud
etica cu alte responsabilitdpi ale reglementarii
viepii) decit pentru cea a metafizicii. La fel cit
prive®te poezia, numitd de autor ontologica a
secolului al VI-lea i.e.n. a lui Hesiod Ferekyde din
Syros, Acusilaos, prea primitive, totu®i pentru a
paCi pe poarta istoriei metafizicii, lucru pe care il
spune °i Mircea Arman.

Pe terenul propriu-zis al metafizicii pa®im
odatd cu primii presocratici, reprezentanpii °colii
mileziene (Tales, Anaximandru, Anaximene) °i
considerapiile lor, fie ele °i sumare, asupra
primului concept propriu-zis metafizic al filosofiei
grece®ti (E. Cassirer), acela de arhé. Cam in
aceea®i situapie se afld, in opinia noastra, °i
sofi°tii. Ei constituie un capitol obligatoriu in
orice istorie a filosofiei antice grece®ti; fara ei
aceasta nu se poate scrie. Dar nu credem ca sunt
indispensabili ntr-o istorie generald a metafizicii
grece®ti. Prin individualismul lor relativist - care a
declan®at prima mare criza relativista din istoria
culturii europene - sofi°tii sunt, de fapt, ni°te
ante-metafizicieni.

Momentul de virf al metafizicii antice 1l
constituie Platon ©i Aristotel. Relapia lor de
opozipie categorica In ceea ce in istoriile
consacrate ale filosofiei antice se nume®°te marea
opozipie metafizicd (W. Windelband) spre a o
deosebi de mica opozipie metafizicé, cea dintre
Heraklit - Parmenide. Pozipiile de gindire suspinute
de cei doi presocratici, imobilismul, respectiv
mobilismul absolut, se intilnesc ca un fir vizibil n
besdtura de idei a conceppiei lui Platon ©i Aristotel.
Totu®i, acest apogeu al metafizicii antice ar fi
meritat o tratare mai ampla potrivit cu
importanpa sa, mai ales in comparapie cu
capitolele introductive ale lucrdrii. Prin luptele de
idei care strébat istoria metafizicii, Mircea Arman
reu®ete sd puna in evidenpd forpa gindirii antice
care i-a asigurat durabilitatea istorica.

Nicu Avram, mai mult am tdcut. Céci genul aces-
ta de text e mereu oglinditor. E text cathartic,
prin miza ©i conpinut, inchis in sine. Nu are
adresant, °i nici nu se ambipioneaza spre a-l gasi.
Nu vrea sd fie poezie, ci mai degrabd rugaciune
expiatoare. Lucreaza cu concepte mari, pentru ca
in joc e chiar sufletul, nicidecum vreo intenpie
esteticd sau dezvoltarea vreunei poietici. Nu are
tangenpd cu ideologia epocii in care este scrisd, ci
cu felul de a se rosti al Fiinpei (cum bine remarca,
in cutremuratoarea prefapd, acela® Nicolae
Avram). Este, a®adar, de ordinul arhetipalului.
Poezia unui marginal, a unui inadaptat, poezia
orfelinului. Este, de ce nu?, o poezie metafizic,
de nu una profund religioasd, prin soteriologia,
inaccesibila Tnsd, pe care o propune. Este, in
ultimd instanpd, Tncercarea ultimd a poetului de a
se salva de alteritatea sa, de acea pocitanie ce se
nazéreCte din sine, °i pe care, scriind, Tncearcd sa
o dreseze. Inutil. Alter-egoul este manios, sfidator,
invadator, cu fizionomie lucifericd, fascinanta ©i,
in acela®i timp, respingdtoare. ,,Cad ihgenuncheat
% manios/ bolborosind”, doud versuri care
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exprimd, din plin, lupta pierdutd cu alteritatea.
Sunetele °i culorile monocrome (albul i negrul,
ultimul indus de ideea mai largd a monii), sunt
rezultatul unei mise en abyme, procedeu de baza
al acestui tip de poezie.

Alb de la setea dupa salvare, alb de la ceaha
care a invadat interiorul minpii, alb de la scheletul
ce va fi sa fie, alb de la hértie, albul irecognosci-
bilului: ,,fragmente de alb/ coboard din gari” (p.
12), ,,alb ©ovdit in suras/ un atom cloce®te cimi-
tirul // ninge/ se aud glasuri/ padlmuindu-se
lene®” (pag. 13), ,,nunbi pe scrum/ dezmap alb”
(p. 17), ,,sarea se Tnvapa in bucatele viclene/
degetele plang aerul” (p. 16), ,iarna ninge de-0
vard/ trupul/ pe vindecarea cea rard// ai °ansa
ploii/ readuce soarele Tn rochie de mireasd banu-
itoare” (p. 21), ,,scheletul privirii se imbracd/
intens/ sub glonpul pictat pe frunte” (p. 25), ,,0
mana albd tresare acolo/ lipsa/ e chiar speranpa”
(p. 34).

aj, in contrapunct, negrul, ,,alaturi de cuvinte
se resping pasdrile” (p. 14), ,lipsipi de sarbatoarea
morpii/ cuvintele noastre vor mu®ca bland” (p.
14), ,,din scutece scancesc °obolani” (p. 17), ,te-ai
intunecat jumatate de apd/ nedoveditd” (p. 24). E
poezie in alb °i negru, e poezie care se mi°ca,
alternand, intre conceptele mari, antipodice, °i
conotapiile acestora: ,,adevarul se imbraca in
%erpi” (iatd o imagine tulburdtoare preluatd din
Genesa °i asumata atat de teribil, fard a fi teri-
bilistd), ,,sus/ jos [...] rdsare mama goald alungand
iarna din pietre [...] iata strigatul inflorit cu intin-
derea/ unei inimi” (p. 31), ,,un sicriu Tmbel®ugat/
mirele °i mireasa/ putrezind deodatd” (etape de
trecere puse Tmpreund spre o stridentd conturare)
(p. 39). Trambipe apocaliptice se succed obositor,
teribile aglutinari Tn corpul textelor sacre dau sens
unei abia perceptibile cardri cdtre semnificapie,
sangele °i noaptea creeaza fondul necesar medi-
tapiilor asupra a ceea ce e intotdeauna pierdut,
niciodata cactigat: ,,totul ajunge pierdere/ pierdere
de absolut”. Mama, concept °i totodatd pretext al
textului orfelin, este sursa dar °i fondul tragic al
acestei poezii, care, nu o datd, plonjeaza galdgios
in sinistru: ,,chiar monii par acum néscupi/ la cap
0 durere de mama i na®te/ cum dorinpele i
parédsesc limpezimea/ definitiv ganditoare
blesteme” (p. 33). Structural, toate poemele sunt
compuse din strafulgerdri, din imagini sau idei
care par sa electrizeze masa cerebrald a unui con-
deier ce abia mai reu®e®te sa aeze pe hartie o
franturd din ceea ce vede sau din ceea ce simte.
Poemele lui Aurel Oni®or pintesc, a®adar, latura
emotiva a cititorului. Neavand piloni teoretici i,
in consecinpd, neavand o cdutata coerenpa, ele
plutesc rdu prevestitor, asemenea norilor negri de
furtuna din care izbucnesc, cand te-a°tephi mai
pupin, fulgerele.

Tn aceste texte nu se poate privi decat autorul.
Daca cititorul rdmane cu senzapii dintre cele mai
diverse °i mai contradictorii, asta se datoreaza
numai disponibilitapii lui afective. Editura Max
Blecher, prin bunédvoinpa poetului Nicolae Avram,
a publicat, a®adar, o carte de poezie cu totul
atipicd. Caci, de®i autorul ei nu °i-a propus sa o
publice % sa o promoveze, fiind Tnchisa in cercul
propriei adresabilitapi, acum, dupd ce a Imbrécat
haina unui ISBN, ea 1° cautd cititorul, acel cititor
care, cum nu se Tntdmpla de obicei, este dispus s
vada dincolo de ceea ce citeCte, este dispus sd
simté dincolo de ceea ce Tnpelege.
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,Capatul nu are /

capat”

. loan Negru

loan Matiup
fuga din urmé
Bucure®ti, Editura Tracus Arte, 2013

Poate cd unii, citind aceasta carte, fuga din
urmé, se vor mira de cat de pupine cuvinte este
nevoie ca sa se scrie poezie. O poezie aparent
fard nicio ,poveste”. Poate un ,eu liric” (sau
mai bine un ,tu liric”, adicd celdlalt) care, vrdjit
de sine, se dezvaluie organic, strdlumineaza
doar atat cat sd nu-pi popi da seama ca a fost,
dac-a fost. Aa cum Zeul a fost, dac-a fost, iar
acum il vedem Tn manifestérile sale. Asemeni °i
naratorul / autorul / poetul se vede (vad) in
textele (poeziile) sale. Se manifestd de parca nu-
i, are o cale °i parcd nu e, are poezie °i parca ea
este in altd parte. Sta, ca i noi topi, in Tnceput.
Pana sd exemplific, mai spun acum c& poeziile
din acest volum nu au titlu, are fiecare doar
cate trei stelupe. Poate cd nu sunt decét
»sincope” intre o ,,fugd” ©i alta, pand la cea din
urma.

AP%adar, inceputul (unul dintre ele): ,,zgarai
pielea// nu curge/ nu se aratd/ nimic// dupd
piele/ altd piele/ altd piele/ pana la capét// care
e cea dintai” (p. 24). Tn cultura occidentals,
»cea dintéi piele” este Primul Motor, Logosul,
Dumnezeu. Tn cea orientald, pielea dupa altd
piele este Maya, iar cea dintéi ,piele” este
Brahman. Oricum ©%i oricat ne-am plimba prin
diferite arii culturale, tot peste inceput trebuie
sd dam. Cu el trebuie sd incepem.

Poezia lui loan Matiup poate fi cititd ad
literam, abia mai apoi ca o caligrama, ca un
haiku de Basho. Abia mai apoi ca fiind ceva
viu. Aici mi se pare a fi ,,pariul” pe care-l face
autorul cu sine Tnsu®i, cu textul °i, de
bundseama, °i cu cititorul: Tn adancul ei poezia
s& fie vie. Textul este un fel de celalalt al
poetului, el este in poezia de dupd celdlalt, de
dupd ceea ce ni se aratd prin limba, prin text.
Acolo, intr-un acolo doar de el °tiut, poetul
devine poezia nsa®i, care poate spune: sunt cel
ce sunt: ,,apoi am plecat cu tine/ in clipa/ fara
sfarCit/ pe care am numit-0” (p. 17). Popi numi
in doud feluri: catafatic °i apofatic, adicd pozitiv
sau negativ. Prima modalitate de numire, in
ceea ce-l prive®te pe Zeu (vorbim despre zeu
cum am vorbi despre poezie) este aceea care
vizeazd Perfechiunea, a doua este cea prin care
se anuleazd orice determinare. Zeul, poezia sunt
nici-nici (neti, neti). Sau: Tat tvam asi!

Unul din cuvintele ce revin in textul de fapa
este ,,dimineapa” sau conotapii ale sale.
Dimineapa este Tntr-un fel ,,inceputul”. O datd
cu ea se dezvéluie lumea: ,dimineapa a°terne/
coala albd/ care-mi pande®te/ sangele// s& scrie/
ziua de azi” (p. 5). Este poemul care le deschide
pe celelalte. lar acesta le ,inchide”: ,a-pi °terge/
urma/ Tncercand s/ scapi” (p. 63). Intre aceste
doud poeme este ,,fuga”: care poate fi un text
muzical, o ultima fugd, o fugad (o cale) pe care o
vezi, o cite®ti in urmd sau ultimul text al acestui
volum. latd un raspuns la cele de mai sus, dar
% unul pentru sine °i altul pentru cititor:
»scapd/ sfafie vederea” (p. 10). Adevarul este ca
nu popi scdpa de nicdieri: din lumea artefact nu
pobi, din aceea a textului (a colii albe) n-ai cum,
din aceea a poeziei, dacd i-ai sfaiat vederea,
nicio ®ansa. E°ti rupt in doud, ca intr-o existenpa

barocd: ,,memoria oglinzii/ privitd/ de oglinda/
in care lipse°ti” (p. 31). Oglinda e un simbol,
unul organic, dacd se poate spune a®a. Rupt
intre oglinzi vii. Oglinda °i perla. Nu se °tie
cate dintre ele au memorie, poate ca toate.
Numai cd memoria nu este ,,un sac” de
perceppii, imagini, simboluri, ci este vie, in act.
Oglinzile sunt ca un fel de calculatoare, legate
unul de celdlalt. Au aceea®i memorie. Nu popi
Llipsi” din una dintre ele decat ca absenpéd care
instituie sacrul. Sigur c& popi lipsi ,.ca imagine”,
dar atunci imaginea ,,absentd” este 0 mandala.
Este, adicd, cea mai reald, ontologica prezenpa.
Nu chipul tdu conteaza, ci ,chipul °i
asemanarea”. Aici ruptura mare pe care o duci
in tine °i pe care o spui celuilalt: ,,un ochi care
te/ privete/ nu e decat un/ ochi// un ochi care
te/ vede/ nu te lasd/ singur” (p. 51).

Celalalt este iubita, toamna, iarna, noaptea,
visul, iubirea °i moartea: ,,binecuvantata fii/
iubire/ care-mi sfaCii sufletul/ chiar dacd/ e°ti
mai amard/ decat moartea” (p. 20); % ,simt in
gurd/ gustul tdu/ amestecat cu gustul/
pamantului” (p. 45). Celalalt este mai intai ,,in
sine”, apoi, prin devenire, prin ,vicleana
rapiune” care te face ea s fii poet, ,pentru sine”
%}, cand totul se deapdna n spirit, ,la sine”. &
la Hegel, cdci de ideile lui ne-am folosit mai
sus, lumea (spiritul) face un pas enorm spre
existenpd reald. Una a lumii pe care o vedem,
cealaltd a Spiritului ajuns la sine dupa ce °i-a
dat jos ,,pieile” determindrilor ontice. Ajuns la
sine °i pentru sine Spiritul (adicd Dumnezeu,
adicd poezia) este nu un concept, ci este ceva
viu. Nu ,sfareitul istoriei” este avut in vedere, ci
inceputul viepii. Doar ,,demonstrapia” este dusa
pand la capat. Pana la capatul care nu are capat.
Pana la Tnceputul care nu are inceput: ,singur in
fapa/ na°terii/ viepii/ iubirii/ monii” (p. 46).
Singur inseamnd celdlalt, celdlalt inseamna
textul, iar prin text avem poezia. Adicd bucuria.
Prietenilor le spun: s& avepi bucurii de care s va
putepi bucura. Cartea aceasta propune aproape
peste tot bucuria. Textele acesteia trimit spre un
alt timp, spre o altd culturd. DeCi aparpin acestei
limbi, ele (textele) sunt mai mult ni°te
ideograme scrise pe coald cu pensula °i cu tuul.
Dar acolo, Tn Orient, insu®i scrisul era o arta.
Bundtatea lui loan Matiup este daté °i de faptul
ca, atata cat s-a putut, a ,lasat la vedere” nu
numai textul, ci mai ales poezia: ,lumea/ ar
putea fi/ o poveste” (p. 62). Povestea pine de
oralitate, de spunere. Spunerea ei, zice autorul,
ar putea fi lumea Tnsa®. Lumea pe care 0
vedem a fost facutd, 1° are povestea ei.
Dumnezeul ei. Dar tot atat de bine ar putea fi
reald °i lumea care se spune acum. Numai cé
cel care o spune trebuie sa fie asemeni Zeului.
Numai atunci ,ar putea fi”. Pe loan Matiup 1l
hin puterile. Lumea lui e reald. Este bucurie.
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Reconfigurarea sinelul prin

poemul-drog

- Voichipa Palacean-Vere®

Alexandru Petria
Rugéciuni neru®inate & alte chestii
Bucure®ti, Ed. Vinea, 2013

i-ar fi greu s&-1 definesc pe poetul
IVI Alexandru Petria intr-un singur cuvant,

deCi ii cunosc creapia liricd incd de la
debutul din Tndepértata (deja!) noastra
adolescenpd. Poezia sa nu seamand cu nimic
decat cu sine. Este oglinda in care barba lui
Petria se dovede®te mai neagra decat in realitate,
iar cre®tetul sdu mai pupin ple®uv. Nu °tiu dacd
Alexandru Petria este indragostit de poezie sau
dacd poezia este indragostitd de el. Nu m-am
dumirit Tnca nici dacd el scrie poezie ori daca
poezia il scrie pe el. Fiindcd, fard urma de
indoiald, Tn poezie Petria e altcineva decat acela
ce ni se dezvéluie Tn proza scurtd ori roman,
este altcineva decat cel care se reveleaza cand,
fapd in fapd cu intervievatul, pune ntrebdri
malipioase, incomode °i ndrdznepe. In pofida
acestui fapt, fiecare rdnd semnat de el poarta o
pecete a unicitdpii. De aceea revin la incercarea
de a-l defini pe poetul Alexandru Petria printr-un
cuvant. Posibil ca acesta s& fie ,,atipic”. Ori
~rebel”. Frapant”. ,Recalcitrant”. Sau
,honconformist”.

Anticipand ajungerea n librarii a volumului
de versuri Rugdciuni neru®inate & alte chestii,
Alex a postat pe Facebook coperta, a°teptand
primele reacpii din partea cititorilor. Reacpii la
titlul carii. Reacpii la imaginea de pe coperta I,
ce parodiaza tricoul unui fotbalist extrem de
bine platit, ce are Tnscris pe spate numele
poetului °i cifra cu conotapii negativ-sexoase 69,
ce sare in ochi din orice unghi. Intrigata (din
nou!) de titlul carii (marturisesc c-am suferit
pentru alegerea nepotrivitd a titlului la primul
sdu roman, Zilele mele cu Renata, °i Tncd nu
i-am iertat complet malipia cu care ne-a luat
peste picior pe noi, cititorii), am fost atenta la
postarile cu rdspunsuri. Multora le-a plécut.
Altora, nu. Cépiva s-au oripilat °i, observand ca
lui Alex i-a scdpat infiorarea lor de pudici pe
nedrept biciuipi, mi s-au adresat mie spre a-mi
comunica faptul cd ,,nu le convine” o carte cu
un astfel de titlu. Fiindcd Petria ar aduce atingere
celor sfinte. Sau pentru cd nu popi fi neruCinat
cand te rogi. Ori pe motiv ca ,,alte chestii” n-au
cum fi sursd de inspirapie pentru poezia de
suflet. Evident, n-am rdspuns nici eu carcota®ilor
sau nemulpumibilor. N-avea sens. Tn plus, abia
a‘teptam sa vad cartea, sa citesc poemele
tipdrite pe hértie, de®i le lecturasem, picurate
una-doud pe zi, % pe net. De moda veche fiind,
cuvantul tipérit ma sensibilizeaza altfel decat
acela ce pribege®te pe internet, care, de cele mai
multe ori, e leac pentru plictiseala unora, in loc
sd fie balsam pentru suflet - cum se cuvine sa
fie literatura adevérata. Tn plus, pe facebook n-ai
cum da filele Tnapoi, ca sa revii la o metaford, n-
ai cum sublinia un vers, n-ai cum marca cu
asteriscuri sau cu semne de exclamare pasajele
pe care vrei s8 le supui unei analize la sdnge -
aa ca n-am incotro, trebuie s& ma recunosc
drept un cititor frustrat ori de cate ori citesc pe
net. Am recunoscut-o °i gata, trecem mai
departe! Conform dicpionarului, chestia,
chestiunea este o ,intrebare facutéd ca sa

I@mure®ti un lucru. Propunere de examinat,
subiect de discutat, afacere”; nu pot ignora insa
nici faptul ¢ in timpul adolescenpei noastre
numeam ,,chestie” organul sexual masculin °i cu
siguranpa Tndraznepului impudic Petria i-a fugit
acolo mintea mai intai de toate! Tntrucit nimeni
dintre cititorii sdi nu-i poate contesta lui
Alexandru Petria apetenpa pentru ,,neru®indrile”
erotice, cum nu-i poate contesta nici hrapéreapa
poftd de a se lua la trantd cu cuvantul spre a
©oca, spre a uimi, spre a dovedi ca este altfel.

Liviu Antonesei, semnatarul ,,Cuvantului
insopitor” al volumului, se declard tulburat de
»forha imaginilor °i maniera lor surprinzatoare de
asociere. Pentru mine, aa cum proza inseamna
mai ales poveste, poezia este in primul rand
imagine. Nu e o asociere la intimplare, pentru
ca Petria nu este un suprarealist, ci dupd ni°te
criterii misterioase, iar una din cele mai
palpitante dimensiuni ale lecturii este s& Tncerci
s8 gase°ti rapiunea - care poate fi °i i-rapiune! -
care std indaratul acestor asocieri”.

Lecturand Rugéciuni neruCinate & alte chestii
de la cap la coadd °i de la coada la cap, i-am
descoperit lui Petria cel mai bine péstrat secret:
n ciuda afi®atei sale cutezanpe, de multe ori
Tnsopite de insolenpd, este un fricos! Ti este
teamd sa nu fie cumva perceput drept un poet
romantic sau ca un timid. Antidotul pentru
momentele de delicatepe °i tandrepe Tn ipostaza
de indrégostit ingenuncheat ii este truculenpa;
sfio®enia °i-o camufleaza Tnapoia bravurii. lar
pentru a ne amagi ca este perfect stdpan pe sine
(a se citi: perfect stdpan pe simpadmintele sale,
carora refuzd sa li se supund), se ascunde
napoia fumului de pigara. Tnapoi metaforicului
sjoint” ce transforma versul in drog, iar sinele il
transfigureazd intr-un vraci atotputernic, cruia-i
sunt la indemand leacurile pentru toate bolile
sufletului. C&ci erotosofia lui Alex Petria despre
maladiile indicibile ale inimii face vorbire.

Indragostit etern, poetul i transforma
poemele in ode adresate lubitei (nenumite - ca
sd nu Tngusteze orizontul), a®a cum se vede Tn
chiar poemul din debutul volumul: maini
indestulatoare: “langa tine/ e cum ai picta
punctul/ din interior,/ e cum m-a°® scoate dar
a®/ °i raméne/ sa te iubesc intreg,/ Tntreagd,/
punctul meu din al tdu/ are maini
Tndestulatoare/ ca s rostogoleasca seara”.
Inspirat adanc in piept, metaforicul fum de
canepa rascole®te simpurile, transfigurand
realitatea: joint: “dimineapa Tmpinsa cu capul
deasupra fluviului/ aroma °i tu/ o cafea cu
picioare lungi”. Evident cd iubirea nu exista in
afara frisonului sexual, a®a cd rostul lubitei aste
acela de a-l tulbura, de a-l rdscoli, de a-l starni:
»hu °tiu ce s repin din tine/ °i daca de prin
spate/ mainile ating sanii sau/ bule de oxigen
rostogolite dintr-o mla°tind vertical// ajungi din
urmd privirea scurtatd/ cum deznozi cu un
chibrit intunericul Tn doud” (intunericul in
doud). Fiindcd ,,n-a° vrea sa se gate dragostea”,
pentru poet iubirea presupune sacralitate in
sensul in care este aceasta perceputd de
brahmani: ,,cum te-a®/ séruta/ pe sex/ ca un
fluture/ pe gurd” (poemul), reducénd cuplul la
elemente simple ce intrd in alcatuirea méiestritd
a Universului vdzut ca un tot coerent. Tmplinirea
nu-i poate veni eului liric decat prin iubire: ,,ne

cuprindem/ ©i cu/ patru maini de aer/ °i Incd
doud inimi de aer/ nu-s de ajuns” (joint). Fiindca
nu depine raspunsurile, doar capacitatea de a se
indoi (a se vedea cartezianul ,cuget, deci exist/
ma indoiesc, deci exist”, convertit in manierd
Petria Tn ,te fut/ deci exi°ti”), de multe ori
poemul se constituie Tntr-o interogabie,
marturisind °i ea preaplinul sufletesc: ,ai fi mai
limpede °i adanc/ barbat/ dacd, iubind-o/ pi-ai
sufla in batistd ochii,/ nu nasul?” (joint).

Alexandru Petria nu suferd de pudoare. &i
nici nu se straduie®te s-0 mimeze. Act al
sinceritapii absolute - chiar dacd de multe ori
frustepea acestei sinceritdpi doare °i lezeaza
cititorul mai delicat -, poezia sa traduce Tn vers
»bubele, mucegaiul °i noroiul” din limbajul
cotidian. Nu o data termenul trivial coboard n
vers, fard ca totu®i poezia sa sa devind obscend.
Apcantd, nealteptatd este de multe ori, insd
niciodata erotica lui Petria nu este scabroasé.
Fiindca refuza sd caute termeni Tnve®mantapi in
parfumate matasuri, ©° exprima direct pulsiunile,
uzénd de termenii cei mai la Tndemana,
incredinpat fiind cd ,,in poezia de dragoste acum
nu se face dragoste”, din moment ce el Thsu®i -
bérbatul - a fost redus (recompus?) la un cub
falic. ,,ma Tnglobezi/ °i nu protestez// pana °i
lini°ea s-a inserat// ca pe-un cub rubik/ ma
recompui// sunt/ cel ce-o0 sa-pi incalece ultimul
memoria,/ iubito”.

Rugéciuni neru®inate & alte chestii are ca
prim element substantivul definind relapia dintre
individul uman ©i divinitate. @i sub acest aspect
Alexandru Petria trateaza lucrurile in chip cu
totul particular: nu vede in Dumnezeu o
autoritate supremd céreia sa i se supund cu
smerenie °i inima deschisd, ci un egal cu care
indrézne®te (vorbim totu®i de poezia lui Petria!)
sd se ia la harhd cand crede cé este cazul. De
aceea indrézne°te sd evoce ,jetul de urind al lui
dumnezeu” (joint) sau, in alt joint, sa afirme cé
~mortul/ e un prezervativ/ din care/ dumnezeu/
%i-a/ scos”. In pascald, divinitatea este
ridiculizatd pe motiv c& slujitorii sdi nu sunt
ceea ce ar trebui sa fie: ,,isus Tnvie de mai multe
ori anul asta,/ de parcd ar fi pus la flotéri:/
tranzacpiile pope®ti/ nu se ruCineaza cat pruncii
care descoperd/ cd au cules din padure pizda
pigancii,/ nu cine °tie ce flori./ noroc ca °eful de
sus este mai Tngaduitor decat noi,/ nu ne vinde,
nu se vinde”.

Cu toate acestea, multe dintre poemele din
volumul de versuri al lui Alexandru Petria
satisfac chiar °i cei mai sensibili degustétori de
versuri. latd, de pilda, cat nu doarme zédpada: ,°i
z&@pada avea ochi, ochi °i buze,/ °i erau un ochi
cum ambele mele brape n el/ dupé-amiezele ©i
diminepile/ de care nu m-am saturat// imi
aduceai cafeaua la pat,/ °i strada era un ochi
incdpator/ n ochiul nostru// dacd n-o sa-i
povestesc/ din ochiul ce-s, 0 sa te obi®nuie®ti
odatd/ sd adormi cu ochii/ deschi® cat nu
doarme zédpada”.

Cu siguranpd, Rugdciuni neru®inate & alte
chestii nu va pl&cea tuturor cititorilor. Alpii o vor
ascunde ru®inapi in biblioteca, temandu-se de
judecata celor ce ar putea-o descoperi aldturi de
tratate savante °i volume de poezie ,,serioasd”.
Tnsé cu certitudine volumul lui Alex Petria nu va
l&sa pe nimeni indiferent. Niciunul dintre cei ce
vor pune mana pe ,,neruCindrile” lui nu va
rdmane nezguduit Tn profunzimile cele mai
tainice ale sinelui. @i sigur nu le va uita prea
curand.
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comentarii

File alese din viapa °1 opera

lui BAS

- atefan Manasia

Bogdan-Alexandru Stanescu

dscut n 1979, Bogdan-Alexandru Stanescu
N (BAS, pentru apropiabi) debuteaza n

presa la sfiritul anilor "90, atunci cind
generapia MM (incepind cu 2000 va fi promovata
insistent & consistent de criticul-teoretician Marin
Mincu) incerca deja cu ghearele podeaua °i
gratiile literaturii contemporane. Publicd cronica
literard °i poezie in revista Luceafdrul, aureolatd
de noudzecismul lui loan Es. Pop & Co., sau
vreun eseu n paginile Zilei literare - hin minte ©i
acum emopia Tncercata la lectura studiului sau
inteligent % empatic despre Pier Paolo Pasolini,
poet °i homosexual. Tn fine (de® nu prea-mi vine
a zice ,in fine”), BAS este director editorial al
diviziei de literaturd universala a editurii Polirom,
preedintele Festivalului Internapional de
Literaturd de la Bucure®ti (FILB), doctor Tn
literaturd cu teza Emil Botta: ars moriendi. Ar
putea reprezenta intruchiparea ideald a omului
public, devitalizat dacd nu asasinat de maCtile
sociale purtate succesiv. Uite ca nu e a®a. Chiar
dacd a mai pierdut din elan, BAS publica in
continuare cronica (in Observator cultural,
Suplimentul de culturd), reuind - nu o datd - sa
fie Tn dezacord cu critica scrobitd sau scriitorimea
obsedatd de Tnalta-i misie. Scrie total angajat in
actul acela de restabilire a adevarului estetic, de
dezvelire a mizelor °i locului ocupat de o carte/
un autor n literatura noastra, reu®ind - el,
elitistul, autonomul, dandyul - sa se facd admirat
(°i) de intelectuali cu ®apcd, gen Ernu sau
Rogozanu. Criticul BAS are nasul de ogar afgan al
trendsetter-ului: ar fi pdcat sd renunpe,
momentan, la cronicdreald. I-am urmarit, de la
distanpd ©i cu simpatie, ping-pongul jucat cu
Vasile Ernu n schimbul de ,epistole” editat, n
cele din urma, sub titlul Ceea ce ne desparte.
Epsitolarul de la Hanul lui Manuc (Polirom,
2010): amindoi ,improvizau”, jazzistic, o eseisticd
vioaie, un fel de ,lecpii de literaturd” sau, mai
bine zis, de contextualizare a literaturii, extrem de

libere, socratice. ,,Dezacordul” BAS/ Ernu
ascundea un homeric hohot de ris, céci fiecare
pagind stralucea de bucuria Intilnirii cu canile ©i
scriitorii esenpiali (chiar dacd nu aceia® pentru cei
doi esei°ti!). Stratagema epistolei o va rafina
autorul in volumul Enter Ghost. Scrisori
imaginare cétre Osip Mandel°tam (ART, 2013),
despre care am sa vorbesc Tnsd ceva mai incolo.
Pind atunci, s& rememoram intilnirea cu debutul
poetic oarecum surprinzdtor, Apoi, dup& batélie,
ne-am tras sufletul (Cartea Romaneascd, 2012),
nominalizat la premiile revistei Observator
cultural.

Prin pleata Mirmidonului

E oarecum surprinzdtoare recuzita acestei
poezii (cronologic vorbind, doudmiiste), familiare
(°i, Intr-un sens mai Tnalt, contemporane) cu
lumea homericd, cu antichitatea salvatd de poepi
% istorici. Nu °tiu cum se face dar, pind la BAS,
douamiismul a cam refuzat priza istoriei,
arheologia, mitologicul, parind de neconceput s
intilnim - la junii poepi - un haiku de
incandescenpa aceluia ionstratanian: ,,Inima
batrinului/ Vezuv/ E Empedocle”. Secondat °i
chestionat grafic de ilustrapiile ,,troiene” ale lui
Laurenpiu Midvichi, voluma®ul acesta se situeaza,
orgolios, in contra direchiei de azi din poezia
romand, Tn raspdr cu mizele viscerale sau social-
politice, cu estetica de club electro, cu
hedonismul ametafizic practicat de ultimele
hoarde ale generapiei MM. Vine cu o nostalgie
din vina gr(o)asd a liricii bucre®tene (de la 1,2,3
9... Incoace), intaritd insd de contrafortul
elementului mitologic (sau quasireligios, ca in
Mendebilul) - °i am putea cita integral poemul
din deschidere, Ce se °tie despre mermelipa?,
rememorare febrild, psihanalizabild a primei
copil@rii: ,,Dar °i un copil de pipa °tie azi cd/
mermelipa a disparut cu desavir®ire,/ ba chiar n

desavirlire./ Ea nu mai alunecd noaptea printre
blocuri, pindind batrine insomniace, cu sexul ei
mare, ro°u, transpirat,/ gata sa se-nfigd,/ baioneta
carnoasa, sa-° lase balele/ pe vestele noastre
cro®etate cu drag,/ s@ ne roada urechile °i/ s& ne
Ouiere veninos cintecul ei lasciv./ Mermelipa.../
cum ne-a-ntunecat ea noppile, cum ne-a luminat
zilele./ Ne-a umplut orizonturile,/ silueta ei
sinistrd s-a ridicat/ pe cerul marginit al serilor de
iarnd,/ cind lepdda penele vératice/ °i imbréca
armura solzoasd mai potrivita pe zapada.” Nu-i
acesta singurul imn al Bucure®tilor din timpul
viepii lui BAS, fascinant ©i alunecind Tn hiperbola,
parodic-inalt, pentru cd, °tim de la Mazilescu, cel
mai inélpator imn (rdmine) oarecele. La o
aruncatura de bap de ruinele Troiei, de plaja pe
care fiii lui Priam vor fi-nfruntat minia
Peleianului, Tn Bucure®ti adicd, in Hadesul stabiei
de metrou, personajul ce poartd stigmatele lui
BAS intilnete spectrul luminos al ,,muncitorului”.
latd cum suna idila aceasta ,,primitiva”, socialista
din poemul Un metrou pe nume Carmen: ,Ea a
fost singura martora a iubirii mele socialiste/
pentru muncitor,/ atunci, in noaptea rézleapd de
vard,/ cind ma intorceam infrint, mistuit,
conpinut/ lar el 1° consuma durerea,/ Th mind
ducea un bidon borit de bere./ Cum l-am aezat
atunci,/ i-am spélat picioarele/ cu fundele
lacrimilor mele de teoretician,/ i-am tdiat
unghiile,/ i le-am pilit,/ I-am lins la subsuoard,/ |-
am spalat dupa urechi,/ i-am impletit parul de pe
piept/ °i i-am marturisit intreaga mea dragoste/
impreund am plecat, in burta lui carmen,/ s3
explordm adincimile marelui ora®./ Nu ne-au mai
gésit niciodatd.” Persiflare obscen-eruditd a
realismului socialist, mi-a® dori sa apuc ziua cind
Un metrou pe nume Carmen va fi recitat, de la
tribuna, in deschiderea congresului viitorului
partid de stinga (veritabil) romanesc.

Tn Apoi, dupa batélie, ne-am tras sufletul, BAS
reu®e®te sa creeze (convingdtor) o lume in care
Homer, Kavafis, Pound, Pasolini, Botta °i/sau
poepii recenpi bucure®teni sint contemporani. E o
lume nobild, mirabild, ca in primele volume ale
lui Nichita Stdnescu, o lume cumva incintatd de
lumina care-i pune-n valoare organele i pinuta,
scutul °i armura, nectiind - sau prefdcindu-se cu
solemnitate - cd va fi lovita de batrinepe, boala °i
moarte. Tnvelit n ceremonial, ritm ©°i fastul
»dulcelui stil clasic”, pind °i un poem funerar ca
Apoteoza lui Hektor ingaduie o stare de oraculard
impacare: ,,Astazi, de pe Zidurile-Aurite aruncat-
am stirvuri,/ Eu, Hektor, neinvinsul am cérat
putreziciunea/ Monilor mei. Fost-a vrerea lui
Apolon sau/ voinpa unui Rege nebun, tatd, drag
z&natic?/.../ L-au zArit chiar Paris °i nebunul meu
sfint, tatdl,/ in hohote l-au aratat mulpimii °i-am
coborit zidul/ Cum pastrdvul se-aruncd in mina
pescarului cel rabdator/ Port plato®a din bronz,
pérul mi-e uns cu mirodenii.// Aroma diminepii
°i croie®te drum printre cadavre/ Casca sub brap,
Peleianul e mai frumos/ decit Moartea Tns®i, mai
mortal decit tamburinele hitipilor/ in miez de
noapte. Pafii mei spre el - dans macabru...//
Doar un copil, un tindr blond cu scut celebru/
Un ©°i mai celebru mort. Singele-i, Patroklos,/ Tmi
da viapd, hohotul aheilor méa-ndrumé spre tine,/
Rug, in fapt de zori, mai Tatd, inchin spre tine
cupa.// Prin pleata Mirmidonului zaresc a lui
Helios cumplitd veghe/ Suntepi aici. Acum °tiu ca
pumnul de parind/ Pe care-l string imi va fi urnd/
Vino, Aheule, pun fruntea jos precum un bou la
hecatombd”.
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Deranjeaza, in citeva poeme, o predispozipie

spre calmbur ©i intertextualitate ludicd (gen hai s&-

i recunoa®em pe poebii X, Y), nu atit Incit sa
fisureze coerenpa lumii acesteia psihice, a osmozei
intre Helios privit prin pleata Mirmidonului ©i
muncitorul iluminat de neoane in maparaia
metroului, Tntre spectaculosul Obor ©i
seducitoarea Palmyra... Tn fond, BAS este un
voluptuos al limbajului, al poeziei-drog. Admitem,
prin urmare, recomandarea °i marturisirea
semnate de autor Tnsu®i pe coperta a patra:
LVolumul acesta, debutul meu, e despépirea de
dansul orgiastic, de verbozitatea tinereasca, e 0
atestare a irapionalului in forme marmoreene.
Poate fi ultima pauza a sufletului Thaintea

Fragmentele salvate” din corespondenpa lui
Osip Mandel°tam

Complement al Ceea ce ne desparte.
Epsitolarul de la Hanul lui Manuc (2010), adica al
epistolarului Vasile Ernu/ Bogdan-Alexandru
Stdnescu, este volumul apdrut in colecpia
»Revizitari” a editurii Art, in 2013: Enter Ghost.
Scrisori imaginare catre Osip Mandel°tam. ACadar
alt epistolar, BAS/ Osip Mandel°tam, din care ni
se ,,pastreazd” numai contribupiile celui dintii; cel
de-al doilea, ,,Osip Mandel°tam, motorul
sentimental al scrisorilor imaginare” (p.13), apare
ca destinatar drag, invocat °i evocat in splendide
construchii de poem Tn prozd, discutat °i (de ce
nu?) completat sau contrazis in ipostaza lui de
eseist i teoretician. Tnsa intotdeauna cu precaupie
% afecpiune, pentru a nu-l deranja cumva din
imortalitatea in care il plasdm azi, alaturi de
Nadejda °i Ana Ahmatova, de Platonov sau
Pasternak, Bulgakov sau Maxim Gorki. Eseurile-
epistole adunate intre coperpi au fost publicate, pe
parcursul a doi ani, ca rubrica Tn revista
Observator cultural. Ele sint, intr-un fel,
justificarea ,,regimului nocturn” °i a estetismului
auctorelui, reprezentind discursul sdu polemic, de
deta®are ©i, totodatd, de situare Tn... literatura:
»ESte 0 luptd intre regimul nocturn al estetismului
% al lecturii «cu spatele», cu zona aceea sensibild
dintre omoplapi, lectura nabokoviand, ©i lectura
complezentd, tematicd, semidoctd, preponderentd
in para unde traiesc.” (p.14) Intr-adevar, nu
orgoliul Ti lipse°te tinarului eseist.

Stabilindu-°i din chiar primul text, Camera
obscurd - iscusitd povestire autobiografica -,
vecinatapile i afinitdpile, el pare a ridica miza de
la fragment la fragment. Ne marturise®te a fi fost,
intr-o vreme, un fanatic al manierismului, ceea ce
il obliga la precaupii i strategii pentru a nu
rotunji, par hasard, o... sintezd teoretica,
comparatista etc. 11 clasificam, prin urmare, in
rindul eseiCtilor... inclasificabili, printre Lucian
Raicu (mi-amintesc numaidecit cele O sutd de
scrisori din Paris), Livius Ciocirlie (mai ales
volumele Tn care paraziteazd, cu spirit °i umor
negru, operele unor Cioran, Beckett, Kafka),
Aerban Foarpa (sclipitor °i un extremist al
asocierilor - aproape - spontane) sau Adriana
Babepi (exegeta, cum altfel, a Dandysmului).
Sintem intru totul de acord cu Mircea Martin, cel
care, in Cuvint-inainte, afirma: ,Punctul de
plecare este, de obicei, Osip Mandel°tam, a carui
figurd tragicd funcpioneaza ca un fel de «mi°cétor
nemi®cat» in repeaua de analogii °i reminiscenpe
(livreti °i nu numai) dezvoltata de autor. Citatele
alese, insistenpele analitice, observapiile psihologice
ale acestuia deconspird un ochi de prozator. De
altfel, fiecare epistold este o proza confesivé,
ritmatd dramaturgic, cu reveniri °i mici paranteze
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polemice.” (p.6) Comentind un Eseu despre
Dante semnat de Osip Emilievici sau manifestul
acmeist al lui Gumiliev, BAS nu ezitd sa-% trimita
ségepile catre contemporaneitate (poepii utilitariti
americani din anii 1960 ©i, prin rico®u,
utilitari®tii romani). Parcd mai mereu sint puse in
balanpd gravitatea, exemplaritatea opiniilor ©i
versurilor lui Mandel°tam cu uurdtatea cind nu
nimicnicia opiniilor °i preferinpelor noastre.
Necondamnabpi pentru lipsa noastrd de gust, de
apetit pentru estetism (acea literaturd dificila care
nu vinde neapdrat dar educd, de la Faulkner ©i
Joyce la Flaubert °i Franzen!) vom infrunta,
pentru tot restul zilelor, privirea nebuna, opelita,
inspdimintatd, etalatd de Osip in ultima fotografie
pastratd in arhivele NKVD-ului: ,Dar acum tu md
prive®ti °i ma asculpi dintr-un spabiu pur,
descdtuat ©i eliberat din lanpurile istoriei, ma
prive®ti cu acei ochi inro®ipi de nebunie din ultima
privire pe care pi-o °tiu, iar imaginea ta se
indepérteaza implacabil, ca °i cum ai pluti dus de
apele Acheronului, pe cind cel care se
indepérteaza sint de fapt eu...” (p.110) e
incheierea poematica a epistolarului, caruia nu-i
sint strdine nici patetismul nici compasiunea.
Studiind biografiile marilor ru®i, de la Tolstoi cel
Lhefrecventabil” (de pildd, pentru Biserica
Ortodoxd, pentru conservatori) Tn timpul
parismului, la autorul Povestirilor din Odessa,
Babel, exterminat de stalinismul pe care atita-l
slujise, 1l simt pe BAS fascinat de ceea ce poate
realiza spiritul Tn condipii extrem de vitrege,
infometat ©°i torturat pind la aneantizare: rdmin
fotografiile (cum am mai putea dormi sub
privirile certatoare ale unui @alamov sau Osip?)
epigramele °i poemele profetice, satirice,
neresemnate, scrise aproape pina in clipa cind te
viziteaza, ,,0aspepi dragi”: NKVDi°tii, Cekictii,
KGBi°tii (azi, FSBi°tii)... Tl vdd pe BAS exultind
cind un scriitor iconic, ca Jonathan Franzen,
demonstreazd aceea®i artd a nesupunerii in fapa
tendinpei, a mlactinii comercialismului, a rapiunilor
capitalist-editoriale. Autorul Corecpiilor -
considerat de mulpi Romanul american - refuza
nu doar sd dea mina cu megastarul Oprah, pe un
platou de televiziune, dar °i s respecte criticii,
sau sd tacd mimind omagiul, in cele din urma sa
facd jocul unei industrii care se inchind - azi mai

4

Alpha (2011), obiect de hartie,
fotografie, 70 x 50 x 3 cm

Mirela Anura

mult ca oricind - unui singur zeu: Profitul.

Fie c& discutd un scriitor de ultim& ord, un
autor modern hipertehnicist (Flaubert, Joyce) sau
un clasic (Tolstoi), BAS ni-l aratd om viu, carne
peste spirit.  combina minunat fragmentele
teoretice, intuipiile °i demonstrapiile, cu biografia
%} psihobiografia. Ideea e formulatd memorabil,
lapidar, autorul nu devine niciodaté pisélog. Tl
recitisem, acum cipiva ani, pe Lucian Raicu, eseu
dupa eseu, in doze tot mai mari, ca un
toxicoman: Raicu a °tiut, ca nimeni altul, s&-mi
deschida apetitul atit pentru lumea textului (a
marilor narapiuni roméane®ti sau din literatura
universald), cit % pentru gaura cheii, spre
intimitatea aproape fizicad a scriitorului. Aceea®i
patima a marii literaturi ©i artd a investigapiei le
regasesc astdzi Tn fragmentele epistolarului lui
Bogdan-Alexandru Sténescu.

Trei c@pi publicate ©i, din fericire, un portret
care va mai fi pictat incd (de acelea® miini).

Mirela Anura

Soare, obiect de hartie
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Adrian Mihai Bumb

Poet, prozator °i eseist, Adrian Mihai Bumb s-a nés-
cut in 3 aprilie 1974, la Cluj-Napoca. Este licenpiat al
Facultapii de Istorie °i Filosofie a Universitapii “Babe®-
Bolyai” Cluj-Napoca (1996). Studii nefinalizate de
Istoria artei ©i Jurnalisticd. Master in Filosofie Antica ©i
Medievald (2011). Doctorand al Facultapii de Studii
Europene (domeniul Filosofie) a Universitapii “Babe®-
Bolyai”.

A publicat urmatoarele volume: Neopoésia (versuri,
1993), Eopoésia (proza poeticd, 1994), Theandrica (ver-
suri, 1994), Ditamai poezia (memorii, eseuri, poezie,
1996), Limba Maternd (eseuri, poezie, proza scurta,
1997), Carantina lacrimii (versuri, 1999), Straja firii
(versuri, 2001), Plantapia de monade (versuri, proza
scurtd; 2003), Despre falsificarea sdrutului (antologie,
2003), Manualul politicianului (parodie, 2004),
Metafora intre limitd ° deschidere (eseu, 2004),
Afumétoarea-grill (carte tehnicd, 2010). Tn curs de
aparipie: Despre cheltuirea umbrelor (versuri).

Jin fapt, lirica lui Adrian Mihai Bumb, macar prin
modalitatea de construire a imaginilor, este de ori-
entare suprarealistd, cu diferenpa, totu®i, ca incoerenpa
oniricd °i delirul sunt calculate. Poeme premeditat-infor-
male, a®adar, de o uimitoare forpd imaginativd, in care
coexistd imagini abstract-ermetizate, caricatural-grote°ti,
suave, evanescente etc. Discursul e uneori prozaic,
brusc fracturat de stralucitoare concettisme, pentru ca,
imediat, s& facd o piruetd ironicd sau un salt in metafo-
ra gravd.” (Petru Poantd)

Laipa

Carnea i se uscase ca o batdturd a monii...
Gestul ei social: ie®ea in fapa porii,

Pe laipa ei ajunsd de vreme ©ezdtoare

Vedea mai mult de-aproape: credea ca vede-n
zare...

singuratate

in azilul limbii romane

numai batrani, numai batrane,
la ferestre n-au zabrele

paturi n-au sa zaca-n ele

céci gratii la batranepe

le sunt riduri de pe fepe

cerneala din cuvinte

ce simplu se °terge c-0 tastd un vers...
aceea®i coald alba apoi - ca un demers
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poezia

asupra técerii °i-a celor nerostite...
aceea®i °oaptd intoarsd gand din mers:
cuvintele goale pe post de ispite...

Amintire

aj lacrima curgand deodata
Prin suflet Intr-o limb& moarta:
Pe-obrazul tdu ca o ro®apa

Ce pine vorbei loc de fapa...

Lacriméa
pentru tata

lar vorvesc singur, cu tine, tata,
aj multe-a® vrea sa-pi spun: toate deodata!
atiu cd-mi raspunzi cu mine, dar nu mi le spui tu

(De ce se tot agapa de trupuri sufletu’?)

lar trec prin fapa casei °i nu pot sd& m-opresc
aj-ncerc, in mare taind, s& ma comport firesc -
Pe dos intorc lacrimi de cuvinte - pi-aminte°ti?
Nici astdzi nu-pi pot spune ce mult, tatd,’'mi
lipseCti...

lar singur te vorbesc ° mé ascult cu mine
(Imbatranesc pe seama acestei clipe pline),

Tatd, te-ntorc ochii Tn lacrimi - mé& prive°ti?
Aldine nu-i pot spune ce mult Tmi mai lipse°ti...

grésimea cuvintelor

doar °tii; sdngele se spald mai u®or decat grasimea
cuvintelor

treci u®or partea din tine peste intregul Tnchipurii:
niciodatd vorba nu pi-a fost mai u®oara,

niciodata inima n-a avut vreun dicpionar capilar -

doar tu,

cu prosopul cuvintelor, °tergandu-pi sufletul

de grasimea amintirilor...

Din ceara iubirii, topitd in sange,
Se fac lumandri de botez.

*kk

8j ploaia, ca 0 urmd in cer a lacrimilor
care béltesc durerea,

sdrutul tdu schimbat pe cuvinte de-amor

% trupul tdu ca o lacrima °tearsad de pe fapd
(p@mantului).

*kk

La umbra cuvintelor, Tn suflet, odihne°te visarea
grimasele Tntunericului: se facea ca a°ternutul
noppii

era o stea cdzatoare; apa era cer cu pamant pe
picioare

% picurii gandului pe frunzele cuvintelor, doar o
roud...

*kk

Daca omul era miriapod, crucea noastra era o
scara...

K%k

»Ne pun cuvintele la masa,
in gura unei viepi ntregi*

*k%k

Cuvantul este camera de oaspepi a sufletului, spui,
cu convingerea ca técerea e doar un musafir
nepoftit.

*kk

Poezia e pauza de masa a sufletului °i cuvintele,
pauza ei de odihnd.

*kk

Atunci cand cantecul se isprave®te-n cuvinte, muz-
ica e folk. Atunci cand tacerea sufletului e o
ispravd a muzicii, cantecul e folk. Pana acolo
cuvintele doar canta Ci-ncanta sufletul, °tergandu-
se unele cu altele la gura.

*k%

Metafora e mama cuvintelor orfane.

*kk

(Ger) "O iarnd In care prisacarii vazduhului au
inchis

albinele de z&pada n stupi de gheapd."

O iarna n care fulgii aruncau din batiste de vant
lacrimile Tn copca ochiului.

Omatul Tnghesuit la gura sufletelor incdpuse intr-o
sclipire de zapada.

Neaua inghesuitd la gura cuvintelor incdpuse intr-
un singur vers de omat.

“larna-n care Dumnezeu a facut primul om de
zdpada", spui,

cu moartea cdrunpind inima Tn séngele timpului.

parodia la tribuna

Adrian Mihai Bumb
singuratate

in plantapia de monade a limbii romane,
iubite cititor, stdpéane,

hin sa te anunp cd a crescut

ditamai poezia °i cd am vrut

pentru batranepe s-0 adun de ceali,

dar crezi ca de tinerii critici loc ai?!

cerneala din cuvinte

ce greu se scrie cate un vers uneori,

pana ce iese ditamai poezia - ori

neopoesie, dar s fie in limba maternd, de la
san,

nefalsificatd incd de sdrutul unor vorbitori

ce au Tnvapat din manualul politicianului
roman!...

Amintire

Metafora curgand depling,
Ca lacrima in carantind,

Tn versul tau plin de culoare,
Romantic ca o... fatd mare!

Lucian Perpa
|
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Ovio Olaru

Personajul acestei poezii - work in progress, pentru
cd autorul, nedebutat Tn volum, e Inca student al
Literelor clujene - °tie s& spund inimitabil ,,io am
crescut la umbra marilor tragedii ale familiei”,
aruncandu-ne in filmul unei deveniri accelerate, al
maturizarii vazute ca zombificare a fiinpei aleia
cristaline pe care o purtdm, ca pe un defect din
néscare, unii dintre noi. Sintaxa e bici, iar verbele
indicativului prezent - ©ocuri electrice. Ovio Olaru este
un nume pe care mizez, pe care il recomand.

(tefan Manasia)

geaca de piele

am fost copilul de porpelan al familiei
am fost scrobit °i abstinent ca o fustd netezitd cu
palma.
mi-am calcat singur toate hainele mainile
° uneori Tmi treceam cu fierul de cdlcat °i peste
craniu.
am fost pe rand toate jucriile mele
% de la bucatérie Tn pat
din pat Tn gura monstrului
am fost scuipat in fiecare dimineapd.

am Tndopat gurile de canal cu viapa mea in
episoade.

m-am addpostit sub mucegaiul din tavan °i-am
atteptat mult timp o minune

care uite cd n-a venit.

acum nu fac decat s& ma plimb dintr-o cameré-
ntr-alta

s8 ma las Tnghipit de faianpd °i var °i covoare.

de-0 mie de ori sunt mancat de-o mie de ori
gura u®ilor dintre camere ma avorteaza.

nici nu mai °tiu daca asta-i un stomac

sau 0 burtad din care trebuie s& ma nasc

i nu °tiu cum se face.

topi Ci-ar fi dorit un copil ca mine.
departe de orice influenpd,
io am crescut la umbra marilor tragedii ale fami-
liei
ca o ciuperca.

% cand am crescut, umbrele au crescut odatd cu
mine

% cand o sd fiu pregétit,

gura monstrului o sa mi se-a®eze peste pat

ca o vulva uria®a.

n perna mea e umezeala
dar e o umezeala fertild care face somnul mai
dulce.

cred cd e 0 mare in camera noastra.

stau atent la marginea patului °i pandesc marea
din camera

ea miroase a scoici moarte °i-a mucegai umed.
ea inseamnd cd undeva prin preajma-i o plaja
dar mai ales ea Tnseamna cd aproape de noi e un
soare

pe care nimeni nu-l vede.

monstrului Ti place la caldura.

monstrului 1i place la soare.

el a urcat de la doudzeci de mii de leghe sub pat
ca s-ajunga aici.

gura lui e plina de tencuiala alba °i cardamida
roie, dar acum

sub straturi °i straturi de var °i mucegai coada lui
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stufoasd se umfla incet
% Tmpinge-n deriva soarele °i perepii.

monstrul are 10 degete la fiecare mana
pentru cd monstrul se capdra pe sub piele

ca un lift de catran urc el pe sub piele.

el ronpdie-n carne °i-n 0s ca o cartipd neagra
in drumul lui catre inima.

iar cand vine

monstrul vine ca o surpriz. el vine ca un cancer.
el vine ca 0 umbra straina

care-°i face culcuCul Tn umbra mea.

de mult timp monstrul tot urca

tre s& fiu foarte atent

pentru cé el escaladeaza incet dar cand o face
urcd mai multe organe

mai multe varste deodatd

% cand o sa ma uit in oglinda-ntr-o zi

oare ce fapd o sd fac cand o sé vad

cd monstrul mi-a luat locul?

beau pénéd cad in speranpa unei epifanii
mestec piple de aspirind ca s& cad Tn somnul dro-
gapilor
traversez prin locuri nepermise ca s mi se-ntam-
ple CEVA
cumpar conserve de ciuperci sperand
cd dintr-un accident
sunt halucinogene sau mdcar toxice

fac orice pentru o minune.

dar oricat a° fi de pregatit,
minunea cand vine tot Tmi zdrobe°te peasta cu
pumnul.

ma uit n oglindd ©i iard®i rad.
e un rés sacadat care trezete flegma din mine
% flegma urca °i zgarie peava laringelui
ca un alcool prea tare
care subpiaza séngele pana la coma.

rad pentru cd Tncep sd@ ma transform
©j °tiu c asta e ceva rdu care nu trebuie s se
intdmple.

e 0 dimineapd ca o camerd obscurd
soarele s-a dat de-a dura °i s-a spart.
eu stau in pat ° n-am nimic de facut
a%a cd TImi bag degetul in nas.
apoi intru cu tot corpul in nas.
in nas e cald °i bine.
afard e iarna
afard-i urat
dar eu stau frumu®el aici °i m& bucur.

mi-am scobit in nas o lume de dincolo.

stau cu nasul in mucegaiul din pernd

%-n nas e lumea de dincolo.

eu cred cd ea e raiul. eu sper.

in raiul &sta sunt multe coridoare

°f infinite birouri

iar la sfareitul programului de lucru cand eu dorm
ingerii funchionari coboara tiptil din nas Th muce-
gaiul din pernd

pentru ca acolo sunt bordeluri °i cré®me

% e bine.

mi-am tdiat simbolic o pereche de blugi.

nu mai e nimic metafizic in mine.

blugii &ia, in care m-am sérutat pentru prima ©i
pentru a doua oard, blugii dia in care am avut
cele mai nasoale revelapii sociale, blugii pe care i-
am purtat in noppile mele nedormite, cu care m-
am culcat Tmbrécat, blugii ruppi Tn cur i cusupi
de mama, sfa®iapi de uzurd la prohab, pe care i-
am murdarit °i i-am aruncat in ma®ina de spélat
% i-am murdarit iard®i, care-au mirosit a transpi-
rabie ©i detergent ©i sange ©i iarba °i fum Tmpupit
de pigard, pe care i-am iubit ca pe ceva al meu, al
meu singur, o chestie la fel de personald ca o
periupd de dinpi, de dat la nimeni

intimi ° amarapi °i decolorapi ca mine Tnsumi,
blugii mei de la second hand, singurul lucru
metafizic din mine.

lasd-ma ovio sd ma dau cu capul de perepi cand
am chef

sd ma-ncui Tn casd, sd inchid telefonul cand suna
sd scap de fericirea care-mi coace sub piele ca un
abces

cu fiecare bere fug mai departe

de copilul care ma fixeazad din fotografiile de fam-
ilie.

ovio dar tu lasd-ma sa golesc °i sticla asta

lasd-ma s dorm in patul tau,

sd salivez pe perna ta,

s&mi desfac °lipul ochilor °i s& pi® lacrimi fierbinpi
pentru ghinionul de a nu fi ca tine.

sunt °obolanul din labirintul cercetatorului
caut calcavalul. Gandesc:
Numai labirintul asta-l mai am °i scap.
imi tremurd mustapile de fericire.
Halatul savantului fluturd in laborator.
Tmi simt creierul ca o spuma Tnvarto®ata
am labele numai gauri
% pielea mea e un sdculep imblanit
in care cadavrul se tope°te plin de adrenaling,
salivd °i acid.
in curdnd simt mirosul de ca®caval
% °tiu: viapa de laborator s-a terminat.
sunt un obolan liber.

Dar apoi cineva mé apuca de coada,
ma bagd in alt labirint,

urmaresc din nou mirosul de caCcaval
totul o sa fie bine

numai labirintul &sta-l mai am ©i scap.

Céand totul merge ok n-am ce sd scriu despre
tine
nu ma interesezi decat cdnd méa uracti
% stdm ore Tntregi
ca intr-o sala de a°teptare
la un doctor care ne da ultimul diagnostic

pana sa strig de durere primeam un bocanc
peste gurd
chircit in jurul stomacului
aveam timp sd-mi dau seama c&-i gustos bocancul
°j c& mai vreau.

dar pana a doua zi nu mai primeam.
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Constantin Zarnescu - 65

Constantin Zarnescu s-a nascut la 24 martie 1949, in satul Zarne®ti, jud. Valcea. A absolvit Liceul Teoretic
LALL Cuza”, de langd Ménastirea Horezu ©°i Facultatea de filologie romanicd (secpia italiand) a Universitapii ,,Babe®-
Bolyai” din Cluj-Napoca (1972). Din 1 august 1972 este, pana la pensionare, redactor la revista ,Tribuna”. Tntre
1977-1982 a fost precedintele Cenaclului Asociapiei Scriitorilor din Cluj. Tntre 2005-2007 a fost redactor-%ef al
revistei ,,Filarmonia” (din 2007: ,,Ora°ul”), editatd de Fundapia Culturald ,,Carpatica” (Cluj-Napoca). Este prezent in
enciclopediile Whos Who in the World (Chicago, 1985) ° The European Books (Cambridge, 1993; Oxford, 1998),

precum ©i in dichionare ©i istorii literare din Romania.

Constantin Z&rnescu a debutat cu proza, student fiind, in ,,Tribuna” (nr. 52/1971). Este autorul a numeroase
volume de prozd, teatru, eseu: Clodi Primus (roman, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1974; Premiul Uniunii Scriitorilor
din Romania), Meda, mireasa lumii (roman, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1979), Aforismele °i textele lui Brancu®i (Ed.
Scrisul Romanesc, Craiova, 1980; alte edipii: 1994, 1998, 2007 °.a.), Regina locasta (teatru, revista ,,Arlechin”, 1a%,
1981), le%rea la mare (roman, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1986), Teii infloresc pentru Irina (roman, Ed. RFT, Cluj-
Napoca, 1992), Brancu®i ° Transilvania (Ed. Grinta, Cluj-Napoca, 2001), Brdncu® i civilizapia imaginii (Ed. Dacia,
Cluj-Napoca, 2001), Ziua zilelor (roman, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 2002), Principele Dracula, Doctor Faustus °i
Machiavelli (Ed. Cedo, Cluj-Napoca, 2002), Dracula in Carpapi (operd dramaticd, Ed. Grinta, Cluj-Napoca, 2002),
Revolupia romana din 17-22 decembrie 1989 la Cluj-Napoca (Ed. Eurograf, Cluj-Napoca, 2005), Codul operei lui
Bréncu®i (eseuri, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 2007), Urmuzland (roman, Ed. Grinta, Cluj-Napoca, 2009) °.a.

Despre cérile sale au scris: Dumitru Radu Popescu, Laurenpiu Ulici, Mircea Muthu, lon Cristofor, Val
Condurache, Cornel Ungureanu, Valentin Ta°cu, Mihai Dinu Gheorghiu, Marin Sorescu, loana Em. Petrescu,
Nicolae Béciup, Victor Neumann, Petru Poantd, Boros Judith, Negoipa Laptoiu, Valentin Silvestru, Eduard Pamfil,
Mircea Ghipulescu, N. Steinhardt, loan Holban, Irina Petra®, Anton Cosma, Adrian Dinu Rachieru, lon Vadan,
Gheorghe Smeoreanu, Virgil Lazar, Constantin Cuble®an, Aurel Rau, lon Crepu, lon Cocora, Dan Alecsandrescu,
Olivia 3tireanu, Jeana Morarescu, Dan Petrescu, Alex. Parolea Moga, Berdj A°gian, Doina Papp, Gabriela Dima,
Alexandru Mirodan, Ovidiu Pecican, lon Mure®an, Mircea Popa, Marian Popa °.a.

Cu ocazia implinirii a 65 de ani, redacpia revistei ,,Tribuna” i ureaza scriitorului Constantin Zarnescu ,La
mulpi ani!”, °i invitd cititorii sa citeascd un fragment inedit din romanul para lui Urmuz aflat sub tipar.

Urmuz ©i pistolul séau

cd °i eu sunt demn sd ma calduzeasca

cineva, s&-mi intindd o méand. Raul n-ar
trebui sa fie adanc, ca bélegarul °i ca urina
preistoricd; °i nici peste tot!... PAna cand, oare,
oamenii, care-i zic buni °i nobili, vor continua,
cu pasivitatea °i disprepul lor, de oameni
suspu®i, pe care nu-i atinge, cred ei, nimic, sa
disprepuiasca prostia °i rdutatea pe care, de sild
sd nu se murdareasca, se feresc sd o loveasca,
sau sa zvarle spre ea, cu piciorul?... Daca ei °tiu
%} pot sa le ocoleasca °i s&-°i astupe nasul
inseamna cd murdaria °i nerozia nu pot
continua sa creascd, sa se-mplineasca °i sd
duhneascd, s& miroase ° mai riu, asemenea
canalelor °i coridoarelor de scurgere ale Parisului
Balcanilor?!... ° energia de a te luda c3 ai sild
(,Mi-e sild!... Mi-e sila de toate!...”, zicepi Dvs.),
ca °i inteligenpa de a °ti sa ocolipi, vor fi, oare,
de ajuns sa facd rautatea politica °i prostia
mitica °i paraliticd mai pupin active, decat
sunt?!... lar bunatatea, inpelegerea, compasiunea,
inpelepciunea, iubirea de aproape, ca ° mandria
de sine mai pupin indarjite °i active?... ° mai
pupin pasive, ipocrite °i costelive?... Punandu-va
degetele pe nas, va Tns@ndato®ipi? Scapabi de
hoiturile, urina, crima °i balegile malefice °i
metafizice?...

Pe cine s& strig, oare, prin noapte?... Poate

Am vazut, ca prin minune, prin intunericul
pustnic al strdzilor obscure, doud fete cucuiete,
alergand, trestii Tn vant, porumbipe, pasari
flamingo, cocoripe, logofete, garofipe.

- Opripi-val... Opripi-va!, am strigat eu, plin de
speranpd. Staaapi!... Staaapi!... Luapi-ma °i pe
mine!... Tntindepi-mi °i mie mainile!... Sunt un
ratacit!... Un neisprdvit!... Un ne-lumit!... Aratari
ale lui Dumnezeu!... Puicupe, mandrupe!...
Surioare °i veri®oare!... Ele nu m& auzeau °i nu
ma vedeau °i alergau, pe coridorul cel stramt al
viepii, luminandu-l cu trupul lor; ele nu se
impiedicau °i nu cddeau, ca mine, ci alergau, ca
vijeliile. Eu, Tnsd, ca un orb politic, ma

poticneam, Tngenunchiam. Ele nu se opreau, din
drumul lor, chicoteau °i radeau, pinandu-se de
mana, ca ni°te manze, la calea°ca aurita a lui
Dumnezeul!... Spre o lume, poate mai justd,
spontand °i etruscd, justd, inocentd, perfectd,
decentd, nicidecum, Tn curénd, revolupionara °i
recenta.

O lume purd °i virgind, °tiutd de ele,
manzele, porumbipele, surioarele, verioarele!...
Ele, rude cu bunul Dumnezeu °i, desigur, cu
toatd lumeal...
aj asta m-a facut sd&-mi amintesc °i de mama
mea: Eliza Vorvoreanu, doctor
Demetresculonescu PopescuBuzdu. Ea imi
daruise, fiind neCtiutor de dar °i har, ®ase frapi
% 0 copildrie minunata, la pian; iar topi frapii ©i
surorile imi erau mai mici, jucandu-se n parana,
in gradinile interioare ale casei noastre, din
Curtea voievodala °i, acum, regald, de Arghesis.
Ei se jucau cu cardmizi °i cu calupi de lemn, pe
muzica mea, clapatd la pian, din pruncul
Mozart...

aj maica-mea Eliza imi spunea, iar eu nu
aveam, cred, 11 ani:

- latd, Demetru, e pianul tau!... EI rdméane
martorul meu, mut °i nevinovat, ca te-am
predestinat!... Fiindcd, in timp ce cantam, cu
tine in péntece, imi lipeam, imi puneam...,
aproape ca Tmi striveam pieptul de clapele
pianului, pentru ca undele muzicii mele... s
patrunda °i-n urechile tale..., Tncd Tnainte de a te
na°tel... Apoi, noaptea, ie®eam pe balcon... ca tu
sd auzi... muzica sferelor!...

- Mama Eliza!... Mama a mea!..., Ti opteam,
neputincios °i nenorocit, cu o presortire, ce se
va transforma, cu timpul, in necuviinpd °i in
blestem, in nenorocire.

- Canta, Dem, copile!... Pedaleaza,
necontenit! Eu i °tiu & memoire, pe Schubert °i
Chopin!... Oh!... (°i lacrima pupinel).

aj a ie°it, repede, pe balconul de la etajul 1 ©i
mi-a zis:

- latd, copiii, frapii téi,... sunt in gradina de
rai,... calarind calupii de lemn,... spre a ajunge
cavaleri... ai spiritului!... latd, iata!... Se vede °i
curtea °i biserica Méanastirii Argeului!... %i
fantana cea albd, unde s-a prabu®it inginerul °i
arhitectul Manole, Me®terul, Maestrul acela, °i

cei noud zidari, cinstipi °i mandri, ai si!...
Faurari mari °i tari!...

Ma uitam, nduc °i hdbauc, ghicind ceva
neguros °i stingher, neputincios, in mine, suflet
de cuc.

Mama Tmi atingea umarul, vdzandu-ma
cumva absent °i inocent:

- Uita-te in patruzeci °i patru de péani,
copilel... Céci dacd e°ti nerod, naiv ° molau,
mori astdzi. Vin vremi neCtiute °i slute!... Uita-
tel... Uita-te!... Biserica, cea cu turlele rasucite
are aceea®i etate... i varstd batrana... cu
Gioconda, femeia lui Leonardo!... Ei bine, in
ziarul de seard, de alaltaieri, Majestatea Sa °i-a
expriamt doleanpa..., aa a zis, doleanpa regala...,
de a fi iTnmormantat aici, printre domnitorii,
voievozii, parinpii °i prinpii no°tril... Ai fost
sortit, Demetrius, sa vezi lumina zilei... intr-o
cetate domneascd, de scaun!... & de-acum,
regald!... Vei fi, °i tu, poate, un rege al muzicii -
fericite ©i sldvite, murind de tanar!...

aj Tncepuse s& danseze, cu exuberanpd, acolo,
in balcon.

- latd, mai addugase ea, pe sub noi, decurge,
inspre Dunére, Bulevardul ,,Calea Domneasca“...
Se Tncruci®eaza, nobil, cu Bulevardul ,Regal®;
apoi, urmeazd, spre Carpapi, ,,Calea Regald °i
Triumfald a Artelor*, unindu-se, pe malul drept
al raului Doamnei °i cu °oseaua Transilvaniei...,
Calea auricd a Ardealului, ducand peste
Carpapi!... Spre Nord!...

aj dacd mama ie®ea pe balcon, ie®eam °i eu,
dupd ea; dacd ea intra in sufragerie, ca acum,
intram ©i eu, ca iedul dupd capra °i mielul dupd
maicd-sa. M-am afezat la pian, vrdjit de privirea
ei aprinsd, crescandu-ma cu trei centimetri, din
ochi; % am inceput sa pedalez, incet, ,,Fur
Elise“l... (Pentru cd pe nascitoarea mea o chema
Eliza, iar eu eram pruncul sdu, creapia ei.)
Valurile muzicii, pentru Eliza, curgeau molcom,
precum ©i cele ale albastrei Dundri a lui
Ivanovicil... &, brusc, mama a Tnceput s& se
dezbrace. & eu pedalam ©i clapam ©°i ea se
invartea in loc °i dansa. 1°i pinea mainile,
ofrande, pe sus °i se tot dezbréca °i dezvelea!...
Pana ce a rdmas Tn combinezonul parizian,
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porfiriu, in furoul subpire °i stréveziu.

lar soarele, izbind °i trecand prin ferestrele
balconului, Tnduntru, trecea °i prin furoul cel
straveziu °i noptiu al maicei mele Elisa. | se
vedeau formele trupului, dezgolite de luming, o,
Doamne, ca perfecpiunea greceascad a Frumusepii
Eterne!...

aj, atunci, a patruns, ca din Tntdmplare, tatél
meu, Tn camerd, fard sd i se mai auda tocurile
cizmelor militdroase, trosnind °i bocénind ca °i
altddata, pe scdrile muzicale, de piatrd °i lemn.
4 el a strigat, extrem de tulburat:

- Ce faci?... Ce faci, Eliza?... Nu-pi mai dai
seama?... Te dezbraci in fapa baiatului nostru?...

- Vaaai, am uitat de el!..., a zis ea. Este doar
un copil, a addugat maicd-mea, parca in extazul
muzicii, dansand °i Tnvartindu-se nebune®te.

- Staail..., a poruncit pdrintele meu, simuland
cd e surd, la frazele mele muzicale ° magistrale,
la pian. Chiar vrei s&| faci..., s&1 vezi...
lautar?...

- Dem..., Demetru al nostru va ajunge sa
compund!... Poate chiar va dirijal...

- S& nu-i mai spui Dem!... S&-i zici, ca mine,
Miticd!... Dirijor politic, da, mi-ar placea sa-I
vad!... Ministru al Justipiei! Advocat!...
Judecétor!... Procuror!... Doctor!... Asta dal...
Lautar, nicidecum!...

- 11 vreau artist, nu avocat, senator,
magistrat!... (°i mama a Tnceput, inceti®or, s
planga. Voia sd mai zicd ceva. N-a mai
indréznit.)

Tata a spus:

- Topi magistrapii, la noi, se numesc fie
Miticd, fie Sicd, Mache, Lache sau Tache °i sunt
oameni cu bani, a®ezapi °i bogapi!

Mama se Tmpotrivea, cu 0 mutd figurd °i
incapapanare, din priviri. # ma privea...

- S8 ddm cu zarull..., a sdrit tata, echilibrat,
just °i echidistant. Pana °i apostolii lui Isus
dadeau... Aia, mai timizi °i frico®i, crezand ci
scapd de anume Tndatoriri, poveri °i drepturi,
cand le-amintea Mantuitorul de unele, din cele
zece-un®pe porunci!... Da, dadeau, °i ei, a°a mai
pe ©est, cu zarurile!... Pitagora dadea, °i el, cu
ni°te pietricele, numite calculi,... a®a, ca °i
pietrele de la rinichi... Nu mai cdutdm, acum,
nici pietre, nici zaruri!... Ci vom da cu banul!...
Ce va alegepi? Tu °i copilul?... a zis el,
democratic, domestic, casnic, just, corect ©i
perfect.

- Noi, capul!... Pe Majestatea Sa!..., a optit,
stins, mama.

Tata a zis, scurt pe doi °i apoi doi pe trei:

- Ei bine, eu voi alege Pajural...

Ce fécea tata, ce nu fdcea, fiindcd mama
Eliza devenea tot mai banuitoare °i iscoditoare,
pentru cd el, aruncand banul cu monarhul in
sus, ie®ea Pajura; iar monarhul cobora in jos, la
paméant. O datd, de doud ori, de trei ori, de
cinci oril...

- Vedepi? Vedepi?... Soarta lui Miticd nu va fi
muzica, ci dreptul penal roman, ori, poate,
medicina militard!... Nu va deveni /ldutar. A ieit
Pajura - Pasarea Domnitorilor..., care va avea un
mare viitor!... Cci va ajunge, azi-méine, din
regald, pasare republicand...

N-am Tnpeles, atunci °i nici mai tarziu,
absolut nimic. Era ca o cumplitd profepie!...
Destinare!?... Premonipie?...

- Opripi-va, manzelor, Tngereselor,
porumbipelor ale paciil.., le-am strigat eu pe cele
doud fete cucuiete, care alergau, inaintau,
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intruna, pindndu-se de méand; °i tocmai se aflau,
treceau pe langd mine °i nu se poticneau °i nu
cadeau; °i nu ma vedeau; aproape cd zburau, Tn
fericirea lor ingereascd, de neoprit °i
dumnezeiasca!...

4j jard® mi-am amintit, fulguit, descumpénit, de
altd poveste, pe creste, cu mama... Venea, se
pogora, ca °i voievozii, parintele meu, de la
munte, de la Corbi, Orbi °i Aref, unde tocmai
cumpdrase o turma de oi, magaru®i, manji °i
vaci, iar cel ce era slujba®ul sdu se chema,
neapdrat, vacar, nici oier, nici caprar - °i era slut
% mut de Tnpelepciune °i nu se supdra niciodata,
pe sat, caci tocmai decdzuse, din perceptor, la
coada vacii, trdind din coada vacii; °i °tia °i cd
bucépica pine °i cre®te vipical... El fusese cel care,
copil fiind, Tmi spusese cugetarile, din popor,
despre vrabii, vulturi, vcupe °i vipei...

aj, 0 datd, nu de doua ori, din acela®i balcon
al casei copildriei, ce dadea Tnspre Fantana lui
Manole °i Manastire, facutd tot de el, a
ArgeCului, aldturi de mama, in acel balcon, am
vazut, vai, m-am alarmat °i am strigat, brusc:

- latd!... latd!... Nu-i este bine vacupei
noastre!l... Céci vine tata cu pielea ei, in
spinare!... lar vremea este slutd, smulta ©i
natanga!... @i cu coada lungd!...

Mama mi-a raspuns;

- Ptii, suflete chircit, ghemuit, nesuferit!...
Dumnezeu sé te pasdre, sa te laurel... Sa te
iepure!... Ori, sd te taurel... Ca-n ziua de
Caracdl!...

Ma va fi ursit, atunci, mama mea?... Ma va fi
proteguit?... Cine poate - s&-mi spuna!?...

aj cineva, dinduntru-mi, din memoria-mi
gauritd, spartd, ciuruitd °i ciobita, poate copilul
de odinioard... @i vocea lui de odinioard a
strigat, in chip Tnfrico®at, Tn pustiul de
intuneric, rdmas singur; fiindca ingeresele se
depértaserd, dispérusera °i se pierduserd, dupa
colp:

Materamu! Materamu! Materamdl!... - Eli
Sabahktanil...

Atunci, mi-am amintit de cheile de sol, de la
subsol, franceze, bavareze, ecoseze, aruncate in
lada. De gaturi de vioara transformate Tn calupi
de lemn: da-da! Undeva, pe undeva, pe aici, in
sus, sau in jos, era str. Demetru Ghica, colp in
colp cu lancu Jianu, sau Abraham lancu; °i, pe
urmd, Bulevardul lui Pavel Kisselef...

Se parea cd intortocheatele mele drumuri ©i
ci se sfareau. Tn fapd-mi se stramta, se
inchidea un squar, un endroit, un impasse, o
fundaturd. Se termina, poate, °i toatd célatoria...
Se z&rea, vag, ca prin aburii zorilor, un han: ,La
bosket“. Era incuiat. N-am intrat. Prin golurile
sufletului °i minpii nu m& mai °tiam pe mine
fnsumi, nu Ma mai recuno®team! ,,Unde-s
Ojrurile viepii-mi ca, din soartd... sd le-adun?...
Ah, organele-s sfaramate!...“, imi zburau,
sfardiau °i falfaiau, pe sub tmple, versete sparte
% rupte, frante, surate surde.

Am scos, Tntéi, revolverul rusesc ,,Nazan“, cu
un butoi amovibil, adicd mobil, mi°cétor, nu
inamovibil - °i eram speriat. Am observat un
chip femeiesc, gravat pe méner; °i am vazut cd
e zeipa Justipiei, in urma reformei Judiciare,
inipiatd de rege, in Parlament °i in Camera.
Certd, justa, perfecta °i recentd!...

Am introdus un singur glonp, de calibrul 9
mm, °i am Tnceput s&:| agit, necontenit, sa-i dau
avant, sd-1 manuiesc, cu o singurd mand, cea
dreapta, agitandu-l in aer, mereu, spre dreapta;
»,un singur cartu®”, mi-am zis, repede.

Nicidecum ©ase!... Amen!... A sé fiel...

Am avantat °i am rotit revolverul, de n ori,
punandu-l, hotérat °i ferm, la tampla dreapta.
pacanind, in gol, fard efect, imperfect, aiuram,
nu mai gandeam. &i, totu®i, mi-au zburat,
fulguitor, prin peastd, o obsesie a unor prieteni,
de demult, care meditau, gandeau, cand °i cand,
cum sa-°i pund capat zilelor, adica s& se
spanzure!... Apoi spuneau un Nu ferm, apoi
hotdrat °i slut, caci era, Tn concluzia lor ,,0
moarte mizerd, murdard, odioasa!...". Se
gandeau, pe urma, sa se sinucidd, pe malul
Maériil... Sau, chiar pierind, in valuri!... Briii!...
Nu!... Céci i-ar ingropa in uitare valurile,
malurile, racorile ° smarcurile social-politice,
furtunile schimbarii, rozele vanturilor °i i-ar
sfarteca mulpimile de vulturi ramolipi, politici °i
pescaru®ii decdzupi °i poetici.

- S& ne sinucidem, in grup, la muntel..., mai
addugase altul. S& fim Tndarjipi, solidari, sa ne
fncurajdm °i-mbdarbatam, unii pe alpii -; % era o
altd, recentd concluzie, mereu amanata, pentru
timpuri mai bune °i vremuri mai drepte, juste ©i
perfecte. @i unii, gdsind hibe, amanasera, Intr-
atat, Tncat venisera peste ei senilitatea, varstele
grele, despovarate °i despodobite de frumusepe;
% muriserd de batranepe.

Alpii addugau:

- Un glonp - direct 7n gurd!... Brrrr!... Nul..
Fiindcd e o moarte lipsitd de onoare. Un glonp
in ceafd, dacd reu®e®ti sd pi-o vezi °i sd pi-0
ochectil... Tn burtal... Tn inimal... Brrrr!l... Nul...
fiindcd e lipsitd de demnitate!...

Am rdsucit ° am agitat revolverul spre
dreapta, cu mana dreapta, Tndreptandu-l spre
tdmpla cea dreaptd - alegere alternativa in
concluzia mea coroziva.

Acolo, unde se nasc vulcanic ideile, pa°nesc ©i
cresc, asemenea stelelor inflacarate, ideile ©i
paraideile, de multe ori arzand °i scrumind
creieriil... Se nasc cuvintele, care ucid!... De zeci
de ori am apasat pe trdgaci; pac-hac!, pac!,
sunand in sec. @ ma grabeam, ma precipitam,
anticipam, apasand, lunatic ° mecanic. Nimic!...
De parcé revolverul nu mi-ar fi permis hazardul
ruletei, al amovabilitdpii °i amoralitapii ,,ruletei
ruse®ti®; °i ar fi fost, cu desavareire, gol, gol,
gol, gol'... Gol, gol, gol'... Golup!...

pac!... bacl... bacl... Nu-mi era, se pérea,
randuit, destinat, sortit.

8j am aezat, dezamdgit, dar meticulos,
»-Nazanul* Tnapoi, In ladd, printre manuscrise. &i
am luat, cu nddejdi inalte °i indarjite, pe celalalt
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°j ultimul, disponibil °i inamovibil: ,S.T.M.* -
~Steyer Automatic - Wienn. 1913

Am introdus, meticulos °i calculat, nicidecum
precipitat, ase cartu®e, mangaindu-l, pipaindu-I
%j studiindu-l pe fiecare in parte. Le-am admirat,
fascinat, vrdjit, sclipirile °i harurile luciferice °i
malefice, Thainte de a apésa pe tragaciul-
carmaci.

Am strigat, am récnit, am pipat, caci nu era o
rugéciune, optita, ci o adevératd odé4, adusd
revolverului, ca zeitate supremd, invocatd, s& ma
ia din iadul de pe pdmant, ce a fost °i va s&
vind - ferice de cei mori, decat de cei viil...

»— Tu, suveran al Lumii!... Trebuie s& ma
inchin piel... Fiindcd, fard un creier, care sa o
ceard, Dumnezeu... Divinitatea..., Tat8l Ceresc...
nu mai poate avea niciun rost!... lar tu e°ti zeul
care popi dispune..., cum vroie°ti Tu,... de acel
creierl... Tu e°ti Zeul cel mai puternic!..."

M-a apucat, brusc, o parere de rdu de mine
fnsumi, de nu cumva era o fricd, transformata
in spaimd, apoi in groaza. Eram tot ud!... Dacd
sudoarea aceea 0 sa se strecoare, cumva, in
pistol °i s&-mi compromita totul? Dacd, °i
acesta, va pacani, absent, ruginit °i sec %i sleit?...
M3 indarjeam, ma incurajam, ma imbéarbatam
pe mine Tnsumil... M& avantam: ,,Hai, apasa
odata!” °i simpeam cd aiurez, ca imi fierb
creierii, minpile!..., in haosul cel gri, al Noppii,
a°teptand zorile, cantecele, chematoare, ale
cocoCului - lui Socrate, dar °i al Sfantului Petru.

Am strigat, luand drept martor, noaptea, am
urlat:

- N-am terminat, o, Doamne, epopeea
Fuchsiada; nici n-am putut urmari, pand la
capat, viapa personagiilor mele. Sunt vinovat ca
mi-au scdpat din man4. Tnsd afa au vrut ele, nu
eul... Nu le-am putut manevra! &i, iaté, ca astfel,
nu mi-am sfareit, nu mi-am dus la capét, nici
menirea, Marea mea Operd. i am ramas in
urma eroilor mei, a®a cum fac cei ce dreseazd
juncii - sa tragd la jug; i ei, crescand tauri, i
ajung din urma stdpanul; °i i calcd, politic, In
picioare stapanul...

Tn vremi din acestea pestripe, Moartea este
singura valoare perend °i supremd!..., am mai
strigat. ,,Mater certa et inocenta!... Pater
incertus.”... Lege supremd!

Mirela Anura
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M-am gandit, poate pentru ultima oard c, in
van, Tn zadar cautd oamenii s& masoare, cu
unitatea de masurd a cunoa®terii °i gandirii
drumul spre cea dintai cauza, afland ultimul
Adevar!... Nu °tim ce va fi In lumea cealaltd, de
dupd moarte, insd e absolut sigur cd lumea
noastrd nu poate fi ultimul cuvént, al Creapiunii
%}, deci, venind vorba de evrei °i greci, este doar
o0 stare de tranzipie! O stare,... prin care... se
incearcd puterea credinpei noastre..., spre soarta
binelui!... Problema..., chestiunea..., de a °ti,
dacd ipoteza a®a-zisei existenpe, sau nonexistenpe
a bunului Dumnezeu - este conforma cu
adevarul, rdméne un nonsens!...

Divinitatea..., bunul Dumnezeu,... Creapiunea
- exista! Pentru cel ce crede in eal... @i doar
atata e de ajuns, pentru a nu ne mai incerca,
intru a verifica, prin logica °i rapionamentul
nostru, existenpa Divinitabii, undeval...
Credinpa... iubirea..., speranpa formeaza... in
sufletul omenesc... un substrat aparte - °i cel
mai fundamental!... Ele sunt de o esenpd
superioard gandirii, cu purul ei °i singurul ei
Adevar!... @i planeaz4, infinit, deasupra
convingerilor noastre pozitive ° progresiste!...
Fiindcd, nici de examenul lor, mécar, nu au
nevoie, spre a existal... Voinpa Insa°i - de a
crede - este suficientd °i 1° ajunge sie insd°il...

Calea noastrd, pe acest stramb pamant,
drumul nostru, chiar Infundat, o vreme, nu e
ultima noastrd viapd °i nici ultimul adevér!...
Undeva, € o trezire..., trezie..., o altd noud
%ansd, poate un purgatoriu!... O omenire innoitd
de Dumnezeu - °i cdreia El i-a purificat
spiritull... O voi gési °i eu, oare, pe undeva?...
Eh, eh, iadul l-am trdit °i I-am lasat, nddajduiesc,
in urmal... LaCtatea Cugetdriil... Sucirea
avocdpeasca °i politiceasca, a logiceil... Ignoranpa
snobismului!... Somnolenpele - cele rasdritene,
ca sa nu le zic, orientale!... Ex Oriente lux!...
Sérdcia, Tn veac, a credinpei famelice!...
TicaloCiile Justipiei!... Z&pada cea albé, ce
devine, propagandistica °i neagra!... S& pun
punct °i virguld viepii, mi-am °optit, atunci,
repede, ca o rugdciune imperativa °i superlativa.
Ajutd-ma, Doamne, sd nu ma mai aman pe
mine Thsumi, ca #eherezada!... S& pun punct, cu
0 virguld malefica ©i eticd, luand chip de

R)
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pistol..., de revolver..., de ventilator..., de zeu
automatic, suprem, logic, paralogic, bezmetic,
hilar ©i bizar!... Parabolic °i simbolic!... Magistral
°f triumfal!...

Nu se zareau zorile °i nici soarele, punctul
cel de la infinit incd nu se ghicea °i nu se
vedea. Sunt pe cAmpul de onoare, al monii!...,
ma incredinpam. Ca la Plevna, ori Turtucaia,
cand un vecin de tran®eu, murind, a pipat: ,,p...
masiil...“. (lar un jurnalist englez a citat
expresia, in original, fard s-0 mai traduca, n
reportajul sdu.) Mi-ar fi necesar un credit etern
%} tern, mi-am °optit, nins ©i stins, de la
Mutualitate!... S& pot ajunge, tranzita, traversa -
dincolo!...

Am agitat, ca un automat, in dreapta,
revolverul vienez, de® nu mai trebuial..., cu
gandul inamovibil de a-I mi°ca, amovibil, spre
stdnga: un singur cartu®, pentru un singur
suflet. Hai odatd!... Chipul mi se vedea, in
zidul, umezit de transpirapia mea, ca intr-o
oglindd. O lumind imensé °i intensd, apdsand pe
tragaci, mi-a inundat creierii, pa°nind ca o
explozie aurie, prin urechi °i prin ochi, in ritmul
inimii, al Artei °i al Muzicii Sferelor!... Sper sa
fi trecut dincolo, s& fi murit, fiindcd nu m-am
mai trezit, niciodata.

Tns&, de ma z&ripi, cumva, noaptea °i-n zori,
singur, pe culoarele °i coridoarele Tribunalului
Suprem, cu ve®minte gri-zid beton - °ampon,
bonbon, °i pélarie maron, cu vederi politice
slabe, in dreapta °i cu ochelari din cearcéne de
mucegai, in jurul ochilor, cu dosare catastrofice
°i malefice, sub brap, curgand litere din ele,
opripi-ma ©i strigapi-mal... Randuipi-ma °i pe
minel... @i va voi rdspunde, brusc °i etrusc:

- Sunt eu, Urmuz!... Tragedianul cuvintelor.

aj semnez, in alb:
pgs
Gt T

(fragment din romanul para lui Urmuz,
in curs de aparipie la Editura ,,Scrisul
Romanesc”, Craiova)
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interviu

»In politica romaneascé
lipse®te harta viitorului” (1)

- de vorba cu Dr. Céalin Georgescu

lon Longin Popescu: - Vorbind de realitate, de
actualitate, °i nu de viitor sau de o dorité % ima-
ginatd dezvoltare, unde este Romania astazi? Ce
fnseamnd statul romén? Care sunt deciziile pe
care le poate lua?

Ciélin Georgescu: - Statul roman actual este un
stat slab, sérac °i Tnapoiat. Acpioneazd conform
unor mituri °i prejudecapi, ia decizii importante
pe baza de wishful thinking, gandirea deziderativa
ce distorsioneaza realitatea in funcpie de propriile
dorinpe. Justipia romana este servila °i neprofe-
sionistd. Dosarele se albesc in funcpie de interese,
justipia este oarbd, pedepse°te doar mafiopi
marunpi. ,,Pe°tii cei mari“ rar ajung la pu°cérie °i
numai Tn urma unor reglari de conturi Tntre
,gacti*.

Dacd vrei sd distrugi o pard o faci infiltrand
neispravibi in funcpii de decizie.

Societatea romaneasca diferd de economiile
mature din Europa in sensul cd, daca in Europa
se schimba un guvern, nu se intdmpl& nimic grav,
economia merge Tnainte, structura institupionald
funcpioneaza. Tn Romania nu avem management
performant, iar managementul Tnseamnd viziune
de perspectivd. Statul roman actual nu mai exista
pentru cd nu mai funcpioneaza institupional.
Accidentul aviatic din Munpii Apuseni este o
dovada a inexistenpei statului.

- Punepi drept condipie a redresarii patrio-
tismul in limitele adevérului i reluapi formula
interbelica ,,prin noi in®ine“. Mai putem invoca
acest concept in epoca globalizarii?

- Totul ne este permis, dar nu totul ne este °i
de folos, spunea Sfantul Apostol Pavel. i mai
spunea cd omul Tntreg, puternic, chiar dacé totul
ii este permis, nu se va ldsa stapanit de tot ceea
ce-i este Thgaduit.

Totul, dar absolut totul se face doar seméanand
dragoste, nu ura °i tradare.

Lucrurile au mers prea departe din cauza
modului total inadecvat de conducere a parii in
ultimii 25 de ani. Cei care au depinut puterea au
urmarit doar interesele lor, personale °i de grup,
% nu cele ale parii. Or, nu ai cum s& fii de folos
harii tale dacd nu o iube®ti °i dacd nu-i vrei binele!
Formula ,,prin noi in°ine” nu poate fi transpusa
in practicd de cétre cei care du®manesc Romania.

Sunt pari importante care Tn ultimii 20 de ani
s-au dezvoltat spectaculos pe baza modelului
»prin noi inne”. Tn anii ’70, Finlanda era la
coada pdrilor scandinave, acum este in fruntea lor.
La mijlocul anilor '90, economia Rusiei a fost
aproape ruinatd de globali°ti, cu repetele lor
neoliberale, dar °i-a revenit spectaculos cand para
a adoptat modelul ,,prin noi in%ne“. Japonia,
Norvegia, Polonia, Ungaria sunt alte exemple grai-
toare de pari care nu au cedat presiunilor ,,termi-
natorilor* internapionali i au reuCit sd prospere
economic.

A ne dezvolta prin noi in®ine Thseamnd in
primul rénd a investi in om - or, aceasta a lipsit
cu desdvarCire. Romanul trebuie lasat s& faca ce
poate el mai bine, nu ce cred de cuviinpd ni°te
funcpionari de la Bucure®ti sau Bruxelles, °i atunci

toatd para va inflori. De ce oare romanii sunt
foarte apreciapi Tn multe locuri importante din
lume iar Tn para lor nu au un loc de munca? Tn
acest sens, exemplul istoric pa®optist ne std la
indemand. Este greu, dar se poate!

- Intrevedebi, aldturi de mulpi futurologi,
marea crizd alimentard ° a apei. Cum ar putea
trece Romania prin aceste doud crize? Vorbipi de
solul fertil (adevératul aur al Romaniei) ° de apa.
In context, va dau de °tire cd Chevron foreaza
dupé gaze de Cist in Dobrogea, unde profesorul
Zamfirescu de la Universitate a identificat un flu-
viu de apé dulce cdt Dundrea, de la Balcic la
Mamaia ° mai la nord. Nu va fi pusd aceastd
resursd in pericol?

- Criza apei % a hranei din zona anilor 2020
va fi mult mai serioasd °i mai devastatoare decat
criza economico-financiard de acum. Suntem
pregatipi s& o Intdmpindm? Aceasta este intre-
barea. Aurul Romaniei nu este cel mineral,
ingropat sub munte, ci stratul subpire de sol fertil,
la care se adaugd apa °i condipiile geomorfologice
exceppionale ale parii noastre. Para este un orga-
nism viu i trebuie tratatd ca atare, adicd integral,
la fel cum viziunea integrald trebuie sd prezideze
modul de a concepe masurile de prevenpie °i de
asigurare a sanatapii umane. Integral se gandesc ©i
problemele parii. Politic vorbind, e nevoie sa °tii
sd canpi la orgd, adicd pe mai multe claviaturi
simultan. Pentru cd o decizie gre®ita se poate ras-
frange negativ in alte locuri. Prevenpia, anticiparea
ne stau la indemana.

Cunosc resursa uria®@ de apd care se varsa la
cébiva km Tn mare. Sigur ca poate sé fie afectata,
% Tnca grav, dacé se permite aceasta afacere
extrem de nociva, adevarat atentat la adresa viepii.
Este un exemplu tipic de achiune de-a dreptul
criminald a unei corporapii.

- De ce vedepi in comerpul pe apa comerpul
viitorului?

- Energia este una din cele trei mari teme ale
omenirii Tn urmatoarea perioada. Linia de comer
cu Asia se poate realiza prin Roméania simplu °i
eficient. Portul Constanpa, port la doua mari,
Marea Neagrd °i Caspicd, este mai important
decét aeroportul Otopeni. Cine va stapani co-
merpul pe mare, in viitor va stdpani lumea eco-
nomica.

- Care sunt atuurile in dezvoltarea Romaniei?
Ap&, munpi, sol, pdduri? Capitalul natural?

- Romania este o pard prea bogatd, cu un
pamant prea fertil ca sa fie pastrata fard lupta!

atiinpific, din 9 regiuni biogeografice, Romania
depine 5, avand cea mai importantd ecoregiune la
nivel global. Mai mult de jumaétate din Carpapi,
cei mai sdlbatici ca naturd, sunt Tn para noastra.
Peste jumatate din carnivorele mari sunt in
Romania. Avem apoi Delta Dundrii, zonele
umede °i padurile - un tezaur.

Capitalul gigantic al Roméaniei este dat de
resursele naturale. & Tn special de baza genetica

purd pe care o are, fiind printre foarte pupinele
bari din Europa care depin a®a ceva. Dacd numesc
doar cele 220.000 de ha de padure, apoi cer-
noziomul ciocolatiu, cel mai productiv dintre
toate tipurile de sol, aflat cu predilecpie in
Dobrogea, se poate vedea capacitatea sigurd de a
dezvolta durabil para. Nu popi avea dezvoltare
durabild fard fundamentul dat de resursele natu-
rale pure.

Sub acest aspect, Romania se Tnscrie Tn zona
marilor negociatori, fiind un potenpial multiplica-
tor genetic pentru parile care au doar resurse
financiare dar nu °i pe cele naturale. Sau au
padure dar nu au codru. Lumea occidentala este
disperatd sd aibd hrand °i apd de foarte bund cali-
tate pentru cetépenii ei. Doar astfel 1° asigura
continuitatea ca neam. Topi sunt con®tienpi de
pericolul alimentabiei industriale, plind de E-uri ©i
aducétoare de boli pe care medicina actuala nu le
poate trata.

- Cum ar trebui sd sune ° ce puncte ar trebui
sé& alcatuiascd Strategia de dezvoltare a Romaéniei?

- Tn primul rand trebuie sa gande°ti adevarul,
sd spui adevarul °i sa iube°ti adevarul. Civilizapia
este fructul muncii °i efortului, al cuno®tinpelor ©i
invapdrii. Decadenpa se instaleazad atunci cand ele
nceteazd s devind virtupi.

Cheia succesului Tn dezvoltarea parii std Tn
dragoste, unire, intérirea familiei °i micul produca-
tor. Restul sunt detalii.

Insist pe rolul familiei in societatea de azi.
Vigoarea tineretului se trage din raddcinile din
familie. Daca familia este s@ndtoasd, cre°ting,
unitd, atunci °i societatea va fi la fel.

Strategia parii se poartd in inima °i are cateva
puncte, care Incap pe o pagina: 1. Intérirea legisla-
tiva °i constitupionald a statului. Legi administrate
eficient de funcpionari in a céror autoritate popu-
labia s& aiba Tncredere. 2. Lansarea cercetarii ©i
dezvoltarii cu implicarea universitdpilor. 3. Politici
monetare °i fiscale ferme. Nivelul taxelor s& fie
scazut. Pastrarea monedei napionale este un mare
atu, care nu trebuie neglijat. i sub nicio forma
nu trebuie aderat la moneda euro. 4. Dezvoltarea
céilor de transport. O pard curatd °i ingrijitd. 5. O
politicd externd regionald °i globald de promovare
a concilierii. 6. Transformarea unui handicap in
avantaj de ni°d economica: agricultura
romaneasca - cu scopul final de a asigura inde-
pendenpa alimentard a périi. Protecpia padurilor ©i
conservarea mediului. Dezvoltarea durabild - con-
cept napional. 7. Securitatea persoanei: strategia de
sénatate bazatd pe prevenpie, hrana sdnétoasa,
educapie prin miCcare, politicd demografica sta-
bila.

Romania depine azi Strategia Napionald pentru
Dezvoltare Durabilda (SNDD), document elaborat
conform cerinpelor UE °i prezentat oficial in
2008. Nu s-a pus in practica nicio propozipie din
acest document realizat pe parcursul unui an,
completat ° Tmbunétdpit prin dezbatere public,
insuCit °i aprobat oficial de guvernul de la acea
vreme. SNDD este un pas spre civilizapie, este
strategia interesului comun, care ar trebui sa
primeze asupra confruntdrilor politice °i
momentelor electorale.

SNDD stabile°te cadrul de manifestare a
ambibiei de dezvoltare, care nu poate fi progra-
matd °i garantatd decat pe termen lung ° numai
dacd structura °i funcpionalitatea sistemului socio-
economic sunt dimensionate °i adaptate continuu
la configurapia °i capacitatea de suport a
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capitalului natural accesibil. Pe aceasta ne funda-
mentdm obiectivele, care sunt °i trebuie sa fie
integratoare. ldeea dezvoltdrii durabile este incom-
patibild cu ceea ce s-a intimplat in Romania in
ultimii aproape 25 de ani. Este o incompatibilitate
sistemicd. Asistdm doar la acpiuni post-factum,
menite s& repare deficienpele constatate, fard a fi
bazate pe previziuni care sa le modeleze °i prein-
tampine. Dificultdpile in elaborarea documentului
nu au constat in introducerea de idei noi, ci in
efortul de a scdpa de cele vechi.

Un ultim aspect esenpial este politica
demograficd, neglijatd total de toate forpele
politice din pard: Romania se afld intr-un declin
demografic prelungit, cu deteriorarea structurii pe
varste a populapiei, scdderea natalitapii °i accentu-
area procesului de imbatranire. Recensdamantul
din 2011 este foarte discutabil ca date °i organi-
zare, dar chiar °i a®a cifrele sunt graitoare.
Pierderea demografica a Tnsumat, Tntre 1990 ©i
2014, peste 3 milioane de oameni.

- Unii politicieni i-au indemnat pe roméani s&
pdrdseascd Romania, s& munceascd in alte pari. Ce
consecinpe are aceastd hemoragie de forpd de
muncéa peste hotare?

- Avem o migrapie continud. Tn Italia s-ar afla
in prezent peste 2 milioane de romani, iar in
Spania 1,5 milioane, potrivit datelor oficiale ale
guvernelor acestor pari. Para a rdmas nelucrata ©i
abandonata. Tn 24 de ani, Romania a pierdut mai
mult de 3 milioane de locuitori dintre cei mai
buni.

Aceasta a facut sd avem 19 milioane de
cetdpeni acum, iar consecinpele pe viitor, dacd nu
se iau masuri imediate, vor fi dramatice.

- V-api opus economiei extractive. Guvernanpii
actuali se grébesc s& demareze o mulpime de
proiecte miniere, crezand c4 asta va genera dez-
voltare 9 locuri de munca. Ce propunebi in
schimb?

- Pe plan economic, avem nevoie de masuri
pentru a pune in valoare avantajele competitive
reale de care mai dispune Romania, prin consoli-
darea capitalului napional, intdrirea regimului pro-
prietdii, Tncurajarea inipiativei antreprenoriale,
identificarea unor noi resurse de dezvoltare, inclu-
siv prin parteneriate public-privat, sprijinirea for-
mulelor asociative ,la firul ierbii“ pentru crearea
de locuri de munca stabile °i bine remunerate i
imbunétapirea calitapii viepii. Aceasta inseamnd o
economie civicd, moleculard, care pine cont de
faptul ca prosperitatea unei napiuni depinde de
prosperitatea fiecrui individ in parte. Cu alte
cuvinte, nu am nevoie de 5 moguli in agriculturd
ci de 500.000 de parani viguro®i care sd dezvolte o
hard intreagd. Nu am nevoie de 0 economie
extractivd cum este acum, in care doar se vand
resursele naturale °i activele existente. Daca ipi
vinzi tot ce ai Tn casd, unde ajungi, cum mai
tréieti? Este nevoie sd produci, deci intrebarea
care ar trebui pusa fiecarui roman este: ce °tii sa
faci?

Un proiect minier sdnatos nu inseamna sa vin-
dem resursele pe nimic, ci s& folosim noi resurse-
le - asta inseamna proiect valabil. Prin noi in®ine!

Mina de la Ro%ia Montand se poate deschide
% exploata numai de catre Roménia, apeland la
tehnologia clasica °i prietenoasd cu mediul, dand
de lucru la toatd lumea printr-o investipie de
numai 100 de milioane de euro. Dar se vrea a°a
ceva?

S-a vorbit mult despre reforma statului, a cla-
sei politice. Dupd 25 de ani existd impresia cd se
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urmare®te doar o redistribuire a puterii °i
dobandirea de avantaje pentru cei care o depin.
Acum, mai mult ca oricand, avem nevoie de un
dialog real, de o conciliere napionald. Dar aceasta
fnseamna respect °i voinpa sincerd de a ajunge la
un consens rezonabil. Solidaritatea nu se clade°te
la ordin ci din convingerea cd solupiile propuse
sunt bune pentru pard °i pentru oamenii ei.

- Ce inseamnd ,Statul romén s-a privatizat“?

- Statul roméan de dupa 1990 s-a privatizat ©i
nu mai poate raspunde corpului social pentru ca
nu mai are ce vorbi cu el decat atunci cand i cere
voturile. Cine depinea Tnainte de 1989 controlul
informativ al obiectivelor economice a trecut din
barca comunista Tn cea a capitalismului extractiv,
fnsulindu-°i prin ,privatizare” ceea ce depinea sub
control in comunism. & nimeni nu spune nimic.
LaCitatea conduce Roméania!

- Cum vedebi °coala, educapia in general? De
ce nu mai contribuie aceasta substanpial la
intérirea statului? Ce nivel au profesorii? Astazi,
,topi politicienii no®tri sunt profesori®. Ce pérere
avehi despre °colile/universitapile private?

- Educabia Tnseamna s& inspiri mintea, nu s
incarci capul!

Dascélul adevérat nu livreaza informapie ci
pldmade°te copilul, viapa lui, para °i neamul roma-
nesc. Copilul este izvorul bucuriei din care putem
bea topi, trebuie prin urmare sd investim tot ce
avem in tandra generapie a parii.

Or, conducétorii vremelnici ai Romaniei au
distrus para. lar pupinii profesori adevérapi pe care
i mai avem au mainile legate.

acoala romaneascd actuald este o ruline. Daca
vrei s8 Tnrobe®ti o pard, i distrugi educapia. A%
s-a % intdmplat. Dacd ai educapie performanta
e°ti, ca popor, liber. Romania este un vultur
inchis intr-o cu®cd in care nu poate sa-° Intinda
aripile sa zboare.

,Cum aratd astdzi °coala va ardta maine para“,
spunea Spiru Haret in 1895. Calitatea educabiei
este condibia de bazd pentru ca Romania sa-Ci
asigure un loc in cursa civilizapiei contemporane.
Educapia °i formarea profesionala reprezintd baza
dezvoltarii parii, alaturi de Tntarirea familiei, pen-

#

Cascada (2011), obiect de hartie, fotografie, 70 x 50 x 3 cm

tru ca avem nevoie de un pol moral.

»Pinta cea mai Tnaltd a educapiei e sa formeze
caractere, iar caracterul nu este un dar, ci 0 suma
de deprinderi tari, dobandite prin muncd* spunea
Simion Mehedinpi. #coala muncii, seriozitatea °i
con®tiinpa lucrului bine facut trebuie s
inlocuiascd improvizapia °i superficialitatea.

Tn orice scenariu de viitor, cheia succesului
rezida in factorul uman, prin modernizarea acce-
leratd a Tnvdpdmantului, cercetdrii, sistemului de
sandtate, prin prevenpie. O populabie sdndtoasa,
bine educatd °i informatd este chez&%ia
funcpionarii institupiilor democrapiei. Numai astfel
ea devine imuna la intoxicare ° manipulare.

Universitdpile particulare ar trebui desfiinpate,
fard exceppie. Sunt doar o industrie de diplome
fard acoperire, urmérind doar profitul °i spélarea
creierelor. Au fost viciate, evident, °i universitapile
de stat. La Medicind, Tnainte de ’89, se trégea
linia sub ultimul intrat la 9,80. Acum se intra ©i
cu 4. Cum s8 mai comentezi a%a ceva?

Manuale alternative? O samavolnicie! Istoria
poporului roman este cumva alternativa?
Geografia parii este cumva alternativad? Mama ta
este alternativd? Avem cumva alternative sau
dileme cu privire la adevérurile morale? Ca sa nu
mai vorbim de implicapiile Tn viapa de zi cu zi: un
Ocolar de 35 de kg trebuie sd poarte in spate un
ghiozdan cu manuale ©i caiete alternative de 7-9
kg. Dacé distrugem coloana vertebrald a copilului
% i periclitdim sandtatea putem oare invoca o
coloana vertebrald °i o sdnatate alternative? Dar
carui agramat care conduce azi ii pasa...?

Mai topi politicienii no®tri sunt ,,profesori* -
nu de gimnaziu, nu de liceu, ci profesori universi-
tari. De unde pand unde? Pe vremea lui Spiru
Haret, ca sa obpii titlul de profesor treceai prin
examene foarte dure, trebuia sa Tnvepi pedagogie,
iar la final numirea era semnatd de Rege. Astézi,
Romania este para cu cele mai pupine ore pinute
in afara sélilor de clasd, Tn muzee, institute °tiinpi-
fice ©i de cercetare etc. Interesul elevilor crete
proponional cu noutatea, la care se adaugd vari-
etatea formelor de predare - lucru valabil peste
tot.

Diferenpa dintre nivelul de pregétire al elevilor
buni °i al majoritapii este imensd. Romania are

rate ingrijoratoare de abandon la nivel gimnazial
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% liceal, cu toate ca Tnvdpdmantul obligatoriu este
de 10 ani. Tnvahdmantul superior scoate pe banda
rulantd absolvenpi interesapi doar de diploma. Se
cite®te foarte pupin. 1,5% din adolescenpi citesc
cel mult 2 céni/an. Camera Deputapilor a votat
28 de milioane de euro pentru cumpararea de
stick-uri de memorie, in condipiile Tn care 50%
din °coli nu au apa caldd °i caldurd. Totul este
absurd in Romania!

Rezultatele exceppionale care mai apar sunt
datorate elevului, deci studiului individual, °i nu
sistemului de Tnvapdmant, care nu favorizeaza var-
furile, valorile intelectuale reale - ba chiar se teme
de ele. Bursele sunt acordate in funcpie de cat de
bine se fofileazd studentul in sistem °i nu dupa
capacitapile sale deosebite.

- Analizand sfertul de veac de cdnd ne-am
cucerit libertatea, ce putepi spune? Am caCtigat
sau nu libertatea? Am ajuns s& iubim competipia
intre valori, libertatea de a alege? Cata respons-
abilitate existd in sanul clasei politice?

- Competipia minpilor din Occident a fost
transformat& in Romania intr-o cursd nebuna
dupa profit. Societatea s-a transformat intr-una de
consum, supusa unei manipuldri masive. S-a
nlocuit °tiinpa cu miturile °i s-a pledat pentru li-
bertate fard responsabilitate, spre a acoperi
fraudele. Sub toga catorva profepi din para asta se
ascunde frauda °i manipularea cea mare.

Romania nu este o pard liberd atata timp cat
presa, in cea mai mare parte, este dirijatd. Mulpi
%j-au vandut, pentru 30 de arginpi, °i sufletul, °i
hara.

Daca vrei s&-i invebi pe oameni s fie liberi,
invapa-i o meserie. Or, in Roméania nu mai sunt
meseria®i, sunt doar afaceri°ti.

- La capitolul ,,realizari”, in cei 25 de ani de
democrapie consemnadm alarmapi retrocedérile de
proprietapi, facute pe baza legii restitutio in inte-
grum. C4t s-a retrocedat? Unde a fost statul care
avea menirea de a-° apdra valorile? Cine este
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vinovat pentru retroceddrile barbare? Care este
situapia Tn alte pari?

- Institupia proprietapii este dinamitata in
Romania. Democrapie fard proprietate privatd nu
exista, iar proprietatea privata fara institupia care
sd o Tnregistreze °i sd o apere, °i anume cadastrul
general, nu exista nici ea. Romania are
demonocrapie, nu democrabie. Cadastrul general,
n special partea lui economica, este institupia
cheie care stabile®te valoarea °i pune disciplind Tn
proprietdpile existente in pard. De 25 de ani nu a
fost pusd ordine in cadastrul general pentru cd
este nevoie de haos. Unde este haos este ©i
interes, pentru cd in topi ace®ti ani statul a retro-
cedat paduri, terenuri, ape, cladiri in valoare de
peste 60 de miliarde de euro. Legea 247 °i Legea
1 din 2000 au distrus padurile parii. Tncd mai sunt
valabile ordonanpe ale lui Horthy din 1940.

Romania se afld sub dictatura corporapiilor
fara patrie, avand conducétori coruppi pentru a fi
dirijatd foarte u®or.

- Cum vedebi proiectele Ro%a Montand °i
gazele de Cist? Céat vor ajuta ele, in caz de
realizare, economia roméneasca?

- Tn primul rand, nu sunt proiecte ci afaceri
murdare ale celor de la Gold Corporation ©i
Chevron, in stransa legdturd cu clasa politica
roméaneascd ticdloasa. lar Chevron este unul din
cei mai mari poluatori privapi din istorie, urmat
de Exxon ©i British Petroleum.

Sunt proiecte antinapionale °i jefuitoare de
suflete, pentru ca i-au aruncat pe oameni in
rdzboi, roman contra roman, in propria lor para.
Nu au nicio substanpa °tiinpificd °i sunt total non-
ecologice °i distrugatoare de viepi prin con-
secinpele ulterioare. S-a scris mult pe tema asta,
dar eu va spun un lucru: aceste intenpii nu se vor
pune n aplicare. Punct.

Cea mai jalnica este prestapia clasei politice. Pe
2 decembrie, la Punge®ti se loveau romanii pe
romani cu ciomegele, dar in Bucure®ti era bal cu
toalete de mii de euro purtate de cocotele politice

|

%} corporatiste. Este grepos!

aj un ultim aspect. Unde este pozipia BOR
fapa de situabia de la Punge®ti? Cum au fost
suspinupi cei capiva preopi °i monahi care s-au
opus cu mare curaj farddelegilor? Din pécate, la
noi, romanii, tacerea este un ndrav vechi al cleru-
ui.

- Cum traducebi fraza: ,,Romania este o pard
condamnaté la neputinpd, pentru a fi exploatatid*“?
Ce este ,,criza de incredere*?

- Statul nu pune in practicd ce spune, sau ce
spune legea. Prin urmare, increderea in institupiile
statului este zero. Dacd ai o lege, i mai trebuie
una care s o puna in aplicare. Cum s ai
incredere in cineva care te furd °i te umilete per-
manent? Politicul in Romania stdpé&ne°te bine arta
manipularii ° a dezinformarii pentru a se
menpine la putere. Se schimba doar politicienii, ei
intre ei, pentru ca in spate au acela®i scop
necrectinesc °i anticrectin.

lar efectele se vdd nu doar in sérécia ° umi-
linpa trdite de romani in pard, ci i in afara parii.
De multd vreme, ,,yoman* este in Occident un
calificativ depreciativ ° nu denumirea unui neam
demn de stima.

Supremapia politicului este in Romania un
semn de pierdere a orientdrii cretine. Omul a
pierdut nddejdea mantuirii, iar politica a devenit
un fel de méntuire sociald.

Compromisul Tn gandire °i vorbd, nepésarea in
faptd au deschis drum liber absurdului in soci-
etatea romaneascd. Este dreapta rasplatd a
creltinilor care nu au putut s& fie cretini. Dacd
romanul ar sta la rand sa faca fapte bune, afa
cum st la rand la sfintele moa®te, ar fi bine.

(N.R.: Calin Georgescu este directorul
Centrului pentru Dezvoltare Durabild din
Romania ©i %ful Clubului de la Roma - Europa)

Interviu realizat de

lon Longin Popescu
|

Frunze (2005), instalapie spapiald, Aula Carolina, Aachen
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Remember N. Steinhardt
(29 1ulie 1912 - 30 martie 1989)

Despre fericire la
Nicolae Steinhardt

. Remus Folto®

argumentelor stufoase °i multe la numar prin

care lectorul este cucerit pentru totdeauna
universului credinpei, universului filosofiei
creltine. Steinhardt este ° un mérturisitor al
credinpei dar °i un maestru, un mare maestru in
arta convingerii, dispune de un simp extraordinar
in adi insufla o Tnvapaturd care nu este altceva
decat Tnaintarea pe calea metanoiei. Nu e deloc
intdmplator cd aceastd metanoia se poate
transmite efectiv, te popi molipsi de ea, provenind
de pe direcpia unor experienpe umane ultime. Tn
universul concentrapionar autorul, omul din autor,
este supus experienpelor-limita. Tn acest fel se
ajunge la calea misticd. Pentru traseul Tncurcat dar
stdruitor Tn credinpd, stufos dar incércat de
semnificapii capitale, Jurnalul fericirii e o carte
magistrald. Multivalenpa de atitudini ale credinpei
care converg in una °i aceea®i idee mare de
participare concretd la dumnezeire, debordeaza
lectorul. Presentimentul concret ca °i tu popi urma
aceastd cale 1pi este Tnscris cu litere precise Tn
propria intimitate a fiinpei tale. Descifrezi aceste
rune cu presentimentul atat de cuprinzator °i de
ziditor care te face, chiar °i ca simplu lector, sa fii
convins ca atingi marea taind a isihiei.

Din Steinhardt nu popi sa nu citezi masiv caci
fraza lui este lungd, bogatd, adevarul ei vine nu
din sintetic ci din succesiunea cadrelor ideative
care se acumuleazd fecund péna la o rotunjime
din care stréluce®te pana la urma concretitudinea
sentimentului. latd una dintre ele pe care ne
incumetdm pe urma s-o interpretdm:

wIncertitudinea e legea fundamentald a
civilizapiei occidentale - °i 1i e semn zodiacal; e ©i
condipia de baza a cretinismului. Dar ei i se
alaturd - «nedoveditd» pe plan omenesc °tiinpific -
acele convingeri care sunt mai tari ca teoremele,
ca stanca. Tndemnat de ele voi °ti mereu ce s
fac, prin ele pot restabili rupta legatura cu
Dumnezeu, °i bucuria; pe deasupra abisului,
postul emipator ©i postul de receppie pot intra
instantaneu in comunicare.

Tn ucoara burnipa, de-a lungul strazii, inpeleg
€4 nu se cuvine sa facem nici un rdu nimanui, ca
orice dezordine, mojicie, brutalitate, cearta,
enervare, disprep, jignire e de la diavol; c&
faptuirea binelui e maxima cea mai egoistd pentru
cd singurd ea da lini°tea °i impacarea cu sine; ca
buna purtare °i colecpionarea de fapte bune sunt
acel unic al nostru avut de care putem oricand
dispune (nu poate fi luat la nici o perchezipie); ca
oricine, putand ajunge oricand intr-o celuld de
inchisoare ori pe un pat de spital ori s& se
pomeneasca fard somn la ora doud noaptea (ora
teribild a luciditdpii), nimic nu e mai amarnic ©i
mai aproape de iad - folosind un vocabular strict
egoist - decat amintirea faptelor urate, meschine,
rele; decat golul talanpilor nefolosipi °i darurilor
irosite; cd aadar se cuvine a face binele cat mai e
timp, Tnainte de a se ajunge la starea in care nu
mai rdmane decat a fi (modalitapi ale lui a fi.

Jurnalul fericirii ne Tnlemne®te prin strategia

dupd moarte, in inchisoare, pe patul de spital, in
deznadajduitad ori iremediabild singuratate, la
insinguratd batranepe sau in registre minore:
plimbandu-te pe stradd, a°teptand la stop, pu®i la
refec Tn fapa unui ghiCet); ca adunand amintiri
frumoase (dar nu regretul unor clipe de placere
trecatoare, cici °i acela e chin), ne construim la
drept vorbind noi Tn°ine paradisul, care nu-i decat
0 suma de fapte bune, de acpiuni nobile ori
eroice, de purtdri marinimoase a céror aducere
aminte e o soba ve®nic dulce °i caldd, un prilej de
indreptapitd °i calma binefacatoare mulpumire
pentru a fi fost feripi de schisme ©i josnicii; cé
siguranpd ©i logicd absolutd nu avem, dar °tim
intotdeauna ce se cade s facem, modest; °tim!
Cu alte cuvinte Dumnezeu e cu desavarCire
absent in lume dar e °i cu desavarire prezent
inlauntrul nostru, aa cum spune Kirkegaard, afa
cum a tunat Sf. Bonaventura; Dumnezeu este
eminamente prezent sufletului, ba °i chiar imediat
cognoscibil.

Plec la Cluj lini°tit, cu sufletul bogat in pace;
intrezdresc o cuminpenie, 0 modestd cumpatare
ce-ar putea sa Tnsemne apropierea de isihie.”

Acest fragment, atat de revelator °i sugestiv
pentru o caracterizare cuprinzétoare a misticii lui
Steinhardt, reprezintd descrierea C4ii. faptele bune
- pe de-o parte, °i pe de alta - ,citirea” lui
Dumnezeu din adancurile sufletului omenesc.
Steinhardt intrevede faptul uluitor ca exista in
[&untrul nostru o facultate deliberativa °i, mai
ales, faptul cd avem cuno®tinpa absolutd de a
discerne - noi CUNOA®TEM care fapte sunt
bune printr-o inspirapie dumnezeiasca. El spune:
»modest” dar ,.°tim” (ce e bine °i ce e rdu). Ca °i
cum Dumnezeu ar fi s&dit in sufletul nostru
aceasta cuno®tinpd a binelui °i rdului. Dar ce
legatura are faptuirea de bine cu mistica? Are,
pentru ca sufletul este acela care se inalpd prin
faptuirea de bine pana la cerurile duhovnice®ti ale
isihiei. Sufletul PARTICIPA la Dumnezeu prin
faptuirea de bine. Exista aici o intreaga filozofie a
actului. Pe circumvolupiunile destinului personal,
destin cu care omul se PREZINTA in fapa
Dumnezeului sdu, exista inscrise cu litere de foc
toate faptele, ba mai mult, toate fracpiunile de
secundd ale gandurilor sale. La Marea Judecata,
sufletul este evaluat pe baza acestor dovezi de
participare sau de neparticipare ale lui la
dumnezeire. A°adar faptele bune reprezinta
modul concret prin care sufletul participa la
dumnezeire - asta trebuie repinut. Apoi, mai
vedem, Tn finalul frazelor steinhardtiene cé
sufletul poate cunoaCte direct pe Dumnezeu.
Dumnezeu este direct cognoscibil sufletului
omenesc. latd o afirmapie care exprima cu tarie
mistica lui Steinhardt. El spune: ,,pe deasupra
abisului, postul emipator °i postul de receppie pot
intra instantaneu Tn comunicare”. Existd deci o
cale de comunicare cu Dumnezeu, de
RECUNOA®TERE a acestuia Tn adancurile
sufletului omenesc. Sufletul poate fi supus celor

mai crunte negabii privind certificarea unor lucruri
sau a altora, poate deveni depozitarul tuturor
incertitudinilor dar nu i se poate lua 0 anume
certitudine care vine din adancurile lui °i asupra
céreia nu mai plute®te nicio umbré -
dumnezeirea, prezenpa acesteia in intimitate. lata
ca sufletul este LOCUL unde apare Dumnezeu
intr-o lumind de dincolo de lume, o lumina care
scalda Tntreg acest loc unde nu mai incape
negapie. lar dacd ne putem indoi cd Dumnezeu
apare in lume, de faptul ca exista, intr-o forma
sau alta, Tn noi, nu ne mai putem ndoi.
Steinhardt spune c& nu numai Dumnezeu e n
noi, dar spune ca el e °i cognoscibil. i aici
intervine cunoaterea noastrd, a lui Steinhardt -
care va descoperi in adancurile sale un Dumnezeu
- spunem noi - al induio®drii duhovnice®ti a
inimii. Dumnezeu nu este numai Creatorul,
Arhitectul lumii. Dumnezeu este acela care i
poate induio®a inima, este acela care te umple de
maérinimie, este acela care aduce raiul in trdirile
tale induhovnicite °i care este confirmat tocmai
de aceste stéri ce nu pot veni decét de la
Dumnezeu °i prin care Dumnezeu se face prezent
in forma lui cognoscibild sufletelor noastre:

[.-.] Tmi repet °i-mi sistematizez teoria celor
noud ceruri pe care o tot frAmant °i care méa tot
mangaie de oarecare timp.

Tn primele trei ceruri domneCte °i lucreaza
Dumnezeu Creatorul, Atotfacatorul °i Atotpiitorul,
Marele Anonim al lui Blaga, Marele Ceasornicar
al lui Voltaire, Marele Arhitect al francmasonilor.
De la cerul al patrulea in sus °i pana la al
%aptelea sdlaCluiete dreptul Judecétor, cel care
infrico®eaza, Legiuitorul Vechiului Testament,
Dumnezeul dreptahii aspre. Tncepand din cerul al
%aptelea se dezvaluie - celor ce le este dat -
nealteptate secrete finale. Numai c& spre
deosebire de ce cred inibiapii, guenonicti, teozofi,
antroposofi, spirituali®ti ori oameni pozitivi cu
idei largi, ori atei°ti de nuanpd agnosticé,
divinitatea din cerul al noudlea nu este o «forha»
sau 0 «energie», cat mai impasibild % mai
impersonald, un ascuns coordonator sau
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constructor, ci este Dumnezeu cel cu barba alba,
bland °i bun, Dumnezeul copilariei celei mai
indepartate i al colindelor, al cozonacilor,
colindepelor ©i turtelor, al celor mai frumoase seri
de Créciun [...].”

»Pe masurd ce urcdm scara cerurilor,
priveli®tile sunt mai nea®teptate. Printre
constelapii °i roiuri de galaxii, stele novae pitice ©i
albe, uitand de predici manioase, volume de
teologie ° argumente apologetice, depa®ind
izvoare ve®nice de hidrogen - reglate de spiritul
profesorului Hoyle - lasand Tn urma judecétori,
constructori, socotitori, profepi, gravi filosofi ©i
geometri neeuclidieni. Sufletul urcd mereu mai
sus, curapindu-se, pana la stapia terminus: locul
de lumind °i verdeapd, paji°tea infloratd
mi°unand de cabei mici °i dolofani °i de pisicupe
albe cu fundd, acolo unde rdsund acordurile
divertismentelor lui Mozart °i se ostenesc ingerii
cu aripi ai lui Liliom s& ofere necontenit
dulcepuri i ©erbet, acolo unde se afla Dumnezeul
cel adevérat, al pruncilor lasapi - in sfareit - s
vind, oricat de batrani de ani sau impovarapi de
grele amintiri, s& vada: pe Tatél, cu barba albd, la
mijloc, pe Hristos purtdtor de stigmate °i cruce,
in dreapta, pe Duhul curdpitor °i alindtor in
stanga.”

Acest fragment este atat de revelator, am
putea spune capital. Simplitatea unui sentiment
pur de harazire cu harul de a vedea pe
Dumnezeu in micile bucurii % in lini°tea
sufleteascd este Calea lui Steihardt. Dincolo de
teologie, existd un Dumnezeu la care topi avem
acces. Este Dumnezeul fericirii noastre
padmanteCti care nu e strdind de bunétate, de
induio®are a inimii, de marinimie °i de
certitudinea atingerii prin toate acestea a raiului
concret. Steinhardt nu e interesat de argumente
teologice ci de argumentele inimii. Soteriologia
lui e una prin sentimentul Tnalpator de
participare, prin bunatate °i induioCare, la
dumnezeire.

Tn persoana lui Steinhardt °i prin Jurnalul
fericirii ni se propun cele mai simple lucruri dar
% cele mai inalpatoare. Oricand putem s& apucam
pe aceastd cale. E la indeméana noastra. &i nu
este, s& nu uitdm, decat viepuirea noastra
ortodoxd pe care o °tim dintotdeauna.

. Marian Sorin Radulescu

Monahul cinefil

convertirea la ortodoxie - prin botezul

clandestin din sinistra temnipa de la Jilava, la
varsta de 57 de ani - a reprezentat un ,acces la
fericire” ©i o ie®ire din starea de ,,neagrd
deznddejde”. Chiar °i dupa tunderea in monahism
(in 1980) interesul acestui spirit viu pentru arta,
culturd i politicd nu s-a stins. Dimpotriva. Imediat
dupd depunerea votului monahal, Steinhardt °i-a
intrebat duhovnicul dacd mai are voie sa scrie.
Raspunsul acestuia a fost: ,,Nu numai ca ai voie s
scrii, ¢i mai mult, prime®ti ascultarea s& scrii °i s&
publici de sute © mii de ori mai mult. S scrii tot
ce te va inspira Dumnezeu. Scrie fara fricd, fard
repinere, nu ingropa talantul. Ce i cum s& scrii,
dumneata °tii. 3 sunt sigur ca vei scrie numai ceea
ce trebuie omului de azi, oamenilor Tn general,
risipind intunericul in care ne afldm”.

Volumele apérute incd Tn timpul viepii (dar ©i cele
publicate postum) conpin - aldturi de o serie de
transfigurate impresii culturale, literare, teatrale,
muzicale - °i cateva comentarii insolite pe marginea
unor filme de referinpd. Randurile ramase de la
Nicolae Steinhardt despre cinema surprind acele
creahii cinematografice ce reflectd marepia ©i
frumosul, pastrand contactul cu Taina °i Tnfiordndu-
se in prezenpa Spectacolului. Cinefil chiar dupd
retragerea la manastire, iubitor ° comentator de
artd (literaturd, muzicd, pictura etc.), indrégostit de
culturd ©i °tiinpd, Nicolae Steinhardt este socotit
profan °i excentric de ctre rigori®tii ce nu privesc
cu ochi buni lumea culturii. Totodata, el este
proscris °i de sceptici care, zeflemitori, il considerd
un mistic naiv °i patetic de vreme ce s-a
Jinregimentat” 1l

Pentru evreul Nicolae Steinhardt (1912-1989),

in viaba monahala. Tn articolele ©i in
insemndrile sale, Steinhardt nu obose°te sa arate ca
arta este ,,nostalgia lui Dumnezeu, dorul de
Dumnezeu”, un ,,imn de slava a creapiei”. Cand
este adevaratd, afirma ell, cultura - in care nu
contenea s desluCeascd fondul moral, sensul,
mesajul, cugetul - ,,nu este mai pupin calda, vivace,
puternicd decét viapa Tns&°i”.

Filmul Viridiana (asemenea altor opere de
Bufiuel) a fost mai ales interpretat printr-o grild
Hprogresistd”, anti-clericald, punandu-se prea uCor
accentul pe ,,negarea tuturor tabu-urilor ©i
perceptelor cretine”, pe ,,e%cul dogmatismului
vechii Spanii” etc. Steinhardt Tnsa atrage atenpia ca
,,Viridiana nu arata zadérnicia jertfei Mantuitorului,
ci greutatea pe care o intdmpindm noi, oamenii, de
a ne asuma jertfa Sa, nimicnicia noastra cand e
vorba sa pornim pe calea Crucii.”?

Tn cadrul Festivalului de Film Britanic din 1969
Nicolae Steinhardt vizioneazd Blow Ups. Cople°it
de aceast ,.film platonician, un Varlaam 9 loasaf al
cinematografiei”, se opre°te la grupul de mascai
(,,ingeri vestitori”) ce apare la inceput, iar in
secvenpa de la final joacd tenis fard rachete ° mingi,
o ,te ajutd °i te Tmbie sa treci prin vamile
vazduhului Th lumea inversd”4. Filmul lui
Antonioni, afirmd Steinhardt, ,,poate fi inpeles ©i
a%, budhisto-cre°tin, platonician ©i anti-
fenomenologic”. Tot din cinematografia britanicd
iube®te °i Portocala mecanicd. Filmul lui Stanley
Kubrick ii taie rasuflarea prin ,,ruperea inimii,
zdrobirea rinichilor, topirea madularelor”. Fericit ©i
extaziat, este totodatd cuprins de ,,0 groaza, o
scarba, o ura definitivd” - instinctuale, existenpiale,
artistice - ,,fapd de violenpa ©i silnicie™s.

Kagemusha, ,,marepul film al lui Akira
Kurosawa”, i se pare ,,0 contribupie la cunoaCterea
omului”, ,,0 reuCita a teatrului filmat japonez”, ,,0

mare izbanda cromaticd, desfatdtoare, neintrerupta”
. In Kagemusha ,,predomina alternativ cele dou#
forme principale caracteristice mentalitahii teatrale
japoneze: no (mai tematicd, stransa in chingile
convenpiilor, mai clasica °i rigoristd) ° kabuchi (mai
degajatd, mai populard, mai desprinsa de tragedie),
iar ,,acpiunea se deapana pe doud planuri:
sacru/profan ori ceremonial/cotidian”. Modificarea
,completd i rapida” a tonalitapii filmului regizat de
Kurosawa este exemplificatd de Steinhardt printr-o
secvenpa (,,cea mai impresionantd, cred, din film, i
una din cele mai neuitate din istoria
cinematografiei”) pe care o gase®te antologicd. Este
scena n care un feudal, atunci cand i se aduce la
cunoCtinpd cd a murit du®manul sdu, se Tnfioara:
,fostette cateva cuvinte de lauda a viteazului
disparut, 1l deplange (°i Tns&®i izbucnirea aceasta
spontand 1l Tnalpd pe spectator, il poartd Th lumea
cavalerismului unde ostilitatea nu-i neapdrat insopitd
de ranchiund ©i disprep) °i apoi - fard de pauza -
pace°te din teatrul °i stilul kabuchi (naturalist) Tn
teatrul i stilul no, se ridica de pe al sau tatami de
solemnitate, i desfa®oard evantaiul ° Th mers de
paradd@ pronunpd ori mai bine zis recitd °i canta cu
glas artificial - funerar, grav, patruns, un elogiu-
bocet al mortului, dand glas - in acela®i falestto bas
baritonal (') unui discurs - od& asupra de®ertaciunii
viepii ©i inevitabilitahii sfarCitului pentru topi
padmantenii”. Concluzia monahului: ,fiinpa umand
se cuvine sd trdiasca nici exclusiv in profan i nici
exclusiv Tn sacru: numai paralelismul celor doud
moduri de viahd (ori matrice stilistice, ar zice Lucian
Blaga) ajunge sa imbrahiceze, complementar, sensul
dual al viepii”. Astfel, Kagemusha ,|-a transpus pe
Luigi Pirandello in film ©°i parcd a ridicat a ®aptea
artd la nivelul unei problematici apropiatd de ce
este mai straniu °i mai ontologic de prep Th om:
constanta pendulare intre materie °i spirit”.
Contrar pérerii generale despre ,,decadenpa”,
Hlibertingjul” °i ,,gustul pentru profanare” al lui
Federico Fellini, Steinhardt considerd cd La Dolce
Vita este ,,0 bucatd evident °i nemijlocit christica,
ortodoxa cu desavareire, o adevarata paginad de
propovaduire evanghelica prin mass media, in care
chemarea lui Hristos vibreaza pe inpelesul oricui
Otie s& vadd °i sd audd catu®i de pupin”. Nu pierde
ocazia de a remarca ,,splendida imagine inipiald a
statuii care plutete deasupra Romei”, pe°tele
(.,care, firete, e Ichthys”) din final, ,mort de trei
zile ©i tras de pescari in ndvod”, °i ,,ochiul lui
atot°tiutor °i patrunzator”. Tn fata blanda ©i curatd
(,,Biserica, cred”) din ultima secvenpd monahul vede
0 chemare pe care Marcello Mastroianni o asculta
pe jumétate surd (,,condipia umana”), in genunchi.
Sunt, de asemenea, comentate rapelurile constante
de clopote ©i cruci, precum ©i scena falselor minuni
(,condamnate cu o térie vrednicd de marii parinpi
anti-eretici ai veacului al IV-lea”). ,,Totul - 1i scrie
Steinhardt prietenului sdu, Virgil lerunca® - vade®te
0 uria®a credinpd, o totald nostalgie a impaérdpiei lui
Hristos, o neincredere in solupia viciului foarte
asemanatoare cu a lui Vasile cel Mare. Ce sd mai
spun despre arta cu care dezmapul, agitapia,
superficialitatea sunt ,,comunicate” dupd cele mai
rafinate mijloace, numai din plictis ©i sila? A,
numai cine e fard de pécat sau fard de ochi poate
ridica piatra grébita a nedreptabii % spune ca e un
film de®@npat (!) sau cu peluri de criticd strict
sociala!” Concluzia: ,,O predica a unui sfant parinte
al secolului IV, asta e! O inflacératd, durd, aprinsa,
caldd, clocotitoare, necrupétoare, rascolitoare pagind
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de chemare christica.” Julieta i spiritele, un alt film
de Fellini, i se pare ca transmite ,,invapdminte de
cea mai stringentd insemndtate pentru orice
cretin”. Astfel, regizorul italian ,,demascé
necrupdtor, definitiv °i la modul estetic cel mai
pregnant cd toate acele a®a-zise duhuri atotputernice
pornite asupra sdrmanei spdiméantate Giulietta nu
erau in fapt decat fantasmagorii, inchipuiri ©i
reziduuri psihologice. Impundtoarea navé care i se
aratd ca venind sa puna stapanire pe spiritul i
mintea ei - sd le Tnrobeascd pentru totdeauna - nu-i
decét o haraba, o °andrama plutitoare, o ravaleald
de carpe °i bulendre, un fel de castel din cérmi de
joc [...]. Doar spaima victimei le preface intr-o
primejdie reald. Giulietta e tdmaduita in chiar clipa
cand tard%nia e datd pe fapd °i fortareapa aceea
manata de valuri se néruie de la sine °i se
descompune Tn adevaratele ei elemente constitutive:
zdrenpe, petice, paceaure, flenduri.””

Dedat ,,fara °ovdire patimii cinefile”, considerat
»pe drept cuvant un mordu du cinéma”, Steinhardt
scrie incantat despre Culorile rodiei de Serghei
Paradjanov, un film pe care-l vdzuse in timpul unei
vizite Tn Franpa, ce redd ,,cu mijloace mai mult
decét simple, viapa unui poet armean din secolul al
XVIll-lea. Doud personaje - un bdiat, o fata -,
céteva covorae, cateva gheme de sfoard coloratd,
ni°te pietre, o hrubd, o grading, atata tot: iar
produsul depéd°ete orice inchipuire.”8

Tot din ascultare (fapd de Parintele Prior al
a®ezdmantului de la ménastirea Chevetogne, unde a
viepuit un timp) °i din speranpa ,,de a fi tdmaduit de
temeri ©i de ieftin, nevrednic moralism”, vizioneaza
Teorema lui Pasolini. Cu acest prilej, noteaza: ,,Sub
aparenpa unui erotism agresiv, se ascunde o lucrare
intru totul pneumatologica ° pneumatofora. Slava,
nevolnica, pupina capacitate de inpelgere a
personajelor le da impresia tririi unor aventuri
sexuale, iar regizorul se inchind, accepta punctul lor
de vedere, se resemneaza °i-l expune. Nu férd a da
spectatorului totala putinpd de a deslu®i i inpelege
adevarul. Extraordinara pregnanpd a scenei finale:
omul gol care strabate alergand pustia ©i-°i rdcne°te
dorinpa de a transcende sordidul unei existenpe
parjolite de vitriolul acediei.” Teorema fi vorbe®te
despre ,,nevoia de a °ti s& desprindem, in produchia
occidentald, sub nvelicul frivolitapii ori erotismului,
un sens profund, o lechie grava™.

Retras la méanastire, Nicolae Steinhardt - devenit
Monahul Delarohia - salutd, in 1983, °i aparipia
filmului roméanesc Prob4 de microfon de Mircea
Daneliuc, pe care-l laudd mai ales pentru felul in
care a surprins ,,degradarea °i mahalagizarea
limbajului”. Dar ,extraordinar”, ,,superior”,
~senzapional” ©i ,incomparabil” - ca realizare
artistica (,,scenografie, cromatica, tonalitapi”), dar
mai ales prin subiect - i se va parea Concursul lui
Dan Pipal0. ,Frumos madiestrit, Tn imagini, sunet ©i
culori impresionante”, ,,cel mai bun de la
Reconstituirea Tncoace °i cu mult superior ei”,
Concurs i se pare ,,0 creabie egald cu aceea, superbad,
a lui Tarkovskill: neuitata Célauz4 °i amintind doud
din capodoperele artei mute: Ordet i Patimile
loanei d’Arc ale lui Carl Dreyer (ori mai recentele
lucréri ale lui Pasolini si Zeffirelli)"12, Ce a vazut
Steinhardt in Concurs? Un film poetic, ,,alegoric,
dar limpede, evident” despre ,,viapa °% minunile
Domnului nostru lisus Hristos™13, un ,,indreptar de
viapd, cod etic, scard inspre desavareire °i factor
epistemologic”. Ce presupune concursul de
orientare turisticd? Tns&°i ,.inpelepciunea viepii (°i
rostul ei): a °ti sd te orientezi cat mai judicios spre
a nu pi-o risipi ©i a nu pierde putinpa (i prilejul,
unic) s& te izb@ve®ti din toate primejdiile °i
capcanele ei”. Puctiul (Claudiu Bleonp) - ,,un simplu
muncitor ce poartd ve®minte extrem de modeste,
bland Tn gesturi, smerit cu inima, cuminte la

vorbd”, ,,apdrut de nu se °tie unde pe 0 sdrmand
bicicletd (ar fi putut fi la fel de bine sé fie un asin)”
- devine un fel de c8lauza a echipei. Altruist, el
traie®te numai ntru slujirea celorlalpi. Dar nu-i
poate ,,vindeca de orbire” °i ,smulge din gropile
unde ei 1n°°i se arunca ori cad proste®te dupa ce,
plini de nadejde, pentru alpii le-au sdpat”. Ce bine le
face? ,li scapa de %erpi, de ispita sinuciderii, de
belele °i necazuri fard numar, ii treze®te din letargie,
le intinde mana spre a-i ajuta sa treacd peste o
prapastie, Ti aduce la lumind din Intuneric, se baga
in apd adancd pentru ei, le poarta rucsacurile °i
greutdhile (pacatele, cum ar veni, daca am pine cu
tot dinadinsul a gréi simbolic). Degeaba. Sunt
temeinic afundabi Tn gaindriile, rautapile °i neroziile
lor sub célduzirea unui %f netrebnic °i guguman.”
Participanpii la concurs uita principalul. Le pasa
numai ,,de sfezi, de a face dragoste ca dobitoacele,
pe apucatelea, de a-°i fura singuri cciula, de a
infuleca orice le d& la gurd, de a se vinde unii pe
alpii, de a-°i varsa veninul i fierea unul pe altul”.
Dar timpul se scurge, orarul e drdmuit °i - spune
povestea - concursul va sa fie ca°tigat inainte de a
se ie®i din padure (,,din viahd, din temporalitate,
cum ar veni”, adaugd Monahul, evidenpiind
conotapiile escatologice ale Concursului): ieirea din
pédure se produce concomitent cu Marea Explozie,
yurmator céreia nu se mai poate face nimic °i
regretele-s inutile, untdelemnul s-a consumat, uCile
s-au Tnchis, mirele a intrat in sala de ospap.
Zadarnic este °i a face cale intoarsd, aa cum -
dupa spinoase discupii °i ticdite tergiversari -
autobuzul se hotdrd°te a proceda. Prea tarziu!
Tabloul acum e de apocalips atomic: numai pulbere
O cepuri. Pu®tiul a plecat, a pierit, ldsdnd in urma
doar ni°te panze albe, ni°te fanioane, foarte
asemenea unor giulgiuri.” Tn fine, Monahul remarcé
Hprofunda originalitate a conceppiei regizorale
autohtone” ce urmareCte sd obpind contactul cu
tragicul °i sublimul ,,mai ales pe firul comediei
bufe, al farsei fara inconjur, intr-o continua °i
piperatd atmosferd de mustérie, de balci, de
piicherlac”. @i tocmai acest contrast contribuie
esenpial la ,,zguduirea spectatorului” ce devine tot
mai con®tient de adevarul cd ,distanpa dintre
domenii aparent ireconciliabile este de fapt
minima”. Finalul, dupa atatea ,,°otii, ndzbatii °i
dandanale”, ia aspect de tragedie, de °oc ©i
metanoie. Astfel, Concursul este pentru Monahul
Delarohia ,,incd o marturie a imensului talent pe
care-l marturisesc cineaCtii (ori topi ceilalpi arti°ti)
romani cand nu li se pun in cale personaje ca
acelea care organizeaza ©i pin sub control strict
concursuri de tipul paralel parabolei cutremurdtor ©i
fidel infahi®ate de Dan Pipa”.

Pe Nicolae Steinhardt calatoriile °i incursiunile Tn
lumea culturii l-au invapat, a®a cum avea sa afirme
n Primejdia maérturisirii, ca ,,strainul, a crui scard
de valori ©i ale cérui puncte cardinale sunt altele
decét ale noastre, este totu®i aproapele nostru,
vecinul nostru (cum spun englezii), semenul nostru
adicd, in Tnpelesul cel mai ontologic ° mai teribil al
termenului”. Pentru el, nici calatoriile °i nici intrarea
n labirintul culturii nu au fost ,,pretext al unei
dezradacindri”. Acesta poate fi, intr-adevar, un
pericol pentru ,.cei fard temelie launtricd, cei
versatili % uCuratici”. Pentru ceilalpi, ,,contactul cu
alte universuri nu este decat imbogapire, izvor de
mai multd ingdduinpa i de Tnpelegere a nesfarCitei
exuberanpe a creapiei”.

Note:
1. Tn volumul Primejdia mérturisirii.
2. Steinhardt 1 citeaza pe artistul plastic George Tomaziu,
in comentariul su din Jurnalul fericirii.
3. ,Blow Up depine in limba engleza doud npelesuri:
explozie, developare (fotograficd). Filmul le evoca pe

ambele. Poate pentru cd evocarea este °i ea 0 explozie:
trecerea de la negativ la pozitiv, de la virtual (latent) la
manifest (realizat). @i aceasta chiar e tema extraordinarei
opere (capodopere ar fi mai exact) a regizorului italian
(care a folosit peisaje londoneze, actori englezi °i graiul
lui Arthur Conan Doyle): suntem oare in masurd, cu
simpul vazului, s8 detectdm pe de-a-ntregul realitatea, ne
este ea pe deplin accesibild? Sau ne aflam victime
neltiutoare ale unui cdmp vizual bine ingradit?... Aceasta
chiar este °i arta: un soi de blow up, o developare a
viepii. & o explozie, care 1i dezgolete esenpele, alcatuirile
oculte, spre uimirea °i fermecarea fericitului receptor al
miracolului.” (Nicolae Steinhardt - Magazin Estival
Cinema 1986).

4. Scenele de la final dau cheia acestui film, scrie Nicolae
Steinhardt: ,,in decorul parcului aceluia londonez de un
verde violent, atotstapanitor, partida de tenis fard mingi
ce semnificd? Taramul platonician al ideilor pe care ochii
noCtri nu-l pot sesiza decat sub forma lui decdzutd, ca
ansamblu de umbre proiectate asupra perepilor pe°terii
care, pentru padmanteni, se confunda cu toaté realitatea
perceptibild.” (,,Platon pe ecran”, in Magazin Estival
Cinema 1986)

5. Escale in timp ©i spapiu (Ed. Polirom, Mé&néstirea
Rohia, 2010, p. 89).

6. Vezi articolul ,,Kagemusha, o contribupie la cunoaCterea
omului”, in Drumul spre isihie, Ed. Dacia, Cluj-Napoca,
2002.

7. Epistola este inclusa in volumul Dumnezeu in care
Spui ¢ nu crezi.

8. Daruind vei dobéndi (Ed. Polirom, Manastirea Rohia,
2008, pp. 183-184). Randurile despre filmul lui Fellini
preced un comentariu la tabloul Ispitirea Sfantului
Antonie de Salvador Dali, un alt ,,artist denunpétor al
tertipurilor demonice”.

9. Escale in timp ©i spapiu (Ed. Polirom, Méanastirea
Rohia, 2010, p. 68).

10. Idem (p. 65).

11. Concurs (1982), este un proiect mai vechi al
regizorului Dan Pipa, gandit Tnca de cand era student, la
sfaritul anilor ‘60. Pe atunci se numea Padurea.

12. Din volumul lui Tarkovski, Sculpting in Time,
Steinhardt repine (°i noteazd in Monologul polifonic):
Jpelul artei este s8 pregateascd insul pentru moarte, s&i
are ©i sé&i scurme sufletul spre a-i darui capacitatea
ntoarcerii cdtre bine”; ,,tulburat de o capodoperd, insul
ncepe sd auda n sinea sa aceea®i chemare catre adevar
care l-a imboldit pe artist sa faureascd opera”.

13. Exuberantul sdu articol despre acest film avea s&
apard - trunchiat Tnainte de 1990, integral dupd aceea -
sub titlul ,,Fiul echipei” in volumul Critica la persoana
intai.

14. Printr-o epistold datatd 15 noiembrie 1982,
Steinhardt 1i transmite personal regizorului Dan Pipa
ntreaga sa recuno®tinpd pricinuitd de vizionarea
Concurs-ului. Randurile sale sunt reproduse integral in
volumul de convorbiri Cinema, cinema, cinema...
(autor: Titus Vijeu, Editura Noi Media Print, Bucure®ti,
2014) ©i surprind ins&°i tema filmului, care pentru
Steinhardt este ,,viapa °i minunile Domnului nostru
lisus Hristos”: ,,Mult stimate domnule Dan Pipa,
Domnul Hristos - Tmpératul, Basileul - sa va binecuvin-
teze, ocroteascd °i rasplateasca pentru ca l-api scris - cu
atata curaj, sinceritate, ravna ©i talent - Evanghelia in
imagini, sunet °i culori. Tndrdznim a crede ci filmul
Concurs este mai semnificativ % mai tulburétor chiar
decét foarte frumoasa ,,Viapd a lui lisus Christos” de
Zefirelli. Fie slava °i bundvoirea Domnului ©i
Dumnezeului nostru asupra credinciosului Sau rob ©i
minunatului Sdu zugrav Dan Pipa. Cu adanc °i admira-
tiv respect, ai D-voastrd recunoscatori, uluipi °i smeripi,
Nicolae, monahul (Méanéstirea Rohia) % Mihail Milea
(student anul I Institutul Teologic).”
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meridian

“In lucrarile mele caut forme

clare, structuri

armonice...”

. de vorba cu artista plastica Mirela Anura (Dusseldorf)

Mirela Anura s-a nascut n 1957 la Alba lulia, Romania. A urmat cursurile Academiei de Arta din
Bucure®ti (1978-1982); cursuri postuniversitare, conservare (1983-1984) ©i ale Academiei de Arta
Dusseldorf (1992-1993). Expozipii personale: Atelier 35, Bucure®ti (1983); Galeria Huter, Willich,
Germania (1997); Art Galery, Ein Hod, Israel (2009); “Beauty Case”, Glashaus, Dusseldorf, Germania
(2009). Participd la numeroase expozipii internapionale de grup printre care amintim: Romanian
Contemporary Art, Detroit, New York (1984); Bienala Internapionald de Graficd Maastricht, Olanda
(1993); Cité des Arts, Paris (1999); International Drawing Biennial, Pilsen (2010). Tn prezent Mirela
Anura locuie®te °i creeaza la Disseldorf, Germania °i Belesta, Franpa.

Dorina Brandu®a Landén: - Mirela, ce ne popi
povesti despre “célatoria” ta ca om ©i ca artist de
la Alba lulia la Deva, de la Deva la Bucure®ti i
apoi la Dlsseldorf? De la Atelier 35, Bucure®ti
1983 i pané la, de exemplu, expozipia personald
"Beauty Case”, Glashaus, (2013).?

Mirela Anura: - Despre célatoria mea s-ar
putea scrie un roman. Parinpii mei au lucrat la
C.F.R. % copildria mea a avut circa 12 locuri in
care am stapionat mai mult sau mai pupin timp.
Gérile mele preferate au fost: Blaj, Deda, Ungheni-
Mures, Targu-Mure® °i Brasov. Copil fiind, eram
fermecatd de dinamismul haotic, absurd al
maselor de oameni care circulau zi ° noapte.
Sistemul era bine organizat pentru posibilitapile de
atunci. Cele mai lungi stapionari au fost la Deva °i
Bucure®ti.

- Dincolo de célatoria/célatoriile fizice reale,
ce ne popi spune despre “caldtoria”, s&-i spunem
inipiaticd, interioard, a creatorului de arta?

- Fiecare fiinpd umand °i creeazd o lume a sa
interioard. Un creator de artd Tncearcd sa o exteri-
orizeze, s& 0 materializeze prin opere de arta.
Cel mai eficient °i neconvenpional mediu (mijloc)
de a calatori este gandul. Prin Gand putem cala-
tori nesfareit, in frachiuni de secunda putem stréa-
bate galaxii, putem sa ne scufundd@m ntr-un
ocean, sd ne ascundem Tn cochilia unei scoici, sa
fim al&turi de cei dragi, ce locuiesc departe de
noi... Procesul meu de creapie se dezvoltd mai
intdi mental. Imaginile pe care le realizez Tmi apar

ca intr-un film care se deruleaz3 foarte repede ©i
n fracpiuni de secundd primesc o avalan©d de
informapii greu de selecpionat sau de prelucrat.
Prin intuipie °i vizionare interioard mi se deschid
mereu noi drumuri, descopar realitahi subtile ©i
lumi noi, nesfar®ite.

- bi-ai inceput educapia artistica °i cariera in
Romaénia pe cand aceasta era in lagdrul comunist,
pentru ca apoi s& te mupi in occident °i s& faci
carierd internapionald. Cum ar trebui s& fie privitd
creapia ta in raport cu istoria?

- Intre creabia mea artistica °i istorie nu gésesc
nicio legatura directd. Independent de situabia
politicd, sau de mediul inconjurator, eu am tréit
intr-o lume a mea interioard pe care am dezvoltat-
o0 Tn creapia artisticd. Arta pe care o creez nu are
legaturd cu timpul, spapiul i nici nu are scopul s&
impresioneze emopional privitorul. Ea tinde de
multe ori sa fie purd geometrie. Austeritatea ©i
estetica lucrdrilor ar putea transpune privitorul
intr-o stare de revelapie. Acesta ar putea fi mesajul
pe care a° vrea s&| transmit prin arta.

- Avand in vedere filozofia ta personald, cum
este aceasta configuratd in creapia ta artisticd
actuala?

- Tn lucrérile mele caut forme clare, structuri
armonice... Mediul haotic din jurul meu, felul
dezorganizat de a trdi m-au constrans intr-un fel
s8 ma ordonez; °i asta mi-am propus s& con-
cretizez Tn artd. Aspirabia spre armonie, dorinpa de
a tréi intr-o lume fara conflicte, ideal care Tn viapa

zilnicd nu se poate atinge, m-au determinat, prob-
abil, subcon®tient, s aleg acest drum.

- Ce proprietépi au materialele pe care le
folose®ti la crearea operelor tale? De ce continui
s folose®ti acelea®i materiale? Care este schim-
barea in munca ta de creapie de la o piesd/operé
la alta?

- Materialul care ma intereseazd de mulpi ani
este hartia. Cu mijloace minime, fara intervenpia
culorii sau a desenului, decupez ca un chirurg cu
bisturiul forme, pe care le pliez °i le dezvolt in
relief. Lucrdrile mele trédiesc din jocul intre lumind
% umbrd. Hartia, prin fragilitatea °i austeritatea
ei, este un material greu de stdpanit. Am inceput
ncd din 1990 s& creez “cari de artist” (unicate)
realizate prin diverse mijloace °i tehnici, Tn special
prin decupare, pliere, perforare. In ultima vreme
lucrez cu hartia in spapiu, forme ce se dezvolta
tridimensional.

- Hartia, prin insd® fragilitatea sa, se opune
ideii de perenitate. Fiecare artist 1° dore°te ca
opera sa sd fie de duratd. S& inpelegem c4 tu i
asumi perisabilitatea artei? A propriei tale creapii?

- Perisabilitatea, transformarea este un
fenomen natural, inevitabil. Hartia este pentru
mine un mediu accesibil, adecvat experimentelor.
Este absurd s& folosesc materiale ddunatoare
naturii, atata timp cat eu sunt in cautare. Spre
finalul viepii probabil am s& fac o lucrare dintr-un
alt material.

- Are artistul o autoritate specificd in soci-
etatea noastrd? Ce crezi tu, care este parerea ta
despre rolul pe care se presupune cd il are artistul,
creatorul intr-o lume in care arta s-a transformat,
mai mult sau mai pupin, intr-o marfa ?

- Nu °tiu daci se poate generaliza. Tn zilele
noastre, cand arta risca sa devind tot mai mult un
produs comercial, existd ° mi°cari care se opun
acestui fenomen, tendinpe subversive i autonome.
Este Tnsd pupin probabil s& apard in prezent o per-
sonalitate revolupionard cum au fost: Paul Klee,
Brancu®i, Joseph Beuys, Hermann Hesse, Gunter
Grass, Pina Bausch... Dar istoria este mereu dis-
pusa la surprize.

- Lucrérile tale au caracteristici arhitecturale,
au o rigurozitate geometric& ce dd natere unui
echilibru, unor forme armonioase, “frumoase”.
Din care punct/moment ceva devine “frumos”? Se
produce “frumosul” numai atunci cand apare
“adevérata artd” sau este pur ° simplu un efect al
creapiei, al procesului de creapie?

- Raportul dintre elemente, ritmul creat de
acestea cét °i jocul dintre plin ©i gol, lumina ©i
umbrd sunt ceea ce nume®ti “caracteristici arhitec-
turale”, a° spune % muzicale... Este inutil sd dau
eu o definipie a frumosului atata timp céat operez
cu el! Frumosul nu este un scop pentru mine ci,
poate, un rezultat.

- Referitor la lucrérile tale tridimensionale, la
“carpile” tale, de ce "formezi” carpi de artist
cum te a%teppi ca oamenii, cumpérétorii de artd s
le foloseasca? Ce se ascunde in spatele
“Meduzei”, care este talcul? Te-ai gandit la con-
ceptul de "a citi forme”?
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- “Cartea de artist” este un gen pupin raspan-
dit °i cunoscut publicului larg, dar cu atat mai
valoros °i mai surprinzétor. Se nate ca un produs
auxiliar ° rdmane intr-o lume a iubitorilor pasion-
api i buni cunoscétori. Tot atat de adevarat este
insd cd mulpi arti®ti remarcabili au realizat “cani
de artist” care insa pupin au fost expuse. Aceste
cani trebuie pastrate °i prepuite ca vechile manu-
scrise. Vizualizarea lor se poate face prin rasfoire,
digitalizare, proiectare. Fiecare carte este un
obiect Tn sine, unic, cu un sistem propriu, bine
construit. Fiecare volum se dezvoltd (in cazul
meu) n limitele unor transforméri de forme
restranse °i unitare ca 0 succesiune sau narapiune
abstractd. Prin “citirea” unei astfel de cami sur-
priza °i valoarea enigmatica este amplificatd con-
form unei dramaturgii lipsite de cuvinte, de fraze
sau de imagini figurative. "Meduza” nu este o
carte tipicd pentru mine °i nici o aluzie la mitolo-
gia greacd. Aparpine unei calatorii virtuale Tn
lumea subacvatica ©i se leagd de alte cari ale mele
prin forma ei specifica.

- Cum dore®ti tu ca iubitorii de arté sé inpe-
leagd opera ta? Ce dore®ti s& le transmipi prin arta
ta? Care este mesajul, noima?

- lubitorul de artd adevérat este un personaj la
fel de special °i de sensibil ca °i un artist, astfel
ca are adesea calitatea de a intercepta (receppiona)
mesajul inefabil, ermetic sau chiar contradictoriu
al acestuia. Depinde de fiecare Tn ce masura se
poate apropia i inpelege (arta) demersul meu: de
a percepe revelapia, de a se transpune intr-o stare
de meditapie.

- Arta poate deveni, sau chiar este, parte inte-
granta a activitdpilor politice % sociale. Trdim un
timp in care “arta pentru artd” nu prea mai are
acoperire. Crezi cd se poate face o diferenpa in
societate, in felul de a gandi °i de a achiona al
membrilor acesteia prin intermediul artei? Este
rolul tau, ca artist, unul pasiv sau exista ° o ten-

dinb& activd?

- Mail-art, de exemplu, a apérut °i s-a dez-
voltat Tn anii ’60 °i s-a rdspandit pe plan mondial.

Mirela Anura
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Mirela Anura

Arti°tii au Tncercat prin arta Tn formatul unei carni
po°tale s& dezvaluie politica dictatoriald in cadrul
sistemului socialist din estul Europei sau al
Americii de Sud. Mail-art exista ©i in zilele noas-
tre, dar nu mai are un caracter politic ci mai mult
de divertisment. Tn cazul problemelor sociale sau
politice acute (de exemplu revolupie, rézboi) artis-
tul folose®te medii noi. Prin intermediul internetu-
lui arta ©i-a pierdut puterea de a influenpa politica
(In perioada pe care am petrecut-o in Romania
am trimis °i eu Mail-art °i chiar am participat la
una dintre cele mei importante biennale: Mexico
City, 1987). “Arta pentru artd” este un privilegiu!

S& nu uitdm timpul n care artistului Ti era impusé

direct sau indirect tematica compozipiei sale.

- Te consideri un artist roman care tréie°te °i
creeazd in Germania? Este arta pe care o creezi o
parte a patrimoniului artei roméne®ti contempo-
rane?

Rotapie (2007), instalapie s;-)abialé, Kloster Knechtsteden, Dormagen

TR,

Frunze (2006), instalapie spapiald, Wasserschloss, Klaffenbach zu Chemnitz

- Apartenenpa etnicd nu poate fi revocata
nimanui. Asupra faptului dacé arta creatd de mine
va aparnine patrimoniului artei romane®ti sau nu,
eu nu am nicio influenpd! Timpul v-a hotér(!

Interviu realizat de
Dorina Brandu®a Landén

Copyright: Dorina Brandu®a Landén
Mirela Anura

_ ; Fo=
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Pasiunile cere®ti” ale lui Cioran*
(Cioran °i Mircea Vulcanescu)

. Isabela Vasiliu-Scraba

Motto: “Credinpa e o realitate necuprinsa °i nu
vom ©tii niciodata ce pierdere a suferit omul cand a
ncetat sa se roage.” (Cioran, 1965, Caiete)

religioasd semnaleaza, in fapt, °ubrezirea

fundamentului culturii europene, claditd pe antici
9 pe cre°tinism. Criza valorilor culturale Ti pérea
ilustratd de renunparea la domeniul spiritului in
favoarea domeniului sufletului. La Facultatea de
Filozofie, pe Cioran 1l cucerise ,,spiritul” ncorporat in
gandirea kantiand. Filozoful german fusese ales de el
in 1931 s&i fie subiect pentru lucrarea de licenpa pe
care urma sd i-o conducé profesorul Nae lonescu, un
subtil kantian care-l impresionase pe profesorul Arthur
Liebert, pre®edintele Societépii Kantiene i directorul
revistei ,,Kantstudien”, cum avea sa constate cu naduf
Nicolae Bagdasar (Amintiri, Ed. Tritonic, Bucure®ti,
2004, p. 189). De fapt, pozipia filozofica a lui Nae
lonescu se precizase prin opozipie cu solupia kantiand,
pe care o considera ,,dogmaticd, agnosticista,
contradictorie i stearpd” ncd de cand era doctorand
in Germania (vezi scrisoarea din 10 iulie 1914 in vol.
Nae lonescu, Scrisori % memorii, 2006, p. 98).

Tntr-o scrisoare catre Bucur bincu (pastrat de
Horia Stanca), Emil Cioran decretase filozofia lui Kant
drept ,,remediu impotriva tristepii”. Aceasta pand cand
filozoful °tiinpific” Constantin R&dulescu-Motru (care-
i pusese bepe in roate °i la obpinerea gradului de
profesor) a complotat (zadarnic in 1931, dar eficient
in primul an al dictaturii regale) intru indepartarea lui
Nae lonescu din Universitate pentru vina de a fi fost
un , filozof mistic” (vezi Isabela Vasiliu-Scraba,
Primatul spiritualului in naeionesciana ,iubire ca
instrument de cunoaCtere”, in rev. ,,Arge®”, Pitecti, nr.
5/2008, p. 22 sau
http://www.scribd.com/doc/191856965/Isabela-
Vasiliu-Scraba-Nae-lonescu-spiritualitate).

Fiind aléturi de Mircea Vulcanescu °i de Mircea
Eliade unul din mulpii admiratori ai vestitului profesor
de logica ° metafizica, tandrul Emil Cioran trebuie sa
fi avut, sub influenpa lui Nae lonescu, revelapia ca
lumea a devenit ,,incapabild de irapionalitate”, intrucét
omul modern pare atins, ,,pand la blestem, de seducpia
lucrurilor finite” (Lacrimi i sfinpi, 1991, p. 23).
Studentul Cioran a renunpat la criticismul kantian Th
favoarea intuipionismului °i a ,indiscrepiilor metafizice
ale creltinismului”.

Peste ani, Emil Cioran i va spune Sylviei Jaudeau
cd in Franpa i s-ar fi estompat ,tentabia misticismului”,
ceea ce era destul de departe de adevar, daca ar fi sa
ludm aminte la notapiile din caietele descoperite de
Simone Boue (vezi Isabela Vasiliu-Scraba, Marturisiri
inedite ale lui Cioran din texte cunoscute % complet
necunoscute, in rev. ,,Tribuna”, Cluj-Napoca, nr.
260/2013, pp. 6-7, http://www.scribd.com/
doc/201531861/1sabela-Vasiliu-Scraba-Cioran-inedit). Tn
acea discupie 1° va aminti de Romaénia unde (dupa
ocuparea Parisului) statuse probabil cateva zile la
Manéstirea Brancoveanu de la Simbéta de Sus: ,Je
n’ai pas pasee dans ma vie que trois jours dans un
convent et je ne recommencerais pour rien au monde
une experience semblable” (Entretiens, 1990).

APadar din anii de debut Emil Cioran pusese la
zid ordinea ,,apésétoare” a relativismului °tiinpific °i a
Jstorismului care ingusteazd cadrul viepii” (Voinpa de
a crede, febr. 1931). Facultatea de filozofie ©i litere a
incheiat-o cu o tezd despre Bergson. Dupd licenpd ar fi
vrut sa pregateasca un doctorat cu Nae lonescu despre
mistici °i sfinpi, Tn care sd scrie limpede cé ,tot ce e

Student fiind, Cioran observase ca orice Thnoire

valabil in filozofie se reduce la imprumuturile din
religie °i la apelurile mistice” (Lacrimi i sfinpi, p. 51),
idee la care n-a renunpat niciodata.

Convins ca ,mistica e nimbul oricérei culturi,
justificarea ei ultimd” (p. 78) Cioran a scris volumul
despre Lacrimi 9 sfinpi (Bucure®ti, 1937, tradus in
francez& de Sanda Stolojan in 1986, aceasta marcand
inceputul traducerilor din roméana in franceza a
scrierilor cioraniene de tinerepe) consemnand pe la
inceputul carii c& ,tristepile i arunca n suflet umbre
de manastiri. & prin acestea incepi s&i inpelegi pe
sfinpi” (ed. 1l-a, 1991, p. 24). La Paris Cioran 1°i
decorase camera de lucru cu o icoand romaneasca pe
sticla (lisus cu vipa de vie) simbolizand Euharistia.

Existenpa sfinpeniei ca ,,suspendare neintrerupta a
timpului” (p. 36) a privit-o la inceput kierkegaardian:
,NU se poate crede ceva precis °i hotdrat despre sfinpi.
Ei reprezintd un absolut, de care nu e bine nici s& ne
ata®@m, dar nici s&1 refuzadm. Orice atitudine ne con-
damnd. Fiind cu sfinpii, ne-am pierdut viapa; fiind
impotriva lor, ne-am pus rau cu absolutul. Pare ca tot
eram mai liberi, de n-ar fi existat ei. De céte indoieli
n-am fi fost crupahi!” (Lacrimi i sfinpi, p. 23).

Interesant este cd la numai 26 de ani intuise deja
calea care duce in mod sigur cétre succes: ,,un filozof
se salveazd de la mediocritate numai prin scepticism
sau prin misticd, aceste doud forme de disperare in
faba cunoaCterii. Mistica este o evadare din cunoa®tere,
iar scepticismul o cunoa®tere fara speranpa. Tn
amandoud felurile Jumea nu este o solupie” (p. 51).
Temeinicele sale lecturi din misticii spanioli °i germani
se fac simpite in fragmente extraordinar de sugestive:
,De-a° putea deveni fantana de lacrimi in mainile lui
Dumnezeu! S& ma plang n el %i el sa se planga in
mine” (Cioran). Sau: ,,Te vezi in Dumnezeu ©i el se
vede in tine. Este o viziune dubla a introspechiei care
ne descoperd viapa sufletului ca eu °i ca Dumnezeu
[...] CunoaCterea de sine numai a®a are un rezultat ©i
un sens” (Lacrimi 9 sfinpi, p. 108).

Dar hotératoare a rdmas amprenta personalitapii
sale rdzvratite: ,Lumea sfinpilor este o otrava cereasc,
a cérei virulenpd cre®te pe masura singuratapilor noas-
tre. Nu ne-au corupt ei, ardtandu-ne prin exemplul lor
cd durerile ajung °i duc undeva? Eram obi®nuipi sa
suferim féra scop, pierdupi in inutilitdpile durerii ©i s&
ne oglindim in propriile insanger&ri” (Lacrimi % sfinpi,
p. 18). Rugéciunea ar fi ,,rastignirea inteligenpei din
teama de singuratate” (p. 118). Tnsu®i cre°tinismul i
apare ca o ,avalan®a de indiscrepii metafizice”. Pentru
cd In viapa de zi cu zi, in politica °i Tn afaceri cretinis-
mul ,,a introdus moartea, suferinpa, pe lisus °i pe
Dumnezeu [...] Tn zadar ne-am despeleni din el, c4ci
nu vom reu®i sa-i uitdm decorul, adica pe sfinpi”

(pp. 37-38).

O solupie ar oferi-o scepticismul care conferd
absolutului un ,,caracter ornamental” (p. 119). Nu nsa
pentru sufletele sceptice torturate de ,,pasiunea
absolutului”. Fiindca un sceptic ,,bolnav de ve°nicie”
(cum era Cioran) 1i pare asemenea unui ‘inger altoit
pe un lepros™ (p. 132). ,,Oboseala de lume”, la care
ajunge luciditatea extrema, ar lua °i ea o forma
religioasd in clipa cand ,,imersiunea n abisul divin ne
scapd de ispita existenpei proprii” (p. 79).

Emil Cioran pare a fi con®tientizat de foarte tanar
cd ,,pasiunea pentru sfinpi dovede®te gradul de
neprielnicie in lume a unui om. Cand aceluia, nu
numai inima, dar °i instinctele i s-au deschis spre cer,
cu greu 1°i mai gase°te o identitate sub soare” (p. 82).
El mai consemneaza grijuliu cé ,,va veni o vreme cand
il va cuprinde ruCinea de pasiunile sale cereti” (p. 61).

Aparent, vremea aceasta a fost ilustratd de o notapie
din caietele sale (Cahiers. 1957-1972) in care
suprapune ideea inutilitahii existenpei lume®ti peste
ideea de scufundare Tn abisul divin pentru ,,a ne uita
de noi Tn®ine” (p. 78).

Religiozitatea ca perseverentd preocupare cu lumea
de dincolo ar proveni Tn cazul sdu doar din
neadaptarea la lumea de aici. La mijloc nu este Tnsa
nici urma de regret. Mai degrabd pare a fi o simpla
ironie la adresa propriei persoane: ,je sais que je ne
suis bon arien ici-bas. C’est par 13 et par la
uniguement, que j’ai acquis une sorte de dimension
religieuse” (v. Isabela Vasiliu-Scraba, ,,Ideile - un decor
variabil In opera lui Emil Cioran”, in vol.: In labirintul
résfrangerilor. Nae lonescu prin discipolii sdi, Ed. Star
Tipp, 2000, pp. 36-56 sau
http://www.scribd.com/doc/187358158/1sabela-
Vasiliu-Scraba-Nae-Cioran).

Tn realitate, ,,pasiunile sale cere®ti” nu il parasesc
pe Cioran nici o clipd, chiar dacd uneori ele mai
imbraca ©i forma admirapiei nepdrmurite fahd de muzi-
ca lui Bach. La Cioran, pasiunea pentru sfinbi reapare
ntr-o scrisoare despre Mircea Vulcanescu al carui text
se rotunje®te perfect intr-un eseu, Thceput cu evocarea
unei pilde inipiatice despre posibilitatea de existenpa a
unor suflete neintinate de pécatul strdmo®esc °i dez-
voltat prin exemplul oferit de o amintire din 1939
legatd de prietenul sdu in trecere prin Paris. Pentru ca
la un moment dat Emil Cioran il asemuise pe filozo-
ful Vulc@nescu unui sfant evadat dintr-o icoan, el i
incheie textul evocand puterea facatoare de minuni pe
care o are insd® amintirea prietenului ucis in
inchisoarea din Aiud. El scrie cu venerapie c& numai
imaginea lui Mircea Vulcénescu péstratd de memoria
sa cu ,rascolitoare limpezime” ar mai avea forpa sé-|
impace cu nebunia lumii T care tréie°te.

Tn volumul publicat de Editura Humanitas, unde
scrisoarea din 20 ianuarie 1966 a fost pentru prima
oard cuprinsd Tntre coperpile unei cai (v. Mircea
Vulcanescu, Ultimul cuvant, 1992, p. 165-167, in tra-
ducerea Margaretei loana Vulcdnescu, edibie ingrijita
de Marin Diaconu) acest text apare din pacate cenzu-
rat. Mania editorilor de a tdia pasaje din textele
urmand a fi publicate a fost cu asiduitate Thcurajatd in
comunism. Tn cartea publicatd dupa caderea comunis-
mului intéi a fost cenzuratd povestea hasidicd despre
Adam ©°i pomul cunoa®terii. Tn ea se zice c& atunci
cand primul om, cuprinzand in el sufletele tuturor
oamenilor, s-a apropiat de pomul cunoaCterii binelui ©i
rdului, sufletul lui Ball-Shew-Tov s-ar fi desprins °i a®a
s-a intdmplat cd numai acest suflet nu a luat parte la
pécatul primordial.

Odaté cu Tndepértarea micii povestiri hasidice a
dispérut °i baza pe care Emil Cioran a inalpat structura
ideaticd a eseului séu, pornit de la premiza cé nu topi
oamenii sunt urmaCii lui Adam de dupa céderea Tn
pécat ©i g, Intr-un mod cu totul exceppional, este posi-
bil - cum spune povestea hasidica - sa fi rAmas Tn rai
un suflet neprihanit. Din compararea scrisorii mutilatd
in 1992 cu originalul francez inclus la sfareitul unui
volum de Mircea Vulcdnescu scos in anul 2000 de
Editura Crater a d-lui lon Papuc (v. Ultimul Cuvant,
edipie Tngrijitd de Mariuca Vulcanescu) se mai observa
cenzurarea pasajului in care Emil Cioran il infapi®eaza
pe Mircea Vulcanescu Tn Parcul Versailles. Prin 1939,
cu ocazia unei plimbari in oaza de verdeahd a acestui
parc, Mircea Vulcdnescu ar fi facut o inedita teorie a
Paradisului. Lui Cioran expunerea prietenului sdu i-a
parut memorabila. Astfel ca la un sfert de veac °i-a
amintit de ideea vulcénesciana a faliei metafizice pe
care o implicd Raiul, falie care-l face s& semene unei
monade cu o singura fereastra. Or, fereastra Raiului de
care vorbise atunci Mircea Vulcénescu n-ar fi putut fi
°tiutd decét de cei ale®i.

Emil Cioran publicase la 28 de ani in Vremea un
articol despre naturd °i despre renunparea la transcen-
denpd a omului care s-a smuls pe sine dintre creaturile
lui Dumnezeu. Tn el afirma ci ,,dragostea de naturd

TRIBUNA = NR. 278 = 1-15 aprilie 2014

-@- Black Pantone 253 U




—@— Black Pantone 253 U

politica zilei

Democrapie de ocupapie
Alegeri europene

. Petru Romo®an

e luni bune sintem prizonierii rdzboiului de

propagandd de o extrema virulenpd ° un mare

simplism dintre Occident °i Rusia, dus peste
capul nostru. Efectul paradoxal pentru mulpi estici,
deci °i pentru romani, e ca Tncep s&°i puna intrebari
grave Tn legdturd cu legitimitatea Uniunii Europene ©i
a NATO 1n aceastd parte de lume, Tn aceea® méasura
n care 1° pun Tntrebdri despre o Rusie din nou
ameninpatoare. Se prefigureaza o foarte importanta
schimbare de paradigma a mentalului colectiv al est-
europenilor. @i nu in favoarea Occidentului. Care, in
Franpa, ca sa ludm un exemplu, a legalizat sub
socialistul Francois Hollande c&sdtoria homosexuald. El
nsu®i este sopul fard acte al teribilei ariviste Ségoléne
Royal, avind 1n biografie i o fostd primd doamna
nelegalizatd. Tn materie de viapd familiald, Hollande 1l
bate de departe pe totuCi catolicul Nicolas Sarkozy. @i
exemplul nu e ales la intdmplare. Pentru cé
abandonarea valorilor cre°tine in vestul continentului
produce o rupturd majora de Est °i, mai ales, de
Rusia, care 1°i regdsesc in forpd tradipiile ortodoxe.

Cele doud mari proiecte ale Romaniei din ultimii
25 de ani, intrarea in NATO i integrarea in UE, nu
au fost, de fapt, proiectele noastre, in primul rind
pentru cd, in Thapoierea noastrd de comuni®ti de
puCcarie, habar n-aveam despre ce e vorba. Au fost ale
lor, ale occidentalilor, in foamea lor dupa extindere
imperiald, neocolonialistd. Ne-au facut moara in cap
prin mijloace specifice, de propaganda, cd altfel ne
prabu®im, nu mai sintem oameni. Noi ne-am ThsuPit
sloganurile lor, ei ne-au anexat fara sa tragd un foc de
arma. Ne-au ocupat - e ca °i cum am fi pierdut un
rdzboi - ° acum trdim doar consecinpele nefaste.

Am pierdut Tn acest rdzboi asimetric peste trei mi-
lioane ©i jumatate de oameni - chipurile, u®urind asis-
tenpa sociald de la noi, dar in fapt umplind golurile
profesionale din Vest ©i intinerindu-i acestuia populapia
-, mulbi fraieri se amuza sotto voce cé i-am umplut
pe vestici de piganii no°tri, de cei mai ,,intreprinzatori”,
Oi care, iatd, nici nu vor sa se mai intoarcd acasé, dar
i-am umplut °i de matematicieni, de doctori, de
ingineri, de artiti, de cei mai buni muncitori ai no°tri,
de studenpi Tn cele mai prestigioase universitapi din
toatd lumea, care, ei, destui, ar vrea sa se Tntoarca
acasa dar, deocamdatd, n-au unde i la ce.

3j jatd cum azi marele ideal al politicienilor noCtri
ultracoruppi e sa devind europarlamentari - e vorba de
acel Parlament de mo®i °i babe, de juniori necoppi,
care nu decide, de fapt, nimic, dar justifica de fapada
%} danpuiete, un alt Congres de la Viena (1814-1815),
azi cu cele doud sedii ale sale, la Bruxelles ©i
Strasbourg. Recentul (vechiul?) carierist politic,

»incompatibilul” Mircea Diaconu, actor la pensie, dac
nu ludm in considerare prestapiile logoreice de pe
Antena 3, deh !, omul a fost actor i poate inc juca,
mediocru, orice rol, e ca ° cum s-ar pricepe la toate,
vrea i el demnitatea de europarlamentar °i purcoiul
de euroi aferent. # de ce nu? De ce n-am trimite la
Bruxelles numai actori, eventual pensionari sau fard
experienpd, in locul nevestelor vesele de Dimbovipa °i
al ,,acoperipilor” descoperipi de mult de toatd lumea?
Ei, actorii, macar pot recita orice partitura fara sa se
izbeascd rulinos de gramatica.

Cu asemenea idealuri nahionale, integrarea in
NATO °i in UE, impuse Tn fapt din afard, de la
Washington, de la Berlin, de la Bruxelles, clasa politicd
autohtond nu are cum s fie decit cea pe care o
cunoaltem, iar noi ne plingem degeaba: oamenii lor,
ciocoi de lume noud, arenda®i, slugi docile ale lor le
sint lor de folos, ° nu noud. Cel mai bun exemplu e
Traian B&sescu, un executant foarte modest dar
disciplinat (capitan din marind!) al ordinelor
~mperialilor”, ,,neocoloniali®tilor”, % un coco® fard
limitd Tn ogradd la Bucure®ti. Fard ruCine ©i fara
mésurd. Bancherii, ,investitorii”, imobiliarii, ,,securi°tii”
ne sfideaza, ne disprepuiesc pentru ca noi, romanii
dialalpi, cei mulpi, autohtonii, bd°tina%ii, nu facem decit
s&i Tncurcdm in executarea ordinelor care vin de
departe °i de care noi nu sintem deloc demni. Ne
aplicd MCV-uri, ne mustrd, ne palmuiesc, la noi acasa
°/ pe banii no®tri, in Parlament, la guvern, la
PreCedinpie, iar noi nu sintem in stare sa
corespundem. Asta dupa ce ne-au luat tot, combinate
siderurgice, petrol, banci, ciment, piepe, desigur, Tn
numele marelui ideal al integrérii. Singurul concurs la
care se mai preteaza noua oligarhie de la Bucure®ti,
europeand ©i atlanticd, e cel al obedienpei, al
slugarniciei fapd de capitalele, multe, ale Imperiului. lar
noi cine mai sintem? Cea din urma °i cea mai
detestabild periferie. 2 binelnpeles cd nu ne meritdm
liderii, care, ei, merg des sd ia lumind de la Centre. &i
sa facd cumpdraturi, shopping, °i s&-°i verifice
conturile.

Pe Iingd agresiunea asimetricd de tip imperial,
neocolonialist, romanii sint violent agresai °i din
interior, dupd aceea®i ideologie, de minorit&pi, cea
roma °i cea maghiard, amindoud suprareprezentate
politic - Tn cazul celei rome, in primul rind prin PSD
% PDL chiar la virf, aldturi de Partida Romilor, la care,
e de la sine Tnpeles, higanii au tot dreptul, iar Tn cazul
celei maghiare, prin abonamentul obligatoriu la
guvernare, indiferent de culoare politicd, orientare,
program. Cum sa explici altfel nesimpirea repetata
(quvernele Boc, guvernul Ponta) de a-| numi pe
Kelemen Hunor ministru al Culturii? Tn Romania,

cultura roméana ar trebui totu®i s se facd in limba
romand. Dar poate nu mai sint roméni in Roménia
care sa se priceapa la administrarea culturii?! @i ce sint
astea, limba roménd, cultura roménd, in era zisd
pentru noi a globalizarii? Ni°te pretenpii stupide,
fumate, de mult dep&®ite ale unor periferici ai marelui
Imperiu.

Cum se poate ie®i din aceasta logica implacabild
de distrugere rapidd, violentd, barbard a unor napiuni
mai mici in numele intereselor multinapionalelor, ale
Burselor de la Londra, Frankfurt © Washington, ale
unor funcpionari imperiali, neocoloniali, ajun®i in
posturi pe cdi obscure, nedemocratice? Singurul
rdspuns pertinent gasit de minpile luminate i cinstite -
de pildd, demograful ©i istoricul Emmanuel Todd -
este protecpionismul. Un protecpionism din ce in ce
mai apdsat. Dar cine s&1 pund in practicd in Romania
ocupatd cu politicieni romani, marionete, manevrabili
% pe cale de Tncolonare generald spre pu®cérii ?

De ce este clasa politicd din ultimii 25 de ani, zi°
ai tranzipiei, atft de coruptd, de penald, de retardatd,
de neprofesionistd, lipsitd de cuno®tinpe temeinice de
economie, de drept °i de istorie napionald Th general?
Réspunsul poate fi unul foarte ®ocant: in primul rind
pentru ca nu servete interese romanecti. Pentru ca e
tradatoare din naCtere °i din formabie. Cele doud mari
proiecte cu care se fale®te aceastd imunda clasé
politicd, intrarea In NATO ©i integrarea in UE, sint
mai ales proiecte ale lor, ale vesticilor, livrate noua,
ba°tina®ilor, ca fundamentale ©i fard de care vom
crapa ©i dispdrea cu siguranpd. Cele patru-cinci milenii
pe care le-am trdit fard NATO ©i fard UE au fost
obscurantism °i Tnapoiere. lar clasa politicd
romaneasca de azi, de®i votatd mecanic °i fara
convingere de indigeni, e o clasd politicé a lor, a
occidentalilor. Sint fo°ti marinari care le-au cérat petrol
% alte marfuri valorificabile in perioadele de
embargou, pe vremea cind Ceau®escu fécea pe
intermediarul intre Estul comunist °i Vestul capitalist,
ntre arabi °i evrei, Intre Nord °i Sud etc. Sint mulpi
directori din comerpul exterior, ofiperi acoperipi ai
fostei Securitapi Tn contact direct cu Occidentul, care
in 1990 au privatizat Tn folos propriu contracte de
milioane, de zeci de milioane, de sute de milioane de
dolari ©i %-au facut partide, firme, ziare °i televiziuni.
Acum se luptd intre ei Th marele lor borcan, dar ce
treabd avem noi, ceilalpi, cu rdzboaiele lor?!

Ce-au facut Theodor Stolojan (stréavechi funcpionar
comunist), Norica Nicolai, lon Mircea Pa°cu, Corina
Crepu, Adina Vélean, Daciana Sarbu, Elena Basescu ©i
topi ceilalpi europarlamentari pentru para lor ca sa aiba
tupeul s mai ceard un mandat la Bruxelles? Mulpi
dintre ei s-ar gasi la al treilea mandat (Daciana Sarbu,
Corina Crepu, loan Mircea Pa®cu, Ramona Ménescu,
Adina Vélean, Renate Weber, Theodor Stolojan,
Marian Jean Marinescu, luliu Winkler, Sogor Csaba).
De ce ar trebui s& ne mai deranjdm ca sa ie°im la vot
pentru ei?

nu e Tn fond decét regretul ei”. Meditand la viitorul
ce-l alteaptd, Cioran presupunea ca in Occident
ratarea in preocupdrile sale religioase i se va trage din
prea marele sau ata®ament pentru naturd, caci doar
Lprintre arbori ©i flori te popi razboi cu Dumnezeu”.
Ideea se regaseCte la filozoful Lucian Blaga, Th discur-
sul pinut la primirea in Academie. De°i argumentat cu
spirit mai pupin rdzboinic, punctul de plecare al unui
asemenea gand in ambele cazuri a fost acela®i, anume
satul copilariei.

La Mircea Vulcanescu, teoria despre falia metafi-
zica pe care o cuprinde Raiul, expusa cu desévareita
spontaneitate Th cursul plimbdrii prin Parcul de la
Versailles, ar fi fost - ca sd spunem a%a -, dovada de
netdgaduit cd Vulcanescu ©tia despre Paradis lucruri pe
care alpii n-aveau cum sa le °tie. @i nu pentru cd ar fi
citit mai multe scrieri ale Sfinpilor Parinpi decat Noica

sau Cioran, care au asistat atunci la ivirea nealteptata
a unei viziuni asupra Raiului dintr-o scanteie de gand
aprinsd de contemplarea imaginii de ansamblu a
Parcului de la Versailles. Pur °i simplu pentru c&, dupa
marturia prietenilor care au ajuns sé1 cunoasca - pre-
cum Eliade, Cioran, Noica, Aravir Acterian, etc. -,
Mircea Vulcanescu era din nascare altfel decét topi
ceilalhi oameni. Tn opinia lui Emil Cioran, explicabia ar
fi putut fi ©i aceea cd sufletul acestui ganditor religios
nu se impdrt&Cise din pacatul adamic. Pentru
»maestrul aforismului” ce-%i distila angoasele °i lucidi-
téhile dizolvante intr-un stil foarte prepuit de adevarapii
cunoscatori, omul Mircea Vulcénescu, faré nicio vind
martirizat la Jilava © in temnipa Aiudului, ar fi
reprezentat chiar exceppia pe care intenpiona sa o puna
in lumind povestirea hasidicd cenzuraté in
post-comunism. De la Constantin Noica s-a putut afla

prin anii optzeci ca ,,pe Emil Cioran, cu Pe culmile
disperdrii (1934), Mircea Vulcanescu a fost cel dintai
care sa-| Tmbréapi®eze, intuind extraordinara promisiune
a tandrului ardelean de 21 de ani, care-i tara existenpa
prin cdmine studepe®ti °i Incerca s zgalpaie din
temelii lumea bunului Dumnezeu”.

* Textul dezvoltd unele idei ale comunicarii Cioran
- prophete de la vrai saintete
(http://www.scribd.com/doc/187765196/1sabela-
Vasiliu-Scraba-Emil-Cioran-prophete-de-la-vraie-saintete )
fécutd la Colocviul internapional ,,.Emil Cioran” (Edipia
a XVIl-a, 5-8 mai 2011) organizat de Universitatea
»Lucian Blaga” din Sibiu cu ocazia Centernarului
na°terii lui Cioran.

|
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Strainul din Callipolis (VIII)

PeCtele torpild pe uscat

. lovan Drehe

I. Socrate (470-399 1.e.n.) %i-a gasit nu de
pupine ori imaginea reflectata Tntr-un bestiar
felurit, magnetic, care atrage sau respinge, sau
electric, care imobilizeaza, care deranjeaza. Ni-l
putem imagina ca satir, n liniile descrise de un
Alcibiade fascinat cand, comparandu-l cu satirul
Marsias (Banchetul 215b-d), tandrul admirator
nu-i declard doar asemanarea n infapiare, ci °i
in ceea ce prive®te vrdjirea oamenilor prin
indeletnicirea proprie: satirul Marsias cu flautul,
satirul Socrate cu vorbele. Socrate a fost de
asemenea taunul care a trezit ,,cabalina”
democrapie ateniana (Platon, Apdérarea Iui
Socrate 30e); el era °i petele numit ,,torpild”,
care 1° imobiliza interlocutorii prin
scurtcircuitarea repelelor de opinii (Platon,
Menon 80a). Calitapile care i-au adus aceste
comparabii au fost °i cele care l-au pierdut pand
la urma, atat asocierea cu Alcibiade ©i alpi
fermecapi de satir, cat ° animozitatea celor
deranjahi de tdun sau electrocutabi de pe°tele-
torpila.

Socrate, fiu de sculptor °i de moa®a, a mo°it
adevarul °i sculptat oameni la randul sdu °i a
fost, probabil, cel mai vestit cetdpean al Atenei,
faimd la care ins&°i cetatea a contribuit in mare
masura. El este considerat de tradipia dominanta
drept ,filosoful” prin excelenpd, cel care %i-a dat
viapa pentru libertatea de a filosofa. Dar tradipia
se poate ldsa cateodatd purtatd pe valurile
propriilor facultdpi imaginative. Nu atributul de
~filosof” l-a pierdut pe Socrate, ci acela care i-a
determinat intr-o anumitd masurd viapa °i
filosofia, anume atributul de ,,cetdpean atenian”.

Statutul de cetépean, destul de rar in acele
zile, i-a adus lui Socrate anumite Indatoriri, dar
nu se °tie dacd putem spune cu indreptapire
despre Socrate ca, Tndeplinind aceste indatoriri, a
avut ceea ce unii ar numi ,,carierd politicd”. Prin
Platon ne-a rdmas imaginea unui Socrate care 1°i
descrie propria atitudine in urmaétorii termeni:
»incd de cand eram copil, existd un glas care, ori
de cate ori se face auzit, m& opre°te sd fac ceea
ce aveam de gand, dar niciodatd nu ma
indeamnd sa fac ceva. El este cel care se
impotrive®te s& ma ocup de treburile cetapii. 2i
cred cd pe buna dreptate se impotrive®te. S& °tipi
bine, atenieni: daca eu m-a° fi apucat s8 ma
ocup de treburile publice, de mult a° fi pierit
fard nici un folos, nici pentru voi, nici pentru
mine. @i s nu vd maniapi ca spun adevarul;
n-are cum scdpa de pieire un om care vi se
impotrive®te dupd cinstitd dreptate, voud sau
altei mulpimi, incercand sa Tmpiedice Tn cetate
multe lucruri nedrepte °i nelegiuite; ci acela care
lupta Tntr-adevar pentru dreptate, daca vrea sa
scape cu viapa cat de pupind vreme, trebuie s
rdmand un om de rand °i nu sa aiba o funcpie
publicd” (Platon, Apdrarea lui Socrate 31d-32a,
trad. Francisca Béltdceanu). Se prea poate ca
daimon-ul sa fi fost cel care l-a ocrotit prin
sfaturi practice, atat de eficient, incat Socrate a
atins venerabila varsta de ®aptezeci de ani.
Printre primele sale indatoriri au fost cele de
paznic al cetdpii, adicd obligapiile militare.
Acestea au fost indeplinite in timpul primei faze
a Rézboiului Peloponesiac (431 - 404 i.e.n.),

binecunoscutul conflict cauzat de ambipiile
hegemonice ale Atenei in lumea greaca a
secolului V dinaintea erei noastre. Aceasta prima
fazd a fost numitd °i R&zboiul lui Archidamos,
Archidamos al Il-lea fiind regele Spartei la
inceputul rdzboiului ©i cel care a condus
expedipia spartand pentru invazia peninsulei
Atica. De la Platon ©i alpi autori antici °tim ca
Socrate a fost prezent ca hoplit in cel pupin trei
acpiuni militare din timpul acestui razboi.

Prima a fost batélia de la Potideea (432
i.e.n.). Rezultatul acestei batélii este una din
cauzele pentru care Sparta a declarat rdzboi
Atenei inipiind razboiul. Tn 432 T.e.n. Atena a
cerut cetdpii calcidice Potideea s&-°i darame
zidurile, s& rupd legdturile cu cetatea mama,
Corintul, °i sa trimita ostatici garanpi la Atena.
Tn urma refuzului are loc o bétalie intre aliatele
Corint °i Potideea, pe de o parte, % Atena, pe de
altd parte. Rezultatul este o izbanda ateniana. Tn
urma victoriei Atena incepe un asediu °i
desfd®oard o blocadd navald in jurul Potideei,
atat de cruntd incat catre finalul acesteia
locuitorii cetapii asediate recurg la canibalism
(Tucidide, Istoria razboiului peloponesiac, Cartea
a ll-a, 70). Acolo Socrate i-ar fi uimit pe ceilalpi
soldabi Tn numeroase ocazii, dupd cum relateaza
personajul Alcibiade in Banchetul. Tot acolo a
dovedit Socrate cd poate contempla zi °i noapte
nemiCcat sau cd poate bea % manca mai mult
decét oricare altul, fard efecte vizibile asupra sa.
Alcibiade spune cé pe vreme de iarna
macedoneana they saw him rollin’, cum s-ar
spune, desculp, pe gheapa, fard sa dea semne cé
i-ar pdsa, parcd doar sa le faca in ciuda celorlalpi
soldapi. @i Incd un detaliu, care explica parpial
admirapia povestitorului, e cd Socrate a fost cel
care i-ar fi salvat viapa mai tandrului Alcibiade Tn
timpul acelei batalii (Platon, Banchetul 219e-
220e, Apérarea lui Socrate 28e; Plutarh, Viapa lui
Alcibiade, VI, 2-3).

1l intalnim pe Socrate apoi in Batélia de la
Delion (424 i.e.n.) intre atenieni °i beopieni.
Tnainte de bétalie, ca orice conducétor de o°ti
care se respectd, aspect surprins cu o fidelitate
mai mult sau mai pupin potrivitd in
cinematografia contemporand, strategul
Hippocrates al Atenei (cca. 459 - 424 i.e.n.) s-a
gandit ca osta®ilor le-ar prii un discurs de
imbarbatare. Dar beopienii, nefiind desigur
deprin®i cu asemenea reguli de conduita °i
necunoscand, cel mai probabil, scenariul, au
atacat Tn timpul cuvantérii. Dupd o grea batalie,
cu pierderi serioase de ambele pani, atenienii au
npeles c& nu popi colabora intru biruinpd cu
necioplipii din Beopia °i au trecut la manevrele
prevazute in planul tactic de rezerva, adica
executarea manevrei numite ,,ruperea randurilor”
urmatd imediat de retragerea in formapie
dezordonata. Tn aceste circumstanpe mai pupin
favorabile, atat strategul, cat °i oratorul
Hippocrates s-au prapadit in timpul bataliei. Tn
plind debandadd asigurata de retragerea haotica a
atenienilor, acela®i Alcibiade, cdlare (Plutarh,
Viapa lui Alcibiade, V11, 4), gasete doi atenieni
retrdgandu-se peripatetic, fard teama, fard
temeritate. E drept, in altd direcpie. Erau Socrate

°j Lahes (Banchetul 220e-221c), teferi °i
nevatdmapi, in comparapie cu nefericipii care s-au
dezmeticit mai greu din discursul lui Hippocrate,
pentru a putea povesti despre cele intamplate
mai tarziu (Platon, Lahes 181a-b). O a treia
acpiune militard la care ar fi participat Socrate a
fost batédlia de la Amfipolis (422 1.e.n.; Platon,
Apérarea lui Socrate 28e), unde Atena a suferit o
infrangere Tn urma céreia a fost impinsd sa
semneze ceea ce s-a numit Pacea lui Nicias, dupd
numele generalului atenian, din 421 i.e.n. A fost
un armistipiu echilibrat intre Sparta °i Atena,
ambele suferind pierderi semnificative Tn timpul
acestei prime faze a razboiului, avand astfel
motive serioase pentru a dori pacea. Dar Tn acest
caz nu mai avem alte detalii rdmase despre
peripepiile bravului soldat Socrate.

Rézboiul peloponesiac a continuat, iar pe
parcursul perioadei ce a urmat, dupa °ase ani de
pace, Atena a trimis o flota Tn Sicilia (415 - 413
f.e.n.), cu rezultate catastrofale pentru atenieni.
Dupd acest dezastru ©i in circumstanpele
revoltelor cetdpilor aliate din lonia, Atena a fost
infrantd, dupa cum era de a°teptat, de catre o
Sparta puternic suspinuta de per®i, atat financiar
cat °i militar.

I. Ultimii ani ai razboiului ne prezintd o
Atend destabilizatd °i sl&bitd de conflicte civile
interne, intre facpiuni oligarhice ° democratice.
Astfel, oligarhii au ajuns de doud ori la putere in
Atena: ,,Cei patru sute” in 411 i.e.n. & ,Cei
treizeci” in 404 i.e.n. & de doud ori oligarhia a
fost rdsturnatd. Tn timpul acestor lupte politice,
Socrate nu a fost uitat °i indatoririle publice l-au
rapit in cateva randuri de la cele private, de la
conversabii, Intrebari °i rdspunsuri, cercetdri,
iscodiri ©i altele. Dupd cum relateaza Platon,
oricine putea cduta mai binele nu la el, ci
impreuna cu el: ,,De fapt, profesor nu i-am fost
nimanui; dar dacd cineva dorea sd ma asculte
vorbind °i ndeletnicindu-ma cu ale mele, fie
acela tanar sau batran, eu n-am impiedicat
niciodatd pe nimeni. 2 nici nu iau bani ca sa
vorbesc, nici nu tac dacd nu iau bani, ci stau la
indemana deopotriva celui bogat °i celui sérac,
ca s& ma intrebe ©i, dacd cineva vrea, sd asculte
ce spun °i sd&-mi rdspunda. lar dacd vreunul din
ei devine astfel om de treaba ori ba, nu e drept
s fiu eu raspunzator de aceasta, de vreme ce
nici n-am fagaduit vreodatd Tnvapatura cuiva °i
nici n-am nvapat pe nimeni.” (Apdrarea lui
Socrate, 33a-b, trad. Francisca Baltdceanu). O
atitudine laudabild, dar, dupd cum s-a dovedit
mai tarziu, riscantd in cel mai Tnalt grad. Mai
ales cd printre cei cu care a discutat Socrate s-au
aflat °i barbapi ca Alcibiade sau Critias, oameni
de stat care puteau starni emopii dintre cele mai
intense populapiei democrate. O populapie care s-
a deprins cu principiul ,,cine se aseamand se
aduna”, principiul vinovapiei prin asociere, ca
arma retorica, juridica °i bineinpeles politicd, o
arma care-i facea Tn definitiv pe topi s& fie la fel.
Mai tarziu, la doud generabii distanpd, Aristotel
s-a dovedit mult mai prudent decat Socrate, nu
doar plecand din Atena la timp, ci °i cunoscand
anumite ,,reguli de conduitd” in conformitate cu
care nu orice problema trebuia discutata ©i
atunci cand se discuta totuCi in jurul vreunei
probleme, aceste discupii nu trebuiau purtate cu
oricine (Aristotel, Topica |, 11, 105a; VIII, 14,
165b). De exemplu, atunci cand Socrate discuta
cu unul dintre acuzatorii sdi de mai tarziu,
Anytos, in dialogul Menon, ajunge sé&-i arate
interlocutorului sdu cd virtutea nu poate fi
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fnvapatd ©i, consistent cu aceasta, barbapi
renumipi precum Temistocle, Pericle sau Tucidide
nu au fost capabili s&-°%i educe copiii, fiindcd nu
0 Tnpelegeau cum se cuvine. Personajul Anytos se
simte jignit Tn numele acestor mari atenieni °i Ti
adreseaza lui Socrate o ameninpare-prevestire
funesta: ,Socrate, cred ca nu stai mult pe
ganduri sé-i vorbe®ti pe oameni de rau. Eu pi-a®
da un sfat, dacd vrei s& m& asculpi: paze°te-te.”
(Menon 94e, trad. Liana Lupa® °i Petru Crepia).
Cum spuneam, o atitudine riscanta.

Tn 406 1.e.n., in apropierea insulelor
Arginusae din apropierea coastelor Asiei Minor,
flota ateniand condusa de opt generali, incropita
in grabd °i calitativ inferioard flotei spartane,
infrdnge nea®teptat flota lacedemoniand. O parte
din flota este trimisd Tn alt punct al teatrului de
rdzboi, unde era trebuinpd, iar cealaltd parte
rdmane Tn urma pentru a-i salva de la inec pe
marinarii °i soldapii din triremele pierdute. O
furtund face Tnsa ca aceasta salvare s devind
imposibild. Tn Atena vestea victoriei neaCteptate
este primitd cu bucurie, iar la Tntoarcere generalii
sunt Tntdmpinapi a®a cum se cuvine: °ase din cei
opt, adicd cei care s-au incumetat sd se Tntoarca
la Atena pentru o primire triumfald, sunt
acuzapi, judecapi Tn bloc °i executapi (Xenofon,
Memorabilia 1, 1; Diodorus Siculus, Biblioteca
istoricd XI11, 100-102), fire®te, nu pentru ce au
facut, ci pentru ceea ce nu au reu®it sa facd
fiindca Poseidon ©i ai sdi le-au zadarnicit
eforturile.

Tn timpul procesului generalilor era randul
tribului lui Socrate s& dea pritanii prin tragere la
somi, el insu®i fiind printre ei °i avand chiar
funcpia de epistates, prezidand astfel adunarea
(Platon, Apdrarea lui Socrate 32b-c, Gorgias
473e-474a; Xenofon, Memorabilia 1, 1; 1V, 4). Tn
aceasta calitate el a criticat procedura nedreapta
%} a incercat s o Tmpiedice pe cat 1i permiteau
atribupiile, judecarea laolaltd a generalilor
reprezentand pentru el o violare a legii.
Procesele expeditive ale atenienilor in care cineva
putea fi condamnat la moarte dupa o singura zi
de proces, ceea ce avea sd i se intample de altfel
% lui mai tarziu (Platon, Apdrarea lui Socrate
37a-b), reprezentau ni°te excese. Prin acest tip de
politica Tnpeleaptd atenienii s-au asigurat cd
razboiul se va incheia mai repede pentru ei. Tn
anul urmaétor, probabil drept urmare a inflapiei
de oameni capabili doritori s&-°i serveasca
cetatea mamad in luptd, Tn speranpa unei rédsplapi
pe masurd, batdlia de la Aigos Potamos (405
1.e.n.) pune capdt dominapiei navale a
atenienilor. Cum era de a°teptat, au urmat
vremuri nesigure in Atena. Oricine se putea
pricopsi cu un proces °i putea fi condamnat la
moarte, democratic.

Dupa ce atenienii au pierdut rdzboiul, in 404
1.e.n., cu sprijinul spartanilor a ajuns la putere
oligarhia celor treizeci sau, dupa cum mai erau
numipi, ,,Cei treizeci de tirani”. Printre ace°tia se
afla %i Critias, apropiat al lui Socrate. Odata
instalapi, ace®tia au Tnceput sa aranjeze treburile
cetahii dupa cum li se pérea lor mai potrivit. Tn
timpul acestor activitapi mulpi cetdpeni atenieni s-
au vazut uCurapi de drepturi, iar alpii au plecat in
exil. lar pentru cei rdmaCi bautura cu cea mai
mare trecere era infuzia de cucutd. Cea mai
mare trecere in Hades. Tn aceste circumstanpe
cetatea mam@ a apelat la Socrate din nou,
trimipandu-l Tmpreund cu albi patru pentru a-l
invita °i aduce pe un anume Leon din Salamina,
un om cu reputapie irepro®abild, la un pahar de
cucutd. Socrate, pesemne nedorind s&-°i
serveascd concetdpeanul °i preferand alte
indeletniciri, a ales s plece acasd. Doar datoritd
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caderii celor treizeci Socrate nu a ajuns client la
randul sdu (Platon, Apdrarea lui Socrate 32c-d).

I1l. Dar a devenit cépiva ani mai tarziu, in
399 i.e.n., cand a primit urmatoarea invitapie:
»Aceastd chemare n judecatd °i aceasta
declarapie le-a facut sub jurdamant Meletos, fiul
lui Meletos din Pitthos, Tmpotriva lui Socrate,
fiul lui Sophroniscos din Alopeke: Socrate s-a
facut vinovat de refuzul de a recunoa®te pe zeii
pe care ii cinste®te cetatea °i de introducerea
altor noi divinitapi. Este de asemenea vinovat de
coruperea tineretului. Pedeapsa ceruta e
moartea.” (Diogene Laertios, Despre viebile °i
doctrinele filosofilor, 11, 40, trad. C. |. Balmu®).
O chemare la judecatd sub acuzapia de
impietate. Procesul care a urmat a fost, dupa
toate aparenpele, unul politic, chiar daca in
privinpa detaliilor exista inca discupii aprinse
intre cercetdtori, detalii care, cel mai probabil,
nu vor fi cunoscute cu exactitate niciodatd. Atat
caracterul incomod al lui Socrate, cét ©i
asocierea lui cu personae non gratae precum
Alcibiade sau Critias nu au putut fi trecute cu
vederea, iar cei prezenpi l-au gasit vinovat cu o
majoritate sensibild (doar treizeci de voturi
diferenpd, Platon, Apdrarea lui Socrate 36a).
Procesele din vechea Atend aveau doud etape:
prima fiind cea Tn care acuzatul era gasit vinovat
sau nu, iar in a doua etapa, dacd vinovapia sa
era consideratd reald Tn urma votului, atat cel
condamnat, cat °i acuzatorul sdu trebuiau sa
propund pedepse, urmand un nou vot. Dupa
cum se poate observa, acuzatorul a propus
moartea. Socrate, dupd ce fusese povapuit s
ceard amenda sau exil, le-a pretins atenienilor
ceea ce li se acorda doar celor victorio®i la
Olimpiada, anume sa fie gazduit °i ospétat in
Pritaneu pe cheltuiala statului (Platon, Apdrarea
lui Socrate 36¢). Dupd cum adunarea nu avea
simpul umorului suficient de sensibil la
reprezentapia °i ironiile Socrate, I-a condamnat
pe acesta din urmé la moarte cu 0 majoritate
mai substanpiald decét cea care l-a gasit vinovat.

Platon |-a prezentat pe Socrate, Tn dialogul
Phaidon, servind cucuta fard proteste, cel pupin
din partea sa. Nu se poate spune acela®i lucru
despre discipoli, mai ales Platon care a protestat
prin oricare din ei s-a putut. Astfel el a devenit
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martirul prin excelenpd al filosofiei occidentale.
E totu®i posibil ca Socrate s& nu fi fost chiar
personajul pe care ni-l descrie Platon, model al
cetdpeanului desavareit °i virtuos, care nu a luat
niciodatd bani pentru ,lecpiile” sale, care nu a
»corupt” tineretul, ci l-a ,trezit”, care fdcea mai
degrabd bine cetdpii, decat rdu. Autoritatea ©i
influenpa covareitoare a lui Platon au trecut in
umbra °i au redus la tdcere vocile care prezentau
0 imagine negativd a unui Socrate care se fdcea
totu®i vinovat de acuzele care i s-au adus.
Indiferent de aceste probleme °i de disputele pe
care le genereaza incd, mai important in acest
caz decdt omul, personajul sau obiectul de
studiu Socrate, este simbolul Socrate, care,
precum formele platoniciene, nu mai poate fi
afectat de opiniile schimbatoare din lumea
noastrd sublunara.
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Metoda pungii de purol*

. Teodora Anao

trecut atat de mult timp de cand lumea a
Afost deturnata de la viziunea °tiinpific-

poeticd pe care Lucrepiu °i al sdu poem o
propunea drept cale intru lini°tirea sufletelor.
Atomi ©i vid, fard de pécat, se zbenguie aleatoriu
n puzderia de forme care-% cautd epicureic
plécerea fara a se chinui prea mult sa gaseasca
»puncte morale” comune ntr-o lume ierarhizatd
care nu face decat s potenpeze violenpa umana, o
combinapie speciald de animalitate °i capacitate
de a premedita crima. lerarhia este, n final,
du®manul de moarte al ,viepii bune” de care sunt
n stare atomii. Sacralitapile care n-o mai pot
suspine se descompun de cateva sute de ani luand
forma unor schelete institupionale care lubrifiaza
bunul mers al societdhilor formate din anonimi,
funcpionand datoritd lor. F&rd sa ludm in seama
lamentapiile nihiliste care sunt un fel de a (nu)
face fapd terorii psihice de a fi rdmas Tncastrabi
mental in mecanismul vinei, ca producdtoare de
sistem moral Tn absenpa oricérei divinitapi, fard sa
mai comentdm puzderia de ,succesuri °i e%ce”
cu care s-a confruntat rapiunea de la iluminism
incoace, ci pur % simplu aruncand o privire peste
puzderia de ,repete de viapd” pe care oricine °i le
poate procura din biblioteci sau de pe repea, dupd
un sistem de autoservire, nu putem sa nu
observam comicul acestor paCi cdtre sine, catre
~cultul californian al sinelui”, care trebuie
degresat de orice urméa de angoasa. In societatea
Interacpioni®tilor Simbolici Anonimi, ultima forma
de legitimare pare sa stea in reificare: ,,Buna, sunt
utilizatorul de limbaj cu numérul de cont
XXXRO °i de vind e sistemul. Daca api putea, va
rog, s&-mi prescriepi ceva intre zen adaptat la
muncipiile ro °i pupin inefabil Th versuri cu rima,
v-a° fi extrem de recunoscator”. Pentru cd lumea
cealaltd °i, in general, orice formd de exterior °i
alteritate a devenit atat de greu de produs (mai
rdman totuCi evadarea prin autism, schizofrenie ©i
tomberon), evazionismele Ths&® au devenit o
forma de activitate, aproape birocratizata.
Evazionismele pentru mase, dacd ar fi sé le
tratdm cu blandepe, aproape ca au un aer
avangardist de cultivare a non-sensului. ,,Cele mai
multe femei care se rujeaza in acela® timp”, ,cei
mai mulpi oameni Tmbré&cabi in elfi”, ,,cei mai
mulpi pitici de gradind care au participat la o
conferinpd pe teme ecologice ° nu numai”, ,cei
mai mulpi cetépeni care la vot au ales rdul cel mai
mic”, ,protest de suspinere al unui simbol
cultural”. Evazionismele individuale par sa fie mai
diversificate (,omul e stilul”), ocupand o gama
largd, de la Tntemeierea unei familii pand la
extragerea paleontologica de sensuri din texte
vechi (scrise pe papirusuri sau, mai aproape de
epoca noastrd, tipdrite pe hartie). Aceasta ultima
ocupapie poartd in unele cercuri numele de
culturd i unul dintre campurile ei in care
extracpia de sens atinge cote de hilaritate maxima
e cel politic: necesitatea de a reutiliza potcoave de
cai morpi peste partide noi °i programele lor
»sociale” reafirma caracterul paleontologic al unor
termeni precum stanga °i dreapta, in condipiile in
care o reificare globala 1i face pe frahi sd nu se
mai recunoascd nici dupd ,lupta de plasd”, nici
dupd ,,consumul de status”. Acum, mai mult ca
niciodatd, cand marilor puteri le revine, ca de
obicei, joaca de-a geopolitica, iar micilor puteri le
revine dreptul la o cerCtorie insitupionalizatd

(pachete FMI), cei de-0 zeama ar trebui s
recunoascd faptul ca ,,singura stanga fideld mereu
sie®i este aceea care invocd nu libertatea sau
egalitatea, ci fraternitatea - adica dragostea”. &i
totuCi iubirea, cu acelea®i cuvinte. Plusvaloarea
noastrd speciald. Nu astupd groapa, nici nu te
trece peste ea, dar te ajutd sd o con®tientizezi.

Revenind nsa la evazionismele individuale,
care permit diversificarea produselor ©i prin
urmare, revolupionarea revolupiei 1nsa°i, ne
permitem sd expunem propria noastrd repetd. Tot
ce urmeaza sa citipi are doar un titlu de
prezentare i nu atrage nicio responsabilitate din
partea firmei. Produsul nostru se nume®te Pastila
din Tei. El nu se adreseaz& persoanelor care cred
cu tarie ca au un scop Tn viapa. De°i totul e de o
importanpd vitald pentru cd niciun gest de-al
dumneavoastrd, de la °tersul... putinei pana la
vreun subtil rateu intelectual nu se vor repeta
niciodatd in univers exact Tn formula pe care o
reprezentabi, dar repetdndu-se totu®i de miliarde
de ori prin alte formule irepetabile care se °terg la
putind, acela®i tot devine sursd de profunda
neincredere. Ca s sintetizdm, vom spune ca
pacienpii pinta ai Pastilei din Tei sunt cei care cred
n copleCitoarea importanpa a oricarui °ters °i, in
acelaCi timp, nu cred cd aceastd credinpd este
semnificativd in vreun fel. Cople®itor ©i
insignifiant. Cam asta ©i-ar scrie pe tricouri
pacienpii no®tri ideali. Restul, °i-ar scrie restul. &
tot ideali ar fi.

De®i ni se pare atat de poetic s& munce®ti la
scop, sa rane®ti la el, ca la un cotep necurdhat de
demult, Tn timp ce universul o ia spre ro°u °i
totul va dispdrea intr-o raceald de pipipoanca care
n-a cunoscut niciodata plécerea, credem cé genul
acesta de poezie e ntrucatva nociv. A°a ca noi nu
0 s& va propunem niciodata ca dupa ce va
intoarcepi de la joburile dvs. mai mult sau mai
pupin aromate, sau de la sinecurile in care avepi
norocul s& taiapi frunzele la cainii cu covrigi de
1 leu in coad, s& va inchinapi vreunui spirit
interior sau exterior (gen stima de sine sau Diva
universal). Noi credem c spiritualitatea nu poate
exista in prezenpa spiritelor. Noi credem ca
spiritualitatea pine, printre multe altele, de
atitudini total combétute de - ei da! - spiritul
vremii. Spre exemplu:

(dup@ completarea formularului nu-l trimitepi
nicdieri, nu va dapi likeuri, nu deschidepi berea ©i
nu va facepi un ceai de sundtoare. Oricum, nu
trece).

Acum, dupd ce am identificat aspectele
principale - cine sunt, de unde vin, ce trebuie sd
fac, s& nu fac, sa sper, sd nu sper - °i am cazut
de acord cé venim cu topii din bucatérie °i ne
Tndreptam spre sufragerie sau invers, Pastila din
Tei v oferd prima repetd de rezistat in fapa
spiritelor:

Renunpapi le orice poveste, epicd, plan narativ,
vis care va ajutd sd va proiectapi Tn viitor alaturi
de cei dragi sau fard. A va inchipui ceea ce 0 sa
facepi chiar °i peste o ord, in ciuda sfaturilor PR-
ului, este primul °i cel mai nociv nérav de care
trebuie sa va debarasapi. A va aduce aminte
»coielian” de tot felul de momente care credepi ca

L] ¥ " *‘
)
lhii I.h
ura Beauty case (2011), hartie, fotografie,
50 x 40 cm

va individualizeaza, gen: prima oard cand api
vdzut o femeie goald, prima data cand api pus
mana pe o pereche nepereche de sani etc., este a
doua meteahnd, la fel de nociva, de care trebuie
sd va debarasapi. Trecutul nu e o felicitare.
Viitorul nici pe-atat. Tn loc de asta, aplicapi un
vechi procedeu de meditapie pe care Pastila din
Tei vi-l reprezintd in varianta adus la zi: fie ca
suntepi pe scaunul ergonomic din fapa
calculatorului, fie ca va pinepi de mana cu drégupa
in timp ce va uitapi la °i pe 1anga rape, lebede,
terase, alte dragupe e important sa nu va
inchipuipi nimic °i s& simpipi exact ceea ce suntepi:
0 punga de puroi nedepistatd. Avantajele pungii
de puroi sunt pe nedrept subestimate, fiind o
implinire profund organica a tot ceea ce utopiile
spiritualiste au cautat s& realizeze: este retrasa din
lume, de®i incérnatd n ea °i absolut nimic nu o
poate atinge, nici mécar sedativele nu pot
patrunde crusta care o inconjoard. Suntepi, pe
scurt, un granulom autotelic. Tntr-o prima faza nu
0 S& putepi accesa starea de coma continud vizata,
pe care Pastila din Tei o va va induce, cu
siguranpd, in scurt timp. Pand atunci, tot ceea ce
trebuie sa facepi este sa segmentapi zilele pand la
moleculd: acum fac cafea ° numai cafea °i sunt
fericit/a. Nu se poate Tntdmpla nimic in timp ce
fac cafea. Acum fac du® ° numai du® °i sunt
fericit/&. Nu se poate intdmpla nimic atat timp
cat fac du® °i numai du®. Acum ma plimb °i doar
ma plimb %i sunt fericit/a. Nu se poate intdmpla
nimic cat timp m& plimb. Etc. etc. Acum fac ore
de munca sau ascult o listd de alteptéri panial
legitime din partea celorlalpi °i sunt nefericit/a,
dar orele dureazé doar cateva ore °i se pot
chiureta, extirpa, uita.

Desigur, api recunoscut o veche indicapie, un
vag iz de oligofrenizant carpe diem asezonat cu
identificarea cu ceea ce va inconjoard: ,,nu fipi
privitor al raului ©i al lucrurilor ce curg pe el, ci
fipi 0 minge care curge deodata cu raul”. Cel
pupin Pastila din Tei n-o s&-i tragd niciun °ut.

1. Acest text este un pamflet.
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efectul de seara

Mi patria es Madrid

. Robert Diculescu

ntre strézi i el sau poate va interveni brusc o

respingere. Imprietenirile par ¢4 au in noua
capitald coduri ascunse, adaptarea este greoaie °i
are mai multe trepte de urcat fapd de céte a crezut
la venire. Nimic nu mai este servit °i la indeméand
ca in pard. Nimic din afard nu mai este u®or de
ingurgitat.

Prea multe intersecpii pe strézile ce urca °i
coboard permanent, tot incurcd denumirile
bulevardelor, uneori i se par toate la fel, alteori,
dupa ce le strabate, pare ca apar noi strazi peste
cele reale °i nu le mai recunoaCte la intoarcere.
Pupine uCi, spabii de trecere °i tuneluri de incredere
pentru el, o inadaptare ce se tot prelunge®te. Tot ce
vrea sd respire devine la un moment dat irespirabil.
Are nevoie de odihna °i reculegere Th marile
parcuri, pentru multe ore sta intins pe iarba
proaspata.

Peste tot vede obiecte aglomerate, a®ezate pe
zeci de rafturi supraetajate. Rafturile sunt tacute ©i
ameninpatoare. Produsele puse unele peste altele ©i
unele Tn continuarea altora, pentru a da clienpilor o
hartd a ratacirii uniformizate, de la intrare pana la
parasirea locului de alimentare.

Sute de supermercados presérate de-a lungul
bulevardelor, cu paine °i suc de mere Tn baxuri, de
culoare galbend, raci, caracatipe de toate méarimile
proaspete ° mi°cétoare printre cuburile de gheapd,
ce le flancheaza in cutiile de metal. Multa bere
germana °i spaniold la 40 de cenpi, uischi in sticle
cu etichete care ipi furd ochiul la cea mai
nevinovata privire. Mult rom alb jamaican cu
etichete roCii, jambon téiat Tn felii subpiri °i
impachetat in folie lucioasd con bueno savor.

Toate rafturile par cd stau intr-un echilibru
instabil. Prea multd marfa care nu mai saturd. Sau

Poate se va produce un transfer de incredere

Mirela Anura

pentru albii mereu prea pupind. O abundenpd a unei
capitale ce a asimilat zeci de napionalitpi in ultimii
ani Tn maruntaiele cartierelor ei ° in comunidadul
de Madrid. O capitala care se tot Idrge°te °i 1°i
adaugd noi cartiere cu fiecare an ce trece.

Brandurile °i sloganurile firmelor sunt ca ni°te
incantapii de repetat zilnic, insinuate Tn somnul
agitat al amiezii, pentru a nu uita cine mai e®ti,
cand e®ti ©, mai ales, cand urmeazd sd nu mai fii
decét ce vor ei.

Sticle, borcane, pungi, cartoane mereu °terse de
praf de angajahii neobosibi, nu cumva sa atarne la
cantar marfa mai mult decét produsele pe care se
depune.

Peste tot in magazine sunt vietdi ce vor sa-pi
intre Tn ochi ©i sa inceapa de acolo o altd célatorie
la care vei fi doar un martor tdcut. Calamari
proaspepi sau congelapi, suradzatori, dorada cu
carnea albd, dulceagd, fard prea multe oase, rechini
eviscerapi, scoici care ranjesc cu toatd carnea ie°itd
n afard printre cuburi de gheapd ce nu se mai
topesc. Mirosul de paine calda ce se raspande°te n
tot magazinul, cand este deschis cuptorul electric
de langa raionul cu fructe ©i-i aduce aminte de
micile fabrici de péine din pard. Dar acum trebuie
s8 °teargd anumite lucruri vechi, pentru a intra cu
totul in cele noi, are nevoie de o altd piele ° un
nou auz, va cépdta etichete % un cod de bare ca
toate produsele din noile supermercados.

Chiar daca nu vrea, chiar dacd uneori se
ascunde °i nu mai °tie ce vrea, chiar atunci cand nu
mai poate alege corect din prea multe direcpii
oferite zilnic, iar ruleta alegerilor 1l poate orbi ©i
paraliza in orice clipd de indecizie. Chiar °i a®a nu
va renunpa. Chiar dac va fi al miilea orb din oraul
acesta, cu bastona®ul de metal in mana i va
cheama ©i-un céne pe scdrile de la metrou s& ajute

Soare ¢ (2007), obiect de hartie, colaj, 70 x 50 x 2 cm

la orientare, va ajunge la un lumini® ori se va
pierde, intr-0 zond pe care nu 0 cunoa®te, dar
aceasta il va primi ca pe un frate pierdut intr-un alt
teritoriu prieten pentru prea mult timp.

Schimbd direcpiile de cunoaCtere zilnic °i alearga
spre Casa de Campo, la capatul liniei lui cinco,
apoi se intoarce spre Getafe, urmatoarea destinapie
este spre Coslada, la rudele de sange, pentru a-°i da
seama de ruptura inevitabila de cei de acela®i sange,
doar in acte, pentru a se reintoarce in marea Plaza
de Toros ©i, in final, se afla in pas grébit spre
ombiloco del capital Gran Via.

Merge grébit pe stréddupele cu barulepe, unde se
vinde bere Mahou la halba ° San Miquel la sticle
verzi, a%ezate pe mese langa farfurioarele cu aripi
de pui °i salsa iute. Tn apropiere de calle Montera,
apar prostituatele de toate rasele ce-°i unduie
formele sub ochii pofticio®i ai celor de la guardia
civil.

Vine Tnserarea, iar oamenii nerdbdatori se aduna
pe langéd plaza del Sol, in a°teptarea urmatoarei
fieste-boteion, care va arunca hormonii tinerilor in
aer, chiar pe asfaltul piapetelor unde se vor a%za
pentru a cuceri strada, aici strazile sunt inca ale lor.

Privindu-i pe cei din strada, chipurile lor,
gesturile, urletele de bucurie, i tot repeta un fel de
incantapie: Tu, patrie a mea nou-noupd, sigur ai un
loc ©i pentru mine! Cel mai de pe urmad loc,
ultimul loc, cel mai murdar cotlon pe unul dintre
bulevardele tale glorioase, cat sa incap cu corpul
meu °i tot ce am Tn cap °i In afara lui. Cu toate
béalbaielile °i scufundérile repetate. Cu limba mea
prost vorbitd, romaniol, aa i spun, nu castiliana, ci
amestecdtura de mana a doua romaniol. S& am
etichetd % numar ca un pu®céria®, nu ma mai
supar! Sunt pu®céria®ul tdu, Madrid, asta vreau,
unul dintre milioanele tale de pu®céria®i, aspirani
incd la un titlu nobiliar. Ai mild de mine! D&mi un
pic din bucatele tale, din pielea ta célduroasd, sa
ma ©tie ceilalpi cAnd deschid gura, s& ma identifice
% s& nu ma confunde cu un madrilean adevarat din
tatd Tn fiu! Morala este visul impus trabahadorilor!
Morala este pentru cei ce se spanzurd in propriile
locuinpe °i le spun copiilor s& treac in cealaltd
camerd pana i termind ei treaba. Tu cuno®ti asta,
patria mea cea noud, °i tu execupi procedeul, dar
rafinat, °i o sd faci pubin mai tarziu pentru a
incheia cu pretenpiile supuCilor din stradd. Acum
mai ai morfind de mancat pe paine °i substanpe de
tras in vend. Mai sunt boteioane-marihuana pentru
cei infierbantapi °i flamanzi de petreceri. Tu i vei
omori pe ai tai elegant, dar acum mai sunt
firimituri de aruncat, un ladoi de hamon °i tone de
atun blanco cu masline gustoase. Sute de mii de
mercados care duduie de bunatéi pentru topi
nemancabii téi din calle. Ai autostrazi, unde
maCinile circuld cu milioane de litri de vin Rioja
vechi de 10 ani. E°ti incd generoasa cu femeile tale
office, care vor la sfareitul sdptdmanii s °i-o traga
toatd noaptea. Ele vor orgii-office in cladirile din
Calle Serrano, in Plaza Cybeles, deasupra
artezienelor luxuriante, In iarba proaspédta, douazeci
din doudzeci °i patru de ore udatd de sisteme
silenpioase din gradina palatului regal. Vreau ceva
din bac®i®urile grase ale portarilor din blocurile de
lux. Ceva din mila °i dragostea ta nesfarcitd
strecurata pe fiecare stradupd. Mécar vidanjor sa fiu
pe Calle Alcalla! Sa curdp rahatul tdu inmiresmat,
incepand din Ciudad Lineal pana in celdlalt deal
din Manuel Beccera ©i dincolo, pana la biserica
catolica ©i curtea ei cu parc °i leagdne. Vreau un loc
intr-un colp al inimii tale, Madrid! Patrie a mea, in
lipsa alteia, in lipsa mea, te vreau pe tine!

|
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istoria

Actualitatea monografiel

Marea Neagra

a lul Gheorghe I. Bratianu (I1)

. Vasile Mirza

estin tragic, curmat prematur, Gheorghe
D I. Bratianu a fost unul dintre cei mai mari
istorici pe care i-a avut para noastra, unul

dintre cei mai importanpi din generabiile care au
activat Tn perioada interbelicd, ilustrand una
dintre etapele cele mai rodnice din intreaga
evolupie a istoriografiei romane®ti. A contribuit la
ridicarea istoriografiei noastre la un nivel superior,
modern, sincronizat cu gandirea istoriografic
franceza a epocii, comparabil cu al altor °coli
istoriografice europene. Purtand pecetea (re)nume-
lui Bratianu, familie care a lucrat hotarator la
modernizarea Romaniei, istoricul nostru nu avea
cum sd aiba un itinerar biografic mediocru.

APadar, Gheorghe |. Brétianu s-a nascut la 3
februarie 1898 in comuna Ruginoasa din judepul
1a°, ca fiu al lui I. C. Bratianu (lonel) °i al Mariei
Moruzi. A urmat cursurile Liceului Napional din
1%, apoi Facultatea de Drept a Universitatii din
1% i, in final, Facultatea de Litere de la
Universitatea Sorbona, Paris. A obpinut titlul de
doctor n Filosofie la Universitatea din Cerndupi,
in 1923, °i pe acela de doctor in Litere la Paris, in
1929. Timp de 17 ani (1923-1940) a fost profesor
la Facultatea de Litere a Universitapii din 1a%,
apoi, din 1940 pé&na in 1947, la cea din Bucure®ti,
succedand in 1940 lui Nicolae lorga la Catedra de
Istorie universala.

Cu Tnsu®iri deosebite de dascél, Gh.l. Bratianu
a creat o0 °coald istoriografica la care s-au format
mulpi dintre istoricii no°tri de frunte. Tntre 1940-
1941 a Tndeplinit funcpia de decan al Facultapii de
Litere ©i Filosofie din Bucure®ti, iar in perioada
ieeand, Tntre anii 1935-1940, a fost directorul
Institutului de Istorie generald al Universitapii din
1%, apoi la Bucure®ti directorul Institutului de
Istorie Universald ,,Nicolae lorga” (1941-1947).

Dupd instaurarea °i consolidarea puterii
comuniste In Romania, Tn anii 1947-1948,
Gheorghe 1. Brétianu a fost treptat epurat de la
catedrd, de la conducerea Institului de Istorie
»Nicolae lorga”, exclus din Academia Romana,
dar ©i eliminat cu brutalitate din viapa publica. Tn
1948 i se fixeazd domiciliu obligatoriu Tn
Bucure®ti de unde, in noaptea de 7/8 mai 1950,
este arestat °i depus n penitenciarul de
exterminare politicd din Sighetu Marmabiei, fara
s i se aducd la cuno®tinpa nicio acuzapie, fara sa
fie judecat °i condamnat niciodata. Aici este
torturat in repetate randuri, ultima torturd avand
loc, dupd unele marturii , chiar de ziua sa
onomastica, pe 23 aprilie 1953. Moare cateva zile
mai tarziu, la varsta de 55 de ani, Tn condipii
neelucidate °i este inmormantat in cimitirul
aferent Tnchisorii. Pe certificatul de deces, numit
atunci ,,act de moarte”, completat de cétre
autoritdpi cu o intarziere de peste patru ani, abia
pe 20 iulie 1957, privitor la cauza motii este dat
diagnosticul de ,,miocardita acuta”, iar la rubrica
referitoare la profesiunea savantului profesor st
scris ,fard ocupapie”. Fard comentarii!

S-a spus ades °i nu fard temei cd Gheorghe
I. Brétianu ocupa un loc de frunte Tn istoriografia
romaneasca. Pupini dintre istoricii no°tri l-au

egalat, in ce prive°te varietatea preocuparilor ©i
amploarea operei publicate. In prezent, nu exista
o0 Bibliografie exhaustivd a lui Gheorghe

I. Brétianu, dar cercetatorii dispun de un
Memoriu de studii i lucrdri, 1916-1941, intocmit
de catre Gh. I. Bratianu Tnsui in anul 1942, din
necesitahi de ordin academic, cuprinzand 22
pagini2 ° mergand cu indicapiile bibliografice
pana la anul precedent, 1941. Dar o Bibliografie
selectiva a lucrarilor sale consemneaza 38 de cani
% bro®uri, precum °i 99 de articole in publicabii
Otiinpifice, tratdnd probleme de istorie medievald,
cat i de istorie modernd, de istorie contemporana
%} de politicd curentd. Opera lui Gheorghe I.
Brétianu se inscrie, pe de o parte, pe linia
tradipionald a istoriografiei romane®ti, iar pe de
altd parte se incadreaza Tn efortul general de
refinnoire a °tiinpei istorice, caracteristic perioadei
interbelice.

O mare influenpd asupra orientdrii interesului
sdu °tiinpific ° a metodologiei sale de cercetare s-a
produs in urma contactului cu celebra °coald a
revistei ,,Annales”. Unul dintre reprezentanyii
acestei °coli, Fernand Braudel, l-a inspirat pe
istoricul roman Tn conceperea marii sale lucrari
.Marea Neagré, de la origini pané la cucerirea
otomang”, oferindu-i ca model studiile care au
stat la baza operei sale ,,Mediterana % lumea
mediterana in vremea lui Filip IP’. Tn studiile ©i
cercetdrile sale, Bratianu evidenpiaza spiritul
acestei °coli, punand accentul pe om, asociat
spapiului, dar ©i pe colectivitapiile prinse in
mentalitapiile epocii. Colaborarea sa cu una dintre
cele mai de prestigiu °coli istoriografice ale lumii,
din acea vreme, demonstreaza valoarea °i
notorietatea de care se bucura T lumea °tiinpifica
mondiala.

Dincolo de meticulozitatea cu care abordeaza
cercetdrile sale, cu acoperire interdisciplinara,

Gh. I. Bratianu nu este doar un istoric erudit, ci
% un filosof al istoriei. El nu purcede doar la o
enumerare ©i insdilare a faptelor, a evenimentelor
istorice sau de factura istoricd, ci el extrage din
acest context documentarist Ideea, intrepretarea,
argumentul, lucrarea sa nefiind doar o istorisire, o
evocare mecanic-cronologica sterild a trecutului, ci
reprezintd, pe langd datele istorico-politico-mili-
tare, o evaluare °i o0 analiza ce transcende campul
specific al unui simplu istoric, extinzandu-l la cel
de filosof al istoriei. Calitapile sale de filosof al
istoriei nu pot fi tagdduite nicidecum, cu atat mai
mult cu cat magistrala sa operd Marea Neagré de
la inceputuri pdnd la cucerirea otomana atesta nu
numai interpretari filosofice, ci °i o viziune
filosoficd °i o anticipare a insemnatapii strategice a
spapiului cercetat de el. Totodatd, nu trebuie s&-i
ignordm istoricului polivalent nici talentul literar,
acribia cu care %i-a redactat opera. Cercetarile sale
de istorie napionald s-au concentrat asupra unor
probleme majore: formarea °i continuitatea
poporului roman pe teritoriul pe care 1l locuie®te,
formarea statelor medievale romane®ti,
organizarea sociald °i politicd a viepii romane°ti in
Evul Mediu, in lucrarea O enigmd ° un miracol

Gheorghe |. Brétianu

istoric: poporul romén (1940), unde pledeazd
pentru continuitatea poporului roman pe aceste
meleaguri. O expunere de ansamblu a istoriei
napionale a realizat °i prin volumul Originile %
formarea unitapii roméane®ti (1942). In Tradipia
istoricd despre intemeierea statelor roméane®ti
(1945), Gheorghe 1. Bratianu aduce importante
contribupii la studierea bazei economice a formarii
statelor feudale roméane®ti °i analizeaz3 valoarea
tradipiei orale pentru studierea °tiinpifica a istoriei.

Integrarea istoriei napionale Tn contextul
universal a fost preocuparea majora a lui
Gheorghe 1. Brétianu din ultimii ani ai activit&ii
sale. Tn perioada 1945-1947 a publicat o serie de
stujdii ce au format volumul Sfatul domnesc i
adunarea starilor in principatele roméane (1947).
Gheorghe 1. Bratianu a fost un deschizétor de
drumuri in domenii particulare ale istoriei
universale, cum ar fi istoria economica °i sociala a
Bizanpului sau istoria comerpului italian in Marea
Neagrd. De altfel, primele sale cercetari
importante, incluzand °i teza de doctorat
suspinuta la Sorbona, privesc comerpul ora®elor
italiene medievale Tn zona Marii Negre
(monografia Recherches sur le commerce génois
dans la Mer Noire au XII siecle, aparuta la Paris
in 1929).

A fost % unul dintre distin®ii bizantinologi ai
vremii sale. In acest domeniu s-a interesat
indeosebi de structuri social-economice °i de
institupii. Se remarcd lucrarile: Privileges et
franchises municipales dans I’'Empire byzantin
(1936) °i in special Etudes byzantines d’histoire
économique et sociale (1938).

Note:
1. Constantin C. Giurescu, Cinci ani ° doud luni
in penitenciarul de la Sighet, Editura Fundapiei
Culturale Romane, Bucure®ti, 1994.
2. Vezi Victor Spinei, Geneza sintezei lui
Gheorghe I. Brétianu despre spapiul pontic, Studiu
introductiv Tn vol. Gheorghe |. Brétianu, Marea
Neagré, Ed. Polirom, 1a%, 1999, p. 13.
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Intampinarea primaverii la
Filarmonica “Transilvania” (1)

B Virgil Mihaiu

Dirijorul/trombonistul suedez Christian Lindberg Tmpreund cu orchestra Filarmonicii “Transilvania”
foto: Sanziana Créciun

se cuvine de catre Filarmonica

“Transilvania” din Cluj. M4 refer la doud
concerte judicios concepute °i excelent
interpretate. Primul dintre ele fu integralmente
dominat de personalitatea lui Christian Lindberg.
Recunoscut drept unul dintre mae®trii de
necontestat ai trombonului, muzicianul suedez -
pe care un sondaj internapional din anul 2000 il
plasa in vecindtatea legendarilor Louis Armstrong
% Miles Davis, ca principali interprepi la
instrumentele de alama din secolul XX - i
extinde Tn permanenpa sfera de acpiune: dincolo
de performanpele sale n postura de instrumentist
% compozitor, Lindberg se afirma tot mai
pregnant ca dirijor pe diverse meridiane. Aflat
parcd intr-o continud demonstrapie de ubicuitate,
el a fost invitat sd dirijeze orchestre napionale din
Suedia, Danemarca, Finlanda, Brazilia, Irlanda,
Letonia, Islanda, bara Bascilor, Taiwan, Africa de
Sud, Flandra, Orchestra “Giuseppe Verdi” din
Milano, “Royal Liverpool Philharmonic”,
Filarmonica din Rotterdam etc.

Spre onoarea sa, acest muzician total i-a
propus sd disemineze creapia compatriotului Allan
Pettersson (1911-1980), atat prin Tnregistrarea
integrala a simfoniilor sale, cat °i prin intepretarea
lor in diverse citadele culturale de pe Glob. Una
dintre ele s-a dovedit a fi Clujul. Tntr-adevér, sub
bagheta dezinvoltului Lindberg, orchestra clujeand
%-a demonstrat capacitatea de a asimila
competent incd o lucrare reprezentativa din
repertoriul inalt al muzicii culte. Tn buna mésuré,
putem vorbi Tn acest caz de o utild introducere -
pentru publicul roméanesc - In creabia unui
simfonist de anvergurd. Asemenea lui 2ostakovici,
%} Petersson a compus 17 simfonii, dintre care cea
de-a V-3, cAntatd pe scena Colegiului Academic
din Cluj, %i-a revelat convingator virtupile.
Alocupiunea rostitd de dirijor Tnaintea ,,punerii in
scend” propriu-zise a avut darul sd clarifice
resorturile biografice ale opus-ului: copilaria
zbuciumata a viitorului compozitor, traumatizat

Venirea priméaverii 2014 a fost salutatd cum

de brutalitatea parintelui sdu °i profund ata®at de
figura luminoasd, quasi-martiricd a mamei.

Sublimarea muzicald a unor stéri afective de
intens dramatism e realizatd prin blocuri melodice
puternic contrastante, in care grandiosul angrenaj
instrumental (comparabil cu cel din capodopera
stravinskyand ce avea sd incheie concertul)
alterneaz& dezl@npuirile de violenpd cu pasaje de
un lirism frust, evocator de nostalgii scandinave.
De®i °i-a compus lucrdrile in epoca de glorie a
dodecafonismului, Pettersson a avut inteligenpa de
a nu se l&sa subjugat de modele (de®i fusese, la
Paris, discipolul lui Darius Milhaud, Arthur
Honegger °i Rene Leibowitz). Compozitorul
suedez prefera forma simfonicd monopartita,
forhnd oarecum capacitatea de concentrare a
ascultdtorului, dar °i stimuland-o prin recurenpa
anumitor segmente tematice °i inchietanta
vivacitate a planului ritmic. Pe cat de solicitanta,
Simfonia a 1V-a de Pettersson ne deschide cai de
acces inedite spre ceea ce - de la dramaturgul
Strindberg la poetul Tomas Transtromer °i de la
sculptorul Carl Miles la regizorul Ingmar
Bergman - suntem nclinapi s& considerdm a fi
expresia artistica a sufletului suedez, cu a sa
perpetud pendulare intre abisal °i sublim.

Tn ocurenpd, maniera dirijorala a lui Christian
Lindberg surprinde printr-un temperament atipic,
mai curand meridional. Energia sa debordanta se
revarsa pe multiple planuri - fapt evidenpiat mai
ales de prestapia simultand, ca interpret °i dirijor,
in cazul Concertului pentru trombon alto de
Leopold Mozart. Piesa Tn sine, cuceritoare de la
primele pana la ultimele acorduri, e rezultatul
unei atente investigapii muzicologice din partea lui
Lindberg, preocupat de recuperarea catorva
concerte clasice pentru trombon din epoca in care
a trait fenomenalul fiul al lui Leopold,

W.A. Mozart. Lucrarii, avand aspectul unui
grahios intermezzo, unde trombonul era pus in
valoare de un fundal in care predominau corzile,
i-a urmat turbionul orchestral din Sacre du
printemps de Igor Stravinsky.

Tn 2013 s-a implinit un secol de la premiera
parisiana a acestei capodopere, cruciald pentru
schimbarea paradigmei muzicale in ultima sutd de
ani. Scandalul declan®at la acel moment de
combinabia exploziva dintre muzica lui Stravinsky
%j coregrafia lui Vatslav Nijinski ,,consfinpea”, de
fapt, noutatea extrema a viziunii. O noutate ce i
trégea forpa din revalorizarea sincretismul inipial
(°i inipiatic!) al artei muzical-coregrafice. Din
pécate, in pofida progreselor tehnice ale
umanitapii, o asemenea operd realmente
gigantescd e dificil de suspinut in integralitatea ei
spectaculard (poate, eventual, daca s-ar investi in
aa ceva o fracpiune din averile cheltuite, de
exemplu, pentru megalomanicele ceremonii de
deschidere °i inchidere ale olimpiadelor...).

Chiar °i numai Tn versiunea strict muzicala,
Consfinpirea primaverii (un posibil titlu romanesc,
poate mai apropiat de rusescul Vesna sviascennaia
decét traducerile prin intermediar francez sau
englez) ©°i menpine fascinapia °i pentru
ascultatorul trecut prin Cocurile ultimului secol.
Dincolo de aspectele sale bulversante la ora
premierei, avem aici o demonstrapie de forhd
muzicald pe care evolupia ulterioard a muzicii ruse
- de la Prokofiev °i 2ostakovici, pana la °coala de
avangarda jazzisticad lansatd in anii 1970 de
Viaceslav Ganelin, Vladimir Cekasin & Vladimir
Tarasov - a continuat s-o cultive in mod briant.
Printre procedeele ce marcheaza ireverenta
capodoperd stravinskyand se inscriu: bitonalitatea
(constand in utilizarea simultand a doud tonalitapi
diferite); metrica extrem de elaboratd, in care
ritmurile asimetrice sunt reliefate de névalnicul
aparat percusiv (cinci timpane, grancassa, gong,
trianglu, tamburind, cinele, guiro), dar °i de
unisoanele corzilor; pulverizarea elementelor
folclorice (celebra introducere la fagot, in registru
acut, fusese preluatd dintr-o antologie de folclor
lituanian!) Tn celule motivice, stratificate ©i
reasamblate apoi in colaje, Intr-un caleidoscop de
contraste, culori °i Tntuneric, lumini ° umbre.

Masele sonore sunt cople®itoare, depa®ind cu
mult cadrele scenariului conceptual, de altminteri,
meticulos structurat de cétre Stravinsky Tmpreund
cu Nicholas Roerich. Ceea ce compozitorul
definise Tn Autobiografia sa din 1936 drept o
viziune pe care 0 avusese in 1910, pe cand
definitiva Pasérea de foc la St. Petersburg
(,Vedeam in imaginapia mea un solemn ritual
pagan: batranii Tnpeleppi, a®ezapi in cerc, privind o
fatd care danseaza pand la moarte. Ei o sacrificau
pentru a-°i atrage favorurile zeului priméverii.”),
devine - in plan muzical - o transfigurare geniald
a caracterului sacrificial al Tnse®i existenpei umane.
E semnificativ cd titlul pe care il aleseserd inipial
Stravinsky ©i Roerich era Velikaia Jertva (= Marele
sacrificiu).

Orchestra clujeand a facut fapa cu succes
enormelor dificultdi ale compozipiei lui
Stravinsky, realizdnd o prestapie coerentd, fard
decalaje flagrante intre secpiunile instrumentale ©i
reacpionand cu suplepe la gesticulapia frenetica ©i
mai curdnd neconvenpionald a dirijorului suedez.
Nici nu se putea 0 mai adecvatd Intampinare a
priméaverii decat o asemenea interpretare empatica
a tulburétoarei muzici concepute de Stravinsky.
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Succesul unuil singur cantarep nu
garanteaza succesul unui spectacol

Maria Carla Béalan, Oleg Garaz

Fenice” din Venepia premiera primei opere

din Trilogia Populard a lui Giuseppe Verdi.
Tncé de la data premierei, Rigoletto a fost
considerata una dintre capodoperele
compozitorului. Libretul, scris de Francesco
Maria Piave, se axeaza pe dragostea bufonului
Rigoletto pentru fiica sa, Gilda, dar °i pe
dragostea acesteia pentru ducele de Mantua.
Opera este pana astazi una dintre cele mai
cunoscute °i interpretate lucrdri ale marelui
romantic italian, aici avandu-°i sursa cateva din
cele mai cunoscute ,°lagare” verdiene precum
aria Gildei Caro Nome, aria Ducelui La donna e
mobile °i cvartetul din ultimul act Bella figlia
dell amore. Putem afirma cu toatd increderea cé
aceste trei ,,mostre” ale geniului verdian au
ajuns hituri atat de ordin transcontinental (un
evident sinonim cu ,,global”), cat °i de ordin
realmente transtemporal, dincolo de orice dubii,
comentarii, considerente critice sau opinii
avizate. Intreaga opera poate fi consideraté
drept una reprezentativa pentru intreaga cultura
europeand, exact in termenii In care inpelegem
astézi canonul muzical european al unui trecut
in egald masura glorios, dar °i arhetipal, al deja
demult batranului continent.

Spectacolul din 12 martie 2014 de la Opera
Napionald din Cluj-Napoca l-a avut ca invitat de
onoare pe baritonul George Petean, care prin
prezenpa lui a contribuit la realizarea unui
spectacol foarte bun. Am Tnpeles insd, in acea
seard, ca nu este deajuns un solist foarte bine
pregatit pentru ca, respectiv, un spectacol sa
ajungd a fi cu adevdrat extraordinar.
Multitudinea de elemente care contribuie la
succesul unei reprezentapii este mult mai larga
%, din pacate, numeroase aspecte esenpiale ale
lucrérii au fost tratate superficial. S& le luam pe
rand.

I n 11 martie 1851 avea loc la Teatrul ,La

Orchestra care a grabit lucrurile

Orchestra, condusa de dirijorul Horvath
Jozsef, a avut pe tot parcursul lucrdrii un tempo
mai mare decat cel obi°nuit, fapt care a
contribuit considerabil la imposibilitatea
sopranei °i a tenorului de a se afilia intr-un mod
organic tempoului impus de dirijor. Grupul
instrumentelor de alamé a rdmas oarecum
problematic °i Tn acest spectacol. De®i numarul
pasajelor false a fost mai redus decét in
reprezentapiile anterioare, de aceastd data nivelul
dinamic al aldmurilor a acoperit in uvertura
restul orchestrei. Per ansamblu orchestra a sunat
bine, solo-urile instrumentale au fost realizate
cu acuratepe °i sensibilitate Tnsd mi-ar fi placut
sd ascult unele pasaje mai frumos concepute, 0
dinamica mai variata °i un sunet mai omogen.

Corul - la locul potrivit °i la momentul
potrivit

Corul, alcétuit Tn aceastd lucrare exclusiv din
voci masculine, a fost la Tndlpime relevand un
studiu temeinic realizat impreund cu dirijorul
Cornelius Felecan. Prezenpa scenica a fost
pldcutd, am avut intr-adevar impresia cd pe
scena este o echipd unita care realizeaz cu
succes momente destul de dificile precum corul
Lrapitorilor” de la sfarCitul primului act. Nu pot

sd nu remarc evolupia considerabild pe care
corul a realizat-o n ultimele luni. O altd
constatare imbucuratoare a fost o vizibila
preocupare a intregului colectiv coral pentru
muzicd - interpretare implicatd, asamblare
perfectd a vocilor, coerenpd in relapionarea
corului cu soli°tii.

O scenografie... ,agorafobd”, cu efecte,
evident, ,,claustrofobe”

Opera din Bucure®ti a realizat de curand o
noud produchie a operei Rigoletto plasand
acpiunea in ora®ul Chicago al anilor 1950 ©i I-a
avut drept invitat pe baritonul clujean Lucian
Petean despre care criticii bucure®teni afirma ca
ar fi cel mai bun Rigoletto la ora actuald din
Romania. Pentru acest spectacol, regia Operei
din Cluj este (incd) una clasica, ce atribuie
acpiunii timpul imaginat de Verdi °i anume
secolul XVI. Tns4, indiferent de cum au decurs
lucrurile la Opera din Bucure®ti, scenografia
montarii de la Cluj a suferit de o frustranta
»agorafobie”, restrangand foarte mult spapiul de
acpiune, ingramadind pe scend ,,cuburi” ©i
»dreptunghiuri” de butaforie (perepi, cladiri,
mobile, scari, podium-uri), destul de inutile ca
sugestie Tn ecuapia Tntregului spectacol. Drept
consecinpa, miCcarile °i deplasarile actanpilor au
fost in mod evident stinjenite mai intéi de toate
de instabilitatea butaforiei - scérile (urcarile ©i,
mai ales, coborarile), grilajul porpii (sfarCitul
actului 1), poarta localului lui Sparafucile (actul
[11). lar acest ,,minimalism” spapial, cu tot cu
implicita ,,agorafobie”, mi-a produs, la randu-mi,
un foarte intens °i perturbant sentiment de
»claustrofobie”.

Despre Cristina Oltean °i potenpialul (vocal)
nerealizat

Soprana Cristina Oltean a dat viapa singurei
voci de soprand din aceastd opera, cea a Gildei.
Aléturi de rolul Violettei din opera La Traviata,
Gilda este unul dintre cele mai dificile roluri
pentru soprand lirica, astfel incat momentul
debutului unei soliste trebuie ales intr-un mod
cat mai npelept. Cristina Oltean a debutat in
rolul Gildei la sfarCitul stagiunii trecute, cu
ocazia absolvirii studiilor de masterat, iar
actuala reprezentapie a constituit cea de-a doua
sa prezenpd n acest rol pe scena operei din
Cluj. Inibial rolul i-a fost distribuit sopranei
Alida Barbu, Tnsd cu cateva zile Tnainte de
spectacol, artista a fost inlocuitd. Am ascultat
astfel in rolul Gildei o frumoasd voce dotatd cu
un evident potenpial vocal, dar care Tncd nu a
ajuns sd indeplineasca toate cerinpele unui
asemenea rol. Intrarea pe scend a fost nesigurd,
soprana prezentand o voce ,°tearsd”, pe alocuri
aproape falsd din cauza slabei suspineri vocale.
Insuficienpa vocald a condus-o spre un evident
efort de ,,impingere” a sunetului. Tnca de la
inceput vocea a fost controlatd excesiv,
executand preponderent nuanpe de piano °i
filaje chiar °i acolo unde partitura nu o cerea,
abordand astfel o dinamica vocald mult prea
limitatd pentru un asemenea rol. Am simpit
nevoia sa i aud vocea desfd®urandu-se n
plenitudinea ei, Tn potenpialul sdu real, Tnsa

B nicu-cherciu

Baritonul George Petean (Rigoletto)

acest lucru s-a Tntdmplat din pacate doar n
duetul din actul al Ill-lea, chiar °i atunci vocea
sa fiind acoperitd de cea a baritonului.

Am admirat emopia °i sensibilitatea sopranei,
insd aceasta nu a °tiut sa le foloseasca n
avantajul ei, ci din cauza unor emopii prea
evidente au defavorizat-o intr-un mod la fel de
evident. Din prezenta interpretare nu a° putea
deduce ca vocea sopranei ar fi una plina,
frumos timbratd °i plind de armonice, a®a cum
m-a° fi a®teptat sd@ sune o voce ajunsa la
maturitate, pentru cd doar o voce maturd, care
a incheiat perioada formarii vocale, ar trebui sa
abordeze un asemenea rol. Nici acutele solistei
nu au fost ceea ce ar fi trebuit s fie. Cea mai
inaltd notd a fost in actul al 1l-lea, dar modul
execupiei nu i-a pus vocea intr-o lumind bung,
intrucat acuta pur °i simplu nu a fost realizatd
corect din punct de vedere tehnic. Avand in
vedere cd interpretarea unor astfel de acute
ramane la latitudinea °i posibilitapile fiecarui
solist, cred cd alegerea potrivita in cazul
sopranei ar fi fost interpretarea respectivei note
la octava.

S-a observat °i infusicienta pregétire a
sopranei pentru acest rol, lucru de care cu
siguranpa ea a fost con®tienta °i pe care °i l-a
asumat Tn momentul intrdrii pe scend. O altd
problemd, care Tnsd nu este permanenta °i poate
fi corectatd mult mai u®or, este 0 anumita
Haritmicitate” a interpretdrii. Au fost mai multe
momente in care am surprins decalaje destul de
semnificative, acestea avand loc cu precadere Tn
duetele cu tenorul, dar °i in aria Caro Nome
din primul act. Jocul scenic a fost bun, relevand
profilul psihologic al personajului printr-o trdire
autentica, Tnsa jocul scenic nu a fost °i nu a
putut sa fie suficient pentru a substitui carenpele
vocale. Cel mai bine interpretat °i jucat moment
a fost scena finald, pe falezd, in care Gilda fi
adreseaza propriului tatd ultimele cuvinte.
Dozarea vocald a fost aici potrivitd reflectand
efortul °i suferinpa personajului. De®i prezenta
interpretare nu a favorizat-o pe soprana, se
poate afirma cd au fost de observat, in egald
masurd, numeroase elemente de potenpial,
asupra cérora lucrand tanara soprand va reu®i
depé@®irea starii actuale de fapt.
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Ducele de Mantua pe nume... Cosmin Ifrim

Unul dintre cele mai iubite roluri de tenor
liric este cel al ducelui de Mantua, care de
aceasta datd a fost interpretat de tenorul
Cosmin Ifrim. Nu pot sd nu fac o asemanare
intre el °i soprand. Ca °i Tn cazul ei, vocea
tenorului nu a fost suficient de bine pregatita
pentru acest rol. Interpretarea pe alocuri
aritmica intr-un mod evident, mai ales in
duetele cu soprana, a creat senzapia de ,,fisurd”
in continuitatea ntregii acpiuni vocale-scenice,
insd dacd la soprana Cristina Oltean atitudinea
vocald era mai curand una introvertita,
atitudinea tenorului era una cat se poate de
extrovertitd. Acesta a afi®at intregul sdu volum
vocal, aspect care i-a servit in interpretarea
ariilor, Tnsd i-a facut un mare deserviciu in duete
% mai ales in cvartet. Mi-ar pldcea ca, atunci
cand 1l voi asculta data viitoare, sa vad ca are
capacitatea de a-° doza intr-un mod inteligent
vocea, precum °i sd inpeleagd un fapt evident: ca
in ansamblurile vocale interprepii ar trebui sa
aibd un volum vocal cat mai egal, desigur in

Intrarea n rol a fost, ca °i in cazul sopranei,
destul de nesigurd, ceea ce trada emopiile
interpretului, iar adevaratul sdu potenpial vocal a
fost vizibil abia dupa prima arie. Aceasta a
relevat o voce frumoasd, dar ,,impinsd”, motiv
pentru care interpretarea, uneori, a frizat limita
falsului. Tn partida tenorului din actul 11 exista
0 supraacutd, oppionald, pe care tenorul mai
mult a schipat-o decat a cantat-o. Tmi vine greu
sd Tnpeleg de ce a abordat-o, din moment ce
disponibilitapile fizice °i vocale nu fi sunt
suficiente pentru a realiza un sunet cel pubin
decent. Desigur topi soli°tii viseaza s
interpreteze intr-un mod desavarPit celebrele
acute, Tnséd fiecare ar trebui sa fie conCtient de
propriile posibilitapi °i s& aiba suficient auto-
respect incat sd nu cante ceva doar pentru ca
marii cantarepi au impus aceste acute Tn calitate
de standarde valorice imuabile. (Idealul absolut
al acestui rol 1l reprezintd, poate, marele tenor
Luciano Pavarotti, care reu®e®te interpretarea
perfectd a rolului, dar °i a acutelor.) Celebra arie
La donna e mobile a relevat muzicalitatea °i
placerea de a canta a tenorului, care este Tnsa
insuficientd pentru un succes. Jocul scenic a fost
coerent, conturand in convingétor caracterul
personajului, Tnsd, precum am mai afirmat,
tenorul trebuie sd Tnvepe cum sa-%i gestioneze o
pozipionare avantajoasa in cazul in care
evolueazd intr-un ansamblu. Am remarcat din
atitudinea sa o oarecare incapacitate de a
transmite emopie publicului. Aveam impresia ca
solistul cAntd mai mult pentru el, cd Tncearcd °i
hintete o interpretare bund, insa nu pentru
public sau pentru muzica lui Verdi. Cred ca prin
mai mult studiu vocal °i printr-o revizuire a
atitudinii scenice, tenorul Cosmin Ifrim ar putea
ajunge sa interpreteze acest rol cu mult mai
mult succes.

George Petean °i... aplauze exclusive pentru
o0 evolupie la superlativ

Invitatul serii, baritonul George Petean, a
fost de departe cel mai strélucit solist al serii,
cel mai bine pregatit °i autentic artist pe care
[-am vézut pe scena operei in ultimii ani °i n
special Tn actuala stagiune. Nu ma pot hotari
care ar fi componenta artisticd cea mai relevanta
care mi-a pldcut cel mai mult la bariton,
intrucat Tntreaga sa prestapie a fost pur ©i
simplu desavareita. Vocal, solistul a reu®it de

departe cel mai bun Rigoletto pe care l-am auzit
in ultimii ani la Cluj. Singurul care se poate
compara cu el este baritonul Lucian Petean care,
insd, este depd®it de experienpa scenicd mult mai
consistentd a lui George Petean. Tocmai aceasta
experienpd 7i oferd acestuia din urma o prezenpa
scenicd mult mai convingatoare Tn sensul
naturalepei, integritapii °i, evident, coerenpei
sugestive.

Spectacolul din 12 martie a reprezentat
debutul baritonului Tn acest rol in Romania.
Tnca de la prima frazd muzicald am admirat un
artist complet care nu pune partea vocala mai
presus de prezenpa scenicd °i care, totu®i,
reu®ete s le aducd pe amandoua la cel mai
inalt nivel profesional. Am r@mas fascinata de
calitapile vocale etalate, admirand cel mai mult
vocea plind de volum, bogatd in armonice,
extrem de frumos ©i variat timbratd, dar mai
ales de egalitatea registrelor vocale care Ti oferd
artistului o mare uurinpa n interpretare.
Baritonul are o tehnicd vocald foarte bine
studiatd °i pusa la punct, fapt care ii oferd vocii
0 ncdrcdturd speciald care conduce Tnspre un
sunet nobil, frumos °i plin. Celebra arie
Cortigiani vil razza dannata a relevat o voce
matura °i experimentatd, trecutd prin multe
roluri °i multe reprezentabii, care oferd unui
cantarep una dintre cele mai importante
atribute: siguranpa vocald fard de care nicio
interpretare nu poate aspira la un succes
rdsundtor. Tot aceastd arie a reprezentat i
punctul culminant al aspectului scenic al rolului:
baritonul a reu®it sa ilustreze trdiri extreme, Tnsa
in egald mdsurad autentice, lipsite de ostentapia
unui teatralism superficial, asa cum din pécate
fac mulpi cantarepi.

Un alt moment foarte frumos conturat a fost
sfarCitul actului I, Tn care Rigoletto constatd ca
femeia rapitd este chiar fiica sa, Gilda.
Disperarea tatélui Tndurerat a fost foarte realist
ilustratd, iar acest joc scenic veridic a fost
transpus superb Tn interpretarea vocala,
impingand sugestia dramaticd Tnspre un realism
cople®itor prin dezgolirea extrem de veridica a
unei suferinpe cutremurdtoare. George Petean
este un cantdrep talentat, un actor desavareit.

Liza Kadelnik ©i... valoarea realizarii perfecte

& nicl. chefciik

Tenorul Cosmin Ifrim (Ducele) °i soprana Cristina
Oltean (Gilda)

Mezzosoprana Liza Kadelnik a interpretat-o
pe Maddalena. De®i rolul nu este mare, este un
rol important, intrucat face parte din celebrul
cvartet Bella figlia dell amore. Cantareapa a
exprimat veridic prin voce °i prin jocul scenic
natura Tnvaluitoare a personajului sdu. Pot sd zic
cd dupa vocea baritonului, cea a mezzosopranei
mi-a pldcut cel mai mult, mai ales Tn
interpretarea cvartetului final. Acesta ar trebui
sd prezinte patru voci diferie, dar pentru ca
frumusepea sa sa fie pusd in valoare, vocile ar
trebui s& fie cam la acela®i nivel, sd nu existe
discrepanpe majore. Din pécate, vocea
predominantd a fost cea a baritonului datorita
timbrului cu totul ie®it din comun, urmaté de
mezzosoprand, iar tenorul a ieit total din
contextul muzical, necdutand s se armonizeze
cu restul cantérepilor. Soprana a fost in
majoritatea timpului acoperitd de ceilalpi arti°ti
9j astfel a fost ,,deformatd” omogenitatea care
era absolut obligatorie acestui moment.

Concluzii Tn care se spune cd o singurd voce
nu poate salva un spectacol

Nu Tmi face placere sd afirm ca acest
spectacol a fost unul al ,,contrastelor” lipsindu-i
unitatea °i omogenitatea. Baritonul George
Petean este un artist de talie internapionald, un
invitat al operelor din New-York °i Milano, °i
nu numai, un artist cu o vasta experienpa °i cu
un talent ieit cu totul din tiparele comune.
Al&turarea lui cu soprana °i tenorul din acest
spectacol a scos Tn evidenpa % mai mult
insuficienta pregatire vocald a celor doi. S-a
putut observa o diferenpd mare in tehnica
vocald, in siguranpa afi®atd, dar °i in
veridicitatea jocului scenic °i a sentimentelor
transmise. Aceste diferenpe scot la iveald un
management oarecum defectuos, mai ales cd Tn
colectivul operei existd soli°ti mai bine pregatipi
% mai experimentapi care puteau duce
interpretdrile ducelui °i pe cea a Gildei la un
nivel mai Tnalt, oferind astfel intregii
reprezentapii 0 mai mare omogenitate nu doar
vocald ci °i scenica. Mi-ar fi placut sd o revad Tn
rolul Gildei pe celebra soprana Teodora
Gheorghiu, care a fost invitatd toamna trecuta la
Opera din Cluj, sau pe tenorul Cristian
MogoPan, care a avut un real succes Tn acest rol.

Sala a fost plind, publicul clujean venind in
numdar mare la reprezentapiile in care apare
George Petean, pe care l-a rdsplatit cu
numeroase aplauze, mai ales la sfaritul ariei
sale. A° vrea sd pot afirma cd acest spectacol a
fost unul extraordinar, Tnsd din pacate un singur
solist nu poate asigura succesul unui ntreg
spectacol. O opera in care topi cantdrepii au un
nivel artistic Tnalt oferd spectatorului o imagine
corectd % completd asupra unei lucréri in care
poate admira frumusepea fiecérei voci in parte,
fard sd observe un atat de puternic contrast
tehnic. Sper ca in viitor s& nu mai existe
contraste atat de mari intre cantarepi, mai ales
ca existau alpi posibili soli®ti chiar angajapi ai
operei. Cu toate acestea, seara din 12 martie va
rdmane cu siguranpd Tn memoria publicului
drept o seard in care au auzit poate cel mai
frumos céantat Rigoletto din ultimii ani, o seard
care le-a relevat ce Tnseamnd un artist adevdrat
complet °i desdvareit.
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. Claudiu Groza

m vézut, in prima parte a lunii martie,
Acéteva premiere teatrale carora li se potrivete

cunoscutul titlu al lui Huysmans, reprodus
mai sus. Asta pentru cé fiecare din ele contrariazd,
intr-un anume fel - ca structurd ori/°i lecturd - un

orizont de ateptare neted, dez-implicat, al
spectatorului de teatru.

Cometa. Un text derutant, extrem de inteligent
configurat, ,,intelectualist” °i empatic totodatd, greu
digerabil Tnsd pentru un public nu foarte obi®nuit
s deceleze convenpia teatrald de parodia acesteia.
Piesa Justinei del Corte - autoare germand cu
origini mexicane, actripd cu studii de cinematografie
- a avut premiera napionald chiar in 1 martie, la
Teatrul ,,Regina Maria” din Oradea, in regia lui
Radu-Alexandru Nica.

Aparent, intriga este extrem de realist-accesibila:
dupd zece ani de la nunta sa, Elisabeth vrea sa-°i
Hreediteze”, detaliu cu detaliu, evenimentul, pentru
a retrdi enorma fericire de atunci, estompatd intre
timp de rutina viepii. A% ca i convoaca topi
invitapii pentru a reface nunta, cu acelea® costume,
n acela® decor campestru, pe malul unui lac, cu
acelea®i gesturi °i replici. Evident Tnsa cd treaba nu
merge, ca se petrec tot soiul de accidente stupide
care stricd ,,feng-shuiul” necesar °i dorit, cd pana la
urma toata repetipia devine de fapt un pretext
pentru fiecare personaj de a-°i revedea, specular,
existenpa din ultimul deceniu, cu neimplinirile,
frustrarile, acrelile °i idealurile proprii...

Dar, de®i poate fi rezumat atat de coerent,
textul are pe dracu-n el, a®a ca nduceCte, cu codipa
regizorald bagata °i ea pe-acolo, spectatorul
burghez, ce-°i dore®te 0 dramoletd comica de
petrecut agreabil seara. Doza de absurd a
dialogului, care e emfatic-teatral, e accentuatd de
conceppia de scend a lui Nica, acesta asociind
repetipia nunpii cu o repetipie de teatru °i dubland
astfel convenpia ,,in raspér”. Or, prima reachie a
spectatorului e de iritare fapa de falsul replicilor -
am avut i eu aceasta senzapie, neatent la fina
construcpie a convenpiei, pand cand am realizat,
brusc, ca textul seamana izbitor cu o piesd pe care

Cometa

am tradus-o pentru Teatrul Maghiar din Cluj,
Nunta perfectd, care miza pe aceea®i bruscare a
firescului pentru a obpine efectul comic, dar °i miza
profundd a subiectului. Cometa e inchegatd in
aceeali forma, doar ca la premiera din Oradea,
publicul a ezitat s&-°i asume recunoa®terea
convenpiei, pastrandu-se intr-o cuminte expectativa
pana la final.

Spectacolul nu e facil, mai ales datoritd
intrepdtrunderii celor doua registre dialogice, care
pot induce confuzie. Fluxul ,,rememorarii” e mereu
spart de fluxul viepii; personajele ies din pielea
nuntailor de acum zece ani pentru a tréi clipele
zilei de azi, rafuindu-se, repro®andu-°i una-alta,
dezvaluind vechi secrete, amantlacuri, pasiuni
reprimate etc., apoi revin la ipostaza de ,,actori” ai
nunpii, intr-un armistipiu de-a dreptul... teatral.

Echipa de actori orddeni a redat corect, cu
savuroase inflexiuni de tensiune Th anumite
momente, intriga ,,schizoidd” a spectacolului.
Pivotul acesteia a fost Richard Balint, interpretul (cu
excelentd alurd blazat-arogant-cuceritoare) Mirelui
donjuanesc, Arthur, Tn jurul caruia graviteaza toate
femeile din preajma, de la romantic-voluntara sopie
Elisabeth (Mihaela Gherdan ©i-a stdpanit foarte bine
rolul, cu un amestec de naivitate °i nervozitate a
personajului) la Vera, sora miresei (Anda Tamalanu,
cu oarecari ezitdri de intonapie) - acida, masculing,
in contrast cu docil-,maternalul” ei sop, ,,baby-
sitter” frenetic (bine jucat de Alin Stanciu), apoi la
senzual-pofticioasa Anna, care flirteazd cu mirele
(Dania Pbinca, °i ea uCor ezitanta pe alocuri), Greta
(Corina Cernea, pregnanta in rol), matur-
dezabuzat4, fostd amanta a lui Arthur, Nane, o
femeie de 60 de ani, chibipdnd dezinhibat acest joc
pseudo-erotic (rol asumat profesionist i natural de
Irene Flamann-Catalina), ©i chiar la Isabel, fiica de
17 ani a Gretei, asupra céreia Arthur i exercita
impulsurile ,,humbert-humbert™-iene (Georgia
Caprarin a construit o partiturd de mare prospepime
aici). Personalitatea masculind se estompeaza astfel
in faha torentului de feminitate - un alt personaj
masculin este Gregor (®erban Borda), marcat de o
indecizie existenpiald. O pata de culoare ludicd este

|
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aparipia ,,strigoiului” Lothar (George Voinese), °i el
parcd o victima a feminismului copleCitor.

Scenografia ,,vegetald” imaginatd de Cristian
Rusu pune intr-o rama marcat teatralizatd intriga
scenicd, cu cateva momente in care se Tncarcd de
frumoasa plasticitate vizuald; coregrafia lui Florin
Fieroiu °i muzica lui Alex Halka dau dinamica
spectacolului, potenpand semantica predominanta a
textului; eclerajul excelent al lui Lucian Moga da o
superbd adancime emopionala finalului, cu valurile
lacului imaginat din lumini clipocinde, ca pentru a
sugera curgerea, fragilitatea, jocul dintre aparenpd ©i
esenpa.

Cometa e un spectacol ca o potpie de sushi.
Poate sd nu-i placa deloc, dacd nu °tii ce subtile
combinabii de gusturi sd potrive®ti, dar poate sa fie
delicios daca aromele sale intelectuale ajung nu
doar in papila rapiunii, ci se propaga i in cea a unei
afective elegii.

Leda. Miroslav Krleza, cunoscut romanilor in
special ca romancier, este autorul ales de regizorul
croat Robert Raponja pentru noul séu proiect de la
Teatrul Maghiar din Cluj. Piesa Leda, parte dintr-un
ciclu dramatic mai amplu al scriitorului, un fel de
saga croatd, a fost jucata in premierd in 8 martie,
intr-o montare cu semnificative calitahi ©i sesizabile
defecte.

Leda este un text cu atmosferd cultural-
decadent-filosofica, calofil, savuros prin calitatea sa
literard - care a transparut °i in excelenta variantd
romaneasca supratitratd - dar indeajuns de ,,stufos”
pentru scend Tncét sé solicite un pic prea mult,
poate, concentrarea spectatorului.

Rama textului e una de satird, ori frescd, sociald
la adresa moravurilor burgheziei croate din
deceniile ,,nebune” ale secolului XX, Tnsd acest
cadru e mai pupin accesibil publicului de la noi,
care percepe mai degrabd , miezul” pove®tii de
dragoste superficiale, blazat-mondene, dintr-o
noapte de carnaval, cu protagoni°ti sofisticapi ©i
snobi, teatrali pand la un punct, cu pasiuni subite ©i
intense, dar rapid consumate. Cred ca acesta este °i
accentul-cheie al montarii lui Raponja, aglomerata
pe alocuri de un balast al detaliilor care aluvioneaza
reprezentapia.

Intriga prezintd un complicat set de triunghiuri
conjugale ale céror laturi se intersecteaz, eroii lor
fiind exponenpiali ca tipologii sociale (aici se
péstreazd acea linie satiricd a lui Krleza). De la
scavalerul” Oliver Urban, un aventurier donjuanesc,
la ,,mondenul” artist Aurel i la bogétaCul parvenit
Klanfar sau de la sopia acestuia, pisicos-°antajista
(sentimentald) Melita, care-°i tradeaza sopul
necioplit, la ,,depresiva” Klara, care-°i trateaza
orgoliul ranit printr-o aventurd amoroasé, topi
protagoni®tii par adepbi ai lui carpe diem, plonjand
n erotismul acesta de o noapte, devdlma®, care
anunba parca dezastre familiale, dar care nu
schimb& nimic Tnh economia viepii de cuplu. Daca
existd o intenpie ,,demascatoare” la Krleza fapd de
promiscuitatea sexuald a eroilor séi, nu are nici 0
importanpd. De altfel, o buna doza ,,pedagogicd” a
textului - repet, cu o stilisticd impecabild, dar
contaminat de psihologismul ibsenian - se pierde in
spectacol, nemaifiind semnificativa pentru
spectatorul oricum preocupat s& urmeze firul
intortocheat al poveCtii.

Montarea lui Raponja are imperfecpiuni: poate
ca textul ar fi trebuit decupat mai consistent,
pentru c uneori treneaza (dialogul Urban-Klara, de
pildd); actorii sunt vadit cople®ipi uneori de
abundenpa textului, astfel c&°i ,mestecd” replicile,
care nu se mai aud; partea ,meditativd” a piesei are
un tempo mult prea disonant cu dinamica celei
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iIN Memoriam

Un prieten pe care nu l-am

cunoscut...

. Claudiu Groza

u l-am intélnit niciodatd pe Aureliu Manea,
N legendarul regizor de teatru plecat dintre noi

la jumétatea lunii martie, in mugurele
primaverii transilvane. Printr-un straniu joc de energii,
nsd, l-am socotit aproape un prieten, un prieten
departe, nevazut, care nu trimite mesaje, dar a carui
personalitate i e mereu aproape, difuz. Am senzabia
aceasta de peste 20 de ani, din primii mei ani de
studenpie, cand in mediul teatral-academic clujean din
Facultatea de Litere numele lui Manea era evocat
frecvent, cu un amestec de admirapie °i compasiune -
din motive de sanatate, nu cu mult timp Tnainte,
regizorul se retrasese din viapa publicd in cdminul de
la Galda de Jos, unde a tréit panad anul acesta.

Nu-mi mai amintesc dacd anume sau accidental
i-am citit, tot Tn studenpie, cele doud formidabile
volume de eseuri, Spectacole imaginare, apoi
Energiile spectacolului. Primul mi |-a apropiat pe
Shakespeare, un autor cu care nu aveam la vremea
aceea 0 ,,chimie” speciala. Al doilea, Insd, a fost fard
indoiala o lecturd formatoare pentru Tnvabacelul care
eram Tn primii ani ‘90 - prin pasiunea, fervenpa,
empatia °i acuta acuratepe a marturiei pentru teatru
pe care Aureliu Manea o pusese Th acele pagini. Prin
Enerygiile spectacolului s-a declan®at aceasta prietenie
admirativd cu care m-am raportat mereu la
personalitatea regizorului.

Am inceput pe urma sd aflu din ce Tn ce mai
multe despre Aureliu Manea, prin rememorarile
spectacolelor sale de catre cei ce le vdzuserd - am
fost frapat de ,,unitatea” amintirilor, care descriau un
univers scenic magic, profund, pulsional, i-realist -,
prin vizionarea filmelor documentare ce i-au fost
dedicate sau prin intermediul reportajelor scrise chiar
de colegii mei din presa clujeand, aldturi de care n-am
reu®it niciodaté - °i din rapiuni obiective ale institupiei
- s& ajung la cdminul din Galda de Jos. A fost o
acumulare progresiva ° permanentd, caci
personalitatea lui Aureliu Manea a fost mereu, Tn anii
de dupd 1991, intr-un anume focus public, pana de
curand, in toamna lui 2013, cand cele trei texte
dramatice ale sale au fost Tnscenate de Tompa Gabor
la Nabionalul clujean, sub titlul Trilogia Aureliu
Manea, in siajul aparipiei, cu un an Tnainte, a
volumului Texte regésite, ce antologa creapia literard a
regizorului.

»Relectura celor trei bucahi dramatice, Tnainte de
spectacol, m-a incércat energetic. Am apreciat, cu
mici sclipiri de revelapie pe masuré ce dadeam
paginile, replici, paradoxuri, jocuri de cuvinte,
Lapropouri” °i ,Coparle” pe care Aureliu Manea le-a

inserat magistral in ghemul cate unui dialog cu
aparenpe ,normale”, dar subminat de o altfel de
a%ezare a realitdpii. Universul lui Manea e prins
intr-un cronotop particular, cruia trebuie si i te
adaptezi ca sa aiba sens. Dar dacé te-ai prins in jocul
acesta, ai plécerile unui copil Thconjurat de acadele
ori deliciile intelectuale ale unui ,,gurmet academic”.
Asta pentru cd piesele lui Aureliu Manea mustesc de
inserturi, trimiteri, tumbe ludic-culturale, incét pe
marginea lor popi s& scrii sumedenie de ,,note
explicative”, dar sunt totodat gratuit-jucdu©e, ludice
in sine, ca desenele pe perete ale unui copil pozna®”,
scriam dupa premiera spectacolului care ni-l
dezvéluia pe Manea ©i drept un original scriitor.

Ipostaza aceasta a sa, de eseist, dramaturg i
prozator, a compensat cumva, pentru mine, faptul ca
nu i-am vazut spectacolele.

Aureliu Manea va rdméane pentru mine - ca °i
pentru destui alpii, sunt convins - un prieten
magistral, un maestru. De°i spectacolele sale nu mai
pot fi vdzute, eseurile °i textele sale literare sunt
probe ale anvergurii sale artistice °i estetice, capabile
inca sa creeze o emulapie discipolard.

M-am intrebat, vdzand fotografii recente cu
Aureliu Manea, cu cine seamanad, izbit cumva
retroactiv de fizionomia sa. Acum, scriind acest text,
mi-am ,,amintit”. Aureliu Manea seaméné cu lon D.
Sirbu, iar aceasta similitudine, indréznesc sa spun, nu
e doar fizic, ci °i esteticd ©i stilisticd, cu acela®i
amestec de umor °i deznadejde bine camuflatd, de
auto-persiflaj °i patima pentru literatura ©i teatru.
Poate ca ipoteza aceasta ar merita un studiu
comparativ.

Dumnezeu s&-1 odihneascd in pace!

Aureliu Manea (fi°a de dichionar)

Regizor de teatru, eseist, dramaturg °i prozator
roman. Nascut in 4 februarie 1945, la Bucure®ti -
decedat Tn 13 martie 2014, la Galda de Jos, jud. Alba.
Fiu al lui Mihai Manea, muzician °i profesor
universitar, i al Vasilici.

A absolvit Liceul ,,Emil Racovipd” din Cluj °i
Institutul de Arta Teatrald ° Cinematografica din
Bucure®ti (1968). A activat pand Tn 1991, cand s-a
retras din viapa publicd din motive de sanatate. A
montat la teatrele din Sibiu, 1a°, Turda, Ploie®ti, Cluj,
Timioara, Piatra Neamp °.a.

Spectacologie (selectiv): Rosmersholm de lbsen
(Sibiu), Filoctet de Sofocle (1a°i), Britannicus de
Racine (Piatra Neamp), Tigrul de M. Schisgall;
MaCina de scris de Cocteau; Gaipele de Al. Kiripescu

(Turda), A douésprezecea noapte de Shakespeare; O
noapte furtunoasd de Caragiale (Cluj, Teatrul
Nabpional), Macbeth de Shakespeare; Arden din Kent,
autor anonim (Ploie°ti), Titanic Vals de T. MuCatescu
(Cluj, Teatrul Maghiar), Flautul fermecat de Mozart
(Cluj, Teatrul de Papu©i).

Volume: Energiile spectacolului (eseuri, 1983),
Spectacole imaginare (eseuri shakespeariene, 1986),
El, vizionarul (volum editat de revista Teatrul azi,
2000), Texte regésite (piese de teatru, proza °i eseu,
2012, o edipie de Viorica Samson Manea, cu prefapa
lui George Banu °i desene de Paul Salzberger).

A scris scenariul scurt-metrajului PrébuCirea
(2010), inspirat de viapa la cdminul din Galda de Jos
(producétori Viorica Samson Manea °i Scharf Film,
regia Gheorghe Preda), prezentat Th 2012 la Festivalul
Internabional al Filmului Mediteranean de la
Montpellier.

| s-au dedicat doud filme documentare: Lumina
din jurul trupului de Gheorghe Preda (2004) °i
Despre teatru, dragoste de om ©i sélbéticie de Catélin
atefdnescu (2005), precum ©i volumul exegetic
Aureliu Manea. Eseu despre un regizor de Justin
Ceuca.

Tn 1992 a primit Premiul UNITER pentru
intreaga activitate, iar in 1999 Diploma de excelenpd
pentru merite deosebite Th promovarea artei teatrale,
acordata de Primaria Municipiului PloieCti °i Teatrul
»Toma Caragiu”.

Dupa piesele sale s-au montat spectacolele
Repetipia de teatru (r. Chris Simion, 2003, in
colaborare cu Teatrul Foarte Mic, jucat Tn premierd la
Festivalul Teatrului Experimental de la Cairo) ©i
Trilogia Aureliu Manea (r. Tompa Gabor, 2013,
Teatrul Napional Cluj).

Ultimul séu spectacol pus in scend a fost
Scrisorile portugheze de Mariana Alcoforado (2012,
Teatrul Metropolis din Bucure®ti, producétor Viorica
Samson Manea).

|

,comice” ca s mai aibd impact asupra privitorului.
Existd insd °i cateva atuuri nete care ar putea
face din Leda un spectacol pe placul marelui public
al Teatrului Maghiar: construcpia sa ca un musical,
Ccu o partiturd live compusa de Massimo Brajkovic,
in interpretarea excelentei trupe Jazzybirds °i - cum

se °tie deja - 0 suspinere vocald remarcabild din
partea actorilor (Kato Emoke s-a distins din nou
aici, Tn rolul Klarei); decorul multifuncpional, cu
inserturi kitschos-opulente, °i costumele ndstrunice
create de Carmencita Brojboiu; dar, mai ales,
splendidul joc actoricesc din cateva secvenpe
antologice, precum cea a dialogului ,,bahic”-amical
dintre Urban (Szocs Ervin, un adevarat pivot al
spectacolului, impecabil in interpretare) % Aurel

(Bogdan Zsolt), de o savoare comica irezistibila, ori
scena ,ldmuririi” dintre rivalele Melita
(Gyorgyjakab Eniko) ©i Klara, intermediat de
Urban, un gag cvasi-cinematografic (coregrafia e
semnatd de Sinkd Ferenc). De mai micd amploare,
rolul lui Klanfar i-a permis lui Hathazi Andras sa
contureze un personaj memorabil. De altfel, topi
actorii sus-menpionabi au facut un adevérat tur de
forpd prin hapiul textului dramatic ©i arhitectura
scenei, ca ni°te atlepi de pentatlon.

Al&turi de ei mai joacd, cu aceea® implicare, pe
partituri mai mici: Orban Attila, Csutak Réka,
Vindis Andrea (°i ea cu 0 prezenpd pitoreascd),
Varga Csilla, Kantor Melinda, Sigmond Rita
(protagonistele unei secvenpe finale cu contrapunct

elegiac), Balla Szabolcs, Bodolai Balazs, Fogarasi
Alpar, Vasile Salanpa, Horvath Zoltan.

Leda este un spectacol care pretinde atenpie ©i
»anduranpd” din partea spectatorului, ceea ce poate
fi o provocare. Pe de altd parte, montarea poate
furniza nu doar o substanpiala porie de ras, ci °i
oarecari delicii estetice privitorului rdbdator, concen-
trat ©i atent. E un spectacol, repet, calofil °i ,,deca-
dent” pe maésura textului de la care a fost construit.
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Indragostipii mor ultimii

- Lucian Maier

destul de ermetic despre rostirea artistica

°j despre perceppia artei, dupd ani buni in
care proiectul a cdutat finanpare, Jim Jarmush
aduce pe ecrane Only Lovers Left Alive /
Indrégostipii mor ultimii, o poveste de dragoste cu
vampiri, in care cuplul occidental primordial -
Adam °i Eva - cldtore®te secole peste secole,
cinstindu-°i iubirea °i oferind omenirii, cu
generozitate, nestemate culturale. Schubert a fost
amicul lui Adam ©i un receptor al ideilor sale
muzicale clasic-romantice; Adam a fost prezent la
nalterea unei bune pani din literatura romantica
britanica, ca amic, dacd nu drept scriitor deplin,
situapie similard ©i in ceea ce prive®te creabia lui
Shakespeare, iar acordurile contemporane de
stoner rock, psihedelic °i doom metal sint o
marcé a sa.

Adam e un impdtimit al analogicului, acasa
inregistreaza pe magnetofon Telefunken cu tuburi
(are % un Revox cu tranzistori), ascultd muzicéd de
pe viniluri, are boxe cu difuzoare cu membrana
de hirtie, compune pe instrumente clasice, piese
de colecpie fiecare in parte. Nu e urma de digital
in activitatea sa, iar acolo unde nu se poate lipsi
de acesta - in conversapiile pe care le are cu sopia
sa, aflatd n Tanger, de exemplu - semnalul e
rutat de pe computer pe un televizor din anii '60
cu tub catodic. Nimic din ceea ce pine de tehnica
nu-i este strain lui Adam, casa in care std avind
un circuit electric propriu, realizat dupa cele mai
inovative principii de generare °i stocare a
electricitahii gindite de Nicola Tesla. Cind e nevoie
conduce un Jaguar elegant, el insu®i fiind un
exemplu de modestie °i rafinament uman.

Uman - chiar dacd Adam ©°i Eva sint vampiri -
fiindca filmul rastoarnd imaginea clasica a
proiectelor de gen: oamenii sint zombi °i vampirii
sint extrem de umani °i dezirabili social prin
prisma valorilor pe care le cultivd. Tocmai fiindcd
sint impatimipi de natural, lumea actuala,

D upa The Limits of Control (2009), un film

contaminata cu E-uri, nu mai e un teritoriu
primitor pentru ace®tia. De aceea Adam (Tom
Hiddleston) std mai mult Tnchis in casd, in spapiul
sdu comod ©i placut, iar Eva (Tilda Swinton)
célatore®te Tn zone mai bogate din perspectiva
coloristicii sufletelor umane. Totu®i, cadenpa
aristocraticd nu e o prezenpd universald nici in
rindurile vampirilor, sora Evei, Ava (Mia
Wasikowska), fiind un personaj pétruns de
spiritul consumist actual.

Tn acest parcurs filmic presérat cu trimiteri
culturale Tn care cunoscétorii i fac reciproc cu
ochiul, Jarmusch menpine filmul pe linia de
plutire prin modul in care construiete personajele
centrale ale pove®tii. Adam ©°i Eva sint suficient de
credibili Tn pasiunile lor °i suficient de repinupi in
a le afi®a (dupa cum vedem in relapia lui Adam
cu lan, cel care 1i procurd toate cele necesare
muzicii, sau in modul in care se comportd in club
atunci cind ies, mai mult de dragul Avei) incit
mi°carile lor sa nu fie hipster-teribiliste. Tn
plimbarile pe care le fac prin umbrele Detroit-ului,
Adam ©i Eva au mi°céri studiate, teatrale. Dar °i
camera fi prive®te de jos n sus, pentru a crea o
impresie de monumentalism; ©i universul exterior,
in genere, e destul de livid, dupa cum il vedem in
tenta gélbui-ardmie Tn care e nuanpata realitatea
de pe ecran. E un proces de de-dublare, in care
autorul traseaza un drum spre valoare, un drum
retro, vintage, cu accent pe natural, in acela®i
timp Tn care construcpia peliculei e suficient de
stilizatd Tncit s piarda aerul natural, totul
anesteziat de faptul ca arta TnsaCi
(cinematograficd, in acest caz) a pierdut contactul
Ccu natura ©i cu naturalul - Only Lovers Left Alive
fiind Tnregistrat cu o camerd digitald Arri Alexa
Plus.

O construcpie suficient de destinsa °i de la
vedere incit filmul s nu devind un Twilight
pentru intelectuali, ci, mai degrabd, un fundal
pentru cofee, cigarettes °i discupii degajate despre
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céile civilizapiei occidentale. Discupii suficient de
degajate Incit sa conpind °i pove®ti cu fantome
literare, In care Shakespeare e una dintre
amprentele reale ale lui Christopher Marlowe,
care i°i Tnsceneazd moartea pentru a pleca in
célatoria eternd alaturi de Adam ©°i Eva, calatorie
n care popose°te minute bune °i pe ecran (jucat
de John Hurt). Ajungem ©i in curtea lui Joyce ©i
in cea a lui Thomas Mann, sau Goethe, sau poate
tot Marlowe, apropo de Dr. Faust. Apoi in
cinema, la Caligari sau intr-o replica la Lisbon
Story trimisd din Tanger, unde asistdm la recitalul
unei trupe care - ca prezenpa diegetica - e similara
lui Madredeus din filmul lui Wenders. Discupii Tn
care eroii (vampiri) se adapteaza °i ajung sa mai
uite de principii, precum autorul Tnsu®i, care se
vede nevoit sa treacd Tn digital dupd o viapd
petrecutd pe peliculd.

1. Premiul ,,Mopete” pentru manuscris.

Premiile napionale pentru poezie ,,Mircea Ivanescu”

Asociapia culturald Artgothica Sibiu anunpa deschiderea inscrierilor pentru edipia 2014 a Premiilor Napionale pentru Poezie ,,Mircea Ivdnescu”. Premiile se acorda pe trei secpiuni.

Pot participa scriitori nedebutapi in volum, indiferent de virsté i fard restrichii de apartenenpa la uniuni de creapie sau alte organizapii. Concurenpii vor trimite intre 20 °i 30 de

poeme, culese cu diacritice, cu caractere Times New Roman, corp minim 12. Grupajul va fi trimis prin e-mail la adresa artgothica.sibiu@gmail.com, pana la data de 1 mai 2014, de
pe orice e-mail care nu conpine numele real al autorului. Organizatorii vor confirma explicit receppia e-mail-ului conpinand grupajul de poeme. (Va rugdm sa retrimitepi e-mailul Tn
cazul Tn care nu api primit confirmarea de primire.) Identitatea autorului poate fi solicitatd doar dupd incheierea jurizarii. Orice participant despre care se va constata, de cétre
membrii Colegiului Director al Asociabiei Artgothica Sibiu, ¢ a furnizat, in e-mail-ul de Tnscriere Th concurs, indicii despre identitatea sa, va fi descalificat. E-mail-urile de inscriere la
concurs vor fi arhivate °i vor putea fi consultate, la cerere, de oricine este interesat. Premiul constd in: Diploma (oferitd de Asociahia Artgothica Sibiu), Trofeul ,Mopete pentru
debut” i publicarea unui volum de poezie inedit al autorului la una dintre editurile partenere.

2. Premiul ,Mircea Ivanescu” pentru debut.

Condipia de Tnscriere este ca volumul de debut s& fi fost publicat intre 1 ianuarie 2013 °i 31 decembrie 2013. Pot nscrie volume atit editurile cit °i autorii. Se vor trimite cite 6
exemplare din volumul nscris, Tmpreund cu datele de contact ale autorului, prin po°ta, cu confirmare de primire, pe adresa: S.C. Print Atu S.R.L., 550197 Sibiu, str. Turnului nr.
22, pand la data de 1 mai 2014, data po°tei. Premiul constéd in: Diploma (oferitd de Asociahia Artgothica Sibiu), Trofeul ,Mircea Ivanescu pentru debut” ©i o suma de bani.

3. Premiul ,,Mircea Ivdnescu” pentru poezie

Condipia de Tnscriere este ca volumul sa fi fost publicat intre 1 ianuarie 2013 ©i 31 decembrie 2013. Pot inscrie volume atit editurile cit ©i autorii. Se vor trimite cite 6 exemplare
din volumul Tnscris, impreuna cu datele de contact ale autorului, prin po°ta, cu confirmare de primire, pe adresa: S.C. Print Atu S.R.L., 550197 Sibiu, str. nr. 22, pand la data de 1
mai 2014, data poCtei. Premiul constd in: Diploma (oferitd de Asociabia Artgothica Sibiu), Trofeul ,,Mircea Ivanescu pentru poezie” °i o suma de bani.

Reguli generale:

1. Este interzisa participarea la concurs a membrilor Colegiului Director al Asociapiei Artgothica Sibiu cit °i a rudelor de gradul 1 ale acestora.

2. Membrii juriului vor juriza complet independent. Fiecare dintre membrii juriului va desemna cite 3 grupaje sau volume, la fiecare dintre cele 3 secpiuni, notate, Th ordinea
descrescatoare a oppiunilor, cu note de la 5 la 3. Cietigatorul fiecrei sechiuni va fi desemnat prin realizarea mediei aritmetice a notelor primite de la membrii juriului. Tn caz de
medie egald, membrii juriului vor vota intre grupajele sau volumele cu medie egald. Prin decizia Colegiului Director al Asociabiei Artgothica, ulterior jurizdrii, in situapia egalitpii de
puncte, se pot acorda doud premii la o secpiune.

3. Nominalizérile vor fi anunpate pe site-ul Asociapiei culturale Artgothica Sibiu, la adresahttp://artgothica.wordpress.com/.

Decernarea premiilor va avea loc Tn cadrul Festivalului Internapional de Poezie Artgothica 2014.

Juriul este format din: Nora luga (pre®edinte), Dan Mircea Cipariu, Virgil Diaconu, Adrian Suciu, Lucian Vasilescu (membri).

Data limitd pentru inscriere este 1 mai 2014.
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remember cinematografic

Ultimiil samural: Toshiro
Mifune °1 Akira Kurosawa

- loan Meghea

e aceastd datd, voi Tncerca sd va vorbesc
Ddespre ceva inedit, °i anume, despre arta

japonezd, mai exact despre cea de-a °aptea
artd - cinematografia nipond.

Ani de-a randul Hollywoodul °i Europa au
ignorat aproape complet o cinematografie care
exista - atenpie! - incd din 1908, avand, incepand
cu 1925, mae®trii de necontestat ca: Uchida,
Kinugasa, Mizoguchi sau Kajiro Yamamoto. Va
reamintesc cd naterea oficialda a cinematografiei
ca artd cu limbaj propriu de expresie va avea loc
abia prin 1915-1918 prin filmele lui Griffith. Ca o
curiozitate, Japonia cunoa®te incd din 1896 un
aparat numit vitascop Edison, in 1899 un actor °i
un fotograf japonez inregistreaza, fiecare in parte,
cateva bucdpi scurte de teatru clasic japonez,
Kabuki, iar in 1953 cinematografia japoneza
ajunsese printre primele din lume: 4000 de séli de
cinematograf, 800 de milioane de spectatori, peste
trei sute de filme pe an!

Am mai spus-0 °i 0 mai spun: personal, ma
consider un cinefil impatimit! & totu®i, pana la
inceputul anilor ’60 nu °tiam nimic despre
cinematografia japoneza. i, prin 1963, daca bine-
mi aduc aminte, pe Bulevardul 6 Martie din
Bucure®ti - bulevardul cinematografelor - am
vazut un film, primul film japonez! Se numea
Omul cu ric. Impactul a fost extraordinar!
Pentru generapia tinerilor din acei ani, totul era
fascinant: exotismul actorilor ©i al locurilor
filmate, dicpia mai mult decét ciudatd a actorilor,
sobrietatea interpretdrii, muzica rafinaté, ce mai,
totul era o noutate! n rolul principal, un actor cu
un fizic puternic °i agil, cu chipul expresiv °i un
stil de joc extrem de subtil. Acesta era Toshiro
Mifune.

Nascut in 1920 in Tsing-tao, in China, Toshiro
Mifune s-a impus devreme pe scenele de amatori,
in repertoriul teatrului japonez tradipional Kabuki.
Dar marea ©ansa a viepii sale a fost intalnirea cu
un monstru sacru al filmului nipon, regizorul
Akira Kurosawa. Anul 1948 reprezintd atat o
cotiturd Tn cariera lui Kurosawa cét ©i intalnirea
cu Mifune, aflat abia la al doilea film. Filmul
Ingerul beat este povestea unui doctor alcoolic

care incearcd sa salveze viapa unui gangster bolnav
de tuberculoza. A primit Marele premiu ,,Kinema
Jumpo” pentru cel mai bun film al anului.

Urmeazd In 1950 Rashomon, de acela® Akira
Kurosawa, unde Mifune realizeaza un rol
extraordinar. Filmul, care a fost nominalizat la
Oscar, este o drama japoneza destul de
complicatd, plind de implicapii filosofice ©i
psihologice. O répire °i o crima intr-o padure sunt
povestite de patru martori - inclusiv de cétre cel
mort - fiecare cu punctul siu de vedere. Tnsa cine
spune adevérul? & mai important, pand la urma,
ce este adevarul?...

Céand a turnat Rashomon, Kurosawa avea 40
de ani °i la prima vizionare a acestui film i s-a
cerut sd opereze unele taieturi. Toatd viapa lui,
acest mare regizor a avut o trasaturd dominanta:
sd nu faci niciun compromis! &i la solicitarea
celor care vizionau Rashomon a spus: ,\Voi téia,
daca asta doripi, dar voi bdga foarfeca de-a lungul
peliculei!”. Superbe cuvinte! Pana la urmd, a fost
un film de o mare frumusepe, care ,,se aseaméana
cu o serie de prisme care reflectd °i refractd
realitatea”, dupa cum afirma un critic de arté.
Marele regizor spunea c&: ,,Oamenii nu pot
cunoa®te adevdrul... Lumea este o iluzie ° omul
°i creeaza singur realitatea.”. latd tema centrald a
acestui regizor. Filmul a ajuns pe locul 50 intr-un
top al primelor 100 de capodopere ale tuturor
timpurilor!

Anul 1954 este un moment de maxima
importanpd pentru Mifune °i Kurosawa. Este anul
n care se realizeaz& cel mai grandios film japonez
de pand la aceastd datd, un tablou al Japoniei
medievale de la sfareitul secolului al XVI-lea. Este
vorba despre Cei %apte samurai. Filmul prezinta
lupta dintre capiva samurai °i bandipii care
periodic devastau un sat. In final, samuraii
restabilesc ordinea °i paranii se pot intoarce la
munca lor. Este o tem& prezentd aproape in toate
filmele lui Kurosawa: lupta unui individ sau a
unui grup de indivizi, conturapi foarte bine,
impotriva ineriei, apatiei. Vorbind despre Cei
%apte samurai, criticul F. Gaffary spunea:
»admirabil prin violenpa caracterelor, prin suplepea

b

-

Toshiro Mifune

Akira Kurosawa

execupiei, prin vitalitatea muzicii °i frumusepea
plasticd a imaginilor, e una din culmile
cinematografului-spectacol”.

Urmeaza Tn 1957 Tronul insdngerat, de acelaCi
neobosit Kurosawa, cu Toshiro Mifune in rolul
principal. Este o ecranizare dupd cunoscuta piesd
shakespereand Macbeth, dar cu o transpunere a
acpiunii in Evul Mediu japonez. Anul 1962
inseamna pentru Mifune Sanjuro, regia Kurosawa.
Sanjuro este un film de o mare frumusepe,
somptuos, bine reglat, care poveste®te despre
barbapie, onoare °i lupta pentru adevar. Este
vorba despre un samurai sarac - ronin - la care
apeleaza cépiva tineri care pregatesc doborarea
%efului unui clan in care domnesc abuzurile ©i
corupbia. Sanjuro este extrem de inteligent, mai
abil decat adversarii sdi, pe care pand la urma fi
fnvinge. Refuza onorurile °i dispare, la fel de
brusc cum a apdrut, sérac °i nepasator, sd
restabileasca in altd parte o dreptate iluzorie, mai
mult paleativ decat remediu. Extraordinard
imagine!

Urmeaza, n 1965 Barbé ro%e. Acesta din
urmad este o ecranizare dupa romanul lui Shugoro
Yamamoto °i prezintd ucenicia unui tanar medic
care Tnvahd ca teoria se deosebe®te atat de mult de
practica medicald! Filmul reia unul din
paradoxurile frecvente in opera lui Kurosawa:
Lpentru a deveni bun, trebuie s& Tnvepi sa fii rau,
in sensul ¢ nu trebuie s pii seama de ceea ce
lumea considera a fi bine °i sa Tnvepi ceea ce e
bine cu adevarat”. Tnfruntarea dintre tanarul
medic °i medicul cel batran reprezintd tocmai
infruntarea dintre cele doud concepbii despre bine
% rau.

Tn decursul a 50 de ani de activitate, Toshiro
Mifune a jucat Tn peste 100 de filme, multe din
ele adevérate provocdri, cum a fost Azilul de
noapte dupd Gorki. De fapt, pentru Kurosawa ©i
Mifune, azilul de noapte, cu lumea lui pestripd, cu
dramele lui, este acela®i in orice loc de pe
pamant. Firete, °i in Japonia!

Nu o datd, Kurosawa a promis cd nu va mai
face filme. Invoca vérsta, boala °i invazia de filme
proaste de pe ecranele japoneze, dar, din fericire,
de fiecare datd °i-a incélcat promisiunea! Astfel ca
in 1980 a facut capodopera Kagemusha (Palme
d’or la Cannes), apoi inca patru filme, ultimul
fiind Madadayo (1993).

Toshiro Mifune moare in 1997, iar Kurosawa,
impdratul cinematografului japonez”, va merge
s&-1 Tntalneascd - un gest, a° spune, firesc - in
1998.
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plastica

Olimpiada pe°tilor

. Petru Bejan

tunci cand se deta®eazd de ispitele
Apeisajului, Florin Morun mizeaza pe

resursele oferite de montajul ironic, in
construchii care mobilizeazad deopotriva exuberanpa
ludicd °i imaginapia. Una din notele distinctive ale
tablourilor sale este datd de contrastul premeditat
intre titluri © conpinut; primele invita la o lecturd
figurativd, Tn timp ce realizérile se inscriu mai
degrabd intr-un regim al abstracpiei codificate.

Este nsd titlul unei lucrdri Intr-atat de impor-
tant? Care-i este rolul? Clarifica sensul? Sau, dim-
potriva, 7l deturneaza? Intre titluri - se °tie - unele
(tematice, semnificante) dau indicii cu privire la
tema sau subiectul lucrarii (Portret, Naturd
moartd, Nud, Peisaj), altele au coloraturd mai
curand poeticd, simbolica sau alegoricd. Oarecum
ineditd este situapia titlurilor numite ,,performa-
tive” sau ,titluri-opere”. Ca exemplu poate fi luat
Alphonse Allais, cel care pictase pentru ,,Saloanele
Incoerenpilor”, din anii 1880-90, tablouri
monocrome constand fie Tntr-un dreptunghi ro®u
(Récolte de la tomate par des cardinaux apoplec-
tiques au bord de la Mer Rouge - Recolta de roCii
stransd de cardinali apoplectici pe parmul Marii
RoCii), fie Intr-un dreptunghi alb (Premiére com-

Florin Morun

Doud linii inainte de a fi drepte

Florin Morun Cum se vede o girafa pe fereastra trenului

munion de jeunes filles chlorotiques par un temps
de neige - Prima comuniune a tinerelor clorotice
pe timp de ninsoare), fie intr-unul negru (Combat
de noirs dans un tunnel, la nuit - Lupta a negrilor
intr-un tunel, noaptea). Operele francezului sunt
anterioare celor ,,suprematiste”, realizate de
Kazimir Malevich incepand cu celebrul Pétrat alb
pe fond alb (1918). Tn acelaCi registru pot fi
nscrise cateva din lucrarile lui Marcel Duchamp:
Nud coborénd scara, L.H.O.0.Q, (o Gioconda
parodiatd, cu mustapi, al carui titlu pare facut pen-
tru a fi rostit, nu citit), Mireasd dezbrécata de cei
care nu au luat-o in céséatorie, chiar. Autori pre-
cum Mark Rothko 1°i intituleaza lucrérile
numerotandu-le in ordinea producerii (Numarul
10, 1950; Inchis peste brun nr. 14, 1963). Jackson
Pollock, la randu-i, simplificd lucrurile, reducand
totul la cifre (Unu, 1950). Lucio Fontana, promo-
torul ideii de ,arte spapiale”, atribuia mai multor
lucrari acelaCi titlu - Concetto spaziale -, deosebite
prin paranteze (50-B1) sau (57-G4). Pierre
Soulages 1° nume®te un tablou indicand doar
genul °i dimensiunile - Picturd 63cm x 102 cm.
La limitd, gdsim numeroase opere Fara titlu,
I8sand privitorilor placerea investirii semantice.

Titlurile nascocite de Florin Morun pun in joc
adevarate strategii ale diversiunii: Cum se vede o
girafd pe fereastra trenului?, Doud linii inainte de
a fi drepte, Mic dejun cu iepure, Olimpiada
pectilor, Dresura de balene, Pantera roz cu verde,
Vitrina cu macrou, Zebra cu desen abstract...
Fixatd intr-un registru evaziv, imaginea este astfel
livratd ambiguitapilor generoase, mizand atat pe
forpa de sugestie a compozipiilor, cat °i pe verva
imaginativd a publicului. Geometriile abstracte ale
pictorului ie®ean fac impresia unei reu®ite orga-
nizari formale - semn al disponibilitdpilor artistice
incontestabile.
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