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REGULAMENTUL FESTIVALULUI
INTERNAPIONAL DE LITERATURA
«TUDOR ARGHEZI»
edipia a XXXIV-a, 29 mai- 1 iunie 2014

Ajuns la cea de-a 34-a edipie, festivalul omagiaza pe
cel care rdmane unul dintre cei mai mari scriitori ce i-a
dat literatura roménd de-a lungul timpului °i 1° propune
sd contribuie la stimularea pe criterii valorice a scrisului
romanesc contemporan, inclusiv pentru cunoa®terea °i
promovarea operei argheziene, in pard °i peste hotare.

Festivalul se adreseazd creatorilor de literaturd °i
exegepilor in arghezologie din pard, precum °i vorbitorilor
de limba romana din comunitapile de peste granipe, cu
preocupdri in domeniu.

Organizatori: Consiliul Judepean Gorj prin Centrul
Judepean pentru Conservarea % Promovarea Culturii
Tradipionale Gorj, Institutul Cultural Roméan

Parteneri: U.S.R., Primédria Tg-Carbune®ti, Biblioteca
Jud. Gorj, Institutul Cultural Roman, Ans. Art. Doina
Gorjului, Liga culturald Fiii Gorjului Bucure®ti, Teatrul
Elvira Godeanu, Universitatea ,,C-tin Brancu®i” Tg-iu, alte
institupii de culturd, ligi, fundapii, societdhi culturale, pos-
turi de radio, cotidiane ©i edituri din Gorj.

Programul festivalului se desfd®oara in perioada 29
mai -1 iunie a.c., la Targu-Jiu ° Targu-Carbune®ti, locali-
tatea de obarCie a scriitorului.

SECPIUNI °I PREMII

I. PREMIUL NAPIONAL DE LITERATURA
“TUDOR ARGHEZI” pentru Opera Omnia, atribuit pe
criterii valorice unor scriitori roméani contemporani.
Premiul, Tn suma de 2500 lei, va fi acordat de Uniunea
Scriitorilor din Romania, iar Consiliul Local i Primaria
Tg-Cérbune®ti va atribui laureatului titlul de CETAPEAN
DE ONOARE al ora®ului.

I1. Premiul TUDOR ARGHEZI, pentru Opera Omnia
atribuit unor scriitori contemporani de prestigiu inter-
napional. Premiile, in suma de 2000 lei fiecare, vor fi
acordate de Consiliul Judepean Gorj prin CICPCT Gorj i
vor fi Insopite de titlul de “ Cetapean de Onoare ” al
oralului Tg. Carbune®ti.

I11. Premiul OPERA OMNIA pentru contribupii
deosebite la afirmarea °i promovarea culturii romane°ti,
in valoare de 2500 lei, va fi acordat de Institutul Cultural
Roman, °i va fi Tnsopit de titlul de CETAPEAN DE
ONOARE al ora®ului Tg. Cérbune®ti.

Pentru acordarea acestor premii, organizatorii vor
solicita propuneri de nominalizare de la reviste literare,
asociapii ale scriitorilor, fundabii °i societapi culturale, per-
sonalitdpi de seama ale literaturii romane, de la alte insti-
tupii culturale.

IV. PREMIUL PENTRU «OPERA PRIMA» (volum de
debut in poezie), in valoare de 1000 lei, acordat de
Centrul Judepean pentru Conservarea °i Promovarea
Culturii Tradihionale Gorj. Tn vederea atribuirii acestui
premiu, se vor cere propuneri de nominalizare unor edi-
turi de prestigiu cu preocupari constante in promovarea
pe criterii valorice a volumelor de debut tipdrite in perioa-
da mai 2013 - mai 2014.

V. SECPIUNEA “CUVINTE POTRIVITE”, pentru
volum de poezie In manuscris, deschis autorilor romani
nedebutapi, avand vérsta maxima de 47 ani. Manuscrisele
nu trebuie s& depaasca 100 pagini. Se atribuie un singur
premiu, Tn valoare de 1000 lei, °i este acordat de Centrul
Judepean pentru Conservarea % Promovarea Culturii
Tradipionale Gorj.

VI. SECPIUNEA «BILETE DE PAPAGAL», pentru gru-
paj de poezie.

La aceasta sechiune pot participa poepii ce°i atteapta
consacrarea, cu un grupaj de minim 10 (zece) poezii dac-
tilografiate, intr-un singur exemplar. Se acordd urma-
toarele premii:

Premiul 1, in valoare de 800 lei, acordat de Centrul
Judepean pentru Conservarea % Promovarea Culturii
Tradipionale Gorj;

Premiul Il, in valoare de 700 lei, acordat de Biblioteca
Judepeand “Christian Tell”;

Premiul 111, in valoare de 600 lei, acordat de Centrul
Cultural “Tudor Arghezi” Tg-Carbune®ti.

Menpiune (1) in valoare de 500 lei, acordatd de
Conisiliul Judepean Gorj prin CJCPCT Gorj. La aceasta
secpiune vor mai fi acordate menpiuni ale unor edituri,
fundabii, reviste literare, posturi de radio etc., invitate in
festival. Pentru aceastd secpiune juriul are dreptul de a
redistribui premiile. Ca°tigatorii locului | de la ultimele

trei edipii nu sunt acceptapi Tn concurs.

VII. SECPIUNEA DE ARGHEZOLOGIE, deschisa
scriitorilor roméni pentru exegeze care au ca obiect de
studiu viapa °i opera lui Tudor Arghezi (studii publicate
sau Tn manuscris).

Premiul Tn valoare de 1000 lei este acordat de
Centrul Judepean pentru Conservarea °i Promovarea
Culturii Tradipionale Gorj.

VIII. SECPIUNEA DE PROMOVARE A OPEREI
ARGHEZIENE °I A FESTIVALULUI, deschis3 partici-
panpilor din pard °i de peste hotare, cu merite deosebite
n creCterea vizibilitahii Festivalului, in promovarea, tra-
ducerea sau ilustrarea graficd a operei lui Tudor Arghezi,
precum ©i in traducerea operei sau publicarea de exegeze
despre viapa °i opera acestuia ( monografii, studii,
eseuri...).

Se atribuie patru premii; - 3 in suma de 1500 lei
fiecare, acordate de Consiliul Judepean Gorj prin
CJCPCT Gorj i 1 1n suma de 1500 lei acordat de cétre
CICPCT Gorj.

IX. SECPIUNEA PREMIUL OPERA OMNIA atribuit
unui scriitor de orgine gorjeneascd, in suma de 1000 lei,
acordat de Liga Culturald “Fiii Gorjului” Bucure®ti.

ALTE PRECIZARI

Tn cadrul festivalului vor fi organizate lanséri de
carte, conferinpe de presd, intalniri cu cititorii °i vizitarea
muzeului “Tudor Arghezi”, din ora®ul Tg-Carbune®ti.

La festivitatea de premiere, laureapii vor primi, pe
langa premiile de mai sus, diplomele aferente ©i trofeul
Festivalului.

Lucrdrile - dactilografiate, intr-un singur exemplar,
pentru secpiunile de concurs, precum °i volumele pentru
Opera Prima, Cuvinte Potrivite, °i cele de arghezologie se
primesc pand la data de 16 mai a.c.(datd po°ta), pe
adresa: Centrul Judepean pentru Conservarea °i
Promovarea Culturii Tradipionale Gorj, 210135 Targu-Jiu,
Calea Eroilor, nr. 15, judepul Gorj, cod po°tal: 210135, cu
menpiunea “Pentru Festivalul «Tudor Arghezi»”. La expe-
diere se vor respecta obi°nuitele cerinpe: n plicul mare se
introduce plicul mic cu motto, iar in interior se sigileaza
datele autorului, inclusiv un numér de telefon, la care
poate fi contactat.

Juriul 1°i va desf&°ura lucrérile pe doud secpiuni:

- de preselecpie, alcatuit din reprezentanpii organizato-
rilor, 1° va Tncepe lecturarea Th 26 mai;

- napional, care cuprinde ©i juriul de preselecpie, va
definitiva jurizarea in cursul zilei de 29 mai a.c., in a°a
fel incat s& poatd fi anunpapi laureabii in timp util, in ved-
erea participdrii la festivitatea de premiere, ce se va
desféCura la Targu-Cérbune®ti, in 1 iunie, incepand cu ora
11.00.

Tn condihii de sponsorizare sau a altor forme de
suspinere materiald, juriul poate acorda ©i alte premii.

Cheltuielile de cazare, masa °i transport in interiorul
judepului pentru juriu ©i invitapi vor fi suportate de
Institutul Cultural Roman, CJCPCT Gorj, Biblioteca
Judepeana °i Primdria Tg. Carbune®ti cu menpiunea ca
pentru laureapii concursului nu se asigurd decontarea
cheltuielilor de transport.

Cheltuielile pentru cazarea invitapilor din strainatate
(Bucure®ti), precum ©i transportul internapional al acesto-
ra vor fi suportate de Institutul Cultural Roman.

Laureapilor din afara granipelor li se deconteaza i
transportul de la intrarea pe teritoriul Romaniei.

Organizatorii i rezerva dreptul de a publica unele
lucrdri prezentate h concurs, fara sd acorde drepturi de
autor. Lucrdrile participante intrd in arhiva Festivalului

Informapii suplimentare la telefon/fax:

- 0253/213.710 ©i 0721.370057 (Centrul Jud. pentru
Conservarea °i Promovarea Culturii Tradipionale) ;

Persoane de contact: dir. lon Cepoi - (0721.370057);
Viorel Surdoiu - 0727930333 viorelsurdoiu@gmail.com
(www.proverbum.ro) http://www.traditiigorj.ro, e-mail:
traditii_gorj@rdslink.ro

- 0253/214.904 (Biblioteca Judepeand “Christian Tell”)
Persoane de contact: dir. Olimpia Bratu - 0253/214904

Organizatorii ureaza succes tuturor concurenpilor
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Anton Dumitriu - Jurnal de idei (XXI1V)

kkk

[Prostul are o singurd solupie pentru a nu se
demasca: sd nu sard din baie]

Ignoranpa noastrd am legat-o de cunoa®tere ©i
am ajuns ca ce nu °tim sa fie o limitd a ceea ce
°tim ©i ce °tim s& fie o limitd a ceea ce nu °tim.
Aceasta se face prin calculul probabilitpilor, care,
prin forma lui matematicd da o mare autoritate
acestui procedeu.

Tnsd procedeul acesta conpine un artificiu care
in mod bizariu alieneazd necunoscutul pentru a-l
aduce la dimensiunea unui punct, care ar pérea ca
nu mai ridicd nici o ntrebare.

aj totu©i el ridicd intrebarea. Ele sunt totale
chiar dacé sunt Tnghesuite intr-o unitate aproape
fard dimensiuni.

Ganditor °i poet

Am ncheiat Aletheia cu concluzia cé exista In
lume un ,absolut” cu doud aspecte pe care grecii
il numeau cu un cuvant: Logos, sermo et ratio,
cuvant i rapiune. Acest absolut se reveleaza prin
om, prin faptul ca prin aceasta apare ,,a gandi” °i
»a spune”, pentru cd numai omul este dotat cu
noein °i poiein. Puterea de cugetare Tntrupata n
om a dat na®tere la filozofie ©i °tiinpd, iar puterea
de a spune a dat na°tere la poezie °i arta.
Revelapia absolutului in lume se face prin ganditor
% prin poet, amandoi fiind creatori, fiindca
acesta-i sensul pe care-l acordd grecii °i lui noein
% lui poiein; gandirea este putere zice Aristotel,
iar poiein exprimd in primul lui inpeles, ideea de
»a face”, ,,a plasmui”, ,a crea”. latd dara cele
doud varfuri prin care ,,absolutul” patrunde in
lumea noastrd: prin gandirea filosofului °i prin
arta poetului.

Un géand a lui Kant

In Reflexionen zur Metaphysik, Kant scrie
urmatorul gand: Der dass sagt dass ein Gott seeg,
sagt mehr, als ein weisst und der Gegentent sagt
ungleichen - ,,Cine spune ca existd un Dumnezeu
spune mai mult decét °tie, °i cine spune
contrariul la fel”.

Acest sofism dupd clasificarea lui Stuart Mill
este un sofism material, nu este trecut pe lista lui
% nici In alte tratate de logicd. Aici putem s&:
numim: ,afirmapie prin exces”. Sofismele de felul
acesta sunt foarte frecvente ©i se intélnesc la tot
pasul. Cauza lor este inclinabia subiectiva spre o
anumita credinpd, sau spre o anumita idee. Tl popi
intalni Tn discupiile obi®nuite, filosofico °tiinpifice,
la cafenea sau pe stradd. Oricine raspunde intr-o
disputd, “credinpa mea este ...” sau "eu cred c&”
comite un astfel de sofism ,prin exces”.

A pastra echilibrul in judecata pe care o faci
este a evita astfel de sofisme, care sunt in general,
sofisme avocdpe®ti. Grecii aveau o deviza care se
afla pe frontispiciul templului de la Delphi ©i care
este atribuita ©i celor ®apte inpeleppi: Meden agan
- ,himic prea mult”. O personalitate este bine
conturatd, daca in tot ce spune °i in tot ce face
nu existd nimic excesiv. Din punct de vedere
formal aceasta inseamnd a nu comite sofisme de
tipul celui citat de Kant. Tn fond, aceasta
inseamnad a fi logic. Frecvenpa absolut de necrezut
a acestei erori de logica in vorbirea de toate zilele,
dovede®te cd, in general, oamenii nu gandesc
logic, ci afirmd cel mai adesea starea lor
subiectiva.

Ce este logica?

Tn primul volum al ,Memoriilor” sale, Octav
Onicescu scrie ca °tie ce este un rapionament, °tie
ce este istoria logicii, dar nu °tie - °i nu crede ca
va °ti vreodatd ce este logica. &i are perfectd
dreptate.

Am arétat in ,, Teoria logicii” (1973), ca logica
nu are o definipie unitard, ca fiecare mare
ganditor a dat o versiune proprie a definipiei
acestei °tiinpe. Tntr-adevar, acest lucru este bizar ©i
ar trebui s ne dea de gandit. Cum se poate ca o
otiinpa ,,de Tnceput” sau cum i spuneau scolasticii
scientia scientiarum, s nu poatd fi definita in
mod clar °i distinct, cand tocmai ea urmare®te
claritatea °i definirea corectd a tuturor
conflictelor? Cum m-am ocupat o viapa intreaga
de logicd, am putut sa observ ca ceea ce i-a
determinat pe filosofi °i logicieni s& incerce o
noud definipie a logicii era influenpa timpului
asupra modului de a gandi al lor. Tn timpul
nostru acest lucru este °i mai evident. Deoarece
matematica a ajuns tipul °tiinpelor, s-au Tncercat
fel de fel de definibii pentru logica, pentru ca
aceasta sd apard ca o °tiinpa matematica.
Lukasiewicz a spus cd logica nu are nimic de a
face cu gandirea °.a.m.d. Dar atunci cine are de a
face cu gandirea? AceCti oameni de deosebita
valoare dealtfel, cred cd cel mai [mare] defect al
logicienilor este de a introduce psihologia in
logica, fiindcd a studia demersul gandirii aparpine
domeniului psihologiei.

Aceastd reacpie, care a mers mult mai departe,
a Tnceput la sfareitul secolului trecut (pentru a nu
mai cita unele antecedente), tocmai pentru ca
»psihologismul” acaparase in intregime logica. E
neindoielnic cd operapiunile logice pot fi studiate
% din punct de vedere psihologic. Dar exista in
aceste operapiuni demersuri care au un caracter
obiectiv, in a®a mésurd ca ele nu mai depind de
subiectul care le efectueaza. A concepe 0 axioma,
cum e de exemplu ,, partea este mai mica decat
intregul” nu este un fenomen psihologic, de®i o

loan Augustin Pop,

serie de activitdpi psihice conduc la formularea ei,
dar aceastd axiomd, ca ° multe altele, reprezinta
un adevdr independent de activitpile psihice. Ei
bine, logica studiazd astfel, acele activitapi care
conduc la rezultate independente de gandirea care
le-a formulat. Cu alte cuvinte, logica studiaza
acele operapii ale gandirii fard care se obpin
rezultate independente de activitatea ei.

Mimesitatea competentd

S& considerdm o grupa de oameni care sunt
topi speciali®ti Intr-o ramura oarecare; °tiinpa,
tehnicd, literaturd etc. Dintre ace®tia cei mai buni
vor fi cei mai pupini. Chiar la intrecerea de
exercipii fizice sunt clasificapi primii trei. Dintr-o
mulpime de participanpi doar trei sunt remarcapi.

Tot a®a se poate face o clasificare a oamenilor
de litere, a fizicienilor, a matematicienilor. Dintre
mii °i mii de matematicieni care exista pe glob in
momentul cand [se] face eventual o clasificare,
numai cahiva sunt cei mai buni. Generalizand,
vom spune ca Tn orice categorie de creatori sau de
cercetdri, numai o minoritate este cea mai
competentd Tn materie. Trecand la procedeul
demonstrapiei moderne, unde principiul este un
om, un vot, acest principiu apare greCit de la
inceput. Este vorba de aprecierea unor programe
ideologice °i administrative ° a unor oameni care
sd le aplice.

Dar dintre milioanele de alegatori care-i
exercitd dreptul de a vota pentru una sau alta din
ideologiile oferite, din programele expuse de
politicieni °i candidapi, numai o minoritate este
competentd sd se pronunpe. Viciul democrapiei
moderne este tocmai incélcarea principiului
minoritépii competente. Desigur ideea de egalitate
a uzanpelor este atragdtoare, dar nu este aplicabila
echitabil. Nu se poate da un vot lui Einstein ©i tot
un vot lui Marx cand e vorba de alegere.

Text Tngrijit de
Adriana Gorea ° Mircea Arman

Tl

Orient expres 1 (2013), tehnica personald, 300 x 200
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carpi in actualitate

Pana unde suntem nemuritori

. loan Negru

Vladimir Cinezan
Bulgéri de umbré
Cluj-Napoca, Ed. Ecou transilvan, 2014

acd citeCti textele poetice ale lui Vladimir
D Cinezan 1pi dai seama ca acestea vin din

altd lume. Una, de altfel familiard, dar,
parcd, o altfel de lume. Abia dupa ce recite®ti pe
indelete textele sale (mai vechi °i mai noi) i dai
seama cd autorul °i-a facut in limba propriul sdu
limbaj. Propriul sdu limbaj poetic. Abia apoi,
credem, popi avea acces - atata cat te lasd poetul
dar i propriai putere - spre poezia sa. Tn fapt,
fiecare poezie trebuie sa se spund pe sine.
Trecand prin a fi un lucru, apoi un ustensil, textul
poetic trebuie sa devind operd de arta.
Posibilitatea ca poezia sé fie este datd de poezia
Tns&oi.

Vladimir Cinezan ©i-a facut in/din limba un
limbaj propriu. Tocmai de aceea accesul la poezia
sa pare a fi mai dificil. Nu mulpi dintre cei care
scriu ,,bine” scriu ca %i el. Poezia sa a ,,evoluat”
dintr-un u®or clasicism-romantism, in plin baroc.
Lu@m aici barocul nu in sens strict de curent
literar, ci mai ales Tn acela de ,existenpd baroca”.

Daca volumele de pand acum mai péstrau o
anume legdturd cu realul, cu lumea metaforei °i a
simbolului, acesta de-acum, Bulgdri de umbré, se
~rupe” aproape total de acestea, investind in
limba un limbaj propriu, facadnd din text realul
nsuCi. Tn limbajul propus acum nu mai
recunoa®tem realul (lumea) a®a cum il °tiam pana
acum. Este aici i acum un limbaj care se instituie
ca fiind lumea Ins&°i; a noastrd, a limbii, a
npelesului. Pare ca poezia s-a mutat intr-o altd

- o —
—— o ]
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loan Augustin Pop

existenpd. Cu om cu tot. A% cd, pentru a inpelege
acest fel de a fi al poeziei, trebuie s8 o
ytraducem” in ,limba comund”. Poezia pare ca se
ascunde, cd este o ,,absenpd” la care cu greu
putem ajunge pe cdile batute pana acum. Poezia
1°i este sie®i propriul referent. Textul, semantica
sa, Tnpelesul nu au un real ,,palpabil” la indeméng,
au doar ,realul” limbajului devenit lumea Tns&°i.
Metafora, Tn cele doud acceppiuni ale sale, de care
vorbea Lucian Blaga (plasticizantd °i revelatorie),
are in vedere nu misterul lumii Tn care suntem
(,,aruncapi™), ci acela al lumii (poetice) nou create.
Lumea aceasta este limba Tns&®i, in care un
anume limbaj a ,,impietrit”. ,Lumea” este acum
acest limbaj care ascunde lumea reald, iar omul
este de gasit numai aici, impietrit in ascundere,
rupturd psihica - metafizicd, strélucire, materie
care curge, Intr-un limbaj nea®teptat plin de
ingemanari altundeva aproape imposibile. Dacé
aceastd lume este cu adevdrat reald, atunci in
aceastd lume, Tn ascunsul ei sau in deschisul ei
trebuie sa ,,gdsim” poezia. Poezia care vine in ea
de la inceputul lumii. Care s-a facut odatd cu ea.
Lumea aceasta este un limbaj pietrificat care
curge. Poezia se dezvéluie ca fiind data de
impietrire °i de inpelesul pe care autorul i-l da,
scriind-o, dar °i de inpelesul pe care i-l da cititorul,
inpelegand-o.

latd o astfel de lume: ,Vino la mine in crang
sd fabulezi,/ in castane am ingropat codobaturi/
pregétite de incendieri sub teascuri,/ te intdmpin
Ccu o °uvipd tdiatd/ din mireasma gelului
zmeoaicei,/ am un sfert de suferta® cu papéadie/
pentru cina din vechea fantana/ cu ghizduri melci
nadpastuind,/ eu mai calc pe rdsuflarea cerilor/ de

Aurolac (2010), tehnica personald 200 x 200 cm

unde Tmi predestinez curcubeul/ °i a°tept iarba-
ntre ierburi,/ peste tot e aceea® tornadad/ fard de
care paraiele ma dor,/ cetluiala devine un simplu
penel/ cu liricul bocet pervertit epic,/ iar
deschiderea e doar o pagind/ de deschis cu iarba
fiarelor,/ vino a®adar la mine cu narapiunea/
invapand s& mintd adevéruri.” (Incendieri sub
teascuri); sau: ,,Scriu mai des la lumina lunii,/
deschid gura °i las cate-o raza/ din care ies
paianjeni, omizi/ °i mereu un singur crin/ cu
porumbei pe aripi...” (Porumbei pe aripi); sau: ,,ai
impresia cd pe curba liniei drepte/ e cocopata o
veveripd Tmpdiata Tn zori,/ cAnd miresele cer
mistrepi pentru cind,/ n-ai parte de °tevie, nici de
apa de gurd/ pana la impartaCania mereu
amanatd,/ stai pe un glonte ratacit prin méacri®,/
te resusciteazd un licurici, ai orizont,/ dar mereu
intrebi °i intre doud raspunsuri/ masori distanpa
pana la diapazoane,/ apoi uvertura are gust de
salcie sdlcie.” (Distanpa pané la diapazoane).

Citatele ar putea continua cu versuri din
fiecare poem.

latd omul: ,masor haul, sparg bulgéri de
umbrd/ fard sd dau de celdlalt din mine/ rdmas
tavalit Tn mine cu aur la timple” (Bulgdri de
umbrd); ,sunt flama la capataiul propriului risc/
de pe umbrarul caruia ridic rigolele,/ apoi, in
miezul sincopei, aprind similitudini.” (Cearta
dintre dihori); ,nimeni nu rostogolete vama/
doar un cerdac se cere rostuit/ intru penumbra de
cerber lacuit” (Sdgetari pe rama).

Omul devine un text, un pre-text, o
comparapie, o metaford, un simbol, o imagine, o
aglutinare de imagini. Parcd nu mai existd ,,autor”,
Lharator”, ,.eu liric”. Totul pare a fi o spunere a
textului de catre sine Tnsu®i. Omul este ascuns
sub stralucire verbald, sub curgerea nesfar®itd de
imagini pline de materialitate. Tn locul ,,lumii
reale” a pus o altd lume. Una facutd doar in
aparenpd (nu se putea altfel) cu imagini, cuvinte
din cea in care orice obiect (,lucru” sau
Lustensil”) are alte determinapii, altd Infapi®are
data de formd °i materie, alt Tnpeles. Obiectele,
stérile suflete®ti, gandurile dintr-o lume devin
altceva in cealaltd, in care singurul lor suport
material este cuvantul, limbajul. ,,Misterul” de
care vorbea Lucian Blaga ,,devine” acum o lume
»,noud”, una asemanatoare cu picturile Tn
miniaturd din copiile medievale ale scrierilor
religioase, din arta bizantind sau din Hieronymus
Bosch sau Albrecht Direr. Aici vedem noi
~ruptura” majora pe care o trdie°te in acest caz
~existenpa barocd” a acestui text. Tntotdeauna sunt
doud lumi (aproape) ireconciliabile: a obiectelor,
formelor, stérilor suflete®ti, trdirilor con®tiente sau
incon®tiente, metafizice, artistice. Felul cum ea ni
se dezvéluie 1 avebi ©i Tn textul de fapa. ,Ruptura”
este fundamental aceea dintre uman °i divin, dar
% aceea dintre limba °i noul ei limbaj. Imaginile
propuse de text trebuie luate aproape ad literam,
ele sunt acum ©i aici a°a cum sunt definite Tn
cadrul sdu. ,,Definipia” obiectelor (imaginilor) este
esenpa acestora, ba mai mult, sunt lucrurile Tnsele.
Lumea aceasta, ca peste tot Tn poezie, este o
mandala, instituie un loc sacru, care se ascunde,
dezvéluindu-ne faptul ca ne std in fapd °i ne
deschide, ne incercuie®te spre el.

Poezia lui Vladimir Cinezan, de® din lumea
aceasta, este din altd lume. Mai avem, ne spune
autorul, °i alte lumi. Poate ©i alte viepi. P&°ipi in
lumea mea, pare a ne spune textul, ca sa vedepi
pana unde suntem nemuritori.
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Cautarea drumulul spre

cuvant

. lonel Necula

Puiu Bobeica Cislau

Phonopoetica sau Cuvantul din gura
minciunii

Bra®ov, Editura Gotic, 2012

m aflat despre Puiu Bobeicd Cislau tarziu
AOi n-a fost greu sd-mi dau seama ca poetul

buzoian, transplantat la poalele Tampei,
are la activ o generoasd ucenicie la templul
poeziei. Nu °tiu cate plachete de versuri a
publicat pana in prezent, nici nu are a®a mare
importanpd, °tiu doar cd travaliul sdu, dupd un
exercipiu liric a®a de Tndelungat poate fi privit cu
mai multd Tnpelegere.

Phonopoetica sau Cuvantul din gura
minciunii (Editura Gotic, Bra®ov, 2012) aduce in
registru liric imagini de o prospepime crocanta ©i
0 galanterie de reprezentdri, care se
instructureazad mai greu sens, intr-o idee, intr-un
concept, pentru cd autorul nu este interesat s
confere versurilor sale o finalitate expresa. Nu
vizeaza o idee, un ostrov oximoronic, ci doar
cautd, vorba lui Eminescu, cuvantul care s&-i
permitd transfigurarea realului, sa-i confere

Prin scris, spre

distincpia pierdutd °i demnitatea genericd ce i-a
fost conferitd la Tnceputuri prin actul Facerii.
Dac-ar fi s& folosim distincpia lui Blaga intre
metaforele plasticizante °i cele revelatorii,
putem spune cd poetul bra®ovean rdméane
statornicit in prima categorie. Nu duce actul
poetic pand la configurarea unei semnificapii cu
valoare indicativd. Nu pentru cd n-ar avea
resursele trebuincioase, ci pentru ca nu acesta
este scopul travaliului sdu poetic.

Phonopoetica este un lung discurs poetic
fragmentat in secvenpe constitutive, fiecare
secvenpd rotunjind un gand fugar, o sugestie, o
a Tnnobila o idee, o stare de spirit, un gand
fugar... Uneori, fracpiunile sunt a®a de bine
rotunjite cd pot circula autonom, ca identitabi
distincte, ca haiku-uri, catrene sau alcatuiri
independente: ,,Azi,/ E strigare mare:/ Se vinde
minciuna/ Pe doud parale; Un chilipir/ Tn
librérii/ Popi s& cumperi/ 2i poezii.”

Multe secvenpe lirice au valoare de aforisme,
de panseuri, de inpelepciune frantd in secvenpe
complinitorii, izvorate dintr-o privire mai agerd

libertate

. Alexandru Petria

e faci dacd e°ti un om sensibil, de®i nu
‘ vrei s-0 ardpi, in cazul n care ajungi in

pu©cérie, cu o condamnare de ani lungi?
Tnnebune®ti? 1e°i inrait, ros de urd impotriva
semenilor? Te sinucizi? Sau detenpia i treze®te
resurse latente, nebdnuite, ardtandu-pi alte céi de
urmat in viapd, aplecarea spre spiritualitate? De
ultima variantd a avut parte Gheorghe Virtosu,
un tanar om de afaceri condamnat in Franpa,
autorul volumului Destin fncarcerat, aparut la
Editura Adenium. Originar din Basarabia, omul
a fugit de acasa de la 15 ani, cu gandul bine
fixat in minte s& se Tmbogapeascad. Bani a facut,
are, dar a ajuns °i in detenpie.

Ca in cazul lui N. Steinhardt, recluziunea a
lucrat neaCteptat. Dacd viitorul parinte Nicolae
a descoperit in celuld cre°tinismul, Virtosu %i-a
dat seama Tn inchisoare de talentul lui literar, ©i
are!, dovada opul de fapd, cat i o serie de
volume pentru copii, ciclul O inim4 de
broscupd, editate tot la Adenium.

Destin incarcerat e de asemanat cu Cél4torie
in jurul camerei mele, al franpuzului Xavier de
Maistre. Popi sa calatore®ti °i Tntre patru perepi,
dacd ai imaginapie, determinare °i, de ce nu?,
absenpa alternativelor.

Nu °tiu unde a° incadra cu exactitate
scrierea. Subintitulat Metamorfozele singuratépii,
textul este citibil ca un roman, ca o carte de
memorii barbotatd puternic cu imaginapie, Tnsa
sigur este o poveste a unei deveniri
extraordinare.

Dacd stilistic i-a° recomanda autorului, pe
urmele lui Stephen King, s-0 lase mai moale cu
adverbele, conpinutul de adevér supline®te
neajunsurile detectate de un cititor prea exigent.
Destin incarcerat este descoperirea libertapii prin
scris, cu sacrificiile pe care le cere aceasta -

episodul cu pulovérul din carte.

Virtosu personificd animale, obiecte,
fenomene ale naturii, stari, transformandu-le Tn
personaje. &i i iese, este captivant. Din magma
singurdtahii carcerale evadeaza intr-o stare de nu
°tii daca e de vis sau de trezie, avand ca punct
de reper figura mamei. Altfel, revolta este
imposibild pe palierul cu 40 de celule Tmbécsite,
chiar dacé descoperi viermi in méncare, fiindca
te toacd sistemul in care drepturile omului sunt
vorbe de fapada: ,,Majoritatea produselor, cam
99% dintre ele, erau expirate. Deseori gdseam
viermi in mancare, chiar atunci cand ne-o

loan Augustin Pop

asupra spectacolului viepii: ,La moara impos-
turii/ Tmpovaratd/ De carduCii lecturii/ Se maci-
na de zor/ Cuvantul din gura minciunii.” Sau:
“E mare eclipsd/ Tn cetate,/ De doudzeci de ani/
Tn pard,/ Se face noapte.”

Ceea ce surprinde la Puiu Bobeicad Cislau
este exigenpa, ochiul critic cu care scruteaza
realitate romaneascd, rascolitd de tot felul de
izbeli°ti °i derute °i felul personal in care o
aduce in portativ liric. Se consterneaza de toate
derapajele noastre post-decembriste ©i de
neputinpele acestei pari in aflarea unei céi de
evolupie mai pupin bantuitd de nevolnicii °i
frustrdri prapastioase. S-a stricat lumea, s-a
fnmulbit numarul politicienilor prefacupi,
impostori, histrionici °i omul este tot mai u®or
de manipulat, de escrocat °i demotivat: ,La
moara imposturii/ Tmpovératd/ De carducii
lecturii/ Se macind de zor/ Cuvantul din gura
minciunii.”

Phonopoetica sau Cuvéantul din gura
minciunii este un volum recomandabil tuturor
celor dornici de lecturi solare.

aduceau! Ti puteam urmari, printre aburii calzi,
cum mi°unau bezmetici prin ceea ce
administrapia Tnchisorii numea hrand.”

Dupd ce spun ca a°tept urmdtorul volum din
Destin incarcerat, trebuie sd amintesc ca exista
in carte un fragment rascolitor. Episodul uciderii
unor pisoi la Tndemnul mamei, literaturd de
multe carate. Este unul dintre motivele pentru
care autorul a plecat de acasd. Marturisesc cé ©i
copildria mea a fost marcata de ceva similar,
care ma infioard °i acum.

Autoportret global (2008), tehnicd personald 200 x 300 cm
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cartea straina

Conversapii cu mine insumi

- Reghina Dimitri®ina

Nelson Mandela
Conversapii cu mine fnsumi
Traducere de Dan Balanescu
Editura Publica, 2013

nul 2013 a devenit unul dintre cei mai

A/rAemarcabili ani de la inceput de secol XXI.
devenit remarcabil i, putem spune, chiar

memorabil, nu numai din cauza céCtigurilor, ci °i
a pierderilor. @ anume, in data de 5 decembrie,
2013 cetapenii lumii %i-au inceput ziua cu Ctirea:
Nelson Mandela a murit! Nelson Mandela a
devenit una dintre cele mai influente ©i
strélucitoare personalitapi politice ale
contemporaneitapii. Sop, tatd, erou al luptei contra
regimului rasist al apartheidului °i primul
pre®edinte negru al Africii de Sud. Acestea sunt
ipostazele in care apare Mandela in cartea
prezentata.

Conversapii cu mine fnsumi reprezinta
rezultatul unui proiect desfaCurat de cétre Centrul
Mandela pentru Memorie °i Dialog. Centrul este
condus de catre Fundapia Nelson Mandela °i
depine rolul unei arhive a documentelor istorice
legate de una dintre cele mai influente
personalitdhi ale lumii de astazi. Mandela a
aprobat proiectul, dar a declarat cd nu dore°te s3
aibd o implicare activa in cadrul acestuia.

Pentru prima datd aceasta carte a fost
publicatd in anul 2010, in limba englezd, de cétre
editura Farrar, Straus and Giroux. Cuvant Thainte
este scris de cétre PreCedintele Statelor Unite,
Barack Obama, acesta evidenpiind ca dorinpa lui
Mandela de a admite greelile comise este ceea
ce-l face demn pentru a depine titlu de ,,exemplu
pentru ceilalpi”. Tn Romania, cartea prezentatd a
fost publicatd Tn 2013, de cétre Editura Publica,
traducerea din engleza fiind realizatd de Dan
Bélanescu. Lansat in 22 de edipii ® 20 de limbi,
volumul a starnit un interes la nivel mondial,
giganpii mass-media, inclusiv BBC, The Guardian
% The Daily Mail scriind despre aceasta carte,
care urmdre®te sd ofere o perspectivd asupra
Omului din spatele pictogramei.

Un eveniment editorial de avengurd mondiald,
Conversapii cu mine fnsumi se bazeaza pe arhiva
personald a lui Mandela, pe materiale care
niciodatd nu au fost dezvéluite lumii intregi.
Aceasta reprezintd o colecpie de jurnalele pastrate
din timpul luptei anti-apartheid de la inceputul
anilor 1960, agende °i proiecte de scrisori scrise
in Robben Island ©i alte inchisori din Africa de
Sud n timpul celor doudzeci °i °apte ani de
detenpie, carnete de notipe din tranzipia post-
apartheid, conversapii private inregistrate,
discursuri °i corespondenpa, scrise in timpul
pre®edinpiei sale. Aceastd carte oferd unica °ansa
de a patrunde in lumea privatd a unui lider
mondial incomparabil. O cél&torie intim& de la
primele Tnsemnari ale lui Mandela pana la
con®tientizarea politicd a rolului sdu pe scena
mondiald, Conversapii cu mine fnsumi lumineaza
0 viapa eroicd, bazatd pe lupta pentru libertate ©i
dreptate.

Introducerea carii este scrisd de citre Verne
Harris, inipiatorul proiectului Tn care el explica
sursele utilizate pentru scrierea acesteia. Acestea
s-au dovedit a fi patru surse principale.

Prima secpiune este formata din scrisorile lui
Mandela, scrise in anii de inchisoare. A doua

sursd principald cuprinde doud grupuri de
conversabii inregistrate. Primul set este compus
din Caizeci de ore petrecute cu Richard Stengel,
atunci cand ace®tia doi au lucrat asupra
materialului pentru publicapia Long Walk to
Freedom. 2i al doilea set de conversabii
inregistrate cu vechiul sdu coleg de inchisoare,
Ahmed Kathrada care, la fel, erau legate de
revizuirea materialelor pentru publicapia Long
Walk to Freedom, precum °i pentru biografia lui
Anthony Sampson, autorizatd de cdtre Mandela.
A treia sursa reprezinta caietele °i notipele
personale ale lui Mandela. Acestea oferd acces la
gandurile sale private, meditapiile privind viapa lui
personald °i a celor din jurul lui i, de asemenea,
planurile de viitor pentru Patria sa. A patra °i
ultima sursd reprezintd o parte din manuscrisele
nepublicate ale lui Mandela care, mai tarziu, au
fost incluse °i in proiectul Long Walk to
Freedom. Astfel, nu este de mirare faptul cd
Conversapii cu mine fnsumi reprezintd intr-adevar
latura mai mult ,umana” a personalitapii lui
Mandela, ceea ce nu a putut ilustra, prin contrast,
lucrarea Long Walk to Freedom.

Compusé din: Cuvant Tnainte scris de catre
PreCedintele american, Barack Obama, prefapd de
catre Verne Harris °i cele 4 pari (Partea I:
Pastorald, Partea IlI: Drama, Partea Ill: Epopee ©i
Partea 1V: Tragicomedie), Conversapii cu mine
fnsumi il portretizeazd pe Mandela in plina lui
dilem&. Nelson Mandela a crescut intre doud
lumi. Educapia lui a fost engleza, insd cultura sa a
fost africand. Aceastd dubla dispozipie, pe care

loan Augustin Pop

cartea 0 demonstreaza foarte evidenpiat, a fost
ceea ce i-a permis lui s& lupte pentru a pastra
propria sa etnie prin prisma standardelor
democratice, occidentale. Aceasta capacitate de a
trédi intre doua realitdhi, avand calitatea de
observator al comportamentului uman, |-a nvapat
pe Mandela sa analizeze diferenpele dintre
atteptari °i experienpa.

Tn timp ce 1n alte cAmi s-a povestit viapa lui
Mandela din perspectiva prezentului, Conversapii
cu mine insumi °i permite, pentru prima data,
asumarea unei perspective cu adevérat ,,umane”
asupra personalitahii lui.

De®i cotidianul The Independent critica aspru
cartea datd pentru faptul ca aceasta il ilustreaza
pe Mandela ca fiind un ,,Sfant” (ceea ce Nelson
Mandela nega de fiecare datd), ldsand in umbra
»pacatele” lui. Conversapii cu mine fnsumi
incearca sa evidenpieze °i sd accentueze, din nou,
faptul c& Mandela ° asuma responsabilitatea
pentru aa-zisele sale ,,pacate”, faptul ca el
recunoa®te aceste lucruri °i, totodata, recurgand la
latura filozoficd in explicarea sa, ne aduce aminte
cd niciunul dintre noi nu este ,,Sfant”.

Expunerea ,,sufletului” pe hartie, reculegerea
momentelor de luptd °i regrete, analiza
comportamentului uman ©i trasarea liniilor de
politica °i filosofie... Credem ca asemenea
termeni aparbin descrierii acestei carmi °i nu
numai. Astfel, conchidem prin lansarea unei
invitapii la lectura carii Conversapii cu mine
fnsumi °i in consecinpa calitdpilor prezentate mai
sus, aceasta carte se Tnscrie cu succes in categoria
acelor, care il face pe cititor s& o parcurga pe
nerdsuflate.

Groapa 1 (2010), tehnica personald 200 x 200 cm
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comentarii

Patru secvenpe cu Andrel Bodiu

(1965-2014)

- atefan Manasia

,Nici seara nu e pentru poezie
Cum nu e nici pentru dragoste.

«@i noaptea?» md Intreabd el.
«Noaptea e pentru somn.
Da. Pentru somn.»”

(Noul poem)

1. Am copilarit intr-un cartier muncitoresc
gigant. Unde, in anii 1980 °i n primul deceniu de
dupa revolupie, existau oazele acelea despre care pot
spune cd mi-au salvat viapa. Librariile cu design
béatrinicios °i cani (destule ncd) bune, floraria cu
havuz Tnconjurat de ferigi, unde Tnotau pe°ti °i
iarna, bibliotecile (filiala Bibilotecii judepene sau
depozitele de frumos ale fiecarei familii). Primeam
bani de buzunar cu piriita © - mi se rupea sufletul -
preferam s& nu-i dau pigancii de la parter pe guma
turceasca sau pe timbre, covrigi °i batoane de
ciocolatd. Mergeam, eu ©i alpi doi-trei puCti rahitici,
acneici, /a carpi. Tn 1990 i dup4, banii se
devalorizau cu viteza luminii. Uneori prepul
revistelor °i volumelor apérute era prea mare,
alteori - incredibil de mic. Ma transformasem ntr-
un vindtor de chilipiruri, asemenenea micupilor
evrei din cinema-ul new-yorkez al lui Marty
Scorsese. 2tiinpa asta a chilipirului, chilipirologia, de
fapt ma schimbase intr-un vinator atent, exigent,
inteligent. Cu numai cipiva banupi, salvam de sub
pldpumioara de praf carmi °i autori (care i azi imi
sint dragi). Tn plus, puteam s petrec ore-n°irate
citind i visind cu ochii deschici. Tn librarie.
Tnregistrind Tnsd, cu vederea periferica, scene
,,domestice”, extrem de folositoare, mai tirziu, intr-
un poem de maturitate, foarpian; ,,Cea mai
frumoasd librareasa din ora® se vedea c-un barbos
complicat, cu chelie”. A°a mi-am inzestrat propria
biblioteca (va trebui, neapdrat, sa scriu cindva
despre frumoasa bibliotecd a tatii, improvizata in
firida casei batrine®ti, la Polovragi) cu o edipie
»populard” din Tunelul lui Sébato, cu operele Tn
proza ale lui Samuel Beckett, cu fanzine °i romane
sf, cu poepi moderni hispanici, cu Lumind de la foc
de lon Stratan, cu Antologia poeziei generapiei ‘80
de Alexandru MuCina (aveam de ales Tntre aceasta
% un poster) °.a.m.d. Dar, mai ales, primele numere
din nou apdruta revistd bra®oveand Interval mi s-au
lipit de inima: traduceri inspirate (a®a i-am
descoperit pe Ezra Pound, Ted Berrigan, Ginsberg,

Michel Butor sau Peter Handke), prozé °i poezie
romand contemporana, jurnal °i eseistica °i teorie
(Radu Petrescu, Gheorghe Créciun, Mu®ina, Livius
Ciocarlie), critica literard (Simona Popescu, Andrei
Bodiu), un fel de polifonie a discursurilor din °coli
9] estetici variate °i - simultan - vii, democratice,
a% cum (cititorul avid de presé ce eram) nu mai
intilnisem niciunde. Mi-era un pic ruine. Nimeni
dintre prietenii °i profesorii mei nu mai auzise de
firma asta, Interval. Abia in ultimii ani de liceu,
¢ind m-am mutat de la mate-fizica la uman,
profesorul Emilian Diaconescu - il facusem curios -
mi-a cerut-o, a citit-o ca s-0 decreteze extraordinaré.
Eu i cerusem, fanatic, sa citeascd, mai intii, poemul
lui Andrei Bodiu. Pentru ca afa s-a intimplat.

Am vinat revistele alien Tn librarie, nuduri pe
copertd neagrd, dupa ce, deschizind ca dadai®tii, In
pagind, ochii mi-au cazut peste ochii lui Andrei,
care-° trecuse mina prin parul sirmos, blond, °i-
acuma se scarpina pe ceafd, deasupra titlului aa de
antipoetic, a®a de mi°to: Hardughia. @i titlul asta, ©i
poemul narativ, cu ,.subpuncte”, ironic °i nevrotic,
eu aveam sa le propovaduiesc generabiei mele
pubere, profilor, parinpilor: ,,a) Cro®tind aerul pina
cind firul de Iind/ te zgirie pe git. Mecanisme
lente/ pilpiitoare i freamatd in urechi./ Acelea®i °i
acelea®i. Tmi prind capul/ intre palme °i cred ci nu
mai aud: o peavd/ groasd metal ruginit imi/ trece
prin fapa ochilor./ O intimplare de ieri: cum iepurii
innebunipi/ de zgomot au fi°nit pe cimp./ Anul
trecut virgine i nevirgine fete ©i femei/ dansau in
fapa mea Tn mijlocul hardughiei la/ un bec chior
atirnat deasupra uii spinzurat/ cu picioarele in sus
atunci mi-am inchipuit/ pocnetul sec atunci mi-am
inchipuit/ intunericul deasupra u®ii intr-o zi de
iarnd scria/ 1954 sau 1955 un an inainte sau un an
dupéd/ cind mama era studentd u®a/ era tot aici eu/
stau cu spatele pe ea cine/ vrea sa intre nu are
decit.”

Eram la virsta aia nediferenpiaté, la care
mizgale°ti caietele °i manualele cu numele trupelor
rock sau ale poepilor cu care intri Tntr-un amplu,
profund ©i subtil acord. H/A/R/D/U/G/H/I/A,
scrijeleam pe bénci. Bodiu Rules, scria puctiul din
mine intr-una din orele jalnice de chimie (eu eram
musca prinsén borcanul cu magiun). Tnvipasem pe
de rost Hardughia, °i capitolul ,,Andrei Bodiu” din
antologia muCiniand (cel mai util manual pentru

adolescenpii acelei vremi, (nu) risc sa spun azi), °i
pe urma textele celorlahi. Dar poemele lui Andrei,
cu scriitura lor férd floricele, cu umor inteligent ©i
(aparent) neglijent - improvizat din coji de seminpe
% saci de cinepd °i resturi de staniol - ne declan®a
risetele, in pauza dintre ore, in buda din capéatul
holului, unde po°team, de-acuma, pigdri: ,,Rictusul
clinelui turbat/ nu mai sperie pe nimeni/ sint prea
mulpi sau/ am Tmbétrinit.// Nimeni nu mai
tremurd/ raza lunii atinge/ fecalele boului °i astfel/
se nate o noud planetd./ «Ne vom muta acolo»/
ingind o batrind musca./ «De miine vom rdmine
chiar/ singuri».” (Seard)

2. Pe terasa hotelului ,,Terra”, ih Oradea, vorbesc
cu Andrei, sintem invitapi la Zilele revistei Familia.
Sau la Sighi®oara. Sau la Sibiu. Bistripa. Bucure®ti.
Te prive®te cumva afectuos, cum i privesc béiepii
mai mari °i buni la suflet pe pici. Fard fumuri,
umori, icterul - din Zzileleplouate - muCinian ©i
tristepea surdd a lui Gheorghe Craciun. Bonom,
cald, de la naturd. Discutdm, cu berile Tn fapa,
despre eroii mitici ai bombelor literare, de la cite
poeme in sus °tii cd ai un volum, despre cum se
bibilesc versurile. Tngrozitoarea placere a radierei, a
taierii °i permutarilor. 2, mai mereu, despre alpii,
alpii, alpii. l-am spus povestea mea °i a Hardughiei,
in treacdt °i cool la urma urmei nu-i eram ucenic
(mai degrabd prieten) literar °i nici nu voiam sa
fac sd se simtd asemenea exemplarelor impaiate,
din manuale, antologii, bibliografii. I-am spus
numai cd, a®a cum n Bra®ov existd un poet grozav,
de rit mazilescian, called Claudiu Mitan, in
Rémnicul Valcii adolescenpei i ticlo®iei mele exista
un golan °i batdu® care raspindea teroarea sub
numele de... Claudiu Mitan (avea alura,
musculatura ©i fizionomia lui Frank Zappa). Andrei
a fost mindru atit de coincidenpa, cit i pentru ca,
asemeni croitora®ului viteaz, va fi scris, intr-un vers,
despre amindoi: ,ieri am dat mina cu claudiu mitan
avea/ mina extrem de rece mi-am lipit-o de tricou/
mi-am adus aminte ¢ nu e un gest frumos”
(Hardughia). 2tia s@ vorbeascd minunat despre
prietenii lui, incredibil, m-a facut s&-mi procur -
prin gentilepe, de astd datd, muCiniana - °i sa
pastrez pind astazi @tiinpa ° bucuria secreta,
volumul scos de Claudiu Mitan (cel adevarat!) la
editura Paralela 45, intr-un 1998.

3. Fécea parte din poepii care transforma ©i
aerul pe care-l respird Tn poezie - iata firul ro°u al
poeticii sale, decelabil de la titlu la titlu: Cursa de
24 ore (1994), Poezii patriotice (1995), Studii pe
viahé % pe moarte (2000), Oameni obosipi (2008).
Tmblinzea °i tranchiliza realul sordid, ca nimeni
altul, bacovian structural: ,,Am vazut un film cu
voi./ Loveapi cu baroasele i cintapi./ Péreapi fericipi.
Tn uniformele voastre cenu®ii./ Barbahi foarte tineri.
Tapii no®tri.// La munca la muncé pind/ cadeahi pe
paturile tari pind/ nu va mai simpeapi miinile/
palmele pline de béataturi pind/ cind rana se facea/
tot mai mare tot mai dureroasd// Stau °i ma-ntreb/
la ce v-a folosit.” (Hardughia) A°a cum copilului cu
gene lungi i gene bune 1i dai numai un bap °-un
petec de nisip, ca sa deseneze fordul mustang cu
care evadeaza into the wild, lui Andrei Bodiu i-au
fost de folos citeva cuvinte, luminile obi°nuite ale
experienpei cotidiene, pentru a crea versuri
melancolice, ironice °i profunde, potrivindu-i-se sie®i
ceea ce, In calitate de june cronicar al Intervalului,
nota despre poezia (nu prea batrinu)lui Florin laru:
»Paradoxal, [...] unul din cei mai ludici poepi ai
generapiei sale este °i unul dintre cei mai tragici.”

4...
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Atefan Ciobanu
spapiul velin

cand sunt intr-o camera goalad
pe care nu °tiu cum s& o umplu
fi pun intr-un colp

un pahar cu lapte

apoi

ma a%ez undeva mai la dreapta
sau mai la stanga

% attept

firesc

sa Tncep sé levitez

in centru nu pun nimic
de centru are atarnat vecinul
un bec

imense

vor veni caii

pentru fiecare om cate unul

ne vor impinge din alternuturi

cu marile lor boturi umede

ne vor scoate din case zvarlindu-ne pe scéri

ne vor impinge printre blocuri pe strazi prin ora®

VOr ajunge cu noi pe campii
prin paduri

ni se vor lipi de pleoape frunze °i crengupe

pe sub cea mai frumoasa paradd de nori

vor intra in ape °i ne vor rostogoli pe fundurile
oceanelor

ca pe ni°te trunchiuri

caii de lemn ai copildriei cu boturile mari

imense
despre tipologiile lui don quijote

apropiindu-se de morile tacute ° masive
don quijote iese in fugd din don quijote din
armurd

care iese din don quijote de pe cal

care iese din don quijote care bea ceai pe °a
care iese din don quijote care viseaza

care iese din don quijote cdruia Ti bate inima

sancho panza ii urmeaz& ducand ganditor
cei %ase cai de acela®i cdpastru

fiii apusului

pentru cd nu a mai fost timp nici sa ne legdm
bocancii

%ireturile curgeau pe langa glezne

luaserdm cu noi in buzunare flacérile luméanérilor
de la parinpi

cand ie®eam din orae ne vedeam cel mai bine
unul pe celdlalt

atat de rari dar niciodatd mai pupini cu hainele
rupte facii

viii card monii se auzea un ecou imparit frape°te
intre soldapi

cand se l&sa noaptea °i se facea frig
imi trdgeam craniul comandantului ca pe o gluga
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poezia

copilul

turnul avea forma unui gat de lebada

copilul alerga pe scari

lumina cadea Tn urma facand piruete

perepii de cardmida erau calzi

ii placea sa se sprijine de zidul ro°u

cand sdrea cate o treaptd

ecoul pa®ilor era un spirit eliberat dintr-o lampa

in mijlocul piepei

sculptorul ne azvarlea surplusul de piatrd
rasfoiam frunzele pe care le atrageau formele
noastre ncd nedefinite

in intimitate auzeam o barca palmuita de ape
% inimile ni se zbateau alaturi de puii din oua
a®teptam s ne fie cioplite pleoapele

copilul continua s& alerge

panzele de pdianjen il imbrapicau

era ceva matur cu acel copil

ferestre vegetale Incepuserd sd apard
alerga

era °i ceva iubire acolo °i ceva diferit

oamenii Tmpinseserd turnul la marginea ora®ului
mulpi %i-au ros palmele

purtau riduri la gat in loc de cruciulipe
sculptorul ne facuse o tampld comuna

(dragul de el)

priveam forfota oraCului intoarcerile h a°ternuturi

la unison

gurile ce ©i le lasau pe campii aldturi de epave
meciurile de fotbal

0 doamne! nocturna i lumina formele

nu mai aveam nevoie de nimic nici de moarte

ajuns pe terasa copilul a privit In jos turnul ce se
résucea

a Tntins brapele cét sa cuprinda orizontul

l-a strdns l-a bagat in buzunar

unde mai erau ni°te firimituri

noi priveam intr-o fantana cum inflore®te apa
in timp ce copilul ne dadea ture in aer

diminepi de rezerva

nu °tiu daca api observat

dar este o stranie Tntunecare in diminepile de
primavara

se imprumutd o culoare aparte de regasire dupa
ani i ani

ai senzapia ca popi ntélni pe cineva

chiar daca acea persoand este moarta

din parc se vede cel mai bine intersecpia
un autobuz face dreapta inclindndu-se

imi vad trupul intr-o balta in timp ce o sar
pantofii patapi in varf fac zgomot specific

dau bund ziua! unei colege
in mers i se da parul la o parte de pe umar
7i observ breteaua de la bluza

cerul senin din jur nu poate opri cateva picaturi
mai e pupin °i aleea se termina
ar fi momentul s8 ma apuce cineva de mana

uite ceasul din hol o boald a zidului

chiar dacd merg spre birou

Otiu sigur cd am intors spatele

% am fugit spre gaura neagra care m-a urmarit

in tot acest timp
puful spart

pentru cad aa este la moda ma a®ez pe bancd
apa lipaie
gleznele se pin in pielipa unei amintiri

primul puls este s& altept
chiar dacd nu mai °tiu exact cum arapi

un céine arunca pamant in spate
doi Tndrégostipi se pin de mana se joacd de-a yo-yo
printre copaci

cineva mangaie inima cu un 0s

totul se invarte spre Thduntru

ma apucd o scarba de toatd frumusepea

patrula se plimbd molatec cu chipiurile la subrap

devin fumul unui furnal

imi schimb forma necontenit prin explozii inviz-
ibile

nu departe

vanzatoarea cu unghiile multicolore
oferd vata pe bah urmétorului

parodia la tribuna

atefan Ciobanu

diminepi de rezerva

sunt ferm convins cd api observat

cat de luminoase sunt, din patru in patru ani,
diminepile de primévard

n Bucure®ti, dar niciodatd, desigur, nu v-api
ntrebat

de unde e lumina aceea, clar,

cui aparpine, ce nou partid va fi promovat

din biroul meu de la ,,Bocancul literar”

se vede foarte bine toatd miCcarea,

cum se dau fotonii de-a buCilea prin aer

%/ genereaza lumind unduitoare ca marea —

in lumina aceea, orice fraier
pare mai inalt °i mai plin de har,
iar mie Tmi vine sa-mi salut ori®ice colege,

multora nici nu le °tiu numele macar,
dar le dau bund ziua cu distincpie,
a®a cum ar face numai un rege —

in diminepile acestea ciudate, ce parca te apasa,
nici nu mai popi face pariu pe prietenie —

eu va sfatuiesc s stapi in casa,

citind, de pilda, un volum de poezie,

daca se poate, de 2tefan Ciobanu!

Lucian Perpa
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Georgian Ghipa
Mai trece prin mine doar un anotimp

Mai trece prin mine doar un anotimp

Inima oscileaz& ca un ceas ce °i-a aruncat quartz-
ul

dincolo de fereastra impdienjenitd cu ore tarzii
sub care ma petrec.

Las clipa ruginitd pe genunchi sd amorpeasca,
gest codat al unui plan secund dezghepat

% privesc lumina felinarului cum Tmi gadila tibiile.

Tacerea infernald

zgaraie perepii de care cuvintele mele se lovesc Tn
plin

de la aceea®i distanpa sfardm intre dinpi gre®eala
de a fi singur.

Nu pot nici s& dorm, nici s& mdnanc, nici sd beau
Pot doar sd aCtept sd mai treacd prin mine doar
un anotimp.

3otron

Seara Tmi °terg télpile de resturile bitumului
% plec printre dungile neinpelese ale scrisului
fara parfum, fard zdmbet

ca brapele mele, ca ochii tai inchi®i

pe numerele Tncarcerate arunc pietre

paCii Tmi cunosc labirintul
trupul Tmi leaga cerul
luna pierde bucpi de piele
tot mai trasd tot mai rece
este un nou alb-negru

—@— Black Pantone 253 U

in acest decor pamantesc
cel vechi, cu un deget tdiat
se prabu®e®te ca un bolovan
pe lacunele sale

privirea cu miros de cretd
danseaza precum un clovn bolnav
data lunga ©i lini°te de bitum
rebeld ca seara.

Noaptea

Noaptea, prin visele mele
fiecare om trdie°te in acela®i trup cu céinele sdu,
de aceea eu umblu cu picioroange.

Simt cum n varful lor aerul este mai dulce,
% praful mai subpire °i mai rar,

% vocile unora mai scazute,

% privirile lor mai mici.

Aici timpul nu are culoare

cu maini de chiciurd Tmbrac destine nescrise
%-ncerc sa sparg in doud pérpi egale

oglinda care imi reflectd raze tarzii

de ce-a fost i ce este.

Pa%ii din spate

Tncepuse sd bea din pigare cu coada ochiului
prizonier intre vene °i lund, cduta alt colp de chin
mai aproape de himerele pe care cei fard °ansd

le numesc moft

Ideea despre viapd i se parea doar o cucd de
ceard
soarta ruginita alerga spre interseciile

n care umbrele dansau cu farurile noppilor de
august

O ultimd adiere altruista i strecura printre gratii
zadmbetul la acea ord inexactd, cand greierii devin
tenori

Dincolo de inpeles stdteau cuvintele nerostite
ca un pas alungat de pe strada neputinpei
ochii plini de ciuda lacrimau pe cdmaca

ce tocmai i aruncase logo-ul

Tn urma pacilor trecupi nu a mai rdmas decat
suveniruri de sare
note de ieri, azi °i maine..

Minte-mé (cu un) laic

Minte-mé& (cu un) laic
%opte°te-mi nuanpe de aburi care sa se lase incet
pe umdrul meu stang.

Azi nu cred cd voi varsa nici o lacrima,

chiar daca zapul acesta matinal s-a transformat
n ursa micd de ieri noapte, pe care 0 modelam
cu ochii.

Nici un numdr nu Tmi mai poartd noroc.
Nici macar 13-le ce altddatd ma facea sd tresar
ca un debinut cand i se deschide uCa la carcera.

Minte-ma, dar minte-ma (cu un) laic,
mécar afa voi simpi Intr-adevar ca exist.

Lucia Daramu®

Cat un copil de mic

E lumina ce-n gura mea adoarme

de apele energetic limfatice

luabi, luapi °i bepi °i spalapi-va ochii

de culcat nu m-am culcat cu niciun barbat
putepi gusta din trupul meu nears de
patimile iubirii. Ce cuvant! Cat Dumnezeu de
mare

Ce Dumnezeu, cat un copil de mic

Ce mic Tnoatd Tn apele energetic - limfatice
venipi, luapi, méncapi! Trupul meu este de
paine caldd. Nu-l pot atinge decat pruncii
apoi adorm visand la ....visul de

Ent-Fernung

Am avut un tatd spune primul pe°te-copil
inota in Ent-Fernung

Ent-Fernung, Ent-Fernung, Ent-Fernung

Am avut un tatd spune al doilea pe°te - copil
fnota in esti gar einai

esti gar einai; esti gar einai; esti gar einai

am avut un tatd spune al treilea pe°te-copil
fnota in “ceva”, “ce-va”, “c-e-v-a”

nu-l vedea nimeni afara de fiinpa pe°te-copil
tatal meu, le-am replicat celor trei pe°te-copil
tatdl meu impré&°tie unde de lumind in lume
pe oriunde m& duc imi adulmeca pacii

imi numard lacrimile din jurnal

Ce anume este Ent-Fernung, Ent-Fernung, Ent-
Fernung

ce logos sa-nsemne esti gar einai; esti gar
einai; esti gar einai

dar “ceva”, “ce-va”,
al meu tatd —
e lumina ce-n gura mea adoarme

de apele energetic-limfatice

luabi, luabi ©i bepi °i spélapi-vé ochii

de culcat nu m-am culcat cu niciun béarbat
putepi gusta din trupul meu nears de
patimile iubirii. Ce cuvant! Cat Dumnezeu de
mare

Ce Dumnezeu cat un copil de mic

Tatdl meu e vanator

vaneaza energiile mele neuronale

prin perepi descentrapi de vecini

tatdl meu vrea sa arate ca

“et pondus, et colorem, et alias omnes
eiusmodi qualitates

que in materia corpora sentiuntur,

ex ea tolli posse, ipsa integra remanente:
unde sequitur, a nulla ex illis eius
naturam dependere”

sirenele nu ajung Tn copacul cu azalee!

c-e-v-a"?

Carmena

Numele meu este
Carmena Huagita Octando Mariho Santala
am parul lung pe care-l pot lega cu
%apte barbabi de trupul meu
ca portocala ciocolatie
trupul meu miroase a cafea zdrenpuitad
pe nisipul Saharei in mijlocul verii
numele meu este
Carmena Huagita Octando Mariho Santala
muzica numelui meu este cantata
de dinpii a ®apte barbabi
minune %apte a lumii

opt —

numar sacru!

Carmena Huagita Octando Mariho Santala
Carmena Huagita Octando Mariho Santala
el mi-a cantat

Marcelo Hubito de Anunzzio

Oh, oh, tu, zeipd a marii

dumnezeu care se revarsd spre buzele mele
printre pastile dizolvate de lorazepam

Oh, Carmena Huagita Octando Mariho Santala
muzica canta printre sfarcurile consolidate de
imodium

Lorenzo Acritho Massurdo mi-a spus

am Tmprumutat pentru o perioada

capul Sfinxului

tu ai dinpi de mioard, dinpi

%} coapse de animal salbatic

oh, tu, zeipd, mama a lui Pean

cu ochi de cerb lovit

° mi-am ntins oasele

Carmena Huagita Octando Mariho Santala
pe patul spitalului de psihiatrie

% am visat, visat, visat....
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proza

Obiecte fricoase

. Mircea Daneliuc

clanpa in mana ©i te uipi ca un prost.
Cuiupul
care-o pinea pe partea cealaltd, fard cui se desface.
Abia atept s& ma mut.

Avu pornirea s-0 lase a®a cum era, s-0 mai
repare °i Petcu, dar o furd naibii vreun tantaldu ©i
ramane ua deschisa. Intrd noaptea tot felul de
aurolaci, urineazd, gaseCti seringi aruncate prin
hol, te umpli de doamne-ajuta. Se lasd in
genunchi ©i cu palmele pe mozaicul murdar pipai
la nimereald pand-l simpi cu un deget sub
calorifer. Tndoit, cui®orul nu se mai dadea intrat
de unde sérise. De scos e mai u®or totdeauna, i
dau seama topi, nu trebuie creier mult. Acuma, cu
ce 1l Indrept? De batut cu ceva; n-am cu ce. In
cele din urma se folosi de lacdtul de la bicicleta
lui Petcu, atarna jos pe lanp. Tl ciocdni cum putu
%j-| potrivi la loc Intre cele doud manere.

Adevaru-i cd dacd Tncepe s se strice prin casa
ceva, se paradesc toate, una dupd alta, nu-mi
spune ca n-ai papit. Intrd, da-le naibii, intr-o vrie
de suprimare, zici cd-s dia din secta aia, sinucidere
la comun. leri a pocnit lumina in hol, nu pi-am
spus, de la Caltar ceva, ape®i normal pe
intrerupétor: pac i pac! Tntuneric. Bec nou, de
vreo saptdmand. Acu® vreo cinci zile: doud
farfurii, dansatorul rus °i fierul de calcat; cat calc
eu?! Tndrept la guler un pic.

Te sonezi. @i-ai sa razi, dar lucrurile astea de
zici ca-s obiecte, adica ni°te fieratanii, rahaturi,
plasticarii, laptop, orice ar fi, mi se rupe, dau la
un moment dat o simpire din ele sau cum se
nume®te, o viapd pe blat, s& n-am parte dacé te
mint, altfel de ce s-au prins c& ma mut °i nu iau
cu mine decét alea °i alea? Ghiveciul de-acolo e
pus la o parte, il duc; cum de n-are floarea nimic,
e bine-mersi °i se Iafdie°te? Ca nu-i proasta, °tie
cumva ca nu rdmane aici, pleacd °i ea, suntem
impreund, are cine s-0 ude, nu-°i face probleme.
4 tabloul de ce s-a gélbejit dintr-odatd? De aia,
c-am dat pe el cin®pe lei, cin®pe face, libraria din
colp, nu mi-a placut niciodata °i-l las. 2i-a dat
seama, simte c&-i de aruncat la gunoi, eu personal
aa cred, nici nu mai °tiu ce s& spun. De ce sar
siguranpele, dacd ma poate face cineva sa pricep?
Termometrul, de ce mi-a trecut pe la tdmpld? De
ce ma mpiedic prin casd? De ce-mi cade din
mand? De ce sughit, de ce m-am finecat ieri cu
mar?

Na, te-ai dus? Sandtate! Noroc cé te-ai spart,
ai prins ocazia, n-ai scdpat-o. Nu spuneam
adineaori?!... Nici n-am atins-0, sau poate a®a
foarte slab, s-0 sparge °i ghinionul, vaza Iu’ pe°te,
era °i ciobitd! Unde-i fara®ul, unde s-a bagat °i
dsta, bdga-mi-a®? Adun sticla, pe ce crezi c-0
adun, pe-o coperta de carte, s-a dezlipit fard sa
trag de ea, am gasit-o pe jos; aa, normal, m-am
tdiat la palm& cu ciobul, mi se pare normal.
Aveam spirt la baie, spirt din pari, nu mai exista,
ma spal ° umplu chiuveta de ro°u. Nu pot sa
véd. Uite ©i faratul, o jale, rugind. Pragurile de la
macina de-afard aratd mai rdu, méancate definitiv.
Pun mana pe el %-mi dau seama cd nu-i bund
cocleala la tdieturd. Poate nu se intdmpld nimic.

M& mut, frapioare, md mut. Nu scap altfel de
Clara, n-am cum. N-a° spune cd nu e dragupd, am
cunoscut-o la po°td, sta la doua strazi de aici, a
apucat-o treaba aia de tip familial. Am, zice,
doudzeci °i ©apte de ani, trebuie sd facem ceva.

Bine c-ai dat In primire ©°i tu!... R&mai cu

Dar pe mine m-ai intrebat cébi fac eu °i de cand
stau Tn gazda la Petcu? Ma rog, sd zicem ca °tii.
Totu®i, nu se pune o problema a°a, orice barbat
se rénecte...

Cu toate ca-i bund. 2tie s se Tmbrace, e cu
ea domne®te unde ai de ie®it. Imperiald trup °i
suflet, pe bune, chiar bund cand te uipi la ea a%,
distanpat. Atata, ca bila. Are cu bila °i toatd
natura unelte®te ca s-0 termine. Dimineapa se
treze®te cu buzele stranse °i scufundatd la ochi,
de®i poate zadmbi daca vrea. Primul lucru, Tpi
spune ce rdu a visat °i ce nenorociri 0 a°teapta
de-aici. Cat de amar are-n gurd. Ce greutate sub
coaste. &j-ar face un ceai. M3 gandesc cum ar fi
Cu ea toatd viapa ° ma apucd o poftal... Cum
scap, Doamne, cum scap? Vrei un banc? Nu

T il -

loan Augustin Pop

pierd timpul, 7i bag totdeauna céte-un banc
bestial. &i?... face dupa ce 1l aude °i se uitd la
mine ca dla cu microunde. Ce 9% ? Vrei acuma
subtitrare la banc?... Asta-i banc?! Bine, zic, ca si
nu ne ludm cu prostii, cddem °i noi la aternut
vreo zece minute? Acuma?! Da’ cand? Sigur ca
nu acum, avem timp, de Crdciun... Bine, hai; tu
nu e°ti in stare sa Tnpelegi ce-i aia durere de cap
de la bila. N-ai inpeles niciodatd. Vii, sau nu, ce
tot faci? Nu mai vreau, mi-a trecut. Ei, pi-a trecut,
nu ma lua pe mine aa! Dacd m& dore®ti, nu-mi
spune mie ca pi-a trecut...

Béaga-s-ar dracu-n tine, in iad sa ajungi! sudui
cu toatd sinceritatea un pre®. M-am impiedicat de
un pre®. Cum s& iau zdreanpa asta cu mine unde
ma duc?! Nu °tiu ce se intdmpld, dar nu-i bine
ceva. Adineaori demontam storcdtorul de suc °i
ma uitam cu gandul s&| Tmpachetez, nu pérea
rablagit chiar de tot. Tn clipa aceea se tranteCte
geamul de la c&mard ©i crapa... De la curent, ce
explicapie pot s& mai dau, s-a izbit de la vant. Stai
acolo, daca te-ai spart, stai, naibii, aa.

Berti, zice, °i cand zice ma umple de nervi,
ma cheamd, simplu, Roberto, un nume european;
Berti, am dat casa la ziar. Ce-ai facut? Pentru ce?
O scot la vanzare, mai pune tata ceva, pui °i tu,
trei camere ne-ar fi suficient, poate o s& avem un
copil. Ce sd pun, de unde °tii ca °i pot, de aia
stau cu chirie acolo, cd pot?! Avea planuri mari ©i
pentru cd n-am acelea®i péreri, ce sd fac, mi-am
zis ca-i mai bine o separare de proba. Doua
sdptdmani nici telefon, nici descinderi la

domiciliu, nimic, dispdrut, am zis ca se enerveaza
° ma d&, naibii, uitdrii, cum face una normala.
Aiurea, Tmi bate la u°a, daramata, livida °i c-o
crizd de bild de mare cruzime. Nici nu m-a
intrebat unde golanisem in tot acest timp, mieuna
%} voia doar s-0 iert, s-0 las in casd pupin. S-o iert
pentru ce? Am uitat s-o intreb. Dragd, m-au
transferat cu serviciul la Bra®ov sau Brdila, nu °tiu
unde i-am spus, °i muncesc ca un rob. Eram adicé
%ful de agenpie. I-am zis ce mi-a venit ° mie la
gurd, ce s&-i spun, eu am cdutat-o sau ea? -
atunci mi vine ideea mea cu transferul: schimb
sectorul, m& topesc din cartier °i ma dau la
Bréila: nu m& mai vezi % Tito m& cheama! Broz
Tito, pentru cine nu °tie, pre®edinte la jugoslavi,
era 0 pard cu numele asta; tipul a puit prin lume
vreun milion de copii °i cand simpea cé il frige o
tdia fara jend ori scuze, doar cu valiza. Jena, de
ce? E in firea firii. Are tigrul vreo jena? Se
imperecheazd, salut! Tipul era ca un tigru, a°a am
auzit. Natura nu pretinde nici jend, nici

- i TR
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demnitate, nici onoare, nici s& fii punctual, astea-s
mofturi de omulepi. E la° cimpanzeul, fratele
meu, cd vede tigrul °i se urcd-n copac? Tot ce se
cere e reflexul de conservare, nimeni nu-l pine de
cécacios; bine faci, ai instinctul, e°ti bun! Eu de ce
sd nu-l am, daca se impune corect? i nici n-o las
cu copil. Ala a ajuns °ef de stat, eu de ce?
NaCterea naCterii cui te-o facut!... lar clanpa de
la intrare! S&1 bag in mé-sa pe cine mai cauta
cuiul! S-o facd Petcu sau sd rdmana aa. Nu mai
pot eu de aurolaci, sunt ca °% mutat. Mi-am gésit
culcu® in Berceni, nu dau adresa, dispar, ma
pupapi. Am ©i facut un transport. Ma enerveaza,
insd, cd s-a tampit ©i televizorul, pierde semnalul,
nu °tiu ce are, odata se umple de dungi. @i chiar
ma gandeam ca l-a° lua la plecare, nu e plasma, e
mét&héalos dar avea culori foarte bune. S-o fi
speriat c& ma scutur de el, s-a pripit. Pe cuvant
dacd nu, poate cd a°teaptd °i le lasd rdbdarea, nici
nu mai °tiu ce vorbesc... Nu vrepi cumva sa stam
% de vorba: pe tine te iau, tu nu, de tine m-am
sdturat? Mécar sd °tim o treabd °i noi, cd &sta sa
stricat chiar degeaba. Nu e normal ce se-ntampla
% nici nu popi s& dai din casd prea mult, c& se
uitd lumea la tine °tii cum. Garsoniera, de la un
timp, intri-n casd °i-o vezi ofilitd, boln&vicioasa,
poate °i de la bec, cé e chior, nu mai da cat scrie
pe el. Parca e°ti in boxa lui Petcu de la subsol.
Tntre timp, chiuveta. i aspiratorul cu care
incerca de nebun s-0 desfunde. Ars, fum carbonic.
Bun, veni ° momentul s-0 iau din loc, nu i-am
spus dar m-am dus s&-mi iau cumva rdmas bun.
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. Adrian bion

Intampinarea diminepii:

Solzi argintii alunecd lent prin intunericul dens
conturand vag mi°carile unui monstru dezmorit.
Presimpirea zorilor. Pleoape de plumb pin Tn chingi
impulsul de a dibui lumina posibild. Tmpreunarea
genelor prelungitd de urdori lipicioase ca un
fermoar metalic separand doud lumi de intuneric.
Teama pentru ntunericul din camerd, teama
pentru intunericul dinduntru. Teama pentru orice
fel de configurare a zilei ce se anunpa. Privirea
eliberatd, incd Tmpdienjenitd, cautd in sfarcit
drumul cepos spre ceasul din perete. Cadranul lui
Z&rit prin pécla laptoasd e prima curiozitate
satisfacutd. Celelalte s-au dezbérat de coeficientul
impupinat de inedit. Sunt simple automatisme:
closetul are aceea® forma ovald, apa din robinet
aceea® temperatura, cafeaua aceea®i aromd, pasta
de dinpi acela® gust dulceag, radioul pornit Tngana
aceleaCi °tiri. Numai durerea surdinizata e altfel
resimpitd. Azi are intensitatea unui vuiet
nedesluCit, sufocant. Tncurajéri pentru a razbate,
pentru a porni motorul acpiunilor cotidiene. lar °i
iar. Aceea®i tevaturd. Inemia inipiald trddeaza
smulgerea dintr-un somn agitat.

[luzii matinale:

Sfere luminiscente, aliniate la nivelul gandului
ie®ind cu greutate din perepii umbra®i.
Semnalizand viclean ca ni°te fructe coapte ce ma
atteaptd sa le culeg. Mere coapte °i degerate pe
crengi, ramase neculese ca o sfidare la adresa
generozitapii naturii. Candva, ghirlande de crengi
aplecate sub greutatea roadelor pdmantului, tot
mai aurii, 1° etalau bogabhia °i savoarea de-a lungul
coridoarelor strabatute cu pas egal, indiferent.
Aliniamente Tmbietoare la geana realului
abandonate incon®tient. Visez, tanjesc dupd
miezul lor iluzoriu n fiecare dimineapa, dar, cand
intind méana dupa ele, dispar. Simple néluciri ale
unui prezent excedat de rutind. Licariri
intermitente, promisiuni cenzurate. Virtualitate
mereu amanatd, alungatd din orice incurajare.

Primul prag al zilei:

Totu®i, spre ce virtualitate voi célatori azi? ?i
traseul e acelai. Diferd modul in care abordezi
strdpungerea beznei. Aleg, ca de obicei, pavdza
unui scutier increzator in forpele lui, in stare a
strdbate culoarul obscur spre raza de lumind, apoi

ma las modelat de impulsurile ei vitale. Blande
promisiuni ale amiezii. Acalmie dulce-in®elatoare.
Umbrele scurte nu reu®esc sa ascunda complet
teama. Crima infiptd Th inim& ca un cupit.
Ascensiune Tngreunat. Tn mine colcéie nesfareite
abisuri. Personajul imaginat pa°ne°te din mine
violent pentru a-°i pune in evidenpd virtupile,
energiile intuite. Se arunca in valtoarea zilei mai
mult pentru a fi remarcat de mulpimea
ingraméditd pe strdzi ca un copil ce se grozave®te
in fapa parinpilor cu ultima bravurad. Fara
spectatori, curajul lui ar fi nul sau °ters,
neinsemnat. Nu are altd pintd decat merele de aur.
Nalucire perpetud, imposibil de Tnldturat. Basm
reiterat, fantasme toarse din caierul imaginarului
%} rasucite n fire subpiri pe fusul poveCtii. O
poveste ca oricare alta. O poveste de dragoste. O
poveste tristd de dragoste. Toate poveCtile de
dragoste sunt triste sau sfarcesc trist. Cand sunt
fericite, devin consum: casd, BMW, odrasle. O
poveste a°teptatd ca justificare majora Tn fapa
vidului Tnconjurator, nesfarit. O tarasc dupa mine
ca suport pentru o posibild izbavire. E asemenea
unei poveri de care nu ma pot desprinde definitiv.
O fingrop uneori Tn solul amintirii, vinovat refugiu
pentru un lunatic, dar apésarea revine de fiecare
datd, schimonosindu-mi prezentul incert,
fracturdndu-I nemilos, biciuindu-l sever, pana la
sange.

Chipul desparpirii:

Lacrimi Ciroindu-i pe fahd °i nepriceperea de a
0 consola. Cand tu ai aruncat sdgeata otrévita ce
rost mai are s& consolezi? E°ti tradatorul
increderii prea u®or acordatd unui neispravit.
Tai°ul verdictului asumat, ingratitudinea enunpatd
ca rupturd definitiva sclipind rece intre noi ca o
lama& de cupit pinutd hidos ©°i sadic intre dinpi.
Melancolicul debusolat deghizat in pirat
necrupator, dornic de aventuri noi, cdlcand in
picioare trecutul. Orice trecut. Pa°i facupi pe
trotuarele nedumeririi in cdutarea unor explicapii
rezonabile, logice. Parcd aici e loc pentru logicd! E
0 rupturd °i gata. Ruptura unei amégiri.
Tmpotmolirea unei relapii ce parea s& dureze.
Lacrimi curgand pe fapa ei ca picuri de ploaie
prelin®i din nori fabulo®i, plini de ardoare
afectivd. Nori pufo®i de iubire sincerd, batjocorita.

Merg pe trotuarele amintirilor:

Tn locul resemndrii s-a instatat definitiv
disparipia. Disparipia ei. De pe strazi, din viapa.
Pa®ii m& duc mereu spre locul despdririi. Regéasesc
doar plansul ei sugrumat. Seara alienatd, brdzdata
de umbre rdu prevestitoare. Ce a mai rdmas? mé
intreabd scutierul rasucit spre mine. Pur °i simplu
golul devastator, rdspund confuz. R&man
dezarmat, vulnerabil, ingrozitor de singur. Unde
mi-e gandul cutezator? 1l vreau in fapa mea
dueland cu umbrele, retezand pentru totdeauna
consecinpele nesébuirii. Mi-a rdmas doar povestea
ei. O poveste scurtd °i neverosimila pana la urma.
S-ar pérea ca fara poveste mi-am pierdut legdtura
(°i a®a fragild) cu lumea ingratd. Dar i-am predat
lui povestea ca s& ma eliberez. Célare°te pe ea
voinice®te, strabate increzator drumuri aurite,
trece prin incercéri cumplite, animand peisajul
impietrit. Reteazd impuritapile zilei. E mereu in
prim-plan pe cdmpul de batéalie. Mie mi-a rdmas
nimicul s&- torc Tn fire subpiri ca o baba din alte
timpuri ce°i alina singurdtatea °i spaima de
nesfarCitele abisuri de sub ea. Singurétate de
samurai sau eremit. Intre agresivitate latent °i
pio®enie. Toate avanturile au rdmas afard,
distribuite haotic pe strazi. Le ajung din urma, dar
la scurt timp ma pardsesc. I-am ncredinpat
povestea, dar tot a mea ramane. Conviepuirea cu
ea e grea, fara ea ncerc zadarnic s& lustruiesc
prezentul cu taceri prelungi sau ras prefacut. Sunt
in aceastd poveste orice a° trdi in viapa reald, asta
e limpede. Merele uneori intrezdrite nu sunt decéat
virtualitdpi z&vorate. N-am dreptul la ele, spun
ursitoarele. Nu pot ie° din poveste, e parte din
mine, céci partea din ea a devenit neant. S-a
pulverizat a®a cum moare lumea cu fiecare
decedat.

Regandind lumea:

Cel trimis Tnainte sa lupte pentru mine se
intoarce brusc. Are fapa ravacita de frimantari.
Mi-a preluat gandurile °i se aratd razvratit. Se
opre®te in mijlocul strdzii. Parcd-mi repro®eaza ca
l-am pus s& ma reprezinte, s&-mi Tndeparteze
inhibipiile. Ar vrea s& iasa din rol, dar il pin Tn fapa
mea forpat. Doar e creapia mea. Asta nu-mi da
nicio asigurare ca nu poate fi insolent, rebel. Ma
fixeaza cu o privire cruda °i ma intreba ca
reporterul pe un criminal: regrepi ce-ai fdcut? Abia
apuc sd articulez stins: pot sa pun picaturile de
ploaie Thapoi in nori?

|

Parca a°tepta supdrdri, iar visase urat. Are un
fler foarte fin. Am gasit-o moarta de frig, i
intrase Tn oase ° nu mai scapa.

- lar te-ai indopat cu Tnghepata din aia?

- Nu, am stat mult Tn stabie, zice.

Ba inghepata, inghepata. Am b&gat in priz& ce
s-a putut, paracetamol, chestii, du® fierbinte ai
facut? Nu facuse. Apa calda la corp, altept, tot
nimic. Frisoane, de parcd picase in copcd. O scot
de acolo, o °terg, fac un ceai, ii bag cateva
aspirine; din alea populare nu mi-am permis sé-i
propun ca se jigne®te u®or.

- Presimt ceva rdu, o aud.

- Fii serioasd, numai s nu intri in hipotermie.
Carmol, ceva, ai In casa?

O iau la fricpionat barbate°te °i-i simt pielea
rece °i Tntéritd cum e cojocul ala de-i zicea pe
timpuri alendelon, daca-l pii in ploaie °i-l usuci pe
calorifer. Am muncit la ea, i spun, vreo jumétate
de ord, nu se inclzea, da’ deloc. Altfel, n-avea
nimic, atata cd dardaia °i se uita incolpita.

- Clara, ma crezi tampit daca te intreb ce
vreau sa te-ntreb?

- Ei, asta-i buna...

- Nu, cinstit, vreau un raspuns, da’ cinstit.

- Da, Berti, de fapt °tii c&-i adevarat, de ce ma
intrebi?

- Nu, altceva. Sunt curios dacé pi-ai pus
vreodatd problema. Lucrurile astea care le-avem
capdtd cu timpul ceva inteligent °i noi nu ne
prindem, sau cum?

Se uita ©i cldnpanea, atata fécea.

- Eu?!

- &j tu, dar °i astea, scrumiera, bricheta, din
astea.

- Berti, eu nu pot sta fara tine. M& transfer ©i
eu la Braila.

- Da’ ce-ai innebunit, 1asdm Bucure®tiul? E
ceva temporar.

- Nu °tiu, nu pot, ma inpeapd ficatul.

- Ficatul?

- Da, mé doare ficatul, am transaminaze.

- Nu cu bila aveai?

- Am acuma i cu ficatul.

A fost randul meu sd ma ingrijorez. Se
degradeaza de la ceva. Da, frapioare, de la ficat,
era ceva nou, nu mai aratase a®a pamantie, nasol,
i se vedeau porii ° manichiura neingrijita.

- Berti, s& ©tii ca nu °tiu ce fac, eCti serios sau
nu e°ti?!

- Clara, dragd, acuma ce ai?...

Nu pot Tnhdura foarte mult, sunt milos, ma
apucd mila ° ma fle°cdiesc. E °i catolicd, séraca,
existd unele stéri de lucruri. Am infofolit-o cum
am putut %i-am ie°it. Te pupic!

Se intoarse unde stétea, ca un hop. UCa de la
intrare deschisd, Petcu nu-i fdcuse nimic, nu vrei
s-0 repari, las-0 naibii. & urind pe cutia de ziare
care se nviord oarecum, dar inceet, atent, cu
simpire, ca sa dea de-npeles ce-nseamnd o clanpd
deterioratd °i un aurolac prezumtiv. Apoi,
patrunse in garsonierd tiptil. Nu aprinse lumina
ca sd nu alarmeze nimic, sd nu mai starneasca.
Alteptd sd se deprinda cu bezna, apoi tot incet,
extrem de ncet, apucé cele doud saco®e pregatite
deja langa u®a ©i ie fard zgomot. Doar cheia n
broasca se auzi, n-avu ce face, trebui s inchida.
Cobori ca o stafie pe ntuneric. Apoi, de jos,
motorul ma®inii. Se desprinse de trotuar cat putu
de tacut ©i lud vitezd mult mai departe, in
bulevard.

Pe drum, pand. Patru prezoane de la o roaté:
furate, sarite? Ce-i chestia asta? Erau s& bage-n
spital.

|
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interviu

,,Cluj-Huedin sau Paris-
Coulommiers e exact acela®i
lucru pe la ?ase dimineapa”

. de vorba cu Francois Bréda

Ani Bradea: - Inca de la a doua noastrd
intélnire la Cluj, cdnd am stat de vorb& intr-o
pauzd a manifestérilor organizate de revista
Tribuna sub genericul ,,Zilele Slavici”, in
decembrie 2013, am °tiut ce a° vrea s4 te intreb,
cu toate ¢4 nu banuiam, atunci, ¢4 vom face un
interviu impreund. Povestea pe care mi-ai sSpus-o,
mai exact finalul acelei pove®°ti, m-a provocat, mi-
a starnit curiozitatea de a afla mai multe. Asta
fard s& pomenesc de numele tau franpuzit, de
legatura cu Franpa, lucruri aflate cu ocazia primei
noastre intélniri. Mai tarziu, ajunsé acasé °i citind
despre tine, am hotérét care va fi celélalt
domeniu de interes. Este vorba despre profesia ta
de acum, despre domeniul pe care-l predai la
universitate, un domeniu vitregit de interes, aflat
oarecum intr-un con de umbré, ca o sord vitregé a
celorlalte arte. Ai inpeles deja c& méa refer la
teatru.

ACadar Franpa ©i teatrul, iatd temele pe care a°
dori sé le aborddm ©i pentru inceput vreau s& te
intreb cum ai ajuns in Franpa, intr-o perioadd in
care ieCirile peste granipd erau foarte dificile, dacd
nu imposibile? @i in continuarea acestei intrebari,
care au fost primele tale legaturi acolo °i ce s-a
intdmplat de fapt, cum de ai rdmas atdt de multd
vreme °i, mai ales, de ce te-ai intors?

Frangois Bréda: - M-am césatorit la Cluj, in
1983, cu sopia mea, nascuta °i crescutd in
regiunea Anjou din Franpa. Ne-am cunoscut Tn
1979, cand dansa vizita Romania intr-o calatorie
turisticd. Aveam aceea®i varsta, ne-am placut, am
corespondat, m-a vizitat de multe ori, i-am aratat
frumusepile parii, am fost la munte °i la mare, la
sate ©i in ora®e. Am a°teptat trei ani pand am
primit acordul de casatorie. Tn aprilie 1984, ne-am
stabilit domiciliul la Angers. Sopia mea m-a a°tep-
tat la Gare de I'Est care, fiind construita de
acela®i Saligny, este identicd cu cea din Bucure°ti.

Soseam cu acela®i tren internapional care, la
epocd, trecea °i pe la Cluj °i pe care il vedeam la
ora ase in fiecare dimineapd, ani de zile, cand
faceam naveta intre Cluj ° Huedin, ca tandr pro-
fesor. Din octombrie 1984 am predat in
invapdmantul privat °i public francez. Lucram in
condipii destul de dure: timp de aproape un dece-
niu, ma trezeam la patru dimineapa °i ajungeam
acasa la zece seara din cauza navetei °i a orarelor,
in Franpa cursurile °colare zilnice se termind la
%ase seara °i incep de la opt dimineapa. Practic i
petreci ziua nu cu familia, ci cu elevii. Ajungi
acasd, faci un du® °i dupd cinci minute adormi la
televizor ©i in zori, In Intuneric, ncepi deja s& faci
acela® lucru ca i ieri. Timpul trece repede, nici
nu-pi dai seama cd au trecut capiva ani. E drept,
acest ritm e platit destul de bine, ai un salariu
decent care crete substanpial an de an prin
vechime, dar, pur °i simplu, n-ai cand °i cum s&
te bucuri de sursele tale financiare. A% ca ai bani
sau n-ai, e cam acela®i lucru. Thi cumperi cate o
baghetd de doi franci in fugd, o mesteci rapid,
de®i ai mai multe zeci de mii de franci. Banul nu
se transforma automat intr-o fripturd ©i nici intr-
un pulover, iar timp pentru a i le cumpéra nu ai.
APa cd umbli Tn acela®i pulover cinci ani, deCi
contul bancar este arhi-plin. Acestea sunt paradox-
urile bunastérii relative. M-am obi®nuit cu acest
stil de viapd, dar aveam timp foarte limitat pentru
0 activitate literara sau filologica. Tn fiecare zi, de
la patru la cinci dimineapa, scriam cate o paginupad
la teza mea de doctorat. Dupd aceea, fugeam la
metrou sa ajung la aceea®i Gare de I'Est unde am
sosit de la Cluj, cu ani in urma. De la Gare de
I’Est luam diferitele trenuri regionale pentru a fi
la °colile unde am fost repartizat. Cluj-Huedin sau
Paris-Coulommiers e exact acela® lucru pe la ®ase
dimineapa.

Dupd ce ajungi la °coald, e°ti opt ore intre
patru perepi cu o rotapie de treizeci de elevi noi

pe ord. Aceastd condipie sine qua non a vocapiei
profesorale o cuno®ti deja de acasd, numai ca
acolo stai doar patru ore pe zi intre patru perebi.
De la o vreme pi se contureaza in cap intrebarea
hamletiand: s& vorbe®ti zilnic opt ore intre patru
perepi goi, asta-i Franpa?... Nu, vei rdspunde, asta
nu-i Franpa, asta-i capitalismul. Din fericire pentru
cei care lucreaza, dreptul muncii e respectat cu
rigoare datoritd sindicalismului viguros: ©edinpele,
de exemplu, sunt platite (din aceasta cauza ori nu
sunt deloc ©edinpe la °coli, ori, din contra, sunt
prea multe, pentru rotunjirea salariilor), partici-
parea la corectarea lucrdrilor de bacalaureat sau
alte examene este generos platitd pe bucat, adica
e°ti remunerat in funchie de cantitatea numericé a
lucrarilor corectate, cheltuielile navetei sunt ram-
bursate Tn unele °coli. Dar, luat Tn ansamblu, in
ciuda acestor drepturi achizipionate, profesoratul
este mai mult o muncé fizicd °i fiind pe teren
douasprezece ore pe zi, profesorul navetist este
un fel de miner cultural. De altfel, societatea de
consum are o opinie foarte critica vizavi de activi-
tatea culturald in genere, aceasta din urma fiind
consideratd a fi o extravaganpa a anumitor per-
soane deviante, mutante, care nu produc, ci, din
contrd, aruncd banii Tn vant.

- Din prezentarea, foarte sugestiva, pe care o
faci sistemului de invdhdmant francez, in special
condipiei profesorului de acolo, inpeleg mécar unul
dintre motivele pentru care ai dorit sé te intorci.
Dar vreau sa te rog sa fii pupin mai generos cu
perioada aceea ° sd&-mi vorbe®ti despre contactele
culturale stabilite, despre personalitépile cu care ai
discutat sau corespondat in anii tréipi in Franpa.
atju cd ai fost membru al asociapiei culturale
.Présence de Gabriel Marcel”, ce influenpé a avut
acest statut asupra evolupiei tale ulterioare?

- Cu Paul Ricoeur am baut cate o cafea dis-
cutand despre profunzimile hermeneuticii literare
ale lui Gabriel Marcel, cu cercetétorul °tiinpelor
spirituale Robert Amadou ne-am reamintit cu
bucurie (°i, evident, urmand puritatea stilului
ciceronian, adicd in latin clasica...) de primele
versuri din Eneida hipnotica a lui Vergilius, cu
romancierul Claude Aveline am petrecut o zi de
reminiscenpe literare pe o insuld din Atlantic unde
tréia scriitorul cu sopia lui intr-un ermitaj
rousseau-ian, cu Mgr Lustiger ne-am cunoscut cu
ocaziile reuniunilor periodice din cadrul asociapiei
“Présence” de Gabriel Marcel, a carei pre®edinpie
era asigurata de %eful Bisericii franceze, el insu®i
un discipol al lui Gabriel Marcel, cu descendentul
lui Auguste Comte, filozoful André Comte-
Sponville, la epoca Tncd amandoi tineri, am discu-
tat despre Critica rapiunii practice a lui Kant,
despre Lucrepiu, Democrit °i hedonism, cu bene-
dictinul Joél Courreau am strab&tut unele labirin-
turi de-a dreptul arhitecturale ale gandirii scolas-
tice din Evul Mediu. Profesorul Paul Drochon de
la Universitatea Catolicd din Angers m-a apropiat
de eseistica lui Unamuno. Cu profesorul Georges
Cesbron, directorul Departamentului de Literaturd
Franceza °i Comparatd de la Universitatea din
Angers, ne-am aventurat in literatura secolului
XX, in poezia lui Czeszlaw Milosz °i in estetica
lui Georg Lukacs. Am corespondat cu Samuel
Beckett despre critica literard a lui Gabriel Marcel.
Stralucitul hermeneut Xavier Tilliette mi-a revelat
anumite dimensiuni mediumnice ale sublimérilor
artistice. La editura Plon de la Paris am lucrat zile
intregi la biroul lui Gabriel Marcel, birou care a
fost pastrat intact cu sfinpenie °i cu toate manu-
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scrisele sale lasate in lucru. Cu fiica lui Gabriel
Marcel, Anne Marcel, ne-am intalnit de mai multe
ori acasa, in casa familiala a filosofului. Ascultand
cate o sonatd interpretata de fiica sa care e
pianistd, cercetatoarea Jeanne Parain-Vial mi-a dat
multe repere valoroase pentru desluCirea criticii
literare °i dramatice a lui Gabriel Marcel.

- Ai Tnchis o lume intr-un singur raspuns, °i ce
lume! Dar ai preferat sa te intorci in Roménia, in
anul 1990, practic imediat dupé revolupie. S&
inbeleg cé, pe langa duritatea condipiei de profesor
in Franpa, despre care mi-ai vorbit, faptul cd i la
noi a cdzut in sfar°it regimul comunist a inclinat
balanpa n favoarea hotarérii tale? Te-ai mai fi
gandit sa revii in Roménia in condipiile existente
inainte de 1989?

Revolupia din Romania a fost transmisa pe
viu, din toate unghiurile camerelor de filmat, pe
toate canalele oficiale franceze, 24 ore din 24,
timp de mai multe sdptdmani. A% cad mi-am
vazut °i cabiva prieteni clujeni cu tricolorul in
jurul brapului sau al corpului: erau momente
memorabile °i entuziasmante. Simpeam, °i nu
m-am Tn%lat ulterior Tn aceastd privinpd, cd in
acea perioada para avea nevoie °i de mine in pro-
cesul sdu de reinnoire. Cu atat mai mult cu cat
milioane de emigranpi porneau Tnspre visatele
casupe de ciocolatd ale Occidentului. Eu reveneam
din somptuoasele festine cu stridii oceanice la
mititeii mei neao®i, cu mu®tar dulce sau cu hrean.
aj, mai Tn glum4, sau mai pe scurt, a® zice ca intr-
0 pard unde nu existd mici, nu merita sa tréie°ti.

- ECti foarte diplomat, mé scopi repede din par-
fumurile franpuze®ti pentru a mé& invalui in fumul
mititeilor romane®ti, aa c& nu-mi rdméne decat
s&-pi propun sd vorbim mai departe despre
Romaénia ©i despre ceea ce faci tu in para asta.

Predai, la Facultatea de Teatru i Televiziune
din cadrul Universitdpii Babe®-Bolyai din Cluj,
nopiuni de dramaturgie, istoria °i estetica teatrului
(corecteazd-mad, te rog, dacd am greCit). De ce te-
ai indreptat spre acest domeniu? Dupd filosofie i
literaturd de ce teatru?

- Teatrul mi-a fost o veche iubire. La Deva
veneau rar teatrele dramatice, Tn ora® aveam doar
un teatru de estradd, a®a ca n-aveam cum s&-mi
satisfac dorinpa teatrald decét citind piesele gasite
in bibliotecile orafene®ti, de altfel, bine dotate, °i
astfel, Tnca din clasa a IX-a, am citit aproape toate
piesele lui Sartre, Pirandello, Camus, Brecht,
Anouilh, Cehov. Dar °i Racine, Corneille,
Shakespeare, precum °i Victor Hugo erau deja n
meniul consumat. Operele dramatice le citeam in
romand, in maghiara sau in franceza. Marpea ma
uitam la piesele date la televizor, iar In vacanpele
Ocolare mergeam des la spectacolele Teatrului
Napional °i Teatrului Maghiar de Stat din Cluj.
Mai tarziu, in anii studenpiei clujene, Ti admiram,
pe cand erau la inceputul carierei lor, pe Anton
Tauff, pe Dorel Vi®an, pe Melania Ursu (céreia i-
am ©i elaborat cu migald poetico-scriitoriceasca o
scrisoare naiva de dragoste, evident anonimé, dar
pe care acum, dupd trei decenii, pot s-0 recunosc
ca pe o frumoaséd nebunie de tinerepe...). Am fost
la mai multe spectacole fenomenale ale lui
Aureliu Manea, al cérui asistent de regie in epocd,
parcd, era Mihai Maniupiu, dar de acest lucru nu
mai sunt sigur, poate nu-mi amintesc bine, ar tre-
bui s&l intreb pe Mihai. De altfel, °i din perspec-
tiva familiald aveam o conexiune cu teatrul:
bunicul meu dinspre mamé, scriitorul Dr. Lajos
Lévai, directorul Colegiului Reformat din
Odorheiu Secuiesc, a fost profesorul de istorie ©i
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geografie al marelui actor Andras Csiky, care ast-
fel o cuno®tea bine pe mama °i pe cele patru
matu®i ale mele, incd din anii copilariei, iar tata
era prieten Tnca din adolescenpd cu renumitul
actor Gero L&szl6.

Tn Franpa am avut abonament la Théatre de la
Ville i la Théatre du Chatelet, unde am vazut
spectacolele lui Lucian Pintilie, spectacole care se
jucau concomitent la cele doud teatre, care se
gaseau vizavi, in centrul Parisului. Pentru publicul
parizian, Lucian Pintilie este un mare regizor
francez, e drept, de origine romana. Tn zilele de
sambatd, lumea cea buna din Paris discuta mon-
térile lui Pintilie. A fost foarte bine cotat, consid-
erat foarte francez. De altfel, l-am admirat °i pe
genialul Jean Marais °i pe congenialul Florin
Piersic pe scend: sunt uria®i in toate sensurile
cuvantului. Tn practica teatrald franceza e intere-
sant faptul c&, dacé actorul face o gaféd in text sau
n joc, trebuie sa repete tot pasajul respectiv,
Tmpreund cu topi ceilalpi actori participanpi la
scend, de®i ace®tia n-au facut nicio gre®eald. Am
vazut spectacole unde, deoarece unul dintre actori
a avut un lapsus, scena a trebuit s fie rejucatd ©i
de trei ori, pana ce actorul respectiv reu®ea sa se
corecteze, %, intr-un final, eforturile acestuia au
fost résplatite cu aplauze. Reacpia publicului
francez e deosebit de vie: spectatorii fluierd stri-
dent sau aplaudd scurt in timpul reprezentapiei,
exprimandu-°i cu entuziasm dezacordul sau admi-
rapia. Monologul jucat perfect este imediat premi-
at cu aplauze, dar jocul nu se opre°te decat pen-
tru trei secunde ©i spectacolul continud intr-o
miC©care ascensionald. Practica spectacologicd
franceza se caracterizeaza prin rapiditatea inter-
acpiunii dintre actor °i spectator.

Nu sunt un om de teatru, ci doar un
teatrolog. Tncerc s localizez punctele comune ale
fiinpei (sau ale acestui fir existenpial care este
fiirea) ©i ale fenomenului teatral. Tn ultima mea
carte de cercetare teatrologicd (Oglinda Ochiului.
Speculum Spectationis, Editura Eikon, Cluj-
Napoca, 2010), am prezentat unele aspecte spec-
tacologice din gandirea teo-teatrald a marelui
teolog °i retor, Sfantul loan Gura de Aur. intr-o
ultimé analiza, pana °i sufletul este un spectator.

- Ai rdspuns cuprinzétor la intrebare, ba mai
mult, ai facut trecerea, facilitaté de cartea ta, de la
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teatru la Sfantul loan Guré de Aur. ,,Intr-o ultima
analiza, pind 9 sufletul este un spectator.” Foarte
interesantd afirmapie, n-ai vrea s& detaliezi pupin?

- Existenpa este o0 experienpd, o expedipie, 0
explorapie, o0 aventurd spectaculard de naturd dra-
maticd sau, mai pe scurt, existenpa nu e altceva
decét o trdire teatrald. Demiurgul ontologic este
Dramaturgul originilor.

Piesa existenpiald aadar a fost, este °i va fi
creatd, scrisd, jucatd, reprezentatd °i regizata de
dramaturgul tuturor dramaturgilor, adica de cétre
acel Demiurg tragi-comediograf etern despre care
ne povapuie®te filosofia anticd elend, thanatologia
egipteand sau, la randul lor, Misteriile antice.

Tn acest context, existenpa este un exitus, o
ie®ire pe scend, o autorevelapie a divinitapii, un
macro-performance cosmico-comic in care
Spectatorul ideal este sufletul, oglinda divinitapii
n care acesta se contempla intr-o meditapie estet-
ica autoreflexiva. lar aceastd oglinda (cf. lat.
Speculum, oglindd) este scena spirituald a unui
spectacol incarcat de toate splendorile speranpei.

- Mulpumesc mult! Nu doar pentru acest
réspuns, care exprimd ritmul ascendent al dialogu-
lui nostru, cat pentru toate intervenpiile tale, pline
de informapii ° detalii interesante. E°ti un bun
povestitor, drept pentru care misiunea mea a fost
una uCoaréd °i deosebit de agreabild. Acum, pentru
a incheia discupia, °i raportdndu-ma la raspunsul
precedent (care ar putea fi foarte bine punctul de
plecare al unei alte dezbateri), am o ultima intre-
bare: In piesa existenpiald, aflatd acum in derulare,
ce rol joacd sau crede c& va mai juca Frangois
Bréda ?

- Nu sunt regizorul acestei piese, nu-i sunt
decit a(u)ctorul. A° fi onorat sd pot juca rolul per-
sonajului mut.

Interviu realizat de
Ani Bradea
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Despre ,,boala Nichita” (11)

. Adrian Dinu Rachieru

marturisitd tardiv, mult dupa intalnirea cu

acel ,talent uria® °i feroce” din amfiteatrul
Odobescu, maturizandu-se brusc (odata cu
splendida sa generapie) °i devenind iute un nume
glorios, rasfapat, cunoscand, totu®i, ezitéri in fapa
poeziei (°i, in consecinpd, lungi, chinuitoare taceri
editoriale), Nichita Stdnescu s-a ,,institupionalizat”.
n casa-club, deschis oricui, s-au perindat mulpi,
inventand febricitant amintiri. Victima a propriei
generozitapi, poetul a impanit/ risipit indulgenpe
% s-a bucurat de o imensa popularitate. 2 nu s-a
referit niciodata denigrator la adresa vreunui
scriitor. Bineinpeles, asta nu-l scute®te de firescul
tratament critic °i de ofensiva reevaludrilor. Doar
cd ace®ti contestatari, trecandu-l prin sita
revizuirilor, atenpi cu deniveldrile operei, muta
discupia in plan moral, contabilizand la®itapile,
erorile, complicitépile. Nichita nu a fost strdin de
astfel de abdicéri. Atins de sedentarism (in sensul:
,»de stat locului °i in lucrare™), dezinteresat de
conjuncturi, oricum fara vocabie politicd, un om
»moale”, fard complexul genialitapii (cf. Eugen
Simion), ,,ocrotit” de regim, Nichita e trecut
acum prin malaxoarele noii corectitudini politico-
culturale.

Spulberand vechi canoane ©i criterii, noua
ideologie literard s-a Tnverunat, sub flamura
postmodernismului, contra ,,batranilor Caizeciti”.
Vituperand chiar proletcultic (scria Magda
Ursache), férd a se sinchisi de propria lor
autoritate morald, inchizitorii de moda noud
exceleaza n rescrierea biografiilor. Bineinpeles,
rediscutarea tablei valorilor e un proces igienic,
necesar pentru un sandtos metabolism cultural. Tn
consecinpd, nici Nichita Stanescu nu e intangibil,
nu poate fi un caz definitiv clasat. Dar cel care a
produs in lirica noastra ,,0 revolupie comparabild
cu cea eminesciand” (cf. Geo Vasile) ar putea fi
detronat, fiindca nu satisface pretenpiile de model
civic, cum cer zgomotoCii contestatari (unii,
scriitori de fundal)? S& ignordm apoi céd poetica
stdnesciand - demonstra temeinic Marin Mincu -
a impus o noud viziune? E pupin oare? &i, in
ultima instanpa, contestapia 7i spore®te chiar
faima: ,,2i cuvantul/ spintecat/ e ro°u pe din
lduntru!/ Taiapi-ma ca sa sangerez./ Sangerabi-ma
ca sa mor!/ Amin!” (v. Mi%area prin na‘tere e a
doua mea moarte).

Curios, nimeni dintre cei care s-au aplecat
asupra operei stanesciene, cercetand fenomenul
receptarii °i ,,denunpand” (vehement sau voalat)
declinul ultimilor ani n-a recunoscut ca ,,vizibila
ncercare de marginalizare” (cum scria, apésat,

C. Pricop intr-un riguros eseu despre Literatura
romané postbelica, un prim volum ivit in 2005 la
editura Universitabii ,,Al. 1. Cuza”) s-ar datora
unei oppiuni (partizanat de grup), ,,omul fiind
imbrapi®at de tabdra adversd”. Criticul ie®an
elimina orice echivoc °i, interogdnd contextul,
explica acele fluctuabii de receppie observand cd
abundentele controverse nu priveau, de fapt,
valoarea operei. Nici contextul estetic nu se
schimbase de altminteri, iar polarizarea viepii
literare favoriza tocmai astfel de reacpii. E limpede
cd Stdnescu nu mai putea fi negat dupd ce fusese
intdmpinat superlativistic la debut; iar revistele
,de opozipie” Tncercau sa ridice ,,zidul tacerii”
prin strategii consensuale. Politica i rivalitdpile de

Trecut printr-o invidie pasagera fapd de Labi®,

grup (literar) n-au influenpat opera Tn sens valoric,
dar, neindoielnic, au bruscat receptarea ei.
Fenomenul s-a prelungit dupd disparipia poetului
% s-a acutizat Tn ultimii ani, fiind aruncate pe
tarabd argumente etico-ideologice. Tncat
posteritatea stdnesciand se anunpd dificila,
nescutitd de seisme. Or, 2tefan Agopian nu ezita
S8 recunoasca tratamentul rece aplicat canii
(Opere imperfecte, 1979), ,,mai mult din motive
politice decat estetice” (vol. cit., p. 217). Fara
critica literatura ar fi ,,0arbd@”, zicea Nichita,
acceptand cd a produs (°i) ,,poezii necontrolate”.
Cel care trdia ,,prin umbra lui” (dupd constatarea
lui N. Manolescu, in cronica la Epica magna,
remarcand ntoarcerea la epic), trebuia taxat, insé,
pentru obolul napionalist, cochetand cu ,tabéra
rea”. Fard a uita, desigur, de verbozitate,
autopasti®d, ,versuri rele” etc. @ N. Breban
observa, mahnit, aceastd tentativd de retrogradare.
Amintirile in dialog (Matei Célinescu / lon
Vianu) par a uita prietenia celor cinci, tinerepea
Jluptatoare”, vechile aprecieri ° entuziasme, subit
volatilizate. Sau abandonate la vama Curtici,
sublinia caustic marele romancier. Tn timp ce alte
voci (cazul lui Gh. Parja, refacand traseele
maramure®ene; v. Cdlatoria ingerului prin Nord,
2008) par, dimpotriva, a se angaja in prezervarea
mitului, rezonadnd cu acea ,,insuld” arhaicg,
cautand un limbaj ritualic, nepervertit (cf. Razvan
Voncu). Cert e cd ultimul Nichita, prin Noduri
semne (1982), propunea o infuzie dramatica,
acceptatd, odata cu anii scur®i de la disparipia
poetului, ca ,pecete inefasabild” (N. Manolescu).

Obiect de adorapie, ,,confiscat” in numele unui
snobism fard frontiere, Nichita °i-a trait destinul
de mare poet. Aura poetului a remodelat biografia
(Corin Braga), iar omul, seducator, un caracter
»moale” (zic cei care l-au cunoscut) s-a lasat tréit,
la modul sublim, de cétre poezia sa. Instalat Tn
aceastd formula sufleteascd, Nichita a dovedit la
tot pasul generozitate, laCitate, histrionism ©i
atatea altele; i, nu Tn ultimul rand, frivolitate ©i
vulnerabilitate. Dubios moralice®te (zic
inclemenpii procurori), el devine o pintd preferata
pe latura labilitapii etice. Dar alintatul Nichita, s
recunoa®tem, a trdit — in plind epoca represivd —
ca un om liber, s-a bucurat, jucandu-se, daruit
vocapiei sale, atingdnd starea de poezie. S-a
desprins de conjuncturd, ispitit de metafizic,
trdind o form@& de libertate, cdzand in dicteu ori
deceppionand. Surprinzator, pentru Alex 2tefanes-
cu, el pare ,,neatins de ideologia comunistd”,
aspirand spre o viziune universalista.

Gh. Grigurcu, dimpotriva, descoperea la poetul
teatral °i limbut un diletantism Tnduio®ator, melo-
dramatic, fard dor de vreo idee, cumplite inegal-
itahi, presérate in toate volumele, afectand gandi-
rea profunda ©i, desigur, nemdsura in toate (inclu-
siv din unghiul receppiei, incapabild de o prizd
,»Criticd”).

Vom reaminti c& revolupia stdnesciand a
marcat o mutapie a viziunii poetice. Nichita ne-a
apropiat, aldturi de congenerii séi, de lirismul
autentic, redescoperind modernismul interbelic,
refacand punpile de legéturd cu o tradipie
fracturatd. Poet pana ,in strafunduri” (cum l-a
vézut Ana Blandiana) ,revolupionarul” Nichita a
fost un inovator. Dar radicalismul sdu a fost unul
pur estetic, propunand alte instrumente expresive.

Trebuie s& avem Tn vedere natura sacerdotald a
poeziei sale (,,tdcand” lumea), modelul
Hfrematator” al lui Parvan, angelismul insinuat in
topi porii acestui lirism care a descoperit
»hecuvintele” (ascunse Tn atdta moloz liric),
incercand sé dialogheze cu zeii; °i sd nu-i cerem,
atadar, ceea ce nu a fost, repro®andu-i absenpa
militantismului. S-a tradat Nichita pe sine?
Evident, vom descoperi cu u®urinpa eclipse ale
inspirapiei, dupa cum, pensand nereuCitele, putem
biciui acest ,,registru meditabund” (ca séa:I citdm,
din nou, pe Gh. Grigurcu), ndravit la diletantism.
Dar ar trebui atunci s& nu observam c& Nichita a
impus un limbaj, nu un numar de texte; a impus,
printr-o poezie filosofico-metafizicd un sistem
simbolic. &i-apoi, orice autor infruntd timpul prin
cateva titluri. Nici revolupia nichitiana nu trebuie
,Cititd” prin declarapiile cohortelor de admiratori,
semanand — prin adulabie nestrunitd — o
paguboasd confuzie °i niveland, fara filtru critic,
peisajul literar. Oricum, nu e cazul s& recddem in
biografic. Dar, dupa atépia ani de la disparipia sa,
omul Nichita, magnanim, culant, imatur (2erban
Foarhd), iubind curtea perpetud, amicipia tuturor °i
gestul gratuit incd tréieCte °i fascineaza. &i,
probabil, abia dupa ce vor pleca °i cei care l-au
cunoscut, o discupie criticd, pe text, poate incepe.
Pana atunci, sa acceptdm cu lejeritate ideea cd
Nichita ar fi ,,un idol fals”, o iluzie a criticii
postbelice, o personalitate gonflabila? Suntem
convin®i ca lirica sa, inegald valoric (cum altfel?),
trecand testul primenirii generapiilor va stréaluci °i
in zarea transmodernismului ce va sa vind. Dacd,
firete, zdbava lecturii va mai ispiti valul
internaupilor...

*

X1

lardCi curios, intr-o carte ,inevitabild”, menita
a isca doar scandal (credea Andrei Terian), Eugen
Negrici, luptand cu luziile literaturii roméne
(Editura Cartea Roméaneascd, Bucure®ti, 2008),
ocole®te grapios subiectul Nichita. Autorul,
incercand a se lepada de vinovata ,,atitudine fals-
ocrotitoare”, denunpand zgomotos ,,falsurile
patriotice” pune sub lupd activitatea mitogenetica.
Altfel spus, efervescenpa miticd de care, noi,
romanii, ne-am face vinovapi. Oare doar noi?
Precaut, autorul pareaza; mitul ,laic” ar fi,
inpelegem, un fenomen natural de vreme ce
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»mitizarea este o tendinpd antropologica
universald”. Tncat, in pofida agresivelor demitizari,
atitudinile de sorginte miticd vor exista mereu, ne
asigurd dl. Negrici. lar mentalul roméanesc, de
certd potenpialitate emopionald a fost modelat de
miturile literaturii (In sensul unei ,,mistificari
luminoase” a memoriei colective), ajungandu-se
chiar la un ,eroism al mistificarii”. Dar, aflam,
~marii scriitori - intrepindnd o pio®nie globalé -
continud s& fie larii no°tri”. Care ar fi soarta lui
Nichita? Adevérat, mitizarea ,,incepo®eaza
perceppia”, iar Stdnescu (aldturi de Labi® ©i
Célinescu) ,.%-a pierdut pe moment strélucirea”.
Demonstrapia, insd, lipse®te. Acea ,explorare rece
% precisd” se amana. Devenit ,piesd de
patrimoniu cultural” (cf. & Foarhd), Stdnescu ar fi
fost menajat de o criticd deseori complezents,
oarba la declin, chiar ,,necriticd”. Ne intrebam:
judecand opera, trebuie sa invocdm, obsesiv,
labilitatea omului, anturajul, culanpa, discursul
oracular plonjand intr-un ,justipialism feroce”?
Trebuie Tnsd, credem, sa ie®im din narcozd,
abandonand registrul imnic sau cel blasfemic.
Apdrarea valorilor nu inseamnd, neaparat, salvarea
idolilor. Zelatorii ca °i delatorii fac rau,
deopotriva.

Eugen Simion vedea in volumul Tn dulcele stil
clasic o ,carte de trecere”, autorul sfidand acolo
~puritatea genurilor literare” ©i deschizand partie
postmodernismului. Jeana Morarescu va observa,
e drept, la oarecare distanpd in timp °i intr-o
carte, regretabil, pupin comentatd, cd ,,in poezia
lui Nichita Stdnescu se afl& premisele curentului
spiritual ce va urma postmodernismului”. Or,
curentul spiritual, chemat la rampd, e tocmai
transmodernismul. Generabia lui Nichita se
emancipase, descoperind un aer proaspat,
desparindu-se brutal de literatura cli®eistic-
convenpionald. Tndréznelile ©i revirimentul
labi®ian, exuberanpa noilor venipi, tinerepea lor
freneticd obligau la reformularea lirismului.
Ruptura de poezia ideologic-triumfalistd cerea,
imperativ, regandirea poeticitapii, un suflu novator
%, desigur, adancirea individuapiei. Or, Nichita nu
apare doar ca o voce distinctd in peisaj, impunand
o0 altd formuld; implicit, o altd esteticd sfidand
convenpiile. El, asigurandu-°i ,viitorizarea” (vorba
lui Jung), propune o noud viziune artistica;
propune un sistem liric, °ocant °i fascinant,
deopotrivd. Dereglarea ,,coerenpei semantice”

L
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(observapie veche, valabild la nivelul poeziilor)
eclipseazd o altd constatare, vizibild doar la
nivelul operei: viziunea sistemica, construcpia
ordonatd, atentand - s-ar zice - la trainica
(pre)judecatd a rdsfapului boem, doritor -
insapiabil - de spectacol °i adorapie.

Mai mult, cel mai personal creator de limbaj
in poezia noastrd (din segmentul postbelic,
evident) aspird - constatase Edgar Papu - spre ,,0
zond superioard a realitdhii”. El vrea s
transgreseze canonicul (cf. C. Ciopraga), °tie ca
poezia e ,doar tendinpa cétre ea”, vrea un discurs
total, trait. Eul, a®adar, iese din sine, fiinpa 1° afla
prelungirile in alte fiinpe °i lucruri hranind, prin
autopercepere, mari viziuni, desfaurari grandios-
cosmice. Acea ,tensiune semanticd spre un cuvant
din viitor” presupune tocmai transcendere, nu
doar metapoezie. Cuvantul, aflam, reproduce
Lstructura materiei”. Tncét, cercetand ,,noua
frontierd a sufletului”, el descopera poezia in
centrul umanului. @i fiind o sinteza artisticd a
sensibilitdpilor epocii, poetul absoarbe informapii,
le metabolizeaza, devine o bibliotecd umbléatoare.
Ochiul este un sensor universal, starea poetica se
instdpane°te. Totu®i, Nichita, spun fo°tii sdi amici
fard a fi, neapdrat, prin asemenea depozipii,
rdutdcioCi, n-a fost un studios, un devorator de
cani; n-a fost, a®adar, ceea ce am putea numi un
cititor insapiabil. Curtat ©i rasfapat, trdind ©i
chefuind n tovaralia unor oameni de spirit, nu
doar din mediul scriitoricesc, el a dovedit ,,0 mare
capacitate de asimilare” (cf. Petre Stoica). Altfel
spus, cu antene mobile, in prelungitele libapii a
preluat, probabil, prin contagiune, diverse idei °i
sugestii, iscate in interminabilele dispute bahice,
prelucrandu-le apoi febril, grijuliu, totu®i, cu opera
%j destinul sdu literar, gospodarindu-i
posteritatea, in pofida aparentului dezinteres °i a
boemei afi®ate (reald, negreCit). Gata de a accepta,
spun aceea®i amici, 0 concesie, daca, astfel, putea
LStrecura”, pécélind cenzura (°i ea capricioasd), o
metaford ,,dichisitd”. Dar nu colechia de amintiri,
TmpértaCite de apropiapii poetului, ne intereseaza
aici. Tnecate In aburul legendei, deformate sau
inventate, astfel de marturii, prin unele voci, par a
zdruncina chiar ,,mitul prieteniei”, coborandu-l pe
poet in primitivism °i suspectandu-l de o rautate
egocentrica, geloasd pe succesele confrapilor.
Adevérul In privinpa unor pactizari adaptative °i
zelul fichionar coabiteazd, presupunem, in astfel
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de ,reconstituiri”. @i nici nu ne preocupd prioritar.
Cu adevérat importantd e angajarea sa poieticé,
atefania Mincu cercetand, intr-o carte de referinpd,
intoarcerea poetului asupra posibilitapilor sale de
exprimare. Acea poezie, care, prin vitalitate
pulsatorie, se face pe sine, atrage atenpia nu doar
asupra producerii, ci °i a receptdrii. lar concluzia
cade implacabil: poiein-ul lui Nichita Stanescu
apanine etapei postmoderne. Dar, atenpie, cum
rostirea e o mérturie, depozipia existenpiald
nichitiand nu exprima un postmodernism
dezabuzat. Proiectul sdu de transpoetizare doar 1l
anunpd, depa®indu-l de fapt. lata (incd) un
splendid paradox sténescian! Ca ,,poet de
rdscruce”, Nichita Stdnescu exprimd tocmai un
transmodernism avant la lettre. El, prin poetica
rupturii, veste®te un alt eon spiritual °i reprezinta,
afirma raspicat Theodor Codreanu, ,,0 punte de
trecere dintre doud paradigme literare”. Dar
posteritatea lui Nichita Stdnescu nu e scutitd de
convulsii. S& credem oare ca generapioni®ti
frustrapi, contaminapi de febra revizuirilor,
travestipi azi in viteji °i inclemenpi procurori,
voind alte clasamente, alungd un nume-emblema?
Gloria lui Nichita a supdrat pe mulpi. Pana ©i
inevitabilul epigonism a deranjat. Irepetabilul poet
manifesta o grapie ingenud, un freamat angelic i
cauta neostoit poezia pulsatorie; vroia, prin
modulapii antinomice, sd ,,prinda” tensiunea
sinelui, pornit in cdutarea necuvintelor. Sa fixeze,
orgolios, chiar tensiunea semanticd. Acest Midas
ploie®tean a stanescizat universul nostru liric.
Lumea, dupd Nichita, ni se dezvéluie altcumva.
Chiar otravitd de rdutatea care nu oboseCte, ea
cheamd — prin ochiul stdnescian — frdgezimea
aurorald. &, mai cu seamd, liantul prieteniei.
Fiindcd ,,poetul ingerilor” a fost Prietenul tuturor
poepilor. lar aici clasamentele nu contau.
Importanta era legitimapia de poet; erai (sau nu)
poet pur-%-simplu.

Céinele papédie (2013), tehnica personald 200 x 100 cm
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meridian

Evgheni Evtu®enko pe limba
lui 2tefan Dimitriu

. Florin Costinescu

O sérbédtoare a poeziei: volumul Porumbelul
din Santiago i alte poeme (Ed. Vremea, 2013)

céltigat, prin opera lor, o faima mondiald,

problema apartenenpei la 0 anumitd pard, la
0 anumitd culturd, se pune, dupd cum e firesc,
mult mai nuanpat; ei sunt nu numai ai patriilor
lor, ci ©i ai lumii, ai tuturor napiilor Tntre ace°tia
se numard, de decenii bune, °i poetul Evgheni
Evtu®enko, foarte cunoscut °i apreciat de gene-
rapiile varstnice ale Romaniei, cele tinere, ataate
ideii de poezie din para noastrd avand - °i ele -
%ansa de a-l cunoate prin doud volume de
poeme, primul, Mierea tarzie, aparut in anul
2006, la Editura CD Press, iar al doilea,
Porumbelul din Santiago °i alte poeme, recent
scos de Editura Vremea, fiind lansat la ultimul
Targ de Carte - Gaudeamus, 2013. Ambele au
fost traduse de 2tefan Dimitriu, Tn urma unei
intdmpléri fericite, care i-a apropiat pe scriitor ©i
traducator, cimentand o fructuoasa prietenie
literard. Tncantat de calitatea (fidelitatea) tradu-
cerii Mierii °i afland c& realizatorul ei, de fapt, a
intrat Tn literatura romana nu ca poet, ci ca
romancier ° dramaturg, marele scriitor i-a suge-
rat prietenului sdu, talmécitorul, pentru coperta
carpii, o formula ineditd de prezentare a relapiei
lor, aceasta fiind: “Evgheni Evtu®enko pe limba
lui @tefan Dimitriu”. De altfel, celebrul autor nu
s-a sfiit sd sublinieze; ,traducerea (a lui 2tefan
Dimitriu) o socotesc, fard nicio exagerare, una
din cele mai inspirate traduceri a versurilor
mele, din toate limbile °i din toate timpurile”.
Astfel, scrie el intr-un cuvant de tnceput in care
°l manifestd, de altfel, °i bucuria reintalnirii cu
literatura romana, cu cititorii din Romania, para
care a fost °i prima pe care a vizitat-o in
tinerepe, la prima sa ieire, ingdduitd dupa multe
solicitdri, peste hotarele blindate ale fostei
URSS. “Cét trebuie s& citeascd cineva, ca sa
inpeleaga ce inseamna Evtu®enko?” - a fost
intrebat poetul recent de un ziarist roman.
Reludm intrebarea spre a ne-o pune noi in°ine

I n cazul marilor scriitori, al acelora care °i-au

de data aceasta, stimulapi nu doar de un nume
celebru, ci de un adevérat fenomen literar, care
a marcat °i incd marcheaza literatura mondiala.
Ndscandu-se n 1933, in plind perioadd stalinis-
td, Evtu®enko nu putea fi considerat, devenind
scriitor, doar poet, simplu, fard a i se lipi de
acest prepuit titlu adjectivul, atat de hulit astazi,
de sovietic. Ca tandr debutant, bucurdndu-se de
0 recunoa®tere timpurie (la 19 ani e primit in
Uniunea Scriitorilor!), este de presupus s& se fi
chiar mandrit, la momentul respectiv, cu acest
adaos adjectival obligatoriu, specific vremii sale.
Mult mai interesantd, insd, este realitatea ca
acest blazon n-a fost dublat de calitatea, greu de
evitat Tn cazul personalitdpilor importante, in
mai toate parile socialiste, de membru al
partidului comunist sovietic. Acest lucru,
oarecum surprinzétor, subliniat in condipiile de
azi, are darul de a-i pune in mare Tncurcétura pe
unii judecétori literaro-ideologici, lipsindu-i de
pldcerea incruntatd a unor “savante” °i mult
intarziate divagapii anticomuniste. Considerdm
ca pe cei mai tineri iubitori de literaturd, nascupi
dupd cédderea Cortinei de Fier, o declarapie a
poetului aproximativ recentd ii poate ajuta Tn
mod substanpial la o justd °i dreaptd Tnpelegere a
modului Tn care acesta s-a format °i a devenit o
voce poeticd cu audienpd mondiald, atat pentru
literapi, cat °i pentru influenpi oameni politici ai
vremii, inclusiv °efi de stat. “Vedepi - ardta el -
eu am Tnceput sa scriu poezii atunci cand
lumea, globul pdmantesc erau scindate Tn doud
lumi contradictorii, lumea capitalismului °i
lumea socialismului. Fiecare lume voia s& arate
ca este cea mai buna °i trebuie aleasd ca sistem
de viap. Tnsa acest refuz de a vedea in cealalta
lume ceva bun a fost, din fericire, spulberat de
literaturd”. Credinpa in forpa literaturii de a
schimba alcatuirile, uneori strambe, ale lumii, a
constituit pentru Evtu®enko un fel de blindaj in
fapa posibilelor agresiuni la care il expuneau li-
bertapile specifice creapiei literare pe care °i le-a
permis in ciuda liniei oficiale, conformismului
tematic ©i artistic al diverselor perioade prin
care a trecut angajarea spirituald a parii sale n

perioada sa sovietica.

Volumul Porumbelul din Santiago °i alte
poeme ni-l infahi®eazd pe Evtu®enko, prin o
seamd de creapii ce aparin perioadei dintre anii
1953 ©°i 2006. Ele descriu, ntr-un fel, o dia-
grama a evolupiei versului sdu inconfundabil
incd din etapa debutului, atat sub raportul
expresivitapii, al pinutei Tnalte a discursului, cat
% sub cel al amplitudinii metaforei care, la acest
poet, are multiple prelungiri propagandu-se
arborescent, prin ceea ce numim tréire, emopie.
Vom cita pentru primul an consemnat in volum
poezia A treia zdpadé, dedicatd lui Stepan
Scipaciov, o infioratd invocare a puritdpii spre
care tinde, firesc, spiritul tanar Tn aspirapia lui,
uneori ascunsd, dar alteori, pur °i simplu, stri-
gatd: ,,Priveam pe geam, inspre ogradd,/ la prea
intunecapii tei/°i suspinam: ,Nici azi, zapada”,/
n-a fost, de®i e vremea ei!” Tn sfarcit, a nins, dar
° natura are capriciile ei; prima zdpada sfioasa
ca un ,copilandru”, fragild de la inceput, a avut
o domnie scurtd. Nici a doua n-a rezistat mai
mult de o sdptdmana... i, in fine, privipi-o, pe
cea de-a treia, intrand pe poarta principala a
iernii: i iatd cd-ntr-o dimineapd,/ fard sa °tim,
ea a venit./ Mirapi %i-mbujorapi la fapd,/ cu ea la
u°a ne-am trezit.// Profunda-n simpla-i puri-
tate,/ cat vezi cu ochii se-ntindea,/ pufoasd cum
nu se mai poate, / crezand in trdinicia sa”.
Zapada - ca promisiune, ca eliberare, ca schim-
bare a unui peisaj al tristepii autumnale, de ce
nu - %i sociale? O acuareld de tinerepe, poetul
avea 20 de ani, o viziune, o sensibild metafora...
Nu intdmplator aceasta poezie a dat titlul unei
carpi valoroase, de mare audienpd, aparutd in
mai multe edipii.

Cu siguranpd, izvoarele poeziei lui Evtu®enko
sale naturale, mereu in stare de alertd, gata
oricand de a descoperi poezia in faptul de viapd
de orice dimensiune, chiar °i Tn acela care, pen-
tru unii, pare marunt, nesemnificativ. Dar °i in
modul sdu de a asimila, din deplin respect,
tradipia poetica a parii sale, a celor mai semni-
ficativi reprezentanpi ai lirismului rusesc °i mon-
dial. L-am citat, deja, pe poetul rus °i apoi...
sovietic Stepan Scipaciov. O altd poezie - Alb - a
acelei perioade (1955) este dedicata poetului lui
L. Martanov. Intr-un poem intitulat 2aizeci°tii,
scris Tn 1993, dedicat poetului Robert
Rojdestvenski, coleg de generabie, Evtu®enko
deseneazd, cu virtuozitatea-i caracteristica,
portetul unei ntregi promopii poetice care a
marcat lirica Rusiei Tntr-o perioadd de atotputer-
nicie a unei ideologii, numite de el, inumane.
Reproducem cateva fragmente care vorbesc de la
sine: ,,Ce-am fost noi,/ cei din 60?/ Pe coama
marii Tn suspine/ a Secolului Doudzeci -/ desant
al veacului ce vine./ Cu pieptul gol,/ dar
cu-ndrédzneald,/ la luptd mers-am ca la bal,/
recuperandu-i poeziei/ conturul méandru, de
cristal.// Trezind din somn/ contemporanul,/
cu palmele ce i le-m dat/ ferestre largi °i fard
gratii/ spre Lumea Liberd-am téiat.// Poate c-am
fost cAndva la modd,/ poate cd v-am facut
gelo®i,/ dar libertatea noi v-am dat-o/ ofensatori
invidio®i./(...)/ Dar sa ne spunepi cum ne-or
spune,/ venalii no°tri detractori,/ noi, in legen-
da vom rdmane,/ scuipapi,/ Tnsd nemuritori”.
Tntre aceCti “nemuritori”, care au desferecat
sufletele ru®ilor cu poezia lor, hrénindu-le cu
frumusepea versului °i cu adevarul unor
metafore de mare forpd, Evtu®enko evocd
numele lui Soljenipin, al lui Boris Pasternak, ale
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poetelor Anna Ahmatova °i Bella Ahmadulina Tn
lumina unei mari admirapii.

latd primele doud strofe din amplul poem
Amintirea Annei Ahmatova: ,,Ahmatova din
doud lumi era,/ s-0 plangi acum, ce stranie
poveste!/ Pe cand a fost, de necrezut parea,/ de
necrezut e azi, cdnd nu mai este.// Ea ca un
cantec se topi-n amurg,/ ca-ntr-o gradind cu
poteci uitate,/ de parca s-ar fi-ntors in
Petersburg,/ din Leningrad, pentru eternitate”.

Desprinderea de poezia primelor decenii de
socialism, zisa ,,a maselor”, a ,,vremurilor noi”
practicatd sub batdile de toba ale ideologiei
,celei mai Tnaintate”, i se datoreaza lui
Evtu®enko, Tn mare parte, °i generapiei sale. A
fost un proces, la Tnceput, lent, pentru a nu
°oca brutal oficialitatea, pentru care intransi-
genpa ideologicd sau vigilenpa privind nocivitatea
influenpei strdine erau nopiuni la ordinea zilei.
Tn principal, prin prestigiul lui, in cretere con-
tinud, poetul apédra teritoriul de manifestare a
talentului literar autentic, necanonizat sau
ambalat in lozincile zilei. Tntr-o poezie din
1957, intitulatd chiar Talentul, el cere apararea
acestui ,,accesoriu” al spiritului, al progresului
uman, al societapii in general: ,,Oricare-i treaba,
nu °tiu cum, se bagd/ °i cate-un tip, din cei
deloc dotapi,/ ce-n indeletnicirea lor cea dragd/
de soartéd-s pur °i simplu refuzapi.// Ei suferd
cumplit, °i nu-nceteaza/ sa lupte ani Tn °ir cu
cei din jur/ °i-n loc de argumente-°i etaleaza/
obrazul rumen, verbul imatur./...lar cnd in
strachini calcd voinice®te,/ pe ména lor mari
cauze pierzand -/ pentru talentul care le
lipse°te,/ roesc ©i eu, las capul in pdmant”.

De luat aminte, dupd o viapd inchinat artei
versului, Evtu®enko nu se incumetd (incd) sd dea
o definipie poeziei, spre deosebire de alpii, unii
pigmei de-a binelea, care suspin cd o au n varful
penipei! latd ce declara el traducatorului sdu,
atefan Dimitriu, Tntr-un interviu de acum capiva
ani: ,,Cred cé noi, poepii, avem datoria s& facem
lumea mai frumoasa. S-o salvdm de la indiferen-
ha, prin Tnpelegerea ©i relevarea rosturilor viepii.
aj putem face asta numai daca primim in
schimb dragoste °i frumusepe. Tnsd nu popi nici
sd prime®°ti, nici sd dai dragoste °i frumusepe
intr-o lume tensionatd”.

Frumusepea lumii Tn acceppia poetului °i con-
form poeziei sale mai vechi °i mai noi, dupa
cum releva actualul volum, Tnseamna miza pe
adevdr ©°i pe sinceritate, pe Tnpelegere °i valorile
umanului, pe renunparea la resentimente,
stereotipuri °i anchiloze istorice. O poezie
scurtd, precum "Gandul” (1977), are - ca mai
toate textele lui Evtu®enko -, o bataie... lunga:
Cand vremea-pi pierzi cu amintiri de®arte,/ ca-
ntr-o capcand gandul tdu te-aruncd,/ se duce
naibii cheful tdu de munca, /°i-n general de
astenii ai parte//La bine sa gande®ti, ° mulpu-
mire /celor din jur s-aduci °i Celui Sfant, /pen-
tru-alinare. @i, s@ nu te mire,/nici timp prea
mult nu pierzi, a®a fécand.

De la relapia dintre oameni, la cea dintre
state... Poetul cultivd ideea unicitapii speciei
umane, cu toate diferenpele pe care le stabilesc
granipele °i diversele culturi ori regimuri. Tntr-o
poezie, Eu cine sunt? (1997) - demonstrativ, el
chiar se intreabd simplu, uitandu-se n jur,
cautandu-°i identitatea: ,,Eu, din névala cui am
fost nascut?/ Poate ma trag cumva din pecene-
gi,/ ori poate-n gena mea au ncaput/ drevleni ©i
scipi °i vikingi, traci sau greci.// Am fost nascut
- 0, cate-ar fi de spus! -/neam}, polonez °i rus
%j-un pic mongol,/ ucrainian °i baltic, bielorus/
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%-n general, copil cu trupul gol...” La drept
vorbind, poetul putea continua afirméand ca
poate fi -(tot) un pic °i american, dat fiind fap-
tul cd de aproape doudzeci de ani el ©° imparte
timpul intre Rusia °i Statele Unite, unde preda
la Queens College, in New York, i la
Universitatea din Tulsa (Oklahoma). lat&-l
vorbind despre Emigrapia mea: ,,De la vitrinele
atdt de nesovietice,/ cu lobsteri °i camambert Tn
fapa greului,/ emigrez la clatitele mamei, nedi-
etetice -/ super-arma URSS-ului”... Repinem
(totu®i) una din concluzii, cea finald: ,Tu, Rusie,
cu cerul tu sublim,/ cu limba ta, din ce tdram
v-api frdnt?/ De nu venim din mon®°tri,/ noi

loan Augustin Pop

Miniu de plumb 2 (2010)
tehnicd personald 200 x 200 cm

venim din oamenii Tntregului padmant”.

Formele demnitdpii umane sunt °i ele motive
de reflecpie adancd, manifestérile lor fiind u®or
depistabile in atitudine °i acpiune sociald. A fi
curajos este, in traducerea poetului, o datorie
cetdpeneascd, ca oricare alta, de la care nu se
poate abdica, aceasta fiind o cale pentru edifi-
carea binelui general, mai ales intr-o societate Tn
care gandul liber intampina multe opreli°ti.In
acest sens, concludentd este poezia Simpla dato-
rie (1960): ,,E°ti curajos - adesea mi se spune./
Nimic mai fals, mai fard de temei!/ Dar am
crezut cd nu-i cu-npelepciune/ un la° sa fiu, ca
mulpi confrapi ai mei.// Nu m-am zidit in tur-
nuri, la-nalpime,/ °i-am ré&s de gdunos ©°i ipocrit./
Am scris doar versuri, nu °i anonime,/spunand
intotdeauna ce-am gandit”.

Marele poet rus nu ezita, vorbind despre
poepii de azi ai Rusiei, s&-°i arate lipsa de opti-
mism. &i invocd exact absenpa curajului acestora
- le e fricd s aibd idei sau au idei marunte.
~Este alegerea lor sd fie poepi marginali, artifi-
ciali. Brodski Tnsu®i, care a luat premiul Nobel,
este un poet marginal”, afirma el cu parere de
rdu. Poetul nu trebuie sa inchidd ochii in fapa
unor realitdpi sociale ° economice nefaste. lar
Evtu®enko, precum altddatd, nu tace nici acum,
in ...democrapie! - trdgand un semnal:
»~Compatriopii mei, orice le-ai zice,/ rdul l-admit
%-ncearcd sa-l explice./ & pentru-orice eventuali-
tate,/ se-nclind-n fapa sdrmelor ghimpate,/°i
chiar ridica °i ciocnesc paharul,/cu céinele de
ieri, torpionarul,/cd nici nu °tii/ ce vanturi vor
mai bate...”(Nejustificarea rdului, 2002)

O carierd extraodinard au facut, °i inca fac,
poeziile de dragoste ale poetului Evgheni
Evtu®enko, prin policromia ce o imprim& acestui
sentiment ce 1° are - se spune -, salaul in inima
omului, capitald a viepii. Multe dintre ele, puse
pe muzicd, au devenit Tn Rusia °lagére, populari-
tatea lor reuind sa topeascad in anonimat

numele autorului. Numele sopiei, Ma®a, revine
in multe dedicapii. Citdm finalul poemului
lubire (1993): Te iubesc mai mult decat pe
Shakespeare,/ decat toate cele pdmante®ti,/
mi-e°ti °i decat muzica mai dragd,/ pentru

mine, muzica - tu e°ti!// Te iubesc mai mult
decat speranpa/ gloriei, Tn veac de praf % fum/
decét para asta ruginitd,/ fiindca tu e°ti para mea
acum./

O secpiune importanta a volumului o
formeaza poemul amplu Porumbelul din
Santiago (1974-1978), purtand, ca motto, un
citat din marele poet Pablo Neruda - ,,Pot, oare,
cartea s&-mi intreb: eu te-oi fi scris?”. Tntrebare
pe care nsu®i poetul °i-o0 Thsu®elte pentru cartea
sa. Textul poemului, in desfaurarea lui aproape
filmic&, imbind, deopotrivd, o dimensiune
istoricd °i 0 viziune artistica de mare forpa °i
plasticitate asupra destinului omului °i a
devenirii sale Tn condipiile producerii unor eveni-
mente sau schimbari sociale deosebite, a unor
perioade tulburi, ce presupun punerea la incer-
care a tot ce inseamnd condipia umana sub
raport moral. Momentul istoric ales de poet este
cel marcat de evenimentele tragice ale rivalitapii
Allende (preedinte de stanga al republicii Chile)
- Pinochet, cu mare rasunet in epoca. ,,Poemul
meu, declara recent Evtu®enko, are la baza un
fapt real. Cu mulpi ani Tn urmd, ma aflam n
Santiago de Chile % am fost ingrozit ascultand
povestea unei tragedii Tnspaimantatoare, cand
un tandr de noudsprezece ani s-a aruncat in
stradd de pe acoperi®ul hotelului Careras, in
care locuiam. Mama lui mi-a dat s citesc jur-
nalul sinuciga®ului. Tn prabucirea lui, el a luat ©i
viapa unui porumbel care ciugulea, nevinovat, pe
asfalt”: ,,Dar s& ne-ntoarcem... Chile...
aapte’©’doil.../ Eu oaspete-al Hotelului Careras./
La geam, Palatul Prezidenpial./ Allende nu se
potrivea cu el,/ erau ca doud vorbe-n veci
opuse./ Dar, ° mai grav, el nu se potrivea,/ cu
multe alte lucruri, cum ar fi/ cu-npepeneala
minpilor prea stramte/ ce nu °tiu rostul unui
preCedinte,/ nepotrivirea asta la ucis./ Allende -
minunat era ca om,/ chiar mult prea minunat,
se poate spune”. Intr-o vreme a debusolarilor de
tot felul, tinerii sunt primele victime ale gan-
durilor sinuciga®, in poem sinuciga®ul purtand
numele de Enrique, student, artist, pasionat de
picturd: “@i zborul 1i pdru o ve®nicie!/ Atat de-
ncet se-apropia asfaltul/ cd apuca sd vada, risip-
ipi/ sub el - argint in freamdt -/ porumbeii,/ dar
prea tarziu era sa-i mai fereascd”.

Tradus in multe zeci de limbi, poetul a tréit
9j trdie°te o mare satisfacpie afland c, prin
ecoul avut, povestea sa a vindecat mulpi tineri
de tentapia suicidului. Mai mult, o concluzie de
ordin general: Omul, Tn mérepia lui, nu trebuie
sd se arate, indiferent de situapii °i greutdpi,
muritor. Fapt pentru care scrie: ,Viapa de-pi iei,
te-acceppi ca muritor./ Ce plicticos sd putreze®ti
sub glie!/ E ruCinos, nedemn, injositor / sa crezi
ca astfel faci vreo vitejie.” Din toate punctele de
vedere, volumul de versuri Porumbelul din
Santiago °i alte poeme constituie o sarbatoare
pentru cititorul roman, cautator, de prea multe
ori zadarnic, de poezie autentica....
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politica zilei

Comedia de week-end

. Petru Romo®an

Gulerele albe, ciocoii recenpi

drian Nastase, Bombonel cel Vechi, are
Aprofilul unui ciocoi rezultat din Revolupie?
Dar Adriean Videanu ce-ar fi? Neo-

Bombonelul marmurei °i al bordurilor? Dar domnii
clujeni, Emil Boc °i Vasile Dancu, n-or fi i ei tot
niste ciocoi néscupi ca Venus din spuma toxica a
Revolupiei? @i lon lliescu, uitat din cealalta
revolupie, © Traian Basescu, anticomunistul recent?
O pard de Dinu Péturici, unii mari °i albii mici. i
de tot felul de pseudo-patricieni. Topi cu gulere albe.

Cezar Bolliac (1813-1881), marele ziarist de la
mijlocul secolului al XIX-lea, om politic, scriitor,
meritd sa fie redescoperit, recitit. Ciocoii din
revolupie - o sintezd politicd Tn versuri, magistrala -
ne ajutd, la mai bine de un secol °i jumatate de la
scrierea ei, s& ne inpelegem contemporanii.

Ciocoii din revolupie
Num-opinca, saracupa,
Numai ea nu ne-a-nelat,
Numai dinsa, ea micupa,
Numai ea nu ne-a tradat ;
Dar ciocoii gulerapi
Sint la inim& spurcapi.
Ei intrau s& fure sume
4j la ruci sa-°i facd rost.

Ca sé&-i spui pe topi pe nume,
Voi nu-i °tibi cipi au mai fost?
Nu ©tipi c8 au fost spurcapi
Topi ciocoii gulerai?

Ca eu bine-am spus, saracu ;
Eu v-am spus numaidecit
Ca n-ai sa te-mpaci cu dracu,
De i-ai face ori°icit:

Topi ciocoii gulerapi

Sint la inima spurcapi.

Ba c-om face, ba c-om drege,
Ba s-avem ©i pe boier;

C-o fi bun de-l vom alege

Pin guvern, pin minister.

Dar ciocoii gulerapi

Au fost, cum am zis, spurcapi.

Ca-ncepur-a face fracpii
2.3 lega pe opincari:
Tntr-o lun&,n trei reachii,
Ne-au scapat ai macelari.
Ca ciocoii gulerai

Sint la inima spurcapi.

aj noi, tot cu evanghelii

Teribil, demenpial, scandalos

. Nicolae lliescu

niciodatd sau foarte rar in fapte. Lepddam

vechile denumiri °i gata, schimbam Istoria, o
»scriem”, cum ne place mai nou sd exclamém, o
uitdm pe cea veche i o ludm de la capat. Aidoma
unui atlet la maraton, fie ca alergdm pe culoarul
paralel cu intrecerea, fie cd o ludm in sens invers. Sau
procedam ca acel zapdcit care a intrat pe stadion
naintea tuturor, a alergat o turd °i s-a autodeclarat
céctigator! Pand s-au prins dia, pac, a luat laurii! Mai
furdm ©i alte voroave ©i le intindem la uscat pe
franghia destinului flendurit, ca ,,Desant”, antologia
noastrd care a implinit treizeci de primaveri, vorba
colatd de o formapie rock, ,,generapia in blugi”,
palmatéd de o gloaba cu breton °i de alpi indivizi fara
permis de existenpd, copiem chircit, cu varul °i igrasia
din dotare, ditamai ,,Oscarul”, ba am auzit ca °i
cartea ,,Deadline”, a bietului meu prieten Costi Stan,
a mai fost scrisé recent de o debutantd de °i-a luat
acela®i titlu! Sigur, se poate justifica orice, vorba lui
Tréienel, ,,n-am dormit toatd noaptea, am scris o
piesd, cred cd am s&i dat titlul Hamlef’! Exemplu mai
gréitor decat schimbdrile de nume de strazi nici c
existd. Fosta stradeld Fucik a trecut in Masaryk, tot
ceh, dar unul era comunist, &stalalt, primul prezident.
Ca dupd, a poposit Benes Curcanul! Nikos Beloyannis
trece in Take lonescu, Lemnea devine Manu °i multe
alte copilérii. La Paris, cred ca v-am mai spus asta, m-
am mirat ca Mo® Gheorghe la expozipie ca exista
stapia Stalingrad, cand nici ru®ii nu mai au denumirea,
au schimbat-o in Volgograd. Michel, mon ami, mi-a
zis elegant, direct in barbie, ca topi franpujii de altfel,
,»Nico, noi avem istorie!”. & au, ce-i drept! Noi nu
avem nici istorici, ci un fel de surogate de-astea, de

| a noi totul este o revolupie de i Tn vorbe,

revistd, de ,,Magazin istoric”, alde Xenopol, Parvan
sau lorga nu mai sunt de aflat.

Pe vremea de dinainte, cand limba roméana era
mai plivitd de buruieni, se spunea ,,penitenciar” °i
~depinut”; acum toatd lumea, de la ziaricii lui
Boanchi® i pana la polifticienii lu’ Pe°te nu
catadixeCte sa pronunpe decét ,,puCcérie °i puCcria®”,
bine cel pupin cd nu ,mititica, puhauz sau parnaie™!
Sau nu mai prididim de atépia ,,drumari” °i, destul de
raspandit n ultimul timp, ,,bancheri”. OKAY, sa zic
a%! Sa hie clar, nu existd bancheri, ci niscaiva con-
tabili mai Tnvartipi, mai cioplibi oleacd, mai spalahi la
creiere - foarte pupini °i deloc mini®tri, s-a vazut cu
ochiul liber ce economie harpuim. Ei nu fac altceva
decét sd dea din cap, precum cainii dia de plu® aflapi
n spatele maCinii, la baza lunetei, °i asta numai atun-
ci cand vin perceptorii °i portéreii FMI. Altfel, se
raoiesc ca proasta-n targ la tembelizor °i dau lechii de
cauciuc. & mai °tiu &°tia ceva, s& pronunpe ca alde

madama Urdea sau precum cutare dobitoc de la buge-

tul premériei, in doud silabe molféite forma ,,ma-na-
ge-ment”, o balbaiald neruCinata °i extrem de
prepioasd méncatd de molii. Mai addugdm la astea, la
stigmatele astea de supralicitare verbioasa porecle ca
»Regele, Briliantul, barul, Diva” sau ,,marele actor”,
lipitd de cate un amara®tean de plan secund, ca
Pampaiani sau Uratescu, ,maestru”, lustruind cate o
marpoaga farad pic de talent. Plus alt soi de limbaj der-
apat °i dardpénat plin de ,,declarapii istorice” ale cate
unei prezentatoare de °tirulepe, cu nota doi la jurnal-
ism, ca piticania de Esta, sau a cate unei fufe ca per-
manent sdlcia Dianca Bragu®anu, plus Cursoi,
Fierastroi, Sapaligoi °i altd lume bund. i stropit cu

Din balconuri predicam ;
Tot spuneam parascovenii
aj-i iertam, ne Tmpécam;
Dar ciocoii gulerai,

Ei rinjeau c&-s rau spurcapi.

Cind venir-apoi muscalii, —
Agi, spatari °i controlor!
Alpii — mirleo! fug cu banii.
Turcii prada ° omor.

aj ciocoii gulerabi

Ri1d de noi cd stam legabi.

Toat-opinca-n puccérie;

Topi legapi, séraci lipipi,

Zac in ploaie pe ghimie,
Pribegesc proscri®i, gonipi,
lar ciocoii gulerabi

Rid de noi c&-i credem frapi.

Num-opinca, saracupa,
Numai ea nu a furat;
Numai dinsa, ea micupa,
Numai ea nu a tradat.
lar ciocoii gulerabi

Sint spurcabi ©i veninabi.

Cezar Bolliac
Bra®v, 10 decembrie 1848

apa neinceputa de ,,discupii istorice” purtate in fapa lif-
tului sau a intrdrii la toaleta pentru barbapi, ca s&
evitdm forma ,closet sau budd”! Zero la zero, nula na
nula, cdci n general in toatd lumea s-a coborat sta-
cheta la calitatea oamenilor politici. Propaganda ni-i
prezantarisea pe topi ca mari ©i tari, vedem astazi ca
sunt tot acela®i aluat, tot un fel de luntre sparta,
talme®-balme®. Unii chiar smucipi rdu, ca georgianul
ala, nu vedepi cum a expirat? Sau ca istericele de
Palind ° Tumefienco asta, cu franzela aia in cap °i cu
aer statut dedesubt.

Sminteald cu margdritar, smuceli °i viepi
improvizate! Dar oare de unde a pornit asta, cd am
gabjit pe o teleelectrificare napionald un parastas de
bérfe, oapte veninoase °i chicoteli, unde se deplangea
urluiala °i tupeul din vorbele aruncate pe mitititelul
ecran? Erau acolo taman facatorii de damfuri de acest
tip, gazetéra®i obscuri la foi de satird °i umor cu voie
de la Agie, o fatd de mama® care luase cel mai cretin
interviu efului statului, antologie de prostie turbata,
ce musai trebuie sd rdmana n analele ziaristicii de
glanda ©i de sughip, plus o oafa de la comisia de mer-
curial videoauditiv, mai degrabd hipoacuzic. Cum
intotdeauna pe°tele de la capdhand se impute, cine a
dat tonul °i semitonul bélabanelii de cuvinte mopate?
Cine a Tndemnat la imprudenpa ©i imprimat sictirul
general? lar a proposito de ceneau, ci-c& nu poate da
decat amenzi...ba poate chiar interzice posturi, da’
cine prime®te geamantane ° damigene de proiecte
bine structurate °i bine legate cu sarméd, cat mai dolo-
fane? Oare pe ce se dau frecvenpele celea, ca °i autori-
zapiile de construchie, ca °i aprobérile de nu °tiu ce, ca
doar suntem in Roménica? Ce u®or e s& hdmaim ca
lupii morali®ti, mai greu e s& punem mana pe treabd,
mai ales dac@ nu ne pricepem la nimic, nici mécar la
vorbe. Nici mécar de ocard! Nema talent, nema putir-
inpa!

|
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Demitologizarea la
Rudolf Bultmann

. Andrei Marga

dolf von Harnack a adus teologia pe terenul

A;;ercetérii istorice, dar nu a mai putut s&i
dauge dimensiunea sistematicd. Hans Barth

a refuzat cercetarea istorica °i a dat o sistematica ce
nu a putut pine pasul cu consecinpele avintului de
nestavilit al cercetérii istorice a creCtinismului
timpuriu. In aceasta situabie a intervenit Rudolf
Bultmann (1884-1976), cu o operd teologica de
pondere mondiald, ce intrepine legdturi substanpiale
cu sociologii °i filosofii representative ale timpului.
Scrierile sale principale sint Istoria tradipiei sinoptice
(1925), Isus din Nazaret (1926), Cre°tinismul
originar in cadrul religiilor antice (1946), Teologia
Noului Testament (1953), Istorie 9 eschatologie
(1957), Credinpa i inpelegere (1965).

Conceppia proprie lui Bultmann a Tnceput sa fie
expusd Tn raport cu “teologia liberald” a lui von
Harnack ©i Tréeltsch. El recunoa®te meritul acestei
teologii de a fi deschis calea libert&pii ©i veracitabii
in materie de credinpd, dar aduce doud obiechii.
Prima este cd “teologia liberala trateaza nu despre
Dumnezeu, ci despre om” (Rudolf Bultmann, Die
liberale Theologie und die jiingste theologische
Bewegung, 1925, in Rudolf Bultmann, Glauben und
Verstehen, J.C.B.Mohr Paul Siebeck, Tlbingen,
1980, Erster Band, p. 2), A doua este cd “Ci Isus
istoric este o aparipie intre altele, nu 0 marime
absolutd” (p. 4), in vreme ce “credinpa (Glaube)”
presupune astfel de marime. Trebuie luat in seama
faptul cd “obiectul teologiei este nsu®i Dumnezeu,
iar despre Dumnezeu teologia vorbe®te in méasura
n care vorbe®te despre om, aa cum el este pus n
fapa lui Dumnezeu, adicd plecind de la credinpd”
(p. 25). Bultmann spune ca situapia teologiei este
nesatisfacatoare ©i cd este nevoie, dincoace de
psihologism ©i relativism, de o “autentica formare
de concepte teologice” (Rudolf Bultmann,
Geschichtliche und Ubergeschichtliche Religion im
Christentum?, in Rudolf Bultmann, op. cit., p. 75).
Ceea ce “teologia dialecticd” a produs in materie de
concepte nu i se pare fara cusur. De pildd, aceasta
teologie a radicalizat contradicpia dintre Dumnezeu
° om, dar nu Tntrepine nici o legaturd cu Noul
Testament. “<Dumnezeu nu este om, iar omul nu
este Dumnezeu> - aceasta nu este deloc o
propozibie teologicd. Céci aceastd propozipie nu
vorbe®te de Dumnezeu in relabia respectiva
determinaté cu individul, ci de Dumnezeu in
general spre deosebire de om in general; ea nu
vorbe®te, a®adar, deloc de Dumnezeu, ci de
conceptul de Dumnezeu” (Rudolf Bultmann, Die
Bedeutung der <dialektischen Theologie> fiir die
neutestamentliche Wissenschaft, 1928, in op. cit., p.
115). Tn plus, dialectica invocatd in expresia
“teologia dialectica” este in cele din urma un mod
de prezentare linguald sau, in cazul cel mai bun, o
abordare de concepte. Trebuie observat ca “travaliul
exegetului devine teologic nu n virtutea premiselor
sale ©i a metodei sale, ci prin obiectul sdu, Noul
Testament” (p. 133). Nu putem vorbi legitim de o
“teologie dialecticd”, dar are sens sa vorbim despre
»dialectica existenpei omului®. Bultmann are in
vedere aici, sub perceptibila influenpa a lui
Heidegger, din Fiinp& ° timp (1927), abordarea
relapiei dintre ,jistoricitate (Geschichtlichkeit)* °i
istorie, pe care o salutd aprobativ. ,,Privirea in
dialectica existenpei omului - scrie el - adica in

istoricitatea sa i a exprimarilor sale, deschide
cercetdrii un drum nou, in care vechea metoda
istoricd nu este Tnlocuitd, ci adincitd” (p. 132).
Bultmann pretinde o abordare a Noului Testament
cu mijloacele cercetdrii istorice argumentind c&
sascultarea Noului Testament ca cercetdtor este
profand, sfint este numai cuvintul ce std Thduntrul
sdu“. El este de acord cu Barth c& Evangheliile sint
expresii ale suveranitépii lui Dumnezeu in ceea ce-l
priveCte pe Isus Christos, revelabia voinpei divine,
dar propune s se ia in seama faptul ca °i textele
tradipiei evanghelice au o istorie, fiind documente
ale unui anumit timp.

Tn capodopera care este Istoria tradipiei
sinoptice, Bultmann exploreazd tocmai acea
»dezvoltare istoricd“ ce cuprinde ,revelapia treptatd
a mesianitabii, dar °i progresiva revendicare de cétre
Isus a mesianitdpii“ ( Rudolf Bultmann, Die
Geschichte der synoptischen Tradition,
Vandenhoeck& Ruprecht, Géttingen, 1981, Die
Aufgabe un ihre Mittel) spre a stabili condipiile de
naturd istorica care au facut posibile evangheliile
sinoptice. Este vorba de ceea ce s-a petrecut in
comunitatea originard a evreilor incepind cu
momentul in care apologetica °i polemica,
intensificindu-se, s-a apelat la spusele impresionante
ale lui Isus (apoftegmata), care au fost curind
integrate intr-o istorie a lui Isus, pind in momentul
n care, odatd cu Matei, se elaboreazd forma
evangheliei. Nu s-a creat o complet noud specie
literard, ci s-a rafinat una ce avea deja trecut in acea
comunitate. Dar in vreme ce specia mo°tenitd reda
opinii ale autoritdilor, noua evanghelie delimita
tradipia lui Isus. Putem gasi in trecut analogii cu
ceea ce s-a moCtenit, care se referd la diverse
motive, dar, ca intreg, evanghelia era o specie céreia
nu i se poate indica vreo sursd, o specie totuCi
suficient de noud, in orice caz, din care se inalpd nu
atit “Isus al istoriei”, cit mai curind “Isus al
credinpei”, ©i care se pune, ca forma literard, dacd
vrem sa o ludm astfel, in slujba “credinpei” ©i
cultului.

Isus a propovaduit venirea “Impdrapiei lui
Dumnezeu (Gottesherrschaft)” °i a fost perceput
ca “apipdtor mesianic (messianischer Aufriihrer)” cu
un “mesaj eschatologic” (Rudolf Bultmann, Jesus,
J.C.B.Mohr - Paul Siebeck, Ttibingen, 1988, p. 24).
Achiunea sa a gindit-o pentru comunitatea evreilor,
abia mai tirziu unii discipoli s-au Tndreptat spre
neevrei, pentru a-l ci°iga de partea poporului ales
(p. 34). Bultmann 1°i propune sé&| cerceteze istoric
pe Isus spre a stabili ceva precis - “ceea ce el a vrut
%} ceea ce existenpa sa istoricd a promovat °i poate
deveni prezent” (p. 10). El %-a pus Tnsd de la
inceput Tn fapd o limita care, istorice®te nu s-a
confirmat, ci dimpotrivd: anume, cd “despre viapa °i
personalitatea lui Isus nu mai putem °ti nimic, caci
izvoarele cre®tine nu s-au interesat de aceasta, iar in
rest sint foarte fragmentare i ndpéadite de legenda,
iar alte izvoare despre Isus nu existd” (p. 10).
Bultmann a fost exponentul ideii cd izvoarele sint
epuizate, iar cite sint, conpin nesiguranpe. Tn fapt,
lucrurile stau astazi diferit. Dar el a avut grija sd
argumenteze cd ne putem bizui pe cercetarea
istorica criticd pentru a stabili o seama de fapte ce-l
privesc pe Isus. Nu avem °i nu vom avea, dupd
Bultmann, siguranpe in ceea ce prive®te spusele lui

Isus, revendicarea efectivd a calitaii de Mesia ©i
multe altele. “Cercetarea criticd aratd cd intreaga
tradibie legatd de Isus, cuprinsd Tn cele trei
evanghelii sinoptice, ale lui Matei, Marcu °i Luca,
se desface intr-un ©ir de straturi, care, in mare,
destul de sigur, pot fi sondate separat, dar a caror
desparpire n citeva unitahi este dificild °i indoielnica.
Evanghelia dupd loan nu intrd in general in
considerapie ca izvor al vestirii lui Isus....
Discrepanpa acelor straturi in evangheliile sinoptice
rezultd din faptul ca aceste evanghelii au fost
concepute grece®te induntrul creCtinismului elenist,
n timp ce Isus °i cea mai veche comunitate 1°
aveau locul in Palestina °i vorbeau aramaicd”

(p. 13). Astdzi se °tie ca Isus exprimase invaptura
sa nu in aramaicd, ci in ebraicd (una din probe este
aceea cd nu toate spusele sale se lasd exprimate Tn
aramaicd!), iar departajarea °i cercetarea straturilor
a progresat, totu®i. Bultmann a rdmas Tnsd multa
vreme la considerarea circumspectd, efectiv sceptica,
lui Isus. Unii dintre elevii sdi (vezi Kdsemann) au
trebuit s& modereze pesimismul maestrului.

Cit de complexa este arhitectura cre®tinismului
originar (Urchristentum) Bultmann a arétat
concludent intr- scriere ce rdmine ©i astdzi cea mai
temeinica in domeniu. Referindu-se la Tntilnirea
istorica dintre religia ce venea de la lerusalim ©i
filosofia ce venea de la Atena, el scria: “In orice
caz, credinpa cretind a intrat acum intr-o noud
lume spirituald; evanghelia trebuia sa vorbeasca
intr-o limb& de inpeles pentru ascultdtorii eleni®ti °i
n lumea lor conceptuald, iar ascultatorii interpretau
mesajul, bineinpeles, in felul lor, adicd plecind de la
ndzuinpele °i interogapiile lor” (Rudolf Bultmann,
Das Urchristentum im Rahmen der antiken
Religionen, Patmos, Dusseldorf, 1986, p. 192). lar
ntilnirea Tns&Ci a prilejuit o sinteza, dar nu de
fiecare datd s-a putut lega totul: caci dualismul
spirit-sensibilitate este la greci, dar nu n tradipia
evreiasca vetero-testamentard, rapiunea este preferata
de greci drept caracterizare a omului, in tradipia
evreiasca rapiunea °i voinpa sint unite, Noul
Testament d& credit, uneori, “neputinpei voinpei”, la
evrei aa ceva nu existd (pp. 198-199).
“CreCtinismul originar” opereaza cu ideea sfirCitului
istoriei prin instaurarea “impdardpiei lui Dumnezeu”,
dar istoria sfintd nu mai este una empiric
controlabild, conform criteriilor apérate de evrei, ci
una cu inceputul trimis in infinit (p. 203-204).

Bultmann a fost entuziasmat de relapia Tn care
prietenul sdu Heidegger a pus “istoria” °i
“istoricitatea” in Fiinpd ° timp °i a aplicat-o in
analiza cre®tinismului originar °i, apoi, a religiei in
Tnpeles mai larg. Prin istoricitate el a Tnpeles, ca °i
celebrul filosof, imprejurarea c& fiinpa umana
gindeCte ©i acpioneaza in istorie plecind de la
existenpa sa concretd ca fiinpd ce are de dat
rezolvari existenpiale, la care a addugat dependenpa
rezolvarilor inse®i de istoria efectivd din jur. Cu
ajutorul acestui concept, Bultmann a putut dep&ci
Cu succes orientarea teologiei lui Barth spre
constantele atemporale ale viehii umane °i a patruns
mai adinc decit orice alt cercetator induntrul
creCtinismului originar spre a-i sesiza diferenpierile.
llustrativd rdmine extraordinara analiz& a raportarii
apostolului Pavel la persoana lui Isus (din Rudolf
Bultmann, Die Bedeutung des geschichtlichen Jesus
fur die Theologie des Paulus, 1929, in Rudolf
Bultmann, Glauben und Verstehen, Erster Band, pp.
188-213), care pune Tn legaturd “forma elenistic-
siriand a cre®tinismului lui Pavel” cu Kerygma
creltinismului inipial, prin care Isus deschide un
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nou ev. “S-ar putea spune cd, intrucit trebuia s3
uneasca faptul istoricitabii lui Isus °i al monii sale
pe cruce cu ideea de Mesia, Pavel a dezvoltat mai
departe conceptul iudaic de Mesia, I-a
transformat.... Dar lucrurile nu stau astfel, in sensul
cd Pavel ar fi topit intr-un compromis douad idei
eterogene (ideea unei fiinpe cere®ti °i un om istoric).
S-ar putea spune mai curind: el doar a conceput
radical conceptul evreiesc de Mesia” (p. 209-210).
Analiza este dusd mai departe in Cre®tinismul
originar... intr-o tentativa reu®itd, desigur, de
prindere Th termeni a caracterului “sincretic” al
fenomenului, care opunea dualismului antropologiei
grececti (spirit i sensibilitate) o abordare a omului
ca voinpa de ceva. “A fi om, viapa ca viapd umand
este totdeauna Tneleasd ca a ie°i din sine spre ceva,
ca 0 nazuinpa spre, ca a vrea” (Rudolf Bultmann,
Das Urchristentum, p. 196). Bultmann a captat ca
nimeni altul perspectivele (proiectele) care s-au
intilnit pe terenul constituirii i evolupiei
crectinismului originar.

Pentru cercetatorul care venea in urma unui
Barth, autor al observapiei ca Scripturile sint
eminamente poezie, se puneau probleme aparte,
dintre care doud au repinut interesul lui Bultmann.
Pe de o parte, folosirea largd a alegoriei ©i parabolei
in Noul Testament, pe de altd parte nevoia Bisericii
originare de a evita gnosticismul °i de a se
revendica din Vechiul Testament. Rezolvarea celor
doud probleme a fost Tntreprinsd de Bultmann
elaborind solupia “demitologizarii
(Entmythologisierung)” scrierilor sfinte. Deja in
1941 el a abordat relapia dintre Noul Testament °i
mitologie, pe care a reluat-o mai tirziu, inclusiv
intr-o confruntare cu Jaspers. Felul in care

—@- Black Pantone 253 U

Bultmann a pus problema a putut stirni impresia c&
a reluat tema lui Max Weber a “desfermecérii lumii
(der Entzauberung der Welt)”, care este din capul
locului in%latoare. Ne ddm seama cum pune
Bultmann problema din urmétorul exemplu:
“Intrebarea este acum: se afld in spiritualizarea
imaginii mitologice a speranpei (cre°tine NM) sensul
ei originar, care a fost repinut in Tnpelegerea
existenpei umane ce o nutre®te?” (Rudolf
Bultmann, Die christliche Hoffnung und das
Problem der Entmythologisierung, in Rudolf
Bultmann, Glauben und Verstehen, Dritter Band,
p. 88). Intrebarea se pune deoarece nu numai o
distanpa Tn timp, ci °i experienpele facute despart
ceea ce noi putem Tnpelege intr-o exprimare de viapd
° ceea ce au inpeles cei care s-au exprimat. Nu
putem lua exprimdrile ca atare decit cu prepul
deformérii inpelesului lor. Tocmai pentru a nfringe
distanpa temporald ©i alte dificult&i ce pot sta in
calea inpelegerii exprimarilor din cérile sfinte
Bultmann a propus ,,demitologizarea”. El nu a
inpeles sub acest termen interpretarea ca mituri
relativizabile a conpinuturilor scrierilor sfinte, ci o
mai profunda inpelegere a acestora. ,,.Scopul
demitologizarii nu este de a face religia mai
acceptabild omului modern fasonind (trimming)
textele biblice tradipionale, ci de a face mai clar
omului modern ceea ce este credinpa cre°tind” (Karl
Jaspers, Rudolf Bultmann, Myth and Christianity.
An Inquiry into the Possibility of Religion without
Myth, Prometheus, Amherst, New York, 2005,

p. 64-65). Nopiunea de mit nu este destul elaboraté
la Bultmann, dar sensul programului de
demitologizare a Tnpelegerii scrierilor sfinte este
limpede: s& aduca conpinuturile scrierilor sfinte,
mult discutata Kerygma a Noului Testament, la o

formulare trecutd prin acea criticd indispensabild
npelegerii lor de catre oameni plasapi in alte
contexte de viapa decit autorii. Acest sens a fost, de
altfel reperat de teologi (vezi Wolfahrt Pannenberg,
Problemgeschichte der neueren evangelischen
Theologie in Deutschland, p. 208). Problema este in
fond de hermeneuticd, iar Bultmann a abordat-o cu
exemplard stapinire a mijloacelor acesteia. El a
respins explicit interpretarea scrierilor sfinte plecind
de la asumarea unei semnificapii prealabile a
acestora, cum propunea Barth, cu argumentul c&
oricum scopul hermeneuticii este ,,comprehensiunea
(Verstehen)” exprimarilor, iar textele sacre se supun
acelora®i reguli de Tnpelegere ca oricare alte texte.
Hinterpretarea scripturilor biblice se supune nu altor
condipii ale comprehensiunii decit orice alta
literaturd. Mai ntii conteaz& neindoielnic vechile
reguli hermeneutice ale interpretérii gramaticale, ale
analizei formale, ale explicarii prin condipiile istorice
date. Apoi este clar cd ©i aici premisa
comprehensiunii este legdtura dintre text °i
interpret, care este fondata prin relabiile de viapa ale
interpretului, prin relapia sa evenimenpiald cu tema
Sache), care este mijlocita de text. Premisa a
comprehensiunii este i aici 0 inpelegere prealabild a
temei” (Rudolf Bultmann, Das Problem der
Hermeneutik, 1952, in Hans Georg Gadamer,
Gottfried Boehm, Hrsg., Seminar: Philosophische
Hermeneutik, Suhrkamp, Frankfurt am Main, 1976,
p. 256). Inpelegerea prealabild (Vorversténdnis) a
temei este conpinutd in ins®i intrebarea care se
pune, Tn cazul textelor sacre in intrebarea cu privire
la Dumnezeu, care se lasd, de altfel, interpretata
existenpial.

,despre M.I.N.E.”

(urmare din pagina 36)

puncteaza n textul de sald, pami °i segmente ale
unui proiect mai amplu care urmeazé sé se
desfaCoare pentru mai departe.

Tnpelegem ca loan Augustin Pop este un creator cu
interioritate ce trddeazad o perpetud ebulipie, o fra-
mantare °i agitapie a afectului °i intelectului devenite
meditapie °i act de investigapie prin concretizari ce
sunt menite, uneori obligate s& dea ascultare ideii,
voinpei de configurare sistemica, dorinpei de elocvenpa
in propunerea unui mesaj in regim de alarma ©i
urgenpd. Artistul vrea s&-i transmitd ,ipocritului lector”
peisajele sale conceptuale (°i relevate) pe care le-a
decantat din zgomotul ©°i furia lumii de afard - in care
lume suntem obligapi a viepui - adevaruri asumate ©i
purtate de artist obsesiv in sine, cu sine, in folosul
unui proces de sortilegiu colectiv, de catharsis prin
comunicare.

Faptul cd lucrdrile expuse sunt realizate in dimensi-

uni monumentale, ca ele se raliaza °i inter-comunicd
in serii invedereazd un anume tip de implicare, nutritd
de combustii reflexive ©i sentimentale - dar °i de atitu-
dini etice - carora dore®te cu ardoare sa le asigure un
suflu puternic, un fel de urgenpa a comunicarii °i o
trepidabie a comprehensiunii comunitare.

Un expresionism de sfarcit/inceput de mileniu
asigurd atmosfera apdsatoare, angoasanta a panzelor.

Un vizionarism apocaliptic, in stop-cadre de preg-
nanpd infernald, o apocalipsd a orei de acum, nu una
canonica i consacratd de istoria artelor plastice.
Obsesia sfarcitului, a sfareiturilor multiple, in prolife-
rare demoniacd, insinuate mai ales in mica Tmpre-
jurime a omului citadin - a sfaritului civilizapiei
tradipionale, prin atotprezenpa de®eurilor, a detri-
tusurilor, a ,,rdmé&Cipelor zilei” ca °i ale epocii, evului,
eonului cultual, intr-un stil al etalérii mizerabiliste.
»Groapa”, ,Hala”, ,,Hala de oase”, ,Vid -urile sunt

spapii reale ©i simbolice ale dezafectarii, ale ruinei, ale
expierii materiei °i spiritului. Obiectele, fostele maini
miraculoase de ieri abandonate Tn cimitirele unei
extincpii reci, inebranlabile, definitive. Fostele certitudi-
ni °i fostele triumfuri ale culturii materiale (,,Orient
Expres”-urile din depoul atemporal °i iard® simbolic al
non-utilitdpii °i non-utilizarii). ,,Bauhaus n-a existat”
spune titlul unei serii de lucrari. Un ciclu de meditabii
sceptico-cinice pe tema eternd a lui ,,Ubi sunt”.

Impresionante sunt lucrarile secvenpiale in care
miCcarea e incremenitd intr-o resorbpie a civilizapiei
materiale Th ,,naturd”, una a vegetapie sumbre, letale,
morbide, nicidecum mioritice.

Bulele de gaz toxic sunt glifuri ale unei transpuneri
plastice sesizante Tn care singura imponderabilitate
comunicd de fapt ameninpari inconturnabile, emanapii
ale putrefacpiei generalizate - ca in ,,Céinele de
papédie”.

Privim interioare moarte, un fel de cavouri indus-
triale ori de habitat citadin parasit de om, omul e cel
mai des absent din peisaj, fosta sa locuinpé e cotropité
de pustietate, de un soi de igrasie cu fluiditate
ameninpatoare. Culorile indica pecinginea, macerarea,
fermentapia imunda. Verdele e de reguld sumbru, gri-
urile sunt sure. Tn ,,Auro-Lac” (a se medita asupra
jocului de cuvinte din titlu) ni se oferd 0 ,,Casd a
Poporului” in scufundare, un spabiu rigid-solemn-mort
a carui noblepe e falsd °i alunecatd in kitsch (vezi auri-
ul remanent al ziddriei), deturnatd de pozipia ca de
navd in plin proces de scufundare. Culoarea e materi-
ald, indicativa, referenpiald - ©i, Th acela® timp, ea se
constituie in operator metaforic ©i simbolic, suport al
mesajului etic ori chiar politic (precum Tn ,,Autoportret
global™).

Putem vorbi despre un expresionism-suprarealism
controlat, uneori simulat cu intenpie. Ata®anta e °i
voinpa artistului de a obliga cromatica sa presteze
munci din sfera gravitahii raportului subiect-realitate,
dar ©i din perimetrul variabil al unei ironii cu bataie
satiricd sau ludic-ambigua.

~Autoportretele paraguayene” sunt secvenpele unei
confesiuni eliberatoare. Miezul lor e dat de redarea

plasticd a personajului-autor prins intr-un efort
co®maresc de a de-bloca, a dez-locui, a largi, a impinge
limitele spapiului vital, unul, de altfel, subteran, minier.

»oimt enorm ©°i vdd monstruos” - acest diagnostic
de perceppie a realului consacrat de Caragiale intr-o
nuveld cu titlu deschis (Grand Hotel Victoria Romané)
- poate fi °i definirea tipului de perceppie °i de granu-
lahie afectiva °i intelectuald a lucrdrilor lui loan
Augustin Pop.

Derizoriul e telescopat (ca in redarea vegetabiei
paupere de la marginea trotuarului intr-o lucrare
reprezentativa, ,,Pasajul”), viziunea e in logica
co®marului feeric. Alteori, apelul la o narativitate sin-
copatd ori practica simetriilor menite s propulseze un
mesaj de urgenpd - ca in ,,Gropile” in aria cérora obiec-
tul-catarg este o sinistra ghilotina.

Cum spuneam, loan Augustin Pop produce mesaje
plastice de alarma °i de avarie. Tn ,,Orient Expres”-urile
sale e pus n act acela® concept dialogal al civilizapiei
n extincpie cu natura prezentificatd intr-un fel de exul-
tanpa letald, funebrd - prin albastrul papadiilor ca de
glaciapiune cosmicd, sau ca in alte compozipii Th care
figurarea materiald a lumii e sugestie a unei geografii
scufundate, a viepii din abisuri similare unei simbolice
Gropi a Marianelor.

Exasperare - disperare - frenezie depresiva ©i
deceptiva - co®maresc - infatuarea gunoaielor - cumu-
larea inopioasa a oaselor ca ni°te imense piramide ale
inflorescenpei angoasei; dar °i revoltd, infruntare a rau-
lui manifest ori insidios, compasiune, memento-uri
fapd de spectaculosul funest al depravarii/pervertirii
umanului; sau latura confesiva, investihia existenpiala ©i
morald in actul artistic - toate acestea fac din pictura
lui loan Aug. Pop un eveniment de vie comunicare a
implicérii profunde a artistului in propria-i interogapie
asupra ,blestematelor chestiuni” irezolvabile ale viepii
noastre.
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Excluderea din cultura romaneasca
a lui Noica °1 a poepilor martirizapi
Tn Tnchisorile comuniste (1)

. Isabela Vasiliu-Scraba

Motto: ,,Basmele cu revolupia proletara °i victoria
socialismului sint bune pentru copiii din Occident
/.../ E vorba de rusificarea masiva °i rapida a
neamului romanesc. Inspiratorii lui Chi®inevski au
renunpat chiar la politica de slavizare treptatd, la care
aderaserd, Tn urma sugestiei Anei Pauker, Tn 1945,
Nu-i mai intereseaza s& devenim slavi /.../ S-au
convins cd e mai comod s& ne declare de-a dreptul
ruoi”

(M. Eliade, 1949).

ircea Eliade scria in 1949 cd pentru a
M ~inpelege adevarata semnificapie,
ascunsa”, a politicii ocupantului
sovietic al Romaniei e suficient sd privim ,harta

etnicd a Europei centrale °i orientale”. Vom
sesiza astfel cum insula noastrd de latinitate
reprezintd o ,predestinatd rezistenpd in calea
expansiunii moscovite. De aceea Romania a fost
cea dintai °i cea mai crunt lovita din toate parile
de dincolo de Cortina de fier. Sdlbaticia ©i
rapiditatea cu care se procedeazd la anihilarea
elitelor spirituale °i a patrimoniului cultural
romanesc se explica /.../ prin fatalitabile
geopolitice °i istorice. Rusia trebuie sd lichideze,
cu orice prep °i in timp util, prezenpa vie °i
adanc Tnradacinatd a Orientului latin, pe care o
semnificd /.../ neamul, limba °i cultura
romaneasc. Tn locul lor trebuie sd improvizeze
/.../ o0 sovromculturd” (v. M. Eliade, Rusificare,
in vol. Impotriva deznédejdii, Bucure®ti, 1992,
p. 61). El Tndemna exilul romanesc la creabie
culturald, salvarea prin spirit fiind unica solupie
rdmasd. Cu o clarviziune de profet, filozoful
religiilor descrisese tactica oligarhiei coloniale
sovietice, valabila atat pentru anii cincizeci, cat
% pentru cele doud decenii de pustiire culturald
roméneasca ce au urmat caderii comunismului
cu menpinerea puterii politice Tn acelea®i maini
ca Tnainte de 1989: ,,neamul roménesc are de-a
face cu un adversar nu numai exceppional de
puternic, dar °i hotdrat s intrebuinpeze orice
mijloace pentru a ne desfiinpa spiritualice®te °i
culturalice®te” (M. Eliade, aug. 1953).

Pentru creapiile culturale de dincoace de
granipele inchise, nicdieri nu apare mai
pregnantd salvarea romanilor prin spirit decat in
poezia religioasa compusd de poepii martirizapi
pentru credinpa lor cretind n cele 230 de
inchisori politice de pe teritoriul Romaniei
ciuntite de Basarabia, Tinutul Herpii ° Bucovina
de Nord. (1)

Dar admiratorii noii poezii difuzate de
editurile comuniste au preferat s& ignore
valoarea versurilor compuse dupd gratii (v.
soarta manuscriselor poetului °i eseistului lon
Caraion, publicate distorsionat). O singura
exceppie a facut-o profesorul Cicerone Poghirc,
care Tn comunism s-a zbatut zadarnic sa-i fie
publicatd poezia lui Sergiu Mandinescu, unul
dintre marii poepi martirizapi in inchisori, din
poeziile caruia invapaserd pe dinafard in timpul
detenpiei atat Steinhardt, cat °i Alexandru
Paleologu. latd °i imaginea primelor doua
decenii de ocupabie sovieticd a®a cum apare ea
in creapia lui lon Caraion: ,,Unde iese sange,
luapi vatraie/ Tnro®ite-n jar - nu fipi haini! -/ %i-

astupapi-l. Gatipa cu paie/ umplepi-li-o; ‘nfigepi
mardcini/ ori®iunde-i mustul mai zemos” (lon
Caraion) ... ,,Nici pe pruncii lor cu carnuri
crude/ n-ar fi, iard®i, musai s&i mai pinepi./
DeCertapi-le benzind-n ochii vinepi/

%j-ardepi-i, cu mume °i cu rude” (lon Caraion,
Nu-i iertapi pe cei ce v-au iubit).

Este posibil Tnsé ca Tn aceastd atitudine a
criticii noastre literare sa fie i un reflex de
auto-apdrare a reprezentanpilor unei culturi cu
de-a sila materialiste, in care Pavel Apostol
punea la zid ,misticismul” filozofului Blaga
precum °i religiozitatea dintr-o scriere a lui
Noica
(v. referatul distrugétor alcatuit de Pavel Apostol
dupa citirea manuscrisului noician Povestiri
dupé Hegel, dat pe ascuns Securitpii de
redactorul Zigu Orenstein/Ornea, a carui poza
este postatd pe Wikipedia.ro de Andrei
Ple°u/Medenagan). Dar au fost °i Tndoctrinapi ai
materialismului dialectic i istoric, complet
inappi s& aprecieze mdiestria versurilor din
poezia religioasd a Zoricdi Lapcu (Maica
Teodosia de la Méanastirea Vladimire®ti,
martirizatd in Tnchisorile comuniste).
Tndoctrinapii au fost mereu opaci la filonul
mistic al poeziilor din Tnchisoare, precum °i la
gandirea religioasad a catorva dintre marii no°tri
filozofi. Din indepéartata America, Virgil
Nemoianu (fost membru PCR) incd mai critica
in 1988 ,misticismul” °colii filozofice roméane°ti
inipiate de ganditorul religios Nae lonescu
folosind Cabloanele ideologiei comuniste (v.
postfapa lui Virgil Nemoianu la vol. Mihai 2ora,
Dialog interior, Bucure®ti, 1995, p. 219-242,
publicata inipial intr-o revistd din Occident).

Din creapia lui lon Caraion, cateva versuri
din poezia Bol%vism, compusa pe 30 aprilie
1950 apar binevenite pentru cei care, ,uitand”
de asasinarea dupd gratii (pe timp de pace) a
sute de mii de oameni nevinovapi, Ti dau zor cu
~inspirapia bol®vicd” a unui a®a-zis comunism
~romanesc”; ,,Cantd megafoane-n limba rusa,/
danpuie Tn piahad alte javre/ °i de pretutindeni,
drag ne-acoperi,/ viapd muzicald, cu cadavre”
(lon Caraion, Poezii arestate, Bucure®ti, Ed.
Muzeului Literaturii Roméane, 1999, p. 38).
Sugerate prin muzica ruseasca dupa care popaie
javre umane, hoardele trimise de Moscova
impreund cu slugile lor ,,din piapd” se faceau
simpite n anii cincizeci prin maldérele de
cadavre de romani cu care acoperiserd para.

Lumina viepii stinsd prin demenpa bestialitapii
nu putea si lase indiferent pe Cel de Sus: ,in
cre®tetul veciei Dumnezeu/ Cu capu-n maini
std, abatut i trist/ Tn jur se sting luminile
mereu/
aj-ngenunchiat aldturi plange Christ”
(Demostene Andronescu). Tn 1947, Alice
Voinescu (care urma sa facd i ea fard nici o
vind Tnchisoare politicd la peste Caizeci °i cinci
de ani) observase cd ,,e Tn politica ruseasca ceva
demonic”, fiindcd se bazeaza pe ,,minciung,
perfidie °i teroare” (Jurnal, Bucure®ti, Ed.
Albatros, p. 504).

Din dosariada prilejuitd de centenarul
na°terii lui Noica, prin volume astfel prezentate
incat s incrimineze victime (v. postfapa lui
Sorin Lavric la unul din volumele publicand o
selecpie din Arhiva Securitépii, cu multe
documente ,,reconspirate” prin indepartarea
numelor informatorilor), unii repetd nume de
victime, alpii de trepadu®i din Securitate,
facandu-se a nu °ti ca de acpiunile polipiei
politice erau responsabili conducétorii aflati la
varful Securitabii ° nu trepaduCii aflapi la baza
ei.

Tn Indeletnicirea cripto-comunistd de a gasi
vinovapi printre victime (2) cu topii “uitd” de
%eful cenzurii din vremea cand a fost arestat
filozoful °i de strania intAmplare prin care, dand
la 0 editurd un manuscris despre Hegel spre
publicare, manuscrisul a ajuns la Securitate ©i
Constantin Noica in inchisoare. Tn Noica %
Securitatea (Bucure®ti, Ed. Muzeul Literaturii
Romane, 2009) ingrijitoarea volumului s-a ferit
sd includa documente din 1957-1958, cand Zigu
Ornea a dat pe ascuns Securitdpii manuscrisul
Povestirilor dupd Hegel (v. Obs. Cult. Nr.
20/277, 14-20 iulie 2005).

Cu o simpatie greu de explicat, televiziunea
romand (TVR Cultural, 27 sept. 2009) a difuzat
la o ord de varf interviul luat fostului gardian
Gabor Tiberiu, unul din cei care torturau
depinupii politici de la Gherla (3) unde se
transplantase experimentul de re-educare prin
torturd oprit la Pite°ti. Avand 17 milioane de lei
vechi pe lund °i aparenpa unui pensionar
oarecare, torpionarul, f&rd urmé& de remu®cari,
vorbea in limbajul de lemn al fostei sale meserii
despre anchetele facute in randul gardienilor
dupd sistarea ,,experimentului Nicolski” Tn
inchisoarea din Gherla. Desigur, gardianul nu a
desemnat tehnica reeducarii prin torturd dupa
numele organizatorului din umbra. El s-a limitat
sd spuna ca numai altora li se intdmpla sd mai
aplice corecpii corporale du®manilor inchi®i la
Gherla. Dirijatd din umbra de Ana Pauker °i de
adjunctul °efului Securitdpii, generalul NKVD Al.
Nicolski/Nicolau, ambii scapapi de proces
datoritd filierei NKVD ©i a relapiei de prietenie
dintre Ana Pauker °i Stalin (v. Dennis Deletant,
Securitatea i disidenpa in Roménia, 1998, p.
59), tehnica nesfar®itelor schinghiuiri fizice ©i
psihice Tn Tnchisoarea de la Pite°ti a urmarit
dupd 1949 scopul precis de a transforma
opozanpii ocupapiei sovietice Tn robopi de
anihilat du®manii comunismului.

Cum se °tie (dar la emisiunea de duminica
27 septembrie 2009 nu s-a spus!) Tn iulie 1951
Radio Londra dezvéluise atrocitapile comandate
de Ana Pauker prin %efii Securitdpii (Gheorghe
Pintilie ° Alexandru Nicolski) in temnipa de la
Pite°ti. Emisiunea radiofonicd a determinat
sistarea bruscd a torturdrii studenpimii ©i
Tnceperea anchetelor in Procesul ,,purcanu”
(1952-1954). La ,.experimentul Nicolski” de
chinuire psiho-fizicd a unor oameni ajun®i piele
% 0s nu s-a renunpat nsa pe de-a-ntregul. Doar
a fost transplantat cu u®oare modificari in alte
inchisori precum Jilava, Gherla, Aiud, Targu
Ocna etc.

Tn ce prive°te Inchisoarea din Pite°ti, la
procesul intentat torpionarului Eugen burcanu
preotul Gheorghe Calciu ,,n-a putut fi judecat in
lotul lui burcanu, deoarece a anunpat cd nu va
raspunde la nici o Tntrebare pana cand nu va fi
adus la proces adevaratul inipiator al experienpei,
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generalul Nicolski” (v. Virgil lerunca,
Fenomenul PiteCti, Bucure®ti, 1990, p. 47).

Pentru ca adevdrapii autori ai crimelor care
au dus din 1945 pana in 1989 la uciderea a
890000 (opt sute noudzeci de mii) de romani,
fard a socoti victimele comunismului din
Basarabia, Bucovina °i Tinutul Henpii, teritorii
romane®ti instrdinate (v. dr. Florin Matrescu,
Holocaustul ro°u, ed. l-a 1994, ed. Il-a 1998, ed.
I11-a 2009, Bucure®ti, Ed. Ericson), °i la circa
doud milioane de intemnipapi politici pe diferite
termene intre 23 august 1944 ©i 1964 (v.
Monumentul victimelor comunismului de la
Chene Bourg, Geneva, Elvepia) n-au fost
nicicand pedepsipi, ei °i urmaCii lor au rdmas sa
controleze falsificarea istoriei pentru a-Ci
ascunde vinovabia.

O dovadd clard in acest sens gadsim n expli-
carea termenului de ,reeducare” fard
menpionarea lui Alexandru Nicolski/
Nicolau/Boris Grumberg, aflat 16 ani la conduc-
erea Securitdhii (v. Stan Stoica, coordonator,
Dicpionar de istorie a Romaniei, Ed. Meronia,
Bucure®ti, 2007, prefapda Dinu C. Giurascu, p.
285), cetdpean rus plantat in Romania cu grad
de general de Securitate, considerat de Banu
Réadulescu drept ,,eminenpa cenuCie a represiu-
nilor din Romania in perioada 1948-1962” (v.
Banu Ré&dulescu, Preambul la “Dosarul Pite°ti”,
in rev. Memoria, nr. 2/1991, p. 21).

Tn 1952 (anul in care fiica sa Mériuca, de 18
ani, era bagatd dupa gratii) Mircea Vulcanescu
devenea una dintre victimele introducerii
batdilor sistematice Tn inchisoarea de la Aiud ca
urmare a executdrii in SUA a sopilor Rosenberg,
spioni sovietici (v. Zurgéldii Aiudului, in rev.
“Memoria”, 2/1991 °i lon Varlam,
Pseudoromania, Ed. Vog, Bucure®ti, 2004, p.
86).

De®i anchetele pentru proces se terminaserd
de mult, din nedreapta condamnare rdmanindu-i
de ispdCit doi ani, sub pretextul elucidarii unor
detalii din dosar, Mircea Vulcdnescu a fost adus
la Jilava de la Aiud, unde fusese batut impreuna
cu alpi depinupi care trebuiau sa treaca printre
gardieni lovind puternic cu batele (v. Bucur
Sténescu, Zurgélaii Aiudului, in rev. “Memoria”,
nr. 2/1991, p. 55). Filozoful a fost sistematic
schingiuit la Aiud °i apoi la Jilava, astfel cd Tn
urma loviturilor i-a fost rupta o coasta care i-a
intrat in plaman, provocandu-i o pleurezie.
Tntr-una dintre Incarcerdrile in celula de
pedeapsa de la Jilava, Mircea Vulcédnescu s-a
aratat gata sa-°i sacrifice propria viapd spre a
salva un tanar.

Dacd in istoria noastrd célcatd in picioare de
Mihail Roller °i de urma’ii séi de azi amintirea
luptei ardelenilor pentru dezrobirea napionald s-a
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predat falsificatd Tn comunism °i continud sa se
propage murdaritd de minciuni, figurile martir-
ilor uci®i de unguri s-au arétat intr-o noapte
Jjefuitd de stele” unui poet (1926-1964) ,tras pe
roatd” de Nicolschi la Pite°ti: ,,Ah! Cum i° mai
holba ochii istoria!/ Nu-i venea s creada ca-n
geamatul nostru/ Scr&°neau Clo°ca °i Horia/
Cé&-n sufletul nostru, de nadejde orfan/ atarnau
nojipele de la opincile lui Badea Cri®an” (Sergiu
Mandinescu, Re-educarea, apud. Preot Gh.
Calciu).

Note:

1. Poepii din exil (Vasile Posteicd °i Vintild Horia
au publicat cateva volume cu poezii compuse in
inchisori. Dupd 1990 au Tnceput s& fie publicate si Tn
pard acele poezii pentru difuzarea cdrora s-au facut
ani grei de temnipa. Tn 1995 s-a scos un volum si cu
poezia filozoficd a unui fost discipol al lui Heidegger:
Constantin Opri®an (v. Cérpile spiritului, Bucure®ti,
Ed. Christiana, 2009, postfapd de Isabela Vasiliu-
Scraba, C-tin Opri®n, unul din discipolii necunoscupi
ai lui Heidegger, p. 81-91).

2. Indeletnicirea cripto-comunistd de a gasi
vinovapi printre victime a fost °i este bine
reprezentatd in cripto-comunismul de dupa 1990. Tn
2008 Mircea Stanescu (n.1968) a publicat teza sa de
doctorat (condusa un de politruc cu liceul pe puncte,
%f al cenzurii la data Tntemnipdrii lui Noica) despre
“experimentul Al. Nicolski - Ana Pauker” aplicat
studenpimii romane®ti inchisd in temnipa de la Pite°ti.
Tnca din 1998 Dennis Deletant aratase cum au stat
lucrurile cu a®a zisul “Fenomen Pite°ti” (v. Virgil
lerunca, Fenomenul Pite®ti, Bucure®ti, 1990) scriind
cd “Ana Pauker, -implicatd direct prin generalul
Nicolski (adjunctul Securitdpii) Tn Experimentul -
Fenomenul Pite°ti , datoritd amicipiei cu Stalin ©i
Molotov, - a fost scutitd de proces °i a beneficiat de
imunitate judecatoreascd ca °i Nicolski, grapie filierei
NKGB” (v. D. Deletant, Securitatea °i dizidenpa in
Romania, Bucure®ti, 1998, p. 59). Dar Mircea
Stdnescu nu desemneaza “experimentul” prin tartorii
principali, ca sd bage la grdmadd alte nume care s&
»dilueze” raspunderea atrocitapilor experimentate pe
tineri romani Inchii cu vinovaii imaginare. Tn opinia
sa, “adevdrabii vinovapi (...) incep cu Gheorghiu-Dej,
liderul Partidului, membrii Secretariatului °i Biroului
Politic, °i continud cu conducerea Securitapii
(Nicolschi era nr. 2, nr. 1 fiind Gheorghe Pintilie!),
conducerea Securitapii Tnchisorilor °i ofiperii din
penitenciare”

(M. Stanescu, 10 febr. 2009). Apoi cel devenit doctor
in filozofie (prin aprofundarea imaginii
manipulatoare oferitd de volumul din 1995 de la
Editura Vremea cuprinzand declarapii smulse sub
torturi inimaginabile) °i desfaoard orginalitatea
gandirii “filozofice” prin urmatoarea triadd, pe cat de
stupidd, pe atat de falsa: reeducarea la sovietici ar fi
fost “prin munca”, la chinezi “prin reforma gandirii”
% la roméani “prin demascare °i auto-analizd”. Cu o
astfel de gandire stimulatd de noianul ,prepioaselor”
informapii din dosarele “re-educatilor de la Pite°ti”
Mircea Stanescu a meritat din plin aplauzele lui
Vladimir Tisméaneanu, ale lui Dan C. Mihailescu, °i

desigur, ale lui lon lano®i, conducdtorul tezei de
doctorat, implicat, se pare, in adunarea de probe prin
care nevinovatul Noica sd intre dupd gratii intreuna
cu vreo doud duzini de prieteni. Se pare ca °i lui lon
lano®i (,,instructor” la Sechia de Artd °i Cultura din
Comitetul Central al Partidului) i-a fost cerutd pérerea
asupra nocivitahii Hegelului noician la vremea
arestdrii lui Noica pentru cé ar fi scris, in marginea
lui Hegel, ,,una din cele mai periculoase materiale
ideologice din pard” (Pavel Apostol/Paul Erdoes), dar,
mai ales fiindca a facut imprudenpa sa lase spre
publicare manuscrisul Povestirilor despre om la
editura unde lucra Zigu Ornea/Orenstein, redactorul
care a dat manuscrisul pe ascuns Securitapii (vezi
Noica in vizorul Securitapii, in ,,Observatorul
Cultural”, nr. 20/277, 14-20 iulie 2005). Un indiciu al
faptului cd politrucul 1. lano®i a avut sub ochi
manuscrisul noician I-a livrat chiar fostul stalinist,
publicand dedicapia lui Noica din 1980 pe cartea
pentru care fusese Tn 1958 arestat °i care a fost
tipdrita de Virgil lerunca la Paris cand Noica era fara
nici o vind in temnipa. Dar ntai s& vedem ce a trecut
o fosta profesoard de socialism pe coperta unei
maculaturi comuniste scoas la editura proprie. Tn
citatul ales de fosta specialistd in socialism, totodata
fostd autoare de poeme neruCinate, Noica fi scria
ideologului lon lano®i ca Ti revine ,,mai pupin lauda”
a ceea s-a facut in cultura comunistd Tn trecut, ,,cat
favorizarea a ce putem face” in viitor (vezi coperta a
IV a vol. O istorie a filozofiei roméane®°ti, Biblioteca
Apostrof, Cluj, 1996). Dedicapia pe volumul Povestiri
despre om, dupd o carte a lui Hegel i-o scrie filozoful
marginalizat la fel de ugubdp celui ales de tanér in
structurile de varf, dupd voluntariatul studenpesc ,,in
preajma comisiei de verificare” °i dupd instruirea n
URSS. Din randurile lui Noica reiese c& manuscrisul
Povestirilor despre om fusese vazut mai demult de
cel care Tn post-comunism urma sd fie dovedit
plagiator (dupd Rodica Croitoru, vezi ,Romania
liberd”, 1994). latd ce-i scrie Noica activistului cu
liceul pe puncte

(I. lano®i) devenit profesor universitar cand
LCarturarii notri erau dapi afard de peste tot” (I.D.
Sarbu, Jurnalul unui jurnmalist far& jurnal, Craiova,
1991, p. 99), mulpi dintre ei fiind duCi la Canal sau
n Tnchisori: ,,Profesorului lon lano®i aceastd carte
despre om, care

i-a vorbit mai de mult °i care bate din nou la porpile
d sale” (dedicapia lui Noica publicatd in vol. Esteticd
% moralitate, Bucure®ti, 1998, p. 594).

3.v. teolog Vasile Militaru, Biserica din temnipé:
marturisire °i jertfd cre®tind in inchisorile comuniste.
1948-1964, Bacdu, Ed. Vicovia, 2008, p. 94. Cartea
este o dezvoltare a lucrdrii de licenpd din 2007 de la
Facultatea de teologie din Sibiu.

Actualitatea
monografiel...

(urmare din pagina 26)

otomana, cum se constituie Liga Sfanta °i cum
se desfdCoard Batalia de la Lepanto, in urma
careia turcii au fost infranpi, iar supremabia
otomana Tn Mediterana a Tncetat.

Prin acest mod de a concepe istoria, Braudel
aduce la suprafapd, in durata scurtd, tendinpele
din adancuri, din durata lunga. Autorul Tnsu®i
marturise®te Tntr-un loc cd, atunci cand se afla
intr-o ,apasatoare captivitate” Tn lagar, in timpul

razboiului, a putut observa ca indivizii de la
varful piramidei trdiau intens clipa, in timp ce
in oraele °i satele din apropiere oamenii ,,trdiau
dupd alte masuri”.

Braudel i pune Tn acela® timp in mod
repetat, heideggerian, intrebarea: ,,Ce este 0
civilizapie?” Tntrebare la care va raspunde
treptat, dand tot atatea denotapii ale
conceptului. Civilizapia este, Tnainte de toate, 0
categorie a concretului, a®ezarea unei omeniri
anumite, Tntr-un spapiu anumit. Conceptele de
civilizapie °i culturd nu sunt ceva de ordinul
imponderabilului, care sd pluteascd liber peste
suprafapa terestrd. Braudel este de pérere ca
trebuie s& renunpdm la ideea de a vorbi despre
civilizapii ca despre fiinpe vii, ca despre
,organisme”, in maniera lui Spengler sau

Toynbee, sa renunpam la explicapii ciclice
privind evolupia civilizapiilor. De asemenea,
Braudel respinge °i ideea cd ar trebui s
admitem restrictiv doar existenpa unui anumit
numar mic de civilizapii, cu trimitere la
Toynbee, dupa care ar exista doar cinci
civilizapii Tncd vii: Extremul Orient, India,
Ortodoxia, Islamul °i Occidentul. Dupa Braudel,
pentru a defini un sistem de civilizapie, avem
nevoie doar de o anumita coerenpd Tn spapiu, de
0 persistenpd Tn timp °i de un anumit
Lrepertoriu” de activitdpi umane cu semnificapie
culturala.
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Aporie °1 ontofanie
la Eugen lonesco

. Remus Folto®

vremurile ce a®teptau rdzboiul ©i pe urma de

conflictele postbelice, teatrul absurdului al lui
lonesco se deschide cdtre metafizica, catre filosofic.
Absurdul - care este imbrapi®area tuturor
contradicpiilor - deschide reflecpia cétre adevarul
ultim °i anume ca trdind Tn materialitate, In
conflictual, in Istorie, cuno®ti doar aporia ©i
aporeticul. A depa®i, prin prezentarea insistentd a
contrariilor polarizante °i de aceea mustind de
absurd, a depa®i ACEASTA lume este tentaia
secretd a operei lui Eugen lonesco. Atunci cand, Th
teatrul sdu, descoperi cé toate alternativele sunt
echivalente °i absurde n acela®i timp, cand
descoperi ca nopiunile se Thvalm&°esc pand la refuz
intr-o lipsd de coerenpd prin ele insele, cand
descoperi cd aluzia este adevarata cale catre adevar
% nu logicul, cAnd descoperi c& situapiile pe care le
intalnecti in teatrul sdu sunt inter®anjabile prin
repetipia hilard °i obsedantd a absurdului lor,
descoperi de fapt ca tot ce popi dobéndi de la
aceastd lume normald in anormalitatea ei - este
aporia °i aporeticul. Nu vrem s& intrdm in
améanunte insd daca ar fi sd facem o radiografie a
teatrului lui Eugen lonesco ar insemna sa ne oprim
la nivelul a ceea ce Eliade numea coincidentia
oppositorum. Termenul preluat de la Cusanus
exprimd, Tn Tnpelesul consacrat de Eliade, unificarea
tuturor contrariilor care nu este altceva decat
depaCirea acestor contrarii. Tn teatrul lui lonesco
aceste contrarii opozitive le Tntalnim la tot pasul.
Din ele este alctuitd intreaga texturd a teatrului
sau. Aceste contrarii fac ca totul sa iasa absurd.
Nopiunile se contopesc intr-un final ntr-o
indistinchie ce semnaleaza de fapt c dezideratul
depdCirii concretului a fost realizat. Nopiunile se
suprapun, se contorsioneaza ©i chiar rezoneaza
oarecum lduntric cu intreaga mi°care a gandului ce
culmineaza intr-o absurditate ,,rezonantd” - dacé
vrem - 0 absurditate la care se adaugd Tnpelesul
secund al reverberapiilor nopionale care consuna
unele cu altele Tn absurditate. E un efect ciudat pe
care il intalnim de exemplu in Cantareapa cheald.
Nu vrem s& ne oprim asupra aspectelor concrete
care sunt tratate. Nu asta conteaza la lonesco. Ceea
ce conteaza este textura materialului oferit spre
lecturd care ea, in sine, reprezintd o lechie despre
rostul absurdului. Adicd tocmai ceea ce am Tncercat
sd schipdm pana aici.

lonesco descoperd absurdul nu pentru a ramane
la el. Absurdul lui se deschide spre altceva.
Absurdul lui, intocmai precum termenul lui
Cusanus, se deschide catre misticd. Mistica
depécete absurdul, logicul care rdmane cramponat
in contradicpie. Tn fond, o piesé de teatru a lui
lonescu poate reprezenta, in mic, modelul ©i calea
cunoa®terii limitate a omului. Ea, inaintand printre
contradichii sfare®te prin a trada contradichia °i a
merge pe calea unitahii ce °ade deasupra a orice
contradicpie. Astfel interpretat, lonesco, fiecare piesa
a lui, este o cale spre tacerea de dincolo de inpe-
lesuri, o propedeuticd pentru Indicibil. De aceea se
aseamand, la acest nivel al interpretdrii, cu ceea ce
face Cioran: achiunea de a duce gandul prin toate
grohotiurile contradichiilor pana la locul de reazem
al tacerii ce parcd insope°te orice frazd ultimd a lui
Cioran.

Existd in opera dramaticd a lui lonesco un

I nspirat de conflictele sociale generate de

mesaj subliminal, de asemenea, care transcende
toate pozipiile metafizice explicit exprimate. Prin
intermediul mesajului aluziv se transmite reacpia de
rupere cu logicul, cu geometricul. Intervine compo-
nenta misticd a gandirii lui lonesco. Spiritul acesta
aluziv in general este Intotdeauna calea spre
eufemistica limbajului mistic - hotérat s conserve
misterul.

Tn altd ordine de idei, putem descoperi in Eugen
lonesco locul nu numai al revelapiei dep&Cirii con-
tradicpiilor de pe urma teatrului séu ci °i al reve-
lapiei mistice a Fiinpei. latd ce scrie lonesco in
Prezent trecut, trecut prezent. ,Mi se intdmpla
cateodatd, odinioard, sa fiu invadat de un fel de
grabie, o euforie. Ca °i cum, mai intai, orice nopi-
une, orice realitate s-ar fi golit de conpinut. Dupa
acest vid, dupa aceastd amepeald, era ca °i cum m-a®
fi gasit deodatd Tn centrul existenpei pure, inefabile:
era ca °i cum lucrurile s-ar fi eliberat de orice denu-
mire arbitrard, dintr-un cadru care nu le convenea,
care le limita; constrangerea sau obligabia sociala ©i
logica a definipiei, a organizarii se risipea. Nu eram
deci deloc, Tmi pérea, prada unei crize nominaliste:
dimpotriva, cred ca reintegram realitatea unica °i
esenpiald atunci cand ma inunda, Tnsopitd de o
bucurie imensa °i senind, ceea ce a° putea numi
stupefacpia de a fi, certitudinea de a fi, certitudinea
cd ordinea sociald, politicd, limbajul, gandirea orga-
nizatd, sistemele ©i sistematizérile, limitarile ©i
delimitérile nu erau decat neant pur °i cd nu era
nimic altceva adevarat decat aceastd senzapie sau
acest sentiment, sau aceasta siguranpa ca sunt, iar
acest ,,sunt” i gjungea din plin lui insu®i, eliberat
de ceea ce-i era exterior. &tiam ca nimic nu putea sa
ma& Tmpiedice sa fiu, cd neantul sau noaptea sau
indoiala nu puteau avea nici o forhd asupra mea. /
Spun asta cu cuvinte ce nu pot decat sa desfigu-
reze, ce nu pot da socoteald de lumina acestei intu-
iii profunde, totale, organice care, pa°nind din eul
cel mai profund, ar fi invadat totul, ar fi acoperit
totul, pe celdlalt eu ca °i pe ceilalpi. [...] Toate aces-
tea, cum sa spun, aceste stari de conctiinpd apareau
intr-o ambianpd de lumind: de exemplu cétre pranz,
in luna iunie sau in aprilie, intr-o dimineahd
limpede. Sau, o dat, intr-o dimineapd de mai, cétre
pranz, intr-o zi ce pérea plind de seva intr-un parc
cu vegetapie stufoasd in care lumina izvora alb,
albastrd, verde: in ziua aceea fenomenul incepuse
printr-0 bucurie nelumeascd, inexplicabild, a®a cum
nu mai resimpisem niciodatd, aa de concretd, a®a
de carnald, afa de evidentd, o bucurie de a tréi
suspinutd de uimirea inexplicabild de a exista. Tntr-
adevar, conctiinpa de a fi % uimirea se identificau.
Ma trezeam deodatd, oare din ce somn, ma
trezeam intr-o lumind care disloca vechile semnifi-
capii ale lucrurilor, din vremea cand con®tiinpa Tmi
era adormitd. Uimirea intensd care ma cuprinsese
nu era dect luarea la cuno®tinpd ca existam. Nici o
fricd, nici o nelini®te, ci calmul, certitudinea, bucu-
ria. Abandonand, sau trezindu-ma dintr-un somn
populat de fantomele existenpei cotidiene, intram
dintr-o data in inima unei realitahi atat de evidente,
atat de totale, atat de ldmuritoare, atat de lumi-
noase, incat ma intrebam cum de nu observasem
pand atunci cd aceastd realitate era a®a de uCor de
gasit °i cd era a®a de uCor s te afli in ea. Cum sé
nu fii angoasat, cum sa nu te simpi pierdut in dis-

-

perare, imi spuneam, dacd nu ©tii aceste lucruri,
dacd nu e°ti n inima acestei uimiri? / Adar, dacé
prima etapd a acestei stéri de con®tiinpd debutase
printr-un vid de conpinut al nopiunilor, a doua,
esenpiald, era o plenitudine unificatd dincolo de
definipii ©i limite.”

Fragmentul pe care tocmai I-am citat este capital
n ceea ce-l prive®te pe lonesco. Mai Thainte de a
analiza substanpa lui sd ne oprim la chestiunea
Lhobiunii”, la faptul cd in prima faza a revelapiei
ionesciene apare aceastd golire de conpinut a nopiu-
nii. Noi analizam teatrul ionescian ©i la nivelul de
depé&®ire a nopiunii, la nivelul de ,folosire” a nopiu-
nii pana la scoaterea ei din uz prin absurditate. latd
cé revelapia Fiinpei, la lonesco, debuteaza cu
pierderea semnificapiei nopiunilor ca stare de luare
de contact cu Indicibilul. latd cum explica acest
fragment citat Tntreaga tehnica a texturii teatrului
ionescian.

Tn ceea ce priveCte revelahia Fiinei, revelaia
absolutd a faptului simplu °i pur al existenpei, tre-
buie precizat cd fragmentul ales este cu totul revela-
tor. Eternitatea este RECUNOSCUTA in Clipd. De
aceea am °i numit experienpa lui lonesco - revelapia
Fiinpei. Pentru ca Eternitatea este recunoscuta in
instantaneitatea unui moment cotidian. Aceasta
APARIPIE, aceasta manifestare fulguranta a
Eternitapii poate fi consideratd ca exprimarea unui
fapt religios pe care Eliade l-ar fi catalogat imediat
ca mistic. Hierofania subiectului ca aparipie de sine
ar fi putut fi numele acestei experienpe. Cd este
vorba despre Eternitate °i nu o simpla efluviune a
sentimentului nu cred c& mai trebuie demonstrat.
S-0 facem totuCi. ,,Certitudinea existenpei”, caci a®a
se exprimd lonesco, nu poate fi certitudinea ca el
existd la momentul respectiv, la clipa aceea cand are
experienpa respectiva. Certitudinea se referd la fap-
tul cd el existd °i cd nu poate cumva sau altcumva
sa nu existe. Deci, Inca o datd. Exista i nu se
poate, sau nu se mai poate s& nu existe cumva sau
altcumva sau oricand. Acesta este sensul. Odata ce
a fost °i este, aceasta existenpd rezistd pentru eterni-
tate °i dureaz& odaté cu Eternitatea.

Contactul lui lonesco cu Eternitatea este numit
de cétre el TnsuCi ,,grabie”. Aceasta grapie ne indica
cu certitudine ca ne afldm pe terenul religiosului.

Acestea ar fi cateva din chestiunile care se
rezolva odatd cu filozofia, pe cat se poate de expli-
citd, a lui Eugen lonesco.
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Aeful opozipiel, Crin Antonescu,
discurs memorabil la lansarea
candidapilor PNL regiunea

Nord-Vest

sd fiu intr-un grup de ardeleni, e statistic
%ansa cea mai mare s& fie cei mai pupini

pesedi®ti. Nu se poate nega faptul cd au ©i
ardelenii panile lor bune.

Tn al doilea rand, ma bucur, in mod special,
s fiu la Cluj, un ora® pe care il indrégesc, il
respect, un ora® care méa fascineaza chiar, care
imi starne®te curiozitatea, care produce mereu
i mereu cate ceva: Emil Boc - o pard intreaga
va iube®te pentru asta, loan Rus, Vasile Dancu.
Dar, l&sand gluma la o parte, un ora® care este
atat de bogat in oameni, in personalitapi, Tn
personaje, Tn grupuri, incat niciodatd, lasand
acum orice gluma, sper ca Tnpelegepi cd mai
devreme era o glumd, °i una deloc rdutacioasa.

Intotdeauna m-a fascinat bogapia umana,
bogéahia intelectuald a acestui ora®, pe mine cel
pupin m-a impiedicat Tntotdeauna sa imi aduc
aminte, aa mdacar cei mai importanpi dintre
atapia °i atdpia oameni semnificativi, vorbesc
acum indiferent de oppiunea lor politica,
indiferent de bran®a lor culturald intelectuald.
Ma uitam adineauri °i 7l vedeam °i vreau s& il
salut in mod special pe un vechi prieten al
meu de pe cand eu eram foarte tanar, el era °i
mai tandr, pe Mircea Arman, un om care, capi
%tiu asta?, este primul roman, impreuna cu
Dorin Tilinca, primul roman care a tradus
Heidegger Sein und Zeit pe cand nu avea 30
de ani. Salut! E al dumneavoastra! 1l salut deci
pe Mircea Arman, va salut pe dvs, salut Klaus,
salut pe toatd lumea ©°i va rog s& Tmi permitepi
sd spun, de®i am o buna dispozipie u®or explic-
abild dupa cele petrecute pana acum, sa va
spun cateva lucruri mai pupin vesele, dar in

Buné ziua tuturor. Ma bucur, dragii mei,

convingerea mea, adevarate. Unu: ace®ti
oameni - &sta e un lucru bun, nu e trist -
ace®ti oameni pe care i-api vazut aici plus cole-
ga lor °i colega noastra Adina Vélean care mi-a
dat misiunea sé va salut, ea e la Céalara®i, la o
altd acpiune, sunt din punctul meu de vedere
cei mai realizapi membri ai partidului nostru.
Tn sensul cé, sunt oamenii care, beneficiind de
%ansa de a face cu adevarat politicad in sensul
european, Tn sensul zilelor noastre, in sensul
adevarat, sunt oameni care, in fiecare zi, au
sentimentul c& au mai pus o cdrdmida la o
construcpie, sunt oameni care, a®a cum api
vazut ©i astdzi °tiu cu precizie sa spuna la
capdtul unui ciclu electoral ce au facut, ce au
facut pentru programul liberal la nivelul
Europei, ce au facut pentru concetapenii lor
romani, adicd dumneavoastra, ce au facut pen-
tru cetdpeanul european. E o ansd pe care noi
0 avem mult mai greu °i de aceea sunt onorat
sd fiu colegul lor, ma mandresc cu ceea ce fac,
sunt convins ca ei °i cei care pe langa ei vor
merge, dupd 25 mai, la Parlamentul European,
ne vor reprezenta cu cinste °i cu eficacitate.

Avem, Tn afard de ace®ti candidapi, avem un
program care s-a finalizat, pe care, in principal,
tot ei l-au facut, ajutapi °i de alpi speciali°ti °i
de comisiile partidului °i care va fi dat public-
itapii Tn cateva zile, care va fi discutat, sper, pe
timpul campaniei electorale. A° vrea s-0 facem
macar noi dacd nu putem la televiziuni care
sigur au alte preocupari, in contact direct cu
oamenii pentru cd sunt mai mulpi oameni
decat credepi, cel pupin asta e constatarea mea
umbland prin toatd para, mai mulpi oameni
decéat credepi, decat credem, decat ne

inchipuim, unii din ei in aparenpa simpli,
mode®°ti din punct de vedere social, care
cunosc teme europene, care au oppiuni, care au
intrebdri °i care sunt interesapi s& discute
despre ceea ce oamenii trimi®i de noi, trimi®i
de dumneavoastra, trimi® de ei vor face n
Parlamentul European. Avem acest program
care este intitulat Performanpé, Napiune,
Libertate, °i acest program face de altfel parte
dintr-un proiect mai amplu, un proiect aproape
complet sau Tn orice caz cu articulapii majore
pe care PNL [-a construit incet-incet Tn cei 4
ani in care am stat neclintipi, neademenipi, in
opozipie.

PNL, nu e adevdrat ce se tot spune la toate
rascrucile la care niciodatd nu se discuta
despre proiecte, dar la care se reclama intot-
deauna a°a zisa lipsa a proiectelor, a
proiectelor de pard - asta e o expresie foarte
trendy - a proiectelor napionale, a proiectelor
in general. PNL are un proiect articulat care
este a®ezat °i care cuprinde in afard de un
amplu program de guvernare din care am pus
lucrurile esenpiale Tn programul USL, acest pro-
gram precum °i proiectul prezidenpial. De ce
ele sunt impreund? Pentru cd nu popi sa faci
un proiect napional fara s& incerci, pe fiecare
palier, pe fiecare etaj al acpiunii politice, pe
fiecare institupie majord in care °i prin care
acpionezi s& marchezi obiectivele. Noi avem
acest program °i am avut acest program °i afa
cum spuneam, in baza lui, atunci cand ne-am
pregatit sd venim la putere, atunci cand am
caltigat alegerile care ne-au dat dreptul sa
venim la guvernare pe ufa din fapd nu pe altd
ud, l-am adus. Domnule primar, nu am
renunpat niciodatd eu °i cred nimeni dintre noi
la politica bunului simp. Consider ca era politi-
ca bunului simp sa construim o alianpd Tmpotri-
va unui regim, regimul Bésescu cu tot ce
inseamnd, cu guvernele sale, cu prim-mini°trii
marionetd, cu politicile sale care uneau mil-
ioane de romani de diverse ocupabii, de diverse
orientdri, pur °i simplu pe topi s& plateasca
incapacitatea administrapiei °i a leadership-ului
politic adicd Tnsu®i al domnului Basescu °i al
guvernelor sale de a pune capat risipei, de a
pune capéat furtului, de a pune capat clientelis-
mului °i birocrapiei.

Consider ca a fost de bun simp s facem o
construcpie politica in care sd@ punem °i sper-
anpele noastre °i in care s punem °i cea mai
mare parte din programul nostru ° am facut-o!
aj am facut-o % am céCtigat! Sigur, tot noi sun-
tem cei care, °i tot din bun simp, domnule pri-
mar, i-am pus capdt. Pentru cd Tn momentul in
care, dupd ce epuizezi toate mijloacele pe care
le ai de a incerca s& Tndreppi lucrurile, de a
incerca °i de a verifica dacd nu cumva te in®eli
% ajungi la concluzia ca a rdméane ntr-o for-
muld pe care pi-ai dorit-o, pe care oamenii au
votat-o dar care face cu totul altceva decét ai
vrut sd faci °i de cat pi-au dat votul oamenii sa
faci, atunci mai bine pleci.

Victor Ponta declara ieri cd oamenii aceia,
vinovapi sau nu, nu discut, simpatici sau nu,
cu berete sau nu - Mazére, Duicu, Nicolescu °i
ceilalpi - sunt anchetapi pentru cd aduc multe
voturi, cd n-ar trebui anchetapi, cd ei sunt baza
° méandria domniei sale, a premierului °i a
Partidului Social Democrat °i cd mediat dupa
alegerile prezidenpiale adica n ipoteza in care
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domnul Ponta sau 0 marionetd ceva desemnata
de PSD cac°tiga alegerile prezidenpiale, acei
oameni vor fi absolvipi de orice vina °i pu®i
fnainte sd... asta spunea aluziv dar foarte clar
domnul Ponta. Prin aceste declarapii, domnul
Ponta opteaza definitiv °i de data aceasta
explicit pentru trecut. Ori noi am facut o
Alianpd@ pentru viitor. Noi, Tn trecutul pesedist,
cu mana noastrd, pe raspunderea noastrd, cu
noi la guvernare, nu dorim °i nu putem sa
intoarcem aceastd pard. Sigur cd nici suspinerea
in conformitate cu Tnpelegerea politica a candi-
datului liberal la pre®edinpie nu putea fi ono-
ratd de PSD pentru cd dvs constatapi dintr-o
simpla formuld de discurs politic diferenpa
esenpiald ©i Tn aceastd privinpa intre noi?
Colegii no°tri topi °i dvs topi spunepi de fiecare
datd Partidul Napional Liberal vrea sa dea sau
va da PreCedintele Romaniei. Partidul Napional
Liberal va da PreCedintele Romaniei! Ei bine,
topi pesedi®tii, de la Geoand la Dragnea spun:
Partidul Social Democrat trebuie sd aiba
Pre®edintele Romaniei! E o diferenpd esenpiald
% niciodatd Crin Antonescu sau vreun alt liber-
al nu putea fi Pre®edintele Romaniei dar de
fapt al PSD-ului. Asta am refuzat explicit ©i
public °i din acel moment de fapt angajamen-
tul nostru s-a rupt.

Alegerile care urmeaza sunt foarte impor-
tante, s-a spus de atatea ori, n-am s-0 reiau,
oricum in discursul politic ne vedem topi con-
damnapi sa repetdm de atatea ori lucruri, dar
aceste alegeri nu sunt importante numai ca
test, ca reorganizare a scenei politice, ca pas
preliminar cétre prezidenpiale. Ele sunt foarte
importante °i pentru a redesemna la acest
nivel unde este principala speranpd a romanilor
care abia a°teaptd sa se termine epoca Basescu
dar nu vor sd se intoarcd in 2004, de®i desigur
asta ne-ar intineri pe topi !

aj noi trebuie sa cd°tigdm atat cat ne-am
propus la aceste alegeri in aa fel incat sa fie
limpede pentru topi cei care vor altceva decét
ce s-a apucat PSD-ul iar sd faca °i vor altceva
decét a facut Traian Basescu, ceea ce oricum
nu se mai poate, sd aibd cui da votul, util, s&
aibd n cine sa aiba Tncredere, sa inpeleagd ca
existd un partid dar suficient de puternic, nu
doar bine intenpionat, pentru a putea polariza
speranpa.

Domnul Ponta vorbe®te despre un
prefedinte lini°tit, cuminpel, eventual care s&
cumpere covrigi cu Dragnea, sa-i dea °i lui
Pendiuc °i cam atat. Domnule, eu le dau capi
covrigi vor ei, dar, sa fie foarte limpede, atata
vreme c&t romanii doresc s&-° aleagd in contin-
uare preCedintele, e la mintea coco®ului ca nu
doresc sa aleagd acest pre®edinte doar ca sa
facd poza la ocazii. Doresc sa aleagd acest
prefedinte pentru ca el s& aiba un rol, % un
rol major de jucat in fruntea statului roméan.
Doresc sd aleagad acest preedinte pentru ca
toate garanpiile pe care fiecare cetdpean, prin
intermediul Constitupiei °i a institupiilor care
pazesc °i aplicd Constitupia i le acorda, si le
aiba pentru ca domeniile extrem de impor-
tante ale politicii externe, ale conducerii
Armatei ©i structurilor militare, ale vederii,
cum spune Constitupia, asupra bunei
funcpiondri a institupiilor inclusiv cele judiciare,
toate aceste lucruri care nu pot fi politizate
partizan, sa revind in coordonarea acelui om
pe care romanii 1l aleg in general dintr-un par-
tid sau propus de un partid dar tocmai spre a
nu fi partizan.
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Eu vreau sé fie pre®edintele Romaniei °i cu
ajutorul cat mai multor romani °i a bunului
Dumnezeu sper cé voi fi ! Nu vreau s& fiu un
preCedinte momaie care sd asiste la modul in
care diver®i domni i taie bucéhi din Romania
a®a cum au tdiat fier vechi °i fac cu ea ce vor
sau fac cu acele bucapi din Romania ce vor.
Nu e niciun fel de secret faptul cd °i domnul
Ponta ©i cei pe care i-a declarat acum - in dis-
cupiile noastre cand am pregatit alianpa
Uniunea Social Liberald avea o pérere contrara
- dar cei pe care astézi Ti declara ca fiind
reazdm ©i esenpa i sursa partidului sdu °i
guverndrii sale °i democrapiei Tn Romania, e
limpede ca ace®ti oameni nu vor doar sé nu fie
harpuipi-ceea ce e legitim s& vrea - e limpede cé
aceti oameni nu vor doar sa nu fie persecutapi
pe motive politice de un pre®edinte ostil-ceea
ce e perfect legitim sa vrea - e clar c& ace®ti
oameni doresc s fie ei i clientela lor dea-
supra legii °i ceea ce simt-°i va spun deschis
acum - este cd dacd aceti oameni pun mana
% pe Preedinpie, nu se vor mulpumi cu atat, ci
vor Tncerca sad foloseasca aceste instrumente, la
randul lor, impotriva politici sau Tmpotriva
celor care mi°cé. Pentru cé ce face baronul
cand e el baron ntr-o bucatd din Romania?
Pune stdpéanire pe ea in afa fel Tncat nimic in
economie, Tn presd, in toate domeniile publice
nu mai mi°cd fard aprobarea lui.

Tn momentul in care aceti oameni pun
méana pe institupiile judiciare, prin intermediul
PreCedinpiei, asta se va Tntdmpla cu toata para.

Stimapi prieteni, eu nu am evitat niciodata
sd spun lucruri mai pupin placute chiar despre
noi. Partidul Napional Liberal nu este un partid
scutit de flagelul coruppiei. Partidul Napional
Liberal nu e un partid lipsit de mecanisme
uneori destul de ample de clienteld ©i
favoritism. ®ansa noastrd °i °ansa acestui par-
tid °i °ansa mai ales acelor tineri din acest par-
tid sau care vin cdtre acest partid este urma-
toarea: cd aceste lucruri nu sunt esenpa °i nu
sunt proiectul Partidului Napional Liberal a°a
cum ne-am convins definitiv, din pécate, ca
sunt esenpa i singurul proiect al Partidului
Social Democrat. PNL se poate bate, a®adar, Tn
continuare °i cu propriile slabiciuni dar se
poate bate credibil pentru ca la nivelul soci-
etdpii romane®ti lucrurile sa se schimbe esenpial
pentru cd ele trebuie s& se schimbe. Atunci
cand m-am luptat in interiorul Uniunii Social
Liberale, ca sa obpin prin negocieri un numar
de candidaturi comune pentru preedinpii de
Consilii Judepene, pana la urma din fericire
avem 13 pre®edinpii de Consiliu Judepean, nu
m-am gandit nicio clipa cd vreau sd avem ©i
noi 13 baroni, ci m-am gandit ca vrem sd dam
%ansa oamenilor care tréiesc in aceste judepe ©i
Roméaniei intregi, daca se poate, sa vada care
este diferenpa intre un teritoriu administrat
democratic, administrat modern, administrat
european, °i un teritoriu care devine Republica
Mazére sau Republica Duicu.

Tn momentul in care noi am putut - cu
multa suferinpd, pentru ca nu e u®or °i nu e
drept - cand noi am putut, ditamai partidul -
sd ie%im dintr-o guvernare in care nu mai
puteam impune lucruri elementare °i in care
nu mai puteam opri acest tavalug al unui
Victor Ponta devenit titirezul baronilor, atunci
am dovedit c& esenpa noastrd nu sta in
coruppie sau in clienteld °i c& acest partid are
ceva mai puternic, ceva mai puternic care il
face apt s& acrediteze °i s@ practice in Romania

inpelesul democratic al funcpiei publice, Tnpele-
sul democratic al alegerilor i Tnpelesul euro-
pean al funcpiondrii tuturor institupiilor. Noi
suntem uneori leganapi n iluzia ca fiind mem-
bru NATO, ca fiind pard a Uniunii Europene,
lucrurile vor merge de la sine. Dar v-api intre-
bat vreodata de ce °i cum se face °i cat va mai
dura faptul ca suntem singura pard a Uniunii
Europene in care exista feudalism?

Pentru céd existd feudalism, exista feudalism
politic, existd feudalism electoral, existd feudal-
ism economic! Nu degeaba exista acest termen
de baroni °i in loc ca liderii centrali, ca primul
ministru, cdruia i-am dat tot sprijinul in
aceastd privinpa sa Tncerce sa modernizeze
aceastd pard, Tn sensul de a o unifica, de a o
impiedica sa fie alcatuita din feude, le canta in
strund acestor baroni, atunci suntem departe ©i
de democrapie de fapt °i degeaba Tmi
poveste®te domnul Ponta cate voturi ia dom-
nul Duicu, atunci suntem departe °i de
Europa, °i suntem departe °i de Alianpa lib-
ertdpii care in fond este NATO.

Cel mai important pentru ca cel mai infor-
mat reprezentant al administrapiei americane,
Victoria Nuland, a carei declarapie de o forpd
neobi®nuitd °i la care cred cd trebuie s& ne
gandim topi, probabil cd o cunoa®tepi °i e
limpede cé aceastd declarapie cuprinde, in buna
parte, perspectiva de viitor a Romaniei. Nu
cred cd existd un alt partid decat Partidul
Napional Liberal, care s& poatd in Romania °i
cu romanii construi pe aceastd perspectiva.
Partidul Democrat Liberal, daca a dorit vreo-
daté s& facd ceva in acest sens, a euat. Emil
Boc, ca prim ministru, dacéd a dorit sa faca vre-
odatd ceva in acest sens, a e®uat, pentru ca la
plecarea lor de la putere apdruserd pe langa
baroni ro®ii % baroni portocalii, pentru cd
gradul de feudalism despre care vorbesc, din
Romania, crescuse, nu scazuse, pentru ca
gradul de coruppie °i banii publici sifonapi Tn
operapiunile clientelei crescuse, nu scazuse.

Traian Bésescu a e®uat °i mai spectaculos
pentru cd a abuzat, pentru ca a fost partizan,
pentru cd nu °i-a respectat propria funcpie.
Partidul Napional Liberal a a°teptat, s-a recon-
struit, a pregdtit un program care este progra-
mul aspirapiei celor mai mulpi dintre romani,
aspirapiilor de occidentalizare definitivad °i com-
pletd a acestei pdri. Acum am ie°it de la
guvernare dar vom trimite oamenii cei mai
buni in Parlamentul European, vom obpine un
scor - 25%-nu uitapi! - care sa dea speranpa
tuturor celor care vor o alternativa la PSD °i sa
le d@m o °ansa tuturor celorlalpi care vor
acela®i lucru s vind aldturi de noi % vom da
cu forhd, cu incredere °i cu ®anse batélia deci-
siva de la sfareitul anului pentru preedinpia
Romaniei.

Deocamdatd, Tn semn de mulpumire pentru
ce au facut topi colegii noCtri care au fost pana
acum in Parlamentul European °i in semn de
incredere in toate victoriile care urmeaza, dapi-
mi voie sd Tnmanez aceasta cupa, bineinpeles
simbolicd, eurocampioanei dumneavoastra °i a
noastrd, Norica Nicolai! La mulpi ani! Victorie!
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Neil McCarthy

Neil McCarthy s-a ndscut in 1979, in
Tamworth, Anglia; s-a mutat, la varsta de un an, in
South West Cork, Irlanda, °i locuie®te in prezent la
Los Angeles, SUA. Este autorul volumelor de
poezie Voicing the Bell, Naked in Vienna °i Seven
Cities. Textele sale au fost publicate Tn peste treize-
ci de reviste internapionale, printre care: The New
York Quarterly, The SHOp (Irlanda), Magma (UK),
Poetry Salzburg Review (Austria) etc. A fost invitat
al unui mare numar de lecturi publice, suspinute in
spapii dintre cele mai diverse, de la librérii la
cafenele, ambasade, baruri °i universitapi, in ora®e
precum New York, Los Angeles, Denver, Dublin,
Cracovia, Budapesta, Viena °i Melbourne. Poemele
sale au fost traduse In sarba °i ungard. Tn anul
2013, a lansat un CD de spoken word, “Live in the
Laden” (Preiser Records/Label08), inregistrat la
Viena. Poate fi gasit pe site-ul www.neilmccarthy-
poetry.com.
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traduceri

Doamna De Florian prive°te

pe-0 fereastrd care da spre nord
pentru Lois P. Jones
“... poate ca zborul
pasdrii pe care o raneCti ramane..."
Rilke / Was Uberlebt

Doamna De Florian prive®te pe-o fereastrd care da
spre nord,

a®a cum a fécut zi de zi, de vreo Captezeci de ani
incoace,

in timp ce soarele de primavarad timpurie i
strdpunge blindajul de copaci.

Face curat, ca de-obicei, atentd s& prevind, obse-
datd, aparipia musculipelor de fructe

%j-a prafului, desigur.

Cu toate astea, anii au devenit greu de mulpumit,
impovarapi de Tntrebdri, sdpapi Tn umbra, fiecare
deceniu dispérand, spre disperarea ei,

ca ni°te grauri Tngrozipi

in agonia ce plute®te peste Saint-Chapelle, golita
de ferestre.

Tn aceastd amintire fragild prin care pasérile ban-
tuie lumina

fard nor, ea °tie ca n-a fost ranitd de sangele
navalnic,

ci mai curand de zbor.

Poate cd se gande®te la bulevarde stréjuite de
copaci, alintdndu-se voluptuos in primavara

ce se dezmorpe®te cu-n cascat, in timp ce Parisul
std intins pe spate, scrutand cerul

iar vantul sufld ultima zpada.

Printr-o fereastrd care da spre nord, te popi vedea
pe tine-n pielea ei, pregatitd de atac, numai buna
de-un tablou;

0 noud tu®d pe caruselul nebun al ora°ului.

i

Hala de oase (2010), tehnicé personald 200 x 200 cm

Istanbul

Femeile se rujeazd din gros n toaletele ecologice
din dosul moscheilor, unde batranii

stau pe strézi l&turalnice °i vand protecpii igienice
pentru wc, mirodenii

vérsate, lanterne ©i tricouri cu Audrey Hepburn;
ora°ul, vazandu-°i de treburile sale zilnice ca un
copil irascibil

care trage de noi nerdbdator, alergand inainte ©i
venind Thapoi

sd ne indemne sd grabim pasul, s&i cumpardm tot
ce ne arata cu degetul,

s& stea pana tarziu cu noi °i trdgandu-ne de
maneca pand cand

ne refugiem intr-o cafenea peste pod de

Bazar, pentru a privi luna umpluta cu heliu cum
plute°te

%} arde deasupra Bosforului, in timp ce mur-
muram o rugaciune

catre Marmara sau cédtre zeul de deasupra noastra,
oricare ar fi el, s& dormim

cu convingerea cd am descoperit ceva nou.

Sighi©oara, la mijlocul lui februarie

Era tarziu cand personalul ostenit de la Bra®ov
s-a sforpat s& opreascd, Th scré®net, °i a scuipat un
stol de
siluete Tn semiobscuritatea peronului.

De la fereastra taxiului, ora®ul vechi se inélpa fan-
tomatic

de parcd pdmantul, suparat, se silea sa stoarcad din
sine

cladirile, lansandu-le-n sus.

Am Tncercat, pe rand, sd gdsim cea mai potrivita
descriere a felului in care norii negrii °i violet

se agapau de acoperiurile de deasupra noastra, °i
cred ca tu ai céCtigat

cu ceva de genul ,,capitonat”.

De prisos sa va mai spun cd nu cdutam sa ne
cazdm

intr-un Hilton, sau intr-un loc de fipe, in care sa
fim infaCapi cu cel mai bune

a°ternuturi de matase, Tn timp ce stateam ©°i ascul-
tam cum alunecd z8pada ntaritd

de pe acoperi®urile cu pigle rovii.

Ce nu-mi ie®ea din cap cu nici un chip erau
norii dia care se imbibaserd de lumina de sub ei
pana la saturapie

%} purtau vartejul de culori la fel ca piganii din
tren; cu copiii lor cuprin®i de frenezie, facand
ochii mari in timp ce

se aplecau Tn afard pe ufa vagonului, umflandu-°i
obrajii cu

felii de Transilvanie de printre copaci.

Nu caut o panza pe care sd pictez amintirea asta,
% nici un fir care s8 ma ajute, peste capiva ani,

s& revin pe urmele paCilor no°tri scra®nind pe
strazile

toropite de somn ale Sighi®oarei, din vremea cand
tropditul °i chicotelile noastre tulburau

técerea capitonatd a noppii.

Traducere de
Denisa Duran
[ |
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Problema Ucrainel °1 Crimell
este complexa”
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corespondenpa din SUA

. Victor Gaetan

oseph Pearce, biograful catolic al lui Alexandr

JSonenip?n, se referd la cteva aspecte importante
% adesea neluate In seama ale actualei crize.

Foarte multe idei contradictorii au fost vehiculate
in privinpa multor aspecte complexe asociate cu cel
mai semnificativ punct critic de la debutul anului
2014: résturnarea guvernului anterior pro-rus in
Ucraina, urmatd de pretenpia preedintelui rus
Vladimir Putin s preia controlul asupra teritoriului
ucrainean al Crimeii.

De exemplu, David Remnick a scris un articol in
The New Yorker care sugera cd marele ganditor
creetin °i caltigator al Premiului Nobel Alexandr
Soljenipin crede cd Rusia trebuie s aiba controlul
asupra Ucrainei.

Corespondentul National Christian Register,
Victor Gaetan, a discutat aceasta problema cu
scriitorul ° comentatorul catolic Joseph Pearce,
autorul camii Cursa cu diavolul: drumul meu de la
ura rasiald la iubirea rapionald, precum ©i al unei
lucréri memorialistice despre convertirea scriitorului
la catolicism, Soljenipin: un suflet in exil, alaturi de
lucréri despre G.K. Chesterton, C.S. Lewis, Hilaire
Belloc °i J.R.R. Tolkien. Discupia cu Pearce, care este
actualmente scriitor rezident ©i profesor de °tiinpe
umaniste la Colegiul Thomas More de Arte Liberale
din Merrimack, N.H., a mers dincolo de subiectul
Soljenipin, la considerapii asupra conflictului in
general.

Pérerile lui Pearce sunt proprii, ° nu cele ale
Registrului sau ale autorului interviului.

Victor Gaetan: - Ce ar spune Alexandr Soljenipin
despre actualul conflict dintre Rusia % Ucraina, dupé
pérerea Dv.?

John Pearce: - In primul rand, Soljenipin este
admirat Tn Rusia, a%a cum se cuvine, ° nu mai pupin
admirat de preCedintele Vladimir Putin. Arhipelagul
Gulag °i povestirile lui Soljenipin sunt lecturi
obligatorii pentru topi liceenii. Dar Soljenipin a pledat
intotdeauna pentru o autodeterminare rapionald. El
era impotriva unui imperiu pan-slav sub dominapie
ruseasca. Cel mai important lucru in ceea ce 1l
privete pe Soljenipin este ca se opunea
imperialismului, in sensul cd o napiune i impune
voinpa asupra altor napiuni.

- Ce credea Soljenipin c& este principalul
constituent al napiunii ruse?

- El considera Rusia o societate multi-etnica.
Astfel incat ideea lui Soljenifiin despre o identitate
napionald nu se baza pe inpelegere rasiald, ci pe
identitate culturald.

Un alt lucru pe care trebuie sa il Tnpelegem este
cé granipele Rusiei nu sunt sapate Tn piatrd. De
exemplu Crimeea, care a devenit catalizatorul
problemelor recente, a devenit parte a Ucrainei
numai acum vreo 50 de ani, cand a fost daté
Ucrainei dintr-un capriciu. Totu®i, majoritatea
populapiei Crimeii se simte ca fiind ruCi, nu cred cd
se ndoie®te nimeni de asta.

Cateodatd americanii gasesc acest fapt greu de
npeles, din moment ce, de la Revolupia americand
fncoace, nimeni nu a pus sub semnul intrebarii ce
sunt Statele Unite din punct de vedere geografic.

Dar in Europa, Tn special in cazul unei pari ca
Ucraina, frontierele au fost intotdeauna fluide.

Pentru ca Soljenipin este anti-imperialist, el nu ar
fi fost de acord ca Rusia s invadeze vreo pard
impotriva voinpei acesteia. Deci acea idee ca Rusia s8
invadeze Ucraina, Tn special partea vestica a acesteia,
ar fi un act de imperialism, °i Soljenipin nu ar fi
tolerat asta.

- S& ne uitdm indérét la Conferinpa de Pace de la
Paris, care a incheiat Primul Razboi Mondial.
Pre%dintele Woodrow Wilson a vrut ca Ucraina s&
facé parte din mai marea napiune rusé, intre altele
pentru a intari sentimentul anti-comunist in
interiorul Rusiei, pentru a-i infrdnge pe bol%uvici. Pe
de altd parte, Papa Benedict al XV-lea a recunoscut
independenpa Ucrainei. In cele din urmd, Tratatul de
la Versailles a ignorat Ucraina ©i, curédnd, aceasta a
cdzut in méinile comuni®tilor.

- Cred c Tratatul de la Versailles a fost o opera
de realpolitik, care corespunde mai degrabd etosului
machiavelic decat celui al lui Cristos. Realpolitik se
preocupd mai degrabd cu ceea ce va funcpiona din
punct de vedere pragmatic Tn acel moment temporal.
De fapt, Tratatul de la Versailles a fost dezastruos °i
a contribuit la declan®area celui de-al Doilea Razboi
Mondial.

Principiul care conteazd este nu ce dore°te o
persoand puternicd, cum era Woodrow Wilson, ci ce
i dore®te pentru sine insu®i poporul ucrainean - a%a
ar fi o abordare eticd, dar aceasta a fost ignorata.

- Ce credepi c& constituie problema de baza in
disputa de astézi?

- Problema Ucrainei °i Crimeii este complexa.
Crimeea este majoritar rusofond. Preedintele
Ucrainei, Viktor lanukovici, a fost ales legal [in
2010], deci am fost martori la un coup d’etat
(loviturd de stat, n.tr.), ce-i drept, dar nimeni nu
poate accepta victime civile. A impu©ca civili este
inacceptabil. Nu putem suspine guvernul pro-rus care
a atacat demonstranpii in Kiev luna trecutd, dar este
corect s8 spunem cd a fost un coup d’etat in
Ucraina.

Tn ceea ce 1l privete pe Putin, pe el 1l
ingrijoreazd NATO °i expansiunea Uniunii Europene
n parile vecine Rusiei. Vad aici o paraleld cu
nelini®tea lui Kennedy in privinpa Uniunii Sovietice
care statea pe pragul Statelor Unite in Cuba, in
1963.

Uniunea Europeana, pe care eu o consider a fi o
tiranie, pentru ca este foarte birocratica ©i
nedemocraticd, i are propriile probleme. Intre timp,
Statele Unite incearcd sd Tmpingd NATO péana la
frontierele Rusiei, fapt ce poate fi vazut, evident, ca
0 viitoare provocare.

Multe elite din vest il disprepuiesc deja pe Putin
% ma tem ca il demonizeaza din rapiuni nu neaparat
legate de Crimeea.

- Cum ar fi?

- Putin este disprepuit de stanga, fiindca s-a
pronunpat impotriva homosexualitahii. Tntre timp,
unii neo-conservatori doresc sa reinvie razboiul rece.
Deci, retorica anti-ruseasca prolifereaza.

Apoi, este altd problema: globalizarea, in sensul
corporabiilor multinapionale care lucreaza in consens
cu superputerile, care incearca s reconfigureze
lumea. Cei care au puteri politice ° economice
imense conlucreaza sa-°i Intdreascd dominabia asupra
economiei globale, in detrimentul micilor guverne,
micilor afaceri, ocamenilor obi°nuipi ©i familiilor.
Aceastd forhd nu permite puncte de vedere opuse.
Ma refer la globalismul asociat cu averea folositd Tn
scopuri infame. Rusia este un spin in coasta unei
astfel de viziuni asupra lumii.

Tipul de lume preferat ° promovat de viziunea
globalistd nu are nimic de-a face cu o inpelegere de
tip cretin a cosmosului.

- Ce credepi c& 7l motiveaza pe Putin?

- Nu uitapi ca dupa prébuCirea Uniunii Sovietice,
cand Rusia era foarte slabitd, a dominat anarhia.
Para era dezmembratd de hopi. Putin a restaurat un
element de ordine ©i civilizahie. De asemeni, a
guvernat intr-o perioadd de creCtere uimitoare a
economiei ruse®ti. Toate acestea nu conteazd, totu©i,
dacd te uipi la CNN sau Fox News. Putin e mai rau
decét Stalin °i Hitler la un loc. Asta e o prostie.

Tn Rusia Putin a avut n ultimii 10 ani 60%-80%
incredere in sondajele de opinie, pe baza succesului
economic i a imaginii sale de om puternic.
Simpatiile mele personale merg spre poporul
ucrainean, dar sa fim in conformitate cu faptele:
Rusia de azi nu este la egalitate cu Uniunea
Sovieticd de ieri.

- Abi scris despre educapia sociald catolicd. Ce
aspect al invapaturii bisericii ne poate ajuta in a ne
edifica asupra situapiei din Ucraina ° Crimeea?

- Tnvapatura catolici despre subsidiaritate
sugereaza ca nabiunile suverane mici sunt mai
capabile s& reprezinte voinpa poporului. Cetapenii ar
trebui sa fie capabili sa ia parte la viapa napiunii -
asta este democrapia, dar este de asemeni ideea
bisericii cd autodeterminarea locala este mai bund
decét intervenpia unei forpe externe.

A° spune ca raspunsul la criza globala a fost dat
intr-o serie de enciclice papale. Dacd oamenii ar
asculta ce spun papii, ne-ar merge mult mai bine.

Biserica Catolica a fost un ofertant al bunului-
simp pe scena globald. De exemplu, Sanctitatea Sa
loan Paul a avut mare dreptate in a se opune
intervenpiei Statelor Unite in Irak, tot a®a cum Papa
Francisc s-a opus intervenpiei din Siria.

- Incotro credebi ca se indreapta conflictul din
Rusia % Ucraina?

- Nu cred ca Putin ar vrea s& conducd Ucraina. El
vrea stabilitate. Un motiv pentru care nu cred ca
Putin ar vrea si anexeze Ucraina este cg, dacd ar
face-o, chiar i lumea pro-rusé s-ar intoarce Tmpotriva
lui.

Nu-l vdd pe Putin ezitand o clipd. Crimeea va
deveni parte din Rusia din nou. A fost, istoric parte
din Rusia, °i majoritatea populapiei de acolo vrea sa
fie parte din Rusia. Adevérata intrebare este ce se va
intdmpla dupa aceea in Ucraina.

Victor Gaetan este corespondent al Foreign
Affairs Magazine (SUA)

Traducere de
Cristina Tétaru
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iIstoria

Actualitatea monografiei Mediterana
lul F. Braudel °1 Marea Neagréa a lui
Gheorghe I. Bratianu (111)

. Vasile Mirza

este considerat unul dintre cei mai mari

istorici ai lumii, pentru cd in perioada
postbelica, prin anii '50 - '60 a avut o influenpd
enormd asupra modului de a concepe istoria, nu
doar in Franpa, ci % Tn multe alte pari europene
sau transatlantice. Conceppia lui Braudel revine
in actualitatea imediatd, in prezent, Tn primele
decenii ale secolului XXI, pentru cd autorul este
considerat un precursor al teoriei istorice a
»Sistemelor mondiale”, o abordare multi-
disciplinard, la scard macroistoricd, plecand de
la principiul cd ceea ce primeaza nu sunt statele
napionale, ci ,sistemele” mondiale, care se
intind pe mari regiuni ale globului, care cuprind
grupuri mari de péri, considerate impreund dupa
anumite criterii economice °i politice.

Acest principiu este larg rdspandit in
contemporaneitate, atat in filosofia istoriei, cat
% in politologie. De exemplu, un foarte
cunoscut politolog american contemporan, l-am
numit aici pe S. P. Huntington, considera ca in
prezent actorii globali efectivi nu mai sunt
statele napionale, ci cateva civilizapii, pupine la
numadr, alcatuite din mai multe state napionale
grupate in jurul unui stat-nucleu, pe afinitapi de
valori religioase, culturd, tradipii, a®ezare
geograficd, limbd sau grupuri de limbi. i ca
viitoarele rdzboaie nu vor mai avea loc intre
napiuni, ci Tntre civilizapii.

Fernand Braudel a fost o perioadd profesor
de istorie la un liceu din Algeria, intre 1923-
1932, profesor la unele licee din Paris, Intre
1932-1935, iar in 1935 pleacd profesor in
Brazilia. Se Tntoarce la Paris in 1937, ca profesor
de istorie la prestigioasa Ecole des Hautes
Etudes. Dupa izbucnirea rdzboiului se inroleaza
in armatd, dar la scurt timp este facut prizonier
de catre germani °i deportat n lagdrul de la
Lubeck, Tn nordul Germaniei. Braudel petrece in
lagdr toatd durata rézboiului, intre 1940-1945,
timp in care care elaboreaza lucrarea sa despre
Marea Mediterand, anterior incubatd mental
vreme de doud decenii, scrisa pe foi de caiete
Ocolare, fara acces la canile sau la notele sale,
bazandu-se doar pe memoria sa prodigioasa.
Dupa razboi, lucrarea a fost refdcutd cu aparat
Otiinpific °i prezentatad ca tezd de doctorat in
anul 1949.

Tn ce constd noutatea viziunii lui Braudel
despre Marea Mediterand? Pentru Braudel nu
existd o singurd Mediterand, ci mai multe. Este
vorba de o viziune complexd, intinsd pe zone
spapiale °i pe mari secvenpe temporale, in care
au trdit oameni diferipi, cu ocupapii diferite ©i
aparpinand unor civilizapii diferite. Viapa in
perimetrul Mediteranei a implicat navigatori,
calatori, pescari, militari - etc. i topi ace®tia
mi°candu-se in diferite contexte. Apoi viapa pe
mare se articuleaza cu cea din zonele riverane,
cu cadmpii °i insule, cu drumuri comerciale.
Viapa Tn pinuturile riverane este la randul ei
diversd °i complexd. Sudul este mai sérac °i
marcat de o puternicd diferenpiere religioasé
intre creCtinism ©°i islamism, nordul este mai

I storicul francez Fernand Braudel (1902-1985)

bogat i intruziv. Aadar, marea nu poate fi
inpeleasd fara sa cunoa®tem ce este n afara ei,
pe uscat, pe parmurile ei, uneori pana la mari
departari. Marea este de fapt personificatd, prin
mentalitdpile oamenilor care reflecteaza asupra
ei.

Intr-un anume pasaj celebru, Braudel face o
paraleld Tntre munca de reconstituire a
istoricului ©i creatorul de proza de ficpiune:
~ldealul ar fi, fard Indoiald, ca asemeni
romancierilor, sd a®ezi personajul dupa voie, s
nu-l pierzi din ochi nicio clipd, sa tot aminte°ti
fard Tncetare marea lui prezenpd. Din fericire sau
din nefericire, me®°te®ugul istoricului nu are
admirabilele docilitapi ale romanului”.

Schimbdérile, in perimetrul marii dar °i Tn
general, nu se produc intr-un timp monoton,
abstract, ci mai degraba Tn ,durate”, gandite - se
vede - sub influenpa filosofului Henri Bergson.
In paranteza, trebuie s& aratdm ca la Henri
Bergson nu avem de a face cu un timp linear °i
unidimensional, ci filosoful utilizeaza, in locul
timpului, termenul de ,,duratd”. Durata
bergsoniand este mai degraba un orizont
temporal interior °i inerent unei anume forme
de viapa. ,,Durata - scrie Bergson - se comporta
ca un bulgére de z&pada care, rostogolindu-se,
cre®te de la sine. [...] Durata este progresul
continuu al trecutului care macind viitorul i
cre®te fnaintand”.

Tn spiritul gandirii lui Bergson, Fernand
Braudel distinge in manifestarea istoriei in
general mai multe orizonturi sau niveluri
temporale.

(i) Primul nivel temporal este cel geografic,
cel al mediului, In care schimbarea este extrem
de lentd, masurabild cu erele geologice, practic
imperceptibild pentru om, raportata la scurtimea
duratei memoriei istorice.

(i) Al doilea nivel temporal este cel al
istoriei sociale, dar gandit pe termen lung,
numit de catre Braudel °i ,,durata lungd”, la care
putem lua in discupie schimbari tn grupuri
sociale, imperii °i civilizapii. Schimbarea la acest
nivel este mult mai rapida decét in cazul
mediului geografic. Uneori este suficientd o
secvepd de doud - trei secole pentru a identifica
un tipar istoric, de exemplu formarea ©i
decéderea diferitelor aristrocrapii.

(iii) Al treilea nivel temporal este acela al
evenimentelor, raportate la durata viepii
omene®ti, numit ,durata scurtd”. Aici avem
Jistoria evenimenpiald”, a®a-numita istorie a
~persoanelor cu nume”, istoria pe care o legdm
de evenimenete anume, pe care le considerdm
ca avand o insemndtate istoricd, precum °i de
persoane anume, pe care le considerdm - uneori
- ca fiind personalitdbi istorice. Aici se pot
produce efecte Tn®elatoare in ceea ce privete
perspectiva istorica. Pentru a evita confuziile,
Braudel considera cd trebuie sd pastrdam o
distincpie clard °i ferma intre cele doud tipuri de
duratd: ,,durata lungd” (durée longue) °i ,durata
scurtd” (courte durée). Tn practica sa ca istoric,
Braudel Tnsu®i a acordat o importanpd aparte

duratei lungi, minimalizand evenimentele
specifice, de scurtd duratd.

Contrastul dintre modul tradipional ©i cel
propriu lui Braudel de a concepe istoria este pus
in evidenpa °i de catre unii autori romani.
Astfel, istoricul °i filologul Alexandru Dupu
aratd cd, in mod tradipional, aveam istoria zisa
»pozitivistd”, in care cercetdtorul aborda o tema
restransa, precis delimitatd in timp, de exemplu
istoria unui eveniment, a unei batalii, a unei
institupii, a unui domnitor, sau a unei secvenpe
temporale din istoria unei napiuni.

Discursul, respectiv textul istoriografiei
tradipionale debuteaz3 de reguld cu o
Introducere, n care autorul subliniaza
complexitatea °i dificultatea subiectului, apoi
urmeaza o trecere in revista a surselor °i o
prezentare neutrd, obiectivistd, a opiniilor
celorlalpi cercetétori care au abordat tema,
rezultatul fiind de reguld acela c&, in chestiune,
parerile cercetdtorilor sunt imparpite. Conpinutul
propriu-zis este alcatuit dintr-o expunere
monotona compartimentata pe capitole, pe
»Sertare”, a viepii economice, politice, sociale,
administrative, a culturii °i a vieii religioase,
totul concentrandu-se in jurul deciziei politice
%}, eventual, al relapiilor dintre state. Toate pe
%ablonul simplist al Tnl&npuirii: cauze - condipii -
descrierea evenimentului insu®i - consecinpe.
Cultura i civilizapia sunt ignorate sau, in cel
mai bun caz, expediate sumar, ca Tndeletniciri
gratuite.

Spre deosebire de aceasta structurd standard
a discursului °tiinpific istoriografic, Fernand
Braudel a inaugurat un nou mod de a scrie
istoria, printr-o rasturnare de perspectivd. Marea
Mediterana devine, cumva, un personaj cu o
biografie proprie, care ne istorise®te despre
colectivitdpile care Ci-au dus existenpa Tn bazinul
ei % despre marile intamplari la care ea a fost
martord. Evident, aici nu este vorba de o masd
de fapte, ci de viziunea pe care aceste fapte o
comunicd. Nu este vorba de o prezentare
compartimentatd a unor aspecte sau secvenpe
temporale, ci de o reconstituire globald a
trecutului. Documentul pe care se bazeazd
istoricul nu trebuie privit numai ca document in
sine, ci documentul trebuie ,,destructurat pentru
a-i dezvalui condipiile de producere” .

Organizarea imensului material in lucrarea
lui Fernand Braudel despre Marea Mediterand
este structuratd dupd principiul filosofic al
nivelelor temporale sau al duratelor, prezentat
mai Sus.

Mai intai avem nivelul temporal geografic,
cel al mediului, in care schimbdrile sunt
extraordinar de lente. Deci aici vom avea o
prezentare a cadrului geografic riveran
Mediteranei, cercetarea munpilor °i a campiilor,
a zonelor de®ertice °i a insulelor, a istmurilor °i
a vecinatdpilor marine, Marea Egee °i Marea
Neagra. Tn al doilea rand, avem al doilea nivel
temporal, coextensiv societdpii omene®ti, ,,durata
lungd” a istoriei. Aici sunt prezentate popoarele
riverane, economiile, comerpul, demografia. Este
prezentatd trecerea de la statul-cetate al
antichitdpii la statul-teritoriu, dezvoltat indeosebi
dupd Rena®tere, confruntarea de mari proporii
intre statele cre®tine °i Imperiul Otoman. Dupé
care intram pe al treilea nivel temporal, n
~durata scurtd”, Tn valtoarea evenimentelor. Aici
avem rézboaiele, care pe mare sunt practic
permanente, observam cum cre®te supremabia

(Continuare in pagina 22)
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efectul de seara

Robinsonii emigrapi

. Robert Diculescu

supunere, dar nu ne pasd, ne agahdm de

toate manerele ruginite ale supraviepuirii. O
sa rezistdm mai mult decit cred ei. Neam de
hodidos! Toate vor dura pand cand o sd ajungem
% noi la binele &la care nu mai poate fi schimbat
in rau.

Poate va urma o distrugere lenté °i rafinatd cu
acelaCi efect anticipat urmatd de primavara vard
toamnd iarnd °i de la capét un fel de continudri
de rimeicuri clonate. Inversari ce se tot repeta ©i
ordinele autoritdpii care vin peste el livrate la
timp. Téieturile primite zilnic dintr-un ziar
anonim pe sub u°a unde se tot iscéle®te fard sa
vrea. Nu inpelege ce scrie acolo nici nu mai vrea
cu o iscdliturd topi sunt datori inainte de plecare
peste semnaturile celorlalpi pana nu se mai
cunoa’te nimic din ce a fost inipial °i ce se cere
de fapt cdnd nu se cere, ci doar se ncearcd cand
nu se transmite ce au de transmis de la u®d spre
stradd pentru ca atunci cand ie°i Tn strada sa
cuno®ti regulile mersului. S& nu uipi instrucpiunile
nici in somn i se bagd oricum in fapa ochilor
hartiile de semnat semneazd acum ©°i gata oricum
trebuie sa o faci la cate hartii ai semnat pana
acum fard rost ce mai conteaza hartiile semnate
care nu schimbd nimic din ce vrei. Schimbarea de
la stnga la dreapta a locurilor niciodatd de sus in
jos i invers °i inversdri dictate nu dorite impuse
% niciodatd acceptate mai scapa uneori dresajelor
% asta se plate°te. Albul intins peste alb devine
un continuu negru salvator pentru cei ce vor
urma o altd iluzie poleitd °i in care crezi mai
mult decét in orice evidenpa.

Este negru ©i-i spui alb crezi °i repepi cand nu
mai crezi continui sa crezi sa te popi reintegra
urmdtoarei zile °i urmatoarei noppi cu a°ternuturi
curate ©i ceaiuri calde toate le vei primi in dar
ascultatorule.

Gata sa se convinga cd are o problema de
pozipionare o vind doar a lui. La inceput poate a
fost cimentul apa ©i altcineva care le-a legat sau
nu. Ni°te schele care se tot prabuCeau °i se tot
naruiau sub el avepi grija cand le Tnélpapi la lucrare
sd nu se intdmple vreun accident céci nu vei avea
parte de nimic doar lacrimi de crocodil doar
picioare rupte iremediabil terminat la pAmant n
el cu tine in parana pusa deasupra °i somn de
voie frapiku recipi incd un vers celebru din
protecpia muncii.

Da&-i Tnainte te ascultdm face parte din
viitoarea slujb@ de plecare °i este nevoie sd o
cuno®ti dinainte bun recitator desavaritule da-i
fnainte. @i apoi de la capét cu muncile de sezon
sezonier nepregatit pentru construcpia unui bloc-
turn unde sa intre topi absolut topi cei existenpi.
Undeva trebuie s se frece unii de alpii pana la o
incendiere reciproca.

aj soarele insuportabil ce-i std parca In gat °i
care nu 1l lasd s pronunpe nimic doar sa
Oopteasca °i sa Tngaime silabe. Poate s& atinga.

Emigrantul le pute a corciturd orice ar face, a

iulie ®oparlele dintre crapaturile caselor care ies sa
se Intindd la soare la vremea amiezii.

Técerea intreruptd de urletul unui om in
cautare de apd sau serveba rece zumo de naranha
pentru hidratare urgentd la peste treizeci ° noud
de grade °i Tncd mai este de turnat cemento in
zeci de camere Tn urmatoarele luni vamos
hombre vamossss mi°ca-pi curul danseaza din dos

pe muzica hit a betonierei popi scoate un album
pentru gremi anul viitor te sprijinim ©i
impresariem. Padrito se va ocupa de tu vida
eterna vei avea pauze cat mai scurte °i in pauze
incepi mancatul din picioare bautul din ulciorul
lui pacosito apa de santorcaz purd de pueblo
indlpat pe un varf de deget joc de glezne nu este
prea mult timp apare din senin vinerea cu plata
lui Padrito taticul emprei °i duminica va fi din
nou saritd pentru tine.

aj apoi se Tntdmpla o zidire treptatd °i lenta
intre rasigioane pand nu-°i va mai deosebi
bocancii de ciment ©°i alte sosuri betonate °i nici
corpul de necorp. Céci in curdnd nu va mai avea
destule picioare pentru mers % maini de intins
pentru un protest inutil. PAnd nu mai are vederea
Otiutd cu o zi Tn urma iar acesta zi este aceea’
zilnic cu stilul Tnvapat pana acum vedere
reproductibild Tn aceea® forma oricat impinge
degetul in pelicula din jurul lui ce se mare°te il
restrange la dimensiuni pldcute ochiului de expert
ucigaCului facut °i nu ndscut gata senior sunt gata
pentru incd o strivire popi Thcepe.

Prins Tn aceastd peliculd mai rezistentd cu
fiecare nou an dar pand la urméa doar un an
invechit cum sérbétoresc ei o altd trecere de an
nu existd au vandut revelionul la promaopie tuturor
nemancapilor din caie. @i aceea®i haind trasa peste
corp peste ei topi pind la sufocare mai ales cand
spun cé nu cred ce se intdmpla ca nu mai pot
crede ce vine peste ei cumpdra la super oferta
manu®i din plastic chineze®ti ieftine pentru
protecpie de o sdptdmand °i apoi altele céci se rup
repede ©i ei trebuie s trdiascd cu fiecare butic
deschis n fiecare lund altul plasat pe bulevardele
centrale. Nu rupe cum trebuie de unde ar mai fi
0 %ansa nu gase®te rdspuns °i nu mai are vremea
s&-| attepte.

Va Tncepe sa povesteasca cu altd limba tot ce
urmeazd sd uite. Ce mai conteaza acum cand este
la la mii de kilometri departare vechea identitate
cum nu s-a micat cum a ntarziat la strigarea
patriei patria i cheama@ pe topi la ordin unii
rdman surzi sau mai rdu rdman lini°tipi s&-°i bea
cafeaua In hamac de acolo traverseaza fraudulos
granipa ard paaportul uitd de unde au plecat ©i
nu-°i mai dau seama unde au ajuns se fncurca
rasele °i limbile noul spital nu mai are destule
paturi pentru ultimii venipi a®a cd unii vor sta
intotdeauna in ploaie iar noroco®ii ii vor privi de
la geam de ce api fugit din patria voastrd? Nu mai

loan Augustin Pop

puteam respira nu prea mai vedeam soarele °i nu
mai credeam c8 vom mai reui s& il vedem este
un soare doar pentru unii inchiriat pe termen
nelimitat un soare care poata sd dispara pentru
totdeauna nu mai aveam branhii de rezerva ©i
nici o altd anatomie mutantd pregatitd pentru
ultimele schimb@ri cdutdm de fapt un loc unde s&
jucdm fotbal pe iarba cu picioarele goale nimic
mai mult.

Tntr-o zi nu va mai e nu este obligatorie vreo
amintire nimic nu pare obligatoriu repetd ca s&
nu te cred acum este un robinson pierdut printre
topi ceilalpi intr-o pard cu milioane de robinsoni
refugiabi cu acela®i nume fepe indigo mormaieli de
neinpeles in metrou Tmpins din toate parile pe
benzile de urcare desenapi zilnic de maini stréine
orkdrii pu®i la locul lor in mi°care sau in repaus
ca intr-un tablou comandat de clienpi sus-pu®i °i
apoi °ter®i din tablou. Omul-intd omul-atocha
omul-explozibil care imprumuta tuturor chipul ©i
atunci nu mai sunt siguri ce vad nici cand vad.

Nu ai ochii potrivipi. Cine are ochii potrivipi?
Mulpimi cu direcpii predefinite gre®esc locul in
peisajele expozipiei dinainte aranjate. Tnplu®ii au
umplut capitala nu mai popi sa te desfa®ori amigo
nu se mai poate umbla de la o stradd la alta s&
nu dai de strdini de tuciurii marocani °i tunisieni
care vand dvd-urile direct pe trotuar en mi parche
asta agresiune 000 gata sd disparad in cateva
secunde la aparipia guardiei no se puede au
exagerat cu libertatea.

Mi patria no es mi patria. Ne-au furat °i ne
spun asta in fapa cine ne apara de straini ©i
pretenpiile lor inmulpite peste ale noastre nu mai
este loc pe aceeai foaie nu mai am loc de scris
s-au terminat rubricile libere. Nu mai au rubrica
rezervatd i nu te popi plange de asta drepturile
noastre nu au aceea® mérime cu ale lor au
masurat gre®it pentru noi sa vind autoritapile s&
constate incd o datd. Pa®aportul este ars. Executa
balansul Tntre stapiile de metrou. Nehotararile lor
addugate peste ale lui ca un morman de gunoi
care va fi strans in zori dupa atatea lupte care nu
se vad °i nu aduc nicio Tmbunatapire.

Pasajul (2013), tehnica personald 200 x 100 cm
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muzica

IntAmpinarea primaverii la
Filarmonica ,, Transilvania” (11)

B Vvirgil Mihaiu

el de-al doilea doilea concert prin care
‘ Filarmonica “Transilvania” din Cluj a

intdmpinat primavara 2014 ne-a oferit,
in prima parte, °ansa unei revederi cu
pianistul timi®orean Sorin Petrescu. 1
admirasem inca din anii 1980, cand reu®ea sa
fondeze Tn urbea natald unul dintre cele mai
solide grupuri din muzica noastra
contemporana - Contraste (ale cérui prime
trei decenii de existenpd au fost aniversate,
anul trecut, printr-un concert la Academia de
Muzica din Cluj). Prin benevolenpa
ambasadorului Vasile Popovici, reu®isem s&:
aduc pe Sorin Petrescu la Festivalul de muzicd
eruditd de la Estoril / edipia 2012, cu un
recital in celebrul Hotel “Palacio” (unde
rezidase Lucian Blaga, ca °ef al Legabiei
Romaniei Tn Portugalia anilor 1938-’39).

Ca de fiecare datd, °i Tn actuala primavara
clujeand evolupia excelentului nostru pianist a
impresionat prin sensibilitate, simp al
nuanpelor °i, indeosebi, admirabila sa
capacitate de a percepe °i transfigura sonor
spiritul operelor pe care le abordeaza. Prima
piesd din program a fost versiunea pentru
pian °i orchestrd a Concertului patetic de
mai apoi pentru doud piane. La Cluj a fost
interpretatd varianta pentru pian °i orchestra
schipata de Liszt °i reconfiguratd de
compozitorul Gabor Darvas in 1952. Tn buna
masurd, interpretarea lui Sorin Petrescu atestd
nu doar virtupile sale interpretative, ci °i pe
cele... meditative. Pe cat de rafinat e
interpretul, pe atat de subtil e intelectualul.
Recentul sdu volum, Ce se aude %i ce nu se
aude, aparut la editura Brumar, Timi®oara,
2014, ne reveleazd un pianist-cugetator, care -
asemenea unui Virgiliu al timpului nostru
apocaliptic - ne ghideaza prin purgatoriul
muzicologiei. Dupd ilumindarile pe care mi le-a
oferit citirea paginilor sale, am devenit mai
con®tient de modul cum interpretul se
confruntd cu partitura. Tn cadenpele
Concertului lui Liszt, Sorin Petrescu investete
roadele fertilelor sale meditabii despre
raporturile dintre sunet ©i tacere, cu
infinitesimale - dar semnificative - sensuri
emopional-cognitive atribuite inseriilor de
lini°te dintre note. Interpretarea Concertului
patetic mi-a evocat, inevitabil, constatarile
interpretului din propriul sdu studiu teoretic -
unde noteaza, cu referire la Sonata in si
minor a aceluia®i Liszt: ,,Grandioasa lucrare,
debordand de energie vitald, se inchide intre
prima °i ultima palpitapie a sunetului,
identice, na°tere °i moarte... din lini°te... spre
lini°te. Dar, depa®ind aparenpa, ni se
dezvéluie un sens total opus celui vehiculat
de noua muzicd a dezagregarii: nu spre neant!
Pauzele care imbrapi®eaza intreaga sonatd
semnificd o lini°te activd, incdrcatd de voinpa
demiurgicd. Ultimul sunet nu denota
descompunerea sau extincpia muzicii; el este
viu, ferm, perfect nchis intre limitele sale
fizice. Ultima clipa de viapd este Tnca in viapa,

uneori mai plind °i mai adevaratd decat toate
celelalte. Urmétoarea nu este neant, ci trecere
spre velnicia mantuirii... sau spre cealalta...
Sonata in si minor de Liszt este aleasd pentru
prima...” Oricum, lucrarea lui Liszt din
concertul primaveral de la Cluj rdméne
exemplard pentru conceppia de facturd tonald,
ce dominase pand la finele secolului XI1X
istoria muzicii culte europene - dupa care,
cum afirma tot Sorin Petrescu n studiul sdu,
se produce ,,alunecarea - prefiguratd de
Mahler - spre a doua epocd, in care extincpia
muzicii nu este doar o speculapie acustico-
psihologicd, ci chiar ideea existenpiald
predominanta. Astfel, daca in secolele
tonalitdpii sunetul era glorificat Tn finaluri -
de simfonii Tn special - fastuoase, apoteotice,
expresie a unei viziuni tonice asupra viepii
[exact cum se intdmpla °i in Concertul
lisztian, n.m.], timpurile noi aduc o muzicd in
care obiectul sonor se na°te din lini°tea-haos,
% continud existenpa Tn acela®i teritoriu
nebulos, pentru a se descompune sau dizolva
in lini°tea-moarte.”

Urmadtorul punct din program a adus o
binevenitd schimbare de epoca ©i registru
estetic: pianistul a trecut cu dezinvolturd de la
patetismul propriu mijlocului de secol XIX la
detaCarea ironicd din Masca, Scherzo-ul
pentru pian °i orchestrd din Simfonia a 1l-a,
The Age of Anxiety, lucrare conceputa prin
anii 1940 de Leonard Bernstein ©i revizuitd in
1965, adicd dupa trecerea unui secol de la
acpiunea lui Liszt. Dincolo de reflexele
angoasante exercitate de perioada razboiului
rece asupra compozitorului, fragmentul in
sine e elocvent pentru proteismul ©i
imprevizibilitatea lui Bernstein. Nimic mai
adecvat unei asemenea personalitapi decat
alianpa sa cu spiritul jazzului. Tns&° punerea
in scend e de naturd sa surprinda; pianistul
executd un inspirat solo, cu ecouri din jazzul
timpuriu pana la insurecpia - pe atunci de
ultima ord - a stilului bebop. Pe tot parcursul
piesei - de®i Intreaga orchestra simfonica
rdmane pe podium - protagonistul
interachioneaza - cat se poate de vivace, dar
in exclusivitate - cu arsenalul intrumentelor
de percupie. Restul instrumentelor sunt
convocate doar pentru o fulgerdtoare fraz&d de
patru masuri, asemandatoare unei poante dintr-
un poem de Bertolt Brecht, Carlos
Drummond de Andrade sau Marin Sorescu.

Nu pot trece cu vederea nici briantul bis
oferit de Sorin Petrescu: Feux d’artifices de
Debussy, piesé la care de pianistul se refera °i
in cartea sa, ca exemplu de accentuare a
coloraturii imagistice debussyene prin
glissando-uri (diatonice - pe clapele albe,
pentatonice - pe clapele negre, mixte -
concomitent diatonic-pentatonice).

Pécat ca lansarea volumului Ce se aude °
ce nu se aude s-a facut oarecum in pripa,
modest anunpatd °i limitatd la timpul pauzei
%} la condipiile improvizate din holul de la
parterul Colegiului Academic. Cred cd pentru

Hi8iogen ro
. 4

Sorin Petrescu

evenimente de o0 asemenea consistenpd s-ar
impune o planificare mai atentd, de care ar
beneficia atat spectatorii, cat °i prestigiul
institupional al Filarmonicii. Chiar °i a°a,
autoprezentarea rostitd de Sorin Petrescu a
avut relevanpa filosoficd, pigmentatd cu un
salutar simp al humorului.

Tn partea a doua a programului au figurat
piese celebre avand ca protagonist corul:
Intrarea oaspepilor °i Corul pelerinilor din
opera Tannhéuser, Imnul nuppial din opera
Lohengrin - toate reflectand predilecpia lui
Richard Wagner de a valoriza vocea umana
prin somptuoase vestminte orchestrale -
precum °i binecunoscute coruri din operele
Cavalleria rusticana de Mascagni °i Carmen
de Bizet. Tanarul dirijor Tiberiu Oprea a
condus cu sobrietate, exactitate °i fin sim} al
nuanpelor imensul angrenaj instrumental-vocal
implicat Tn reucita concertului. Tntr-un frumos
gest de recuno®tinpd el s-a adresat publicului,
relevand ceea ce clujenii adevarapi °tiu
demult, dar ceea ce mass-mediile ignare tind
sd oculteze: anume ca urbea din capitala
provinciei roméane Transilvania dispune, prin
Filarmonica omonima, de o institupie
culturald de mare clasa. Tot dl. Oprea %i-a
exprimat gratitudinea pentru colaborarea cu
solistul, orchestra °i corul - acesta din urma,
magistral condus de Cornel Groza °i aflat
intr-o apreciabild fazd de recunoaCtere pe
mapamond, (recentele succese Tnregistrate in
capitala Malayeziei par sa fi deschis cdi ©i
spre alte exotice destinapii de turnee).
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Opereta in plind expansiune -

JVaduva vesela”

de Franz Lehar

la Opera Romana

. Maria Carla Béalan, Oleg Garaz

recvenpa sporitd a lucrdrilor non-verdiene la

Opera Roméand devine tot mai evidenta °i tot mai

surprinzatoare, ceva asemanator cu evenimentele
de nivel internapional de ultima ora. Tnsa, spre
deosebire de Maidanul kievian, problema Crimeii sau
disputele in cadrul G8, “ofensiva” muzicald intreprinsa
de conducerea cunoscutei institupii clujene a fost
orientatd inspre depéCirea tendinpei de “italienizare”
care a definit imaginea °i personalitatea repertoriald a
teatrului pand nu demuilt.

Predominanpa lucrérilor italiene a inceput incet, dar
sigur s& fie zguduita de infiltrarea Tn repertoriu a
genului de operetd, precum ©i a operelor wagneriene.
Dacé anul trecut am asistat la reluarea operei
Olandezul Zburéator °i la premiera operei Tannhauser
(ambele de Wagner), iata ca anul acesta aduce in prim
plan genul operetei. Noaptea dintre ani a fost marcata
la Operd prin spectacolul Liliacul de Strauss, Th luna
martie am putut admira musicalul My Fair Lady de
Frederick Loewe, iar in data de 30 martie 2014 a avut
loc premiera operetei VAduva Veseld de Franz Lehar.
Anul acesta vor mai avea loc incd doud premiere: o
noud montare a operetei Liliacul °i Lucia di
Lammermoor de Donizetti.

Premiera absolutd a operetei VAduva Veseld a avut
loc la Theater an der Wien in 30 decembrie 1905.
Noua montare a Operei din Cluj-Napoca ne aduce un
suflu nou, un spectacol spumos cu un libret
interesant, nzestrat cu umor bun ° mult dinamism
scenic. Regia a fost realizata de Tiberius Simu, cel pe
care publicul clujean 1l cunoa®te ca tenor solist in
roluri precum Alfredo Germont din opera La Traviata
de Verdi sau Contele Almaviva din Bérbierul din
Sevilia de Rossini. Ideea regiei a fost oglindirea Tnaltei
societahi a anilor 1900 cu séli de bal spapioase,
costume elegante, mi°care scenica ampla °i multa
culoare. Datoritd subfinanpdrii in care se gasete opera,
regizorul a realizat un compromis necesar, 1dsand la o
parte diversitatea decorurilor °i optand pentru
calitatea °i exuberanpa costumelor.

Astfel, primele doud acte au prezentat un decor
simplu, aproape saracacios, alcdtuit din ample structuri
metalice i un fel de oglinzi °i, de°i culoarea
predominantd era negrul, pe scend a plutit un uor aer
de kitsch. Singura schimbare de decor s-a produs in
actul al Ill-lea Tn scena cabaretului, unde in scend a
fost plasat un leagan lung ro°u, addugand astfel mai
multa culoare °i mi°care decorului aproape absent. A°
fi simpit nevoia unor decoruri mobile, care sa imprime
mai bine spapialitatea desfaCurarii fiecdrui act. Tn
contrast cu decorurile simple ©i statice au fost
costumele frumoase, pline de culoare i bun gust, nu
doar cele ale soli°tilor, ci ©i cele ale coriCtilor, precum
% ale balerinilor. Primul act a infapi°at o atmosferd de
sarbdtoare, un aer elegant °i nobil in care au
predominat culorile vii ale rochiilor °i rafinamentul
fracurilor barbate°ti. Actul al doilea a infahi®at
costume inspirate din croiul porturilor napionale
ruse®ti i ungure®ti, iar in actul al treilea a explodat
culoarea roie deja tradipionald a cabaretului respectiv
% a celebrului cancan.

Orchestra, o distribupie mai restransa °i o evolupie mai
entuziasmat...

Dirijatd de maestrul Gheorghe Dumanescu,
orchestra a fost prezenta intr-o distribupie mai
restransd decét Tn celelalte opere, singurul

compartiment unde au fost prezenpi aproape topi
instrumenti°tii fiind cel al instrumentelor de alama.
Exeptand cateva note false i cateva decalaje cu solitii,
orchestra a avut o prestapie stabila °i unitard. Am
simpit totu®i nevoia unei nuanpdri mai atente, deoarece
au fost multe momente in care, in ciuda numarului
mai restrans de instrumenti°ti, orchestra i-a acoperit
destul de mult, atat pe unii soli°ti cat °i, pe alocuri,
evolupia corului.

Corul, coregrafia, regia - ecuapia unei “asamblari”
eficiente...

Corul, condus de dirijorul Cornelius Felecan a
cunoscut Tn acest spectacol o noud ipostazd, una mult
mai energicd, mai activd, iar prin mi°carea scenica
elaboratd ©i destul de complexa, a realizat cu succes
rolul de personaj colectiv. Coristele au dansat aldturi
de balerine, la dinamizarea imaginii contribuind °i
rochiile lungi, policrome. Tntreaga prezenpd a corului a
fost mult Tmbuntapitd nu doar scenic, ci °i vocal.
Implicarea reald a fiecarui artist in parte a amplificat
intr-un mod semnificativ Tn rezultatul auditiv final,
sunetul fiind unul mai viu, mai puternic, omogen °i
unitar, dar °i mai bine nuanpat decét in operele unde
rolul corului este ceva mai "static”. Au fost °i cateva
momente Tn care corul a fost acoperit de orchestra,
pasaje unde au existat mici decalaje, momente in care
textul nu s-a npeles perfect, insd cu toate acestea,
progresul este unul cat se poate de evident.

La complexitatea ©i dinamismul spectacolului a
contribuit ©i corpul de balet, coregrafia fiind realizatd
de Felicia @erbanescu. Rolul baletului a fost crucial in
special Tn actul al doilea, unde prin componenta
coregraficd a putut fi evitat pericolul staticismului.
Celebrul ° mult a®teptatul can-can din actul al treilea
a prins viahd nu doar prin interpretarea aproape
perfectd a orchestrei, ci i prin popularul dans,
interpretat cu multd implicare de cétre interpretele-
dansatoare, la frumusepea caruia au contribuit deja
clasicele rochii voalate. Trebuie s& recunosc ca rar se
mai poate admira pe scena operei un spectacol de un
asemenea calibru.

Fluxul mi°cérii scenice a fost unul continuu, nu au
existat momente monotone, eventualele probleme ©i
provocdri au fost solupionate cu succes Th scenografia
Veronicdi Petrovici. Jocul scenic a fost unul elaborat,
contrastand puternic cu obi®nuinpele create de
imaginea predominant statica prezentd in opera
grande. Cred cd tocmai aceastd permanentd miCcare,
intercalarea cu numeroase momente de dans, au
contribuit atat de mult la complexitatea °i diversitatea
mai Tntai de toate imagistica a Tntregii montari.

Muzica operetei este una tipica de divertisment,
remarcandu-se adesea metrul ternar, caracteristic
ritmurilor dansante. Nefiind o muzicd relevanta prin
complexitatea scriiturii, Tnsd totu®i solicitantd pentru
orchestrd, necesitatea micarii °i a jocului scenic
cunosc aici 0 noud dimensiune, o conturare mult mai
atentd ©i detaliatd Tn vederea realizarii unui teatru cat
mai autentic i mai verosimil. Opereta este investita cu
numeroase pani teatrale, iar construirea °i relahionarea
personajelor are aici 0 importanpa cruciald, acesta fiind
unul dintre elementele care pot asigura sau spulbera
succesul. M-am bucurat mult s& observ c& artiCtii
no°tri lirici nu sunt doar cantérepi, ci © buni, unii
dintre ei chiar foarte buni actori.

Soprana Nicoleta Maier - vocea de prim-plan a
ntregului spectacol...

Rolul titular al operei a fost interpretat de soprana
Nicoleta Maier, cunoscutd publicului Tn roluri precum
Liu din Turandot de Puccini sau Nedda din opera
Paiape de Leoncavallo. Tanara, frumoasa °i cu o
prezenpa scenicd elegantd ©i rafinatd, soprana a
interpretat rolul Hannei Glavari, vaduva mo®tenitoare
a cinci miliarde. Vocal, soprana s-a prezentat bine, insd
nu a excelat, vocea sa pierzandu-°i parca ceva din
stralucirea °i tehnica pe care a afi®at-o cu cateva luni
in urma in rolul lui Liu. Vocea sa spintd are un timbru
deosebit de cald °i de frumos, care in seara de
duminicd, insd, nu a fost etalat in adevérata sa
stralucire. Tn registrul acut, cantareaba afiseaza o voce
ampla, plind de volum ©i incrcatd, Tnsa unele acute
(de®i nu a fost nicio supraacutd) au fost pupin forate.
Soprana a abordat de-a lungul interpretdrii mai multe
tipuri de emisie vocald °i, de°i etalarea acestora a fost
destul de subtild, ea a relevat un oarecare grad de
inegalitate a vocii, mai cu seama in registrul mediu,
fapt sesizabil Tn nceputul actului al doilea. Cel mai
mult mi-a displacut nsd dicpia artistei: de®i lucrarea s-a
cantat Th roméan4, au fost multe momente in care nu
am inpeles sensul textului cantat, interpreta omipand
s8 rosteascd mai ales ultimele litere. Rolul are °i o
parte teatrald destul de ampla, fapt pentru care ©i
aspectul scenic este unul foarte important. Nicoleta
Maier a reuCit sa indeplineascd bine exigenpele scenice,
prezenpa sa fiind una foarte placuta °i destul de
naturald. De®i in ansamblu rolul a fost bine
interpretat, abia din actul al doilea soprana a reuCit sd
releve consistenpa ipostazelor atat scenice, cat °i vocale
ale personajului. Scenele de la inceput, in care a jucat
alaturi de tenorul Stelian Gheorghe, puteau fi
incércate de o traire mai autenticd, precum au fost
cele de la sfareitul actului al treilea. Am intrezérit in
celebrul duet de dragoste dintre Hanna °i Danilo din
actul al treilea, adevératul potenpial °i valoare a vocii
sopranei. Superb interpretat, duetul a relevat o altfel
de voce, mult mai penetranta °i stralucitoare decat
pand la acel moment, o voce bine impostatd, frumos
% nobil cupolatd, o voce pe care abia a°tept s o
reascult. Tnsumand toate aceste aspecte, soprana
Nicoleta Maier a fost de departe cea mai bund ©i
frumoasa voce din distribupie, ea fiind singura care nu
a avut niciun moment in care sa fie acoperitd de
orchestrd, iar prezenha ei scenicd a fost in totald
concordanpd cu personajul, reflectdnd cu acuratepe
stilul unei femei nobile din Thalta societate.

Ansamblul soli°tilor - performanpe °i prestabii
diferenpiate...

Tenor liric, Stelian Gheorghe l-a interpretat pe
contele Danilo Danilowitsch cantand in principal
alaturi de Nicoleta Maier. De®i are un timbru vocal
frumos °i plécut, vocea sa, care este una destul de
subpire °i de slab impostatd, a contrastat in
nenumérate momente cu vocea plind de volum ©i
mult mai puternica a sopranei. Vocal, cei doi se
potrivesc destul de pupin, discrepanpa fiind mai mult
decat evidentd, prin comparapie, soprana scopandu-i in
evidenpd defectele vocale i pe alocuri chiar
acoperindu-l, a®a cum Tn cateva momente a facut ©i
orchestra. Chiar °i in scenele vorbite, gatul sdu era
destul de strans °i vocea nazalizatd. Din punct de
vedere scenic insd, tenorul a jucat cu méiestrie, avand
0 prezenpa placutd, Tncrezéatoare, caldd, Tn aceasta
direchie completandu-se frumos ©i potrivit cu soprana,
mai ales in duetul din actul al doilea, dar °i in duetul
dragostei din actul al treilea.

Soprana liricd Lucia Bulucz, cunoscutd publicului
pentru roluri precum Violetta din Traviatta °i Gilda
din Rigoletto, (ambele de Verdi) a interpretat-o in
acest spectacol pe Valencienne, sopia infidela a lui
Mirco Zeta. A°a cum ne-a obi°nuit, prezenpa ei scenica
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este una placutd, insd vocea nu are nimic special.
Tntalnim °i Tn acest caz aceea® problemé ca la aproape
topi solitii serii, aceea cd vocea i este Tn mai multe
momente acoperita de orchestra.

Cocheta °i simpaticd, soprana construiete bine
portretul (i)ymoral al personajului, jocul scenic fiind °i
la ea cea mai bine conturatd parte a rolului.

Tenorul Stefan Kroch I-a interpretat pe Camille de
Rosillion. De®i interpretul are o voce frumoasa,
exceland prin oppiunea pentru expresia liricd, singurul
registru in care aceasta este penetrantd este registrul
acut. Artistul a reucit cateva acute (do octava a treia)
precise, abordate cu siguranpd, Tnsa pupin stranse,
aproape forpate. Tn cea mai mare parte a rolului, insa
vocea nu a fost clard °i nici stralucitoare. Pe alocuri nu
doar cé tenorul a fost acoperit aproape in totalitate de
orchestrd, dar au existat °i momente in care nu se mai
auzea aproape deloc ceea ce cantd. Tn duetele cu Lucia
Bulucz a fost acoperit de aceasta mai cu seamd in
registrul mediu, insd in cel acut vocea sa a fost mai
puternicd. A existat astfel ntre ei un contrast vocal
destul de puternic, °f mai mult decét atat, a existat °i
un contrast scenic, Lucia Bulucz fiind semnificativ mai
nalta decat tenorul. TrecAnd peste aspectele vocale
mai pupin reu®ite, jocul scenic °i partea teatrald au
relevat °i Th cazul lui un talent actoricesc destul de
bun. Conturarea personajului a fost una naturala, °i
chiar daca din punct de vedere estetic, potrivirea cu
Lucia Bulucz nu a fost cea mai reu®itd, teatral vorbind
cei doi s-au completat reciproc, indeplind astfel firul
narativ al libretului.

Cristian Hordea l-a interpretat pe Baronul Zeta, cel
in%%lat de sopia sa, Valencienne. Am remarcat Tnca din

In raspar... (1D
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musicalul My Fair Lady talentul actoricesc al
baritonului, uCurinpa cu care acesta intrd in personaj,
naturalepea jocului © nu Tn ultimul rand talentul vocal.
Printr-o voce caldg, placutd, potrivitd ca amploare °i
volum, dar ©i printr-un joc scenic foarte bine adaptat
personajului, baritonul reu®ete sa realizeze cu succes
un rol secundar amuzant.

Mi-a mai pl&cut ° modul Th care acesta a interachionat
cu soprana Lucia Bulucz.

Tenorul Ruslan Barlea - surpriza totald a unei evolubii
totale...

Rolul suprem de comediant i-a fost atribuit
personajului Njegus, interpretat de tenorul Ruslan
Bérlea. Cele mai amuzante ©i pline de umor gesturi,
dar ©i replici au fost atribuite acestui personaj care,
de® nu a avut un rol extins, importanpa sa a fost una
hotaratoare, el fiind prezent in toate momentele-cheie
ale libretului. De departe, cea mai bund prestapie
actoriceascd i-a aparpinut acestui artist care a
demonstrat printr-o prezenpd scenic foarte naturala °i
increzétoare un talent scenic complex. Pe langa
mdestria cu care a construit numeroasele momente
investite cu un umor de calitate, artistul a cantat
foarte bine, relevand o voce cald, placuta ° mai mult
decét atat in actul al treilea a realizat un numar de
step destul de complex, contribuind astfel i mai mult
la diversitatea de care se bucurd acest spectacol.

Exploatarea potenpialului valoric % nu a... gazelor de
Ojst

Vaduva Veseld este poate lucrarea din repertoriul
operei care are cel mai mare potenpial °i elemente de
“spectacol”, intrucat este investitd cu mult umor bun,

autoironie, scene siropoase, momente pline de
exuberanpa °i culoare, dar i un libret mult mai actual
decét cele cu care melomanii sunt obi°nuipi.
Amuzamentul spectatorilor a fost starnit prin replici
precum ” - Unde ai gsit evantaiul? - Pe Mercador”
dar ©i prin subiecte cotidiene precum - Vin canadienii
% ne exploateaz& aurul cu cianuri”. S-au mai facut
referiri la gazele de ©ist, dar °i la FMI.

Traducerea din limba germana a fost foarte bine
realizatd, deoarece textul de cele mai multe ori
rimeazd. Cu siguranpa reintroducerea acestei lucrari Tn
repertoriu va atrage mai mult public in sala operei
intrucét, cel prezent in seara premierei s-a bucurat din
plin de un spectacol savuros, rasplatind arti°tii prin
aplauze furtunoase atat la sfareit, cat °i in timpul
interpretdrii cunoscutelor melodii. Trecand peste
imperfechiunile planului vocal, seara a oferit o
atmosferd ineditd imprimata cu o rard complexitate
care reuneCte cele mai bune elemente, muzicale,
coregrafice, precum °i pur, sa le spun, dramatice. Tn
urméatoarea reprezentare a spectacolului, cea din 9
aprilie, rolul Hannei va fi interpretat de soprana
Balazs Barbara, in rolul contelui Danilo vom avea
ocazia sa 1l ascultdm chiar pe regizorul acestui
spectacol, Tiberius Simu. Oana Setriuc va fi
Valencienne, iar Sergiu Colpan - Camille de Rosillon.
Tn alte roluri vor fi prezenpi Florin Sampélean, Bogdan
Nistor, Florin Pop, lulian loan Sandu ©i alpii. Sper ca
n aceastd viitoare distribupie, discrepanpa dintre soliti
sa fie mai redusd, contrastele vocale mai pupin
evidente, Tnsd sper ca aceCtia s& reu®eascd sa pastreze,
% de ce nu sa imbunatpeasca prestapia teatrald atat de
complex °i de necesard lucrarii.

|

. Claudiu Groza

Cum va place. O remarcabild plasticitate, o
performanpa coregraficd notabild a protagoni°tilor
% un decupaj inteligent °i fin caracterizeazd Cum
vé place de Shakespeare, spectacol montat de
Peter Uray pe scena Napionalului clujean
(premiera in 11 martie). Uray este renumit pentru
interpretarile sale coregrafice dupd texte de
notorietate, printr-un bricolaj minupios, care
comprima °i resemnificd intriga piesei, fara a
trdda Tnsd miezul sdu semantic. Nu altfel se
intdmpla aici, Intr-o compozipie ce mixeaza
coregrafia °i muzica cu dialogul, cu actoria ,,de
drama”, solicitdnd protagoni°tilor o acutd
concentrare °i coordonare, dar prilejuindu-le °i o
admirabild demonstrapie de aptitudini
profesionale, de la cele de joc la cele de dans -
inclusiv formule de virtuozitate, precum dansul
de contact, de pild&.

Spectacolul poate deruta pentru ca scenele
sale de inceput sunt exclusiv coregrafice, astfel cd
un spectator nefamiliarizat cu subiectul piesei
priveCte pe scend ni°te abstrachiuni. Tnsd aceste
secvenpe preliminare rezuma, de fapt, nodul
intrigii, facand trecerea spre cele ,,narative”. Cum
vé place este o feerie ,,arcadica”, cum au
caracterizat-o shakespearologii, dar a crei intrigd
e potenpatd de o temd frecventd a dramaturgului,
cea a rivalitdpilor politice, uzurparii de tronuri etc.
Or, aici Peter Uray °i dramaturgul spectacolului,
Istvan L. Sandor, au optat - binevenit, cred - s
accentueze partea de basm, purd, a pove®tii,
transferand istoria crudd in semantica mi°cérii. O
oppiune excelentd, pentru cd demarca cele doud
registre, dar °i pentru cd permite o dinamica de

impact vizual a conceppiei coregrafice, ceea ce
este foarte limpede Tn debutul reprezentapiei, cu
dansuri de grup extrem de exacte, impecabil
calibrate, executate cu rigoare milimetrica de
actori.

De®i fracturatd prin redarea ei exclusiv vizual
n unele scene, intriga piesei e accesibila.
Conflictul ,,politic” e redat in momente
coregrafice militare - cu un pregnant dans de
contact, de rafinatd brutalitate; bejenia ducelui
surghiunit e conturatd Intr-o secvenpd antologica,
a ,,dansului cu valize”, de o frumoasa tristepe, dar
° de un optimism bine marcat subsecvent;
plecarea prinpesei Rosalinda ca s&-° caute iubitul
in padure, alaturi de Celia, verioara ei, i de
inpeleptul bufon Tocild e reprodusd fidel in semn
vizual; nu lipsesc elementele parodice, precum un
savuros ,wrestling” ori amuzanta declarapie de
dragoste a lui Silvius, a®a cum nu lipsesc
contrapunctele metafizice % morale. Spiritul
acestei piese shakespeariene extrem de complexe
este surprins i reasamblat cu o ingeniozitate de
apreciat, pentru care Peter Uray merita limpede
felicitari, ca °i pentru inspirata coloana sonord
aleasd. Scenografia Adrianei Grand, discretd, a
permis ambitusul coregrafic al spectacolului °i s-a
remarcat la nivelul costumelor de scend, eclectice
dar nu lipsite de unitate stilisticd, adaptate la
necesitahile concrete. Tn echipa s-a aflat °i
consultantul artistic Roxana Croitoru, care a
»mediat” profesionist acest proiect ambipios dintre
regizorul ° dramaturgul maghiar i protagonictii
romani ai spectacolului.

Tns adevarapii ,,maratoni°ti” din Cum vé

place au fost interprepii, o echipa de top, din care
au facut parte, alaturi de actorii Napionalului, ©i
invitapi de la Teatrul Maghiar din Cluj, Teatrul
Municipal din Turda, Teatrul ,,Anton Pann” din
Ramnicu Valcea sau de la companii independente.
O echipa ampla, pe mésura ,,provocérii” lansate
de Uray, care a facut fapa cu brio unei
reprezentabii extrem de solicitante fizic, cu un
reglaj de mare finepe, Tn care angrenajul trebuia sa
funcpioneze perfect (°i a funcpionat), dar avand ©i
narativitatea spectacolului de dramé, cu dialoguri,
interacpiuni de altd gama etc. Eniko Gyorgyjakab,
Miron Maxim, Radu Largeanu, Matei Rotaru,
Sénziana Tarpa, Catalin Filip, Cristian Grosu,
Médélina Ciotea, Catalin Codreanu, Cristian
Rigman, Anca Hanu, Mihail Onaca, Diana
Buluga, Irina Wintze, Flavia Giurgiu, Miriam
Cuibus, Angelica Nicoard, Patricia Brad °i
Alexandra Tarce au rostit scenic povestea lui Peter
Uray a pove®tii lui Shakespeare, cu 0 meritorie
implicare °i virtuozitate. Dintr-un spectacol de
asemenea anvergura ipi rdman in memorie,
inevitabil, doar unele momente. Eu am repinut,
alaturi de cele evocate mai sus, splendidul dans al
Rosalindei-Eniko pe scutul metalic al unei mese,
cel foarte plastic de grup cu franghia-metafora a
oprimdrii, frumoasa declarapie de dragoste
Rosalinda-Orlando (Miron Maxim) dar i cea...
parodicd Silvius-Corin (Mihail Onaca-Irina
Wintze), splendid-delicat-adolescentinul final, de o
proaspata vitalitate, ca sa rememorez cateva.

Dar Cum véa place e mult mai mult, e un
spectacol amuzant, profund, pregnant vizual, de
efect dinamic ©i, peste toate, frumos. O poveste
de dragoste primavaraticd, in cele din urma.
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De ce un manifest al
scurtmetrajului?

. Simina Rachipeanu

intermediul internetului °i chiar dacd unele

sunt vizualizate Tn mai toate colpurile lumii,
totuCi scurtmetrajele au o serie de paCi de parcurs
pana vor dobandi un statut mai bine delimitat in
lumea filmului. Tn contextul Tn care lungmetrajul, o
cucerire a secolului XX in evolupia cinematografiei,
a devenit un soi de norma, un standard a ceea ce
publicul aCteapta sd vada in cinematograf, interesul
general fapd de filmul scurt a scdzut dramatic
incepand cu anii ‘60. Ca reacpie la acest declin, s-au
lansat mai multe inipiative de revitalizare a genului
%/ de redefinire a statutului sau.

Cluj-Napoca se alaturd miCcarii de popularizare
a scurtmetrajului prin Festivalul Internapional de
Scurtmetraj ClujShorts. Pe fondul unei viepi cultur-
ale active a oraCului °i venind in sprijinul ei, festival-
ul a debutat in 2013, iar acum numara deja doua
edipii incheiate.

Organizat de Asociapia “Persona” °i in parteneri-
at cu Cinema “Victoria”, evenimentul a avut loc in
perioada 27-30 martie 2014 in Cluj-Napoca. Fapd de
cifrele anului trecut, ClujShorts a crescut semnifica-
tiv, atat raportat la numarul filmelor Tnscrise (peste
600) i selectate (128, fapd de cele 86 din 2013), cat
% la durata evenimentului (patru zile, dublu com-
parativ cu prima edipie). Extinderea nu s-a limitat la
proiectarea mai multor filme, ci a vizat o structurd
complex&: doud masterclass-uri tematice, 0 expoz-
ibie de fotografie, un demo-stand cu echipament °i
tehnica de filmare, regizori °i producétori invitapi la
sesiuni de Tntrebdri °i raspunsuri cu publicul, cateva
petreceri °i gala de premiere.

Tn ceea ce privete vizionarea, filmele au fost
grupate in calupuri, astfel incat fiecare bilet a oferit
acces la o ord °i jumdtate de proiecpii pe teme ©i
genuri diverse. S-a incercat armonizarea scurtmetra-
jelor in fiecare calup pentru a suspine diversitatea °i
pentru a satisface 0 gama largad de gusturi °i stiluri.
ClujShorts a pinut seama de Vvarste i preocupdri:
proiechia speciald de animapii - destinaté copiilor (i
nu numai), o serie de filme 18+, un calup cu temat-
icd actuald din domeniul ecologic i social. Tn plus,
s-au prezentat trei documentare premiate in cadrul
Festivalului de Film OtherMovie Lugano, partener
ClujShorts. Tn afara grupajelor tematice menpionate,
publicul a putut gusta cele mai diverse abordéri pe
parcursul fiecdrei proiecpii. Un criteriu al diversitahii
s-a regasit °i in procesul de selecpie al filmelor, din
moment ce festivalul este deschis tuturor produca-
torilor de film ©i regizorilor, atat profesioni°ti, cat °i
celor debutanpi, fard a uita o sechiune a filmelor stu-
denpe®ti. Din totalul filmelor, un numér de 52 au
participat in competipia oficiald. Jurizarea a fost
asiguratd de trei membri din domeniul cine-
matografic °i al televiziunii: cunoscutul regizor
documentarist Gabor Xantus, universitarul clujean
loan Pop-Cur®eu, de la Facultatea de Teatru ©i
Televiziune a UBB °i multipremiatul cameraman
Sergiu Matei.

La o privire de ansamblu, festivalul de scurtmetra-
je al Clujului a adus destul de mulpi spectatori pe
parcursul celor patru zile; in special seara i in week-
end o agitabie entuziastd a ocupat zona din fapa cine-
matografului. Tn timp ce unii tocmai ie%au din sala
de proiecpie i discutau despre filmele vazute, alpii
stateau veseli la coadd pentru a cumpéra bilete.

Cu toate cd se raspandesc mult mai u®or prin

Dar, dincolo de entuziasmul creat, ar mai fi
cateva aspecte vizate de organizatori ce ar trebui
puse in evidenpd. Odata cu aparipia filmelor 3D ©i a
cinematografelor din mall-uri (locapia fiind conven-
abild °i pentru mare parte a proiecpiilor de con-
sum), au fost afectate cinematografele din centrul
oralului. Un aport semnificativ in revalorizarea
statutului acestora din urma il aduc evenintele orga-
nizate pe tot parcursul anului. ClujShorts, prin
parteneriatul su cu Cinema “Victoria”, readuce
publicul n zona centrald, aminte®te c& i cine-
matografele considerate tradipionale pot oferi o
experienpd pldcutd °i doreCte sa implice spectatorii
tineri Tn explorarea valorilor cultural-artistice.
Festivalul i organizatorii cultivd un spirit activ, efer-
vescent, i nu uitd sa sprijine focarele culturale clu-
jene. De multe ori filmele cunoscute sunt cele care
aduc spectatori i bani cinematografului, insd
ClujShorts a reu®it sd capteze atenpia °i s atraga
publicul fara a beneficia (incd) de notorietate,
finanpari masive i o locapie extravagantd. Tn plus,
este 0 anumitd nevoie de reinventare pe scena artis-
ticd locald, vizibild °i in domeniul teatrului ©i al
artelor vizuale, se incearcd moduri alternative de
exprimare °i de contact cu spectatorul. Or, locul
intalnirii e, desigur, important. A%dar, strategia fes-
tivalului a punctat foarte bine nevoia de a aduce
ceva ,,nou” intr-un spapiu ,,vechi”.

Revenind la ideea de la care a pornit tot festival-
ul, ludic, tineresc, reprezentativ mi s-a parut slogan-
ul acestei edibii: ,,Primévara aceasta se poarté
scurt(metrajele). There’s the long and the short. We
choose THE SHORT!”. Din cele trei propozipii,
bine delimitate, se ivesc deja cateva aspecte defini-
torii. Tn primul rand, e evident ¢4 asocierea terme-
nilor ,,primavard” °i ,scurt(metraje)” sugereazd
intenpia de a lansa un nou trend, mai ,,fresh”, bin-
evenit dupa ,lunga iarnd a lung-metrajelor”. Scurt
inseamna bun, adica plin de viapd, neobositor, revi-
talizant. Din nota u®or comerciald (,,se poartd”)
transpare o strategie ce inpelege principiile de baza
ale mediatizérii, ale unei acpiuni de trendsetting.
Mai apoi se anunpa existenpa a doud alternative:
~the long” ©i ,the short”. ,Lungul”, declarat deja
plictisitor °i dominant, nu anuleaza ,scurtul”, cele
doud sunt prezentate pe pozipii egale, ca intr-un
adevarat sistem dualist. Ele coexistd, iar asta e un
dat, a®a cum anunpd impersonalul ,there is”. Pasul
trei exprima oppiunea: noi suntem cei care alegem,
noi vd aducem scurtmetrajul. Bun. Se mai suspine
cd valoarea filmului de scurtmetraj este adesea
subestimata, el fiindd vazut ca ,fratele mai mic” (ca
duratd) al lungmetrajului. Nimic mai ironic, céci,
evident, lungmetrajul a apérut ca evolupie fireascd a
fratelui sdu ,,mai mare” (ca varstd, daca vrepi).
~rratele cel mare” este, de fapt, ,,fratele cel mic” i
invers - un nostim joc de cuvinte °i idei. Dar ce
vrea i spund ©i asta? Tn principal, ClujShorts este
un manifest al scurtmetrajului. Adica tot conceptul
de scurtmetraj nu se rezumd la calitatea filmului de
a fi scurt. Ci el e o creapie Tn sine, completd,
rotundd, capabild sa prezinte intr-o durata relativ
scurta un conpinut semnificativ. Scurt, dar cu
impact. Concentrat fiind ca spapiu-timp, el impune
% 0 concentrare a subiectului °i o atentd economie
de mijloace. O echipa intreagd lucreaza la cele cinci,
zece sau douézeci de minute, e 0 munca cu doud

fapete: mult efort, valoare cantitativd redusd, mai
pupini bani; dar ©i finalizare mai rapida, distribupie
facild Tn medii online, posibila anticipare a unui
lungmetraj. Ca spectatori, ne solicitd atenpia °i e un
bun exercibiu de receptare. Apoi mai are i o val-
oare cinematograficad in sine.

Sosite de pe mai toate continentele, scurtmetra-
jele au alcatuit intr-adevar un Festival Internapional,
incadrat in categorii ca: dramd, comedie, animabie,
documentar, horror °i film experimental. Filme
romane°ti au fost pupine, am numaérat doar apte
proiecpii. Covar®itor a fost numarul dramelor, ceva
mai mult de jumatate din cele 128.

Dintre filmele premiate a® menpiona Moritz and
the Woodwose, o producpie germana cu multiple
calitdpi. Dincolo de imaginea impecabild, este o
drama cu elemente fantastice °i aluzii la mitologia
germanicd, 20 de minute captivante despre cum
percepe un copil boala ° moartea. Un univers ego-
centric, structurat simbolic °i vdzut prin prisma
jocului viaha-vis-viapa. Jocul actoricesc a fost reucit,
reu®ind un dublu efect asupra publicului: empatie ©i
reflecpie.

O alta proiecpie greu de ignorat a fost Red
Snow, venitd din Serbia. Tn timpul ocupabiei naziste
din anii ’40, pentru fiecare soldat german ucis erau
executapi 0 sutd de civili. Cum poate reacpiona un
ofiper german, implicat forat intr-un rézboi céruia
nu i vede sensul, atunci cand Tncearcd sa salveze
civilii? Poate tortura sau uciderea unui individ fi jus-
tificatd prin rdscumpararea altor o suta? &, mai
ales, cat suporta con®tiinpa unui soldat normal, céci,
indiferent ce mi°care ar face, oamenii tot vor muri?
A primit premiul pentru cea mai buna imagine, dar
9 construcpia subiectului °i cre®terea graduald a ten-
siunii sunt puncte forte.

Cea mai buna coloand sonord a mers la ruses-
cul Second Wind, o dram@ cu caracter experimental
ce dureaza aproape °apte minute. Izolat pe o plan-
et strdind, eroul cosmonaut confechioneaza cate o
floare din doze metalice °i o planteaza in mica sa
gradind deCerticd. (Non)sensul existenpei e transpus
intr-o manierd puternic estetizanta, printr-o supra-
punere interesantd a imaginii stranii cu muzica-arti-
ficiu.

CaCtigatorii ClujShorts 2014 sunt:

Trofeul ClujShorts: Moritz and the Woodwose
(GER), regia Bryn Chainey. Premiul Asociapiei
Persona: Last Caravan (FR), regia Foued Mansour.
Premiul Juriului: The Girl Across the Street (Ned),
regia Steven Wouterlood. Premiul presei clujene:
Miruna (POL), regia Piotr Sulkowski. Premiul pub-
licului: Border Patrol (GER), regia Peter Baumann.
Cel mai bun documentar: Portrait Of An Urban
Beekeeper (SUA), regia Steve Ellington. Cea mai
bund animabie: Dji. Death Fails (MOL), regia
Dmitri Voloshin. Cel mai bun film studenpesc: 30
Ways to Attract a Man (RU), regia Nikita
Chisnikov. Cea mai buna regie: Tempo (BE), regia
Tony Marioni. Cel mai bun actor: Johannes
Silberschneider, In the Still of the Night (AUS),
regia Erich Steiner. Cea mai bund actripd: Celeste
Ribeiro in What Love Means to Me (POR), regia
Ricardo Martins. Cea mai bund imagine: Vladan
Obradovic, Red Snow (SER), regia Luka Popadic.
Cel mai bun montaj: Fortune Faded (GER), regia
Alexander Heringer. Cea mai buna coloana sonora:
Second Wind (RU), regia Sergey Tsyss. Cel mai
bun scenariu: Rodica Dominteanu, Objects in
Mirror Are Closer than They Appear (RO), regia
Alex Capatoiu.

TRIBUNA = NR. 279 = 16-30 aprilie 2014

-@- Black Pantone 253 U



—@- Black Pantone 253 U

In cdutarea icoanei pierdute

. Marian Sorin Radulescu

Anatoli Solonipin in Andrei Rubliov (Andrei Tarkovski, U.R.S.S., 1966)

unde, pentru intdia oard, vazusem - ca

student - Néscupi asasini, mi-am intalnit un
dascél de-al meu specializat in limbi clasice
(acum e monah). Bulversat, intrigat °i - in mod
bizar - incantat de electrizantele imagini de pe
ecran, am dorit sd °tiu ce impresie i-a l&sat
nadravénia lui Oliver Stone la a cérei vizionare
luase ©i el parte. Mi-a rdspuns oarecum esopic:
»Filmul s-ar cuveni s& fie ca o icoand, nu-i
a®a?...” Am téacut, n-am zis nimic, dar in sinea
mea Tncercam sa pricep ceva din raspunsu-i
enigmatic. Ce legaturd putea fi intre film (orice
film) °i icoand? Niciuna, gandeam. Icoane °i
filme?! Drumul péand la ele, doar in aparenpd
simplu °i sinuos, este - npeleg acum - o parte
importanta din marea cal&torie a viepii: aceea
spre sine.

Cand spui icoane, ihi imaginezi ca le gase°ti
n biserici (ortodoxe). Aveam peste 25 de ani
cand am inceput sa Tnpeleg ce este °i, mai ales,
ce nu este, o icoand. De ce, spre deosebire de
tabloul religios, icoana este definitd de canon
(acele forme %i culori combinate dupd invapatura
Bisericii), iar nu de ,inovapia” artistului-iconar.
Dupd aproape doudzeci de ani de cautari, am
inceput sd ma obi®nuiesc cu gandul cé in I&ca°ul
contemporan de cult abundd, invariabil, fereca-
turi aurite masive ce ascund sub plato® metal-
ice pictura icoanei, policandre °i sfe°nice uria®e,
greoaie °i lipsite de gust, flori artificiale. 2i,
desigur, icoane acoperite de prosoape °i sclipici-
uri (cu electricitate In loc de candele °i lumanari
de ceard) cu fepe dulceag-sentimentale ori natu-
ralist-academice. Pentru Nikolai M. Tarabukin,
(vezi Sensul icoaneil), laca®ul contemporan a
ajuns sa reprezinte adesea ,,un buchet monstru-
os de prost gust, sclipici ieftin, duh antiartistic
ce calcd Tn picioare tradipiile autentice, per-
verte®te sensul °i semnificapia autenticei
»podoabe” biserice®ti”. Observapiile sale dateaza
de la Tnceputul veacului XX, dar sunt ©°i astazi la
fel de actuale. Sorin Dumitrescu spune cé pre-
opii s-ar cuveni sd °teargd chipul sfinpilor batjo-
corit de pictori pe zidurile bisericilor °i sa bage
banii parohiei intr-o iconografie ,,mécar decen-
ta”. Majoritatea picturilor noi sunt hidoase pen-
tru cd ,,preopii nu le vad hidoase”, iar ,,credin-
ciosul roman vede ce vede «tata popa»”. De
vind este °i programa analitica din facultapile de
teologie, unde nu se invapa nimic despre icoane,
ci ,doar un snop de ziceri parinte°ti °i cateva

'I‘n 1994, dupa ce am ie°it din sala de cinema

generalitdhi de manual”. i incd ceva: institupiile
care produc teologi sunt ,randuite curricular
dupd calapod protestant”, ori ,protestanpii sunt
cei care au alungat complet din laca®uri
icoanele, considerandu-le, fard s& clipeascd, blas-
feme” (Noi °i icoana?). Mi-a luat ceva vreme sa
pricep ca icoana - atunci cand nu e tablou reli-
gios - este o ,picturd transfigurativd” a carei
»perspectiva rasturnatd” (o tehnica aleasa delib-
erat de pictorii iconografi) constituie un element
esenpial de limbaj plastic. Extrem de sugestiv °i
de relevant, limbajul iconografic asigurd corecti-
tudinea acestei ,teofanii in culori”3 din punct de
vedere scriptural. @i aceasta pentru ca
Evanghelia Tns&°i ne invitd sa ne ,rdsturndm”
perspectiva, sd privim viapa, lumea °i pe noi
in®ine dintr-o perspectiva diametral opusa felului
in care lumea prive®te aceste lucruri.

Cand spui filme, crezi cd le gése®ti in
cinematografe. Tn realitate, lucrurile nu prea
stau afa. Incercarea de a deslu®i asemandri intre
film ©i icoana presupune, recunosc, un demers
temerar. Cu atat mai mult cu cat perceppia
comund, atat tn cazul filmului, ct °i in cazul
icoanei, opereaza cu cli%ee. Tn ceea ce privette
filmul, au statut de ,icoane” doar filmele ,,de
producétor”, cu succes la box office - afa-
numitele block-busters. La extrema opusd,
filmele ,,de autor” (poeme cinematografice de
Eisenstein, Dovjenko, Dreyer, Welles,
Mizoguchi, Kurosawa, Ozu, Bresson, Fellini,
Bufiuel, Taviani, Tarkovski, Paradjanov,
Abuladze, 2epitko, Ray, Antonioni, Bergman,
Zanussi, Wajda, Menzel, Forman, Sducan,
Pintilie, Kusturica, Pipa, Veroiu, Mungiu °.a.)
care - asemenea icoanelor - transmit o ,,bucurie
grava”, ajung la un public restrans. Acest public
este familiarizat (sau, cel pupin, dornic s& se
familiarizeze) cu ,,meta-limbajul” audio-vizual,
cu poetica. Filmele de referinpd de altddatd nu
se mai gasesc de mult Tn cinematografe, iar
(tele)cinematecile sunt o raritate. Pe de alté
parte, nici icoana (ca ,,vehicul pentru sfinpenie”)
nu are parte de o soartd mai bund, cata vreme
cei mulpi preferd semnele denotative ale
Hristosului din tabloul religios. Imaginea de
film Tnsd, atunci cand nu cultivd numaidecat
Hfirescul de pe stradd”, ci prelucreazd, ,re-
creeazd”, ,transfigureazd” realitatea, se preteaza
la o lecturd ,,simbolicd”, la o ,hermeneuticad”
asemenea icoanei. Astfel, °i cinematografia - ca
filozofie - este o ,detectare”, o ,,modalitate a

cugetului °i destoiniciei omului de a vedea cét
mai deslu®it lumea °i de a °i-0 reprezenta mai
coerent, mai cutremurétor” (Nicolae
Steinhardt4). ,Pacatul” filmelor ,cu subiect”,
dupé Constantin Noica, este ca ,vor sa fixeze,
in cateva imagini, libera imaginapie a
spectatorului” in loc ,,s8 i-0 elibereze, poate
redand de doua sau trei ori, Tn chipuri diferite,
aceea®i scend”s. Drumul spre cinema-ul de autor
trece, iatd, prin hapi°ul de producpii stereotipe °i
prin repertoriul uniformizat (de la televiziune
sau din cinematografe), care, cu un seducator
cantec de sirene, cautd sd acapareze noi fani.

Termenul de iconic - aveam sa inpeleg peste
ani - poate fi insd folosit °i in legaturd cu artele
nevizuale. Se vorbe®te despre aspectul iconic al
muzicii psaltice sau despre ,,iconicitatea”
romanului dostoievskian, de exemplu. Tn
Idiotul, Dostoievski - aratd Sorin Dumitrescu (in
Noi % icoana) - ,,inaugureazd in tehnica
romanului iconicitatea”, iar Zosima din Frapii
Karamazov ,,simbolizeaza aurul din icoane”.
Personajele °i caracterele dostoievskiene ,,sunt
proiectate pe aureola acestui caracter-ecran care
le exaltd prin contrast semnificapiile”. De ce nu
ar fi atunci posibild °i o intalnire a filmului cu
icoana? De ce nu ar putea °i el predispune la
contemplapie, de ce nu °i-ar smulge privitorul
din ,lumea sensibila” pentru a-l calauzi spre
~lumea ilumindrii divine”? (Alain Besangons).
Cand ajunge sa-l angajeze vizual pe privitor,
oferindu-i chipuri, nu ma°ti, filmul - ca °i
icoana - ,,pescuie®te” oameni concrepi, anumite
biografii, in numele unei calatorii spre
transcendent. Asemenea unei liturghii,
cinematograful transcendental ,,transforma
experienpa intr-un ritual ce se poate repeta la
nesfarcit” (Paul Schrader?). Asemenea icoanei, el
iar apoi 1i exclude, oarecum n acela®i fel in care
Domnul nu-i suporté pe caldicei. Ti captiveaza
insd pe cei ce cautd ,adevaruri de taind”, iar nu
simple (ori sofisticate) iluzii. Farad sa fie
teologie, arta cinematografica s-a dovedit,
uneori, deschiztoare de drum °i célauzitoare
intru teologie, chiar fdrd a avea con®tiinpa
acestui act. Marturie stau céteva din
capodopere: Patimile loanei d’Arc, PAméant,
Jurnalul unui preot de pard, Andrei Rubliov, A
%aptea pecete, Fragii sélbatici, Aventura,
Nazarin, Julieta i spiritele, Umbrele stramo®ilor
uitapi, Pater Panchali, Solaris, Iluminare,
Célduza, Céinpa, Soare padnd °i noaptea, Ruga,
Nostalghia °i inca altele. 2i poate cd unul din
cei mai autentici ,topografi ai lui Dumnezeu”,
»Calugdr-poet al unei abapii a cinematografului”
(Antoine de Baeque), ramane Andrei Tarkovski.
Tn arta sa, o ,,arta iconicd” (Costion Nicolescus),
timpul devine ,,spapiu de contemplare”. Emopia,
la fel ca Tn icoane, epuratd de orice urméa de
sentimentalism (principalul vrajma® al
duhovniciei), este semn al unei trdiri autentice
%} limpezi®. Finalurile tarkovskiene cheama
privitorul sa patrunda intr-o ,altd lume, nu
virtuald, ci de un alt tip de realitate, mai Tnalt,
o0 lume izbdvita °i transfiguratd, lecuitd °i
[@muritd”10 (Costion Nicolescu).

Imaginea de film, tot mai voyeuristd, tinde
sa se ,elibereze” de orice fel de cenzurd, de
orice limitd tehnologica °i de orice original.
Devenita un ,,pseudo-original” (un ,contra-origi-
nal”), ea ne lasd acum sd avem parte de tot ceea
ce ne-am dorit. Imaginea televizuala, ,,structural
idolatrd”, strdind sau indiferentd fapd de nevoile
poepilor (°i ale arti°tilor, in general), ascultd de
voyeur °i - vezi Repeaual®, Né&scupi asasini,
Zapping!l - .nu produce decat imagini prostitu-

TRIBUNA = NR. 279 = 16-30 aprilie 2014

-@- Black Pantone 253 U




...°1 Dumnezeu

—@— Black Pantone 253 U

remember cinematografic

a Creat B.B.!

- loan Meghea

declara in urma cu cépiva ani, unui trimis al

sdptdmanalului ,,Paris Match”, cea care a fost
un fenomen al unei epoci, o0 imagine, un fizic, un
sex-simbol, cea care aducea Franpei mai mult venit
decét uzinele Renault, cea despre care la sfaritul
anilor 50 se scriau cam 10.000 de cuvinte intr-o
lund, adicé: Brigitte Bardot!

Cu pletele in vant ori cu pérul infoiat in coafuri
neglijente, cu fustele ei scurte aruncate peste
jupoanele acelor ani sau cu rochiile mulate pe un
corp de un erotism extrem de provocator, ne oferea
chipul unei adolescente mereu bosumflatd, cu
buzele mari, senzuale, respingand accesoriile
celorlalte dive, blanurile °i bijuteriile lor sofisticate,
inca de la inceput Brigitte Bardot reu®ind s&
coboare de pe ecran in plind strada - langa mine,
langa ceilalpi oameni de rand, devenind teribil de
accesibild. Pana la urmd, era un anti-star...

S-a nascut la Paris, Tn 1934. A fécut studii de
artd dramatica °i balet - care vor fi valorificate mai
tarziu - apoi, manechin la marile case de moda
pariziene. Tnceputurile, se poate spune ci au fost
destul de nesemnificative pentru aceastd fatd cu un
aer candid °i inconCtient provocator. Cateva
angajamente pe scena unui teatru, apoi primul rol
cinematografic, la fel de °ters: Grota normandé (Le
trou normand), in 1952, regizat de Jean Boyer.
Aldturi de ea, un viitor mare actor: Bourvil. Au mai
fost inca vreo zece filme prin care aceasta starleta a
trecut aproape neobservata.

Apropo de aceste inceputuri ale lui Bardot... La
inceputul anilor '60 eram student in Bucure®ti cand
am vazut filmul Marile manevre de Rene Clair ©i,
evident, am fost impresionat de jocul celor doi
mon®trii sacri, Gerard Philipe °% Michele Morgan. Ei
bine, dupé cépiva ani, cineva mi-a atras atenpia ca in
acest film mai fusese distribuitd °i o tanara
frumuCicd. Brigitte Bardot. Nu °tiam, nu-mi
aduceam aminte de ea, pentru mine a trecut
neobservata! Ei da, nu e uCor s& ajungi aldturi de

Sunt obositd de atita singuratate!”... lata ce

marile nume ale vremii, cu siguranpd ca uneori e
nevoie °i de un mentor.

Acesta a venit in 1956, se numea Roger Vadim,
un regizor de mare calibru, precursorul Noului Val,
curent cinematografic despre care v-am povestit
recent, i care i-a pecetluit gloria cu rolul din filmul
& Dumnezeu a creat femeia. A fost una din
operele cele mai sincere, tinere°ti °i originale create
dupd 1945. Noutatea era Brigitte Bardot, personajul
feminin principal, o tandrd senzuald, dornica de
pléaceri, amorald, trdind din instinct °i doar pentru
prezent. latd ce spunea marele regizor despre
~creapia” sa, cea care i-a fost °i sopie, Intalnind-o la
Madrague, dupé aproape 30 de ani: ,,Acolo am
gasit un mit in viapd, de fapt, o femeie frumoasa,
care a ramas la fel de fragila i exigentd ca acum 30
de ani °i care de atunci incoace, se bate Timpotriva
uzurii sentimentelor.”. Splendide cuvinte!

A fost frumoasd Tntotdeauna, ©i la liclrirea
focului din camin, i sub proiectoarele de cinema,
%j-n bataia soarelui” - declara Vadim.

Au urmat filmele Babette pleacé la razboi -
1959, de Christian Jaque, apoi Adevarul, in 1960,
regia Henri Georges Clouzot, cu Samy Frey.

Tn 1962, Louis Malle realizeaza Viapd
particulard, unde Bardot evolueaza alaturi de
Marcello Mastroiani. Dumnezeule, ce cuplu
ravacitor! Filmul este inspirat din existenpa reald a
actripei, cea care devenise un mit, ,,mitul
erotismului fard complexe, al femeii-copil, al
incomparabilei bosumflate” - cum o definea
Ecaterina Oproiu. Tmi aduc aminte de acest film i,
credepi-md, nu pot sd uit mersul ei uCor legénat,
pletele ei blonde, privirea ei ve®nic speriatd °i
totodatd provocatoare. Filmul ne-a aratat viapa ei
privatd, felul in care accesibilitatea de care a dat
dovada s-a intors impotriva ei, ,,anti-starul a devenit
obiect de idolatrie devastatoare °i de haruiald” -
cum bine spunea criticul Magda Mihilescu.

Urmeaza in 1963 Disprebul de Jean-Luc Godard,
alaturi de inegalabilul actor Michel Piccoli, apoi in

Brigitte Bardot

1965 Viva Maria! in regia Louis Malle, cu actripa
Jean Moreau, alt monstru sacru al cinematografiei.
Tn 1970, impreund cu Claude Rich, realizeaza Ursul
9% pdpu®a in regia lui Michel Deville, in 1971
Bulevardul romului de Robert Enrico, cu Lino
Ventura, apoi Incendiatoarele in regia lui Christian
Jaque, cu Claudia Cardinale iar Tn 1973 Don Juan,
cu frumosul Maurice Ronet, in regia lui Roger
Vadim.

Apoi, tacere! De necrezut, la numai 39 de ani,
Brigitte Bardot se retrage de pe ecran! ,,Cu
cinematograful am terminat. Nu ma mai
intereseazd. Am pus punct °i am Tntors pagina.
Cinematograful de astdzi e cu desavarcire inodor,
incolor % infrico®ator. E imaginea civilizapiei
actuale”. lata ce declara B.B. Tn 1984 reporterului
de la ,,Paris Match”.

Oricum, nu ezitd sa se arate Th continuare
lumii. ,,Orice a° face, ridurile acestea existd”,
spunea ea. Inconjurata de zeci de animale -
militeazd de mulpi ani pentru protecpia acestora -,
retrasd la Mandrague, proprietatea ei de la Saint-
Tropez, i° prime®te rarii vizitatori dand deoparte
toate artificiile din viapa ei.

...Pupin ruj pe buze, parul drept ©i ridurile la
vedere! Sunt a®a cum sunt!

ate”. Nu mai comunica decat mereu alte imagini
- ,idoli de voyeuri, fard original” - °i ,contraz-
ice orice comuniune” (Jean-Luc Marionl2),
Sacrul, adaugd Marion, nu se mai disimuleaza
pentru cd ,,afard daca nu dispare, apare in «mar-
ile mese» (grandes messes) care constau de-
acum Tnainte mult mai adeseori in congrese
politice sau Tntalniri sportive decat in celebrari
euharistice”. Cand insd nu e idolatrd, ci ,,pneu-
moford” (purtdtoare de duh, de nadejde ©°i cred-
inpd), imaginea de film devine din ,strdind” (ori
indiferentd fapd de nevoia dintotdeauna a omu-
lui de sens) ,,aproapele nostru”. Nici cdlatoriile
prin lumea mare °i nici intrarea Tn labirintul cul-
turii (cinematografice) nu sunt pricind de
»Sminteald” °i ,dezrddacinare”. Acest pericol fi
prive°te, scria Nicolae Steinhardt!3, doar pe ,.cei
fard temelie launtricd, versatili °i uCuratici”.
Pentru ceilalpi, ,contactul cu alte universuri nu
este decat Tmbogabire, izvor de mai multd inga-
duinpd ©i de Tnpelegere a nesfarCitei exuberanpe a
creabiei”14,

Note:

1. Ed. Sophia, Bucure®ti, 2008.
2. Ed. Anastasia, Bucure®ti, 2010.

3. Pentru Leonid Uspensky arta sacrd ortodoxa -
icoana - este ,expresia vizuald a dogmei transfig-
urdrii”.

4. ,Platon pe ecran”, in Escale in timp °i spapiu,

Ed. Manastirii Rohia °i Polirom, la°i, 2010.

5. Rugapi-vd pentru fratele Alexandru, Ed. Humanitas,
2010.

6. Imaginea interzisa. Istoria intelectuald a iconosclas-
mului de la Platon la Kandinsky, Ed. Humanitas,
1996.

7. Transcendental Style in Film: Ozu, Bresson,
Dreyer, Da Capo Press, New York, 1988.

8. Credinpa, nddejdea °i iubirea in viapa ° opera lui
Andrei Tarkovski, Ed. Lumea Credinpei, Bucure®ti,
2013.

9. Tn cartea sa, Tarkovski - Filmul ca rugéciune (Ed.

Arca Invierii, 2001), Elena Dulgheru consacra un capi-

tol intreg trasaturilor specifice icoanei din opera
tarkovskiana.

10. ,,Pentru Tarkovski, un «artist al viziunii», trecutul
harii sale se rezuma la icoand, aceasta artd in care viz-
ibilul nu este decit netezire, dara invizibilului”
(Olivier Clement).

11. Un film n regia lui Sidney Lumet, din 1976, care
atrage atenpia ca in lumea contemporana nu se mai
gandeCte in termeni de napiuni °i popoare, ci de
money-money. Multinapionala dominapie a dolarului
e in vremea noastrd, spune un fel de zeu suprem al
unei congregapii media ecumenice, ,structura atomicd,
subatomicd °i galactica a lucrurilor”? Suntem, arata

filmul lui Lumet, ni°te ,,umanoizi” care °i-au pierdut
omenitatea.

12. Scurt-metraj de Cristian Mungiu, 2000. Un om-
telecomanda, care schimbd canalele cu o carma dintr-
un fel de sediu central unde mai trudesc ©i alpi
oameni-telecomanda (fo°ti dependenpi de TV) pentru
tot felul de pierde-vara in fapa ecranului, vede ce se
intdmpla dincoace de ecran, in ,lumea reald”, in viapa
celor ce butoneaza telecomenzile non-stop. ,,Ochiul”
din televizor este - intr-un fel - acela®i ,,ochi” care ,te
vede” 9i ,te cerceteazd” mereu, iar daca crezi asta, nu
te mai popi purta oricum. Sau popi, insd pe
rdspunderea ta, °tiind bine cd voyeurismul ©i
slobozirea ochiului catre ,frumusepi strdine” (vir-
tuale ori altcum) se cheamd Iacomie °i exces.
13. Crucea vizibilului. Tablou, televiziune,
icoand - o privire fenomenologica, Ed. Deisis,
Sibiu, 2000.

14. Primejdia mérturisiri, Ed. Man@stirii Rohia ©i
Polirom, la°, 2009.
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plastica

,pespre M.I.N.E.”

. loan Moldovan

loan Augustin Pop

care se adreseaza, programatic a° zice, energiei

creative pentru a-i dirija vectorii Tncarcaturii
genuine, in interiorul unui proiect ideatic °i spre
amorsarea unui mesaj controlat intelectual-
conceptual °i, deopotrivd, existenpial-etic.
Discursul sdu nu se articuleazd ,,natural”, nu e
lasat la voia reacpiei sensibile °i emopionale, ci
scultural”, fiind pus in mi°care de imperativul
prestapiei reflexive pe aliniamente menite s&
inipieze-suspind-suscite-chestioneze obsesii tematice
°i configurdri ale realitdpii dintre cele mai acute.
Tn raport cu acest complex de factori de gestapie
%/ de acpiune - cuprin®i Tn inventarul a ceea ce
TndeobCte se Tnpelege prin sintagma ,,vis
formativd” - artistul 1° gestioneaza cu egald
fervoare facultépile imaginative, acumuldrile ©i
rapiunile, rapiunea operapionald a demersului.

loan Augustin Pop nu finalizeaza, pur °i sim-
plu, obiectul tablou in sine, unul, Tnca o serie,
incd un grup pentru a le expune n decorul recep-
tarii publice in convenpiile unei expozipii person-
ale. Nu astfel funcpioneaza laboratorul lui loan
Augustin Pop. Ori de cate ori el se hotdra°te - °i
o face ca urmare a unei elabordri procesuale

I oan Augustin Pop aparpine genului de artist

Miniu de plumb 1 (2010), tehnicd personald 200 x 200 cm

indelungate studiindu-se pe sine - s& iasd in lume,
o face ca pentru o articulare ideaticd cu adresa
directd, bazatd pe elaborare atentd, chiar tension-
atd, % urmarind mai pupin confruntarea cu pla-
nuri estetice ci cu devenirile interactivate in
instanpa publicd °i criticd a receptdrii, °i deci
urmand programul comunicdrii suspinute de dia-
log, polemic, cu ceilalpi, pe teme, subiecte, prob-
lematici ce includ, reflectd °i refractd condipia
omului contemporan, a omului ca subiect al exis-
tenpei proprii °i al conviepuirii comunitare intr-un
timp-spapiu definit nu atat metafizic - de®i nici
aceastd dimensiune nu e ignorata - cat prin
efectele - in principal disolutive °i anamorfotice -
asupra con®tiinpei, a spiritului lucid, ca °i asupra
simpurilor, senzapiilor, emopiilor °i sentimentelor.
Sub acest ecleraj ideatic °i atitudinal se
plaseaza °i expozipia deschisd in spapiul Muzeului
Parii Criurilor din Oradea (7 martie 2014 - n.r.).
Nu mai insist asupra modului personal de a fi
artist al lui loan Augustin Pop pe care am incer-
cat a-l schipa mai sus. Prefer, in continuare, s
transmit cateva observabii percepute, gasindu-ma

(Continuare in pagina 20)
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