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din lirica universala

D.J. Enright

S-a néscut in 1920, in Leamington,
comitatul Warwickshire si a studiat la
Cambridge. A predat 25 de ani, mai ales in
Orient, apoi a lucrat la Londra in publicistica.
A scris criticd, romane, a tradus poezie
japonezd. O autobiografie partiald, Memoriile
unui profesor cersetor apare in 1969. A editat
Antologia Oxford a mortii (1983).

Verbul ,a gandi”

Verbul ,a gindi”

E reprezentat prin acelasi semn ca
LA i dor”, ja fi trist”)

»A fi incapabil de a uita”

In multe cazuri
»A iubi” se redi ca ,a place”
(Astfel se spune cd un om isi ,place” nevasta)

Semnul pentru ,sentiment” inseamni, de ase-
meni,

,Certificat de merit”.

E merituos sa simti,

Cu toate cd ,a iubi” este mai adesea ,a place”
Céci iubirea nu are decit doud forme:

A mamei fatd de copilul ei

Ori carnali

Verbul ,a face” este omofon cu
Verbul ,a fura din buzunare”.
Si dsta, sd notdm, nu este

(Ca in unele limbi) argou

Argou ar fi s3 spui cd ,iubesti”
Ceva ori pe cineva cAnd mai degraba
,Placi”

Verbul ,a fi”

Pare cd nu exista.

Totusi nu poti spune ca verbul ,a fi”
Nu pare ,a fi”

JA fi trist” nu-l implic3 pe ,a fi”,
Ci pe ,a gandi”.
n
LA gindi” este ,ai fi dor”, ,ai lipsi”,
Iar a fi un om cu sentimente se cere adeverit.
A place” e mai des intalnit decat ,a iubi”
n” n
Si ,a fi” este foarte rar folosit -

Neintelept este, in lungile veghi,

Cand frunzele acoperd strizile cetoase,
Sa citesti un lexicon japonez

Si si nu fii in stare si uiti.

In cimitire

Lumea asta o vale a facerii de suflete -
Carui scop slujesc, odatd terminate¢

E oare minereul intdrit si calit
Prin aspre furnale, ca apoi s se faca pulbere¢

Cine-i stdpanul sufletelor¢ Ce cuvant
Au sufletele in viitorul lor facuté

Ii jelim pe cei tineri, neincercati, nefdcuti,
In sicrie mici. Dar mormintele crescutel

Cateodatd in cimitire auzi
Vocile lor, triste, cu ton egal,

Vezi, aproape, sufletele facute, in
Ciudata lor glorie. Dac3 esti batran.

Istoria limbilor pdmantului

Ei vorbeau cea mai frumoasé limba.

Limbile lor incolicite in persand, alergau

si se contopeau. Cuvintele sdrutau, o fraza
imbritisa,

Verbele se conjugau dulce. Versul incepea.
Astfel se tineau Adam si Eva unul pe altul in
poald

Toatd ziua, toatd noaptea lirica.

Din toate limbile stiute cea mai persuasivd

Era a sarpelui. Discursul era in araba,

Cu comparatii si retoricd seducitoare pentru ea
(,Suverana fiintelor, doamn& universald’).

Asa puternic3 era chemarea -

Marul cerea si fie muscat,

Muscandu-l, ea devenea prada.

Atunci a apdrut Gabriel, zic savantii,

Strigdnd In turcd. Aspru si amenintitor,

Dar tarziu. lar sunetele ca sibiile scrisniri.
Greseala fu subliniati, crima definita.

Poarta trantitd cu sunetul de trompetd al limbii
sale.

Raiul era dus. Multe alte lucruri

Furd céstigate. Ori facute. Ori indurate.

Spini si scaieti, praf si prapad.

Cuvintele toate erau Inaintea lor, pe care sa-le-
aleag.

Limbile lor se intoarserd acum spre englezi,
Cu coloniile ei de zbarniituri.

Si, iatd, s-au trezit pe Pamant.

Traducere de
Cristina T&taru
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Anton Dumitriu - Jurnal de idei (XXVI)

Matematica si metamatematica

Hilbert a vorbit despre ,metamatematicd” ca
despre o stiintd despre matematic3. Lisand la o
parte increderea lui exageratd in puterea
formalismului - incredere care putea fi zdruncinata
nu numai prin asa zisa teoremd de
incompletitudine a lui Gédel, ci prin consideratii
generale asupra formalismului ca metodd - vom
examina mai indeaproape ideea de a ,traduce”
matematica intr-un limbaj formal sau formalizat.
Vorba care s-a spus - Traduttore traditore - se arati
valabild mai cu seama in domeniul
metamatematicei. Aceastd stiintd s-a dezvoltat intr-o
mésurd deosebitd, ajungind la dezvoltari
extraordinare si la subtilitdti sofisticate. Matematica
nu se face Insd intr-o traducere ci in propriul ei
limbaj. $i ceea ce este extraordinar cd ea si-a gasit
solutiile scotdndu-le din propria ei substantd. Cand
la al IIlea Congres al matematicienilor tinut la Paris
in 1900, Hilbert enumera o listd (parcd de 23)
probleme nerezolvate incd, el spera cd toate acestea
vor fi rezolvate dacd se va utiliza formalismul logic,
care va elimina toate ambiguitatile si echivocurile.
Nu existd, dupd el, im jgnorabimus, pentru ci nu
exista problemad care sd nu poata fi rezolvata.
Timpul i-a dat dreptate: aproape toate problemele
din lista lui au fost rezolvate (unele chiar in timpul
vietii lui), dar nu din cauzi ci s-a utilizat un limbaj
formalizat, ci fiindcd mintea omeneascd nu poate
rezolva pe loc problemele pe care si le pune.

Traducerea unei teorii matematice intr-un limbaj
oarecare, adicd intr-un sistem de simboluri, dupa
anumite reguli, fie chiar acest sistem de simboluri
numerele naturale (ceea ce se numeste
,aritmetizarea” unui sistem) introduce o serie de
reguli care sunt toate conventii orale. Matematica
nu se face Insd prin conventii, ci prin natura
faptelor matematice si a relatiilor dintre ele.

Cand in algebr3 s-a dat peste =

acest element algebric imposibil
sau imaginativ a fost notat simbolic si conventional

cu litera i
A =1

Numai c& i nu este decat o prescurtare a Jui

1, ceea ce se Intdmpld cu i se Intdmpld in

realitate cu 7 .
Prescurtdrile, relatiile [...]
din matematici sunt numai un mijloc de a
condensa operatii mai lungi, care au loc in
domeniul realititilor matematice si nu tn domeniul
metamatematicei.

Partea cea mai gravd a metamatematicii
(numdrul pe scurt Intreaga dezvoltare a sistemelor
formale, semantici si sintaxd) este ci ea vrea si
inchidd intr-un sistem formal, ale cirei axiome sunt
acceptate In prealabil, o intreagd teorie matematica.
Insi o teorie matematici se face continuu, deci ea
nu poate fi tradusd intr-un sistem dat, cu un numir
de axiome dat. Dar in sistemul formal dat, cu
axiome date, se poate pune probleme ca acelea
puse de Hilbert: 1) necontradictia sistemului; 2)
completitudinea, suficienta.

Intro teorie matematici asa cum se dezvolt ea
in mod natural, asemenea probleme nu exista.

Axiomele de la care se pleacd sunt elementare si
impuse de Insdsi faptele matematice luate in
considerare. Pe parcursul dezvoltirii teoriei
matematice respective, apar fie noi fapte si noi
relatii care ne impun anumite axiome noi, sau
definitii noi; Poincaré spunea cd axiomele sunt
definitii deghizate. Nu se poate prevedea cte

axiome ar putea avea o teorie matematica naturala.
Nimeni nu a putut prevedea cd fizica matematica
va trebui la un moment dat - asa cum s-a dezvoltat
teoria relativitatii a lui Einstein - sd accepte ca
axiomd cd nu existd vitezd mai mare decit a
luminii. Si stiti ce a determinat aceastd axioma¢
Dezvoltarea matematici a acestei teorii! Masa unui
corp - in aceastd teorie - depinde de viteza lui. $i
pentru ca masa s3 nu devind imaginar3, trebuie [ca]
nici o vitezd sd nu depdseascd viteza luminii.

In rezumat faptele fizice impun anumite axiome
in teoria matematicd ce se aplicd lor, asa dupd cum
faptele matematice impun treptat, prin dezvoltarea
teoriei lor matematice anumite axiome sau chiar
definitii suplimentare.

O metamaterie, ddndu-si odatd pentru
totdeauna axiomele este o traduce|re] trdditoare a
mersului natural al proceselor matematice, astfel ci
ce se intdmpld in domeniul metateoretic o priveste
numai pe ea si nu matematica insasi.

Stiint3 ¢i cunoagtere

De-a lungul vietii mele mi-am pus problema
raportului dintre stiintd si cunoastere. Aduce stiinta
in mod real o cunoastere a realitatii¢ Raspunsul
cercetdrilor mele a fost mai mult negativ. Dar ea
aduce totusi ceva. In Bazele filosofice ale stiintei am
ajuns la concluzia ci stiinta aduce puterea.
Concluzia aceasta, am expus-o cu un fel de
accentuare prea puternicd in cartea mea (1938), pe
care nu ag mai expune-o cu acelasi mod astazi. S&
vedem cum apare problema aceasta acum, dupa
aproape o jumdtate de secol.

Stiinta intrd in domeniul de fapte, care se intind
de o parte si de alta in mod nedefinit. S& ludm un
exemplu. Legea atractiei universale, descoperitd de
Newton. Problema era urmétoarea. Kepler stabilea
empiric, datoritrd observatiilor lui Tycho Brahe si a
lui personale, cele trei legi care guverneaza miscarea
planetelor in jurul soarelui, dintre care cea mai
important3 era aceea ci ele se miscd In jurul
astrului de foc pe elipse, soarele ocupand unul din
traseele acestor elipse. Intrebarea care se punea insd
era urmadtoarea: de ce se miscd planetele pe axele
eliptice In jurul soarelui¢ A trebuit si treacd citva
timp pana cand Newton a putut da raspunsul
acestei Intrebéri si care este urmdtorul: fiindci se
atrag dupd o lege unicd, in raport direct cu masa si
in raport invers cu patratul distantelor. Newton a
demonstrat lucrul acesta prin mijloacele matematice
de care dispunea, printr-o demonstratie mai mult
geometricd. Astdzi acest lucru apare - cu ajutorul
analizei si al mecanicii rationale - un joc pur si
simplu.

Acum Insa se pune o altd problemd, pe care si-a
pus-o Insusi Newton in finalul lucrérii sale Principia
mathematica philosophiae naturalis: de ce se atrag
corpurile ceresti dupd aceastd lege si nu dup3 alta¢
De exemplu de ce nu se atrag In raport direct cu
masa si In raport invers cu cubul distantelor, sau
oricum altfel¢ Newton marturiseste cd nu poate da
un raspuns acestei Intrebiri, cd nu poate sti de ce
se atrag corpurile ceresti dupa aceasta lege, si atunci
conchide ci asa a vrut Dumnezeu.

Lasénd la o parte vointa lui Dumnezeu care nu
aduce aici nici o explicatie, sd vedem cum am
procedat. Am luat un grup de fapte studiate prin
observatii si am observat unele regularitati care s-au
formulat in legile lui Kepler.

Existd deci doud cunoasteri, care nu sunt
distincte si [...] intotdeauna, dar care sunt, prin

natura lor separate.

Cunoasterea faptelor.

Cunoasterea raportului dintre fapte.

S& presupunem ci cineva iese afard din casi si
ne spune: afard ploud. lesim si noi si observam ca
afard ninge, nu ploud. Cunoastem faptul exact
acum. Sd presupunem iar asa cum au observat
Tycho Brahe, si Kepler, ca Marte se misca pe cer si
la un moment dat se intoarce in mod inexplicabil,
si apoi iar se intoarce, cu o periodicitate a acestui
fenomen foarte precis observata.

Miscarea aceasta care putea pérea aberant este
Insd observatd cu mai multd perspicacitate, am
putea spune cu mai mult geniu de Kepler si care
spune: nu, nu cum apare, ci cum e real, nu, nu
ploua afard, ci ninge, planeta Marte nu se duce si
se Intoarce pe aceeasi linie, ci de fapt descrie o
elipsd in jurul soarelui. Aceasta este o cunostintd
corectd a faptelor, asa cum tot o cunoastere corectd
a faptelor este cd nu soarele se misca in jurul
pamantului ci pdmantul se miscd in jurul soarelui.

Dar este aceasta o cunoastere Fati de o
cunoasgtere gresitd a faptelor, cunoasterea lor corectd
este totusi - si poate fi numitd printr-un abuz de
sens, cunoastere. A trece de la eroare la adevdrata
stare de lucruri, este un progres, si receptarea
faptelor, asa cum sunt ele in realitate, este
indiscutabil un progres. Dar asa (cum a spus Bacon,
vere scire este per causas scire, noi ne intrebam de
ce au loc in modul acesta faptele si nu altfel, adicd
care este cauza care determind ca un fapt sau un
fenomen si fie asa cum este si nu altfel. Acesta este
o altd chestiune, care nu priveste eroarea de
receptare a faptelor si fenomenelor, ci se referd la
faptul care le determina sa fie asa cum sunt. Care
este atunci procedeul pe care] urmirim. Gésim o
cauzi directd si imediati care determini fenomenul
sau faptul si aibi loc, dar pe ea nu o mai putem
explica. Sau chiar dacd o putem explica, printr-o
altd cauzj, pe aceasta din urmi nu o mai putem
explica. Cum undeva trebuie s3 ne oprim, fiindca
din cauzi In cauzi daci seria este infinitd nu vom
ajunge niciodatd la prima cauzd, putem si facem
doud ipoteze:

seria cauzald, care explicd o cauza Cq prin C,

Cy prin Cg si asa mai departe, este infinité ..... C
Catr Cagr -Cles oy vonee

Daci sirul cauzal este infinit, cum necesitate
prima nu mai poate fi atins3, trebuie si ne oprim la
o cauzi oarecare din sir Ck, a cdrei cauzad nu o mai

n’

putem cauta, si deci o acceptdm in mod
conventional ca fiind prima cauzi, deci fird o
explicatie (cauzd), ceea ce este contrar tocmai
principiului & orice lucru este cunoscut prin cauza
lui (vere scire).

S& presupunem c§ stabilim sau acceptam c&
sirul cauzelor este finit si cd prima cauzi este
Ch Cp Caty Ches oy oo

Acest sir finit explicd, credem, faptul sau
fenomenul Cq. Dar in acest caz, cauza C,, este
acceptatd fard cauzi si deci intreg sirul de explicatii.

C este explicat prin Cy, Cy prin Cg, .o Ci
prin Cpypq, -
explicatie cauzali care se infirmi singurd deoarece
ultima cauzd este explicatad printr-o cauza

neexplicatd. Atunci ce Inseamnd toatd aceastd
alergare, care seamand cu paradoxele eleatilor¢

, Cpoq prin C, formeazd o

Text ingrijit de
Adriana Gorea gi Mircea Arman
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carti in actualitate

,Patanii” literare in comunism

. Dorin Muresan

Stefan Agopian
Scriitor in comunism
lasi, Editura Polirom, 2013

aparitie atipicd, dar binevenitd, este Scriitor

in comunism (Polirom), volum de amintiri

semnat de prozatorul Stefan Agopian.
Cunoscut publicului larg ca fost redactor (si
publicist) al revistei Academia Catavencu, cu care
a colaborat de-a lungul a doud decenii, si, mai
apoi, ca initiator al mai tinerei (si ingemanatei)
“Catavencii”, scriitorul de origine armeand
povesteste, pe aproape 400 de pagini, cu real
patos, impletind colocvialul cu literarul, ,pataniile”
(acesta e, cred, cuvantul cel mai potrivit) cu care I-
a procopsit destinul in evolutia/ cresterea sa de la
copilul pasionat de chimie si filatelie, la
romancierul i, profesional, angajatul din redactia
Romaéniei literare.

Din introducere aflim ci talentul de scriitor, in
stare embrionard sau brutd, nu reprezintd mare
lucru dacd nu ,pierzi o multime de vreme cu el.
lar dacd ai facut asta, s-ar putea sd constati la
sfarsit cd ditamai talentul brut a rdmas o biatd
aschie care striluceste precum diamantele slefuite,
dar cu care nu poti face mare lucru, o bijuterie, si
zicem.” (pag.8). Drept care, el se cere transformat
in mijloc de vietuire. Talentul, subintelegem la
finalul cartii, se valideazi in societate, desi se
creste In singurdtate, iar relatiile cu ceilalti scriitori,
cel putin din perspectiva autorului, se cer
intretinute, indiferent de riscuri. Ca si fii scriitor,
spune amuza(n)t Stefan Agopian in aceeasi intro-
ducere, exemplificind printr-una dintre patanii,
Jtrebuie si faci din cAnd In cind si niscaiva sacri-
ficii. Sa-ti pierzi paltonul, de exemplu!” (pag. 21).

Trec repede peste copildria descrisd abil, Insa
poate putin cam frust (limbajul trivial mi se pare,
cel putin aici, gratuit), pe aproape 70 de pagini, nu
fard a mentiona, totusi, figura mamei, cea care,
intr-un mod ciudat, contrar comunei tipologii, este
mai degraba alienant si respingdtoare decit famil-
iald si protectoare. Cici, departe de a fi un catal-
izator important in educarea copilului, mama este
cauzator de impietate si dezrddacinare: JImi este
clar astdzi ci relatiile foarte proaste pe care le-am
avut incd de timpuriu cu maicd-mea mi-au stricat
relatiile cu Dumnezeu. Obligat s&-mi fac in fiecare
seard rugdciunea, addugam rugii mele cateva
cuvinte in plus, in afard de cele standard. Il implo-
ram pe Cel de Sus, dupd cum am mai spus, sd ma
scape de maicd-mea, cel mai sdndtos fiind s-o
omoare. (...) Zilnic eram silit si mint si si fur si,
cum nu Imi indeplineam prea constiincios
sarcinile, primeam cite o bataie sord cu moartea.”
(pag. 43) Dorinta autorului, de a o vedea moart,
aproape ca se implineste dupa ce femeia consumi
ciuperci otravitoare. Reuseste sd scape, dar frivoli-
tatea o va face sd fugd de-acasd in vara anului
1959, pe cand copilul avea doar 12 ani. De la
aceastd varstd, va creste aldturi de tatdl sau, o fig-
urd destul de simpaticg, lipsitd insd de contur si de
forta. Totusi, fostul pantofar de lux, va recunoaste
si va Incerca s3 sustini, financiar, talentul de scri-
itor al copilului.

Din aceastd perioadd ar mai fi de amintit unele
dintre pasiunile trecdtoare, dar cu influentd in
viata viitorului scriitor, precum filatelia (inlocuit,
mai tarziu, de numismatici) sau confectionarea

U

oglinzilor, aceastd din urmi ocupatie (descrisd in
una dintre povestirile autobiografice de la finalul
cértii) fiind tributard interesului pentru chimie,
domeniu pe care il va adanci in perioada studiilor
universitare. De altfel, in armatd, din pricina aces-
tor preocupdri, va fi pozitionat in functia de doc-
tor, pe cit de inadecvat3 (aplicd un tratament cu
antibiotice care putea fi fatal), pe atit de avanta-
joasd in ierarhia cazona.

Lumea scriitorilor, cea care reprezint3 pand la
urmi fondul volumului, este incetincet adusi in
primul plan, nelipsitd fiind, precum copildria, de
personaje mai mult sau mai putin pitoresti (ori de-
a dreptul carnavalesti, in captivanthalucinantul
spirit balcanic). Dacd in centrul cirtii nu ar fi exis-
tat un substantial capitol dedicat lui Nichita
Stinescu, probabil cd nu as fi trecut cu atita
usurintd peste intAdmplarile din jurul primelor
incerciri literare (mea culpal): debutul revuistic din
“Luceafarul” sau debutul editorial de la “Cartea
roméneascd”, dupd mai bine de zece ani de Ja
scrierea cartii, deodatd cu aparitia unor personaje
precum Valeriu Pantazi (unul dintre apropiatii
autorului) sau, in contrapunct, Alexandru
Paleologu (cel care va aména in mod repetat publi-
carea).

Se stie cd faima lui Nichita i-a precedat (si incad
i preceds) opera. Insd prea putin stiu cd Nichita
insusi a pus umarul la crearea unei adevarate
mitologii despre sine. Prezumand c& $tefan
Agopian (de)scrie adevdrul, cititorul se va putea
bucura, In paginile cirtii, de o intilnire cel putin
incitantd cu figura misteriosului autor al
Necuvintelor. In 1977, cand scriitorul armean avea
sa 1l intalneascd, In jurul poetului ,se formase un
nucleu de plevusci literar-artistico-numismatic (...)
se bea vodcd, se citeau diverse productii literare
mai mult sau mai putin interesante” (pag. 174).
Preocupdrile numismatice, dincolo de literaturs,
aveau sd creeze o legaturd intre viitorul romancier

si deja consacratul poet. Nu vreau s ofer prea
multe detalii din acest capitol. Sunt convins c
cititorul il va inghiti pe nerdsuflate. Mentionez
doar ci portretul lui Nichita se coaguleaza aici in
jurul celor mai importante dintre sferele sale de
interes, in general vicioase, fie c3 e vorba despre
alcool: ,Cu toate cd bea foarte mult, peste doua
sticle pe zi, Nichita nu era aproape niciodati beat.
Alcoolul 1i producea o stare de efervescentd inte-
lectuald vecind cu geniul.” (pag. 176), despre
femei: ... pentru Nichita femeia era mai curdnd
un obiect estetic decit unul sexual. Se Indrigostea
de o femeie frumoasi asa cum se indrigostea de
vreo monedd greceascd, dar se plictisea la un
moment dat si - cel putin moneda - o ficea
cadou.” (pag. 178-179), despre obiceiul de a
colectiona orice, de la ceasuri vechi, la fiare de cil-
cat si, mai apoi, la monede, fard a constientiza
insi valoarea intrinsecd a acestor obiecte: ,Lasi,
bre, ce dacd sunt falsuri, nu vezi ce frumoase
sunté” (pag. 189) sau, asa cum am amintit deja,
despre nevoia de a ldsa posteritatii un mit despre
sine: ,El Insusi a intretinut mitul creat In jurul lui
stiind cd, pe langd o operd mare, o biografie con-
troversatd nu stricd. Ba din contrd. Spunea adesea
cd posteritatea trebuie construitd din timpul vietii,
un paradox pe care el l-a rezolvat cu nonsalanta.”
(pag. 184).

La fel de interesante sunt si capitolele despre
Marin Preda, Radu Tudoran (surprins in O calato-
rie la Bratislava) sau “Romaénia literard”, In acesta
din urma fiind enumerate, cu unele explicatii
obiective (dar si subiective), personalitdtile care
activau in acea vreme in redactia cu pricina.

Chiar daci tinta predilectd a acestui volum
pare a fi publicul consumator (fie el avizat sau nu)
de cazuistici literare (fie ele siropoase sau nu),
cred totusi c3 el va face bine si celor specializati in
literatura postbelicd. Micar prin farmecul memori-
alistic, de nu prin informatiile picante referitoare
la scriitorii deja consacrati. O carte de citit pe
nerdsuflate, nu pentru ci o spun eu, ci pentru ci,
dupa primele pagini, asa se impune.

e-i'nbranaf
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Political correctness

. Aurel Sasu

Andrei Brezianu

Incorect in Epithymia.

Tribulatiile si sfarsitul lui Dennis Little
Bucuresti, Editura Galaxia Guttenberg, 2012

ndatd dupd botezul din lordan, Méantuitorul

Hristos e dus de Duhul In pustie si, dupd un

post de patruzeci de zile, e ispitit de Diavol
(Matei 4:1-11; Luca 4:1-13). Cum se stie, i se cere
sd prefacd pietrele in paini, sd se arunce de pe
aripa templului si sd se inchine demonului in
schimbul Imparatiilor lumii si a slavei lor. Finalul
recuzirii lui lisus ("Domnul Dumnezeului tiu si I
te inchini i numai Lui s&1 slujesti" - Matei 4:10;
Luca 4:8) seamind a poruncd de pravild divina:
"Mergi Inapoia Mea, Satano". Rispuns Infricosdtor
de la care se revendici si romanul lui Andrei
Brezianu, Incorect in Epithymia. Tribulatiile si
sfarsitul Iui Dennis Little (2012). Un roman
eminamente cultural si subtil confesiv, in care se
deconstruieste o civilizatie a exceselor ingeldtoare,
a dorintelor frivole, a placerilor obscene, a
desfrandrii silnice, a senzualititii despotice, a
libertatii desfrinate, pe scurt, a poftelor trupesti
impotriva duhului si a nerodirii cuvantului
indbusit de spini. Lumea "adevirului in robia
nedreptatii" (Romani 1:18) si a pacatului sub
ocrotirea mintii. Fiindcd aceasta este Epithymia:
poftirea celor rele (I Corinteni 10:6), in formula
ambiguitdtilor de limbaj ("politically correct”) si a
tiraniei mortii in varianta gandirii libere ucise.
Cum?¢ Prin slujirea lui Mamona, in ciuda
avertizarii lui lisus (Matei 6:24). Suntem Intr-o
istorie cu un capat infipt in vesnicie si cu celalalt
in iezerul de foc al sfarsitului de lume. Extremele
celor doud personaje din roman: Dennis Little
(Dionysius Exiguus, eruditul cilugdr din Scythia
Minor, autor al celebrdrii epocii crestine, a
Pastilor, incepand cu Anul Intrupirii) si Apollyion
(Anticristul, Abaddon nimicitorul, "ingerul
adancului” si stipinirea Fiarei din Apocalipsd). Se
repetd scenariul ispitirii biblice. Pentru aceleasi
mdriri ingeldtoare (glorie, avere, faimi si putere),
Dennis Little e chemat sa facd apologia
duplicitatii, s3 exalte euforic violenta, dezordinea
si ipocrizia, Intr-un cuvant, sd se aldture operei de
rastalméicire, simulacru si fatarnicd schimbare de
paradigmd spirituald. Ceea ce urmeaza e un
patetic schimb de idei, o0 memorabild naratiune
despre bolile erei noastre, ale veacului din urma3,
inventariate exhaustiv si lucid, fird interdictii de
vocabular, fard substitute puse paviza limbajului
steril, fard complexul libertatii abil ghilotinate si a
gandului grotesc manipulat. Un Octombrie Rosu
rdzbunat! Ceea ce s-a inceput, in urma cu deceni,
ca experiment, se desdvarseste astdzi ca model de
lume noud. Model Inscris in paradigma
permisivului absolut, a bunului plac, a incetoserii
mintilor, a reformarii morale prin imagini, a
venerdrii haosului, a "acapardrii timpului', a betiei
epidemice, a fortei, crimei, a verdictelor oculte si
a trivialului in vesmantul de imprumut al
indoctrindrii ateiste. Ca probe ale ispitirii,
adevdrurile Diavolului sunt sincere, inumane
uneori, brutal-rudimentare, vexatorii, incomode si
regretabil invazive. Ele ies de sub incidenta
contrafacerii globalizate ("political correctness") si
a mistificdrii culturale. Nu fac parte din vreun
mesaj subliminal secret si nu apartin vreunui
program ascuns de terapie colectiva. Ele exista
pur si simplu, fiindc3 existd "adincimile Satanei"
(Apocalipsa 2:24). Insolenta enuntdrii lor tine de
vehementa cultivarii lor si de natura intoleranti a

ceea ce, astizi, se numeste zero-tolerantd. Efortul
de a atenua "discursul urii" sfarseste prin a
impune, totalitar, directiva unicd de gindire si
comportament. Cu consecinta, subinteleasi, a
ofensdrii spiritului de libertate si a dictatului
etico-politic. Dennis Little se confruntad cu
infdptuiri iesite de sub mantaua contrafacerii
globalizate ("political correctness") si a
mistificdrilor culturale. Fiindca au in vedere, spus
direct, invalidarea traditiei, alungarea Hristosului
din lume, eliberarea de cruce si de superstitia
credintei, "eliminarea insemnelor religioase din
spatiul public', mondializarea artificiilor de
gandire, sacralizarea lumii prin divertisment,
cultivarea fragmentarului, a tranzitoriului si
efemeridei, contrafacerea adevarului, stiinta
trecerii sub ticere (foamete, razboaie, catastrofe,
revolte, conflicte armate, lovituri de stat) etc.
Modelul de civilizatie al "impulsurilor achizitive",
al comunicarii pe orizontald (intre egali), al
comunitdtii substituite prin multime, al mall-urilor
pe post de catedrale, al opulentei indecente si al
maternitatii batjocorite, impreund cu sarbatorile
furate sufletului si "stricarea bucuriei inimii"
(Plangerile lui leremia), schimbi si vor schimba
lumea intr-un tot ca pluralitate, scotdnd-o din
"eternitatea preexistentd" (Dumitru Stiniloae) a
deplinatatii si a plenitudinii divine. Iatd jocul
Diavolului si semantica nealteratd a ispitirii sale.
Corectitudinea politica ("political correctness") era,
prin anii '80 ai secolului trecut, un instrument de
discreditare a liberalismului, considerat periculos
si represiv. Spontaneitatea gandirii e Inlocuitd cu
logica de fatada a falsei tolerante, si schimbul de
idei cu ingineria de laborator a cuvantului
prefabricat (recesiunii 1i spunem evolutie negativi,
femeii de serviciu, tehnician de suprafatd, numim
lipsa de spectatori la un spectacol, record negativ
de afluentd, nu exist3 tineri obezi, ci
supraponderati, nici cafea neagrd, ci cafea fard
lapte, pe Dumnezeu l-am Inlocuit cu "Mother
Nature", urdrile de sdrbatori - Happy Holidays - s-
au metamorfozat in "Season's Greetings",
incidentele armate, pe cAmpul de luptd, se
numesc "fiendly fire", ploile torentiale,

Rembrandt

"unromantic rains’, se discutd nu despre avort, ci
despre "pro choice’, in Canada oudlor de Pasti li
se spune "Spring Spheres", salutul crestinesc,
"Happy Easter", a fost inlocuit cu "Happy Spring"
etc.). Are dreptate Andrei Brezianu: ceea ce n-a
reusit Marx a reusit Mamona. Prin procedeul
simplu al "capetelor de pod": sdménta aruncatd
peste tot va incolti pe unde poate (la noi, Mos
Craciun fusese deja inlocuit, inainte de 1989, cu
Mos Gerils, si cuvantul biseric3, cu cel de
edificiu, pustiirea, apoi dirdmarea sfintelor licage
de rugdciuni urmand, firesc, logica aceleiasi
ispitiri: "dacd Te vei inchina inainte-mi"). Am fost
aruncati, iremediabil, intr-un conflict cu noi Insine
si intr-o egalitate perversd de comportament, pe
care un comentator american o numea clonare
psihologicd. Dennis Little ascultd povestea
Diavolului, reflectdnd la fata ascunsi a lucrurilor.
El stie ci toate, cele din urmd, se vor intoarce la
cele dintéi si cd altd temelie a timpului nu exista
in afara celei puse de lisus Hristos, din moment
ce toate s-au zidit prin El Fie crime, neadevaruri,
prigoniri si violente, fie religie farad teologie si
integritate fard identitate, fie oricit de
compromise valorile si oricAt de metodic haosul
lumii noi, Anno Domini rdméne inceputul
desadvarsirii si al cunoasterii depline in "credinta
lucratoare prin iubire" (Sf. Apostol Pavel). Din
mintea omului nu se poate smulge nimic, simplu,
fiindc3 asazisa "destrdmare creatoare" nu e
posibild. Desi amenintat cu moartea, Dennis Little
refuzd, in final, tdrgul Seducatorului. Nu va scrie
despre, ci impotriva lui. Cand dialogul intre ei
inceteazd, incepe comunicarea Inteleptului "cu cele
de sus prin rugdciune". Se va retrage in tihna unui
loc pustiu si se va ldsa mangaiat de gandul
intoarcerii lumii riticite acasd, in "patria sacrd a
trecutului crestin". Grozaviile istoriei si excesele de
libertate raman pururi provocirile de biruit. O
"fantdnd a adancurilor” de care ne dezlipim atit
de greu. Imi place sd cred c4, in linistea peisajului
atlantic, spiritul fostului calugir tomitan este incd
viu. Fiindc3, Andrei Brezianu, eruditul, si-a permis
sd vorbeascd incorect despre falsa corectitudine
utilizatd, pretutindeni, ca scuzd pentru ridicola
butaforie politica si culturald a istoriei
contemporane.

opaci /1643 (in stdnga se vede panorama Amsterdamului)
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Localismul creator. O lucrare

de referinta

. Ion Dodu Balan

Contrapunct din Ordstie. Almanahul oamenilor de la noi
Coord. Dan Orghici si Petru Romosan

rin anii 1967-1970, pe cand predam cursuri de

limb4, literaturd si civilizatie romaneasca la

Universitatea din Toulouse, prestigioasd institutie
de Invatdmant datand de pe la 1200, eram plin de
admiratie pentru preocupdrile profesorilor si
cercetdtorilor stiintifici privind localismul creator, idee
de care ifositii nostri intelectuali se fereau ca dracul de
tdmaie. Cu atdt mai mult, acea sintagma - localism
creator - a fost si mai abitir evitatd in ultimele trei
decenii de cei de la putere si de institutiile de la
centru pentru ca ei, «universalistii», sd nu fie banuiti
de provincialism.

Problema din punct de vedere teoretic a fost
socotitd anacronicd, ignoratd fiind chiar de la aparitia
ei In studiul profesorului Alexandru Dima, in revista
Blajul din 1935. Cu atdt mai mult, preocuparea pentru
localismul creator diminueaz3 pe masurd ce scade
interesul pentru specificul national roménesc. Totusi,
din fericire, In ultima vreme, in multe orage de
provincie cu vrednici conducatori si primari, se
destésoard o apreciabild activitate culturald cu specific
local si national. Au loc manifestiri de evocare a
traditiei, lanséri de carte, simpozioane care cinstesc
evenimente si personalitdti locale. Un bun exemplu
oferd oragul Paliei de la 1582, in care se afirmi mai
mult ca oricAnd numeroase talente: poeti, publicisti,
sculptori, pictori, compozitori, profesori de inaltd
tinutd, oameni de stiintd. lats, a apdrut acolo o lucrare
de subliniatd originalitate.

A apérut Intr-o impresionanta tinutd graficd
Contrapunct din Ordstie. Almanahul oamenilor de la
noi, lucrarea coordonatd de Dan Orghici si poetul

Tara mea

Petru Romosan. Lucrarea ne aminteste, dupa un secol,
de Almanahul scriitorilor de la noi, de la 1912, al
studentului in filosofie Sebastian Bornemisa.
Continuator al unei frumoase traditii, Almanahul din
2014 are originalitatea, specificul si personalitatea lui,
ca expresie a unei conceptii moderne, si o viziune
luminatd asupra povestii noastre de la Decebal la le-
gendarul pdrinte Arsenie Boca, néscut la Vata de Sus,
judetul Hunedoara, din neam de sfant, care la 25
noiembrie 1948 ajunge la Mén3stirea Prislop din Tara
Hategului. Locuri de mirificd vatrd strimogeascd din
Comitatul Hunedoarei - Costestii, Gridistea de Mun-
te, Scaunul de judecatd si Imprejurimile Or3stiei -,
precum si presa si viata culturald din orasul Paliei,
oameni de seamd, patrioti, de demult si de astdzi,
toate sunt evocate In articole emotionante, scrise cu
talent si sufleteascd participare.

Cine tine in mani aceastd lucrare si-o rAnduieste
in suflet pentru toatd viata, cu bucuria ci se regdseste
pe sine In intalnirea cu precursorii §i contemporanii si,
mai cu seamd, cu neamul si tara, Intr-un localism
creator.

In burgul medieval, Oristia Paliei de la 1582, s-a
produs un eveniment cultural si editorial in anul de la
Cristos 2014: a apdrut Almanahul oamenilor de la noj,
coordonat de talentatul publicist Dan Orghici si repu-
tatul scriitor Petru Romosan, cu obArsii In Oristioara
de Sus. Este o aparitie de exceptie, o adevarata
microenciclopedie "a oamenilor de la noi”, care s-au
ndscut, au Invatat, au locuit si s-au realizat pe plan
european, de la ilustrele figuri ale strdmosilor daci, din
cetdtile de la Costesti, Dacul din viata unui geniu, evo-
cat de cunoscuta scriitoare Adina Keneres, la umanis-
tul Nicolaus Olahus, poetul, episcopul si secretarul
regal, care a purtat o bogatd corespondenta cu filoso-

. Ioan Negru

Iulian Dimd4cus
Tara mea
Cluj-Napoca, Ed. Eikon, 2013

and am primit cartea, am crezut cd, dupd o

lungd si nu neaparat fericitd existentd (viatd de

dascal de roménai si francezi), Iulian Damé&cus
a trecut la proletcultism. Cine mai indriznegste si-si
intituleze volumul de poezii (printre altele de haiku,
epigramd, poezie, prozd) Tara mea¢

M:a ldmurit ,Cuvantul tnainte” al dlui
Al Cistelecan. Nu era vorba si de tara mea, ci de
Citina, tara lui Iulian Ddmacus. Foarte bun textul care
prefateaza volumul. As fi vrut s&1 scriu eu. Nu altul,
ci textul cu pricina.

In fapt, Iulian Ddm&cus mai are si alte vreo doud
volume de proza cu oameni din Catina. De unde-i de
loc. $i a primit si premiu la scoald. Dupd care s-a facut
ydomn”, ca sd poatd scrie, si scrie, despre sufletul sdu.
De cétinean. De om. De poezie.

Nu Cétina m-a pus pe ganduri, ci titlul cirii, Tara
mea. E a celui care scrie, sau este si a ,mea”¢ Cum si
fie doar a lui dac3 si-o scrie intr-o carte¢ si, mai apoi,
autorul este doar un ins, o personalitate din Cétina.
Ca, altfel putea scrie: Catina, tara mea. N-a scris.

Atunci am gandit c3 Tara mea este un fel de Itaca.
Ajungi acolo cand esti batran si feciorul (fata) ti-e
holtei. Un topos. Ajungi acolo cand ti-ai dus pani la
capat (aici nu este capdt) ,politropia”.

Dar, dupa ce ai plecat dintr-un anume spatiu-timp
si culturd, poti ajunge acolo in ,timpul tdu” interior.

Poti ajunge, pentru ci n-ai plecat. Dar de intors nu te
mai poti niciodat Intoarce. Ai locul, dar n-ai camenii.
Tu Insuti esti un ,biet cimitir” al vremurilor pe care,
poate, le-ai mai vrea.

Poate cd ,tara mea” ar putea fi o lume. $i sigur ci
este. Dar lumea e in lume, nui numai a unuia. A
ymea”. Din pécate, o lume apusd sau aproape apusa.
Toponime si hidronime sunt, case sunt, povesti vor
mai fi pe langd celelalte.

Poate c& ,tara mea” nu, la modul real si concret,
decit o lume a limbii si limbajului. Unii ar zice cd nu-i
mare lucru, cd nud mare ceea. Este. Lumea limbii
suntem noi Ingine, cu totii. Sigur, si una etimologicad
sau a reamintirii. A catarsisului si a mimesisului,
deopotriva. $i, totusi, cand trdiesti pe lumea asta, cd
alta n-ai, parcd nu- lumea ta. Numai a ta. Adica ,tara
mea”. Poate doar daci s-a mutat Raiul la Citina. Dar
nu cred.

Dar dacd am gindi c& aceastd carte nu este o
ymonografie”, ci poezie. Nu d& seama de oameni, de
locuri, de alte alea, dd seama de poezie. Nici de
Citina, nici de Iulian Didmé&cus. Poate ci atunci, dar
numai poate, am intelege ce a vrut si spund autorul
prin ,tara mea”.

S-a mai spus, am spus si eu dupd altii: poetul este
numai pand la poezie. De-acolo-ncolo e poezia Insisi.
Cétina e numai pang, in cazul de fatd, la Damacus, iar
Démaécus este numai pand la poezie. Mai sus de
poezie nu este decit, cu voia dumneavoastra,
Dumnezeu. Si nimeni.

,Stau sfintii din icoane de vorbi cu tiranii...//
Vecernii depdrtate/ Vecernii calde/ Vecernii

ful Erasmus din Rotterdam, autorul celebrei lucriri
Laus stultitiae (Elogiu nebuniei), la marele iluminist
Ioan Budai Deleanu de la Cigmau, autorul epopeii
liric-comice Tiganiada, la oamenii de stiintd Aurel
Vlaicu, farmacistul Andrei Farago, care a pus bazele
cooperativei "Digitalis”, la oameni politici ca Petru
Groza, oameni de stiintd si de culturd prezenti in
Almanahul scriitorilor de la noi din 1912, editat de
Sebastian Bornemisa (O. Goga, 1. Agérbiceanu,

St.O. Iosif, llarie Chendi, S. Puscariu si altii), pani la
scriitori eminenti de valoare nationald, precum Cornel
Nistorescu, sau din diaspora, din Comitat si din
Or3stia de astdzi, precum Silvia Beldiman, Ileana-Lucia
Floran s.a., si artisti plastici ca Aurel Nedel, Nicolae
Adam, si la primari gospodari, spijinitori ai culturii,
Ovidiu Laurentiu Bélan din Or3stie si loan Vilean, pri-
mar al Geoagiului.

Almanahul ocamenilor de la noi este, cum
spuneam, o adevdratd microenciclopedie, bine con-
ceputd, serios elaboratd, cu pricepere si gust artistic,
incat pot spune cd se ridicd deasupra tuturor
almanahurilor de la noi, scoase de prestigioase publi-
catii. Le amintesc, ca exceptie, pe cele mai vechi si
mai valoroase: Almanahul Societdtii Social Literare:
Romaénia Jund, infiintatd la Viena de Ioan Slavici si
Mihai Eminescu in 1883, Almanahul Societatii
Scriitorilor Roméni (1912), care relua traditiile calen-
darelor si almanahurilor tiparite de M. Kogalniceanu,
Gh. Asachi si lon Heliade Ridulescu, care "au sidit in
sufletul roménesc dragostea pentru literatura nation-
ald”. Almanahul oamenilor de la noi leagd, in mod
inteligent si placut, prezentul cu trecutul, reinvie cultul
istoriei nationale si al unor valori ilustre ale ei, resta-
bileste adevarul si face dreptate multora dintre cei
nedreptatiti vreme indelungat3, trezeste interesul pen-
tru locurile obArsiei.

Este o lucrare de referintd, placutd si folositoare
oricirui roman, si, se stie de demult, "omne tullit
punctum qui miscuit utile dulci”. Carte folositoare si
frumoass, cinste cui te-a gandit, te-a scris si te-a tipdrit!

murmurate/ de clopotul fard varstd/ si/ de stranele
pustii/ care stiu pe de rost/ mii de rugdciuni/ si/
cintéri!” (Clopotul, p. 68). Un pic de poezie din toatd
cati este In intreaga carte. Si cartea e un suflet, un
chip si o asemdnare. La tard, seara e vremea poeziei,
c3 altfel, dimineata se face pe cdmp. lar vercernia, cu
tot respectul, nu se tine in fiecare seard. $i se tine in
templu. In templul ,tiu”. Are loc in ,stranele pustii/
care stiu pe de rost/ mii de rugdciuni/ si/ cintril”.
Cand ai in tine, in strana ta, poezia, atunci nu egti
pustiu. Mai mult, stranele nu sunt pustii. Adic3 1si are
(si) poezia rostul ei. De smerenie, de rugicine, de
credintd. Adicd rostul ei de poezie.

yFiecare pas pdrea primul/ fiecare (pas) putea fi
ultimul/ Nu mai fusesem niciodatd/ la munte...” (Tara
mea, p. 78). Mai citez din acest poem: ,Noaptea- gi-
asa prea scurtd, de-abia/ poate ajunge pini la Tagu, de
unde/ si rasare”. Si, din acelasi poem: ,Totul era alb in
cer si pe pamant/ nici un semn In fatd/ nici o urma
in spate.” Niciun semn, nicio urmd. Pentru c&, asa
cum nu se vede Dumnezeu, aga nu se vede nici
poezia. Semnul si urma, daci sunt, sunt in fiecare.
Altfel.

La fel si umbra. Pe care n-o mai ,fortez” cu
C.G. Young, ci numai cu Soarele, adicd cu ,steaua”
[ulian Damd&cus: ,Pasii mei/ erau stersi de iarb3,
cararea alerga/ disperatd spre munte [...]/ umbra a
devenit/ un fel de piedestal [...] / O voi ruga sd stam
fatd in fatd” (Umbra mea, pp. 44-45).

Ar mai trebui spus cd poezia (scrisd) nu se lasd
usor cititd si nici usor Inteleasd. Daci o citeste cineva,
e bine. Daci o Intelege cineva, e si mai bine. Fiecare o
citeste si intelege in felul siu. In ,tara” sa. In Citina
sa. In viata, iubirea si moartea sa. In poezia sa. Care
este de la Inceput de lume. De-atunci, de cand este si
Iulian Dimacus.
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Canonizarea in ,fantastic” a unui
surprinzator roman politic (2)

- Jeana Morarescu

Gheorghe Zincescu
Proprietati in paradis
Resita, Editura Tim, 2013

ornel Teodorescu pleaca deci de acasg, e

angoasat de ploaie si de pustietatea din jur,

se opreste la o benzindrie cind incepe si
grindina; o pasdre de noapte i se asazd pe parbriz.
Se intrd abia acum pe teritoriul unui simbol de
granitd psihanalitic, prin halucinarea unei mdsti
in care se transformd imaginea reald a pasarii.
Halucinarea e, intr-adevdr premonitorie, pentru cd
aceeasi mascd va fi reintilnitd pe fata unui
individ, la Carnavalul de la Castelul
mostenitorilor unei vechi familii latifundiare, din
sat.

Insertia oniricd premonitorie e totusi o scurt-
circuitare de scurtd duratd. Nu se patrunde defel,
in chip ,eliadesc”, de aci incolo, ,in epicul unei
alte lumi” si personajul nu patrunde In spatiul
unui ,Vis”, precum se creeazd impresia. Satul
obisnuit, ,cu primadrie, bisericd, o scoald
romaneasca si una nemteascd, cooperativa cu
terasd La Diana, rdscruce de drumuri - spre strada
Tiganilor, strada Francejilor, cu drumul spre
Castel, cu arteziand si alt drum spre Z&darlac
etc.” nu face parte dintr-o ,realitate paraleld” ci
numai oferd, in noapte, o impresie halucinatorie,
fantomatizatd. Dar, orice deslusire hiper-realistd
pare, In ordine literard, halucinatorie! Personajul
va biga de doud ori in marsarier si va iesi tot de
doud ori cu spatele: o datd din benzindrie, la
plecarea din oras, a doua oard la plecarea
definitivd din strada pustiitd a satului natal.
Limbajul ,factologic” e construit in serii
,simbolice” - dar tine de simbolul non-hermetic:
indicd, in cazul de fatd, vectorul unui spatiu al
trecutului. Prima oard, se Indreapta citre satul
copildriei. A doua oard, citre locuinta lui citadind
pérdsitd. Repetitivitatea gestuald reitereaz insd, ca
micro-fragment holistic al actiunii, Ins3si
repetitivitatea dominatiei de anumit tip, in istoria
seculard a comunei bindtene. Desigur, pare
straniu cd Viata, In aparentd stufoass,
dezordonati si imprevizibild ca si Timpul, are
totusi o derulare semanticd algoritmicd in
spiralarea istoriei - dar inainte de a miza pe
romanescul fantastic al atmosferei, se pare ca
scriitorul Gh. Zincescu a mizat pe un roman
holistic al palierelor suprapuse ale Timpului.
Romanul sdu se naste astfel ca roman
postmodern - dar si ,post-postmodern”, prin
sinteza tipologiilor romanesti pe care le va
contopi sub umbrela finald a unui - ,incarcerat”
de fiinta lduntricd a personajului, roman politic.

Ca intr-un adevarat - dar in realitate fals
spatiu ,eliadesc”, personajul ajunge in noaptea
udd si impenetrabild in dreptul casei parintesti
acum pdarasite. Deslegarea lanturilor si deschiderea
lacételor devine infernal de anevoioasd iar
inchiderea lor nu mai e posibild. Si la fel ca in
fantasticul eliadesc, ajuns infrigurat In bucataria
casei abandonate, giseste lampa de gaz aprinsd,
albia de lemn in mijlocul camerei si la masd o
femeie goald care] ameninti cu un revolver. La
un moment dat, femeia chiar trage Intr-un perete.
Pan3 la urma 1l obligd si bea o fierturd si a doua

zi se trezeste invelit sub plapumd, totul fiind din
nou la locul de mult stiut. Numai ci dovada non-
halucinatiei existd: gaura glontului in peretele
bucitiriei. Functionalitatea anecdotici a
romanului incepe de fapt in dimineata urmatoare
- cind cobordt din magind e strigat de un om al
satului ce pare c&1 recunoaste - dar de pe altd
ulitd apare un birbat voinic care plimba un
cirucior cu rotile In care se afli ceva nedeslusit
acoperit cu o folie de plastic. Ciinele enorm si
negru ce se imprietenise cu Cornel il latrd furios
pe cel cu ciruciorul. Acesta se pregiteste si ucidd
céinele cu un bolovan. Ciinele e tras In masini si
uriasul desface din marginea cariatd a soselei o
bucatd groasd de asfalt cu care sparge parbrizul
de a doua zi, de a o aduce in fata propriei case,
descoperd ci nu mai are benzind In rezervor.
Sateanul sdrdntoc apare in fata lui, 1i promite
combustibil de contrabanda - dar in apropierea
casei e ajuns din urma de un ATV al cérui
conducdtor cu fatd impenetrabild il invitd la
,autoritate”. In spatiul neprietenos al Primariei
sau Politiei se descoperd: 1) - ci tdranul sirintoc,
ce obisnuia sa strige pe ulite ,Trdiascad Regele
Mihai” e de fapt o iscoadd a politistului; 2) ca in
acea comund coexistd doud autoritdti: Politia si
Proprietarii Castelului, care fac de fapt ,legea
locului”. Ancheta e condusi de acestia si eroul e
invinuit pentru cantitatea imensd de benzind
ajunsd, prin padmaént, in ,Livada de meri
ecologicd” - a ,Domeniului”. Anchetatorul e
insotit de o femeie In cdrucior cu rotile: o femeie
elegantd cu picioarele acoperite de un identic pled
in carouri rosu si negru, ca si cel din cdruciorul
celei de pe stradd. O casd vecind casei pdrintesti
se prabugeste peste doud zile si femeia intilnitd in
prima noapte se refugiaz3 in casa lui Cornel, de
data asta ranitd grav la cap si umdr. O va
dezinfecta, bandaja si relatia va deveni una de
tandrd incredere. Numai c&, prezentdndu-se
aceleiasi duble ,autorititi” s& anunte prabusirea
casei fara stapani, va avea surpriza sa intalneascd
o noud insotitoare a anchetatorului, ce merge intr-
un identic carucior cu rotile. Era chiar femeia, pe
atunci copila cu care in pubertatea/adolescenta lui
se jucase ,de-a iubirea”. Insotitoare, acum, a
atotputernicului local. (Prima insotitoare fusese
ysora“ lui, integratd si ea In timpul adolescentei
comune Intr-un naiv si senzual ,joc In trei”.)
Anchetatorul identificd locuinta prabusitd pe o
hartd electronicd a intregii tiri (cu orage, comune,
sate, strdzi si numere de case!) - numai ci
actualul numdr al casei prabusite apartinuse initial
casei parintesti a Jui Cornel Teodorescu.
Confuzia, se subintelege cd fusese deliberatd si
buldozerul dardmarii va fi trimis la propria lui
locuintd. Planul, ficuse parte dupi toate indiciile
subliniate cu tuse subtile - dintr-o tactici
ymafiotd”. (Deja dupd prima intélnire, tdnarul
castelan declarase ci ordsanul intelectual ,intrus”
trebuie distrus.) La suprafatd functioneazi insa
politetea si ,buna crestere” - si eroul nostru
primeste invitatie la Balul Mascat organizat anual
la Castel - acum, cu prilejul aniversarii a doua
sute noudzeci si patru de ani de la fondare.
Fondare coincidentd cu trecerea vilaietului

Timisoarei in stdpanire habsburgics, prin pacea de
la Pasarovitz, din 1718. Cornel Teodorescu soseste
la Carnaval cu transportorul buldozerului ce
trebuia s ddrdme casa mai inainte de a- fi
convins pe soferul transportorului sa Incalce
ordinul stapanirii si s& demoleze doar casa
dardmatd. O imensd curiozitate de a vedea cum
aratd ,moara de case” in care materialele vechilor
constructii deveneau pulbere, il face pe soferul
Maxi, devenit prieten al lui Cornel, s intre
primul, s& cerceteze posibilitatea. Dar nu se va
mai intoarce de acolo niciodata.

Carnavalul devine un compendiu grotesc al
Istoriei ,seculare” pe care o serbeaza. De la
macheta de martipan a Castelului si
yDomeniului” (tortul imens pe care il incepe cu o
spatuld de aur ,Generalul” deghizat in Minotaur
si din care vor manca doar membrii familiei si
favoritii lor - celorlalti invitati refuzandu-li-se ceea
ce a ramas, prin nivelarea si omogenizarea
machetei intr-o pastd informd) - pand la ,mastile”
dominante - trei la numar in afara Minotaurului:
Horus si Scribul lui - si o enigmatici i stranie
ardtare cu mascd faciald si pelerind neagra. Sigur,
in lumea acestui Carnaval apar o multime de alte
madsti: gheisele - care nu pot fi deosebite una de
alta, pdsdri cu clonturi amenintitoare, porci
mistreti si porci domestici ,inecati In grasime”,
céinele dingo, venetiana care conduce protocolul
si arlechinul ,subtire ca o iluzie” - a c3rui aparitie
pare de fiecare dati s& joace rolul unui fel de
clopotel nelinistitor ce atentioneazd nu doar
asupra unei evocdri - ci §i asupra a ceva care
urmeazd sa se petreacd Intr-un viitor imediat. Asa
cum ,fantomele Ku Klux Klan” divulgd in mod
transparent functia reald a unor bodyguarzi. Lui
Cornel Teodorescu i se oferd posibilitatea
deghizarii in jucdtor de snooker. E o ipostaza
importantd intrucit va deveni jucdtor la propriu si
la figurat: catre sfarsitul Carnavalului e invitat la
o partidd chiar de General, sef al clanului neo-
latifundiar (adicd ,Minotaurul”). Alegoria mastii
lui Cornel devine metafora unei ,chei” a
romanului. Mai inainte de aceastd partida,
personajul e Insd arestat pentru o invinuire
comportamentald si pus in cituse de cétre
Colonel, cAndva responsabilul-zbir al unui bar,
gata oricand s& ucidd - si care se prefdcuse a nu-si
recunoaste ,inviticelul” pasionat de snooker, pe
care il formase la vremea adolescentei. Colonelul
fusese ,Colonel sub acoperire” si intrase arivistic
in anturajul clanului nobiliar ca amant al
Veronicdi, sora castelanului cel tAnir. Miza
partidei de snooker trebuia sa fie cele doua
hectare de padmant din jurul casei parintesti
mostenite de Cornel - si pe care el dorea sd
planteze o padure, devenind astfel o piedici
insurmontabild in fata Planului castelanilor de a-si
adjudeca pdmantul intregului sat dupd ce vor fi
demolat si ultimele case, platindu-le ultimilor
proprietari un pret modic. ,Planul” - era
construirea unui ,Paradis” feeric pe Domeniu.
Dupa incheierea petrecerii, avocatul latifundiarilor
ii infitiseazd invitatului un dosar voluminos cu
,vinovitiile” sdvirsite in zilele pe care le-a
petrecut in satul sdu natal - una din marile
vinovatii fiind ,ocuparea abuziva a unei case
strdine”! Era vorba de chiar casa lui: sotia facuse
imprumutul bancar de care am pomenit gi
nerambursandu-] la timp casa trecuse deja in
proprietatea Domeniului.

lesirea personajului de la Castel se petrece
intr-adevar intr-un chip oniric, mobilierul
incdperilor transforméandu-si culorile iar peretii si
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oglinzile modificandu-si pozitiile. Secventa
urmitoare surprinde personajul intr-o infruntare
disperatd si necapitulatd, urmdritd de scriitor
centimetru cu centimetru - cu valurile de noroi
ale santurilor desfundate in care e fortat s3 inoate.
Dar alternand cu aceasti inaintare eroic, se
deruleazd memoria istoricd a personajului narator
de la persoana a treia, care reconstituie intrarea in
Timisoara, in 1738, in timpul pustiitor de viatd, al
unei epidemii de ciumai, a celor trei actanti
recunoscuti si prin gravura Jui Diirer drept
,Cavalerul, Moartea si Diavolul” - in care
Cavalerul e doctorul-cdlugdr salvator sosit din
Monségur (ultimul bastion al cdlugirilor catari),
care salveazd tinutul. De aci Inainte, incepe
polemica ascunsd a scriitorului/personajului,
insdmaéntatd ca un paradox recunoscut in carnea
scriiturii: polemica fatd de imixtiunea gi presiunea
exercitatd prin superioritate economica - a unei
civilizatii, asupra alteia.

Paradoxul e cd - fard a nega progresul
civilizator (atunci si acum) - scriitorul capteazi si
invers-proportionalitatea dintre opulenta
ambitusului constructiv si strivirea (uciderea)
fiintei interioare ignorate, - a omului. Parabola
spietrei Insdméantate” pomenite ca un mit de
Veronica: piatra asezatd in varful bradului de
Kirchweit pentru a garanta norocul si bunistarea
familiei, e denuntatd de eroul romanului ca un
mit mincinos - precum si pietrele puse la temelia
noilor constructii laice pe care doctorul-calugar le
vindea ca pietre aduse de la temelia unor biserici.
Piatra 1si capatd o dubld si contradictorie
conotatie simbolica: constructie - dar si apdsare,
opresiune, fortd strivitoare a materiei, care
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ascetizeazd energia vitald a umanului. Aceastd
idee e cea care slujeste, de fapt, si metafora
cdruciorului cu rotile pe care il folosesc de obicei
in roman personajele feminine care nu sunt
invalide fizic, ci doar sleite psihic - dar nu numai
ele. Respingerea parabolei ,pietrei insdmantate”
puncteazd de altfel despartirea definitiva, in cAmp,
fara luarea de adio, de Veronica, una din cele
doud foste adolescente ale copildrosului triunghi
amoros de odinioard. Eroul romanului nu poate
indeplini functia Salvatorului, a eroului re-
civilizator - cici functia lui fiintiald e una de
ordinul [duntricititii. Urmaérit pe cAmp la
intoarcerea de la Castel, de ,Omul negru”
(,Masca” Mortii, in Carnaval), e tintit de
revorverul acestuia - dar scapd cu viatd cdzand
intr-o fAntind pirasitd, din care reugeste sd iasd
dupd eforturi supraomenesti. Revenirea pe sol e -
se pare - ca o re-nastere in urma unei ,lupte” -
cici din fiintd vAnatd devine el nsusi vdndtor: isi
reintilneste vanatorul si descoperind cd nu e
politistul, pe care-l considera adevaratul sdu
dusman, nu il ucide, ci il lasd doar la padmant,
imbracindu-se cu hainele lui. Pe malul unei ape e
impuscat prin confuzie de seful politiei care crede
cd e tAndrul castelan, pe care la rAndul lui dorea
s&-1 vAneze, nemaisuportindu-i autoritatea. Rana
nu e insi mortald si a doua zi Cornel Teodorescu
va pdrasi pentru totdeauna comuna natald. El nu
mai poate deveni salvatorul ei, deoarece braul
celor doud hectare de pdméant pe care voia s3
insdminteze o padure, a fost dinamitat de
dusmani. E inliturat de o Mafie cu state vechi de
ocupatie - a ,Domeniului”. Cand masina ii iese
din sat, pe portbagajul masinii din fata sa,
intoarsd spre el poposeste o cucuvea asemeni celei

Un eveniment editorial

deosebit la Bucuresti
(Machiavelli ieri si astazi)

Gh. Lencan Stoica

n anul 1513, la 10 decembrie se considerd ci

ar fi scris Machiavelli Principele. De atunci, au

trecut peste 500 de ani si, in jurul acestei mici
carti de 90 de pagini, devenit3 celebrd, s-au purtat
numeroase discutii. Importanta si semnificatia
lucrarii lui Machiavelli a fost si in atentia celor
mai mari spirite europene ca Bacon, Hobbes,
Spinoza, Kant sau Hegel.

Incepand cu anul 2013, pretutindeni in lume,
au fost organizate simpozioane, conferinte si
chiar congrese, cu invitati si specialisti in studiile
despre Machiavelli din lume: de la Rio de Janeiro,
Moscova, Torino, Munchen si Bucuresti. In acest
context, la Bucuresti si Sinaia, in zilele de 10 si 11
aprilie, a avut loc conferinta cu tema Exercitiul
puterii. 500 de ani de la scrierea “Principelui”. Au
participat specialisti de renume international ca
Enzo Baldini, William Connell si Angelo Chel,
dar si alti invitati din Sofia, Varsovia, Tel Aviv si
Belgrad. Din Roménia au participat profesori de
la Bucuresti, lasi, Cluj-Napoca, Galati. Conferinta
a fost organizati de Universitatea din Bucuresti,
avand ca parteneri Universitatea Europei de Sud-
Est Lumina si Institutul Cultural Roman si si-a
desfdsurat lucrdrile sub inaltul patronaj al
Ambasadei Republici Italia de la Bucuresti.

Dincolo de interesantele contributii ale celor
62 de participanti la conferintd, putem afirma c3

la Bucuresti si Sinaia, in aprilie, au fost lansate
doud carti originale, foarte bine apreciate de citre
specialistii invitati. Este vorba despre o lucrare in
coordonare, drept rezultat al unui simpozion
despre Machiavelli organizat tot la Bucuresti si
Sinaia, dar in octombrie 2009. Cartea,
reprezentdnd actele acelui simpozion, a fost
consideratd ca cea mai reusitd lucrare dintre cele
25 care au aparut in cadrul unui proiect Incepand
cu 2007 (a aparut la editura Ars Docendi din
cadrul Universititii din Bucuresti si se intituleazi
New studies on Machiavelli and machiavellism.
Aproaches and Historiography). A doua lucrare,
este intitulatd Machiavelli si Renasterea italiand.
Studii si este scrisd de William Connell de la
Seton Hall University din New Jersey si a fost
tradusd de cdtre cercetdtori de la I.S.P.R.I din
cadrul Academiei Roméne si publicatd in mod
special cu ocazia conferintei de cétre Institutul
European din Iasi.

Actele simpozionului din 2009, cuprind 19
comunicdri sustinute de profesori din Italia,
Franta, Rusia, Ungaria si Roménia. Sunt
semnificative, In aceastd privintd, cuvintele
profesorului Ioan Panzaru (fost rector al
Universitdtii din Bucuresti): “A vorbi astizi despre
Machiavelli intr-o tard post-comunistd nu este
ceva lipsit de importantd. Gandindu-ne la trecut,

ce i se agezase pe parbriz, la benzindrie. Identifica
in ea semnul rdu. Masca premonitorie in care i se
halucinase prima oard prezenta buhei, fusese
masca aviard din mitologia egipteand a lui Horus:
zeul Soartei, al viitorului necunoscut. Romanul se
incheie cu aceeasi repetitivd semnificatie anxioasa!
Personajele din gravura lui Diirer sunt identificate
in triada carnavalescd cea mai misterioas3 si
nelinistitoare in Carnavalul de la Castel - si se re-
decodifici in administratia actuald a zonei - in
care pind si primarul poartd numele de von
Hannsen, ca si cel din perioada ciumei. In functia
primarului fusese de fapt una si aceeasi persoana
cu castelanul cel tindr. Cornel Teodorescu
recepteazd imaginea triadei mascate, pentru
ultima oar# chiar In camera sa de la tard -
receptarea devenind ambigud: nu stim dacd reald
sau proiectie imaginard. lar simetriile de timp
implicd in semantica lor repetitiva ,horuspiciile”:
semnele ordonate astrologic ale destinului.

Romancierul nu e xenofob - dar e un
denuntdtor cu subtilitate-vitriolant al principiului
expansionist al Cuceritorului devenit Stdpan in
tinuturi ce nu i-au apartinut. O filosofie profunda
a ,ranii istorice” deplange in fapt, in tesitura
inflamatd de ,trecut” a acestei cirti, strivirea
etosului si mitosului local, ca identitati fiintiale
ale spatiului respectiv. Scriitura e fascinantd desi
uneori obositoare prin hybrisul aspectologiei
ymoleculare” a descriptiilor. Denot3 totusi o
sigurantd de sine perfectd si o artd a suspansului
si insinudrii misterului, IntAlnite numai la marii
scriitori.

nu dorim si evocdm Principele In afara unui
regim materialist si cinic, rdménand ca un act
subversiv, in misura In care cinismul puterii nu
era incd complet. Conducatorii romani, instalati la
putere de ocupatia sovieticd, se aflau In pozitia
unui suveran care detine puterea in afara
legitimitatii si a cutumei. Insistenta lor asupra
virtutiilor morale ale cetdtenilor erau ambigue
Intrucit impuneau o legalitate nelimitatd unui
popor cdruia i s-au abandonat toate legalitatile
anterioare”!. Noii conducétori (principi) ce
guvernau Estul de dupi cel de-al Doilea Rizboi
Mondial, se aratd mai departe, invocau
suveranitatea unui popor pentru a reclama
atasamentul maselor suverane la regimul lor, in
virtutea unei liste oficiale de obligatii dinainte
stabilite. Revenind la Machiavelli, ei ignorau
veritabilul patriotism. “Mobilizarea maselor”,
caracteristic totalitarismelor, cultiva
“majoritatea”, ajungdndu-se pand la “unanimititii”
opace, o realitate care astdzi e depdsita.

Sesiunea internationald din 2009 a ficut parte
dintr-un larg proiect initiat la nivel global si
intitulat Hipermachiavellismul, proiect ce a
inceput In anul 2007 in Statele Unite ale Americii
cu doud conferinte si a continuat apoi in Italia.
Profesorul Enzo Maria Baldini a fost cel care a
condus un asemenea proiect. El a a obtinut
pentru acest demers intelectual un important
premiu al Accademia dei Lincei si tot domnia sa a
inclus si Roménia in cadrul acestui proiect privind
noile cercetdri asupra lui Macheavelli si
machiavellismului. Comunicarea lui Baldini de la
Bucuresti s-a intitulat Aspectele istorice §i teoretice
ale machiavellismului, comunicare ce se afli In
cartea aparutd in Romaénia. Lucrdrile au apérut in
limbile englez&, francezi si italian3. Foarte
interesantd a fost gi interventia profesorului
Gianfranco Borrelli, care a sustinut comunicarea
Divizunea dintre popor si plebe: coruptia si
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inovatia, potrivit Iui Machiavelli. Se accentueaza,
in acest caz, interdependenta dintre popor, plebe
si multitudine ce era prezentd la Machiavelli, nu
numai in Principele, dar si in Istoriile florentine
si, indeosebi In Discorsi sopra la prima Deca di
Tito Livio. Profesorul Borrelli, este un mare
specialist In gindirea lui Machiavelli si In evolutia
conceptului de “ratiune de stat” si influenta
acestuia asupra conservatorismului in Europa
Occidentald. El este si promotorul proiectului
asupra machiavellismului, aldturi de Baldini,
Connell si Menissier, reprezentdnd indeosebi ceea
ce se numeste “Scoala din Napoli”. In volum se
distinge si contributia aparte a profesorului
Domenico Taranto, de la Universitatea din
Salerno, care prin comunicarea sa, Machiavelli si
constructia realititii, atrage atentia asupra ideilor
machiavelliene, realizind astfel o analizi
sofisticatd asupra secretarului florentin si
constructia “realismului” in stiintd si in gindirea
politicd. In acelasi plan, se inscrie si studiul lui
Silvio Suppa cu titlul Materia politica si forma
puterii. El surprinde relatia dintre materie si
forma, de sorginte aristotelicd, ce e prezentd in
gandirea lui Machiavelli, cu trimiteri pand la
Antonio Gramsci. In continuare, profesorul Tibor
Szabo (Szeged), surpinde evolutia conceptului de
“monarchie”, ficand o interesantd paraleld intre
gandirea lui Dante de la Inceputurile filosofiei
italiene si Principele lui Machiavelli.

Volumul mai cuprinde si un studiu original cu
privire la “Premachiavellism”, ce porneste de la o
comunicare a lui Marc Yussimm, cercetitor al
Institutului de Studii Medievale al Academiei
Ruse de Stiinte. Yussimm este unul dintre
traducitorii lui Machiavelli in Rusia, iar in
comunicarea de la Bucuresti a ficut numeroase
referiri la Vlad Tepes si Ivan cel Groaznic. Dupa
o analizd interesantd cu privire la lectura lui
Gramsci asupra lui Machiavelli; realizatd in caietul
numdrul 13, volumul surprinde si analize
originale cu privire la modul cum a fost receptat
Machiavelli in cultura roméina. Aici avem in
vedere contributiile profesoarei Raisa Radu (ASE),
a profesorului Alin Mihai Gherman de la
Universitatea 1 Decembrie din Alba Iulia. Foarte
interesantd este si prezentarea lui Toma Roman
Dorin (ASE), intitulatd Caragiale si Machiavelli,
unde ni se prezintd un Caragiale foarte pasionat
de Machiavelli si mai ales un bun cunoscétor al
acestuia. Se poate spune astfel, cd Ion Luca
Caragiale, pan In perioada interbelici era
considerat unul din cei mai buni cunoscatori ai
lui Machiavelli din Romania. Sunt sugestive in

Rembrandt
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acest sens cuvintele lui Antoniade, care il elogia
pe maestru, care afirma c&, pand la intilnirea cu
I. L. Caragiale, si el era mai ca toti comentatorii,
adicd “stia despre Machiavelli ceea ce stiu toti,
adicd nimic”. Caragiale 1i deschisese gustul de a-l
studia profund pe Machiavelli.

Tot cu ocazia conferintei de la Bucuresti a fost
lansat si volumul intitulat Machiavelli si
Renasterea Italiand. Studii, lucrare tradusi de
catre editura Institutul European din lasi. Cartea a
fost scrisd de catre profesorul William Connell,
un specialist de prestigiu, capabil sd surprinda
atmosfera autenticd din perioada Renasterii
italiene. El a mai publicat numeroase carti de
referint3 legate de mentalitatea si specificul
societatii florentine din perioada Renasgterii. Este
si traducdtorul Principelului in SUA si se afli si la
conducerea prestigioasei reviste americane Journal
of History of Ideas. Este profesor la Seton Hall
University din New Jersey, iar anterior a predat la
Princeton.

Preocuparea sa intensd pentru studiul
Renagterii l-a facut s3 se aplece cu o deosebitd
déruire si asupra cunoasterii lui N. Machiavelli.
Connell este si un cercetitor al arhivelor istorice
italiene. A ficut numeroase descoperiri ce vizeaza
perioada renascentistd. Cartea pe care o aduce In
atentia cercetitorilor din Roménia - Machiavellli si
Renasterea italiand - este rezultatul unor astfel de

Scoica (Conus marmoreus) /1650

studii aprofundate. Din acest motiv, consideram
cd publicarea ei in Roménia reprezinta un
eveniment cultural de exceptie. Dupd cum afirmi
insusi autorul in citeva rdnduri, el este interesat
de contextul evenimentelor din timpul Renasterii,
un domeniu pe care il cunoaste cu minutiozitate.
De aici provine si pasiunea pe care o cultivd in
aceste studii, precum si competenta lui deosebita
in analiza lui Machiavelli, asa cum o dovedeste pe
deplin prezenta lucrare. Sunt 12 capitole reluate
dupd publicarea lor in reviste de mare prestigiu si
valoare stiintificid din Statele Unite. Lucrarea
incepe cu studiul Machiavelli despre cresterea ca
scop (telos) al statului. Unul dintre scopurile
cercetdrii asupra Renasterii din ultimele decenii,
spune autorul, este reconstructia contextului
istoric al scrierilor lui Machiavelli. W. Connell, in
lucrarea de fatd, realizeazd pe deplin acest lucru.

Note:
1. Ioan Pinzaru, New Studies on Machiavelli and
Machiavellism. Approaches and Historiography;,
Bucuresti, Ars Docendi, 2014,
p- 3.

Peisaj cu colibd strdjuitd de un copac /1641
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Inca un modern nesatisfacut
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cartea straina

de propria modernitate:
Frank Schaeffer

. Marian Sorin Radulescu

-am descoperit pe Frank Schaeffer - regizor

si scriitor de traditie protestantd - in Sham

Pearls for Real Swine!, ultima sa carte scrisi
cu putin Inainte de convertirea sa la Ortodoxie (la
inceputul anilor ‘90). Liberalismul galopant din
bisericile protestante si romano-catolice l-au
angajat Intr-o aventurd spirituald de cdutare a
,Bisericii adevirate”, ,sacramentale”, ,stalp si
temelie a Adevarului”, singura ,ce poate oferi
trupul si sdngele Mantuitorului”.

Educatia primitd in familie de Schaeffer l-a
facut sensibil fatd de menirea artei: aceea de a
ydistruge, zidi si redefini”, de a ,incomoda” si -
cand este de calitate - de a ,spune adevidrul” si de
,a fi interesatd de orice”. La fel ca Biblia, arta ,nu
este definitd de o perioadd istoricd anume” si
exploreazd ,imoralitatea si imortalitatea”.
Asemenea lui Hristos, arta ,vine ctre pacatosi,
intr-o lume imperfectd” si doar ,cei care se con-
siderd perfecti nu o iubesc”. In lumea artelor ins3
nu ar trebui si fie nicio deosebire Intre subiectele
ylaice” si cele ,religioase” pentru c3 ,realitatea, ca
si Dumnezeu, este una”. Crestinii ajung acum la
artd doar ,in lumea mare” din afara ,ghetoului
crestin”. Ideea de a produce ,artd crestind” - asa
cum o inteleg fundamentalistii si evanghelicii de
azi (,ucigasii artelor”) - este deci o aberatie.

Slujirea liturgicd in biserici, crede Schaeffer, nu
ar trebui Inlocuitd cu trupe de mimi sau ghitaristi
diletanti. Biserica, ,pazitoarea sufletelor noastre si
a anumitor adevdruri ce nu pot fi negociate”, tre-
buie doar sd propovidduiascd Evanghelia prin
cuvant si faptd. Crestinul cdutitor de adevar din
ziua de azi nu trebuie considerat o ,ciuditenie
misticd”. El e un om In carne si oase care mai
bine injurd cind, neatent, se loveste la degetul de
la picior, decit s& spund, ipocrit, ,Doamne
ajutd!”. Evanghelismul si fundamentalismul
pietist, catolic sau (neo)protestant - afirma
Schaeffer, scandalizdndu-i pe multi - au compro-
mis crestinismul. Nu e de mirare cd lumea il con-
siderd acum absurd: asa si este?. La capitul quest
ului s3u Intru Adevdr, Schaeffer a imbritisat
Ortodoxia pentru paradoxul si tainele ei. Volumul
imediat urmator, Dancing Alone. The Quest for
Orthodox Faith in a World of False Religions®, 1i
prezintd odiseea in mediul ortodox si laic ameri-
can.

In 2014, Schaeffer scrie Why I am an Atheist
Who Believes in God. How to Give Love, Create
Beauty and Find Peace*. Dedicat sotiei sale Genie,
volumul este nu mai putin provocator. Unii
editori l-au considerat ,prea secular”, iar altii
yprea religios”. Nedorind sa modifice nimic,
autorul l-a publicat pe cont propriu. Marturia lui
Schaeffer este, intre altele, un semn de
recunostintd adus parintilor sai°.

In avionul cu care se intoarce de la
inmorméantarea mamei sale, Schaeffer o cunoaste
pe Camilla, o cAntdreatd de opera al cirei trecut
protestant (evanghelic) il face s&si rememoreze,
proustian, cateva felii definitorii din propriul
trecut. ,Mama mi-a trimis-o in cale pe Camilla,
dar mama e moartd acum, asa ci nu poate s3

trimitd pe nimeni in calea nimanui” - sunt
primele ganduri contradictorii, paradoxale, pe care
autorul isi va construi confesiunea. Gandirea
paradoxald avea sa-l ajute sd descopere ca ,religia
este o tulburare de ordin neurologic pe care doar
credinta o poate vindeca”. lar credinta e tot
paradoxald: ,Cred si nu cred In acelasi timp.”
Este, poate, nevoie de o categorie noud, crede
Schaeffer, care si ia in considerare dimensiunea
paradoxald a vietii despre care teismul, ateismul
sau agnosticismul nu vor s3 stie. De altfel,
teologii ortodocsi (Tertullian, Chiril Alexandrinul)
il seduc prin gindirea lor apofatici: ,ceea ce este
necuprins nu poate fi cunoscut decét de sine
insusi”. Mereu vor exista In noi mai multe ,voci”.
Suntem inconsecventi si vulnerabili: ateul de azi
este zelosul convertit de maine; predicatorul de
azi este autorul ateu de méiine. Nu existd
bunitate ,in sine”, ea se defineste Intotdeauna in
relatie cu ceva. Deprinderea ei - prin st3ruinta in
rugdciune - e Insusi sensul creatiei. ,Rostesc
zilnic, neincetat, ,rugiciunea inimii”¢, de parci ag
fi un fanatic religios atins de sindromul Tourette.”

Schaeffer are doi copii la casele lor si cinci
nepoti. Este un bunic constiincios si iubitor.
Traieste cu sotia sa de la 17 ani. Se simte Impli-
nit, insd ,reinventarea” sa religioasd 1i surprinde
pe amicii séi atei care nu cred in Dumnezeu. Isi
duce nepotii la biserica ortodoxa greceascd nu din
yconvingere”, ci din dorinta de a evita sentimen-
tul de vinovatie ce l-ar coplesi dacd nu i-ar duce.
Nu cautd acolo o ,salvare” de tip legalist, ci
doreste si fie pirtas experientei liturgice pe care
cultura consumist-materialisti a veacului XXI nu
i-0 poate oferi. In plus, prin educatia primits in
familie, a dobandit incd de mic reflexul de a
merge duminica la biserica. Pentru sceptici si atei,
Schaeffer este o ,ciuddtenie misticd”, pentru fostii
sdi amici evanghelici, este un ,tradator” fatd de
Dumnezeu si familie.

lisus, ne aminteste autorul, ,nu credea in
Biblie” si - In termeni fundamentalisti - era un
Jrelativist ce strica rAnduiala” si ,nici micar nu a
fost ,méantuit”, dupd standardele evanghelice”.
Pentru lisus, omenirea este ,o0 singurd familie”,
astfel ca pretentiile noastre de a fi loiali fati de
ylegdmantul avraamic”, de Jerusalim sau Mecca,
de Roma sau Constantinopol, sunt ridicole. Toate
ylocurile sacre”, pasapoartele, granitele, imperiile
(inclusiv cel rusesc si american) sunt niscociri
omenesti. In ciuda invititurii hristice, arats
Schaeffer, rdmanem fixati pe ,doctrind, geografie,
neam, prerogative masculine, homofobie si rasa”.
Care este, atunci, ,adevirata invatiturd” a lui
lisus¢ ,Alegeti sd evoluati intr-un animal nou, mai
bun!”7 Ca Dumnezeu Intrupat, lisus vrea mila,
nu jertfd, impreund-patimire, nu moralism. Iubirea
jertfitoare a lui lisus este ,lentila cea mai buni
prin care putem sd-L reconsiderdm pe Dumnezeu
sau madcar prin care ne putem reconsidera noi
ingine”. Traditia Bisericii ne Invati ci lisus este
Dumnezeu. De ce nu ne-am purta atunci ca si
cum am crede ci asa e, in loc si ne inchinim la
o carteé® - se intreabd Schaeffer.

yFrank, Dumnezeu existd doar in capul tiu!”,
il iau in derddere, condescendent, amicii atei a
ciror Biblie este cotidianul New York Times.
Schaeffer Insd continud si-si hrineasca sufletul cu
frumusetea liturghiei Bisericii pentru ci ,si lisus a
criticat tot ce era religios In jurul Sdu, dar a luat
parte la Impreund-rugiciunea din vremea Sa,
condusd de ipocriti.” Mersul la biserici este,
pentru Schaeffer, o modalitate de ,inélnire cu
Dumnezeu”, de a fi impreund cu oameni ce
pretuiesc la fel ,o traditie liturgicd din care se
hraneste estetic si duhovniceste”. Nu cauti acolo
nici adrenalind, nici distractie - societatea
americand, recunoaste el, ii oferd toate acestea cu
asupra de mdsurd. Vrea doar impacarea - cu sine,
cu oamenii.

Fiecare fuge de ceva. Schaeffer a ales
Ortodoxia din ratiuni ,psihologice”. Avea nevoie
de o schimbare, dupd ce n-a mai suportat
mecanismele ultra-rationaliste din innebunitoarea
ymasind evanghelicd”. Voia s& se ,deziluzioneze”,
sd trdlascd sacramental méntuirea ca pe o
devenire intru fiintd. Experienta sa evanghelicd o
asemdna cu ,inotul Intr-o piscind”, pe cand
Ortodoxia - care l-a sedus mai cu seamd datoritd
dimensiunii sale estetice - i se pare asemenea
unui ocean. Aici abia avea si decopere, in
paradoxurile iubirii, singurul zid de apéarare
impotriva fundamentalismului religios sau ateu -
,doud fete ale aceleiagi monede”.

Crezul lui Frank Schaeffer¢ Viata nu este ,un
pas spre un loc mai bun”, e Insusi ,locul mai
bun, aici si acum”. Confesiunea sa inregistreaza,
cu amdrdciune, constatarea cd ritualizarea gasirii
tapului ispasitor std la temelia religiei - a oricrei
religii. Ins3 nici asta nu izbuteste si-i zdruncine
credinta pentru ci are o ,armi secretd”: bucuria
pricinuitd de artd, literaturd, muzicd. $i, nu mai
putin, de viata de familie.

Note:

1 1n romana: Mdrgdritare false pentru porci ade-
varati.

2 Christos Yannaras, in Contra religiei, aratd ca
intre limbajul experientei bisericesti (limbajul
Ortodoxiei), care e poezia, si imperativele moraliza-
toare ori dulcegdriile sentimentale pe post de scenete,
icoane sau muzicd bisericeascd nu e nicio legitura.

3 Dans de unul singur. Cdutarea credintei ortodoxe
in era falselor religii, Ed. Reintregirea, Alba-Iulia, 2006.

4 De ce sunt un ateu care crede in Dumnezeu.
Cum sd daruiesti dragoste, s creezi frumusete, sd afli
pacea.

5 Misionarii evanghelici Francis si Edith Schaeffer,
cunoscuti In mediile (neo)protestante.

6 Rugiciune ortodoxd: ,Doamne, lisuse Hristoase,
miluieste-m3 pe mine, pdcitosull”.

7 Nicolae Steinhardt: ,Esti in Hristos, esti fapturd
noud”. Pentru Steinhardt credinta este ,un mister si un
paradox”, asa cum afldm si din textul evanghelic ,Cred,
Doamne, ajutd necredintei mele!” (Marcu, 9, 24).

8 Crestinul onest, arati Schaeffer, recunoaste ci n-
are de ales: fie devine ideolog, fie se indreptiteste,
alegand ce anume vrea s urmeze din Biblie.
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Liviu Uleia

De ce cad frunzele, tata¢

Pentru cd mor, copile ...

Chiar si tu pe alee cind piciorul ridici
Poti omori din greseald niste furnici

Care umbla ca noi tropotind pe carare
O furnicutd mai mici si una mai mare

Insd nu te gindi la moarte cu frici...
Poate furnicile sunt situle de munca!

lar frunzele toate cind aterizeazi
Prima dat3 in viatd liber danseazi
Cici pana atunci ele au fost atarnate
De ramuri bitrine cu fortd legate...

De aceea copile vreau si fii fericit

C4 nimeni nu moare in fel nepotrivit
De milioane de ani cam tot ce-a trdit
A intrat In pdmantul ce apoi a rodit!

Asadar sd dansdm cind mergem in parc
Fericiti ¢4 pdmantul ne tot face pe plac
Si se-ngragd mereu cu frunze si moarte
lar odati-i vom da chiar oasele noastre!

Iti voi spune copile cu cel mai bun gand
Paseste frumos si cu drag pe Pamant ...
Céci atatea s-au dus acolo pe rand

Incat pasim pe un fel de Mormant...

Sa sperdm cd si-aceia ce peste NOI vor pasi
Ca si NOI de frumos despre NOI vor gandi!

De ce¢ De piele!

Copil fiind purtam obiele si ma simteam perfect
in ele

Ca protejat de toate cele cdlcadnd in glodul numit
STAT

Ci m3 uitam In depdrtare sperdnd ca razele de
SOARE

Ce se iveau sclipind curat s& md imbrace in
CULOARE

Dandu-mi sclipire orbitoare si rezistenta CEA
MAI MARE

In asa fel incat plantat oriunde-as fi s§ ma simt
FLOARE

Si chiar asa s-a Intamplat desi mereu inconjurat
de minti

Umplute cu rahat si glasuri care-au intrebat de ce
si cum

Am rezistat...

Réspunsul este foarte simplu si il gasiti mai sus
in tiltu...

Unul ca mine ar putea fi Intrebat...

Ce nu-ti convine cdnd spui cd nu-i bine stii tu ce
va fi méine¢

Trdim intr-o lume In care cine este In stare tot ce
vede el are

Copii nostri Isi pot acum dori mancare in orice
fel de culoare

Daci eforturi depunem viata ne-o putem colora
asa cum vrem

Masina rosie o inimi elicopter rosu viitorul in
vila ta sdngerie

Inimi noi langd creiere mai bune pentru cele mai
diferite nevoi

Si unul ca tine se apucd sd ne demonstreze cd nu
e atdt de bine

-~ Black Pantone253 U

poezia

Chiar si inteligenta ta provine de la noi asa cum
esti tu radical

Ea este monopol institutional fard de care nu ai fi
fost

Decét un betiv irational si neinteles de fericit

si de prost...

Réspunsul unuia ca mine ar fi...

Stiu cd intrebarile se pun doar de form3 primeazi
réspunsurile

Triiesc intr-o lume de cirdmid3 care stie la tot ce
sd rdspundd

Oamenii ei sunt cam toti cdrdmizi si iti aratd cum
sd raspunzi

Cine greseste sanse mai are doar printr-un proces
de reciclare

Dac3 ar fi dupd mine in intrebdri ca in camere
goale eu as trai

Dau niste exemple la intdmplare din ce inteleg
printr-o-ntrebare:

Ce caut aici¢ Tu chiar te simti bine¢ Atunci de ce
sa stau cu tine¢

Mai bem ceva¢ Nu ti-ar plicea sd dai din maini
de fericire asa ca

O pasdre mare¢ si sd strigi pieriti dati-vd repede
din calea mea ci

Ma ridic si nu rdspund dacd stric cdrdmizile bune

de zid...
Piei rutini...

Cu toate fagdduielile tale viclene de sigurantd
Liniste satisfactie echilibru si chiar prestantd
Ia-ti tributul dar nu imi lua si sufletul incercat
si nu m3 striga cdnd privesc departe Indurerat
S& nu tipi la mine In zorii zilei mele de suspine
Deoarece sunt sigur ci stii cd-ti fac ce imi vine
Te-am mai agitat de carul meu auriu fermecat
Si te-am tArdt prinsd de parul tdu perfect coafat
Nu mai sufla in fumul viselor de deasupra mea
Céci am si infig dopul primei sticlei in gura ta
lar pe a doua am s ti-o sparg in capul patratos
Inainte de a porni impleticit pe drumul meu din
nou sinuos!

Doar inci o datd despre urmasgi

Intr-un oras sufocat de cretinism si poluare
Eu beam relaxat trdgdnd adanc din tigare
Stdteam pe trotuar la o masutd din soare
Privind in ghiveci niste mutatii la floare...
Eram eu cu geneza si fumul din depirtare
Dar apédru zgomotos clasa cea muncitoare
Intr-un mars furios toti cereau de mancare
Unul mai zdrentiros vazu a mea relaxare...
Si m-au luat pe sus dar nu cu drag ci cu urd
In acest fel am ajuns pastrand tigara in gurd
Pani la fabrica unde ne separam de naturd
Acolo nu au patruns si am mers la bauturd
Unde treptat ne-am destins

Si amintindu-mi de floare

Si-a ei schimbare am plans

Zicénd apoi cu candoare

Ca poate toti sufereau niste mutatii de floare
Si-ar fi atunci potrivit si uite fabrica mare
Sé facd gradindrit si poate din intdmplare
Asta va da de gindit naturii reparatoare...

Minerva Chira

Rembrandt Femeie goald stind pe o bancd/1658

Sao Paolo

Nu sint Pan Ferro ( lemnul de fier)
din Parcul Trianon

Vreau sa traiescl-

doar atit am reusit sd comunic

din miezul suferintei necrezute

si m-ai intrerupt :

»Si eu vreaul”

Pentru care dintre noi era dorinta

ori stiind ca intotdeauna ce vreau si spun
te-ai protejat¢

Ce durere n-am cunoscut Incd¢
Rezerva de sperantd de-a fi aldturi

de cei agezati intre suliti

s-a epuizat

Dau tircoale gerpii crescuti pentru venin
in Institutul Butantd

Patria a pierdut teritorii dupd teritorii
Priveam cu tot cerul

cum isi impart prazile Invingdtorii
N-am reusit nici si aflu

din care parte sufld vintul

M-am rugat in Biserica Sclavilor

Batii la porti ce n-au primit pe nimeni
visind firimitura pe care nu sint sigurd
cd ag mai avea putere si o ridic

Tu esti poezie numai neavindu-te¢
Mi-e team& de asteptarea

care n-a adus nimic.

Rembrandt Batrdn in haind largd de catifea/cca. 1632
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Stefan Aurel Dragan

Umbra

De cind pe fereastra lumii am iesit
o fiard nevazutd de célcdiul meu s-a lipit,
cu coltii
si m3 tot alungd spre scapare
in bratele mortii

care nu-i decdt umbra mea
ce galopeazd inainte-mi
cu darlogii pe umar,
mereu vreau sd-i apuc
si mereu se Indepdrteaza.
N-am incotro, alerg spre scapare,
totul curge in jurul meu
in valuri concentrice
spre depdrtare.

Zilog un fluture

Ce fericit am fost
cdnd am trecut strada cu burnarul.
Mi-a promis ca
de acum nu ne mai temem de moarte,
cd vom avea parte
de a descélci lucruri frumoase,
de a ascuti a vremilor coase
pe care
prea multi le-au batucit
si nenumarate
péséri cu clont lung

au poposit pe a foamei brazde
dar cu scrijeaua de pitd

nicicAnd n-au venit.

[-am zis:
Hai sd trecem inapoi,
sd le ludm zalog un fluture
sau un zdmbet

la cei care ne-au cilcat holda de cintec
dar, nu, nu se poate,
toatd lumea asta

ar fi un mare descintec
numai cd trebuie sa treacd prin pantec.

De n-ar fi Intoarcerea

Toate fugile ar trebui sé fie fabuloase
dar intotdeauna

se ivesc In cale Intoarcerile

si iti face semn cu ména

infinitul care sopteste ca

dacd s-ar porni sa fugd

nu se stie pe malul cdrui tardm s-ar opri
si cear fi acolo, ce-ar intélni;

poate basmul nicicand terminat

al visului

si intinderea bratului

peste neprihdnitul ger

care bantuie prin golul foamei

si prin neodihna vazului.

Despre plans

numai dorinta poate sd descopere.

Valul ce se preumbld

Pe luntrea vietii
luntrasul nu castiga,

~- Black Pantone253 U

doar valul ce umbla sub apa
care fard vrere se preumbla.
Naierul cantd, rosteste o jelanie
si ratdceste spre malul
ce il ademeneste spre tel,
spre inevitabila

si neduslusita pierzanie.

El nu aleargd dupd nimeni,
el cheama
toti fugdusii lumii
sd adune firul pe al sperantei ghem,
oferd si plata:
moneda de aer si ipotetica rasplata.

Noi navigdm mereu
pe marea cea mare a lumii,

cea care

nu are sfarsit
Si un incert Inceput.
stie cineva cd la capdtul nevazut -
unde ar fi¢ -
ne vom trezi

rostogoliti pe toboganul necuprinsului

sau
un animal nenumit in tratate
ne va cuprinde,
ne va duce
la judecata unui zeu nevizut
pentru cd nu am putut
sa-i descalcim spaimele
si nu am alinat suferinta pasului.

Usa neinchis¥ a clipei
Trecutul meu e o enormd prapastie

in care m-am rostogolit spre a iesi,
in adancul cdreia imi zac amintirile.

Uneori Incerc si smulg strdlucitoarele pene

ale pasarii pe aripile cdreia am zburat
spre paradisul numit moarte
dar alt rai ma opreste

la poarta fiecarui pas,
la usa neinchisd a fiecdrei clipe
facand alt semn spre a ma spdiménta
fatd de vesnica z4nd a neuitdrii
si a ma Impinge spre sora ei,

o néluca.

Casa mea

Usile si ferestrele casei mele

se pot inchide si deschide cu zavoare
de soapte,

pe varful casei mele

poate sd-si facd cuib de lumina
orice Inger

care coboard

si aduce pe aripi o stea
ce nu mai Incape in noapte.

Oricine poate poposi pe treptele de tind,
oricine este slobod s& smulgéd din rdcoare
o zdreantd din a faldurilor umbra

ce si-a aruncat intr-un ungher odihna
unde pruncii lumii fard astdmpéar

mereu pe nesfarsitele cirdri se preumbla.

Numai in pod
unde mama si tata
si al cuvantului prunc
au culcusul

nu slobod pe nimeni.

Copacul nu plange

Nicicand copacul nu plange

ci ingdnd o cantare

care colindd prin zadgazuri

si se preumbld prin frunzisul de stele
trecAnd peste nevadzute parleazuri

si alt cant din urma nu-l poate ajunge.

Nicicand copacul nu moare
ci se preface in vant
cu care apoi
de trupul unei preafrumoase fecioare
se leaga
spre a petrece un cant
peste tdrm

si alt tdrm

pand la poarta pazitd de soare.

In camera mea

In camera mea, pe perete,
atdrnd amintirile,

pe mobilier - pe bibliotecd, scaune, mese -
si pe desenul de pe covor
danseaza gindurile
iar rafturile goale

asteaptd cirtile necitite,
ici-colo cite o ramd ce priveste din cui
se odihneste
in asteptarea chipului celor ce urmeaza a

muri

si peste tot plansetul, bocetul

sau hohotul de réas
danseaza cu milimetric pas
inaintea chemdrii si trecerii mele in neant.

parodia la tribuna

Stefan Aurel Drigan
Casa mea

Cu usi, ferestre si pridvor

e casa mea si far" zdvoare,

aici, In Baciu, cand de dor

mi simt cuprins, merg la plimbare
pan® la padurea de pe deal,

unde din OZN coboari

ingeri interesati total
de-activitatea-mi literar.

Nu-oricine treptele imi urca

cd am la pand” un animal

de céine, ce le di de furci
extraterestrilor din deal -

in schimb clujenii nu se-ncurcd,
Poeti imi vin, val dupa val.

E timpu-acum de-a md decide
si m-am decis acum, pe dat’:
spre cosmos casa mi-oi deschide,
cd de poeti... m-am siturat!
Lucian Perta
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Dorin Almasan - 80

Triumful din zori

Dorin Almdsan s-a nascut in 16 mai 1934 in Aiud, judetul Alba. Este absolvent al Institutului de Culturd Fizicd
si Sport Bucuresti (1956). A publicat peste 20 de volume de prozd, poezie, literaturd pentru copii, eseu,
publicistica sportivd. Despre cartile sale au scris, printre altii, Pentru Poanta: ,Deloc veleitar, Dorin Almasan scrie
versuri din dorinta de a se confesa, dar si pentru ca el este, pur si simplu, scriitor. Titlul «alb» al plachetei sale,
Fird pretentii, e expresia politetii. Autorul Isi asumd cu modestie diletantismul, insi descoperi surprins c&
diletantul se nutreste din lecturi serioase (Blaga, Arghezi, Bacovia, Baudelaire) si, mai ales, ci evitd atit intimismul
lacrimos si impudic, cét si gesticulatia bombastic-filosofantd. Are bunul-simt al sentimentalitatii sobre si al unei
reflectivititi intelectuale decente.” $i Tudor Dumitru Savu: ,Vizandu-l cum merge, cum paseste, ai impresia ca
Dorin Almédsan umbla pe o perna de aer. De la sport sd i se tragd¢ De la tenisul de cdmp pe care-] joacd cu atita
elegantd¢ O delicatete, o distinctie cu totul speciald poti ghici In tot ceea ce face, dar mai intrevezi in atitudinile
sale si o cdldurd retinutd, temperatd. Omul are clasd de gentleman dedulcit bizantin la vorbe de duh si la o boema
rafinatd. Nu investeste in prietenii decat dupd indelungi cumpéniri, dar se dovedeste dupé aceea un conviv care
stie sd evite cu subtilitate mizeriile zilei si trivialitatea. Poate c& si de aceea s-a apucat de scris, publicAnd carti de
specialitate, dar si carti de literaturd, atit pentru copii, cit si pentru adulti, povestiri, versuri, aforisme... In fond,
Dorin Almésan e un insingurat care-si probeaza curajul mai ales in oglinda foii albe. (...) Dorin Almasan,
profesorul pe care-l stiu atdtea generatii de studenti sau de elevi, scrie si scrie trecind de la mersul pe perna de
aer, la mersul pe perna de cuvinte si le face pe amandoud atit de natural incat iti vine sd te-ntrebi, pe bund
dreptate, cdnd a dat un lung de linie castigdtor si cAnd a asezat stralucit adjectivele sau verbele... ”. Dorin Almisan
a debutat In revista Tribuna in 1964. Redactia 1i face cuvenita reverenti si 1i ureazi: ,La multi ani!”. (Redactia)

ra cinci fix. Miez de martie, Intunecat,

ostil. In arbori scheletici, mugurii zac

amortiti, asteptdnd ora apropiatd a
exploziilor florare. Miez de martie trist. Lumina e
incd departe. In orasul anchilozat, primele
autobuze pérdsesc garajele, se miscd somnolent ca
o armati de broaste testoase. Primii functionari,
abia treziti, se indreaptd ca niste somnambuli spre
birouri pustii, luminate de reci lampi cu neon. Un
ceas incert, dificil, de riscruce. Un moment de
reverie nedoritd, o clipd de reconstituire pe
apucate a viselor, totul risipit in curdnd, odatd cu
cafeua fierbinte si contorsionat in primul fum de
tigard. Dar aceasta va fi doar peste o jumatate de
ord, poate o ord. Acum e doar ceasul nebulos si
nedefinit al orei cinci dintr-un miez de martie
intunecat, ostil.

De undeva, de pe o poartd a unei case cu
aspect de institutie publicd, un om iese alergand.
Nu, nu este un intirziat. Miscarile lui sunt
precise, rutinate, pasii mari, elastici. Ele denotad o
repetare identicd in timp, o succesiune de acte
suprapuse meticulos pe cii batute, bine stiute.
Omul poartd un trening albastru inchis, nici prea
nou, nici prea vechi, pantofi de atletism, din
piele, asa numitii ,pantofi de incélzire”, celebrii
ADIDAGSI. Capul descoperit, cu o chelie
pronuntatd, fata ridatd, ochii mici, obositi, i
trddeaza vérsta: 55-60 de ani. Cei care cunosc
Clujul, orasul intins pe ambele maluri ale
Somesului Mic, citirat pe pante domoale sau
rasfirat pe ulite piezige, il vor recunoagte dupa
traseul pe care-l va parcurge eroul acestor randuri.
lar ceilalti vor incerca poate s3-si facd o imagine,
mai mult sau mai putin clard, a drumului
strabatut de omul in trening albastru.

Pasii siguri si fermi l-au ficut s& traverseze
rapid Parcul Caragiale, pustiu si Intunecat, l-au
purtat prin dreptul Institutului Politehnic, prin
fata Teatrului Maghiar. Relaxati, dar hotarati si
consecventi, aceiasi pasi l-au inscris pe
serpentinele abrupte ale Cetdtuii. Sus, respiratia
lui devenise mai rapidd, mai intensd, dar ochii au
inceput sa- strdluceasca vii, pe chipul sdu ridat se
putea citi o mare fericire. Fird sd se opreascd din
alergare si-a Ingaduit o privire in urmi, in jos,
imbratisdnd privelistea orasului care mai mult se
ghicea decit se vedea.

,In curand, gandi el, poate peste dous-trei

sdptdmani, voi prinde primele raze aici. Voi putea
atunci vedea aproape intreg orasul, din Mandstur
pand in Gheorghieni si serpentinele Feleacului.
Si-apoi, peste alte sdptdmani, voi alerga in luming,
printre zarz3ri, pruni si caisi infloriti. In sfarsit,
vor veni liliacul si salcAmii cu aromele lor; si
imediat dupi aceasta, vara. Nu, hotdrt, iarna nu
mi-a plicut niciodatd - In mod deosebit - s alerg,
mai ales cand zdpada e mare. Am fost bucuros
ori de cate ori am concurat in tiri cu climi calda.
Cu gindul la frigul si z&pada asprd de la noi, mi
scaldam in cdldura binecuvantati a tropicelor. Cu
ce entuziasm plecam de fiecare datd cand
concuram la crosul din noaptea Anului Nou din
Brazilia, la San Paolo! Tara calda, noaptea calds,
marea caldi, aerul cald, multimea caldi... Cele
patru victorii realizate de mine acolo imi sunt
printre cele mai dragi din carierd. Niciodatd n-am
regretat ca nu sunt langa cei dragi de Revelion.
Alergand m& simt cu adevdrat aproape de ei.
Alergind sunt fericit, sunt eu Insumi, numai
atunci simt c& trdiesc. Restul e doar asteptate.”

Acum drumul sinuos al omului in trening
trecea printre hartoape, ripi, gropi si povarnisuri.
Cirarea, abia vizibil3, era stribituti cu o
sigurantd perfectd. Era ca si cum stdpanul unei
camere, intors pe intuneric, se descurcd aproape
ca ziua, face fiecare gest cu aplombul celui care
cunoaste perfect locul. Pasii lui elastici continuau
s&1 poarte fird ezitare prin bezna care mai stiruia
incd. Jar gndurile continuau si i se deruleze:
yDar Campionatele Internationale ale Africii, de
la Casablanca¢ 1953 sau 1954¢ Nu are
importantd. Esential este cd atunci l-am invins
prima datd pe marele Mimoun. $i-apoi, din nou,
peste citeva luni, la Helsinki. L-am invins si la 5
si la 10.000 de metri. Peste cAtiva ani, la
Melbourne, avea si castige singurul sau titlu
olimpic. La maraton. Singurul, ziceam¢ Ei si¢
Care alergdtor nu si-ar da toate victoriile obtinute
intr-o viatd intreagd pentru una singurd la Jocurile
Olimpice¢”

Alergatorul singuratic coborl o stradd foarte
inclinatd, stribitu labirintul unui cartier curat si
linistit, trecu un pod peste Somes si se indreptd
spre Stadionul Municipal, in care patrunse pe una
din portile deschise larg. Arena il primi dezolanta,
ticutd ¢i rigidd, Intr-o Imbrétisare rece, in lumina
difuzi care 1si incerca puterile cu Intunericul.

Ajuns pe zgura rosie, scrutd goliciunea tribunelor.
,Nu sunt ei, nici azi, prea multi. Totusi ieri parci
erau mai putini. Frigul, ce s&i faci, frigul. Frigul,
unul din factorii care triazd. Sunt aici doar cei
statornici, cei pasionati. De fapt turul meu de
pistd cotidian este dedicat lor, numai lor. Unii
poate 1si amintesc de memorabila cursd din 1953.
Atunci a fost, nu¢ Imediat dupd Festivalul
Tineretului de la Bucuresti. A fost o cursd care nu
se poate uita; nici de cei care-au trdit-o, nici de
fericitii care-au privit-o! Eu as tine-o minte in
aminuntime, metru cu metru, secundi cu
secund3, chiar daci as trdi cat Sfinxul!l... S&
invingi intr-o singurd cursd pe Emil Zatopek si pe
Vladimir Kut, zdu, nu cred c3 e un fapt la
indeména oricuil Multumesc inci o datd cerului
cd victoria a fost realizatd in fata spectatorilor
mei, in fata acelora care poate si azi sunt aici si
ma urmaresc. Multi s-au intrebat atunci cum a
fost posibil ca eu sd sosesc primul la 10.000 de
metri Intr-o proba in care Kut a condus 9.990 de
metri, timp in care eu simteam permanent, la doi
metri In spate, risuflarea de locomotiva a
cehului¢ Cum, am raspuns eu atunci, cumé
Luptand! Cu ficatul, cu splina, cu inima, cu
pldmanii, cu muschii, cu mine insumil Mai ales
cu mine insumi! Atunci am simtit mai mult ca
oricAnd ce inseamnd si fii erou. Pentru o clipa
doar, o clipd care valoreazi cit o jumaétate de
viatd. Pentru clipa aceea te salut, din nou, stadion
al celei mai mari victoriil”

Paralele cu apa Somesului, in sens opus
curgerii ei, pasii alergdtorului singuratic duceau
acum spre Parcul Sportiv al Studentilor. Dintr-o
cabind, portarul, incotosménit intr-o blana
pufoasd, 1i ficu un semn vag, amical cu ména. $i
motdi mai departe. Ca o fantoma pluti pe aleile
inghetate ale parcului si pista durd a stadionului,
tare ca piatra, il inghiti cu ganduri cu tot. ,Oare
cati kilometri am alergat pe aceste turnante¢ De
cand tot vreau si calculez si mereu uit, neglijez.
Au fost vreo zece ani plini, zi de zi, exceptind
concursurile. Zilnic 20-30 de ture. In medie cam
25 de kilometri. Putin¢ Mult¢ Usoré Greu¢ Nimic
nu poate fi mult sau obositor cdnd doresti cu
ardoare ceva. Ce teribil era cdnd ma pregdteam
pentru ciocnirile cu Jazzy si Bolotnikov. Imi era o
teamd cumplitd de ei si m3 pregdteam ca un
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fanatic. Nu regret. I-am invins la Londra, la Paris
si la Kiev. Pe teren neutru si In barlogul lor. Cati
ani aveam atunci¢ Treizeci, treizeci si ceva...
Mariana s fi avut 2-3 ani. Angela nu era
ndscutd.”

Era acum in afara Parcului si urca un deal
pieptis spre Calvaria, ciudatd si elegantd bijuterie
gotici, ziditd pe un platou. In dreptul primelor
blocuri ale noului cartier Man&stur un militian 1l
salutd cu un ,Bund dimineatal”, vesel, ca pe o
veche cunogtintd. Urcd domol spre paddurea Faget.
Aproape de lizierd, cerul incepea sd se coloreze in
roz. Pasii 1i devenird sovaielnici, respiratia gafaita.
Isi privi ceasul bratard. ,Mi se pare mie sau
merge din ce In ce mai greu¢ Nu, nu cred cd mi
se pare. E deja 6 si trei minute si n-am facut mai
mult de 6-7 kilometri. Sunt de-abia la jumitatea
cursei si trebuie sd inving. Ca si ieri, ca si
alaltdieri. Dar méiine, dar peste un an, ce va fi¢ Sa
nu m3 gindesc la asta, nu are rost. Principalul
este c3 am desfiintat punctul mort. Le-am dovedit
specialistilor, teoreticienilor, ca el nu este decét o
inchipuire, o himerd, o manifestare psihicd a
fricii. O stupiditate, un non-sens. Mi-am dat
seama de asta cdnd l-am batut pe Bikila Abebe.
Am fost doar méhnit c& faptul nu s-a petrecut
nici la Roma, nici la Tokyo. Acolo a triumfat el si
si-a atirnat la gat doud medalii olimpice de aur.
Pentru simplul motiv ci eu n-am participat. Si,
iatd, orice-as face, oricum as gdndi, tot ajung la
unica si marea mea durere: n-am concurat la nici
o editie a Jocurilor Olimpice. Asa mi-a fost dat.
Asa mi-a fost scris. Dupd Roma, prin 1961, parcs,
la maratonul de la Kosice erau prezenti toti:
finlandezii, etiopienii, rusii, englezii, japonezii.
Eram infisurat in paturi si-mi beam ceaiul cand ei
soseau epuizati, unul dupa altul. Trufie¢ Da’ de
unde! Realitate. Antrenamente. Pldmaéni. Ficat.
Stomac. Vointa. Kilometri, sute, zeci, mii. Cursa
mea zilnicd In jurul orasului care mi se dezvaluie
acum in geana diminetii. Oras care, sub ochii
mei, an de an s-a transformat cu totul...”

Sus, aproape de coama Feleacului, lumina
rasdritului 1l izbi in fatd. Respiratia ii era cum
suierdtoare, miscarile mai incete, dar fata lui, pe
care sudoarea aluneca in picituri, continua si
iradieze bucurie. ,A trecut ce-a fost mai greu, voi
incepe acum cobordrea. Inertia mi va ajuta
enorm, iar efortul va fi mai mult de frinare.
Oricum, nu admit sd nu castig si aceastd cursa.
Nu pot concepe si pierd. Inci. Ultimul meu mare
invins, Ron Clarke, a plans sosind dupa mine.
Cat 1l intelegeam! Desi atunci imi era mild de el,
eram si fericit. Ciudat de paradoxald e si
intrecerea sportivd. $i mai ales victoria. Pentru c4,
intr-un fel, prin fiecare victorie il ucizi putin pe
adversar. Ucizi ceva dinduntru, impalpabil. Ucizi
de mai multe ori cu lacrimi in ochi. Sau te lasi
ucis si-atunci plangi de durere. Sau te ucide
pentru cd e mai bun si-atunci 1i strdngi ména cu o
bucurie afisatd si cu lacrimi de durere in suflet. In
orice caz, Invins fiind, nu poti s& nu plangi. De
cele mai multe ori, aceasta se petrece pe
dinduntru. Lacrimi si trandafiri. Spini si bucurie.
Intrecere. Sport. Viatd. Cand l-am invins pe Ron
la Varsovia, era recorman mondial la vreo 6-8
probe. S$i mare favorit la Jocurile Olimpice de la
Mexico. Acolo s-a consumat drama vietii lui,
acolo unde il astepta apoteoza. L-au zdrobit
alergdtorii africani! Sdrmanul Ron! Multiplu
recordman al lumii si nicio medalie olimpicd! Dar
de ce-l compétimescé El a fost micar acolo, a
alergat si la Tokio si la Mexico. S-a aliniat la start;
i s-a dat o sansd. Dar eu¢ Nici mécar o
participare olimpicad. Mi-as fi dat bucuros viata
pentru asa ceva. Am visat Intotodeauna si-i
intalnesc odatd, prin absurd, pe toti cei mai mari
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Rembrandt
din toate timpurile: Nurmi, Zatopek, Kut, Shade,
Chataway, Mimoun, Bolotnikov, Abebe, Wolde,
Keyno si toti ceilalti uriasi ai alergérilor pe
distante lungi. S&i vad aliniati la start si sa fiu si
eu printre ei. S& vad care pe care! Separat, i-am
invins pe toti, evident pe cei care mi-au fost
contemporani. Si azi mai bat in fiecare cursa vreo
doi-trei dintre ei. As fi vrut ins si4i las in urma
intr-o cursd pe toti deodatd. Pe totil”

Incepea s& coboare pe arterele care duceau
spre centrul orasului. Alergarea ii era din nou
rotund3, elasticd, ugsoard. Strizile se Insufleteau.
Era lumind. ,Angela se pregiteste acum s plece
la scoald; probabil s-a trezit si Mariana. Stiu ca
sunt nedrept, dar regret mult cd nu am doi baieti.
Ar fi alergat si ei. Ca mine. Cu mine. Ele nu vor.
Nu le place. Nu le intereseazi. Studentd la
englezd¢ Nu e rdu. Cea micd iubeste pianul. M3
rog, fiecare cu pasiunea lui. In aceste situatii nu
poti interveni. Mdcar dacd ar avea si ele vointa
mea...”

Ajuns In fata Operei Roméne, coti pe o
strddutd la stinga. Mai avea citeva sute de metri
péand la locul de unde plecase, cind 1si facu o
socoteald: ,Abia astept primavara. Alt aer. Flori si
verdeatd, culoare si parfum. Lumina si cildura.
Cat o fi ceasul¢ 6 si 30! N-am mers cine stie ce.
Altd datd eram aici pe la 6 si 15. Totusi, nu e rdu
pentru varsta mea. In primavard voi avea 30 de
ani de cand fac acest traseu. 30 de ani de la
prima mea cursd (6 mai, pare-mi-se). De fapt, nu
pot, n-am cum sd masor exact traseul. Cu
aproximatie s zicem cd are 16 kilometri, cel

Autoportret cu beretd de catifea, cu pand /1638

putin. Desi e prematur s fac un calcul total,
pénd la ora actuald stau cam asa: 30x16x360 (nu
pun la socoteald cursele oficiale) rezulta...162.800
de kilometri! 162.800 de kilometri! Asta ar face
de vreo patru ori distanta in jurul PAméntului pe
la Ecuator. Sau jumdtatea drumului p4nd la Lun.
Si, ceea ce este mai important, tot atdtea victorii
In cite curse am alergat. Cu altd ocazie voi face o
socoteald riguroasd, precisd. Deocamdatd, am
sosit, deci am invins!”

Omul In trening albastru inchis, nici prea nou,
dar nici prea vechi, patrunse pe poarta cladirii cu
aspect de institutie publicd. De cind o par3sise,
trecuserd doud ore. Ficu un dus si-si Imbrica
hainele ,civile”. La 8 fird doud minute deschise
usa unui birou In care alte patru persoane, sosite
cu putin Inainte, se pregiteau si exploreze, timp
de opt ore, un univers de 20 de metri patrati.
Ridicard ochii spre noul venit, asa din obisnuinta.
Un individ cu ochelari, cravatd rosie si trei pixuri
in buzunarul de sus al unui halat albastru, i zise:
,Buni, domnule contabill Cum a fost astizi
cursa¢ A mers bine¢ Pe cine ati mai invinsé”...

Fard s&i rdspundd sau sa-l priveascd, omul cu
chelie pronuntatd, marunt si cu un costum gri,
ponosit, se indreptd spre masa din fundul
incdperil. Cu miscari calculate, inainte de a se
aseza, isi puse metodic ochelarii si cotierele negre.

Peste oras tocmai trecea, efemerd, ora 8.
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“Meseriile sunt cele care ne aleg”

. de vorba cu Ioan Carmazan

Joan Cdrmdzan

lIoan-Pavel Azap: - Domnule Ioan Cdrmdzan,
prima dumneavoastra “calificare” este cea de
matematician, sunteti absolvent al Facultatii de
Matematicd a Univeritatii din Timisoara, in 1971.
De ce matematici¢ Cum s-a produs trecerea de la
matematicd la film¢

Ioan Cérmdzan: - Povestea cu matematica e
simpld. Pdrintii mei erau profesori in Bocsa, un
origel undeva intre Timisoara si Resita, iar la vre-
mea respectivd copilul trebuia s3 intre neapdrat la
facultate. In Banat cel putin era o mare rusine
dacd copilul nu intra la facultate. Ori eu eram
destul de bun la matematicd si singura sansa de a
intra la facultate fird un efort suplimentar era
aceasta, mai ales ci erau foarte multe locuri,
peste o sutd. Deci la matematicd am intrat ca sa-
mi multumesc parintii, si tot la insistentele lor am
terminat, mai ales ale mamei, care era de o
ambitie fird margini. Am terminat matematica
desi nu prea mergeam la ore, nu prea “practi-
cam”, in perioada aia eram un fel de om liber:
jucam poker, umblam dupa fete, iar povestea cu
matematica, cu facultatea era doar o forma de a
fi si eu inrolat intr-o “armati”, era o mandrie si
fii student, deci eram mandru ci eram ci student,
dar nu mj interesa matematica foarte tare.
Ulterior mi-am dat seama c3 ea m-a ajutat. Faptul
cd luam un caiet, citeam o noapte si a doua zi
md duceam si luam examenul, la prima vedere
pérea o glumd, atunci. Mai tirziu, dupéd ce am
terminat regia, mi-am dat seama cd si acel tip de
memorie md ducea spre meseria pe care o fac
acuma, care se bazeaza In primul rand pe acest
tip de memorie. Pentru mine matematica a fost
un antrenament pentru regie. Dacd matematica
am facuto fluierdnd, jucdndu-ma si neprealudnd-o
in seama, facultatea de regie am facut-o cu mare
ambitie, congtient de faptul cd am ajuns acolo
unde trebuie. Dar, privind retrospectiv, vreau sa
mai spun un lucru: meseriile sunt cele care ne
aleg pe noi. Atunci cand am dat la regie erau 484
de candidati pe patru locuri! Cénd te duceai si te
inscrii §i aflai num3rul candidatilor, in mod nor-
mal plecai acas3... Deci cred cd pand la urmd
meseriile ne aleg. Matematica a fost un pas nece-
sar care m-a ajutat mai apoi in profesia de regi-
zor, unde trebuie sd tii minte mii de cadre. Sigur

cd ai o secretard de platou, dar cea mai buni sec-
retard de platou e propria ta minte. Gandeste-te
cd filmezi - ma rog, pe vremuri, acum s-a trecut
la digital - 25 de kilometri de peliculd pe care
ulterior trebuie si triezi, sii ordonezil... Deci
matematica aia ca un fel de piluld pentru memo-
rie a f3cut translatia spre ceva care era intrarea
intr-un imaginar ce se bazeaza pe coordonarea
unor “instincte” de memorie. PAnd la urm3 regia -
sau scrisul, scenariul, dar nu numai scenariul,
scrisul In general - Inseamnd a-ti stipani intuitia si
a o transforma Intr-o poveste logica. Mi se pare
ca Radulescu Motru vorbea despre transformarea
energiilor inconstiente in energii constiente. Cam
undeva pe aici e translatia de care m3 intrebi, de
la matematicd la film. Acuma pot sd realizez
povestea asta, dar cAnd suntem tineri facem
lucruri incongtient. Suntem tot timpul ceea ce
suntem, adici eu sunt si ce am fost, si ce sunt, si
ce voi fi, atita doar cd numai Intr-o anumit
perioadd a vietii constientizdm anumite lucruri.

- Care era atmosfera in Institutul de Artd
Teatrald si Cinematografici “I.L. Caragiale” (cum
se numea actuala Universitate de Artd Teatrald si
Cinematografici “I.L. Caragiale” din Bucuregti), in
anii 70 cédnd ati fost student¢ Care era organi-
zarea, cum se lucra cu studentii, cum erau profe-
sorii¢ C4t de bund era scoala¢ C4t de important
era Institutul?

- De important era important pentru cé era
singurul, nu existau alternative. Voiai sd devii regi-
zor de teatru sau de film, trebuia s3 intri acolo,
nu aveai de ales. Sansa, in anii aceia, era ci la
regie erau niste profesori destul de buni, erau regi-
zorii care atunci erau la putere, adicd Mircea
Muresan, Gheorghe Vitanidis, Elisabeta Bostan,
Mihai Iacob. Profesorul meu a fost Vitanidis, asis-
tentd era Catdlina Buzojanu care se ocupa de
teatru, aveam doar doi colegi la regie teatru:
Dabija si Méniutiu, care au si ajuns mari regizori.
Il mai aveam asistent pe Nicolae Opritescu care
avea o coroand deasupra capului: terminase
IDHEC (Institut des Hautes Etudes
Cinématographiques) la Paris, era destul de
deschis si de liber in gindire §i, cum sd spun eu,
cu usoare Inclinatii occidentale, la limita la care

se putea atunci... In general, atmosfera din scoali
era destul de O.K.

La capitolul organizare comunistii nu duceau
lipsi de fermitate, organizarea era foarte clara. In
anul Intéi ficeai un reportaj, in anul doi ficeai un
portret al eroului, al contemporanului tdu, in anul
trei toatd lumea ficea un film cu actori pe platou.
Platou] era unic. De exemplu, se dadea tema
camerd de cidmin studentesc si toti trebuia si
facem o poveste in camera de cdmin. Mai era
obligatorie proportia de 75 la sutd filmari inte-
rioare, in decor, si o marjd de 25 la sutd ca sd
filmezi, s& povestesti in exterior. Urma anul
patru, care avea doud aspecte. In primul semestru
ficeam un film de comandi la Ministerul
Invitimantului, de integrare se numea, ca si ne
platim cumva studiile. Cu promotia mea s-a ajuns
in situatia In care, ca si se facd economii, erau
multumiti cu filmul de la minister, ne dddeau
note, 10 de obicei, si gata. Dar puteai si faci
cerere pentru a realiza filmul de diplom4, trei din-
tre noi am facut, ni s-a aprobat, ceilalti multumin-
du-se cu zecele de la filmul de integrare. Eu m-am
dus la Bocsa, mi-a aprobat Mircea Drigan care
era rector si pentru asta ii rdmén dator, m-am dus
la Bocsa, eram prieten cu Dorin Liviu Zaharia, a
venit si el cu mine, a ficut muzica, am filmat si
asa am facut Cantd cucul gi pe ploaie. Vine ziua
examenului si apare Vitanidis, care era un ciudat
mediator, si spune: méi, copii, nota aia 10, de la
filmul de integrare, s-a sters si acum porniti de la
zero, comisia- acolo, cine doreste si intre¢l... Eu,
Carmdzan, eu doresc! Ceilalti doi se retrag, am
incercat sii conving, dar zecele- zece si au plecat.
Asa am ramas singur... Erau 10-11 profesori in
comisie, au intrat in sala de proiectie, eu am
rdmas afard, si poti sa-ti imaginezi cum e s3 fii
singur, tu si o scrumierd, fumezi, fumezi, stai o
ord, o ord si jumadtate, doud ore... si s-a intAmplat
ceva extraordinar: m-au chemat, am intrat in sald
si toti cei din comisie au inceput sd aplaude, mi-
au zis nu stiu ce si mi-au dat zece. A fost primul
meu succes, dar povestea nu se opreste aici. Ma
duc sa fac copia standard si nu-mi dadeau voie sd
fac copia standard. Il caut pe Vitanidis, Vitanidis
zice domle, sunt niste lucruri periculoase acolo,
ar mai trebui estompate... si m-au obligat, pentru
copia standard, sd introduc un text, din off, nici
nu se bagd in seamd, un fel de lozinci, si s-a
rezolvat, insd aventura continud. Vine Festivalul
de film de la Costinesti si binelnteles cd doream
foarte tare sa ma duc cu filmul acolo, pentru ca
Festivalul de la Costinesti era un loc, un creuzet
unde se discuta despre film de-adeviratelea. Si-
atunci fac urmitorul lucru. lau copia standard, o
pun sub brat si plec la Costinesti, aranjez cu cei
de la Forum, hotelul unde era comandamentul
general al festivalului si erau si proiectii, si filmul
este dat pe sest. A doua zi, la discutiile de pe
plajd, nimeni nu vorbea despre lungmetrajul
despre care ar fi trebuit si se discute, toatd lumea
vorbea despre Cantd cucul si pe ploaie...

- Cantd cucul si pe ploaie a fost premiat la
Oberhausen, unul dintre cele mai importante fes-
tivaluri de film de scurtmetraj din lume...

- Povestea cu Oberhausen-ul stii cum e¢ In
primul an comisia l-a selectat, propunerea a ajuns
la Dumitru Popescu-Dumnezeu, care a zis, sunt
niste probleme locale, mérunte, intr-un ordsel de
provincie, sd nu exageram, ce rost are sd ne
ducem la Oberhausen cu localisme din dstea¢! Si
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nu s-a dus... sansa a fost ci selectionerul a devenit
fanul filmului. Anul urmétor, o echipd de patru
selectioneri ai festivalului de la Oberhausen a
ajuns la Bucuresti si a (re)vizut filmul. Si-au zis,
din nou, da, asta-i filmul! A intervenit iardsi
Popescu-Dumenzeu, din nou nu mi-au dat voie s&
plec si nici filmul nu a fost trimis... si-atunci
selectionerii i-au convins pe cei de la festival, juri-
ul, si, desi filmul nu a rulat in festival - dar il
vazuserd selectionerii -, a fost totusi premiat. Mi-
au trimis diploma pe adresa Insitutului...

- Primul succes e legat, iatd, de Bocsa, de
lumea de “acasa”. Cum si-a pus amprenta spatiul
natal asupra lui loan Cdrmizan¢

- Pentru mine Bocsa Inseamnai totul, sufletul
meu e acolo, memoria mea e acolo. Am
momente in care mi gindesc la o casd din Bocsa
si-i stiu toatd istoria. Stau la Bucuresti, beau o
cafea si-mi aduc aminte de casa aia, de cine a stat
acolo, toate povestile. Sunt prezent acolo mereu,
intr-un fel sau altul, sunt legat de camenii de
acolo, de firea lor, de tot ce se Intdmpld in spatiul
dla... Apoi, am inteles la un moment dat ce a
insemnat Tata Oancea, scriitor-tiran din Bocsa
care scria, in perioada interbelicd, o revistd singur,
Vasiova, in grai bandtean, umbla prin sate si o
dédea tdranilor. Dupd Biblie, era a doua luming
care se imprastia la sate, pentru c3 el imbraca
povestile biblice in niste povestiri cu oameni
obisnuiti, Intr-un fel prelungea, cumva, povestea.
Impreuns cu Cornel Ungureanu am fost primul
care am sesizat aceastd poveste cu Tata Oancea si
am Incercat s3] scoatem cumva la lumina. Tin
minte c§ la inceput rAdeau unii de noi, dintre scri-
itorii din Timigoara, ce, m&, Tata Oancea, cu
tardnismele lui, cu bindtenismele lui¢!... Dar Tata
Oancea a deschis poteca spre inima Bocsei, eu am
mai defrisat putin si am facut o cirare, si la ora
asta cdrarea a Inceput sd se ldrgeascd, pentru cd
stafeta a fost preluatd de niste oameni tineri care
o duc mai departe... Bocsa e un spatiu care ma
hraneste foarte tare, e al meu pur si simplu.

- Este scurtmetrajul un pas necesar pentru
lungmetraj, este un antrenament¢ E obligatoriu sd
faci scurtmetraj pentru a ajunge la lungmetraj¢

- Al atins o problemi destul de delicata.
Comunistii, din aceastd perspectivd, erau foare
ordonati. Sigur cd uneori acele comandamente ale
lor de ordine puteau si fie si penibile. Dar, in
ceea ce priveste, de pilda, debutul in lungmetraj,
era obligatoriu s3 termini Institutul, trebuia s3 faci
trei asistente de regie si apoi sa ai trei reco-
manddri de la trei regizori ca sa poti sd debutezi
in lungmetraj. Eu, inainte de a debuta cu
Tapinarii, am ficut un scurtmetraj documentar
despre tapinari si cu asta i-am convins cumva.
Deci era destul de complicat sa debutezi... Da,
cred cd este necesar sd se treacd prin furcile cau-
dine ale unui scurtmetraj, pentru ci este prima
forma In care omul ordoneaza. S-ar putea ca un
scurtmetraj si fie chiar o secventd dintr-un viitor
film de lungmetraj. Cred cd exercitiul, experienta
scurtmetrajului sunt obligatorii pentru ce-l care
respectd profesia si-si respectd pasii. Marea prob-
lem3 acum este ci nimeni nu mai vrea si respecte
pasii, toatd lumea se gribeste.

Vreau sd mai spun ceva. Am ficut trei asis-
tente de regie, ultima dintre ele la Lucian Pintilie,
la De ce trag clopotele, Mitic¢, si md méandresc
cu faptul ca In perioada aia am fost foarte intimi.
Intimi in sensul cd eram zi de zi impreund,
ficeam prospectii, discutam, uneori seara venea la
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mine cu o sticld de vodcd, locuiam intr-o
mansard, si stiteam pind dimineata... si sigur cd
am invitat enorm de la el. Dupd doua, trei luni
Insd mi-au venit banii pentru Tapinarii si i-am
spus, imi pare rdu, eu plec, ca... Pintilie a zis, nu,
nu pleci! Stai, termini filmul cu mine, asta o sa-ti
fie o carte de vizitd extraordinarg, si dupi aia...
Domnule Pintilie, trebuie sd plec, trdim Intr-o
lume atit de ciudati, mi-e teami ci imi iau banii
inapoi... S-a supdrat pe mine, ne-am impdacat mult
mai tirziu, la premiera Balantei. Dar am invatat
multe de la el, am invitat In primul rand c& tre-
buie s3 fii destept tot timpul, 24 de ore din 24 de
ore. In momentul in care stiteai lang el trebuia
sa fii extrem de atent ca aceastd inteligentd s3 fie
tot timpul activad. Are o inteligenta atat de ascutita
Incét te obligd si pe tine sd stai in varful
picioarelor, s3 fii atent la orice.

Revenind la intrebare: sigur, pledez pentru
ideea de a face scurtmetraj, pledez pentru ideea
de a face o asistentd. In anul trei am ficut asis-
tentd la Dan Pita, termina T&nase Scatiu. Dar,
repet, trdim Intr-o lume care se gribeste, trdim
intr-o lume In care meseria de regizor de film nu
stiu dacd mai este foarte importantd, inainte era
foarte important3 si ajungeai foarte greu. S$i mai
trdim sub zodia unor oameni care, dupd ce si-au
asumat titluri, doctori, universitari etc., ar vrea si
fie si regizori. Si unii dintre ei au si reusit, vezi
cazul Dan Chigu... Unii s-ar putea chiar sd
rdmand regizori de film, pentru cd pani la urmi
aceastd profesie e ca o sitd, ea cerne: vin multi,
rdméne ce raméne. Dar eu cred totusi cd e o pro-
fesie ca atare si ea trebuie fcutd cu pasi mirunti.
Pasii sunt ca si cdramizile pe care le asezi si care
mai tirziu iti dau soliditatea aia necesard ca sd nu
se dardme zidul. Pentru cd sunt si momente de
crizd, si atunci scoala, experienta, exemplul celor
mari sunt fundamentul care te ajutd sa depasesti
momentul, altfel te prabusesti foarte repede,
dovadd ca multi din cei care au devenit peste
noapte regizori s-au si ldsat peste noapte.

- Pe langd Lucian Pintilie, ce alte intalniri v-au
marcaté

- Prima oard in viata mea m-am Intilnit cu
platoul la Radu Gabrea. Eram prieten cu Radu
Gabrea nu pentru cd era regizor, eram prieteni
pur si simplu. $i el imi zice intro zi, iti dau un
rol intr-un film, ardti bine, te fac ofiter... si prima
mea filmare asta a fost: eram un tindr ofiter, In
cel de-al Doilea Rizboi Mondial, care stitea in
fata unei hirti aldturi de George Constantin. Nu
mai stiu dacd secventa s-a péstrat, era un serial de
televiziune, Urmdrirea, dar ala a fost primul con-
tact cu cinematografia.

Urmadtoarea intalnire a fost cu Sergiu
Nicolaescu... Lucram la Ministerul Turismului, la
Centrul de Programare, in Timisoara, si voiam sd
dau la regie. Mi-am luat lumea-n cap gi am
devenit un fel de cascador, intre ghilimele, pentru
cd n-am facut decit o singurd cascadorie... Eram
la mare, Sergiu Nicolaescu locuia la acelasi hotel
si Intr-o seard m-a invitat la o premierd, la Eforie.
Céand ne-am Intors, mi-a spus: cand vii in
Bucuresti, Imi dai un telefon. S-a terminat
sezonul, m-am dus in Bucuresti, am telefonat si
mi-a zis, vino repede la frizerie, la Athénée
Palace... M-am dus, i-a pus pe dia s& ma tunda
“legionar” si a doua zi am filmat primul meu rol
vizibil. Este In Un comisar acuzd, sunt un tandr
legionar, vine Nicolaescu, imi d& un pumn si
gata, asta a fost si cascadoria de care pome-
neam... Dar dupd aia m-a tinut asistent, am
invitat de la el multe lucruri, in primul rAnd o
rigoare jesitd din comun. Am mai invatat de la el

un lucru uluitor: regizorul este acea persoand care
atunci cind apare pe platou dimineata este spilat,
este fres si lasd dupd el o lumind - si toatd lumea
agteaptd aceastd lumind. Pentru ci ulterior am
fost si la cétiva confrati care dimineata veneau
mototoliti, usor beti, nu stiau dreapta-stdnga... Ori
la el totul era riguros, era ca un ritual, ca un
preot care oficia. Sigur cd pe parcursul “slujbei” se
mai si enerva, mai trdgea o Injuraturd... Apoi s-a
intdmplat miracolul s intru la facultate, am ple-
cat la examen de la el de pe platou, filma
Nemuritorii.

Aici, In scoald, desigur, m-a influentat
Vitanidis, dar sd spun cum. El venea la ore si ne
povestea ce i se intAmplase lui la filmare. Ori, de
fapt, si asta era o scoala: era scoala a ceea ce nu
trebuie sd faci, a cum ar trebui s te porti pe pla-
tou. Pentru c&, el povestindu-ne ce greutdti a
intAmpinat, cum s-a certat cu unul si cu altul, tu,
dacd erai inteligent, te Intrebai de ce i s-a intdm-
plat ce i s-a intAmplat¢! Pai, i s-a intdmplat pentru
cé... Vitanidis era extrem de sentimental, nu avea
un mare talent, dar triia foarte intes actul turna-
jului unui film. Am fost la el pe platou, cand
filma, era cel mai emotionat dintre toti. Ori
emotia se transmite. Nu se poate ca tu fiind rece
ca gheata s3 emotionezi sala, nu, nu exista asa
ceva. Tot ce existd acolo, pe ecran, devine emotio-
nant daci cel care regizeazi e la randul lui
emotionat. E o poveste simpld, de transfer
emotional, asta am invitat de la Vitanidis.

Dupa aia am fost prieten cu Veroiu, pe care il
admiram. Mircea Veroiu avea o elegantd Innds-
cutd, un soi de detasare, vedea lumea ca un spec-
tacol continuu. La el filmul era o chestie contin-
ud, de unde si cadrele acelea lungi. $i era un om
bun, extrem de sentimental. O sé-ti povestesc
ceva legat de Veroiu. Dupa Lisca nu mi mai ldsau
sd fac film, vreo patru ani, si cei de la casele de
filme imi tot Impingeau sub nas scenarii muzi-
cale, comedii, ceva cu care sd nu- supdr pe comu-
nisti. Si cel care a venit la usd la mine, la etajul
sapte, desi nu vorbisem cu el de aproape un an, a
fost Mircea Veroiu, si ma convingd si fac Sania
albastrd: domnule, iti faci méina, important e sa-ti
faci profesia, important e sd lucrezi cu actorii, iti
mai faci o secventi a ta...

Dar cel mai mult si cel mai tare m-a influentat
Pintilie. De fapt, Pintilie este si motorul ultimelor
mele filme, poate sunt si influentat de riutatea
lui. Imediat dupd Revolutie nu am mai vrut si fac
filme, am avut citiva ani in care mi s-a parut ci
lumea e dezmembrati, ci totul e aiurea... si-atunci
Pintilie m-a chemat la el, avea undeva o garson-
ierd, m-a chemat si mi-a tras asa un perdaf: nu ti-e
rusine, cu talentul pe care-l ai in loc si te tii de
film, cresti porumbei, te ocupi de cicaturi...
Aveam Raport despre starea natiunii in scenariu,
l-a citit si m-a indemnat s& fac. A vazut filmul in
faza de montaj si mi-a zis: bai, ai ratat o
capodoperd, esti tAmpit!... si mi-a cerut voie sil
remonteze. Am vizut varianta lui, era foarte
interesantd, Ins3, nu din orgoliu, dar ca idee, am
rémas la varianta mea.

(fragment din volumul Oamenii de pdmdant ai
lui Joan Carmazan, in curs de aparitie la Editura
Ecou, Cluj-Napoca)

Interviu realizat de
Ioan-Pavel Azap
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Ne modernizam de doua

secole (II)

- Traian D. Lazar

Modernizarea orientald. Modelul Estic (1944-
1989). Vechile metode de introducere a unui
model de modernizare au fost ,imbunitatite”.
Deoarece ,,0oameni de incredere”, adeptii locali,
colaboratorii noului Modernizator erau persoane
de extractie sociala joasd, lipsiti de calititile si
pregatirea necesard exercitdrii puterii politice, au
fost adusi ,consilieri”, dirijori din umbrd, con-
ducitori efectivi ai institutiilor statului si sec-
toarelor economice. Institutia consilierilor masca
ocuparea si conducerea efectivd a tarii de citre
Modernizator.

Modernizatorii estici, sovieticii, si-au afisat de
la bun inceput clasa, superioritatea fatd de cei
occidentali. Meschindria occidentald a fost
inlocuitd cu o generozitate tipic orientald.
Occidentalii te modernizeaz contra cost si au
totdeauna grija sa-ti arate, spund, atraga atentia,
cd esti rdmas In urm, cd nu tii pasul, ca esti alt-
fel, mai mic, pricdjit, demn de mil4, cd te despart
secole si kilometri de nivelul lor de civilizatie.
Orientalii te trateazd ca pe egalul lor. Dacé ai ales
modelul lor de modernizare esti declarat automat
cel mai avansat din lume. Din rimas in urm3 fati
de occidentali, te trezesti ci le-ai luat-o inainte, ci
lor le vor trebui secole si kilometri s3 te ajungd
din urmi. Toate elementele modernizirii nu ti se
oferd cu tardita si contra cost, cum procedau occi-
dentalii, ci cu toptanul si nemiluita. Isi pun
punga lor goald langd punga ta plind si chefuiti
Impreund si cu maximd bund dispozitie din
aceastd comunitate de bunuri.

Relatiile reciproce nu erau ca de la stipan la
slugd, nu mai erai pus sd pupi papucul sultanului,
acum partenerii erau situati pe o platforma de
egalitate, erau ,tovardsi” ce derulau raporturi
moderne ,de Intrajutorare tovirdseascd” in cadrul
cdrora Modernizatul l3sa pe Modernizator s3
cotrobdie prin (s& dispund dupd bunul sdu plac
de) buzunarul Statului.

Principiul de bazad al modernizarii estice a fost
egalitatea dintre oameni, dintre membrii societatii.
Cu timpul se va dovedi, dar nu se va accepta, cd
aceastd egalitate era usor de realizat in vorbe i
greu In faptd, ba, mai mult, cd oamenii nu vor si
fie egali, au orgoliul individualitatii, personalititii,
unicitatii. Sau vor sd fie egali, cAnd le merge rdu,
dar nu si atunci cind le merge bine.

Modernizarea estica a inceput cu egalizarea
proprietdtii. Practic, Intr-o societate, e imposibil
sd- faci pe toti, dintr-o datd, mari proprietari. E
mai usor s3 faci mici proprietari. Ca atare s-au
retezat varfurile, s-au desfiintat marile proprietati
prin expropriere (reforma agrard 1945), prin
nationalizare (iunie 1948) si deschiaburire (1953).
Unii mici proprietari nu se multumesc cu putinul
pe care-l au, vor mai mult. Asta inseamnd c4,
lasati de capul lor, vor genera iardsi o societate cu
mari diferente de avere, ori noii modernizatori
voiau o societate egalitaristd. Deci trebuia distrusd
mica proprietate. De voie sau de nevoie micii pro-
prietari agricoli s-au unit In gospodarii agricole
colective (cooperative agricole de productie), iar
micii proprietari industriali si comerciali in coop-
erative mestesugdresti sau de consum.

Inceputurile fiecirei moderniziri seamand cu
luna de miere. Nu, sd nu vi asteptati cd voi

exemplifica situatia referindu-ma la sex. Ma voi
referi la flori. In luna de miere sotul iti ofers flori
zilnic sau chiar de mai multe ori pe zi. Ti se
formeazd convingerea ci toatd viata o vei duce
astfel si c3 ai un sot minunat. Apoi sotul minunat
iti aduce flori s3ptdmaénal, lunar si... din an in
Pasti, transformindu-se intr-un om cu defecte, la
inceput suportabile, apoi treptat inadmisibile si
care trebuie ingelat, parasit etc. La fel au stat
lucrurile si cu modernizarea. La inceput
Modernizatorii oferd flori, adicd stimulente pen-
tru atragerea populatiei in structurile pe care
doresc sd le creeze. Primelor gospodarii agricole
colective li s-a asigurat: scutire de impozitele fatd
de stat, credite fard dobanda sau cu dobandi
micd, unelte si masini agricole la preturi mici etc.
Intr-o asemenea situatie, evident cd Intreaga
recoltd obtinutd se impdrtea intre membrii colec-
tivei - nu aveau de dat nimic niminui. Taranii
satelor vecine erau invitati sau chiar adusi si vada
cu ochii lor prosperitatea colectivistlor, fara s3 li
se explice dedesubturile. Realitatea convinge, asa
cd tdranii s-au Inscris masiv in gospodariile colec-
tive. Putinii Incdpatinati au rdmas pe dinafarg, iar
chiaburii nu erau primiti chiar dac3 ar fi vrut.

Cand numarul gospodariilor a devenit destul
de mare - Inghitind si pe Incdpatanati si chiaburi
- Modernizatorii au renuntat la stimulente, la
ycheltuielile pentru publicitate”. Pe de o parte
pentru cd Isi atinseserd scopul. Pe de altd parte
pentru c3 sistemul ,pomenilor publice” era
nesustenabil. Statul nu avea resurse pentru a-l
sustine, s-ar fi autosabotat. Asa cd structura eco-
nomicd ce functiona pe baze ,atractive” a fost
inlocuitd cu o structurd ce functiona pe baze
yreale”: plata impozitelor la stat, credite cu
dobéanzi mari pentru a asigura profitul bancilor,
preturi mari la masinile agricole pentru a sustine
industria etc. Scizand toate aceste ,datorii” ale
gospoddriilor colective, partea care se impértea
colectivistilor s-a diminuat. Si odati cu ea si
entuziasmul si aderenta la noul sistem.

Cand are de-a face cu un partener incorect
romanul nu scoate pistolul si-1 impuste, nu-si
duce pistolul la tAmpl3 s3 se sinucidd, pentru al
impresiona cu nobletea gestului, nu-l pandeste la
strAmtoare si-l Ingroapd etc. Romanul isi
incruciseazd bratele si asteaptd: 1) s3 vadd pana
unde merge neobradzarea partenerului si 2) sa-
vind mintea cea de pe urmd, sa- invete cum si-
trateze pe neobrdzat. Vazand ci statul le ia
aproape toatd recolta, colectivistii n-au mai vrut
s-0 culeagd, exprimdndu-si astfel nemultumirea si
crezdnd c& neobrizatul (statul) n-o si se descurce.
Dar s-a descurcat trimitdnd armata, scolile si
functionarii la cules. In replici tiranii ,au cules
noaptea”, pentru sine, ludnd-o Inaintea culegito-
rilor de zi. Era un joc periculos de-a soarecele si
pisica.

Pentru a- atrage pe soareci si a-i determina sd
nu mai rontdie din proprietatea comund, si-i fie
prieteni, pisica si-a luat o bland tricolord, nationa-
J4. Mai ales cd lumea soarecilor incepuse si se
cam prindd cum e cu ,intrajutorarea tovirdseascd”
cu Modernizatorul dinspre Est. Isi facuse loc
chiar in capul sefului (statului) c& ar fi bine sd ne
vedem de treburile noastre specific roméanesti. Ba
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chiar trecuse la fapte, ceea ce a nemultumit grav
pe Controlorul modernizirii estice. Curios este
faptul cd Modernizatorii, estici sau vestici,
numesc (boala respectivd) asemenea simptome cu
acelasi termen, ,nationalism” si aplicd pentru
eradicarea (ei) lor acelasi tratament, fie ci e vorba
de Romaénia fie c3 e Panama: pacientul trebuie
supus unui tratament de soc. In consecints,
romanii prea tricolori, prea infectati de ,nationa-
lism” au fost ,curdtati”.

Modemizarea occidentald (Modelul Vestic)
1989 s.a.m.d. Restul populatiei a fost supusd unui
tratament de ,europenizare”. Pacientii trebuiau
mai Intdi dezorientati: li se spunea ca s-au ratdcit
urmand calea national-comunisti, ci nu se mai
aflau in Europa, ci Intr-un loc neprecizat din spati-
ul cosmic. Trebuiau apoi convingi de marele
noroc ce il au fiind gasiti de Salvatorii binefaca-
tori, care 1i vor readuce in Europa. In etapa urma-
toare a tratamentului erau pusi sd facd exercitii de
autoconvingere scandind in cor mantra (nu lozin-
cal): Vrem in Europa! Pentru o mai mare efi-
cientd, exercitiile se ficeau sub indrumarea unor
yprofesori” recrutati dintre localnici. Se zice ca
unul dintre initiatorii Tratamentului (migc&rii) ar
fi comentat cu malitiozitate: Le vor trebui 20 de
ani ca s3-si dea seama pe ce drum au apucat-o!
Nu e o apreciere peiorativd, a precizat el.
Stramosii mei au ratécit 40 de ani pand au gasit
ceea ce le-a fost fagdduit (Pdmantul Figaduintei)!
Au trecut de atunci 2000 de ani, oamenii s-au mai
desteptat, dar... prostia e persistentd, se vindeci
greu! (Eu Insumi am mers timp de 45 de ani spre
Est, ca sd ajung in Vest!)

Purtitorii modernizarii, estici sau vestici, n-are
importantd, dispun de un mare talent didactic.
Primul principiu al didacticii lor prevede ca
Subiectul supus modernizérii se afld in stadiul de
troglodit care trebuie sd invete de la A la Z alfa-
betul civilizatiei. Modernizare nu inseamn& doar
sé-i dai trogloditului unelte si tehnologii mai
bune. Nu! Trebuie s& civilizezi, adici s&-1 inveti
iar dacd nu vrea, sil determini (nu e frumos si
spui cd 1l silesti!) sd se imbrace, s se comporte,
sd vorbeascd, si scrie, sa se roage, si se nasca si
sd trdiascd dupd modelul tiu, cu alte cuvinte si
renunte la ,civilizatia” (sau la lipsa lui de civiliza-
tie), insusindu-si civilizatia ta.

La modernizatorii estici acest proces se
desfasoara ,dupa dictare”, rapid, fard multd vor-
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barie. La modernizatorii vestici, intreaga actiune
are amprentd democraticd, cu dezbateri nesférsite,
cioroviieli etc., dar cu acelasi rezultat ca la estici:
Se face! Chiar dacd nu vreil Dar subiectul rdméne
cu impresia pozitivd cd nu a fost silit, si-a putut
spune oful, a ricnit si s-a ricorit!

Din cioroviielile asupra modernizarii, observa-
torul atent isi poate face o impresie asupra cal-
itatii oamenilor (subiectilor) implicati si a epocii.
La precedenta modernizare vesticd, cea de dupa
1866, dezbaterea se ficea la nivel academic,
Imbracatd Intr-o impresionantd haind filozofica.
Se angajau dispute docte, din care roméanul sim-
plu nu Intelegea nimic si nici nu-l interesau,
despre raportul dintre formi si fond. Despre con-
tradictia dintre ,formele occidentale” pe care
modernizatorii, adeptii locali ai modernizarii
voiau s le introducd cit mai rapid in tard si ,fon-
dul” traditional roménesc, pe care opozantii mo-
dernizdrii si partizanii unei modernizdri treptate,
moderate voiau s3] pastreze, sd nu-l inldture in
totalitate. Dupd 1989 dezbaterea aceleiasi prob-
leme nu se mai ficea la nivelul elitei, a coborat la
nivelul strdzii si se facea pe Intelesul acesteia, cu
politicieni de nivelul ei. Expresia preferatd era:
ytilerea cozii clinelui”, adicd introducerea rapida
a ,formelor modernizatoare occidentale.” Pentru
cd precedentele treceri de la 0 modernizare la alta
fuseserd insotite de schimbari numite ,reformi”,
s-a renuntat la acest termen a cirui semnificatie
reald era cunoscutd populatiei trecutd prin refor-
ma agrard, monetard etc., Si s-ar fi putut
impotrivi sau neparticipa, fiind inlocuit cu ter-
menul ,tranzitie”. In ,fierbintelile” tranzitiei nu
s-a taiat doar coada clinelui comunist, ci a fost
tiiat chiar cainele. In bucitele cAt mai mici
numite proprietate privatd (care trebuiau sd con-
cureze pe piatd cu bucitile vestice!). Actiune
numitd privatizare.

Pentru agriculturd, unii roméni au sugerat gru-
parea acestor bucdtele in cooperative, cum existau
si In Vest. Dar romanii, care nu stiau cum sunt
cooperativele din Vest, dar cunosteau cum fus-
eserd cele din Est (pe care tocmai le desfi-
intaserd), si-au manifestat scirba fatd de acest fel
de modernizare vestici, ce semina atit de mult
cu cea esticd. (Semdnau, e drept, dar se faceau cu
altfel de oameni, comentim noi.) Si s-au intors de
la tractor la plugul tras de un cal sau bou, de la
prasitoare la sapd, de la combind la secerd. Ori
si-au lasat pdmantul nelucrat. Ori si-au vandut pe
nimic proaspdta proprietate privatd unor Intre-
prinzdtori. Dintre ei, ori strdini. $i merg pe dru-
mul ,de la marea proprietate colectivd la marea
proprietate privatd”. Inlocuind Egalitatea comu-
nistd cu Inegalitatea democraticd (capitalistd de
fapt, dar cum nu e potrivit s&i spui asa, se mai
cautd un termen potrivit, care sd mascheze reali-
tatea, s-0 facd mai acceptabild).

Aceeasi metodd de imbucititire, dar in forma
valoricd, nu fizic3, s-a aplicat Intreprinderilor
industriale etc. Intregii populatii (industria era
proprietatea intregului popor doar) i s-au dis-
tribuit actiuni valorice, reprezentind partea ce li
se cuvenea din proprietatea intregului popor. Mai
volatile decit pdmantul, aceste actiuni au fost
rapid si in cantitdti mari vandute, procesul consti-
tuirii Marii proprietdti in sectoarele industriale,
comerciale, transporturi etc. fiind mult mai rapid
si mai vizibil decit In agriculturd. A contribuit la
aceasta si patrunderea marilor firme vestice, care
si-au infiintat filiale (prin investitii proprii sau
cumpdrare de actiuni, de la particulari ori stat).

Si Modernizatorii vestici au folosit, ca si
Modernizatorul estic, stimulentele, ,momeala”,
pentru a impulsiona constituirea structurilor eco-
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nomice si politice dorite. Constituirea si inregis-
trarea unei firme private se ficea gratis, fird plata
vreunei taxe la stat etc. Erai aproape rugat s&
devii ,patron”. S-au constituit zeci de mii de
firme si s-au ndscut zeci de mii de patroni. Era
vremea in care era usor si te nasti patron, dar era
mai greu sd traiesti ca patron. In acel timp,
fostilor proletari prapaditi dinainte de '89 li se
umplea gura de savoare (salivau de poftd !) cand
isi Intdmpinau prietenii cu ,ce mai faci,
patroane”. Cei mai multi ,au murit de tineri,
odatd cu firmele lor”, iar altora li s-au uscat rapid
gurile! Acum nagterea unui nou patron, a unei
noi firme e... dificild. Taxele si formalitatile te
sugruma.

Ploaia stimulentelor modernizarii vestice s-a
abdtut si asupra terenului uscat al vietii politice,
unde zeci de ani crescuse si inflorise partidul
unic. A plouat cu partide. Un numdr infim de
persoane (250) putea crea un partid. Aproape ci
puteai si-ti creezi un ,partid de familie” sau ,de
prieteni”, desi cele mai multe au fost ,de buzu-
nar” adicd au trdit atita timp cit au avut ce suge
din ,bugetul statului” , care le asigura sedii, bani
pentru functionare etc.

Dogma, principiul central al modelului occi-
dental de privatizare, este proprietatea privata. S-a
acceptat, in surdind si tacit, incd din sec. al XIX-
lea, ideea lui Prudhome c& ,proprietatea este un
furt”. O asemenea idee amorald si rusinoasd nu
putea fi acceptatd formal de catre adeptii propri-
etdtii private, oricdt de Infocati ar fi fost ei, asa ci
a fost pusd pe seama comunistilor, a lui Marx si
Engels. (Asa cd s-a furat si la privatizare si la resti-
tuire.) Dar... de vreme ce comunistii au ,furat”
(confiscat, nationalizat etc.) proprietdti particu-
lare, nu-i asa ci e corect si li se restituie lor sau
urmagsilor aceste proprietiti (ceea ce li s-a furat)¢
Da. Usor de spus, complicat de ficut, dar s-a
facut.

Ambele procese, privatizarea si restituirea, au
fost ficute de oameni. $i omul, dupd cum se stie,
e supus greselii, facutd fard voie, dar de multe ori
cu voiel De atit de multe ori cu voie Incit... am
speriat Vestul! C& s-a furat din proprietatea comu-
nist}, ni s-a trecut cu vederea (mai ales daci si-au
luat partea!). Comunistii trebuiau pedepsiti intr-
un fel, chiar dacé asta Insemna sa furi din propri-
etatea intregului popor roman. Ca s-au ficut resti-
tuiri ,dupd sprénceand”, de multe ori celor nein-

dreptatiti, s-a admis... cu moraliziri, din cauza
celor indreptatiti (pentru a-i calma pe indreptititi,
care credeau Vestul apiritorul lor). Dar...

In conceptia occidentald acest lucru de nere-
cunoscut si neadmis, furtul, se poate practica
pana la constituirea structurii de proprietate speci-
fice noului sistem de modernizare. La roméani
insd, acest furt era continuu, Tranzitia nu mai
avea sférsit. Si era scandalos si revoltitor ca un
fost comunist-proletar din Est sd ajungd deodats,
din citeva tunuri, egal ori superior in avere unui
vestic ce-si acumulase In decenii averea. Si atunci
Modernizatorul a strigat: Coruptial Starpiti-o! Din
cauza ei sistemul nostru, devenit si al vostru, nu
functioneazi (adici furtul continu3, infractorii nu
sunt pedepsiti). Unii dintre hoti s-au pocdit. Si-au
spus, destul, sd ne oprim. Altii Insd, mai lacomi,
sau care nu furaserd cit doreau, au continuat. lar
primii, la cererea Vestului, s-au pus pe reformarea
justitiei. Si au format-o si reformato pand au
mototolit-o. Dar se tine inci bine. Fatd de muri-
torii de rand.

Iuteala de mand a Modernizatorilor si neba-
garea de seamd a roménilor a ficut ca, la fiecare
modernizare, ei si constate, cu intirziere, dis-
crepanta dintre ceea ce le oferd (aratd)
Modernizatorul si ce asteaptd (viseazd) ei de la
modernizare. De la ultima modernizare occiden-
tald ei asteptau: libertatea de miscare prin
Europa, ca turisti, dar nu li se oferd nici ca
muncitori; integrarea in Europa cu péstrarea speci-
ficului national, dar nici presa nu mai foloseste
limba nationald, ci romgleza; cat despre egalitatea
cu ceilalti europeni, vorba cantecului ,vise, vise
cu dureri si amintiri...”

Vise in reluare, ale modernizérilor! Vise
nationaliste, reprobabile!

Firi sensibile la nou, la innoire, adici la
modernizare, romanii au crezut cu sinceritate, la
fiecare modernizare, ci soarta lor se va schimba.
Roménii s-au bucurat la fiecare dintre aceste mo-
derniziri, uitdnd ceea ce le 13sasers, cu limbi de
moarte strimosii lor, cronicarii: schimbarea dom-
nilor - bucuria nebunilor! La 1829 s-au incintat
cd puterea protectoare, Rusia se angajase ,a deter-
mina viitoarea lor organizare in spirit mai liberal”
(Conventia de la Akkerman). Peste 20 de ani, la
1848, au dat semne cd inteleseserd esenta noii
organizari liberale - absolutismul otoman fusese
inlocuit cu absolutismul tarist. Dar n-au avut ce
face, l-au suportat pand In 1853! La 1866 au fost
si mai bucurosi ca si-au adus la conducere, pentru
a fi indrumati pe calea modernizdrii, un print
strdin. N-au trecut decét 20 ani si deja se viitau
cd ,A venit un rege neamt/ si ne-a pus cu gitun
lant”. Si n-au mai putut s3-si scoatd gitul din
lantul modernizarii occidentale decit peste 81 de
ani. Pe cdnd Isi scuturau grumazul, savurdnd sen-
zatia libertitii, din neatentie ,au cizut - au fost
impingi - din lac in put”. Si... au vizut rogu in
fata ochilor. Nu le-a pldcut nici aceastd culoare -
nuantd de modernizare - socotind-o prea
sngeroasd, rosie. Au urmat - patent Picasso -
indemnul de a trece la o perioadd de modernizare
albastrd. Jar n-au fost atenti, uitdnd cd nu existd
doar albastrul pur al cerului ci si... sAnge albastru!
Dupa doud decenii, loviti de acest tsunami de
singe albastru, mai vechi si mai nou, deja isi
spun: ce linistite si putin adanci erau apele baltii
rosii, numai ageamiii se inecau in ele, pe cind din
tsunamiul albastru nu scapi decat dacd ai yacht!
Sau joncd! latd o noud perspectivd moder-
nizatoare pentru romaéni! Cine spune cd suntem o
natie amorfi, cidnd suntem atit de schimbétori si
dornici de Innoire, ma rog, modernizare¢ Pardon,
postmodernizare! Modernizare in reluare!
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Tudor Opris, un poet
neoclasic in mileniul trei

. Dan Damaschin

tat data nasterii (1926), cat si traseul

accidentat, fracturat al biografiei sale

criitoricesti plaseazd numele poetului Tudor
Obpris In cadrul generatiei rdzboiului, supranumitd si
generatia pierdutd si apoi, recuperatd. Sintagmele si
calificativele ce o definesc sunt menite a sugera,
deopotriva, ambianta nefastd a intrdrii in arena
publicd a componentilor ei, in perioada conflagratiei
secunde si in cea imediat postbelicd, dar si
imprejurarea dramaticd a pierderii lor din ,vedere”,
id est, din orizontul actualitatii si istoriei literare, pe
durata catorva decenii ori chiar definitiva,
consecintd a recluziunii impuse sau a exilului
interior (voluntar asumat). Cat despre ,recuperarea”
protagonistilor, aceasta s-a dovedit adesea ,partiald”,
chiar foarte partiald, atit In ce priveste autorii, cit si
operele lor (unele confiscate de organele represive si
nereturnate pand in prezent). Acesta e, in mare,
traiectul generatiei cdreia ii apartine Tudor Opris,
iar destinul sdu de creator nu diferd prea mult de
cel al celorlalti membri, dacd avem in vedere etape
precum: startul ratat (debutul literar améanat timp
de decenii), ticerea autoimpusa conjugatd cu
obstinatul refuz de a face concesii ideologice si
politice, revenirea tarzie in actualitatea literara.

Apropiat ca varstd de Geo Dumitrescu,

Ben. Corlaciu, Constant Tonegaru, Ion Caraion,
reuniti in gruparea bucuresteand ,Albatros”, dar si
de transilvinenii Radu Stanca, Stefan Aug. Doinag
si Ioanichie Olteanu, fondatori si membri ai
yCercului Literar de la Sibiu”, T. Opris nu isi
exprima adeziunea Ja vreuna dintre cele doud for-
matiuni, nici mécar prin colabordri la publicatiile
apdrute sub egida lor. Fatd de cele doud centre ilus-
trand orientdri spre modalitati si formule poetice
absolut divergente, pozitia precocelui liric, care
cuteza la 16 ani sa-si supund textele judecitii lui
Arghezi, nu era tocmai echidistantd. Desi
bucurestean la origine si ca formatie universitard,
autorul manuscrisului Zborul cardbusului datand
din 1939/1944 si al celui intitulat Cintecul
Sagetatorului (1946) se vadeste, prin optiune, dar
mai ales prin structurd, un afin, un inrudit poetic al
tinerilor literati din gruparea sibiand. Cu deosebirea
cd la membrii C.L., propensiunea pentru baladesc
era sustinutd, argumentatd teoretic (prin liderul lor
de la acea dati, Radu Stanca, cu Resurectia
baladei), dupa cum fundamentarea si ndzuinta spre
un nou clasicism dobandeau valente programatice,
stauate ca atare In perspectiva euphorionismului,
conceput de celdlalt lider cerchist, I. Negoitescu.
Imbritisand un mod al lirei, olimpian, ce se vrea
peste mode si timp, eul liric pe care versurile lui
Tudor Opris nil relevd constituie antiteza totald a
insului prezumtios amégindu-se cd poezia incepe si
se sfarseste cu propria productie liricd. Congtient
incd din pragul junetei sale ci talentul se cere acom-
paniat de o culturd solid3, autorul a zabovit cu
folos si luare aminte asupra evolutiei poeziei, in
toate capitolele si etapele ei, confirmand ideea c&
un poet veritabil recapituleazd in subtextul propriei
deveniri momentele ce au marcat traseul liricii uni-
versale. Este ceea ce sugereaza randurile Jui G.
Cilinescu, atunci cand se apleacd asupra textelor
celui aflat ,la vArsta rimbaldiand” (20 de ani),
recunoscand dificultatea fixarii autorului ,in
perimetrul unor curente literare”, deoarece ,Le-a
parcurs prin bune lecturi si le-a asimilat pe toate,
realizand in topitura versurilor o sintezd incanta-

toare de elanuri renascentiste, Involburiri roman-
tice, unduiri de melos simbolist, smalturi si armonii
folclorice, coloane de puritate si echilibru clasic”.

Parcd spre a veni in intdmpinarea cititorului
(lector obisnuit sau calificat), care se confrunti cu
dificultatea evocatd de comentariul cilinescian,
lirismul lui Tudor Opris se aratd preocupat de
scrutarea propriului ,chip”, a propriilor temeiuri
ontologice si estetice. De aici, nzuinta spre
autoportretizare si spre autodefinire a rostirii
poematice, astfel cd opera sa este impAanzitd, pe
traseul ei, de autoportrete lirice, precum lucrarea
picturald a unui Rembrandt sau Van Gogh e
amprentatd de ,chipurile” acestor maestri.

Recursul la tiparele prozodice consfintite nu
inseamnd, in cazul siu, o optiune gratuitd pentru
clasicitati si nici pentru o form f&rd fond. De cele
mai multe ori, vocea auctoriald insufleteste cu brio
o scend de straveche faimd sau un decor arhiconsa-
crat, precum in acest decupaj autoportretizant,
unde, ajutat de ambianta geograficd impregnatd cu
memoria antichititii, autorul izbuteste fir3 efort si
ezitare sd se transpund In postura bardului clasic,
milenar, reprezentdnd modelul: ,Pe-aici, odinioar,
infdsurat In praf/ Ca Intro togd a stepei cu poale
de ciulin/ Priveam ca si Ovidiu din tristul chenotaf/
Cum sidncrunta sprinceana batranul Euxin”.

Atunci cAnd reminiscentele culturii inseamn&
mai mult decét simple referinte sau toposuri livresti
(gen: ,S& ratdcim departe, spre tirmurile
calme/Unde Mignon, odati, iubise portocalii/ $i
unde vilul indic al blandei Sakuntalii/ Cu boabe de
lumind ne picurd in palme”), convertindu-se in
metafore ale propriului destin, asistdm la triumfuri
ale ideii poetice incorporate in maxima expresivi-
tate. Balada ultimului Sdgetdtor se inscrie pe aceastd
linie, ca reusitd majord pe tdrdmul fecund al artelor
poetice si autoportretelor autorului. Suprapunind
imaginea semnului sdu zodiacal pe figura legendard
a urmagilor lui Chiron, eul liric se autoproclama
yultimul, simbolicul centaur”, identificAndu-se cu
monstruoasa pldsmuire in care om si animal au fost
haraziti si coabiteze. ,Ultimul Sigetitor” se prezin-
td ca o fApturd ambigud, sfasiatd de impulsuri con-
tradictorii, atrasd, deopotrivd, de culmile celeste
(marcind: aspiratia spre Absolut), dar si de gravi-
tatia teluricului, de imperiul instinctelor colcdind in
subteranul fiintei: ,M3 tulburd enigmele fapturii/ Si
vesnic ndzuiesc spre zarea-naltd/ Dar in adanc
instinctele tresaltd/ cAnd m3 pdtrund arterele
naturii.// Necrutitoare, soarta mi-e o carte/ A doui
lumi ce-si impletesc ispita. Ajuns pe culmi, mi
ndruie copita/ Si ca Sisif duc piatra mai departe...”

In ciclul baladesc din care tocmai am citat (cel
mai consistent si mai bine reprezentat, aldturi de
cel consacrat sonetului), tentatia autoportretizirii se
vadeste irezistibild, incurajatd si de conventiile
speciei ca atare. Regizor si autor, simultan, poetul
isi distribuie siesi roluri ce convin §i converg artei
poetice pe care o profeseazd, dar si biografiei sale
interioare. Concludente ar fi piese precum: Balada
visului de zidar (ritmuri folclorice decantate in
maniera lui Dan Botta: ,Ca un flutur nins,/ In
lumini prins,/M4 scufund in templu/ Visul s&1
contemplu”), Balada lui Narcis (sonuri barbiene de
elevatd tinutd: ,Oglind3 limpede, pojghitd de nin-
soare,/ Hotar deplin, adanca presimtire,/ Nelinigti
resfirate-n nelmplinire/ Schimbati-mi trupu-n lujer
viu de floare!”), Balada lui Don Quichotte (straba-

tutd de un frison de autoironie romantici: ,In veac-
ul meu, nemdngaiat si trist,/ Cu chivara pleostitd pe
figurd,/ Imi proiectam

pe-un cer de ametist/ Ca pe un decor hilara mea
staturd”) ori Balada batranului mereu tandr
(cutreieratd de un revigorant suflu arghezian:
,Batranete, mire Doamne,/ Toti imi spun in prag
de toamne/ C& mi-e glasul de rugini,/ Carnea roasd
de vermind,/ Sufletul, somnatic smarc,/ Gandul
fara har si sfarc”).

Patru cicluri poematice (Omul, cu iubirile,
Contopire, Sonetele deplinei iubiri si Mirajul lui
Eros), corespunzand la tot atdtea anotimpuri si
vérste erotice, reconstituie biografia liric-sentimen-
tald a autorului. Parcurgdndu-le, o prima constatare
se impune: poezia de dragoste reprezintd punctul
forte al creatiei lui Tudor Opris. Aprofundarea aces-
tor texte obligd, Insd, la o0 a doua remarcd, imperios
necesard: izvoditorul lor nu este un ,cantaret al
dragostei” In acceptiunea obisnuitd, cdzutd in banal
si desuetudine, a termenului. Viziunea iubirii ca
principiu generator, ordonator si cArmuitor al
Universului, prezentd in aceste vremuri, se reven-
dicd deopotrivad din apoteoza finald a poemei
dantesti (,Iubirea care misca sori si stele”), ca si de
la preceptele faimoasei epistole pauline (1 CORIN-
TENI 13), atunci cand proclamd suprematia Iubirii
fatd de celelalte valori umane si totodatd, capaci-
tatea ei mantuitoare: ,Deasupra tuturor, ndscutd
vie,/ Din dor, din cAntiri si armonie/ Sti chez3sie
Omului: [ubirea...” Decretdnd suveranitatea acestui
sentiment (admirat in tripla sa ipostaziere: Eros,
Philia si Agapé), poetul il investeste cu atributele
Absolutului, ce desfid celelalte emanatii ale cugetu-
lui si sufletului ca speculatii inconsistente si spectre
ale z3d4rniciei: ,Tot ced In rest e apd chioard/
Precepte, legi ce-n golul mintii zboard,/ Mésti ief-
tine ce si le pune firea”.

In aceste conditii, nu e de mirare ci preamarirea
Iubirii dobandeste accente hieratice, isi apropriaza
note de religiozitate, ce proiecteaza imaginea
iubitei, ca obiect al adoratiei, pe un fundal biblic,
corespunzator zdmislirii Evei, ca prototip al Femeii:
yDe-ai fi doar tu pe globul pustiit/ Mi-ai fi de-ajuns
si Proniei i-ag cere/ S& te pastreze-n chivot aurit/
Tu, prima mea si ultimd putere”. Intratt persoana
iubitd se confundd cu prezenta absolutd, Incit ea se
poate substitui nu doar stihiilor primare, ci chiar
Logosului primordial, intemeietor: ,Fognirea rochiei
tale tale mi-ar fi vntul/ Parfumul tiu, aroma de
salcdm,/ Si vorba ta can biblii-ar fi Cuvantul/ Ce
insdmanteazi-al faptelor t&ram”. In cosmosul insti-
tuit prin puterea demiurgicd a iubirii, femeia detine
un loc si un rol privilegiat (,Femeia ins&i miezul
lumii”), ea reprezintd o ,axis mundi” si un ,miste-
rios acord al Firii”, e o vointid de armonie ce con-
tribuie, decisiv, la concilierea contrariilor si la con-
vertirea lor intr-o muzicd a sferelor. Versuri precum:
,Ea fortei dd mladiiciune, ocdrei grele, son de oda/
Si clocotul 1l limpezeste ca pe-un cristal intr-o
geodd” vin sd evidentieze aportul catalizator si
functia catharticd, transfiguratoare a eternului femi-
nin. Sau mai concret, desprins din biografia cuplu-
lui de indr&gostiti, miracolul aceleiasi inefabile meta-
morfoze: ,Erai un fir de trestie, subtire,/ Nevolnic
strigit citre cerul larg.,/ Un minuscul si nestiut
catarg/ Cu teamad indltat citre iubire./.../ Si-acum,
printr-un adevdrat miracol/ Ducénd la implinire un
oracol/ Iti desfisori spre lume talia zveltd// $i simt
cu spaimi si cu fericire/ Cum tu, un fir de trestie
subtire,/ Mi-ai prefacut tot sufletul-ntr-o deltd”.

Pe cit de prodigios-fecundd se vadeste, ca efect,
prezenta fastd a femeii adorate, pe atit de pusti-
itor/devastator este resimtit golul sufletesc iscat de
absenta aceleiasi: ,Caci doar asa, in lipsa ta, simt
golul/ Fépturii tale de pdmant si foc”. Drept con-
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secintd a vidului ce invadeaza persoana celui care
iubeste apare starea de alean si tinjire, de nerodire
si nelmplinire, echivaldnd cu o existentd vaduvitd
de sens si cu o rostire poeticd damnat3, deposedatd
de palpéirea harului méntuitor: ,Méinile betege mi-
s/ Fard lutul tdu de vis./ Ochii mi-au secat pe
zare/Cautindu-te-n pierzare/.../ lard sufletul e-o
floare/ Fard rod la cingitoare./ Dorule, te f& puhoi/
Si adad-mi-o inapoi/ C& mi-e painea fird ea/ lasca
fard miez de stea,/Ca& mi-e apa care-o beu/
Tulburatd de un zmeu/Si mi-e traiul in nestire/Si
cuvantul osandire”.

Spectrul scindérii cuplului, insinuat in nerdspun-
sul celeilalte jumatati, capdtd proportiile unui cata-
clism geologic, capabil s& provoace dislocarea per-
sonalititii (,Intregul meu de stanci e rupt in doud”).
Cu accente dramatice amintind de eminesciana
Od4 in metru antic (,Te chem gemand si sufdr si
ma zbucium,/ Ca Phoenixul m& mistui si renasc”),
consumat de rugul insatiabilei si neindurdtoarei
pasiuni, poetul implord pacea lduntrica si
redobéndirea stirii de gratie (har creator), din
partea capricioasei iubite si muze: ,Femeie bruna,
muzicd si spadd/ D&mi linistea §i aripa-napoi/ $i
vom sui pe creste amandoi/ Cu sufletul valtoare de
zdpadi... ”

Putini poeti, inclusiv din spatiul universal, au
probat o atit de constantd si indelungatd devotiune
in glorificarea eternului feminin si In consemnarea
fideld a avatarurilor erotice precum Tudor Opris, in
cuprinsul liricii sale. Pe parcursul celor peste sapte
decenii de ofrand3 poeticd adus3 Iubirii, protagonis-
tul acestui veritabil maraton/erotikon si-a acordat
lira la sonurile celor mai reputati cantdreti care au
celebrat nemuritorul sentiment, ficind-o s vibreze
in ritmul sonetului petrarchist, s3 intoneze melosul
baladei villonesti, si scandeze tertine dantesti, sa-si
reverse patosul in stante goetheene ori sarcasmul in
catrene baudelairiene, fard, insd, ca acest dialog cu
maestrii, convingdtor-virtuoz sustinut, sa impieteze
asupra originalitdtii discipolului de peste veacuri.
Dialogul mentionat nu are loc doar la nivelul
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formelor, tiparelor prozodice, poemele lui Tudor
Opris constituindu-se, adesea, in replici ale unor
teme consacrate. Ag cita, ca edificatoare, revelatia
tArzie a marii iubiri, motiv ce a cunscut o stralucitd
carierd, de-ar fi sd amintim numai Elegia de la
Marienbad, capodopera lui Goethe, sau in plan
autohton, ciclurile de senectute apartindnd lui Blaga
(Cantecul focului) si V. Voiculescu (Ultimele
sonete...). latd cum sund, intonat de autorul de care
ne ocupdm, liedul pasiunii crepusculare: ,De ce-ai
venit asa tarziu, cand totul/ Imi pare-un crater de
vulcan surpat,/ Cind harpa mortii cAntd savaotul/
Intr-un amurg cu soare-njunghiat? /.../ De ce m&
chemi la tronul de lumind/ Pe mine sclav orbit de-
atat catran/ Si unor vise roase de verming/ Incerci
sd le redai un vechi alean¢/.../ Voi fi alesul Celuia
de Sus/ S& rasucesc ascunsa lege-a firii,/ S& fac un
Résdrit dintr-un Apus...”
yoonete ale méniei”, ale frustrdrii si ale inadaptarii
pot fi considerate textele ce alcdtuiesc ciclul intit-
ulat Acum si aici (datat 1920-2013), daci avem in
vedere atitudinea auctoriald si afectele predomi-
nante ce le-au generat. O realitate roméaneasca
halucinantd, greu de identificat (,De cind
gonirdm marele cogmar/ Nu-mi recunosc nici
tara, nici poporul/ Trecutul moare, plange
viitorul”), in care creatia ca aspiratie celestd a fost
maculatd (,Se murdireste cAntecul stelar”) si unde
yProsperd doar coruptul si-mpostorul” e
denuntatd intr-un discurs, in premiera (la T.
Opris), furibund-indignat, impregnat cu accente
de pamflet. Exasperat in egald masurd de o soci-
etate mercantild si consumistd ca si de balciul
desertdciunii literelor (unde ,poeti inculti” slujesc
postmodernismul), neoclasicului esuat in
Babilonul mileniului trei nu-i mai rdméne decit s3
invoce ultimul refugiu, cel pe care (doar)
Divinitatea il poate oferi: ,Ca sa-ti purifici visele
si ora,/ Departe de Sodoma si Gomora,/ De-al
banului inveninat radsuflet,// Ceri Proniei o palmi
de viazduh/ Si o colibd, unde Sfantul Duh/
Te-mbie doar cu jiltul unui suflet”.

Recursul la mila si indurarea divind implicd, pe

de o parte, constiinta depling a stdrii de pacatosenie
in care se afld penitentul, pe de alta, profund-nez-
druncinata convingere cd nemdsurata capacitate de
a ierta a Pirintelui Ceresc covarseste, Intotdeauna,
multitudinea greselilor omenesti si c&, prin harul
sfintitor, Atotputernicul poate tdmdadui plagile infer-
nale si poate restaura starea de inocentd a sufletu-
lui: ,Stii ca-ti gresesc in vorbe si In soapte,/ Ci Te-
ntristeazd gandul necurat,/ Ori cdnd ma simti de
Tinenstrdinat/ Ca liliacul falfind in noapte.//
Pécatele mai mari sau mai marunte/ Ce-mi plang in
trup ori scormonesc sub frunte/ Le limpezesti cu
zambetul patern// Si nesférsita Ta marinimie/ Ce-
mi apird nevolnica pruncie/ M3 vindeci de smoala
din Infern”. Precum un breviar confesional ad-hoc,
tertinele unui alt sonet (MJ simt...) gdzduiesc o
madrturisire de credintd ce atestd, reiterat, buna
relatie cu Dumnezeu, fundamentati pe urmarea lui
lisus si implinirea comandamentelor Sale, ca unica
nddejde in izbdvirea proprie si In méintuirea neamu-
lui omenesc: ,Pe Dumnezeu il simt adanc in mine/
Si Crucea lui Cristos o duc in spate/ In lumea asta
pliné de jivine,// Gandind c4 fapta fard de pri-
hand,/ lubirea si trdirile curate/ Tin vesnic dreaptd
specia umand...”

Apartinind unei generatii de atitea ori nedrep-
tatitd de soartd si conjuncturi nefaste, sanctionat de
contexte social-politice, dar si literar-estetice nepriel-
nice, destinul poetic al lui Tudor Opris isi scruteaza
chipul, brazdat de cutele atitor injustitii, in
oglinzile (incd) aburite ale viitorului, Increzitor
(totusi) cd ,Judecitorul ultim este Timpul”.

politica zilei

Tobosarii capitalismului

de tranzitie

. Petru Romosan

a ce sint buni intelectualii in vreme de

coruptie¢ La nimic sau nu la mare lucru, in

orice caz. Desigur, 1i scot aici din discutie pe
cei care sint cu adevidrat buni la ceva: ma gindesc
la oameni de stiintd, la specialisti In economie, la
istoricii cinstiti, competenti, patrioti; la cei care
fac cari, filme, spectacole, la cei care cinti, la
educatorii care-si urmeaz3 vocatia, la oamenii
Bisericii care iti deschid usa spre Dumnezeu. Sint
apoi destui patroni, doctori, agricultori, militari,
contabili, ingineri, chiar si functionari de stat care
meritd tot respectul. Dar toti cei pomeniti pinad
acum sint niste bieti anonimi pe lingd singurii
oameni importanti ai vremurilor noastre: vedetele
de televiziune, ziaristii, citiva eseisti (nimeni nu
prea stie ce inseamnd asta), analistii neamului.
Doar ei sint «tobosarii timpurilor noi»! Dar la ce
folosesc acesti... tobosari¢ Tobosarii timpurilor noi
sint vitali. In timp ce ingrdmadesti tablouri si
statui, falimentezi bdnci, recuperezi in draci
terenuri si case, privatizezi tot ce se poate
privatiza, inclusiv monumentele istorice,
cimitirele, parcurile, trecut si viitor, tot ce miscd si

chiar ce nu mai misci, acesti «intelectuali» 1ti sint
de mare ajutor. «JTobosarii» scot fum pe ndri, le
fac roménilor moard in cap, ii tin pe fraieri cu
ochii lipiti de sticla televizorului pind ii apuca
ameteala - estimp, marii oameni ai natiei, banditi
notorii, regrupati in Parlament, ministere,

primadrii, institute, comisii, pot opera nestingheriti.

si sd punem si o Intrebare concretd: la ce folosesc
cele citeva mii (cinci mii, sapte-opt mii, dupi alte
estimdri) de angajati bine platiti din televiziunile
si radiourile de stat, intr-o tard cu atitea nevoi
adevirate¢

Mihai Beniuc
1907 Sebis, jud. Arad - 1988 Bucuresti

Tobosarul timpurilor noi

Nimenea nu stie pdnd méne
Ce se mai alege si din noi -
Fost-am totusi eu si voi raméane
Tobosarul timpurilor noi.

Cantecele mele de pierzanie
Prevesteau de mult acest rizboi -
Eu eram in méandra Transilvanie
Tobosarul timpurilor noi.

Am venit pe malul Dambovitei
S& sidesc maci rosii in noroi -
Rosii maci pe malul Ddmbovitei
Tobosar al timpurilor noi.

latd azi, cu mii de cai putere,
Timpuri mari s-anuntd pentru noi.
Eu voi fi - se cere, nu se cere -
Tobosar al timpurilor noi.

Z&na mea deprinsd cu tristeti,
Pune peste jale noi altoi:
Bucurii s3 canti ai sd te-nveti,
Tobosar al timpurilor noi!

Bucuresti, 3 septembrie 1944
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diagnoze

Reflectii franceze asupra

Europei
Jean Marie Miossec

- Andrei Marga

tunci cand J-am intilnit prima oard pe Jean
Marie Miossec mi-am dat repede seama ci
3 aflu In fata unui geograf care Isi concepe

profesiunea induntrul culturii istorice, administrative
si politice a timpului. De cite ori am fost oaspetele
Universitdtii din Montpellier m-am convins cd el
fructificd optim atuurile unui orag dintre cele mai
agreabile ale Europei, situat in regiunea inefabild a
Mediteranei, dintr-o Franta care este un pol cultural
al lumii. Ca rectori, am pus, impreund, bazele
cooperdrii dintre Universitatea Babeg-Bolyai si
Universitatea Paul Valéry, de care continud sa se
bucure studenti si profesori.

Atunci cind i-am citit scrierile mi-a devenit si
mai clar cd aveam de a face cu unul dintre
specialistii de prim plan ai Frantei si ai Europei in
amenajarea si gestiunea teritoriald. Se poate
observa, de altfel, in lista scrierilor sale, Inaintarea
dinspre Franta, trecind prin tematica Mediteranei, la
Europa, Jean Marie Miossec fiind unul dintre
autorii renumitei carti L’Europe et ses Etats. Une
geographie (2000), coordonatd de Antoine Bally si
Armand Fremont. Acum el ne oferd impresionanta
carte Rivages d’Europe. Personnalite et avenir d’un
continent ouvert (Harmaltan, Paris, 2013, 854
pagini), care se deschide cu mérturisirea unui triplu
interes pentru ceea ce inseamnd Europa: un interes
ca cetitean, un interes ca specialist in amenajarea
spatiului si un interes ca mediteranean iritat de
lacunele politicii sudice a Uniunii Europene (p. 15).
Jean Marie Miossec pune cu sinceritate degetul pe
rand. ,Epopeea europeand - scrie - el provoacd o
reactie ambigud, contradictorie, compusd din
admiratie si iritare. Succesele sint spectaculoase,
esecurile sint patente” (p. 15). El ne oferd o reflectie
ampld, solid informati si personald (ca opticd i,
inainte de toate, ca trdire profundd) asupra starii si
perspectivelor Europei unite. Tnainte, ins3, de a
caracteriza conceptia sa asupra Europei, vreau sd
scot In relief citeva optiuni ale lui Jean Marie
Miossec pe planul amenajarii si gestiunii
teritoriului, caci ele sint importante.

Nu cu multi ani In urm3, Jean Marie Miossec a
publicat Geohistoire de la regionalisation en France.
L’horizon regional (PUF, Paris, 2008, 602 pagini),
carte care trateazd chestiunea regionalizarii.
Optiunea majord este aici considerarea, in pofida
oricdrui conventionalism, a trei repere: politica,
istoria si geografia In ceea ce priveste regionalizarea.
Dar noutatea primordiala a cartii a fost - intr-o
Frantd care a probat in istorie virtutile unui centru
de decizie rational si responsabil - afirmarea
orizontului regional i, cu aceasta, a multiplelor
forte de propulsie a tarii. Mai vechi proiecte
franceze de descentralizare - pe care noi, din afara
Frantei le-am intilnit citindu-i pe Comte si Le Play -
au fost Improspatate inteligent de citre Jean Marie
Miossec, punind in joc ceea ce el numegte
sperspective functionale” (p. XVII), inspirate
mdrturisit si din experienta sa ca presedinte al
uneia dintre marile universitati de provincie. El
pleacd de la o premis3 simpla: ,Regionalizarea
ocupé un loc central drept cadru al vietii
concetitenilor si rezidentilor nostri din Franta.
Acest loc nu a fost perceput decit partial. Bruiatd

printr-un val de masuri si mascatd de primatul
faptului national i etatic si de institutia
departamentald, regiunea nu ocupé rangul pe care il
poate atinge. In ultimele decenii, ilizibilitatea
crescindd a peisajului administrativ francez a voalat
si mai mult orizontul regional. Constructia
europeand, mondializarea, dezvoltarea Inscrisd in
duratd, evolutia conceptiei asupra statului,
decuplajul ecuatiei stat national = stat teritorial in
contextul crizei din tranzitia spre a doua
modernitate, sint printre schimbarile de paradigma
care nu pot sd nu stirneascd intrebari” (p. XVIII).
Jean Marie Miossec a procedat la examinarea
contrastelor si contradictiilor regiunii sale,
Languedoc, din sudul Frantei, pentru a argumenta
nevoia regionalizdrii. El a spus cit se poate de clar
cd regiunile nu depind atit de strict, In dezvoltarea
lor, de premise naturale si istorice, precum
odinioard. ,Timpurile sint ale eficientei intrdrii In
conexiuni, ale savoir-faire - ale legaturilor ce trebuie
consolidate intre partenerii principali ai dezvoltarii
viitoare”. Acele regiuni cistigd, ,astdzi mai mult
decit ieri, care stiu si-si organizeze activititile in
functie de un dat nou, ale cirui mize ele le-au
Intrevizut si care stiu si se adapteze la regulile
functiondrii” (p. XIX). Jean Marie Miossec vede in
regionalizare o oportunitate de a spori potentialul
tarii proprii si al Europei.

Cartea Rivage d’Europe... este un studiu
geopolitic al Europei actuale in intentia de a da o
descriere, a formula un diagnostic si a contura
posibilititi de evolutie. Acest studiu foarte intins se
distribuie pe patru mari sectiuni, care au, fiecare,
anvergura unor carti de sine stitdtoare.

Prima sectiune ne familiarizeaz3 cu ,fata
Europei” si ne da tabloul unei ,configuratii
multicelulare dinamice”, cu accente pe ceea ce a
fost socotit mereu aparte in descrierea geopolitica:
nucleul occidental, situatia Mediteranei, Europa
Centrali si Orientald, Europa de Est, Rusia, Turcia,
Maghrebul si, desigur, térile care nu sint strict
geografic In Europa, dar graviteazi in jurul ei, din
vremuri imemoriale, precum Libanul. Putine cirti
de geografie sint atit de informative precum aceasti
sectiune a voluminoasei scrieri a lui Jean Marie
Miossec. Ea se incheie cu o subliniere demnd de a
fi retinutd, fiindcd expliciteaza viziunea autorului:
Europa trebuie privitd nu numai sub aspectul a ceea
ce este, ci si ,induntrul unui lant de solidarititi si
Intr-o pozitionare strategicd” (p. 354).

A doua sectiune ne aratd cum, plecind continuu
de la o matrice centrald, Europa s-a mulat in raport
cu marginile ei istorice. Jean Marie Miossec restituie
in mod izbutit panorama istoriei europene,
incepind cu constituirea ei In Levant, continuind cu
cregtinarea, formarea statelor nationale, conflictele
si rizboaiele caracteristice, si culminind cu
preistoria Uniunii Europene si regasirea unitatii
europene. El vede Europa actuald ca rezultat al unei
istorii complexe de ,lovituri si de reculuri”. Istoria
Europei, observa Jean Marie Miossec, atestd o
miscare perpetud, intretinutd de insatisfactie fatd de
ceea ce este si de ,contestare” (p. 496), in vederea
unui pas nou.

A treia sectiune se deschide emblematic cu

citatul vestit al lui Jacques Chirac: ,Europa trebuie
sd pund capdt neputintei ei”. Aici Jean Marie
Miossec parcurge lista deficitelor Uniunii Europene
acumulate de a lungul istoriei ei scurte, dar plind
de realizdri. Temele socotite delicate ale agendei
europene de astdzi - prea slaba integrare a
Résaritului, democratia plind de carente la care s-a
ajuns, bulversarea institutionald cauzati de
neoliberalism, dificultitile monedei unice europene,
asimetria decizionald, absenta unei politici coerente
a imigratiei, competitivitatea insuficientd, lipsa unei
politici a marilor si litoralului propriu - sint
abordate fari ezitare, informat si energic, de un
autor care pretuieste franchetea si sinceritatea
Inainte de toate.

A patra si ultima sectiune vede in Europa -
ecou salutar al filosofiei lui Albert Camus - o
ycivilizatie a refuzului si revoltei” si argumenteaza
teza dupd care o asemenea civilizatie este destinatd
sd se Innoiascd pe sine. Jean Marie Miossec aduce
in fatd problema dificild a naturii Europei unite:
este aceasta doar o piatd comund, un ansamblu
doar ceva mai competitiv pe pietele globalizate ale
lumii de astazi sau ceva mai mult¢ Adica o
democratie, o civilizatie si o culturd ce contribuie la
imprimarea sensului in istoria universald¢ Din toate
datele care existd - Europa std pe surse multiple,
Europa nu este monoliticd, ci compozitd in
intelesul bun, Europa este cosmopolitd, Europa este
inrddécinatd in valoarea fundamentald a
nonabsolutizirii a ceea ce este dat si a ,refuzului” -
autorul cartii Rivages d Europe... deriva un viitor
refractar la inchidere al continentului. ,Europa este
- scrie el - o constelatie infinitd pichetatd de o
miriadd de stele, o cale lactee intinsd pe secole.
Europa se poiecteazd pe orizont, adicd pe un infinit
in mod constant impins inainte, si daca se
indeparteazd de margini, deschizindu-se pe
planurile lichide care scalda si fecundeaza
Umanitatea, este pentru cd motorul ei este efectiv
cel al deschiderii spre alte orizonturi, o curiozitate,
o punere la Incercare perpetuu generatoare de
innoire” (p. 789).

Dar daci analiza Europei lduntrice si istorice
permite prognoza dupd care creativitatea imanentd
continentului nostru 1l va scoate din dificultiti, de
aici nu rezultd cd se poate sta cu bratele
Incrucisate. Jean Marie Miossec deplinge faptul c&
yEuropa nu a mai progresat in ultimii ani” (p. 797)
si afirm3 rispicat ci ,Europa In proiect a profilat o
noud fatd a continentului. Dar proiectul este
incomplet deoarece nu abordeaza decit timid
cimpurile politic, diplomatic si strategic” (p. 796).
Europa s-a lansat intr-un proiect salutar, dar nu si-a
ldmurit geopolitica de care are nevoie, incit astdzi
este marcatd nu numai de dificultati, ci si de dileme
tenace, a ciror dezlegare pretinde inainte de orice
analize competente si viziuni bine articulate.

Carte traitd, documentatd complet si scrisi cu
pasiune si claritate exemplare, Rivages d’Europe...
este, cu sigurantd, parte a analizei gi viziunii de care
Uniunea Europeand actuald are vitald nevoie. lar
ceea ce se petrece astdzi - la sudul continentului, la
estul sdu si (de ce nu¢), induntrul siu - nu face
decit s3 ateste cit de presantd este nevoia analizelor
si viziunilor de genul celor pe care le reprezintd
cartea lui Jean Marie Miossec.
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Hermeneutica abisala a lui
Vasile Lovinescu

. Remus Foltos

parent ininteligibil pentru un neinitiat,

textul lui Lovinescu reprezintd, prin

unicitatea si stranietatea - oarecum - a lui,
o piatrd de Incercare pentru orice neofit. Cine se
intreaba asupra misterelor alcdtuirii lumii, cine e
nelinistit si ar vrea si dea tircoale Fiintei, acela
are - in opera lui Vasile Lovinescu - un sprijin
neasteptat, straniu, totusi acaparator, mantuitor in
definitiv, cici este pusd in joc o soteriologie
initiatica.

Opera guenonistd de interpretare pe marginea
unor basme sau poeme sau povestiri roménesti -
desfisurati In Monarhul ascuns sau Mitul sfisiat
- reprezintd o bund introducere in soteriologia
initiaticd a lui Lovinescu.

Refuzéind din start explicatia, care este, in
fond, un apanaj al metafizicii, Lovinescu preferd
ca form& de APROPIERE de Principiul metafizic,
mitul cu toatd cavalcada sa de invaluiri care
dezviluie. Mitul, in opinia lui Lovinescu, este, in
directd opozitie cu metafizica, singurul care poate
conserva misterul, identitatea ascunsi a sacrului,
fard ca prin acest gest si se ia cumva din
strilucirile actului cunoasterii. De cele mai multe
ori adevirul trebuie imbricat, Invesmantat, pand
acolo pand unde el devine de nerecunoscut -
exact ca in dialectica sacrului si profanului - la
Eliade. Numai ca hermeneutica lui Eliade nu il
poate multumi pe Lovinescu. El spune despre
aceasta ci este una neutrd si unilaterald. Mitul,
misterul sau ritul, spune Lovinescu, trebuie sd
yepuizeze” intreg cAmpul de interpretat,
acoperind absolut toatd incircitura de
semnificatii, fard rest, fara hiat, pdna cand orice
interpretare care ar mai fi posibild, s nu existe in
afara actului hermeneutic. In acest sens, se poate
spune ca toate traditiile lumii trebuie s& formeze
un tot unitar, iar cel ce lanseazi hermeneutica nu
este unul care numai interpreteaza - el fiind
yracolat”, jabsorbit” in propria interpretare. Este
rostul acestei hermeneutici de a fi si una care
INITIAZA nu numai ci descrie. Hermeneutul
este, cat se poate de concret, in interiorul
FOCARULUI EXPLICATIV UNIVERSAL.

Si dacd ne-am referit la Mitul sfésiat, chiar din
primele pagini ni se dezvaluie cele doud aspecte
ale mitului: apollinic si dionysiac. Pe de-o parte
yschema geometricd”, pe de altd parte
multiplicitatea ,organicd”; pe de-o parte
,geometrie a existentei”, parghii, puncte de
referintd, pe de alta ,betie” de determinatii in
rojuri de semnificatii. Cele doud aspecte se
intrepatrund alcatuind acea ,geometrie de
situatie”, ceea ce semnificid tocmai acea
spontaneitate a mitului ca poveste povestita sau
repovestitd, intr-o lume din illud tempus, cu
personaje al caror rol este de cea mai mare
generalitate. Vrem s3 spunem ci ceea ce se
petrece in poveste, prin intermediul personajelor,
este - dupd cum afirmd si Eliade - un ,model
exemplar”, functional aici si acum sau oricind si
oriunde, de fapt fiind alfa si omega.

Alta perspectivd, care spune acelasi lucru
despre mit, este cd acesta recupereazi o traditie
milenard preistoricd, ce se origineaza dintr-un
fond istoric comun, care, insd, depaseste
istoricitatea, relevand de stadiul anistoric al

civilizatiei. De aceea cliseele oricdror tipuri de
mituri, de rituri sau mistere sunt aceleasi, studiate
atent, de la un moment istoric sau altul. Pentru a
da numai céteva exemple, ne oprim la motivele
din folclorul roménesc sau de aiurea: Muntele
Sacru - ca Axis Mundi; cuplul principiu bun-
principiu rdu (Fit-Frumos-Balaur) - ca transgresare
a unuia In celilalt; manifestare-nemanifestare
(,aici”-,dincolo” - ,odati”- niciodatd” - in
formula recunoscutd a lui ,A fost odata ca
niciodatd”); Harap-Alb (interpretat: cuplu de
contrarii - pe de-o parte harap=negru; pe de alta,
alb - interpretate guenonian Yin-Yang) etc.

Tot In volumul amintit, Lovinescu scrie despre
mit: ,Depinde de ce soliciti in el, ca sd apar3, fie
ca Soare spiritual al lumii, fie ca satelit sumbru”.
Acolo unde nu putem interpreta - cici ne lipseste
lumina adevirului - acolo apare imediat ,Sfinxul”
ca ,pazitor al pragului”; iar in acest Topos situat
intre lumi este ,nodul vital” dintre intelegere si
neintelegere, e ,punct de interferente” - ceea ce
ysfasie” Insusi mitul - este un topos format din
yambiguitdti”. latd un sfarsit sau un inceput de
drum.

Trecand la alt volum al lui Lovinescu -
Monarhul ascuns - vedem cum in aceeasi carte
sunt strinse laolaltd trei texte care prezinti o
similaritate flagrants. In capitolul ,Mitul
monarhului ascuns” avem de-a face cu derularea
de-a lungul istoriei a unui avatar al unui principiu
ascuns - ca functie ce se permanentizeazd peste
veacuri: monarhul. De la imamii iranieni pana la

Rembrandt

Autoportret cu mantie si pdldrie cu
boruri largi /1631

ducele de Saint-Germain sau chiar Stefan cel
Mare, functia se péstreazd in aeternum chiar daca
actorii se schimba odatd cu regiunea sau perioada
istorica. Deci avem de-a face cu o ocultare prin
permanentizarea functiei.

In capitolul ,Frumoasa adormitd” avem de-a
face cu o ocultare prin latentd: frumoasa va fi
ocultatd de principiul contrar pdnd la un moment
- interpretat corect - ca escatologic.

Iar in capitolul ,Ciubédr-Vodd” avem de-a face
cu o ocultare prin disimulare. Domnul este ocul-
tat in clovn, intelepciunea in nebunie.
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Lovinescu se afld intotdeauna in ciutarea unei
Traditii Primordiale, prin semnele cdreia se pot
interpreta multe dintre creatiile literare roménesti,
dupd cum am mai spus. Lovinescu considerd c&
semnele acestei Mari Traditii n-ar exista acolo, In
operele unor autori precum Creangd, Eminescu
sau Sadoveanu - pentru a nu da decét citeva
exemple - dacd acesti autori sau mai exact - dacd
prin intermediul acestor autori nu s-ar fi transmis
o traditie initiaticd imemoriald. Aceasti traditie
s-ar fi pastrat de-a lungul timpului in memoria
colectivd, in misurd mai mare In Orient si in mai
micd masurd in Occident.

¥

In alti ordine de idei, cazul lui Lovinescu
exprimat in Jurnal alchimic, reprezintd o reusitd
din punctul de vedere al realizarii spirituale
personale. Putem spune c3 Vasile Lovinescu s-a
mantuit. Dacd ar fi s&-1 compardm cu Eliade, am
spune ci Eliade s-a realizat spiritual mai mult in
generalitatea istoriei religiei pe cdnd Lovinescu s-a
realizat cit se poate de concret, s-a transfigurat
initiatic Indeplinind Opusul Magnum alchimic.

Dac-ar fi si vorbim despre simbologia lui
Lovinescu, am avea de spus cd odati ce a
descoperit lumea analogiilor, aceasta l-a
transformat imediat in manevrant al realitdtii, nu
in chip magic ci prin COMUNICAREA absoluta
intre diversele regiuni ale existentului, comunicare
exercitatd prin intermediul simbolului.

LA trdi simbolic lumea inseamni a o
recunoaste ca oglindire analogicd, adesea in sens
invers, a unui plan superior. De aceea lucrurile
cele mai mici in lumea noastrd simbolizeaza
lucruri cu atdt mai mari din lumea imediat
superioard, dar cu atdt mai greu de interpretat.”

Fragmentul citat spune intr-o formulare
concisd cd oricdrui lucru din lumea materiala 1i
corespunde simbolic un alt lucru din lumea
spirituald si cd, dacd analogia dintre lumi
functioneazd, se poate actiona asupra lumii
materiale cu succes sau realizare efectiva in cea
spirituald. Lucrurile stau intocmai si pentru
inversul situatiei. Este un adevir alchimic si
credem noi cd prin mijlocirea acestui adevar se
intrevede acea cale de realizare spirituald
alchimicd pe care o propune soteriologia initiatica
a lui Vasile Lovinescu.
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Inci un denigrator al lui Eminescu si-a
dat examenul in plagiat:

Catalin Cioaba a plagiat cercetarea lui
Horatiu Stamatin din Romania literara

. Ion Spanu

parent nevinovat, volumul Mdrturii despre

Eminescu, aparut sub ingrijirea lui Catalin

Cioaba, continui seria de denigrari la
adresa poetului, campanie inceputd acum 17 ani
in Dilema veche. O spun chiar comentatorii
acestui volum, In recenziile aparute deja. Avem In
acest volum si un plagiat grosolan.

Acest volum de aproape 600 de pagini, apdrut
anul trecut la editura Humanitas, pare scris cu
pistolul la timpl4, ca si cum cineva l-ar fi obligat
pe autor sl scrie, chiar dacd subiectul
yEminescu” ii este complet necunoscut autorului!

De fapt, contributia cercetitorului (scuze!)
Citilin Cioab3 este una nesemnificativa, ea
rezumindu-se la o Prefatd de 10 pagini, o
cronologie aproximativa si citeva hazlii note de
subsol! In rest, volumul adun mai multe texte
scrise de contemporanii [ui Eminescu. Cu toate
acestea, In cele citeva pagini cared apartin, Citdlin
Cioaba gdseste timp si plagieze, sd dezinformeze,
sa falsifice si chiar si-si arate limitele In ceea ce
priveste cunoasterea vietii si operei lui Eminescul

Sa le ludm, Ins3, pe rind, urmind ca abia apoi
sd vedem care este adevaratul motiv pentru care
aceastd carte este consideratd a fi prelungirea
mizerabilei campanii din Dilema veche.

Cloabd plagiazi articolul lui Horatiu Stamatin,
apdrut in 2012 in Roménia literard

Citilin Cioabd este, intr-un fel, copilul de
suflet al lui Gabriel Liiceanu, ciruia ii copiaza
pind si apucaturile plagiatoare. Trebuie sa spunem
aici cd acest Catilin Cioabd se prezintd, aldturi de
Gabriel Liiceanu, ca fiind primul traducétor in
limba roménd al lucrdrii Sein und Zeit a lui
Heidegger, o impostura care-i caracterizeaza pe
amindoi, stiindu-se cd prima traducere apartine,
de fapt, lui Dorin Tilinca si Mircea Arman!

latd Nota de subsol de la pagina 431, in care
Cétalin Cioaba pozeazd in fin cunoscator al
operei lui Eminescu, comentind un text mai putin
cunoscut al poetului, de fapt o traducere din
Mark Twain, text apdrut in Fintdna Blanduziei
din 1888:

*In nr. 3 din 18 decembric 1888, Eminescu publici intr-adevir o
traducere (ficuti probabil din germani, dar poate si direct din engleza)
a schitei umoristice a lui Mark Twain Punch, Brothers, Punch! [ Clant,
Jratilor, clant!. Umorul provine din forma involuntar versificatd a unor
instructiuni afisate in tramvai menite sa indice caldtorilor ce bilete tre-
buie sa composteze, dar care, din nefericire, rimeazd. Doi colegi de re-
dactie ai lui T'wain le citesc intr-o seara si, izbiti de sonoritatea lor,
exclami: ,Asta-i poezie curatd!” T'wain prelucreazi ideea si o transcrie
in versuri, a caror sonoritate este asa de percutanti, incat, in schita sa,
publicatd si sub titlul Un cosmar literar!, oamenilor care le aud nu le
mai ies din minte si fac orice ca sa scape.

In realitate, nota lui Catitlin Cioabi este un
plagiat de cea mai joasd spetd! Mai exact,
mergind pe urmele mentorului sdu Gabriel
Liiceanu, Cioabd preia fara citare ideile principale
ale lui Horatiu Stamatin din articolul O traducere
a lui Eminescu din Mark Twain, aparut in
numdrul 33 din 2012 al revistei Roménia literard)

Neavind habar nici de opera lui Eminescu si

nici de exegeza pe marginea acesteia, Citdlin
Cioabi nu avea de unde si stie ci articolul lui
Horatiu Stamatin nu este unul oarecare, ci are
importanta lui prin faptul ca ldmureste pentru
prima oard legitura dintre schita lui Mark Twain
si textul apdrut in Fantina Blanduziei si, deci, nu-l
poti fura fara si fii prins!

Cu toate ca Horatiu Stamatin il citeaza pe
Theodor Codreanu, care deschisese acest subiect
in 2011, Catlin Cioaba 1si asuma ,descoperirea”
si o trece in dreptul sdu, fard sd mai citeze pe
nimeni! Dar, s& ludm pe rind ,ideile” lui Cioaba
din cele 11 rindulete ale Notei sale.

La inceputul acesteia, Citilin Cioabi scrie: ,In
nr. 3 din 18 decembrie 1888, Eminescu publica
INTR-ADEVAR o traducere (ficuta PROBABIL
din germand, dar POATE si direct din englezi) a
schitei umoristice a lui Mark Twain Punch,
Brothers, Punch! / Clant, fratilor, clant!” - s.n.

Cu toate cd, aga cum vedeti mai jos, toate
yelementele” acestei fraze sint pur si simplu
copiate din textul lui Horatiu Stamatin, ca s&
inlature orice dubiu privind plagiatul, Cioaba
introduce savant cuvintele ,probabil”, ,intr-
adevar” si ,poate”, ca si cum n-ar fi sigur de
ypropria lui” cercetare! O metodd folositd
totdeauna de plagiatorii care vor sd ascunda
furtul!

latd insd si fragmentele din textul publicat de
Horatiu Stamatin in Romdnia literard:

HORATIU STAMATIN, in "Roménia literard™, nr. 33 din 2012
e e e,

bila* traducere a Eminescu

extul este

Codreanu ne aduce in fata si o ,,po
din prozatorul american Mark Twa
intituleaza Clant cu t frati
Blanduzier”, (1) nr. 3 din 18 dec. 1888, cu ase luni inainte de
moartea sa.

Avem, asadar, in articolul lui Horatiu Stamatin
si dubiul lui Codreanu privind ,posibila”
traducere, si datele tehnice ale textului lui
Eminescu, privind poezia publicatd in 1888, dar si
dubiile lui Stamatin privind traducerea din
germand sau englezd! Toate aceste lucruri, Cioaba
le trece in dreptul sdu fird nici o urmd de citare,
ca si cum ar fi propriile sale descoperiri!

Avind fati in fatd textele lui Stamatin si
Cioaba, cuvintele ,probabil”, ,intr-adevir’,
ypoate” din Nota Humanistului nu pot trezi decit
indignare, dacd nu cumva hazul acopera
Intrutotul acest furt cit se poate de clar.

Dar Cioaba nu se opreste aici, ci continua:
yUmorul provine din forma involuntar versificati
a unor instructiuni afisate in tramvai menite si
indice célitorilor ce bilete trebuie sd composteze,
dar care, din nefericire, rimeaza. Doi colegi de
redactie ai lui Twain le citesc intr-o seard si, izbiti
de sonoritatea lor, exclama: ,Asta-i poezie curati!”
Twain prelucreaza ideea si o transcrie in versuri
[...] In schita sa, publicatd sl sub titlul ,Un
cosmar literar!”

S& vedem acum fragmentele corespunzdtoare
din textul publicat de Horatiu Stamatin in
Roménia literars:

HORATIU STAMATIN, in "Romaénia literara™, nr. 33 din 2012

Nu a fost compusa de Mark Twain, este vorba de doi rieteni,
redactori la ,,New York Tribune”, care, intr-o noapte, mergand
cu tramvaiul au vazut un anunt oferind infermatii calatorilor
despre culoarea si pret telor: ,,A Blue Trip Slip for an
8-cents fare./A Buff Trip Slip for a 6-cents fare./A Pink Trip Slip
for a 3-cents fare./For Coupon and Transfer, punch the Tickets.”

Unul dintre ei exclama: ,Asta-i poezie curata!. §i au

continuat sa o perfectioneze adaugandu-i si un refren coristic.

Cénd au ajuns la redactie, au aratat-o la alti doi rieteni care
gi-au adus o contributie la definitivarea ei gi au publicat-o in
Ziar, Mark Twain a dat peste ea citind gazeta i a fost cucerit de
ritmurile ei sonore. A preluat-o aidoma in scurta sa proza,
servindu-i drept de ,mise en abime”, pentru toata povestea.

HORATIU STAMATIN, in "Romania literard™, nr. 33 din 2012

in 1876, M. Twain a scris o schita intitulata: A Literary
Nightmare {Un cosmar literar). Mai tarziu, a publicat- o sub titlul
de Punch, Brothers, Punchl (Clant, Tratilor, clant), vrand astrel s
mai atenueze incarcatura dramatica si sa sublinieze caracterul
ei umoristic.

Naratiunea o putem rezuma astfel. Naratorul personaj, Mark,
citeste intr-o gazeta de dimineaté nisteversuricam'm
minte ca un ritm obsedant cu un mare Impact asupra
comportamentului sau de fiecare zi.

Dupa cum se vede, toatd munca de cercetare
a lui Horatiu Stamatin, finalizatd in studiul citat
este, pur si simplu, furatd de Citilin Cioabi! Se
vede cu ochiul liber c& absolut toate informatiile
oferite de Horatiu Stamatin in studiul sdu (pe
care, in mod impardonabil, Cioaba nu-l trece nici
mdicar la Bibliografie!) sint luate birjireste si
aruncate fard asimilare in Nota cartii aparute la
Humanitas! si nu este vorba despre o chestiune
banalj, ci de o cercetare de ultimi ord in materie
de Eminescul!

Mai mult chiar, incercind si aici si mascheze
plagiatul, Catilin Cioabd face o rezumare
aproximativd a articolului lui Stamatin (desigur,
f&r4 s3] mentioneze), cizind - iardsi! - in ridicol,
intrucit, din cauza unei lecturi superficiale,
incurcd de tot datele problemei!

S& explicdm! Stamatin spune corect cd doi
colegi ai lui Twain au vazut inscriptia din
tramvai, s-au amuzat in redactie si ALTI DOI
COLEGI AU PUBLICAT TEXTUL in ziar, de unde
Mark Twain l-a luat si l-a prelucrat pentru schita
sal Nu, asa cum crede Cioaba, cd Mark Twain i-a
auzit pe colegi amuzindu-se si de la ei a preluat
inscriptia din tramvail

Tot din citirea superficiald a articolului din
Roménia literard, Cioabd retine eronat ci schita
lui Mark Twain a avut mai intii titlul ,Punch,
Brothers, Punch!” / ,Clant, fratilor, clant”, fiind
apoi republicatd sub titlul ,A Literary Nightmare”
/ ,Un cosmar literar”. Cit se poate de fals, cici
lucrurile stau exact invers, adici asa cum scrie
foarte clar Horatiu Stamatin: Mark Twain a
publicat schita mai intii in 1876, cu titlul ,A
Literary Nightmare” si abia apoi sub titlul
,Punch, Brothers, Punch!”

Poate c& pentru Catilin Cioabi acestea sint
aminunte, insi, iIn munca de cercetare in
domeniul istoriei literare, nu poti s& confunzi
datele, titlurile sau chiar... autorii! Dar, de fapt,
asa cum singur demonstreazd, Catilin Cioabi nici
nu este cercetitor, ci doar un banal si vinovat
plagiator!

Citilin Cioabi l-a externat pe Eminescu de la
Sutu In 15 august 1883!

Amatorismul lui Catilin Cioab3 in materie de
Eminescu este evidentiat de o gravi eroare pe
care ,cercetdtorul” o comite chiar iIn Cronologia
privind viata poetului, adicd acolo unde datele
sint indeobste cunoscute, fiind publicate in sute
de editii eminesciene!

Ei bine, la pagina 28 a cartii lui Catalin
Cioaba, citim uimitoarea precizare: ,,Tn vremea
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cldurilor caniculare din vard in Bucuresti,
Eminescu suferd un soc nervos. Intre 28 iunie si
15 august este internat la Sanatoriul ,Caritatea”
al doctorului Sutu”!

latd si facsimilul acestei pagini:

In vremea cildurilor caniculare din vari in Bucuresti, Eminescu su-
ferd un soc nervos. Intre 28 junic si 15 august este internat la Sanatotiul
,Caritatea” al doctorului Sutu. In presd apar anunturi pline de compa-
siune si note despre starea bolii. Lizeratorul publici, la 2 iulie, o epigrami
atroce la adresa ,pretinsului poet*, apartinindu-i lui Macedonski, care

stirneste indignarea generala.

Orice elev stie c& Mihai Eminescu a fost
internat la Sutu intre 28 iunie si 20 octombrie
1883, cind este trimis de Maiorescu la Ober-
Dobling! Pe ce se bazeazd Catélin Cioabd atunci
cind spune cd Eminescu a fost externat la 15
august 1883 din spitalul lui Sutu numai el stie,
céci toate documentele aratd ci abia pe 20
octombrie 1883 Eminescu este ridicat din
sanatoriu!

Daca si-ar fi citit propria antologie, Cioaba ar
fi aflat din Insemndrile zilnice ale lui Maiorescu,
din care reproduce citeva fragmente, cd lucrurile
stau aga cum spunem noi, nu asa cum crede el,
adicd Eminescu a fost internat la Sutu intre 15
august si 20 octombrie 1883. latd chiar facsimilul
paginii 374 din antologia lui Cioaba, in care este
reprodus chiar acel fragment din Insemndrile... lui
Maiorescu:

Joi, 20 octombrie/l noiembrie

Astizi, la ora 9 dimineata, am fost la gari la plecarea la
Viena a lui Eminescu cu Chibici si cu un ingrijitor. — Soare
admirabil, dar la ora 7 dimineata — 1° R. Seara, J. Negruzzi,|
Gane, Missir, Annete, Caragiale. — Mai tirziu, Lecomte si

Si dacd nu l-a crezut pe Maiorescu, putea afla
si din scrisoarea fiicei acestuia, Livia Maiorescu,
cdtre matusa sa, Emilia Humpel, in 21 octombrie
1883, in care- descrie evenimentul de pe peronul
gdrii. Reproducem din nou din volumul lui
Cioabd, fragmentul de la pag. 378, unde este
reprodusd chiar acea scrisoare:

Bucuresti, 21 octomvrie 1883
Str. Mercur, 1

Dragi mitugd Emilio,

Azi-dimineatd am vizut la gard pe Eminescu, care a plecat

la Viena cu un pazitor si cu dl Chibici. El fusese adus in cupeu

cu o oré inainte de plecarea trenului si, dupd cum ne povesti
Ch., trecuse foarte incAntat prin strizile puternic luminate de

Cu alte cuvinte, atit Maiorescu, cit si fiica sa,
Livia, confirm ceea ce stie toati lumea, ci
Eminescu a stat la ,Caritatea” din 18 iunie pind
la 20 octombrie 1883! (Livia Maiorescu dateaza
scrisoarea cu ziua urmadtoare, dupd modelul
practicat de ziarele vremii.) Numai ,cercetitorul”
- scuze! - Cioab3 nu a aflat acest lucru, el
externindu-l, practic, pe Eminescu inci din data
de 15 august 1883!

Mécar de ne-ar fi spus, din ,cercetdrile” sale
deocheate, unde a stat Eminescu intre 15 august
si 20 octombrie 1883! Asta da cercetare, cu
conditia ca informatia sd se bazeze pe altceva
decit ignoranta ,cercetitorului” - scuze! - Cioab3,
devenit peste noapte eminescolog de ocazie.

Sa nu-ti citesti nici macar propria carte si sa
oferi informatii atit de false tine de orice altceva,
dar nu de cercetare! Acest amatorism il face pe
orice cunoscétor al vietii lui Eminescu si-1 intrebe
pe Cioabi, ca-n bancul cu baba: ,Dac3 nu stii, de
ce te bagi, nene¢”

Ca unul care a scris o carte intreagd despre
ziua de 28 iunie 1883 (Asasinarea lui Eminescu,
ed. Autograf, 2011), nu pot sd nu remarc faptul
cd existd, totusi, un interes pe care-l urmareste
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Catalin Cioaba, adici tocmai acela de a ascunde
rolul lui Maiorescu in internarea lui Eminescu si
readucerea in discutie a nebuniei subite a
poetuluil

Cioabi nu are de unde si stie - cici el nu stie
nimic - cum a ajuns Eminescu la ,Caritatea” lui
Sutu, adici in cimasd de fortd, fiind internat
acolo incid de dimineatd de citre Maiorescul
Cioabd nu stie aceste lucruri, desi le putea afla
tot din cartea sa, mai exact de la paginile 372-
373, unde reproduce insemnarea lui Maiorescu
din acea dimineatd de 28 iunie 1883. latd
facsimilul:

Marti, 28 iunie/10 iulie

Astizi, marti, la ora 6 dimineata, o carte [de vizitd] de la
d-na Slavici, la care locueste Eminescu, cu aceste rAnduri scrise:
»Domnu’ Eminescu a innebunit. Vi rog faceti ceva si ma scap

de el, ci e foarte reu”. Curdnd dupi aceea, Simtion?, la mine,

intdia oard. M-am dus cu el la Dr. Sutu si am pus si sc prega-
teasci in a sa Casa de Sianatate o camera pentru Eminescu; am
luat asupra mea plata pentru aceasta, 300 de lei pe lund; apoi
am venit acasd, am ingtiintat inca pe Th. Rosetti despre aceasta.
Pe la 10 veni cu trasura la mine Eminescu, binecuvanti, cu
privirea fixd, pe sotia mea si pe Ilie Nicolescu!, care tocmai
pleca, ma imbritisd tremurand. Eu i aritai pe Hermes si pe
Venus din Melos?, la care el zise, cu privirea in extaz: ,Lasi,
ca va reinvia arta antica!“ Potrivit intelegerei [ce avusesem cu
Simtion], i-am spus ca trebuic sd se duci la Simtion, pentru

care-si permite s&-1 considere pe Eminescu
ymentaliceste un zdruncinat”, explicindu-si chiar
el complexele de inferioritate ce l-au mécinat:
,N-am dus niciodati casi bunj; eu totdeauna il
consideram mentaliceste un zdruncinat de
geniu..., el simtea oarecare antipatie pentru felul
meu de a gindi si de a m4d exprima”.

De fapt, cine este acest Panu¢ Cel care, ajuns
sef de cabinet al lui C.A. Rosseti, s-a opus
publicarii poeziei Scrisoarea a Ill-a pentru ironiile
lui Eminescu la adresa sefului siul!!! Tocmai el,
care, in 1887, a fost condamnat pentru
lezmajestate!

Textul acesta infam este preluat de Cioaba din
editia de amintiri despre Eminescu, realizatd in
1998 de Z. Ornea, alt detractor veros al Poetului,
ba chiar cel care a dat, In urmi cu multi ani, linia
directoare In acest sens, linie pe care s-a situat si
campania de la Dilema veche, coordonata de
Andrei Plesu si Nicolae Manolescu.

In antologie o gdsim si pe Sofia Stefanovici,
care, in 1931, si-a adus aminte cd Eminescu ,a
vorbit si cu mine”!

Un spatiu incredibil de mare este alocat lui
Vintilid Russu Sirianu, fiul scriitorului loan Russu
sirianu. Acesta reproduce ,amintirile despre
Eminescu ale tatdlui sdu”, cum spune chiar

societatea ,Carpatii®. Mi-a cerut si-i dau 5 lei pentru trisurd

Asadar, dacd si-ar fi citit propria carte, Catalin
Cioaba ar fi dat peste insemnarea de mai sus a
lui Maiorescu, cea din 28 iunie 1883, in care
acesta spune citeva chestiuni importante, care l-ar
fi impiedicat s3 scrie aberantele supozitii
reproduse mai sus:

- Maiorescu spune c& a primit biletul de la
nevasta lui Slavici la ,ora 6 dimineata” in care
este ingtiintat cd ,Domnu’ Eminescu a
Innebunit”, deci afirmatia jenantd a lui Cioab4,
referitoare la nebunia declansatd de ,cildurile
caniculare”, este doar o vorbd care spusd doar
asa, ca si se afle in treabd, cici nimeni n-a auzit
pind acum de cdldurile caniculare de la ora 6
dimineata!

- din aceeasi Insemnare, Cioabd ar fi putut
afla cd Maiorescu l-a internat pe Eminescu inca
de la orele 7-8 ale zilei de 28 iunie 1883, pentru
care a si platit ,300 de lei pe lung”! Eminescu
avea si vind acasi la Maiorescu abia la ora 10,
dupd cum scrie Maiorescu in textul reprodus
chiar de catre Catilin Cioabd, cind deja era
internat fard voia sal $i atunci, pe ce se bazeazi
ycercetitorul” - scuze! - Cioabi cind scrie din
burtd cd ,Eminescu suferd un soc nervos”¢

Cine i5i da cu parerea despre ,nebunia” lui
Eminescu¢

De-a lungul timpului, multi dintre
contemporanii lui Eminescu si-au dat cu pérerea
despre viata lui Eminescu. Unii l-au vizut o datd
intr-o imprejurare banald, altii l-au intilnit la
Convorbirile literare. La Indemnul prostesc al
celor de la Familia, tot felul de neaveniti si-au
adus aminte cd viata i-a ficut intimplator
contemporani cu Eminescu si au asternut pe
hirtie amintiri dintre cele mai ciudate. Catilin
Cioabad le reproduce fird gram de discerndmint,
perpetuind, dupd mai bine de un secol, opinii
care nu aveau nici o legdturd cu realitatea.

Un scop ascuns, Ins3, existd In demersul lui
Cioab, altfel, asa cum ar face orice cercetitor
serios, ar fi facut o selectie sau micar ar fi
Incercat o explicatie acolo unde ,contimporanii”
lui Eminescu béteau cimpii.

Astfel, ce rost avea reproducerea in aceastd
antologie a textului unui oarecare George Panu,

Catalin Cioaba.

Dacé s-ar fi uitat micar pe fisa biograficd a
celor doi, Cioabi ar fi vizut ci Vintild Russu
Sirianu s-a niscut in anul 1897, iar tatil sdu a
murit in 1909, deci cind Vintild avea doar 12 ani!
In aceste conditii, ce amintiri despre Eminescu
putea si aibd Vintild de la tatil siu, astfel incit si
le povesteascd pe zeci de pagini¢ Este cit se poate
de clar c& toate prostiile acestuia sint mai degraba
false amintiri, adicd lucruri adunate de pe la altii
si consemnate ca intimpliri auzite direct de la
tatal sdu!

Paginile lui Vintild ar putea lesne intra cel
mult Intr-o antologie umoristicd: ,Aveam, din anii
micei copildrii, un sciunel mic de tot, din pai.
M-am agezat pe el, sub fotoliul tatei, i-am ridicat
gambele pe genunchii mei si, cu pipdiri foarte
usoare, am Inceput un fel de mic masaj”. $i, uite-
asa, copilul de numai 12 ani, i spune tatalui sdu:
,latd drag, suntem numai noi doi... Te rog mult,
povesteste-mi mie, numai mie, de la inceput pina
la sfirsit, Intilnirea ta cu Eminescu. Am auzit
crimpeie... Acum vreau sa stiu tot. Tot!”

S3 crezi ci la numai 12 ani, in comuna Siria,
Vintild Russu Sirianu stia ceva despre Eminescu,
inseamn3 s-o iei razna! Mai ales ci ,amintirile”
sale au fost publicate abia in 1969, in vol.
Vinurile lor...! Preluat fard discerndmint de catre
Citalin Cioab4, acest text nu face altceva decit si
compileze lucruri spuse de altii, pe care le pune
pe seama unor amintiri personale! Cioabad nu-si
da seama cd aceste asa-zise amintiri sint o
blasfemie involuntard la adresa lui Eminescu.
Chiar in cartea lui Cioabd este un text al lui Ioan
Russu Sirianu, tatdl lui Vintild, publicat in 7 iulie
1889, imediat dupd moartea lui Eminescu, in care
nu spune nimic despre faptul ci ar fi fost martor
la internarea din 28 iunie 1883 a poetului!

Totusi, pentru c& este convenabild celor care
vor obsesiv sd reducd episodul din 1883 la o
banald nebunie izbucniti brusc, cireia Eminescu
i-ar fi cdzut victimd, povestii lui Vintild Russu
Sirianu i se sacrificd in volumul lui Cioaba
aproape 50 de pagini!

latd citeva fragmente din amintirile unui
batrin de peste 70 de ani din vremea cind abia
implinise 12, amintiri pe care ,eminescologul”
Catalin Cioaba le preia fara nici un comentariu.
Copilul de 12 ani din Siria, judetul Arad, isi
aminteste la bitrinete ci tatdl siu, care sta in casa
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unchiului Slavici, acolo unde sta in gazda si
Eminescu, venise acasi si afli de la servitoarea
Safta urmdtoarele:

,E de rdu, domnul Nitd! Riu de tot. - Ce s-a
intimplat¢ - Domnu’ Eminescu. Tresar. - S-a
Imbolndvit¢ - Foarte riu! Uitati-val Aratd spre
geamlic, a vrut s distrugd casa, ,cad uritd si
umed4d”. E rdu, domnu’ Nit}, conasu Eminescu se
pierde! i e mintea riticiti.Coana mare s-a
Inspdimintat, m-a trimis cu un ravas la domnu’
Maiorescu, dar nu-l aflai acas’.”

Copil de casa la unchiul sdu, Ion Russu
Sirianu, spune pustiul de 12 ani, fuge la readactia
Timpul si afla:

,E teribil, Russule! A dat peste el Ventura la
cafeneaua aia boiereasca. - Capsa, ingin. - Era cu
un pistol in mind. De unde, dom’le¢ A tinut, in
vorbe riticite, un fel de discurs fulminant in
contra liberalilor si mai ales a regelui, marele
vinovat de toate nenorocirile oamenilor. L-a tras
pe Ventura dupd el ca sd meargd la Palat sa-
Impuste imediat pe Voda... Ventura a reusit sa-1
amdgeascd si sd-1 ducd la baia publicd de pe cheiul
Dambovitei”.

In drum spre baia Mitrasevschi, copilul de
casd spune ci il intilneste si pe Caragiale, sleit de
arsitd, dupd care reugeste, chipurile, si-1 vadd pe
Eminescu in timp ce era aruncat in ,careta”
spitalului de nebunil

Toatd tirisenia asta este o inventie de la un
capdt la altull Povestea lui Ventura, cu episodul
Capsa si drumul la Palat, fusese publicati de citre
Al. Ciurcu In Adevdrul din 17 octombrie 1911,
nefiind confirmati de nimeni. Se stie, din
,Procesul-verbal” intocmit de C.N. Nicolescu, ci
Eminescu a fost dus la Sutu abia seara, tirziu,
cind nu mai putea fi vorba de nicio arsita!

In aceste conditii, asa-zisa mirturie a lui Ioan
Russu Sirianu, povestitd de Vintild, pe care o
aflase cind avea doar 12 ani, nu este decit o
inventie, folositd acum de detractorii lui Eminescu
doar pentru c3 varianta nebuniei subite care l-ar fi
lovit pe poet in 28 iunie 1883 este foarte
convenabil!

Pini azi, cercetarea evenimentelor din acea zi
nefasti din viata lui Eminescu a scos la iveal3 cu
totul alte lucruri ciudate puse la cale pentru ,al
potoli pe Eminescu”, cum i ceruse P.P. Carp lui
Maiorescu! Cercetérile lui Theodor Codreanu,
Constantin Barbu, Cilin Cernaianu, Nicolae
Georgescu si, cu voia dumneavoastrd, lon Spinu
aratd o cu totul altd fatd a evenimentelor din acea
zi de 28 junie 1883! Poate c& scopul lui Citalin
Cioaba tocmai acesta a fost: contracararea tezei
cd Maiorescu a pus la cale mascarada nebuniei lui
Eminescu, internindu-l pe poet la spitalul de
nebuni al lui Sutu incd de la primele ore ale zilei
de 28 iunie 1883, inainte chiar de a-l vedea!

Desigur, cel mai important spatiu In antologia
lui Catédlin Cioaba i este pus la dispozitie lui
loan Slavici. Nici in cazul acestuia, Citilin
Cioabé nu se intreabd cum de amintirile Jui
Slavici nu se referd deloc la faptul ci toatd
povestea zilei de 28 iunie 1883 a inceput din casa
sa, prin biletelul trimis lui Maiorescu chiar de
sotia lui, Ecaterina Szoke Magyarosy!

Cu alte cuvinte, antologia lui Catalin Cioaba,
devenit eminescolog peste noapte, are un scop
precis: aruncarea in derizoriu a tuturor studiilor
despre asa-zisa nebunie si moartea lui Eminescu
(care au reusit deja sd impund o alti varianta
despre scoaterea din viata publicd a acestuia), prin
readucerea in prim plan a unor banale amintiri
contemporane, din vremea cind dedesubturile
zilei de 28 iunie 1883 nu erau Incd cunoscute.
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Criticii laud3 antologia lui Cioab inainte de a
citi cartea!

Nici nu a apdrut bine antologia lui Catilin
Cioaba (care are 582 de pagini), ci au si aparut
citeva recenzii. Le-am citit, desigur, cu interes.

Cea mai importantd a apdrut in Observatorul
cultural, nr. 700, noiembrie 2013, sub semn&tura
Adinei Dinitoiu. Articolul Mérturiile
contemporanilor despre Eminescu spune incéd din
primul paragraf: ,Gestul acesta are Insd si o
semnificatie aparte, interesantd in sine: fard sd
facd nici o referire la numdrul nr. 265/1998 - deja
celebru - al Dilemei (vechi), cel care propunea, la
finele deceniului 9 - stirnind un adevérat scandal
-, demitizarea ,poetului national®, scuturarea de
groasele cligsee de receptare criticd si scolard,
Catilin Cioabd invitd, In prefata cartii (,Portret
din cuvinte®) la o anumit relativizare a imaginii
lui Eminescu in constiinta publicd si In general la
receptarea cu circumspectie a marturiilor despre
poet ale contemporanilor. Lucru care arati ci, in
sfirsit, in 2013, la destui ani distantd - timp in
care celebrdrile encomiastice si complet defazate

Rembrandt Autoportret cu ochii larg deschisi/1630

ale poetului continud in diverse manifestari
institutionale (de reguld provinciale) -,
demitizarea postdecembristd initiatd de Dilema
este acceptatd de mainstream gi consideratd ca
atare”.

Pentru ca lucrurile s& fie clare, Adina Dinitoiu
repeta: JIncs o daty, publicarea acestui volum
cred ci inseamn3, in cele din urm4, o
recunoastere mainstream a imaginii
caleidoscopice, relativiste, demitizante a poetului,
o imagine asadar criticd”.

Recenzorul de la Observatorul cultural crede
chiar cd aceastd antologie ,demitizantd” a lui
Cioabd ar trebui s3 fie inclusd in programa
scolard: ,O editie ampld si elegantd, precum cea
de fatd, ar putea avea, de aceea, un rol didactic,
permitind umanizarea, y compris anecdoticd, a
personajului si stimulind interesul pentru poet,
plecind de la pura curiozitate”. Intrebare: cu
plagiat cu tot¢

Faptul cd, desi nicdieri Catdlin Cioabi nu scrie
despre campania anti-Eminescu din Dilema, Adina
Dinitoiu face legitura dintre antologia recenzatd
si textele publicate In 1998 in revista lui Andrei
Plesu aratd cd aparitia volumului Mérturii despre
Eminescu are un scop precis, acela de a fixa ideea
nebuniei lui Eminescu.

O altd recenzie vine de acolo unde nu ne
asteptam: de la pedelistul Sever Voinescu! In
Evenimentul zilei din 27 nov 2013, Voinescu
publicd articolul Adevdratul Eminescu, in care
vedea si el cd antologia lui Catélin Cioaba vine in

prelungirea campaniei din Dilema: ,Nu de ieri, de
azi, unii se intreabd cum a fost adeviratul
Eminescu¢ Prin 1997, revista (pe atunci) Dilema a
dedicat lui Mihai Eminescu un numdr intreg. 4
I'époque, s-a stirnit zarvd mare... Ei bine, stréjerii
spiritului national, vigilentii de serviciu ai
Roméniei cu pieptul umflat, iubitorii de patrie din
convocatorul protocronismului ceausist, n-au
putut suporta. Au decretat lezmajestatea culturald
sl au pronit la executarea unor sentinte dure
impotriva celor care semnaserd texte in acea
Dilema”.

Daci si Sever Voinescu si-a dat seama ci
antologia lui Catalin Cioabad nu vrea altceva decit
sd readuci in discutie timpeniile publicate de
Dilema (in 1998, nu 1997), atunci inseamni c&
lucrurile sint clare! Ca si Adina Dinitoiu, Sever
Voinescu insistd pe acel ,Eminescu paros”,
crezind cd poetul trebuie s fie un star-gay din
trupa lui Catalin Botezatu! Abia in final, intuind
cd va fi taxat pentru intruziunea lui intr-un
domeniu de care nu are habar, Sever Voinescu
spune prudent: ,Dac3 cineva se astepta ca
adunarea acestui gen de madrturii s demitizeze
pe Eminescu, a gresit”.

In revista Lumina, nr. din 5 noiembrie 2013,
si Dan Stanca vede cd antologia lui Catilin
Cioaba vine In prelungirea campaniei din Dilema:
JIn urmi cu mai bine de un deceniu, revista
Dilema a realizat un numdr controversat dedicat
lui Eminescu. Acolo poetul era coborit de pe
soclu si vdzut cu o anumitd cruzime a
autenticitdtii. Numarul revistei a fost aspru
criticat la vremea respectivd de admiratorii
neconditionati ai poetului”, addugind: ,Acum
ins3, Eminescu ni se oferd pur si simplu, in
simplitatea si distinctia sa”.

Daci toti acesti recenzenti au simtit nevoia ca
legatura dintre campania anti-Eminescu din
Dilema si aceastd antologie a lui Catilin Cioabd
sd fie remarcatd imediat dupd aparitia volumului,
nu avem noi dreptul de a-i contrazice: inseamna
ci asa el

Insi, din lectura recenziilor de mai sus, am
observat cd nici unul dintre autorii acestora nu a
sesizat... plagiatul lui Citilin Cioabd si nici
greseala uriasd din Cronologia publicatd de
antologator! §i, atunci, nu e normal s ne
intrebidm daci acesti recenzenti cunosc, la rindul
lor, subiectul despre care au scris¢

Amuzant aceastd jalnicd tentativd de a
readuce in discutie nevoia de demitizare a lui
Eminescu, cum la fel de amuzante sint si
cronicile acestei tentative!

Daci din antologia aceasta am aflat care este
pérerea lui Catalin despre Eminescu, sd vedem
acum, pentru amuzament, si ce spunea Eminescu
despre Catalin:

In vremea asta, Citilin,

Viclean copil de cas3,

Ce umple cupele cu vin

Mesenilor la masa”.

P.S. S nu uitdm: Citilin Cioab3, membru al
Societidtii de fenomenologie, este cel care- lua
apdrarea lui Liiceanu in cazul plagiatului acestuia
din Heidegger, in amintirea salatei de andive pe
care i-o servea, din cind in cind, mentorul siu.
Intrucit antologia aceasta a apirut chiar la
Humanitas, ar fi cazul ca si Liiceanu s&l apere pe
Cioaba in cazul plagiatului dupd articolul lui
Horatiu Stamatin, semnalat mai sus, mai ales c3,
dupd precedentul lui George Stanca, plagiatul
poate fi de-acum condamnat si penal!
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efectul de seara

Sotronul si jazzul lui Cortazar (II)

. Robert Diculescu

9 e-a lungul anilor i s-au reprogat multe
autorului argentinian: ca are o scriiturd
. prea Incircatd, labirintic3, un stil al frazei

greu de urmdrit si cd este mult prea poetic. Ca nu
face decat sa ameteascd cititorul pe zeci de pagini
fard s3 ofere nicio rasplatd la final si ci3, de
multe ori, chiar are indrizneala si-si saboteze
propria povestire, lucru pe care de altfel il si
incearcd Intr-un mod inteligent, care nu poate fi
usor intuit de la inceputul romanului, pentru a
ajunge la un rezultat neasteptat.

Tehnica lui intinde nervii cititorului la
maximum, deoarece acesta 1i oferd piste false,
care par insd sigure, si rezolvari de moment, care
dau impresia unor explicatii linistitoare. $i
foloseste acest truc pentru ci nu doreste nicio
clipd o rezolvare a problemelor ridicate de catre
personajul principal al cirtii, Oliveira. Vrea ca
cititorul si-si gdseascd singur propriile piste sau
interpretdri, din multitudinea variantelor oferite
de traseul labirintic, nebunesc, imprevizibil si
multiform al personajului.

In acelasi fel, improbabil, descrie in capitolul
al treilea si un posibil final al cartii, unul dintre
mai multele posibile. Caci niciodatd nu-ti poti da
seama de ce fel de ,barierd” te poti lovi, cum
sugereazd ironic autorul, si totusi: , Proiecteaza
unul din multele finaluri ale cirtii sale
neterminate si lasd o machetd. Pagina contine o
singurd frazd, in fond, stiam cd nu se poate
ajunge dincolo. Fraza se repetd pe toatd pagina,
dand impresia unui zid, a unui obstacol. Nu
existd puncte, nici virgule, nici margini. De fapt,
doar un zid de cuvinte ilustrdnd sensul frazei,
izbitura de o barierd in spatele cireia nu mai e
nimic. Dar in josul paginii, spre dreapta, intr-una
din fraze lipseste cuvantul dincolo. Un ochi
sensibil descoperd golul dintre cardmizi, lumina
care rizbate” (Sotron, capitolul 62).

Cortazar poate pérea usor juvenil In jocurile
lui la nivelul limbajului, este insd o capcand de
lecturd facuta Intr-un stil poetic. Acesta este unul
din crezurile de la care porneste povestea
Sotronului. Acest fel de poetizare a frazei este
materialul ideal pentru scrierea unui asemenea
antiroman. El propune un ton ludic, care poate

1y

Rembrandt

provoca spdrturi eliberatoare in zidul
convenientelor de orice tip. Il aduce pe cititor in
punctul unde poate vedea absurdul oricdrei
certitudini prestabilite. Céci orice certitudine,
pentru a-si pastra valabilitatea, trebuie si fie tot
timpul supuséd unei noi interogatii. Niciun adevar
acceptat la nivelul comunititii sau al individului
nu este confortabil sau util de-a lungul intregii
vieti. Mai degrabd metoda lui Cortazar te ajutd s&
afirmi si sd negi in acelasi timp pentru a gdsi o
iegire, pentru a te transforma Intr-o fiintd mai
pregatitd sa vada ,partea cealaltd” din punctul in
care te afli, pentru a-ti da seama cd partea
cealalatd este prezentd si actioneazd asupra
noastrd transformandu-ne, de cele mai multe ori
pe nesimtite. Pentru autorul argentinian, orice
ideologie poate capata, de la un punct incolo,
doar certitudinea unei manipuldri grosolane si
nefolositoare.

,» Existd imbecili care s3 creadd cd betia poate
fi o metod4, sau mescalina, sau homosexualitatea,
orice lucru magnific sau banal In sine, dar ridicat
in mod stupid la rangul de sistem, de cheie a
Impdrdtiei. Se prea poate si existe altd lume in
cadrul acesteia, dar n-o s-o gasim conturdndu-i
forma in tumultul fabulos al zilelor si al vietilor,
n-o s-0 gdsim nici in atrofie si nici in hipertrofie.
Lumea aceea nu existd, trebuie creatd ca pasirea
Phoenix. Lumea aceea existi In aceasta, dar asa
cum apa existd in oxigen si hidrogen sau cum la
paginile 78, 457, 3, 271 din Dictionarul
Academiei Spaniole existd tot ce trebuie pentru a
scrie un anume endecasilab al lui Garcilaso. S&
spunem c& lumea e o figurd care trebuie
interpretatd. Prin a o interpreta intelegem a o
genera” ( Capitolul 71. Morelliana).

Frazele romanului sunt ca niste clidiri, care se
tot reconstruiesc peste alte cladiri mai vechi,
aflate in curs de prabusire, iar, cAnd ai impresia
cd vor rdamane asa, cd au ajuns la perfectiune,
scriitorul le ddrdma pentru a o lua de la capit,
din alt punct, spre alt punct de intalnire. Ins3
acestd Intdlnire survine in puncte greu de
prevazut in timpul lecturii.

Cand lucrezi fird retete precum Cortazar (ori
le folosesti, doar pentru a le sabota) , esti obligat

'

Jucdtorul de golf /1654

Rembrandt

Mama artistului, cu val negru/cca. 1631

sd inventezi ,hirti” noi ale scriiturii, Infruntdnd
permanent un posibil esec, fiind in postura sa
atingi la un moment dat un punct mort. Este
vorba despre acel punct de unde scriitura nu mai
poate inainta, periclitind orice sans3 a descifrarii
materialului de cétre lector.

Argentinianul scapd de acest pericol si reuseste
sd gdseascd cdile unei reinventdri a limbajului,
chiar a unei modalititi innoitoare de a scrie un
roman, prin ddrdmarea formulei traditionale de
constructie a acestuia. Potrivit lui, In poezie se
afld punctul de pornire al tehnicii de a povesti.
Este singura modalitate care ii oferd libertatea de
a se contrazice si de a exprima o zond a omului,
a realitatii, a celorlalti, care nu poate fi scoasd in
alt mod la iveald.

Poezia este nucleul dur al dezvoltarii
ymandalice” a prozei. Limbajul poetic folosit
inteligent este un depozit inepuizabil de munitie,
unde se gisesc armele cele mai sofisticate si mai
fine ale scrierii. El are incorporat In doze potrivite
o revoltd a marginalititii, care este in ciutarea
ycentrului” interior/exterior In acelasi timp,
pentru a-l pune la indoiald si pentru a Incerca,
intr-un final, cunoasterea si stipanirea lui. Ori,
intr-o altd variantd cortazariand, identificarea
acestuia in locuri neasteptate precum spitalul de
nebuni din Buenos Aires. Dar asta numai atunci
cand gisirea initiald a unui centru nu mai
foloseste cu adevarat ciutirii individuale si se
schimbd geografic sau interior, asa cum i se
intampld lui Oliveira dupd aventura parizian,
unde Parisul parea un ,centru” stabil pentru el si
intervine plecarea precipitatd, in urma mortii
tragice a copilului Magai, spre capitala
argentiniand Buenos Aires, pentru descoperirea
unei alt fel de re-centrari si regisiri interioare.

Ciutarea acestor "centre” miscitoare ale
indivizilor implicd de cele mai multe ori toate
resursele poetice cortazariene, in toate
componentele ei, asa cum si declard autorul:
,Incercarea de a gisi un centru a fost si este inci
o problemd personald pentru mine”. lar in caietul
de lucru al romanului completeaza reflectia
asupra gasirii si Instdpanirii centrului:
,Descentreazi-te: aici este problema. In plus, si
crezi cd trebuie sa fii dezaxat in plan temporal-
istoric, ca o conditie necesard pentru orice
incercare de accedere ( in alt plan) la un centru,
pentru a gisi o axd” (Julio Cortazar - Cuaderno
de bitacora).
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O lectura hermeneutica a gravurii
lui Rembrandt prin "codul lui

Amand Durand"

. Vasile Radu

lecturd hermeneuticd a gravurii porneste

de la ideea c3 opera este un tot unitar,

un monument integral de limbaj (si, nu
numail) care acumuleaza pe langs resursele
firesti de cunoastere sau interpretare, valorile
expresive ale stilului artistic ce4 conferd
exemplaritate, reconstruind acea entitate
materiald/ spirituald proprie atit operei, cat si
artistului. In esenta sa, opera de artd rezumsa
ontologic/axiologic o valoare fird repetitivitate,
exceldnd in unicitatea sa neconventional.
Malraux numea acest ,loc mental” ca fiind
,-..totalitatea a ceea ce cuprind oamenii cu
gandul...”, pornind de la un suport material care
nu se afld In muzeu, dar semnifica acea realitate
de ordin spiritual ce poate fi cunoscutd prin
gravura de reproducere, fotografie, bibliotecs,
imprimerie, etc. Acesta este ,muzeul imaginar”,
iar exprimarea integralitatii operelor si
parcurgerea semnificatiilor auctoriale au fost
practicate de artisti, exegeti si imprimatori de la
nasterea acestor opere pand in actualitate.

Gravura insdsi este genul artistic proteic - dar

si medium tehnic - care se naste succesiv din

atitudini, pe etape care, aparent, se contrazic:
primul pas al gravorului este s refacd - pastrand
amprenta subiectivitatii sale, prin migcarea mainii
proprii, ludndu-si ca martor ochiul si executdnd
desenul cu mijloace ascutite (ac, daltitd), prin
apdsare, pe o placd de metal (arama) acoperitd
cu rdsind - desenul (conceptul) operei. Aceastd
activitate conservd cu un mare grad de fidelitate
emotia artistului-gravor in fata ,naturii”
motivului pictural. Al doilea pas pe care il face
gravorul este sd introducd aceastd placd intr-o
baie de acizi care va coroda metalul tocmai pe
urmele 13sate de unealta si ména artistului. Al
treilea pas este incerneluirea desenului rezultat si
transpunerea acestuia, prin presare, cu ajutorul
presei de gravurd pe un suport de hartie. Acest al
treilea pas este cel care ,obiectiveazd” opera,
crednd posibilitatea de a obtine multiplii ei.
Asadar, este uzurpat tocmai mitul unicitatii
operei artistice, prin crearea de multiplii printr-un
procedeu mecanic (presare) care preia
yrezultatul” creativ al muncii autorului si
yproduce” serii repetitive de aproximativ aceeasi
valoare artistica.

Rembrandt revisited

. Silvia Suciu

Olanda. Prima jumitate a secolului 17

Peste 350 de anilll Iatd rastimpul care ne desparte
astdzi de imaginile create de Rembrandt van Rijn. O
intreagd societate se oglindeste in opera sa gravatd in
care se regdsesc toate temele: scene de gen, scene
religioase, alegorii, peisaje, autoportrete, portrete ale
membrilor familiei, ale prietenilor, ale unor
personalitdti, sau ale oamenilor simpli din Olanda
acelor vremuri. Nimic nu- scapd ochiului sfredelitor
al lui Rembrandt, exuberant si spiritual deopotriva. lar
viata lui, cu sirul ei dramatic de succese si dezastre, se
intrepatrunde cu opera.

Putini stiu cd Rembrandt devine celebru pentru
pictura sa doar in secolele 19 si 20, cand lucrérile sale
intrd in colectii publice la care are acces un public din
ce in ce mai larg. In secolul 17, ins3, pictura este
apanajul celor cu dare de méand - imparati, conti,
nobili. Opera gravatd a lui Rembrandt este cea care
circuld si se rdspandeste In rAndurile oamenilor simpli;
este ieftind si accesibild, abordand subiecte religioase
care fac sd mediteze un bun crestin, scene de gen
aducind imagini de pe tdrdmuri la care nici nu visezi,
portrete ale unor figuri de vazd sau scene de strada
savuroase, numai bune de privit de olandezul de rand
lang3 un tap de bere.

Franta.. A doua jumaitate a secolului 19

Interesul tot mai mare pentru opera lui
Rembrandt face ca, la cererea Guvernului Francez,
curatorul-gef al cabinetului de stampe de la Luvru,
Georges Duplessis, sd initieze actiunea de restaurare a
placilor lui Rembrandt, misiune care 1i revine
artistului francez Amand Durand. Astfel, din 1865 in
1867, Durand restaureaza placile lui Rembrandt, iar
in cazul celor pierdute, sau intr-o stare de degradare
foarte avansat, le reface prin procedeul heliogravurii,
dedicand o parte considerabild a creatiei sale

conservdrii si reproducerii perfecte a gravurilor
maestrului olandez. Durand a dus la indeplinire
aceastd muncd extrem de migéloasd cu atita
acuratete, incét lui 1i datordm faptul c& putem admira
si azi gravurile Jui Rembrandt in intreaga lor
complexitate. Dacd nu s-ar fi gésit un artist atat de
versat cum a fost Durand, lucrdrile de grafica
imprimatd ale lui Rembrandt ar fi fost probabil
supuse complet procesului de degradare.

Fiecare lucrare poart3 pe spatele foii stampila de
colectionar a lui Amand Durand, reprodusa in
catalogul lui Friz Lugt, cu numdrul 2934. La sfarsitul
secolului 19, Theo van Gogh, fratele lui Vincent van
Gogh, doreste sd cumpere de la Amand Durand
colectia de gravuri dupd Rembrandt, insd nu o face
datoritd pretului ridicat al acesteia.

Roménia - Cluj-Napoca. Secolul 21

Astdzi, dupd aproape 150 de ani, aceste
capodopere pot fi admirate aici, in aceastd expozitie
care reuneste peste 270 de lucrdri provenind din
colectia unui renumit colectionar german. Prin munca
sa laborioasd, Amand Durand isi aduce o contributie
majord la ,Intinerirea” operei lui Rembrandt van Rijn,
facilitdnd acest salt in timp si spatiu, de la 1600 in
2014, din Olanda in intreaga Europa.

Rembrandt. Viata si opera

Rembrandt van Rijn se naste la 15 iulie 1606 la
Leyda, in familia Harmen Gerritz van Rijn. Parintii
locuiau aproape de moara Rijn, iar numele de Van
Rijn al familiei se trage de la aceastd moard. Dupd ce
urmeazd scoala la Leyda, Rembrandt isi completeazd
pregatirea In ale picturii la Amsterdam, cu Pieter
Lastman. Se Intoarce in orasul natal in 1626,
incepand sé realizeze primele gravuri. Din 1628
dateazd primele autoportrete si portrete ale membrilor

Gravura a apdrut ca urmare a unor nevoi
practice. Aceasta preia imaginea originald a
operei, asigurd transportul si difuziunea ei. Sunt
promovate astfel accesibilitatea operei si
contactul mijlocit al originalului cu miile de ochi
cu care gravura/stampa vine in contact.
Impedimentul aparent insurmontabil este
fragilitatea, lipsa de durabilitate a suportului pe
care se aseazd opera, adicd foaia de hartie. Acest
aspect a fost contracarat de serviciul profesional
al altor artisti tocmai prin exercitiul ,rescrierii”
operei prin ,imprimdri”, ,tiraje”, executate dupa
placile gravate initial de primul autor.

Dupd cum este firesc, tirajele initiale ale
gravurilor lui Rembrandt au disparut sub efectul
trecerii timpului. Pierderea ar fi fost ireparabild
dacd exercitiul prodigios al unor colectionari,
artisti sau negustori n-ar fi recuperat acele ,clisee
de impresiune”, supundndu-le, in decursul
timpului, unei permanente operatii de ,bionica”
a operei, de re-Intinerire a ei prin tirajul de
gravurd. Artistul, colectionarul si exegetul
olandez Fritz Lugt (1882-1970) a realizat
deocamdatd prima inventariere a tirajelor pe care
le-au facut diferiti artisti de-a lungul secolelor,
alcdtuind patrimoniul mondial de desen si
gravurd, incluzand aici si opera gravatd a lui
Rembrandt.

familiei, mai ales ale mamei lui Rembrandt, dar si
scene religioase din Vechiul si Noul Testament.

Autoportrete

Cercetatorii considerd cd Rembrandt s-a portretizat
in 40-50 de tablouri in ulei, aproximativ 32 de gravuri
si 7 desene, cazul lui rdmAnand inedit in istoria artei.
In aceastd expozitie sunt prezentate 27 de
autoportrete gravate.

In secolul 17 nu exist4 ideea de autoportret;
termenul apare in literatura de specialitate abia in
epoca romanticd, dupd anul 1800. La baza realizarii
autoportretelor sta dorinta lui Rembrandt de a
raspunde cererii existente pe piatd in ceea ce priveste
portretele, si mai ales de a satisface dorinta
colectionarilor, atrasi de figura artistului si de tehnica
lui remarcabila.

Cu placa de cupru de mici dimensiuni agezati pe
genunchi si cu acul de gravurd In ménd, Rembrandt s-
a reprezentat In diverse postiri: cu figura expresiva
adoptand o atitudine de furie tiioasi, de teama
spontand, uneori, sau expresia unui zdmbet trufas,
alteori; in haine simple, chiar de cersetor, sau in
tinute impunitoare din propia sa recuzits. In secolul
17 existd o piatd deschisd pentru acest gen de studii,
Rembrandt folosindu-si propriul chip deoarece
modelul nu costa nimic. Publicul care cumpara
gravurd - persoane apartindnd diferitelor medii sociale,
nu doar aristocratii sau fetele bisericesti - era dornic sd
achizitioneze gravuri reprezentdnd personaje celebre,
inclusiv artisti. Ludndu-se pe sine drept model pentru
diferite studii, Rembrandt se transformi intr-o
celebritate usor de recunoscut, oferindu-si in acelasi
timp chipul In ipostaze originale si expresive.
Difuzarea la scard largd a acestora a fost extrem de
importantd in stabilirea reputatiei artistice a lui
Rembrandt van Rijn.

Putem privi aceastd galerie de autoportrete ale lui
Rembrandt ca pe un jurnal vizual, un exercitiu de
auto-examinare si auto-reflectie care a durat patruzeci
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de ani, un mijloc de a obtine auto-cunoasterea

progresivd a sinelui, ludnd, in final, forma unui dialog
interior: un bdtrdn singuratic care dialogheazd cu sine.

Portrete

Rembrandt a transpus in gravurd numeroase
portrete care nu erau destinate vanzarii citre marele
public, circuldnd in cercul restrns al colectionarilor.
Aceste portrete reprezentau cunostinte sau prieteni ai
artistului. Clement de Jonghe era cunoscut pentru
afacerile sale in domeniul gravurii, detindnd multe
dintre plicile de gravurd realizate de Rembrandt.
Farmacistul Abraham Francen, care fusese subiectul
unui portret gravat pe la 1657, a fost tutorele fiicei lui
Rembrandt, Cornelia. Primele portrete realizate de
Rembrandt sunt simple in desen si tehnica; mai
tarziu, artistul adoptd o compozitie complexa si un
desen elaborat. Prin combinarea gravurii cu acul cu
gravura in daltitd, Rembrandt reuseste si creeze in
gravurd efecte picturale, cum pot fi observate in
portretul colectorului de taxe Jan Uytenbogaert sau
cel al prietenului s&u Jan Six.

Autoportret cu Saskia

Din 1631, Rembrandt petrece tot mai mult timp
in Amsterdam, unde se stabileste, in casa pictorului si
negustorului de obiecte de artd, Hendrijk van
Uylenburgh. Acum iIncepe pentru el un deceniu de
succes ca si pictor de portrete, comenzile
schimbindu-i standardul de viatd. Devine interesat de
obiecte de valoare pe care incepe sd le colectioneze,
credndu-si din acestea o intreagd recuzitd. Din acea
perioadd provine celebra ,Lectie de anatomie a
doctorului Tulp”.

Dupé ce a dobandit drepturile de cetdtean al
Amsterdamului, in 1634, Rembrandt aderi la breasla
pictorilor St. Lukas. Se cdsédtoreste cu Saskia van
Uylenburgh, nepoata instiritd a negustorului sdu,
Hendrick Uylenburgh.

Teme religioase. Vechiul si Noul Testament.
Sfingii.

Ne afldm In anul 1634. Rembrandt primeste in
continuare comenzi de portrete, insa si concentreaza
atentia asupra gravurilor si lasd in urm& exemplare
desavarsite si pline de finete. Gravurile devin din nou
mai importante deoarece artistul este acum in masurd
sd isi confectioneze plicile de cupru pentru temele
biblice. Scenele mari au fost gndite pentru o
réspandire mai ampla. Ca si gravor, Rembrandt se
concentreazd acum pe scene de gen, alegorii si
portrete. Este anul in care se naste primul copil al lui
Rembrandt si al Saskiei, insd moare la scurt timp
dupd nastere.

Subiectele biblice se numdrd printre cele mai
importante surse de inspiratie pentru Rembrandt.
Acesta va merge pe urmele predecesorilor sii,
Albrecht Diirer si Lucas van Leyden, pentru care
artistul nutreste o mare admiratie, detindnd un numar
impresionat de lucrdri apartinind celor doi. Gravurile
inspirate de Noul Testament reprezint3 punctul de
apogeu al artistului in ceea ce priveste lucrarile cu
teme religioase. De o remarcabild finete se dovedesc
scenele din viata lui Isus, nasterea, copilul Isus printre
invatati, Isus pe Cruce, Coborérea de pe Cruce,
punerea In mormant, Maica indureratd, Isus la
Emaus.

In 1636 Rembrandt finalizeazi una dintre cele
mai celebre gravuri ale lui, ,Ecce homo” (Isus inaintea
lui Pilat) care indicd evolutia stilului sdu In grafica.
Aceastd lucrare are corespondent in tablourile
,Drumul Crucii” (,Patimile lui Isus”).

“Rondul de noapte”. Moartea Saskiei

In 1639, Rembrandt cumpira o casi impunitoare
pe Amsterdamer Breestrat (astdzi, Casa Rembrandt).
Pliteste doar un mic avans si intentioneaz s achite
ulterior enorma valoarea, in rate. In 1641 se naste fiul
Titus, singurul copil supravietuitor al lui Rembrandt si
al Saskiei; primii lor 3 copii mor chiar in anul nasterii.
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Anul 1642 reprezintd anul apogeului operei lui
Rembrandt, prin finalizarea lucrdrii ,Rondul de
noapte”, dar si al unei sfasietoare pierderi sufletesti:
dupa o suferintd indelungat3, Saskia moare la numai
30 de ani. Din omul exuberant care poate fi regésit in
autoportretele de tinerete, Rembrandt se transforma
intr-un ,batran posac”, cdutdndu-si alinarea in desele
plimbéri pe care le face in imprejurimile
Amsterdanului. Din aceastd perioadad dateaza
numeroase peisaje, scene de dragoste si nuduri care
vor putea fi admirate in a doua parte a expozitiei.

In 1647 apare in viata lui Rembrandt Hendrickje
Stoffels, angajatd ca guvernantd pentru fiul Titus.
Aceasta devine in curnd noua lui partenerd de viata.
Ratele restante pentru casd depasesc din ce in ce mai
mult posibilititile financiare ale lui Rembrandt.

In aceastd perioad realizeazi ,Gravura de o sutd
de guldeni”, probabil cea mai renumitd gravurd a lui
Rembrandt, o gravurd monumentald la care a lucrat
intre anii 1643-1649. Subiectul este preluat din
Evanghelia dupad Matei, cap.19, gravura remarcandu-se
prin stilul tehnic - realizarea unei mari varietiti de
linii §i combinarea mai multor tehnici de gravurs,
prin folosirea a diferite ace de gravat, ceea ce va duce
la crearea unui efect de clarobscur inegal. Nici o altd
gravurd a sa nu este att de picturald precum Gravura
de 100 de guldeni, si in nici o altd lucrare Rembrandt
nu a reusit si redea atat de fidel emotii umane
precum deznddejdea, oroarea, apatia, credinta,
uimirea sau extazul.

Alegorii si scene de lupti

Mai ales dupd 1642, Rembrandt realizeazd o
seamd de alegorii si scene de luptd. Lucrarea
“Moartea infitisindu-se indrigostitilor” vine sd
aminteascd de faptul cd suntem muritori,
indemnindu-ne parci la cumpdtare si credint3.
Scenele de lupts, aducand in atentie tdrdmuri
indepdrtate, aduc o notd de orientalism in opera lui
Rembrandt.

Nuduri

Rembrandt se intereseazd de timpuriu de
reprezentarea nudurilor, ele fiind o tem3 care se
intinde pe tot parcursul creatiei sale grafice. In
lucrdrile reprezentdnd nuduri, Rembrandt nu incearcd
s& ascundd imperfectiunile corpului omenesc, nici
semnele ldsate de trecerea timpului. Artistul redd
natura aga cum este aceasta si, in pofida criticilor
vehemente, nu doreste si idealizeze sau si
standardizeze corpul uman.

Peisaje

In Olanda sec. al XVIlea, unul dintre cele mai
apreciate genuri In gravurd era peisajul, Rembrandt
ridicand acest gen pe cele mai Inalte culmi. Aproape
toate locatiile peisajelor rembrandtiene pot fi
identificate In imediata vecinitate a Amsterdamului,
artistul realizand gravurile sale in atelier, pe baza
desenelor pe care le realiza in plimbarile sale din jurul
orasului; uneori, Isi lua cu el placa de cupru, pe care
lucra direct, ca in cazul Podului lui Six. Liniile
spontane si sigure dau privitorului impresia cd placile
au fost realizate la fata locului. Prim-planul este
intotdeauna atent elaborat, plasat in fata unui orizont
abia sugerat.

Peisajului tipic olandez i adaugd elemente
imaginare cum ar fi munti sau cladiri exotice. Cel mai
cunoscut peisaj al lui Rembrandt este lucrarea Trei
copaci. Probabil este o vedere de la Diemerzeerdijk, la
orizont intrezirindu-se oragsul Amsterdam. Este
singurul peisaj In care Rembrandt a folosit contraste
puternice de lumini si umbre; portiunile intunecate
sunt intense, prin combinarea tehnicii de gravare cu
acul si cu daltita.

Falimentul

In 1650, situatia financiars a lui Rembrandt este
din ce in ce mai precard; el nu-si poate plati datoriile
pentru casd. Rareori mai realizeaz3 portrete, care
pand acum au reprezentat principala sa sursd de

venit. Cele mai multe portrete sunt comenzi ale
creditorilor sii. In 1654 Hendrickje Stoffels este
invinuitd de consiliul bisericesc de ,adulter cu pictorul
Rembrandt”. Patru luni mai tirziu, se naste fiica
acestora, Cornelia, care poartd acelasi nume ca si
mama lui Rembrandt si cele doud fiice ale acestuia cu
Saskia. Datoritd copilului nelegitim, biserica reformata
o exclude pe Hendrickje de la impértdsanie.

In final, Rembrandt ajunge la faliment, in 1656, la
50 de ani. Tribunalul admite solicitarea lui
Rembrandt de a se ajunge la o intelegere cu creditorii.
In acest scop, se procedeazi la efectuarea inventarierii
patrimoniului siu, extrem de importantd din punct
de vedere al istoriei artei, care cuprinde si lista de
inventar a obiectelor de uz casnic, dar mai ales lista
colectiei de artd a lui Rembrandt. Averea si gravurile
lui sunt scoase la o licitatie care dureazi trei zile. In
urmdtorii doi ani, proprietitile maestrului sunt
licitate, respectiv executate silit. Artistul graveaza
acum sfinti trdind in sdrécie, printre altii pe Francisc
si pe Sfantul leronim, cdruia 1i dedicd sapte lucrdri.

Ultima parte a vietii. Cersetori. Scene de gen

Incd de la primele gravuri, Rembrandt se apropie
cu o deosebitd compasiune de cersetori, acesti
oropsiti ai soartei pe care 1i creioneaza cu caldurd si
sensibilitate. A fost atit de atras de aceastd categorie
a concetdtenilor sdi, incat si face chiar un autoportret
in care se reprezinta ca si cersetor. Aceastd temad este
reluatd si in pericada de maturitate de dupa 1640.

Rembrandt realizeazd scene de gen inspirate din
viata de zi cu zi In peste 50 de gravuri, care reflectd
interesul artistului pentru anumite tipologii de
personaje precum cersetori, muzicieni ambulanti sau
vraci. Asemenea scene au adesea si un caracter
moralizator, desi Rembrandt nu a fost, in general,
interesat In a cripta anumite mesaje in gravurile sale.
O mare parte a gravurilor sunt realizate in anii de
Inceput ai carierei artistului, majoritatea fiind de mici
dimensiuni, de obicei avAnd un singur personaj; dar
Rembrandt va reprezenta si scene de stradd, minutios
redate, spre exemplu Vénzatorul de otrava de
sobolani (1632), cea mai populard lucrare a sa in
secolul al XVII-lea. Spre deosebire de contemporanii
sdi, artistul isi invaluie personajele cu o anumita
compasiune.

In 1660 Titus si Hendrickje infiinteazi o firma de
comert cu opere de artd, cu scopul de a ocoli
prevederile breslei care i interzic artistului sd mai
facd comert cu lucrdrile sale. Titus si Hendrickje
rémdn pentru Rembrandt stilpii pe care se va sprijini
in ultima parte a vietii, doud persoane iubite si
credincioase pe care le va vedea plecand de langi el
inainte de moarte sa. Hendrickje moare nainte de a
implini patruzeci de ani, in 1663. Anul urmétor este
anul ultimei gravuri realizate de Rembrandt, portretul
lui Jan Antonides van der Linden.

In 1668 Titus se cisitoreste cu Magdalena van
Loo, iar dupd céteva luni moare de tuberculozg, chiar
in anul casatoriei sale. Dupd moartea lui Titus se
naste fiica acestuia, Titia. Rembrandt este nasul de
botez al Titiei.

Destinul tragic al lui Rembrandt se sfarseste la 4
octombrie 1669. Rembrandt este inmormaéntat langa
Saskia, Titus si Hendrickje, la 8 octombrie, in biserica
Westerkerk din Amsterdam. Gravurile sale se bucurd
si astdzi de o naltd pretuire din partea colectionarilor
si a graficienilor.
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Ziua Internationala a Jazzului
pentru intaia data la Zalau

. Virgil Mihaiu

hiar la etatea avansatd la care am ajuns,

jazzul continud sd-mi ofere agreabile

surprize. De curdnd am asistat la
celebrarea, in premierd, a Zilei Internationale a
Jazzului la Zaldu. Desgi stiam ci initiativa
apartinuse Comunitatii Culturale Transilvania,
coordonatéd de Tudor Vesa, ce organizase cu
maxim succes prima editie la Cluj, la 30 aprilie
anul trecut, aveam oarecari indoieli c& in
capitala Salajului performanta s-ar fi putut
repeta (mai ales datoritd perioadei de dupd Pasti
cu care coincidea programarea din partea
UNESCO). Desfasurarea evenimentului mi-a
spulberat scepticismul. In prealabil am avut
onoarea de a fi primit in audientd de primarul
municipiului, dl. Radu Céapalnasiu, de la care
am aflat cd existd intentii serioase de a promova
arta jazzului in urbe. Am reamintit cu acea
ocazie, precum si la conferinta de presd ce a
urmat, inubliabilul moment al istoriei jazzistice
romanesti, petrecut la Zalau la inceputul
sumbrului deceniu 1980: atunci medicul loan
Pitty Vintild inaugura aci primul club de jazz
din zond, printr-o seratd muzicald la care au
asistat cei mai importanti promotori romani ai
genului - de la Mihai Berindei si losif
Viehmann, pand la Florian Lungu si Nicolae
Ionescu. De asemenea, am vorbit despre
prezenta semnificativa a studentilor séldjeni la
Cursul de Estetica Jazzului pe care il sustin, de
17 ani, la Academia de Muzicd G. Dima din
Cluj. De altfel, primul episod al Zilei Jazzului
2014 la Zaldu a constat intr-o prelegere despre
caracterul mondializat al jazzului, pe care am
tinut-o Jla Casa Municipald de Cultura
(directoare: Gabriela Hossu).

Programul serii a fost deschis de Fanfara
Promenada, cu un mini-recital, pe platforma din
fata Casei de Culturd a Sindicatelor din centrul
municipiului. Apropo: aceastd formatie se
inscrie printre cele citeva ansambluri reprezenta-
tive ce activeazi la Zaldu, in frunte cu prestigio-
sul grup folcloric Porolissum, multipremiat pe
Glob. $i, fiindci tot am deschis vorba, ar fi de

Rembrandt

amintit ci sdrbitoarea jazzului fusese prefatatd -
cu doud zile mai devreme - de o interesantd ser-
atd dedicatd Zilei Mondiale a Trompetistului,
coordonatd de liderul Asociatiei Trompetistilor
din Roménia, Viorel Muresan, el insusi remar-
cabil interpret la acest instrument. El a cintat
lucrari din diverse epoci ale istoriei muzicii,
impreund cu discipolii sdi de la Academia G.
Dima, Elias Jula/trompetd, Ioan Macavei/trom-
bon si flugelhorn, Etris Tothdzan/trombon, pre-
cum si cu o sectie ritmicd locald alcituitd din
Ciprian Ghiurco/pian, orgd, Romeo Vescan/bas
si Nelu Ciupa/baterie. Acelasi versatil muzician
Ciprian Ghiurco a aparut si in postura de dirijor
al corului eclesiastic Lumind Iin4.

Revenind la fiesta jazzului, aceasta a avut
parte de o inaugurare fastuoasd, cu alocutiunea
primarului, foc de artificii, tapet rosu, june
amfitrioane etc., dupd care cei aproximativ 700
de spectatori au umplut pana la refuz principala
sald de spectacole a Zaldului. Sincer si fiu,
atmosfera mi-a reamintit efervescenta festival-
urilor sibiene, model de rezistentd prin culturd
in anii cenzurii si interdictiilor generalizate.
Responsabilitatea muzicald a revenit grupului
budapestan Gabriel Farkas & His Band. Liderul
trupei si-a propus sé-1 evoce pe Frank Sinatra, ca
personalitate emblematicd a manierei de inter-
petare crooning, specificd musical-ului jazzificat
din Patria Jazzului. In demersul siu, Gabriel
Farkas a contat in egald masura pe abilitatile
sale vocale, cit si pe cele actoricesti. Premise
optime pentru a reda dubla identitate - de can-
taret si actor - prin care Sinatra si-a cucerit aura
de star (datele statistice spun cd el a jucat in 58
de filme, a realizat o sutd de albume
discografice si a lansat aproximativ 2000 de
melodii). In plus, protagonistul serii a interpre-
tat, cu egal aplomb, o multitudine de hit-uri din
cunoscute musical-uri americane, cu o preferinti
speciala pentru Cole Porter, Liza Minelli, Henry
Mancini.

Dar indriznesc si afirm cd ,secretul

Primarul Zaldului, Radu Capilnasiu, si Virgil Mihaiu la
inaugurarea Zilei Internationale a Jazzului, Zaldu 2014

reusitei”, in cazul acestui program, a constat in
captivantele aranjamente orchestrale semnate de
Jdnos Hdmori. Acesta a indeplinit, de asemenea,
rolurile de excelent improvizator la trompeta si
coordonator al admirabilului septet de acompa-
niament. Prestatia superprofesionistd a celor
sapte instrumentisti reusea sa sugereze
sonoritatile unui big band, capabil si alterneze
unisoanele impecabil sincronizate cu savuroase
chorus-uri improvizatorice. Desi intregul specta-
col (in doud parti a cite o ord fiecare) avea un
pronuntat caracter retro, publicul de toate
varstele si cu gusturi evident eclectice l-a savurat
pe deplin. Disponibilitatea de a cinta a talen-
tatilor muzicieni unguri s-a manifestat si dupa
ovatiile finale, cAnd in simpaticul local Green de
la demisolul Casei Sindicatelor s-a incins un jam
session demn de orele naintate.

Selectarea ansamblului de la Budapesta a
fost pe masura obiectivelor de diseminare a
acestui gen muzical, propuse de UNESCO in
2012 cind a fost lansatd sdrbatoarea mondiald a
jazzului. S& sperdm ca organizatorii vor sti sa
valorifice si pe viitor creditul castigat cu acest
succes in premiera.

£ W .
Peisaj cu colibd si hambar/1641
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opera

Eveniment vocal-operistic:

Concertul-gala de deschidere a
Festivalului studentesc de opera Viva Vox

. Maria Carla Balan, Oleg Garaz

© nicu cherciu

Baritonul George Petean, soprana Brighitta Kele si tenorul Marius Budoiu

... un scurt istoric al evenimentului

In urmi cu 5 ani, debuta prima editie a
festivalului studentesc de operd, Viva Vox. Daci la
inceput, organizatorii erau mai retinuti in in
pronosticurile lor in ceea ce priveste succesul pe care
aceastd initiativa 1l va avea, cele patru editii de pana
acum au depdsit cu mult pand si nivelul celor mai
optimiste asteptari. In cadrul acestui festival, sunt
invitati numerosgi artisti lirici internationali, dar si
institutii care prezintd lucrdri sau opere pe care
Opera din Cluj Napoca nu le detine in repertoriu.
Astfel, In aceastd editie, a cincea, am avut sd ii
ascultdm pe Marius Budoiu, George Petean si
Brighitta Kele in concertul de gald (5 mai), iar ca si
o noutate in materie de creatie liricd, deja am putut
viziona-audia opere precum celebrul Faust de
Charles Gounod (7 mai), prezentatd de studentii
Universitatii Mozarteum din Salzburg, dar si
Créisorul Argyelus (9 mai) de compozitorul maghiar
Toth Peter, operd prezentatd de studentii de la
Universitatea din Szeged si nu doar. Acest proiect
cultural este unic in Romaénia, Intrucét la ora actuali
nu mai existi in tara noastrd niciun festival de
opera.

In urmi cu doi ani, tot in luna mai, asistam la
Festivalul Operelor Nationale, festival ce reunea
operele din Cluj-Napoca, Bucuresti, lasi, Timisoara si
Craiova, care insg, din lipsa de fonduri, a cunoscut
o singurd editie. Astfel, ne bucurdm si avem un
eveniment de o asemenea anvergurd precum
festivalul Viva Vox, intrucat domeniul operei este
unul bazat pe lucrdri desi mai vechi, insd nu
invechite, ci mereu in ciutare de noutate, astfel ci
notorietatea si fiinta acestui gen de muzicg isi
continud nestingherit evolutia.

Unul dintre cele mai importante evenimente ale
acestui festival a fost, fard nicio discutie, gala de
deschidere, concert mult asteptat de publicul
meloman si care a reprezentat un real triumf
artigtilor roméni. Cu o prestatie de cel mai nalt
nivel de performanti a celor trei interpreti (toti cu o
sustinutd carierd deja de mult internationald), acest

concert ni i-a prezentat in lumina reald a unui
autentic si exemplar profesionalism. Toti cei trei
solisti ai serii, au fost formati in Cluj-Napoca, la
Academia de Muzicid "Gheorghe Dima”, fiecare
perfectionadndu-se dupd terminarea studiilor si in
cadrul altor universititi din Europa.

... diferenta Intre afig si realitate - Marius Budoiu
in locul lui Ramon Vargas, Gheorghe Victor
Duménescu in locul lui Giuliano Carella

Gala de deschidere a festivalului a avut loc in &
mai 2014, si i-a avut ca invitati pe tenorul Marius
Budoiu, soprana Brighitta Kele si baritonul George
Petean. Au fost prezenti aici, pe langd publicul
clujean, i artistii invitati de la universititile din
strdindtate, participanti la alte evenimente ale
festivalului, astfel incat discursurile din deschiderea
serii au fost traduse si in limba engleza. Pe langi
importanta artisticd deosebitd pe care a avut-o acest
concert, mai trebuie notat3 si atmofera de sirbitoare
care i-a fost conferitid evenimentului. Covorul rosu,
florile de pe scend, dar si invitatii imbracati extrem
de elegant, m-au transpus parcd pentru o secundd in
somptuoasa atmosferd a Balului Operei (desfdsurat
in februarie 2014).

Eveniment marcant, Gala de deschidere a
beneficiat si de o publicitate importantd, Intrucét
afisul de prezentare a concertului a fost expus in
locatii publice importante ale Clujului incd din luna
martie. Astfel, efortul organizatorilor a fost apreciat
de publicul prezent in numadr mare in sala operei, si
prin aplauzele puternice de care s-au bucurat solistii
invitati.

Seara a debutat cu cateva discursuri tinute de
organizatorii festivalului, dupa care a urmat
concertul propriu-zis. Planul initial al galei, il avea ca
invitat pe celebrul tenor mexican, Ramon Vargas,
care datoritd unei indisponibilitati fizice, nu a putut
fi prezent pe scena. $i atunci, cu o seard inainte
concertului, organizatorii l-au contactat pe tenorul
Marius Budoiu pentru a- obtine acordul de a apérea
pe scena Operei Roméne in locul tenorului mexican.
Din motive necunoscute, si cel care trebuia si

dirijeze concertul, italianul Giuliano Carella, a fost
inclocuit si el, de aceastd datd cu dirijorul Gheorghe
Victor Dunéanescu.

La prima vedere, aceste modificari ar fi putut sa
pard o inconvenientd, mai ales pentru ca
personalitatea lui Ramon Vargas promitea s& confere
intregului spectacol o “aurd” aparte. Cantaretul ar fi
venit pentru prima datd in Romdnia, iar faima
interpretului, era de la sine inteles, determinase deja
o considerabild cantitate de bilete vandute. Ins3
chiar ludnd in calcul “impedimentele” totalmente
neprevizute, seara s-a dovedit a fi un adevérat
succes, finalul acesteia fascindnd de-a dreptul
publicul prezent in sald prin vocile absolut superbe
pe care le-a putut auzi, dar si de diversitatea
programului muzical. Luni seara, tenorul Marius
Budoiu a demonstrat intr-un mod mai mult decat
convingdtor cd a fost cel mai indicat artist pentru a-l
inlocui pe Ramon Vargas, prezenta scenicd, dar si
vocea lui, dezvéluind parcd o fatetd cu totul
necunoscutd pdnd acum a interpretului. S& fi fost
vorba doar despre un “truc” al regiei de lumini sau
despre o noud “identitate” a maturitatii lui
profesionale¢ Vom ldsa In suspensie rdspunsul la
aceastd Intrebare, cel putin pand la premiera operei
“Lohengrin” preconizati in urmdtoarea stagiune a
Operei Roméne din Cluj-Napoca. $i chiar cu Marius
Vlad Budoiu in rolul cavalerului de pe Muntele
Sfant.

Soprana Brighitta Kelle, singura prezentd femina
pe scena Galei, s-a ndscut in 6 iunie 1978 la Oradea.
A studiat la Facultatea de Muzici din Oradea (cu
soprana Lavinia Chereches) si la Academia de
Muzicd "Gheorghe Dima” din Cluj-Napoca. A fost
angajatd a Operei Maghiare din Cluj-Napoca, iar in
prezent activeazd la Opera din Dusseldorf.
Repertoriul sdu vocal cuprinde predominant roluri
spinto-dramatice precum: Leonora din opera
Trubadurul de Verdi, Nedda din opera Paiate de
Leoncavallo sau Micaela din opera Carmen de Bizet.
Soprana abordeaza acest fel de repertoriu, vocea ei
fiind una destul de liricd, investitd cu accente spinte,
capabild sd acopere atat repertoriul dramatic, cat si
pe cel liric. Desi in concertul de luni seara, soprana
nu a avut nicio acuti mai inaltd de do 3, este
limpede c& acest registru al vocii sale, este foarte
bine dezvoltat, sunetul fiind aici clar, penetrant,
cristalin si executat cu lejeritate. Astfel, am avut
ocazia sd ascultdm o voce foarte bine pregititd, un
timbru nobil, destul de recognoscibil dar si o
prezentd scenicd foarte caldi si plicuta.
Interpretarea sopranei a fost una sensibild, implicat,
constientd de textul cintat, dar si extrem de bine
nuantata.

Baritonul George Petean s-a ndscut in 23
februarie 1976 la Cluj-Napoca. Dupi ce a absolvit
Liceul de Muzica "Sigismund Todutd” din Cluyj-
Napoca, viitorul cantéret a continuat studiile la
Academia de Muzicd "Gheorghe Dima” din orasul
natal. A acumulat un impresionant palmares atit pe
criteriul repertoriului abordat, dar mai ales pe
criteriul geografic, apdrand pe mai toate scenele
mari ale mapamondului muzical contemporan. In
perioada in care a debutat, a cintat, In Romania, pe
scenele operelor din Cluj-Napoca, Timisoara,
Constanta si lagi. Ulterior, in striindtate va cinta la
Metropolitan Opera din New-York, Scalla din
Milano, Opera din Vienna, Covent Garden, etc. In
prezent, este solist la opera din Hamburg. Cu
sigurantd, o bund parte din succesul de care se
bucurd George Petean, se datoreaza timbrului sdu
vocal, unul absolut unic, frumos, care este foarte
bine pus in valoare prin impostatia vocii. Un alt
aspect deosebit de important, este cdldura pe care
vocea artistului o transmite. Nici frazarea pe care
George Petean o executd nu este de trecut cu
vederea, aceasta fiind aproape perfectd. Nuantele,
dinamica, implicarea reald in muzica interpretatd fac
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din batiron un artist adevarat, complet, a carui
interpretare nu trebuie nici analizatd, nici criticatd, ci
pur si simplu doar ascultatd. La imaginea, dar in
special la statutul sdu de artist complet a contribuit
si tehnica sa vocald impecabild, vocea fiindu-i
capabild s& acopere un repertoriu destul de vast, de
la cel de bariton liric precum rolul lui Figaro din
opera Barbierul din Sevilia de Rossini pani la rolul
lui Rigoletto din opera cu acelasi nume de Verdi.

Tenorul Marius Vlad Budoiu, s-a nédscut la Cluj-
Napoca, a urmat liceul la Liceul “George Cosbuc”,
continundu-si apoi studiile la Academia de Muzici
"Gheorghe Dima” din Cluj-Napoca. Niscut intr-o
familie de muzicieni, tatil siu fiind cunoscutul
bariton Ion Budoiu, solist angajat al Operei Roméne
din Cluj-Napoca, Marius Budoiu isi incepe cariera de
tenor solist incd din timpul facultitii, aparand in
concerte vocal-simflonice (debutul in Simfonia a [X-a
de L. van Beethoven la Filarmonica din
Targu-Mures), dar si pe scenele altor filarmonici din
Roménia. Odatd angajat la opera, cantaretul isi
incepe cariera interpretdnd roluri lirice, urmand ca
mai apoi, odatd cu timpul, sd treacd la repertoriul
dramatic. Astfel, In prezent, repertoriul siu include
roluri precum Otello din opera cu acelasi nume de
Verdi, rolurile Calaf si Mario din operele Turandot,
respectiv Tosca de Puccini, dar i roluri in opere
wagneriene precum Tannhauser. Este invitat s3
cénte in Italia, Germania, Japonia s.a. In urmi cu un
an si jumaitate, Marius Budoiu a devenit si directorul
Operei Nationale din Cluj-Napoca, in prezent
desfasurdndu-si cariera de solist in paralel cu cea de
manager al institutiei.

“Super-maratonul” vocal cu de-aminuntul...
Programul Concertului de Gald a inclus atat
lucrdri pur orchestrale, cat si arii, duete, finalul fiind
marcat de un tertet. Dupd Incheierea discursurilor de
protocol, orchestra a deschis concertul cu uvertura la

opera Nabucco de Giuseppe Verdi. Acest incipit a
fost bine ales, intrucit uvertura este una cunoscuts,
astfel incat intrarea in “super-maratonul” vocal-
operistic al intregii seri a fost realizat mizind cu
toatd increderea pe stabilirea unei empatii cu
publicul. Orchestra s-a ridicat la nivelul artistilor pe
care i-a acompaniat, reusind sd producd un sunet
unitar, omogen, plin, Insd insuficient de bine
nuantat si gradat, fapt sesizabil mai ales In aceastd
primd parte. A fost o plicere sd ascult aceastd
uverturd, desi intreaga operd, care desi figureaza in
repertoriul operei, nu a mai fost pusd in scend de
cativa ani.

... George Petean Incepe si... fascineazi

In continuare, baritonul George Petean a
interpretat cunoscuta Cavantind a lui Figaro. Sincer,
nu am crezut cd un glas atdt de mare, de plin de
volum si de puternic ar putea s3 interpreteze o arie
atat de liricd si de Tnaltd ca si scriiturd vocala.
Interpretul a demonstrat in aceastd lucrare o mare
mobilitate a vocii, o dictie impecabild, dar si acute
pe care le-ar invidia pand si tenorii. Interpretarea a
fost impecabild, sensibild, fiecare cuvant fiind nu
doar rostit, ci si jucat, intrucit in aceastd arie,
aspectul teatral este deosebit de important.

... Brighitta Kele - profesionalism §i feminitate
Cea de-a treia lucrare muzicald a serii a fost
interpretatd de soprana Brigitta Kele, care a cintat
arie Leonorei Tacea la notte din opera Trubadurul

de Verdi. Primul contact cu soprana, a relevat
publicului o voce frumoasd, bine impostatd,
cristaling, dar parcd insuficient incalzitd in aceastd
primd arie. Dacd nu as fi stiut din ce operd face
parte aria interpretatd, as fi putut afirma, doar dupa
tipologia vocald afigatd aici de soprand, ca aria face
cu sigurantd parte din repertoriul liric. Au lipsit aici
accentele spinte, vocea dramaticd, puternic cupolatd
si inviluitoare, realitatea auzitd fiind o voce
frumoasd, lirica si lejerd cu acute bune.

... Marjus Budoiu - o “prob& de sunet” pentru un
viitor rol §i o culminatie a Intregului concert

Prima interventie a tenorului Marius Budoiu a
fost aria In Fernem Land din actul III al operei

Lohengrin de Wagner. Arie foarte grea, 1naltd si de
linie melodicd durabild, a fost superb interpretatd de
o voce impundtoare, maturd, Insotitd si amplificatd
de o prezentd scenicd pe mdsurd. De mult timp nu
lam mai auzit pe Marius Budoiu evoluind cu atita
fortd interioard si sensibilitate nedisimulata, chiar
dacd premiera operei Tannhduser, in care interpretul
realmente a stralucit, a surprins si fascinat In egald
mdisurd de abia in decembrie anul trecut. Chiar dac3,
in general, artistul exceleaz, el aflandu-se printre cei
mai buni tenori din tard, interpretarea acestei arii a
fost demnd de un maestru, vocea sa demonstrand o
perfectd compatibilitate cu repertoriul Wagnerian. In
linistea instauratd dupd sfarsitul parcd “neantizat” in
inalturi al partidei vocale s-a putut auzi un discret
“bravo” rostit de citre Gheorghe Victor Duménescu,
dirijorul orchestrei. Aproape soptit, acest cuvant a
avut efectul unei deflagratii rdsundtoare care a
determinat “tdldzuirea Inspumata” a aplauzelor care
parcd nu s-ar mai fi sfarsit.

... continuarea dionisiacd a unui “banchet”
muzical apolinic

Ceea ce a urmat am putut resimti doar in
imaginea unor valuri succesive care au amplificat
intr-un mod continuu senzatia unui iminent succes,
punctat de replica discretd a dirijorului. Primul duet
al serii- Orfanella il tetto umile din opera Simon
Boccanegra a fost interpretat de soprana Brighitta
Kele si baritonul George Petean. Cei doi artisti au
reusit o interpretare deosebitd, si chiar si intr-un
duet au reusit si 1Isi arate calititiile vocale
remarcabile. Desigur, a existat un oarecare contrast
intre cele doud voci, date fiind tipologiile vocale
usor diferite, insd in fata unei asemenea performante
artistice, acest lucru aproape c3 trece neobservat.
Am remarcat aici filajele extem de bine executate si
vocea bine sustinutd a sopranei. lar Sinfonia din
Barbierul lui Rossini, lucrare pur instrumentald, si
duetul pur masculin E Iui desso linfante din Don
Carlo de Verdi (Marius Vlad Budoiu/George Petean)
doar au amplificat senzatia de autenticd sdrbatoare
apolinica - insoritd, plind de lumina si cdldura
emotionald a muzicii, dar si sentimentul de bucurie
- una cu adevérat “insatiabili”, inducind o “betie”
totalmente dionisiacd de frumos, cu toate categoriile
estetice subiacente.

... partea a doua - in largul muzicii si fir3 nicio
intentie de a reveni la vreun tirm

Debutand cu duetul exploziv Nedda-Silvio
(Brigitta Kele/George Petean) din Pagliacci de
Leoncavallo, continuarea “maratonului” s-a
desfisurat ca un al doilea concert in sensul cel mai
propriu al cuvantului. “Rafala” de “socuri” impresive
din prima parte a concertului s-a transformat intr-o
simpld dorintd ca muzica pur si simplu s3 nu-si mai
gdseascd pauza, cadenta, sfarsitul. Iar interpretii
insisi parcd depdsiserd ceea ce in mod normal ar fi
trebuit sa se fi numit oboseald, epuizare, sleire.

Au urmat doud evolutii magistrale de evolutii
solistice - aria Dio, mi potevi scagliar din opera
Otello de Verdi in interpretarea lui Marius Budoiu
si, succedandu-, aria Eri tu din opera Un ballo in
maschera de acelasi compozitor. Pentru tenor, nu
doar aria, ci intreg rolul lui Otello a reprezentat,
practic, rolul de consacrare definitivd ca mare
interpret a scenei lirice roménesti, iar evolutia lui In
seara concertului a reprezentat o confirmare
“llustrativd” a autenticitatii si valorii pe care
interpretul o detine In prezent. Baritonul a “profitat”
de aria lui pentru a-si scoate in evidetd
personalitatea “plurifatetatd”, multipld in egald
mdsurd in planul interpretirii dramatice-actoricesti,
cét si in planul liricmuzical. Ambele evolutii au
starnit, dar au si fortat intr-un mod evident
entuziasmul publicului, transforménd o simplad
evolutie concertantd intr-un autentic “tour de force”
vocal la care, cred, nu s-a asteptat nimeni din cei
prezenti in sal3.

Evolutia sopranei Brighitta Kele, care a continuat
“ostilititile” cu aria lo son I'umile ancella din opera
Adriana Lecouvreur de Francesco Cilea a avut darul

sd Inmoaie senzatia de “arsurd” impresivd prin
reorientarea imaginativd inspre un registru plin de
candoare, tandrete si, In general, o admirabild
elegantd. Imagine cu atdt mai vizibila, cu cit
interpreta s-a postat in afara “concursului” celor doi
interpreti-bdrbati.

Deja mult mai temperat3 s-a dovedit a fi evolutia
baritonului George Petean In aria Nemico della
patria din opera Andrea Chénier de Umberto
Giordano, oboseala deja demult ar fi trebuit sa-si
spund cuvantul, si de abia aici s-a produs un prim
declic revelator in ceea ce priveste repertoriul. Am
resimtit, parcd, o scidere insignifiantd a
proeminentei expresive sau sugestive anume in
planul repertoriului abordat, deoarece nici Adriana
Lecouvreur si nici Andrea Chénier nu se situeazi pe
pozitiile superioare ale topurilor repertoriale
contemporane.

Continuarea cu duetul Parlemoi de ma mere din
opera Carmen de Bizet (Brighitta Kele/Marius
Budoiu), de un erotism disimulat si confuz, a venit
ca un contrast la duetul “paternal-filial” din Simon
Boccanegra (din partea intéi a concertului), unde
soprana l-a avut ca partener pe baritonul George
Petean. Doud voci din aceeasi si de aceeasi “clasd”, o
articulare inteligentd si, poate, chiar “empaticd” a
frazirii, intonatia perfectd si, evident, jocul dramatic
si interactiunea emotionald-gestuald intre interpreti,
miza majord pe delicatete si rafinament, dar si
articularea inteligibild a textului in limba francezi,
toate acestea Impreund au dus la degajarea si
limpezirea atmosferei generale a concertului.

Ca o surpriz3 totald a venit interpretarea
celebrului Intermezzo din opera Cavaleria Rusticana
de Mascagni, un “tour de force”, alternativ celui al
solistilor, sustinut de aceastd datd de dirijorul
Gheorghe Victor Duménescu. Candoarea aproape
dureroasd a muzicii, finetea cu care a fost sustinutd
continuatea fragild a “panzei” sonore, tensiunea
nostalgica si desfasurarea nesilitd a tes3turii
armonice, au stirnit o “furtund” de aplauze pe care
le-a cules dirijorul si orchestra Operei Nationale in
calitate de premiu binemeritat.

O adevdratd “cheie de boltd” a iIntregii seri a
fost, insd, tertetul din opera Il Trovatore de Verdi,
care i-a adus in fatd pe toti trei interpretii-solisti.
Acest “regal”, “festin” sau “banchet”, toti trei
termenii trimitdnd inspre imaginea unui “abuz”
artistic totalmente rabelaisian sau, in egald méisurs,
pantagruelic, exact in termenii montdrilor lui
Purcdrete, a transformat intreg tdvalugul de senzatii
si sentimente trdite in timpul interpretarii Intr-un fel
de infiorare. Interpretii pareau a fi dep&sit orice
limitd diagnosticabild a rezistentei, a
profesionalismului, a bucuriei de a cénta si deja
trdiam ceva asemandtor unei frici ci seara va
continua si cine nu va mai rezista voi fi chiar eu In
persoand. Poate pentru prima datd am putut trai un
concert care mi-a pus la incercare propria mea
rezistentd in egald masurd imaginativd, dar si
emotionald. A fost, de asemenea, unul dintre
putinele concerte la care am putut intelege cu toatd
claritatea cd pretul frumosului sau, chiar poate, a
sublimului muzical s-ar putea dovedi pand la urma4,
unul imposibil de platit. lar interpretii din acest
Concert de Galj, si mai ales cAntiretii-solisti, au
demonstrat cu tot profesionalismul de care au fost
capabili acolo, pe scend, cd sunt dispusi si chiar mai
mult, sunt capabili sa trdiasca achitarea unui
asemenea pret drept titlu de noblete, jurdimént de
credintd si, in tot cazul, drept destin artitic asumat
pand in ultimele lui consecinte.
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Celebrand Ziua Jazzului 2014
in stil transilvan

. Virgil Mihaiu

. upd Zaldu, Ziua Mondiald a Jazzului a
fost celebratd - In premierd - si la Alba
- Iulia, ca preambul al celei de-a treia editii

a Festivalului Alba Jazz, programat pentru finele
primaverii 2014. Inimosii organizatori locali,
coordonati de Laura Orian si Rares Tileagd, au
reusit si dea fast concertului, amplasndu-l intr-
unul dintre numeroasele edificii recent renovate
conform celor mai evoluate standarde mondiale:
un palat renascentist, in care igi are sediul
rectoratul Universittii 1 Decembrie 1918.
Publicul, receptiv si avizat, a umplut pani la refuz
spatiile boltite de la subsol, unde a evoluat una
dintre formatiile de varf ale actualititii noastre
jazzistice: Sebastian Spanache Trio. Aureolati de
marele premiu recent cucerit la prima editie a
Concursului de jazz de la Bréila, cei trei
muzicieni timigoreni au interpretat exclusiv
compozitii proprii. Acestea denotau o abordare la
zi a formatului ,piano trio”, in siajul deja
semicentenar al inspiratiei lui Bill Evans, filtrat
insd si prin esteticile minimalist-repetitive,
sublimate, in conditiile secolului 21, de un Nik
Bértsch si grupul sdu Ronin. Dincolo de o lejera
(si corijibild) monotonie timbrald, Sebastian
Spanache/keyboards, Csaba Santa/bas si Radu
Pieloiu/baterie au demonstrat inventivitate
improvizatoricd si o salutard coerentd stilistica.

Punctul culminant al celebrarilor ocazionate
de cea de-a doua editie a Zilei Jazzului in
Romaénia a fost atins la Cluj. Initiativa colaborarii
cu UNESCO apartinuse, cu un an in urma, tinerei
Comunitati Culturale Transilvania. Inteligent si
dinamic condusi de Tudor Vesa, aceasti asociatie
si-a atins scopul de a organiza un eveniment de
reald anvergurd. Pe langd sustinerea unor actiuni
conexe la Zaliu, Alba lulia, Bucuresti si Arad,
CCT a dus o abild campanie publicitara - soldata
cu prezenta a peste 1000 de spectatori la
spectacolul de gald din Casa de Culturd a
Studentilor Cluj (chiar pe timpul vacantei de dupa
Pasti!), a contribuit la resuscitarea traditionalului

(dar injust subfinantatului) Festival Studentesc
Jazz Napocensis - prin atasarea acestuia la Ziua
Jazzului - si a conceput un program realmente
atractiv, agrementat cu evenimente conexe, ocazii
de socializare, standul de albume vintage al firmei
clujene Dusty Sounds etc. Demna de elogiat, de
asemenea, prezenta echipelor de filmare de la
TVR si Digi24.

De fapt, Jazz Napocensis a precedat marele
spectacol final cu doud zile, printr-o parada a
celor mai tineri interpreti de jazz locali, grupati in
jurul Modulului de Jazz al Academiei de Muzicd
G. Dima si a big band-ului acestei eminente
institutii, dirijat de Stefan Vannai. Intalnirea a luat
aspectul unui adevdrat atelier de creatie. Dintre
cantirile respectivei serate, o amintesc doar pe
cea mai reusiti: duo-ul Iulia Parddu/voce - Onisor
Rodild/pian. Pe de altd parte, am regretat absenta
cvartetului Fagotissimo, pe care debutul din
cadrul Cursului de Estetica Jazzului al aceleiasi
Academii l-ar fi recomandat cu prisosinta.

,Sectiunea teoreticd” a Zilei Jazzului - sub
forma cursului despre Jazz si Poesie sutinut de
subsemnatul - fu minutios preparatd, conform
programare dezavantajantd, la orele siestei (cu
atdt mai mult merit§ felicitati spectatorii care au
reusit sd participe, animati de irezistibilul
stomatolog/om de culturd Dr. Thomas Mendel).

Din fericire, principalul eveniment - gala
internationald Jazz Day 2014 - a atins la Cluj un
nivel remarcabil, dificil de anticipat in conditiile
nevrozei si blazarii de care e bantuitd Uniunea
Europeand in genere. Orientat masiv spre noile
generatii de jazzmeni, concertul a debutat cu un
grup reprezentativ pentru caracterul cosmopolit al
acestei muzici: o ingenioasa trompetista armeanca
- Angela Avetisyan, beneficiind de eficientul
suport muzical al pianistului rus Misha Antonov,
basistului chilian Pedro Hernandez si bateristului
japonez Fukumori Shinya. Cei patru s-au dovedit
a fi contaminati de vitalismul imprimat jazzului

de cétre ipostaza ,post-electrificatd”, ultima, a
suveranului creator de stiluri care a fost Miles
Davis. Cvartetului i s-a aliturat, intr-un mini-
recital de facturd retro, vocalista texand Hailey
Tuck - cu interesante reiterdri postmoderne ale
inflexiunilor vocale purtdnd marca Billie Holiday.

La randul siu, Andrea Bonioli 4tet din Roma
a reprezentat oarecum reversul medaliei: expresia
unei veritabile scoli nationale de jazz, ce
proiecteazd jazzul italian actual in elita mondiald
(opinia mea e coroboratd si de un recent grupaj
dedicat fenomenului de citre mensualul american
DownBeat). Compozitii originale, subtile,
impregnate de muzicalitate, cu delectabile efecte
de exaltare sau, din contrd, de concentrare lirici -
totul sutinut con brio de citre liderul formatiei,
bateristul/percutionistul Andrea Bonioli, pianistul
Raffaele Ferrari, basistul Andrea Collela si
saxofonistul Michele Villari. Desi fragmentele
neglijent receptate de pe youtube mi se parusera
destul de conventionale, vizionarea pe viu a fost
elocventd pentru potentialul... cvintetului. Nu e o
eroare de aritmeticd, intrucit fenomenalul public
clujean a devenit, pe parcursul recitalului, un al
cincilea membru al formatiei, propulsadnd-o spre
nebdnuite orizonturi de expresivitate.

Revelatia serii a fost recitalul big band-ului
Galo, initiat in urmad cu peste trei decenii de
temerarul dirijor si descoperitor de talente Stefan
Vannai. Si In acest caz, publicul a actionat ca un
imparabil stimulent. Componentii orchestrei,
inaripati de aplauze, s-au intrecut pe ei insisi,
evoluand la un nivel compatibil cu exigentele
oricrui mare festival. Tinerii interpreti,
majoritatea studenti ai amintitului Modul de Jazz,
au beneficiat de ,intdriri”, generos si competent
oferite de saxofonistul estonian Villu Vaski - cu
inflexiuni modale specifice spatiului baltic -
precum si de citiva ex-membri ai ansamblului:
Zoltan Reman/sax bariton, Dacian Cesa-Goje/sax
alto, Viorel Muresan/trompeta. Paleta cromaticd
fu augmentatd prin includerea unor instrumente
din registrul grav (pe langd deja amintitul sax
bariton - tub3, eufoniu, trombon-bas) si prin
discreta prezentd a doud oboiste si a unui
percutionist. Dintre noii jazzmeni in plin proces
de afirmare i-ag aminti pe Andrei Ghilea/bas,
lonathan Macaveiu si Ethris Tothizan /trombon,
Onisor Rodila si Andras Lokodi/pian, losif
Satmarean si Norbert Szasz/trompetd, Teofil
Radu/sax, Emanuel Roman/tub3, Tobias
Tonea/baterie. Potentialul big band-ului a fost
admirabil valorizat prin colaborarea cu expansivul
cantaret nigerian Ola Onabule, interpret si
showman cu un amplu spectru vocal si
spectacular, care a incheiat in manierd interactiva
o gald Indelung ovationatd de spectatori. Fiesta s-a
prelungit apoi pdnd dimineata, in consens cu
spiritul jazzului, printr-un jam session organizat
in cochetul local numit Cizmdrie.

Existd asadar suficiente premise pentru a spera
intr-o proxima editie de mare succes a Zilei
Jazzului la Cluj, ceea ce ar fi (incd) un atu de
fortd pentru incununarea urbei drept Capitald
Culturald a Europei. Ar fi in avantajul tuturor ca
responsabilii candidaturii clujene la aceastd
titulaturd s valorifice aptitudinile organizatorice
demonstrate de Comunitatea Culturald
Transilvania.
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Post-avangarda creativa

. Adrian Tion

andurile pe care tocmai le scriu ar trebui sa

ard privirea gi sd tulbure congtiinte! Ar trebui

3 tresalte, sd semnalizeze sever, s3 tAgneasci
din pagina scrisd sau din ecranul monitorului precum
o flamd potopitoare pentru a transmite exact emotia,
tensiunea sau atmosfera incendiard a spectacolului
Brad de Criciun la familia Ivanov de la Teatrul
Maghiar de Stat din Cluyj in regia lui Urbdn Andss,
transpus scenic dupd textul recent descoperit,
postum, al scriitorului rus Aleksandr Ivanovici
Vvedenski, ndscut in 1904 la Sankt Petersburg si
decedat In 1941, in drum spre lagdr. Da, atit de
radicale si coplesitoare sunt reactiile mele (si nu
numai ale mele) legate de acest produs teatral
inregistrat pe linia trasatd de avangarda. Obiectivul
numdrul unu al regizorului, acela de a bulversa
maxim, a fost atins cu asupra de masurd. Mesajul
destabilizator se infige in pieptul spectatorului ca un
cutit risucit cu sadism, indelung, In rana purulenti.
Sufletul plange si rdde scrisnit in acelasi timp de
nebunia Jumii carnavalesti, revdrsatd in episoade
succesive de amalgamare intr-un creuzet al
degringoladei sensurilor transmise ca un vartej
bezmetic, ravasitor.

Nu e un spectacol usor de digerat intr-o seard de
primé&vard, cand liliacul a-nflorit si te imbatd cu
miresme. Nu e o derulare cronologicd de evenimente
mai mult sau mai putin legate intre ele dintr-o seard
de Crdciun, cum s-ar pirea dup3 titlu, ci e tocmai
reversul: un manifest excentric, virulent, demolator
de valori traditionale, intrate in desuetudine. Scena e
invadati de o atmosferd angoasantd care vorbegte
despre sfarsitul civilizatiei traditionale, despre
pervertirea umanului si a resurselor de optimizare a
unei societiti alienate, aflatd pe pragul prapastiei. De
dupi perdeaua conventionald a sarbatorii crestine Isi
face aparitia fata hidoasd a monstruozitatii crimei si a
denuntarii lipsei de repere morale intr-un univers
decrepit, absurd, sufocant, demential.

Simbolul central al acestei [lumi mostruoase,
intoarse pe dos, este fixat vizual prin imaginea
sinistrd a cadavrului Soniei, fata asasinati de
doicd/bond, care zace pe catafalc cu capul dislocat de
trup in timp ce continud astfel s& dea replica
personajului masculin din preajma. Subiectul de aici
porneste si se extinde intr-o sumedenie de secvente

bizare, rascolitoare, impregnate in raceala constatativa
a faptelor. Intorsi de la spectacol, parintii fetei
asasinate constatd crima, apoi fac dragoste.
Doica/bona criminald e dusa la ospiciu, apoi este
eliberatd pe motiv cd a avut discerndmant si urmeaza
sd fie judecatd. Dar, Intrucit ,tout le monde est
coupable”, judecdtorii sunt ucisi impreund cu toate
personajele, ca intr-o parodiere strdvezie a finalului
din veritabilele tragedii de altddata. Pe acest subtire
fir epic strict realist (pand la un punct stire de ziar;
dar ce, Dostoievski nu s-a inspirat din ziar in scrierea
Karamazovilor¢) se construiesc fulminante desfisurdri
imaginative in registru suprarealist, frizind proiectia
In cogmar si grotesc a intregului subiect. Miza pe soc
prin augmentare scenicd a scenariului depdseste
sugestivitatea limitativd. E drept cd mergem la teatru
(dupd cum repeta Andrei Serban intr-un recent
interviu) ,ca sd fim socati, ca si fim cutremurati” si
din punctul lui de vedere sunt inci destul de multe
spectacole superficiale, cuminti, dar
supradimensionarea manifestului teatral lansat in
chip de protest artistic si social fara limite iImpotriva
unei formule invechite poate impieta gustul pentru
frumosul artistic pus In balans de structura
anticalofild a spectacolului. Inzestrat cu spirit
iconoclast cit cuprinde puterea lui de fantazare,
regizorul Urbdn Andsds, cu studii de specialitate la
Novi Sad, construieste pe scena Teatrului Maghiar
din Cluj un spectacol incisiv, deschis
problematizirilor de orice fel, puternic ancorat in
fenomenologia absurdului, numita de el ,poezia
absurdului”. Limbajul e dur si penetrant, violentarea
lui are sustinerea motivational3 a textului initial,
introdus In circuit prin filierd maghiard, el insusi axat
pe dezviluirea frd menajamente a unor cruzimi si
orori greu de suportat de pudibonzi si nu numai de
ei. E un clocot perpetuu de replici tipate, amplificate
tehnic, urmate de explozii drapate in coloratura
gnomicd a adevirurilor esentiale, crude, prea mult
timp ignorate. Ele sunt devoalate brutal, cu o anume
nervozitate, ca sd nu spun furie, integrate organic in
ritmicitatea halucinant de alertd a reprezentatiei.
Uneori ritmul e aproape cazon. Pare deplasarea unui
batalion care calcd in picioare tot ce Intilneste in
cale. Nu te poti feri din calea lui. Cadenta cizmelor o
auzi mult timp dupd ce ai iesit din sala de spectacol.
Dar sd vedem cine ti-a torturat in asa hal timpanele

incat sa doresti linistea relativd a strazii si si aspiri
mirosul florilor de liliac¢ Evident nu un batalion, ci
numai o trupd extrem de bine sudatd de actori ai
teatrului, cu o mobilitate iesitd din comun. Daci ar
trebui s& particularizez jocul lor, cu sigurantd as gresi.
Nemaivorbind cd unii actori interpreteazd doud sau
mai multe roluri. Totusi, s& Incerc. G&bor Viola pune
in evidentd brutalitatea schizoidd a Doicii asasine.
Lordnd Vita (Tatil) si Csilla Albert (Mama) fac
echilibristica ilard intre fibrilatiile pricinuite de tragica
moarte a fiicei lor si pofta sexuald nepotolitd. Din
citeva linii trasate cu precizie, Imola Kézdi
creioneaza trdsitura tragicomicd a Soniei, nefericita
victima a Doicii psihopate. Dimény Aron, Imre Eva,
Laczd Jdlia, Marosan Csaba, Farkas Lordnd si Vass
Zsuzsanna completeazd formatia omogena de
interpreti actiondnd ca un personaj colectiv in
serviciul manifestului artistic desemnat de
deconspirarea hotaratd a minciunilor ocrotitoare in
care se amdageste c3 trdieste societatea apeland la
reteaua de conveniente zdruncinate direct pe scend
prin acest demers acid, trepidand de neliniste si de
neimpécare cu o ordine prestabilitd, dar falsa. Toti
actorii sunt de fapt distribuiti in roluri de fete si
béieti de la un an la 82 de ani, acoperind, In viziunea
autorului, toate categoriile de varstd supuse stresului
existential, pentru a intruchipa la nevoie politisti
raspanditi In obiectiv, nebuni (mai trebuia specificat
asta¢), sanitari, medici, chiar ciini sau alte dihinii,
dupai cerintd, tiietori de paddure si de cutume
rasuflate, judecitori schematic si caricatural proiectati
in haosul lumii. Sugestivitatea costumelor
(Carmencita Brojboiu) si banda sonord (cu muzica si
vocile bubuind) asiguratd de Antal Attila, extrem de
importantd in mentinerea tempo-ului, aduce
sincretismul spectacolului pe promontoriul reusitei.

Blamatul ,teatru al furiei si al violentei”
(panoramat de Andrei Bileanu intr-un studiu asupra
dramaturgiei americane si engleze a anilor saizeci),
detestat si declarat decadent in perioada comunistd,
se desfatd nestingherit azi pe scenele noastre intr-un
fel de post-avangardd. Daci excludem Incarcitura
halucinant-suprarealistd a piesei lui Vvedenski, vom
observa cd punctul ei de plecare e in acest nucleu
considerat tabu la acea vreme. Cand in URSS se
jucau Aleksandr Ghelman, Leonid Zorin sau Mihail
Roscin cu nevinovate comedii, evident ci nu era loc
pentru Venedikt Erofeev, Andrei Vosnesenski, Iosif
Brodski sau Aleksandr Ivanovici Vvedenski,
descoperiti dupd cdderea Cortinei de Fier. Ba mai
mult decét atat, ultimul dintre indezirabilii de atunci
devine vizibil abia prin aceastd montare cu Brad de
Créciun la familia Ivanov. Dar scriitorii au un destin
al lor, dupd cum se pare cd va avea si aceasta piesd
descoperitd recent si tradusd in limba maghiard de
Baka Istvdn.

Lumea Intoarsad pe dos a lui Vvedenski primeste
un plus de excentricitate si absurd in spectacolul
clujean prin supralicitdri succesive ale grotescului de
tip noir, tras In sententiozitdti de naturd sa
descumpaneascd sau mai degraba (Imi place sa cred)
sd trezeascd adormitele constiinte la reagezarea
valorilor din forul interior al fieciruia. In scopul
comunicdrii mesajelor de alarm3 insirate de la
inceput pand la sfarsit, neldsdnd un moment de
respiro, regizorul se axeazi pe provocarea
programatica a spectatorului, dand dovada c& poate
s&-si gestioneze fortele creative cu detagare si
luciditate. Provocarea merge in linie dreaptd spre
omul contemporan, strivit de propriile lui angoase si
nedumeriri.
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Un nou cinematograf in

Romania
Si nu la mall...

- Lucian Maier

n sudul Transilvaniei si in Banat, intr-un

perimetru delimitat de orasele Timisoara si

Sibiu (unde s-a redeschis de curind
cinematograful Arta, renovat), Targu-Jiu si Cluj-
Napoca, existd un singur cinematograf modern.
In Vulcan, un oras cu 24.000 de locuitori din
Valea Jiului, Hunedoara, etichetat municipiu in
2003, probabil intr-una din migcarile politice
luate din dorinta de a ridica rating-ul de tard al
Roméniei. Lugoj, Caransebes, Deva,
Hunedoara, Petrosani, Sebes, Medias, Aiud sau
Turda sint orase considerabil mai mari decit
Vulcan, insd nu mai au un cinematograf - cel
putin nu unul In care s poti urmdri un film in
timp real - odatd cu lansarea nationald - si in
conditii decente (in Deva, de exemplu,
cinematograful Patria existd, insd cu dese
tirguri de haine chinezesti in hol si cu proiectii
de care a uitat toati lumea). In Alba Iulia se
vor deschide in curind dou sili de cinema in
mall-ul din oras, clipd in care, Intr-un spatiu ce
insumeazi 300 de kilometri de la vest la est si
300 de kilometri de la nord la sud, vor fi trei
sdli de cinema.

Nu am acces la datele exacte ale miscarii
cinematografice din Vulcan, insd am trdit ceva
deosebit odatd ce am mers acolo si vad un
film. Am mers la Noah al lui Aronofski,
proiectat In sdptamina in care a avut premiera
nationald. Am mers in a doua zi de proiectie,
pentru vizionarea de la ora 18. Am ajuns la 18
si 2 minute, fiindcd am ratat initial
cinematograful (destul de discret prezent pe
strada principald a orasului, peste drum de
primadrie) si a trebuit sd mai Intorc masina prin
doud sensuri giratorii pentru a putea parca
aproape de sala. Erau trei persoane la cass,
inaintea mea. Cumpdrau bilete pentru o alti
proiectie, alta decit cea tocmai inceputd. Voiam
sd 1i rog sd imi dea voie s3 cumpar bilet, si pot
intra in sald citd vreme mai sint trailere. Insi

discutiile cu doamna de la casd erau aprinse,
fisiiau foile cu planul silii, agsa c3 am renuntat.
Mi-a venit rindul, doamna mi-a spus ca nu mai
pot intra. M-am gindit c& aplici politici
occidentale legate de punctualitate. De fapt nu
mai erau bilete. Jar la proiectia urmatoare, la
orele 21, erau bilete doar in primul rind. Intr-o
sald cu 254 de locuri.

Sigur, Hollywood, 3D, dar se practicad
proiectia cu casa inchisi. In siptimina
anterioard, The Grand Budapest Hotel adunase
in jur de 120 de spectatori, cu o singurd
proiectie pe zi vreme de o siptdmind, la orele
18. Ceea ce nu e rdu intr-un oras in care au
trecut aproape doud decenii de la ultima
proiectie cinematograficd si intr-o tard in care
interesul general fatd de filmul non-
hollywoodian rareori depdseste uTorrent, in
primul rind ca distributie; si intr-un spatiu

cultural in care unul dintre cele mai
importante festivaluri de film documentar (si
antropologie vizuald) din Europa - Festivalul
Astra din Sibiu - e cu un picior in groapd din
cauza indiferentei autorititilor.

Cinematograful Luceafdrul din Vulcan aratd
excelent (vezi foto). E cea mai primitoare sald
de cinema in care am intrat in Roménia.
(Re)amenajarea a durat trei ani, iar sala a fost
utilatd in asa fel incit s& poatd gdzdui si
spectacole (a primit o scend), nu numai
proiectii de film. Cu un ecran mobil, ce poate
fi retras si protejat in spatele scenei in cazul in
care cinematograful ar gdzdui o piesd de teatru
sau un concert. Investitie locald, publicd, de
aproximativ 400.000 de euro si administrare
locald. Proiector 2K de top, instalatie de sunet
pe mdasurd, scaune comode, foarte curat,
personal amabil, un cinema care - prin aspect -
respird un aer mult mai blind decit silile din
multiplex-uri. De obicei ruleazi trei filme pe
sdptdmind, doud cu cite o proiectie pe zi, unul
cu doud proiectii pe zi. Un film destinat
copiilor, o animatie. Uneori ruleazd patru filme
diferite pe zi, fiecare cu o proiectie. Unul
dintre avantajele proiectiei digitale, poti
prezenta filmul in timp real, Inainte s apard
online.

Ca prezentare si reprezentare,
cinematograful din Vulcan poate fi un exemplu
in campania Salvati Marele Ecran initiatd de
Asociatia pentru Promovarea Filmului
Roménesc. Sigur, cu excluderea
provincialismelor: inaugurare cu pline, sare si
politicieni, preoti care sfintesc lacasul si
prezentat de autoritati ca edificiu cultural urias
(ori, totusi, nu vorbim de un Teatru National
in care urmeazd sa regizeze Heiner Goebbels si
s& concerteze Keith Jarrett sau Piotr
Anderszewski). E doar un semn de normalitate
socialad. De care, e drept, sintem atit de departe
de cele mai multe ori, incit trebuie si salutdm
Luceafarul.

Asadar, se poate!
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remember cinematografic

New Generation...

- Ioan Meghea

i

Motto:

»---Lhis is my generation,

This is my generation, baby...”
(My Generation'The Who)

n sfarsit de aprilie fard cusur. O nebunie de

vreme cu miros de flori si aer striveziu, fete

dezbricate dand buluc pe la mesele scoase-n
strad3, flicai cu tunsori ciudate vorbind tuturor si
nimdnui §i peste tot, ca o prelungire a bratelor
acestor tineri, celulare, celulare... Stau si eu la 0 masi
cu prietenul meu Vali 1angd niste coniacuri. Ne mai
uitdm la céte una, la alta, mica barfi de dimineat,
mai sorbim alene din pahare, o tigare, cite-o vorba
aruncati asa, de-a hoha, ce mai, ca biietii...

,,Ninule, ti-am citit si eu rubrica aia din Tribuna,
Remember cinematografic.” $i ma lasé asa, cu
discutia in coadd de peste. Asta Vali... Cateva
secunde ticere, apoi il intreb: ,,Da, si¢ Care-i
problema, frate¢”. Se lasd pe spate si strigd pe
Costel care bantuie printre mese cu comenzile,
ardtdndu- doud degete. Acesta, prinde miscarea: ,Da,

ROMAN POLANSK!
NOZ W WODZIE

Nominacja do Oscara® - 1963
Najlepszy film - FF w Wenecji - 1962

Anouk Aimee si Jean-Louis Trintignat in Un barbat si o femeie (Claude Lelouch, 1966)

2 % e

sefu, s-a marcat, incd doud coniacuri!”

Apoi, Vali ofteazd cu obida: ,,Ninule, acum
citeva zile, md intorc si eu acasi, nu mai stiu de
unde si gisesc In camerd la fiul meu, ctiva tineri,
colegi sau prieteni ai acestuia. Am schimbat citeva
cuvinte cu ei - asta asa, ca si se vadd ci inci mai
pot purta o discutie la virsta mea - si inainte de a-
pérdsi, i-am Intrebat ce filme au mai vizut in ultimul
timp.

Unii au ridicat din umeri parand neinteresati de
tema aceasta, altii mi-au spus ci nu prea merg la
cinematograf, citiva mi-au Ingirat destul de greu niste
titluri: Vampire Academy, Capitanul America -
Rézboinicul iernii, Jocurile foamei, Eroi de
sacrificiu...

M3 pune dracu’ si le spun cd sdptdmanile trecute
a avut loc la TV un adevarat regal cinematografic:
Trilogia Trei culori a lui Krzysztof Kieslowski si i-am
intrebat dacd au vdzut aceste filme. Nici unul dintre
ei nu le vizuse. Cativa, butonand televizorul, au
,,cdzut” Intdmplator peste aceste filme, dar au trecut
mai departe. Neinteresante.

FROM THE CELEBRATED PRIZE-WINNING PLAY

From the playby ROBERT BOLT

e
molion
picture

couumsia PicTUgeS Presents FRED ZINNEMANN'S o

‘A MAN FOR ALL SEASONS”

Le spun citeva cuvinte despre regizor si despre
aceastd trilogie care, In general, este privitd ca o mare
realizare si a luat multe premii internationale, printre
care si trei nominalizari la Oscar, iar operele acestui
mare regizor sunt subiecte de studiu la cursurile de
film din intreaga lume, ceea ce nu- de neglijat! In
fine, le mai amintesc si ci ultimul film din trilogie
avea ca interpret un extraordinar actor: Jean-Louis
Trintignant. Nu, nu au auzit de el, nu vdzuserd nici
un film cu el, doar o fatd a amintit vag ceva despre
Un bdrbat si o femeie.

Am iesit oarecum nec3jit din camera tinerilor in
timp ce acestia au inceput sd comenteze aprins
meciurile din retur. Asa c3, Ninule, apropo de
rubrica ta din Tribuna, ma intreb si eu ca latinu’:
Qui prodesté Sau mai pe romaneste, la ce foloseste¢
Audes”

... Prin anii 1996, in revista Expres Magazin,
criticul de teatru si film Ion Parhon, referindu-se la
multe din filmele vremii, in care violenta este o
realitate tot mai familiard a sfarsitului de secol si de
mileniu, se intreba si ne intreba dacd nu cumva ne
indreptdm cu realitatea si cu filmele ei cu tot, citre
sfarsitul cel mare!

Nu cred ci este asa. Astizi nu este mai multd
violentd in lume ca altddatd, dar trebuie s
recunoastem ci este mai mediatizatd ca oricind!
Foamea de senzational, de mister, de sex, de horor si
violentd a existat din totdeauna dar, pe primul plan -
candva - erau alte probleme. Daca in anii '60, tinerii
umpleau silile de cinema la filme ca Un om pentru
eternitate al lui Fred Zinnemann, Priveste inapoi cu
ménie de Tony Richardson sau Cutitul in ap4 al lui
Roman Polanski, astdzi aceste filme trec aproape
neobservate pentru majoritatea tinerilor. Spectatorul
vrea cu totul altceva, nu intdmplator filmele care
sunt vizionate de tineri si despre care se vorbeste
astdzi destul de mult in lume se numesc: RoboCop,
Trdind printre demoni, Noaptea judecatii,
Condamnat sd ucidd, Furia, Uimitorul Om-Pdianjen,
Cartea mortilor...

Si ca sa- raspund amicului in chestiunea cu
Rememberul cinematografic din Tribuna, o s&i spun
tot pe limba latinului: ,Qui prodest, quibus potest”,
adici, dragd Vali, ,,Fericit este cel care se face util
prin ajutorul dat”. si nu uita, peste citeva zile va
incepe TIFF-ul, a
13-a editie! Crede-m4, fratele meu alb, cu sigurantd
nu vom bantui doar noi doi prin sélile festivalului!

IRENE JACOB
JEAN-LOUIS TRINTIGNANT

TROIS COULEURS

UMNE TRILO
KRZYSZTOF KIES_-L.OWSKl
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Mana de aur a artistului

. Silvia Millegger

Nascut pe 5 februarie 1982 la Medias (in
judetul Sibiu, Roménia), Zgondoiu a absolvit
Facultatea de Arte si Design din Timigoara, in
prezent fiind doctorand in cadrul Universititii
Nationale de Arte din Bucuresti. Extrem de versa-
til, artistul oscileazd cu lejeritate intre experimen-
tal si traditional, arta sa abordand o arie largd de
genuri si tehnici artistice, de la desen, colaj si
gravurd la new media, video-instalatii, perform-
ance si artd urband. Membru al Uniunii Artistilor
Plastici din Romania din 2005, Mihai Zgondoiu
locuieste si activeazi ca artist In Bucuresti.

Expozii

Mihai Zgondoiu expune si curatoriazd
frecvent proiecte vizuale, o posturd obisnuitd pen-
tru multi dintre artistii tineri. Din 2006 pand in
prezent, a avut numeroase expozitii personale sau
de grup atat in Romania, tara sa natald, cat si in
Austria. In calitate de co-curator, a coordonat
diferite proiecte, printre care IEEB3 (Bienala
Internationald de Gravurd Experimentald,
Bucuresti, 2008) si - din 2012 - galeria geamMAT
a Muzeului de Artd din Timisoara, in Bucuresti
fiind curator al spatiului de artd ATELIER
030202, galerie ce contribuie in mod decisiv la
discursul artistic contemporan din Roménia.

Concept

Observator atent al problematicii culturale, al
stereotipurilor politice dar si al propriei sale iden-
titati, Mihai Zgondoiu abordeaza concepte com-
plexe care au la baz3 cuvinte-cheie precum liber-
tate, crizd, comunism, identitate, matritd (sablon,
dar si matrice), pe care le imbind cu utilizarea
criticd a noilor social media. Indiferent daca sunt
ironice, meditative sau auto-referentiale, proiectele
sale recurg cu maxima libertate la multi-media,
tehnici si tehnologii mixte, parafrazand asumat
diverse stiluri, tendinte, concepte interdisciplinare,
aborddri si citate figurative.

Numitorul comun al acestei Intreprinderi atat
de diverse si ramificate pare a fi sintagma ,artis-
tul nu este o insuld”, logo-ul care reuneste poeti,
scriitori, filosofi, dornici si contribuie la contu-
rarea unui nou discurs, amplu contextualizat prin
publicatii si evenimente de teatru-actiune care
poartd toate amprenta si semndtura conceptuald a
artistului.

Refractar la orice tip de norme, Zgondoiu se
opune deschis atit standardelor occidentale cét si
discursului istoric si social din Roméania ultimilor
ani, caracterizat de recursul frecvent la expresii ce
reflectd un proces de politizare a gandirii critice.
In acest fel artistul isi construieste un loc al siu,
asumat, intr-o societate culturald globaliza(n)ti ce
se lasd condusd de legea cererii si a ofertei.

Mana de aur a artistului lucreazi direct si ironic asupra statutului de ARTIST si, mai cu seam3,
asupra conditiondrilor pentru acest statut impuse de abilititile antebratelor. Mestesugul ca o conditia
primard in actul creatiei transforma la propriu opera vizuald, precum in legenda regelui Midas, intr-un
metal pretios nobil - aurul. Paradoxul acestui proiect e de urmadrit in inversarea optici si mentald a
lucrarii de artd cu antebratul artistului, suprasolicitdnd discursul egotic in cheie parodicd si autopersi-
flantd. Vom putea cerceta, astfel, identitatea artistului ideal asumatd printr-o strdlucitoare autoironie.
Un artist ideal fatd in fatd cu practicile artei, dar si cu mestesugul traditional al acesteia.

Am luat in r3spdr un foarte cunoscut dicton autohton, zicala roméneascd ,meseria e bratard de
aur” si l-am supus / am supus-o unui transfer conceptual. Prin contaminare, bratara de aur devine
(artd) brat de aur.

Bratul ,meserias” se substituie artefactului si e chiar arta. Artistul contemporan ia locul regelui
Midas: tot ce atinge el devine aur, prin extensie, artd. Tot ce spune artistul ci e artd e chiar arti.
Artistul, depozitarul artei sale, e insési arta personificata, artd la purtator. El nu-si asigura (inca) bratele
precum vedetele din fotbal picioarele, genunchii, cilcéiele si top modelele sinii, el Isi poartd asigurarea
la vedere, aurul la vedere, ca un idol contemporan.

In preview-ul expozitional din Galeria de Artd Contemporand a Muzeului National Brukenthal -
Sibiu 2012, sau in expozitia propriu-zisd de la Galaria Aiurart - Bucuresti 2013, sau Galeria Five Plus -
Viena 2014, Ména de aur a artistului / The artist’s Golden Hand, matrita de imagine, functionald intr-o
lume a formatelor, s-a particularizat ca secventd originard de biografie subiectiva a artistului vremii de
azi.

Mihai Zgondoiu
|
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