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O primavara... fructuoasa

. Claudiu Groza

Cetitean de onoare. In 22 mai, pictorul
Nicolae Maniu a devenit Cetitean de Onoare al
Judetului Cluj, titlu acordat de Consiliul Judetean
si iInmanat artistului de presedintele CJ Cluj,
Horea Uioreanu, si vicepresedintele Vakdr Istvan.
Ceremonia de acordare a acestui titlu a reunit la
Muzeul de Artd, In ambianta amplei expozitii a
lui Maniu, universitari, artisti si critici de art4,
oameni politici sau de afaceri si jurnalisti, ca si
admiratori ai operei pictorului, printre ei aflandu-
se rectorul UBB, acad. Ioan-Aurel Pop, profesorul
Mihai Tropa, prefatatorul albumului expozitie,

Premii scriitoricesti. Colegul nostru, Stefan
Manasia, este unul din “premiantii” filialei Cluj a
Uniunii Scriitorilor din Roménia, care si-a decer-
nat, tot in 22 mai, distinctiile literare pentru anul
2013. Pentru poezie au fost premiati, alaturi de
sus-mentionatul autor, Adrian Popescu, Andrei
Zanca, Nicolae Avram, Ldszl6 Noémi si Oana
Boc. La proz&, premiantii sunt Vasile Igna,
Ruxandra Cesereanu, Dora Pavel si Mariana
Gorczyca. Dintre critici, eseisti, istorici literari si
publicsti au fost “alesi” Mircea Popa, lon Talos,
Stefan Borbély, Baldzs Imre J6zsef, Ilie Rad, Ion
Muresan si Mihai Gotiu. Debutantul céstigator:

Aniversare. Scriitorul Constantin Cublesan a
implinit 75 de ani, fiind aniversat, de Sfintii
Constantin si Elena, la filiala Cluj a Uniunii
Scriitorilor din Roménia. Cu preocupdri de mare
diversitate, dar si cu o reflexivitate ,ardeleneasca”
ce i-a fost demult remarcatd ca amprent3
auctoriald, C. Cublesan este poet, prozator si
dramaturg, dar si critic si istoric literar,
coordonator de dictionare literare, profesor
universitar (la Cluj si Alba lulia), fost director al
Teatrului National din Cluj, editor si jurnalist. O
activitate prodigioasd, asumatd insd cu temeinicie
si pe indelete, cum ilustreaza si ghidusul ,slogan”
ce da titlul volumului de interviuri lansat cu
prilejul aniversdrii: Grabeste-te incet. E greu s3
citezi mdcar titlurile importante din creatia lui C.
Cublesan, pentru ca ele acoperd domenii din cele
maj variate, de la romane sau proza SF la
comentarii si analize despre Eminescu sau Mihail

plasticienii Cornel Brudascu, Ovidiu Avram,
Mariana Gheorghiu sau Andreea Radu, istoricii de
arti Vasile Radu si Negoitd Laptoiu, ca si omul de
afaceri Stefan Gadola, unul dintre sponsorii
proiectului expozitiei clujene a lui Maniu. ,A fost
cea mai frecventatd expozitie a muzeului nostru
din ultimii ani”, a remarcat in cadrul
evenimentului Calin Stegerean, directorul
Muzeului de Arta. (i multumim prietenului
fotoreporter Raul Stef pentru fotografie.)

Dinu Bilan. Pentru traduceri au fost distinsi Ioan
Muslea si Ion Pop & Ioan Pop-Curseu. Antologia
Viata literard la Cluj, cordonata de Irina Petras, a
primit Premiul Primarului, iar Premiul INTER-
ART a revenit Doinei Petrulescu Anton si
Teodorei Gogea. S-au mai acordat Diplome de
Excelentd. Din juriu au facut parte Jon Simut
(presedinte), Diana Adamek, Corin Braga,
Constantina Raveca Buleu, Ion Cristofor, Ddvid
Gyula si Kardcsony Zsdlt. Premiile USR Clyj au
fost sustinute de Priméria si Consiliul Local ale
Municipiului Cluj-Napoca si de omul de afaceri
Remus “Mongolu” Pop.

Sebastian, Nicolae Filimon sau Pavel Dan, sinteze
critice etc., intr-un total de citeva zeci de volume.
Echilibrul ar fi insd cuvantul-cheie al personalitatii
scriitorului clujean, tocmai acesta dandu forta de
a concretiza atitea proiecte literare. La multi ani!
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Anton Dumitriu - Jurnal de idei (XXVII)

Cunoagtere si mister

Usurinta cu care se vorbeste despre ,mister”
si credinta In ,mistere” m-a ficut sd mi
gandesc adeseori la acest termen. $i panid la
urmi am ajuns la concluzia ci el este
intrebuintat a tort et de travers, fird nici un
drept logic. A spune cd ceva este ,necunoscut”
este un lucru normal; a spune ci ceva este un
,mister” este o inlocuire a termenului
yhecunoscut” printr-un ,X” plin de insinudri si
de implicatii obscure, pe care nimeni care
gandeste logic nu le poate admite.

Sa presupunem cd, venind dintr-o civilizatie
avansatd, cineva foarte Invitat, ar fi descoperit
America inainte de Columb. La data aceea,
ecuatia de gradul al treilea 1si gdsise solutia
prin formula Jui Cardan. Pentru americanii de
atunci, problema solutiondrii ecuatiei de gradul
al [Il-lea nu se punea. Dar dacd invitatul
nostru le-ar fi explicat - celor apti sa priceapa
lucrurile acestea - si ce inseamnd algebra si ce
inseamnd ecuatiile si ce inseamni solutia
ecuatiei lui Cardan, acestia ar fi putut afirma
cd li s-a descoperit un ,mister”. Si incd si ceva
mai mult: solutia prin radicali ai ecuatiei de
gradul III prezintd o parte cu claritate absolut
uluitoare: dacd ridicinile ecuatiei sunt reale ele
nu pot fi exprimate decat imaginar, al cdror
caracter nu poate fi eliminat in nici un fel. De
aceea aceastd situatie a fost numitd ,casus
irreductibilis”.

Indiscutabil, savantii americani de atunci ar
fi vdzut in aceastd intdmplare ,un mister” al
matematicii. Dar el nu este un mister pentru
un matematician modern.

Am luat acest exemplu la intdmplare, dar
exemplele pot fi multiplicate infinit. Oricdrui
trib analfabet, un calculator elementar va
apdrea un mister; cineva care nu a auzit
niciodatd un disc de patefon va crede cd e un
mister s.a.m.d.

Adevirul este ci totul depinde de cateva
cunostinte pe care cineva le poseda. Sa
presupunem cd notdm aceastd cantitate de
cunostinte, care ne dad informatii asupra
Universului, asupra omului, asupra societatii
etc., cu un cerc, si-l numim A:

O altd cantitate de cunostinte este implicatd
de cercul A, si nu constituie nici o surprizd a fi
descoperite intr-un timp mai apropiat sau mai
depdrtat. Aceastd cantitate, care va ingloba in
mod necesar cercul cunostintelor A, o vom
reprezenta prin cercul B:

B

Dincolo de cercul B se vor afla, desigur, alte
cunostinte, dar nu sunt implicate de cercul B,
decét dupé ce acesta devine cercul A. Din
aceastd situatie ne putem spune cd vom
cunoaste cercul cunostintelor din afara lui B
cindva, sau cd nu le vom cunoaste. Putem
spune numai cd: cu cit cercul A se mdreste, cu
att si cercul B se méireste, dar cercul necunos-
cutului - s&-1 numim C - rdmane mai departe:

B C

Sunt unii oameni care afirma ci cercul C are
raza infinitd, ceea ce vrea si spund c3 oricit va
creste cercul B si prin acesta si A, cercul C nu
se va micsora, fiindcd orice cantitate finitd

scdzutd din infinit, nu atinge cu nimic infinitul.

Acestia vor sd spund ca dincolo de cercurile A
si B va rdiméne totdeauna ,misterul”. Oamenii
mai calmi vor spune cd vom cunoaste
totdeauna mai mult, dar niciodati totul.
In sfarsit vor fi unele spirite care vor putea
afirma - si au si afirmat - cd necunoscind
decit partial, aceasta nu este o cunoastere reald
si deci lupta cu necunoscutul nu are nici un
rost.
Noi nu credem c& problema, pusi in felul aces-
ta, este bine pus3. Posibilitatea de a cunoaste
este reald si succesele stiintei, prin rezultatele
uimitoare ce s-au obtinut pand acum, aratd fird
putintd de tdgadd, acest lucru. O singurd prob-
lem3 nu s-a pus: este domeniul implicatiilor
cunostintelor din cercul A spre cercul B, singu-
rul posibil¢

In fond, pozitia pe care o ludm fatd de
realitate este incorectd. Orice tratat de logica
ne aratd cd cunoasterea merge de la cunoscut
la necunoascut, cdutdnd prin rationament,
oricare ar fi tipul lui, si extindd raza cercului
cunostintelor noastre, absorbind inlduntrul lui
necunoscutul. Asa cum am notat mai sus,
cercul A 1si extinde raza tot timpul pentru a
atinge mdarimea razei cercului B. Aceasta este o
pozitie gresitd, sau cel putin nu prezintad
problema exact. Adevarul adevarat este ca
omul pleacd de la necunoscut si ajunge, prin
diverse mijloace la cunoscut. Cand prima data
- sd zicem Thales din Milet - si-a pus o
problemd de geometrie - sd spunem prima
problemi de geometrie - el nu stia nimic. El

pleca de la necunoscut si a ajuns la cunoastere.
Acest lucru este ilustrat si mai bine de dialogul
Menon a lui Platon, unde, dupéd cum se stie,
un sclav absolut ignorant pleaca de la o
ignorantd completd in ale geometriei si ajunge
sd demonstreze o teoremd de geometrie. Prin
urmare nu se poate afirma cd punctul de
plecare In procesul cunoasterii este insasi
cunoasterea care se extinde treptat si la ceea ce
este incd necunoscut.

Este adevirat - si acest lucru este dovedit de
fapte - cd o serie de cunostinte implicd alte
cunostinte, care pot fi aduse in cercul
cunostintelor prin diverse procedee foarte vari-
ate dealtfel. Problema esentiald este Insd aceas-
ta: oricum am privi lucrurile, inceputul
cunoasterii este non-cunoasterea si mintea ome-
neascd incepe prin a se gasi in cercul C, pe
care necunoscatorii in ale logicii il numesc
,mister”. Inteligenta omeneasca are aceastd
capacitate de a iesi din cercul C si a intra in
cercul B sau A; acestea sunt faptele. Daci
rdmdéne inchis3 in cercul A, al ,necunoscutului”
mintea omeneascd este imaculatd, ea ar putea
fi caracterizatd prin ceea ce legenda biblica
spune cd este starea adamicd; dacd inteligenta
reuseste sd intre in cercul B, atunci ea, atinge
starea marilor inspiratii dar si a marilor obscen-
itdti, care nu prezintd cunostinte, ci implicatii
nelogice ale imaginatiei; in sfarsit dacd din poz-
itia cercului C se ajunge in interiorul cercului
A, atunci se obtine cunoasterea celor de
cunoscut, si saltul primordial de la necunoscut
se realizeazi. Directia cunoasterii s-a inversat
insd, agsa cum a fost si saltul initial. Acesta este
saltul creator si In acest sens ar trebui s3 se
analizeze cunoasterea, pentru cd ea nu este un
rezultat mecanic, ci o operatie creatoare.
Examinata sub acest aspect s-ar putea explica
cum este posibil ca un om ignorant sd devina
un savant.

Text ingrijit de
Adriana Gorea gi Mircea Arman

Radu Serban Cutia cu amintiri-Interior (2008)
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carti in actualitate

yPatanii” literare in comunism

. Ioan Negru

Vasile Gogea
Singur cu Hegel (un autoportret ascuns)
Cluj-Napoca, Ed. Eikon, 2013

sile Gogea nu s-a apropiat de Hegel

neapdrat dupd ce a parcurs scrierile sale

(cici a ficuto), ci din credinti. Credintd in
Dumnezeu. A fost, Incid de mai inainte de scrierea
sa despre Hegel, protesul siu. Impotriva regimului
si impotriva tuturor. La fel cum, mai apoi, nu s-a
apropiat de Caragiale sau Eminescu altfel decét
prin credinta. Prin protest. La fel cum nici fatd de
sine Insusi nu s-a gindit altfel. Nu numai cirtile
sale, dar el insusi, dacdl cunosti mai mult, este
credintd si protest. Ambele facute cu smerenie.

Cartea de fatd, Singur cu Hegel (un
autoportret ascuns), a fost la origini, si a rdmas si
in forma tipdritd, lucrarea sa de licentd in filosofie
la Universitatea ,Babes-Bolyai” din Cluj.
Coordonatd atunci, cu o prefatd acum, de domnul
prof. dr. Vasile Musca. Lamuriri fatd de
avatarurile sustinerii lucrdrii de licentd ni le d&
autorul In ,Un autoportret... ascuns” (p. 12), dar
si textul d-lui prof. Vasile Muscd. Lamuriri pot fi
citite in lucrarea sa, publicd acum, dar scrisd
inainte ca autorul sd cunoascd toate avatarurile
sustinerii ei. Dar precizéri fundamentale (suntem
prin anii '80) le gdsim mai ales in felul cum vede
Vasile Gogea relatia lui Hegel cu statul prusac. De
dictaturd. Cum ,evadeaza” Hegel din el in
tinerete, cum devine un fel de ,apologet” al
acestuia si cum evadeazd iardsi prin operd, prin
ceea ce gindeste si scrie. Prin ,viclenia ratiunii”,
prin ironie, prin ,constiinta nefericitd”. Cum
evadeazd Hegel de/din dictaturd, in anii ‘80 ai
seolului XX prin Vasile Gogea.

Cand esti ,singur” cu Dumnezeu, vrei, cauti
sd fii Dumnezeu insusi. La fel cand esti ,singur
cu Hegel”. Mai ales atunci cind in scrierea ta
despre ,altul” esti, de fapt - ascuns -, tu Insuti.
Am putea spune c§, la Vasile Gogea ironia este, si
nu numai In aceastd carte a sa, un ,autoportret”.
Ironia socraticd era una a maieuticii, a
ymositului”, adic, dacd ne este permis, aceea a
nasterii, a reamintirii. (,Stiu ci nu stiu nimic.”) La
Galilei, printre altele, era si aceea a luciditatii date
de faptul matematic. S3 nu uitdm c3 el, cu
telescopul sdu, a fost printre primii care au ficut
ygaurd in cer”. La Hegel, cred, ironia este aceea a
luciditatii si a insuficientei acesteia. O ironie a
individului In care st&, ca real, Spiritul Absolut.
Atata doar, omul e numai om. Dar, om fiind,
poate ,povesti” despre Dumnezeu (Hegel), dar
poate ,povesti” si despre om. Cum bine a spus
Constantin Noica, scriind despre o carte a lui
Hegel, Fenomenologia spiritului.

Ce ironie, luciditate mai adinci si ai in afard
de aceea ci stii ci esti om, cd mori (vezi si
Heidegger) si c, in fapt in tine este (fie si ca
yviclenie a ratiunii”) Spiritul Absolut. Ci esti
Dumnezeu. Tot ce este rational este real, si invers.
Aici ar trebui sd vorbim despre ,sfarsitul istoriei”.
Cand realul si-a pierdut si ratiunea si
rationalitatea, incepe sfarsitul. Aici am vedea noi
ironia luciditatii. Poate ca 1i putem gési statului
(prusac sau sovietic sau ceausist) o ,ratiune”, pe
care insd n-o mai are. Nu ,istoria” se sfarseste, o
spune si Hegel Intr-o scrisoare citatd de Vasile
Gogea, ci ratiunea acestuia de a fi. Nu logica
acestuia, ci intelesul sau. lar individul este singur.

Fie si cu Hegel.

Cateva citate din Capitolul IIl. ,Constiinta
nefericitd” sau insuficienta de principiu a ironier:
ylema «constiintei nefericite» ar putea fi
consideratd tema principald a Fenomenologiei
spiritului [...]/ Scindarea in sine a constiintei
nefericite se datoreaz3, aici, esentei sale duble de
constiintd, a unei civitas terrena cat si a unei
celestis.” (p. 53); ,conceptul de «constiinti
nefericitd» nu este altceva decit expresia in plan
reflexiv a propriei constiinte a lui Hegel,
congtiintd lucida si fisuratd la rAndul ei intre
datoriile fatd de stat si datoriile fatd de ceilalti.”
(p. 54). Acest interes fatd de om are la bazd, dupa
cum spune insusi Hegel in Propedeutica,
ysentimentul cd ceilalti nu sunt persoane
abstracte, ci trebuie considerate ca concrete si
egale cu noi, ci trebuie sd privim fericirea si
suferinta lor ca pe ale noastre si si dovedim
aceasta prin sprijin activ.” (p. 55).

Cred, desi nu suni bine termenul, ci aici, mai
ales aici este Vasile Gogea ,singur cu Hegel” si
mai cred cd aici 1si ,picteazd” In scris
autoportretul.

Ironia Jui Vasile Gogea este de bund seama si
la adresa statului ceausist, a dictaturii sale. Nu ne
mirdm ci teza sa de atunci, carte acum, a trebuit
sd aibd, pentru a fi admisd de comisie, cel putin
doud binecuvantdri: cea a domnului prof. Vasile
Musci si cea a doamnei prof. Calina Mare. Nu-i
pomenesc pe cei care s-au opus.

Ne-am sustinut in aceeasi sesiune lucririle de
licentd. Apoi am bdut o bere. Atunci, la examen,
ne-am cunoscut. Noi, ceilalti, am mai rimas. El
s-a dus la Fagdras, la ,Nitramonia”, la lucru. Facea
dinamitd. Trebuia s& ajungd la ,ceilalti”. Acum,
dupd 90, s-a intors In Cluj. A crezut c aceastd
carte este buni si i-a dat drumul spre editura.
Cartea, dupd pirerea noastrd, nu-i bund decit
daci o citesti de doud sau trei ori. Atunci vezi de
ce ,singur”, atunci intrevezi de ce ,autoportret”.
Atunci Intelegi, mai din adénc, ce Inseamna o

Radu Serban

Vasile Gbgea

Singur cu Hegel

,constiintd nefericitd”. Si de ce constiinta nu
poate fi altfel.

,Nu existd Ratiune eficientd in afara
individului si In afara experientei cognitive
progresive asupra lumii exterioare si interioare.”
(p. 50) Asa scrie Vasile Gogea. Asa a scris. Nu s-a
dezis nici de aceastd frazd. Am mai putea cita.
Nu citatul conteazd, ci cartea. Nu este un jurnal,
ci o carte care vorbeste despre singuritate, despre
dictatura statului dar si a individului, despre omul
concret (deci si despre moarte), despre autor si
despre altele aceleasi vremuri. Sub care stdtum si
stam.

Fereastra (2008), fotografie, imprimare digitald pe panza, 90 x 120
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»Nimic nu e ceea ce pare a f1”

. Ani Bradea

Adrian Suciu
Un roman de rahat
Bucuresti, Ed. Tritonic, 2013

sa-mi scria Adrian Suciu, cu titlu de

autograf, pe prima pagind a cartii sale Un

oman de rahat. Am constatat de fapt,
dupé ce am parcurs aproape in intregime textul,
cd afirmatia apartine personajului sdu Coleagcs,
rostitd intr-un moment de ,revelatie”, de
intelegere fulguranti a mecanismului prin care
adjectivul descurcdret devine un substantiv de
sine statator in limbajul politico-social
dédmbovitean. Dar sd nu anticipdm.

In fond aceasti carte nu e un roman, sau
oricum nu e ceea ce se intelege din punct de
vedere literar prin genul respectiv, iar titlul, fara
indoiald, e ales de autor cu intentie si din culpa
asumatd. Dar dincolo de exprimdrile voit socante
presdrate in text, din cele optsprezece capitole ce
constituie structura cartii rizbat teme sociale
grave, ilustrAnd o societate aflatd intr-o
interminabild perioadd de tranzitie. Avem de-a
face asadar cu o prozi cotidian, in sensul cel
mai propriu cu putintd, de un realism frust,
ilustratd cu tipologii umane extrem de elocvente,
in ciuda avertismentului din Disclaimer, prin care
autorul se adreseazd cititorului sdu: ...orice
asemdnare, sub orice formd, cu realitatea trecutd,
prezentd sau viitoare, in privinta imprejurdrilor
sau personajelor, este complet intdmplatoare si
neintentionatd. Dac ne-am referi doar la
personajul Coleascd, care leagd o serie de povestiri
conferind in special celei de a doua jumdtiti a
cirtii unitate, si tot am avea sub ochii nostri
modelul tipic de functionar al statului roméin
post-decembrist, atit de bine redat incit am fi
tentati la un moment dat si ne intrebdm, si

dezvoltdm curiozititi de genul: care, de unde,
cine se ascunde in spatele personajului¢
Atentionati de autor nu ne aventurdm totusi.
Dincolo de povestirile ce evocd momente de
referintd in istoria noastrd recentd, cum ar fi
integrarea Romaniei in Uniunea Europeand, marea
privatizare de la Inceputul anilor '90 sau vizita
baronesei Emma Nicholson la Bucuresti, scrieri
situate la granita dintre umor si persiflare, rdzbat
pe alocuri adevarate drame umane, din texte de o
profunzime a mesajului pe care autorul pare a o
ascunde voit, pentru a nu se i se bdnui
implicarea, alunecarea in sensibilitate. Un
exemplu In acest sens e cuprins in primul capitol
al cartii, intitulat Patul conjugal. Fragmentul la
care ma refer nu e si cel care d& titlul capitolului.
Si pentru cd doar un citat poate aduce suficiente
argumente in favoarea celor afirmate mai sus, ma
voi multumi sd transcriu: Si totusi, bunica pare
supdratd. Bund, e vreun bai¢ Da, am un ndcaz,
tie-ti pot spune, cd tu ai scoald multd si pricepi.
Se uitd la mine cu o privire galbend i isi ignord
suveran conditia de absolventd de doud clase
primare. Imi oferd o replics in care am regésit,
ulterior, sintetizatd, toatd literatura Hortensiei
Papadat-Bengescu, a Angelei Marinescu si
Ruxandrei Cesereanu la un loc. Ba chiar si-un pic
de Marta Petreu. Zice: N-am somn, md scol
noaptea si nu mai pot durmi. Sad in pat, ma uit
la bund-tu s-ase-mi pare cd- un strdin! Cititorul
interesat, si sper eu provocat, va intelege desigur,
fars alte completdri, ce am dorit sd reliefez.
Poetul Adrian Suciu nu se dezminte nici
imbricand haina prozatorului. Intr-o scriere care
se vrea cit mai brutd, fird a se ldsa cioplitd de
barda mijloacelor stilistice, regdsim totusi,
presdrate, exprimdri metaforice: ...cele mai mari
depozite de amintiri sint gropile de gunoi ale

Acest exil spiritual continuu

. Florentin Smarandache

u sunt primul care si remarce stilul

paradoxist al poetului lonut Caragea,

membru de onoare al Asociatiei
Paradoxiste Internationale - colaborator la
volumul 6 al Antologiei Paradoxiste Internationale
(antologie ajunsd in prezent la volumul 10, timp
de doud decenii: 1993-2013), in care 1i este
publicat poemul de mari dimensini ,Analfabetism
literar” (52 strofe in care autorul, la fiecare doud
strofe, foloseste o singura literd pentru inceputul
tuturor cuvintelor, cu exceptia strofei finale), si
evidentiat de Universitatea din New Mexico -
Gallup, pentru merite culturale. Alti scriitori au
intrezdrit talentul sdu, precum Cezarina
Adamescu, care vorbeste despre paradoxul din
poezia ,Ceva din mine cautd ceva” in revista
Agero din Stuttgart (recenzie din 9 mai 2009), iar
Prof. Dr. Constantin Miu desprinde antinomiile
autorului din poemele ,Marea singuritate a
zborului”, ,Cer fird sciri” si ,Guru amnezic”
(recenzii publicate In revista Sferaonline la 9
august 2009 si 13 decembrie 2009).

De curind am putut risfoi cartea sa
,Antologie de poeme 2006-2012”, publicata la
editura Fides din lasi in 2013, si sd extrag din ea
poemul in intregime paradoxist ,Sa fii poet”
pentru volumul 11 al seriei paradoxismului.
Versurile sale sunt, intr-un grad mai mare sau mai

mic, exponente ale oximoronelor, ale zbaterilor
interne, ale solitudinii si exilului. Fiindca Jonut
face parte din tagma noastrd, a celor cu mai
multe tari, sau cu nici unal... patura sociald a
emigrantilor. Exilat de doud oril... mai Intéi in
Canada, la Montréal (2003-2011), apoi In...
Roménia, unde locuieste si scrie astizi (la
Oradea).

Nihilism 1n ideile sale: ,viata este zero, la
puterea doi / si rdmine zero, nuli suntem si noi”
(,Eu la patrat”, pag. 15). Inutilitate: ,singele
curgen vene degeaba, sufletul meu e o pald de
vint” (,Pot s3¢”, pag. 165). Introspectie: ,uneori
urdsc lumea / pentru cd existd fird mine / uneori
md urdsc / pentru ci exist fard lume”
(,Prizonier”, pag. 77). $i obsesia instrdindrii: ,Exil
in camera de veghe, / Exil in starea hibernala, /
Exil la miile de leghe, / Exil In groapa comunala”
(,Exil”, pag. 147).

Ca stil, repetitia din citeva poeme, imi
amintegte de volumul La Baad, al lui Cezar
Ivinescu: ,si fii romantic si si fii un martir, / si
fii apatic si sa fii in delir, s fii rusinea Incercatd
pe dos, sd fii degeaba si si fii cu folos” (,S3 fii
poet”, pag. 194).

Incheiem cu aceste versuri memorabile ale
autorului: ,aceasta este viata, un veni, vidi, vici, /

oraselor sau In fiecare zi de odihn&, din toate
orasele Roméniei (...) un sir nesfirsit de vehicule
se scurge in afard prin toate lesirile, precum zerul
prin toate gdurile strecurdtorii. Ba chiar intregi
paragrafe lirice, pentru care autorul se ceartd
imediat ce le-a terminat de scris, tot din dorinta
de a reteza in fasd o interpretare prea poetizatd a
unor fapte si intAmplari din imediata si transanta
realitate cotidiand: E incintdtor sd-ti trdiesti viata,
asteptindu-te sd ai o surprizd in fiecare clipd. S4
fii cu simturile treze, la pindd, si te uiti cu atentie
la fiecare om, la fiecare cline, la fiecare copac. S&
crezi cd fericirea iti poate exploda in fata oricind.
Sintem atit de naivi cind credem cd bucuria e
ceva complicat si atipic! Te rog eu, cititorule,
deschide-ti mintea si vei vedea cit e de usor si fii
fericit!

Nu trebuie si cddem insi in ispita de a crede
cd aceastd carte e una eminamente liricd, cu
accente de dram3 sociald romantatd pe alocuri,
nici pe departe. Scurtele povestiri, in marea lor
majoritate, sunt directe, tiioase, caracteristici
Intdrite printr-un limbaj suficient de dur, uneori,
Incat citatele respective, chiar dacd se parcurg de
citre cititor zZimbind, sunt mai indicate a fi
ciutate in context, decit s fie scoase de acolo
pentru a ilustra o recenzie.

Dar, chiar conchizind, ca celebrul, de-acum,
personaj Coleasca, viata e doar o scurtd distractie
fnaintea mortii, Un roman de rahat nu e o carte
menitd si distreze, nu e un text, sau mai bine
spus o culegere de texte ironice, subtile, nici un
tratat de analizd sociald sau politicd, ci cate putin
din toate acestea si altele pe care cititorul le va
descoperi in plus. Nu intdmplétor volumul poarta
trei motouri, din tot atitia autori, situati, ca
orientare, in puncte diferite unul de altul, precum
unghiurile ascutite ale aceluiasi triunghi: Iov,
Mateiu I. Caragiale si Franz Kafka. Un motiv in
plus pentru a incita la lecturd.

Radu Serban Cutia cu aminiri/Lampa (2008)

o scurtd nebunie cu dragoste si vicii” (,Festina
Lente”, pag. 102). si cu maxima latind: Poeta
nascitur, non fit (Poetul este Inniscut, nu ficut).
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Din ,,jurnalul unui

medic la tard”

. Ion Buzasi

Sorin Nicu Blaga
Medic la Cer
Blaj, Editura Buna Vestire, 2014

eria evocdrilor autobiografice ale medicului-

scriitor Sorin Nicu Blaga continud cu aceastd

carte cu un titlu surprinzitor, pentru ci ,este
greu de acceptat c3 se poate ajunge la Cer in
timpul vietii pdmantene. Si cu toate acestea eu
am fost la Cer in urma cu 35 de anil Ca medic.
latd cum s-au derulat lucrurile.” Acesta este
inceputul, cu har de povestitor ce stie s3 capteze
interesul ascultitorilor, unei rememoréri a
ypopasului cerean” - din perioada 1978-1979 - in
biografia sa intelectuald si profesionald. Student
eminent la Medicina clujeand, remarcat de
somititi stiintifice ca acad. Octavian Fodor si
profesorul Roman Vlaicu, menit unei cariere
universitare, in urma schimbdrii legislatiei,
yinternistul” - viitor universitar - trebuia sa faci
un stagiu de un an ca medic la un dispensar
rural. Cum Sorin Nicu Blaga era din Blaj, si-a ales
in mod firesc judetul Alba, unde singurul
dispensar vacant era Ceru-Bacdinti, de a carui
existentd nici nu auzise pana atunci.

Doctor la Cer - este o continuare a Satelor
copildriei - prin nostalgia evocarii si a Dascalilor
mei ca etapd biograficd. Ceru-Bacdinti, o comuna
izolatd din judetul Alba, cu multe sate
apartindtoare, din apropierea Cugirului il inhib4 la
Inceput prin amploarea responsabilititilor, dar
ardelean tenace si ordonat isi ia munca in serios,
schimbd aspectul dispensarului, cistigd pretuirea
sdtenilor, prietenia si simpatia intelectualilor din
sat, incét si secretarul primdriei, reclamagiul
doctorilor dinaintea lui la Directia Sanitard
Judetean, isi Inceteazi misivele de invinuiri.

Dincolo de aspectul strictelor indatoriri
profesionale, consemnate constiincios ca in
yjurnalul unui medic la tard”, si m-am gandit la
scrierea cu acest titlu a doctorului George Ulieru,
cartea lui Sorin Nicu Blaga are ca si Satele

Radu Serban

copildriei un netdgaduit farmec literar. Noul
medic de circumscriptie rurald are un puternic
sentiment al naturii incit Cerul si Imprejurimile
sale i se par un ,colt de Rai pdméntesc”. $i
gospodariile tirdnesti pe care le retine cu
acuitatea unor observatii de aminunt sunt
comparate cu cele din Micdsasa copildriei; acestea,
de la Cer si Imprejurimi, pdrdndu-i-se mai
neingrijite, dar camenii sunt amabili si
indatoritori, incit evocatorul constati cu bucurie
aceeasi ,omenie si generozitate ardeleneasci”.
yBrandul” Cerului este.... ,tuica cereand”,
renumita tuicd de la Cer, ,care avea puteri foarte
mari in judet, deschizénd usile de la primul
secretar de partid al judetului, consiliul judetean,
inspectoratul gcolar etc. Se spunea cd aceastd tuicd
ar fi detronat Bicdintul de la statutul de comuni
la cel de sat si a ascensionat, - dacd mai era cazul
- Cerul, de la statutul de sat la cel de comuni”.
Cu un simt lingvistic pe care l-am remarcat i in
Satele copildriei, autorul noteazd particularitati ale
rostirii si vocabule specifice locului: vojd (pentru
butoi mare), ratotd (omletd), ghildu (rindea),
bolda (cooperativd, pravilie) etc. Poate mai mult
decat In Satele copildriei condeiul evocatorului se
exerseazd In conturarea unor portrete.
Memorabile sunt cele din capitolul Despre unii
bécdinteni. Ca si In Dascalii mei, Sorin Nicu
Blaga nu are plicerea stiruintei asupra pacatelor
omenesti, ca si realizeze portrete caricaturale;
peste slabiciunile ,fatal legate de o ménd de
padmant” trece cu o intelegere crestineascd si
retine mai ales aspecte comportamentale care dau
noblete omului: asa este directorul Spitalului
Origenesc din Cugir, asa este directorul Scolii
Elementare din Cer, primarul comunei, aldturi de
care a petrecut ore si zile de neuitat cunoscand
frumusetile si bogatiile locului si Impartasindu-se
reciproc in agreabile colocvii spirituale. Asa se
face cd plecarea ,domnului doftor” la Cluj, pentru
inceputul unei stralucite cariere universitare, este

Soba (2008), fotografie, imprimare digitald la pe panz3, 90 x 120

Sorin Nicu Blaga

Medic
la
Cer

regretatd de toti sdtenii, iar directorul Spitalului
Orégenesc din Cugir, despre care autorul spune ci
a cunoscut, ,multd lume, dar putini oameni si
doctorul David Romulus e unul dintre acestia”, il
imbratiseazd patern, convins fiind de viitorul unei
cariere stiintifice remarcabile, a stagiarului de la
Cer.

Rememorandu-si anul petrecut in satul din
Muntii Cugirului, Sorin Blaga se intreabd ,ce
inseamnd si fii medic la tari¢”. Si rezuma:
prezenta permanentd in mijlocul si la nevoile
comunitatii, pentru care este un etalon
comportamental, nu numai un evaluator al starii
de sdnitate a satului unde activeazi ci si un
educator sustindnd prelegeri medicale, dar si
culturale.

Si chiar dacd revederea dupd 30 de ani a
satului in care si-a facut stagiatura medicald il
maéhneste, pentru cd multi din cei pe care i-a
cunoscut nu mai sunt, iar cladirea dispensarului
este pardginitd, recunoaste ,ca acolo s-au pus
bazele versantului managerial al profesiunii”, care
i-au fost utile atunci cdnd a fost numit la
coordonarea activititii clinice a Sectiei Medicini
Internd I din cadrul Spitalului Clinic Judetean de
Urgenta din Cluj.

Doctor la Cer este rememorarea sincerd a unui
episod biografic pe care constiinciozitatea sa
profesionald a stiut s& fructifice si o profesiune
de credinti a unui medic de aleasi vocatie, dar si
expresia dragostei sale pentru ,locuitorii
comunelor si satelor din Ardeal” cirora le dedica
aceastd carte.
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evocare

V. Fanache si ,,varstele”
poeziei romanesti

. Vistian Goia

a 29 aprilie a.c., V. Fanache ar fi implinit 80 de
ani, dar a plecat putin mai devreme la cele
esnice. Critic si istoric literar, profesor

universitar la Facultatea de Litere din Cluj-Napoca, V.
Fanache reprezintd tipul de intelectual de certd
competentd si seriozitate, amintindu-ne prin tinut3 si
rigurozitate de intemeietorii ,scolii” din centrul
Transilvaniei, unde si-a desivarsit studiile superioare.
E vorba de D. Popovici, Ion Breazu si losif Pervain,
unii dintre acestia fiindu-i magistri in anii formarii
sale pe terenul literelor roméanesti.

Criticul literar a debutat In revista ,Steaua” din
1959, colaborind apoi si la ,Iribuna”, ,Familia”,
,Revue Roumaine” g.a. Pe parcursul celor 50 de ani
de activitate publicisticd, completatd mereu de cea
didacticd, V. Fanache a stiut si alterneze in mod
fericit comentariul diurn, de intAmpinare a noilor
carti apirute, cu studiul documentat de istorie
literard, fard s cadd in patima detaliilor arhivistice,
cum pacituiau unii confrati care nu puteau evada din
numita ,scoald pozitivistd”. In acest sens, el practici
studiul sistematic al fenomenului literar, axat pe
criterii estetice si scris cu acea expresivitate a
limbajului elevat, specificd doar profesionistilor care
si-au aflat ,vocea” de la debutul pe arena

Radu Serban

scriitoriceasca.

Prima carte, ,Poezia lui Mihai Beniuc” (1972)
este, totodats, si cea dintai cercetare exhaustivd a
creatiei respective, cu evidentierea temelor, motivelor
si structurilor lirice, raportate la traditia literara
transilvand, disociind cu finete partea viabild de cea
caducd din opera acestui poet controversat.

A doua cercetare de anvergurd este ,Gdnd
romdanesc si epoca sa literard” (1973) - studiu,
bibliografie si documente inedite, cu o prefatd de
Academician David Prodan. Pasiunea istoricului
literar s-a materializat Intr-o lucrare istoriograficd si
bibliografic3, unde acribia documentaristului se
Imbind cu judecatile strdns argumentate ale
cercetitorului. Pe temeiul unei informatii bogate, V.
Fanache contureazd intai contextul social, politic si
literar in care a fost editatd revista. Apoi subliniazd
rolul unor personalitdti in renasterea culturii din
Transilvania de dupa Unire, avand drept consecintd
intdrirea constiintei romanesti deopotrivd pe plan
politic, istoric si estetic.

Cu volumul ,Intalniri...” (1976), criticul si
istoricul literar face trecerea de la predilectia pentru
literatura transilvand la studiul fenomenului literar
romanesc in general. In anii urmétori, V. Fanache

Instalatia ,Cutia cu aminiri” (detaliu), 2006

S
|‘) £ !
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V. Fanache

atinge stadiul maturitatii depline prin cele doud carti
consacrate unor personalititi de primd marime din
literatura noastrd: ,Caragiale” (1984) si ,Bacovia -
ruptura de utopia romanticd” (1994), ambele
reeditate In anii care au urmat, semn al aprecierii lor
nu numai de critica literard, ci si de profesor,
studenti si elevi.

Dar, cum despre cirtile amintite s-a scris si se va
mai scrie, ne vom opri asupra volumului ,Eseuri
despre varstele poeziei” (Cartea Roméneascd, 1990).
Asa cum spune in ,Argumentul” care prefateazi
volumul, autorul gi-a propus s analizeze poezia
roméneascd In citeva momente din cele doud secole
de evolutie a creatiei noastre moderne. Accentul cade
pe specificul limbajului poetic, raportat la diferitele
yvarste” estetice. Criticul argumenteazd ideea potrivit
cdreia poeziei noastre ii sunt proprii ,un set de
cuvinte sau sintagme simbolizante, un limbaj al
metaforelor relationare care <trec> de la un autor la
altul indiferent de epocd, de scoald esteticd sau de
forta personalititilor” (p. 5-6). De pild&, cuvantul
,drum” are un rol simbolizant in creatiile lui Budai-
Deleanu, Oct. Goga, Aron Cotrus, Lucian Blaga, A.
E. Baconsky, Ioan Alexandru, Marin Sorescu s.a. La
fel, cuvantul ,casi” - asimilatd cosmosului la Cosbuc,
patriei - la Goga, locului initiatic al perechii - la Ion
Pillat etc Dupd mai multe exemplificdri de acest gen,
criticul concluzioneaz3: motivele poetice cunosc o
epocd de ,eflorescentd” ori pot dispérea din teritoriul
poeziei, iar altele vin sd le ia locul.

Privit In structura sa simbolicd si In argumentarea
unor concepte care ii apartin lui
V. Fanache, volumul contine si pune in circulatie o
seamd de idei, teme, motive si sintagme poetice, prin
care defineste specificul fiecarui poet In parte (din cei
16 comentati), de la Budai-Deleanu la Adrian
Popescu si Mircea Dinescu. Retinem cteva titluri
sugestive pentru preocupdrile criticului: , Tiganiada
sau obsesia <randuielii>”; ,Spatiul martor” (la Gr.
Alexandrescu); ,Ironia melancolicd” (Eminescu);
,Varsta liricd” (Cosbuc); ,Cuvinte simbolizante”
(Goga); ,Expresionismul social” (Aron Cotrus);
yoetea de lumind” si ,Sufletul satului” (Blaga); ,Fetele
timpului” (Ion Pillat); ,Geometria textului”,
,Banalizarea tragicului” si ,Iubita lui...” (Bacovia);
,Universul osmotic” (Aurel Riu) s.a.m.d.

Descoperim In comentariile lui V. Fanache acea
putere de disociere a particularititilor poetice din
textele abordate, pe care o posedd numai criticii
adevdrati, care nu repetd sub o altd formulare ideile
predecesorilor. De exemplu: la Budai-Deleanu,
,drumul” semnifici ,nevoia fiintei de a-si defini
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sinele”. Eroii din ,Tiganiada” se afld in ciutarea unei
identitati, pe cand la Goga accentul cade pe
ynobletea spirituald” a ,neamului impératesc”. Pentru
critic, sintagma de ,Simbolism popular” il defineste
pe Minulescu si explicd ,enigma”.

Intrucat nu avem spatiul necesar de a trece in
revistd toate simbolurile si sintagmele analizate, ne
vom opri la prezenta ,ironiei” in multe din textele
comentate. V. Fanache este traducitorul si
comentatorul cartii lui Vladimir Jankélévitch, ,Ironia”
(Editura Dacia, 1994). Dintre criticii contemporani,
este cel mai informat si dotat in privinta definirii si
analizei conceptului de ironie din limbajul poetilor
nostri, studiat deopotrivd ca figurd retoricd si unealtd
filosofica, ceea ce face si In cartea sa de eseuri.

De pilda, comentind ,Tiganiada”, poposeste la
cuvantul ,rAnduiald”, in sensul de ordine, formi de
existentd sociald, echilibratd prin legi, obiceiuri si
datini, ceea ce lipseste neamului faraonic.
yRanduiala” semnifici dep3sirea dezordinii in care o
lume cdpiati ritdceste, fArd sd-si giseascd acea ,cale
fecund&”. Formele de guvernare le consuma tiganilor
multd energie si le aprind spiritul critic pentru ci ei
nu acceptd nici monarhia, nici republica, nici altd
form3 de guverndmaént, dintr-o ,spaimi instinctivd”
fatd de un eventual ,despotism”. In aceastd lume
dezordonatd, criticul 1i gdseste ironiei un rol
catalizator. Ea apare, in ,Tiganiada” ca ,formi treaz,
mereu umbldtoare, a spiritului, neldsdndu-l pe om
prea mult timp intr-un mod de viatd sau altul”. Ironia
este vizutd ca o ,cartire”, o nevoie de contrazicere a
tot ce pare stabil. Criticul face corelatii cu ironia din
yocrisorile persane”, din ,Candid”, din operele lui
Swift sau Sterne etc. Asadar - ne spune V. Fanache -
ironia lui Budai-Deleanu comunica cotidianului
relativitatea diferitelor ipostaze ale omului social si
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incheie experientele imaginate cu acel ,rds amar”,
pentru cd visata ,rdnduiald” este doar o pura
yobsesie”, o ,jucdrie” ideald cu care nu se identificd
niciuna din lumile stiute.

In poezia lui Gr. Alexandrescu este identificatd
ironia ,socraticd”. Scriitorul acceptd travestiul, masca
preferatd fiind ,autoironia”, adici postura de niting
sau de naiv, de gafeur inoportun cu ,niravitii zilei”.
De aceea cultivd satira autoironici si fabula - ca
forme de comunicare a adevdrului uman. Ambele
specii, afirm3 criticul, tin de arta conformismului
ironic, care ascunde sensul real din ,clar-obscurul
limbajului”.

Cand se ocupi pe larg de ,Ironia melancolicd”
(din opera eminesciand), Intocmeste un adevdrat
istoric al acestei figuri retorice, de la antici la
Shakespeare si de la britanic la ironia romanticilor
germani, pentru a4 motiva prezenta in poezia
moderni.

La Geo Dumitrescu, ironia corecteazi locul
comun si deschide calea sensurilor profunde. Din
aceastd perspectivd, cititorul intelege de ce poetului ii
era drag ,leremia” (din poezia cu acest titlu) - pentru
c3 datoritd lui au aparut ,cea dintii cdrutd fird oiste”
si ,cea dintdi ogradd fard garduri”. Aici ironia este de
facturd ,simpateticd”, mai curnd euforici decét
distrugdtoare. Ea are functia de recuperare umans,
inalt etic. In esents, prin ironie este surprinsi, la
acest poet, relatia dintre individ si mediu, pentru a
evidentia adevirul cd ,toate s-au mai Intdmplat” si,
deci, ,ucrurile si judecitile trebuie aduse la starea lor
normald”, altfel ele alunecd in ,neagra umoare”.

Cum versurile lui Geo Dumitrescu au drept
izvoare fapte banale din cotidian, ironia are functia
de a raporta pe individ la contextul social in care
vietuieste, ferindu-l de ,singuritatea sfasietoare”.
Asadar poetul identific3 ironia cu ,mintea romanului

de pe urmd”. (p. 185) In acest sens, ea are efectul
unui ,medicament” care faciliteazi ,trezirea la un
adevdr ignorat”.

Plecand de la poezia lui Geo Dumitrescu (,La
moartea unui fabricant de iluzii”), criticul literar
distinge In existenta cotidiand i in creatia literard tot
felul de iluzii: erotice, cosmice, poetice, iluzii ale
certitudinii etc. Ele ,violeazd” natura umani si o
deruteaza, cum se vede si in exclamatia poetului
amintit, ,Suntem oameni inteligenti - ti-e mai mare
dragull” (din poezia ,Romantism”). Astfel de
exclamatii, cu vaditd tentd ironicd, salveazd adevirata
poezie, motivindu- existenta. Pentru a-gi intdri
afirmatia, V. Fanache apeleazi la judecitile
francezului Jankélévitch, care vede in sintagma
amintitd o subtilitate ludicd prin care interlocutorul
este orientat spre piste false, pentru a-i ,dezagrega
din interior emfaza burlescd si prostia afisatd” (p.
189).

Dupé ce descoperd ipostazele figurii retorice in
creatia mai multor poeti, criticul afirm3 raspicat:
ironia participd la ,desacralizarea si dezghetul
limbajului”. Pentru a-si motiva rationamentul, V.
Fanache citeaza citeva versuri din poezia ,Dar eu
spun mereu...”, a aceluiasi Geo Dumitrescu: ,si uite-
asa - zicea domnu-nvatitor - / discutdnd, iese
adevarull.../si discutam, si ziceam, si vorbeam,/ si eu
ziceam dacj, si tu spuneai poate/ i el zicea cat-de-
cat...” Dupd V. Fanache, ,domnu-nvititor” este un
yoocrate modern”, adicd un manuitor al dialogului
contradictoriu si fertil. Criticul clujean a fost un astfel
de intelectual ,socratian”.

cartea straina

Serban Foarta si
un cocktail Molotov erotic

. Alexandru Petria

e ia o sticld de un litru, se umple cu ulei de

motor si cu benzind. Se astupd cu o cirpd in

asa fel incit sd ajungd cirpa in amestec. De
la gura sticlei sd fie macar 10 cm de carpa,
inmuiatd In benzing, ldsatd afard. Se tine sticla
vertical, se d& foc la carpa si se aruncd. Cam asa
e si ,cocktailul Molotov” cu care a iesit acum pe
piatd editura Adenium - Giorgio Baffo si Pierre
Lou’s, doud carti de poezii impachetate in tipla.
Traduse de Serban Foart3, ,scinteia” combinatiei
incendiare. Volumele se adreseaza celor peste 18
ani.

Despre Giorgio Baffo, un cunoscitor pani la
descheierea ultimilor nasturi ai literaturii erotice,
si anume Guillaume Apollinaire, a scris: ,Baffo,
acest faimos luetic, supranumit obscenul, ce poate
fi pus in fruntea poetilor priapici, fiind unul, toto-
datd, dintre poetii cei mai lirici ai sutei opt-
sprezece, a scris in graiul venetian. [...] Viata lui
Baffo nu e cunoscuti. Se stie ci a fost ales mem-
bru al Celor 40, Quarantia, curtea suprem de
justitie a Venetiei. Avea In proprietate un palat,
operd a lui Sansovino, in care, pare-se, cum spune
el, trdia intr-un colt al bucatiriei. De unde,
incheierea cd va fi fost sdrac - ceea ce nu- prea
sigur, pardndu-se cd, dimpotrivd, a dispus de nis-
caiva avere. [...] Poemele lui Giorgio Baffo n-au
aparut In timpul vietii sale. Prietenii, la trei ani
dupd moarte, au dat la lumind un volum,

continind vreo 200 de buciti. Editia din 1789,
datorata admiratiei lordului Pembroke fatd de poe-
tul venetian, contine un numdr mult mai mare de
poeme. [...] Giorgio Baffo meritd s fie cunoscut
si pretuit: e un poet adevirat. Unul obscen, desig-
ur; obscenitatea c3ruia e insd, dacd vreti, plind de
noblete. El este, bineinteles, un violator al
poeziei. Totusi, acest eveniment are grandoarea si
simbolica valoare a unei fieste venetiene.” In plus,
de la ,mama” Wikipedia aflat-am: ,Zorzi
(Giorgio) Baffo (11 August 1694-30 July 1768)
was an Italian poet and senator of the Venetian
Republic. Baffo was born in Venice. He was,
together with Ruzante, Carlo Goldoni and Berto
Barbarani, one of the major writers in the
Venetian language. He was a prolific author of
licentious sonnets. He died in Venice in 1768.”
Sigur, e foarte putin, viata autorului e aproape
necunoscutd, iar in romana te chioradsti degeaba si
cu lupa dupé referinte.

Volumul tradus de Foartd se numeste
Erosonete si nu stiu dacd s& v& redau sau nu cate-
va versuri. Hai c-o dreg cu un sonet mai nevino-
vat: ,De-ar fi s8 plasmui altd lume, una/ Farad
cusur, climatu-i ar fi cel/ Nici rece, nici prea cald,
ci céldicel,/ $i pururea rotundd ar fi luna./ Nu ar
ploua, dar solu-ar fi intruna/ Fecund, si nicio
floare far3 tel,/ Dih&nii slute n-ar trdi pe el,/ Nici
n-ar cunoaste, cer si méri, furtuna./ lar omu-ar fi

bogat si zdravan; lotul/ I-ar fi ferit de gloata care
furd,/ De spaime - viitoru; iar nepotul,/ Ca si
unchiagu- &l cu barba surd,/ Pentru a f**e-oricAnd
si-a f*"e totul,/ Ar fi dotati cu-o p**& vesnic durd.”
(Pudicele asteriscuri ne apartin.)

Pierre Lou s, celalalt incotopenitor al vorbelor
firs perdea de la Adenium, cred, e mai cunoscut
cititorilor de la noi. Am citit din el romanul
Artistul si curtezana, scos de Institutul european
in 1999, prilej de erectii si fantezii. In prezent,
extraordinarul scriitor Foartd i-a transpus in
roméand versurile din carticica Femeia, scrise intre
1889 si 1891. V4 incit cu o poezie datatd 25 mar-
tie 1890: ,In josul unui pantec obscen, pur ca o
frunte/ De prunc, se-naltd,n lana- asijderi unui
nimb/ Rosiatic, si strdluce, dacd privirea-mi
plimb/ Asupra lui, alboarea venericului munte./ 1l
méngii cu timidul meu deget inelar, / Dulceata
cdrnii sale aduce a pleoape/ Lisate; gindu-l spald
ca niste limpezi ape/ $i,n inim4, sfinteste ce
ochiul vede clar./ S& nu te miri ¢, iatd, preapudi-
ca mea mand/ S&ti ia In palma fructul de piersici
amand,/ Cici m3& sfiesc, vrind numai s&- venerez
si-ador,/ lar gura-mi, afundatd-ntre coapse, sd-ti
dezmierde/ Cu limba Venusbergul, ca pe un sfant
odor,/ Cum, muribund, sirutd Tannh&user ramul
verde.” Ca si la Baffo, am ales ceva mai cumintel.

Cititorii au ocazia si stabileascd de e literaturd
sau pornografie in Erosonete si Femeia. Balansez
hotarat spre prima variantd. Cu mentiunea ci nu-i
pentru abonatii la cuminecaturile bisericesti.
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Costel Simedrea

Costel Simedrea s-a niscut la 7 decembrie
1956 in comuna Ricdsdia, jud. Caras-Severin.
Debuteazi cu poezie In revista Orizont
(Timisoara, 1978), iar editorial cu volumul
Mucegaiuri rare (Ed. Modus PH, Resita, 2007).
Alte volume publicate: Tristetea substantivelor
comune (Ed. Eubeea, Timisoara, 2008), In
cdutarea titlului pierdut (Ed. Eubeea, Timisoara,
2009), Alba Neagra (Ed. Eubeeea, Timisoara,
2010), Cdrarea de cenusd (Ed. Eubeea, Timisoara,
2011), Strada mare (Ed. Eubeea, Timisoara, 2012),
Frunze de Iut (Ed. Eubeea, Timisoara, 2012). Are
in pregitire la editura Brumar din Timisoara un
volum-antologie.

Casa bitrani

Mai schimba o tigld, mai bate un cui,
In casa batrani tristetea s-o-nvingi,
Mai sterge si praful, alungd paingi -
Si-n mine si-n tine sunt astizi destui.

Repara si gardul..., mai pune-o ulucg,

Sa cureti si pomii, sunt plini de omizi,
Dar usa livezii, te rog, s-o inchizi,

Se coace pe ramuri cumplit dor de ducé.

Sunt ganduri cendeamnd, in timpul ce nu-,
Téaténa si fie din nou doar tiranA...

Tu insd mai vino la casa bitrani,

Mai schimbd o tigld..., mai bate un cui...

Tomberonul

Se deschid, timid, gradinite de vard
Unde vin poetii, copii la biberon
Si sug euforic din vremea de afard
Apoi inchind ode unui tomberon

Care adadposteste un covrig de céine

Ce maéraie apatic, nici macar nu musca

Si fiindcd afari-i cald, crede ci e bine

De cand nu mai existd, decit in lexic, cusca.

Ignorand mormanul ancestral de gunoi
Cativa filozofi combat cu temei
Despre cum se-mparte nimicul la doi
Ca sd rdmina, rest, de ghiocei.

Altii, mai pragmatici, scormonesc febril
Cautand speranta bucitii de péine

Cu care, acas3, pentru un copil

S& paveze drumul chinuit spre maine.

Si-asa trece vremea si se face seard,
Se termind farsa hatrului bufon

Si se vor inchide gradinile de vara

Si va cddea uitarea peste tomberon...

Vizitd de curtoazie

M3 vizita un bitrdn in fiecare zi,
Avea o conversatie aleasd,
Imi recita, din clasici, poezii,
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poezia

Seara pleca. Eu credeam ci acasa...
De o vreme ins, si nu stiam de ce,
Pleca tot mai adesea citre sear3,
Parcd astepta sd se intunece,

Parca voia ceva sa imi ceard.

Si Intr-o zi mi-a spus: ,Sunt céine de pripas!
Nu am unde si stau, tie nu iti pasd”
Atunci i-am spus: ,Rdmaéil”. Si el a rdmas
La mine In suflet, si-si fac’ o casi...

Ape

Din marea clepsidrd secunda s-a dus
In apele noptii, ticuti...

Bat clopote negre pe malul opus

Si haind de umbra-mprumuta.

Frunze amare pe umeri imi cad,
Sunt doruri de pasari pribege,
Beau apa uitdrii la ultimul vad

Si apa nimic nu intelege...

Tablou

Ninge iar pe strada mare, cum am spus si-n altd
carte,

Fulgii par pasdri de pradd care vin peste orasg

Si, din case ruinate, aduna visele sparte

Intr-un vers fard speranti... Intr-un vers sinucigas.

Trece-n zbor un croncinit, spargand linistea de
vatd,

Ultimul tramvai de noapte scartiie citre depou,
In colt o prostituatd sta si-asteaptd, viata toata,
O fdr&m3a de mai bine risipitd de-un client nou.

Mai apoi, totul ingheatd pe panza unui tablou!
Tu in iarna inrdmati nicicAnd nu o sd mai vii,
Ultimul tramvai de noapte este de acum ecou,
Eu cersesc o sdrbitoare... Ninge... Strazile-s
pustii...

Méiastra

Nepotii mei ma vor citi tradus!
E semn céd semintia se va stinge,
Zborul intreg, cand aripa s-a dus,
E doar o falfaire de meninge.

Batistd desuetd fluturand in burg
Cand sunetele mor in clavecin,
Céand, bacovian, va cddea amurg
Dinspre pustiul cu care-s vecin.

Si, ispitit de o stea cizitoare,

Se va pribegi cuvantul din méana
Daci méiastra va uita sd zboare
Pe ceruri, curat, in limba roméana.

Harta veche

Greu, tremurdnd, ména bitrani
Abia mai pune harta-n cui...

Se stinge natia romana

Si nu- mai pasd nimanui.

E gardul rupt, céinii sunt morti,
Lupii fldménzi ne dau tircoale

Costel Simedrea

Si vad cum prin deschise porti
Pleacd speranta din ocoale.

Nici cer deasupra nu avem!
E doar un clopot care-nchide
Intr-un infricosat blestem
Dorinte, astizi, invalide.

As vreantr-o ladd sd incui

Azi frumusetilei maiestre

Dar vdd cu groazi ci n-am cui
S3 le mai las ca sfantd zestre.

O, Doamne, ce o sd rdmana

Din trup atunci cand suflet nu-i¢
M4 doare natia roméana!

Dar cui sé&i spun¢ Nu mai am cui...

parodia la tribuna

Costel Simedrea
Harta veche

Am dat umbland prin pod de-o harts,
O harts veche, de demult,

Roasd de vreme si cam ,spartd”,
Plin de frunze si de lut.

Diverse mucegaijuri rare
Au construit pe ea imperii,
Am scos-o afard, cu mirare,
Si-am curdtat-o de mizerii.

Si ce si vezi, o, Doamne sfinte!
O pat-acolo de culoare
Inconjurati de cuvinte,

Scria sus: Roménia Mare!

Am vrut s-o duc la loc, de fricd
S& nu o vadi si nepotii

Si-apoi sé vrea, la o adica,

S-o faci mare iar, cu totii.

O, Doamne, ceva mai retine,
Ceva-i neclar, Doamne fereste,
Prea micd- pata, nu e bine...
Privesc din nou. Scria ruseste!

Lucian Perta
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Muzeul lucrurilor grele

. Christian Bistriceanu

YaANIIA

Tandrul Christian Bistriceanu, ndscut la Resita in 1982, pare a fi unul dintre acele talente solid racordate la
timpul vietii lor care apar cu o frecventd extrem de redusi si doar in locuri a ciror liniste este pusi, in mod dra-
matic, sub semnul intrebdrii de istoria neiertatoare si care ar putea da seamd peste vremuri méacar despre sufletul
epocii parcurse, dacd nu si despre oamenii si institutiile ei. Dupa ce a publicat poezie in Semenicul (Resita),
Orient Latin (Timigoara), Argesul (Pitesti) si In nu mai putin de sase antologii studentesti, de la Coenxiuni (Sibiu),
la Viziuni (Resita), dupd ce, in 2013, Editura TIM din Resita l-a debutat editorial cu un volum de poeme intitulat
Meaine va fi altfel, iatd] pe Christian Bistriceanu debutdnd cu prozd scurtd de certd fluiditate si straneitate.
Cititorii vor recunoaste In aceste scurte naratiuni un condei exersat sub semnul prozei moderne constant si atent
consultate, dar si o sensibilitate aparte, care ii va face atenti la evolutia sa ulterioard. (Gheorghe Zincescu)

oate lucrurile din cas3 erau grele. Ceainicul

lasat pe aragazul stropit cu grisime cintirea

cit nu se putea numdra sau numi, ceasca de
cafea, rimasd pe noptierd, era pictatd cu trei
pésdri albastre, nu a putut fi urnitd nicicum. Ea
avea obiceiul sd bea cafea seara, zicea ci nu are
probleme, ba mai mult, dormea mai bine, desi,
nu, avea un somn foarte agitat. O carte albastrd
de jelebe deschisd la pagina saptezeci a ramas asa,
paginile ei nu au putut fi clintite nici In stinga,
nici In dreapta, nici de vant, nici de unul dintre
noi. Asa cd ea a rdmas intinsd pe pat citind si
recitind pagina saptezeci, care vorbea despre fata
lui Dumnezeu, care nu poate fi evitatd din niciun
punct cardinal ori din niciun punct al celor trei
axe de coordonate X, Y, Z. Vaza de pe masa din
sufragerie avea florile mai grele ca pdmantul,
dupd cum zicea bunica. Nu am putut si curdtim
nici méicar frunzele si petalele cizute pe masa.

- De ce s-or fi ingreunat lucrurile Intr-atat¢ De
ce astdzi¢ Ce zi este¢ O fi poate vreo sirbitoareé

- Nu stiu, am rdspuns eu tuturor intrebarilor.

M-am privit in oglinda. Imi crescuse barba, nu
maé puteam rade. Lama, aparatul de ras,
pamatuful si restul instrumentelor acestui ritual
matinal cazuserd sub incidenta acelorasi legi
stranii care ficuserd totul de neridicat, de
nemutat, de nemiscat.

Insd doar apartamentul nostru pirea si fie
ancorat In acestd lege a nemiscarii. Pe stradd
masinile rulau nebuneste, o femeie din blocul de
vizavi scutura o pdturd rosie cu patrate galbene,
iar trei copii bateau mingea in fata blocurilor.

La inceput m-am mirat, apoi nu mi-a pasat, nu
i-a mai p3sat nici ei. Ce rost avea dacd ceainicul
nu s-ar mai fi miscat de pe aragaz sau nu am mai
muta ceasca de pe noptierd sau nu am mai putea

curdta masa de petalele florilor moarte. Eram
Impreund, puteam citi la nesfarsit din cartea lui
jelebe despre fata lui Dumnezeu. La un moment
dat, m-am intrebat de ce noi nu deveniserim la
fel cu celelalte lucruri. Eram o anomalie a acestui
univers inert. De ce eu md puteam misca printre
restul cartilor de pe podea, corpurilor de mobilier
pe care trona imbricimintea noastrd de aseard,
farfuriilor si resturilor cinei frugale si toate
celelalte lucruri dintr-o casd de oameni absolut
normali, cdci astfel ne consideraserdm péana in
momentul acela.

llena spuse printre randurile paginii saptezeci,
cd am putea deschide un muzeu al lucrurilor
grele, al lucrurilor abandonate pe podea, apoi rise
si se intoarse la lectura sa. Pentru o clipd ma
gindisem cd si ea va rdméine asa, incremenitd in
lectura ei de la pagina albastrd si ar deveni o
piesd a muzeului, un cordon rosu va delimita
patul si noptiera cu ceascd, iar un biletel va
anunta: ,piesa numdirul unu unu sapte opt doi:
Ansamblu static cu femeie citind la pagina 70.
Complexul imobil este compus din: pat cu
lenjerie, cearsafuri albe si cuverturd rosie, noptierad
cu ceascd cu trei pdsdri cAntdtoare albastre, volum
neidentificat deschis la pagina 70 si nud cu
femeie citindd”. Grupuri, grupuri de oameni vor
trece, vor admira spatele ei, curbura soldurlor,
culoarea pald a pielii, parul ei pe jumdtate prins,
femeile vor fi geloase, Isi vor avertiza partenerii sa
nu se uite prea mult si s fie mai degrabi atenti
la rotunjimea cifrei 0 din josul paginii si la cat de
frumos a fost tiparita cifra 7, asa 7 dintr-o singurd
loviturd, 7, urmat scurt, fard pauza, de un 0
alungit. Mdmicile pudiponde vor acoperi cu
madinile ochii copiilor lor si le vor zice: ,Uite
acolo, in sufragerie sunt petale pe masd si frunze,

iar acolo, uite, pe aragaz e un ibric”. Mi s-a facut
fricd, oare pe curatorul muzeului cum il va
chema¢ John, sau George, trebuie s fie englez, e
cel mai bine s fie englez. lar eu¢ Locul meu
unde va fi¢ ,Barbat cu barbd in fata oglinzii¢”...
Numele nu e foarte inspirat, gdndii, ducandu-mi
ména spre fatd.

Apoi mi-am dat seama c3 nu-mi dusesem
ména spre fatd si cd stiteam asa de mult timp, de
foarte mult timp.

Darul

Telefonul sund lung. Mama séri de pe scaunul
ei din bucatdrie, ldsdndu-si tigara sa fumege in
scrumierd. Puse ména pe receptor, nedind sansa
telefonului sd mai sune o datd. Alo¢... Da... A
nascuté... Deja¢... $i ce este... Biiaté... E biat,
spuse mama, mai mult citre tata, care stitea pe
un scaun aldturi de mine. Eu m& jucam cu titeii
din supd, amestecind cu lingura, desendnd opturi
in mancarea aburindi. Cum 1l cheam4, Intrebai,
insa nimeni nu-mi raspunse. Da! Sigur cd venim,
continud mama la telefon... {i sun eu pe restu’.
Inchise, apoi scoase agenda micutd si forma
numerele cunoscutilor nostri. N. a ndscut un
baietel! Sau, a nascut N... Un baietel. Apoi adaugi
repede ceva si Incheie fiecare conversatie cu: ne
vedem la spital. Dupd ce termind lungul sir de
telefoane anuntdnd vestea cea mare, mama ma
lud de la masi. Nici nu isi dddu seama ci nu
mancasem mai nimic si mi imbrici in hainele
bune, abia am mai apucat s3 iau cilutul de lemn
de pe masa din bucétérie. Ne-am oprit la o
florarie de unde tata cumpérd un buchet modest
din trei garoafe rosii si ne-am continuat drumul.

Am gisit-o pe N. intr-un pat de la mijlocul
salonului inconjuratd de flori, fructe si membri ai
familiei. Era S., unchiul meu, mitusa M., surorile
F., bunica si altii pe care i-am recunoscut de la
intalnirile de familie. In rest nu mai era nimeni in
salon, desi in zilele anterioare fuseserd lduze,
femei gravide si citiva bebelugi. Tata i-a inméanat
florile, mama a felicitat-o pe tdndra mamic3, apoi
pe tatd. Nimeni nu pirea si isi fi dat seama c3
eram acolo, altd datd nu s-ar fi oprit sd nu ma
gadile, sd nu ma ciupeascd de obraji sau s md
intrebe cum merge gridinita. Asa cd m-am suit pe
patul de la fereastrd si am inceput sd mi joc cu
cdlutul meu pe pervaz. Apoi am vazut o siluetd
neagrd, garbovitd mergand pe aleea spitalului. Am
recunoscut-o din prima: Vine mitusa T., am
strigat. Ah..., spuse una dintre femei. Cine a
chemat-o, intrebd mama. Niciuna dintre rude nu
a spus nimic, ba mai mult, au negat cd ar fi
sunat-o. Nici mdcar nu ii stiu numdrul, spuse
matugsa M. C4ti ani are, Intrebd mama. Tre’ si fie
tare batrdnd, spuse bunica. $i cdnd eram eu fatd,
ea tot batrnd era. E asa de cind o stiu. Se tine
bine, addugd mitusa. O liniste apdsdtoare se lds3
asupra salonului in asteptarea matusii T. Clanta
cobori, intai se vdzu bastonul negru cu méciulie
in prelungirea cireia se vedea o méina alba, ridatd
sl cu pete maronii, apoi bratul acoperit cu o hain3
neagrd. Mitusa T. mergea apdsat, niciodatd grabit,
intr-un fel anume, parcd leginat, parci teapin.
Matusga!!l - am strigat, Intdmpindnd-o. Am alergat
spre ea. Nu a zis nimc, doar mi-a ciufulit usor
pérul. Apoi s-a Indreptat spre patul lduzei. Ai
ndscut un baiat, N., ai sd] numesti A. Ati adus ce
trebuia¢ - le Intrebd pe celelate femei care
negaserd cd ar fi chemat-o. Cu fata rosie, toate se
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uitau in jos si Isi strdngeau la piept posetele
colorate. Am adus tdmadie, spuse mitusa M. Eu,
oglinda, spuse mama. Eu... Sssttt. Ei ce mai cauta
aici¢ - intreb3 ea, referindu-se la barbati, fari si se
uite la ei. Iesiti, spuse. Hai la cofetarie, spuse
unchiul S., ludndu-ma In brate. Vrei savarind¢ Hai
sd bem o bere, addugd tata, ludndu-l pe C. Apoi
iesirdm buluc pe usa salonului si ne Indreptardm
spre iesire.

Mergeam tindndu-l pe tata de mén3, ei
hohoteau pe hol, fird sa tind seama de restul
pacientilor. Calutul! - am zis si m-am desprins de
ména tatei, fugind spre salon. Usa nu era inchisa.
Ce-i doresti copilului tdu¢, Intreba matusa T. S&
aibd parte de moarte, raspunse N., si strecurd o
moneda in ména matusii T. Apoi cineva ma salta
in aer. Era tata, mai Intdi Imi ficu semn si tac si
se grabi s& iasd de pe holul cu saloane. Ce ai
vizuté - mi intrebd. Nimic, am balbiit eu. Ce ai
vazut, ma Intrebd din nou, soptit si totodatd
apdsat. Nimic, am repetat. Apoi ne-am dus la
cofetdria din coltul spitalului. Eu mi-am maéncat
préjitura in tdcere, tata si-a bdut berea In ticere.
Unchii si verii mei au compensat cu felicitdri gala-
gioase si glume pe seama tdndrului tatd. Cand ne-
am intors, mitusa T. Plecase.

*

Un copac crestea pe un camp gol, crengile lui
se Inaltau dinspre padmaént si cresteau, cresteau,
far3d Incetare pand cind se ficea noapte. Ceva
striluceste la rddicina lui. O monedi de aur. Pe o
parte a discului, un copac In relief. Acelasi copac.
Intorc moneda, un cap de caine incrustat, imi
ridic privirea, un caine mare negru, luase locul
copacului. Méréia, 1si miscd capul spre mine, imi
simtea prezenta... se ridica... se aruncd spre mine.

Domnu’ Bumb
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NIMIC! Zbier si mj trezesc! In camer nu e
nimeni, mama aleargd spre camerd, aprinde
lumina. Gata, gata... Ai visat urét... ce ai visat¢
Nimic, md Intorc spre perete. Era joi. Din ziua
aceea visul revenea acelasi, fari niciun fel de
modificare in fiecare joi. De la o joie la alta, de la
un an la altul, cadrul era acelasi, aceeasi derulare
a evenimentelor: copac-monedé-cine, copac-
moned&-ciine. Dar mint, se modifica ceva: eu, eu
aveam alte haine, altd staturd, barb3, plete sau
eram tuns scurt. N-am Incercat si modific
niciodat3 visul de joi. La inceput imi era fricd, dar
pe urmd l-am acceptat ca pe ceva din rutina
saptamanii. Totul a continuat In mod obisnuit.
Cine festive, scoald, teme, fotbal, scoald, teme,
dar am cépatat obiceul de a spune ,nimic” in cele
mai inoportune momente: la examene, pe stradj,
la scoald, in timp ce alergam. Spuneam un
yhimic” apisat, soptit sau cu voce tare, uneori
chiar zbierat. Si de fiecare datd o vedeam pe N.
dandu- o monedd matusii T. Vizusem nu stiu ce
anume, dar cert e ci vizusem, insd m&
Incdpidtdnam s3 neg. Mi se ficea fricd de fiecare
datd cdnd moneda trecea din ména lui N. in cea
a matusii.

*

Tavanul era alb. 1l priveam de mult timp, de
fapt preferam s3 ma uit spre tavan decit la ei.
Toatd lumea era adunatd in jurul meu, fiii mei,
nepotii, sotia. Nu mai are mult, asa a spus
doctorul, soptise fiul meu unuia dintre cunoscuti.
Matusa T.! Vine matusa T.! Strigd cu bucurie
nepotul meu V. Cine a chemat-o¢ - intreba sotia
mea. Nu stiu, eu nu, rdspunse sora mea. Nici eu.
Nici eu. Cati ani o aveaé - intrebd una dintre
nepoatele mai mari. Nu stiu, da’ e batrand rdu, si
cand eram eu fatd, ea tot baba era, spuse sora

- cele 28 de vieti pamantene -

. Stefan Doru Dancus

Viata nr. 4

- Inteleg ce vreti, dar nu stiu de ce m-ati ales
pe mine, cd n-am de unde da bani.

- Pai nu locuiti in oragé

- Ba da.

- Si din ce traiti¢

- Din mila concetitenilor.

Functionara l-a privit suspicioasa.

- Cersiti¢

- Nu cersesc, sunt sponsorizat.

- Aaaa, s-a Inseninat fatuca grasutd, cu ecuson,
pe care scria ,Serviciul Taxe si Impozite”.
Inseamna ci aveti un venit impozabil.

- Cum si am daci nu am carte de muncé¢, a
pus el cea mai incuietoare Intrebare de care era
capabil.

- Pai nu-i vorba de asta, e vorba ci aveti venit,
adicd bani, apropo, cu ce platiti taxele pentru
apartament?

- Ei, doar am zis, Imi dau bani concetitenii, ci
Dumnezeu nu di bani, numai dracu da.

- Atunci, s3 va fie clar, trebuie impozitati, c
doar sunt sume de care dispuneti.

- De acord, insé ele sunt deja impozitate. Ca
gazul, apa, curentul, taxa la asociatia de locatari,
la salubritate si nu mai stiu care altele comporta
TVA, deci eu n-am treabd cu alte impozite.

- Pai nu4 asa, noi impozitdam venitul
dumneavoastrd care vd rdméne dupd ce platiti

TVA-ul la stat.

- Si dacd nu-mi riméne nimic¢

- Haideti, nu radeti de mine, doar nu triiti cu
aer, trebuie si aveti bani de méincare...

- Am, dar si méncarea pe care o cumpdr are
TVA-ul inclus!

- Dom’le, nu intelegeti cd noi stim ca aveti
bani in plus fatd de TVA¢ Trebuie sd va luim
impozitul pe profit! s-a ratoit dansa.

- Care impozit¢ C3 eu nu-s firma ori
intreprinzator particular. Ce profit am eu, dacd n-
am profit¢ s-a imbatosat domnu’ Bumb.

- Aveti buletin de identitate

- Am.

- Deci existati ca persoana.

- Exist, c& doar nu vorbiti cu o stafie.

- Pai trebuie s3 triiti din ceva.

- Sigur cd da, dar v-am spus, din mila
concetdtenilor. Ei m& sponsorizeaz, adica imi
dau bani, si eu plitesc taxele pe locuintd si-mi
cumpdr mancare. Asta-i tot.

- Si la ce suma3 se ridic3 toate cheltuielile pe
lunaé

- Nu stiu, depinde, cé iarna consum mai multad
cidldurd, deci plitesc mai mult gaz. Vara consum
mai multd apd, deci plitesc mai mult la apa.

- Dar asa, in medie, cu tot cu méncare, haine,
incaltdminte, tigdri, bere, cam cat cheltuiti¢

- Cu tot cu copil sau fara¢

- Péi ce, aveti si copii¢

- Am doi, Domnul fie ldudat.

mea. Usa salonului in care eram doar eu si
membrii familiei se deschise in linistea ce se
lasase. Matusaaal!l - strigd V., alergnd spre ea. Ea
nu i spuse nimic, doar ii ciufuli parul usor. Astia
isi bat joc de batrinetile mele, spuse matusa T.
Liftul nu merge, iar treptele sunt Inalte. Bine ai
venit, spuse N. Matusa T. dddu din cap, apoi
spuse scurt: lesiti, am o vorbd cu T. Nimeni nu se
Impotrivi, desi iesird agale. Te temié¢ - ma Intreba.
Eu nu am rdspuns, md temeam. Dar ce rost avea
sd spun da sau nu. Am clipit de citeva ori spre
tavan. Ai dreptate, nu are rost. stii de ce am
venit¢ Scoase o oglindd din buzunarul hainei sale
negre si o asezd pe noptiera de la capul patului.
Al noroc. Am venit sa iti spun asta, cad ai noroc.
Vei muri. Eu eram la fel de tacut si priveam in
continuare tavanul. S& nu crezi ci toti camenii
mor, doar unii au parte de moarte, doar cei de
care mamele lor s-au Ingrijit. Tu vei muri pentru
cd mama ta s-a ingrijit de tine. A dorit acest lucru
pentru tine. Mi-am intors capul spre ea. Ce
urma¢ Apoi am realizat. Am vazut-o, era batrang,
era cu adevdrat batran3, trupul ei vldguit spunea
mai multe decit putinele ei vorbe. Ea era cea farad
noroc. Am reusit si zAmbesc. De ea nu se
Ingrijise mama ei. Apoi a scos o moneda din
buzunar si mi-a strdns-o In palme. Eu am inchis
ochii. Era moneda. Era singura monedd, cea pe
care o primeam toti. La nastere ne era datd cu o
fati in sus, iar acum ne era datd intoarsi. Am
strdns moneda in pumn si am auzit scurt cum s-a
spart oglinda.

- Hm..., nu, numai dumneavoastrd singur.

- Cam 3000 lei.

- CAAAate Pii stiti ce salariu am eu aici¢ 1100,
si abia trdiesc de azi pe méine, mereu trebuie sd
m& imprumut ca si pot trece de la o luni la alta!
si dumneavoastrd stricati 3000 pe lund¢!

- P&i dacd platiti impozit la stat, a Indrdznit,
timorat, domnu’ Bumb.

- Din cauza unora ca voi n-am salariu mai
mare, cd nu va platiti taxele la timp sau nu le
platiti deloc! De aia inghet iarna aici intre
dosarele voastre si vara mor de cald completand
hartii!

- Domnita..., si-a luat iniman dinti, e aproape
doigpe ceasu’, faceti o pauzi, vd invit la o cafea
sd-mi rdscumpdr obriznicia si sd-mi cer scuze.

A tréntit furioasd gemuletul ghiseului.

Asa a devenit domnu’ Bumb un cuplu ideal,
concetdtenii 1i miluiesc, primesc mai mult de-ale
gurii cd ,nu mai are lumea bani”, cum spune
batranul lingurar-maturar cand trece pe langd ei.
Nici pe el nu-l impoziteazd nimeni. Fituca de la
Taxe... etc. s-a dovedit a fi o tigroaicad sexuald si a
fost dati afard din serviciu, dupa ce-au sdrbdtorit
intalnirea cateva nopti si-a intarziat la serviciu.

Dumnezeu este bun. Nici El nu pliteste
impozite la stat.

(fragment de roman)
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rememorari

Se citesteé... Nu se citeste?...

. Alexandru lorga

t mai multe persoane cu pretentii de...
personalitati, care se plang cad ,astdzi,
Domnule, nu se mai citeste!”. Dar, in drum

spre concluzia finald s& poposim prin citeva
episoade oarecum semnificative.

In 1966 inteleptii partidului decid ca, in
restaurantele judetelor mai reprezentative, sa
permitd desfdsurarea unor programe artistice pentru
atragerea strdinilor spre bauturile cu suprapret. Cum
lucrasem si In barurile capitaliste si eram oarecum
in temd, mi-am asumat raspunderea. Expresie
invitatd de la Nea Nelu - ,mi-am asumat
rapunderea”. La Cluj a fost ales - pentru asemenea
program - Barul Melody. Programul incepea dupa
miezul noptii si se termina pe la 1.30-2.00. Fiecare
artist participant trebuia s3 prezinte doud numere.
Afacerea imi convenea. La Operd aveam 1200 de lei
pe lunj, iar la bar incasam 100 de lei pe seard (80
de lei pentru dans si 20 de lei pentru regie).
Spectacolele de operd se terminau cam pe la 11 si,
ca sd merg acasd, in DAdmbu-Rotund, unde locuiam
la o depirtare de cinci kilometri, nu aveam timp. Si
nici fortd - autobuze nu existau - trebuia sa pierd
vremea pe undeva. In bar nu-mi venea si stau ci
era fum, In parc era frig, inceput de iarng, asa ca...
noroc ci la Libriria Universititii am vizut un afis:
,Revista Tribuna v& invitd la Cenaclu Literar”.
Aproape seard de seard. S& ma duc si eu. Afard nu
m4 vor da. $i dacd ma vor da, voi pleca, cu scuzele
de rigoare. Nimeni nu avea treabd cu mine. Mi-am
gasit un scaun - chiar comod, aproape de teracoti.
Si, asteptam. Si, a venit si revelatia. Nu credeam ca
voi ajunge sd vad gi sd aud asa ceva. La un moment
dat s-a ridicat un tinerel, in min& cu o foaie de
hirtie, de pe care a citit o poezie. Ulterior mi-am
dat seama c& era poezie. Tot cititul a durat, sa
zicem, doud minute. Cam 10 rAnduri scurte. Eu n-
am Inteles nimic. Dar de pe fetele celor din jur,
care se luminau, se incruntau, se Intunecau si iar se
luminau, mi-am dat seama c3 astia inteleg multe. Si
fiecare altceva. Doamne, cit sunt de prost!

Are cuvantul tov. Ion Papuc - anuntd Augustin
Buzura, proaspat angajat redactor la Tribuna.
Acuma conducea cenaclul. In locul unui scriitor -
Grigore Beuran. Am Inceput sd ma initiez. Ion
Papuc. Iudnel Papuc - din Potfaldu. Cum si nu-l
stiu¢ Doar si eu mi trag din Potfaldu. Initial a fost
Papfilvar. Apoi roménii l-au numit Potfaldu si, dupa
Trianon, Popesti. Satul de peste dealul Lombului, la
6 km de gara Cluj. Bunicul fusese invétitor in
Potfalgu. Si diac la biserica greco-catolicd. Aia luatd
de comunisti si datd la ortodocsi. Asa ci noi
suntem de-ai lui Diacu. Iudnel parc-ar fi de-al
Filcaului. Dar nu sunt sigur. Se ridica Iudnel incet.
Inalt, slab, tot aspectul - un neglije, nestudiat. M3
priveste - en passé. Nicio reactie la mine, dar nici la
el. Ta foaia din ména poetului si incepe. O
cursivitate perfectd - demnd de o cauzi mai bunj,
gindesc eu dupd primele fraze... Apoi, categoric,
sunt zguduit de admiratie. Despre o poezioar3 de
zece randuri de scurte, Tudnel vorbeste patruzeci de
minute la cel mai ditirambic mod laudativ ce se
poate imagina. Si nu face misto. Vorbeste foarte
serios. ,,Ce mesaj, cAtd pdtrundere psihologicd, catd
adincime de fluid universal bazat pe angelici
inspiratiel...” Seara urmitoare, merg din nou. De
data aceasta, citeste o poetd. Poetesd. Are vreo
douasprezece randuri. Tot scurte. De o... angelicd
profunzime. Vorbeste tot Iudnel. M4 uit la ceas. 48

de minute. Tot atat de elevat si tot atat de astral. Si,
curios, nu se repetd. Dacd primul se considerd
demn continuator al lui Kafka, aceasta se considerd
reincarnarea, tot spirituald a lui Eminescu atunci
cand a conceput Glossa. Categoric, ludnel este un
geniu. Cind a terminat, s-a uitat din nou la mine,
iar eu m-am uitat prin el. Apoi nu l-am mai vizut.
De fapt l-am vdzut multi ani mai tirziu, la
televizor. In cadrul a dous conferinte literare.
Vorbea tot elevat, dar... normal. Intelegeam tot ce
spunea. Avea barba tunsi scurt si era Imbracat la
costum. Ardta foarte bine. Auzisem ci s-a Insurat la
Bucuresti cu o doamnd editor. Apoi mi s-a spus cid
a murit. Dumnezeu s3 ierte! La cenaclu n-am mai
mers intrucét zilele urmitoare, la Bar, s-a intdmplat
ceva cu totul favorabil mie. Patro... pardon,
responsabilul, m& anunta:

- Vezi cd va trebui sd faci o repetitie de regie,
intrucat din Bucuresti ne-au trimis o cantareata pe
care va trebui s-o integrezi in program.

- Cum arata¢

- Foarte frumoasi. Si cinti bine.

Zilele urmdtoare, la trei, toatd trupa era la
parchet. Instrumentistii pe podium, cu zumzaitul
lor specific, dansatorii si acrobatii - cu figurile lor
de incélzire.

- Unde este il intreb pe responsabil.

Am vizuto eu dar... Responsabilul face un gest
cu capul. Pe un fotoliu de la 0 masa laterald, o
brunetd cu pér lung, bogat, Intr-adevir ,Carmen de
la Ronda”, asteapta impasibil.

M3 apropii si, ca omul civilizat, m& prezint.

- Ti se spune ,baronul”! mi ia ea direct.

- Da, o porecld apadrutd mai de mult, nu stiu
sub ce formd.

Ea tace, privindu-m& zambind.

- Asteptati de mult, domnisoardé

- Doamnad! méd corecteaza ea.

- Scuzati, doamna. N-am stiut.

- Nu sunt méritata... dar la Paris orice femeie
trecutd de 22 de ani este DoamnA. Si eu am 24.

- Eu am 34 de ani. Si pe asta cu Parisul n-o
stiam.

- Ei, Baroane, se pare cd mai ai multe de invatat.

- M3 straduiesc.

- Straduieste-te, Baroane, ,studiorum est mater
sapientzial”.

Ea, vizand ci la atita abundentd culturald, eu
tac, schimbi subiectul:

- Aveti orchestra foarte bund. In Bucuresti, in
nici un local nu gisesti asemenea orchestra.

- Intr-adevir, sunt foarte buni. La pian, Maestrul
Ditzi Ludovic - pianist, compozitor si profesor la
Conservator. Cel cu chitara, fratele lui, Ditzi Vasile,
violonist - concert maestro in orchestra Operei
Maghiare. Cel cu chitara, prim-violoncelist la
Filarmonicg, tobosarul, sufldtorul si trompetistul -
studenti in ultimii ani.

- Si de ce cintd in local¢

- Pentru bani, Doamnd, pentru bani.

Doamna sta putin in cumpana:

- Banii n-aduc fericirea, numai numaérul lor.

- Stimatd doamnd, aveti perfectd dreptate.

Se uitd la mine, de data aceasta straveziu:

- Stii ce, Baroane, hai si nu mi domni atatal In
definitiv esti doar cu zece ani mai mare ca mine.
Sunt Miruna.

- Miruna! Pentru prima dati cAnd maé...
incrucisez cu rezonanta acestui nume. Imi place.

- Imi place citi place. Numai vezi, dac-o fi si
fie, si te Incrucigezi bine!

Replicd verbald - nu am. In schimb o am pe cea
din priviri.

- Al vrea sd md auzi cAntand.

- Pai... nu te deranja. Am si te aud deseard.

- Lasd, de un sfert de ord mi tot analizezi - si se
ridicd in picioare. Poftim, n-am burtd, n-am celulits,
am picioare frumoase. La Indltime peste medie, 48
de kg.

- Perfect. Top-fashyon - dau eu verdictul.

- Voi cinta In patru sau cinci reprize - explicd
ea In continuare. Doud sau trei cantece la o repriza.
Depinde de clienti. Voi cinta intre 10 si 11. Apoi,
inainte si dupd programul vostru, apoi o datd sau
de doud ori pani la patru.

- P&i, fixati cu maestrul.

- Am fixat. Noi suntem aici de la doud. Ce vrei
sa-ti canté

- Pai... ceti place cel mai mult.

- Multe-mi plac. Dar tie, acuma, am sa-ti cant
Segniores-segnioritas.

Un fior de... fericire ma patrunde.

- Satisfacut, Baroanel

- Este una dintre melodiile mele preferate.
Cunosc cantecul. Dar numai in versiunea
roméneascd. Prelucrarea - Mia Braia.

- Ei, acuma o si1 auzi in versiunea originald.
,Prelucrarea” - Miruna.

Lay 1si slobode mainile peste clape, indeosebi
peste cele 1nalte si melodia de inspiratie divinad
penetreazd In toate ungherele salii. Nimeni nu
miscd. Apoi vocea Mirunei, aici voit alto Incepe s&
toarne, picaturd cu picaturd, vesnic neinteleasa si
intodeauna dorita otravid a nostalgicului mister
iberic...

Clipe lungi de ticere opacd. Apoi aplauze din
partea tuturor sufletelor ce se afld in local. Cand
Miruna depune microfonul pe pian, Ditzi Lay se
ridica i 1i sdrutd mana. Responsabilul se aporpie:

- Doamna Miruna, asta o si cantati In localul
meu si cand vine publicul¢

- Asta si altele, o si caAnt mereu in localul
Dumitale.

Chelnerii si personalul localului, iesiti din starea
de stane de piatrd, si-au reluat activitatea. Miruna
se intoarce si dd cu ochii de mine. Pe obraji am
urme de lacrimi.

- Te-ai emotionat pulicd! imi spune.

- Miruna, eu numai atunci pot si plang cand
sunt foarte fericit.

- Am s tin cont de asta. Se apleacd si m3
saruta.

Mai discutdm cat discutdm, dupi care
instrumentistii, unul cate unul... se retrag. Aceeasi
intentie o am si eu.

- Tu unde ai spus cd locuiesti¢ md ia Miruna.

- Eu, n-am spus...

- Da, dar am auzit eu ceva. Unde locuiesti¢

- In Dambul Rotund.

- $i pe unde... rotunjit, ddmbul acesta¢

- Cam sase kilometri de aici.

- Si cum, cu ce mergi¢

- Pe jos. N-am mijloace de transport. Pe la noi,
chiar nici strdzile nu-s pietruite.

- Pai acumai frig m3, uite, a inceput iarna.

- Am de ales¢

- P4i, ai cam avea, spuse ea zadmbind.

Eu o privesc foarte serios.

- Bine Miruna. Dupd ce m-ai ficut sd plang,
acuma-ti arde de glume.

Drept rdspuns, Miruna o cheamd pe una dintre
femeile de la bucatdrie:

- Am si minanc la camerd. Umfld-mi bine
portia. Dumneata s&mi aduci méncarea.
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- Am inteles.

Dupa plecarea femeii, Miruna imi spune, de
data aceasta la modul imperativ:

- Vino! si vizand ci ezit, schimb3 tonalitatea:
Vino, dom’le, nu m4d tine In picioare.

Urc3m pe scérile laterale si ajungem la... hotel.
La capatul coridorului Miruna deschide o usa
nenumerotatd. O camerd pentru o persoand, single
parcd i se spune, dar cu un pat mai lat. Restul,
mobilier, sii zicem, ,trei stele”. Dar ce mi izbeste,
placut si relaxant - cildura.

- Ei, Baroane, iti place¢

- Ce s&mi placd¢

- Patul, ma!

- Cum si nu-mi placd¢ Are saltea - spuma.

- Incearcad.

- E bun. Dar de ce s3! incerc¢

- Pentru cd vei dormi in el.

- Si tué¢ spun eu aproape speriat.

De ce speriaté

- Ascultd Baroane, stii ce m3 intrigd uneori, la
voi, la ardeleni¢ Greu iti dai seama cind sunteti
prosti sau cind faceti pe prostii.

- Acuma am facut pe prostul. Jartd-ma. si ca sa
vorbim serios, in care parte iti place s dormi¢ La
margine sau la perete¢

- La perete.

- Atunci... am sd te cam indoiesc.

- Dacd mi vei indoi, atunci sd m4 indoiesti bine.
Eu voi face totul spre a te dispune in acest sens.

Nu mai am ce spune. Totusi:

- Miruna, de ce faci astea toate pentru mineé

- Iti réspund fard ezitare. Pentru ci esti modest,
pentru ci vorbesti mai putin decét gindesti, pentru
ca esti frumos. $i pentru cd-mi placi. Eu am
contract cu istia dou# luni. Pe urmd voi cinta in
Sinaia pénd la deschiderea sezonului estival dupa
care voi pleca la Sablse d’Or in Bulgaria. $i acum
vine esentialul in ceea ce ne priveste. Eu nu admit
dublura. Nici din partea ta, nici din partea mea.
Daci o faci, iti torn zeami de cucutd in urechi si te
trimit 14ngd umbra Regelui Hamlet.

- Sunt Intru totul de acord. Si de acuma Inainte,
sl pentru mine aceasta va fi o reguld. Un criteriu de
existentd. Am invatat ceva de la tine.
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Viata In noile conditii, fatd de drumurile
interminabile, pe orice vreme, aldturi de Miruna, a
devenit un rai. In afar3 de calititile ei, ca artist3 si
ca femeie, Miruna avea un deosebit simt al
umorului de cared cam plicea s3 se serveasc. Intr-o
seard, chiar incepea sa se Intunece:

- N-ai spectacol, astd seard, facem o vizitd. Vei
sta cuminte si tdcut intr-un fotoliu! Explicatiile,
toate, la urmi, cdnd ne vom retrage.

Ne oprim in fata unei cladiri binecunoscute,
Facultatea de Drept, apoi ma conduce in fata unei
usi masive si foarte inalte pe care scrie ,Decanat”.
Miruna, ca la ea acasi. Deschide. La birou, un
barbat, mai mult peste varsta a doua decét spre cea
mijlocie, destul de chel si suficient de rotofei, sare,
ocoleste biroul si vine in intdmpinare. Sarutd de
vreo trei, patru ori méana Mirunei pind cind
aceasta izbuteste sd ma prezinte:

- Vérul meu.

- Da, incéntat, spune domnul cu o voce
nisipoasa. Luati loc. Imi indici fotoliul cel mai
apropiat. Dar eu ma instalez in cel mai indepartat.

Incep discutiile. Miruna: ,Domnule Profesor,
Domnule Profesor...”, plus zAmbete, mimica,
ochiade. Din discutia lor am inteles despre ce ar fi
vorba dar astept concluzia finald. Dupa zece
minute, Miruna se ridica.

- Domnule Profesor, desigur si Dumneavoastra
aveti multe pe cap si noi trebuie s3 facem unele
pregatiri, asa ca...

- O, desigur. Dar s stiti ci la sfarsitul
sdptdmanii vin sd v ascult. Am si rezervat un
separeu.

- V& astept. Am sd cant numai pentru
Dumneavoastra.

lar sdrutdri de maini, iar... tra-lala si lala-trala si
cand ajungem afard, dupéd ce Miruna ma ia de brat,
incepe direct:

- Vezi ma, cit sunt de cretini barbatii urti, in
speranta unui paradis, altfel, nepromis. Ar fi in
stare s3 comitd fel de fel de ilegalitati si s ma bage
studentd la £.f. direct in anul trei.

- Situd

- Doar nu-s nebund. Admitem ci ar reusi, intr-o
zi tot s-ar afla. Si as intra gi eu, Incd mai rdu ca el.

Am célatorit impreund, cadnd am venit la Clyj. Eu
md jucam cu cuvintele si el o lua de capital.
Nesimtitu’l E insurat. Nici mécar verigheta nu si-a
$COS-0.

- Si acuma, la sférsit de sdptdmana, ce te faci¢

- Mergem. O sa+i placa.

Sambatd, Miruna e anuntatd ci este asteptatd in
separeul trei.

In timp ce ea isi face cAntecele de sférsit de
program artistic eu ma schimb, apoi ea m4 ia de
brat si ne infitisdm la separeul trei.

Domnul Profesor sare de pe fotoliu:

- O, Miruna! apoi realizdnd, totusi, ci eu sunt si
raman prezent, adaugd, nu cu voce nisipoass, ci cu
voce de parcd ar fi inghitit orez fiert - si varul!

Miruna preia initiativa. M3 plaseazd pe scaunul
de langd Domnul Profesor iar ea se ageazi pe
scaunul din fata noastrd. Apare chelnerul.

- Gaston, adu un tacAm si pentru Baronul.

- Da, Conitd Miruna. Chelnerul este ardelean,
dar In situatii de exceptie cautd s3 facd si el pe
sudistul. lar pentru Miruna, toti chelnerii care o
sevesc, sunt ,Gaston”. Si acum, Gaston are grija.
Desert, castron cu o anumitd supd, apoi cotlet,
mare, din care eu m3ninc unul plus jumadtatea
Mirunei, plus sampanie. Apoi felii Diplomat. Apoi,
Miruna:

- Uite ce e Domnule Profesor. Eu si Baronul
avem o deosebitd consideratie privind personalitatea
Dumneavoastrd si nu putem l3sa ca relatia dintre
noi sd nu aibd o temeinicd bazd de sinceritate.
Baronul nu mi-e var. Este logodnicul meu.
Profesorul miciieste el ceva cu ,mi-am dat seama,
dar, dar...” dupi care cu urdri de bine, care sund a
condoleante, ne despartim cu ,tinem legatura” si
urcdm sus la camerd. Dupi treaba aceasta Miruna
ne mai pregiteste o surprizd. De data aceasta la tot
personalul.

(Va urma)

o data pe luna

Situatia Romaniei...

. Mircea Pora

vreme, evident din inconstient3, Rusia

aproape a fost datd uitdrii. Ce s-a zis¢...

razboiul rece s-a incheiat, rinile ultimului
mare conflict s-au vindecat, frontierele s-au
statornicit, de pe toate categoriile de arme se
sterge doar praful... A Inceput, doar suntem in
secolul 21, an 2014, marea epoci a politetii si-a
vastelor respecte... o vrabie, dacd trece din
Republica Moldova in Transnistria, autoritatile de
acolo o dau Inapoi, o echipd de iepuri daci fuge
din Ucraina in Rusia, “colegii slavi”, ai
ucrainenilor, prinzand-o, cu blandetea stiutd, i-ar
restitui pe acestia puterii de la Kiev... Asa s-a
crezut, cd istoria a devenit un vast salon in care
fiecare stat, mic sau mare, cu inteligentii si
dobitocii lui, std in fotoliu, picior peste picior,
fumeaz4, bea coniac, cafele si converseazi linistit
cu toti ceilalti. Numai ca si-ti imaginezi astfel de
lucruri, trebuie sd ai ceatd pe ochi si circuite
intrerupte in creier. Dragi politicieni, autentici sau
din hértie creponat, mai ales din vest, care v-ati
mai pacalit o datd, Rusia existd si sub buchetul de
flori poate oricAnd tine si-un pistol. Toatd aceastd
inaintare occidentald, in zonele foste, pe nedrept,

prin cotropire, odati ale ei, o iritd profund! Toate
trancénelile cu democratia, statul de drept,
drepturile omului, aderarea la nu stiu ce uniune,
nu sunt texte pe gustul ei, asta, in ciuda faptului
si spre stupoarea prostinacilor, ci ne aflim, vezi
doamne, in secolul 21... Si ce daci suntem in
anul 2014¢... Violentele, amenintdrile, cotropirile
fatise nu mai mergé... Ca dovadd “cd merg” si
incd foarte bine, Rusia, in cadrul planurilor ei,
doar de Putin, Medvedev, Lavrov cunoscute, de
ceilalti doar banuite, a cotropit Crimeea si a
destabilizat Ucraina. De pe urma acestor fapte,
un tremur de fricd a cuprins, pe bund dreptate,
toate tdrile Europei de Est. $i iatd, cdn acest
climat, toti inaltii demnitari americani, cici, in
fapt, tara lor e N.AT.O., s-au pus pe vizite, pe
controale pe la aliatii mici din Résarit. La noi,
dupéd secretarul general N.A.T.O., Rasmussen, si-a
facut aparitia vicepresedintele american Joe Biden.
M3 gandesc ci la un dialog intim, mai marii
nostri, Traian, Victor, Titus, 1i vor fi spus acestuia
de la suflet la suflet... "Nea Joe, nu ne ldsati, ci
ne minincd dstia... Stiti, noi am luptat la Vaslui,
la Calugéreni, ne cunoasteti dumneavoastrd

istoria, acum o avem pe Elena Udrea, Nuti, la
mangaiere, consultant politic pe Gusd, nea Joe, va
rugdm, cit mai repede avioane, armats, vapoare,
cici noi, cu vilele noastre nu putem lupta”... Cam
asa e, mama Rusia e cu ochii insistent pe noi.
Dimitri Rogojin, biiat fin, distins, vicepremier al
Rusiei, chiar s-a autoinvitat la Bucuresti pentru nu
stiu ce aniversare. Tot nea Joe ne va spune cum
sd proceddm... Noi, in loc de-a o avea pe Nuti In
fruntea politicii si pe nu stiu citi altii ca ea, ar fi
trebuit si fi posedat acum minimum 60-70 de
avioane de prima ménd cu piloti bine instruiti, un
numdr consistent de nave si submarine, blindate
moderne, artilerie, astfel incit privirile lui Putin,
Rogojin, s& nu ne mai sperie chiar atat... Suntem
noi membri N.A.-T.O., dar daci S.U.A. suferd vreo
“defectiune”, chiar nu stiu ce ne vom face. O
vom trimite in avanposturi pe Nuti, vom plasa pe
undeva si carele alegorice cu Mazére in posturad
de Caesar iar pe aliniamentul lagi-Vaslui vom
asterne 10 divizii de ciini maidanezi...
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Impresionism: intre refuzul
teoriei si practica meditatiei

. Gizella Kovats

“Elstir se straduieste sd smulgd din ceea ce simtise, ceea
ce stia.” (Marcel Proust)

“Eu sunt doar un intermediar al miracolului divin, un
intermediar Intre Dumnezeu, orchestra si voi. Muzica
conteazd, eu nu sunt important.” (Misha Katz)

asiunea pentru impresionism a aparut in viata

mea intr-un mod mai putin obisnuit, si am avut

mereu senzatia ci initiativa a venit mai degraba
in sens invers, din partea acestuia, ca o schimbare a
pozitiilor Intre subiect si obiect. S-ar putea spune ca
impresionismul m-a gésit pe mine, si nu invers. Dupa
ce am Incercat o vreme si inteleg contextul istoric,
schimbarea conditiilor de lucru si a materialelor,
influentele care au contribuit la aparitia
impresionismului ca migcare artistic3, si nevoia din
care s-a ndscut, am constatat cad mi se pare mai
important sd ma concentrez asupra laturii filozofice si
spirituale a acestui curent, dar si a notiunii in sine.

Atét curentele de dinainte cit si cele de dupa
impresionism Incearcd o intelectualizare a picturii.
Impresionismul vine ca o pauzi in teoretizare, un fel
de “resetare” a istoriei picturii si a esteticii, care ras-
toarnd conceptele ce l-au precedat. ,Aceastd eliberare a
inceput cu Impresionistii. ....au fost cei care au realizat
3 existd artd pentru artd, ci adevirati frumusete o
putem g3si In obiectele cele mai simple. Mai presus de
orice au realizat cd e mai importantd culoarea unui
obiect, decit obiectul In sine... Au eliberat culoarea,
instictul si forma.” citim in Francois Mathey, The
impressionists, (New York, 1961). Cu toate cd este
vremea marilor descoperiri legate de lumind si culoare,
abordarea impresionistilor este una mai mult empirica.
De altfel la epoca respectivd li se si reproseazi att
empirismul cat §i inconsecventa, practica picturald
urmand s Imbrace un caracter metodic si consecvent
abia la neoimpresionisti.

Din perspectiva acestui caracter eliberator fatd de
constrangeri si rationalizare, mi se pare important si
facem o paraleld intre starea de meditatie si impresion-
ism, Intre care se pot gdsi o serie de asemdndri.
Impresionismul Insusi a fost, am putea zice, un timp
al meditatiei in istoria artei - prin faptul c& a fost dez-
inhibant, un curent artistic lipsit de supraincarciri teo-
retice i care a reinventat perceptia despre picturd. Era
de altfel greu de iInteles pentru critici si intelectuali,
fiind o abordare prea putin preocupatd de idei, si mai
mult de trdiri. Putem mentiona ca exemplu faptul ci
Monet nu era acceptat in cercurile de intelectuali, si c&
scriitorilor din acea perioad3 care se Intilneau la “Café
Volpini” (centrul miscarii simboliste) le era greu sd
inteleagd o picturd care nu putea fi pusd in cuvinte,
fiind bazatd pe tehnici la care pictorul ajungea intuitiv,
prin explordri picturale, dupd cum putem citi in studi-
ul lui Phoebe Pool, Impressionism, (New York, 1967,
cap. ,Lucrérile tArzii ale lui Monet, Renoir si Pissaro”).
Istoria picturii se poate impérti In doud mari perioade:
cea de dinainte si cea de dupd impresionism. In
aceastd istorie, impresionismul va fi cel care va elibera
pictura de toate teoriile si constrdngerile de dinainte,
ca dupd aceea sd se nasci alte concepte si alte teorii.
inainte, arta avea teme religioase, politice, trebuia s&
fie moralizatoare, educativa, ilustrativa iar dupa impre-
sionism, apar noi teorii care definesc precis cum ar
trebui s fie o operd de artd “bund”, pictura va
contine din nou mesaje ale autorului adresate soci-
etdtii, reapare deci elementul rational pe langa stropul
divin, acel impuls inexplicabil si irepetabil din care se

naste arta. Arta educd societatea, face morald, atrage
atentia, se revoltd, venereazi sau socheazi. Astfel, se
pot gasi teorii potrivite pentru perioada goticd, pentru
Renasgtere, baroc, clasicim, neoclasicism, romantism si
realism, iar dup3 aceea din nou pentru neoimpresion-
ism, sintetism, fovism, expresionism si toatd arta mod-
ernd, despre cum ar trebui s& fie tusa, tema, tehnica,
compoxitia, figurile sau conceptul. Tnsd acel strop
divin pe care impresionismul pare si1 posede in pro-
portia cea mai mare din istoria picturii de pand atunci
si ulterior, in arta moderng, este totusi prezent, intr-o
oarecare mdsurd, de-a lungul istoriei artei, uneori
apropiindu-se de zero.

Unii critici ar putea afirma c& si impresionismul isi
avea teoriile lui. Studiind insd problema mai adanc,
indrdznesc sd afirm cd propunea mai degrabd negiri
ale teoriei, decat adevdrate teorii: “Demersul gandirii
lor a imbrécat un caracter empiric. El avea s3 capete,
de-abia cu neoimpresionistii, un caracter metodic, sis-
tematic, consecvent.” (Eugen Schileru, Impresionismul
- “Notatii pentru un eseu”. Bucuresti, 1978). Singurul
lor ,ideal” era lumina.

Am ajuns astfel treptat la concluzia cd impresionis-
mul nu este “doar un curent artistic” este mult mai
mult decét atat, este o form3 purd de manifestare a
artei, care se regdseste Intr-o oarecare masura peste tot.
Cautand materiale despre impresionism, am descoper-
it un articol scris de Dr. Varjas Sandor, Incercdri de
esteticd ale unui psihanalist, (revista Muveszet [Arta),
Budapesta, 1912, nr. 10) care a ajuns la concluzii simi-
lare cu ani in urm&: Impresionismul in istoria artei nu
este numai un curent printre celelalte, ci esenta efortu-
lui artistic al tuturor timpurilor, acel ideal cétre care
artistii tuturor timpurilor isi directionau sufletul,
constient sau mai putin constient. lar daca prin cuvan-
tul Impresionism nu Intelegem numai curentul care a
inflorit in a doua parte a secolului al XIX-lea, ci con-
sideram acea perioadd doar ca un impresionism mai
dezvoltat, atunci suntem in fata unei vaste perspective,
anume cd impresionismul cuprinde in orice fel de arta
chiar esenta artisticd si ajungem aproape de pre-
supunerea ci impresionismul i spiritul artistic sunt
unul si acelasi lucru, diferenta fiind numai ci unul
este In limbaj psihologic, iar celalalt tehnic.

Ne putem pune intrebarea in ce mdsurd a existat
el ca fenomen in pictura de dinainte si cit de mult
mai existd acum, ce inseamna el in arta contempo-
rand, intr-o lume in care revine interesul citre spiritual
si empiric, cAnd descoperirile stiintifice ajung treptat la
concluzii care se apropie de intuitia spirituald.

In majoritatea studiilor, impresionismul apare ca
un curent artistic si atdt. Ba mai mult, a fost adesea
desconsiderat, si chiar si azi e apreciat de majoritate
pe criterii ca ,farmecul, prospetimea, calititi agreabile
si aeriene, mai degrabd decat continutul pictural” dupa
cum afirmd Francois Mathey in The impressionists,
(New York, 1961). Dar impresionismul a fost un
moment care a rasturnat toate conceptele de dinainte
si pentru totdeauna, despre ce inseamnd sa fi artist
(vezi etapele prin care trecea obligatoriu un artist la
Academia Regald din Franta mai tirziu $coala de Arte
Frumoase). Am putea spune c3 a eliberat artistul si
pictura de constrangeri. Acest moment de ,respiro” in
istoria teoriilor - impresionismul - a permis nasterea
unor concepte noi, si aparitia artei moderne. Dupa
impresionism s-a accelerat totul.

Dacé incercdm sd gasim si sd descriem diferitele

tehnici ale impresionismului, vom constata cd e mai
dificil decit credeam, pentru cd nu au fost teoretizate
de artisti la momentul respectiv, acestia cautand si
redea efecte fugitive ale luminii. E inutil s& c3utdm
teme predilecte, pentru cd nu existd cu adevérat.

Un aspect pe care il consider important e faptul ca
practica impresionistd se baza mai ales pe starea purd
de inspiratie a autorului - deoarece se lucra rapid.
“Intre om, natura, obiect, ca subiecte ale imaginii pic-
turale nu este nici o diferentd, si nici o ierarhizare”
precizeazd Eugen Schileru in ,Notatii pentru un eseu”,
ca intr-o stare de meditatie in care percepem si trdim
fara sé interpretdm, fard si judecdm, pur si simplu ne
l4s3m condusi de catre o fortd mai Inaltd. Pictorii aces-
tui curent incearcd sd capteze prezentul, atmosfera
clipei prezente. Din aceste motive am gasit multe legs-
turi intre spiritual §i artd, mai ales prin prisma acestui
curent. Aceste caracteristici ale impresionismului il fac
sd fie mai mult dect un curent printre altele, impre-
sionismul fiind mai degraba o stare de spirit decat un
curent. Monet continua sd picteze chiar si dupd ce a
inceput sd-si piardd vederea, Intr-un fel care ne
aminteste de Beethoven.

Cu toate acestea, inca din perioada sa de Inceput,
uneori si acum, impresionismul a fost si este consider-
at un curent mai degrabd naiv, de amatori sau nepri-
ceputi. In rest, toate celelalte curente par si incerce o
capturare - In sensul de explicare - a “magicului” prin
metode, teorii si manifeste diverse. Dar cu greu putem
regdsi in alte curente o spontaneitate comparabild cu
cea a impresionismului. Temele lucrarilor impresion-
iste provin din orice ne poate determina sa trdim in
prezent. Rareori prezintd ceva dramatic sau deprimant.

Aceste descoperiri personale s-au concretizat intr-o
perioadd In care am inceput si tatonez in directia
unor tehnici de meditatie, care mi-au permis s& observ
si un alt fapt interesant. In cadrul meditatiei prin
tehnicile yoga, se invat3 eliberarea de orice gind, orice
manifestare a rationalului, de orice idee. Se urmaireste
triirea maxima a clipei prezente, se urmadreste
dizolvarea eului, in urma cdreia ne putem simti extinsi
in universul imediat, ne putem percepe la fel de
importanti si egali cu toti ceilalti, cu mediul Inconjuré-
tor - o stare foarte asemandtoare cu aceea pe care mi
se pare cd o transmit privitorului lucrarile impresion-
iste. Reiau asadar principalele calitdti comune celor
doud practici: Nu judecd - nu au o pdrere despre
subiect; Nu ierarhizeaz4 intre om, natur, obiect,
subiect; Nu au un mesaj de transmis; Nu doresc s&
schimbe conceptiile oamenilor; Sunt expresia unei
bucurii si trdiri maxime a clipei prezente.

Din aceasta perspectiva, un pictor impresionist ar
avea dificultiti sd explice cum a realizat lucrarea - pro-
cesul fiind mai degrabd o canalizare a miracolului
divin. Combinarea culorilor prin juxtapunere pe panza
era mai degrabd un rezultat al Incercdrii de a capta
efectele luminii direct si spontan, i nu o tehnica pre-
meditatd, sau punerea in aplicare a unor teorii despre
opticd. Kandinsky constatd acest refuz al teoriei in
scrierile sale din Spiritualul in artd, 1912: ,As dori s&
observ cd, dupd parerea mea, ne apropiem tot mai
mult de vremurile compozitiei rationale, c& in curand
pictorul va fi mandru si isi declare operele ca fiind
constructive, in contrast cu impresionistii puri, mandri
de faptul cd nu stiau sd explice nimic.”

In definitiv, motivul pentru care consider c3 viz-
iunea impresionistd sau actul de creatie in stil impre-
sionist au afinitdti cu starea care se urmdreste prin
practicarea meditatiei provine din faptul ca ambele
sunt un produs al sufletului. Acestea sunt caracteristici
ale sufletului, orice altceva fiind un produs al mintii.
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politica zilei

Alegeri sau ananghie?

. Petru Romosan

i dacd siricia si sdracii se vor invita in

campaniile electorale care sint deja in curs,

mai ales in cea prezidentiald¢ si dacd nu va

i fi vorba de Victor Ponta, Ilie Sarbu, Liviu

Dragnea, Elena Udrea, Dan Voiculescu, Traian
Basescu, Catilin Predoiu, Crin Antonescu, ci de
milioane de sdraci care se vor urca pe scend si vor
lua microfonul in miinile lor, vor invada
studiourile de televiziune ocupate azi de farsori si
de mercenari obraznici, se vor muta in palatele
locuite prin imposturd de pretinsi reprezentanti ai
poporului sau construite din furt¢ Revolutiile,
rdscoalele, revoltele, rdsturndrile neasteptate sint
totusi niste constante in istorie. Nu vi se pare
prea de tot actuald poezia lui Vlahutd de mai jos,
scrisd parcd in asteptarea unui 1907¢

Alexandru Vlahuti
1858 Plesesti, Tutova (azi Al. Vlahut4, Vaslui) -
1919 Bucuresti

Ananghie

Greu la deal, si greu la vale,
Nu-s bucate, nu-s parale,

Toti sint ififlii*.
Negustorii n-au afaceri,
Preotii n-au cununii,

Moasele n-au faceri.

«Biruri noil» guvernul strigd,
lar tdranul: «Mamaligal»...

Nu-s parale, nu-s.
Ce mai plénuiti palate

Si orage ca-n Apus!
Stiti voi ce- la sate¢

Lanurile-s parasite:
Nici imas nu-i pentru vite,
Apele-au secat.
Goi, fliminzi, copiii zbiara.
Gospodarii au plecat
In lume, s cears...

Nu mai are cum tdranul
Din padmint s scoatd banul,
Voud si vil dea.
Foametea de pe la sate
Va sd vie sd@ mai stea
Sin cele palate.

*“Ififliu - lefter, far% nici un ban

Ganduri din spatele

patel
imaginilor

ginil

(urmare din pagina 36)
pastrandu-se transparentd doar o fantd (un vizor)
prin care ochiul avea acces la imaginea pictati.
Pentru c& peretii din sticld ai recipientelor erau
concavi, convecsi sau poliedrici, iar netezimea lor
era deseori afectata de neregularitatile din masa
sticlei, imaginea pictatd se deconstruieste si se
reconstruieste, se reconfigureazd continuu, in
functie de modificarea unghiului de privire.

Ciclul de lucrari ,Cutia cu amintiri” este
compus dintr-o serie de 12 obiecte artistice,
yrecipiente”,  incinte”, sau ,case” ale imaginilor si
este insotit de o proectie video (animatie Flash).
Fiecare obiect este un paralelipiped din sticld
avand partea posterioard pictatd. Apa din
interiorul acestor recipiente devine mediumul
reflexiv, care ,primeste” urma imaginii pictate,
care, la rAndul ei se lasd vizutd de privitori prin
fanta special conceput, singura suprafatd
transparentd a peretilor opaci ai recipientelor.

Este prezent aici un concept care propune un
obiect hibrid, destinat atit perceptiei si aprecierii
sale in sine, ca formi/volum cu dimensiuni
armonice si expresie individualizatd, ct si privirii
in interiorul lui, pentru a recepta imaginea
intoarsd Inspre privitor, imaginea-urma a imaginii
pictate, imaginea princeps. Prototipul seriei de
lucrdri puse in discutie are mai multe elemente
comparabile ca mod de functionare cu
dispozitivele vechi de captare a imaginii (camera
lucida), cu o diferenti esential3, cea a finalit4tii.
Obiectele create de mine pe temeiul acestui
principiu de functionare propun - nu un procedeu
mecanic cu rol de a Inlesni munca artistilor, ci o
experientd pur esteticd, mizdnd pe raportul
expresiv intre contindtor si continut si pe efectele
spectaculoase ale reflexiei in apé.

Mizénd pe jocul oglindirii, se pune in regie o
lume noud, creatd, care existd numai in interiorul
recipientului, si numai atta vreme cét sursa de
lumind (natural sau artificiald) este activa. Prin
urmare, in planul de conceptie al acestei sectiuni,
locul habitual al unor triiri si experiente
privilegiate, locul exterior, se transformd, se
metamorfozeazd intr-o noud configurare artisticd
care defineste si marcheazi un alt loc interior:

fiind circumscris peretilor limitd ai cutiei, dar si
metaforic, loc filtrat prin experienta proprie,
biografici si artisticd. Imaginea imateriala
rasfrantd pe pelicula apei recompune imaginea
unui spatiu efemer, conditionat de insasi
modalitatea lui de formare (lumina patrunde doar
prin suprafetele acoperite cu materie
semitransparentd, care pe ecranul apei devin
deschisurile re-prezentdrii, in timp ce zonele
opace creeazd inchisurile). Intreaga ambianti a
noului spatiu creat este monocromd, influentat
doar de temperatura luminii sursei.

Pe luciul apei se rasfrang locuri unice, casa cea
batrdneascd cu camera festiva ,din fatd”, cu
mobilierul cald si simplu asezat din totdeauna la
ylocul lui”, cu lampa si cu soba serilor incércate
de povesti, cu sura, hambarul si fantdna din
curte, cu biserica si cimitirul satului. Toate acestea
se comprima in paginile unui ,album” care
contine imagini din arhiva personald, scoase la
iveald de memoria si de sensibilitatea celui care
odati a ficut efectiv parte din aceastd lume,
pagini ,revelate” de apa/oglindd din interiorul
obiectelor mele cu amintiri.

Dar spectacolul imaginii nu se opreste aici.
,Filele de album” devin ,sursd de materie prima”
si sunt captate cu ajutorul aparatului fotografic,
manipulate in PhotoShop, inldntuite intr-o
continud curgere filmicd in Flash si inviluite intr-
un dramatic fundal sonor. Asadar, aventura
imaginii este preluatd acum de computer.
Intimitatea imaginilor greu accesibile din
interiorul cutiilor se transformd intr-o noud regie
ambientald. Filmul Flash, constituit din stop-cadre
ale imaginilor-urme rdsfrinte pe luciul apei este
proiectat pe peretele din spatele obiectelor, intr-o
formd supradimensionatd. Dincolo de ceea ce se
vede, se afld descompus intregul scenariu Intr-un
amalgam de imagini, cadre, coduri si functii pe
care doar limbajul computerului le poate pune
impreund, dandu-le sens si coerent.

Desi filmul este perceput in esentd ca o
experientd vizuald, nu putem subestima
importanta sunetului care acompaniaza imaginea,
chiar daci acesta i este doar suport secundar.
Armoniile muzicale sunt alese ca fond sonor
pentru a potenta ritmul desfdsurarii scenariului,
pentru a sublinia schimbarea de atmosfera sau de
stare, pentru a estompa anumite momente,
asigurand o ,curgere” fireascd. In articularea

limbajului multimedia, sunetul, muzica de fundal,
este o componentd discretd dar necesard a
experimentului sinergic la care concurd scenariul,
configurarea imagistic3, si, nu In cele din urms,
conceptiea regizorald.

Dar dincolo de computer se afld mintea,
gandul, priceperea si pasiunea. lar acestea creeazi
inefabilul, armonia, Arta.

Conceptul instalatiei ,Cutia cu amintiri”, va fi
prezentat in luna iunie a acestui an la Scoala de
Arte Creative din cadrul Universitatii
Hertfordshire din Anglia, in cadrul programului
Erasmus.

Instalatia, in forma completd sau partiald a
mai fost prezentatd publicului cu ocazia
urmadtoarelor manifestéri:

- 2012, Muzeul de Artd Comparatd Singeorz-
Bai, in cadrul expozitiei personale ,Reverberatii”;

- 2012, Scoala generala din comuna Napradea,
in cadrul proiectului ,Caravana culturii saldjene”;

- 2010, Muzeul de Artd din Cluj-Napoca, in
cadrul expozitiei personale ,IransAparente”;

- 2010, Galeria ,Mirionima”, Accademia di
Belle Arti di Macerata, Italia, In cadrul expozitiei
personale ,Memories. The final image”;

- 2010, Directions Gallery, Colorado State
University, Fort Collins, Co, U.S.A, in cadrul
expozitiei de grup ,Recursive Images”. Proiect in
colaborare cu Marius Lehene;

- 2010, Galeria Horeb, in cadrul expozitiei
personale ,Amintiri despre ganduri”;

- 2008, Galeria Apollo Bucuresti, in cadrul
expozitiei personale ,Cutia cu amintiri”;

- 2006, Muzeul de Artd Cluj-Napoca, in cadrul
expozitiei ,Urme”

www.raduserban.ro
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Lumea ca teatru a lui

Petre Tutea

. Remus Foltos

. -

ub imperiul unei pregnante accentuate a unei

vointe integrative la modul absolut, Petre

Tutea d3 nagtere unui construct bine
inchegat in volumul Lumea ca teatru. Este
indeobste cunoscut cd Petre Tutea era un vorbitor
plin de vervd si culoare, chiar numai referindu-ne
la emisiunile tv. Cu atdt mai mult atunci cand are
régazul unei minime pregétiri a discursului - asa
cum il are in volumul amintit - Tutea devine
dintr-o dati fascinant. Nu att prin oralitate cit
prin belsugul de multiplicitati semnificante. Nici
nu stim prea bine cand anume el devine sintetic,
cu atdt mai putin atunci ciAnd vrea si pard
exhaustiv. Dar nu numai aceste considerente ne-ar
preocupa cit continuturile conceptuale ce poartd
o ,greutate” specificd si tocmai de aceea sunt, la
o prim3 vedere, ,sibilinice” cu toate c& apar cu o
logica atit de simpld Inct aceasta devine o logicd
lipsitd de imperfectiune. Da, acesta este cel mai
pregnant aspect al textului lui Tutea: este prea
mulat, prea absorbit, prea ocultat in propria
forma - si de aceea, totusi, un pic prea
,contondent”.

Nu urmdrim, in acest scurt eseu, sd
desfisurim toate liniile de forti ale volumului
amintit mai sus. Am retinut doar ce ni s-a parut
cu totului relevant si demn de notat. Cum se
putea si debuteze o carte cu titlul Lumea ca
teatru dacd nu cu teatru¢ Numai cd e vorba de
un teatru recunoscut ca ,seminar” - asadar un
teatru de idei. Poate c4, totusi, pentru genul
teatru nu suntem pe deplin satisfacuti dar e
numai o prima impresie. Cu cit ne adancim in
lecturd vedem tot mai bine personajele care
preiau rolul de idei si se ,Incarneaza” cu precizie.
Temele predilecte sunt desfasurate de-a lungul
piesei astfel incét, la finalul ei te gandesti: oare ce
i-a scdpat autorului¢ Rizboiul, dragostea, valorile
sociale, estetice, filosofice, stiintifice, nemurirea,
prostia, minciuna, disimularea, greata, fericirea,
etc, toate sunt desfdsurate pe rand si isi gasesc

locul precis si reprezentarea exactd. Nimic nu
lipseste. Este un efect aici, covarsitor: iti da
senzatia ci esti dezarmat, infrant, nimicit de
desistea ideaticd. Cel putin pentru noi, a
Insemnat prima scoald de idei care s-a transformat
in scoald de viatd. De obicei nu se intdmpla asa.
De obicei viata tr3itd e alcituitid din senzatii,
emotii, sentimente, pasiuni. Numai cd la Tutea,
dialogurile dintre idei se ristignesc pe crucea
concretului. S mergem mai departe!

In capitolul Bios avem o escaladare frusti a
problematicii. Intai este ciutat locul omului in
cosmos. Are asta vreun rost¢ Oare nu au cdutat
generatii de metafizicieni, oameni de stiinta si
artigti asta¢ S-au dat definitii, s-au facut
presupuneri, s-au dat verdicte. $i noi ce mai
cdutdm¢ Tutea pretinde cd a reusit sa efectueze
un sumum. Si porneste de la ,constiinta
teoreticd”. Constiinta teoretica este regdsitd atit in
stiintd, in arti ct si In tehnici. De aceea si felul
de a se exprima a lui Tutea este cel categorial.
Asta Inseamnd a folosi categoriile lui Aristotel,
Spinoza, Kant sau Descartes ori de cite ori
abordeazd realitatea pentru a extrage - potrivit
constiintei teoretice - esentele. Tutea spune:
y2Adevarul ascuns in lucruri trebuie obtinut prin
efort”. De asemenea demersul lui Tutea se anunti
ca un ,mozaic conceptual”: ,As vrea s3 prezint
totul sub forma unei tesituri subtile In care si se
Impleteascd: categorii, notiuni, judecati, legi,
norme, sisteme, discipline, metode, tehnici de
cercetare, observatii, experimente, rationamente,
Intreguri, parti, structuri, functiuni, conjuncturi,
haos, ordine, etc.”. Iatd deci un carusel in care
curbele si depresiunile ne ametesc alcdtuind un
vartej conceptual. Tutea porneste in teserea unui
sistem de cunostinte ficand apel la citate pe care
le alege cu o precizie atat de mare incat devine
poetic tocmai prin modul definitiv in care se fac
afirmatiile. Nimic nu pare sd mai lipseasca.
Rezultatul pe linie conceptual-poeticd este

prospetimea care impinge gindul spre visare si
reverie. De aici si farmecul pe care l-a exercitat
Tutea cel televizat sau nu: orice idee pe care o
afirmd pare inconjuratd imediat de toate celelalte
idei care mai sunt posibile cu privire la tema
discutatd. Acest deodatd este secretul lui Tutea.
Dar si revenim! Dificultatea constiintei teoretice
este ,pusd” atunci cind ea trebuie sd se raporteze
la realitate - cici realitatea, prin multiplicarea si
pluralismul disciplinelor, a fost defalcatd. Stiinta
nu e unicd si nu are intotdeauna de a face cu
aceleasi obiecte. Pluralistii se ocupi de realitatea
in miscare si schimbare, au ca tint3
multiplicitatea formelor. Monistii cauti unitatea
pentru a descoperi, evident, armonia fizica si
spirituald sau cauza unicd a lucrurilor.

In altd ordine de idei, Tutea se opreste asupra
ystiintei realului ca stiintd a legilor”: ,A accepta
universalele ca reale inseamnd a admite facultatea
omului de a gdndi §i cunoaste lucrurile In sine gi
de a scdpa de nelinistile constiintei teoretice
produse de concret. Conceptia esentelor este un
dar spiritual facut omului pentru a iesi din timp.
Individualul poate purta esenta, dar nu se
confundd cu ea, decit in viziunea religioasd
crestind a vietii”. Fragmentul citat ascunde o
lecturd bine pusd la punct din Fericitul Augustin
sau, chiar indriznim, din Maxim M4rturisitorul,
cici la acestia Intelectul Divin comunicd cu
intelectul uman - ceea ce In unul este
generalitate, In celdlalt este individualitate.
Acestea fiind spuse, urmeazi altceva in urzirile
lui Tutea: ,CAnd este vorba despre fixarea pozitiei
omului in cosmos, sunt doud puncte de vedere
opuse: universul contemplat din afard poate fi
gandit platonic; contemplat dinduntru, poate fi
gandit nominalist. Omul de stiintd contemporan
preferd sa- vada dinduntru.” Deci omul
contemporan nu se poate vedea de pe pozitia
preludrii in individuatia sa - a universalitatii, el
este lipsit de sistemul de ,vase comunicante”
intre macrocosm si microcosmos. Unde nu existd
armonie intre universal si individual domneste o
necesitate oarbi a universului, o necesitate care
nu-i mai permite omului dreptul la liber-arbitru.
Universul nominalist exclude existenta unei lumi
de deasupra - deci libertatea uman este
imposibild, neexistand acea voie a lui Dumnezeu
exercitatd in voia umand. Fiind la capitolul
necesitate, Tutea critici maginismul si
mecanicismul - ca esecuri absolute. Omul nu
poate fi redus la procese fizico-chimice. Relatia
material-imaterial nu a fost incd indeajuns
explicatd. Tot la capitolul situdrii omului in
cosmos, apare dubletul fixitate-evolutionism;
genetica staticd-geneticd dinamicd; caracterul
neschimbat al codului genetic-mutatia genetica.
Punctul de vedere al lui Tutea este ci relatia
stabilitate-mobilism rdméne deocamdatd bifurcata.
Cu aceste determinatii pe marginea locului
omului in cosmos, Tutea trece la ,interpretarea
dramatica” pe care impreund cu lumea, omul o
joacd. Omul actual este in mijlocul propriei
decideri - care are ca efect lirismul siu, cici omul
actual nu mai existd eroic si epopeic ci
sentimental-bolnav - deci liric. Paralelismul liric-
epic poate cd este imprumutat de citre Tutea de
la marele Elie Faure. Oricum, cea mai important
categorie esteticd ce se potriveste atunci cand
Lumea si Omul ni se Infatigseaza, jucAnd
spectacolul universal, este recunoscutd sub forma
sublimului. Pe acesta il defineste Hegel: ,Sublimul
nu este o specie de frumusete. El este de alta
naturd decit frumusetea. Frumosul este ordonat,
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proportionat si ne satisface. Sublimul este
nemdsurat, fie In grandoare, fie In putere. El ne
uluieste, ne copleseste si uneori ne inspaiméinta.”
Prin ceea ce exprimd sublimul, el riméne ceva in
sine si pentru sine, fiind singura categorie esteticd
ce nu poate fi regisitd decit in creatia culturald a
omului. Si de aceea, pentru cd este o categorie
singulard ce rizbate din lumea oamenilor pentru
a se aplica, la fel de singular, lumii, sublimul este
de echivalat cu sacrul lui Rudolf Otto - de
exemplu -, oricum, de echivalat cu o functie
autenticd a omului religios. Omul religios este,
oricum, ceea ce Tutea lauda cel mai mult In
Lumea ca teatru si ne gandim dacd nu cumva
aceastd Lume ca teatru nu este Cartea cu semne a
lui Albertus Magnus, carte in care insusi Timpul
risfoieste Eternitatea, citindu-i semnele ascunse.
Desigur, inainte de a 1i agseza o mascd, omului,
Tutea mai face citeva ocoluri conceptuale, ca si
cand ceea ce joacd omul ar fi propria lui stiintd
atunci cAnd este om de stiint}; ca si cum omul ar

Radu Serban
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juca pe metafizicianul, atunci cand speculeazs;
sau ca si cum s-ar juca cu propria lui imagine,
narcisic, atunci cAnd genereazd opere culturale.
Omul este, pe rand, tributar simturilor (empiria
stiintei actuale); tributar intelectului
(panteoretizarea epistemologicd); tributar facultatii
imaginative sau creatoare (dialectica sacru-profan
eliadiand, incluzAnd mitul, ritul si misterul;
dramatizarea). Putin mai in jos, Tutea observa ci
omul de stiintd, dar si metafizicianul nu pot fi si
ei decat artisti, cici orice descriere - oricit de
solidd - nu poate fi si o explicatie plauzibila.

Mai departe, Tutea se afld in ciutarea Vietii in
sine, Incearcd o determinare cit mai exacts,
situdnd-o ca si cumul si combinatie de valori:
yviciul, virtutea, meritul, pacatul, rasplata,
pedeapsa, idealul, interesul.” Dar dacd am privi-o
numai din perspectiva acestor concepte inseamna
cd am ignora versiunea stiintei in folosul exclusiv
al metafizicii. Asadar Tutea se vede obligat sd
precizeze lucruri de o importantd considerabila:
nici un savant nu poate imita ceea ce s-a petrecut
la nivel histologic de-a lungul mileniilor. Nu se
poate ,reproduce” viata, chiar dacd se poate
descoperi ,mobilul” fizico-chimic din punctul de
vedere al fiziologiei. Cu toate acestea, fiziologia
in sine nu poate explica cum se trece de la
germen la fdptura maturd - evenimentul
Jcresterii” nu poate fi explicat. Orice fapturd are
un ,scop vital” care nu poate fi explicitat numai
pe criterii stiintifice. Rezultd c& se revine din nou
la metafizicid. Ba mai mult: unele determinatii ar
putea fi - sd spunem - mitice (sau de origine
culturald). Tot asa, dupd cum am precizat i mai
sus, Stiinta, Metafizica, Arta, dispun de o
intersanjabilitate a indreptatirii principiilor lor
active.

La alt capitol, numit Eros, Tutea interpune
intre Dumnezeu, Om si Naturd - o fortd care le
rizbate pe toate trei, contopindu-le cu un liant
aproape empedoclean atunci cand e vorba de
Iubire; sau dezbindndu-le prin Urd. Nu poate
exista iubire in Haos si de aceea tot ceea ce am
spus despre Bios are o legaturd logicd absolut
functionald si deductivd. De aceea ,iubirea trebuie
sd aib3 rolul de a mentine bucuria de a trdi, rolul

Masa si scaunul (2008), fotografie, imprimare digitald pe panza, 90 x 120

z&mislirii, conservarii, desavarsirii vietii.”

Oprindu-se la capitolul Stilul, Tutea are in
vedere cele trei valori platonice care, prin unitatea
ce o formeazi, se aplicd asupra oricirei probleme
care poate fi luatd in discutie. Acestea sunt:
Binele, Adevarul, Frumosul. Ele, etichetand stilul,
reprezintd lucruri la care nu se poate ajunge de
jos In sus, asa cum ar pretinde, sd spunem,
umanismul apusean, ci numai de sus in jos, asa
cum bine se exprimd umanismul crestin
risdritean. In Occident, Dumnezeu, Natura si
Omul pot fi accesate prin efort si straduinta -
ideea progresului fiind intrinsecd pentru
occidentali. In Risirit, dimpotriva, harul coboard
din inalt, el este ddruit si primit. Acelasi lucru l-ar
fi spus un Blaga sau un Vulcanescu privind
stilurile occidental sau rasiritean - este Indeobste
bine cunoscut aceasta. Orice speculatie pe temele:
yideilor, categoriilor, conceptelor, judecitilor,
rationamentelor, lumii sensibile i lucrurilor
dinduntrul ei, vietii, mortii, nemuririi, libertitii,
perfectiunii, idealului, scopului, creatiei, imitatiei,
damnatiunii, mantuirii”, sunt lucruri care se
doneazd, se absorb - dupd cum spune Tutea -
,vocational”. De asemenea, Tutea determini
pentru fiecare epoci istoricd, tipuri de om (al
antichitatii, religios, al Renasterii) si curente ale
vremii (Barocul, Romantismul, Existentialismul) -
modul cum sunt privite adevarul, frumosul,
binele. Sunt obtinute datele concrete privitoare la
acestea. Dupd cum am spus - singurd revelatia
poate opera cu succes printre toate acestea, iar
omul pe care il propune soteriologia astfel
conturati a lui Tutea, este sfantul.
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diagnoze

Contractualismul
lui John Rawls

- Andrei Marga

nul dintre elevii care au petrecut multi

ani in preajma lui John Rawls (1921-

2002) a captat precis si sugestiv sensul
conceptualizarii celui pe care Habermas il
considerd ,cel mai important teoretician al
politicii din secolul XX”. Este vorba de
sintrebarea dacd oamenii - ca indivizi si in
ipostaza de colectiv - pot trai astfel incat viata
lor meritd si fie trditd, sau, in cuvintele lui
Kant, dacd meritd ca oamenii si trdiascd pe
Pamant... Rawls a Incercat sd trdiascd in mod
pozitiv o viatd demnd de a fi trditd si sd ducd
cu un pas Inainte si intrebarea cu privire la viata
demn3 de a fi trditd” (Thomas W. Pogge, John
Rawls, C.H. Beck, Miinchen, 1994, pp. 34-35).
lar atunci cind s-a ocupat de intrebare, Rawls
s-a concentrat asupra societatii. In raport cu
realitdtile uneori aspre, tindnd de naturd si de
imprejurdri, ale societdtii, el a pus intrebarea:
,S€ poate contura o ordine sociald sub care
convietuirea umand ar fi demni de a fi traitdc...
Intrebarea este daci o utopie realistd este
posibild - o ordine sociald ideald care ar
functiona efectiv in aceastd lume” (p. 35). Cu
mentiunea cd este vorba despre o ordine sociald
care si denote, cel putin in parte, cd lumea este
bunj, iar vietile individuale sunt demne de a fi
traite. lar atunci cidnd a concretizat intrebarea,
Rawls a considerat cd ,dreptatea (justice,
Gerechtigkeit)” este valoarea ce poate pune de
acord oamenii cu lumea in care ei triiesc. In
privinta atingerii efective a justitiei, nu au
acoperire cinismul, care crede apriori ca
incercarea nu are sorti de izband3, si nici
resemnarea in fata dificultétilor si nereusitelor.
,Prin proiectul unei utopii intr-o anumita
mdsurd realiste, filosofia politicd poate nu
numai sd indice drumul spre un viitor cu mai
multd dreptate, ci si sd semnifice deja astdzi o
inspiratie ce sporeste valoarea vietii noastre” (p.
35). Rawls a elaborat ,teoria dreptatii (theory
of justice)” ca proiect al societitii capabile sa
construiascd raspunsul pozitiv la Intrebarea dacd
viata umand meritd si fie triitd si si fie trditi
pe Pamant. El inainteazd de la preocupdri de
metodd pentru dezlegarea Intrebarilor eticii,
trecand prin cercetarea criteriilor de evaluare a
caracterului, la examinarea conditiilor de
infdptuire a justitiei. ,Rawls abordeazi o
intrebare morald, o temd a filosofiei practice.
Tema apartine, mai exact, teoriei dreptatii
(justitiei), care are ca obiect evaluarea morald a
institutiilor sociale” (p. 48). Dupa o lung3
intrerupere, valoarea dreptate revenea astfel in
centrul reflectiei filosofice.

Inainte de a observa cum dezleagi intrebarea
si ce dezvoltiri ale temei aduce, s subliniem ci
abordarea morald a institutiilor promovati de
Rawls nu este deloc uzuald in epoca lungii
dominatii a pozitivismului, apoi a
functionalismului, mai nou a tehnocratismului,
din care nu am iesit. Promovand o asemenea
abordare in pofida abordérilor dominante,
filosoful american creeazd un prag. De unde isi
trage 1nsd resursele abordarea sa¢ Destul de
sigur, din religie, in mod exact din crestinism,
optica morald asupra relatiilor dintre oameni, in
numele ,iubirii aproapelui”, fiind caracteristicd

deja Scripturilor.

Astdzi, ipoteza unei ascendente religioase a
aborddrii lui Rawls este confirmat3 direct de
tiparirea lucrdrii sale de absolvire prezentata la
Princeton, ce avea ca titlu O scurtd cercetare a
semnificatiei pdcatului si credintei: o
interpretare folosind conceptul comunitdtii
(1942). Teza acesteia suni astfel: ,Dumnezeu a
creat lumea, pe cat stim, in vederea unei
comunititi de persoane, iar scopul spre care se
miscd geneza este tocmai o asemenea
comunitate. Omul, in calitatea sa de persoani,
apartine acestei comunitdti, iar apartenenta la
aceastd comunitate este cea care creeazd ceea ce
este caracteristic in el si ceea ce il deosebeste de
creatiile naturii. Intrucit omul este persoand, el
trdieste In relatie cu Dumnezeu, ingerii, cu
diavolul si oamenii care il asistd, si nu poate
distruge aceastd relatie sau aceastd legaturd cu
comunitatea. Drept consecintd, universul este,
din temelie, unul spiritual si personal. El a fost
creat de Dumnezeu, care este asa cum s-a
revelat, iar o parte a creatiei sale sunt
persoanele create de el. Lumea este, in nucleul
ei, o0 comunitate, o comunitate de creator si
creati si 1si are originea in Dumnezeu” (John
Rawls, Uber Siinde, Glaube und Religion,
Suhrkamp, Frankfurt am Main, 2010, pp. 138-
139). Rawls aduce conotatia termenilor religiei
pe terenul oferit de considerarea comunititii de
persoane. Pdcatul este respingere a comunitatii,
credinta inseamn3 stare 13untricd a unei
persoane care este bine integratd In societate,
gratia constd in actiunea lui Dumnezeu de
readucere in comunitate a unei persoane,
reprezentarea lui Dumnezeu (imago Dei) este
ceea ce face posibil ca omul sd intre in
comunitate In virtutea similitudinii sale cu
Creatorul. Chiar obiectul disciplinelor este
raportat la comunitate. ,In general, etica ar
trebui si fie o cercetare a esentei comunitatii si
a personalitdtii. Cum trebuie sa traiesti cu tine
Insuti si cu alti oameni este problema centrald a
umanitatii. $i problema religiei se referd la
comunitate, cici ea tinteste la a stabili cum
trebuie sa-si asigure omul relatia cu Dumnezeu.
Interogatia eticd si cea religioasd se aseamina
una cu alta in masura in care ambele includ
formarea unei comunititi. Nu poate exista vreo
separare intre religie si eticd, cici problemele cu
care se ocupa stau In aceeasi dependenta
reciprocd a relatiilor, adicd dependenta relatiilor
personale, ce cuprind toate persoanele din
univers, fie in cer, fie in iad sau pe Pdmint” (p.
139).

Ce repercusiuni are ascendenta religioasd
amintitd pentru Rawls¢ Prima dintre
repercusiuni este felul in care pune problema
dreptatii (sau justitiei sau echitatii, putem sa
traducem si In acest fel). Se poate observa ca
Rawls face din capul locului trecerea de la
individul intilnit in experientd la persoana
inzestratd cu libertdti, drepturi, constiint4,
responsabilitate si, de asemenea, trecerea de la
problema oarecum uzatd a ceea ce este
societatea, la Intrebarea mult mai complexa:
cum se poate ajunge la o societate care sd fie

efectiv comunitatea persoanelor¢ El reia si
improspéateazd tema comunitatii. Rawls nu
ignora factualitatea complicatd a vietii, dar este
convins cd putem cunoaste mai profund
societdtile empiric date ldmurind in prealabil
arhitectura comunitatii persoanelor.
Normativismul este astfel reluat si facut fecund
in cercetarea societdtilor existente. Evaluarea
datului este angajatd astfel explicit ca prealabil
al descrierii.

Odata cu aceastd punere a problemei, Rawls
isi asumd o anumitd Intelegere a societatii ca
bazd analiticd. Societatea o concepe plecind de
la realitatea statului modern, cdreia i aplicd o
seamd de idealizdri: se lasd la o parte
interactiunile societdtii cu mediul Inconjurtor,
se asumd cd fiecare individ este persoand liberd
si responsabild, se postuleazd cd persoanele nu
sunt afectate de bunurile aflate la dispozitie si
se cautd un nucleu al societitii la nivelul ciruia
se poate tematiza dreptatea In relatiile dintre
persoane, iar cetdtenii pot impartdsi conceperea
justitiei chiar daca au vederi generale despre
lume diferite. Spre aceastd concepere a societdtii
in scopuri analitice Rawls s-a indreptat inca din
primele scrieri. S8 ne oprim asupra lor.

Primul text publicat de Rawls a fost Schitd a
unei proceduri de decizie pentru eticd (1951),
ce-si propune sd stabileascd ,0 metoda
rezonabild pentru a valida sau invalida reguli
morale date sau propuse si deciziile adoptate pe
baza lor” (John Rawls, Outline of a Decision
Procedure for Ethics, in John Rawls, Collected
Papers, Harvard University Press, 2001, p. 1).
Alici, etica este socotitd disciplind ce are ca
yscop principal formularea de principii
justificabile ce pot fi folosite atunci cdnd sunt
interese conflictuale pentru a stabili care dintre
ele se cuvine preferat” (pp. 9-10). O actiune
poate fi morald daci, in situatia datd, cu faptele
si interesele respective aflate in conflict, se lasa
explicatd prin apel la un principiu (sau reguld).
La rAndul sdu, un principiu este rezonabil
(reasonableness) dacd satisface patru conditii:
sustine evaludrile unor judecdtori moral
competenti; are capacitatea de a fi acceptat de
judecdtori moral competenti; pare acceptabil de
toti judecatorii moral competenti; are
capacitatea de a se sustine in competitie cu alte
principii (pp. 10-11). Rationalitatea principiilor
angajeazd astfel chestiunea ,justitiei (justice)”:
,problema justitiei apare oricand este consecinta
in mod rezonabil previzibild a satisfacerii a
doud sau mai multe pretentii, a doud sau mai
multe persoane, In cazul in care acele pretentii,
relative la un fapt, vor interfera sau intra in
conflict una cu alta. Ca urmare, problema
justetei actiunilor, ca o chestiune teoreticd, este
in esentd problema formuldrii de principii
rezonabile pentru a stabili caror interese, dintr-
un set de interese concurente, ale doud sau mai
multor persoane, este Indreptatit sd li se dea
preferintd” (p. 13).

Rawls cduta o procedurd de decizie a
rezonabilitdtii actiunilor si judecitilor morale nu
undeva ,sus”, deasupra acestora, ci chiar
induntrul practicii morale. Cu studiul Doud
conceptii asupra regulii (1955) el face un pas
inainte, specific, pe acest teren, delimitind intre
yjustificarea unei actiuni” si ,justificarea unei
practici” si, corespunzator, intre ,conceptia
sumard” asupra regulii si ,conceptia practicii
(practice)”. Prin ,practicd” el intelege ,orice
form& de activitate specificatd de un sistem de
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reguli care stabileste decidentii, rolurile,
migcdrile, penalititile, apararile si aga mai
departe si care conferd activitatii structura ei”
(John Rawls, Two Concepts of Rule, in John
Rawls, Collected Papers, p. 20). Prima
conceptie, cea ,sumard (summary conception)”,
rezumd ceea ce se petrece in decizii repetate,
luate de diverse persoane, si are caracter
inductiv. Dimpotriv, a doua conceptie nu
procedeazd inductiv, ci preia regula din practica
colectivd. ,Astfel, pentru notiunea de practicd
este esential faptul cd regulile sunt public
cunoscute si Intelese ca definitive, ca si faptul
cd pot fi invitate si asupra lor se poate actiona
pentru a genera o practicd coerentd. Conform
acestei conceptii, asadar, regulile nu sunt
generalizari plecAnd de la deciziile individuale
ce aplicd principiul utilitarismului direct sau
independent de cazurile particulare recurente.
Dimpotriva, regulile definesc o practica si sunt
supuse ele insele principiului utilitarismului” (p.
36). Rawls aratd cd prima conceptie nu poate
prelua distinctia celor doud cazuri de justificari
si Inainteazd spre explorarea implicatiilor
practicii cooperative a justificarilor.

,Practicile” sunt echivalate de Rawls cu
yinstitutiile” si considerate, inainte de toate, sub
aspectul principalei lor virtuti, care este cea a
,dreptatii (justice)”. In Dreptate ca onestitate
(Justice as Fairness, 1958) el delimiteazi
ydreptatea ca onestitate (fairness)” de conceptia
utilitaristd asupra echitétii, asa cum aceasta a
fost reprezentatd de Bentham si Sidgwick.
Dreptatea nu acoperd toate virtutile societatii
bune (good society), ci doar una dintre virtutile
acesteia. ,Principiile dreptatii pot fi privite,
asadar, ca acele principii ce apar cand
constringerile de a avea o moralitate sunt
impuse partilor in circumstantele tipice
dreptatii” (John Rawls, Justice as Fairness, in
Jahn Rawls, Collected Papers, pp. 55). Se poate
spune ci ,dreptatea este virtutea practicilor
atunci cand se asumd cd sunt interese
concurente si pretentii conflictuale si cand se
presupune cd persoanele vor opune drepturile
lor unele altora” (p. 56). Ea presupune doud
principii: orice persoand are dreptul la cea mai
extinsd libertate compatibild cu libertatea
celorlalti si inegalititile sunt arbitrare citd vreme
nu sunt in avantajul tuturor. Spre deosebire de
utilitarism, este de observat c3 inegalititile nu
devin acceptabile prin aceea c3 dezavantajele
unora sunt contrabalansate de avantajele altora.

Rawls scoate dreptatea din interpretarea
utilitaristd, care o vede in general ca sursd a
unui avantaj. El adreseaza o criticd amanuntita
utilitarismului: fenomenul sclaviei, de pild3, este
injust in sine, nu doar pentru cd nu aduce
avantaje cuiva, ceea ce utilitarismul trece cu
vederea (p. 67). Utilitarismul vede in dreptate
doar un rezultat al ordinii administrative, si nu
o virtute de bazd a practicilor. Rawls leaga
dreptatea de ceea ce este cuprins intr-un joc fair,
o competitie fair, un céstig fair. ,O practica este
fair pentru pérti atunci cdnd niciuna nu are
sentimentul c&, participdnd la ea, ei sau oricare
alti participanti, au avantaje din sau sunt fortati
sa satisfacd pretentii pe care nu le socotesc
legitime... O practicd este justd sau fair atunci
cand satisface principiile pe care aceia care
participi la ea ar putea s3 le propuni altuia
pentru acceptare mutuald sub conditiile
mentionate. Persoane angajate intr-o practicad
justd sau fair pot face fatd una alteia deschis si
pot sa-si sustind pozitiile lor respective daca li
se cere, apeland la principii pe care este
rezonabil s3 se astepte ca fiecare sd le accepte”

(p. 59). Este, asadar, fair acea practica ce
include posibilitatea recunoasterii mutuale a
principiilor prin luare de pozitie liberd a
participantilor.

Din optica dobandita prin conceperea drep-
titii drept onestitate (fairness), ca alternativa la
utilitarism, Rawls a dat o dezlegare noud sensu-
lui justitiei (the sense of justice). Intr-un studiu
cu acelasi titlu, el pune doud Intrebdri: cui 1i
revine obligatia justitiei sau in raport cu cine
persoana trebuie sd-si regleze comportamentul
conform a ceea ce pretind principiile¢ cine da
seama de faptul cd oamenii se comportd con-
form cu cerintele justitiei¢. ,Foarte pe scurt -
scrie Rawls - rdspunsurile la aceste intrebari
sunt: la prima, datoria justitiei revine acelora
care sunt capabili de simtul (sense) justitiei; iar
la a doua, dacd oamenii nu fac ceea ce le cere
justitia, nu numai ca nu se vor simti legati de
principiile justitiei, dar vor fi incapabili s& simta
resentimentul si indignarea si nu vor avea lega-
turi de prietenie si incredere mutuald. Lor le vor
lipsi anumite elemente ale umanitatii” (John
Rawls, The Sense of Justice, 1963, in John
Rawls, Collected Papers, p. 96). Sensul justitiei
este astfel plasat in afirmarea umanitdtii oame-
nilor in conditiile institutiilor care pretind reci-
procitatea conduitelor. ,Chestiunile justitiei si
onestitdtii apar atunci cdnd persoane libere, care
nu au autoritate unele asupra altora, participd in
institutii comune lor si stabilesc sau recunosc
impreund reguli care le definesc si care deter-
mind partie ce rezultd in materie de beneficii si
costuri. O institutie este justd sau fair atunci
cénd satisface principiile pe care aceia care par-
ticipd la ea ar putea sd le propund altora spre
acceptare mutuald, dintr-o pozitie originala de
libertate egald”

(p. 97). Justitia are o singurd conditionare - cea
dinspre umanitatea oamenilor, si constd din
principii si reguli de a o promova in comuni-
tatea persoanelor.

In 1971, Rawls a publicat scrierea sa major3,
O teorie a dreptdtii, in care a reluat ideile
scrierilor anterioare si a amplificat analiza
proprie a justitiei. Impresionantul sdu opus a
starnit valva si a avut un ecou exceptional.
Acestea s-au datorat pledoariei pentru trecerea
de la utilitarism, la contractualism in fondarea
justitiei si, prin implicatie, a organizarilor din
societate, in care
s-au putut citi semnele nevoii de reafirmare, ca
replicd la relativismul pe cale de extindere in
epocd, a autonomiei valorilor etice si juridice.

Reperul lui Rawls in articularea propriei
conceptii s-a largit. Pe de o parte, el supune
unei critici amanuntite utilitarismul (al cirui
reprezentant prototipic este Sidgwick), inteles
sub ,ideea ci societatea este ordonatd pe bazd
de drept si, deci, just, atunci cdnd institutiile ei
majore sunt aranjate in asa fel Incat sd atingd
cel mai Inalt echilibru net de satisfactie, insumat
peste toti indivizii ce4 apartin” (John Rawls, A
Theory of Justice, The Belknap Press of Harvard
University Press, Cambridge, Massachussetts,
1973, p. 22). Aceastd criticd este condusa de
argumentul cd utilitarismul extrapoleazi ceea ce
constati la nivelul individului si esueazi in a
lua In seamd natura cooperativd a societdtii si
primordialitatea dreptatii (p. 28). Pe de altd
parte, el respinge si intuitionismul, ilustrat de
Barry, Brandt, Rescher si Nozick, care sustine c&
yexistd o ireductibild familie de principii prime
care trebuie si fie cintirite una fatd de alta,
intrebandu-ne pe noi insine care este echilibrul
cel mai just in judecata noastrd avutd in vedere”
(p. 34). Aici, Rawls detaliazd argumentul c

intuitionismul nu identificd o regula ce permite
stabilirea principiilor (p. 37). Utilitarismului si
intuitionismului in fondarea justitiei Rawls le
opune teoria dreptdtii ca onestitate (fairness).

Teoria lui Rawls reia programatic
contractualismul, dar il si reconstruieste. El
marturiseste intentia de ,a prezenta o conceptie
asupra justitiei care generalizeazd si ridica la un
nivel inalt de abstractie teoria familiard a
contractului social cum se giseste, si spunem,
la Locke, Rousseau si Kant. Spre a realiza
aceasta, nu considerdm contractul originar ca
unul care trece intr-o societate particulard sau
stabileste o formd particulard de guvernare. Mai
curand, ideea conducitoare este aceea ci
principiile dreptatii, tindnd de structura de baza
a societdtii, sunt obiectul acordului originar.
Acestea sunt principiile pe care persoanele libere
si rationale interesate si-si promoveze propriile
interese le-ar accepta intr-o pozitie initiald de
egalitate, ca definitorie pentru termenii asocierii
lor. Aceste principii au de ordonat mai departe
orice acord: ele specificd felurile cooperarii
sociale In care se poate intra si formele de
guvernare ce pot fi stabilite. Acest fel de a privi
principiile justitiei il voi numi dreptatea ca
onestitate (fairness)”

(p. 11). Rawls aminteste meritul contractu-
alismului de a fi oferit termenii conceperii
justitie ca alegere a persoanelor rationale si
socoteste teoria dreptdtii ca fiind partea cea mai
semnificativd a teoriei alegerii rationale.

Rawls concepe justitia ca produs al societatii.
El vorbeste de ,justitie sociald” tocmai in acest
sens. ,Pentru noi - scrie el - subiectul primar al
justitiei este structura de bazd a societdtii sau,
mai exact, calea pe care institutiile sociale
majore distribuie drepturi fundamentale si
indatoriri si determind impartirea avantajelor
rezultate din cooperarea sociald. Prin institutii
majore inteleg constitutia politicd si principalele
aranjamente economice si sociale” (p. 7). Luate
in totalitate, acestea organizeaza intreaga
societate.

Justitia are, desigur, si un rol distributiv de
bunuri in societate, dar se afld mai presus de
acest rol. Autorul Teoriei dreptatii se opune, in
orice caz, distributivismului. Rawls arati ci ,o
societate este bine ordonatd (well-ordered
society) atunci cdnd nu este doar conceputi
dinainte incét s3 sporeascd binele membrilor ei,
ci atunci cind este, de asemenea, efectiv
reglementatd (regulated) de o conceptie publici
asupra justitiei. Aceasta Inseamna cd este o
societate in care (1) fiecare acceptd si cunoaste
cd altii acceptd aceleasi principii ale justitiei, iar
(2) institutiile sociale de bazi (the basic social
Institutions) satisfac pe scard generald si sunt
general cunoscute ci satisfac aceste principii”
(pp- 4-5). ,Societatile existente”, in masura in
care Intretin dispute asupra a ceea ce este just
sau injust, nu cad in sfera ,societdtilor bine
ordonate”.

Rawls a ridicat constant in fata
intuitionismului, care nu poate transa intre
principii rivale fard recurs la intuitie, apelul la
recunoasterea ,problemei prioritatii”,
argumentand cd in stabilirea justitiei nu trebuie
rdmas la ,jumitatea drumului”. Este vorba de a
recunoaste cd ,principiile justitiei sunt alese in
pozitia originald. Ele sunt rezultatul intr-o
anumitd situatie de alegere. Fiind rationale,
persoanele, aflate in pozitia originard, recunosc
cd ele ar trebui s3 considere prioritatea acestor
principii. Intrucat doresc si stabileasca
standarde pentru a adjudeca pretentiile lor unele
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in raport cu altele, ele vor avea nevoie de
principii pentru a decide ponderile (weights).
Ele nu pot sa-si asume cé judecdtile lor intuitive
despre prioritate vor fi aceleasi; cu sigurantd nu,
avand in vedere pozitiile lor diferite In societate.
Astfel, eu presupun cd in pozitia originard
pértile incearcd sd atingd un anumit acord cu
privire la felul in care principiile justitiei trebuie
chibzuite”(p. 41). Teoria dreptitii a lui Rawls
contine recursul la situatia originard intr-o
argumentare ce pune in valoare presupozitii
inevitabile ale cooperarii, in vederea deciziei
rationale, intre pretentii rivale.

Dar nici in situatia originara si nici in oricare
altd situatie principiile justitiei nu derivd din
experientd, chiar dacd nu se constituie in afara
experientei. Rawls abordeazd aceste principii ca
rezultat al unei selectii fdcute de persoane libere
si capabile sd-si asume sensul justitiei. La
temelia principiilor se afld, in fapt, un ,echilibru
reflectiv (a reflective echilibrium)” intre
judecatile persoanelor si sensul justitiei. ,Din
punctul de vedere al filosofiei morale, cea mai
buna prezentare a simtului justitiei al persoanei
nu este una care se potriveste cu judecatile
aceleia Inainte de examinarea oricarei conceptii
despre justitie, ci mai curdnd cea care se
potriveste judecdtii sale in echilibru reflectiv” (p.
48). Filosofia moralei, spune Rawls, este de fapt
socratic3, adicd include examinarea de citre
subiect si probarea rationald a solutiilor.
Echilibrul reflectiv este de inteles aici nu in
sensul ca subiectul nu-si prezintd doar
descriptiile ce corespund judecitilor sale, ci in
sensul ca subiectul 1si prezintd ,toate posibilele
descrieri la care este plauzibil s&-si conformeze
judecatile proprii, impreund cu toate
argumentele filosofice pentru ele” (p. 49).
Rawls largeste vizibil ,echilibrul reflectiv”, incat
acesta nu mai Incape In subiectivitatea fatal
limitatd a experientei personale.

Locul in care persoanele ce reflecteazi in
mod liber si rational selecteaza principiile
justitiei este acela al formdrii ,structurii de bazi
a societdtii”, ce constd din institutiile majore.
Principiile ,au de guvernat atribuirea
(assignment) de drepturi si datorii si de a regla
distribuirea de avantaje sociale si economice”(p.
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61). Este vorba de douad principii la acest nivel:
principiul dupi care ,fiecare persoand are
dreptul egal la cea mai extinsa libertate de baza
compatibild cu libertatea altora” si principiul
conform cdruia ,inegalitétile sociale si
economice trebuie stabilite astfel incat (a) se
asteaptd ca ambele sa fie in avantajul fiecdruia
si (b) sa fie legate de pozitii si oficii deschise
pentru toti” (p. 60). Cele doud principii se lasd
considerate ca un caz special al principiului mai
general care sund astfel: ,toate valorile sociale -
libertate si oportunitate, venit si bogétie,
precum si bazele respectului de sine - sunt
distribuite egal, in afara situatiei in care o
distributie inegald a oricdrei valori dintre
acestea, sau a tuturor, este In avantajul
fiecdruia” (p. 62).

Rawls pleacd de la conceperea societdtii ca
actiune colectiva. ,,Tn justitia ca onestitate
(fairness) - scrie el - societatea este interpretatd
ca o Intreprindere (venture) cooperativd in
avantaj mutual. Structura de bazi este un
sistem public de reguli ce definesc scheme de
activitdti ce conduc oamenii la a actiona
Impreund in asa fel inct si producd o suma
mai mare de beneficii, iar fiecdruia i se recunosc
pretentii la a se Impartdsi din acestea” (p. 84).
Optica ce d& prioritate sferei publice este
aplicatd in impresionanta carte O teorie a
justitiei pentru a dezlega problemele politice,
incepand cu libertatea si toleranta, trecand prin
distributie, obligatii si datorii, pand la accesul la
bunuri si respectul de sine, pentru a incheia
efectiv cu ldmurirea sensului justitiei si a
justitiei ca bun al societdtii. Rawls a reusit sd
profileze o conceptie care face din nou fecundi
analiza politicii condusa de premise analitice si
normative realiste si bine clarificate. Asa cum
observa discipolul sdu cel mai familiarizat cu
reflectia si opera sa, o seamd de reusite de
cercetare ale antecesorilor sdi - plasarea justitiei
in fata celorlalte bunuri (Aristotel), ideea unui
contract social ipotetic, neistoric (Hobbes),
clarificarea tolerantei (Locke), a conditiilor de
aplicare a justitiei (Hume), a relatiei dintre
democratie si educatie (Rousseau), concentrarea
asupra institutiilor sociale (Bentham si Marx),
interesul pentru valoarea libertitilor de bazi
(Marx), argumentarea libertdtii de opinie si de
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congtiintd (Mill), abordarea echilibrului reflectiv
(Sidgwick), a diferentei dintre obligatii naturale
si Indatoriri institutionale (Hart), si, mai ales,
abordarea moralei si a dreptului ca domenii
autonome ale societdtii (Kant) - au fost preluate
si prelucrate de Rawls induntrul unei conceptii
articulate asupra societétii (Thomas W. Pogge,
op. cit., p. 189). El respinge legitimarea
institutiilor prin altceva decit justitia. Institutiile
trebuie s3 fie intemeiate pe justitie ca onestitate
(fairness) si derivate din actiunea constientd a
indivizilor. Justitia presupune un acord obtinut
de oameni In mediul comunicarii si in conditii
de libertate si egalitate trecute, de asemenea,
printr-o tematizare comunicativa.

In 1985, Rawls a publicat studiul Justice as
Fairness. Political and Not Metaphysical, in care
si-a propus, cum titlul indicd, sa elibereze
abordarea sa de tentatii metafizice, in favoarea
abordarii mai strict politice a dreptatii. Cu
ocazia publicdrii Teoriei dreptdtii in traducere
germand, Rawls a procedat la modificéri ale
conceptualizirii sale. In aceastd editie, filosoful
vorbeste de trei feluri de schimbdri pe care le-a
facut in raport cu A Theory of Justice:
schimbdri de formulare si continut al celor doui
principii ale drepttii, schimbdri ale structurarii
argumentdrii ce pleacd de la situatia originard a
principiilor si schimbari ale abordarii principiilor
dinspre o teorie morald globald spre o teorie
politicd (John Rawls, Gerechtigkeit als Fairness,
Ein Neuentwurf, Suhrkamp, Frankfurt am Main,
2006, Vorwort). Aceste schimbdri au cdpétat
forma finald intr-un nou volum, Political
Liberalism (1993).

Comentariile au remarcat trecerea de la
Rawls I la Rawls II (Julian Nida-Riimelin, Elif
Ozmen, Hrsg., Philosophie der Gegenwart in
Einzeldarstellungen, Alfred Kroner, Stuttgart,
2007, pp. 535-537; Henning Ottmann,
Geschichte des politischen Denkens. Das
20.Jahrhundert. Von der Kritischen Theorie bis
zur Globalisierung, ].B. Metzler, Stuttgart,
Weimar, 2012, pp. 293-299). In fapt, a fost
reformulat primul principiu al conceptiei sale -
care, in varianta finald, este ,fiecare persoand
are aceeasi pretentie ce nu poate fi conditionatd
la un sistem deplin adecvat de libertati
fundamentale egale”, renuntdndu-se la ,cel mai
cuprinzitor sistem de libertdti de bazi egale” -
si s-a atenuat raportarea justitiei la ,situatia de
bazd” si la ,contract”, acestora preferdndu-li-se
yfolosirea publicd a ratiunii”, impreund cu
inlocuirea ,adevirului” cu ,rezonabilitatea
(reasonableness)”. Rawls este acum mai
preocupat de societdtile existente si de
exprimarea conceptuald a pluralismului si se
apropie de Rorty in multe privinte (cum
observd Henning Ottmann, op. cit., p. 294). El
rdméine insd un moment de rdscruce al filosofiei
prin ceea ce a atins in O teorie a dreptdtii:
readucerea In actualitate si reconstructia
contractualismului intr-o conceptualizare ce di
seama de autonomia valorilor morale si juridice.
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facebookului imi prezintd mai multe fapte

diverse decit pot duce, sau de cite fapte
diverse ar fi corect din punct de vedere neuro-
nutritionist s§ am parte, sd dau de doud care m-
au trezit din amorteala cu care sunt/suntem
obisnuiti sd facem pe alertatii. E vorba de o stire
venitd tocmai din Norvegia unde s-ar fi promulgat
o lege care s3 descurajeze avortul, conform cireia
périntii care nasc un copil cu handicap in
proportie de peste 66% au posibilitatea de a sta
»de probd” cu progenitura pentru a vedea daci
sunt In stare sau nu si se obisnuiasci cu ea, cu
stilul de viatd pe care convietuirea cu un animal
bolnav il presupune. In caz de esec, ei au
posibilitatea de a ldsa copilul in grija statului.
Perioada de acomodare se caculeazi in functie de
gravitatea handicapului: Intre 12 luni si 8 ani. (La
Norvége Légalise L'abandon D’enfants
Handicapés, Nord Presse). E important de
mentionat cd acesti parinti, stiu din timp ca
respectivul copil se va naste cu handicap. Nu doar
cd au posibilitatea de a alege s3 nu-l aducd pe
lume dar, cum ar veni, dupa ce au spus un da
hotarat, au posibilitatea de a spune un nu la fel
de hotarat. In traducere libers, you can now
unsee the unseen, or unfuck the fucked. Nu vreau
sd condamn In mod nejustificat persoanele care
fac aceste alegeri, dar cu sigurnatd, macar un
lucru se poate spune despre ele: nu stiu ce au in
cap, la fel cum, desigur, nicio persoand care se
angajeazd Intr-o relatie pe termen lung, nu stie
(de unde abandonuri, divorturi, crime si alte
heartbreake-uri). Este unul dintre motivele pentru
care s-au inventat datoria si despagubirea.
Desigur, primul comentariu pe care l-am ficut,
abordand cligeistica la mod3 legatd de piata-
capital-piata-capital-alfa-omega-s.a.m.d a fost:
,viata ca bun de consum”. Intr-adevir, totul
seamdnd inseajuns de mult cu un test-drive... Cu
sigurantd, un nou concept de ,viatd” decat cel
sacru, oricdt de camuflat in profan ar fi, stribate
aceastd abordare care este contractuald fard a fi
stabilitd intre egali sau intre asa-zis egali, care se
cred egali tocmai pentru cd au posibilitatea de a
fi partile care semneazd un contract (de fapt,
pentru multi contractul e un fel de drept de
protimisis asupra persoanei. Te poti
vinde/cumpéra/recumpéra lunar de la oricine
plateste 600-800 ron pe lund, conform
mecanismului “leasing de sclavi”. Un fel de robie
modernd, mentinutd prin ,mituirea generald” si
mitul progresului ar spune Gellner). Intre indivizi
si stat, se negociazd conditiile de predare ale unui
bun cu defect, care pare mai degraba luat in
chirie decit ,adus pe lume”, ,adoptat intr-o
comunitate”. In niciun caz nu se ia in considerare

viata celui care nu are nicio posibilitate de a se
apdra, negocia, protesta sau pur si simplu de a
exprima un gind (la scard largd, asa functioneaza
mule afaceri fdcute peste capul cetatenilor). Peste
aceastd asimetrie In care vechile morale, fie ele
crestine, fie imperative, ar fi vazut o flagrantad
nedreptate nu se poate trece decat desconsiderand
orice caracter incalculabil al faptului de a fi in
viatd. lar acest calcul, seamind oarecum cu cel
propus de Bentham. Sintetizdnd, am putea spune
cd respectivul cuplu are dreptul si calculeze citd
placere-neplacere le provoacd cineva (un
organism) care nu poate nici micar s3 exprime in
mod articulat plicerea-durerea de a se fi niscut.
In urma acestui calcul ei se pot debarasa de
datorie pentru a-si cere o despdgubire. A afla cam
cétd neplicere anuleazd datoria ar fi, presupun, la
fel de greu de aflat precum a sti numarul exact de
strdini, emigranti care s-ar putea folosi pentru
declansarea sentimentul nationalist. Si la urma
urmei, dacd Rousseau a facut-o de ce n-ar putea-o
face si ei. In fond, ei par si implineasca visul
milenar al omenirii de a trece din pantecele
matern (sau direct din eprubetd), in pantecele
statului, dar nu prin educatie, prin inocularea
unui concept sau altul de responsabilitate, de la
cea In doi, la cea civicd, ci prin contract.

Al doilea fapt divers era cules de pe siteurile
de vanzari marca ro., unde cineva oferea la
schimb canis pe iphone 5 sau iphone 5s. ,Cainele
are 12 ani, stie cAteva scheme de concurs, e rasi
purd. Foarte cuminte!! Cer si ofer SERIOZITATE
MAXIMA!! Nu deranjati inutill” Practic, avem de-
a face cu acelasi tip de logicd, care presupune
schimbarea unor obiecte mai putin performante,
invechite, cu unele mai noi. Un canis de 12 ani
incepe sa fie un gadget depasit si are nevoie de
serioase updatari.

Sunt lucuri care m-au facut s3 ma gdndesc, din
nou si din nou, la felul in care societatea noastra
care a renuntat la ,luni si stele”, care a incercat
tot soiul de morale mai mult sau mai putin
imperative, mai mult sau mai putin pragmatice
esueazd, din nou, fatdin-fatd cu suferinta. As fi
putut spune: nu-si gaseste nicio modalitate de a fi
umand, dar asta ar fi sunat de-a dreptul pretios,
odatd obisnuiti s3 folosim gindirea aproape
exclusiv, fie numai pentru a destabiliza vechi
concepte, fie pentru a justifica facile jocuri de
putere care ,teritorializeaz&reteritorializeazd”
lumea intr-un cocktail de ideologii care n-au cum
sd nu se batd cap In cap la un moment dat. Cel
putin ideologia eco si cea a performantei nu isi
pot gdsi un numitor comun. Intre a ocroti orice
form& de viatd si a decide conditiile in care ea
merita sd fie trditd std, de fapt, tot calvarul istoriei
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si civilizatiei noastre. Dar poate, pentru prima
dati, aceste conditii se stabilesc fird a avea nicio
altd bazd decat una ,tehnicid”, ,de ameliorare”. Si
totusi, corporalitatea lumii pare s fie, tocmai
acum, cdnd suntem mai dresati ca nicicAnd s o
gandim in termeni senzuali, extrem de
indepartatd. Termenii senzuali sufocd tocmai
senzorialitatea. A calcula placerea-neplicerea
exterming la fel de bine empatia subiectului moral
precum o facuse orice alta ,doctrind” bazatd pe
asimetria trup-suflet. Pare sa fie ultimul tip de
yideologie” aplicabil pe individul care se vrea
eliberat de toate celelalte. Si nu ma refer aici la
individul care s-ar simti moralmete presat sa faca
alegeri destinale (tip Sophie’s choice), pentru ca
in majoritatea timpului pacea si bundstarea in
micuta parte de lume confortabild a micutului alb
occidental, tind s elimine chiar posibilitatea
aparitiei acestui tip de tensiune care rdméne totusi
pus pe seama hazardului genetic si biologic. M&
refer la viata de zi cu zi, in banalitatea ei
cotidiand supusd unui nesfirsit vid de
semnificatie.

Ca nu mai are nevoie de explicatii
transcendete care sd- valorifice fiecare gest (asa
cum s-ar intdmpla pentru un credincios) ar fi una.
O moralitate, poate una chiar mai strictd decat
cea care este, spre exemplu, propovdduitd de un
catolicism care permite pana la ultima suflare
rejucarea meciului rdutate-milostenie diving, a fost
posibild datorita fundamentarii pe reflectie si
constiintd. Dar e poate timpul si ne intrebdm ce
soi de moralitate poate fi elaboratd pe baza unei
existente care tinde si elimine chiar gindirea¢ si
nu md refer aici la inteligenta instrumentald care
a permis speciei s3 evolueze de la miciuci la
tanc. M4 refer la acea gindire care e preocupata
atit de nesemnificativ din punct de vedere al
supravietuirii speciei de ,ce Inseamnd toate
astea”¢ Pentru cd dacd totul se reduce la un soi
de modularitate, atunci toate astea nu mai
Inseamnd nimic. Si alegerea de a abandona un
corp suferind, cu care ai impartit pur si simplu
spatiul o perioadd Indelungatd de timp nu mai
poate fi tratatd nici macar In termenii pe care, in
mod surprinzator pand si apologetul datoriei 1i
folosise: ,prostia se datoreazd unei inimi haine”.
In spatele esecului de a intemeia o morali fie pe
inim, fie pe datorie, ambele bazate la urma
urmei pe sfanta practicd (intru infrdnarea celor
care nu sunt alesi) mai rdmane altceva decat
abandonarea in fluxurile largi ale schimbului¢ Ale
acestui mai bine, mai performant care se dovdeste
a fi o iluzie mai gdunoasa decat orice metafizicas

1

Cutia cu amintiri (2008)
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blocnotes

Capitalele Europei Culturale:

Kosice si Cluj

. Radu Marza

entru cd Roménia a avut deja o capitald

culturald europeani si pentru ci alte citeva

orage aspird la acest statut (Clujul ar vrea sa
devinj capitald culturald europeand in anul
2021!), meritd aruncatd o privire asupra orasului
Kosice din Slovacia, care a purtat in anul 2013
aceastd onorant3, dar si oarecum impovaritoare
etichetd.

Pe stradd, calitatea de capitald europeand a
fost cvasiinvizibild. Cateva panouri publicitare
amplasate nepotrivit, pe langd chioscuri de ziare
si la Centrul de informare turistici. In oras s-au
desfdsurat cateva evenimente culturale, unele pe
strad4, dar nu s-a simtit efervescenta de la Sibiu
din 2007. Pe internet lucrurile au fost (sunt) un
pic mai vizibile si mai organizate, in sensul ci
existd o pagind web cuprinzétoare, prietenoasd si
bogatd in informatii, redactatd in limbile slovaci,
maghiar3 si engleza
http://www.kosice2013.sk/en/. Printre partenerii
evenimentului s-au numdrat mari concerne
precum US Steel sau Slovnaft, dar si numeroase
centre culturale si ambasade.

De la primele minute petrecute in centrul
orasului, te izbesc numeroase asemandri cu
Clujul: istorie, arhitecturd, chiar gi atmosfera.
Kosice este al doilea oras ca mirime din Slovacia,
are circa 235000 de locuitori si este atestat
documentar din secolul al XIII-lea (1230 - Villa
Cassa), cu privilegii primite de la regele Ludovic I
al Ungariei. Kosice se mandreste cu faptul de a fi
primul oras din Europa care primeste dreptul de a
avea o stemad. Kosice a fost, asemeni Clujului,
orag liber regesc. Din cele mai vechi timpuri,
oragul este asociat cu sfinta Elisabeta a Ungariei,
a cdrei imagine se afld pe stema orasului, si
nimeni nu se gindeste si o inliture de acolo. De
luat aminte de citre administratia Clujului, a
cdrui stemd actuald are mult prea putin de-a face
cu traditiile si identitatea istorice ale orasului.

Este unul dintre cele mai mari orase din
Ungaria medievald si probabil cel mai mare si mai
important din Ungaria Superioara. Pozitia
geograficd a marcat destinul acestui oras, situat in
coltul nord-estic al vechiului regat al Ungariei si in
rasdritul Slovaciei de astazi. Prin KoSice treceau
importante drumuri comerciale dinspre
Transilvania si Ungaria inspre Polonia si spre
cnezatele rusesti, prin Kosice comunica
principatul Transilvaniei cu Ungaria Superioard
(Ungaria imperiald) in timpul pasalacului de la
Buda. La Kosice s-au Intilnit si s-au impéacat (dupd
cum stim, nu pentru mult timp!) Mihai Viteazul,
care se intorcea de la Praga si generalul Giorgio
Basta. Sursele de epocd spun cd la aceastd
intalnire a iesit cu scantei. Intre Kogice si Cluj au
existat vechi relatii comerciale. O vreme, la
inceputul secolului al XVII-lea, Kosice a facut
parte din principatul Transilvaniei, iar la 1626 la
Kosice s-a celebrat cdsdtoria principelui Gabriel
Bethlen cu principesa Ecaterina de Brandenburg.
Kosice a cunoscut Reforma, dar a cunoscut si
Contrareforma. In 1619, aici au fost martirizati
trei catolici, un canonic si doi cdlugdri iezuiti,
torturati de cétre soldatii principelui Gabriel
Bethlen (sanctificati in anul 1995 de Papa Ioan

Paul al IIlea), iar cAteva decenii mai tArziu orasul
devenea unul din marile centre ale
Contrareformei in Ungaria Superioara. Ca si la
Cluj, lezuitii Intemeiazd Universitatea si ridica
vechea Bisericd Universitard (Biserica iezuitd), iar
in 1723 se ridicid o coloani a ciumei, dedicati
Fecioarei Maria (Immaculata), amplasatd in piata
centrald a orasului.

In timpurile moderne, Kogice s-a dezvoltat ca
oras cu profil maghiar-slovac. Dezvoltarea sa
economicd se leagd de construirea céii ferate
Bohumin-Kosice (1869-1872), care lega regiunea
minierd si industriald a Sileziei de principalul oras
din nord-estul Monarhiei. Dupa 1918, Kosice este
principalul oras din estul Cehoslovaciei, iar in
1938 a fost cedat Ungariei in conformitate cu
primul Dictat de la Viena. Ca si la Cluj, citiva ani
mai tirziu, la KosSice a intrat iIn mod solemn si
simbolic Amiralul Horthy. In ianuarie 1945,
Kosice a fost primul orag cehoslovac eliberat de
armatele sovietice si, pAnd la ,eliberarea” Pragii
(trebuie ghilimele sau nu la eliberarea Pragii¢), a
fost capitald a Cehoslovaciei. Aici a rezidat
presedintele Benes$ si noul guvern cehoslovac, care
a lansat celebrul Program [de guvernare] de la
Kosice. In timpul regimului comunist, orasul trece
printr-un puternic proces de industrializare, cu
afluxul de populatie si constructia de cartiere de
locuinte specifice epocii. La marginea orasului, in
1959 se pun bazele uneia dintre cele mai mari
platforme industriale din Europa de Est -
Vychodoslovenské Zeleziarne [Otelariile Slovaciei
de est], privatizatd In anul 2000 de c&tre
concernul american US Steel. Tot atunci, KoSice a
avut un primar de mare succes, Rudolf Schuster
(1983-1986, 1994-1999), care a impulsionat
dezvoltarea orasului si care, popular fiind ca
primar, a devenit presedinte al Slovaciei intre
1999-2004. Si, in 2013, Kosice a fost capitald
culturald europeand Impreund cu Marsilia.

Asa cum spuneam, KoSice este un oras care
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seamdnd cu Clujul. Are dimensiunile Clujului si 1i
seamdnd ca aspect. Piata centrald a orasului este
de forma alungitd, lungd de circa 500 de metri,
addposteste Domul Sfintei Elisabeta, un
monument masiv, in stil gotic, cu numeroase
elemente renascentiste, ldngd care se giseste
capela arhanghelului Mihail. In apropiere se afld
Teatrul de Stat si o fAntAnA arteziani cAntitoare.

Din piata centrald pornesc numeroase stradute
care, aldturi de curtile interioare deschise (prin
majoritatea se poate trece sau mdicar intra),
addpostesc numeroase birouri, magazine, terase si
restaurante. Arhitectura este si ea asem&ndtoare
Clujului, profilul de astdzi al orasului fiind
conferit de arhitectura de la 1800-1850, cu
numeroase clidiri Secession si cu cateva ,insule”
functionaliste. Din fericire, comunismul nu si-a
pus prea vizibil amprenta asupra oragului vechi,
cele cateva cladiri postbelice neiesind prea mult in
evidentd. Centrul istoric este flancat la capétul de
nord al pietei de un magazin universal, ridicat in
anii 1970 (vechiul Prior, preluat de Tesco), iar la
capdtul de sud de un impundtor hotel Hilton si
de un mall. Ins3 acestea nu umbresc aspectul
general al pietei centrale.

Orasul emand o atmosferd placuts, relaxatd,
zona centrald este traversatd de multd lume, dar
par s3 lipseascd turistii. Dupd orele 22-23, zona
centrald se linisteste, ba devine chiar pustie,
aproape niciun local nemaifiind deschis.

La final, trebuie si constat ci, intors de la
Kosice, descopér cateva indicii privind legdturi
foarte actuale intre Kosice si Cluj. Pe terasa
Camino din Piata Muzeului din Cluj a fost
prezentatd o expozitie de picturd intitulatd
Frontoanele din Kosice, iar pe internet circuld o
foarte reusitd analiza despre Clujul si Kosice in
oglind4 - Trecut comun, prezent diferit
http://transildania.wordpress.com/2012/06/03/cl
ujul-si-kosice-in-oglinda-trecut-comun-prezent-
diferit/. Si, la fel de imbucuritor, o firmi de
produse electronice din Kosice isi constituie chiar
in aceste zile o filiald la Cluj.

Stelajul (2008), fotografie, imprimare digitald pe panz&, 90 x 120
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Filozoful Noica, un
marginalizat al culturii
comuniste si post-comuniste

. Isabela Vasiliu-Scraba

Motto: “Apérarea culturii romanesti este una din
cele mai constructive actiuni a roméanilor”
(Mircea Eliade, 1 febr. 1950)
VaN
ntr-o scrisoare citre Mircea Eliade,

P.P. Tonescu (1903-1979) ii scria (de la Viena)
marelui istoric al religiilor cd “Noica a stat
inchis ani §i ani pentru cd si-a citit Intr-un cerc de

prieteni o lucrare... Pe Lucian Blaga l-au decretat
mare poet de abia dupd moarte... Mihail Ralea si
Tudor Vianu au adoptat rapid metoda si au reusit
sd moara In plind glorie. Pentru filosofie au fost
putini pretendenti. Athanase Joja a devenit
campionul dialecticii” (v. M. Eliade si
corespondentii sai, vol. 5, Criterion Publishing,
Bucuresti, 2007,
p. 409-410). Aceasta ultimd ,devenire” se pare ca
a fost salvatoare, atit pentru Anton Dumitriu, cit
si pentru Noica, ambii scapati cu viatd din
regimul de exterminare al puscariilor comuniste,
si tot ambii angajati la Centrul de logicd desfiintat
in 1975. Dupd ce fusese refuzat de Gulian, - un
politruc (sef al Sectiei de Filozofie a Academiei
R.S.R pénd in 1990) carei ,corecta” lui Petre
Pandrea o lucrare despre Cantemir, agsa cum
mereu i-au ,corectat” incultii pe cei culti la
vremea terorismului ideologic (dublurd si paravan
al terorismului politienesc) -, Noica a fost angajat
de Athanase Joja la Centrul de logic, de unde s-a
pensionat dupa zece ani, cu 750 lei pe luni,
suplimentati cu 1250 lei lunar de la Uniunea
Scriitorilor. La 63 de ani i se permite s treac
dincolo de Cortina de fier sa-si revadd copiii (in
Anglia) pe care nu- mai vizuse de peste 16 ani.
Surprins la un moment dat ci citeste Biblia,
filosoful Constantin Noica a improvizat o scuza
de toatd frumusetea: Propriu-zis, el nici n-ar citi
din Biblie. Si-ar face doar lectiile. S-ar documenta.
Sa nu apard nepregatit in fata fiului sdu pe care
nu-l mai vizuse de cand acesta era elev. Pentru ca
intre timp, Rizvan al siu plecat in Anglia
devenise cilugdrul Rafail. Cum sa discute el cu
Rafail, dacd nu pune ména pe cartea interzisa de
statul politienesc¢

Pentru cel de-al XIl-lea Congres international
de filozofie, au putut trece dincolo de Cortina de
fier atat Joja, cit si Ralea cu Vianu. Numai filozo-
fului Blaga, hartuit de Securitate (v. Dorli Blaga,
Lucian Blaga urmadrit de Securiatate, Cluj-Napoca,
1998), iesirea din tard ii era complet interzisg,
fiind chiar anul 1958, in care statul romén
incdput pe ména mercenarilor ocupantului sovie-
tic s-a opus tentativei de a i se acorda lui Blaga
Premiul Nobel pentru literaturd. Tradusi in ger-
mana incd din 1943 de Julius Draser (din Trilogia
culturii el transpune Spatiul Mioritic, Bucuresti,
Cartea Romaéneascd, 1936), filozofia blagiand* va
fi acceptatd de ideologii comunisti mult dupa
decesul filozofului, poate si datoritd insistentei lui
Noica (1909-1987), cel care a incercat sl
“relanseze” pe Blaga in Occident, cu ajutorul lui
Mircea Eliade si a lui Vintila Horia.

Dupa cei sase ani de puscérie politicd facutd
fara nicio vind, tolerat cu greu de culturnici,

Noica a intrat si el pe “usa din dos” a culturii
(manuscrisele sale piept3nate de cenzurd fiind cu
mare Intdrziere publicate, uneori si la doud
decenii de la scrierea lor). Dar i s-a refuzat cate-
goric postul de profesor universitar pentru care
avea doctoratul (dedicat lui Nae Ionescu) si ta-
lentul necesar. Recenzate de literati fard culturd
filozofica, toate volumele lui Noica publicate in
comunism au fost pretuite cu adevirat doar de
romanii culti de peste hotare. In tara satelizats,
universitari cu liceul pe puncte ii cercetau gandi-
rea cu sabloanele ideologiei comuniste, mimand a
stii ce nu stie nimeni si ignordnd ceea ce stie
toatd lumea, conform paradoxului ,justei” orien-
tari, paradox pus in lumind de profesorul
Alexandru Husar in 1996 la citirea unei sinistre
mistificdri post-decembriste (vezi Miorita din nou,
in vol. Al. Husar, Miorita. De la motiv la mit, Ed.
Univ. ,Al I. Cuza”, lasi, 1999, p. 216).

In ideea contracardrii politicii oficialilor comu-
nisti care interziceau cu desavarsire discutarea
gandirii filozofice roménesti publicatd in interbelic
(i.e. la vremea cAnd Roménia era o tari euro-
peand cu universititi si licee de nivel occidental),
s-a mai gdndit Noica si la repunerea in circuit a
gandirii lui Mircea Vulcanescu, opozitie Intdmpi-
nind chiar din partea celor plasati foarte in
apropierea sa. Pe urmele ,triristului” Vulcinescu,
C-tin Noica va evidentia aportul adus de citeva
cuvinte romdnesti la problematica fiintei.
Demersul ambilor s-a situat in descendenti hei-
deggeriand. Interesant este cd si filosoful de la
Freiburg im Briesgau era interesat de gindirea
roménilor, la Inceput impresionat de auditoriul
provenit din Regatul Romaéniei (Constantin Floru,
Stefan Teodorescu, Dumitru Cristian Amzar,
Constantin Noica, Petre Tutea, Sorin Pavel,
Octvian Nistor, George Uscdtescu, Vintild Horia,
etc.). In timpul rizboiului, la seminariile sale,
cand vreun student se impotmolea, Heidegger
intreba: Ce pdrere au Latinii¢ (adicd Alexandru
Dragomir, Octavian Vuia, Constantin Oprisan,
etc.). Heidegger era un perfect cunoscitor al lim-
bii latine pentru ca ficuse studii teologice si avea
un doctorat in gindirea medievald. Cat priveste
gandirea filozoficd roméneascd, el a putut citi
tezele de doctorat in filozofie publicate de romani
in germand (lucrdri interzise in comunism, care
nici p4ni azi n-au fost editate in roméneste).
Filosoful din Freiburg se pare ci aflase si de
revista de filozofie scoasd de Blaga, pe care i-o
ducea studentul sdu Walter Biemel. De Mircea
Vulcdnescu stia cu sigurantd de la C-tin
Amairiutei. Acesta povestea cum Heidegger notase
cu grijd interpretarea vulcanesciand a termenului
de “aevea” pe care i-a relatato Amariutei cu
ocazia unei vizite (v. N. Florescu, Menirea
pribegilor, Ed. Jurnalul literar, 2003). In studiul
intitulat Constantin Oprisan, un discipol necunos-
cut al lui Heidegger (rev. “Rost”, an VI, nr.70,
dec. 2008, p.25-30) semnalasem cum la vremea
cind batranul filozof german era atacat la Paris si
omagierea sa fusese interzisd la Sorbona, se for-
mase un fel de zid romanesc din fostii sdi stu-

denti care l-au omagiat pe Heidegger printr-un
Colocviu organizat la Cerisy la Salle. In acelasi
castel din Normandia avea si fie omagiat
printr-un Simpozion international si Mircea
Eliade. Dar in cazul ,celui mai mare istoric al
religiilor din sec. XX”, omagierea din Normandia
s-a petrecut dupd ce Eliade fusese onorat la
Sorbona si la Academia Francezi (vezi Isabela
Vasiliu-Scraba.

Descendenta ,vulcdnesciand” a unor idei
repuse In discutie de Noica n-a rdmas neobservati
de cenzura care interzisese editarea operei gandi-
torului crestin care a fost Mircea Vulcinescu, ast-
fel cd numele acestuia n-a putut fi trecut nicaieri
de Noica In scrierile sale publicate in comunism,
desi niciodatd n-a negat infuenta filozofiei vulca-
nesciene asupra gandirii proprii. Intr-o penibild
incercare de punere la punct, unul din vizitatorii
lui Constantin Noica nu s-a dat in ldturi s3 con-
semneze “ciderea” filozofului marginalizat in
geschmacklos-ul unei “metafizici a ciobdnelului”
si a “arcului carpatic” (vezi G. Liiceanu, Jurnalul
de la Paltinis, 1983). Mereu aflat in cercurile ide-
ologilor sus pusi, auto-declaratul ,discipol” - care,
prin Editura Humanitas, va ridica statui de muca-
va fogtilor stabi pe care i-a frecventat (vezi volu-
mul in onoarea... stalinistului Henry Wald, sau
cel In onoarea... informatoarei Lucia Wald, spaima
Catedrei de limbi clasice, cum Imi spunea inainte
de 1990 profesoara de greacd Adelina Piatkovski
cand am amintit de jenanta ei colaborare la volu-
mul lui Dan Slusanschi, Introducere in studiul
Iimbii si culturii indo-europene, Ed. $t. si Encicl.,
Bucuresti, 1987) -, nu s-a sfiit s&1 acuze pe Noica
de “frustrari si orgolii regionale” (p. 233),
facandu-l vinovat chiar si de entuziasmele pe care
cértile sale le-ar fi putut trezi in randul “zbierdto-
rilor de profesie” (ibidem, p. 162). O astfel de ati-
tudine a fost desigur apreciatd de ideologii pe care
i-a frecventat cu sarg.

Ca sd-si bucure cititorii ,grei”, ucenicul (in
etate de patruzeci de ani) mai adaugd ineptia
dupé care “definirea unui profil spiritual national”
presupune “pericolul de exaltare a specificului
national si eliminarea ca strdine si impure a influ-
entelor culturale de tip vestic [subl.ns., .V.-S.]”. In
volumele prin care filozoful s-ar fi aritat “obsedat
de a defini un profil spiritual national” (p.230),
europeanul Noica s-ar fi expus unui “ridicol de
primd instantd”, prin transformarea handicapului
“neimplinirii” culturale romAnesti in argument de
superioritate (p. 231).

In opinia ,discipolului” comunist, divortul din-
tre valorile europene si cele autohtone la margina-
lizatul filosof de scoald naeionesciand s-ar
recunoaste dupd simpla citire a titlurilor volu-
melor. Spre a-si argumenta aberanta opinie, el
alcituieste o primd listd cu lucrdrile ,europene”
ale lui Noica, din volumele care nu au specificiri
etnice in titlurile lor: Comentariile la dialogurile
Iui Platon, Conceptele deschise la Descartes,
Leibniz si Kant, Povestirile dupd Hegel,
Despartirea de Goethe, Devenirea intru fiint3,
Trei introduceri la devenirea intru fiintd si
Scrisorile despre logica Iui Hermes. Ca o mica
parantezd, semnaldm curiozitatea faptului ci in
mai bine de doud decenii de cdnd conduce fosta
Editurd ,Politicd”, G. Liiceanu s-a abtinut de la
tentativa de a exporta din opera ,europeand” a lui
Noica acele cirti publicate Inainte de 1944 pe care
granicerii dinainte de 1990 aveau sarcind s3 nu le
lase sd depdseascd ,lagdrul socialist”.

Desi exprimarea celui desemnat de Noica “dis-
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cipol al lui Henry Wald, nu al sdu” este confuza
(vezi Isabela Vasiliu-Scraba, Himera ,Scolii de la
Piltinis” ironizatd de Noica, Partea I-a,
http://www.isabelavs.go.ro/ Articole/IsabelaVs-
himeralScoalaPaltinis9.htm , si Himera
discipolatului... Partea a Il-a,
http://www.isabelavs.go.ro/Articole/IsabelaVs-
himera2ScoalaPaltinis10.htm), din restul Jurnalului
de la Paltinig cititorul a putut sesiza cd asa zisa
“neimplinire” culturald roméneascd serveste
autorului drept fundal pentru imaginea exagerat
de pozitivd despre sine.

I.D. Sarbu evidentiazi subrezenia laudatului
Cu nemteasca $i cu greceasca proprie, prin care se
trece sub tdcere perioada de efervescentd culturala
pe care a trait-o Sibiul intesat de personalitati
odatd cu mutarea universititii clujene, din cauza
ocupatiei maghiare: “Mi se pare un tupeu cio-
coiesc (...) s te instalesi la Paltinis, si te lauzi ci
stil nemteste si greceste, dar sa ignori total, chiar
sd-ti bati joc de cei care, ndscuti sub acel munte,
stiind nemteste, greceste, au tradus pe Hegel, pe
Platon, au scris filozofie si au murit Intru filo-
zofie”. Fostul student al lui Blaga nu-i
mentioneazd pe traducitorii din greacd ai Filoca-
liei aparutd la Sibiu (vezi Isabela Vasiliu-Scraba,
Din culisele traducerii Filocaliei, in rev. ,Oglinda
literard”, Focsani, Nr. 149, mai 2014, p. 10037,
http://www.isabelavs.go.ro/ Articole/IsabelaVs-
TradFilocalia.htm ), si nici pe cei care au ,trdit si
au murit intru filozofie”: Sextil Puscariu, Stefan
Bezdechi, eminentul elenist care a tradus Intrega
opera platonicd, pusd la index de pazitorii materi-
alismului dialectic, marele filozof Lucian Blaga
(de nevoie devenit traducdtor din germand),

D.D. Rosca, traducitor al lui Hegel, Grigore Popa
(cu primul doctorat in Kierkegaard), Nicolae
Balci, Romulus Vuia, Dumitru Fecioru, Nicolae
Mladin, Dumitru Stiniloaie, etc.

Spre deosebire de mercenarii ocupantului sovi-
etic decisi a distruge cultura si spiritualitatea
romaneascd, Lucian Blaga prevedea, incd din
yanul apocaliptic” 1940, izbadnda europeand a spir-
tualtdtii romanesti, fard sii aibe neapdrat in
minte pe Mircea Eliade, Nicolae Herescu, Vintild
Horia, Cioran, Ionescu, Uscatescu sau Horia
Stamatu. In tara ocupatd dup 23 august 1944,
reusita culturald de nivel european s-a cam
restrins la fosti detinuti politici: Constantin
Noica, Sergiu Al-George, Alice Voinescu, Edgar
Papu, Dumitru Staniloaie, Anton Dumitriu,
Alexandru Paleologu, I.D. Sarbu, Gheorghe Musu,
Bartolomeu Anania, Nicolae Steinhardt, etc., au-
tentici reprezentanti ai spiritualitdtii romé&nesti la
vremea terorii ideologice comuniste. “Handicapul”
neimplinirii culturale - pe care sconta echipa ideo-
logului Leonte Rautu din vechea gardd a Anei
Pauker - a rdmas doar o vorba in vant, repetatd
dupd 1990 pani la satietate de cripto-comunistii
Plesu, Patapievici si Liiceanu.

In opinia lui Liiceanu, din cele doud directii
ale creativitdtii lui Noica, prima s-ar gasi pe linia
viziunii “sistemice” si a unei hermeneutici perso-
nale, “dupd anii de monotonie mentald adusi de
un materialism dialectic si istoric coborat doar la
rang de manual scoldresc” (Jurnalul de la Piltinis,
1983, p. 230). A doua ar rezulta din “obsesia” (ca
nu numai Heidegger poate lumina o problema cu
cate un cuvant grec), ci si limba roméineasci
poartd in sine latente filozofice, favorizind unele
teme de meditatie, ca aceea a precaritdtii, din
modulatia verbului a fi. Mircea Vulcinescu ari-
tase primul cum “un cuvént, asa cum creste pe
solul viu al limbii”, ascunde o problema majori si
poate deschide cdtre un sistem filozofic (apud.
Noica, p. 91).
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Radu Serban

Sentimentul romdnesc al fiintei, carte pe care
Mircea Eliade ar fi vrut si o vadd in francez3 prin
librariile vestice (Jurnalul de la PAltinis, 1983,

p. 61), este catalogatd de comunistul Liiceanu
exact In maniera in care gdndeau si actionau cei
care dirijau exporturile de valori culturale
romanesti, supraevaludndu-si productiile proprii,
cum avea si facd Insusi Liiceanu ajuns director de
editurd. Intr-adevir, in anul centenarului nasterii
lui Noica, in locul oricarei carti scrise de Noica,
in Suedia, directorul Dan Shafran (fost coleg de
liceu al lui Plesu), a lansat la Institutul Cultural
Romén din Stocholm (pe 5 nov, 2009) traducerea
Jurnalului de la Pdltinis, pentru care traducitorul
suedez a fost platit de I.C.R. un an de zile cu
1000 de euro pe luni.

Inci din vremea comunismului, G. Liiceanu
desconsidera Sentimentul romanesc al fiintei la
gramada Impreund cu Rostirea filozoficd
romdneascd, Creatie si frumos in rostirea
roméneascd si Eminescu sau Génduri despre omul
deplin al culturii roménesti (Bucuresti, Ed.
Eminescu, 1975). In schimb, meditatia noician
asupra “maladiilor spiritului” are parte de un
regim special. Cu liceul sdu pe puncte, urmat de
instruirea ideologicd in URSS, nomenclaturistul
Ion lanosi inventeazd apédsarea unui comunism
nationalist care l-ar fi fdcut pe Noica s3 ascundi
titlul Sase maladii ale spiritului contemporan “in
subtitlul cartii” intitulate la aparitie Spiritul roma-
nesc in cumpdtul vremii. Vezi Doamne, ,filozoful
de modi veche”, cum se auto-intitula Noica, ar fi
pus titlul la comandd politica.

Gabriel Liiceanu trece volumul despre Spiritul
roménesc in cumpdtul vremii (Bucuresti, Ed.
Univers, 1978) in ambele liste. In consens cu pa-
rerea fostului propagandist (cu inalte functii in
ierarhia de partid) dupd care subtitlul ar ilustra
mai bine continutul lucrarii, volumul este trecut
de Liiceanu intre scrierile europene ale lui Noica.
Pe a doua lists, Intre cirtile “ne-europene” el
include acelasi volum, ludndu-se dup3 titlu si
uitdnd c& volumul e trecut si pe prima lista.

Unii ar spune c& dubla pozitionare a aceleiasi
carti intre cele de 13udat si cele de blamat ar fi un
indiciu al subrezeniei esafodajului teoretic intitu-
lat pe cat de pompos, pe atat de ridicol: O tensi-
une nerezolvatd: idiomatic si universal (v. Gabriel
Liiceanu, Jurnalul de la Piltinis, 1983, p. 230).
Dificultiti de gindire coerentd ilustreaza si faptul
cd intre titlurile de scrieri noiciene oferite oprobri-
ului public pentru regionalismul lor Ingust este
trecut volumul despre Eminescu din 1975, acelasi

Lampa (2008), fotografie, imprimare digitald pe panz&, 90 x 120

volum fiind considerat la citeva pagini distantd o
scriere ,europeand”.

Lipsa unor opinii personale la cel care publica
in teza sa de doctorat opiniile lui Noica asternute
pe hértie chiar de Noica, se mai remarca asadar
din cuprinderea in lista neagrd (din vara lui 1981)
a Gandurilor despre omul deplin dupa ce lucrarea
despre Eminescu i paruse (cu citeva luni mai
inainte) ci a fost scrisd de Constantin Noica in
“marele alfabet cultural al spiritului european si
universal” (p. 187). Pe 19 noiembrie 1980, Gabriel
Liiceanu consemneazd ca filozoful romin, prin
Eminescu sau omul deplin al culturii romanesti ar
fi oferit “un model de universalitate si de medi-
tatie In absolut” (Jurnalul de la Paltinis, p. 138).

Dificultatea lui Liiceanu de a urmdri spusele
meditatorului sdu Noica apar din redarea expli-
catiilor lui C-tin Noica referitoare la zeflemeaua
lui Caragiale. Prin ocolisul lui Caragiale, Noica ar
fi ajuns la “nefinitul” in marginile gandirii si lim-
bii roménesti a lui Eminescu. Asemenea l&murire
aruncd din nou (pentru Liiceanu) cartea despre
Eminescu pe lista neagra a lucrarilor ne-europene.
Fiindcd “romanescul (dupd Noica) nu se rezolva
numai in balcanism si degringoladd parlamentara.
Existd momente ale seriozitdtii peste care nu poti
trece asa usor”, noteazd Liiceanu ca ar fi spus
Noica. Exasperat de zeflemeaua lui Caragiale,
Noica s-a pus si cerceteze “firea” culturii roma-
nesti intr-un reprezentant al ei, ivit in vremea
cénd nu se despirtiserd inc3 apele si un Creangd
putea fi popular si clasic in acelasi timp. Mai ales
cd sesizase cum vine pe la noi cite un strdin “sd
ne spund cd e miraculos cum am reusit sa impa-
cdm noul cu vechiul, cum am reusit sd pastram
traditiile folclorice, sau traditiile pur si simplu,
innoindu-le” (Noica, Eminescu..., 1975, p. 113).

Din opozitia Caragiale - Eminescu, filosoful
de la Paltinis ar fi ajuns la Sentimentul romanesc
al fiintei si la Maladiile spiritului, una figurand pe
lista neagrd, cealaltd figurdnd indistinct pe amén-
doud listele, pe prima dupa titlu si pe a doua
dupd subtitlu. Aldturi de citatele inregistrate din
spusele lui Noica, incoerenta criticd a lui Liiceanu
privitoare la lucrdrile lui Noica “ancorate in exclu-
sivitate in fenomenul autohton” (p. 231) este
auto-apreciati ca purtitoare a “germenului exem-
plaritatii” (9 oct. 1980). La citirea Jurnalului de la
Paltinis, Noica nu a fost probabil atat de socat de
neroziile ingirate de auto-declaratul “discipol” in
legdturd cu cele doud directii pe care s-ar inscrie
cirtile ,maestrului” sdu, pe cit a fost de terifiat
cand si-a recunoscut cuvintele identic reproduse
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de ca si cum ar fi fost scoase de pe bandd de
magnetofon (absolut identice spuselor lui, cum ii
tot repeta - lui N. Florescu -, Noica rivasit dupa
aparitia Jurnalului de la Paltinis). In cripto-comu-
nismul de dupd 1990, criticarea lui Constantin
Noica a luat infatisiri de facturd mai hotdrat deni-
gratoare. Lucrul s-a petrecut in niste cérti de la
Humanitas, degajand un rénced iz politic din anii
de masacrare in puscirii a spiritualitdtii roméanesti,
ceea ce a sugerat unora ideea de ,restauratie” a
politiei gandirii, cu ,adevarurile” ei legiferate.
Monica Lovinescu observase cu justete ca ideile
larg mediatizate dupd 1990 lasd impresia iegirii
din hitlerism sau fascism si nu dintr-un comunism
ce a durat 45 de ani.

Pe Noica vechii greci l-au interesat din tinerete.
Intai a luat ore de greaca (prin 1939) cu
Constantin Fantaneru (1907-1975) care fusese
coleg la Liceul Sf. Sava cu Dan Botta si care isi
luase ca si acesta licenta in limbi clasice in 1930.
Rémas in tard printre prieteni, dar fard drept de
semndturd, Noica dorea la inceput s afle “Intele-
sul grec al dragostei de oameni si de lucruri”,
pornind de la dialogul platonic Lysis. Despre
Platon-ul materialist publicat in comunism, filozo-
ful de la Paltinis spunea ci tinerii (comunisti) desi
citesc Platon (/filozofie veche) tot la filozofia
marxistd ajung (Noica in arhiva Securitatii, vol. .,
Ed. M.N.L.R, Bucuresti, 2009, p. 101).Tarziu a
putut Noica sd se ocupe si de gindirea filosoficd
roméneasci. In 1978 i s-a publicat Sentimentul
romdnesc al fiintei. La un sfert de secol dupi
asasinarea 1n inchisoare a lui Mircea Vulcinescu,
C-tin Noica 1i aducea in discutie gindirea, desigur
fara a face In mod explicit referire la scrierile
interzise ale prietenului sdu.

La Noica, evocarea Dimensiunii romanesti a
existentei, “cea mai substantiald tilcuire a intAm-
plérilor valahe” (apud. Emil Cioran), apare in
insusi titlul ales. Dacd la Mircea Vulcinescu
raportarea omului la transcendentd - din perspec-
tivd roméaneasc3 - luase infitisarea unei dialectici
a participdrii cu accentul pus pe cel de-al doilea
pol al relatiei, Noica apasd pe primul termen,
invocind sentimentul “omenesc” trezit de proble-
matica fiintei. Astfel, cei de la cenzurd au putut
crede ca filozoful supravegheat la Paltinis n-a iesit
din cadrele ideologiei materialiste, c3 el s-a pre-
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ocupat de subiectivitatea omului nou al material-
ismului stiintific, dezinteresat de polul transcen-
dent pe care il implici orice act religios. In capul
lor, problema ontologicd nu depdsea aspectul
interpretdrii imanentiste a existentei materiale a
omului si a lumii de care se ocupd cu mult succes
stiinta si tehnica de ultimd ord. Ancorarea lui
Noica intr-o viziune crestind asupra lumii rejese
din simpla alegere a termenului de “sentiment”,
care nu poate fi decat sentimentul pozitiv al
iubirii.

Presupusa imanentd a problematicii fiintei e
anulatd din start de caracterul tranzient al senti-
mentului iubirii care face trimitere la ceva aflat in
afara celui ce iubeste. Or, in credinta crestind
iubirea are un loc privilegiat: Din iubire pentru
oameni, si nu din indiferentd la soarta ome-
neascd, Dumnezeu s-a facut om. Relatia pe care
omul roménesc o are cu ceva de dincolo de el
apare la Noica din afirmatia explicitd c4 fiinta la
romdni ar fi “intru” (in si Inspre, adicd par-
ticipdnd si ndzuind citre altceva decit materiali-
tatea proprie si materialitatea lumii). Cu gdselnita
acestui “Intru”, de care era pe bund dreptate
foarte mAndru, Noica subscria (ca si Mircea
Vulcénescu) la ideea de sorginte medievald dupd
care participarea la Divin are niveluri si intensitdti
diferite.

Securitatea i confisca la 64 de ani lucrari
trimise peste granitd (doud capitole din Amintiri
din detentie ,se afld In posesia noastrd si nu au
mai ajuns in Anglia”, p. 107 in vol. I, Bucurest,
Ed. M.N.L.R,, 2009), si lua din ele notite de
genul: ,Cei care trdim in comunism stim ce
inseamnd deposedare, control al vietii personale”
(Noica). In anul pensionirii, la dosar se adiuga
informatia (de prisos!) c& filozoful este
obstructionat la publicarea lucrdrilor originale, c&
nu i se permite sd publice sub numele lui decat
traduceri, nu si interpretéri din Platon ,incred-
intate celor mai putin competenti” (p. 179). Ca
mai toti creatorii care sperau si fie undeva pe
mapamond ,apreciati la justa lor valoare” (p. 110)
Noica mai visa citeodats c3 le va ,trinti usa in
nas” urmadritorilor sdi, rimanand in striinitate,
,Cca sd nu mai aibe nimeni prilej sd se ocupe de

el” (ibid.).

Note:

*Titlul In germand (L. Blaga, Zum wesen der
Rumaenischen Volksseele, Verlag Minerva,
Bucuresti, 1982) 1i paruse nefericit ales lui Carl
Schmidt, care considera titlul roménesc (Der
mioritische Raum) mai reusit. (v. D. C. Amz4r,
Jurnalul Berlinez, 2006). Din Trilogia culturii
(Fundatia regald pentru literaturd, 1944),
cuprinzand Orizont si stil (1936), Spatiul mioritic
(1936), Geneza metaforei si sensul culturii (1937),
in italiand s-a publicat Orizzonte e stile, in tradu-
cerea lui Mircea Popescu si Eugen Coseriu, cu o
prefatd de A. Banfi (Ed. Minuziano, Milan, 1946).
Datoritd Rosei del Conte, 1n Italia numele lui
Blaga se regdseste 1n vreo cinci enciclopedii, chiar
din vremea cand “dispdruse” din cultura romana
fiind scos atit din librarii, cit si din bibliotecile
publice.Walter Biemel povestea cd prin Lucian
Blaga din Spatiul mioritic si-a dat seama “ce artd
populard bogatd existd in Romania si cum nu tre-
buie sd ludm aceastd artd populard ca pe o artd
minord, ci ca pe o artd care exprimd sufletul si
spiritul unui popor” (v. interviul luat de I.
Oprisan pe 15 dec. 1990, in vol. Walter Biemel,
Artd si adevdr, Bucuresti, 2003). Despre gindirea
lui Lucian Blaga, Constantin Noica nu a scris
doar in tinerete (Un filozof original, 1934; O filo-
zofie a sufletului romdnesc, 1937; Dupd “Trilogia
culturii”, 1938) ci si cu doi ani inainte de moarte,
cand a vrut s&] “relanseze” printr-o antologie care
sd fie scoasd de editurile mari carel publicau pe
Mircea Eliade in Franta si in Germania: La o
antologie filozofici Blaga (rev. “Steaua”,
Cluj-Napoca, 1985). In 1986 rev. “Viata
roméneascd” din Bucuresti ii publica lui Noica
ultimul studiu consacrat marelui filozof scos din
Academie si dat afard din universitate in 1948:
Lucian Blaga in lumina veacului XX.

Sursa: http://isabelavs.blogspot.com
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Ecouri si alte poeme

. Wojciech Bonowicz

Woijciech Bonowicz (n.1967) este un poet, jurnalist
si editor polonez din Cracovia. Scrie o rubricd pentru
saptaminalul Tygodnik Powszechny. A publicat sase
volume de poezie: Pelne morze (Mri inalte) a primit
prestigiosul “Gdynia Literary Prize” in 2007 si a fost pe
lista scurtd a nominaliz&rilor pentru cel mai important
premiu literar din Polonia, ,Nike”. Cartea a fost
tradus3 in italiand (Incerti Editori, 2012). Cea mai
recentd antologie a sa se numeste Echa (Ecouri, 2013).
Poemele lui figureazd in revistele Modern Poetry in
Translation, Poetry Review, Poetry Wales, Poetry
Ireland Review. Bonowicz scrie, de asemenea, prozi
nonfiction (de exemplu biografia filosofului polonez
J6zef Tischner) si cirti pentru copii.

Vizibilitate

Pe riul impénzit de verde un vaporas.
In locul unde apa este netedd un vaporas.
1 incd unul iese din gurd si intrd plutitor in golf.

Ecouri

Merg copiii pe cérare prin marea albastrd

lumea freamitd ugor deasupra lor. Turma de oi In
zare

aratd ca o panzd de vas zdrentuitd aruncati la
mal.

Fericit cel care astdzi a rdmas acasd. Cel care
poate

sd lege rosiile sa inveleascd in folie castanii. Merg
copiii cu indrdzneald

ridicAnd ochii cheméind céinele care s-a rupt de
turma.

Capul de deasupra lor bolnav buimac se sprijind
de stalpul zapusgelii

furnicile card In spate stralucirea de aur.

Merg copiii ghiozdanele le sunt manjite de
pamant

de parcd ar fi iesit de prin transee. Si repede dau
din picioare.

Dincolo de deal se deschide scoala cea mare langi
padurea intunecatd

se aud résete. De acolo pornesc vapoarele. Se pun
in miscare trenurile.

Oglinda

Infipte in mal jumatiti de barci. Acoperite de
muschi
aproape nevazute. La cativa metri mai departe

doi pari subtiri in mal vechea punte. larba
se apleacd peste apd umbrind locul

pentru raci si pesti. Adam coboard langd mal
cu iarba printre picioare. Femeia
isi intinde afard din cort o talpd si un cot roz.

Departe de cealaltd parte a apei se aud cantand
motoarele - acolo unde se poate Intinde plasa

unde pestii sunt mai multi. In soarele de
dimineatd
barbatul isi Indreaptd spatele cautd un loc si iasi.

Luni

Se trezeste la unsprezece. Farad sd se imbrace
se scoald din pat aprinde o tigard goald

st in fereastrd. Dealurile sunt pustii pe drum
nu e nimeni si nimeni n-a oprit masina in fata
casei.

Fumand inchide ochii. E o zi de iulie insorita
asazd mana pe sanul mai mare ascultd.
Lumina inghite pe loc fumul ivit in jurul ei
in continuare e senin. Sub pleoape ochii

urmdresc Incremeniti treburi interioare. Hainele
stau asezate

pe fotoliu ména pe san dealurile sunt pustii.

E o zi de iulie insoritd drumul

inconjoara gol culmea si dispare de cealaltd parte.

Varsgovia

De dimineatd bea cafea. Chiar dacd nu ii place.
[i plac fructele chiar daci nu le mananca.

Se intinde pe podea sd o forteze si alerge.
Tavanul o priveste in ochi agitd cu putere lampa.

Toatd dupd-amiaza iIsi recapitd echilibrul.

Seara in acelasi loc sub o plapumd verde

std sd se gindeascd dacd zeii vor face restul
muncii:

dacd adund lemnele transeazd carnea aprind focul.

Intalnire

Femei batrdne din Germania
femei bitrane din Franta

se strAng pe marginea bazinului
de la Neptun. Isi beau cafeaua ascultdnd
tipetele de pduni si pescdrusi

uitdndu-se cum birbati tineri
tasnesc inot In tipetele acelea.

Vineri

E departe. Poemul lui e si el departe.

Nu a iesit astdzi din casi. Insi e departe

nu a scos céinele nu a hranit pestii.

E departe. In casd se invarteste

fard s& atingd nimic nu manincd nu aprinde nu il
deranjeaza.

Lumina cade pe un pestisor facAndu-l argintiu.
Din spatele ferestrei se aude huruitul oamenilor.
In depértare viaductul.

Dincolo de viaduct un neon mare intunecat. ,Nu-i
nimic”, spune.

Nu-i nimic: nu a iesit din casd toatd dup&-amiaza
a fost departe. Incd nu s-a intors.

Vestire

Pdmantul se ridicd si urci
pe cer. Méréie se zbate.

Inléntuit cu cerul. Infipt in cer.
Exact asa se Intdmpla:

intr-o luptd monotona.
Virsarea e aproape.

#x THIS SIDF

it

Wojciech Bonowicz

Pentru moment un rand de salcii
de-a lungul albiei uscate a raului
pentru moment nu s-a ardtat nimeni.

Inci o dati

S-a trezit sub fereastra ei. Era de-ajuns si te uiti
la fata lui ca sd stii cd s-a trezit prea tarziu

sub fereastra ei. S-a trezit ca si cAnd ar fi fost
mort sange

o patd de singe o linie Insdngeratd ochi
sangeranzi

o tigard uda. S-a sculat pata s-a sculat s-au ridicat
ochii tigara s-a legdnat. A intins ména inainte

si intunericul l-a salutat.

Dup¥-amiazi de sirbitoare

Ne amintim din nou de Auschwitz de lunca noas-
trd fericitd

de cum mergeam la cufundaci si broaste care pe
unde locuia

cum se numeau vecinii (Fariaszewski). In plimbari
strAngeam mdcrig si margarete ne intindeam pe
péturd pe malul Solei

ne invaluia fumul ocrotitor din case. Tata spune:
visez din ce In ce mai des cd ma intorc la
Auschwitz

de la Cracovia ori de prin alte locuri.

Pe fata mea
M:-am ingélbenit. Pulberea alba
de pe fata mea
starneste in femei atentia
cand nu privesc spre ele.
Imaginatie
Nu sunt in stare sd-mi imaginez
iarba de-aici
in altd parte.
Se spune ca
Poemele pe care nu le-au citit

politicienii juristii medicii si preotii
nu functioneaza.
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Vant

Priveste 1In obiectiv
degetele le-a strecurat intre nasturii vestei
nu-i voie sd se miste.

Idee

yotiti la ce ne-am gandit¢
Le didm copiilor bani
ca sd nu ne strige noaptea”.

Posibild tncheiere

Apoi toti polonezii
s-au ridicat la cer.

Si n-au mai existat
n-au mai existat polonezi.

Religia cAmpurilor

Imi amintesc bine linistea in care ne-am gisit:

o halcd mare de carne de o parte a drumului

si un abis albastru Intunecat care se deschidea de
cealalta.

De undeva din departare glasul unui ciine a por-
nit spre noi

si am simtit cum pielea incepe s mi se destinda
iar ceea ce ermetic o umpluse pand atunci

nu imi mai apartine. Rdcoarea m-a atins usor pe
fati

ceva ca o ultimi rdsuflare a unei pasiri in zbor.
Si mi-a stat inima: nu stiu cum m-am Intors
acasa.

Am fost bolnav citeva zile noaptea transpiram
pendula batea ord dupd ord pana la vldguire.

Aripi

Femeile se imbratiseaza plang. Vorbesc
despre copilul care se va naste.

Cu fiecare viata revine pe padmant nelinistea.
Femeile plang se strAng in brate emotionate

atunci cdnd si-au spus intre ele vestea. Cerul
intreg

e iImpanzit de paznici dar ele nu privesc spre ei
se strAng in brate se cuprind. Bitrdna netezeste
parul tinerei

o ia pe dupd umeri 1i sopteste la ureche: ,Miine
iesim de aici”.

Zeul

Pufnea si stropea. Si chiar dacd nu stia sd inoate
iesea din apd ultimul cu buze vinetii.

L-au pus intr-un izolator si-au anuntat parintii.
lar noud ne-au interzis s&l vizitdm.

Asa cd ne agezam sub geam

sd ascultdim cum se vait] si se linisteste.
Auzeam scartaitul patului

zgomotul urinei lovind oala de noapte

ba chiar si pe el cum vomita si repeta:

"Nu mai rezist ldsati-ma s ies”.

Pan3 cind au venit parintii s-a insdnitosit com-
plet.

Le-a aritat semnele de la tantari

si vanatdile multe din jurul lor.

Apoi iar a inceput sd sard de pe punte si si stea
ghemuit sub apa

iar mama lui innebunea pe mal in costum.

in zilele libere

Stdteau cu orele la soare si tot riméneau palizi.
Ca si cand fabrica ar fi smuls de pe ei invelisul
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inrosit.

Sigur cefele erau uneori rogii maro chiar negre

la fel dosul palmelor si antebratele. Mai jos si mai
sus insa

corpul era palid impéanzit de vene cand si scoteau
camasa

vedeam niste pustnici dezgoliti supusi prigoanei
tarati cu forta pani in fata regelui. Nu stiu

cum sd se poarte: din nor apare incet o0 mina

cu torta martiriului. lar ei stau asezati pe banci
fumeazd piepturile lor albe cu pér rar nu se migcd
seamdnd cu niste scuturi puse unul langa altul.

Camera

Acopar cu ména nu-mi place
cand intrd. Nu inchid usa
dar m& Infurii cand intrd fird si bati

cand scriu. Acopar cu ména foaia
nu vreau sd ma vada
dezbracat

cum dansez
cum mad extrag Incet
din mormant.

In usd std o noud viatd. Imi vorbeste
se mird
de transformare.

Bineinteles

E o poezie care a murit. Tu

ai murit deja. Te agati

de o franghie ruptd. S& scrie asa

poate doar cel care nu a bdgat de seama
ce s-a intdmplat.

Bineinteles c& ai dreptate.

E o poezie care a murit.
Corul intrd In mare.

M3 agat de o frnghie ruptd
ma catdr pe ea

cobor

pe pamant.

Bineinteles.

Merg asa in sus
in jos. Susul si josul existd in continuare.

Nu mai existd marile palate
sunt palate fard ferestre.
Pontiful poeziei se apropie
de o fereastrd zidita.
Multimea de Ingeri apasa
pe o singurd gimdlie de ac.
Bineinteles.

Poezia e o gradina.
Unul o cultivd
altul

este In gradina.

Ecouri doi

Merg copiii pe carare in zori cu cine seamdnd¢
Ca pietricelele aruncate in iarb3 ca dintii in
cutiuta.

Sunt o foarte micd multime In marea lume tulbu-
ratd

printre furnici si tufe de scorus se catard la
locurile lor.

Vantul le cerne la picioare nisip din marele cazan.
Invatd deja cum si deosebeascd intre ei copacii si
nume de copaci.

Isi saltd capetele sus de parcd ar ciuta cu ochii
niste cercetasi

intotdeauna de cealaltd parte asteaptd o lectie
mult mai interesantd.

Dar de cealaltd parte s-a asternut zdpada si ziua
nu se mai trezeste

morile uriage tin ridicate bratele neputincioase.
Doar intr-o singura fereastra arde focul si arunca
pe zdpada

o urma intinsa catre ei 0 mana ca un rug aprins.

Continut

Vorbesc de parci as sti¢
Nu stiu.

E o zi luminoasi
si Intunecata.

M3 aplec pentru a vedea mai bine

si vad
cd chipul
incd nu s-a stins.

Pamantul cerul

si chipul
dintre ele.

Noaptea

Poemul mai intai te inchide 1n el.
Nu vrea

sd privesti imprejur sd cauti

alte cuvinte

in alte poeme.

Stai in coltul pietrei
rulat

ca o foaie de hartie.
Lipsit de apdrare impdcat
nu respiri. Poemul

nu permite.

In piatra nu te poti
rasuci folosi

patul ceasul harta
si tot restul
imaginatiei.

Poemul

are imaginatia lui.

Si-a construit-o in a ta
apoi a inchis-o

ca s se elibereze.

Trebuie sd astepti

in coltul pietrei

in care uneori

Incepe sd luceascd

praful de aur al sperantei.

In final poemul

se deschide. Piatra

te elibereazi: foaie de hirtie
care incepe sa respire.

Traducere din limba polond de
Sabra Daici
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Lewis Carroll
THE THREE BADGERS

(Sylvie and Bruno)

There be three Badgers on a mossy stone,
Beside a dark and covered way:

Each dreams himself a monarch on his throne,
And so they stay and stay -

Though their old Father languishes alone,
They stay, and stay, and stay.

There be three Herrings loitering around,
Longing to share that mossy seat:

Each Herring tries to sing what she has found
That makes Life seem so sweet.

Thus, with a grating and uncertain sound,

They bleat, and bleat, and bleat.

The Mother-Herring, on the salt sea-wave,
Sought vainly for her absent ones:

The Father-Badger, writhing in a cave,
Shrieked out: “Return, my sons!

You shall have buns”, he shrieked, “if you'll behave!
Yea, buns, and buns, and buns!”

“I fear”, said she, “your sons have gone astray?
My daughters left me while I slept.”

“Yes'm’” the Badger said: “It’s as you say.”
They should be better kept.”

Thus the poor parents talked the time away,
And wept, and wept, and wept.

CEI TREI BURSUCI

Pe-o piatrd verde trei bursuci sedeau,
Langd un drum ascuns si-ntunecat:

Tustrei, ca regi pe tronuri se visau,
Si-au stat, si-au stat, si-au stat -

C4 Taica zace-acasd nu gandeau,
Sedeau, si tot sedeau, si tot sedeau.

Trei Heringite-n preajma s-au ivit,

Sa stea pe-aceeasi piatrd, si tinjeau
Tustrele-a spune ce-au descoperit,

C4 viata-atat de dulce o géseau.
Cu-un zgomot nestiut si harsait,

Tot beh&iau sintr-una beh&iau.

Dar Maica Hering, pe un val sarat,
Céta in van pe cele ce s-au dus;
Taica Bursuc, prin vigiuni lasat,
Striga: ,Veniti flacdi! C&i de apus!
V3 dau si chifle, daci-s ascultat!
Da, chifle, chifle, chifle”, el a spus.

,Mai, ti s-au dus béietii, cred,” a dat

Glas Maica Hering. ,Fetele-mi s-au dus
Pe cind dormeam.” ,Da, e adevirat,

Madam. Sunt prost crescuti.” Bursucu-a spus.
Si asa, cei doi parinti de vorba-au stat,

Si-au plans, si-au plans, si-au plans, panla apus.

THE LITTLE MAN WHO HAD A LITTLE GUN
(Sylvie and Bruno Concluded)

In stature the Manlet was dwarfish -

No burly big Blunderbore he:
And he wearily gazed on the crawfish

His wifelet had dressed for his tea.
,Now, reach me, sweet Atom, my gunlet,
And hurl the old shoelet for luck:
Let me hie to the bank of the runlet,

And shoot thee a Duck!”

She has reached him his minikin gunlet:
She has hurled the old shoelet for luck:
She is busily baking a bunlet,
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To welcome him home with his Duck.
On he speeds, never wasting a wordlet,
Though thougtlets cling, closely as wax,
To the spot where the beautiful birdlet
So quietly quacks.

Where the Lobsterlet lurks, and the Crablet
So slowly and sleepily crawls:

Where the Dolphin’s at home, and the Dablet
Pays long ceremonious calls:

Where the Grublet is sought by the Froglet:
Where the Frog is pursued by the Duck:

Where the Ducklet is chased by the Doglet -

So runs the world’s luck!

He has loaded with bullet and powder:
His footfall is noisy as air:

But the Voices grow louder and louder,
And bellow, and bluster, and blare.

They bristle before him and after,
They flutter above and below,

Shrill shriekings of Iubberly laughter,

Weird wailing of woel!

They echo without him, within him:
They thrill through his whiskers and beard:
Like a teetotum seeming to spin him,
With sneers, never hitherto sneered.
yAvengement,” they cry, ,on our Foelet!
Let the Mannikin weep for our wrongs!
Let us drench him from toplet to toelet,
With Nursery-Songs!”
He shall muse upon ,Hey! Diddle! Diddle!’
On the Cow that surmounted the Moons
He shall rave of the Cat and the Fiddle,
And the Dish that eloped with the Spoon:
And his soul shall be sad for the Spider,
When Miss Muffet was sipping her whey;,
That so tenderly sat down beside her,
And scared her away!

The music of Midsummer-madness

Shall sting him with many a bite,
Till, in rapture of rollicking sadness,

He shall groan with a gloomy delight:
He shall swathe him, like mists of the morning,

In platitudes luscious and limp,
Such as deck, with a deathless adorning,

The Song of the Shrimp!

When the Ducklet’s dark doom is decided,
We will brundle him home in a trice:
And the banquet, so plainly provided,
Shall round into rose-buds and rice:
In a blaze of pragmatic invention
He shall wrestle with Fate, and shall reign:
But he has not a friend fit to mention,
So hit him again!”

He has shot it, the dellicate darling!

And the Voices have ceased from their strife:
Not a whisper of sneering and snarling,

As he carries it home to his wife:
Then, cheerily champing the bunlet

His spouse was so skilful to bake,
He hies him once more to the runlet,

To fetch her the Drake!

OMUTUL CE-AVEA O PUSCUTA

De stat, piticot e Omutul,
Nicicum urias, ditamai:
Cu teamd privea la racutul
Copt de Muierut, la ceal.
,Hai, d&-mi, Atomutd, puscuta,
Si zvarle-un péapuc, de noroc:
M3 duc la raut si, fuguta,
Iti pusc o ritutd, pe loc!”

Ea datu-i-a pusca micuta:

Zvarli papucasul pe loc:
Si-a prins a coace-o placintutg,
Cu rata-adastandu, pe foc.
D3 zor, fird-o vorbd, Omutul,
Géandind gindulete, ticut,
Spre locul in care ratutul
Tot méicine, mut.

Unde-un Homarut si Cributul

Se traganad-ncet, somnoros,
Delfinul si Cufundicutul

Fac vizite, politicos.
Broscutul isi catd-Omidutul,

Si rata] minancd pe loc.
La ratd se di Catelutul.

[-al lumii noroc!

Glont, pulbere, ochiu-n citare,
Pageste ticut, fird pripa.
Dar Vocile cresc, tare-tare,
Béldngéne, biune, tipa,
Se-ascut Tnapoi si-nainte,
Si vin din apa si din vazduh,
Casc chiot si rdd necuminte,
Bocind a niduh!

Se frang imprejuru- sin minte,
Prin barb3, mustiti, risunind,
-L invart, ca la Mogi, prins in hinte,
NicicAnd neranjit ranjet, dand.
,Prindeti”; tot strigau, ,dusmanutul!
si jalea el ne-o va plati!
Muratii pe loc tot truputul,
In versuri pentru copii!

Cugeta-va la ,Hei, Zumba-zumba”,
si-un Blid ce-a fugit cu-un Cutit,
La Vaca cen Lunid di tumba,
si-un Motan, ceterag indricit.
Va plange Pdianjenul, micul,
Ce, Miss Muffet cind zerul si bea,
S-a pus langa dansa, mojicul,
De mai duhul si-si dea.

Si cantec de iele nebune

S&1 mursece pani la os,
Pani trist, zvarcolit in genune,

Va geme de-un sat neguros.
Precum ceata, si il Infisoare,

In seci platitudini, punand,
Baldachine sforditoare,

Al Crevetilor cant.

Cand Rituta si-a lua cruda soarts,
Cétre casd noi l-om ciruta.
Si ospatul, din masa cu art,
In boboci roz, si-orez s-a schimba.
Intro practica reinventare,
Cu soarta el se va lupta.
Dar, cum nici un prieten nu are,
Mai di- dous, asal

A-mpuscat-o, sdarmana, dulcica,

Si Vocile s-au ogoit.
Nici o soaptd dusmand, nimica,

Deci, acas’ la nevastd-a pornit.
Apoi, clefaind placintuta

Ce i-a copt-o nevasta cu zel,
Porni iar spre balta, fuguta,

Si dupd Rétoiul-Zmeiel!

Traducere de
Cristina Tataru
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opera

O opera ,,deghizata” in
Requiem pentru un
director-cantaret defunct

. Maria Carla Balan, Oleg Garaz

“Calendarul” evenimentelor in memoriam
Alexandru Fircas

Primul concert dintr-o serie de evenimente
dedicate dascélului si cantdretului clujean a
avut deja loc in 31 martie la Muzeul de Arta
din
Cluj-Napoca, sala Tonitza, cu interpreti
cunoscuti ai scenei lirice clujene: basul Petre
Burca, soprana Luiza Fatyol, mezzosoprana
Liza Kadelnik, soprana Maria Cristina
Subtirica, la pian evoludnd conf. univ. dr. Iulia
Suciu. In ziua de miercuri, 16 aprilie 2014, cu
ocazia Zilei Internationale a Vocii, la Opera
Nationald Roménd din Cluj-Napoca a fost
interpretat Requiemul de Giuseppe Verdi, un al
doilea spectacol dedicat memoriei lui
Alexandru Fércas, personalitate marcantd in
lumea scenei lirice clujene. Jar un al treilea
eveniment s-a desfdsurat in perioada 18-22 mai
a anului in curs, la Filarmonica de Stat Arad
unde s-a organizat si sustinut Prima editie a
Concursului International de Canto “Alexandru
Farcas”. Un concert omagial cameral, un
Requiem concertant si un Concurs
International - un adevirat “maraton” muzical
In memoria unei autentice personalitati
culturale romaéne.

Bariton, profesor de canto si rector, omul,
cintdretul si dascdlul Alexandru Fircas detine o
amprentd valoricd suficient de proeminentd in
istoria vietii culturale roménesti, transilvinene
si clujene, care nu necesitd comentarii,
memoria fiindu-i incd foarte vie in spatiile
ambelor institutii muzicale ale Clujului cdrora
le-a dedicat o buna parte a vietii lui - Academia
de Muzicd “Gheorghe Dima” si Opera
Nationald Roméina. Avand la activ un deceniu
in calitate de rector al Academiei de Muzic3
“Gheorghe Dima” (1990-2000), avand si functia
de profesor de canto la aceeasi institutie, si
ulterior Director al Operei din Cluj-Napoca
(2001-2006), Alexandru Fircas a format
numerosi artisti lirici, printre care le putem
aminti pe sopranele Florina Hinsu-Maris si
Ramona Eremia, pe baritonii Oleg lonese si
George Petean, precum si pe tenorii Robert
Nagy, Mihai Lazar si Marius Budoiu, actualul
director al Operei Romaéne.

Un Requiem de Verdi acelasi pentru toate
confesiunile... de melomani

Spectacolul din 16 aprilie, zi din Saptamana
Patimilor, i-a avut ca solisti pe soprana Dragana
Radakovic din Belgrad (invitat), care a mai
interpretat la Opera Romand rolul Aidei din
opera cu acelasi nume de Verdi, pe
mezzosoprana Andrada Rosu, pe tenorul
Marius Budoiu si pe baritonul Stefan Ignat
(invitat). La pupitrul dirijoral a evoluat dirijorul
italian David Crescenzi, iar corul a fost pregatit
de dirijorul Cornelius Felecan.

Scena operei a fost amenajatd precum cea a
unei filarmonici, orchestra pardsind pentru o
seard fosa in favoarea scenei. Coristii au asezat
fiecare, in spiritul Sarbatorii Pastelui, cate o
lunanare pe scend. Intreaga atmosferd a fost
scaldatd intr-o difuzi lumini albastrd, iar
deasupra orchestrei a fost asezatd crucea
Mantuitorului Isus Cristos. Pe marginea scenei
au fost montate cateva decoruri care prin
simbolistica lor ne duceau cu gindul la
interiorul unei biserici. Spectacolul a debutat
printr-un scurt discurs tinut de secretarul
Operei Nationale, Sabin Mircea Rus, care a
adresat publicului cateva cuvinte despre ziua
international a vocii. Aceastd "sdrbitoare” a
fost lansatd in 1999 in Brazilia, in urma
constatdrii tot mai dese a cancerului laringian,
si a devenit, in urmi cu un an, un eveniment
sdrbatorit si in lumea operei clujene. Directorul
operei, Marius Vlad Budoiu, a tinut si el un
discurs in memoria lui Alexandru Fircas.

“Aventura” unei deghizari obligatorii: Opera
Romani ca si Catedrald (ne)ortodoxi...

Un aspect important care meritd a fi
mentionat este faptul cd desi acest Requiem
este o lucrare vocal-simfonicd, stilul
componistic al lui Verdi rdméne si aici puternic
ancorat In etosul muzicii de opera. Astfel,
lucrarea poate fi catalogatd drept una operisticd
sau cel putin foarte puternic influentatd de
etosul acestui gen deloc religios sau pios
deopotriva care este opera. Aspectul acestei
“travestiri” a genului de operd in “straiele” unui
ritual funerar care este genul de requiem 1i
vizeazd in special pe solisti, intrucat
interpretarea unei opere este diferitd de
interpretarea unei lucrdri conceputd in genul
vocal-simfonic. Si putem doar sd ne imagindm
dificultatea sarcinii interpretilor de a construi o
expresie bi-semanticd, dominatd de un echilibru
precar, bi-polar, intre laicitatea exuberantd a
muzicii de operéd si religiozitatea situatd exact
la polul opus, al smereniei si jelirii, cu expresia
ei totalmente impersonalizatd si trimitdnd la
imaginile Lumii de dincolo. Acest transfer de
functii - Opera Roména imprumutind de la
Catedrala Ortodoxd de vis-a-vis straiele
serviciului divin - mi s-a pédrut la un moment
dat o idee foarte bineveniti si amuzanti in
egald mdsurd, mai ales intr-o imagine
postmodernd a travestirii, deghizdrii, trans-
identitatii, a unui bal-mascat al simulacrelor
postmoderne.

In locul unei uverturi de operd: Kyrie
eleison - Doamne miluiegte

Prima parte a Requiem-ului, Introducerea si
Kyrie, ne plaseaza imediat intr-o atmosfera
calda, linistitd, unde corul si orchestra se
impletesc parcd intr-un superb duet dominat de

indicatia expresiei piano dolce. Inca de la
inceput, orchestra a ficut dovada unei
temeinice pregétiri, reusind s3 surprindd cu
acuratete liniile melodice pline de sensibilitate,
indeplinind astfel, printr-o nuantare perfects,
toate cerintele partiturii. O intrare in forte a
corului s-a facut auzitd prin vocile baritonale,
frumos si corect subliniate, urmate de vocile de
tenor, alto si sopran. Nu am putut sd nu
remarc o gradatie si o nuantare desdvarsitd a
vocilor din cor. Implicarea acestuia a fost una
reald, sunetul rezultat find unitar, ingrijit,
revelat prin fraze bine conduse, fird accente
stridente. Pentru prima datd ascultam corul
Operei Roméne Intr-o evolutie vocal-simfonica
si nu deja cunoscutul colectiv coral al
Filarmonicii “Transilvania”, care detine
Requiem-ul verdian in lista de repertoriu.

Soligtii pusi la munci... solistice, operistice,
dar si contrapunctice

Intrarea solistilor este structuratd intr-un
contrapunct, iar primul de pe listd a fost
tenorul Marius Vlad Budoiu care a afisat inci
de la inceput, agsa cum ne-a obisnuit, o voce
foarte bine pregatitd, dublatd de o interpretare
impecabild. Acestuia, i-a urmat baritonul Stefan
Ignat, o voce caldd dominatd de un timbru
pldcut. Asa cum era de asteptat in virtutea
conceptiei compozitorului, intrarea vocilor
feminine soliste a fost realizatd de soprana
Dragana Radakovic si continuata de
mezzosoprana Andrada Rosu. De la aceasta din
urma, restul solistilor au preluat fraza
melodicd, conducandu-o prin gradatie pana la
un punct culminant, marcat de o acutd a
sopranei. Deloc surprinzétor pentru o solistd
interpretd a rolurilor dramatice verdiene, vocea
ei puternicd a dominat intreg ansamblul printr-
un si2 curat, frumos impostat si sustinut intr-o
evidentd expresie dramatica.

In aceeasi parte a Requiem-ului, au putut fi
remarcate prin acute impresionante, oarecum
eroice, ale lui Marius Budoiu si Andrada Rosu,
care prin scriitura vocald plasatd in registrul
grav, a oferit muzicii un colorit Intunecat
incdrcat cu un aer solemn. Am admirat aici o
coloristicd timbrald deosebit de bogatd care a
conferit sonorititii o frumusete cu totul aparte,
intrucat astfel de momente in care fiecare solist
isi cAntd linia lui, neintersectdndu-se direct cu
celialti, sunt destul de rare in opere. Mi-au mai
placut in aceastd parte, momentele de piano,
deosebit de sensibil conturate.

Dies irae - Ziua méniei In varianti corali

Celebra parte Dies Irae a debutat intr-o
intensitate adecvati de forte, care insi nu a
surprins In totalitate imaginea dinamica
marcatd de accente puternice care prin voia lui
Verdi domind aceastd superba parte. Ldsand
insa la o parte aspectul dinamic, interpretarea
orchestrei a fost hotdritd, constientd si mai ales
implicatd. Rolul corului, unul deosebit de
important pentru aceastd parte, a fost asumat
total. Ca spectator am avut impresia cé asist la
evolutia muzical-scenicd a unui ansamblu
foarte bine pregitit, care a stiut s3 rezolve
toate “problemele” pe care partitura le
impunea, sublinind cu madiestrie linia tematica
a fieclrei voci. Melodia s-a desfisurat lin si
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neintrerupt de la o voce la alta, fird nicio
intrerupere sesizabild si intr-un continuu si
perfect legato. Acutele au fost puternice si
penetrante, 1dsdnd impresia unei emisii destul
de naturale, aproape deloc fortate. Poate vocea
partidei de soprane a dominat ansamblul ceva
mai mult decét ar fi fost necesar, insid nu a
fost un aspect deranjant. A fost de remarcat si
pronuntia impecabild, perfect articulat3, a
textului. In ceea ce priveste orchestra a atras
atentia o evolutie considerabild a
instrumentelor de alamd, interpretarea acestora
fiind mult mai curatd fatd de spectacolele
anterioare.

Mors stupebit a debutat printr-o intonatie a
temei interpretatd in piano de cétre orchestrd,
peste care si-a ficut intrarea baritonul Stefan
Ignat. S-a remarcat aici un ugor contrast intre
nuanta orchestrei si cea a solistului, intrucat
vocea sa puternicd a “sectionat” oarecum
expresia emotionald calmi sugeratd in partida
orchestrei. Asa cum ne-au obignuit ceilalti
solisti, ascultdm si aici o voce cit se poate de
operisticd, extrem de dramaticd, o voce
puternicd si Intunecatd, care are insd un
oarecare grad de dificultate in abordarea
acutelor.

Mezzosoprana Andrada Rosu are in Liber
scriptus un moment solo destul de elaborat, in
care In decursul unei fraze trece prin toate
registrele. Spre deosebire de prestatile de la
inceputul stagiunii, solista a evoluat
considerabil, in prezent afisdnd o voce mai
bine impostatd, mai sigurd in registrul acut si
nu in ultimul rAnd, mai frumoas3 si mai
nobild. Interpretarea sa a fost destul de
teatrald, intr-o totali concordanti cu cerintele
partiturii, dar si potrivit conceptiei verdiene.

In Rex Tremendae asistdim la un moment
linistit interpretat de tenor (Marius Budoiu),
mezzosoprand (Andrada Rosu) si soprani. Intr-
o atmosferd predominant vocald, fiecare voce
isi etaleaza calitatile registrului propriu,
creAndu-se astfel si aici o coloristicd timbrali
deosebitd. Scriitura muzicald este foarte
dramaticd, la profunzimea momentului
contribuind si corul, iar punctul culmimant
fiind marcat de un do 3 al sopranei, destul de
bine interpretat. De remarcat este dominanta
generald a sopranei soliste, peste intreg
ansamblul.

Recordare a inceput prin sonoritatea vocii
atdt de caracteristice a mezzosopranei
(Andrada Rosu), linia melodici urcidnd la
“platoul” timbral mai inalt al sopranei
(Dragana Radakovic). Am admirat aceastd
impresionantd expresie a sensibilititii pe care
Andrada Rosu a insuflat-o partiturii. Intregul
duet a fost scufundat Intr-o atmosferd mistic3,
vocea celor doud soliste impletindu-se foarte
bine, niciuna neacoperindu-o pe cealaltd. Si aici
soprana a avut citeva acute foarte reusite,
interpretate cu acuratete si diruire.

Ingemisco interpretat de tenorul Marius
Vlad Budoiu a relevat o muzicd sensibil3, care
ulterior evolueazd intr-un dramatism marcat de
acute, pe care tenorul le-a reusit din plin.
Interpretarea sa a fost destul de operistic3, intr-
o asumare perfectd a textului (notional si
muzical) intepretat. De fiecare datd frapeazi
aceastd capacitate de transpunere a
interpretului in imaginea muzicii interpretate,
fird a mai ldsa “afard” mdicar un cit de mic
semn al identitatii lui reale.

Confutatis a fost interpretat de Stefan
Ignat. Am ascultat o voce puternicd, foarte
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bine timbratd si frumos “umbritd”, aspect
natural al vocii, si nu unul mai curdnd
"fabricat”, asa cum se poate auzi la mai multi
solisti basi/baritoni. Acutele din aceastd parte
au fost bine solutionate din punctul de vedere
al tehnicii vocale si sustinute intr-un suflu de
aer amplu. Am mai admirat la solist si ritmica
extrem de precisd care 1i caracterizeazd
interpretarea.

Lacrymosa debuteaz3 prin vocea
mezzosopranei, este continuata prin cea a
baritonului, rAnd pe rdnd intrdnd vocea
sopranei si In final - a tenorului. Completarea
ansamblului este realizatd prin intrarea corului.
Asistdm aici la unul dintre cele mai cunoscute
si importante momente ale Requiemului. Desi
scriitura muzicald este relativ simpld, efectul
auditiv este extraordinar si relevd inci o dati
talentul absolut extraordinat al compozitorului.
Din acest moment plin de incirciturd stribate
vocea sopranei si cea a tenorului cirora le sunt
atribuite citeva acute impresionante, pe care
solistii le-au executat cu o mare maiestrie.

Domine Jesu Christe (Doamne lisuse
Cristoase) este o parte in care toti solistii
cantd si care incepe printr-un scurt moment
pur orchestral. Per ansamblu, acest moment a
fost plasat intr-un registru mediu pentru
cintdreti, dar momentele in care au existat
acute au fost dominate de vocea lui Marius
Budoiu. Soprana a incercat si fileze puternic
acutele, motiv pentru care vocea sa nu a fost
chiar atdt de penetrantd precum pand la acel
moment.

Hostias (Victimele) incepe prin vocea
tenorului cu o scriiturd de linie, destul de grea,
cu fraze ample, lungi care necesitd un suflu
perfect. Linia melodicd este prelungitd prin
vocea baritonului urmatd de cea a sopranei si a
mezzosopranei. O oarecare suprematie a
vocilor extreme este usor de obsevat.
Elementele muzicale nu aduc nicio noutate,
scriitura continuind intr-o manierd deosebit de
operisticd si de dramaticd. Un moment mai
deosebit este o scurtd scriiturd la unison.

Sanctus (Sfint) debuteazd in fortd prin
interventia corului si a instrumentelor de suflat
de alama. Orchestra si corul se impletesc intr-
un contrapunct elaborat investit atit cu
momente dramatice, cit si cu momente lirice.
Acutele corului sunt puternice, rotunde,
abordate cu lejeritate. Dimanica Intregului
moment este foarte reusitd, dirijorul
surpinzind de fiecare dati linia melodic3 si
subliniind-o Intr-un mod corespunzitor
orientdrii expresive a fluxului sonor.

Agnus Dei (Mielul Domnului) le are ca
protagoniste pe cele doud soliste acompaniate
de cor. Scriitura vocald este plasatd
predominant in registrul mediu, iar elementul
care 1i oferd un aer unic acestui moment, este
scriitura de duet intre cele doud soliste si cor.
Aldturarea a doud voci soliste cu un Intreg cor
creeazd un efect auditiv solemn si impunétor.

Lux Eternam (Lumina Eternd) este o parte
atribuitd mezzosopranei, basului si tenorului.
Lipsa sopranei din ansamblul solistilor
determind o timbralitate carecum mai sumbr,
una mai lipsitd de lumind. Toti solistii au reusit
sd interpreteze partitura intr-un mod
convingdtor, vocile lor au fost egale. O iesire in
evidentd a tenorului s-a datorat, mai degraba,
culorii mai deschise a vocii. Am admirat aici
un legato aproape perfect realizat de
mezzosoprand, legato din care nu a iesit nici
mdicar in abordarea acutelor.

Libera me (Izbdveste-md) - ultima mare

parte a Requiemului, este interpretatd de catre
soprand si este, poate, textul cu cea mai
dramaticd incdrcdturd, cel putin a acestei
partide. Principiul de constructie al frazei
muzicale se baseazd pe gradatie si acumulare,
si trece prin toate registrele vocii. Acest
moment este urmat incd odatd prin aparitia
secventei Dies Irae (Ziua méniei), aceasta
marcatd de un dramatism Impins la limita
tensiunii expresive. Totul este amplificat, de la
scriitura orchestrald pand la cea corald. Se
remarcd utilizarea masivad a instrumentelor de
suflat de alami, dar si a vocilor grave din cor.

Penultima parte, Requiem eternam (Linigte-
odihnd eternd) este o parte in care singura
solistd este tot soprana. Scriitura orchestrald
este Intr-un puternic contrast cu Dies Irae,
aceasta fiind o scriitura de linie extrem de
grea, aspect care o pune pe soprand in fata
unei mari dificultiti de interpretare.

Ultima parte, din nou Libera Me
(Izbdveste-md), constd in rugiciunea corului si
a sopranei citre Dumnezeu, pe care il roagd si
i elibereze de moarte. Mi-a plicut acest
moment coral, pentru ci toate aspectele
partiturii au fost foarte bine surprinse, fiecare
voce fdcandu-se auzitd acolo unde era necesar.
In aceastd ultimd parte momentele lirice sunt
in contrast cu cele extrem de dramatice, insa in
cele din urm3 predomind un dramatism
puternic, ce sugereazd cd omul nu se
conformeazi atit de ugor mortii.

Orchestra si-a interpretat partitura cu mare
maiestrie, reusind s evite total momentele mai
dificile, si in acelasi timp sa rezolve cu succes
toate cerintele partiturii. De mult nu am mai
ascultat un concert vocal-simfonic atit de bine
interpretat, si admirdm acest fapt mai ales
pentru cé el a avut Joc pe scena operei si nu pe
cea a filarmonicii.

La capitul puterilor... in Lumea de Dincolo
a excelentei artistice...

Ca si concluzie, am putea spune ci aceastd
seard a gdzduit un spectacol extraordinar, in
care nu au excelat doar solistii, ci intreg
colectivul interpretilor, incluzind orchestra si
corul. S-a facut remarcatd o pregétire muzicald
excelentd, o foarte mare atentie la detalii i nu
in ultimul rdnd un sunet unitar, atit in sensul
unei expresii lirice, cit si dramatice, dupd cum
o cerea conjunctura narativd textului
interpretat. Solistii au fost la mare in3ltime, si
poate cel mai important aspect, nivelul, atat
vocal, ct si sugestiv-scenic al acestora a fost
foarte omogen.

Sugestivitatea narativd a unui requiem tine,
prin traditia serviciului bisericesc, de ecuatia
unui ritual de purificare si trecere in Lumea de
Dincolo, una apartindnd spiritelor celor
decedati. Ins4, cred, ar putea fi vorba si despre
o altd Lume de Dincolo, incid una, un non-
spatiu si un non-timp unde putem accede doar
prin puterea Artei - o Lume de Dincolo a celor
vii care, vorba lui Levy-Strauss, ajung sd se
transforme in zei atita timp cit sund Muzica.
O Lume de Dincolo in care escatologia, ca
stiintd a sfarsitului, precum si diferentierea
ontologica in vii si defuncti isi pierde orice
semnificatie. Amin.
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Feerie in alb,

plictiseala in negru

[l Adrian Tion
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elul in care te IntAmpind sala Teatrului

Natjonal din Cluj, cu scena tapetatd in

alb, de la orizontala scandurii la perdelele
verticale, imense virtualititi de Indltare sau
evadare dintr-un mediu prea strdmt, te
indeamnd din start s faci parte din peisaj, sd
intri in problematica piesei. Chiar si scaunele
au Imbrdcat haina decorului, iar daci ai pe tine
o cidmasd albd s-ar spune ci te integrezi perfect
in ansamblu. Esti Indemnat si-ti asumi in
intregime conditia de participant la viziunea
regizorald ca pigment ,alb” in clarobscurul
salii. De unde vine aceastd ,mare de alb”
intinsd pand pe intrdndul de pe culoarul
central¢ De la petalele florilor de visini cdzute
pe jos si raspandite pretutindeni, pand in
simbolul puritdtii si naivititii unei lumi
patriarhale ce std sd cadd sub amenintarea
schimbdérii, cici - nu-i asaé¢ - suntem la Livada
de visini in regia italianului Roberto Bacci.
Pand aici avem o cinstitd dezvoltare a
simbolisticii livezii cehoviene si Adrian
Damian, care semneazi scenografia, se achitd
minunat de sarcina Incredintatd, subliniind
poeticitatea textului si, implicit, a
spectacolului. Mai bine joc dezinvolt cu petale
de flori, cdzute uneori in parul spectatorilor de
langd intrdndul amintit, decat sumedenie de
borcane cu compot de visine, ingirate cit latul
scenei, in fabulosul dulap ,centenar” -
emblema a statorniciei reperelor, ca in
spectacolul Nationalului bucurestean realizat de
Felix Alexa cu acelasi prilej aniversar: 150 de
ani de la nasterea lui Anton Pavlovici Cehov.
De la borcane grosiere la fulguire de petale
delicate, totul gliseazd in jurul unor extrapoldri
in vizualul complementar, dovad3 cd orice
sugestie extrasd din text poate servi drept
fundal al actiunii pentru o reevaluare a
tematicii Livezii de vigini.

Dar in tihna acestei lumi in alb patrunde

schimbarea si ea e durd, necrutitoare, agresiva.

Atat de agresivd, incat tdietorii de lemne
néavalesc pur si simplu pe scend in final cu
magsiniriile lor zuruitoare, retezind visinii
virtuali din calea lor. Demoni ai reformarii, ei
maturd iluzii si destine deopotriva. Practica
negustoreascd alungd nalucile si fantomele
trecutului. Paseismul lui Cehov e la apus, e
brutal célcat in picioare. Destul cu idealizirile
si idilizarile vietii de la tard! Vin vremuri noi,
totul se schimba. Vin vilegiaturistii si lumea
trebuie sd se adapteze la un nou sistem de
valori. Se instaleazd in chip de stipén al Livezii
(al lumii noi) Lopahin, fiul vechiului argat,
reprezentantul clasei in ascensiune. Sorin
Leoveanu in rolul lui Lopahin pare a fi destul
de crispat incercand s3 pund in lumind fata
umand a personajului. Are inadecviri de tipul:
spune cd se grabeste, cid trebuie sd plece, dar
nu transmite aceastd grab3. Fluctuatiile celor ce
sosesc la mosie, apoi pleacd de la mosie
(frecvente in teatrul lui Cehov) sunt bine
evidentiate In spectacolul clujean prin valizele
de diverse dimensiuni si multe la numar
(singurele elemente de decor), ce sunt purtate
dintr-o parte in alta a scenei, semn al
instabilititii permanente a personajelor.
Ramona Dumitrean in proprietara mosiei,
Ranevskaia, este o femeie dominati de amintiri
si imprejurdri nefaste care stie sd se impund,
coordondnd jocul celorlalti cu abilitate si
farmec personal. Dezinvolt In miscari si ironic
in replicd se dovedeste Ionut Caras in Gaev,
om de lume ce gustd mai mult ,carambolul”
cuvintelor decit al intereselor. Alexandra Tarce
subliniazd latura expansivd a sentimentelor
Aniei, iar Anca Hanu resemnarea Variei intr-un
tandem alternativ de trdiri nivalnice.
Mediocritatea, sdrdcia si slugdrnicia lui
Simeonov-Piscik se lifdie pe scend in regim
pregnant-necenzurat sub comanda lui Catilin
Herlo, in vreme ce oportunismul ,eternului

student” ce se crede ,mai presus de dragoste”
este ilar mimat de Cristian Grosu (cu ochelari
adecvati de ideolog ratat). Guvernanta
Charlotta, in interpretarea Irinei Wintze,
pigmenteazd dialogul cu neaosisme din tara sa
de origine. Dilatdnd spatiul noptii, regizorul ne
face partasi la o scend naturalistd inadecvatd
ansamblului, avindu-i protagonisti pe
dezinhibatul Radu Lirgeanu in Epihodov si
Patricia Brad in Duniasa. Picanteria in sine are
hazul ei, si spunem, dar ea pare a se fi niscut
din aceeasi dorintd de a substitui plictiseala. E
un prilej pentru cei doi actori de a iesi in
evidentd prin roluri mici. In schimb, punctul
forte al distributiei este atins de Cornel
Réileanu in batrdnul majordom Firs.
Accentuatul panteism al autorului apasd greu
pe umerii lui. Ca principele de Salina, din
Ghepardul lui Lampedusa, el regretd timpurile
faste de altddatd, cAnd servea conti, nobili si
acum printre ei se strecoard contabili si
negustori. Prestatia lui Cornel Raileanu, recent
premiat de UNITER, e una care nu se uitd.
Mai putin marionetele scoase din valizad in
final, dar asta nu e vina lui.

Roberto Bacci s-a afirmat in Hamlet,
cealaltd montare a sa la Cluj de acum 2 ani, ca
un promotor al cdutdrii esentelor prin aplicarea
simplificdrilor. Din piesa shakespeariani a
retinut doar scenele-cheie si spectacolul s-a
inchegat, a primit coerenta si viatd proprie. In
Livada de visini simplificarea s-a indreptat mai
ales spre decor, eludandu-l. La Cehov e
periculos sd umbli prea mult la text. Bine,
rdmai fard scaune, fard mese si fara dulapul
pomenit, dar dacd rdmai si fird atmosfera
specificd, ce te faci¢ Scriitura nu permite prea
multe elimindri de text si atunci elimini ce pare
a fi in plus pentru a patrunde la ,esente”. De
pild&, decorul greoi, clasic. Personal, inteleg tot
mai putin de ce trebuie si- tdvdlim pe actori
pe jos in loc s&- asezdm omeneste pe scaune.
Postmodernismul trebuie s3 abuzeze de
excentricititi de acest fel ca si nu se considere
cd-si ia banii degeaba¢ Instrumentistii adusi la
petrecere mai invioreazd atmosfera, dar acopera
schimbul de idei dintre participanti, un alt atu
plin de savoare al textului. Roberto Bacci s-a
axat in primul rdnd pe miscare si pe
accelerarea deruldrii scenelor, in parte pentru
alungarea monotoniei textului, instaland o alta
monotonie, aceea a lipsei de decor. Ea e
acceptabild numai ca sugestie a vidului
existential, dar cred ci merg prea departe cu
interpretarea. Fapt e cd ceea ce pare la Cehov
monotonie, e mai mult o anume lentoare a
Inaintdrii In subiect, o lentoare specifica,
intrinsecd. Dezlipirea de ea vizeazi tridarea si
constructia paraleld. Aplicand reteta sa de
revigorare, regizorul pdseste pe un teren nou,
al lui, de fapt o monotonie servitd ca revers al
ei.
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Shakespeare al
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strazii

. Alexandra Dima

oate ci in deviza editiei a IX-a a Festivalului

International ,Shakespeare” de la Craiova,

yohakespeare al tuturor”, se insinueazs,
paradoxal, ceva din elitismul pe care aceastd
formuld generica Incearcd s& il repudieze. Dupd o
privire aruncatd in strafundurile subtextulu,
pesemne dintr-un impuls usor paranoid, m-am
ales cu géndul ca dramaturgul englez, revendicat
cu mult timp in urmd de o intelectualitate
restransa, este imprumutat, acum, cu
munificentd, si spectatorilor de rdnd. Oricum, nu
putem sd nu le fim recunoscitori organizatorilor
pentru fericita inspiratie de a scoate teatrul in
stradd si de a-l oferi fard ingradiri unui public de
circumstantd, mai ales dupa ce, in ultimii patru
ani, evenimentul s-a remarcat printr-un program
mai putin accesibil. De altfel, cred cd putem vorbi
despre o restituire in toatd regula, chiar daca
pretextul aniversar (festivalul a implinit 20 de ani,
iar personalitatea pe care o celebreazd 450) si
candidatura municipiului la titlul de Capitald
Culturald Europeand au prilejuit o asemenea
darnicie - inevitabil provizorie. In ceea ce priveste
reprezentatia inaugurald, nici nu incape vorbd ca
nimic nu s-ar fi integrat mai bine in aceasta
schem3 popularizatoare ca o productie a Teatrului
Shakespeare’s Globe.

lar Mult zgomot pentru nimic, in regia lui

Max Webster, este, cu sigurantd, genul acela de
spectacol al carui ritm vioi te face sd bati tactul
pe caldarm si sd fluieri vesel multd vreme dupd
terminarea aplauzelor. E ca o Indragostire
adolescentind, invioritoare si fard cosecinte; ti-l
amintesti cu nostalgie, chiar dacd nu ti-a schimbat
viata. E drept, nu se remarci prin nemaivazutul,
nemaijauzitul sau nemaipomenitul comercializate
ca niste componente firesti si indispensabile ale
teatrului actual; dar e fermecdtor tocmai prin
simplitatea si ludicul irezistibil care par s3
reverbereze dupa rostirea fiecirei replici.
Interventiile regizorale sunt de o discretie
desdvarsitd si abia dacd se cunosc in ansamblul
perfect echilibrat. Dincolo de toate, aceastd
montare mizeaza pe un joc actoricesc antrenant,
menit s& suplineasci toate artificiile scenice fir
de care trupa Globe functioneazd surprinzitor de
bine intr-o contemporaneitate obisnuitd sa vaneze

ineditul in formele sale cele mai lipsite de
subtilitate. Totusi, trebuie s marturisesc, am
respirat usuratd cand am realizat cd atasamentul
fati de traditia elisabetand nu este atit de
intransigent incat sd impund interpretarea
eroinelor In travesti.

Platforma de lemn care constituie spatiul de
joc este marginitd de un paravan ce ascunde
culisele improvizate, sugerand, in acelasi timp,
spatiul interior al casei lui Leonato. Principalele
intrari si iesiri ale personajelor sunt insotite de
muzica lui John Barber, care accentueaz, prin
vivacitatea ei contaminantd, optimismul inerent
intregului spectacol. Decorul nu se modificd decit
prin introducerea, in anumite scene, a catorva
piese de mobilier (o0 masi si niste scaune), a unei
ghirlande si a unei 14zi pline cu portocale. Este
incredibil, insi, cum aceste elemente minimale
reusesc sd configureze un intreg univers, cu toate
intrigile, amorurile, prieteniile si dusmaniile
cimentate la temelia lui.

Jongleriile ametitoare cu sentimente ca iubirea
si ura, cu prefdcitorii si cu accese de sinceritate
culmineaz3 printr-un delir comic irezistibil,
declansator al unor mici crize de rés, atit de
intense, Incit sunt intovarasite de lacrimi in
colturile ochilor. Coordonarea ireprosabild a
interpretilor, energia si aerul lor poznas sunt
dezarmante chiar si pentru cei mai ndzurosi
dintre privitori.

Totusi, cuplul Benedick (Simon Bubb)-Beatrice
(Emma Pallant) reprezintd structura de rezistentd
a spectacolului; interactiunile celor doi actori
provoacd veritabile dezldntuiri de umor si erotism
(deghizat in mici ironii tendentioase), iar
potrivirea dintre ei pare consecinta unui
experiment alchimic. Jum3tatea feminind a
tandemului, in special, este captivantd si
Incantitoare, gratie unei forte interpretative care ii
permite sd Isi armonizeze impecabil gesturile,
mimica si inflexiunile vocii, dar si datorit3
naturaletei sale jucduse si dozdrii aproape
matematice a stirilor sufletesti. Simon Bubb, de
asemenea, realizeazd perfect trecerea de la
misoginismul glumet al soldatului/burlacului la
fastdceala indragostitului si la seriozitatea ilard a

omului care s-a hotdrat, brusc, sé-si puna
pirostriile.

Claudio este, ca de obicei, imposibil de
Indragit ca personaj (cel putin in ceea ce ma
priveste) - probabil din cauza credulitatii sale
exasperante. In versiunea lui Sam Phillips se
remarcd doar printr-o agresivitate suplimentars,
ingenios contrabalansati in momentele de
duiosie. Hero (Jemma Lawrence) este de o
delicatete seducdtoare si, dupd scena denigrarii
publice, chiar dureroasd. Joy Richardson, in
rolurile lui Margaret, Borachio i al Parintelui
Francis se dovedeste chiar mai hazlie decat
clovnescul Dogberry (Chris Starkie, care il
intruchipeazi si pe don John). Leonato (Robert
Pickavance) si Don Pedro (Jim Kitson) sunt
credibili, desi nu memorabili, ca piloni ai
maturitatii si Intelepciunii.

E posibil ca Shakespeare si nu fi apartinut
tuturor la deschiderea festivalului din acest an.
Le-a rdmas destul de strdin nevorbitorilor de
englezd (supratitrarea ar fi fost, oricum, greu de
realizat, fiindcd s-a jucat afard, in lumina inca
puternicd a amiezii). Cu toate acestea, pentru cei
care s-au adunat (poate intdmplator) in piata
recent botezatd chiar dupa marele autor britanic,
pentru cei care s-au inghesuit sub balconul
teatrului cAnd a Inceput s& ploud si pentru cei
care au aplaudat si s-au bucurat la unison,
indrdznesc sd sper cd Mult zgomot pentru nimic
a reprezentat, inainte de toate, o experientd
comunitard si, fatd de formulele teatrale in care
ne-am cam Intepenit In ultima vreme, diferita.

Regia: Max Webster

Scenografia: James Cotterill

Muzica: John Barber

Distributia:

Don John/Dogberry - Chris Starkie

Bearice - Emma Pallant

Hero - Jemma Lawrence

Don Pedro - Jim Kitson

Margaret/Borachio/Friar Francis - Joy
Richardson

Leonato - Robert Pickavance

Claudio - Sam Philips

Benedick/Sexton - Simon Bubb

Spectacol prezentat in cadrul Festivalului
International Shakespeare, Craiova, 2014.

Ghid ghidus

Un inedit Ghid de supravietuire pentru
teatrologi a fost lansat acum cateva zile in
cadrul Festivalului Galactoria al studentilor
Facultitii de Teatru si Televiziune de la UBB.
Proiectul a fost initiat si concretizat de prof.
univ. dr. Miruna Runcan si publicat de
Editura Eikon si reuneste, asa cum 1i arati
titlul ludic si plin de talc, nu studii critice
academice, ci mdrturii extrem-personalizate
ale unor absolventi de teatrologie din diverse
generatii si puncte geografice ale Romaniei.
Cartea se doreste a fi un fel de “Indrumar”,
dar si o “nadd” pentru tinerii care se indreap-
td spre aceastd specializare teatrald care
provoacd adesea confuzie. Imi amintesc foarte
bine - desi am uitat si mentionez asta in tex-
tul meu din volum - cd in primii mei ani de
facultate rudele, vecinii si prietenii cdrora le
spuneam ce studiez ma intrebau “Si cand te
vedem Intr-un spectacol¢”, fiindu-le greu sa
inteleagd cd teatrologul ar fi un teoretician al

teatrului si nu un practician al acestuia. De
altfel, experiente similare au avut o buni
parte din colegii semnatari in acest volum. Ce
surprinde in Ghid, dincolo de abordarea con-
fesivd a profesiei, unicd, din ce stiu, in
peisajul nostru cultural, este unitatea
punctelor de vedere si “peripetiilor” traversate
de autori, indiferent de generatia din care
provin. Ghidul de supravietuire cuprinde
eseurile a 16 teatrologi, de la cei din primele
promotii de dupa 1990 ale (re)infiintatelor
sectii de profil de la Bucuresti, Targu Mures
si Cluj si pand la "bobocii" ultimelor generatii.

(Claudiu Groza)
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Euforie echilibrata si
gravitate artistica -
seria Ardelenilor

- Marian Sorin Radulescu

9 an Pita si Mircea Veroiu au debutat intr-un
documentar colectiv de lung-metraj, Apa ca
- un bivol negru. Realizat fard un scenariu

initial, acest film ,grav si calm” despre inundatiile
din Ardeal din 1970 ,asociazi exactitatea
reportericeascd cu pasiunea reflectiei, documentul
crud cu vibratia liricd, descrierea voit rece a faptului
cu emotia coplesitoare a confesiunii, constatarea cu
implicarea” (George Littera). Traseul lor a continuat
incd o vreme Impreund, alaturi de directorul de
imagine losif Demian, in Nunta de piatrd
(segmentul ,Fefeleaga” de Mircea Veroiu, ,La o
nuntd” de Dan Pita) si Duhul aurului (segmentul
,Vélva bailor” de Mircea Veroiu, ,Lada” de Dan
Pita)!, ,un cinematograf de substants, de esentd si
de tinutd” (Eva Sarbu) inspirat din proza lui Jon
Agarbiceanu. Apoi a mers fiecare pe drumul sdu -
Pita a debutat in lung-metraj cu unul din cele mai
interesante filme de actualitate din anii '70 (Filip
cel bun), iar Veroiu cu un policier de atmosferd
(sapte zile). Tandemul a continuat cu alte ecranizari
dupa texte clasice: Tdnase Scatiu, Bietul loanide
(Pita) si Dincolo de pod, Intre oglinzi paralele
(Veroiu).

Cele dou3 filme de Dan Pita - Profetul, aurul si
ardelenii? (1978), Pruncul, petrolul si ardelenii
(1981) - si Mircea Veroiu - Artista, dolarii si
ardeleniB (1980) - reprezintd, inainte de toate, o
replicd inteligentd si cu dialoguri nostime, pline de
savoare (scenarist: Titus Popovici4, inlocuit la ultima
parte a seriei de Francisc Munteanu) la adresa
filmelor de serie, de aventuri, campioane la box
office®. Demersul lor marcheaza una din cele mai
spectaculoase evolutii din cinematografia
romaneasca in sensul rezolvarii unei contradictii
proprii experientelor artistice anterioare ale celor
doi regizori: comunicarea relativ restrinsa cu
publicul®. Atdt Apa ca un bivol negru, cat si Nunta
de piatrd si Duhul aurului, realizate impreund, cit
si Filip cel bun, Tanase Scatiu, Mai presus de
orice’, Bietul loanide si, respectiv, sapte zile,
Hyperion, Dincolo de pod, Ménia, Intre oglinzi
paralele, realizate pe cont propriu, s-au adresat unui

.r"’ _

public mai putin numeros, dar mai selectiv, mai
rafinat. Un public interesat nu doar de ,ce” se
povesteste - cinematografic - Intr-un film, ci si de
ycum” se povesteste. Pita si Veroiu aveau sd
demonstreze, in fine, ci - fird si abdice de la
crezul lor estetic de péna atunci, detasdndu-se ironic
de poncifele genului (In acest caz) western - pot
face si filme de public.

Genericul celor trei filme adund importante
nume de cineasti care si-au dat - anterior si ulterior
- misura in creatii cinematografice de referinta.

Actorii (Ilarion Ciobanu, Ovidiu-Tuliu
Moldovan8, Mircea Diaconu, Victor Rebengiuc,
Vasile Nitulescu, Victor Strengaru, Ferenz Bacs,
Zoltan Vadasz, Carmen Galin, Mariana Mihut,
Soby Cseh, Arestide Teici, Clody Berthola, Ovidiu
Schumacher, Gheorghe Visu?, Olga Tudorache,
Rodica Tapalagd, Mircea Albulescu, Marcel Iures,
loana Créciunescu, Stefan Iordache, Dragos
Paslarul?, Jean Constantin!!, Jon Anestin) vorbesc
engleza americand (unii dintre ei au vocea dublata
la post sincron) si dau viatd unor profeti, actrite sau
banditi din acea lume nebuna, nebuna, pe unde
colindi cei trei frati ardeleni, la sfarsitul secolului al
XIX-Jea.

Atmosfera si culoarea Ardelenilor (cu
numeroase cadre in care lumina devine parcd
palpabild, cu Muntii Mécinului ce rimeazi cu
Muntii StAncosi), cadrajele si planurile insolite
filmate cu matematic3 precizie, contrapunctul
rafinat al culorilor si simtul inefabilului sunt rodul
sensibilitdtii directorilor de imagine (Nicolae
Mirgineanu, Calin Ghibu, Marian Stanciu, asistati
de viitorii operatori: Anghel Deca si Vlad
Piunescu), a monteurilor Cristina lonescu, Iolanda
Mantulescu si Mircea CiocAltei, a scenografilor
Aureliu Jonescu, Calin Papurd si a pictoritelor de
costume Doina Levinta si Irina Katz. Cu totii
izbutesc s& dea expresivitate si fortd realistd
decorurilor si, respectiv, costumelor gandite sugestiv
de cei doi cineasti comanditari, a ciror stachetd de
exigentd esteticd e stabilitd invariabil pentru intreaga

echipd de colaboratori. Last but not least,
compozitorul Adrian Enescul? scrie pentru
synthesizer o muzici diferiti la fiecare din cele trei
episoade ale seriei. Sound-ul de tip country (ce
aminteste de stilul Ennio Morricone) se imbind
armonios cu melos-ul popular ardelenesc; teme
precum neaosa ,Mocioritd” sau ,Alfa” (de Vangelis)
sunt citate, topite, filtrate si dezvoltate Intr-o
muzicd electronicd (mixatd, in al treilea apisod, cu
vocile fetelor de la grupul 5T si a lui Mircea
Romcescu) scrisi - atent, cu har, cu diruire -
pentru fiecare cadru-secventd in parte.

Intentia lui Pita a fost ,s& iasd un western clasic
si modern In acelasi timp, ceva de la Ford la
Peckinpah”13. Rezultatul: un divertisment tratat cu
seriozitate, o noud anvergurd in filmul de aventuri
romaénesc, o inspiratie euforica echilibratd, in nota
dominanti a celor doi regizori de marci ai
generatiei '70. Gravitatea artisticd, amestecul de
cildurd, tandrete, ironie si luciditate - o constanti
in creatia lui Pita si Veroiu - avea si constituie un
pas spre profunzimile din viitoarele filme care, in
anii ‘80, le-au consolidat locuri importante in
patrimoniul cinematografiei romanesti si, de ce nu,
europene: Concurs, Faleze de nisip, Dreptate in
lanturi, Pas in doi, respectiv Semnul sarpelui,
Starsitul noptii, S4 mori rdnit din dragoste de viatd,
Adela. Revéazutd la un sfert de vreac de cand
cinematografia roméneascd a reintrat in economia
de piatd, seria Ardelenilor 1si pastreaza incad
prospetimea datorati inteligentei realizatorilor de a
evita mesajele triumfalist-patriotarde ce sufoci toate
filmele istorice - de aventuri sau nu - ale ,epopeii
nationale”.

Note:

L Primite cu elogii de critica roméneascd, apreciate si
pe plan international, cele doud filme suprind lumea
locuitorilor din zona auriferd a Tarii Motilor (filmérile au
loc la Rosia Montani) de la inceputul secolului XX.
Prezentate, pe la mijlocul anilor ‘80, intr-o retrospectiva a
filmului roméanesc din Canada, ele stirnesc admiratia
criticului Pierre VEroneau: ,...doud filme de o foarte mare
maiestrie, dacd nu cele mai importante, cel putin doud
din cele mai personale ale anilor ‘70 din Romaénia: este
evident stilul folosit, accentul pus pe frumusetea vizuald
si delectarea ritmicd corespunzitoare dramelor tiranesti
pe care cei doi regizori le aduc pe ecran sau poate facto-
rilor culturali nationali, culturii populare pe care o degaja.
Sunt doud filme despre identitatea culturald romaneasca
pe care o cauti In muzici, in traditii, in modul de viatj,
in peisaj. Sunt filme de o mare calitate si fard compro-
misuri comerciale.”

2. Primul western roménesc cu cai, impuscaturi si
poker la saloon - un teren defrisat intiia oar3 in filmul
romanesc.

3 Al doilea episod al Ardelenilor riméne filmul lui
Veroiu cu cei mai multi spectatori. Critica a remarcat
diferentele de tonalitate in raport cu primul episod: cel
semnat de Pita fiind mai ,dionisiac”, ,bubuind de viatj,
de haz, de fantezie si dinamisn”, cel de-al doilea, mai
yapolinic”, fiind ,conceput intr-o dispozitie mai domoald,
mai curind lirici decét dinamicd, mai mult de atmosferd
decat de pirosferd” (Eva Sarbu).

4. Suflul tnnoitor adus de scenariile lui Titus Popovici
(un cine-decan de varsti la vremea aceea, cu o strilucitd
activitate, inceputd cu Moara cu noroc, in 1955) con-
trasteazd puternic cu avalansa de ticuri obositoare,
batranesti, de solutii-sablon pe care le ofereau numele
yproaspete” din scenaristica acelor ani. Demersul siu de a
,Spune cite ceva despre natura sufleteascd a roméanului,
intr-o form3 agreabild si populard” a fost amendat de unii
cronicari cu ,prejudecati izvorate din semidoctismul artd-
gos” care l-au tratat - se confesa scenaristul intr-un inter-
viu acordat Evei Sarbu din Cinema, nr. 12 (228), 1981 -
sca si cum as fi facut filme pornografice”.

TRIBUNA -« NR. 282 ¢ 1-15 iunie 2014

33

~- Black Pantone 253 U

|F



El

5 in aceeasi perioadd aveau sa debuteze in regia de
film doi operatori de exceptie, Nicolae Margineanu si
losif Demian, prieteni si colaboratori apropiati ai lui Dan
Pita. Filmele lor, Un om in loden si O lacrimd de fat3,
atente la detaliile de atmosferd, la felul in care povestesc
cinematografic, dddeau o replici inteligentd productiilor
comerciale cu justitiari (orientate spre ,actiune” si efecte
speciale) din seria Comisarilor. N-au avut insd - nici pe
departe - succesul de public al seriei Ardelenilor.

6. Pita a mai realizat in co-regie (aldturi de Alexandru
Tatos) cateva episoade dintr-un serial TV cu audients la
public, Un August in ficari (1974).

7. Inspirat din drama provocatd de cutremurul din 4
martie 1977, nici acest film (realizat impreund cu Nicolae
Mirgineanu si care nu s-a difuzat niciodatd in cine-
matografele din Romaénia) n-a avut un scenariu initial.
Pita: ,Se poate, deci filma fard scenariu, e lucru stiut de
mult si demonstrat de prea multi pentru a4 mai cita aici.
Filmand fard scenariu sau cu un scenariu reductibil la
cateva pagini nu inseamnd cd nu poti s& stii dinainte ce
vei filma si ce va iegi, nu inseamn3 ci mergi la IntAm-
plare sau c& te bazezi pe improvizatie. [...] Filmul e o artd
noud, dar nu incepdtoare, o artd care a ajuns si se poatd
sustine perfect prin ea Insési, fdrd a mai avea nevoie de
literaturd pentru a exista si a se manifesta plenar. [...]
Imaginatia noastrd, a autorilor, e mult sub puterea de
sugestie a realitdtii; pe care filmul se bazeazd mai direct
decét oricare art§, daci e artd.” - Cinema, nr. 11 (227),
1981.

8. Dupa3 acest rol, Ovidiu Iuliuv-Moldovan a mai jucat
justitiari tandri In Semnul sarpelui de Mircea Veroiu
(1981) si Dreptate in lanturi de Dan Pita (1984).

9. Cel care l-a jucat pe fiul ,profetului” local este -
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dintre interpretii mai putin cunoscuti - ,revelatia
actoriceascd a filmului” - Valerian Sava, Cinema, nr. 2
(182), 1978.

10. 14 rolul Collins, banditul cu cercel in ureche,
»slugd dubioasd la un stipan dubios, tinerel, frumusel,
rdu cat incape si actor panp-n méaduva oaselor in per-
soana lui Dragos Paslaru, dupd mine revelatia
actoriceascd a acestui film” - Eva Sarbu, Cinema, nr. 1

Tanara si frumoasa

. Lucian Maier

entru cinematografia european, filmele lui

Frangois Ozon aratd si vorbesc precum

filmele care vin pe piata americand dinspre
Fox Searchlight sau Warner Independent si sint
prezentate ca filme independente. Ozon e acolo,
cit se poate de corect fatd de spectatorii europeni
de salon, care cunosc neajunsurile politicii si
politicienilor, pe cele ale societitii si ale
cetdtenilor ei, isi cunosc si propriile probleme si
neajunsuri, si, in tot contextul acesta vitreg,
pentru ei, eticheta rdmine addpostul civilizatiei. O
etichetd care seamind de multe ori a fabulatie (cu
provocari morale), literaturizare cu iz psihanalitic
a propriei vieti. Un mijloc de a se proteja pe ei
Insisi, ipocrizie poate, insd lucruri pe care - Ozon,
cel putin - si le asuma cap-coads, ceea ce, intr-un
spatiu care trebuie sd fie mai intli productiv ca si-
si permitd luxul artistic, e o afacere cit se poate
de onesta.

O afacere in care - in cazul de fatd - Ozon
(pre)ia teme si constructii vizuale dezbatute
(profund) de autori canonizati - cum sint Hou
Hsiao-hsien cu Millenium Mambo sau Wong Kar
Wai cu In the Mood for Love sau 2046 (de care
Jeune & Jolie aminteste prin modul in care
aparatul de filmat urméareste personajul feminin
central pe coridoarele hotelurilor, camere cu
numdrul la vedere - dar si prin tematicd), cum
sint Bunuel sau chiar Pasolini (in felul in care vad
burghezia si comportamentul aferent) - si le
trateazd (cit se poate de constient) cu o precizie
cinematografici In care Haneke sau (tinrul)
Woody Allen devin music for the masses.

Té&ndrd si frumoasd / Jeune & Jolie e un film
in care personajele debordeazi sexual, in care
persoanele din familia burgheza se vid reciproc
fard haine, persoane intre care pare cd stau sd
rdsard ginduri incestuoase, e un film in care

périntii - Intr-o epocd in care celdlalt, om sau
animal, trebuie protejat - iartd greselile copiilor,
indiferent cit de uriasd e fapta comisd. Ozon
reuseste sa conducd personajele in interiorul
acestei lumi cliseatice cu suficientd finete incit
proiectul sdu sa ramind in granitele firesti ale
unui cinema de consum axat pe calitate. Astfel,
raspunsurile pe care spectatorul le-ar astepta
dinspre Isabelle (fata care, la 17 ani, se
prostitueazd) nu vin pe tavd, sint doar conturate,
vin sub forma unor sigeti cirora spectatorul
trebuie sa le aseze tinta: diverse aspecte care tin
de dinamica familiei - divort, posibil adulter in
noua cisitorie - de dinamica adolescentei -
curiozitate, Incercare de definire a identitétii - si o
anumitd suferintd greu de precizat, generatd de
toti factorii care apasd asupra fetei. Isabelle e un
personaj care - in ciuda valorilor vizibile in aerul
familial (teatru, muzicd clasicd) sau in scoald - ia
parte la tumultul material contemporan; astfel,
Isabelle e incintatd de posibilitatea achizitionarii
(usoare) a unui produs de ultimd generatie, un
telefon, astfel ca 1i pare normal s sugereze ca a
fost eficientd, doar atit.

O eficientd fizic, in granitele materiei, unde
ea - dincolo de micile atentii (materiale) pe care
si le acorda - acumuleazd capital. Stringe bani,
pentru nimic. Aici gdsim punctul cel mai acut al
criticii pe care o aduce Ozon societatii de
consum: in faptul cd transformd banul, dintr-un
mijloc prin care pot fi procurate o serie de
scopuri (care ar trebui si fie si valoroase, cu
insemnadtate spirituald/culturald, In méasura in care
societatea se vrea una sdnitoasi moral), intr-un
scop al actiunii. Clipd in care nu mai trebuie sd
ridice semne de intrebare ideea c& orice ajunge sd
aducid bani devine automat un lucru bun, un bine
in genere, si cd acest orice - inclusiv corpul uman

(217), 1981.

11 1 rol de ,popé ortodox si gropar international:
Jean Constantin, la a cirui primd aparitie sala hohoteste,
dar nu si la a doua, dar nu si la urmétoarele, pentru ca
Jean Constantin este pus, in fine, In stare de actor, adicd
in starea lui naturald”, Cinema, nr. 1 (217), 1981.

12. Adrian Enescu este unul din colaboratorii de
cursd lungd ai lui Dan Pita si Mircea Veroiu, pentru care
a scris o muzicd variatd pentru tipologii variate.

13. Cinema, nr. 5 (173), 1977.

14. Toate aceste opusuri se inscriu in traditia unui tip
de cinema mai solicitant, mai putin direct, mai ,sofisti-
cat”, din zona Victor Iliu (La Moara cu noroc), Iulian
Mihu-Manole Marcus (Viata nu iartd), Mircea Sducan
(Meandre, 100 lei), in care decorul si muzica sunt si ele
personaje deopotrivd de importante. In aceeasi perioada
(anii 70-80) s-au produs si alte citeva filme romanesti,
extrem de interesante ca propuneri de limbaj cine-
matografic, oarecum in traditia ciné-véritéului inceputd
cu Reconstituirea lui Lucian Pintilie: Cursa, Proba de
microfon, Croaziera, Vandtoare de vulpi (Mircea
Daneliuc), llustrate cu flori de cimp (Andrei Blaier),
Mere rosii, Casa dintre cimpuri, Secvente, Fructe de
padure (Alexandru Tatos), Dinu Ténase (La capatul
liniei).

&Jolie

UN FILM DE
FRANCOIS OZON

- ajunge sd fie asumat exclusiv material si calculat
in termeni de eficienta.

Pind la urmai e capcana Intregului
cinematograf. Care, la nivel discursiv, isi mentine
statutul de artd, insd propune ca baza munca
unor cineasti care se dovedesc rentabili, cineasti
care In primul rind trebuie si acopere contracte
de eficientd. Cinematograful Insusi trdieste un soi
de ipocrizie perpetud. Constient de ceea ce
inseamnd valoare, insd imediat gata s3 renunte la
pérti din aceasta in favoarea unor cistiguri (cit
mai) facile. Totul sub semnul libertitii de a alege,
o libertate, ins3, materializati ea insisi. Intr-o
piatd In care alegerea - pentru cei mai multi - nu
poate depdsi stocul de produse deja dat.
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remember cinematografic

Inegalabila noastra doamna...

- Ioan Meghea

e la inceputul anilor ’60, intr-una din

frumoasele zile de toamnd bucurestene, mi

plimbam pe Bulevardul Magheru si tocmai ma
pregateam sd-mi beau cafeaua la parterul blocului
Aro cand, In geamul de la cinematograful Scala am
observat noul afis al sdptdmanii: Vacantd la Roma.
Un film de William Wyler, cu un mare actor,
Gregory Peck, pe carel mai vizusem in citeva
filme remarcabile cum ar fi Bancnota de un milion
de lire sterline, Ultimul tirm sau In westernul
Ferma din Arizona. Aldturi de frumosul actor am
remarcat In cele citeva fotografii din afisier, o
actritd necunoscutd pentru mine, foarte tindrd, cu
silueta zveltd si androgind, cu o tunsoare pixie si
sprancene proeminente. Asa am intanit-o pe Audrey
Hepburn...

Nu stiam nimic despre acest film insd regizorul
si distributia m-au convins s& intru in sald si timp
de doud ore am fost aldturi de o printesd modernd
care s-a hotdrit si nu mai tind cont de obligatiile
sale regale si va explora orasul Roma pe cont
propriu. Asa il va cunoaste pe Gregory Peck, in
rolul unui ziarist american care, dorind si scrie
articolul vietii sale, se va preface ci nu cunoagte
adevdrata identitate a printesei. Dar intervine
inevitabilul. Cei doi se indragostesc si totul va lua o
noua turnura...

Da, pe bund dreptate, filmul acesta va rdmane
unul dintre cele mai savuroase filme ale tuturor
timpurilor! A fost un succes imens. Cat despre
tindra actritd britanic3, ce pot s v spun... Pentru
acest rol, Audrey Hepburn a castigat Premiul Oscar
pentru cea mai bund actriti! Peste multi ani, voi
afla c& Audrey Hepburn a ocupat locul intéi intr-un
top al celor mai frumoase femei din ultimii 50 de
ani, si asta intr-o lume a blondelor si a formelor
voluptoase! Va deveni un adevdrat model al
elegantei si feminitdtii si va rdméne una dintre cele
mai iubite personalititi de la Hollywood din toate
timpurile. Ca o curiozitate, coafura actritei din
filmul Mic dejun la Ttfany din 1961, acel coc
sofisticat, va riméne cea mai populard coafurd din
toate timpurile, iar simpla aparitie a pisicii actritei
din acelasi film a facut s creascd neagteptat de
mult cererea de cumpérare a acestei rase de
animale...

Ma gandesc ca firesc ar fi sd va vorbesc mai

mult despre omul Audrey Hepburn decét despre
filmele sale si asta pentru ci aceastd femeie a avut
o influentd extraordinard asupra lumii
cinematografiei, asupra modei, a noului concept de
frumusete si elegantd feminina. A fost o fiintd de o
modestie teribild, unici si speciald, o emblem3 a
frumusetii si a farmecului copildresc, a elegantei. O
imagine a stilului si a bunului gust...

Imi aduc aminte cat de mult ma innebuneau
fustele ei ample si bogate, strinse pe talie, posetele
perfecte sau pardesiele extrem de elegante.
Vizionind Mic dejun la Tiffany nu am putut sd
nu- remarc rochia neagrd de o simplitate
formidabild, manusile lungi si negre si ochelarii
mari, negri. Era un nou stil, pe care presa mondend
il va numi little black dress”. Pe buna dreptate,
avea maniere aristocrate...

S-a ndscut in 4 mai 1929 in Belgia, tatal fiind
Consul onorific britanic in Indiile Olandeze de Est
si mama baroneasa olandezi Ella van Heemstra.
Audrey vorbea fluent engleza, olandeza, franceza,
spaniola si italiana. Din 1953 incepe s& studieze
dansul clasic, apoi urmeazd Conservatorul.

Debuteazi pe scend in 1948 ca si coristd, apoi
joacd in diverse piese prin anii *50. In 1951, avea
rolul principal in piesa Gigi care s-a jucat la New
York de 219 oril Primeste in 1954 premiul Tony
pentru cea mai bund interpretare feminind pentru
rolul principal din piesa Ondine. Se pare ci
inceputurile sale artistice prefigurau marea actritd
care venea...

Si iatd, in 1953, succesul mondial dobandit cu
filmul Vacantd la Roma. Pentru acest film a primit
Oscarul, Globul de Aur si premiul BAFTA!

A urmat in 1954 filmul Sabrina, unde apare
alaturi de inegalabilul actor Humphrey Bogart, fiind
nominalizatd la premiul Oscar. Au urmat si alte
filme remarcabile cum ar fi Povestea cilugdritei, in
1959, cu Peter Finch, film pentru care a primit o
nominalizare la Oscar si premiul BAFTA, apoi Mic
dejun la Tiffany, in 1961, cu George Peppard, My
Fair Lady, in 1964... Totul continua s& fie teribil de
benefic pentru cea despre care marele regizor Billy
Wilder spunea: ,,Era pentru prima dat3 cind pe
ecrane era lansati o vedetd adevarati, cu stil si
personalitate, cu asemenea talent si pasiune pentru

Audrey Hepburn

tot ce fAcea.” Superb spus!

Dupa despartirea in 1967 de sotul sdu,
carismaticul actor Mel Ferrer, Audrey Hepburn a
renuntat si mai joace In filme importante avind
doar aparitii sporadice. Se pare ci, uneori, o
intdmplare din viata ta poate sd schimbe tot mersul
acesteia...

S-a stabilit din 1969 in Elvetia si din 1980 a fost
numitd ambasador UNICEF si pentru Audrey
Hepburn aceastd activitate a fost a doua carierd,
dedicAndu-se cu diruire acestei misiuni pind in
ultimii ani ai vietil. Presedintele Americii George
H.W. Bush i-a acordat pentru actiunile ei Medalia
Libertatii.

Moare in 1993, la 64 de ani, datoritd unui
cancer abdominal. Zilele trecute ar fi sarbatorit 85
de ani... De altfel, pe 4 mai 2014 ziua ei de nastere
a fost celebratd de GOOGLE cu un logo special:
inconfundabilul ei profil, cu genele mari acoperind
frumosii sdi ochi, o coafurd simpla - vestita ei
coadd de cal - si buzele delicat creionate. Audrey
Hepburn, inegalabila...

colationari

Destine si destinatii

- Alexandru Jurcan

a Cannes, in 2012, regizorul Alain Resnais

era insotit de actorii din filmul Vous n’avez

encore rien vu - adici... Voi n-ati vizut incd
nimic. La cei 90 de ani ai regizorului, propunerea
filmic3 avea vigoare, pornind de la piesa Euridice
de Jean Anouilh. La inceput aflam c& autorul
dramatic Antoine a murit si ci, In stil de
testament, 1i cheamd printr-un alt prieten pe toti
cei care, de-a lungul anilor, au jucat in piesa sa.
Filmul astfel gindit devine ,un imn cinemaului, o
declaratie de dragoste teatrului” - L’Express. Joaci
in film Pierre Arditi, Sabine Azéma, Lambert
Wilson, Anne Consigny, Mathieu Amalric, Michel
Piccoli, Anny Duperey.

Invitatii sosesc pe rand in casa opulenta.
Acolo se agsazd in fotolii confortabile pentru a
urmadri pe un ecran aceeasi piesd, jucatd de o
trupd de actori avangardisti. latd trei generatii -
60, 40, 20 de ani - interpretdnd diferit mitul lui
Orfeu, cantdretul descins in infern spre
readucerea iubitei sale Euridice la lumina terestr3,
doar ci a pierdut-o, IntorcAnd capul spre ea.
Dupa care a stat in preajma raului Styx,
induiosind cu lira sa animalele silbatice, dar
Hades n-a mai eliberat-o. La Anouilh, Orfeu e
violonist, iar Euridice actritd cu un trecut tulbure,
susceptibil in a provoca gelozia lui. Bufetul gérii e
locul tuturor destinatiilor si destinelor. Aceeasi

gara apare fulgurant si obsedant in multe
secvente. Actorii privitori nu sunt cuminti, se
ridicd si spun replici, care se suprapun celor
rostite de tinerii actori. Replicile aleargd simfonic
de la o generatie la alta, in cercuri haotice. ,Poate
cd noi nu suntem noi... cd spunem mereu
gandurile altora” - conchide un personaj. Titlul
filmului parodiazd oarecum replica din primul
film al lui Resnais (Hiroshima, mon amour): ,Tu
n-ai vzut nimic la Hiroshima!”. Casa autorului o
fi o casd-mormant, bantuitd de fantome¢

Filmul e adesea repetitiv, greu de urmadrit de
spectatorul obisnuit. Chiar si cinefilii avizati pot
da semne de oboseald, intrucat ideea e diluati
prin reiterarea obsesiva a replicilor.
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Ganduri din spatele imaginilor

. Radu Serban

rice proiect porneste de la o idee care s ndrui dintr-o datd, pentru c& rostul ei se va fi

pund Impreund gandurile, trairile si terminat. Peste un alt numdr de ani, aici, va
priceperile intr-o form3 de exprimare rdmaéne doar o ridicdtura de pdméant. Memoria va
coerentd, care si poatd fi Impartdsitd cu cei din mai purta o vreme un ecou al acelei lumi. Doar
jur. Gandurile zboard. Pentru mine, a privi in fotogratfiile, filmele si picturile vor mai retine,
urma Inseamnd a face apel la memorie, a te poate, in corporalitatea lor urme ale acestui loc si
Intoarce in interiorul propriu, in locul acela intim  vor reverbera de duhul acestuia.
unde sunt depozitate toate intdmplérile vietii Imaginile prezentate in acest numar al revistei
noastre si de unde alegem tot ce ne iscodeste si au la bazi un concept care pune in discutie
ne incitd spiritual, cu mai mare usurinta decat le- intentia de interdisciplinaritate, de intretesere
am citi dintr-o carte. Prin apelul la memorie, la creativi intre tehnici consacrate si modalitati mai
amintire si la reamintire, locurile si lucrurile de noi de expresie artistics, apelandu-se la trei
odinioard, trdirile si sentimentele incercate in directii distincte de cercetare a expresiei imaginii,
diferite momente ale vietii, suprapuse peste configuratd printr-un demers stilistic diferentiat,
experiente imediate, se transformd in stimuli, in in corelatie cu materialele si tehnicile folosite.
pretexte care alimenteazd conceptia plasticd si Mediile de interes sunt: pictura, obiectul artistic,

orienteazd demersul creativ spre un joc secund, in
urma cdruia ,materialul brut” devine mai epurat,
mai sintetic.

A fost o vreme In care habitatul casei tirdnesti
a Insemnat pentru mine un loc al armoniei si
fericirii. Mi se pdrea cd toate din casi si
dimprejur erau ficute cu rost si nu puteau fi
altfel decat erau: ca peretii trebuiau vopsiti in
albastru, c3 lampa trebuia si r3spandeascd o
lumin palid, c& cel mai cald loc era cel de pe
cuptor, cd cel mai bun loc de joac3 era acela de la
capétul prispei iar cel mai bun loc de spus
povesti era in ieslea din grajd.

Revenind peste ani in acest loc, am fost
profund Intristat de faptul c& nu mai exista nimic
din ceea ce péstrasem si ocrotisem in memorie.
Casa si sura erau ndpadite de vegetatie, peretii
aproape cd nu mai puteau suporta greutatea
acoperisului, ferestrele erau Inclinate, hornul se
ddrdmase peste cuptor si un praf gros imbrica
intreg interiorul. In cativa ani, aceasta casi se va (Continuare in pagina 15)

fotografia si animatia digitala.

Una dintre etapele demersului meu artistic cu
caracter experimental s-a consumat in anul 1998,
cand suportul lucrdrilor a devenit sticla-recipient.
Mi-am propus sd experimentez problema imaginii
ycompuse”, sa observ felul in care aceasta
comunicd cu mediul cdruia 1i apartine, ce se
intdmpld cu imaginea realizatd pe un suport
tridimensional transparent si rigid (recipient din
sticld), imagine care la rdndul ei poate fi retinut,
modificat} si alteratd de un al doilea mediu
transparent, apa, continutul recipientului din
sticla. Intregul experiment a avut ca punct de
plecare tehnica icoanei pe sticld, tehnica
transferatd de la un suport plan, la unul
tridimensional. Pictura a fost realizatd pe o
portiune a recipientului care nu era expusd
receptérii directe, toate celelalte parti, destinate
privirii, au fost opturate prin grunduire,
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