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din lirica universala

John Keats

When | Have Fears That | May Cease to Be

When | have fears that | may cease to be
Before my pen has gleaned my teeming brain,
Before high-piled books in charact’ry,

Hold like rich garners the full-ripened grain;
When | behold, upon the night’s stared face,
Huge cloudy symbols of a high romance,

And think that | may never live to trace

Their shadows, with the magic hand of chance;

And when | feel, fair creature of an hour!
That | shall never look upon thee more,
Never have relish in the faery power

Of unreflecting love; - then on the shore
Of the wide world | stand alone and think,
Till Love and Fame to nothingness do sink.

Cand temeri am ca n-oi mai fi-ntr-o zi

Céand temeri am ca n-oi mai fi-ntr-o zi,
Cét pana-n gand sé treiere n-apucé,

Cat tomuri despre firi n-oi gramadi

Ca largi hambare, rod preacopt sd ducg,
Véazand pe fapa noppii instelatd

Un semn cepos de mari iubiri crescand,
%j-0i crede c-a lor umbrd fermecata
Norocu-n palm& nu mi-a da nicicand;

% de-oi simpi, frumoasa mea de-un ceas,
Cé&-n veci n-0 sd mai pot a te privi,
Cé&-n vraja-pi nu m-alin, ca n-a ramas
lubire fard s-o gandesc, voi fi

Pe parmul lumii largi, singur in gand,
lubirea, Faima-n hdu sa vad cazand.

On Seeing the Elgin Marbles

My spirit is too weak - mortality

Weighs heavily on me like unwilling sleep,
And each imagined pinnacle and steep

Of godlike hardship, tells me | must die
Like a sick Eagle looking at the sky.

Yet,'tis a gentle luxury to weep

That | have not the cloudy wings to keep,
Fresh for the opening of the morning’s eye.

Such dim-conceived glories of the brain

Bring round the heart and undescribable feoud;
So do these wonders a most dizzy pain,

That mingles Grecian grandeur with the rude
Wasting of old Time - with a billowy main -
A sun - a shadow of a magnitude.

Privind frizele Elgin

Prea slab mi-i duhul - gand c&-s muritor
Atand greu, ca somnul nedorit,
Gurguie, pante ce-am Tnchipuit,

Zeiascd truda, -mi spun cé-s trecétor,
Bolnava pajurd, spre cer catand.
DeCertéciune dulce, totu®i, e

S& plang cd n-am noroase vanturi, ce
Stau apintit, ochi zilei deschizand.

Horea Pa®tina Cobz4a °i flori in fereastrd (2001)

Nimicuri, glorii fade-ale gandirii,

Ce-aduc n suflet negrait razboi;

%-aste minuni ce dor mocnit, a firii
Grece®ti, ce-amestecad barbar in noi

Timp antic, ce-l tocAm - crescand pieirii -
Cu-un soare - umbra unei vechi splendori.

Este vorba de frizele Parthenonului, aduse la
British Museum de diplomatul englez Sir Thomas
Bruce, conte de Elgin (1766-1841), n timpul
razboiului civil din Grecia.

traducere de
Cristina Tataru
[

Horea Pa°tina

Biblioteca (1987)
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O viziune ortodoxa - Mircea

Vulcanescu

. Remus Folto®

instala pe Mircea Vulcdnescu n randurile

filosofilor ortodoc®i de la inceputul de secol,
nu prea au mare importanpa teoretica deoarece,
de prea multd vreme, numele lui este legat de
filosofia cre°tind, impusd mai ales prin ganditorii
ruti - Lossky, Berdiaev, Evdokimov, Florensky,
Aestov. Curentul creltin de la inceputul secolului
venea sa suprime pozitivismul lui Comte care
daduse de altfel faliment. Un faliment atat de
important incat °tiinpificitatea - cu care
pozitivismul simpatiza - s-a delimitat atat de mult
de conceptul filosofiei, incat aceasta incepea sa
adere mai exact teologiei decat °tiinpei. Dar nu
numai Tn Rasdrit exista aceasta apropiere dintre
filosofie ©i teologie, ci chiar in Occident, filosofia
se ataa de concepte religoase vadite. S&I1 amintim
numai pe Rudolf Otto sau pe Jacques Maritain
sau pe Gabriel Marcel. Topi aceCtia voiau sa
recupereze o dimensiune cre°tind a filosofiei,
chiar daca nu intotdeauna catolicd sau ortodoxa:
ma refer aici la importanpa capitald pe care
Occidentul i-a conferit-o fenomenului religios.
Multe tratate inventariau toate formele de
sentiment religios, de la numinosul lui R. Otto ©i
pana la principiul “alternativei asemanarii” a lui
Maritain (cel care spune cd omul care crede n
Dumnezeu va seména tot mai mult cu
Dumnezeu; pe cadnd omul care crede in originea
sa ca aparpinatoare din randul primatelor va
semdna tot mai mult cu acestea). Pana ©i
psihologia, prin Jung, sau antropologia, prin Levy-
Bruhl, sau sociologia, prin Durkheim, evaluau cu
atenpie fenomenologia religiei °i cdutau sa explice
religiosul. Numai prin aceasta convergenpd asupra
studierii religiosului s-au putut readuce, in cei mai
limpezi termeni, lumini hotédratoare asupra
ortodoxiei sau catolicismului.

Revenind asupra ortodoxiei lui Vulcdnescu,
aceasta reprezintd un model de fidelitate pentru
exemplificarea credinpei seculare a poporului
roman. In Dimensiunea roméneascd a existenpei
este reliefat acest lucru cel mai bine. Dar noi ne
vom opri, de data aceasta asupra altui volum;
Logos 9 Eros.

Tn primul eseu din volumul Logos 9 Eros,
Mircea Vulcanescu atrage atenpia asupra relapiei
dintre Logos °i Eros in filosofia cretind din
Résérit dar °i in cea din Apus. Fiind vorba despre
Logos °i Eros - vorbim aici de Rahiunea (atat
umana cét °i dumnezeiasca) °i de Eros (ca
dragoste a omului fapd de Dumnezeu, dar °i o
dragoste a lui Dumnezeu fapd de om).

In filosofia rdsariteand gasim un tip elen ©i
altul indic. Tipul indic urmare°te sa cuprindd
»marele tot cosmic”. Tipul elen urmére®te sa
cuprinda Fiinpa ,,printr-un contact direct cu ceea
ce este”. Tn cadrul tipului raséritean, iubirea e
subordonata cuno®tinpei. Tn cadrul filosofiei
apusene se subordoneazad cuno®tinpa acpiunii. lar
n tipul apusean deosebim tot doud tipuri de
filosofare: mistic °i moral. Cel mistic se bazeaza
pe intuipia directd a existenpei iar cel moral se
bazeaza pe libertatea ce delibereaza °i hotéra°te.

Este clar pentru oricine cd, atat funcpia
Logosului, cat °i cea a Erosului se aplica in cele
patru cazuri, doud cate doud: pentru tipul
résdritean avem un Logos care ,,depa°e®te” cadrul

Foarte multe argumente pentru faptul de a

intelectului - ceea ce corespunde unui Eros care
Tnseamna ,eliberare” (modul indic); ° un Logos
care ,,se adance®te in fiinpd” - ceea ce Thseamnd
un Eros cu ,tendinpa spre ,plindtate” (modul
elen). Pentru tipul apusean avem un Logos care
Hintuiette existenpa” - ceea ce corespunde unui
Eros nevoit sd ,,treacd” peste intelect ,,gustand”
dumnezeirea (modul mistic), ° un Logos
Lorientat tot spre Fiinpd dar rezervandu-°i in ceea
ce prive®te Erosul, faptul de a fi nu sentiment ci
atitudine a subiectului in fapa existenpei”, deci
libertate (modul moralist).

Vulcdnescu sintetizeaza in acest sens: ,,in
vreme ce Tn tipul rasaritean, omul se depa°e®te
prin trecerea contemplativd peste momentul
achiunii, dragostea fiind instrumentul dep&Cirii, iar
cunoa®terea momentul contactului; Tn tipul
apusean, dimpotrivd, cuno®tinba e momentul care
trebuie depd®it, iar contactul real, efectiv, cu
absolutul, se capéata dincolo de céile cunoa®terii,
prin trdire extraintelectuald, prin inserhiune activa
in absolutul pe care intelectul nu-l cuprinde.”

Mai departe, Vulcanescu se oprete pupin
asupra cunoa®terii precizand ca spre diferenpd de
dragoste, ea trebuie supusd dubletului subiect-
obiect - care, orice am face, ddinuie°te sub
auspiciile materialitapii cel pupin al unui termen
dintre cei doi. In relapia de iubire materialitatea
lui ,,unul cu altul” dispare, deci dispare orice
»conpinut intelectual”. Cantitatea dispare in
favoarea calitahii. Acolo unde subiectul °i obiectul
nu se pot suprapune prin cunoa®tere, intervine
Lunifierea calitativa” care ,,aidomeaz&” cei doi poli
prin dragoste de data aceasta.

Mergand mai departe, in al doilea eseu
,Crectinul in lumea modernd” al volumului
amintit, gdsim, pe la inceput, urméatorul fragment:
»Toatd viapa lui (a cre°tinului, n.n.) nu are sens
decat in funcpie de aceasta transfigurare a
existenpei In Dumnezeu. Omul e pe Pdmant prin
voinpa lui Dumnezeu, creat pentru aceasta
transfigurare. Viapa lui este o mare aventurd a
dragostei lui Dumnezeu, care se vrea iubit de o
fapturd liberd, céreia pentru aceasta i-a dat putinpa
sd se piarda. & care pentru a-l rdscumpara s-a
jertfit pe sine insu®i pentru mantuirea lumii”.
Nimic mai emopionant decat acest fragment,
céruia dacd 1i addugdm alt fragment despre
intalnirea posibild a omului contemporan cu
»Spectrul” lui lisus, ca personaj istoric - adicd
aproape ,,pe viu” - ar insemna sa resimpi un fior
religios aproape terifiant.

Omul modern cautd sa impund, contrar vechii
table de valori, data de lisus prin Predica de pe
munte, o noud tabla Tn care rostul Lumii nu este
decét de a-l pierde pe om, a-l ceda haosului
pentru cd lumea contemporand l-a pierdut din
sine pe Dumnezeu. Trdirea lui Dumnezeu nu mai
poate fi decét o ,,afacere” din care sensul
suferinpei lui Hristos s-a pierdut. EI nu ne mai
rdscumpdra - Th mod cét se poate de direct -
deschizandu-ne propriul nostru drum spre
evitarea oricdrei suferinpe, comoditatea de a nu
lupta cu pécatul i, prin cunoaterea
hiperdimensionatd omul va incerca sa Tnlocuiasca
propriul destin-spre-eternitate cu un destin-
cotidian. Semnificapia trdirii lui Dumnezeu s-a

Mircea Vulcanescu

pierdut in trdirea pentru sine, ba chiar, omul
tinde s& se substituie lui Dumnezeu nsuCi.

Pentru a asculta litera textului lui Vulc@nescu,
nu numai pentru a ne clarifica, ci ° pentru ai
observa frumusepea intrinsecd, iatd cd vom
reproduce un lung citat: ,,Doud caractere generale
are aceastd lume modernd: unul teoretic, altul
practic. Caracterul sdu teoretic este vedenia
universului sfaramat, scoaterea lui din méana lui
Dumnezeu. Caracterul sdu practic e
indumnezeirea omului. Caracterul sdu teoretic e
spargerea lumii lui Dumnezeu, dezarticularea din
boltele cerului ptolemaic °i substituirea conceppiei
naturaliste Tn locul conceppiei teologice a
existenpei. Omul - care pand atunci pastra
sentimentul ca face parte dintr-o lume inchisd,
organicd, ierarhizatd, dominatd de relapiile
intenpionale ale legaturii lui cu Dumnezeu, pierde
sensul totalitapii existenpei; se simte dintr-o datd
fiu al haosului, aruncat Intr-o lume pierduta
undeva n universul nesfareit, incercand cu
disperare sd descopere - in lipsa providenpei -
macar permanenpa unei legi. Cugetul descumpanit
% care a pierdut increderea in priza directd a
intelectului asupra unei lumi pe care 1° Tnchipuie
cd o fabricd din el Thsu®i, lasd un sentiment de
goliciune a abstracpiei, ale carui roade sunt:
caderea Tn concret, setea de experienpd, adaptarea
omului la trairea fragmentard. Omul pierde astfel
% sentimentul transcendenpei; ideea ca e pe
Pamant pentru un sens care depa®e°te viapa lui
precard de aici; omul se adapteazd imanenpei. &i-n
locul luptei spre a nemuri, omul 1° organizeaza
efortul tehnic In vederea realizarii fericirii lui
terestre, substituind astfel vedeniei
transfiguratoare a mantuirii prin harul izvorat din
intrupare, mantuirea de jos in sus a omului prin
efort propriu, de dominare a naturii prin cultura.
Acesta e caracterul practic.”

Ar fi foarte multe de discutat asupra
améanuntelor sub aspectul cdrora se manifesta
scrierile lui Vulcanescu, dar ne oprim aici,
urmand ca altd data s& ne aplecdm mai mult
asupra lor.
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carpi in actualitate

O binevenita reeditare

. Dorin Mure®an

Daniel Mo®oiu
Poeme din mers
Cluj, ed. Eikon, 2012

u cred cd sunt scriitori clujeni care s3 nu
N fi avut vreodatd tangenpd cu Daniel

MoPoiu, cum nu cred, nici invers, cd lui
Daniel Mo®oiu i-a scapat din vedere vreun
profesionist clujean intr-ale scrisului. Cam toaté
lumea 1l cunoa®te, °i cam toatd lumea cunoa®te
cartea sa de debut (de citit nu bag ména in foc cd
ar fi citit-o topi), Poeme din mers, premiata de
Filiala Cluj a Uniunii Scriitorilor, ©i tiparit la
editura Timpul in 1999. Tntocmai ca unul dintre
concitadinii sdi, mai varstnicul i mai faimosul
lon Mure®an, Daniel Mo®oiu nu este foarte
prolific (sau poate foarte darnic) in (cu) produchia
sa poetica. latd, dupa treisprezece ani, el
reediteazd Poeme(le) din mers (Editura Eikon,
2012), readucand in atenpia publicului, e drept, pe
un suport material superior din punct de vedere
grafic, mai vechile sale poeme (in dedicapia pe
care mi-a facut-o le nume°te ,dintr-o altd viapd”).
,Sint Tn Clujul asta o groaza de poepi/ cei mai
mulpi pe metru pétrat/ cam un poet la suta de
locuitori”, iar Daniel Mo®oiu, de®i sta
».inghesuit/ intre cei o sutd de oameni care-mi
revin/ in mod echitabil °i care/ habar nu au de
poezie” (Statisticd), este, sd recunoa®tem, un poet
de primd mana.

Cele doud péri care structureazd cartea se dis-
ting atat prin tem4, cat i prin tensiune. Astfel, Tn
cea dintai parte, intitulata explicit ° formal ,,Din
mers”, poetul preia din cotidianul urbei
studenpe®ti detalii pe care, jovial °i ludic, le colo-
reaza °i le implica Intr-un act poetic sub forma
unor notapii cu tentd sapienbiald. Pe langa ver-
surile care provoacd zambet, cum sunt cele deja
citate, ies in evidenpd zonele profunde din Poezia,
din buzunarele clovnului. Daniel Mo®oiu este pe
varful creapiei atunci cand trece prin filtrul intro-
spectiv firimiturile cotidianului. Tn ciuda titlului
care trimite la figura duplicitard a clovnului,
poemul este foarte bine centrat, avand o miza
grava °i profunda: ,Viseaza cd umbra ipi
inlocuie®te trupul/ Tn ora®ul in care nebunii rid
unul de altul/ aici unde statuia poetului e ca o
fintind/ iar cei mai fericipi oameni nu scriu poezie
(...)/ a®eazd-te ziua Intreagd melancolic pe un
scaun/ intr-un tramvai obosit strdbate ora®ul cu
nasul lipit/ de geam ca o etichetd de compot pe
borcan/ rdmii ziua ntreagd pe strédzi vei auzi
injurdturi scurte/ birfe subpiri °i neapdrat bucurii
simple céci/ numai acestea pot respira singure...”
Nu mai pupin atrage atenpia poemul ce are ca titlu
numarul 13., scris parcd in timpul unei bepii con-
trolate, °i-n care alonja de filosof a poetului iese
in evidenpd pe palierul metafizicii, prin inspi-
rarea/asimilarea °i, mai apoi, expirarea persona-
lizatd a lumii: ,,doar dirijorul auzind de unde nu
°tie nici el muzica/ rdmine pe scend/ °i cu
bagheta tremurindu-i in mind/ fard reflectoare/ °i
continud concertul/ in timp ce noi/ dintr-o
suflare/ interpretdm partitura/ la instrumente
imaginare.” &i, in fine, Poemul existenpei comune
pare sa aprindd banalul, smulgandu-l din coaja lui
% aducandu-l pe muntele vrdjit al creapiei:
»hevestei/ 1i voi darui doi prunci pe care cu tim-
pul 1i voi duce de/ mind la gradinipa iar seara le
voi spune povestea cu/ fat-frumos °i cu neghinipd

dupa care ma voi aza lingd/ femeie 1i voi
numara firele albe ©i ridurile iar ea Tmi/ va spune:
sunt batrind °i nu ma va primi in brapele care/
altddatd imi péreau de felind lingd ea Tmi voi
incélpa/ °o®onii °i ma voi sprijini in cirjd cu gin-
dul la/ odraslele noastre care vor intra in lume
imbrahi®ind la/ rindul lor poemul acesta al exis-
tenpei comune.”

Tn cea de-a doua parte, intitulatd simplu
»,Poeme”, Daniel MoCoiu 1°i leapddd masca joviala
9 ludica, se desface complet de lumea stu-
denpeascd °i coboard, intr-0 manierd expresionista
(vizand tenebrosul), Tn subsidiarul lumii (asociat
cavoului interioritapii). Prin pielea poemelor lui
ncep sa transpire/ defuleze co®marul ©i frus-
trarea: ,,aceastd noapte e frica intrind iepure°te in
visele tale/ e praful scuturat de pe chipul oralului
orbindu-te/ e clipa in care spaima se gudura cre-
dincioasa in alternutul tau/ te ridici Tmpingi
greapa Tnapoi in stomac/ cu palma °tergi aburul
noppii (...) poate Tntr-un tren un bepiv sta intins
pe-0 banchetd/ poate o fatd cu co®uri 1° coase
himenul plingind/ pe un veston de soldat poate/
un rid se aeaza timid pe obraz” (Poate intr-un
tren pe-0 banchetd). Ochiul poetului percepe
aproape exclusiv dejecpia, disonanpele lumii, sfere-
le periferice, aglutinate parca forpat de centrul
semnificat, existenpa devenind descentratd, ca o
ardere inutild: ,°tii tu ce Tnseamna sa fii prima
higard/ pe care somnoros Dumnezeu o scoate/
din pachet dimineapa?” (&tii tu), ,,°i dintr-o datd
lenea cumplitd greapa ntinsa pe o mie/ de corzi
pleznind Thduntru sa pleci sa ie®i s& fii pietricica/
aceea care desparte talpa de restul pantofului”
(Duminica vinzé&torului de lozuri). Atmosfera
devine apdsatoare, iar procesualitatea morii este
redatd prin imagini deosebit de elocvente:
»Zavorul bisericii rasunind/ in locul slujbei de
seard tramvaiele/ purtind oboseala din °ine
miinile copilului/ Tmpreunate la piept grea
noaptea se a®eaza/ ca un clopot mort (Noaptea),

Horea Pa°tina Fereastra (2011)
,»CU lama de ras sd °tergem bronzul duminicilor/
care std ca o cdma®a de forpd peste bucuriile sim-
ple/ ca un strat de ciment peste fericirea a®a mica
cum e/ ©i stransa n clopotul cu care sunam
dimineapa” (Cu lama de ras °tergem bronzul
duminicilor).

Aparipia Poeme(lor) din mers la deja titrata
editura clujeand, dincolo de faptul ca readuce in
atenpia cititorilor, pe un suport grafic superior, un
(incd) tanar poet al urbei, ce pare sa se fi retras o
vreme pe margine pentru a privi cu deta®are la ce
se Intdmpla in atat de agitata arend a scriitorilor,
are menirea (°i cred cé reu®e®te) de al reintegra ©i
fixa definitiv printre cei mai importanpi poepi de
dupa revolupie. Chiar daca pare a fi tributar intr-o
oarecare masurd mai varstnicului lon Mure®an, pe
linia acelui ,,vizionarism negru”, Daniel Mo®oiu
este totu®i un poet cu o voce puternicd, adesea
citabila. & Tn cazul lui, la fel ca Tn cazul marilor
poehi, linia de demarcapie dintre viaha (materiald
a) trupului °i viapa (imateriald a) poeziei este un
non-sens. Céci ce este poetul, dacd nu un creator
de viahd (dupa o logicd doar de el °tiutd), cu,
deopotrivd, materialitatea °i imaterialitatea ei (?):
»imi apuc oscior dupd oscior, le desprind °i le
lipesc/ la loc sau chiar in locuri mai bune pentru
cd sunt/ la fel de moi ca la na°tere, pentru cad pot
din ele/ s&-mi fac un alt trup, un trup care s& nu
aibd nimic de a/ face cu ceea ce noi indeobCte
cunoa®tem despre trup” (Poemul din mers).

Horea Pa°tina

Amurg la Tescani (1986), ulei pe panzd, 46 x 61.5 cm
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Gherla - Cetatea lui

Martinuzzi

. loan Negru

Gabriel-Virgil Rusu
Gherla - Cetatea lui Martinuzzi
Cluj, Centrul de Studii Transilvane

espre Gherla au mai scris pand acum:
Droméni, maghiari, armeni etc. Recenta

carte, Gherla - Cetatea lui Martinuzzi
(Academia Romana, Centrul de Studii
Transilvane, Cluj-Napoca, 2013, tipritd excelent la
Zalau de cétre Color Print), 1l are ca autor pe
Gabriel-Virgil Rusu. Licenpiat in drept (Bucure®ti,
1994) i istorie (Universitatea ,,Babe®-Bolyai”,
2002), doctor in istorie al Universitahii clujene
(2011), director adjunct la °coala de Agenpi de
Polibie ,,Septimiu Mure®an” din Cluj-Napoca,
autorul are publicate mai multe cari, este coautor
la altele °i are studii °i articole publicate in pard
sau aiurea, Tn reviste de specialitate. Este ©i
profesor asociat al Facultahii de Istorie °i Filosofie
al Universitapii ,,Babe®-Bolyai”, Secpia studii de
securitate.

Cartea aceasta despre Gherla apare n condipii
grafice deosebite, fiind insopitd de un ,,Cuvant
cétre cititor” al acad. loan-Aurel Pop, rectorul
Universitahii ,,Babe®Bolyai” °i respecta toate
cerinpele editoriale °i tipografice ale unei lucrari
academice. Pentru redactarea acestui volum
autorul se folosete de o bibliografie adusd la zi,
dar °i de foarte multe documente inedite gasite in
arhivele oralor din zona: Bistripa, Gherla,
Beclean, Dej, Cluj-Napoca etc. Mai precizdm ca,
volumul de fapd cuprinde in Anexe °i o
Cronologie a cetdpii Gherla, care Tncepe cu anul
1539 ©i se Tncheie cu 25 octombrie 1785, datd la
care losif al Il-lea ,,dispune transformarea cetapii
Gherla in Carcer Magni Principatus
Transilvaniae.” Aceastd ,,Cronologie”, cu mai
multe referiri la zond °i cu mai multe precizéri
istorice din Principat, din relapiile acestuia cu
Imperiul Otoman, cu cel Habsburgic, cu Polonia,
cu Périle Romane etc., poate constitui o carte de
sine statitoare, deosebit de utild cercetatorilor
medievali®ti % publicului interesat de Transilvania.

Autorul staruie mai cu seama asupra
evenimentelor majore care au avut loc in aceastd
perioadd de timp la Gherla; de la existenpa
vadului ©i satului la edificarea cetdpii, apoi la
prezenpa aici a mai multor ,,0ameni de seamd” ai
principatului, principi, voievozi, vdduve, calatori
strdini, instalarea armenilor in Gherla °i formarea
Armenopolisului, transformarea cetapii in
inchisoare de maxima siguranpd. Toate aceste
evenimente sunt Tncadrate in contextul mai larg al
Transilvaniei °i al ascensiunii Imperiului Otoman
% al celui Habsburgic. Lectura carii ° informapia
sintetizatd despre Transilvania in contextul
ascensiunii ei, dar ©i a celor doud imperii, poate fi
completatd cu folos de Istoria Transilvaniei, vol.
Il (de la 1541 pénd la 1711), coordonatori: loan-
Aurel Pop, Thomas Négler, Magyari Andras.

Ne aflam Tn sec. al XVI-lea, in plind
ascensiune politicd °i militard a imperiilor otoman
% habsburgic. Pana sa ajunga sub zidurile Vienei,
otomanii vor cuceri Belgradul, iar mai apoi
Ungaria, prin batalia de la Mohécs (1526). Parte
din Ungaria va fi transformaté in pa®alac (ayalet),
paalacul de Buda. ,,Stat nou pe harta Europei
medievale, stat succesor al regatului Ungariei,
Transilvania cuprindea fostul voievodat Tmpreuna
cu comitatele din Partium: Maramure®, Satu

Mare, Crasna, Solnocul de Mijoc, Solnocul
Exterior, Bihor, Zarand °i Arad, Banatul intreg ©i
unele comitate din Ungaria Superioara (Bereg,
Szabolcs, Ugocsa). Banatul va fi ocupat etapic de
cétre turci care in anul 1552 il reorganizeaza sub
forma paCalacului de Timioara” (p. 50). Politica
dusd de catre conducatorii principatului
Transilvaniei va oscila intre politica celor doud
imperii, la care se mai pot adduga relapiile dintre
aceasta °i Polonia °i périle Roméane. Ungaria °i
Transilvania vor fi ocupate de austrieci in 1688,
fapt confirmat prin Diploma leopolding din 4
decembrie 1691 °i consfinpit prin Pacea de la
Karlowitz (1699). Principii Transilvaniei au oscilat
in politica internd °i externa cand de-o parte,
cand de alta, cand duplicitard fapd de cele doua
mari forpe politico-militare. Fapt care s-a rasfrant
% asupra viepii interne din principat. Unii dintre
ei au reu®it s impuna o domnie autoritard, alpii
au cedat intereselor marii nobilimi, a magnabilor,
a Starilor, a®a numitul ,,regim nobiliar”. O carte
despre Gherla nu poate face abstrachie de aceste
evenimente ©i, a°a cum am mai spus, nu le
eludeaza, le pune in evidenpd spre o mai buna
inpelegere a unor fapte istorice.

Gheorghe Martinuzzi sau Georg
Utjessenovicz-Martinuzzi (in maghiara Frater
Gydrgy) (n. 18 iunie 1482, Kamicic, Croapia, 16
decembrie 1551, Vinpu de Jos, Alba) a fost un
calugér catolic, din 1535 episcop de Oradea, apoi
arhiepiscop de Esztergom ©i cardinal. Tatél sdu a
fost nobilul croat George Utjessenovicz, iar mama
sa a fost descendenta unei familii de patricieni
venepieni. Tn perioada 1541-1551 a fost
guvernatorul Transilvaniei.

Ramane orfan la véarsta de opt ani. Trimis in
Ardeal, 1l slujete pe loan Corvin, fiul regelui
Matia, timp de 14 ani. Apoi intrd in slujba lui
loan Zapolya, viitor voievod al Transilvaniei ©i
rege al Ungariei, cel care a refuzat s& lupte la
Mohécs, in 1526. (De numele voievodului se
leagd Pacea de la Oradea, 1538, intre el °i
austriecii lui Ferdinand.) ,,In cazul decesului lui
Zapolya, partea din Ungaria stdpanitd de el urma
sa fie mo°tenitd de Ferdinand °i de urmaCii
acestuia” (Istoria Transilvaniei, vol. 11, p. 17) Fapt
care va duce, de-a lungul vremii, la nenumarate
conflicte, pretenpii, argumente intre cele doud
pani.

,Dupa ce, Inca din anul 1534, prime°te
dioceza Oradiei, devenind episcop, Fratele George
este numit consilier regal °i thesaurarius,
devenind astfel una dintre cele mai influente
personalitdhi ale curiei regale”. (p. 43). Dupa
moartea lui Zapolya, se formeaza o locotenepd
care sd conducd Transilvania pana ce loan
Sigismund Zapolya, fiul lui loan Zapolya, va fi
major. Locotenenpa compusa formatd din: Petru
Petrovici, Valentin Torok °i George Martinuzzi.
Este perioada in care Martinuzzi va pune la cale
ridicarea cetdpii Gherla, pentru sine, pentru averea
sa enorma °i pentru paza sa. Autoritar, a dus o
politicd duplicitard intre cele doud imperii. A fost
ucis la Vinpu de jos, din porunca generalului
spaniol Castaldo, foarte apropiat lui Ferdinand de
Habsburg.

Cetatea Gherlei ascunde °i azi multe mistere.
Aici, dupd ce cetatea a devenit Tnchisoare (1785)
% pana azi, nu s-au putut face cercetdri

A

Horea Paltina

Peisaj la Panaci (2009), ulei pe panza

amanunpite °i nici arheologii n-au avut acces. Au
fost timpuri cand aceasta n-a mai fost locuitd. A
cazut in ,uitare”, apoi a fost refacutd de cétre
principii vremii. Despre toate acestea vorbeCte pe
indelete cartea lui Gabriel-Virgil Rusu. Despre
aurul ©°i averea lui Martinuzzi, despre crima de la
Vinpu de jos, despre Stefan Dobd, eroul de la
Eger, voievod al Transilvaniei °i ,locuitor” al
cetahii Gherla, despre moartea tragica a lui
Balthazar Bathory, a episcopului Bornemissza °i a
multor altora care se aflau de cealaltd parte a
baricadei politice: fie cu austriecii, fie cu turcii.
Sunt avute sub condei °i alte personalitai politice
ale vremii, printre care °i Gheorghe Rakoczi al Il-
lea, de numele cdruia se leagd °i cetatea Gherla.
Ni se mai prezintd °i satul Candia, sat de romani
dupd ,,cdderea in dizgabie” a cetapii, dar i oralul
Armenopolis, Tntemeiat de armenii venipi din
Moldova in urma represaliilor lui Gheorghe Duca.
Tndrumabi de episcopul Vrerescu (venisera °i alpi
armeni Tn Ardeal, incd mai Tnainte de a ajunge
ace°tia din Bistripa la Gherla: ,,La Gherla primii
armeni sosesc prin anul 1672, poate chiar mai
devreme”, p. 253) armenii Tntemeiaz aici, 1angd
cetate, un ora® baroc armenesc, devenit ora® liber
%/ oraP regesc.

Tn Anexe gasim ,,Cronologia cetapii Gherla”,
L»2Administrapia cetapii Gherla”, ,,Documente
edite”, ,,Documente inedite”, rezumate in englez&
% maghiard, bibliografie °i indice (onomastic,
toponimic).

Cartea de fapd nu este ceea ce nume°te o
monografie, este o carte de istorie, care pleacd de
la fapte °i rdmane la ceea ce ele spun
cercetdtorului. De®i ,,blindatd” la tot pasul cu
bibliografie ° documente de arhiva, Gherla -
Cetatea lui Martinuzzi este o carte a unui
profesor de istorie, dar i a unui istoric. Plecand
de la fapte, reu®e®te sd dea o ,,imagine” ineditd
pand acum a cetdpii de pe Some°ul Mic, a
oamenilor care au locuit-o, a celor din jurul sdu, a
evenimentelor istorice prin care a trecut.

Tn cadrul istoriografiei medievale, cartea lui
Gabriel-Virgil Rusu este, credem, un reper.
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Florica Bud ©°1 avatarurile

feminitapii

. Antoaneta Turda

Florica Bud
Cu taxd inverséa, iubirea
Bucure®ti, Ed. MaCina de scris, 2014

oce distinctd nu doar Tn peisajul literar
Vbéimérean, Florica Bud propune, in cel mai

recent volum de versuri sdu, un exercipiu
rapional al iubirii.

Penduland intre jocul imaginarului ©i
acceptarea realitdpii nu Tntotdeauna frumoasa,
scriitoarea pornita din Ulmeni-Maramure® 1°i
reconstruie®te °i in acest volum propriul univers
cladit pe iubire. Reper existenpial esenpial in lirica
sa, iubirea este invocatd cu patima: ,rdman gaj
a%a cum sunt/In casa schimburilor de lux/Ridic
mana la licitahia/ obraznicie inclusé in
tva/supralicitez/asurzitd de Tnalta frecvenpd de la
care/demonstranzii.cer./indrdznep.iubirii.un
ton.cu.taxd.inversg (p. 70).

Féard a fi o feministd invercunatd, Florica Bud
decripteazd riguros °i clar tainele iubirii in primul
rand prin prisma eternului feminin. Revelatoare Tn
acest sens este poezia Femeia celui iubit, in care
simbolistica cifrelor ©i a culorilor este fascinanta i
extrem de concludentd. Un alt unghi de percepere
este cel al iubirii de par, bine oglindit Tn Barbatul
care ciople®te femei cdt Casa Poporului °i Locul
meu cu Mame, poezii emblematice Tn creapia
poetei care nu se sfie®te s&-°i declare deschis
patriotismul intr-o perioadd in care acesta pare a
fi cdzut In desuetudine.

Lectura crpii nu ne poarta prin labirintul unor
tréiri intense, ci mai degraba Tncearcd sa
demonstreze, prin tonul confesiv i printr-un

discurs linear, naturalepea °i simplitatea viepii
tréite Tntru iubire: ,rdman sa verific florile
deschise altruist pe strada/impovarata de griji/ma
las ademenitd in vizuina ceasului obosit” (p. 26)
declard, fard emfazd, poeta in Arheologul loan.
Marturisirea dezvaluie acea sensibilitate
contemplativa tipica liricii feminine, creia totuCi
poeta nu ii cade prada intru totul, demonstrand
deseori ca poate deveni, dintr-o datd, extrem de
ancoratd in cruda realitate datatoare de fiori ©i
tristepi nemarginite: ,,pd°sc pe cuie fachirice °i
numar ruine/pe care sa pot plange/in timp ce
triez dintre motive/doar pe cele ce dau
navald/necontrolabil peste mine” (p. 46)
marturise®te in Alchimie confuz& cu aceea®i
nonCalanpd pe care o Tntalnim ©i Th poezia Tac
faré forme legale, ambele atingand paroxismul
temerilor existenpiale.

Mereu la granipa dintre optimism ©i pesimism,
intre ironie ° bonomie, autoarea pare sa strabata
degringolada lumii, privind foarte atenta la ceea
ce se petrece n jurul ei. Raportandu-se mereu la
lume, vocea sa nestridentd marcheazd momente
esenpiale ale istoriei napionale °i mondiale.
Nedezvaluindu-% o sensibilitate exacerbatd dar
nici acel spirit distrus de dileme metafizice tipic
postmoderniste, Florica Bud se confeseaza
cititorilor cu o naturalepe remarcabild, dovedind
ca poezia nu este o demonstrapie de lirism rupt
de realitate °i nici expresia unor trairi
individualiste greu de npeles. Cu discrepie ea
demonstreaza °i prin acest volum de versuri ca
poezia nu se scrie cu egoism, din inaltul unui

Prin rezervapia de spioni

. Alexandru Petria

Inim&Rea
Pseudospionologykos
la®i, Ed. Adenium, 2013

intr-o perioadd in care eram Tn pana de

subiecte. Fiica din prima c&satorie a sopiei
vine intrigatd acasa de la o colegd de °coald. &i-mi
povesteCte cd fata respectiva e foarte suparata ca,
de céte ori s-a mutat cu parinpii prin pard, °i-au
schimbat de mai multe ori numele de familie.
Dacaé la inceput cuvintele imi treceau pe langd
urechi receptate cu intermitenpd, dintr-o datd au
Tnceput s&-°i intindd gaturile a curiozitate piticii
mei de pe creier. & fiica mea a continuat cu
inocenpa cum colega i-a ardtat dulapul cu haine al
tatélui, unde erau uniforme de la diferite arme, ©i
ca aceasta i-a zis cd n-are voie s& spund nimanui
unde-i lucreaza tatél, care merge des in
strdindtate, ca femeile sperioase la ginecolog sau
paroasele la epilat. Desigur, am priceput mersul
trenurilor, era lesne de Tnpeles. Am scris un
articola® in Cotidianul. Nici 1000 de semne,
apdrute pe prima pagind a ziarului, unde
vorbeam despre practica schimbarii numelor la
ofiperii de informapii provenind din Securitate.
Desigur, n-am pomenit de unde am datele, nimic
exact. Ehei, °i a Tnceput jocul - printr-o colegd, de
care eram sigur c-0 ardea prin zona ciripitorilor,

Prin ’94-'95 lucram la Cotidianul. S-a nimerit

am fost invitat de un domn, care suspinea ca l-au
dat afara din SRI, la un vin intr-un bloc unde
cicé-i statea un prieten. Dar numai a apartament
locuit nu aducea, prea erau acolo toate stas. In
fine, n-0 lungesc, dupd timpul in care a incercat
s& ma abureascd ©°i a realizat cd nu cred Tn
poveCti, mi-a mérturisit cd sunt interesapi de unde
am informapia cu schimbatul numelor °i dacéd nu
m-ar tenta sd ca°tig un salariu °i de la ei, ca
destui colegi. I-am dat cu flit Tnainte de-a umple
cu aer butelia cu vin.

Dupa aceasta experienpd, cand mi-a cdzut in
maini, am citit pe repede Damele din péalérie.
Pseudospionologykos, roman apdrut la editura
Adenium in 2013 sub semnétura InimaRea. Se
referd la ©eful Biroului de Presd al uneia dintre
continuatoarele Securitapii. Volumul e prefapat
entuziast de Liviu Antonesei. Autorul (pe numele
adevarat George Tudor) s-a ndscut in 1950 ©i este
absolvent de filologie, promopia 1974. Dupa ceva
profesoreald, un popas de redactor la editura
Militard, s-a pensionat din rezervapia de spioni de
la SIE, cu gradul de colonel. Cicé a lucrat analist
acolo, insa pe oamenii d°tia nu °tii niciodatd cum
s&-i iei. lar cu anali®tii ne-au Tnvapat filmele cum
se arunca zarurile.

Cine vrea dezvaluiri din culisele serviciilor
secrete o sd ramana cam mofluz. Nimic peste ce
se gase®te ©i in arhivele ziarelor. Cu siguranpd ca
nici autorul n-a intenpionat s& vanda din casd,

turn de filde®, ci cu dragoste de oameni,
sentiment ce fixeaza perfect paradigmele unei
iubiri profunde, atotcuprinzitoare.

Nepreocupata de efecte stilistice alambicate,
dar totuCi foarte expresivad in redarea
sentimentelor, poeta se cuibare®te in culcu®ul
propriilor ganduri, contempland mé&°tile umane ce
fi trec prin fapa ochilor, ca apoi sa prelucreze
aceste imagini pentru a le oferi amatorilor de
poezie de buna calitate.

Cotrobdind prin minte pentru a gasi
minunatul dar de a iubi, Florica Bud izbute°te
s&°i Tncante publicul °i cu aceastd carte a carei
graficd executatd de Gheorghe Makara pune in
valoare freamétul lumii.

Demna de luat Tn seamd este ©°i structura
canii, compusa din doud cicluri de poeme (unul
dintre ele fiind tradus in francezd °i spaniola de
catre Nicole Pottier) care definesc foarte bine o
anume filosofie a viepii a acestei scriitoare
capabild sa perceapd lumea cu echilibru ©i
speranpa.

Dupd parcurgerea celor 112 pagini ale
volumului Tn care sunt cuprinse °i cateva repere
biografice °i critice, am contemplat cateva clipe
coperta canii (o fotografie exceppionald realizata
de Silviu Ghepie dupéd un tablou al cunoscutului
Gh. Makara) °i am avut senzapia cd toate poeziile
se transforma intr-o simfonie cu accente cand
delicate cand résundtoare, asemeni viepii noastre
cea de toate zilele.

cred cd a scris Damele din pélérie din placere,
fara o pintd precisa, chiar fard sd se gandeascd la
un public anume, ni®at. Nu e de neglijat cd a
scontat s&-°i °i cldbuceascd in Ariel imaginea.
Dupd cum, probabil, v-api dat seama, romanul
are 0 tu®a autobiograficd de netdgaduit. Lipsa
unei intrigi e suplinitd de aglomerarea de
intdmpléri centrate pe colonelul céruia amicii i
zic Theo. Theo in %erparul de intrigi spione®ti,
Theo la baut, °i se bea fara crupare in text, Theo
nemulpumit ca-i securist, dar mulpumit de solda
obezd, Theo la dezapretat cearafuri cu 0 doamna
descrisa ca apetisanta. Limbajul autorului e
savuros, fard perdea, comic, pe alocuri de
cazarma, se jongleaza neateptat cu cuvintele.
Stilul aduce cu al lui lon Creangd in privinpa
sfatoniei. All inclusive. Cu Povestea pove‘tilor.
Pasionaii netului au Tntalnit comentariile oco®e
ale lui InimaRea in subsolul unor articole de pe
Voxpublica, Cotidianul, Observatorul cultural ori
pe blogurile lui Dorin Tudoran ©i ale lui Liviu
Antonesei, aa cd nu o sd oboseasca realizand ce-i
ateaptd, daca ncd n-au dat banii pe acest op.
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comentarii

. Ani Bradea

cartea cunoscutului istoric Lucian Boia,

aparutd la editura Humanitas la inceputul
anului 2014, s-a vandut Tncd nainte de lansarea ei
pe piapd, prin precomenzi la librériile online. Nu
Otiu daca interesul cititorului roman pentru istorie
este adevdratul motiv al succesului, sau, mai
degrabd, mitul unui tardm plin de mister, o
Mecca a pictorilor % nu numai, mit readus la
viapd dupd 1989, din care s-au ndscut numeroase
pove®ti °i legende, valorificate azi de cétre vecinii
no°tri de peste Dundre n ghiduri turistice
~condimentate” cu pove°ti din budoarul reginei
Maria. Totul, remarcabil de neadevérat - ne
asigurd autorul. Limbajul textului nu este unul
sec, specific scrierilor cu caracter istoric, ba din
contrd abordarea e una oarecum artistica, unind
cele doudzeci de capitole, care trateaza fiecare o
tem@ distinctd, Tntr-un tot unitar. Intenpia
autorului e declinatd incd din Cuvént fnainte:
Subiectul acestei carpi este Balcicul: Balcicul in
perioada lui roméneascé, din 1913 pana in 1940.
Un Balcic real ° imaginar totodata: aa cum l-au
vazut, aa cum l-au vrut roméanii: un colp altfel pe
harta Romaniei, un fel de paradis, un loc, poate,
al unor noi inceputuri. (...) In cea mai mare parte,
ceea ce urmeaza e insé rodul investigapiei proprii,
prioritate avand fondurile de arhiva pupin sau
deloc cercetate pand acum. Pentru mine, in acest
moment, aventura se incheie. Nu-mi rdmane
decét s&-| las pe cititor s&-° spund cuvéantul.

Lectura este aadar una foarte accesibild, iar
datele istorice deloc cosmetizate: Nu Balcic visau
roménii atunci cadnd s-au inver®unat s anexeze
Cadrilaterul. Simpeau doar ca trebuie sd
dobéndeacé ceva. (...) Argumente de tot felul,
insa, evident, nici un argument etnic in favoarea
romanilor (...) Cadrilaterul n-a fost pentru roméani
0 experienpd prea fericitd. Cert este c& a intrebinut
0 tensiune permanenté intre Roménia ° Bulgaria.
(...) Una peste alta, Cadrilaterul a adus romanilor
mai multe griji decdt motive de satisfachie. Cu o
exceppie: 0 unicd ° splendidd exceppie. Un dar
nea°teptat: Balcicul. Tncepand de aici, de la
aceastd ultima afirmapie, autorul ne poartd printr-
0 poveste, Tntr-adevar argumentatd cu date
istorice °i demografice. Dar in mare parte aceasta
este construitd mai pupin din perspectiva unui
cercetdtor obiectiv (chiar dacd apeleaza insistent
la fondurile de arhiva), cat mai ales din aceea a
arti°tilor, care au ldsat posteritapii tablouri ©i
Tnsemndri valoroase despre un loc fermecétor, a
carui irezistibild atracpie l-a transformat intr-un
mit, numit Balcic, Coasta de Argint, sau Nissa a
Roma@nieli.

Primii care au ajuns aici au fost pictorii, pana
atunci marea fiind o tema aproape absenta in
pictura romaneascd. Oferta vizuald pentru arti°ti
era una neaCteptata: ...Balcic, ora®ul inconjurat de
sténci albicioase, dar °i de creste impadurite,
brazdate de vai adanci, coborand vertiginos spre
albastrul mérii. Pentru ei a contat mai pupin lipsa
infrastructurii °i a condipiilor de locuit precare:
Strézile °i piepele sunt pline de gropi. lluminatul,
cu lampi de petrol, d& o lumin& cam chioara.
Noaptea, ,,cu oareCicare greutate i°i gdse°e omul
casa, din cauza intunericului (...) Ora°ul e lipsit
cu totul de lumind... la fiecare pas oamenii se
impiedicd de bolovani °i gropi.” (,,Doleanpele
ora®ului Balcic”, in Ecoul, 10 ianuarie 1915).

B alcic. Micul paradis al Romaniei Mari,

Dacd Balcicul este fiul arti°tilor, a®a cum
Egiptul este fiul Nilului, este firesc sd ocupe prim-
planul aceastd prezentare a istoriei sale, prin ochii
celor care i-au construit fiinpa spirituald ©i chiar
cea arhitecturald ©i turistica: Pictorii, din fericire,
nu se lasau intimidapi de gropi. Prea erau imbéatapi
de culorile i exotismul locului. Ei sunt, de fapt,
cei care au creat sau au recreat Balcicul, l-au
transfigurat in asemenea masurd incat ne e greu
s& mai distingem intre realitate °i imaginar, oare
privim Balcicul cu ochii no®tri sau il vedem cu
ochii lor? Cu toate resursele naturale de care
dispunea pentru dezvoltarea sa din punct de
vedere turistic, Coasta de Argint (primul care a
folosit aceastd denumire a fost, afldm in capitolul
al doilea, Romaénii °% marea, geologul Gheorghe
Murgoci la 1913, impresionat de strélucirea
sténcilor calcaroase i lansand implicit o sfidare la
adresa faimoasei Coaste de Azur) nu a trezit
multd vreme interes pentru posibilii vizitatori °i
»S€zoni°ti”, °i asta Tn special din cauza
dificultapilor de acces °i a dezvoltarii insuficiente
a localitapii: Pentru turism, Balcicul era, intr-
adevar, splendid déaruit, atéat prin pitorescul lui
natural, cét ° printr-un pitoresc uman, nu mai
pupin batator la ochi. In totul, era diferit, era
altfel. Dar pe cét era de déruit, pe atét era de
lipsit de toate cele. Nu exista cale feratd, iar
drumurile de acces promiteau de la bun inceput o
célatorie cu peripebii. Strazile nepavate ofereau cu
generozitate gropi, praf sau noroi, in funcpie de
starea vremii. Nici canalizare, nici apd curentd,
nici lumind electricd. Pentru unii - cu suflet de
artist - neinsemnate impedimente, pentru alpii,
poate, ceva mai supdratoare.

Printre pictorii care au ,,invadat” Balcicul, unii
construindu-°i mai tarziu case, alpii venind doar
vara, in sezon, facand din acest loc o tema
frecventd Tn pictura roméneascd, sunt amintipi:
Alexandru Satmary, Cecilia Cupescu-Storck cu
sopul sdu, sculptorul Frederick Storck, Samuel

Mutzner, losif Iser, Gheorghe Petra®cu, lon
Teodorescu-Sion, Jean Al. Steriadi, 2tefan
Dumitrescu sau Paul Miracovici. Dar sunt ©i
pictori care au ,refuzat” Balcicul, dintre care, cel
mai sceptic dintre sceptici, Nicolae Tonitza, céruia
autorul 1i rezerva un capitol intreg intitulat
Convertirea lui Tonitza: Ani de-a rdndul, Tonitza
se incapapanase sd nu ajunga la Balcic. i starnise
un sentiment de respingere tocmai pictura
Balcicului. | se pérea fara interes i repetitiva. In
interpretarea lui, cam simplificatoare, Iser crease
aici un tip uman, iar Darascu, peisajul; dupé ei
nu vedea decét epigoni, cu nesfarCite variapiuni pe
aceea® temda. Aflam, astfel, cd pictorul a
intreprins o cdlatorie pe Coasta de Argint ca un
omagiu adus unui prieten dispérut, dar a cazut
repede sub vraja locului, cum el Thsu®i se
confeseaza Tntr-o scrisoare datatd 5 august 1933
(N. Tonitza, Corespondenpd, 1906-1939,
Bucure®ti, Editura Meridiane, 1978): In sfar°it, am
parvenit s& vad °i eu Balcicul. Mi-I inchipuiam,
dupé tablourile pictorilor no®tri, cu totul altfel.
Intre cum a fost pictat pana acum i ceea ce este
el in realitate e o enormd diferenpd. E mult mai
fin, mult mai tandru, mult mai irizat. Nu e
decorativ ° mai ales nu e deloc brutal. E
fantastic. (...) Deocamdatd, ceea ce mé plictise°te
aici este afluenpa de sezoni®ti care aduc o nota de
nesimpire 9 frivolitate in decorul acesta de basm,
aproape religios... De altfel marele pictor 1° va
atinge aici apogeul artistic; perioada petrecutd la
Balcic, incumetandu-se chiar sd rdmana peste
iarnd, constituie efapa cea mai inaltd a creapiei lui
Tonitza.

Al doilea factor esenpial in crearea Balcicului a
fost Regina Maria. Ea a venit mai tarziu ° nu s-a
lasat cuceritd de la prima vizitd: [l-a pldcut
Balcicul, dar a®a cum ii pldceau multe locuri, n-a
avut vreo tresdrire speciald. N-a fost dragoste la
prima vedere. Tn Maria, regina Romaniei, Para
mea, edipia a Ill-a, Sibiu, 1919, carte din care
autorul citeaza, gasim impresiile acestei prime
célatorii: Balcicul este un trgu®or pitoresc despre
care ai zice cd se rostogole®te in valuri. In grupe
murdare césupele lui turce®ti se capdrd pe
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povarni®uri repezi, ca °% cum ele ar sta sd lunece
pe incetul, atrase de apele de dedesubt. (...)
Numai o daté am fost acolo, dar am o amintire
vie a infgpi®arii lui neobi®nuite, a mulpimii
ingrdmédite de fepe de toate spepele, a locuinpelor
el mérunte, incantator suite una in capul
celeilalte, aa incat pareau cd numai cu greutate
stau sprijinite pe nite coaste atat de rdpezi °i
rupte. Cu toate acestea, din chiar insemnarile
sale, rdzbate clar faptul cd o scanteie s-a aprins
incd de la aceastd prima vizitd, din care s-a nascut
mai apoi sentimentul de dragoste copleCitoare, ce
avea sa o lege pentru totdeauna de locul in care a
dorit s&-°i lase inima la propriu. Odata cu cea
de-a doua vizitd a reginei s-a declan®at interesul
sdu deosebit pentru aceastd zona, °i Tncepe
perioada cu adevdrat definitorie pentru ceea ce
inpelegem azi prin Balcic. Lucian Boia puncteazd
importanpa interesului regal °i a suspinerii pentru
dezvoltarea °i promovarea Coastei de Argint, in
patru capitole ale carii: Tenha Juvah, Scurtd
cronicd a ,,Cuibului lini°tit” (care include °i o
serie de fotografii de epocd); Primarul °i regina,
precum ©i Disparipia reginei, unde citim despre
desparpirea Mariei de Balcic, de fapt despre
moartea sa, cci doar ea a putut-o indepérta de
Hiubitul Tenha Juvah” cum ©i-a numit ea ,,cuibul
lini°tit” Tn turceCte. Pe parcursul acestor capitole
sunt descrise atat achizipionarea terenurilor care
au dus la domeniul de mai tarziu, cat °i detaliile
privind construcpia vilei, dar i implicarea efectiva
in viapa comunitapii % a problemelor ei, relapia sa
cu administrabia locald, apropierea in special de
unul dintre primari, George Fotino, in mandatul
céruia Balcicul a cunoscut cea mai importanta
dezvoltare.

Cu toate cd regina era o protectoare a artelor,
ea Tnsd°i picta ©i scria, cel care a insistat ca ea sa
revind la Balcic, tocmai pentru ca spera intr-o
apropiere °i o suspinere din partea ei pentru
breasld, a fost Alexandru Satmary. Tn aceasté
carte istoricul Lucian Boia dezminte parerea
incetapenitd potrivit céreia regina ar fi fost
binefacatoarea absolutd a pictorilor °i creatoarea
coloniei artistice de la Balcic: La Balcic, regina se
vede in mai multe rdnduri cu Satmary (...) dar,
mai curdnd decét pictor, acesta era pentru ea un
prieten. (...) @ Cecilia Cupescu-Storck e mai
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degrabd o vecind; regina nu pare s& o aprecieze in
mod deosebit ca pictoripa. (...) Regina nu pare s&
fi fost prea interesatd de cum evolueaza pictura
roméneascd pe coordonatele Balcicului. Ea %
colonia artisticd rdman entitapi separate.

Capitolele rezervate reginei abunda in
informapii privind apropiapii, prieteni ©i
cuno®tinpe, care i-au fost alaturi in perioadele
petrecute la Balcic, pictori, scriitori, oficiali locali
sau oameni simpli, ca acea batrand turcoaica,
?efica, aflatd in slujba ei, pentru care Maria a
avut o afecpiune deosebitd: Se inpelegeau de
minune, nu prin vorbe - Zefica °tiind doar
turce®te, limbéd pe care regina n-o cuno®tea -, ci
din priviri 9 prin gesturi (de fapt, inpelegerea
perfectd, dincolo de cuvinte!). Dar existd o
prietend speciald a reginei, amintita de cétre
istoricul Lucian Boia: Dintre prietenele care o
viziteazé la Balcic, cea mai apropiatd, cea mai
iubita, este, far& nici un dubiu, Cella Delavrancea,
fiica scriitorului °i pianisté reputatd (mat tarziu °i
scriitoare). Aceasta o aduce, intr-o vizita facuta
reginei la Balcic Tn 5 octombrie 1932, pe sora sa,
arhitecta Henrieta Delavrancea Gibory, care va
construi aici numeroase vile, Maria descoperind
in ea un aliat in lupta pentru péstrarea
specificului oriental al localitépii. Ea se pronunpa
frecvent °i insistent Tmpotriva afectérii armoniei
locului, prin construcpii impunatoare ©i
nepotrivite: Voi, topi cei ce iubipi Coasta de Argint
- lansase ea chemarea -, nu distrugepi atmosfera
orientald care Ti este marele farmec. Imbunétapirile
rdu inpelese sunt mult mai rele decét dacad nu le
faci deloc! Ele ar ruina frumusepea rusticad °
simplé a locului. Multe dintre casele Henrietei au
rezistat vremurilor vitrege, chiar daca nu a existat
nici cel mai mic interes de a fi protejate ©i
pastrate dupd cedarea de catre romani a
Cadrilaterului. Tn finalul scrierii autorul face o
trecere n revistd a acestora, dar i a gradului
avansat de degradare a unora dintre ele, cum ar fi
majestuoasa vild Cupescu-Storck.

Istoria e pand la urma o poveste, sau mai bine
zis suma poveCtilor dintr-o poveste, fiecare avand
epilogul sdu. Cel al Balcicului e unul trist pentru
roméani. Daca despre perioada lui interbelica,
despre rolul determinant pe care Maria, regina
Romaniei, l-a avut in crearea °i dezvoltarea sa, am
putut citi frecvent in ultima perioada, istoricul
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Lucian Boia vine sa ne dezvaluie °i partea mai
pupin luminoasa a istorisirii. Mai exact, aflim ce
s-a intdmplat dupd ce inima binefdcatoarei sale a
ajuns n capela Stella Maris i apoi dupé ce
romanii au pierdut Coasta de Argint. Azi, cu
toate cd Balcicul nu ne mai aparpine, istoria, intr-
un fel, oferd compensapiile ei: Regina Maria se
bucuré de toate onorurile... de onoruri ,turistice”
indeosebi. A redevenit patroana locurilor. (...) Se
petrece un fel de ,,recuperare” roméaneasca. (...) Se
aude din nou vorbindu-se roméane®te, fenomen
explicabil, fiindca cei mai mulpi dintre vizitatori
sunt roméni. (...) Pe cdnd Balcicul era roméanesc,
mulpi bulgari nu vorbeau roméane®te. Nu-i nimic,
invap& acum. Cel pupin cei care lucreaza in
hoteluri, restaurante °i magazine cu ,,suvenire”.
Dar cu toate acestea se pare ¢d noi n-am nvapat
nimic de la ei, °i chiar dacd litoralul nostru e unul
mult mai batran decat al lor, cel pupin din punct
de vedere al serviciilor turistice oferite, ne-au
depdCit de multd vreme. Pentru cd, parafrazandu-|
pe Emanoil Bucupa, de® suntem un popor de
mare, marea ne este incd straina.

Balcic. Micul paradis al Roméniei Mari ofera
nu doar o radiografie istoricd, pertinentd, a unor
perioade de timp Tn care acest teritoriu a marcat
existenpa noastrd napionald, cat, mai ales, reinvie o
legendd. Una care face din Balcic, Tn sensul larg al
temei, un brand bine vandut. Paradoxal, vandut
tot romanilor, cei care l-au inventat, dar ambalat
acum n poleiala unor legende nascocite
me°te®ugit pentru ghidurile turistice. Daca e bine
sau nu s& ne cumparam propria istorie
cosmetizatd, de la dughenele care vand bilete la
intrarea pe fostul domeniu al reginei sau de la
firmele de turism ori hoteluri, aflim de la autor
n concluzia finald asupra scrierii sale: Istorie,
legendd, cine mai °tie unde e adevérul? De fapt,
translapia spre legendd e un semn bun, un
simptom de vitalitate. Rdmane cu noi doar acea
parte a trecutului susceptibild s& starneascd
imaginapia. Balcicul este Balcic tocmai fiindcé
peste Balcicul real, 9 transfigurdndu-l, s-a a%zat
un Balcic imaginar.
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Pe-atunci ,,cuvintele erau

parola”

. atefan Manasia

J.R. Moehringer

Dulcele bar: memorii

Trad.: Paul Slayer Grigoriu
Bucure®ti, Editura Publica, 2013

am parcurs fragmentele promo apdrute in

presd, a° fi ldudat umorul negru °i talentul
romancierului american dintotdeauna de a captura
miriadele de nuanpe ale realitapii intr-un lexic
minimal, pur funcpional. Daca a° fi scris despre
J.R. Moehringer fara s&i fi citit un rind, doar
colportind impresiile prietenilor, a° fi ajuns rapid
la concluzia ca blocul de celulozd - cintérit
neincrezdtor in palma la Book Corner - ar putea
fi biblia bdutorului de cursd lunga (apocrifele
unor Hemingway & Scott Fitzgerald) sau
bildungsromanul Juz&rului transcendental
(apocriful Viebii ° opiniilor lui Zacharias Lichter).
Daca a° fi scris in starea euforicd de dupa prima
lecturd (pe care nici mécar fotoliile uzate ale
trenului Timi®oara-1a®i
n-au reuit s-o fisureze), i-a° fi constatat numai
geniul, autenticitatea, autoritatea suprema in
teritoriul ,risu-plinsului”; aveam impresia cd doud-
trei fraze mi-ar fi de-ajuns pentru a comunica
universului insolitul acestor ,,Memorii” scrise
(Incd) la tinerepe, acestui (in fapt) roman
nonficpional autobiografic fard pereche. Am
preferat Tnsd, egoist, s& amin clipa recenziei,
pastrind carpoiul pe noptierd, recitind capitole
intregi, rizind de unul singur, imaginindu-mi - la
puterea cinematografica - bandele care-l
populeaza: bepivii din barul ,,Dickens”, devenit
ulterior ,,Publicans”, colegienii de la Yale, editorii
°i curierii de la The New York Times °i, last but
not least, familia extraordinard in banalitatea ei,
cind nemilos-infernald, crudd ca o mipad cu pisoii
de trei luni, cind tandrd pind aproape de sacrificiu
(in fapt, pind dincolo de sacrificiu).

Cum sa iei notipe, cum s& subliniezi, caror
pagini sa le faci urechi, incit nimic esenpial s& nu
dispara din rama recenziei? E imposibil. Cele 577
de pagini ale edipiei romane®ti sint tot atitea jeturi
de cerneald (sepie?) lansate intru dezorientarea
demonului invizibil care-l vineaza °i-i infige colpii
in ceafd junelui Moehringer: RATAREA -
talismanul secret al familiei, clanului, lumii din
Manhasset, Long Island (undeva in sudul New
York-ului erect economic, zona in care chiar ©i
hiperdivinizatul Scott Fitzgerald ajunge, peste
golful cu yachturi, doar prin imaginapie °i privire).

Patruzeci °i patru de capitole (plus prolog °i
epilog) sint tot atitea pove®ti, anecdote sau mici
tragedii personale spuse, irepresibil, de ?eherezada
circiumii - putiul cu idealuri de romancier
declasat. Barul e Roma cétre care duc toate
drumurile. Nexul lumilor etilice, neruCinate. Tn
centrul pinzei, ca un paing amorezat de Charles
Dickens °i colocvialitate, °ade patronul Steve:
,Din mijlocul barului sdu, puteai vedea barbapi °i
femei din toate categoriile sociale educindu-se
reciproc sau abuzind unii de alpii. Tl puteai auzi
pe séracul ora®ului cum discuta despre
«volatilitatea piepei» cu pre®edintele Bursei de
Valori din New York sau pe bibliotecarul local
explicindu-i unuia dintre cei mai cunoscupi

Dacé a® fi scris despre Dulcele bar dupd ce

jucdtori de la New York Yankees cum se pine bita
de baseball. Tl auzeai pe un hamal fard minte cum
spune un lucru atit de ciudat °i totu®i atit de
inpelept, incit un profesor de filosofie de la
facultate 1l nota pe un ervepel pe care il baga in
buzunar. i auzeai pe barmani - in timp ce ficeau
pariuri °i mixau cocktailuri Pink Squirrel -
vorbind ca ni°te prinpi ai filosofiei.” (15)

Cu 0 mama héituitd de sérécie °i mistuita de
dorul de a avea o casé a ei (chiar °i in Arizona) i
abandonat de un tatd DJ, alcoolic & violent, J.R.
Moehringer ajunge s& se refugieze nu o daté, cu
anii, in casa bunicilor. De aici il va lua sub aripa
ocrotitoare unchiul Charlie, barman la Publicans,
clona lui Humphrey Bogart °i minte strélucité,
careia alcoolul 7i (putea) da numai o stralucire
aparte. Comentator neegalat al sportului, Charlie
are vocabularul °i enciclopedia la degetul mic:
L«Publicanii» sint barmanii °i proprietarii de
baruri din Anglia (...) ?i in Roma antica un
publican era cel care colecta taxele” (133). Chel
complet, longilin, Charlie pare o felind uria®a care
vegheazd - neglijent, imperial - soarta orfanului.
Aparent ursuz °i neingaduitor cu fandoselile
copiilor, Charlie e insa cel care i va inipia pe J.R.
%} pe veri®orul sdu, McGraw, in placerile plajei °i
surfului pe valurile Atlanticului, a bepiei in
%zlong °i a somnului regenerator in aerul sarat;
Charlie 1l va duce, apoi, pe pucti la unul din
meciurile Yankeilor ©i tot el 1l va ajuta sa obping,
pe o minge din piele adevératd, autografele
geniilor baseballului - intr-o seard evocatd, uneori,
ca o revelapie biblica. &, in fine, Charlie - caruia
pupini i permiteau s&-i spund Giscd - Ti va
demonstra °i va ardta fanaticilor circiumii ce
inseamna dragostea °i camaraderia (anume
chestiunile rasCtiute pe care le-nvapdm din cinema
% romane): ,,Cind am aflat, dupa pupin timp, ca
Pat avea cancer, primul lucru la care m-am gindit
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a fot cit de tandru ©i delicat fusese unchiul
Charlie cu ea in acele momente. Nu Tnpelesesem
cit de mult pinea unchiul Charlie la Pat - nici unul
dintre barbapi nu Tnpelesese - pind cind s-a
imbolnévit. S-a mutat la ea acasg, a hrénit-o, a
imbaiat-o, i-a facut injecpii cu morfing, iar cind ea
a murit, a stat in bucétéria bunicului cu trupul
fringindu-se de suspine, in timp ce bunica il pinea
in brape °i 1l legdna u®or.// Am mers la
inmormintare cu bunica. Stdteam deasupra
sicriului deschis al lui Pat, 7i priveam chipul,
obrajii sdpapi de cancer. De°i nu se vedea nici 0
urma din zimbetul ei caraghios, mi se parea ca i
aud vocea indemnindu-ma sa am grija de unchiul
meu. Mi-am ntors privirea dinspre sicriu °i i-am
vdzut pe barbapii de la Dickens strin® in jurul
unchiului Charlie, ca jocheii i Tngrijitorii de la
grajduri Tn jurul unui cal de curse care a trebuit sa
abandoneze.” (166) Inchid aici citatul acesta
enorm ©i definitoriu pentru poetica, pentru
stilistica romanului. Pentru filosofia canii acesteia
unde etilismul se intrepatrunde, tandru-duios, cu
melancolia, caritatea, dragostea °i exasperarea.
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APadar, aproape copil, J.R. gase°te afecpiunea
%/ tandrepea in lumea barului ° a barmanilor, a
pariorilor i povestitorilor. Bobo ©i ciinele-om
Wilbur, Joey D, Tommy, Bob Polipistul, Cager,
Saifutpuiule - replicile ° automatismele
personajelor devin in universul Publicans poreclele
lor - ©i Steve cel cu zZimbetul motanului Cheshire
intipdrit pe figurd sint, de-acuma, sfinpii protectori
ai adolescentului, care identificd arhetipul
masculinitahii cu: mirosul de colonie, tabac, alcool
dulce sau amar °i transpirapie; Vocea tatélui DJ,
sociopat, exilat de la un post de radio la altul i
Vocea lui Frank Sinatra, deopotriva virild ©i
ultragiatd, a unui alt mare campion al tavernelor.
Mirosul ©i vocea sint doi din ganglionii textului
acestuia cu care nu popi sa nu empatizezi. Lor li
se mai poate adduga un al treilea: cuvintele.
Unchiul Charlie le are, cum spuneam, la degetul
mic. Mama acopera jegul realitapii sub poleiul
minciunii ca nimeni alta, din depdrtare fi trimite
fiului casete audio, cu vocea ei inregistrata.
Bunicul ursuz °i exasperat de familie, zgircit,
bilbiit ©i ingélat, reu®ete ca - la unica-i aparipie la
o festivitate °colard a micupului - s& hipnotizeze
parinpii i pedagogii cu... erudipia, locvacitatea ©i
manierele sale. Aadar - cum filosofeaza juniorul
talentat la porecle °i rime - ,,Cuvintele erau
parola. Cuvintul vorbit mi-a conferit legitimitate
in ochii barbapilor. Dupé ce am descifrat
Ghicitoarea Sundtoare, nu am mai fost mascota
grupului. Sigur, barbapii nu ma includeau n toate
conversabiile lor, dar nu ma mai tratau ca pe un
pescéru® care aterizase in mijlocul lor. Dintr-o
prezenpd vaga, am devenit o persoana reald.”
(155) Strategia anticd a supraviepurii prin
povestire, adolescentul J.R. o (dublu)rafineazd
sprijinind tejgheaua, studiind viepile rudelor ©i
prietenilor, descoperind ghemul insingerat al
ratdrii, al pierderii, sub persona aurita a fiecaruia.
Unele episoade au o Tncarcdturd de puritate ©i
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afectivitate aproape insuportabild. Bundoard acela
al prieteniei lui J.R. cu studentul Jedd, logodnicul
abandonat Th Arizona de Sheryl, veri®oara lui
Moehringer (°i fiica lui Ruth, o altd ratcitoare a
clanului). Jedd 1l urca pe pucti din de®rt spre
munpii Tnz&pezipi °i, cind nu-i vorbe®te sau nu-i
cer®®te pove®ti despre Sheryl, i spune: ,,Cind un
cactus incepe sd se indoaie intr-o parte,(...), Ti
cre®te un brap pe cealaltd parte, ca sa se indrepte.
Apoi, cind incepe s se ncline intr-acolo, fi creCte
un brap pe cealaltd parte. @i tot a®a. De aceea fi
vezi cu optsprezece brape. Un cactus incearcd
mereu sa stea drept. Trebuie sd admiri ceva ce
Tncearcd a®a de insistent s&-%i péstreze echilibrul.”
(175) Dialogul acesta care-mi evoca simplitatea
ataantd a unor anecdote salingeriene e urmat de
altele, care, la un mod superior, parafrazeazg,
ironizeaza erudipia acelora®i eroi salingerieni. Sint
episoadele unde unchiul Charlie, beat mort, °i
ntreabd@ amicii barmani dacd °tiu ce e acela un
Lprescient” sau unde se scuzd, memorabil, pentru
a fi folosit un cuvint interminabil, livresc in
mijlocul unei istorioare pornografice. Sau cel al
intiInirii acum tinarului absolvent de Yale cu un
preot catolic Tn vagonul restaurant: Moehringer
bea pentru ca fusese abandonat a cita oara de
Sidney, prietena din studenpie, superbd °i bogata;
preotul 1l consoleaza recitindu-i din Longfellow,
cunoscator absolut al durerilor (°i frumusepilor)
iubirii.

Evident, in cele aproape °ase sute de pagini,
J.R. Moehringer 1°i scrie - cu un termen
imprumutat din Dominique Fernandez -
»psihobiografia”. Analizeaza °i ilustreazd anumite
maérci distinctive de clan, familiale, intre care
demonul ratdrii, impulsul autodistructiv,
neincrederea in sine (a celui sérac aflat intr-o
permanenta °i inegald competipie cu odraslele
bogatanilor) etc. A%a cum puctii de azi se
identificd, misterios ©i violent, cu subvedetele

MTYV ©i starletele hollywoodiene, Moehringer, de
copil °i pind dupa anii studenpiei, va trece prin
toate, peste toate, ascultind vocea, dogitd, etilicd,
a lui Frank - legendarul cintdrep °i actor
provenind el Tnsu®i din lumea saracilor,
dipsomanilor. latd cum descrie o conferinpd a lui
Sinatra - batrin °i in pierdere de vitezd - la Yale,
acolo unde, intre auditori, se va fi aflat % JRM:
,»l-am privit ochii. Vazusem de atitea ori acei ochi
alba°tri, pe copertele albumelor, in filme, dar nici
0 camerd nu putea cuprinde acea plinatate de
albastru pe care o vedeam de la cipiva metri. Se
mi°cau dintr-o parte intr-alta, maturind incéperea
ca nite reflectoare albastre ° am observat ca 1°i
schimbau nuanpa de albastru cind se mi°cau -
indigo, albastru regal, bleumarin. Tn spatele
albastrului am vazut ceva mai izbitor. Teama.
Frank Sinatra se temea. Nu-l speria s& stea la
masa °i sd manince paste cu ni°te asasini platipi,
in schimb il treceau sudorile pentru cd trebuia sa
vorbeasca in fapa unei incdperi pline de tocilari.
(...) Tl priveam cum se crispeaza, vedeam ca il
chinuia aceea®i dorinpa de a fi placut care ma
chinuise °i pe mine timp de patru ani la Yale ©i
imi venea s& strig: Lini°te°te-te, Frank! E°ti mai
bun decit topi nenorocipii &°tia la un loc!” (327).
Dulcele bar: memorii a fost, in 2006,

bestseller-ul de proza nonficpionald al Americii. lar
genialului tenisman Andre Agassi i-a placut atit de
mult, Tncit l-a invitat pe jurnalistul-romancier s il
ajute ca s&°i redacteze propriile memorii. A°a a
aparut, Tn 2009 (°i in traducere romana, in 2011,
tot la editura Publica), volumul Open - cocopat ©i
el imediat in topul vinzérilor. Depinator al unui
premiu Pulitzer, J.R. Moehringer a mai publicat
un roman, Sutton, in 2012, pe care ni-l dorim, cit
mai repede °i mai bine, transpus romane®te.

|

Violonistul Sherban
Lupu la Turda

Faimosul violonist de origine roméana Sherban
Lupu a sushinut un master-class de vioara la Turda,
intre 1-13 iulie, n cadrul unui proiect inipiat de
Fundapia Culturala Serban Lupu, Tn parteneriat cu
Centrul Rabiu pentru Democrabie, Rapiu Family
Charitable Foundation (Londra) °i Fabrica de Timp
Liber.

Master-class-ul a reunit la Turda, timp de doud
saptdmani, ase participanpi, provenipi din SUA, Turcia,
Polonia °% Romaénia. Conceput ca o experienpa inter-
napionald, evenimentul a fost structurat pe doud com-
ponente: una de acumulare de cunoCtinpe teoretice ©i
practice de vioard, studiu individual °i imbogapire a
spiritului muzical °i o alta, care vizeaz& descoperirea
specificului regiunii. Master-class-ul a avut °i o dimen-
siune de antreprenoriat social: o parte din taxa de
inscriere achitatd de participanpi suspine costurile
ridicdrii, n curtea fostei Berdrii, a unui pavilion multi-
funcpional. Acesta va gazdui concerte in aer liber, pre-
cum ©i spectacole de teatru i improvizabie.

Tinerii muzicieni participanpi au studiat impreund
cu maestul Sherban Lupu, programul master-class-ului
cuprinzand ©i scurte deplasari in zona (Cheile Turzii,
Salina Turda, Cluj). De asemenea, cursanpii au inter-
acpionat cu membrii comunitaii locale Tn cadrul unei
intalniri gdzduite joi, 10 iulie, de Cafeneaua Culturald

cale.

Master-class-ul Internapional de Vioard s-a incheiat
Cu un concert-eveniment, sémbaté, 12 iulie, la fosta
Berdrie din Turda (Piapa Romand, nr. 17), cladire de
patrimoniu industrial aflatd, din 2004, in proprietatea
familiei Rapiu. Programul a inclus lucréri de Enescu,

»La Papion”, pentru care au pregatit ° momente muzi-

Brahms, Tchaikovsky, Mozart ©i Dvo?8k, sub indru-
marea profesorului Sherban Lupu.

Sherban Lupu este profesor emerit al Universitabii
din Hlinois °i unul dintre cei mai importanpi interprei
ai muzicii lui George Enescu. S-a specializat in estetica
muzicald romaneascd i in cea din sud-estul Europei ©i
este, de asemenea, un virtuoz al repertoriului roman-
tic. Sherban Lupu cénta pe o vioard Niccolo Gagliano,
datatd 1751, oferitd de Rapiu Family Charitable
Foundation.

Master Class-ul Internapional de Vioard coordonat
de Sherban Lupu reprezintd una dintre direcpiile planu-
lui de sustenabilitate dezvoltat de Centrul Rapiu pen-
tru Democrabie. Acesta reprezintd o formuld de autofi-
nanpare relativ noud in Romania, care va permite orga-
nizapiei sd dezvolte, in timp, proiecte de business
social care implicd membri ai comunit&ii ©i s& creeze
locuri de munca la nivel local. Printr-un program
suspinut de antreprenoriat social, Centrul Rapiu dore°te
ca, Tn urmétorii ani, inipiativele in domeniul
democrabiei, al participdrii tinerilor, programele de
advocacy sau care urmaresc transparenpa decizionala
sd poata fi finanpate cu resurse provenite din diferite
forme de business social.

Fundabia Culturald Serban Lupu promoveaza arta
9 cultura. Suspine proiecte indrdznepe de colaborare
internabionald intre arti°ti °i schimburile culturale.
Centrul Rapiu pentru Democrabie lucreaza de 10 ani
in domeniul promovdrii experienpei democratice,
urmand modelul promovat de lon Rapiu (1917-2000)
al ,,democrapiei ca mod de viapd”. Misiunea CRD este
de a incuraja cercetarea, invaparea perpetud, infor-
marea cetdpenilor ©i participarea tinerilor °i de a aplica
- sau sancpiona nerespectarea valorilor democratice la
nivel local, napional °i internapional.

Rapiu Family Charitable Foundation (Londra) a
fost infiinpatd Tn 1979 de lon Rapiu °i de sopia lui,

'

Elisabeth. Fundapia suspine educapia ©i cultura romana
in afara granipelor °i stimuleazd mecanismele de
inpelegere ©i de aplicare a principiilor democrabiei la
nivelul societéii civile din Tntreaga lume.

Fabrica de Timp Liber este o inipiativa a Centrului
Rapiu pentru Democrabie destinatd promovarii

implicarii sociale a membrilor comunitabii °i volun-
tariatului. Scopul acestui proiect este de a conecta
tinerii din Turda cu diverse organizapii internapionale
cu scopul dezvoltérii personale.
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Friedrich Michael

Adoratio semper virgo

Nemasurat de multa ipi este carnea trupului
tdu, mama,

revarsat val dupa val, in cascade multiple,

valuri orange prabuCite in vaioage spectrale!

O, mare zeipd a spicului de grau,

cu adevarat tu e°ti marea doamnd a cerurilor;

acolo sus, printre astre, tu e°ti cea care-°i nate
velnic

pruncul cu ochii ca stelele palpéind intr-o
noapte de iarna.

Din prea marea ta darnicie, tu e°ti chiar

darul daruirii tale marelui zeu

carehi modeleaza carnea, aducand-o la unitate.

Din lutul trupului tdu in form3 de amford
greacd

cerul intreg e facut, de la o margine care e°ti

tu Tnsapi, pana la cealaltd margine,

care ipi este sop °i zeu totodata.

Tu €°ti cea care dai;

cea care te dai, pe tine Tnsapi, céci tu e°ti

darnicia fard de asemanare a daruirii tale:

din preaplinul trupului tau

ns&°i viapa se na‘te.

O, zee grasd, obezo, tu e°ti mama viepii,

materia ei revarsatd abundent in ceruri!

Mam@, tu e°ti doar prima dintre zei,

linia de start de la care se pleacd

spre a se ajunge, trecand prin iubirea logosu-
lui,

la punctul alb al unitapii.

Cantec de sirend

Ascultd-n adanc armonia cea sacra:
tacerea albastra, maring,
este glasul sirenelor

ce cantd in noapte;

iar ploaia marunta

ce lin se pogoard

in marea inspumata

e corul divin, o, tragicii greci,
cei ce Tnpelegeau armonia,
ar fi jurat chiar

pe ale Styxului unde cernite
cd n uitare e locul

de o neagré-ntristare.
Chemarea e certa:
desparirea-i aproape

de soare, de zi, de lumina.
De jos, din abisul cel criptic
de aur °i groaza,

nimic nu se-ntoarce

spre a soarelui raza.

Acolo e locul tacerii

in adins vinovate.

Duse sunt toate,

pe un drum ca o ceapa,

% doar umbre de morni

°I mai tanguie viapa

cea scumpa, curmata.
Ascultd atunci, tu,

cel purtat prin vizduh

de-0 neagré zeipa:

ce se aude e doar

dorul ce mistuie

dulcele glas al sirenelor;

el cheamé&-n adancul,
retrasul din toate,
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poezia

pe cei ce-s rdma’i

peste veacuri in lume.

Plecapi ne sunt grecii.

Tnsa alpii, mai tineri,

colindd curajo®i

peste apele Pontului,

vaslind cu brape barbate catre
delta cea sacra,

inspre noul pdmant,

cel vegheat doar de zeii cei mari,
ce viepuiesc Tn lumind solaréa.
Promisiunea-i acolo,

catre munbpii unde

Marele Pan

canta-va din nou din

naiul duios, cu pastori laolalta.
Este noua Hellada.

lar sirenele tac, rugdtoare.

Daruirea Binelui

Dat mi-a fost darul tdu sd mi-l daruie®ti mie,
céci bine este ceea ce s-a faptuit

intr-o zi de Tnsoritd duminica -

rusticd primenire blajing,

primire Tn dar a plinatapii tale

cea fard de hotar °i simpla

precum numai Unul singur,

fara niciun al doilea poate sa fie -

dar daruit, menit sd-mi vindece sardcia mea de

duh,
sd ma umple de plinatatea ta compacta,

a®a cum o cupd este umplutd de vinul dulce ©i

ro°u
pe care maini Tngere®ti 1l coboara la masa
celor pe care doar tu, fard de niciun altul,
i-ai invitat la masa ta imparateasca,

spre a te darui lor ca vinul in pocale de aur
curat.

Déruie®te-mi-te, doar, din prea-plinul

bogéapiei tale, °i fa-m& sd nu mai am nevoie

s&mi Intind mainile rugatoare

spre nimeni altcineva

in afard de tine, bunule °i darnicule!

Ideal alchimic

Tn scrieri vechi °i sfinte se spune de mae®tri

ca toate cate sunt date si stea sub soare

in aur galben 1°i gasesc simplificarea Tnceata:

metalele, fierul cel alb, ori cuprul din insula
Venerei,

ba chiar °i cositorul; sarurile, cate or fi pe
lume,

tot aur or s& fie, cu apa transmutatd in
galbena licoare.

E bine definitd mi°carea in nigredo, albedo,
citrinitas, rubedo,

in cani de altddata.

Dar cum e dat sa fie, acolo,

mai sus de ceruri albe, cadnd toate sunt doar
unul,

in galbend de aur splendoare majestuoasa,

sd mi°te n sinea-% simpla particula eterna

ce a fost dintru-nceputuri,

nici un cuvant nu scrie.

Horea Pa°tina

Grédina din strada Rozmarin (1988), ulei pe panzd, 195x195 cm
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Valentin Nicolae

S-a ndscut in 29 septembrie 1973, la Alexandria,
judepul Teleorman. A publicat texte, articole, versuri in
revistele Tomis, Meandre, Caligraf, Teleormanul,

Gazeta de Teleorman, Efectul de seard, Lama de ras (&).

A debutat editorial in 2010, cu volumul de poezii
Paninsomnia, la Editura Etnous din Bra®ov, iar apoi a
publicat Tn regie proprie volumul Val amatoria, la Sibiu,
n acela®i an. Tn 2014 a publicat volumul de versuri
nextval la Editura A.T.U. din Sibiu.

la combinat sau rova

noi, noi am crescut mari

ingurgitand cavit %i-actiphos

noi, noi am fost fanii societépii vin-alcool

9j sufletele voastre vibrau ca tabla

noi, noi am fost adulatorii fabricii de pigarete
targu-jiu

pe strada noastra erau tutungerii

pe strada noastra se prabuCeau soldapi

era revolupie, soro!

9 i-auzi, fa, nelo, vin °i tantri°tii!

noi, noi am tréit in trenuri, Tn géri, Tn scari, pe
pietroaie

noi n-am crezut n titus steel sau in mamona
aici popi scrie:

coma

caoma

mona

voma

noi n-am °tiut de voi, de tabla

noi ne-am hranit mancand cavit

%i-am muncit la ILF sau fabrica de sarma,
sau la ICIL, la combinat sau rova

aici popi scrie simplu: vova.

o viahd mecanica

sd fi avut °i eu o viapd ordonatd

ca a lui stolnici

0 viapd mic dejun gustare pranz somn gustare
ceai cind

0 viapd mecanicd academicd

0 viapd in papuci °i capot

nu ca a mea...

s& fi avut °i eu o viapd de lector

de conferenpiar ca papadima ca lefter

0 viapd de studiu neculce golescu neacu de la
campulung... sau de la muscel?

0 viapa universitara

nu ca a lui fane mucegai din prelungirea ghencea
b&, o viapd lungd cu citate-n latind

haleo asta est! te belesc!

tu e°ti masculul arteta

mancarea pe care 0 mancam nu era buna
topi sclavii intrau aici in cantina corporapiei
tu e°ti masculul alfa

tu e°ti masculul beta

tu e°ti masculul arteta,

omega, pobeda

mancarea pe care 0 mancam nu era mancare
% ca in povestea lui panpa:
AZl NU SE FUMEAZA!

tu e°ti masculul lambda
tu e°ti masculul raketa
cand ai facut tu bine? °i cui?

n-aveam bani de incalpari-haine-pigari
neoanele chineze®ti invinepeau mancarea
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era un °ir, mai multe, de sclavi metronomici
eram masculul corp
ma-scula corporate...

noi am crezut in hatha yoga

noi am crezut in comunism ©°i-n hatha yoga
am plans cand m-au facut °oim eu am crezut in
comunism

pana la pepsi-ul pe care-l beau copiii
activictilor de partid

pana la cele pe care le-am mai povestit aici,
la noi, inochente damian,

a fost crima! a fost intuneric de fer

bezna asta facutd cuburi mari

era casa noastra

furam biscuipi suc eugenii covrigi

Otiu % acum céteva tehnici

pot s&hi arat

ne-au ddrdmat &°tia cu camerele video

noi n-am talharit noi n-am lucrat niciodata
mancam hotdog

stdteam ntr-un olcit

% fumam péna spre dimineapd noi am crezut in
comunism,

in hatha yoga ©i-n fenomenele psi

tot un fel de pe-psi

noi am crezut Tn puterea credinpei

in viapa after viapd, in re, aici ezit, re-birth,
re-born, re-incarnation.

banu méracine

nu-mi mai pot izola amintirile,
separat, in celule

era 3 dimineapa

imi adunam geaca la piept

batea un vant rece, sticlos

din depértarea muta °i neagra venea trenul elec-
troputere

ca o stafie

plecam spre craiova

prin bezna viorie

cand vedeam stapia banu maracine
parcd-l vedeam pe Dumnezeu

era un intuneric ca perepii interiori ai unei sfere
de jucérie

ce se tot strangea

pana la punct

pana la extincpie

coboram in noaptea asta

mai rdmanea din mine un abur, un fum, o
absenpa

ca fluturarea unei pelerine plind de var...

P. O. 20IMU

ma axasem pe junk-food

altfel nici nu era cu putinpd

aveam ceva mecanic in mine,

ceva intunecat, de bufnipd, de cioard

microbuzul, cu perdelele trase...

calatoream propriu-zis clandestin

9 lei biletw’

plecasem spre zimnicea

frig, ceabd, la radio, polina gheorghe sau floarea
caloté: ioane, ioane... dimineaaaaaaaapd cross-over

acela®i banner copleCitor:
WELCOME TO CERNOBIL!
totul se desfaCura sub ochiul mare

al boierului nicolae

tot cdutam pe cineva de la fabrica

sd cumpar ©i eu ni°te tutun varsat de pipa
dau un anunp ©i aici:

caut tutun de pipa de la boierul nicolae!

gara era in celdlalt capét al oraului
asta la intoarcere

deCi dundrea curgea la 2 paCi

nu se simpea

trenurile se desfiinpasera

era un tren privat al unei companii din bra®ov
sau mizil sau al boierului gruia

pana la P. O. °OIMU mergea ca o carupd

%j-am tot mers

un nou mesh impozant:

BISERICA PENTICOSTALA BETLEEM,

prins intre un bloc de nefamili°ti ° un stalp de
lemn plin de pécurd

era exact cum nu ne gandisem niciodata
un béiepel tocmai inventase un joc cu eroi °i tica-
lo%i

ajunsesem
v-api hotérat?
cartofi-prajipi-chiftele-de-legume

bdusem cafea toatd ziua

beam continuu

nu mai reu®eam sd-mi iau mazga asta de pe ochi,
de pe inima

tot m& duceam intr-un hau

intr-un scrum

tot m& prabu®eam in mine

imi revenea in minte expresia asta:
apérarea prohaska

gepa, un pic mai bine pt. dvs.,

nu °tiam de unde s& le mai iau.

parodia la tribuna

Valentin Nicolae
o viahd mecanica

dacé prindeam ©i eu atunci, Tn ~91, vara,
trenul acela spre capitala,

eram cunoscut acum n toatd para,

nu doar Th Teleorman

% 9 aici

cunoaCtere pariala...

m-am l&sat dus in acel an

de valul amatorismului °i de mici
conflicte existenpiale,

imprietenindu-ma cu fane mucegai,

in loc s&-mi fac cale

spre viapa universitard - un rai

pierdut dar nu de tot poate -

b3, cititorule, nu-mi cduta pricing,

péi eu, dac pun burta pe carte,

in cépiva ani vorbesc numai in citate-n latina!

Lucian Perpa
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O polemica "dezonoranta":
C. Radulescu-Motru versus

Lucian Blaga

. Vistian Goia

e la 1943 incoace, fiecare generapie de
D liceeni ©i studenpi se amuza copios de

felul hazliu in care Lucian Blaga l-a
Lhemurit” pe C. Radulescu-Motru, apératorul a
ceea ce el a numit filosofie °tiinpificd”. Aceasta
se afla la polul opus fapd de sistemul filosofului
ardelean, cuprins in Trilogia cunoa®terii °i in
Trilogia culturii, ambele apdrute deja Tnainte de
1943. Una din consecinpele polemicii a fost,
printre altele, ,,rebotezarea”
de cétre Lucian Blaga a adversarului sau:
C. Radulescu-Mortu!, spre supararea academici-
anului din capitald care, Tn anul respectiv, era ©i
director al Revistei de Filozofie din Bucure®ti.

La 1943, C. Radulescu-Motru avea 75 ani, iar
Lucian Blaga 48. Nu e dificil, astdzi, s& ne dam
seama care au fost motivele declan®rii polemicii
dintre ei. Primul se afla in admirapia amicilor °i a
foCtilor sai studenpi, 1 publicase principalele
opere: 8tiinpa °i energie (1902); Puterea
sufleteascd (1908); Elemente de metafizicd (1912);
Personalismul energetic (1927); Vocapia, factor in
cultura popoarelor (1932); Romanismul,
catehismul unei noi spiritualitdpi (1936); Timp %
destin (1940); Etnicul roménesc (1942).

Lucian Blaga era cunoscut drept un poet
modern, cu o ,,voce” inconfundabild nu numai n
creapia liricd, ci °i in filozofie. Tn 1936 este ales
membru al Academiei, cu discursul de receppie
intitulat: Elogiul satului roménesc (1937). ACadar,
in anul polemicii, amandoi erau personalitahi
distincte ale filosofiei roméane®°ti.

Scanteia confruntarii a declan®at-o
C. Radulescu-Motru prin articolul: Ofensiva
contra filosofiei °tiinpifice, publicat in Revista
Fundapiilor Regale.

Credem c& venerabilul academician citise
anumite pagini din filosofia transilvaneanului.
Probabil a avut impresia ca ,,sistemul” sdu
filosofic, croit dupd germanul Wilhelm Wundt
(sub indrumarea céruia °i-a luat doctoratul), se
clatind °i cade intr-un con de umbra in
comparapie cu acela al lui Lucian Blaga. Cum nu
I-a putut convinge nici pe discipolul sdu, Nae
lonescu, sa adere ©i s&-1 suspind Tn edificiul
proiectat - filosofia °tiinpificd - acum, probabil, va
fi constatat cd noua generapie de simpatizanpi ai
filosofiei blagiene i impinge spre anonimat
LStrédania” de o viapa.

Tn primele randuri din articolul amintit, C.
Rédulescu-Motru constatd ca, de capiva ani, se
duce o adevarata ,,ofensivd” impotriva ,filosofiei
°tiinpifice” °i a spiritului acesteia. Tn locul ei, sunt
preferate ,,speculapiile metafizice”, sprijinite pe
etnicul din sufletul romanesc. Aderenpii acestei
orientdri moderne afirma cd, mai bine de 50 ani,
filosofia care se facea la noi era superficiala,
pentru ca nu pinea seama de ,,nevoile pentru om
a misterului”. Astfel, ea era instrdinatad de
specificul autohton, fiindcd nu se sprijinea pe
credinpele poporului, pe ritualul ortodox.
Dimpotriv, ia drept model filosofia lui Kant,
Hegel °.a. Apoi, filosofia romaneasca
contemporand nu ar avea un stil propriu, tineresc,

aseméanandu-se cu un ,,bazar” umplut cu ,marfd”
adunata din diferite centre europene. De aceea a
sosit timpul s& se afirme o filosofie in care,
deasupra adevarului % metodelor °tiinpifice, sa se
situeze ,,misterul”. lar conceptele dezbdtute
altddatd de Descartes, Kant, Leibniz, Hegel °.a.
s& fie Tnlocuite cu problematica eresurilor din
descantecele °i miturile populare. De asemenea,
stilul plicticos al demersurilor rapionaliste s& fie
inlocuit cu ,stilul poetic”, metaforic, prin care se
deschid orizonturi noi.

Observam ca C. Radulescu-Motru a compus
un tablou voit ,caricatural”, cu trimiteri sigure
spre filosofia lui Lucian Blaga. Dupa
academicianul din Oltenia, scrierile care aparin
»noii filosofii” au un conpinut amestecat,
eterogen, cu elemente din teologie, metafizica °i
esteticd literard. Unei astfel de filosofii, spune
Motru, Ti lipse°te ,gandirea sistematicd”. Aceste
trasaturi negative caracterizeaza filosofia lui
Lucian Blaga °i a colaboratorilor sdi de la revista
Saeculum, aparuta la Sibiu Tn 1943, anul
declan®arii polemicii.

Este primul atac frontal Tmpotriva lui Lucian
Blaga, pe care 1l °i nume®°te aici. Tn continuare,
polemistul Motru incearca sa disocieze profilul
Jfilosofiei °tiinpifice”, apdratd de el, de aceea
~metaforicd” blagiana.

E adevarat, recunoa®te Motru, °i filosofia
Otiinpificd se ocupd de ,mister”, dar vazut doar in
doud Tnpelesuri: primul ar fi misterul simpit de
omul primitiv, denumit de etnologi ,.tabu”; al
doilea inpeles al misterului consta intr-o dep&®ire a
cunoa®terii, treaptd la care au ajuns filosofii Indiei
vechi, apoi elinii (incluzandu-l aici °i pe Socrate)
% filosofii moderni. Ei nu mai considerd misterul
ca pe un ,tabu”, de care le era fricd, ci ca pe un
hotar, pe care-l doresc cat mai depdrtat, in funcpie
de °tiinpa.

Aceste aprecieri despre ,,mister”, prezentate
drept ceva care ar aparpine ,,culturii generale”, ne
determind s& credem cd C. Radulescu-Motru nu a
citit cu atenpie ,,Integrarea in mister” din
»Cenzura transcendentd” - ca parte a Trilogiei
cunoa®terii, din opera filosoficd a lui Lucian
Blaga. Menpiondm ca, anterior, filosoful se
ocupase de mister in ,,Cunoa®terea luciferica”.
Aici, el distinge cateva tipuri: mistere latente,
deschise, atenuate, permanentizate, potenpate,
plasand ideea de mister in centrul teoriei
cunoa®terii. Este ,,singura idee care sparge sau mai
bine zis «trece» frontul cenzurii transcendente”2.
C. R&dulescu-Motru nu aminte®te nici de unele,
nici de altele.

Ceea ce |-a preocupat pe acesta a fost sa
opund , filosofia °tiinpificd” celei aparpindtoare lui
Blaga, dar fard s&-°i dea seama cd nu pot fi opuse
% disociate doua ,,sisteme”, unul pe care il
cuno®tea °i celdlalt pe care nu-l inpelegea in toate
articulapiile lui.

Pentru adeptul filosofiei tradipionale, nu exista
~opreli°ti” de nici un fel Tnaintea rapiunii, totul
trebuie verificat la lumina acesteia, chiar ©i

Hincognoscibilul”, care cere extinderea dreptului
de verificare. Dupd C. R&dulescu-Motru, Socrate
ar fi fost primul filosof care a presimpit sfera
incognoscibilului, fiind °i inipiatorul
rapionamentului de verificare prin ,,nopiuni
abstracte bine definite”. Tn acest sens, el
exemplificd prin calificativul de ,,bun”, aplicat
unor obiecte: om bun, masd buné, negustorie
bund etc, apoi conchide, cu seninatate, cd acest
calificativ ,,oun” nu este un ,mister”, ci o nopiune
abstractd, pe care Platon o va numi ,,idee”. A®adar
Socrate ar fi fost ,,cazul tipic al filosofului
Otiinpific”, care apeleazd mereu la ,metode
Otiinpifice”. Astdzi, noud ni se pare cd demersul
filosofului roman este didactic i copiléresc, fard
s aiba tangenpa cu experimentul Ctiinpific. Tn
filosofia contemporand, Socrate este prepuit prin
»arta de a mo®i spiritul”, prin credinpa sa in
misterele din Eleusis °i Tn spiritualismul
pitagorician. Academicianul roman l-a integrat in
Hfilosofia °tiinpificd” pentru a-i conferi un plus de
credibilitate fapa de filosofia lui Lucian Blaga.

A doua ,,calitate” a filosofului Ctiinpific ar fi
aceea cd el vede rapiunea deasupra impresiilor,
dar, zicem noi, nu numai el. Apoi, Motru crede
cé perfechionarea metodelor de verificare l-ar feri
pe ganditor sa cada in ,,mister °i in tradipie”, prin
crefterea inteligenpei, care 1l apard pe om de
cdderea Tn ,,neprevazutul misterului”. Tot rapiunea
il ferete pe omul modern de spaima sau, cu
termenii lui Motru, de ,tremuriciul misterului”!
Observdm o persiflare a termenilor folosipi de
Blaga in filosofia sa.

Mai departe, C.R. Motru i exprima crezul
cd, pentru filosofia roméneascd, ,,esenpial” este
ceea ce a fost pentru Aristotel, Descartes, Leibniz,
Kant, Hegel, Schopenhauer, Herbart, Wundt, ©i
nu ceea ce este ,esenpial” pentru romanul crescut
in satul tradipional °i in biserica ortodoxa, cum
suspinea Blaga. Pentru autorul Spapiului mioritic,
orizontul filosofului roman ar fi fost strdin, pana
acum, de orizontul parii sale, pentru cd nu s-a
ardtat ,linia ondulata °i armonica a vailor ©i
dealurilor pe care au colindat stramoCii pastori in
perioada lor de transhumanpd”. Din nou
observam ironizarea filosofiei lui Blaga.

Ajuns Tn acest punct al argumentapiei sale,
C.R. Motru construie®te o fraza in stilul °i cu
savoarea polemicii adversarului. Adic, 1l acuzd pe
autorul ,,Spapiului mioritic” ca il obliga pe
filosoful roméan ,,sa se Inchida in etnicul neamului
sdu, ca °i melcul in scoica sa, fiindcd numai astfel
el poate fi original, i, prin urmare, demn de a fi
hinut Tn seama”s,

Altd acuzabie adusd lui Blaga este urmatoarea:
prin filosofia sa, el ar nega folosirea motivelor ©i
conceptelor prezente in literatura strdind de céatre
ganditorii i literapii romani, acuzapie lipsitd de
temei. Argumentul lui Motru este acesta: Tntreaga
noastrd culturd, atat cea populard, cat °i cea culta,
i°i are ,,izvorul de inspirapie dincolo de orizontul
de deal °i de vale al siteanului roman”. Tnsa,
dupa noi, acel ,,dincolo” este imprecis °i poate fi
oriunde. Pentru adeptul ,filosofiei °tiinpifice”,
preocuparea de capetenie era sa respinga ,,Spabiul
mioritic” da capo al fine.

Tn sfareit, C.R. Motru ironizeaza acuzapia
adversarilor conform céreia ,filosofia °tiinpifica”
ar fi lipsitd de poezie, pentru ca ea nu pa°neCte
direct din metaford. Ca atare, este un produs
chinuit al rapiunii. Cu o0 anumitd deta®are a
intelectualului superior, el ©°i exprima dorinpa c&
vrea sd evite ,polemici inutile”, pentru ca
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argumentele trec dincolo de cadrul culturii
romane®ti. Ele pun in discupie problema
raportului dintre limba ©i filozofie, dintre
mentalitatea °i filosofia unui popor, dintre
mentalitatea poporului °i felul sdu de a filosofa.

Drept concluzie, polemistul Motru afirma cé
el nu vrea sd de°tepte bénuiala de ,pértinire” i,
deci, lasa cititorului ,libertatea s& hotérasca de ce
parte st adevarul”, adicd, de partea , filosofiei
Otiinpifice” ori de cealaltd parte, a filosofiei lui
Lucian Blaga.

Tns& polemistul oltean nu a expus clar °i
explicit sistemul sdu filosofic, criticandu-l aspru
pe al adversarului, fard sa puna ceva in loc, ceea
ce-i aparhine numai lui. Invocd mereu céate un
element din sistemul blagian, pentru a-l respinge
cu propozipii i sentinpe de manual °colar. De
pild&: ,,0 filozofie care nu se bazeaza pe o
gandire logica, nu este filozofie”; ,,metafora nu se
poate supune unei reguli logice, sau dacd se
supune, ea nu mai este metaford!”; ,,in poezie,
metafora este naturald, Tn filozofie ea este forpatd”
etc.

Spre finalul articolului sdu, destul de lung,
C.R. Motru recunoa®te méacar un adevar:
»antagonismele dintre filosofi sunt semne ale
libertdhii de cugetare, care trebuie sd domneasca
in filosofie”. Tnsd, imediat, devine subiectiv °i
intolerant: sub antagonismele de fapd se ascunde
,0 adversitate contra spiritului °tiinpific Tn genere,
prezentat ca fiind nepotrivit sufletului romanesc”.
Or, dupa opinia lui, ,secolul in care trdim trebuie
sd sfar’easca dand neamului nostru o educapie in
spirit °tiinpific™4.

* k %

Multelor acuzapii aduse de C.R. Motru,
Lucian Blaga le va rdspunde in revista Saeculum,
dar nu dintr-o dat, ci treptat, semn cé cei doi
polemi°ti se supravegheau reciproc.

Am vazut, anterior, cd apdratorul ,filosofiei
Otiinpifice” 1l critica pe filosoful transilvdnean
pentru cd, prin sistemul sdu, ar nega folosirea
motivelor i conceptelor prezentate in gandirea ©i
opera culturilor apusene. Acestor Tnvinuiri, Lucian
Blaga le raspunde pe un ton ferm, fard un atac
direct, ci aluziv ° Tn mod civilizat, fara sa invoce
nici numele revistei bucure®tene, nici numele
filosofului ,°tiinpific”.

Tn primul numar al revistei Saeculum din
19435, Lucian Blaga semneaz& un articol doct cu
titlul: ,,Despre viitorul filosofiei romane°ti”. Aici
precizeaza liniile directoare ale crezului sdu cu
privire la ,,gandirea strdind” ©°i la specificul
filosofiei romane®ti. latd prima afirmapie: ,,O idee
este romaneascd dacd e originald, adica daca ea,
in plenitudinea ei ineditd, este gandita intaia oard
de un romén” (p. 2). ,,Géndirea straind”, spune
Blaga, poate oferi celei romane®ti ,,sugestii,
motive sau material de prelucrat”, dar nu poate
furniza ,formule” obligatorii °i ,intangibile”.
»Acceptdm sugestii dar nu subjugare”, afirma
romanul cu mandria intelectualului sigur pe
judecdbile sale °i fard sa aiba vreun complex n
fapa autoritépilor din alte culturi.

Ca argumente la cele afirmate, Blaga
aminte®te ni°te lucruri elementare, la indemana
oricui: Tn filosofia lui Platon au intrat destule
motive pregrece®ti, babiloniene, cretane; la fel, in
filosofia lui Kant au intrat sumedenie de sugestii
platonice, aristotelice °i cretine, dar Platon a
rdmas grec, Kant a rdmas german.

Sigur, n articolul acesta, filosoful roméan
menpioneaza din nou faptul ca literatura populard
constituie, pentru cultura filosoficd, un ,,rezervor
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de o bogapie necuprinsd”, cd existd o legatura
Hinevitabild, fatald intre creapie °i etnicitate. Un
autor cu adevdrat creator este etnic prin structura
sa, prin substraturile profunde ale spiritului sau”
(p. 56.).

APladar rdspunsul lui Blaga la afirmapiile lui
C.R. Motru este limpede ©i fara ironii de nici un
fel.

Al doilea atac al filosofului transilvanean
Tmpotriva adversarului sdu este cu totul de altd
facturd. Prin felul cum a fost compus, prin lexicul
utilizat °i prin anatemele aruncate asupra omului
% filosofului ne Tndreptape®te sé-1 considerdm un
adevérat pamflet, amintindu-ne, fard sa vrem, de
Baroane, scrierea lui T. Arghezi. E vorba de
articolul intitulat Automatul doctrinelor, de la
rubrica ,,Note” din aceea®i revistd Saeculum (nr.
5/1943)6.

Se °tie, polemica se bazeaza pe logica, pe
argumente, pe judecapi al cdror final s& inlature
fie o tezd gre®it ori insuficient suspinut, fie o
ipotezd imaginatd, strdind de domeniul aflat in
discupie.

Lucian Blaga a creat un ,portret” savuros,
menit s&1 compromitd pe adversar, adicd, in
limbaj sportiv, s& faca ,,knockout”. Tn boxul
profesionist, adversarul se afla la podea, dupa o
loviturd care provoacd pierderea cuno?tinpei
pentru cateva clipe, fard putere de a mai continua
lupta.

Pentru creatorul Spapiului mioritic, C.
Rédulescu-Motru este un ,,bvicér"*. La 75 ani i
duce existenpa intr-o ,,0b°teascad naivitate”, pentru
cé ursitoarele i-au ,tors firul viepii din calpi °i
canepd °i prea pupin din in °i matase”, fiind
trimis in lume cu un nume f&rd noroc °i destin -
Mortu. Din punct de vedere spiritual, acest Fat-
frumos s-a ndscut pe ,nasélie”, in zodia
berbecului, fiind toatd viapa ,,un onorabil
producédtor de gréne” °i un ,,metafizician-aspirant
pand la adanci batranepe”.

La 40 de ani a ndscut un ,embrion de sistem
filosofic”, dupa o ,,gestapie” lunga °i para a fost
cuprinsd de freamat: ,,avem un filosof!” Astfel
C. Rédulescu-Mortu a pornit in cautarea ,.eului
transcendental”, dar cu plugul, cu grapa °i cu
macina de treierat prin ogorul kantian! Tnsa n-a
avut noroc, pentru ca i° cduta ,eul
transcendental”, precum Don Juan iubita eterna.

Dar nu s-a descurajat, ci a devenit autorul
unor lucréri doldora de ,,banalitapi prefilologice”,
scrise cu ,,aparenpe de savantlac”. Treptat, Fat-
frumos cu ,pvicari” s-a metamorfozat intr-un
»automat producdtor de doctrine”. Vara, omul
Constantin °i-o petrece la moCie (Butoe°ti), unde
viseazd ,,programe babilonice”, pentru a fi procla-
mat ,mare ganditor roman”! Era in stare, in eufo-
ria care-l cuprindea, s subvenpioneze toate revis-
tele literare ©i filosofice pentru a-i inchina cel
pupin un numér special pe semestru. Din neferi-
cire, toate speranpele lui au rdmas ,,simple visuri”.

Cum fiecare fapturd omeneascd i incheie
odatd fiinpa, ° pe Constantin l-a cuprins
»Senilitatea!” Dar olteanul n-a renunpat la gandul
de a-°i gasi ,.eul transcendental”. Tn loc sa devind
npelept, spiritul denaturat al filosofului i
provoacd clipe ciudate de furie, fiind cuprins de
Ltremurici neputincioase”. Scrie epistole °i articole
- spune Blaga - impotriva revistei Saeculum, din
convingerea cd ,,filosofia misterului ° a matricei
stilistice” constituie cauza pentru care filosoful nu
a ,inflorit” n conctiinpa noilor generapii. Tn felul
acesta C.R. Motru s-a transformat n polemist,
colindand ,,incintele academice, in vreme ce
omonima sa il cautd pe-acasa”.

Oricatd satisfacpie literard ne produce acest
Hportret”, realizat mai degraba cu pana

scriitorului decét cu aceea a filosofului, il
considerdm in primul rand un excelent pamflet,
cu trimiteri polemice distrugatoare pentru omul ©i
filosoful C.R. Motru.

Tn general, se spune ca polemica este o luptd
de idei, o discupie contradictorie pe o anumitd
tema. Tn cazul de fapd, polemica nu se limiteaza
la o singurd tema, ci, prin pozipiile celor doi, se
ciocnesc doud sisteme filosofice, unul tradipional
(filosofia °tiinpificd), celalalt, a°a cum a fost
denumit, ,filosofia misterului”, sau produsul
»mitico-filosofic”.

Din capul locului, nu a existat nicio ,,punte”
de apropiere intre ele. Tn timp ce Motru ataci,
dupd cum am remarcat, anumite elemente din
structura filosofiei blagiene, autorul Spapiului
mioritic nu recunoa®te nici un concept original in
lucrérile olteanului, pe care nici nu le aminte°te.
Ambii polemi®ti se neaga reciproc in postura de
filosofi.

Cel mai afectat a ie®it Motru, dupa cum citim
in volumul 1 de memorii, scris chiar in anul
polemicii, 19437. Sub insemnarea din ,,13 oct.
1943”, recunoa’te dureros cd Lucian Blaga, prin
yarticolalul” sdu, ,I-a insultat °i batjocorit”, cum
n-a fost vreodatd in viapa lui, motiv pentru care e
»-mahnit profund”. De aceea se intreaba retoric ce
l-a determinat pe ,,colegul de profesorat °i de
Academie” sd intrebuinpeze atatea ,trivialitapi ©i
calomnii” la adresa sa. Considera cd articolul sdu
polemic (pe care noi l-am comentat pe larg), I-a
scris, ,,intr-un stil moderat, fard nicio rautate
chiar”. Noi credem c& adevarul nu este acesta,
pentru c& anumipi termeni ai filosofului Blaga au
fost comentapi cu destuld ironie °i depreciere. Tn
final, Motru judecd ,,gestul” lui Blaga prin faptul
ca ,,poepii sunt vanito®i °i irascibili”. Cat prive°te
filosofia transilvineanului, el o considerd ,,ie°itd
din speculapii metafizice” °i va fi ,,un adevarat
pericol pentru viitorul culturii romane°ti”. Tnsé
aceasta premonibie nu s-a adeverit. Filosofia lui
Blaga se studiazd in °coald, iar Trilogia cunoa®terii
O Trilogia culturii au fost traduse ©i tipdrite la
Paris (In 1992 °i 1995), fiind lansate de editura
Librairie du Savoir.

Repinem, totu®i, o insemnare plind de haz a
memorialistului Motru: Tn 1943, el ne spune cé a
primit o revistd anonima, Timocul (Caietul 1 ©i
[11/1943), unde Petre Pandrea a scris cateva
randuri: ,,Cel mai de seama profesor de filosofie
o creator in filosofia sistematica la noi se
nume®te C.R. Motru, cu lucrarea sa Personalismul
energetic, exprimand cu fidelitate °i forpd o
anumita laturd a sufletului ° metafizicii oltene”!?
Explicapia ,,insemnarii” o gasim in cdutarea
omului de a-°i obloji ranile sufletecti!

Pe de altd parte, tot din memoriile amintite,
afldm cé polemica lui Blaga a produs
»Stupefacpia” nemuritorilor din Academia
Roméana. Ace°tia trimit lui Motru o ,,scrisoare” de
consolare °i de solidarizare cu cel atacat,
regretdnd ©i atacul brutal din revista Saeculum ©i
expriméandu-®i sentimentele de caldd simpatie ©i
stimd colegiald. Textul forului °tiinpific e semnat
de 29 academicieni, printre ei: A. Lapedatu, D.
Gusti, G. lonescu-Sise®ti, Gr. Antipa, Th.
Capidan, N. Cartojan, George Enescu, D.
Caracostea, P. P. Negulescu, I. Petrovici °.a.8

Tn clipe de meditapie, C.R. Motru caut
motivele pentru care a fost ,,defdimat”. El crede
cd Lucian Blaga era obi°nuit ,,cu gandirea sa de
poet” sa se plimbe prin ,sferele misterului
suprapdmantesc”. Adeptul filosofiei bazate pe
»metodele experimentale °tiinpifice” se consoleaza
repede cu traducerea in limba germana a scrierii
Timp 9 destin, dacd dam crezare confesiunilor
sale din memorii.
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Pe de altd parte, de°i ,,focul” polemicii s-a cam
stins, Lucian Blaga nu-°i iartd adversarul, care a
ridicat institupia academica Tmpotriva sa °i, in
aceea® manierd pamfletard, il ridiculizeaza din
nou. Astfel, Tn revista Saeculum (din 1944)
publica un articol cu titlul: Wundt ° Bergsor®.
Lucian Blaga aminte®te faptul cd C.R. Motru a
publicat recent un articol despre dascélul sdu
german, W. Wundt. Este un motiv pentru roman
de a vorbi despre sine i despre alpii. Blaga
exploateaza cu istepime ceea ce adversarul sau a
spus °i despre Bergson, anume, ca faima acestuia
»ar fi fost ca un foc de paie °i condipionatd de
stralucirea unor TnsuCiri cari n-ar avea a face cu
filosofia”. Mult mai bogatd ar fi opera
modestului Wundt. Prepuirea puternicd pentru
acesta l-a facut pe Motru sa facd o premonipie:
»va veni o epoca de dreptate, cand opera lui
Wundt se va bucura de o apreciere neasemanat
mai mare decat a lui Bergson”. Dar cum
admiratorul nu precizeaza epoca respectiva, Blaga
ii ,,%0pte°te” c&-i spune el, insd, pe acela®i ton
ironic ucigator: ,,cand leul va ménca fan °i paie
ca boul!”

Sigur, polemica dintre cele doud mari
personalitdpi va mai palpai din cand in cand prin
atacurile sporadice ale discipolilor acestora, noi,
insd, nu am mai dat importanpa rafuielilor
minore. In final, ne punem intrebarea: ce fel de
polemicd a fost aceasta intre doi filosofi. Din
depénarea fazelor ei, credem cd a fost in bund
parte una ,,dezonorantd” pentru topi combatanpii.
C.R. Motru nu a admis in cultura noastrd decét
filosofia sistematica tradipionald, mo°tenitoare a
celei universale, altoitd, Tn gandirea lui, pe
cuceririle °tiinpei moderne. El a uitat ce-i spusese
in tinerepe T. Maiorescu, care-l citase pe
Schopenhauer: ,,numai mediocritahile fac 0 muncd
migdloasa de laborator, geniile inventeaza prin
intuipie”. Lucian Blaga a exagerat prin atacurile
sale, transformand polemica in pamflet. Tn timp
ce el era un polemist ,,din na°tere”, Motru era
timid din na°tere, cum recunoa®te Tn memorii,
apoi lipsit de curajul °i cultura literard pentru a se
duela cu un stilist de talia adversarului sau. lar
Academia Romana ®i-a depd®it atribupiile de for
°tiinpific, devenind, prin apdrarea unuia din cei
doi polemi®ti, o ,,instanpd” partinitoare. Ea trebuia
s&-°i pastreze imparpialitatea. Totu®i, prin
argumentele celor doi adversari, sistemele lor
filosofice au capdtat un contur mai aproape de
adevar. Credem ca in polemica prezentatd, nici
unul nu a fost ,,invins” ori ,,invingator”.
Spectacolul creat de replicile lor creeaza
cititorului avizat momente agreabile de veselie
spirituald.

Note:

1. Vezi Revista Fundapiilor Regale, anul X, nr. 7
(iulie), 1943, p. 123-137.

2. Lucian Blaga, Opere 8, Trilogia cunoa®terii, Ed.
Minerva, Bucure®ti, 1983, p. 331, 491.

3. Vezi ,,Revista Fundapiilor Regale”, op. cit, p. 129.

4. Ibidem, rev. cit., p. 136-137.

5. Vezi revista Saeculum, anul |, ian.-febr. 1943,
p. 112.

6. Idem, nr. 5 (sept.-oct.), p. 86-89.

* Zwicker (germanism) = Lornion (ochelari plianpi)
cu maner de lemn, folosipi de femei.

7. Vezi C. Radulescu-Motru, Revizuiri ° adaugiri,
vol. |, Ed. Floarea Darurilor, Bucure®ti, 1996,
p. 228-230.

8. C.R. Motru, Op. cit., vol. I, p. 239-240.

9. Vezi revista Saeculum, anul Il (martie-aprilie),
1944, p. 73.
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Comentarii la un

Pretext cehovian

. T. Tihan

inedit Pretext cehovian se aratd a fi ©i

singura scriere Tn care Perpessicius a avut
%ansa de a depd®i stadiul unor simple intenpii.
Fiindcd, a®a cum se mai Tntdmplase °i altddatd, °i
cum avea sa se intdmple i dupd elaborarea
acestui document literar, de®i s-a vrut cu tot
dinadinsul romancier, n-a reu®it sa-°%i inchege
decat fragmentar proiectele care ar fi urmat sa-
valideze ca prozator.

Or, apeland, prin 1950, la formula aparent
mai simpld, dar deloc lipsita de interes, a unui
Hjurnal silvestru”, criticul °i creeazd, implicit, ©i
cadrul in care s& poata figura el Tnsu®i ca
personaj. E, de altfel, i postura care-i permite s&
intre Tn scena ©i sa se afle alaturi de cei langa care
ii este sortit sa stea. lar pe ei 1i poate manevra,
tocmai fiindca se simte in egald masurd actor °i
regizor. Statut care il °i calificd, in cele din urma,
sd se comporte aidoma unui omnipotent
manuitor de destine. Printre ele, numarandu-se °i
al sdu. Este, de fapt, °i rolul care 1l solicitd in cel
mai inalt grad, obligandu-l s& joace, pe 0 scend a
interioritahii, Tntr-un spectacol chiar de el regizat.

S& mai notdm, apoi, ca oricat s-ar ascunde Tn
spatele unor insemnari de vacanpd, acest Pretext
cehovian °i pastreaza totu®i alura unei scrieri
epice cu pretenpii de roman. i lucrul acesta se
observa inca din primele randuri pe care
Perpessicius le a®terne in capul propriului ,jurnal
silvestru”. Finalul Casei cu mezanin devine, in tot
cazul, % leit-motivul ce se face auzit de la primele
% pana la ultimele acorduri ale acestei tarzii
poveCti de dragoste. ,,Unde e°ti, Misius?” se
intrebase candva Pictorul indragostit, la randu-i,
de adolescenta Tntalnitd la conacul unde fusese
invitat. lar oful sdu va starui obsesiv °i in scrierea
lui Perpessicius. Atata doar cd, spre deosebire de
personajul cehovian, care bénuia, probabil, cd
n-avea s-0 mai intalneascd vreodata pe aceea care
il facuse pentru un moment fericit, torturatul
nostru indrdgostit °tia, in schimb, prea bine, ca
nu se desparpise decat temporar de aceea pe care
avea s-0 revadd in Sala cu Suspine, cum am putea
numi acum Sala Manuscriselor, Tn care era
obi°nuit s&-% facd demult veacul.

Tntrebarea rostita in finalul Casei cu mezanin
pare a fi sortitd sd n-aibd niciodatd réspuns. Ea
rdmane, ntr-un fel, suficientd sie®i, cat timp
ajunge sa-°i reverbereze ecoul, ca un mereu reluat
lamento dupd toate cate au fost °i niciodata nu
vor mai fi. Perpessicius °tie, probabil, ca ©i
personajul lui Cehov, cd, oricat ar vrea, nu se mai
poate reintoarce in timpul paradiziac al iubirii.
Dar e mereu tentat sd reia °i el leit-motivul
villonesc al zdpezilor de altddata, la care facuse
apel °i Pictorul din ,,Casa cu mezanin”. &i-i va da,
la rAndu-i, o altd coloraturd, atunci cand se va
decide sa se adreseze, cu acelea®i cuvinte, celei
care l-a pus pe jar. In felul acesta, el va ajunge s&
reia, cum a °i recunoscut, epigraful aezat in
capul romanului sdu sentimental. lar intrebarea
lansatd Tn interiorul acestuia o va adapta
imprejurdrii care i se potrivea: ,,Chérisson, unde
e°ti?”, pentru ca imediat s&-i aducd ° motivarea
necesara: ,,céci la nimic nu pot gandi decét la
tine”. Fiindcd, a®a cum singur recunoa®te,
obsedanta-i iubire rdmane, pentru el, ,.°i singurul
rost al acestor Thsemnari”. Procedand asemeni
unui dramaturg, Perpessicius fixeaza de la inceput

Privit din perspectiva creapiei sale epice, acest

Horea Pa°tina

Peisaj la Hodora (2011)

cadrul °i anotimpul in care urmeaza sa aiba loc
intdmplarile: o zond mai lini°tita a oraCului
PiteCti, Tn luna august a anului de grapie 1950.
Figurile pe care le aduce Tn acest decor estival, fac
parte din lumea reald, lui atat de familiard. Mai
ciudat rdmane doar felul cum inpelege sa-°i trateze
sopia ©i fiul. Fiindcd, de®i amandoi l-au urmat in
perioada concediului, ei apar totu®i rar in paginile
jurnalului sdu. lar dacd ar trebui s& gasim o
explicapie acestei stdri de fapt, n-am putea decat
s8 observdm cd, pe ai sdi, criticul pare a-i
considera prezenpe aproape insignifiante, care n-
au de ce sa fie bagate in seama. lar atunci cand
imprejurdrile 1l obligd, e tentat s le ascunda
identitatea, fie sub o inipiald (,,A” pentru cea care
a fost distinsa Doamnd Alice Panaitescu), fie sub
un cuvant (,,bdiatul”), care nu spune mai nimic
despre cel astfel numit, cu toate c&, in realitate,
sub acest apelativ se ascundea un remarcabil
italienist.

Ca sé Tnpelegem de ce procedeaza aa, cand e
vorba de cei alaturi de care zilnic i ducea viapa,
va trebui s& nu pierdem din vedere c&, in jurnalul
sdu silvestru, criticul lasd loc cu precadere unui
prozator inclinat sa aducd, alaturi de lumea din
jur, i lumea sa. Acesteia i se conferd un statut
aparte, criticul fiind ispitit s-0 pund mereu n
prim-plan, cici e lumea pe care a pinut-o mult
timp ascunsd in sufletul sdu. Sondarea propriei
interioritapi 1i oferd, in tot cazul, °i posibilitatea
de a se refugia intr-o lume numai a sa, unde se
poate regési. Tn sfera acesteia, 1° poate permite si
viseze ©i chiar s dea viselor sale conturul celei
mai palpabile realitdi. Lucru de care este cel
dintéi con®tient de vreme ce i oferd fantasmaticei
Cheérisson posibilitatea de a se comporta, in plan
afectiv, ca un posibil partener de dialog. Pe ea o
% recheama la rampa in cele mai nea°teptate
imprejurdri, reuCind, astfel, sd faca dintr-o absenpa
% cea mai notabild prezenpd. De aceea, se pare ca
nici nu gre®e°te prea mult cand constata ca
impresiile sale tind s& se constituie °i ca un
posibil ,reportaj sumar despre absenpa” iubitei
sale Chérisson. Pentru ca, orice ar zice °i oriunde
ar merge, gandul 1i ramane numai la ea, chiar
dacd, aparent, poate da, o clipd, senzapia cd s-a
reconectat, fie la realitatea din care a descins, fie
la 0 alta, in care tocmai a intrat, cum ne asigurd
el insu®i in Tnsemnarea facutd intr-o ,,Miercuri, 9
August”, cand Tncearcd sd ajungd, pe jos, la noul
sdu loc de lecturd, care-i aminte®te, ciudat, de cel
avut la Bucure®ti, in Sala Manuscriselor.

|
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meridian

Un epilog al prea-tarziului

Simina Rachipeanu

scriitor, ganditor sau artist, publicul °i criticii °i-

au indreptat cu interes atenpia asupra ultimelor
opere lasate Tn grijd posteritapii, inainte ca, fizic
vorbind, acesta s& paraseasca lumea noastra. Cu
atat mai mult putem afirma acest lucru in cazul
dramaturgului norvegian Henrik lbsen, care, prin
puterea sa de sondare a con®tiinpei °i psihologiei
umane, a articulat o creapie artisticd impresionanta,
atat ca numar de opere, cat °i ca noutate a gandirii,
valoare literar °i tehnica. Tn 1899, cu pupin Tnainte
de venirea unui nou secol ce avea sa aducd o
nemaivazuta schimbare pe toate planurile, Ibsen
finaliza ultima sa pieséa de teatru, epilogul intitulat
Cénd noi, morpi, inviem. Marturisind el insu®i ca
aceasta din urma marcheaza °i incununeaza
totodatd seriile de piese gandite ©i distribuite de-a
lungul a catorva decenii, Ibsen lasa impresia ca
planul sdu legat de dramele politice, sociale °i
simbolice a fost implinit, urmand sa continue din
acel punct cu un alt tip de opere. Din aceasta cauzd
epilogul a starnit o suma de discupii, critici i
dezbateri in lumea literar-artisticd (chiar °i multa
vreme dupa moartea dramaturgului, in 1906),
acestea hranindu-se din substanpa piesei, cautand,
identificand ©°i interpretand o suma de indicii - daca
nu contradictorii, atunci cel pupin problematice in
procesul de decantare a sensurilor.

Tradusa intr-o primé fazd cu titlul de Ziua
invierii , piesa °i-a primit o versiune roméaneasca
mai noud, Cand noi, morpi, inviem, in traducerea
Sandei Tomescu-Baciu . Preferinpa pentru un titlu
mai apropiat de cel norvegian are avantajul de a nu
imbogapi (inevitabil °i poate daundtor) gama de
semnificapii atribuitd operei de cétre autorul ei,
aspect care nu trebuie neglijat, avand in vedere ©i
a%a suficientele ambiguitapi ce rasar din recurenpa °i
distorsionarea unor motive i simboluri din piese
anterioare. S-a speculat chiar ca autorul ©i-ar fi scris
epilogul dupa primele sale semne alarmante de
boald (pinute secrete pe cat posibil), a®adar influ-
enpat fiind de contextul nefericit - afirmapie ce
schimba neindoios modul in care ne-am raporta la
cea din urma scriere. De®i ganditd, parca, pentru a
fi mai degraba cititd - céci punerea ei Th scend ar
pune la Tncercare orice colectiv teatral competent -,
o0 traducere °i tdlmacire patrunzatoare era absolut
necesard unui mediu artistic roman in care a-l
aduce pe Ibsen in fapa publicului a fost mereu o
provocare.

Stranie este distanparea abrupta de conflictele
sociale °i morale recurente de-a lungul Tntregii
cariere, cat °i modalitatea ibseniand de presérare a
elementelor simbolice °i mitologice. Chiar ©i
schemele tipice ibseniene iau aici o altd turnurd, de
parcd norvegianul insuCi ar fi trecut la un nou mod
de gandire ©i de raportare la lume. Tn primul rand
a® menpiona utilizarea minimalista a elementelor de
cadru prin eliminarea din piesa a spapiilor inte-
rioare. Ipostaziatd pand atunci ambivalent, intre
adapost sau Tnchisoare/cu®cd, cdmin sau pur °i sim-
plu cladire, casa nu mai este acum spapiul in care se
mi°ca °i evolueaza personajele, nici nu mai e un
martor tdcut al conflictelor ce stau s rabufneasc,
nici al plecérilor furtunoase sau rdmanerilor asu-
mate. Tn Cénd noi, morpi, inviem casa, odata o
locapie doritd de sculptorul Rubek pentru a-i gasi
confortul ©i lini°tea, s-a transformat intr-o vila mare,
mult prea spapioasd pentru artist i tandra sa sopie,
Maja. Trimiterile la situapia din Constructorul

I ntotdeauna cand a fost vorba de un mare

Solness sunt prea vizibile pentru a fi considerate
coincidenpe, insd aici sunt de o altd facturd. Nimic
dramatic nu va avea loc Tn proximitatea vilei, con-
struchiile rdmanand la periferia piesei. Plasarea acpiu-
nii ntr-un spapiu deschis oferd mai multd libertate
de mi®care °i dezvaluie totodatd o economie de
mijloace.

Mai apoi, dezlipirea acpiunii de spabiul tradipion-
al al familiei mai are un corespondent in constru-
irea unui nou tip de conflict - sau cel pupin unul
aparte fapd de cele cu care ne-a obi°nuit autorul
scandinav. Inca din primele scene se simte o atmos-
ferd inertd, lipsita de vitalitate, detensionata in sen-
sul Tn care conflictul sau conflictele s-ar fi consumat
deja, in timp, spre deosebire de conflictul (cu
radacini n trecut) Tn stare latentd, care aCteapta fac-
torul declan®ator, atat de tipic ibsenian. Senzapia
constanta de sfarceald este intrepinuta °i de ritmul °i
tonul dialogal, calm, obosit, concluziv, de minimal-
ismul mi°cérilor °i de evolupia stranie a relapiilor
dintre personaje.

Tn contrast cu piese precum Femeia marii,
Hedda Gabler, Rosmersholm sau Strigoii, eveni-
mentul din trecut nu are acela®i caracter puternic
retrograd, cu forpa de a schimba radical dinamica
personajelor. Irene nu se intoarce s&l ,,bantuie” pe
Rubek cu scopul de a obpine vreun fel de compen-
sare, judecata sau pentru a-°i cere drepturile (de®i
anumite scene ne Tmping spre aceasta pistd).
Revenirea ei este fantomaticd in sensul Tn care totul
a fost consumat, existenpa sa a intrat pe un faga° al
pietrificarii °i al Tncremenirii interioare, mult mai
accentuat decét la Rubek; ea este propria ei fan-
toma °i nu are puterea de a repara n vreun fel raul
facut. Dublura sa spectrald, departe de a fi un per-
sonaj important, ne indica faptul ca Irene nu poate
decét sa fie martord a propriei existenpe funeste, a
propriului sfareit.

Ritmul lent ©i restrangerea aciunilor se
potrivesc spabiului lipsit de repere. Schimbarea con-
std in revenirea (paradoxald) la o stare de fapte
anterioard, astfel incat se intampla ceea ce ar fi tre-
buit s& se intdmple cu mai mulbi ani in urma. Cele
doud cupluri trec printr-o mi°care permutare,
evolupia fiind una disonantd fapd de tiparele cu care
ne-am obi°nuit. Luarea unei hotdrari de separare,
alegerea altei viepi nu manifestd dramatismul ©i ten-
siunea din operele anterioare, ci pur °i simplu
instaureazd un echilibru. Cuplul Maja-Ulfheim ©i-ar
putea gasi radacinile in Rosmersholm prin
potrivirea in gandire °i camaraderia de care dau
dovadd, dar in absenpa unei con®tiinpe Tncarcate ©i
in lipsa unui motiv de regret, ei sunt liberi s 1°i
defineasca propria fericire, propria libertate. Tandra
plind de vitalitate i dornicd s&°i tréiasca viapa (0
potenpiald zand fermecatd de magia unei naturi sal-
batice, de domeniul zeului Pan) face pereche bund
cu vandtorul cu nume de lup, un adevérat faun,
respingator °i irezistibil prin natura sa dionisiac.
Vitalitatea debordanté se inscrie in cadrul natural ©i
il respinge pe cel cultural (lumea lui Rubek), descris
ca rigid, Impietrit, izolant. Probabil aici, mai mult
decat niciodatd, se simte influenpa competitorului
sdu constant, Knut Hamsun, a cdrui celebru roman,
Pan, apdruse cu numai cabiva ani in urmd, in 1894.

Perechea Irene-Rubek emand, in schimb, o vitali-
tate obositd, bolndvicioasd, detaliile pe care le
dezvéluie femeia (,,sunt moarta™) trimit chiar cétre
zona morbidit&pii. Cel mai probabil referinpele la

inchiderea ei intr-o institupie psihiatrica este doar un
simbol folosit de autor; in plus, sanatoriul (cu
regim deschis) din zona unde poposesc cei patru
(zona Tntalnirii) trimite la senzapia de letargie,
lentoare, sfarceald. Nordul in sine °i célatoria spre
nord simbolizeaz3 fuga de trecut sau cdutarea unor
raspunsuri / rezolvari la stérile conflictuale ale tre-
cutului. Cu motivapia de a-i face un bine Majei,
Rubek planuie®te acest sejur, urmand apoi sa
descopere scopul ascuns, incontient - regasirea
Irenei, In speranpa cd ea va reu®i sa il readuca la
viahd °i sa deschidd cuférul inchis al creativitapii
sale. Absenpa ei a fost pusa in umbra; aa cum
Solness uitase de promisiunile facute lui Hilde, dar
le reconstruie®te odaté cu revenirea ei - °i nu cum
protagonista din Femeia marii se gande°te cu
groaza ©i regret la marinarul cu care se logodise °i
care se intoarce s&°i implineasca promisiunea matri-
moniald - lipsa Irenei a fost refulatd, pusa in zona
uitdrii, timp n care artistul a devenit cunoscut °i s-a
realizat profesional. Perioada de glorie a lui nu
poartd marca culpabilitdpii asumate (poate cel mult
prin transpunerea propriei persoane in lucrare, un
bérbat cuprins de regret °i de disperarea imposibil-
itdhii de realizare). Reintalnirea cu muza sa ar
putea, crede el, sal revitalizeze °i s&1 aducé la viapa.
Or muza nu mai are aceasta putere. Ea este
conctienta de faptul cd améandoi au pierdut ceva
esenpial din viaha lor odata cu ruptura; cu toate
acestea, faptul cd ei se cautd incon®tient ©i se intal-
nesc arata faptul ca fiecare ar putea compensa ceva
din acea pierdere. Dar de®i polarizarea dintre cei
doi Tncd existd, ei se comportd asemenea metalelor
rare (au o capacitate infima de a reacpiona cu alte
elemente), prin urmare regasirea nu duce °i la o
uniune - pentru acest lucru timpul a apus de mult.

Dincolo de toate trimiterile inserate de Ibsen,
dincolo se simbolurile a cdror semnificabie poate fi
interpretata °i speculatd, epilogul dramatic al
sfareitului de secol XIX are o Tncércaturd puternic
apdsatoare, care, raportata la cele doud perechi, per-
mite pe de o parte o rezolvare facild °i democratica,
aparent superficiald, dar aducatoare a bucuriei de
viahd (insopirea dintre Maja °i Ulfheim) ©i, pe de
altd parte, o resemnare a perechii ce %i-a gre°it cu
mult timp Tn urma. Tn penumbra existenpei doud
forme moarte se reintalnesc, gasindu-i loc de odih-
nd unul in proximitatea celuilalt, dar fard vreo
%ansd de a mai schimba ceva. Cand noi, morpi,
fnviem este o dramd a eCecului, a prea-tarziului, a
tristepii revelapiei postume.
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rememorari

Maria Imre-Traila, balerina

. Alexandru lorga

Tn ultima perioadd, pe scena Operei Napionale
spectacolele sa le zicem aniversare se pin lanp. Unele
mai mult sau mai pupin justificate, dar fiecare cu
explicapiile lui. Primul ar fi cel de pe la inceputul
anului trecut, dedicat Luciei Stdnescu, avand ca pretext
o lansare de carte. O carte mare, cartonatd, edipie de
lux, ce conpinea poze de familie, plus ilustrapii privind
cariera artistic a sopranei. Intr-adevar, Lucia Stanescu
a fost una dintre cele mai mari cantéarepe pe care le-a
avut Clujul. Talentatd, dar i frumoasa. Fizic. Intrucét,
privind cealaltd laturd, intimii spuneau ,,chip de Tnger
% suflet de demon”. Lucia Stanescu a fost ani buni °i
director al Operei. Ani in care fard o justificare anume
au fost concediabi °i retrogradapi peste 30 de arti°ti,
mulpi in pragul pensiondrii. Dar despre acei ani nu
pomeneCte in cartea autobiograficd. Tn fine, s-0 lasam
pe Lucia, ne-am mai ocupat de ea, Dumnezeu s-0
alduiasca.

A doua sérbdtorire a fost in cinstea maestrei de
balet Gabriela Taub-Darvash. Asta n-a avut o motivapie
anume. S-a pinut a%, ca sa fie.

Ultima, recentd, de altfel, s-a pinut Th cinstea
balerinei Maria Imre-Trdild, cu ocazia implinirii a 92 de
ani de viahd °i onorata fiind intreaga ei cariera artistica.
Intitulard Seard de balet °i organizatd cu multa
competenpa de regizorul coregraf Felicia 2erbanescu. A
avut ca suport baletul in trei acte Coppelia de Leo
Delibes, regia artistica °i coregrafia Vasile Solomon,
dirijor Szabolcs Kulcsar, de la Opera Maghiara.
Interprepi: rolul principal feminin, Svanilda - Adelina
Filipa®, debut. Debut fericit, intrucat Adelina Filipa®
promite a fi o artistd de prestigiu a coregrafiei
romane®°ti. in primul rand datorita atuurilor fizice:
frumoasa, supld, picioare lungi, frumoase, de
asemenea deschidere naturald optima. Peste acestea se
simte pasiune pentru arta sa. Nu mergem mai departe
decét cé in actul trei ne-a servit dezinvolt cu cele 32
de fouette-uri. Acum, desigur c& mulpi, dar mai ales
multe, vor séri ofuscapi: ,.iar ne iau &°tia cu 32 de
fouette-uri”! lar. Pentru cé este cazul s& punem mai
clar punctul pe ,,i”! Da, 32 de fouette-uri - ,,crucea
prim-balerinei”, cum se mai spune. Fard acestea nu te
popbi numi prim-balerind. Te popi numi prim-solistd,
artista emerité chiar, dar nu prim-balerind. Tntrucat o
balerind care executd 32 de fouette-uri mai poate
executa °i alte multe puncte de virtuozitate clasica.
Opera Napionala din Cluj, de cand s-a deschis °i pana
astédzi, a avut doar cinci asemenea prim-balerine
absolute: ludita Turos, ,fugitd” Tn timpul
comunismului ©i ajunsd prim-balerind la Opera Mare
din Munchen; Simona Noja, prim-balerina Romaniei,
ajunsa prim-balerind la Dusseldorf, apoi la Viena, iar
acum poseda cea mai prestigioasa °coald coregrafica
din capitala Austriei; Mayura Misawa, apoi, recent,
Andreea Jura, iar acum Adelina Filipa®. Desigur, au
mai fost °i altele, onorate numai de statul de platd, nu
% de scené.

Sa continudm cu distribupia din Coppelia. Tn
Franz, Augustin Gribincea, debut, de asemenea.
Augustin se facuse remarcat inca din ultimii ani de
liceu, iar evolupia lui dovede®te c& previziunile in ceea
ce-l privete au fost justificate. Tncd doué-trei elemente
de virtuozitate tehnica °i poate lini°tit ataca orice rol
de prim. Tn rolurile de compozipie, eternul ©i
imbatabilul Marius Toda, aici in Copelius, apoi Dan
Orédan, Monica Pintea-Martin, Poliana 2tefanescu,
Daniel Moga, Mihai Boneu etc. Apoi minunatul
ansamblu de fete, fermecator prin Tnsu®i aspectul lor
plin de farmec, amplificat, bine-npeles, prin
expresivitatea °i grapia cu care-%i prezintd arta. Le-am
enumera pe toate, ca °i pe baiepi, impreund cu
contribupia elevilor de la Liceul de Coregrafie, dar am
facut-o la premiera spectacolului. Nu sunt mari

schimbdri. Nivelul insé este ascendent. Acum ne vom
rezuma doar s salutdm revenirea, de peste... mari i
hari pe scena Operei Napionale a talentatului balerin
Mircea Baripchi.

aj acum s& ddm Cezarului ce este al Cezarului i
sd onordm titlul - Seard dedicata balerinei Maria Imre-
Tréila. Atat de bine organizatd, cum am mai spus, de
de regizorul coregraf Felicia 2erbanescu. Tn pauza
actului doi, pauza sarbatoririi, au vorbit 0 o
Domni®oard tandra cu dichie buna °i aspect fericit i a
vorbit °i Maria Traila.

Maria, dragd, ardi minunat! @i cu toate ca
amandoi suntem pe acolo, 90 de ani °i chiar peste, te
hii mai bine ca mine. & daca scena s-ar fi transformat
intr-o clasa de balet cu elevi sau profesioni°ti,
indiferent de ce nivel, avem certitudinea ca ai fi predat
0 ora de studii cu precizia °i eficacitatea pe care
numai tu °tiai sa le realizezi.

Dar s& revenim la sérbatorire. Au vorbit Domnipa
% Maria. Scurt °i destul de cuprinzétor. De fapt nici
nu se putea mai mult in fapa publicului. Numai
predicatorii °i filologii nu se mai gatd... Totu®i, fiind
vorba de artista Maria Imre-Trdild, de marea doamna a
baletului clujean - °i nu numai -, pentru a putea
cuprinde nu tot, dar macar esenpialul, suntem
determinabi, °i de data aceasta, sa sdpam pupin n
istorie.

Tn 1948, septembrie, se Tnfiinpeaza la Cluj Opera
Maghiara de Stat, in cladirea de langa Parcul Central.
Tn tovara®ie cu Teatrul Maghiar de Stat. Conducere,
administrativ, artistic, tehnic - separat. Spectacole - o
zi unii, o zi alpii. Se dau concursuri, audipii °i, la
inceputul inceputului, in octombrie 1948, suntem 80
de arti°ti - mari °i lapi - soli°ti, cor, orchestrd, balet -
care deschidem Opera. Primul director, compozitorul
% profesorul Max Eizikovits. Un tip arogant ©i
acrimonios, ve°nic nemulpumit. Nu st mult. Tn locul
lui este promovat la conducerea Operei tenorul Kalos
losif, un om lucid °i bun administrator. Prim-dirijor,
pinepi-va bine, Antonin Ciolan, care, Tn timp ce o parte
din Ucraina era cuceritd de armata lui Antonescu,
fusese numit directorul Operei din Odessa. Prim-
violonist, concertmaestru - tefan Ruha. La Oper3,
maestrul Ciolan a stat capiva ani buni, dupa care a fost
solicitat s& infiinpeze Filarmonica. Sarcind pe care a
abordat-o cu multa placere i maxima eficacitate. Tn
balet, inipial, am fost angajapi 6 baiepi ©i 14 fete. Printre
acestea se distingea o brunetd, foarte bund. ?i foarte
frumoasa, care dintru Tnceput a fost angajata ca
solistd. Se numea Maria Imre. Am avut privilegiul s&i
fiu partener, Intrucat printre primele spectacole
montate era °% Carmen de Bizet. Soli°ti in balet, Maria
Imre i subsemnatul. Dirijor - Antonin Ciolan. A fost
unul din spectacolele mele favorite. Cum putea s& nu
fie? Cu o partenera care arunca scantei °i un dirijor
pentru care muzica de calitate nu mai avea de mult
taine! Acum suntem determinapi sa intrdm din nou
pupin in istorie, chiar daca secvenpa de care avem
nevoie a mai fost evocaté. Este vorba de Seda Vasilieva
Sarkizian, balerind conducétoare de la Opera din
Erevan, URSS pe atunci, sopia directorului sovrom-
lemnului, care ne-a montat la Bucure®ti spectacolul de
balet Fanténa din Baccisarai, cu Oleg Danovski Tn
Prinpul Vaslav, Sanda Cinski in Prinpesa Maria, Trixi
Checais in rotapie cu N. lacobescu Tn 2ahul Ghirei ©i
Zarema, favorita sultanului, ins&°i ea, Seda Vasilieva.
aj acum s& revenim la baletul Operei Maghiare. Am
spus cd inipial am fost 6 baiehi °i 14 fete, in total 20.
Apoi, dupd plecarea lui Max Eisikovits de la directorat,
se mai addugau cate unul, doi..., de pe unde se putea.
Maestru de balet fusese numit Domnul - nici nu
putem s&-i spunem altfel - Horvath Géza, a carui
contingenpd cu arta, in general, era cd la Oradea fusese

patron de cinematograf. Altfel, un tip inteligent,
carismatic, ve°nic elegant. Niciodatd nu l-am vazut
altfel decét cu cravat ©i la costum, nici chiar in sala
de balet. Cu ansamblul se inpelegea bine. Fiind bun
organizator, °tia sa se serveasca de oamenii lui.

Tntr-o zi, intrd in sala de balet directorul Kalos, cu
0 geantd voluminoasa in brape, de care se eliberase
punéand-o pe pian.

Am fost la Bucure®ti. Vom monta la Cluj, la Opera
Maghiard, baletul Fanténa din Baccisarai, balet in patru
acte prolog ©i epilog pe muzica lui Boris Asafiev.
Acolo sunt partiturile. Amanunte vepi primi Tn viitorul
apropiat.

Dupad plecarea directorului, colegii, °tiind cd am
participat la premiera bucure®teand atunci cand eram
angajatul Operei din capitald, ma inconjoard mai mult
suspicio®i decat curio®i.

Ce balet este acesta, cu pucti, cu drapele ro®ii, cu
revolupie?

La Tnceput °ocat, apoi inpelegand, rdspund tot
printr-o Tntrebare.

Ce pucti, ce drapele ro®ii, ce revolupie? Ce-i cu
intrebérile acestea?

Pai dacd-i din URSS, din para sovietelor, cum poate
fi altfel decat cu revolupie i cu ro°u...

Nici vorbd. Subiectul este dupa un poem de
Pukin ©i e cu Prinp °i Prinpesé ©i ?ah ©i harem ©i
cadane... Ceva ca O mie % una de nopji.

Auzind frapii c& nu-i cu revolupie °i cu lupta de
clasd s-au lini°tit °i Géza s-a apucat de treabd. A% cum
credea el cd trebuie facutd aceastd treabd. Dar nu s-a
zbuciumat mult fratele Géza, Tntrucét la nicio
sapatdmana de la sosirea partiturilor, Tov. Director
Kalos apare din nou in sala de balet, de data aceasta
nsopit de cea mai apriga personalitate a baletului
romanesc. Nimeni altul decat Oleg Danovski. Acuma,
sa-| prezint pe Oleg, cat de sumar a° incerca °i tot mi-
ar trebui vreo zece pagini. A°a ca o lasdm pentru alta
datd. Eventual un material special. Sau poate o carte.
Vom spune doar atat: la vremea respectivd Oleg era
prim dansator °i Maestru de Balet la Opera din
Bucure®ti. Bun psiholog, iar in privinpa talentului
regizoral-coregrafic nu vom exagera cu nimic dacd vom
spune cé era Tnzestrat cu scanteie de geniu. Mama lui,
dansatoare de varieté, care l-a crescut °i cdreia Ti poartd
numele, i-a dat primele nopiuni coregrafice. Despre
tatdl lui circulau diferite legende, dar eu °tiu precis,
din sursd maternd, ca tatal lui a fost ofiper romén. Cu
Oleg mai era °i Nicolae lacobescu. Fost solist la Opera
din Bucure®ti ©i vremelnic la cea din Odessa, acum Th
pensie °i adus ca profesor de clasic la Liceul de
Coregrafie.

- Tovard®i, incepe Directorul Kalos, in limba
roméand. De altfel, intotdeauna, in baletul Operei
Maghiare componenpa, cel pupin o treime, daca nu
chiar jumatate, era - °i este formatd din romani.

- Deci, tovard®i - repetd Directorul Kalos. Maestrul
Oleg Danovski de la Opera din Bucure®ti va monta
pentru Opera Maghiard de Stat din Cluj baletul
Fantana din Baccisarai.

- Da, foarte bine - se bagd Géza. Noi am chiar
nceput...

Directorul ar vrea sé interving, dar Oleg, oarecum
zambind, 1l opre°te.

- Lésapi, Tov. Director, sd vedem ce e de facut.

Din tonul ° zambetul lui mi-am dat seama c& aici
vom avea un pic de spectacol. Géza pune repede un
scaun in mijlocul slii, se a%az& pe scaun ntr-o pozipie
pierdutd, iar Varadi Magda, specialista noastra in dans
exotic, Thcepe sa se Cerpuiasca in jurul lui straduindu-
se s&i trezeascd niscai idei. Cand muzica se termind ©i
Magda cade epuizatd la picioarele 2ahului °i acesta
revine din rol, explica:

- Maestre, noi pana aicea am facut, dandu-i lui
Oleg sa Tnpeleagd cd mai departe poate el s

continue.

- Altceva ahi mai facut? intreaba Oleg.
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- Céteva mi°céri scenice, dar...

Foarte bine, spune Oleg, cu glas ferm de data
aceasta. Pand diseard la ora ®ase s uitapi tot ce ai
facut!

Lini°te de mormant. Apoi, in continuare, tot Oleg:

- Diseard la ora ase tot baletul Operei Maghiare
prezent. °i cele... bolnave! Prezent tot baletul Operei
Romane! Prezent tot Liceul de Coregrafie, de la clasa a
Vl-a in sus. Prezent tot corul Operei Maghiare! °i corp
de figurapie dacd existd. Maestrul lacobescu se va
ocupa de studiile ambelor balete. lar dumneata, D-le
Géza, vei face regia de culise ©i te vei ocupa cu listele.

Hopa! Géza! Domnule Géza? Péi da. E singurul
imbrécat la costum ©i cu cravatd. Este momentul in
care Directorul Kalos considerd c& ar fi cazul s&
intervind:

- Totu®i, nu s-ar putea numai cu forpe proprii?
Corul nostru, eventual elevi de la coregrafiel...

- Nu s-ar putea! Numai la poloneza din actul Tntéi
am nevoie de 24 de perechi. @i voi avepi in total 20 de
persoane. Tot baletul Operei Romane diseara s& fie
aici, impreund cu Maestrul Moravsky, facem apelul.
Dacé vor fi impedimente de ordin scriptic mergepi la
primul secretar judepean. Dar nu vor fi. 2 nu au fost.
S-a asigurat el, Danovski, de la minister.

aj seara la %ase tot personalul dorit era in sald iar
Géza, transpirat, cu stilou °i caiet in man4, cu cravata,
dar fard sacou, a°tepta sa i se dicteze. Distribupia s-a
facut la repezeald. Prinpul Vaslav - Szaboray Zoltan,
Oleg 11 °tia de mai demult. Nu avea treaba decat la
inceput, Tntrucat la sfarcitul actului intai 1l omorau
tatarii. Prinpesa Maria - Jeana Popovici, prim-solista
Operei Romane, Ghirei-han - N. lacobescu. Cuno®tea
rolul din Bucure®ti. Zarema, favorita 2ahului - Imre
Maria. ©i aici am vrut sd ajungem. S-au fixat apoi
rolurile secundare, rdzboinicii ttari, cadanele °i Géza
a umplut doud pagini de caiet ° doud batiste cu
transpirapie. Oleg a oprit 24 de perechi °i Tn seara
respectiva a °i terminat poloneza. Repetipiile se faceau
in general de la 11 °i pana... se terminau. Szaboray Tn
Vaslav era bun partener, aa cd se achita, Jeana avea
Ocoala rusé - a mers uor °i cu ea - combinaii pur
clasice - cu ansamblul era de lucru ©i cu rolul
Zaremei. Dar ©i aici:

- Ce ma fac cu asta, ma?, Tmi spune Oleg la una
din primele repetipii. Ti explic ce trebuie s facé,
intenpia... °i pand s&i arat, ea deja le executd. Mai bine
decét a° fi intenpionat. Are o expresivitate © un simp
al scenei ieite din comun. O s fie mai buna decat
Seda Vasilieva.

- Cred °i eu. E mai tanard. °i e frumoasa.

Nici Seda Vasilieva nu-i uratd. Dar asta-i plind de
draci. Tare a° duce-o la Bucure®ti pentru cateva
Zareme.

- Péi du-o!

- Da, ©i s intrdm in conflict cu imperiul sovietic.
Poate ca Seda nu s-ar formaliza, dar s-ar formaliza
Sovromlemnul!

Se Tnpelege desigur ca este vorba de Imre Maria,
care este atat de convingétoare in rolul favoritei cazute
in dizgrapie incét, atunci cand condamnaté la moarte
fiind, o aruncam (manechinul) de pe turnul cet&pii, n
public se auzea o rumoare de groazd abia stdpanita.

Cépiva ani mai tarziu, tot Oleg Danovski, acum in
plina glorie regizorald, este rechemat la Cluj, de data
aceasta la Opera Roméand, sd monteze Esmeralda
(CocoCatul de la Notre Dame) dupd romanul lui
Victor Hugo. & l-a montat. Balet Tn patru acte °i peste
doudzeci °i ceva de tablouri. Aici s-a folosit de tot
baletul Operei Romane, tot baletul Operei Maghiare,
topi elevii Liceului de Coregrafie, tot corul Operei
Romane, tot corul Operei Maghiare, corpul de
figurahie, maCinitii topi Tn figurapie. Era in stare sa
bage °i personalul administrativ in figurapie. ° poate
reu®ea dacd ar fi insistat. La Curtea Minunilor, spre
exemplu, eram Tn scend peste 230 de persoane. i
Danovski manuia aceste mase cu logica °i o
dexteritate inimaginabild. Esmeralda a fost cea mai
grandioasd montare a scenei romane®ti, in general.
Poate Oedip al lui Enescu, in premierele bucure®teana

sau pariziand s se apropie, oarecum, Th amploare.
Dar Oedlp s-a jucat de vreo cinci, %ase ori, cu séli de
protocol, pe cand Esmeralda lui Oleg ar face sali pline
9 astédzi, dacd bugetele ar mai permite. Oleg °tia s
cheltuiascd, dar °tia sa °i ceard. °i partidul a alocat
fonduri nelimitate pentru acest spectacol. Numai cu
banii cheltuipi cu platoele °i armele garzii lui
Phoebus, in alte imprejurdri se puteau monta trei
opere. Tn Quasimodo - Szaboray Zoltan - rolul viepii
lui. Tn decursul anilor am vézut, cred, toate filmele
inspirate din romanul lui Victor Hugo, dar niciun
interpret francez sau hollywoodian n-a fost atat de
convingdtor ca Szaboray. Alaturi de acesta, tot in rol
de mare compozipie, s-a evidenpiat Imre Maria,
devenitd Traild, in rolul de profund dramatism -
Gudula. Cand iese din Catedrald °i gasete monstrul
(Quasimodo) are acea scend de nebunie, de un
tragism nemaiintalnit - putem spune, pe vreo scena
teatrald. ©i aici, Oleg n-a intervenit decét cu
aproximative indicapii de mi°care, Tn rest, a lasat-o pe
ea sa°i creeze rolul. Tnainte de a merge mai departe,
se cuvine, totu®i, s& amintim modul cu totul °i cu
totul neobi®nuit privind scenariul, sau, daca vrepi,
libretul dupé care Oleg Danovsky °i-a montat
spectacolul. De fapt, n-a fost niciun libret, nici
scenariu! Oleg °i-a adus cu el romanul lui Victor Hugo
- doud volume, tipdrite la Editura Socec, Bucure®ti.
Dupa fiecare repetipie, care incepea la ®ase seara °i se
termina atunci cand se termina - dupd papii de bere ©i
micii cu mult mu®tar la Casa Armatei, trebuia s urc
cu el la hotel. Tmi punea in mana volumul lui Victor
Hugo ° mé punea s&i citesc un capitol sau doud. Din
cand in cdnd ma oprea, Imi cerea sa recitesc alineatul
9 trdgea o linie Tn dreptul lui. A doua zi, cu romanul
pe pian, asculta muzica °i recitea alineatul Tnsemnat ©i
monta mai departe. Dansuri, joc de scend, pantomima
- ce se potrivea. Acesta era libretul.

La inceput a mers, dar dupd doua seri am
protestat:

- Maestre, dar n-ai putea s&i cite°ti D-ta ©i sa-i
insemnezi?

- De ce, ce treabd ai?

- Maestre, dar e tarziu °i pand in Dambul Rotund,
unde locuiesc eu, sunt apte kilometri!

- Dacd tu cite®ti, receppionez mai bine. 2 pe urma,
tu ecti intelectualul.

- Halal intelectual, cu ase clase.

- @j eu am patru. Deci, tot tu e°ti intelectualul.

Aici trebuie s& menpionez cé, Tn ironia lui, Oleg
n-a gre°it deloc. Nici Th ce mé privete, dar nici in
ceea ce-1 prive°te pe el. Tnsi marele Danovsky era un
autodidact de inaltd competenpa i rafinament. @i inca
ceva legat de Oleg: la Bucure®ti, 1i vorbeam la per-tu,
iar aici, nici n-am incercat °i nici n-a° fi putut. Mi-a °i
atras atenpia odata.

- Magstre, la Bucure®ti era la Bucure®ti, iar aicea,
este aici. A%-mi vine i a®a consider cé se cuvine.

O alta creapie... grea a balerinei Maria Imre Tréila
a fost tot pe scena Operei Romane, in baletul /n Calea
Trésnetului - coregrafia - Gabriela Taub-Darvash.
Printre coregrafii cu care a mai colaborat, realizand
importante roluri, au fost C. Harangozo - Budapesta,
Tilde Urseanu - Bucure®ti etc. Concomitent cu scena ©i
mai ales dupd pensionare, s-a dedicat cu mult suflet ©°i
devotament pedagogiei. Din clasa ei de dans clasic
multe talente %i-au luat zborul spre scene europene de
mare prestigiu unde, avand baza clasicd implementaté
de profesoara Maria Imre Tréila s-au putut realiza atat
artistic cat °i - de ce sd n-0 spunem - financiar..

aj acum, Tnainte de a incheia, pour la bonne
bouche, s& ne ocupdm pupin de o situahie mai
neobi®nuitd, sau poate prea obi°nuitd, din lumea
artictilor. Maria este mama prestigiosului chirurg
Alexandru Tréild. De la acesta are doud nepoate. Cea
mare, de acuma °i ea medic - Alexandra, °i cea mica
Petra, dupa numele bunicului, regretatul medic Petre
Tréila, elevd 1n clasa a VIll-a. Cu aceasta, cu Petra,
bunica considerd ca are probleme.

Ce mé fac cu ea - Imi spunea, adesea, Maria. E la
unul dintre cele mai bune licee din Cluj. Tnvapé foarte
bine. Dar ea nu viseaza °i nu vrea altceva decét balet.

Tn timpul liber, Tn loc s& se relaxeze sau sa se joace,
aleargd la un studio particular - adevarat, la cel mai
bun, unde trage, fard pic de milg, de sine. Uite, °i
acasd, are trei perechi de poante.

- @ care-i necazul?!

- Cum ,,care-i necazul™? S&°i vada de carte °i si
lase baletul in plata Domnului. Meritd? Termina
Coregrafia, se angajeaza la o Opera °i std trei ceasuri
pe zi cu poantele-n picioare pentru 800 de lei pe lung,
merita?!

- Tu ai lasat baletul In plata Domnului? Céci dupa
cate °tiu - ©i o °tiu bine - Inca de cand erai fetipa,
simpeai nevoia s& te exteriorizezi prin dans, evoluand
pe peron in fapa trenurilor care opreau in gara
Beclean, unde tatél tdu era %f de gara.

- Ei, atunci erau alte vremuri.

- Desigur! Alte vremuri. Mai ales cele care au
urmat. Rézboiul °i imediat comunismul. Cu teroarea
ro®ie. Cu granipele Tnchise, unde artictii trdiam ca
intr-un lagdr, cu domiciliu forhat. Ascultd, Maria, cate
dintre fostele tale eleve, care au apucat sa danseze
dincolo, au acum pensii in mii de euro?! Nu in cateva
sute, ca noi. Ca noi, care, atunci cand eram in plina
forhd, trebuia sa stdm in ,lagér”, de 1 Mai °i 23 august
sa defildm °i s& strigdm lozinci in cinstea... celor mai
iubibi, dupd care s& mergem pe cimentul de la Hoia
unde s& ddm spectacole de balet, dezbrécapi, indiferent
de vant °i ploaie, pentru clasa muncitoare, fericita ca
CeauCescu i-a adus de la para °i le-a dat blocuri °i
servici. Da, colectivi®ti i muncitori - calificapi Tn cateva
luni la locul de muncd, fericipi ca in aste doud... sfinte
sarbatori, pe 1&ngd bere mai bdgau °i carne pentru
mici °i dupa cinci, ®ase... beroace, privind baletul,
incepeau °i comentariile: ,,No ni, ma! ai’n negru care
se invarte, cum i s-0 redecat rochia!l Numa cd nu i s&
vede... Na, Nastasaie! a% sa te vad °i pa tine cand te
invarteCti! - No du-te dracului, ma Gligore, da ce, io’s
...de-aleal..” Apoi, dupa comentarii, incepeau
njuraturile, uneori °i cate o bataie. Dar nici 0
catastrofa. Cand vreunul dintre ei era plin de sange,
apdrea °i milipia - s& faca proces verbal. Da, alte
vremuri!

- Totu®i, baletul este greu.

- Pie pi-a fost greu?

- Eu nu concepeam sa fac altceva decét dans.

Eram pasionaté.

Mersi, Maria Tréild! Marea Doamna a baletului
transilvan - i nu numai: Aici am vrut s& ajungem!
Petra de la cine a mo°tenit pasiunea? i cine, pe langa
calitahile naturale - ca s& nu spun divine, cu toate ca ar
fi mai potrivit -, pentru o artd, are °i pasiune, pentru
acela nimic nu este prea greu. Intr-adevar, situahia se
schimbd Th majoritatea cazurilor - din pécate cand
maétuPica Aglaia °i bunicupa Matilda intervin
entuziasmate: ,\Vai, draga! Dar uitabi-va la fetipa
noastrd ce frumos baleteazd! Cum da din fundic, ca
alea de la televizor. Ei, pe Mimi®or, balerina trebuie s-
o facem!” & hai cu Mimi°r la un studio particular
unde sa Tnvepe sd dea din fundic ca naiadele lui
Brenciu sau Dan Negru sau chiar bebelu®ele lui
Gainu®a. & a% trec ani®rii % MimiCor intré-ntr-a
cincea la Coregrafie. @i aici Thcepe tragedia. Nici vorba
s& dea din fundic. Tn schimb trebuie s faca zilnic plie,
grand plie, port de bras, arabesque, °i alte figuri
incélcite, Tn ni°te pozihii chinuitoare - a-ntéia, a doua °i
mai ales a cincea, care le pune capac la toate. Pornite
de Regele acela, Sogre ©i suita lui, care in loc s& se
hind de rdzboaie, se pinea de prostii. Dar acestea n-ar fi
nimic daca n-ar fi Tnceput razboiul intre bunicupa
Matilda i bunicul Gogu: ,,Da ce-i dapi, drag, atata sa
ménance?! Nu vedepi ca-i cea mai voinica din clasd? Tn
curdnd o sa arate ca o batoz3! - Baletu-i greu. Trebuie
hrénitd, sd aibd putere. Ce vrei, sa fie scoaba ca
alelalte? Ce ©tii tu?” i atata putere face Mimi®or incat
dupd doi sau trei ani celulita-i acoperd o buna bucabica
pand °i din tanga. Tntocmai ca la alea de la televizor.
aj pe parcurs, Mimior trebuie sa se retragd de la
Coregrafie. ,,A% e, dragd, peste tot, daca n-ai pile. Ce
ne facem? - O ddm la Drept. Facultatea oamenilor
de®teppi. - i cu Dreptul ce faci? Cum intri-n Barou?

(Continuare in pagina 22)
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politica zilel

Lacrimile lzaurel.
Unde sunt banii?

- Petru RomoPan

e-i framantd cu adevérat pe lunecoCii
‘ locuitori ai BucureCtiului, aflapi Tn crizd

economica dar °i morald, este ,,chestiunea”
celor 300 000 de euro ratécipi undeva prin ora°ul
lor. Au ajuns sau nu banii la Cotroceni? Nici
picurat cu ceard, arestatul preventiv Marian
Cépahana, lider PDL, nu ar fi rostit Tncd numele
fatal (Traian Bésescu). De®i, evident, el °tie ceva
despre aceste ,,aspecte”. Procurorii 1l vor opri s&
spund ce Ctie - obi°nuinpd bine instalatd, rutinatd
- sau vor face pe pro®tii ° vor scdpa porumbelul?

A doua intrebare care-i roade pe mulpi romani

telespectatori: de ce nu le-au dat Base®tii banii
Tnapoi BerceCtilor? La averea care i se atribuie in
popor lui Traian Basescu (mult peste cea a lui
Adrian Nastase, cu conturile din Marile Chinei cu
tot), e greu de npeles de ce marinarul strangator
nu s-a desparit de un mizilic de 300 000 de
euro... Numai pentru atat sa-i pierzi sceptrul
prezidenpial °i onoarea? Dar prietenii

multimiliardari, cu Elena Udrea °i Sorin Blejnar in
frunte, ce au pazit? De ce n-au rezolvat discret
»chestiunea”? ACa se prabuCesc imperiile,
preCedinpiile, gloriile, dintr-un fleac... Poate cd
banii (cei 300 000 de euro) care nu ies la
socoteald s-or fi pierdut la vreun Cofer, la vreun
bodyguard, la vreun sepepist?! Telenovela
dramatica sau comedie?

L-am auzit pe ,,patriarhul” Bercea, din dubd,
vorbind de un ©ofer al doamnei procuror Laura
Codrupa Kaovesi °i de bani mulpi. Nu ar trebui
deja luapi la Tntrebdri, cu procedurd serioasa, topi
Ooferii doamnei Kovesi din ultimii ani? Nu aa cer
legea °i regulile stricte ale siguranpei napionale? Ce
spune CSAT, condus incd de fratele lui Mircea
Bésescu, arestatul preventiv? @i, mai grav, nu ar fi
trebuit sé fie deja suspendate din funchie
procuroarele Ponea °i Kévesi pentru blocarea
procurorului de caz lacobescu? Sau in Romania
legile sunt altfel decat in toatd Uniunea

Europeand? Dar n ceea ce-i prive°te pe cei trei
ziari°ti ciomagari (Robert Turcescu, Grigore
Cartianu, lon Cristoiu) s-a pornit o anchetd ca sa
afldm cine i-a pus s&| agreseze inimaginabil, pe
B1 °i in Adevarul, pe procurorul lacobescu in
exercipiul funcpiunii? Ce au facut cei trei nu mai
are nici o legdturd cu libertatea presei, ci doar cu
obstrucpionarea violenta a bunului mers al
justipiei, méi tovard®i juri°ti! La fel, procurorii
DNA care au scris penibilul scenariu comandat de
Traian °i Mircea Bésescu in legéturd cu presupusul
%antaj al pagubipilor Bercea sunt oare deja
suspendapi °i sub ancheta sau scriu alte piese de
teatru tragi-comice?

Brava lzaura Anghel, cu rastiri °i lacrimi in
glas, dar cu o excelenta stdpanire de sine, °i-a
facut din plin datoria fapd de ai sdi. Deocamdata,
de altfel, pand la deplina clarificare in justipie a
cazului, meritd sa vorbim atent °i precaut depre
familia ei greu Incercatd, arestata ,la complet”. Tn
aceastd afacere, clanul Anghel 1° meritd numele
recent catigat de rom. Bése°tii Mircea ©i Traian
s-au purtat, Tn schimb, ca ni°te pigani.

Text preluat de pe blogul Editurii Compania

Uitarea ©i1 insulta

Aurel Sasu

sub Tngrijirea lui llie Rad °i a colaboratorilor séi,

un volum de Interviuri ale lui Fanu® Neagu
(perioada noiembrie 1965-ianuarie 2011). Inipiativa
plind de laudd, prin care profesorul disciplineaza
lectura studenpilor °i-i obligd, macar o daté la trei
ani, s afle cé existd °i un produs autohton numit
presa literard. Mécar de-ar Tnvaha ace®ti tineri, prin
simplul exercipiu de transcriere, ce inseamna, cu
adevérat, arta dialogului, i ce responsabilitapi
presupune comunicarea culturald dintre oameni.
Fiindcd, deja de céteva decenii, autorul de interviuri,
altceva decat simplul gestionar de scandaluri °i
evenimente poluate, pare sa fi dispérut cu
desévareire. I-a luat locul inteligenpa autosuficienta °i
abuzul ridicol de improvizapie. Devenim confuzi,
zice un poet, pentru c nu °tim ce gandesc alpii. S&
vedem, dacd e adevérat! FAnu® Neagu, important
prozator al perioadei postbelice, nu este, cum spune
Adrian Pdunescu, un om umblat prin rai. Ploile
limbii romane, ca mare povestitor, le-a invapat de-
acasd, nu la °coala de Literaturd (1952-1953),
»cazarma creioanelor” in care n-a scris nici un rand.
Cum ne apropiem de acest monstru sacru al
literaturii romane, cum i citim astazi dezl@npuirile
pamfletare, intr-un cuvant, in ce masura l-a facut
liber adevarul, ieri, °i Tn ce masurd acela® adevar l-a
obligat sa iasd gol in public, mai tarziu! latd o
declarapie din 1972, deci imediat dupd celebrele Teze
ale combativitapii revolupionare din 1971: ,,imi place
in Romania libertatea pe care au cdpatat-o oamenii
de-a se exprima deschis”. Cat de deschis? FireCte, cat
permiteau organismele de stat ©i institupiile de
propaganda politicd. Tn alt loc: ,,Dialogul cu para al
tovar&Cului Nicolae Ceau®escu e semnul rodnic al
democrabiei i libertahii”. Acela®i ne-ar fi Tnvapat,
nu-i a%, sa ne pastram chipul, fiinpa °i tradipia. latd
ce va sa zicd povestea cu ,,frontul imediat” al unui

I n 2011 a apdrut la Editura ,,Dacia” XXI din Cluj,

scriitor ,,neumblat prin rai” (popular, nedus la
biserica!). Dovada cd subit, dupa 1989, se inpelege,
apologia dictatorului e cititd ca impotrivire la
~notérérile, directivele (°i) aberantele indruméri ale
lui CeauPescu”. Deci, cum rdmane cu sinceritatea,
scondipia de baza a scriitorului” (un slogan
nemuritor al regimului totalitar). Plecand de la
aceasta sinceritate! Se °tie, paternitatea romanului
Mitrea Cocor e incd marea enigma nedezlegata a
literaturii roméane. L-a scris sau doar semnat Mihail
Sadoveanu? Fanu® Neagu, lipsit de complexe, oferd
doud versiuni, una mai romanesca decat alta. Tn
prima: °tie precis ca ,,Sadoveanu n-a scris niciodata
Mitrea Cocor’. Dovada? Ar fi vazut ,,pe vremuri” o
scrisoare adresatd de marele prozator lui Zaharia
Stancu. Tn ea, maestrul ,ficea aceastd marturisire” ©i
dédea numele adevaratului autor (p. 177). Tn a doua
variantd, convingerea se face, nea®teptat, impresie
(,,Mitrea Cocor, despre care intotdeauna am avut
impresia cé e scrisd de altd mana™). Scrisoarea de
altddatd e, acum, vocea solemnd a lui Zaharia
Stancu, rdsunand intr-un birou al Uniunii Scriitorilor:
»Mitrea Cocor nu e scrisd de Sadoveanu, e scrisd de
Ciurezu”. Nume de care Fanu® nu pare sa fi auzit
(p. 300). DeC se pronunpase, inipial, in cuno®tinpa de
cauza: ,,Nu e in nici un caz Ciurezu...”. De ce am
dat acest exemplu? Pentru a aréta ca intre a incerca
sa spui adevarul °i a spune adevarul e o diferenpa
enorma. Altfel, se poate Tntdmpla, trecerea prin viapa
chiar sé arate ca ,,0 felie de carnaval”. E de ajuns sé&
declardm pe Mihai Beniuc cel mai mare poet dupa
generapia Arghezi, Blaga, Bacovia °i Barbu, facand
abstrachie cd Tn romanul aceluia®i, Pe muchie de
cupit, din 1959, poetul ardelean e ,tristd lepadaturd”
% filosofia lui o ,,jungld metafizicd”? Sau cd Marele
Anonim, ideea boltita peste lume din trilogia
cunoa®terii, este ,,marele imbecil”? Dupa 1990, din
pécate, incapacitatea lui Fanu® Neagu de a se elibera

din captivitatea raului devine simptomaticd pentru o
intreagd societate cdzuta iremediabil in vulgaritate,
violenpa i imposturd intelectuald. Ce constata
prozatorul? C& ,,pand in 1989 eram o familie. Apoi
am inceput sd ne uram grupat, sfarcind, cu o putere
ie%itd din comun, s& ne uram unul pe altul”. Cum
reachioneazd moralistul fapa de acest spectacol de
alteritate spirituald? Cum arata exercipiile lui de
iubire? Exact ca ale lui Mihai Beniuc, cel din... 1959!
Disidenpa Anei Blandiana? ,,E o tdmpenie. N-a fost
niciodatd o disidenta. Dimpotriva, a beneficiat de
toate darurile P.C.R.” (p. 246). Explicapiile lui
Nicolae Manolescu privind o ntalnire intre
Ceauescu °i un grup de scriitori ,,sunt tampite”,
criticul avand impresia cd e ,,un ales al sfantului
mir” (ibidem). Preda, Sorescu °i Labi° ,,au fost
considerapi (colaborapioni®ti) de cétre imbecili” (p.
248). Cei care i-au humit comuni®ti pe cei de la
Literatorul (Valeriu Cristea, Fanu® Neagu, Eugen
Simion °i Marin Sorescu) sunt fie ,,grav handicapapi”
(lon Caramitru), fie ,,peltici in literaturd” (Laurenpiu
Ulici, intrat ,,prin efracpie” la conducerea Uniunii
Scriitorilor).

Este, nu-i a%, o apreciabild distanpd intre insultd
% glorie! Trebuie, nu-i a%, facut un efort disperat
»5a ne indulcim uitarea”. Problema este, facem acest
efort sau practicdm, in literaturd, injurdturile
Lartistice”, ca °i cand ne-am afla in Parlamentul
Romaniei? Te i intrebi la ce °i cui folosesc aceste
interviuri in care agonia flacérilor e inlocuité cu
viziunea in negru a unei mistici de joasa biologie!
Fanu® Neagu rdmane, evident, un mare prozator.
Publicistica sa este insd, cum a °i numit-o, un
blestem. Unul de la care n-a invapat cd disprepuirea
elegantd face °i ea parte din jocul inecului in lumina.
Parafrazez: vine o vreme cand nu te mai popi sprijini
decét in tine Tnsupi. Abia atunci descoperi, uneori
impotriva voinpei tale, c& nu popi fi decét ceea ce ai
fost. Tn America, Allen Ginsberg este profetul
nebuniei lumii °i al orbirii timpului. Nou& de ce ne
lipsesc ,,urletele sfinte” ale solitudinii lui?
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Murmurul poemelor lui
Mircea Ciobanu ©°i salvatoarea
netnpelegere a criticulul

Marian Popa

. Isabela Vasiliu-Scraba

Motto: ,,...era un scriitor de mana intaia, cu un stil
care ne Imbogdpea limba, cu moduri de gandire °i de
viziune care au adus trésaturi singulare la vasta, la
pasionanta frescd a literaturii romane®ti dinainte de
1944” (N. 1. Herescu despre Dan Botta, in rev. Destin,
Madrid, nr. 12/1962).

incifrat de Mircea Ciobanu, a®ezat ©i la

inceputul Istoriilor, vol. 1-VI, 1977-1993) ne
pare a fi Infapi®ata risipirea rodului spiritualitabii
interbelice romane°ti, asemuitd cu mormane de
struguri Idsapi Tn pérdsire dupd un presupus
cataclism. Mustul scurs din grdmezile abandonate
(asemdnate unui imens cadavru desupra céruia
plutesc - precum deasupra locurilor unde au fost
ingropate comori -, ,,flame spectrale”) ar fi ajuns
in ape freatice °i de acolo in fantéani °i iazuri. Din
imensul starv pa°nesc ,,pasari cu zbor turbat”.
»Ceapa de-alcool strdveziu” naCte legiuni de viermi
ro®ii care ivesc ,legiuni muribunde de fluturi”
(Mircea Ciobanu, Praznicul mare). Criticul literar
Marian Popa, in cel de-al doilea volum al eruditei
sale Istorii a literaturii, nu-i vede npelesul (1) a®a
cum |-am decriptat noi. Pentru el ar fi vorba de o
simpla descriere a unei realitdhi, neinteligibila,
Lprezentatd relapional n cheie ermeticd” (vol. I,
2001, p. 500).

Tn viziunea grea de sens a risipirii unui rod
spiritual acumulat Tnainte ca semi-analfabetul de
losif ChiCinevschi sd devina ,,parul culturii
romane°ti”, ro®ul legiunilor de viermi nu mai tre-
buie explicitat. Extrem de transparent e comuni-
catd °i ideea ,,zborului” (fard perspectivad) a
mulpimii de fluturi muribunzi ieipi din viermii cei
ro%ii. Dar iatd °i poezia: ,,Ah, am vdzut mai
demult/ intr-o repede-amiazad de toamnd,/ nu
prea departe, spre vii, parasite gorgane de
struguri./ Mustul sub ele, baltind, imbuibase
pamantul;/ galbene seve °i ro%ii,/ trandave seve
sdpasera Canpuri pe clinele vaii./ Cheaguri cat
palma zvacneau, °i dospeli, inspre iazul din vale,/
iazul din vale cretea -/ apele lui, indoite cu
mult, le-am vazut/ rasufland peste maluri./ /
Drojdie sporul de must se facu peste ape./ /
Apele fierb - nu doar apele fierb,/ chiar °i fan-
tanile fierb Tn adancuri!/ chiar °i pe fundul
canalelor fream&td malul!/ - astfel strigam, pe
cand dulcile/ dealuri de struguri scadeau sub
rotirea-nsetatelor stoluri./ / Ca dintr-un mare
cavavru vedeam Tnalpandu-se / paséri cu zborul
turbat,/ cepuri de-alcool strdvezii; legiunile vier-
milor ro%ii/ fluturi n&°teau legiuni muribunde °i
flame spectrale” (Mircea Ciobanu, Praznicul
mare).

Intr-un articol compus cu cele mai bune
intenbii (,,Mircea Ciobanu nedormitul”) am gasit
fragmente din poezia intitulatd Fiara insopite (de
astd datd) de comentarii de-a dreptul comice, des-
tinate studenpilor de la Litere care afla din
decriptarea poemului Fiara ca poetul Mircea
Ciobanu s-a lasat inspirat de vipa de vie, vin, darul
bepiei °i ruinarea sanatapii celor cdzupi in patima
bepiei. Mai mult decét fragmentele prezentate Tn

~ . .
I ntr-un fragment din Praznicul mare (poem

articolul postat pe internet Tn 2013 n-am gasit sa
citesc, dar, °tiindu-l pe Mircea Ciobanu ganditor
religios, imediat mi-a venit in minte imaginea vipei
de vie din icoanele ortodoxe, unde - cand nu sim-
bolizeaza Euharistia, ca Tn icoana pe sticla
decorand la Paris camera de lucru a lui Cioran,
vipa de vie simbolizeazd lumea aflatd sub obla-
duirea ,vierului” Hristos (apud. Parintele Arsenie
Boca, Omul, zidire de mare preb, Ed. Credinpa
strdmoPeasca, 2009).

Tn poemul lui Mircea Ciobanu lumea capété
infahi®ari monstruoase, cu o vipa de vie devenitd
Hfiard”. Vitalitatea o face sa c&°tige tot mai mult
teren parca spre a obloni cat mai bine orice
deschidere spre lumea lui Dumnezeu. Vipa sélba-
ticd crescutd pe ziduri ajunge s& impiedice pana °i
patrunderea luminii in spapiul ferestrelor.
Asemanarea repelei pe care o construie®te planta-
fiard caparatoare cu gratiile de puCcarie este evi-
denta (,,latd s-a-nfipt in canaturi °i-n timp ce
coboard/ Face grilaje °i trainice noduri -/
Fereastra oddii de scris/ St sub o umbrd mai
deasd acum decat norul de-aseard”). Limpede
apare °i sensul proorocirii dupd care cuvintele nu-
% vor mai putea pdstra multd vreme menirea lor
de a comunica prin ele Adevéarul. Scriitorii trebuie
s3 se grabeascd, fiindcd timp mult nu le-a mai
rdmas sd poatd consemna cd ,,Afard, lumina/ inca
se cheama lumind. Amiaza/ Numele nu °i-a pier-
dut” (Mircea Ciobanu, Fiara).

Opinia lui Mircea Ciobanu (1940-1996) despre
posibilitatea romancierilor de a spune acele ade-
varuri pe care istoria oficiala le oculteaza (iar
cand nu mai poate s& le ascundd le deformeazd)
era pe 14 iunie 1975 Tndosariatd de Securitate
(vezi Cartea albd a Securitépii, Bucure®ti 1996,

p. 75). Ca poet el incifrase Tn versuri inca din
volumul Patimile (1968) unele adevaruri despre
exterminarea prin schingiuire a depinupilor politici,
exterminare pe care oficialii cripto-comuni®ti o
ascund ©i astazi, mai cu seamd in ,interfapa”
Wikipediei.ro pe care o pazesc cu str&°nicie sd nu
se abatd de la normele falsurilor istorice cu care a
defilat jumatate de secol ideologia comunista.
Categoria de ,,martir al temnipelor comuniste” e
%tearsd instantaneu de mafia din umbra acestei
enciclopedii on-line, nu pentru ca n-ar fi existat
asemenea martiri (istoria a dovedit-o cu prisosin-
pa!) ci din grija de a nu simpatiza cu sutele de mii
de victime ucise dupa gratii acum cand se cloce®te
0 lege pentru interzicerea pronunpdrii numelor de
foCti depinupi politic altfel decat pentru punerea
lor la zid.

Ca romancier, Mircea Ciobanu scrisese tot in
anul de grapie 1968 despre ,liantul” fricii care
inlesnete procesul de integrare al indivizilor ,intr-
un organism unitar”, despre dificultatea de a
»Simpatiza cu victimele” care nu-pi sunt rubedenii
sau cunoscupi, despre memoria mulpimii care ,,n-
are bataie lungd”, observand cum ,rapiunea
imblanzitd Tnvapa sd contemple cele mai dezgusta-
toare alterari ale Tnfapi®arii umane” (Martorii,
1968).

Tn Trapezunt (pe care Marian Popa o transcrie
in doud variante), Mircea Ciobanu sugereaza
pragul disperdrii (,,bolnav de viapd fie altul”) ©i
chiar trecerea pragului viepii (verificatd prin
apropierea de gurd a unei oglinzi (,,ceapa gurii... la
ceasul oglindirii”) Tn timpul bestialelor anchetari a
unor oameni nevinovapi (,,varul... e singura pérere
de zdpadd”). Titlul de Trapezunt (2) ne pare a
indica ,,Imperiul”, sau ,,Regatul monii” in care
debinupii coboard dupd inimaginabile schingiuiri
(3). Poetul Mircea Ciobanu - cu o tehnicé a incrip-
tarilor mai greu de dibuit de cenzura comunista -,
enumera chiar °i unelte de torturare ,verigi °i
cle®ti, repele stranse, lanpuri” a depinupilor politici
a caror strigdte de durere umpleau spapiul (,,spre
cheile cupolei... raspicat ecou de strigat”). lata
poezia In a doua ei variantd: ,Impins de glasuri,
dat pe ména serii / coboara treapta-ntai. Sub
Trapezunt, / dreptatea coridoarelor te-alungd; /
ungherele te-ntdmpina °i varul / pe care-l °tergi cu
umerii pe ziduri / e singura parere de zapada / a
frigului din aer; o, meandre. / La locul zis Al
tragerii la sorhi/ te-a°teapta ei cu gleznele-n
lagund/ °i ce va fi e suma impletirii/ °i ce va fi e
suma celor patru / caldtorii spre cheile cupolei/ a
unui raspicat ecou de strigdt./ Verigi °i cleti,
repele stranse, lanpuri!/ Acolo unde viu cadranul
spune/ rotirea-n loc %i-ntoarcerea la curbd,/ bolnav
de viaha fie altul/ °i ceapa gurii altuia sa lase/ alb
semn cd e, la ceasul oglindirii” (Mircea Ciobanu,
Trapezunt, din vol. Patimile, ed. 1l-a 1979; ed. |-a
1968).

Criticului Marian Popa i scapa luminarea
npelesului prin addugarea in cea de-a doua
variantd a doud versuri cuprinzand ideea de ,,alb”.
Ratand putinpa descifrarii (descifrare care desigur
i-ar fi periclitat tAndrului autor de 28 de ani
libertatea, cariera de scriitor °i chiar viapa),
Marian Popa este de pdrere cd cele doud variante
ale poeziei Trapezunt pot fi considerate poeme
autonome (Marian Popa, Istoria literaturii romane
de azi pe méine, Bucure®ti, 2001, vol. 11, p. 501).
Tn lucrarea ei pentru doctoratul suspinut in 2007,
Cristina Cioabad menpioneaza prefapa scrisa de
Mircea Ciobanu la vol.: Eminescu, Poezii, Ed.
Prometeu, Bucure®ti, 1991 (vezi Cristina Cioaba,
Identitate i disolupie. Introducere in opera lui
Mircea Ciobanu, Ed. Muzeul Literaturii Romane,
2000, p. 265). Aici Mircea Ciobanu marturise®te
indirect sacrificarea variantelor pentru a o gasi pe
cea ideald, contrazicand astfel pérerea lui Marian
Popa despre lipsa unui ,,grad superior de
explicitare” °i despre diferenpa pur cantitativa a
variantelor poeziei Trapezunt. Ajuns la concluzia
Hfrustrdrii informapionale” Th volume ticsite cu
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»banalitate solemnd, fluenta °i purd” (p. 500),
criticul se aratd cdzut Tn cursa intinsd de
romancierul Mircea Ciobanu care scria la 28 de
ani criticilor sdi ca ,,autorul interzice posibilitatea
interpretdrii... face de prisos divagapia °i
comentariul creator” (Mircea Ciobanu, Martorii,
Cartea Romaneascd, 1973, p. 155).

Tn cursa intinsd de Mircea Ciobanu care ,,a dat

limbii roméne o stralucire diamantind” (apreciere
indepértatd in Wikipedia.ro, unde inl&turata a fost
9 citarea volumului apdrut in 2005 la Timioara:
Generapia resurecpiei poetice. 1965-1970, de lon
Pachia Tatomirescu) i afldam cadzupi pe topi
wikipedi®tii care s-au Tmpotmolit In spinoasa
problemd a conjugdrii verbului ,,a fi”, unii scriind
ca Mircea Ciobanu ,,a fost”, alpii cd ,,este” poet,
prozator °i eseist, cu topii fiind Tnsa de acord ca

poezia lui Mircea Ciobanu, de la Patimile, e ,purd

incantapie muzicald, nemaiurmand un sens
anume” (vezi fia ,,Mircea Ciobanu” din
Wikipedia.ro, cu variante intermediare din 2006
pana pe 15 iunie 2014).

De opt ani de zile, wikipedi°tii gandesc la uni-
son ca odatd cu volumul Patimile din 1968 ,criti-
ca a intrat Tn acel moment intr-o criza de inter-
pretare”, din care n-a mai ie®it nici in 2007 dupd
un doctorat (4) la Facultatea de Litere din
Bucure®ti condus de fostul secretar al lui lo°ca
ChiCinevschi (5) la vremea cand nenumarapi scri-
itori romani erau trimi® dupd gratii pentru vini
imaginare. Din criza de interpretare, critica n-a
putut fi scoasd nici de universitarul clujean
Ovidiu Pecican (wikipedistul ,,Dedi”), nici de uni-
versitarul bucure®tean Sorin Lavric (wikipedistul
»torlena89”), cel visdtor la cizelarea unui stil
(literar) al séu, inconfundabil, ambii preocupapi
nevoie mare de ,pura incantapie” a unui poet
genial.

Note:

1. Tn opinia Cristinei Cioab3, peisajul risipei
de struguri ar indica ,,consubstanpialitatea viepii °i
a monii, risipa formelor vitale devenind un peisaj
al morii perpetue... o alegoricd transfigurare a
viepii in devenirea ei” (Cristina Cioaba, Identitate
9 disolupie. Introducere in opera lui Mircea
Ciobanu, Ed. Muzeul Literaturii Romane, 2000, p.
317).

2. Trapezuntul a fost stat succesor al
Imperiului Bizantin.

3. Dupa Cristina Cioabd, cetatea Trapezunt ar
simboliza lumea intreagd. Poemul ar fi despre
Lsuferinpa pérasirii de sine, care promite eliberarea
din capcana timpului” (p. 293). Sub cetate s-ar

Horea Pa°tina
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descinde in infern, aici fiind o ,,zond a
meandrelor” in care coboard un presupus
condamnat, ,iar aceastd coborare este un
supliciu... instrumentele torturii sunt, la nivel
simbolic, treptele patimirii, ale suferinpei
desprinderii de trup”. Tn opinia ei, ceasul
oglindirii ar fi ,,momentul revelatoriu suprem al
cunoaCterii de sine. Viapa devine Tn acest moment
0 boald a cérei vindecare este ie®irea de sub
dominapia timpului” (ibid.)

4. Fostul ideolog comunist informeaza
cititorul cé Tnainte de 1989 nu se putea spune ca
Mircea Ciobanu este un ganditor religios °i ca in
analiza prozei autoarea i° asuma aceasta parere a
lui Eugen Negrici. ,,Simbolica cepoasd” din
Martorii, ca °i ,lumea damnatd” din creapia
poetului ,,anxios °i zbuciumat” ar trimite la
realitatea comunista cu lipsa ei de repere, mai
scrie prefapatorul care a condus teza de doctorat
(Paul Cornea, Prefapd la volumul Cristinei Cioabd,
Identitate ©i disolupie. Introducere in opera lui
Mircea Ciobanu, Ed. Muzeul Literaturii Romane,
2000). Or, sa Intemnipezi milioane de romani °i
sd extermini dupa gratii sute de mii cu intenpia
lipsitd de orice echivoc de a-i depersonaliza
(transforméandu-i in propagandi®ti ai regimului de
teroare ideologicd) nu denotd o ,lipsd de repere”
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Grédina din strada Rozmann Domnul Nasta (1987), ulei pe panzd, 146x195 cm

ci o feroce a%ezare a unor repere neclintite.
Existenpa reperelor bétute in cuie aproape
jumétate de secol credem ca este de fapt motivul
pentru care numele poetului Mircea Ciobanu a
fost mereu ocolit in desele enumarari ale poepilor
din anii Caizeci, cum ocolit a fost °i la alcatuirea
unei listei a romancierilor reprezentativi unde ar
fi trebuit pus alaturi de Gabriela Adame®teanu cu
scrisul ei urmand ideologia partidului unic ©i cu
idiosincraziile ei din 2014 legate de Premiul
Goncourt al Academiei Franceze oferit in 1960
romancierului Vintila Horia.

5. Tn nereu®ita lor incercare de a o scoate din
detenpie pe Alice Voinescu, un grup de scriitori au
facut prin anii cincizeci un memoriu cétre losif
ChiCinevschi, factor de decizie in acea perioada.
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Grédina din strada Rozmarin (1988), ulei pe panza, 146 x 382 cm
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efectul de seara

Muelle, o semnatura
subversiva a Movidel

. Robert Diculescu

strézi ale centrului vechi al Madridului, ©i

anume strada Montera, cea care une°te
Poarta del Sol cu Gran Via, in cdutarea unui bun
cultural al Madridului, % anume, a semnéturii
unui artist al subculturii madrilene, Muelle. Partea
de subculturd, care intre timp, din anii 1980 pana
acum, s-a transformat in culturd obligatorie a
urbanului.

Pe aceastd stradd se gédsete semnéturd unuia
din cei mai renumipi pionieri In arta grafitti-ului
spaniol, de la inceputul anilor 1980, care a purtat
pseudonimul Muelle.

Acesta se bucurd, dupd mulpi ani de la
semnatura lui pe zidurile cladirilor sau Th metroul
madrilean, de un adevérat cult. Pe numele sdu
real Juan Carlo Arguelles, el a fost fard indoiald
un nonconformist artist al cartierelor madrilene,
talentat, iconoclast, original, °i a facut parte din
randurile celor care au fost numipi mult mai
tarziu de cétre critici Mi°area madrileand ori,
mai cunoscut ca termen cultural, Movida.

Tntr-un interviu, cand a fost intrebat ce anume
a dorit sa exprime prin desenele lui, acesta spune
cd este o intrebare oribild °i ca nu °tie ce vrea sa
exprime, “Ce fac eu este doar o forma de
expresie, un steag care este /ogo-ul meu, dar nu
vand nimic. Eu vreau sd atrag atenpia fara
intenpie, dar prefer s& o fac in strad. Tmi plac
mult strazile, dar nu mé intereseaza cine ma
privete.”

Scopul lui artistic nu a fost in niciun moment
faima, ci o form@ liberd de exprimare a unui
mesaj care, chiar daca nu este explicit, are o doza
de nonconformism evident. Mesajul transmis prin
semndtura sub care desena o sdgeatd de la stanga
la dreapta, in diverse culori °i la diferite
dimensiuni, poate fi interpretat ca marca a
identitdpii, a individualitdpii, intr-o mare
metropold, unde ceilalpi traiesc sub imperiul
anonimatului. Muelle indeamnad la a te exprima
pe tine, in propria ta manierd, céci o semnétura
pe un perete poate Tnsemna mult mai mult decét

Maria Imre-Trail3,
balerina

Rétécind pe una din cele mai importante

(urmare din pagina 18)
Dacé n-ai tatd sau mam@ avocat?! Sau mécar sé vinzi
0 casd.” Aicea, bunicul se infurie de-a binelea: ,- Cum
vorbipi a®a? Dar fratele meu nu-i notar? & incd de pe
vremea notariatului de Stat! - C& bine zici, Gogulic,
maica! Notar! Acolo se ca°tiga banii. O iscaliturd °i o
°tampild, °i-i gata milionul! - Suta, mamaie, suta! - Ei,
eu Tncd-i mai zic milionul c&i mai rezonant.” i, astfel,
soarta lui Mimior este pecetluitd. La chefurile
studenpe®ti, ba chiar °i la cele juridice, cine... baleteaza
mai aprig din fund? MimiCr. Ca doar a facut °i
coregrafia! @i dacd la cate o figurd, din cauza celulitei,
o parte din tanga este chiar invizibild, ca la multe de
la televizor, cu atat mai interesant!

Dar s-0 lasdm pe Mimi®or cu familionul °i s&
trecem la ale noastre; dupa spectacolul aniversar in
cinstea prim-solistei ©i profesoarei Maria Imre Traila,
marea doamna a baletulului clujean ©i transilvan - aa
cum am mai spus - intr-unul dintre foaierurile Operei
are loc o micd receppie. °ampanie la discrepie, plus ce

0 semnéaturd. Ea poate insuma mai multe povepti
ale fiecdruia °i marca unui anume tip de
personalitate, a unui tip personalizat de revoltd in
cadru public, pindnd cont de intedichiile legale
care existd °i constrang la un anumit
comportament locuitorii in asemenea spapii ale
ora®lor.

De multe ori, acesta era urmarit de polipie °i a
fost denunpat pentru desenele lui in spapiile
publice. Trebuia sa aibd mare grija la
supraveghetorii din metroul madrilean, mai ales
cand desena in stapii °i in interiorul vagoanelor
metroului.

El spunea ca cel mai mult s-a ferit de
"vulturi”, adica de cumpdratori sau orice tip de
intermediar cultural, pentru cd ace®tia nu °tiu sd
facd altceva decat sd cumpere °i sd vanda orice
tip de artd. Atunci cand te protejezi ©i iei distanpd
fapd de ei i de pretenpiile lor, arta ta este mult
mai misterioasd °i Tn felul acesta capata o altd
valoare. Este valoarea data de privitorul anonim
din stradd, mult mai importanta decét banii unui
negustor, fie el °i de arté.

Un alt autor ,revoltat”, depindtor al premiului
Eugenio Nadal ©i jurnalist interesat de Movida,
Francisco Umbral, scria intr-un articol: "Desenele
lui Muelle sunt frumoase, laconice °i féara
destinatar”.

Dar Muelle, dincolo de “semnéturile” publice
O activitatea sa artisticd subversivd, a fost
semnificativ °i pentru grupul de graféri pe care l-a
cunoscut i care l-au socotit un model pentru arta
lor °i un foarte bun prieten.

Glub, un alt artist emblematic al mi°cérii, care
l-a imitat cu tipul de semndturd, pand la un
punct, °i alaturi de care a °i desenat, spunea
despre acesta: “Muelle a impulsionat toatd
miCcarea independentd din Madrid. Era cu
adevarat o stea. El a pornit mi°carea autonoma
madrileand... cu siguranpd a avut 0 mana magica
... Era o persoand foarte sociald, amabila ©i
speciald. Era original in tot ceea ce facea.”

se mai cuvine pe lang4 ea. Intr-o parte, o vad pe Petra,
in mare verva, Th mijlocul unui grup de domniorele,
cam la 15 ani. Doamne, perfectd poate fi! Picioare
foarte suple, trup de top-fashion, frumusepe exotica in
care °i genele materne au avut un cuvant important
de spus. La un moment dat ma observa °i vine la
mine. Toaté-i numai fericire. M3 ia direct:

- Am invins!

- Ce ai invins, tu?

- De alaltéieri sunt elevd in clasa a VIll-a la Liceul
de Coregrafie Acelea-mi sunt colegele. Ce pérere avepi?

Mai iau o cupd de °ampanie pe care 0 golesc
dintr-o rasuflare, apoi:

- M@ bucur, te felicit, e°ti o luptatoare. Mai vorbim
noi. Acuma du-te la fete céci te a°teaptd.

Ma reazim de o balustrada ©i cuget. A fost pupind
luptd. Tn primul rand conducerea Liceului de unde
pleacd. Cu greu la° o elevd eminentd s te paraseasca.
Aici sunt sigur ca au contribuit eficace °i eforturile
sufletistului animator de arta coregraficd profesorul
Marius Loga - Directorul Liceului de Coregrafie din
Cluj. Mai iau o cupa de ®ampanie pe care insa n-0
beau, deocamdatd, i cu ea in mana ma Tndrept spre
canapeaua laterald unde Maria se intrepine ca una
dintre sopranele Operei Maghiare. S& precizez, este

Semnatura lui Muelle a fost imitatd, odata cu
trecerea anilor, de mulpi tineri, iar aceste
semndturi cu sdgepi dedesubtul lor au cdpatat °i o
denumire aparte: flecheros (de la cuvantul flecha,
care Tnseamnd n castiliand ségeatd).

Un alt artist, prieten bun cu Muelle, Bleck
spune n aceea®i notd cu Glub, despre calitapile
artistului °i prietenului dispdrut la numai douzeci
% noud de ani, in urma unui cancer de ficat:
"Muelle era ceva aparte, intotdeauna vesel, mereu
razand, mereu atent sa te ajute, mereu incantat
de orice lucru pe care ar fi putut sé- facd pentru
tine. Muelle era diferit de noi. Tntotdeauna a
Otiut cd moartea a fost in jurul sdu °i intotdeauna
a fost conptient ca nu avea timp de pierdut °i ca
nu ai decét prezentul pentru a fi fericit. Caci ziua
de maine nu este asiguratd pentru nimeni.
Aceasta era cea mai bund virtute a sa.
Tntotdeauna te puteai bizui pe el. Tntotdeauna i
oferea maximul din ce putea s&pi ofere. °tia cd cel
mai important era sd daruiepti. °tia ca timpul este
limitat ° nu putea cadea Tn durere, privea mereu
fnainte, a®a cum singur spunea - n tihna, dar
fard pauzd”.

Era aparte, era altfel °i aceasta o confirmd ©i
relatdrile prietenilor despre el. Era diferit °i in
maniera de a lucra Tn anii optzeci printre
"grafitteros” madrileni. Ceilalpi desenau perepii
cladirilor din ora® in grupuri, in felul acesta erau
mai protejapi fapd de autoritdhi, pe cand el era, a®a
cum l-au numit intr-un articol de ziar la moartea
sa, ave rapaz, adicd o pasare de noapte rapitoare,
care ieea singur pentru a-pi ciuta locurile unde
s&-° pund amprenta.

lubea punkul, a fost chiar baterist in cateva
formapii. Dead Kenedys era trupa lui preferata °i
frecventa adeseori Mecca cluburilor Movidei,
clubul Rock-Ola, in care s-au pinut toate
concertele importante ale trupelor de pop, punk,
post-punk °i muzicd electronica din ceea ce s-a
numit Movida. "Semné&tura” subversiva a lui
Muelle se afld, a®adar, Tn prim-planul acestei
miC°céri culturale extravagante, revoltate,
cosmopolite, zgomotoase dintr-o Spanie care
incerca s se regdseascd dupa zeci de ani de
dictaturd franchista.

vorba despre acele canapele sau fotolii triple - nici nu
Otiu cum s le zic - mari, foarte comode, din catifea
ro%ie. Plasate in foayerurile Operei de ThsuCi arhitectul
austriac care a construit clddirea. ?i care acuma au
devenit obiecte de patrimoniu.

Ma a%%z. Soprana vrea sa plece.

- R&@mai, cdci nu avem secrete. N-am prea discutat
noi cam de multi®or, dar secrete niciodatd n-am avut.

Maria-mi raspunde, fard sa intreb:

- S& °tii c& sunt tare mulpumitd. Mai intai pentru
reuCita spectacolului, apoi pentru modul cum au
evoluat lucrurile cu Petra. Direct in anul opt. ?i la
specialitate. Are mult de recuperat. Dar va reui.
Acesta este destinul ei. Sunt de-a dreptul fericité.

- Maria, la varsta noastrd, in relapiile cu cei dragi,
fericire este Tn ceea ce dai, mai mult decét in ceea ce
primecti. Intr-adevar, i noi am dat cat am putut...
AM DAT TOT!
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Scurta viapa fericita
a unul avatar (I1)

Dorina Lazar

colp de stradd, fel de fel de nimicuri "cute”

(drégupe) sunt acolo gata s& te vréjeascd pentru
incd o seard, muzica dulceagd rasund in
nenumdratele séli de bal, iar magazinele de pixeli
nu se Tnchid niciodatd. Alergi o zi intreagd dupa
rochia perfectd ca sa petreci doud ore in
compania unui alt avatar, Intr-un salon direct din
desene animate, cat mai colorat, cat mai kitsch,
ascultdnd "muzica romantica”. i, dacé e°ti sadic,
intri Tn vorba cu o X, care are un partener oficial,
ba e chiar méritatd in joc. "Sopul” are un gadget
cu care i urmére®te IM-urile. @i te treze®ti cu un
mesaj gen "du-te naibii, e nevastd-mea”. Get a life,
man, nu existd niciun spital psihiatric prin
apropierea casei tale?

De curand, tot teleportandu-ma de pe un sim
pe altul, am dat peste ceva asemanator unui
cabinet de consiliere, care ne promitea “solupii
concrete pentru probleme de viapd”. Era acolo
fotografia RL a unei psiholoage, cel pupin afa se
recomanda femeia. Zicea ca jocul inventat in
laboratoarele Linden i-a afectat existenpa intr-un
mod pe care nici astdzi nu °i-l poate Inca explica.
Ori, era de-a dreptul stupidd, ori sub identitatea
doamnei psiholog se ascundea un reprezentant
LL, care 1° batea joc de mine. Tn joc, nu °tii
niciodata cine, ce °i cum. °tiu c& oamenii au
inceput s&-°i dea doctorate in SL prin Occident,
dar chiar aa, sa-i schimbe viapa, perceppia ©i
Weltanchaung-ul un desen animat?

Dacd dam insa la o parte tot de®eul romantic
% forpat psihologizant, s-ar putea s gasim locuri,
insule (sim-uri) create de jucdtori cu imaginapie °i
umor. LL oferd doar "oceanul”, domeniul pe care
cei care intrd in joc 1l pot umple cu tot ce le trece
prin cap. Printre locurile mele preferate se afld un
club german, unde un DJ inteligent, profesor de
istorie in viapa de zi cu zi, pune in fiecare seard
muzicd electro °i industrial. E a doua slujba
pentru el, cici popi ca°tiga °i bani in joc. Tn acel
club virtual, am intalnit oameni faini, unii mi-au
devenit chiar prieteni. Asta dacd acceptdm cd un
prieten de pe Facebook e ceva mai mult decat un
avatar in SL.

De ce au oamenii nevoie de astfel de...
simul@ri? Poate un joc precum SL s&i ajute pe cei
care au dificultdpi Tn a stabili relapii Tn viapa de zi
cu zi? Te afli la un click distanpa de Berlinul
anilor 20, te popi plimba prin magazine vintage,
teatre, sali de spectacol construite dupd fotografii
de epocd. Dacd te-ai saturat de Berlin, intr-o
secunda vizitezi un templu budist ©i e°ti
inconjurat de sunete zen. Sau te joci de-a Indiana
Jones intr-0 piramida. Sau te inipiezi in istoria
regilor Franpei, dupa care asculpi jazz intr-un bar
de prin anii 50, pierdut in pustietate, cu o
benzindrie prin preajma. °i, daca e°ti Intr-o pasa
proastd, arunci in aer respectiva benzindrie. Ca sa
inchei jocul, 7i ata®ezi avatarului cel mai tare
AK47 din inventar - culmea, cea mai Tntalnitd
arma Tn joc e ruseascd - °i dai o raitd prin lumea
postapocaliptica. Toate teleportérile astea se
termind cu blocarea calculatorului, dar e°ti
satisfacut, ai sarit din imagine in imagine, creierul
tdu prea grabit, prea infometat °i-a luat drogul ©i
astazi. N-ai rdmas cu nimic, o célatorie virtuald

I n Second Life, géseCti cate un paradis la fiecare

care nu pi-a adus nimic, eventual ai facut ni°te
snapshoturi. Caci, spre deosebire de alte jocuri, SL
nu-°i impune sa depd®e®ti vreun level, nu e°ti in
concurenpd cu nimeni, doar cu propria plictiseala.
Pintele pi le stabileti singur, dar dintre toate cea
mai benigna este pura placere de a juca.

ECti captivul unor imagini, te hrane®ti cu
derularea lor cat mai rapida, un mic hedonist care
se minte cd e in SL pentru a explora. Da, popi
explora, dar doar dacd te afli cu un pas in afara
jocului, adicd renunpi, cu un ochi lucid, tocmai la
convenpiile jocului. Am intélnit acum ceva vreme
un tip olandez care voia s& scrie o carte despre
Japonia, nu calatorise niciodatd dincolo de
granipele Europei, dar cuno®tea aproape toate sim-
urile care aveau o oarecare legaturd cu pinutul
nipon. L-am intrebat dacd, in afard de floarea de
cire® °%i muntele Fuji, mai °tie ceva despre
subiectul viitoarei lui “capodopere”. Mi-a livrat
toate cli®ele, se zbatea grahios la suprafapa temei
intr-o engleza impecabild. Era atat de prins de
toate truismele nici macar citite prin vreun ghid
de célatorie, Tncat m-am prefacut cd mi s-a blocat
programul °i am ie®it urgent din joc. Céci ai
intotdeauna posibilitatea de a parasi intr-o
secunda un loc unde nu te mai simpi bine,
bucurie pe care viapa de zi cu zi nu pi-o oferd de
fiecare datd. Mi se confirmase de fapt cé
informapia nu inseamna cunoa®tere, fard o cultura
prealabild ° o organizare a conceptelor, "repeaua”,
fie ea ° una fomaté din sim-uri °i avataruri, nu te
imbogépe°te cu nimic. &i, pand la urmd, nici
mécar nu trebuie s&-pi ofere ceva.

Dacé ar fi sa-i ddm crezare doamnei
"psiholog” mai sus amintite, singura modalitate
prin care SL i° poate schimba viapa este o adichie
pe care, intr-adevar, cel pupin intr-o prima faza,

Horea Pa°tina

SORY —_

Scaunll.l (é005)

nu o resimpi ca atare. E°ti conectat la unul dintre
zecile de ecrane cu care te-ai obi°nuit zi de zi,

nici nu °tii cum trec orele atunci cand sari din
sim in sim. O hidrd enormd, tentaculard, repeaua
imensa ©i infinitd a Internetului, te calduze®te spre
0 lume virtuald, in care popi fi oricine, te popi
proiecta n orice epocd, ai impresia ca nu eCti
singur plimbandu-te printre alte sute °i mii de
avataruri.

Tn 1992, prin intermediul filmului Benny’s
Video, Michael Haneke aréta printre primii
regizori consecinpele posibile ale adicpiei de
jocurile video. Un adolescent, inconjurat de ecrane
% supraalimentat cu imagini, trecea de la lumea
virtuala la realitatea actului, omorand o fata de
varsta lui. SL nu face parte dintre jocurile cu un
potenpial violent. Dupd cum am mai spus, nu
exista niveluri pe care sa le depa®e®ti, nu te luppi
cu zombi °i nici nu salvezi universul. Dar, daca
nu il tratezi fix ca ceea ce este de fapt, un simplu
joc, e°ti in pericol. Despre SL °i eventualele
tulburdri pe care le poate accentua sau declan®a,
data viitoare.

Horea Pa°tina

Gréadina din strada Rozmarin. Doamna % Domnul Nasta (1989), ulei pe panza, 135x166 cm
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Horea Pa®tina

Poetica gradinilor

. Oliv Mircea

Horea Pa°tina

locul in care ma aflu. Pictura Lumina,

culoare, aer bogdpie, frumusebe: Se inmulpe°te.
Peste toate i prin toate. Auzul vederii... Argint e pe
ape 9 aur in aer...

M@ géndesc c& atunci cdnd se vorbe®te despre
ceva, trebuie s& vezi lucrul despre care se vorbe®te.
Ma uit 9 la unul 9 la celélalt, ca s& am stabilite
raporturile: numai in relapie cu celélalt, cu ceilalpi
afli cu adevérat despre tine. Urmdresc ca in ceea ce
fac s se vada lucrurile pe care le vad i cu care
intru in relapie. Nu numai un fir de iarbd sau un
arbore, ci toaté iarba. Topi arborii. Lucrarea pictoru-
lui nu este pinta, ci calea, un mijloc de a aduce
lauda rénduielii viepii, viepii in rdnduiald. Este nece-
sard o apropiere cuviincioasd, astfel incat tu 9 eu,
necesari unul altuia, s& ne pastram identitpile. O
apropiere indepértatd % o depértare apropiaté. Este
0 apropiere care te ajutd sé te afli pe tine intérindu-
te. Fard a privi lucrurile in mod rece, neutru, indifer-

n scult 9% privesc. Ce se aude, ce se vede din

Autoportret (1985) ulei pe carton, 41 x 34 cm

ent, caut % le pun pe ele in valoare. A%a mi se pare
firesc: sd nu fac ceva in care sd vorbesc despre
mine. Important este cét e°ti de daruit, cat popi sa
te concentrezi °i cat popi s inpelegi din ceea ce vezi.
i sd nu vrei s4 fii altfel sau altceva decat e°ti.
Inainte studiam problemele de limbaj: linie, valoare,
culoare. Am inpeles cd nu e suficient % am céutat sa
maé folosesc de limbaj astfel ca el s& nu devind un
scop in sine, ci sS4 poarte un conpinut - pe care insé
nu lam produs eu. Nu fac altceva decét sa studiez,
sd invéph. Am indoiala °% nemulpumirea necesara pen-
tru a nu sta pe loc 9 increderea pentru a putea con-
tinua. Intotdeauna am cercetat ce au facut inainta®i,
m-au preocupat lucrurile care au statornicie ° in
care, suflete®te, ma regésesc. De aceea incerc sd
folosesc experienpa celor de dinainte f&ré a cuta
neapérat ceva nou, in sens pozitiv, adancind, pe cat
imi este cu putinpd, ceea ce fac. Simt nevoia s& merg
pe terenul sigur al tradipiei, sd °tiu c4 in fiecare clipd
calc pe ceva stabil. Copaci sensibili, firul de iarbd

sensibil °i subtil, flori ° gradini sensibile °i subtile,
arhitecturi sensibile °i subtile, obiecte sensibile °i
subtile... ceea ce lasa pictorul sé se vada...”*

»Gramatica” unui asemenea demers teoretic °i
pictural, poetica unei asemenea picturi, precum cea
care se desprinde din marturisirea °i crezul transcris
mai sus Ti ingaduie celui care prive®te recenta expo-
zipie a pictorului Horea Patina de la Muzeul de
Arta din Cluj, intitulatd ,,Gradini”, sa inpeleagd cu o
remarcabild acuitate caracteristicile formale °i esteti-
ca pe care 0 pune Tn operd pictura autorului. El
incearcd sa picteze experienpa pe care o are °i parcé
incearcd sa i-o transfere i privitorului dimpreuna cu
visele sale, a®a ncat parca l-ai auzi murmurand ase-
meni lui @tefan Luchian, pictorul cu ale carui lucréri
se Tnfrahe°te peste timp in acela®i muzeu: ,,Arta e ©i
adevar ©i vis”, sintetizand lapidar, °i el ca ©i ilustrul
sdu Tnainta®, conceppia sa despre esenpa artei.

Prin urmare, el are rabdarea ©i lini°tea, con-
secvenpa °i forha de a picta ,,lJumea sensibild” sau
mai degrabd ,,ceea ce este comun intre noi i lume”.
Nu e oare acea parte a lumii care cade sub privirea
°j ochii pictorului, acea parte a naturii, acele obiecte,
Hlocul” cu toate ale sale, lumea care, dimpreuna cu
sensibilitatea pictorului in stare de maxima receptivi-
tate, e cea care ne da, prin transfigurare ° conversi-
une, de fapt, tabloul?

Cani fara toartd, copaci, flori, vase cu busuioc,
gradini, fructe, scaune in a°teptare, painea °i fructul,
flori dintre cele mai umile, ori dintre cele mai alese,
campuri °i dealuri, ni se oferd toate, clare °i subtile.
Pictorul nu face altceva decat sa inlature distincpia
dintre fenomen °i numen, Tnl&turd obiectul nsuCi in
relativitatea sa, punandu-l in lumina con®tiinpei sale
contemplatoare °i cunoscatoare. Perceppia sa este,
prin urmare, rezultatul unei ,,arheologii” prin care
cheamad la o judecata °i care va imbrapi®a originile
inse®i ale obiectului °i ale lumii acesteia, urmand ca
abia apoi sa picteze ,vazutul”. Tn acest fel viziunea
sa picturala devine coexistenpa propriului corp cu
lumea, un circuit Tn care actul picturii devine drept
un al treilea element care clarifica raportul reciproc
dintre celelalte doud. Lecpia aceasta, pictorul a avut
rabdarea °i iscusinpa de a o Tnvaha de la Paul
Cezanne. Invocand ,,Ascultarea Privirii” in textul de
jurnal de atelier, pictorul chiar asta spune. Se adund
in opera picturald a lui Horea PaCtina, iatd, un alfa-
bet de esenpe care sunt Tn acela®i timp ©i trdiri, dar
% sunetul interior produs de acestea. Forma, la el,
abstractd sau figurativd, a®ezatd pe un suport com-
pozipional geometric i are fiinpa spirituald care are
acele calitéhi i acel parfum care o fac inconfunda-
bila i unica. Exista in fiecare suprafapd pictatd de
Horea Pa°tina o asemenea muzica a culorilor care
permite sd se pastreze inarticulat intregul parfum al
operei. Un mecanism, limpede ©i lucid, al inducbiei,
mai degrabd decat unul al seducpiei, 1i pune pictoru-
lui in valoare personalitatea, definind actele sale
creatoare de sensuri. Actul pictural datator de sen-
suri, practicat cu lini°te, claritate °i luciditate, i
ingéduie artistului s& i exercite exigenpele de expre-
sie in adevarul lor estetic. Pictorul 1°i reca°tigd
padmaéntul de sub picioare, in timp ce, asemeni unui
rege Midas, ameninpd sa transforme in pictura tot
ceea ce privelte, inclusiv umila realitate ©i fiecare
moment al zilei.

O aceea® grddind, o altd grédind, un bine ran-
duit ©ir de gréadini, un acela®i interior de atelier, 0
privire spre strada Mantuleasa, priveli®tea care da
aura ©i lini°tea unei céni, a unei candele, a unui
ghiveci cu flori, toate pun in evidenpd raporturi
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mereu schimbatoare de volume, de plinuri i de
goluri, dimpreund cu alternarile de perspectiva care
creeaza, structural, o mare metafora care da fiinpa
secretd armoniilor ©i lini°tii din jurul obiectelor,
crednd un ritm viu, luminos.

Poezia, oriunde ar fi ea, infaptuitd cu indiferent
ce mijloace de catre pictor, se caracterizeaza prin
faptul ca 1l face pe cel care privete s& traiascd starea
paradisiacd cu pasiunea cu care incepe sa Tnpeleaga
cé este prezent la propriul sdu ,,prezent”, adica se
contope®te cu propria sa ,,biografie” cereascd. Din
aceasta perspectiva privit, pictorul Horea Pa°tina
este indreptapit s& se considere un imnograf. Un pla-
tonism al esenpelor ,.,cununat” cu un simbolism ©i
cu un realism spiritual ca urmare a ,,admirabilelor
intalniri” pe care le-a avut °i de care a °tiut sa se
bucure, 7i Tngaduie picturii lui Horea Pa°tina s fie
intr-o mare masurd ,Cititd” Tntr-un registru al nivelu-
lui anagogic.

»Gradinile” din expozipia de acum de la Cluj, ne
apar - ca % viziunea despre naturd a pictorului - ca
un caz special de ,,dezvoltare” organicd, ca o
parabold a organicului. Gradina ca topos al excesu-
lui de prezenpd, ca spapiu ordonat de repere, se
»instaleazd” prin luarea n posesie a spapiului.
Lumina este, Tn cazul acestor picturi, operatorul
cunoa®terii unitive % mediul emblematic. Lumina
orizonturilor deschise (,,Dealuri”, ,,Faha marii”)
creeaza mediul prin care acestea sunt resimpite ca
intinderi dominate ©i absorbite de lumina amiezii,
lumind maximd, inglobant, lipsitd de umbre ©i care
reverbereazd uniform strélucirea razei verticale.
Orizontala ca matrice compozipionald aplicata
naturii nu vrea decat s& sublinieze incd o datd armo-
nia, echilibrul, care ,,survine” lin i lini°tit asemeni
unei psalmodii. ,,Locul” - in cazul nostru ,,Gradina”
- devine o nobiune temporald, in care realitatea
devine ,,dinamicd” pentru ca ea este un aligj al tim-
pului, in care imaginile sunt ,facute reale” °i trdite
toate intr-un singur timp, in prezentul etern.
Autorul picteaza de fapt ritmuri, semne, tensiuni,
folosind intregul arsenal al picturii tradipionale. Tn
arta lui Horea Pa°tina, abstrachia, realitatea ©i sem-
nificapia se condipioneaza mutual. Stilul lui vine din
maniera lui de a da limbajului picturii, cu toate
riscurile pe care acest lucru le comporta, o rezis-
tenpa de Tnpelegere a subiect-obiectului care pune in
valoare ,,0biectivismul” sdu substanpial °i adevarul
perceppiei, ca tréire subiectiva °i personald. Tn cazul
lui, imaginea pictata incercuie®te ° lumineaza
nepiezi®, cu o lumind de dimineap, realitatea unei
lumi guvernate de idee. Chiar cand pictorul 1 prop-
une mai intai s& prefigureze un ,loc”, o ,realitate”,
avem mereu impresia cd ea vine de deasupra, ase-
meni diminepii.

»Gradinile” lui Horea Pa°tina par a se inf&ica la
aceasta Tntalnire ca un meandru al unei narapiuni
pedagogice, care aduna °i fac sa traiascd impreuna
sentimentul cosmic, lini°tea aCteptérii ca fericire
posibild, sentimentul nostalgic °i melancolia regasirii
de sine °i, de ce nu, un greu definibil orizont
utopic. Ce este pentru pictor utopia? Ce fel de
utopie suntem noi? (Aceastd intrebare i-0 pune
Constantin Flondor lui Paul Gherasim intr-un stagiu
de lucru al grupului ,Prolog” la Cuptoare, in anul
2009, ©i intrebarea rdmane ca marturie Tnregistratd,
iar raspunsul apare tot ca o intrebare) ,,Nu cumva
asta inseamna a crede in fericire, frumusepe, adevar
% in perfecpiune?!?” Pentru artist ar putea fi sufi-
cient sa retrdie®ti n tine Thsupi - acolo unde
Dumnezeu te aCteapta pentru a gasi impreund cu
tine promisiunea °i germenul fericirii - % pentru a
crede cd aceastd perfecpiune poate sa ipi vina din
afard, fie prin inpelegerea ,,ingenium”-ului locului ©i
prin alteptarea bunatabii ©i puritapii care trebuie cdu-
tate deopotriva in tine Tnsupi cat °i in lumea exte-
rioard amenajata ©i bine pazita de ,locurile” eveni-
mentelor. Tntoarcerea catre inceputurile timpului
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indica scopul care trebuie atins. Grddina sugereazd
un model cosmic, un loc paradisiac la care se poate
ajunge prin contemplapie i care este pentru cel care
intrd Tn acest superior joc, poet, pictor, teolog,
filosof, un loc pa®nic ©i fericit. Un paradis terestru.
Un model cosmic la care pictorul ajunge prin con-
templapie, dupd cum spuneam. Lunga carierd literard
% iconograficd pe care gradina o face incepand cu a
doua jumdtate a Evului Mediu se datoreaza acelui
hortus conclusus care reuneCte TnsuCiri atat in plan
profan cét i in plan sacru, atat ca gradind magica
cat °i ca loc al misteriilor paradisiace ale nepri-
hanirii. Gradina paradisiacd Thchipuie 0 minunata
paranteza in spapiu i timp... asemeni unei insule
fericite, cdreia oricine are dreptul s& ii viseze virgini-
tatea ©i prospepimea.

O gradind mariald care poate servi ca decor, ca
de atatea ori in istoria artelor, unei matinale Bune
Vestiri.

Acest paradis terestru este imaginat de pictor, de
Horea PaCtina, in aceastd expozipie din sdlile
Muzeului de Arta de la Cluj, in anotimpul florilor, a
florilor care nu se veCtejesc niciodatd, al crinului cel
alb al Tmpécarii, iertarii ©i neprihanirii, al viorelei
neprepuite a smereniei °i credinpei, dar i in ,,rastim-
pul” in care se deschide roul trandafir al miloste-
niei nesecate. Limbajul codificat al florei paradisiace
ii devine accesibil privitorului, Tn general, prin
inpelegerea °i acceptarea picturii pe care o practica
din totdeauna Horea Patina ca unui ,inspirat”
cdruia nu i surade, mai niciodatd, nici un fel de
relapie cu Tntamplatorul i insolitul naturii. Tn felul
sdu, pictorul Horea Patina se a®azd in ©irul de ,,gra-
dinari umani°ti” inaugurat de Petrarca, de ,caligrafii”
orientali, de alpi ,mae®tri” renascenti®ti °% continuat
in modernitate de Vincent van Gogh °i Cezanne, de
Manet °i Degas, de Monet, de Bonnard ©i de
Matisse, iar la noi de Grigorescu, de Andreescu ©i
Luchian, de albi °i alpi pictori. Sugerand cé grédina
nu doar cd nu e mutd, dar ea ii opte°te sau chiar
1i vorbe®te omului care o contempld, oferindu-i
multe invapaturi daca este atent °i dornic de instru-
ire, pictorul de astazi popose®te indelung in linitea
ei luminoasa °i candida.

Nu spune oare natura, dacd asculpi % prive°ti,
cu chipul ei atat de delicat Tn vremea primaverii, ca
Dumnezeu, creatorul ei, este tot atat de frumos °i
inpelept pe cét este de bun? Spre aceasta intrebare
pare a ne Tndemna pictorul Horea PaCtina prin
mereu actualul °i actualizatul adagiu la care recurge
in jurnalul sdu de atelier: ASCULT 2l PRIVESC.

Gradinile lui Horea Pa°tina 1° dezvaluie , firea
% magia”, dupd cum ar fi observat altddatd Lucian
Blaga, ca loc al reveriei prielnice otiuntlui, adicd
reculegerii autoscopice, atenpiei imbunataite °i unei
vita contemplativa, dar ©i ca inpelegere °i impri-
etenire cu locul excesului de prezenpa al naturii, al
comunicarii, comuniunii °i al convivialitapii sacre
care este gradina.

Gradina este pentru pictor un topos al egalitapii
% loc de paradisiaca indistinchie, In care se regasesc
% sunt a°teptapi, totuCi, cei aleCi, cei inspirapi, cei ilu-
minabi, cei buni. Gradina lui Pattina ar putea fi npe-
leasd °i ca 0 heterotropie. Heterotropia desemneazé
pentru el un spapiu real, dar diferit de toate celelalte
spabii profane, cuprins in repeaua compactad a unei
domesticitapi anume ©i totodatd diferit de ea, 0
Lenclavd” 1in care aflandu-te, survine o ,,rupturd de
nivel” care ipi Tngaduie s ai acces la o altd dimensi-
une, la o altd lume. Este un spapiu s@natos fard s
fie festiv, un spapiu care a inceput s fie ,,pierdut” ©i
nu de pupine ori ,,uitat”. Existd o ordine fireascd a
gradinii fard ca aceasta sa fie dictatd de rigoarea
spabiului vegetal. Pictorul ne infahi°eazad o gradina
care nu privilegiaza ,,jocurile” apei in dauna ,,apei de
baut” care izvoralte din nebanuite paradisuri
ascunse in desiul floral. Gradina lui Horea Pa°tina
sugereazd prezenpa umana prin toponimia locului,

evocand in acest fel intervenpia mainii omene°ti in
plantarea podoabelor vegetale, dar i o prezenpa
diafand, inefabild (,,Gradina Emiliei”, ,,Grédina lui
Mihai”, ,,Gradina Domnului Nasta”, ,,Gradina din
strada Rozmarin”, ,,Gradina Méanastirii Vatopedi”,
,Gradina lui Ovidiu °i Virgil”).

atim, fard sa fim prepio®i, cd °i gradina intervine
asupra omului a®a cum ©i omul intervine asupra gra-
dinii. Ea i strne®te omului, Tn prima instanpa, o
Lmirare veseld, bucuroasa °i de desfatéri” cum obser-
va altddatd, in alt secol, Dinicu Golescu despre
multe gradini din Bucure®ti cu care gradinile lui
Horea se afld intr-o bund vecinatate...

Gradinile lui Horea PaCtina, insd, au preluat ceva
din duhul oriental al gradinii,existd in ele grija pen-
tru detalii specifica civilizapiei bizantine, refuzand sa
devind un ,sistem conceptual complicat ©i codificat”
dup& modelul gradinilor occidentale ©i in care natu-
ra este ,,negatd” °i chiar ,siluitd % mutilatd”. Natura
se prezintd Tn pictura lui Horea Pa®tina atat ca
Gradina cat °i ca Elizeu, ca imperiu al elementarului
sau ca cer Tnstelat. Gasim Tn ea un ,,duh” al ve®nicei
schimbdri ©i innoiri impreuna cu ,,lJumina
cunoa®terii de dimineapd”, a velnicei perseverenpe °i
a velnicului repaos.

Tnchisa sau deschisé, gradina se desfa°oard acum
in mijlocul sau in vecindtatea unor spapii vaste sau
marginite, a unor orizonturi marine, in apropierea
cérora se pot vedea pomi, dealuri, cupole i turnuri
de biseric, flori, frunzi®uri, arhitecturi, ferestre,
cai, biblioteca, °% mai ales o pasare... in locul fan-
tanii vom gési un ,,tron” ca ,loc al alteptérii reve-
lapiei”, un ,loc” al uimirii ° al minundrii. Ar fi de
ateptat ca receptacolul pe care il semnifica
»ocaunul”, Tronul”, ,Locul Tnsemnat” s& pastreze
analogia simbolica cu ,,spapiul” interior care este
spahiul modelator al sufletului noetic care 1°i
dobéande®te calitatea unui principiu de emanapie a
spabiului Tn care sunt reunite atat experienpa stabil-
itapii cat °i direcpia aventurii spirituale, a itineranpei.
Minunarea nu face altceva decat sa releve dimensi-
unea profunzimii naturii care te indeamna s& evoci
pe Holderlin care, Tn incheierea carii intéi din
»Hyperion” spunea: ,Va exista doar o Frumusepe, °i
Umanitatea °i Natura vor fi totuna, intr-o
atotcuprinzdtoare Divinitate”.

Ca scend a posedarii °i domesticirii naturii, grad-
ina devine un loc privilegiat al odihnei, cel mai ade-
sea asociat cu locuirea poetica. Acolo se redefine®te
tensiunea dintre natural °i artefact, intr-un spapiu in
care nici unul dintre ele in sine nu i pot fi, prin
definipie, suficiente.

Alcatuirile acestea naturale marcheazd intr-un
mod subtil trecerea de la peisajul formal geometric
la aparenpa naturald a dezordinii. Naturalepea este
rezultatul unghiului de privire mai mult decat rezul-
tatul unei ,,construcpii” sau al unei cdutdri. A picta
9 a cultiva o gradina - pictorul este °i el in felul sau
un gradinar - e un gest de sldvire Tn care natura este
aranjatd °i remodelatd pentru a putea fi cititd. Te
simpi protejat ©i Tn siguranpa Tn spabiul gradinii unde
inpelegi ca sacrul a fost umanizat pentru a-i putea
oferi omului de astdzi impécarea cu sine Tnsu®i.
Grédina este locul in care omul se poate scélda in
duh, ca loc care devine rdscrucea in care se intalnesc
excesul de prezenpd cu Tmpéraapia i nu naturalul
céruia i se poate gusta ordinea preexistenta. Aici,
excesul de umanitate bine temperat poate face sa
dispara tot ceea ce este nesemnificativ ©i sa ,,surv-
ind” tot ceea ce e pe masura omului, in firea lui.
Spapiul pare a fi ceva deja de mult cunoscut, cu zeii
sdi de demult cunoscupi °i alteptabi. Aici °i doar aici,
respirapia °i ritmul se aaz& in lumina aCteptdrii unui
timp de glorie.

Resimpi n toatd pictura °i in prezenpa in lume a
lui Horea Pa°tina, trebuie s& o spunem, un specific
pathos etic, o ,puritate”, o ,transparenpd” resimpite
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ca un postulat moral, i care dau culoare °i ,intru-
peazd” o prezenpd umand autentica ° un stil com-
portamental uCor recognoscibil °i lesne identificabil.

Fard ,labirinturi” °i fard ,trasee inipiatice”,
,Gradinile” din expozipia lui Horea PaCtina evocd, in
sens alegoric, un adamism care este pe placul °i gus-
tul omului de astdzi. ,,LuminiCurile” din pictura lui
Horea Pa°tina par a fi ,,gradini” °i ,,anotimpuri” care
sunt % in inima celor care, astézi sau oricand, simt
n cerul gurii, T acest inceput de secol °i de mile-
niu, anagogic vorbind de aceastd datd, gustul
nvierii. Aceastd gradind anagogica in suflet, care
este gradind a sufletului, o putem numi gradind inte-
rioard, peisaj interior cum I-ar fi numit Ortega.
Dupa ce pi-au fost date aceste gradini i vine s& i
dai toatd inima tacerii, dupd o vorba a Simonei
Weil.

Ce cred ca ar trebui spus ©i inpeles indeosebi
despre expozipia de la Cluj?

Pictorul vrea s& indice parca prin pictura ultimu-
lui deceniu de muncé in atelier cd prin pupin exer-
cipiu al privirii, printr-o mai bund atenpie, ° mai ales
printr-un efort de concentrare popi ajunge s& vezi
aerul.

Arhitectura vizibila a aerului vazut de pictor este
intotdeauna una monumentald °i de aceea picturald
% nu decorativa. Horea PaCtina inpelege °i vede in
ceea ce face in pictura sa problema succesiunii.
Arhitectura de culori °i de idei pe care el o ,,config-
ureaza” este mai degraba °i sigur monumentala
decét liniard. Monumentalitatea gradinii nu face
altceva decét, in ultima instanpd, sa dezvaluie
wdivinitatea aerului”. Picturile lui te Tndeamna sa
vezi volumul aerian pe care 1l cuprind. Pictura lui
nu e platd, are monumentalitate Th compozipie, e rit-
micd, are completd obiectivare °i mai ales are ceea
ce trebuie sa aiba o opera de artd autentica: este lir-
icd. Esenpial pentru pictor devine ,monumentul de
aer”. Pentru el, atunci cand surprinde obiectul in
singuratatea sa metafizica dar °i in ,,gloria duhului”
lui, ® sunt nenumérate asemenea lucrdri in atelierul
sdu (,Cana fara toartd”, ,,Candeld”, ,Marul”,
LPotirul” etc.) metafora devine o construchie de
Lmaterie” % de ,aer” pe care ochiul il poate vedea,
dei el, obiectul Tnsu®i, devine semnificativ Th sanul
unui continuum al aerului.

Imaginea acelor monade de aer °i de duh nu
este 0 imagine ,,captativd” ci este, dimpotriva, o
imagine ,,oblativa”. Din aceasta perspectiva fru-
musepea devine un fruct privit fard a intinde mana.
O lume a spiritului arcanic se araté °i cople®eCte mai
mult decat o lume a fascinapiei magice, a unui
univers incantatoriu °i emblematic in care totul e
mai mare, mai intens ° mai amepitor. Nimic nu lasa
deschisa calea cétre gustul pentru esoteric, pentru
orice doctrina rezervata unui cer Tnchis, pentru ca
intr-o asemenea lume exoticul luminii ° muzical-
itdpile oculte te-ar putea indemna s crezi ca se
deschide calea catre o frumusepe care este armonia
dintre hazard °i bine.

Pictura lui Horea Pa°tina, o spun a% cum o
spunea altadatd maestrul lui spiritual, Parintele
Dumitru Sténiloae, surprinde ©i face transparenta
divinitatea aerului. Ea are ca obiect regenerarea sen-
aCteptarea, atenpia contemplativa, cdutarea, ori-
entarea catre sens °i subiect, interogativitatea, facand
0 lectura spirituala in orizontul propriului lui patos
existenpial. Pictura este in Duminica ei Filosofie i
Teologie vizibila, Tn Timp ce Arta este Filosofie ©i
Teologie Sensibila.

A fi un mare pictor poate sa nu spuna nimic din
punctul de vedere al ,,seduchiei” temelor i
subiectelor abordate °i sa spuna enorm din punctul
de vedere al ,,inducpiei” lente °i ascetice a misterului
% a fanicului lumii. F&ra s& ia In seama ori s& se
foloseascd de teatralitatea lumii °i de surprizd, pic-
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tura lui Horea Pa®tina are intensitdpi calme ©i
lini°tite care sunt puse in valoare de ritmuri. Ea, pic-
tura, este cea care ne indicd/arata cat de natural este
supranaturalul °i cat de supranatural este naturalul.
La limitd, o asemenea picturd ne poate arata ca
Dumnezeu e cu atat mai invizibil cu cat lumina lui
straluce®te mai puternic in suflete °i se manifesta pe
pinza prin lini°te ° prime®te chipul tacerii.

Pentru artistul nostru, pictura pare a fi contrast
calitativ - contrast de valoare °i lumina , transfigu-
ratd”. Culorile par a fi arhanghelii luminii pe
pamint. ,,Materia” cromaticd in cazul acestei picturi
pare a deveni ©i apoi a fi spirituald. Acordand
luminii calitatea cuvenitd aceasta obligd % umbra s
lumineze. Acolo unde exista certitudinea ,trecerii”...,
acolo incepe creapia /arta.

Adevarul celor afirmate aici nu poate decat sa
confirme o observabie notatd de Horia Bernea, pri-
etenul dintotdeauna °i pictorul admirat de Horea
PaCtina, Tn septembrie 1974 conform careia. ,Arta
nu poate fi prin ea 0 << cunoa®ere>> decat in
mésura in care devine un <<mijloc >> i un reflex
al unui efort de <<cunoa®tere personald>>; ea este
0 activitate profund spirituald, care trebuie s& facd
parte din sfera considerabil mai vasta a activitépilor
de tip mistic”. (...)

Este, de asemeni, de la sine Tnpeles, cd opera de
artd, tabloul, epistema dupd care este ,,infaptuitd”

larna (2010) ulei pe panzd, 130 x 97 cm

pictura nu explicd nimic, nu oferd nici o dizertapie,
nu ridicd Tntrebdri ©i nici nu se incarca de Tntrebari.
Ea acceptd de la bun inceput cd fiinpa nu poate fi
redusd la cunoscut ci doar revelatd, ceea ce implicd,
cum spunea °i Horia Bernea, o cunoa®tere de alt
ordin. Ca invenpie ea este expresie a misterului
exprimat de artist °i prin urmare ni se infahiceaza
asemeni unui poem.

Ajun®i aici, iata ce spune pictorul Tnsu®i, intr-o
nota lasatd noua spre lectura:

»Pictura este pretutindeni. Atata frumusebe, folos
9 rost e in jur (s.a.). Plin este cerul °i pdmantul.
Pictura trebuie s-0 auzi ca sd popi sa o asculpi.
Trebuie sd o priveCti ca sd popi sd 0 vezi. Trebuie sa
0 miraC®i ca sd popi sa te orientezi. Trebuie sd 0
pipdi ca sd o popi simpi. Trebuie s& o gu°ti ca sa poi
sd o apreciezi. Simpurile sunt date spre folos, trupul
9 sufletul ca sa popi sa lucrezi. Mintea pi-e slaba, dar
nu-i datd degeaba. Pune-o in lucrarea cea ziditoare.
Tn lumina”**

Notd: */** Textele din Horea Pa°tina reproduc
fragmente din volumul Ascult i privesc - Atelierul
ca experienbd didactica, Editura Reintregirea, Alba
lulia, 2010.
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Intamplari picturale dintr-o

realitate vernil

Vasile Radu

mare asemanare! Ambele sunt ,lucréri ale

omului” °i sunt ,instigate” de autoritatea divina
a Domnului, ambele sunt susceptibile s& dea
dimensiunea unei realitai transfigurate,
incre®tinate.

A% cum, prin toatd realitatea accesibild noud,
se strdvede Dumnezeu, creatorul ei, a°a °i printr-o
picturd se vede Dumnezeu, Creatorul. S-ar putea
spune astfel ca fiecare picturd sau colecpie de
picturi este un inceput in patrunderea puterii i
gandirii creatoare a lui Dumnezeu cel infinit, Caci
nimic nu e fard Dumnezeu” - spunea périntele
Dumitru Sténiloaie, ,.instigatorul” grupului ,,Pro-
log”, asociere artisticd de mare succes pentru arta
romaneascd de la cumpdna ultimelor doud secole.

Casa Omului a fost de la inceput o
~mprejmuire” care l-a separat intdi pe om de
pericolele proximitapii naturale, adicd de natura
asprd, inconjuratoare, ea nsai, in integralitatea ei,
0 ,casd a Domnului”, Dumnezeu regéasindu-se in
toate, pentru cd, nu-i a%, ,,nimic nu este fard
Dumnezeu”! Cum a intrat natura in ,casa
omului”? Tntai prin ,tabloul-fereastrd” care a spart
zidul récoros, opreli®te a luminii, I&sand ochiul s&
aiba acces mijlocit la natura ,,ne-civilizatd” de
dincolo de ziduri. Astfel, Omul a gésit prima sa
bucurie in a contempla cea ce stdpanea pasiv din
habitaclul securizat al zidurilor casei.

I ntre ,,Casa Omului” %i ,,Casa Domnului” este o

Gréadina este explicit o naturd domesticitd. Un
,model” al naturii benefice, umanizate. Transferata
in casd, prin tablou, natura devine peisaj, opera de
artd, un ,,colp al naturii interpretat prin mintea ©i
sensibilitatea artistului”, adica spapiu de viepuire
sensibil-intelectualizat, canonic, ritualic-stdpanit.

La grupul ,,Prolog”, peisajul a devenit genul
proxim al explordrii virtuale a ,,puterii Domnului”,
iar diferenpa specificd a acestei arte este datd de
scaracterul”, ethosul fiinpei, departe °i acesta, de-a
fi o simpla ,,intdmplare” aflatd sub controlul
Domnului.

La arti®tii romani, oameni nascupi dintr-un
popor de parani, expresia etica °i retorica a
caracterului lor a avut strania relevanpa a ,,naturii
mioritice” Tn care, mai degraba, adapostul silvestru
% bordeiul campestru au jocat rolul complinirii
manifeste cu universul vegetal, decat ,palatul

codrilor” transcript eminescian - expresie exuberant-

retoricd, aristocratd, din care acetia dialogau cu
umbra % lumina cosmice.

Tn picturd, scenariile peisajului s-au succedat, s-
au tot addugat ca un narativ pictorial pe tot
parcursul artei noastre moderne. Primul a fost al
unui pitoresc exterior dictat de imperative social-
nabionale ca reprezentare a muncilor cdmpului,
imagine a omului producétor de hrand, actor
»costumat” Tn vodevilul pé&storesc n care
animalul, padscand, indeplinea un ritual de
cosmicitate atat de bine definind ,,caracterul”
romanesc de pictura lui Nicolae Grigorescu °i post-
grigorescienii din proximitatea sa; cel de-a doilea a
fost facut prin implicarea ,,geneticd” a pictorilor
interbelici, Thcd mai fecunzi % mai acut datori unui
»Seméanatorism” vivant ©i liturgic. Este generapia
unor arti°ti precum lon Theodorescu-Sion, Camil
Ressu, ?tefan Dimitrescu. Alt scenariu l-a addugat
lon Vlasiu, care a descoperit ° dimensiunea social-
istoricd a acestei retorici ,,naturaliste” pe care

eroismul emfatic al realismului socialist I-a
acceptat, complezent, impécat cu soarta. La
sfaritul anilor 70, Horia Bernea a pus bazele unui
peisaj generic legat de ortodoxie °i de credinpa-in
fapt, alt recurs la ,ideologie” - tema care a
nsuflepit repede tandra generapie. Tn prelungirea
acestuia stau componenpii grupului ,,Prolog”,
ace®tia evadand spre o varianta generica,
europenizata °i cosmopolitd, in care caracterele
formale ale imaginii 1° pierd ,etnicitatea” ©i
acumuleaza trasaturi ale constucpiei plastice
occidentale, mai ales sub forma limbajului
cromatic.

Pictorul Horea Pa‘tina, el insu®i, insopit de o
ceatd veseld de ,,ingeri” - fo°ti studenpi - a repus in
planul originalitahii proprii limbajului plastic un
surplus de ,energie” ortodoxa concentratd pe o
dominantad cromaticd. ,,Lectura” realitabii prin
concentrarea monocromaticd a dus la o ,limpezire”
% potenpare a limbajului °i expresivitdii conjugate
cu forma. Culoarea lui staruie in zona cea mai
imobild a spectrului cromatic, verde/galben,
semnificand predominanpa vegetativa aproape
monocromaticd, scoasa din campul dialogului
spectral, policromatic. Aceasta inerie energeticd a
culorii comunicé ceva din lipsa de agresivitate, din

Horea Pa°tina

vocapia contemplativd a unui personaj cultivat
pentru care culoarea este ca mierea de salcdm n
care prisdcarul i mi°ca agale pensulele.

Domesticita pind la docilitate, aceasta pictura
strecoard prin efuziuni calme teoriile cromatice ale
stilisticii picturale din secolul al XIX-lea,
desfigurand-o, a®a cum mai facuse odatd Nicolae
Grigorescu, atunci cand a refuzat tonul rupt °i
tuCa divizionisistd (juxtapunerea culorii) cu
suprapuneri cromatice, inclinat spre compromisul
fertil.

Astfel, povestea acestei picturi ne aratd o
extravaganpé subtil eruditd, academizata. Tnclinat s&
creadd Tn continuare cd mecanismele formale ale
expresiei sunt suficiente pentru a exprima daca nu
caracterul unei arte, macar forma con°tiinpei
cretine Tmbrapi®ate, Patina, a®a cum mai
ncercasera odata, in plainairism, barbizonienii, a
facut din arta sa ,un rond de zi” i nu o
indeletnicire ,,de noapte” (de atelier). A°a cum
Grigorescu integrase culorii lumina, PaCtina
adauga acesteia albul pentru a devitaliza verdele
crud de clorofild, redefinind plenitudinea energetica
a demitenpei.

La Pa°tina, pictura este tot o ,lucrare asupra
pamantului”, ,,un addpost” ° o ,.hrana a omului”,
lucrare mesianica in sensul cre®tin, pastoral, atata
doar ca emopiile sale ,,ingropate” stéruie sub
scrusta” formala elegantd a unei gandiri puternic
academizate.

|

e e

MucCcaté - detaliu (2010) ulei pe panza, 136 X 97 cm
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muzica

Billy Idol live la Cluj-Napoca

. RiCo

(n. 30 noiembrie 1955) poartd numele de

scend Billy Idol °i a fost lansat in SUA de
MTYV la inceputul anilor ‘80. Céteva dintre
piesele sale de succes (precum Dancing With
Myself sau preluarea Mony Mony, dupa
Tommy James & The Shondells) provin din
perioada in care a fost solist vocal la
Generation X (1977-'80). Spre deosebire de
celelalte formapii punk ale vremii, Billy Idol nu
a negat niciodata faptul cé a fost influenpat
muzical de Beatles °i Rolling Stones.
Discografia sa include urmatoarele titluri: Billy
Idol (1982), Rebel Yell (1983), Whiplash Smile
(1986), Charmed Life (1990), Cyberpunk
(1993), Devil’s Playground (2005), Happy
Holidays (2006), Kings & Queens of the
Underground (2014).

Am fost foarte reticent cand am auzit de
mutarea concertului desfaurat in 30 iunie a.c.
la Cluj-Napoca de pe Cluj Arena n Piapa
Unirii, fiind obi®nuit in centrul ora®ului doar
cu proiecte playback °i interprepi de muzica
populard. Spectacolul organizat de Amprenta
Advertising a fost insd impresionant; cred cé
este pentru prima datd cd am stat mai mult de
doud ore Tn Piapa Unirii, iar genul rock se
preteaza foarte bine ambianpei centrului istoric
al Clujului. (Am impresia ca - in lipsa unei
locapii mai potrivite Tn aer liber, cu capacitate
de 5.000 de locuri, cum sunt Arenele romane
din Bucure®ti - se dore®te ca Piapa Unirii sa
devind o locapie de concerte pentru anul 2015,
cand Clujul va fi Capitalad Europeand a
Tineretului.) Banuiesc cd mutarea concertului
lui Billy Idol a dat mari batai de cap organiza-
torilor, care au incercat sd se adapteze spapiului
neconvenpional, prin ridicarea unei serii intregi
de garduri pentru a repartiza cumva locurile
rezervate pe stadion pentru diferite categorii de
bilete.

Gardurile de patru metri (care aveau °i un
rol important de antifonie) nu au mai putut fi
instalate datoritd avertizarii INMH, furtuna
fiind iminentd pe tot parcursul serii.
Organizatorii au dat jos °i plasele de pe o

B ritanicul William Michael Albert Broad

parte din garduri °i steagurile de la corturi,
pentru siguranpa publicului, pentru a nu fi
luate de vant. Rezultatul a fost benefic pentru
toatd lumea (mai pupin pentru organizatori).
Lumea care nu avea habar de concert s-a
adunat pe trotuarul din fapa Librériei
Universitapii ca sa ca®te ochii la spectacol.
Lumea care nu avea bani de bilet, dar care
cuno®tea artistul, s-a adunat pe trotuarul de pe
partea Piepei, Tn fapa gardurilor semi-transpar-
ente de doi metri, s& urméreascd concertul.
Pl&titorii de bilet (nu cred cd mai mult de
4.000 de persoane) au avut °ansa sa stea mai
aproape de scend decét daca concertul s-ar fi
desfé&°urat pe stadion.

Billy Idol a oferit un show simplu, lipsit de
efecte video ©i alte briz-brizuri. M-am bucurat
ca accentul s-a pus pe hiturile inregistrate de-a
lungul carierei (unele vedete, precum /ron
Maiden, au venit la noi sa i°i promoveze cele
mai recente materiale lansate °i au lasat
%lagarele din trecut undeva pe finalul concertu-
lui, sau la bisuri). M-a distrat faptul ca de
fiecare datd cand avea ocazia, Billy Idol adapta
versurile astfel incét s& includd Romania in
piese, iar de mai multe ori de-a lungul recitalu-
lui a repetat "CLUUUUJ” intre piese, precum
un copil fericit, care a descoperit cd poate pro-
nunpa un cuvant nou, care-i gadila timpanele.
Rockerul a venit cu un sac de cadouri pentru
fanii sdi, aruncand bepe de tobe °i discuri (fris-
bee) publicului din fapa scenei, de la prima
piesa.

Billy Idol s-a schimbat de patru ori de-a lun-
gul spectacolului, apéarand la bustul gol, cu tri-
cou, % in geacd de piele neagra. Au fost
momente cand Billy °i-a luat chitara in brape
(sau instrumentul i-a fost pus cu grija in jurul
gatului de cdtre un coleg) i se faceau scheme
de coregrafie pe partea instrumentald a
pieselor, unde cei patru chitariti se aranjau in
doud capete de scend, spate in spate sau fapd in
fapd - doi cate doi. Jocul scenic cu zidul de
patru chitare, in care sunetele nu se suprapun,
nu este o faza des intanita la un concert rock.

Repertoriul lui Billy Idol nu este deloc
monoton. Programul concertului a inclus ©i
piese tari, mai metalice °i balade pop, mai
melancolice. Am savurat momentele acustice °i
poantele de prezentare pregdtite pentru cateva
dintre piese (cum a fost povestea adevératd
legatd de letonul Edward Leedskalnin, care a
construit Castelul Coralului Tn statul american
Florida, ca introducere la Sweet Sixteen).
Artistul %i-a dat drumul abia Tn a doua parte a
spectacolului, unde glumipele ° umorul de situ-
apie au abundat ntre piese.

Dintre compozipiile parial reorchestrate, cu
intro-uri acustice, care au sunat deosebit in
spectacol, amintim de Eyes Without A Face. Pe
Rebel Yell, artistul a starnit participarea activa
a publicului, la bis. Pe 1angd momentele indi-
viduale din anumite piese, dedicate bateristului,
chitaristul Steve Stevens a avut doud solouri
deosebite de chitard (intr-o anumita secvenpa
instrumentald se imita perfect sunetul de
bouzouki). Pe unul din solouri a inceput chiar
sd ploud. Cred ca Billy Idol a Tnceput sa prinda
viapd de fapt cand a vdzut ca norii au inceput
sd se descarce, dar publicul a rdmas alert °i
neclintit. Solistul are o voce deosebitd, °i a
reuCit s facd un spectacol de zile mari la cei
58 de ani ai sai.

Remarcabil este faptul c&, cel pupin in zona
in care am stat eu, publicul a fost atent la
muzicd ° nu a povestit aiurea cu prietenii, nu
se trimiteau sms-uri °i nu se vorbea la telefon
in mijlocul spectacolului, a®a cum este obiceiul
la astfel de evenimente.

Nu am gasit deloc potrivite formapiile alese
in deschidere (Kumm, Les Elephants Bizarres °i
Roadskill Soda). Nu am inpeles de ce toate cele
trei propuneri autohtone din deschidere au fost
aduse tocmai din Bucure®ti! Mult mai potrivit
ca feeling ar fi fost trupa de pop-punk Ultimu
nivel din Baia Mare, sau punkerii clujeni de la
Rehab Nation (care dupd ani de activitate pe
plan local, se afla pe punctul de destramare
vara asta, solista fiind, din toamnd, studenta la
Conservatorul din Budapesta), punkerii Iguana
pe fir din Oradea (care au fost promovapi re-
cent n filmul Rocker al lui Marian Cri®an) sau
revelapia progresivd bra®oveand Angels Kill the
Pirates, care a debutat pe scend in februarie.

Formapia alaturi de care Billy Idol a evoluat
la Cluj-Napoca a fost formatd din: Steve
Stevens (chitard solo, intre 1981-86, din 2001),
Stephen McGrath (Evil G, chitara bas, voce
secundard, din 2001), Billy Morrison (chitara
ritm, voce secundard, din 2010), Paul Trudeau
(keyboards, din 2014), Erik Eldenius (baterie,
percupie, din 2012)

Billy Idol se afld intr-un turneu mondial din
31 mai 2014 pénd in 2015. Urmatorul album
de studio, Kings & Queens of the
Underground, va fi lansat in octombrie 2014.
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Viapa Tn oglinda-poliedru

. Claudiu Groza

Arad a debutat, in 2014, cu o premierd a

Teatrului Clasic arddean: Perplex de Marius
von Mayenburg, T regia lui Theodor-Cristian
Popescu.

N-0 s& spun despre festival - n care, ca
selecpioner, sunt implicat direct - decét c& a
nregistrat, °i ma bucur pentru asta, dinamica
impetuoasa pe care o are teatrul romanesc tanar in
ultimii doi-trei ani, °i care incet-incet determina °i o
reafezare a ,prioritdpilor” pe piapa teatrald, cu un
focus de atenpie fixat pe noua generabie, inclusiv la
nivel institupional. Sunt bucuros ¢4, inca de la
prima edipie a FITN, de anul trecut, am adus la
Arad, impreuna cu Bogdan Costea, managerul
teatrului ©i festivalului, cele mai proaspete °i
provocatoare spectacole de ,teatru nou” din
Romania, fie ca aparin unui nou val, fie cd sunt
create de generabii deja artistic consolidate.

Am vazut destule montéri cu texte de
Mayenburg, unul din primii autori europeni extrem-
contemporani jucapi la noi. Chip de foc, Copilul
rece, Piatra, Uratul, Parazipi, Martiri au cunoscut cel
pupin o versiune scenicd (prima are cel pupin cinci
montdri, din cate °tiu eu), iar cine parcurge macar
rezumatele pieselor va sesiza o versatilitate tematica
oj stilisticd uimitoare, al crei principal temei este,
de fapt, o alienare uneori sumbrd, alteori absurdd
ori ludicd, a fiinpei umane.

Tnainte de Perplex, Theodor-Cristian Popescu a
mai Tnscenat Chip de foc, Urétul °i Martiri,
cunoa®te, astfel, foarte bine universul lui
Mayenburg, cu tot cu aparenpa sa de puzzle

Festivalul Internapional de Teatru Nou de la

tematic. A° Indrézni sa spun, cunoscand la randul
meu destul de bine creabia regizorului roman, cé o
anume potrivire de caracter artistic a facut ca
montérile lui Popescu pe textele autorului german
sd fie la fel de versatile ©i la fel de ,,umaniste”, fie
in cheie cinicd, fie in cheie grav-empatica, fie in
cheie nastru®nic-ludicd, precum in Perplex.

Povestea e pe cat de simpla aparent, pe atat de
greu de rezumat: un cuplu revine din vacanpa la
casa de care trebuia s& aiba grija un alt cuplu, ni°te
prieteni: sd ude florile, sa plateasca facturile etc.
Doar cé plantele-s cam ofilite, electricitate nu e, iar
prietenii 1i scot afard ca pe ni°te intruCi, de parca ar
fi casa lor. De aici urmeaza un fel de balet social
schizoid, un amestec de absurd domestic °i parodie
culturald, in care topi cei patru executa ni°te
Lroluri”, apropiindu-se/departandu-se unii de alpii,
mereu cu ma°ti diferite: schiori, homosexuali,
animale, vikingi, SS-i°ti, snobi casnici etc. E un fel
de joc de-a ,,mima”, vorbit nsd, un joc trist, in
ciuda umorului pe care-l degaja, Tntrucat gratuitatea
sa nu mai e ludicd, ci disperat-demonstrativa. Deci,
absurda.

In Perplex, Mayenburg se joacd de-a calofilia
intelectuald, cu o bund doza de sarcasm, iar Th.
Cristian Popescu reda cu un perfect simp al
Hinterpretarii” regizorale aceasta atitudine n
montarea sa. A°a cum in text se simte o
diaboludicé (adic ghidu®-perversd) persiflare a
volutelor pretenbios-superficiale din dialogul
teatrului contemporan ,,de®tept”, de idei (cel
francez, de pildd), in spectacol existd aluzii pozna®e
la varii ,,idiosincrazii” ori laitmotive ale unor

Un musical... diabolic

. Claudiu Groza

n spectacol cu atmosfera unui film
U englezesc ,,de epocd”, o poveste mistery °i
o0 performanpd muzicald de remarcat a

montat nu de mult regizorul Drago® Galgopiu la
Teatrul Maghiar din Cluj. Sweeney Todd e un
musical broadwayan din 1979, creat de Stephen
Sondheim °i Hugh Wheeler, care a devenit
cunoscut marelui public mondial prin ecranizarea
din 2007, cu Johnny Depp in rolul principal.

Povestea e destul de cunoscuta: barbierul
Benjamin Barker revine la Londra dupa
cincisprezece ani de peregrindri prin lume, din
cauza unui conflict cu influentul judecétor
Turpin. Afland cé sopia i-a murit din pricina
mizeriei, iar fiica sa e in custodia du®manului séu,
Barker decide sa se razbune. 1°i redeschide
salonul de barbier, se asociaza cu o placintareasa
dubioasa °i se dovede®te a fi, in cele din urma,
autorul unei serii de crime teribile, ale caror
victime devin ,materie primad” de patiserie.

Oppiunea lui Drago® Galgopiu °i a trupei
Teatrului Maghiar din Cluj pentru aceasta
montare se datoreaza cu siguranpd °i pitorescului
sdu subiect, dar ©°i calitapii remarcabile a partiturii
muzicale, care da de fapt valoarea producpiei.
Rezultatul e un spectacol cu o atmosferad aparte,
de pregnantd ,,culoare”, excelent suspinut muzical
% condus regizoral cu mult echilibru.

Subiectul din Sweeney Todd e dezvoltat
cumva n siajul ,,temei” Jack Spintecétorul, dar cu

un plus de culoare istoricd. Ni se infapi®eaza o
Londra mizerabild, in plind crizd economicd, cu
oameni infometapi °i promiscuizabi, un ora®
bolndvicios ©i vicios, a®adar tocmai potrivit pentru
intdmpléri oribile.

Drago® Galgopiu a °tiut s&-°i abstraga ,,doctrina
scenicd” pana la un nivel care sa valorizeze, fast,
performanpa actoriceascd °i muzicald ce da
savoare spectacolului. Sweeney Todd este, absolut
decent, o0 montare de divertisment, in cele din
urm@, dar existd momente de mare virtuozitate
muzicald care i dau un farmec special. Trebuie
specificat cd autorul coordondrii muzicale e
Katalin G. Incze, care °i dirijeaza live orchestra
Operei Maghiare din Cluj °i interprepii-actori. Or,
ace®tia din urma se dovedesc - cum au mai
demonstrat-o de cateva ori - ni°te muzicieni bine
formapi °i capabili s& urmeze perfect o partiturd
nu tocmai u®oard. Dinamica scenica e redusa cat
sa accentueze performanpa muzicald. Unele
secvenpe sunt deliric-pulsionale, altele acute,
majoritatea ca ntr-un soi de ,,derivd existenpiala”
prevestitoare de dezastre. Excelenta evolupie a lui
Viola Gabor (Sweeney Todd) ©i a lui Andrea
Vindis (Nellie Lovett) atinge un apogeu in duetul
»cardaiei” In rele dintre barbier ©i lipsita de
scrupule plécintareasa, de pildad. Viola Gabor e
Lvedeta” incontestabild a reprezentabiei, atat prin
gama de nuanpe actorice®ti, cat °i prin suspinerea

regizori congeneri, pe care n-o sa le devoalez.
Regizorul respectd fidel articulapiile piesei, dar
jongleaza cu articularea personajelor, construind un
spectacol in care accentul e pus pe actori °i
capacitatea de ipostaziere °i (auto)persiflare a
acestora, atat in ipostaza de personaje, cat °i in cea
de indivizi.

Carmen Vlaga-Bogdan, Cecilia Donat, Andrei
Elek °i Alex Margineanu sunt cei patru interprepi
care au jucat cu mare sinceritate, mobilitate, lipsa
de inhibipii © poftd in Perplex. Purtdnd pe scend
prenumele lor ,civile”, ei s-au adaptat cu mult
umor ©°i relaxare provocarilor unui text necanonic.
Dincolo de savoarea dialogului °i flexibilitatea
schimbarii ,,m&°tilor”, actorii au reu®it s redea ©i
deruta interioard, mica temere metafizica pe care
personajele °i-0 neagd, °i-o ascund bine n subsolul
conctiinpei, nu total convin®i cé ea va disparea.
Altfel, fire®te, a dominat acea ,,aparenpd” care e
sarea °i piperul spectacolului: ,poza” individualg,
extravaganpele de ,inventivitate” in abordarea
Lrolului” (cel din poveste, de buna seamad),
interachiunile comice, ba chiar ©i lepadarea de
personaj, ,ieCirea din scend” pirandellesca din final,
cand decorul e scos afard, cici joaca s-a terminat.

O scenografie conceputd de Mihai Péacurar ca sa
potenpeze semantica din subtextul spectacolului,
servind-o foarte bine ©i pe cea evidentd, ca ©i
coregrafia ca de obicei inspiratd a Andreei Gavriliu
sau light-designul lui Lucian Moga, mereu meticulos
9 eficient, au completat aceasta oglinda poliedrica.

Existd o imagine iconicd a sensului piesei lui
Mayenburg, pe care Theodor-Cristian Popescu a
developat-o scenic impecabil cu ajutorul lui Andrei
Elek: e momentul cand personajul Andrei se plimba
prin apartament, complet nud, pinand discursuri
savante. Vulnerabil i exhibipionist, precum oamenii

zilelor noastre.... |

muzicald. Are o arie patima®d in care marturisete
ca vrea s& ucidd pe Turpin; devine aproape sadic
n ,,duetul canibal” al pateurilor cu carne de om,
apoi poetic in cantecul dedicat fiicei sale,
Johanna. Andrea a Tntruchipat miezos cinismul
dezabuzat al personajului sdu. Exista °i alte
evolupii convingatoare: cea a lui Kinga Otvos in
Johanna, de buna pinutd muzicala, a lui Lorand
Vata in Beadle Bamford, aprodul judecatorului,
ostentativ-teatral, parcd un ,maestru de
ceremonii” al sangeroasei puneri in scend, a
judecatorului TnsuCi (Jozsef Bird), vicios-obsedat
intr-un monolog memorabil, a cuplului de
fanfaroni Adolfo Pirelli (Lorand Farkas) °i Tobias
Ragg (Rébert Laczkd Vass, cu o developare ludica
de pinut minte). Galeria personajelor e completatd
cu bune resurse de Csaba Marosan (Anthony
Hope, iubitul Johannei), Rita Sigmond
(Cercetoarea cu rol de prevestitoare), Eva Imre
(Lucy Barker) °i Ervin Szlics (Naratorul), ca °i de
un amplu cor alcétuit din actori °i muzicieni.
Finalul spectacolului capata o adancime speciald
prin leitmotivul muzical preluat tocmai de acest
»cor al spectrelor”.

Prin performanpa muzicald °i interpretativa,
prin echilibrul regiei lui Drago® Galgopiu, prin
decorul aspectuos-utilitar (Andras Both) ©i
costumele simbolic-adecvate ansamblului,
Sweeney Todd este un musical plin de farmec ©i
culoare, in manierd europeand, ceva mai
profunda, dar cu acea tu°a ,broadwayana” bine
marcatd care face deliciul genului.
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Dinamism contaminant la
Galactoria 2014

. Adrian bion

ciclu de studiu din institupiile de Tnvdpdmant

ale ora®ului universitar, a cuprins, inevitabil,
% Facultatea de Teatru °i Televiziune din cadrul
UBB Cluj. Numai cé aici emopiile absolvenpilor ©i
cuno®tinpele acumulate imbracd o forma diferita.
Rezultatul studiului se revarsa literalmente pe
scend intr-un °irag de spectacole-examen, cuprinse
intr-o formula extrem de bogaté in manifestari,
derulate sub aura artei actorului ° denumite
direct Galactoria, pentru cd - nu-i a®a? - este
vorba despre o gala: gala absolvenpilor. Despre
faptul cd multe din momentele galei se desfa®oard
la demisolul cladirii Facultdpii de Litere, Intr-o sald
neincapdtoare ce tradeaza ncd statutul ,actorilor”
de tolerapi printre filologi, mai bine s nu vorbim.

Edipia din acest an, a Xl-a, a oferit un program

dens ©i variat, e®alonat pe cele 6 zile (din 26 pana
in 31 mai 2014) reu®ind sa puna in evidenpa
performanpele °colii clujene de teatru. Un
spectacol cu adevarat exploziv °i temeinic lucrat a
fost Sweet Charity, pregatit de Miklos Bacs ©i
Camelia Curupiu impreuna cu studenpii lor. Tmi
face plécere sa scriu despre acest spectacol
deoarece a irupt ca o veritabild descatuare de
forpe actorice®ti Tn plind afirmare °i confruntare
cu publicul. O reuitd ce trebuie remarcata ca
atare. O reprezentapie remarcabild ce onoreaza in
mod deosebit institupia °i pe formatorii acestor
talente Tn curs de perfecpionare. Musicalul Sweet
Charity, pus la cale de Neil Simon °i Cy
Coleman in 1966, oferd minunate partituri (ca
intindere i provocare) unui numar mare de
interprepi, din acest punct de vedere alegerea a
fost justificatd °i pelul atins. Jocul in sine a
acoperit 0 gama variata de solicitdri. Viitorii actori
%-au putut pune in evidenpa calitapile: de la
declamapie ©i dicpie la mi°care scenicd, dans,
cantece n engleza sau chiar acrobapie. 2i n-a picat

Febra examenelor, specificd Incheierii unui

niciunul examenul! Ba chiar s-au descurcat
excelent, au reu®it sd inchege un musical
fermecétor, dinamic, atractiv. M& intreb cate
teatre profesioniste de la noi pot implini cerinpele
unui musical de asemenea structurd °i cine are
curajul s ri°te cu Sweet Charity, scenariu °i
entertainment cu performanpe scenice ©i
cinematografice atat de celebre.

Desigur, antecedentele internapionale cu acest
produs teatral au apdsat greu pe umerii lui Miklos
Bacs, dar scopul nu era, cred, gasirea unor
unghiuri noi in tratarea subiectului, de® avem
inovapii regizorale ©i la acest capitol, cea mai
evidentd gaselnipa fiind funcpionalitatea panourilor
cu oglinzi glisante, purtate in ritm de dans in
jocul de lumini, ce intrepin atmosfera de cabaret
% de autoreflexivitate intr-o lume a aparenpelor
redusd la dimensiunea unei arene circulare in
miniaturd. Aceastd sugestie este intrepinutd mai
ales de turele facute pe spabiul scenei cu scuterul
de unul dintre membrii grupului de drogapi din
secvenba hippy style. Pentru cé °i In societatea lor
ajunge eroina in vartejul ei sentimental-améagitor
in cautare de afecpiune ©i dragoste. Tn distribupia
1, rolul Charity a fost interpretat de loana
Repciuc, o adevédratd ,,bomboand” de fata,
Tnzestratd cu mult farmec personal, dar °i cu mari
posibilitahi de expresivitate °i interpretare. Ea
reuete sa duca greul spectacolului, fiind o
convingatoare fatd bund, modesta °i sufletista, dar
fard noroc in dragoste. Ratacirile ei, de la
Lubitul” care o furd, la vedeta de cinema pe care
0 adora sau la Oscar, logodnicul care o parase®te,
sunt un lung °ir de deceppii ©i speranpe
redeCteptate pe care loana Repciuc le nuanpeaza
cu sensibilitate °i tact, reu®ind de fiecare datd sa
impresioneze °i sd depaCeasca prin finepea
interpretdrii ®ablonul Tn care e turnat personajul.
Ciprian Nicula e un Oscar timid °i scofalcit, in

Vibrapie. Sunet. Forma.

Concept

. Ana Liliana llea

eghind la insomniacele arte ale
Vspectacolului, fantomele teatrului continud

sd ne Tnsopeascd pe meleagurile sufletului,
unde abunda multiple Tnpelesuri. Ochiul interior,
dinamitat, pulseazd, personajele teatrale se
ilumineazd. O umbrd, un acord final, o intretdiere
de sunete vagi, iatd condipia spectatorului de
teatru. Pe nimbul ascezei artelor spectacolului
sunt inscrippionate framantari suflete®ti, taceri,
chiote, sufluri turbionare, angoase, frici.

A fi la teatru inseamna a fi in comuniune cu
lumea ancestrald. Energii neobi®nuite se
declan®eaza. Gesturi, emopii, sunete, cuvinte,
toate evocand Fiinpa. Noiane de amintiri spinteca
memoria afectiva.

Personajul de teatru e un mesager al
sufletului. El ne deschide orizonturi spre care ne
ludm zborul, uneori poticnit, alteori de-a dreptul
abisal, ca in cele din urma sa aterizdm Tn lume
Tmplinipi, fermi. Zvécnirile inimii raspund
chem@rii teatrului dintotdeauna. ,,Ceremonia

sociald” continua.

A chibzui, a intra Tn legaturd cu jocurile minpii
incarnate de catre actori este a te hrani cu
substanpa viepii, netulburat de grijile cotidiene.
Trupurile actorilor devin nuferi albi care rasar la
suprafapa con®tiinpei spectatorilor. Alcatuiri
senzoriale. Ecouri tainice. Actorii merg pe drumul
ingust al creapiei. Calauzire a spiritului prin
noianul cuvintelor, gandurilor, acpiunilor, totul
pentru a indeparta ,,coaja” lucrurilor. Destine
fragile, marepe, marunte intr-o cautaturd a realului
sub orizontul invizibilului.

Cautand Realul, jocul actoricesc se ramifica in
aCteptari istovitoare, perceppii subite, incantapii. Tn
lumina reflectoarelor, corpul actorului devine un
arc incandescent. A caldtori impreund in lumile
imaginare, o sinestezie acrobatica.

Acest preambul este pentru a ne introduce in
ceea ce se va defini ca performance-ul: Societatea
de socializare din Medio-Monte (proiect al
Uniunii Europene), piesa de teatru intr-un act,
axata pe trei personaje: Liz, Henrietta °i Lang, o
falie de timp din picturile °colii Bdimérene.

ton cu ezitérile °i exaltdrile cerute de
temperamentul tandrului indragostit. La polul
opus evolueaza Céatélin Asanache Tn Vittorio
Vidal, Tntruchipand pe bérbatul sigur pe sine,
celebru, imperturbabil, risipitor °i nepésator,
trdind in lux. El are aerul unui big spender
autentic. Poate numai tinerepea prea pronunpata
dauneaza personajului. Languroasa °i senzuald
reu®e°te sa fie Lavinia Pele in Ursula, amanta lui
Vittorio Vidal. Majoritatea interprepilor apar °i in
alte roluri, precum Adrian Filimon in Daddy ©i in
Polipistul. Nu pot incheia aceste randuri fard sa
subliniez aportul fecund al fiecdrui actant al
motorului acpiunii, malindrie scenicd de un
dinamism contaminant din care au facut parte
Alexandra Du®a, Elisabeta R&mboi, Andreea
Tanase, George Hadarig, Adrian Stramtu, Sorina
Maican, Alexandra Caras, Boglarka Veligdan,
Codrupa Huma, Cristian Har. Ultimul nume din
inCiruire Tmi sund Tn ureche precum un laitmotiv
obligatoriu venit dinspre ceea ce inseamnd
sacralitatea artei. Ma folosesc de el pentru a arata
cd, Intr-adevér, fulminant har actoricesc dovedesc
% risipesc cu topii, fruma®i, ambipio®i, entuzia®ti,
buni exact acolo unde au fot pu®i, indiferent de
intinderea rolului acordat in spectacol. E o
performanpa la care topi au ravnit ° pana la urméd
au ajuns, dovada ca au fost bine indrumapi de
dascali °i efortul lor meritd rasplatit. Cu ce, ne-am
putea ntreba. Cu locuri de munca in diferite
teatre, dacd se poate, dar... Incerc s& fiu
interpretul unei dezamdgiri exprimate de Melania
Ursu, marea doamnd a teatrului romanesc,
prezentd la Galactoria an de an cu un sentiment
aproape religios. Desigur, nu se °tie care va fi
destinul lor artistic i e pécat ca visele lor sa se
sfareasca aici. Nu °tiu nici ce note vor fi acordat
profesorii lor, dar pentru acel evident sweet flirt
cu publicul, eu nu pot cobori sub 10. Nu aceea®i
notéd a° da edililor, factorilor de decizie din cadrul
facultapii pentru c n-au gasit de atapia ani un
spapiu adecvat, o sald de spectacol ca lumea,
acestor minunapi copii ai teatrului pe care i-am
aplaudat la edipia a Xl-a a Galactoriei clujene.

Lang - un trickster postmodern

Domnul Lang este o proiechie imaginara a
celor doud femei, o sugestie puternicd, o prezenpa
covar®itoare. Scrierea in spapiu a corpurilor
actorilor-labirintul viu, cinetic. Richard Balint ©i
Florin Vidamski (Henrietta ©i Liz), Intr-o
interpretare ceremoniald, sunt doua voci
singuratice amalgamand prezentul, trecutul ©i
viitorul, prezenpe statuare, baroce, ambigue. Doud
fanto®e prinse Tn caruselul viepii. Fepele lor albe
rasfrang neantul din teatrul kabuki. Lang,
materializat sonor, existentul cu inexistentul
plutind in derivd, con®tientul cu inconCtientul la
cheremul spectatorilor, spusul cu nespusul.
Cuvintele - arborate dincolo de sens, arce ale
gandului necuprins. Ce °tim despre lumea asta?
Calatori in timp. Pasari tutelare ale cuvantului. La
asfinpit, totul devine posibil. Labirintul lumii
pulseazd. Ascensiune/coborare in subteranele
Fiinpei. Oglindire deCartd? Cei doi actori-creuzete
de lumina.

Existd timp?

Bulversapi Tnainte-inapoi de un mecanism
existenpial incontrolabil, tutelapi de domnul Lang
care ne scoate aparent la liman prin rapel la
varstele copildriei.

Suntem Tntr-un spapiu in care toate artele °i
dau mana, devin congruente fintr-un spectacol
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total, cum 1l postula Richard Wagner, intr-o
spirald a timpului.

»Cutia lui Faraday” este un loc protejat, in
care timpul este suspendat. Se pot face salturi in
timp neaCteptat. Un timp anistoric, circular, care
integreaza iluzia filmului, adancindu-se.

Transpunerea teatrald a labirintului

S-a configurat un ,spapiu al nevinovapiei”,
avand ca precursor ,,Baletul Triadic” al lui
Schlemmer. Jocul actorilor, o ,decompozipie a
omului”, provoacd imaginarul. A°a cum
compozitorul rus Alexandr Skriabin asocia
fiecarei note o culoare, in acest performance
corpul mimant al actorului transmite o emopie
dinamica cu fiecare mi°care interioard. Coloana
sonord, constituitd °i din muzica lui Bach ©i
Purcell, construie®te un personaj baroc, numit
Lang. Sub o aparenta discupie domesticd, dialogul
se faramipeazd, sensurile se pulverizeaza,
personajele fiind surprinse Tn instantanee fragile
din diorama existenpei. Piesa de teatru a lui
Marian llea a fost un pretext creativ pentru
construcpia teatrald care a intrunit i letter-poems,
filme experimentale, lucrdri de artd din intreaga
lume.

Un spectacol ,work in progress”

Turnanta labirint, semnatd Helmut Sturmer,
dublatd de labirintul conceput pictural de cétre
artistul plastic Mircea Bochi®, oglinzile reflectand
realitdhi multiple produc o ,mise en abyme” atat
a personajelor cat °i a spapiului i timpului.
Labirintul vivificant se prelunge®te in noi la
infinit. Specularul reflectd varstele omenirii.

Liniile de forha care definesc personajele sunt
hieroglife vibrante; actorii Florin Vidamski ©i
Richard Balint Thsuméand tehnici extra-cotidiene
ale corpului ordonate muzical. Tntreaga
arhitecturd a spectacolului fiind un tot unitar
consonant. Scenografia maestrului Helmut

TES(Z) Timonial
central-european (I1)

. Claudiu Groza

Ite doud din spectacolele vazute la
ATESZT mi s-au parut relevante, prin

subiect sau realizare artisticd, pentru
dinamica teatrald a regiunii maghiaro-sarbo-
romane pe care o catalizeaza festivalul
Teatrului Maghiar din Timi®oara.

Ro°u de B.R. Brestyanszki, o coproduchie a
Teatrului ,,Katona Jozsef” din Budapesta °i a
Teatrului Popular din Subotica, Trupa maghiara,
atinge o tema extrem de delicatd, nu doar
ideologicd, ci % identitara: conflictul dintre
partizanii iugoslavi °i populapia maghiard din
Voivodina Tn 1944, la retragerea armatei
germane din zond. Unul din planuri este
evident politic, comunism vs. fascism; al doilea
insd, mai sensibil, este etnic, sarbi vs. maghiari.
Or, rdzbunarea partizanilor, ce survine
sangerosului raid de la Novi Sad, din 1942, ©i
ocupapiei maghiare din timpul razboiului, nu
mai e necesarmente impotriva exponenpilor
invadatorului, ci capétd °i o dimensiune
napionalista.

Subiectul din Ro°u e foarte provocator
pentru oricine cunoaCte acest colp framéntat al
Europei, unde °i dupa aproape un secol de la
rea®ezarea granipelor fostului mare imperiu mai
ddinuie Tncd umbra unor traume identitare.

Spectacolul regizat de Maté Gabor se
bazeaza pe un scenariu de tip documentar, cu
marturii ale supraviepuitorilor epocii, dar °i
elemente ficpionale, iar atmosfera sa este adesea
atroce, in ciuda unor momente cli®eice
(pasiunea pentru ceasuri a ofiperilor rui, de

pildd). Abuzurile partizanilor sarbi suspinupi de
armata sovieticd asupra unei comunitapii
maghiare dintr-un sat armonios multi-etnic
pana la izbucnirea rdzboiului sunt redate
secvenpial, cu un fel de sacadare a tempo-ului
de joc, intr-o coregrafie cel mai adesea colectiva
(conceputd de Hegymegy Maté), dar folosind
un spapiu restrans, ce potenpeazd dinamica
reprezentapiei, un patrulater a°ternut cu
~pietricele” gumate, care poate semnifica
mlattina vremurilor ori morminte ori magma
din care ies spectrele trecutului, in orice caz o
suprafapd bine ganditd ca sa acutizeze
pregnanpa secvenpelor scenice (decor: Cziegler
Balazs). Muzica lui Kucsera Geza, cu sonuri
folclorice adeseori, pune o amprentd ° mai
marcatd pe subiectul spectacolului. Foarte
suspinut, cu o geometrie impecabild, a jucat
distribupia destul de ampl4, in care accentul a
cazut pe perfomanpa de grup, cu roluri multiple
pentru fiecare interpret. Mai remarc zona de
extra-text, cea a ,solidarizarii” actorilor Tn
interludiile scenelor dramatice, ca o limpede
punctare a mizei spectacolului.

Ro°u este un spectacol solid articulat
artistic, o pledoarie pentru reconciliere, de®i
unele din replicile ori momentele sale mai pot
zgandari sensibilitapi. El ar putea fi declicul
unei dezbateri interesante - care nu s-a putut
derula, din rapiuni obiective, la TESZT - despre
moPtenirea istorica °i provocdrile cotidianului
dintr-o regiune geografica pluri-etnica, aflata pe
falia tectonicii politice europene.

Stirmer configureazd un panopticum edulcorat al
absurdului mecanism mundan. Tn plan secund,
regizoarea Mihaela Panainte, diseminand textul, a
difuzat rezonant, pe mai multe planuri, mesajul
dramaturgului Marian Ilea. Angrenajul teatral e n
continud miCcare, un perpetuum mobile. Tn °i
pentru teatru, acest performance este o
demonstrapie a creativitapii dincolo de barierele
inchistate ale obi°nuinpei, o lecpie de estetica
teatral.

Monte Medio, performance bazat pe textul
lui Marian llea ° manifestto-ul lui Mircea Bochi®.
Regia: Mihaela Panainte. Scenografia: Helmut
Stirmer. Performeri: Florin Vidamski °i Richard
Balint. DJ: Adrian Electroclown. Asistent
scenografie: Corina GramoCteanu. Spectacol
prezentat de Teatrul Municipal Baia Mare, Tn
parteneriat cu Catélin Chereche®, primarul
Municipiului Baia Mare. Premiera a vut loc
duminicd, 8 iunie a.c., ora 22, in Sala de Expozipii
de la Colonia Pictorilor din Baia Mare.

Un baroc estetizant, greoi °i magmatic, a
caracterizat Europa, Europa de Howard Barker,
montat de Koltai M. Gabor la Teatrul Stadio K
din Budapesta. Dupd opinia mea, regizorul °i-a
asumat pozna®-vicios capcana auctoriald, pentru
cd Barker a declarat nu o datd cd, dupd el,
teatrul trebuie sa fie un calvar, un chin Tndurat
de spectator. Astfel ca scriitura sa este eseistic-
poeticd, decadent-declamativa, de o textualitate
grea, incat subiectul devine magmatic, sieCi
suficient, un fel de calofilie gratuitd, excesiv-
intelectualista.

Aici, momentul retragerii turcilor dintr-o
Europa in ruind, la finele secolului XVII, e
pretextul unei ,,dezbateri” despre valori morale,
relapii interumane, sinceritate ° minciuna,
coterii politice °i decizii militare, umanism ©j
pragmatism fard scrupule. O dezbatere feroce,
a® putea spune, intr-atat de cinic e compusa de
Barker, ca un fel de radiografie crudd pe
organismul unui continent decrepit.

Koltai a preluat textul nu doar n litera, ci °i
in spiritul sdu, construind un spectacol-tablou,
in rama cdruia se perindd diverse personaje,
gongorizand pe marginea destinului lor. Un
frumos aer pictural (decor Vereckei Rita, lumini
Fodor Gergely) °i o interpretare de mare
virtuozitate a tuturor actorilor, cumva ,,in
raspar”, accentuand vidul personajelor, zbaterea
lor de insecte ale Istoriei, sunt punctele forte
ale spectacolului. Totu®i, Europa, Europa mi se
pare o provocare lipsitd de orice miz&, un joc
intelectual ombilicocentric, o volutd de
rafinament post-apocaliptic. lar mie nu mi-e
suficient.
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Calauza Tarkovski (1)

. Marian Sorin Radulescu

intre topi cineaCtii pe care 1i cunosc,
DAndrei Tarkovski - ,,topograf al lui

Dumnezeu”, ,calugdr al unei ababii a
cinematografului” (Antoine de Baeque) - mi se
pare un artist nepereche. Filmografia sa, unitara
valoric, ma indrept&peCte s cred, pentru o datd,
nu doar in capodopere izolate, ci °i intr-un autor.
Tarkovski este un regizor-poet, pe cat de vizionar,
pe atat de selectiv cu spectatorii pe care Ti
acela®i fel in care Domnul nu-i suporté pe cei
caldupi” (Costion Nicolescu). Ti riman credincio®i
doar cei dispu®i sd-i desluCeascd ,,imaginile de
viapd” ale céror funcpie, precizeaza regizorul, ,,nu
este una de a impune idei sau de a servi drept
exemplu, ci aceea de a pregati omul de moartea
sa, de a-i lucra ©i iriga sufletul, de a- face capabil
sd se Tntoarcd inspre bine?.

La Tnceputul anilor ‘80, Calduza? avea sa
starneascd mare valva. A rulat °i pe ecranele din
Romania. Criticul de film Valerian Sava chiar a
realizat o anchetd la cinematograful Studio din
Bucure®ti, pentru a afla de la spectatori ce anume
7i atrégea la acest film in trei personaje, in care nu
se Tntdmpla mai nimic, panial alb-negru ©i filmat
cu o lentoare ie®itd din comun. Unii au spus ca
au venit atra®i de titlu (se gandiserd cd e o
ecranizare dupd Fenimore Cooper), pe alpii i-a
tentat genul S.F., iar alpii au recunoscut cé erau
familiari cu filmele lui Tarkovski (mai ales
datoritd cinematecii). Topi cei care veniserd sé&-|
revada (unii 1l vazuserd deja In repetate randuri)
erau fascinapi de atmosfera misterioasd, de
lucrurile nespuse °i nearatate, ci doar - vag -
sugerate. De gama largd de conotapii culturale
(sau chiar adevarate ,,°0parle” pentru vremea
aceea, cum ar fi replica rostitd flegmatic de
Célauza: ,,Pentru mine, peste tot e pucarie!...”)
pe care cu greu le puteai deslu®i la o sigura
vizionare. Multd vreme dupd ce am védzut intéia
oard Célduza am trdit cu impresia cd ,,Zona” (in
care se afla ,,camera miracolelor”) era de fapt
»padmantul fagaduinpei” (occidentul, Eldorado)
unde omul - credeam atunci - nu poate sa
traiasca decat liber. De aceea, mi-am zis, multe
din secvenpele din ,,Zond” erau in culori. Din
pacate, aceastd Tngustd lecturd - strict ideologica ©i
politicd - a Calduzei continud sa rdmana, pentru
mulpi, singura cheie de interpretare a insolitului
apolog tarkovskian3. Mai ales scepticii
(,,rapionalictii”, ,,progresictii”, ,liber-cugetatorii”)
refuza s accepte cd viziunea lui Tarkovski
dep&°e®te cu mult °i convenpiile (cli®eele) unui
anume gen de film ©i Insa°i paradigma ideologica
(chiar ©i cea ,,dizidentd”, ,.criticd” in raport cu
regimul totalitar in care a creat ©°i trdit regizorul).
Abia dupd mai multe viziondri aveam s& receptez
Célduza cu alte ,antene”. Treptat am nceput sa
descopar cd ,,semnele” cu care este presaratd
odiseea de 0 zi - 0 zi mai lungd decét veacul - a
Célauzei, Scriitorului i Profesorului oferd cheia
de inpelegere a filmului. Care nici nu e film (sau
nu e numai un film), ci o marturie de credinpg, o
aventurd - cu mijloacele filmului - in adancul
con®tiinpei omene®ti ,,dezbisericite” (sau in stare
avansatd de ,,dezbisericire”), un quest (o cautare)
intru izbavire (restaurare sufleteascd, demnitate).
lar aceste teme sunt evergreen, nicidecum
specifice unui regim totalitar. Lecpia de demnitate
a Célduzei e mai valabild azi ca oricand.

Apoi am descoperit, grapie televiziunii
iugoslave, spre care erau orientate antenele
televizoarelor la mine Tn urbe (°i, de altfel, din
intreg sud-vestul parii, Tnainte de 1990) °i celelalte
%ase (°i jumatate) filme regizate de Andrei
Tarkovski. Tn ziua monii sale (29 decembrie 1986)
Televiziunea din Belgrad a organizat o masa
rotunda la care au participat importanpi critici de
film iugoslavi. S-a vorbit despre viapa °i opera lui
Tarkovski, apoi s-a prezentat Nostalgia. Acest
proiect, primul realizat de Tarkovski in occident,
impreund cu scenaristul Tonino Guerra, oglinde®te
cu violenpd starea de spirit a regizorului din
timpul turnarii filmului, eliberdndu-i lumea
interioard cu o profunzime fard precedent. Andrei,
personajul principal, este om profund instrdinat
de lume ©i de el insu®i, un om ce nu poate gasi
echilibrul intre realitate °i idealul spre care se
Tndreaptd. Nostalgia sa este provocatd nu doar de
faptul ca trdiete - asemenea regizorului, in
ultimii ani de viapa - departe de pard, ci mai cu
seamd de aspirapiile sale pentru o existenpd
deplind4. Nostalgia este % o meditapie pe tema
crizei din arta moderna, care ,,a luat-o pe un alt
drum”. Nu mai conteazd acum aspirapia cétre un
ideal, cautarea unui sens n viahd, ci afirmarea
valorii individului ca entitate autonoma. Artistul
nu mai este ,,un slujitor al unei idei marepe, al
unui ideal comun, gata oricand s&-°i rascumpere
fnmiit darul cu care a fost Tnzestrat”. Arta nu mai
este 0 omilie, 0 expresie a ceea ce are omul mai
bun n fiinpa sa: nddejde, credinpd, dragoste,
frumusepe, rugéciune. De aceea omul modern,
extrem de suspicios fapa de ideea de jertfa (chiar
daca exprimarea de sine presupune obligatoriu o
forma de sacrificiu) °i bombardat din toate panile
de cli®eele diferitelor genuri, manifesta o
sensibilitate (°i o dependenpd) excesiva fapa de
surogatele artistice.

Personajele principale masculine din Nostalgia
°i asuma Tnsd jertfa de sine la propriu, pana la
capét. Dar cele feminine? Tn peregrindrile sale
italiene, Andrei este Thsopit de Eugenia, o
translatoare - 0 bella donna - céreia Tnsa
frumusepea i e ,,blestem °i acoperdmant al
rautahii”, nu binecuvantare °i bucurie. Frumoasd e
°j sopia lui Andrei din Rusia, Tnsd feminitatea
acesteia, innobilatd de maternitate, e patrunsa de
rostul pe care °i-l gase®te alaturi de barbatul °i de
copiii ei - o feminitate asumatd, harismatica, spre
deosebire de feminitatea degeneratd, narcisistd, a
Eugeniei. Plimbatd de Andrei pe la tot felul de
biserici % manastiri (care n-o intereseaza °i pe
care in mod obi°nuit nu le frecventeaza
niciodatd), Eugenia asistd la o procesiune
religioasd inchinatd Fecioarei Maria. Cum topi cei
prezenpi in capeld sunt in genunchi, Tncearcd °i ea
- stingherd, stdngace - sd ingenuncheze. Renunp.
Zarete un paracliser in varsta °i intrd Tn vorba cu
el. 1l intreab3 de ce sunt in bisericd mai multe
femei decat barbapi la rugéciune, la slujbele
biserice®ti. Acesta-i rdspunde, cu smerenie in glas,
cd femeile sunt cele care, in mod normal, au grija
de copii, de barbapii lor, de intreaga familie, de
cadminul lor. ,,Aha”, i-o taie Eugenia malipioasa,
»deci dumneata crezi cd pentru asta sunt facute
femeile, s aibe grijd de copii °i de casd.”
Paracliserul, cu aceea®i modestie °i cuminpenie, i
raspunde: ,,M-api intrebat ce cred; eu doar v-am

Andrei Tarkovski

raspuns.”. Exasperatd de atitudinea rezervatd a lui
Andrei (care este infinit mai interesat de soarta
nebunului Domenico, despre care spune: ,,El are
credinpd”, °i de la care invapd ca 1+1 fac 1, pentru
cd ,,0 picdturd de ploaie adunatd cu incd una fac
0 picaturd mai mare, nu doud picaturi”), Eugenia
face o criza de isterie pentru ca nu concepe ca
legatura lor sa nu se concretizeze ntr-o aventura.
T°i dezvaluie - umilindu-se Tn zadar - un san in
fapa lui. Apoi izbucne®te: ,Hai, du-te la nevasta-ta!
Spune-i cd aproape ai in%elat-o! pbi se citete asta
pe fapd de la o po°tad! EC°ti un porc la fel ca topi
ceilalpi! Ipocritule!”. Spre final, chiar in clipa in
care se pregate®te sa plece la aeroport pentru a
lua avionul Tnapoi spre Moscova, Andrei prime°te
un telefon de la Eugenia. De data aceasta, Tn
posturd de mesager 1l anunpd cd Domenico este in
Piapa Capitoliului din Roma (aflata chiar sub
balconul ei) °i vrea s&°i dea foc in semn de
protest la nepdsarea omenirii fapd de soarta celor
Lumilipi i obidipi”; Ti spune cd ,,nebunul”
Domenico 1l tot pomene®te, ca 1i daruise un ciot
de luménare ©i ii lasase, ca un fel de testament,
sarcina s treacd bazinul de ape termale de la un
capat la celdlalt, cu luménarea aprinsa. Discupia se
incheie protocolar: ,,Ma bucur c-am stat de
vorba”, spune Eugenia. ,i eu plec. Sau in India,
sau in... Ceylon. Vittorio ° cu mine nu ne-am
decis Tncd.” @i-l vedem acum pe Vittorio, prietenul
ei: figurd tipicd de mafiot, nu scoate o vorba (nici
nu e nevoie), dar - ii spune Eugenia, laudandu-se
(de fapt, minpind cu neruinare) - ,.e un tip
dintr-o renumitd familie de aristocrapi, interesat de
probleme spirituale...” latd Tnsd cum 1l descrie
Tarkovski Tn scenariul pe care l-a scris, in
colaborare cu Tonino Guerra: ,,Un tip mic °i
indesat, cu fizionomie de paran. Poartd haine fara
niciun gust, dar - dupa toate aparenpele - foarte
scumpe. E posibil sa fi facut mulpi bani in afaceri
% s& nu °tie cum s&-i cheltuie. 1° termini de
fumat pigara °i stinge chitocul in farfuria murdard
de langa el. Degetele-i sunt scurte ©i
butucénoase.” Pana sa plece n India (sau
Ceylon), Eugenia pleacd la butic, dupa bigdri.
Reacpia lui Vittorio, dupd plecarea ei, a°a cum
este indicatd de scenarist: ,,Ochii barbatului o
urmaresc cu furie. Un pachet de pigéri tocmai
deschis se afld pe masd, langa el.”
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Pentru cei familiarizapi cu Nostalgia ui
Tarkovski, materialul scris, filmat, montat ©i
interpretat de regizor impreund cu Tonino Guerra
in perioada prospecpiilor pentru Nostalgia este un
bonus de zile mari. Tempo di viaggio (Timpul
célatoriilor) este un film-poem cu mi°céri de
aparat lente, decoruri, sunete °i Tncadraturi ce
amintesc de Antonioni. Dialogul dintre cei doi
cinealti trimite la universul preocupdrilor
tarkovskiene, a®a cum avea s fie sintetizat in
volumul Sculpting in Time (o adevératd ars
poetica): rolul °i responsabilitatea artistului,
filmul ca vehicul spre desavarcire, identificarea
artistului cu omul, a operei de artd cu viapa,
cinematograful comercial °.a.m.d. La inceput,
Guerra i cite®te lui Tarkovski un poem pe care il
% dedica. Tema versurilor este casa inpeleasa ca
spapiu taboric, al ,,pogorérii duhului”: "nu °tiu ce
e 0 casd/ e un palton?/ sau o umbreld atunci
cand ploua?/ am umplut-o cu sticle, boarfe,
rdpuCte de lemn/ perdele, ventilatoare/ se pare cd
nu vreau s-0 pardsesc niciodatd/ inseamna cd e o
cu®cd/ in care e°ti inchis/ dacd treci pe langa ea/
chiar °i o pasére ca tine,/ murdard de zapada/
dar ceea ce ne-am spus unul altuia/ e atat de
ulor/ ca nu poate fi pinut Tnduntru”.

Chiar Tnainte de inceperea filmérilor la
Nostalgia, scenaristul Tonino Guerra i-a prezentat
lui Tarkovski o serie de posibile locapii naturale,
din diferite colpuri ale Italiei, pentru a alege
cadrul potrivit cu atmosfera filmului i psihologia
personajului principal. Barocul sofisticat °i bizar
al mozaicului ,,ecumenist” din care este alcétuit
pavimentul basilicii Sfintei Cruci din Lecce nu-l
impresioneaza. Nu este amagit de explicapiile
unui erudit prelat catolic (,toate culturile -
indiand, persand, egipteand, mesopotamiana,
scandinava, elenisticd, platoniciana ©i
augustiniana, biblicd °i bretona - sunt
reprezentate in acest copac care ocupa ntregul
paviment al sélii”) ce crede cd ,in toate culturile
este ceva adevdrat, ca omul sd se Tmbogapeasca
fard a-°i trada propriile credinpe religioase °i
politice”, ,fiinpa umana se hrane°te din alte
culturi, Tntr-un mod deschis; acest concept a fost
reafirmat de Conciliul Vatican Il, dar el se
regasete aici, fiind un concept biblic”s. Nici
pledoaria ,,ecumenistd” °i nici ,,prea frumoasele”

Cadru din Nostalgia (1983)

—@— Black Pantone 253 U

locuri de vacanpd pe unde il plimba Guerra nu
l-au Tncantat pe Tarkovski. L-a fascinat insd Bagno
Vignoni pentru bogépia expresivitapii sale: ,,Ma
intereseazd sd sugerez o calatorie Tn adancurile
sufletului omenesc, nu sa surprind exotismul unei
arhitecturi care se Tnalpd.” La un moment dat,
Guerra il provoaca pe autorul Célduzei sa
raspunda unor intrebdri adresate de cinefili sau
cineaCti. Astfel, Tarkovski vorbeCte despre cei pe
care Ti considera cei mai mari regizori de film.
Dovjenko, care ,,a facut minuni Tn anii aceia”,
este pomenit pentru cinematograful sdu poetic. La
Bresson 1l atrage ,,ascetismul i simplitatea
absolutd”. De la Antonioni fi place cel mai mult
Aventura, unde ,,nu se Intdmpla nimic”, iar
acpiunea este condipionata de atmosfera intregului
film. Pe Fellini il iube®te pentru ,bunatatea cu
care 1° prive®te personajele °i pe noi, spectatorii”,
pentru umanismul sdu ©i tonul intim al creapiei
sale, pentru barocul, exuberanpa °i frumusepea sa.
La Mizoguchi remarcd ,,eleganpa, noblepea ©i
simplitatea”. Pe Vigo 1l considerd ,,parintele
cinematografului modern” °i adauga: ,,Nimeni nu
a mers mai departe de el.” Admird ,,gandirea
paradoxald °i poeticd” a lui Paradjanov, precum ©i
enorma sa libertate de exprimare artistica. Tn fine,
Bergman incheie lista regizorilor enumerapi. Ti
vede filmele mereu °i intotdeauna Tnainte de a
incepe un nou film, vizioneazd un film de-al lui
Bergman. Pe regizorii tineri Tarkovski 1i sfatuie®te
s& nu separe munca de viapd, s& nu 1° exploateze
profesia, sa fie responsabili, s& °tie ca filmul este
0 arté serioasd care cere sacrificii. Despre genul
S.F. afirmd tran®ant: ,,Nu am fost nici pasionat de
el i nici nu am dorit si evadez, prin el, din
realitate.” De altfel, Solaris i se pare cel mai slab
dintre filmele sale, tocmai pentru cd nu a reuCit
sd elimine cu totul elementul S.F. din scenariu (in
Célauza avea s& reu®eascd). Genurile
cinematografice, in general, ,,indica spre show
business, spre cinematograful de balci, unde arta
nu mai are ce cauta”. O ultimd secvenpd cu
Tarkovski ni-l prezintd pe regizor pe veranda casei
lui Guerra, Tn fapa unui geam cu gratii. Ajunsese,
in sfarit, dincolo de gratiile ,,Cortinei de Fier” ©i
in scurtd vreme avea sd anunpe, printr-o
conferinpd de presa, decizia de a nu se mai
intoarce in URSS.

Compresorul 9 vioara (un metraj mediu,
lucrarea sa de diploma la terminarea Institutului)
este primul film realizat integral de Tarkovski.
Poartd, in nuce, expresia viitoare a cautarilor sale
(artistice, tematice, stilistice) °i conpine numeroase
secvenpe gandite ca un tribut adus experimentelor
din perioada de glorie a cinematografului sovietic
(Omul cu aparatul de filmat, PAmant) sau italian
(Hopi de biciclete).

Note:

1 pentru Tarkovski, menirea adevaratd a artei este
aceea de a afirma ,tot ce are omul mai bun - nadejdea,
credinpa, iubirea, frumuse®ea, rugéciunea, ceea ce el
viseaza sau naddjduie°te”.

2 Titlul original: Stalker.

3 1n finalul Rinocerilor aflim o posibild cheie de
interpretare a Calduzei. Cand topi cei din jur se
metamorfozeazd in rinoceri, personajul din piesa
ionesciand spune: ,,Eu vreau sd rdman om!”. Nu
despre meteoripi cdzupi ,miraculos” pe Terra e vorba in
Célauza. & nici despre telekinezie. Filmul lui Tarkovski
este, mai degrabd, despre nevoinpa de a-i pastra
umanitatea, Tn condipii dintre cele mai inumane. Mai
mult: s8 péstreze nestinsd flacdra cunoa®terii (care e tot
una cu iubirea nebund de aproapele) primita ca o
moP°tenire de la Tnvapatorul sdu. De la acesta aflase
despre Zond, despre Camera Dorinpelor, despre
importanpa de a te apropia de ,,pragul camerei”
dezinteresat °i cu inima curatd, fard ganduri egoiste ©i
fard viclecug. Tntre timp Tnsé, Tnvapatorul %i-a pierdut ©i
entuziasmul °i renumele. Acum el este Mistrepul.
Semne de ,rinocerizare”, de ,mistrepificare” gésim ©i la
blazatul Scriitor ©i la cinicul (°i nu mai pupin vicleanul)
Profesor. Unul ar vrea (°i n-ar vrea) sa primeascd inapoi
sinspirapia pierdutd”, dar, cand Calduza ii spune
»Trebuie doar sd crezi!”, da Tnapoi °i se gande®te ca e
umilitor s te rogi, s& ceri iertare, sa te cdie°ti. Celdlalt,
ar vrea (°i n-ar vrea) sd pund o bomba de cateva
kilotone in Camera Dorinpelor pentru cé ,,nu se °tie
niciodata cu ce ganduri intrd aici oamenii...”. @ unul ©i
altul, de®i ,,inpeleppi °i pricepubi”, par cu totul robipi
acelui ,,duh de Tmpietrire”, caci au ochi °i nu vad,
urechi ° nu aud, oricat s-ar nevoi pentru ei Célauza
s&-i Tmbunatéapeascd, sé-i ademeneascd spre poezie, spre
nepatimire, spre cercetare de sine. Ei Tnsa de asta se
tem cel mai tare. Scriitorul se indoiete cd ar deveni
mai bun dacé - a®a cum il indeamnd Caélauza - °i-ar
aminti intreaga viapd, Tncercand sa devina ,,precum
pruncii”. Pentru el, con®tiinpa °i remuCcérile sunt doar
»hascociri ale creierului”. De aceea, spune Scriitorul
acrit (de viapd, de oameni, de odiseea prin Zond),
Mistrepul - care a inpeles mecanismul de om néscocit -
s-a spanzurat, atunci cand a primit de la Zona nu
minunea pentru care se rugase (venirea in fire i
sdndtatea aproapelui sdu), ci ceea ce era mereu in
inima sa (un sac cu bani). Sensul aventurii din
Célduza? Poate chiar acesta: merita i se cuvine sd fim
oameni pana la capat. lar ,,capatul” (sau ,,masura”)
omenitdpii noastre o afldm nu In deznadejdea extremd,
cenu®ie ©i tristd a Mistrepului, ci Tn entuziasmul °i in
fericirea amard a Célauzei.

4 Tarkovski se zbate intre certitudinea ci
Dumnezeu exista °i realitatea de a nu-L fi aflat deplin”
(Costion Nicolescu).

S “Din pécate, nu ma pot ruga intr-o bisericad
catolicd. Nu cd nu pot, nu doresc. Este un loc care mi-e
strdin.” (Andrei Tarkovski)
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Colivia de aur
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. Lucian Maier

competipia Un certain regard la Cannes 2013.

Nu am reu®it s& 1l vad atunci, fiindca interesul
meu prim a fost s& urmaresc competipia pentru
Palme d’Or, iar la Un certain am intrat doar la ceea
ce rdminea disponibil in programul fiecdrei zile
(avind n vedere cozile la intrarea la proiecpii,
difuzarile sau redifuzérile filmelor). Daca |-a° fi
vazut acolo, a° fi spus ca e cel mai bun film din
intreg festivalul. Sigur, i filmul lui Lav Diaz a fost
excelent - Norte, the End of History, la fel °i
ecranizarea lui James Franco dupa Faulkner (Pe
patul de moarte), la fel ° Heli lui Amat Escalante.
Dar, cumva, dincolo de o realizare greu de amendat
in vreun fel, din punct de vedere uman, din
perspectiva discupiei despre viapd, soartd ° oameni,
toate acestea nu privesc in viapd atit de departe, atit
de adinc, atit de firesc, atit de clar precum o face
La jaula de oro. Pe care l-am vazut anul &sta la TIFF
% care e unul dintre filmele viepii mele. Debutul in
lungmetraj al cineastului mexican Diego Quemada-
Diaz, cunoscut (pind acum) prin implicérile sale ca
operator secund sau asistent de operator Tn citeva
proiecte la Hollywood, cum sint The Number 23,
The Constant Gardner, Gone in 60 seconds sau
21 Grams (acesta din urma realizat tot de un autor
mexican, Alejandro Gonzales Inarritu).

La jaula de oro urmare°te céldtoria unor tineri
dinspre Guatemala spre Mexic, cu Statele Unite ca
destinapie. i e extrem de bun in felul in care
construiete odiseea acestor tineri, in modul n care
prezintd realitapile sociale din spabiile vizitate, totul
cu un firesc dezarmant, un firesc in care
prezentarea devine °i analizd ©i criticd, un firesc in
care rostirea e ©i sentiment °i adevar, in care
imaginea e ° mediu lingvistic °i realitate: prin felul
in care intimplérile relahioneaza cu visurile
personajelor, prin felul in care comunica unele cu
altele °i toate cu peisajele-cadru ale deruldrii
acpiunilor.

Personajele sint sudate de lumea din care provin
- la un moment dat, intr-un vagon de tren marfar,

La Jaula de oro (Colivia de aur) a fost parte din

in Mexic, un tindr fugit din Guatemala de cipiva ani
vorbe®te despre dorul de pard, parte din discursul
de seducere a cetahenilor transfugi pe care ii va
preda unui interlop; atunci cind incepe discupia, ca
spectatori, deja sintem con®tienpi de legaturile dintre
oameni °i glie - Tn cuvinte sund destul de pompos-
cli%atic afirmapia asta, Insd pe ecran ideea de
patrie, afinitate °i loc crete foarte natural datoritd
modului in care e construit filmul: despre personaje
nu vorbesc numai acpiunile lor, ci vorbe®te natura,
ca parte integrantd din sufletul personajelor; un
suflet pe care-l descoperim in mi°cérile lor, in felul
in care viseaza, totul in culori vii, culori pe care
spapiile lumii lor deja le conpin... &, n acela®i timp,
acela®i suflet in culorii vii e manipulat °i e parte
dintr-o manipulare (discursul seducétor al tinarului
din tren) in urma céreia, ca personaj prins in
istorie, pierzi tot ce ai mai de prep. E un melan;j
copleCitor intre viu °i precar, intre somptuozitatea
naturii, care debordeaza de formd ©i culoare, ©i
sdrdcia, mizeria sociald vizibild imediat ce ne
apropiem de ceea ce obi°nuim s& numim

civilizapie, in acela®i timp n care con®tientizdm cé
aceasta civilizapie are, totu®i, suflet. i, din nou, in
orice fel de alaturare i contrast ne-am afla in
interiorul lumii de pe ecran, nimic nu pipd, nimic
nu e tuCat, orchestrarea lumii °i sensurilor posibile
in aceastd lume fiind exemplare.

Realitatea deschide colivii la fiecare pas, pe
unele le ocole®ti, dintr-unele scapi, uneori drumul pi
se infunda. Filmul vorbeCte despre visuri °i bariere
(In acelaCi timp in care vorbeCte despre °i aratd o
mulpime de alte lucruri) ©i rdmine vibranta
imaginea unuia dintre baiepi privind printr-un gard
de plasa o autostradd suspendatd. 1l desparte un
centimetru de vis, dar e centimetrul ala pe care 1l
ratdm mulpi dintre noi in viapd. Centimetrul ala care
face diferenpa intre succes ©i ratare, intre rafinament
% mediocritate, e pasul acela necesar, pentru care
avem toate condipiile, capacitépile, poate, dar pe
care nu reu®im s& il facem.
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Imaginea unei ninsori in noapte (sau pe un
fond negru, ruptd de orice real) e un leitmotiv al
filmului. O treaba ruptd de context ©i, pas cu pas,
prepioasd. Tnsa atit de bine rezolvata estetic (prin joc
- tinerii privesc intr-o vitrind un trenulep care trece
prin vi % munpi; °i vis - secvenpa care inchide
filmul, unde visul e filmul, e realitatea, e un ceva
greu de numit - mai ales in raport cu tot ce va fi
fost pe ecran - altfel decit arta), incit, din nou,
deschide minpii o cale de acces spre nebdnuitele
cotloane ale existenpei, o cale in care esteticul °i
prepiosul devin ele Tnsele moduri naturale de a
construi cinematografic ©i de a rosti realitate.

Cu Amat Escalante, Carlos Reygadas, Fernando
Eimbcke sau Diego Quemada-Diaz, Mexicul are
astazi cel mai proaspat cinematograf de pe
mapamond.

colapionari

PoveCtile luil Gabrea

- Alexandru Jurcan

Radu Gabrea poate fi mulpumit: timpul a

lucrat pentru el, pove°tile sale au
credibilitate, emopie, bun gust, savoare. Acum,
din nou, o premierd: O poveste de dragoste,
Lindenfeld cu Victor Rebengiuc, Victoria Cocia®,
Mircea Diaconu, lon Caramitru. O poveste
nostalgicd, din satul Lindenfeld, undeva langa
Caransebe®, de unde au fost deportapi °vabii Tn
Siberia de catre regimul comunist. Scenariul se
bazeazd pe cartea lui loan T. Morar, apéaruta in
2005 la Polirom. Ulli Winkler, pre®edintele unei
mari companii din strdindtate, nu este altcineva
decét fostul tAndr din Lindenfeld, desparit brutal
in 1945 de iubita sa Helga, care s-a reintors in
satul pustiit, dupad mulpi ani de supraviepuire in
lagér. Ulli vine s-o0 intalneascd, in amurgul viepii,
Tnsopit de servitorul-prieten Boris.

Radu Gabrea e interesat de efectele unei viei
curmate, deturnate. Imaginile incadreazd campul
de floarea-soarelui, ca o lumina filtrata prin sita
amintirii. Revelapia actoriceascd este Victoria
Cocia®, in rolul Helgai. Rareori m-a impresionat

Timpul da verdicte, aaza °i rea®aza valorile.

astfel o voce, un chip. Un joc echilibrat, dar
magic, o stapanire de sine candida, fard nimic
superfluu. Extrem de eficient in rol este Mircea
Diaconu, conducand mica mascarada burlescd, cu
accente de bufon interesat °i calculat. Desigur,
Rebengiuc nu rateaza niciodatd, ne-am obi°nuit s&
fie ,de acolo”, convingétor ° emopionant.

Finalul surprinde placut, pecetluind amarul
poveltii intr-un nimb de basm: Ulli pleacd din sat,
dar acolo Tn ma®ind, alaturi de el, se afld Helga
cea tandra, ca o prizonierd voluntard. El a recu-
perat exact ceea ce trebuia. Mdcar in cotloanele
misterioase ale marilor speranpe.

loan T. Morar s-a nascut in 1956, in judepul
Arad, iar facultatea a facut-o la Timioara.
Locurile descrise i sunt familiare. S& nu uitdm
nici volumele sale Fumul % spada, Vard indiané,
Negru ° Ro°u. Caz fericit de concordanpd
valorica intre film ©i carte, ceea ce nu e pupin
lucru, luand in considerare atatea eecuri in
materia transpunerilor.

O POVESTE DE DRAGOSTE
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remember cinematografic

. loan Meghea

Charles Aznavour

hi vrea sa fipi actor de cinema?”
ADumnezeuIe, ce mai intrebare... Pai, cine

nu ar vrea? Pana la urma, meseria asta ii
poate aduce celebritate, bani mulpi, femei
frumoase, oameni de calitate 1anga tine,
proprietdpi, tot soiul de lucruri scumpe in jurul
tau, un stil de viapd demn de invidiat, nu?

Ma gandesc ca unul din motivele care m-au
facut In urma cu zeci de ani s& ma opresc °i sa
ma Tndrdgostesc iremediabil de cea de a °aptea
artd” a fost tocmai ceea ce spunea candva atat de
bine regretatul Alex. Leo @erban despre
cinematografie: ”Nu e nici literaturd, nici pictura,
nici muzicd, ci toate la un loc. Sau, mai bine zis,
ceea ce nu pot face literatura, pictura sau muzica
decat la un loc - iar acest loc este filmul...”.
Superba definipie!

Sigur, nu e o mare filozofie sd Tnpelegi cé,
pentru a deveni un mare actor in cinematografie
trebuie s& ai in primul rand, de la Dumnezeu,
acel dar minunat, talentul. Cu &sta te na°ti! 1l ai
sau nu il ai! Cat despre pove®tile cu munca,
transpirapia, perseverenpa i altele, toate astea dau
bine pe la emisiunile TV ©i 1i fac pe unii sau pe
unele sd creadd cd nu e chiar a®a de greu - dacd
eCti harnic! - s ajungi mare, acolo, pe ecran.
Prostii! E adevarat cd nu o datd, un om aflandu-
se la momentul ©i locul potrivit sau Tn fapa celui
care trebuie, a avut marea °ansd a viepii lui, de a
fi descoperit. S& nu uitdm ca marele actor
Marlon Brando, la prima lui incercare de a ardta
ce °tie, TncercAndu-°i norocul, a fost trimis la
plimbare datoritd felului oarecum greoi in care-%i
rostea replicile. Neinspirata persoana care |-a
respins ©i-a blestemat ani de zile felul in care |-a
catalogat pe cel care va stabili un nou standard
estetic, inegalabilul Marlon Brando!

Personal, mai cred cd au existat personaje
care, prin natura meseriei lor, prin contactul
permanent cu publicul, cu mass-media, au putut
trece destul de u®or spre cinematografie % am s&
va °i povestesc despre capiva.

Spre sfarCitul anilor '50 am avut surpriza ca
intr-una din zilele cand in micul meu ora® de
provincie se schimbau afiele celor doua
cinematografe s& vad un nou film cu un titlu
incitant: Salariul groazei. Tn rolul principal, un
personaj despre care °tiam doar cd e un dansator
de music-hall °i un mare °ansonetist francez:
Yves Montand. Cateva melodii ale acestuia le
mai auzisem pe la aparatul ,,Radio Popular” al
familiei mele. Les feuilles mortes, C’est si bon
sau Le temps des cerises... Filmul de care va
spuneam - de altfel foarte bun - m-a facut curios
s& urmaresc posibila carierd cinematograficd a
acestui cantérep carismatic. i nu am gre°it. Se
pare cd Yves Montand a fost pasionat de cinema
%}, cu timpul, era capabil sd joace oricum ar fi.
Césatoria cu actripa Simone Signoret, catigurile
fabuloase din mulpimea de discuri vandute,
marile spectacole de la sala Olympia din Paris ©i
intélnirile permanente cu mari personalitapi ale
momentului, ca Jean Paul Sartre, regizorii Louis
Bunuel, George Clouzot sau Costa Gavras, la
reedinpa lui din Autheuil-Normandia, toate astea
l-au fdcut sd se indrepte cu mult curaj catre
cinematografie. A% au aparut o mulpime de
roluri in filme ca VA place Brahms? al lui
Anatole Litvak, alaturi de Ingrid Bergman, Z °i
Stare de asediu, in regia lui Costa-Gavras, Cercul
ro°u, cu Alain Delon, in regia lui Melville sau /...
de la Icar, al lui Henri Verneuil. Filme mari,

premii mari, bucurii personale mari. Talent nativ?

Tncredere n ceea ce ficea? Posibil cA amandoua.
A murit la 70 de ani, Tmpé&cat parca cu tot ceea
ce facuse caci cu pupin timp inainte de deces, a
declarat: "°tiu c& sunt terminat, dar nu e grav,
am avut o viapa frumoasi...”.

Un alt cantérep extraordinar care va intra °i in
cinematografie cu un imens succes a fost Charles
Aznavour. Acest interpret, care a vandut peste
100 de milioane de discuri °i care in anii
studenpiei mele mi-a Tnsopit iubirile, bucuriile,
e®ecurile sau speranpele cu melodii ca La

Boheme, Il faut savoir sau Sur ma vie, a facut
peste 60 de roluri in cinematografie. Bizar, de®i
avea o constitupie total diferitd de marii cuceritori
ai ecranului - era mic de indlpime, ve®nic cu fapa
unui om cu probleme -, Charles Aznavour a
reu®it sd cucereascd o lume intreagd °i cu talentul
sdu cinematografic. A jucat n filme ca: Tragepi in
pianist, al lui Francois Truffaut, Un taxi pentru
Tobruk, regizat de Denys de la Patelliere,
Diavolul 9 cele zece porunci, oarecele din
America ° multe altele. O zic din nou: Talent
nativ? Tncredere Tn ceea ce facea? Posibil c&
amandoud. i astdzi, la cei 90 de ani Tmplinipi,
Aznavour pare sd spund: "Am céteva daruri ©i
vreau sa le Tmpartd°esc cu voi, oameni buni!”.

Ar mai fi de vorbit Tncd despre capiva
cantarepi-actori de cinema, care 1° au locul in
sufletul meu de cinefil, dar timpul e scurt ©i
spapiul acordat deasemenea. Poate altd datd, o s&
va povestesc i despre Frank Sinatra actorul ©i
despre multele lui filme. Candidatul manciurian,
Patru pentru Texas, Umbra unui uria®, Can-can
sau Expresul colonelului Von Ryan sunt doar
cateva din cele aproape °aptezeci de filme ale
acestuia...

Poate 0 sa va povestesc °i despre cariera de
actripd de cinema a cantérepei Barbra Streisand,
artista cu mai mult de 50 de discuri de aur °i 30
de platind, dar care a iubit mult °i a °aptea arta...
Primele ei filme au fost muzicale, Funny Girl °i
Hello, Dolly!, 2i i-au adus un premiu Oscar °i un
Glob de aur! Din 1970 va juca numai in filme
“nemuzicale”. A% au apdrut Cei mai frumo®i ani
% S-a ndscut o stea, apoi Yentl, Prinpul mareelor
% Cele doud fepe ale dragostei, In regie proprie
(M. Astézi, la 72 de ani, a rdmas aceea® femeie
atragatoare, cu vocea avand acela®i registru
amplu de opt octave °i cu aceea dragoste
pentru cinematografie!

...Intalnirile cu un public Indragostit de
vocile lor, velnicile aparipii in lumina reflec-
toarelor, emopiile scenei °i, nu o datd, contactul
cu lumea bund a celei de a °aptea arte, toate
astea au facut ca de la spectacolul muzical la cel
al marelui ecran, pentru unii, s nu fie decat un
pas. Pe care, din fericire, l-au fécut...

Barbara Streisand
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Maxim Dumitra®

. Petru Bejan

Design din Cluj-Napoca. Conduce de ani

buni (peste doudzeci) singurul Muzeu de
Artd Comparatd din Romania, la Sdngeorz-Bai.
Organizeazd periodic tabere de creapie,
simpozioane, participa la evenimentele
importante ale breslei. Ultimul dintre acestea,
vernisajul unei expozipii personale, s-a consumat
zilele trecute, la 1a°i, pe simezele Galeriei Dana.
Dintr-o lume obsedatd de prezenpd °i zgomot,
Maxim Dumitra® decupeaza... ,,absenpe”, le
Lincercuiete” artistic, expunandu-le apoi in forma
unor lucrdri de sculpturd °i desen. Mai pupin
familiard, tema ca atare solicitd, de bund seama,
unele clarificdri. Ce Tnpeles atribuim ,,absenpei™?
Are cumva consistenpd i realitate? Poate fi
aceasta ,incercuitd” °i reprezentatd? Cum
reprezentdm non-reprezentabilul? Nu cumva sunt
sfidate Tnse®i limitele expresivitahii?

Tnpelegem oarecum ,.absenpa” prin recurs la
termenul opus. Prezenpa este vizibild ° manifes-
tatd, absenpa nu. Putem identifica mai multe
Lregimuri” ale absenpei. Tn lumea omului, o per-
cepem ca lipsd ori ca pierdere. Ceva sau cineva
(ne) lipse®te, fapt ce creeazd disconfort. Limbajul

Este absolvent al Universitdpii de Arta ©i

i i

Maxim Dumitra®, Pavel 2u®ara °i Petru Bejan

obi®nuit este compus din cuvinte, dar °i din
pauze sau taceri care fragmenteaza discursul, Tnsd
il fac inteligibil. Universul este ,,plin” de goluri;
pe langd mulpimea corpurilor solide, vidul, gaurile
- albe °i negre - intrd fard dubiu in compozipia
spapiului infinit. Absenteazd °i zeii... Unele
mituri descriu retragerea lor temporard. Rdmasa
fard carmad, lumea ratace®te ,,de capul ei”,
adancindu-se n rau. Filosofia °i teologia gandesc
absenpa ca neant, ca Nimic. Tn cre®tinism, nimicul
intemeiaza (Dumnezeu, se °tie, a creat lumea
,din nimic”). Fiinpa (ceea ce este) % Neantul (ceea
ce nu este) sunt de secole pretext pentru cele mai
serioase acrobapii speculative. Absenpa ca etalare a
nimicului este ,,vizibila” °i in artd - dovada expo-
zipiile de vid, tablourile monocrome ©i lucrarile
Jfard sens”.

Ce expune Maxim Dumitra®? Structuri circu-
lare suspendate la Tnalpime, ,,absenpe” Tncercuite,
»goluri” circumscrise prin contur desenat. Intenpia
artistului este aceea de a capta spapiul n orizon-

nm"!@l’“-ur-
CORESI
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Maxim Dumitra® Absenpa incercuitd (2008)

tul sculpturii: ,,Sculptura aduce cerul in fapa
ochilor, ca s poaté fi privit. Are loc o schimbare
totald de perspectiva, unde nu mai intereseaza in
primul rdnd materia sculpturii, ci spapiul care o
inconjoard, insd nu spapiul apropiat, ci acela cos-
mic, Cerul. Sculptura devine un limbaj al spapiu-
lui nemarginit, un discurs despre el... Prin sculp-
turd, spapiul ©°i dezvéluie cea de-a patra sa dimen-
siune - timpul”.

Evacuand materia, spiritualizand-o prin
abstractizare °i vidarea conpinutului, Maxim
Dumitra® face loc lui Dumnezeu - Celui care nu
poate fi reprezentat. Sculptura sa aduce in atenpie
»prezenpa nevazutd” sau absenpa aparentd a
divinitapii. Cercul (Alfa °i Omega, nceputul °i
sfareitul, simbolul totalitapii, perfecpiunii, eter-
nitdpii) este perceput ca ,aurd” a semnificantului
ultim, devenind ,,cadrul” favorit al lucrarilor.

Ca ©i Brancu®i altddatd, Maxim Dumitra®
opteazd pentru dematerializare i decorporalizare,
epurénd formele de orice artificiu decorativ.
»Minimalismul” sau laconismul sdu nu suprima
sensul, ci 1l cduta instinctiv In fiecare detaliu: in
pliurile formelor sculptate, in neobi®nuitul
materialelor (paie, nuiele, lemn, piatrd, carne), in
spapiul nealterat al naturii. Sursele de inspirapie
sunt nu neaparat livre°ti. Exploreazd trecutul Tnde-
partat, lumea arhetipurilor, cand diferenpele dintre
culturi se dizolva Tntr-o matrice comuna. Este
tradipionalist Tn alegerea motivelor, dar modern °i
postmodern in limbajul utilizat. ,,Priza” tematica
evitd atat napionalismul facil, cat °i provincialis-
mul pégubos.

Proiectul lui Maxim Dumitra® tatoneaza cu
succes granipele expresivitapii. 1l putem lectura ©i
ca retragere deliberatd in zona estetismului rafi-
nat, a reflecpiei cu accente grave, metafizice, de
unde se profileazd multe °i nebanuite posibilitahi.
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