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Zilele Tribuna

10-13 octombrie 2014

Programul manifestérilor

Cazarea si manifestdrile vor avea loc in Cluj-
Napoca, Hotel Belvedere.

Vineri 10 octombrie 2014 Ora. 20.00 Pauzi. Discutii libere

Ora 20.00, primirea oficiald a invitatilor. Duminica 12 octombrie 2014

Invitatii din alte orase, judete, tari, se vor caza la ~ Ora 10.00. Simpozionul cu tema: Revista
Hotelul Belvedere incepind cu ora 12.00 Tribuna si rolul ei In cultura romand

Sambitd 11 octombrie 2014 Ora 15.00. Masi rotundi cu tema: Romanul
Ora 10.00 Simpozionul cu tema: Poezia Intre roménesc contemporan si impactul sdu in cultura
artd si cunoastere nationald si europeand.

Ora 11.45. Pauza Lansari de carte:

Ora 12.15 Simpozionul cu tema: Rolul revistelor ~ Michael Kruger, Punctul frumusetii ireversibile,
culturale in mentinerea si edificarea culturii Ed. Grinta, 2014

nationale Sorin Grecu, Viata amdnatd, Ed. Grinta, 2014.
Ora 14.15. Pauzi. Discutii libere Alexandru Uiuiu, Socrate poetul, Grinta, 2014
Ora 15.45 Lansari si prezentiri de carte Immanuel Kant, Istoria generald a naturii gi teo-
ria cerului, Ed. Grinta, 2014, trad. Acad.
Alexandru Boboc

Martin Heidegger, Autoafirmarea universitatii
germane, Grinta, 2014, trad. Vasile Musca

Ora 20.00. Discutii libere

Luni 13 coctombrie 2014

Orele 8-12.00. Eliberarea camerelor si plecarea
invitatilor.

Cazarea si transportul vor fi decontate de catre
organizatori. Cei interesati pot sa isi anunte par-
ticiparea pe adresa de mail a revistei noastre.
Lista rdiméne deschisd In ceea ce priveste lan-
sarile de carte.

Nicolae Iuga, Sovinismul de mare putere,
Ed. Grinta, 2014

Vor fi lansate si prezentate urméitoarele carti:
Ana Barton, Proiect de femeie, Ed. Herg Benet,
Bucuresti, 2014

Garcia Lorca, Romancieros gitanos, Ed. Tribuna,
Cluj-Napoca, 2014, traducere de Pusi Dinulescu
Stefan Doru Dincus, Domnu” Bumb,

Ed. Tribuna, Cluj-Napoca, 2014

Nicolae Iliescu, Masca si oglinda, Ed. Tribuna,
Cluj, 2014

Andrei Marga, Anii inovdrii. O istorie a sin-
cronizdrii, Ed. Tribuna, Cluj-Napoca, 2014
Anton Dumitriu, Jurnal de idei, Ed. Tribuna,
Cluj-Napoca, 2014, editie ingrijitd de Mircea
Arman si Adriana Gorea

Lucian Perta, La petit...in Maramures, Ed. Grinta,
2014

Redactia Tribuna

Dezbatere si masi rotundi
In zilele de 19-20 septembrie 2014, vor avea loc la Cluj-Napoca dezbaterea cu titlul Cultura
transilvand in contextul horei natiunilor (19 septembrie 2014 ora 17.00) si masa rotund3 cu titlul
Rolul revistelor literare in educatia si formarea spirituald a tinerelor generatii. Participd profesori
universitari, scriitori, ziaristi din Cluj-Napoca si din tar3.
Redactia Tribuna
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muzeul de arta cluj-napoca

1 - 26 octombrie 2014
vernisaj: 1 octombrie, ora 18

Redactia revistei Tribuna isi exprima profundul regret si transmite sincere condoleante familiei la
trecerea In nefiintd a inegalabilului dascil si om, Prof. univ. dr. Gheorghe Bobos, fost decan al
Facultatii de Drept a UBB, decan a Facultatii de Drept si presedinte al Universititii Crestine
Dimitrie Cantemir Cluj-Napoca, unul dintre cei mai striluciti teoreticieni ai dreptului roméanesc,
membru al Consiliului Consultativ al revistei noastre.

Dumnezeu s3 1l ierte si sd il odihneasci!

Colectivul redactiei Tribuna
Manager,
Av. dr. Mircea Arman
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Pe culmile disperarii

cu Emil Cioran

. Remus Foltos

vorbi despre Emil Cioran devine o obisnuintd
din ce In ce mai evidentd. Asta datoritd unei
ctualitdti extreme de care opera sa se bucurd.

Céci unde dacd nu la Cioran se gésesc cele mai
variate si mai interesante, din punct de vedere
filosofic, rezolvari. A marsa, analizdindu-l pe Cioran
de la nivelul recunoscut triirist, inseamn a-l agseza
acolo unde 1i e locul - tréirist, deci in contact cu
existentialismul, mai ales francez, contemporan,
poate cel mai de seamd reprezentant al acestuia.
Cand spunem existentialism ne referim nu neaparat
la Heidegger. Este indeobste cunoscut c4 la
Heidegger, existentialismul este o etichetd pe care
nimeni nu o mai lipeste pe filosofia acestuia.
Existentialism este mai degraba ceea ce au produs
spirite precum Sartre sau Camus, pornind de la
lectura defectuoasd a lui Heidegger. Asadar, un
filosof sistematic precum Heidegger - o recunosc toti
cei ce cunosc - nu poate fi enumerat in aceeasi
matcd sau impreund cu un curent sau 0 moda -
existentialismul. Cat despre Cioran, acesta da, se
poate numdra printre existentialisti, cici scrisul sdu
atinge un nivel beletristic ce nu4 mai permite
rigurozitatea oricdt de micd sau viabild acordatd unui
sistematic. Nu e locul s i punem pe Heidegger si pe
Sartre sau Camus In relatie pentru a descoperi ceea
ce- diferentiazd. Totusi o facem, pe scurt. Heidegger,
In cea mai importantd lucrare a sa, Fiintd si Timp,
flirteazd cu ontologia Timpului, dar nu Inainte de o
criticd puternicd a tuturor ingerintelor filosofice ce
functioneaza - crede el - ca un balast ce trage
metafizica din toate timpurile, la fund. Gaseste, cu
aceastd ocazie, bavardajul, ca o dovadi a
inautenticitdtii existentiale. Ar pdrea cd bavardajul -
vorbirea curentd, lipsitd de esentd - ar trage in jos
forta omului de a se opune inautenticititii. Numai
autenticitatea este aceea care pare sd ,regleze
conturile” cu Adevérul sau Fiinta. Si iatd cd peste nu
mult timp, Sartre sau Camus pun aceeasi problema.
Ba mai mult, chestiunea angoasei, heideggeriani, este
preluatd si ea de cdtre acestia. Da, numai c3 toate
problemele ce se ridic3 la unul si la ceilalti sunt total
altfel rezolvate. Fard prea multe precizdri, vom spune
cd, la Heidegger, sensurile autenticitatii sau angoasei,
sunt pozitive; pe cind la Sartre sau Camus duc la cel
mai puternic nihilism de dupi experienta
Dostoievski.

Nu zadarnic am stdruit putin asupra acestor
probleme, cici Cioran poate fi extrem de corect
incadrat In perimetrul celor de mai sus. Evident, in
ordinea autenticititii, se poate spune cd aceasta este
miza cea mare a filosofiei lui Cioran. El este autentic
exact pe atit cit este lucid. De boala luciditatii suferd
Cioran, Incd din prima sa carte, Pe culmile disperarii.
lar luciditatea genereazd o stare de neintelegere cu
propriul eu, in stare s&l transporte in mijlocul celor
mai terifiante suferinte. Revelatiile suferintei il
imping pe Cioran in mijlocul experientei mortii -
expusd cu de amdnuntul In amintitul volum.

Ca si cum ar fi un monah la care moartea este
precum o péine ce este necesar sd fie mancatd
pentru a trédi in apropierea de Dumnezeu, Cioran are
cea mai exactd ,viziune a gropii”. Numai cu
congtiinta gropii, numai cu constiinta mortii si
insignifiantei vietii omului prin comparatie cu
Eternitatea infinitd, individul mai poate atirna de
adevdrata autenticitate. Ferindu-se s traiasca lipsit de
constiinta si luciditate, monahul crestin (existd citiva
dintre sfinti care pun aceastd problemd a viziunii

gropii), Cioran deschide universul nemdrginit al
suferintei si mortii. Este evident cd Cioran nu va
ajunge deloc la aceeasi rezolvare precum monahul
crestin. Pentru Cioran moartea nu este o pregatire
pentru viata viitoare. El nu recunoaste convertirea
experientei mortii in propedeutici a lumii de dincolo.
Moartea, la Cioran, este o experientd in sine si
pentru sine. Ea il conduce pe individ pe marginile
propriilor sale limite existentiale dar nu il convertesc
intr-un bun crestin cici a fi un bun crestin nu
inseamnd deloc s& fii un temerar al propriilor limite,
explorator al suferintei, ci un smerit candidat la
gratie. Crestinul nu este deloc activ, el nu participa
activ la explorarea existentei, Insurubat in problemele
inerente acestei vieti, cum ar fi absurdul, suferinta,
nepotrivirea cu sine, excesul, neputinta, revolta,
ireparabilul, contradictiile, iremediabilul, fatalitatea; ci
se pozitioneazd pasiv, asteptdnd voia lui Dumnezeu,
gratia sau pronia. Moartea, in crestinism este un
mister sau, mai bine, o taind. La Cioran, mai
degrabd, un refren cu pretentiile sale exagerate ale
unor revelatii viitoare care mai Intii vor nelinisti, iar
apoi vor Ingrozi, chiar. In crestinism moartea si
suferinta sunt repetarea patimilor lui Hristos, pe
cand la Cioran, repetarea nevroticd a unei slabiciuni
a rasei umane.

Cu toate acestea nu putem spune ci demonia
vietii - recunoscuti explicit la Cioran - nu ar putea fi
si mobilul care miscd experienta crestinului.
Demonia, insd este bine rostuiti in crestinism. La
Cioran, Insd, demonia face parte din pleiada de
motivatii pentru o existentd supusd unui diagnostic
pe care veacurile sau mileniile l-au pus cu singurul
scop de a il greva pe om de valorile pozitive. Timpul
insusi, incarcat cu balastul lipsei de rost al vietii, s-a
transformat de-a lungul secolelor de degradare, Intr-
un agent al risipirii si distrugerii. Demonia, despre
care vorbeste Cioran este una a disperarii. In
crestinism este motivul intemeiat al opozitiei pe care
o poti obtine, sd spunem, prin primenire, rugiciune
sau spovedanie. Crestinului demonismul ii dd motiv
de luptd, pe cand lui Cioran i taie pofta de viatd, il
aruncd intr-o disperare neagra.

Dar de ce vorbim aga de mult despre crestinism -
referindu-ne la Cioran¢ Motivul e simplu. Cioran, asa
cum o spune Tutea, este esential crestin. Cum vine
asta¢ Evident c& intrebarea este perfect intemeiat3.
Dar si rdspunsul vine singur. A fi In preajma marilor
idei de salvare ale omenirii, analizindu-le, criticAndu-
le, ludndu-le sau conferindu-le libertate si adevir,
jucAndu-te cu ele, smulgdndu-le parul, biciuindu-le,
ascutindu-le intelesurile, tainele, toate pentru a nu
ajunge practic la nici un rezultat. Dar iat3 c3,
reflectdnd mai adinc, odati cu puterea de negatie a
lui Cioran ne gdsim pe punctul de a observa cd asa
cum maestrul sdu, Nae onescu, se comporta, tot
astfel se comportd si Cioran - e vorba de pedagogia
negativd. Oricit de mult s-ar opune Cioran acestei
lumi, oricat ar nega-o sau ar denigra-o, un lucru
rdmdne cert: el o iubeste nespus, are un dor profund
pentru lumea pe care pare a o desena din
fragmentele ce au rdmas risipite dupi ce el insusi a
dinamitat-o. Din aceste buciti, din aceste rdmadsite se
poate alcdtui o altd lume la care Cioran viseazi, la
care Cioran aspird. E o lume care rezulti imediat din
negarea acesteia. O lume care, ca in efectul peliculei
fotografice alb-negru, apare ca negativ, schimband
invers culoarea fondului. Tocmai de aceea este
Cioran atit de interesant, atit de frecventat.
,Intunecand intunerecul - iat portile luminii”, spune

un haiku al lui Nichita Stinescu. Tot asa: acceptand
cea mai perplexa situare a individualitatii umane,
Cioran ne pune in ipostaza sd vedem mai mult, s3
vedem péni la limita vederii, fiind constienti de
faptul c& atunci cand cdpatdm aceasta vedere
yperversd” putem s3 ne raportdm mai precis la
problema depésirii intregului edificiu al cunoasterii.
De pe aceastd culme a cunoagterii - putem s facem
saltul sintetic, cel care inglobeazi contradictiile si
sterge raportul simplist al unui intelect logic asa cum
este acesta al nostru, in contemporaneitate. Dar pe
langa asta e vorba nu numai de a depdsi logicul si
logicitatea ci si orice imbrdcaminte stilisticd in spatele
careia se clidesc iluziile imaginatiei, fie conceptuale
sau nu. Cu conceptul logic sau cu cel artistic, tot
acolo ajungem - la un drum infundat.

Urmdrind, asa cum am ficut mai sus, problema
suferintei si a mortii, mai gdsim in Pe culmile
disperdrii, o altd problemd majord ce se face simtitd
ca o contrapondere a celei dintai. E vorba de extaz.
Extazul erotic sau cel provocat de Fiinti, adica cel
religios - in stricti termeni eliadieni - sunt extaze ale
luminii si intunerecului, ale unor forte ce stau la
rdd&cinile universului. Asa cum un om poate fi
sceptic sau chiar pesimist, tot asa el poate suferi pe
langa scepticismul sau pesimismul sdu, de o ,crizd”
de extaz. Extazul si disperarea sunt cele doud esente
ale existentei umane care guverneaz3 viata metafizici
a ei. Pe de-o parte vedem c3 experienta suferintei si
mortii - cu tot bagajul lor de valente -, sunt departe
de a fi singura experientd absolutd a vietii; iar pe de
altd parte vedem cum prin extaz, aceste valente sunt
absente la modul absolut din congtiinta uman. Pe
de-o parte avem exercitiul stilistic de pe tot parcursul
Pe culmile disperdrii, care evidentiazd cele mai negre
teme si motive ale metafizicii, ducAnd cu gindul la o
Metafizicd a Mortii; iar pe de altd parte avem solutia
depdsirii acestei metafizici prin scaldarea constiintei
in extaz. Aceastd din urm3 alternativd ocupad un loc
atit de mic in Pe culmile disperdrii incit nu te mai
intrebi de ce este Cioran atit de Intunecat. Disperare
sl extaz - iat3d cum trebuie perceputd balanta
adeviratd a continuturilor artei cioraniene. Numai ci
noi am observat bine: pedagogia sau, mai degrabs,
psihagogia lui Cioran trebuie inteleasd ca una
negativa - mod mai pregnant de a filosofa. $i
Socrate, daci nu risucea cutitul in rand, dezviluind
prin maieuticd adevaruri cind false, cAnd adevarate;
cand folositoare, cAnd diunitoare; cAnd luminoase,
cand Intunecate - n-ar fi avut nici un motiv s se
considere un neinteles. Ba mai mult: s se considere
un paradoxal negativist sau chiar un mincinos care
cautd adevarul. Numai cd Cioran este un paradoxal
si un mincinos al suferintei, disperdrii si mortii. Dupa
ce treci de asemenea experiente, intre care mai
amintim chiar un extaz melancolic-negru - dupd cum
il identificd insusi Cioran - este usor s stdpanesti,
chiar dacd plansul te bufneste sau disperarea te
zgaltaie, este usor sd stdpénesti intreaga ta fiinta
afectivi cici de pe acum 1i cunosti abisurile. Cat
despre extaz, nu numai c la el poate accede chiar si
un depresiv, dar mai evidentiazi si un ,frate” al sdu -
entuziasmul. Entuziasmul este, dupd Cioran, singurul
care poate, cu mult mai bine decit extazul, s3 dea
seamd de naivitatea si buna lipsd de cunostint3 ale
omului. Aici este cheia intregului volum Pe culmile
disperdrii: disperdrii nu i se opune extazul, ci
entuziasmul. Prin disperare avem o exercitare a
plenitudinii negative; prin extaz avem o exercitare a
plenitudinii pozitive; numai prin entuziasm depasim
opozitia si ne Incadrdm pe directia Nostalgiei
Paradisului...
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carti in actualitate

. Ioan Negru

Radu Cristian Andreescu
Versuri la trecut
Cluj-Napoca, Ed. Ecou Transilvan, 2013

and citesti aceastd carte (Radu Cristian

Andreescu, Versuri la trecut - poezii,

editura Ecou Transilvan, Cluj-Napoca,
20183) esti cam descumpdnit. Autorul este foarte
tandr (nidscut In 1996), are un CV impresionant
(premii peste tot unde a fost, si a fost doar la cele
de inalt nivel), si acest al doilea volum este
descumpdnitor de bun in unele din secventele
(capitolele) sale.

Desigur ca unui filolog volumul de fatd i-ar
spune mai multe §i ar putea avea observatii de
finete (si nu numai) fatd de textul propus de
autor. (Uit citi ani are). Eu o s incerc sd merg
spre ,luminis”.

Cartea are mai multe capitole (sase) si un Jn
loc de prolog” si o ,Prefatd”. O sd am in vedere
in special Sonete si Canturi. Celelalte mi se par a
fi doar o cale pand la acestea doud. N-am inteles
de ce era nevoie de prolog si prefatd scrise tot de
autor. Inteleg ci si acestea fac parte din corpul
poetic al cartii.

Mai trebuie precizat cd, fapt fundamental, tot
volumul este scris In versuri cu rim& si ritm.
Maijoritatea in strofe. O poezie cu forma fixa care
experimenteazd mai multe genuri ale acesteia.
Este, credem, pentru un poet la inceput de drum
un pariu, o ascezd, o micd emfazd, un bun

castigat. Este, dacd avem in vedere artele plastice,
in situatia in care gtii aproape tot despre minutia
desenului sau a anatomiei (vezi Doriforul lui
Brincusi), apoi te indrepti spre altceva, spre o altd
modalitate de exprimare.

Poezia scrisd de Radu Cristian Andreescu
pleacd de la bibliografie, dar ajunge dincolo/
dincoace sau deasupra ei. De aici pleacd versurile,
poeziile, textele autorului. Nu de la naturd, ci de
la culturd. El merge pe urmele celor de dinaintea
lui si propune, mai ales in Sonete si Canturi,
propria sa viziune poeticd. Uimeste. Evident, cu
buni stiintd. ,Poetul, mai mult decit oricare
artist, este un vesnic datornic Dumnezeului
sdu...” (p. 7) Dumnezeul sdu nu este Dumnezeul
din Ceruri, ci poezia. Numai c& poezia, fatd de
poeti, n-are decat un zeu. Pe ea Insasi. Oricum
s-ar scrie ea. Sigur cd nu se poate vorbi decit prin
limba (cuvér}t), ymateria prim3” a poeziei. Si nu
numai a ei. Intr-o anume misticd, poezia este de
dinainte de cuvant, cici, in aceeasi misticd, acolo
trebuie sd ajungi. E greu sd rdspunzi la intrebarea
fireascd: cum poti sd ajungi acolo de unde vii¢

Dacd Dumnezeu da seamd de sine prin sine
(,Sunt cel ce suntl”), poezia nu poate altfel,
pentru cd si ea este de la facerea lumii. Mai
precis, facerea lumii s-a fdcut cu ea. De aceea
poezia di seama de sine prin sine, pentru ci ea
d& seama (oricum ar fi spusi sau scrisd) de
facerea lumii. Mai precis, ea di seama de ceea ce
este Inainte de facere. Unii ii spun Dumnezeu.
Altii altfel. Zeului, nu poeziei. Nu poezia este un

simbol, ci zeul.

PlecAnd de la un anume fel de a scrie, n-ai
cum sd lagi loc iubirii. Nici dezamdgirii. Nici unui
alt introvertit sentiment. Lasi, cit de larg poti, loc
limbajului si limbii. Si, prin ele, uimirii. In felul
de a scrie, unei existente baroce.

In modalitatea in care este scrisi aceast carte,
existenta poeticd pleacd de la o altd, mai veche,
celebrd si confirmati existentd poeticd, aceea a
poeziei cu formi fix3, mai ales a Spaniei in
yoecolul de aur” (probabil cd de aici si titlu, dar si
un inteles al subtitlului). ,In toate adancurile in
care-odinioard se-nsiruiau atitea voci/ De poeti,
putrezite in versuri, astdzi se deschid noi glasuri/
Multe, multe...” (Céntul I, p. 39)

,Nu-mi cereti poezie, eu scriu doar adevir
pentru cei care l-au devorat! Cereti-mi adevdr, eu
il scriu pentru cine il poseda!” (p. 5) Asa scrie
poetul In prolog. Bine-nteles cd n-are cum scrie
poetic adevérul, care nu de poezie tine, ci de
logica. Putem aduce logica in poezie, dar poezia
in logic este aproape imposibil. Ca sd nu mai
vorbim de cea axiomaticd. O micd ,neatentie”
poeticd, am zice. Autorul, prin ceea ce scrie,
pleacd de la poezie si tot la poezie ajunge. El scrie
poezie pentru cei care o au deja. In fapt, acesta
este si cititorul sdu ,ideal”. Poezia sa, degeaba
scrie altfel autorul, nu se adreseazi ,maselor”, ci
unui cititor avizat, dotat cu rdbdare si intelegere.
Altfel ,rodul ei in veci ascuns va fi” (p. 39)

Un volum unitar in versificatie, cu o buni
stiintd a scrisului, excelent In Sonete si Cénturi.
Acest drum este bine de luat in seamd. Acest
,luminisg” este bun, evident cd mai sunt gi altele.
Nebanuite, necunoscute. De cdutat. De gisit. De
locuit.

Ana Golici

Seminte (2004), colaj de printuri digitale cu parti detasabile, dimensiuni variabile
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. Ladislau Gyemant

Andrei Marga
Religia in era globalizarii
Editura Academiei Roméane, Bucuresti, 2014,

artea profesorului Andrei Marga intitulatd

Religia in era globalizrii (Editura

Academiei Roméane, Bucuresti, 2014, 262
p.) isi propune abordarea unei probleme
centrale a contemporaneitatii - cea a statutului,
rolului si perspectivelor religiei, in concurenta
permanentd si doritd conlucrare cu filosofia si
stiinta, in a oferi solutii si orizonturi viabile intr-
un evident moment de cotiturd in destinul
umanititii. Intemeindu-se pe o comprehensivi si
competentd lecturd a autoritétilor de prestigiu
mondial in materie, prin meditatia
patrunzitoare la esente asupra complexittii
pozitiilor conturate, autorul isi asumd misiunea
de a lansa dezbaterea necesard asupra lor si in
mediul nostru intelectual in conditiile unei
absente de nemotivat a acesteia pind acum.

Punctul de plecare firesc al analizei

intreprinse este clarificarea conceptelor si
proceselor implicate In cei doi termeni
definitorii ai problematicii enuntate in titlul
cirtii. Globalizarea, delimitatd cu acuratete de
globalitate, globalism, internationalizare,
generalizare, uniformizare, regionalizare si
fragmentare, este definitd prin optiunea pentru
formula ,actiunii la distantd in cadrul sistemului
interdependentelor mondiale”, conturindu-se cu
o binevenitd concizie efectele sale multiple in
domeniul economiei, securititii internationale, a
comunicatiilor, dar si a identititilor. In ceea ce
priveste elucidarea statutului contemporan al
religiei, Andrei Marga porneste de la o necesara
privire istoricd asupra evolutiei in domeniu de la
o antichitate si ev mediu cu religia In pozitie
centrald si dominantd ca sursd de rdspunsuri la
problemele societdtii umane pind la noul stadiu
declansat de iluminism in care depdsirea religiei
devine preocuparea obsedantd a marilor spirite
ale vremii, un lung secol XIX, care se incheie la
sfirsitul primului rdzboi mondial, consacrind
tentativele de inlocuire a religiei prin filosofie,
antropologie, stiintd in spiritul pozitivismului,
emancipare sociald marxistd, evolutie culturald
nietzscheand sau psihanalizd freudiani. Sub
impactul covirsitor al traumei primei conflagratii
mondiale, opera lui Franz Rosenzweig
inaugureaza reinstalarea religiei in centrul
viziunii asupra lumii, declansind un proces care
se materializeaza in ultimele decenii cu
deosebire, in noul context creat de provocirile
puternic resimtite ale globalizarii, intr-o
veritabild respiritualizare a unei societdti ce
poate fi definitd cu indreptdtire ca postseculars,
recurenta religiozitdtii, constiinta necesitatii si
utilitatii religiei pentru majoritatea oamenilor
fiind indicate cu precizie de Inregistrarile
empirice, cantitative, invocate in discutie de
autorul acestei cirti. In aceeasi directie a rolului
central al religiei converg si marile teorii ale
actualitatii privind perspectivele evolutiei
umanitétii, fie ci este vorba de orizonturile de
loc incurajatoare ale ciocnirii civilizatiilor
invocate de Samuel Huntington cu o definire a
acestor civilizatii primordial prin religie (aldturi
de limb3, istorie, obiceiuri, institutii, identitati),
fie de teoriile concurente critice care vad
salvarea In recuperarea valorilor demnitatii si
responsabilitdtii umane a cdror unicd sursd

poate fi doar religia.

Meditatia contemporand asupra religiei ca
tarim al solutiilor pentru o umanitate in deriva,
venitd din directiile diferite ale teologiei,
filosofiei sau stiintelor sociale, releva
confruntarea intre viziunea unei ,religii civice”
care-si reduce aspiratiile la integrarea cetdtenilor
intr-o societate a convietuirii civilizate si o
religie care-si redescopera valentele universale
mesianice ca sursd de solutii globale pentru
umanitate. Intr-o tentativd de sintezd superioars,
menitd a depdsi unilateralitatile minimalizarii
respectiv supralicitdrii rolului contemporan al
religiei, virfurile filosofiei si teologiei actuale de
talia lui Jurgen Habermas sau Hans Kiing
propun o noud paradigma a relatiei si
conlucrdrii Intre filosofie si religie cu scopul
conturdrii unui ethos global, general acceptat, al
unui minim consens de bazd asupra valorilor
care sd permitd convietuirea in societatea plurald
contemporand a credinciosilor si
necredinciosilor deopotriva, pe temeijul
respectului reciproc al demnitdtii umane, al
responsabilititii asumate, al aliantei intre
identitate si solidaritate.

O cale esentiald pentru progresul in directia
materializdrii unui astfel de ideal este trialogul
intre marile religii monoteiste universale ale
epocii noastre. Asa cum relevd analiza propusd
de autorul acestei carti, la baza unui atare
trialog pot sta elementele comune identificate in
reprezentarea deopotrivd in cadrul lor a lui
Abraham ca un incepétor, prim beneficiar al
revelatiei divinititii unice, a lui Moise ca
destinatar si legatar al legii divine, precum si a
preceptelor acestei legi prezente in forme quasi
similare in cartile sfinte ale celor trei religii
implicate (Tora, Noul Testament si Coranul). In
pofida deosebirilor consistente si persistente in
aprecierea si interpretarea consecintelor si
efectelor elementelor comune incontestabile, ele
pot constitui totusi temeiul unei dezbateri
constructive care sd depdseascd nivelul
monologurilor paralele, deschizind perspectiva
consensului minimal, capabil sd prevind profetia
sumbrd a catastrofalei ciocniri intre purtdtorii
lor.

Criticii teoriei huntingtoniene invocind
perspectiva si frecventa mult mai consistentd a
confruntirilor din cadrul fiecirei civilizatii decit
a ciocnirii dintre ele, dobindeste o insemnitate
deosebitd pentru durabilitatea, dadinuirea si
indeplinirea menirii civilizatiei occidentale
atenuarea si dezamorsarea finald a unor tensiuni
milenare intre componentele sale religioase
esentiale - iudaismul si crestinismul. Renuntarea
la unilateralitatea, ,provincialismul” in
formularea autorului cirtii de fati, viziunii de
inspiratie heideggeriand a preponderentei sursei
greco-romane a acestei civilizatii si reintoarcerea
la triunghiul lerusalim-Atena-Roma propusa de
Habermas reprezintd calea depdsirii optime a
crizei actuale a valorilor si a conturrii unei
baze spirituale a civilizatiei occidentale pe
temeiul traditiei comune iudeo-crestine.

In conditiile in care personalitatea lui Isus
constituie Intruchiparea esentei crestinismului,
legind, asa cum subliniazd Andrei Marga, toate
epocile si traditiile sale, fiind continuu valabil,
indispensabil si obligatoriu, o contributie
esential la realizarea idealului reconcilierii
iudeo-crestine o reprezinta progresele epocale

intervenite in ultimele decenii in transformarea
lui Isus istoric in personalitatea cea mai bine
cunoscutd a antichititii. Reluarea studiului si
interpretdrii surselor traditionale evanghelice din
noi puncte de vedere si cu noi instrumente
metodologice, la care se asociazd descoperirea
de noi resurse scrise sau arheologice, crestine si
iudaice, a generat o exceptional de bogatd
directie de cercetare iesusologicd prin rezultatele
cdreia se contureazd cu claritate un Isus istoric
evreu, cu o viatd, activitate si Invatdturd menita
a solutiona complexele intrebari ale unei
societati iudaice aflate la rispintie. Evolutia de
la acest Isus istoric la Isus escatologic al religiei
crestine reprezintd de fapt calea transformdrii
crestinismului originar ca disidentd in cadrul
iudaismului, acceptatd si promovati initial de
evrei, Intr-o noud religie universald care se
delimiteazi de iudaism si a cirei esentd devine
recunoasterea caracterului divin al lui Isus
escatologic. Depésindu-se astfel pozitiile
formulate anterior si sustinute mult timp
privind inexistenta reald a lui Isus istoric sau a
imposibilitatii cunoasterii cu exactitate a vietii
sale, teoria si metoda paradigmelor aplicatd de
Hans King istoriei crestinismului, ca si alte
contributii inspirate de aceastd viziune permit
astdzi reconstituirea cu acuratete a etapelor
evolutiei de la crestinismul originar la cel
elenizant pind la despdrtirea intervenitd intre
Bisericd si Sinagogd ce-si pune amprenta tragica
asupra evolutiei ulterioare a relatiilor dintre
iudaism si crestinism pind la tragediile secolului
XX. Ceea ce propun spiritele luminate din
ambele directii In noul context al globalizarii
este revenirea la bazele comune pentru a oferi
valorile necesare salvirii si consolid&rii
civilizatiei occidentale intr-un moment de
cotiturd a istoriei universale. Pagii intreprinsi in
ultima jumadtate de secol de bisericile crestine
(catolicd, protestante, in mai micd masurd cele
ortodoxe) In vederea acestei reconcilieri istorice,
recunoscindu-se si reparindu-se In parte greselile
si nedreptdtile unui trecut indelungat de
confruntare, noul context al unui iudaism care
infloreste in conditiile statalitatii proprii regasite
pe tirimurile biblice si deschise tot mai mult
spre conlucrare si dialog Indreptdtesc sperantele
in posibilitatea Indeplinirii viitoare, intr-o
masurd tot mai semnificativd, a rolului religiei,
in concurentd loiald si colaborare onesti cu
filosofia si stiinta, ca sursd a valorilor salvatoare
pentru o lume confruntatd cu complexitatea si
gravitatea unui destin al nesigurantei In epoca
actuald a globalizarii.

Punerea in discutie a acestor probleme de
importantd vitald, evidentiind cu claritate si
confruntind cu stiinta surprinderii esentialului
punctele de vedere ce se formuleazd la nivel
mondial in materie In momentul de fat3,
conferd cirtii propuse de Andrei Marga
semnificatia unui grav semnal privind
necesitatea imperioasd a meditatiei proprii si a
exprimdrii publice a rezultatelor sale pentru a
nu lipsi din concertul universal contemporan al
ideilor ce scruteazd perspectivele de duratd
imediatd, medie si indelungatd ale societatii in
care trdim.

Drept urmare, recomanddm cu toatd
convingerea scrierea profesorului Andrei Marga,
Religia in era globalizarii, in excelenta realizare
a Editurii Academiei Romane si intr-o formi in
care 1si pastreazd intru totul valoarea si
impactul incontestabil.
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Diverse cu Mircea Ioan

Casimcea

. Ioan L. Simon

Mircea loan Casimcea
Diverse
Turda, Editura Hiperboreea, 2014

emnaldm, cu o bucurie intelectuald aparte,

noua aparitie editoriald, care poartd semnitura

cunoscutului scriitor turdean Mircea Ioan
Casimcea. Tiparitd la Editura Hiperboreea, 2014,
cartea se intituleazd Diverse si se deschide cu un
amplu interviu realizat de poetul Joan-Pavel Azap,
redactor al revistei ,Iribuna”, iar cel intervievat nu
este altul decit mai sus-numitul scriitor. Un interviu
care pune la dispozitia cititorului informatii
interesante si utile despre personalitatea acestui
remarcabil creator, dovedit si un bun cunoscitor al
istoriei si mitologiei, dar si al problemelor arzitoare
ale vietii si artei contemporane..

Ma numdr printre norocosii cititori ai volumului
Misterul cartii (Editura EuroPress Group, 2013), o
carte de proza scurtd, apreciatd elogios de scriitorul
clujean Constantin Cublesan (si nu numai), pe care
am si recenzat-o. Recenzia a fost publicatd in
revista “Migcarea literard” de la Bistrita, remarcind,
cu aceastd ocazie, faptul ca opera scriitorului
Mircea Ioan Casimcea este remarcabild, atit ca
intindere, cit si ca diversitate de abordare a

Ana Golici, Din ciclul Variatiuni -pe o temd: 16 moduri
de a exploda (2002), colaj de printuri digitale

genurilor si speciilor literare, aplicaind cu
indrazneald tehnici si experiente literare dintre cele
mai rafinate. Virtuozitatea autorului se relevi in
capacitatea de a cumpdni ingredientele culturale, pe
care le topeste cu mestesug Intr-o tesdturd narativad
incitant si dinamizatoare, realizind astfel un flux
al naratiunii care tine mereu treaza curiozitatea citi-
torului. De remarcat, spuneam, ci in scrierile sale,
Mircea Ioan Casimcea abordeaza teme majore si
perene, precum: iubirea, moartea, iluzia, visul, soli-
tudinea, sacrul, memoria, disolutia formelor exis-
tentei, dar si meditatia asupra puterii. Sunt teme
preferate de scriitori, dar nu toti reusesc perfor-
manta lui Mircea Ioan Casimcea, care a stiut Intot-
deauna s le dea o turnur3 originald si s nu cadd
in anost, deslusind subtilititi si nuante inedite ale
problemelor.

Este, de fapt, ceea ce remarca si Constantin
Cublesan in prefata volumului Misterul cirtit:
“Mircea loan Casimcea este un prozator complex
(dacd mai addugdm ca pe langd volumele in prozi -
povestiri, nuvele dar si romane - s-a incumetat a
pasi si pe teritoriul liric, publicistic si chiar pe cel de
exegezd literard, cu cértile pe masa in fiecare din
aceste domenii), un prozator cu o biografie literard
pe care pot s-o consider, cu toatd Indreptitirea ca
fiind opera unei constiinte ce stie sd se exprime in
Agora, direct, f&r3 ezitdri, in felul sdu de a cultiva
verbul, deci original.”

Dar sa revenim. Interviul mentionat a fost pub-
licat in prestigioasa revistd clujeand “Tribuna”, in
2012, sub titlul: “Orice scriitor este un solitar, con-
vins ori nevoit”, oferind cititorilor informatii despre
crezul artistic al autorului, precum si unele
momente importante din drumul sdu de creator de
literatura. Astfel, aflim ci scriitorul a venerat actul
creatiei incd din adolescentd, ca pe un gest sacru,
debutul sdu absolut producdndu-se in anul 1967,
tot In “Tribuna”, cu proza scurtd, publicind apoi si
in alte reviste: “Steaua”, “Luceafirul”, “Ex Ponto”,
,Miscarea literard”, ,Bucovina literard” s.a.

Debutul editorial este marcat cu volumul de
prozé scurtd Colonia, in 1982, bine primit de critica
si cititori. Din anul 1997 va edita ritmic, dupd cum
marturiseste, carti cu proza scurtd, romane, poeme,
literaturd pentru preadolescenti, tablete, texte de
istorie literard, recenzii de cirti, cronici dramatice
etc. Pand In prezent, numarul acestora depaseste
cifra 20.

Mircea loan Casimcea considerd talentul “o sen-
sibilitate” sui-generis “cu care viitorul creator se
naste, ori, cum afirmd I. L. Caragiale (citat din
memorie), este o flacird misterioasd nedefinitd”. si
crede, Incd din tinerete, cd “scriitorul contemporan
trebuie si topeascd in propria-i creatie izbanzi ale
antecesorilor pentru a edifica o creatie situatd pe
coordonatele literaturii moderne, multiplicatd pe
suport clasic sau electronic. Sunt convins ci aspi-
ratia omului citre innoire, mai bine spus pentru
inventie si sintezd, constituie creatia in general”.

Scriitorul trdieste si 1si desivarseste cirtile la
Turda, in Provincie si, in aceastd privintd, semnaldm
o altd coordonatd a statutului su axiologic - cea
referitoare la raportul Centru - Provincie. El com-
pard Provincia ,cu oaza aflatd in toropeala Desertu-
lui si cu insusi Desertul”. lar mai departe: ,Poate
mai tentantd ar fi compararea Provinciei cu un teri-
toriu format din culmi abundent oxigenate si
abisuri bantuite de aer rarefiat.” Creatorul din
Provincie, mai spune Mircea Ioan Casimcea, ,este

Mircea loan Casimcea —————

DIVERS

mult mai supus acestor capcane mascate decit cre-
atorul aflat in importante centre culturale. Aceste
capcane devin prietenoase si ispititoare, iar cu
acceptul si conlucrarea creatorului, isi amplifica
forta seducitoare.” In ceea ce il priveste, ,am fost si
am rdmas un solitar, asezat cAnd Intr-o oazi, cind
pe o culme modesti din domeniul numit Provincia.
Orice scriitor este un solitar convins, ori nevoit,
insd acest privilegiu devine mereu o osinda”, mai
spune Mircea loan Casimcea in interviu.

Referitor la receptarea criticd a operei sale,
autorul afirmad c&, la momentul aparitiei, volumele
publicate s-au bucurat de o bund primire din partea
criticii, cd au fost favorabil comentate de critici
recunoscuti pe plan national: din Cluj, Constanta,
Suceava, Bucuresti si din alte parti ale tdrii. Este
convins, de asemenea, c3 romanele, proza scurtd si
poemele sale se raporteaza la literatura modernd,
stare de fapt probati si de critica literard, fiindcd a
reusit cu rezultate meritorii ,s3 contopesc cu
chibzuintd procedee de creatie diverse, care, laolalts,
definesc literatura modernd.” Mai precis, proza
scurtd a lui Mircea Joan Casimcea se situeazi in
sfera miraculoasd a realului, a fantasticului, oniricu-
lui si absurdului, ceea ce constituie partea de rezis-
tentd a creatiei sale.

Interviul este urmat de capitolul “Recenzii”; cu
trimitere la c3rti semnate de Emil Dandea, Teodor
Muridsanu, Aurel Podaru (autorul monumentalei
editii critice integrale de Opere Pavel Dan si a
masivului volum intitulat Cartea Colocviilor,
aparute amindoud in 2013, la Editura Eikon din
Cluj-Napoca).

Capitolul “Articole” ne introduce in universul
vietii si activititii unor personalititi (din domeniul
culturii si artei) care au trdit la Turda sau care au
avut tangente cu Turda: Valeriu Anania si Turda; In
memoriam: lleana si Andrei Portase, George Bossun
(toti trei fosti actori ai Teatrului Municipal Turda),
regizorul Aureliu Manea (in memoriam), Societatea
de lecturd PAVEL DAN, iar ultimul capitol - “Avers
si revers” - cuprinde texte pe teme culturale sau
etice. latd si citeva titluri: “Muzica lecturii”,
“Cultura generald in derizoriu”, “Urcarea la noroi”,
“Satisfactia de a fi indatorat”, “Vesnica juna
prostie”, “Demnitarul”, “Molima”, “Omenia”,
“Bundtatea”; “Binele”, “Domnul demagog” si altele.

Ca si conchidem, volumul Diverse va aduce, de
bund seamd, un spor de lumind In lectura carilor
lui Mircea loan Casimcea si in aprecierea personal-
itatii sale, spre o judecatd obiectivd in fata poster-
itAtii.

|
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cartea straina

Cum ne recunoastem barbari(i)¢

. Stefan Manasia

J.M. Coetzee
Asteptindu-i pe barbari
Bucuresti, Editura Humanitas, 2014

na din cele mai puternice descoperiri literare

ale ultimilor ani este, pentru mine,

romancierul sud-african John Maxwell
Coetzee. Nascut si, pind la un punct, educat intr-un
colt al fostului Imperiu Britanic - la Cape Town -,
Coetzee reprezintd nu doar unul dintre maestrii
literaturii contemporane de limba englez4, ci si un
laureat al premiului Nobel (2003) de necontestat, ce
recredibilizeazd ierarhiile. Editura Humanitas a
publicat aproape toate cartile [ui in ultimul deceniu,
carti care - surprinzator, tinind seama de exotismul, de
ymarginalitatea” universului coetzeean - s-au vindut
foarte bine.

La prima vedere, matematicianul, literatul si
computeristul Coetzee (cu studii strdlucite la
universitati din Cape Town, Londra si Austin/ Texas)
a descoperit formula chimicd a succesului: romane
cam de aceeasi intindere (rar depdsind 200 de pagini),
esente tari de pesimism, nihilism si melancolie, scrise
cu o muzicalitate, cu o tensiune ce amintesc de corul
tragediei antice (si trimiterea ctre literaturile lating si
elind e constantd in opera sa). In pinza romanescs,
sint prinse apoi, ca Intr-un jeleu de unde nu mai pot
evada, peronajele principale masculine, seducitoare si
convingatoare, desi provin din medii diferite:
solilocviile universitarului declasat din Dezonoare sau
ale retardatului iluminat din Viata §i vremurile [ui
Michael K, pledoaria pentru maternitate si iubire a
docherului hispano din Copildria Iui Isus sau farimele
de memorii ale judecdtorului lasciv si umanist din
Asteptindu-i pe barbari dau seama de versatilitatea
autorului. Coetzee ,deraiazd” totdeauna hipercontrolat
in(spre) romanul-eseu, ca altddatd Llosa si Kundera,
injectindu-ne, sub hipnoza ritmului, a muzicalitatii
ravasitoare, ideile sale despre dominatie si egalitate,
despre civilizatie si barbarie, despre credintd, evolutie
si postumanitate, despre drepturile copilului, femeii si
drepturile animalelor s.a.m.d. Naratorul e adesea
incintat s joace rolul unui Jean Jacques Rousseau,
dindussi cu pérerea despre tot ce este cunoscut si
poate fi Imbundtitit in epoca sa; Coetzee insusi -
scriitor si constiintd a vremurilor noastre (multe dintre
romane fiind considerate adevarate manifeste
antiapertheid) - pare un pedagog subtil, in traditie
tolstoiana.

Reeditat anul acesta de Humanitas, romanul
apérut in 1980, Asteptindu-i pe barbari, insemna
practic iesirea la suprafatd a Inotdtorului de cursd
lunga. Scris totodatd realist si esopic, romanul e o
oglind3 ce se potriveste aproape fiecdrui colt din
marele Imperiu, unde colonialismul si discriminarea au
otrdvit mintile si inimile oamenilor, cind nu au dus la
distrugerea unor peisajelor paradisiace, unice pe
Pamint (azi le-am spune ecosisteme). Judecatorul,
umanist §i lasciv de care vorbeam, poate fi
reprezentantul Imperiului Roman sau al perfidului
Albion ori al altei puteri cufundaten istorie: asta are
prea micd important3. ,E timpul ca floarea neagra a
civilizatiei sd infloreascd” (p.102), spune el, incarcerat
acum pentru a fi pactizat cu sélbaticii, cu aborigenii,
cu... barbarii identificati ca atare de citre soldatii si
agentil secreti imperiali: un tablou superb il reprezintd
introducerea In sceni a colonelului (tortionar) Joll,
insotit permanent de haloul carnii chinuite si al
putreziciunii, aparindu-si ochii cu ,doud discuri mici
de sticla” de soarele postapocaliptic. Ajuns in amurgul
mieriu al vietii si carierei, judecitor si conducitor al
unei fortdrete de la granita de nord, cu viatd sociald
infloritoare si cu atitea semne ale naturii paradisiace in

jur, barbatul erotoman, filosof si corpolent nu poate
rdmine impasibil In fata abuzurilor comise de noii
trimisi ai Imperiului in urma unor indepartate, poate
chiar inexistente, amenintiri. Judecitorul - inainte de
asi vedea uzurpat3 autoritatea, de a fi Incarcerat,
torturat, de a-si cersi moartea §i a ajunge, printr-un
cumplit act de bund-vointd, un paria - are curiozitatea
sd cunoascd rafinamentele torturii practicate de Joll,
conditiile deceselor atitor inocenti (pescari si nomazi)
incdputi in miinile lui.

Miinile lui minuiesc bisturie i foarfece,
impenitente, sub protectia altor miini minuind pust si
pistoale... (E, acesta, un motiv universal in romanul
modern si contemporan; din America de Sud in
Kamceatka si din Cape Town la Auschwitz, povestasii
au scris/ scriu despre noul univers al torturii si
dezumaniz4rii, pe care, vail, progresul tehnologic/
intelectual nu-l exclude). ,Vezi mina asta¢”, Intreabi
candid tortionarul Mandel atunci cind i se cere sursa
devotamentului si insensibilititii sale, ,cind eram mai
tindr - 1si Indoaie degetele - eram In stare sd bag
degetul dsta - ridicd aritdtorul - printr-o cochilie.”
Sufletul monstrului pare - si asta e absurditatea
secolului XX - usor ca al unui prunc, incit victima nu
mai poate astepta nici micar moartea (e un privilegiu
care i se acordd cu intirziere): ,Dar cind mi uit la el, -
spune, In ceea ce va deveni memorialul crimei, fostul
judecdtor - nu vad decit doi ochi limpezi, albastri, un
chip atrigitor si cam rigid, dintii putin cam lungi in
zona gingiilor. El se ocupa de sufletul meu: zi de zi
imi dd carnea la o parte si imi expune sufletul la
luming; probabil cd a vazut multe suflete la locul de
muncd in timpul vietii. Dar grija pentru sufletele care i
se Incredintau pare sd nu-l fi afectat mai mult decit il

John Maxwell Coetzee

marcheaz3 pe un chirurg inimile operate” (p.151) E
ceea ce Hannah Arendt ar fi numit banalitatea rdului,
dar ideea imbracj aici un - cum poate fi numit altfel¢
- splendid strai poematic, splendid si morbid, pe care
il pot, azi, confectiona numai J.M. Coetzee si alti doi-
trei maestri.

Putin pentru o planetd cuprinsd iar3si - dac-o fi
luat vreodatd pauzi - de febra inarmdrilor si cu
natalitatea scipatd de sub control.

Intrun celebru film al lui Milos Forman,
personajul jucat de Woody Harrelson isi chestioneaza
audienta: ce este mai obscen si faci, sex sau rdzboi¢
Pe ecranul urias din spatele lui sint proiectate
fotografii din revista Hustler vs fotografii din
Vietnamul stropit cu napalm. Singura doz& de
hierofanie pe care ].M. Coetzee i-o Ingdduie adultului
civilizat e aceasta: ,O ajut sd se dezbrace, o asez pe
scaun, torn apd in lighean si incep sa- spal picioarele.
O vreme, gambele ii rdmin incordate. Apoi se
relaxeazd.// O spal incet, cu multd spumad, prinzindu-
pulpele cirnoase, pipdindu-i oasele si tendoanele,
trecindu-mi degetul peste degetele ei de la picioare.
Imi schimb pozitia ca si pot ingenunchea nu in fata
ei, ci lingd ea, si-i mingli un picior cu ambele miini,
tinindu-l intre cot i sale.” (p.39) Fata, astfel salvatd de
judecdtorul aproape pensionar, supravietuise - chiar
daci oarbi si cu tendoanele zdrobite - metodelor
colonelului Joll: ce se intimpla dacd pe lumea
imaginata (sau doar bluratd) de Coetzee pini si
ultimul mascul hedonist s-ar fi transformat intr-un
organism atent reglat ideologic si asexuat¢ Ce se va
intimpla cind omul supranumeric va fi conditionat
prin tehnici tot mai pervers-subtile si imunizat in fata
duhorii, singelui, violului, crimei¢ Cind nici m&car
povestasii de tip paria nu vor mai fi Ingdduiti de
societate¢ Sint numai citeva din intrebarile camuflate
in discursul romanesc coetzeean, doldora de reflectii si
dialoguri filosofice.
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Boala psihica si puterea

. Elena Emilia Stefan

Nassir Ghaemi

A First-Rate Madness: Uncovering the Links
between Mental Illness and Leadership.
New York: Penguin Press, 2011

VaN

n prezent, conceptia potrivit careia Istoria

este scrisd de ,profesionisti ai trecutului”

pentru un cerc restrdns de colegi de breasld
este din ce In ce mai contestatd. Este
semnificativ faptul ci voci critice la adresa
acestei conceptii se fac auzite chiar in interiorul
disciplinei. Spre exemplu, istoricul britanic
Raphael Samuel ficea urmitoarea afirmatie ,,...
history is not the prerogative of the historian ...
It is, rather, a social form of knowledge; the
work in a given instance, of a thousand
different hands ...”1. Astfel, intrebari precum: ce
subiecte, teme, sau idei legate de trecut trebuie
prezentate publicului; ce tipuri de abordare si
pe ce canale se transmit informatiile cu caracter
istoric; cine scrie istorie, cui i se adreseazd
aceste istorii, si In ce scop sunt scrise, sunt puse
si dezbitute la nivel international?, in cadrul
unor conferinte interdisciplinare.

Lucrarea care face obiectul recenziei de fat3,
A First-Rate Madness: Uncovering the Links
between Mental Illness and Leadership, se
inscrie In aceastd categorie a ,noilor istorii” in
care trecutul este interogat de un specialist
provenind din alt domeniu decét cel al istoriei.
Nassir Ghaemi, de profesie psihiatru, propune o
lucrare ,de psihologie si de istorie”3 in care
analizeaz opt figuri de lideri politici, militari si
oameni de afaceri ale ciror viatd si activitate
silustreaza diverse aspecte ale relatiei dintre
functiile de conducere si nebunie”®. Ipoteza pe
care 1si propune Nassir Ghaemi sd o
demonstreze este cd persoanele afectate de
anumite boli psihice - ménie, depresie sau
tulburarea afectivd bipolard - care ocupd functii
de conducere sunt mai eficiente in situatii de
crizd decat liderii fara afectiuni psihice. Cele
patru calitdti, folosite in sensul lor medical,
stiintific - realismul, empatia, creativitatea si
capacitatea indivizilor de a adopta o atitudine
pozitivd In urma unui eveniment neplacut -
asociate cu aceste tulburdri psihice, sunt
responsabile, In opinia autorului, de succesul
actiunilor unor conducitori in momente cheie
ale istoriei. Pentru a da mai multi fortd
argumentatiei sale, Nassir Ghaemi contrapune
personalitdtilor de succes dovedite, sau cel putin
suspectate, de a fi suferit de afectiuni psihice -
William Tecumseh Sherman, Ted Turner,
Winston Churchill, Abraham Lincoln, Mahatma
Gandhi, Martin Luther King Jr., Franklin D.
Roosevelt, John F. Kennedy - cinci lideri
sandtogi mintal care Insd au Inregistrat esecuri
in situatii de criza: Richard Nixon, George
McClellan, Neville Chamberlain, George W.
Bush si Tony Blair.

Metoda aplicatd in diagnosticarea acestor
personalitati este specificd psihiatriei clinice.
Mai intai, autorul reuneste informatii despre
simptoamele bolii, incepdnd cu perioada
copildriei. In al doilea rand, investigheaza istoria
,clinicd” a familiei, relevantd in cazul bolilor
psihice ereditare. In al treilea rand, urmireste
evolutia boli. Datele despre eventualul
tratament urmat de aceste personalitati,
coroborate cu celelalte trei categorii de

informatie, formeaza dosarul medical pe care se
sprijind diagnosticul.

Lucrarea este structurata in sase parti,
subimpirtite in 15 capitole. In primele patru
pérti, autorul analizeazi felul in care calitdtile
determinate de tulburdri psihice - creativitate,
realism, empatie si rezilientd - influenteaza
actiunile factorilor de decizie. Primul capitol
abordeazd, din perspectivd psihologicd, biografia
lui William Tecumseh Sherman, ofiter american
cunoscut pentru geniul militar de care a dat
dovadd in timpul rdzboiului civil american
(1861-1865). Potrivit tezei autorului, tulburarea
afectivd bipolard de care suferea Sherman ar fi
fost cauza esecurilor repetate din viata
personald in timp de pace, dar, in acelasi timp,
acesteia i s-ar datora creativitatea de care a dat
dovadi in timpul rdzboiului. In fapt, strategia
adoptatd de Sherman in timpul campaniei
Impotriva Sudului - aneantizarea totald a
adversarului, atat din punct de vedere moral,
cét si din punct de vedere economic (spre
exemplu, cunoscutul episod al incendierii
Atlantei) - anticipeazi tipul de rdzboi total,
specific secolului XX. Capitolul al doilea are ca
figurd centrald pe Ted Turner, fondatorul
canalului de stiri CNN si cel care a introdus
conceptul de a difuza in direct informatii timp
de 24 de ore. Creativitatea, consecintd a
tulburdrii afective bipolare, explicd, in opinia lui
Nassir Ghaemi, succesul intreprinderii lui
Turner.

In partea a doua, punctul de interes este
reprezentat de unul dintre efectele pozitive ale
depresiei clinice, si anume capacitatea de a
evalua cu exactitudine o situatie critics,
realismul. Cele doud personalititi care
exemplifica teoria sunt Winston Churchill
(capitolul 4) si Abraham Lincoln (capitolul 5).
Depresia poate de asemenea si induci o stare
empaticd (partea a treia). Or, aceastd stare de
empatie a unui individ care suferd si care
tocmai de aceea intelege si suferintele altuia ar
explica, potrivit Jui Nassir Ghaemi, succesul
doctrinei politice ,satyagraha” (,doctrina
rezistentei non-violente”) aplicatd de Mahatma
Gandhi In lupta pentru independenta Indiei
(capitolul 7), sau tactica similard folositd de
Martin Luther King Jr. in miscarea pentru
drepturile civile ale afro-americanilor (capitolul
8).

Rezilienta - calitate asociatd cu hipertimia -
si efectele ei sunt analizate In partea a patra.
Autorul demonstreazd céd aceastd calitate le-a
permis unor personalitdti precum Franklin D.
Roosevelt (capitolul 9) si John F. Kennedy
(capitolul 10), si facd fatd unor infirmitati fizice
grave (poliomielitd, in cazul lui F. Roosevelt si
boala Addison, in cazul lui Kennedy) si de
asemenea a contribuit la afirmarea charismei
personale a acestora.

In partea a cincia, autorul, pornind de la
informatiile obtinute pe diverse cai
(autobiografiile liderilor analizati, mirturii ale
persoanelor apropiate acestora, inclusiv ale
medicilor care i-au tratat, fise clinice, etc.),
incearcd, Intr-o primd etapa, sa reconstituie
tratamentul medicamentos urmat de John F.
Kennedy (capitolul 12) si, respectiv, de Adolf
Hitler (capitolul 13), iar, in a doua etapa,
evalueazd rezultatele tratamentului pornind de

la succesul/esecul actiunilor Intreprinse de acesti
doi lideri.

Ultima parte este dedicati relatiei dintre
,sinitatea mentald” si functiile de conducere. In
capitolul 14, autorul dezvoltd conceptul de
yhomoclit”, prin care intelege acea persoand
care, prin actiunile sale, respectd normele de
comportament general acceptate si ale cirei
reactii se inscriu in sfera previzibiluluié. In
conformitate cu teoria sustinuti in aceastd
lucrare, actiunile conducitorilor ,homocliti”,
care In conditii normale au rezultate pozitive, in
situatie de crizd pot avea efecte catastrofale
(spre exemplu, Neville Chamberlain, un tip de
conducdtor ,homoclit”, confruntat cu problema
ascensiunii nazismului, a considerat, iIn mod
eronat dupd cum s-a dovedit, cd satisfacerea
pretentiilor teritoriale ale lui in Hitler ar putea
evita izbucnirea rdzboiului)’. Capitolul 15 aduce
in discutie prejudecétile contemporane, si nu
numai, cu privire la persoanele suferind de boli
psihice in general, prejudecati care se manifestd
cu atdt mai mult atunci cidnd este vorba despre
alegerea unei persoane intr-o functie de
conducere.

Lucrarea A First-Rate Madness: Uncovering
the Links between Mental Iliness and
Leadership este o interesatd contributie la
metodologia cercetdrii istorice mai intéi prin
caracterul interdisciplinar. Demersul urmat de
Nassir Ghaemi, si anume ,istoria psihologica”,
propune aplicarea metodelor stiintifice actuale
din psihiatrie si psihologie pentru o mai buna si
nuantatd intelegere a comportamentul liderilor
din trecut8. In al doilea rand, lucrarea
imbogateste conceptul de cauzd istoricd prin
introducerea unui nou factor, boala psihica.
Trebuie apreciatd rigoarea stiintificd
(coroborarea informatiilor despre simptoame,
ereditate, evolutie a bolii si tratament) cu care
autorul diagnosticheazi afectiunile psihice de
care au suferit diverse personalitati de-a lungul
istoriei.

Fard a nega meritele acestei lucréri, se impun
totusi unele remarci. Desi autorul critici
reductionismul practicat de istorici in
determinarea cauzelor unui eveniment (este
citat, spre exemplificare, cazul istoricului
Stephen Ambrose care refuzi bolilor psihice
statutul de cauzi in analiza istoricd, afirméind
cd stdrile depresive sau de euforie ale
generalului Sherman erau motivate de
evenimente obiective?), nu se poate s nu
remarcdm cd interpretarea sa cade adesea
victima aceluiasi reductionism, de aceastd datd
evenimentul fiind explicat exclusiv prin prisma
afectiunilor psihice ale unui singur factor
decizional. In acest sens este suficient s3
amintim urmatorul exemplu. In capitolul 12, in
care este analizat3 influenta tratamentului
urmat de J. Kennedy, autorul distinge doud faze
ale prezidentiei lui Kennedy: prima perjoadd
(1961-1962) caracterizatd de esecuri pe plan
politic - invazia din Golful Porcilor sau ridicarea
zidului Berlinului, si cea de-a doua perioada
(1962-1963) dominatd de succes, atit pe plan
international (gestionarea ,Crizei rachetelor” din
Cuba), cit si pe plan intern (sprijinul energic
acordat miscdrii pentru obtinerea drepturilor
civile a afro-americanilor), fiecare perioada
corespunzand unei anumite stiri psihice a
presedintelui american. Or, potrivit opiniei lui
Nassir Ghaemi, seria de insuccese din prima
faza s-ar datora efectelor bolii Addison,
inadecvat tratate, precum si efectelor abuzul de
steroizi anabolizanti asupra psihicului provocate
de, iar reusitele din ultimii doi ani s-ar datora
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imbundtitirii tratamentului urmat!0,

Putin convingdtoare este si analiza istoriei
clinice a familiilor personalititilor analizate. In
aceastd privintd, autorul are tendinta de a forta
interpretarea, identificAnd boli psihice farad
suficiente probe in scopul de a demonstra teza
transmiterii ereditare a acestora. Poate cel mai
elocvent in acest sens este exemplul familiei lui
Mahatma Gandhi. Astfel, alcoolismul si
convertirea timpurie la Islam a fratelui mai
mare a lui Mahatma, Harilal, este, In opinia
autorului, un semn al unei maladii psihice de
familie!!. In cazul familiei lui Adolf Hitler,
faptul ca tatal, Alois Hitler, 1si bitea copiii este
adus ca argument pentru a explica nebunia
acestuia, desi Nassir Ghaemi recunoaste ci
practica nu era neobisnuitd pentru perioada
respectival2.

Acest mod de a scrie istorie, In care analiza
de tip istoric este combinatd cu metode din
psihiatrie, ilustreazd in primul rdnd evolutiile pe
care le cunoaste disciplina in ultimele decenii:
pluridisciplinaritate si democratizare. In al
doilea rénd, Nassir Ghaemi, reludnd teoria
aristotelicd, dezvoltatd de psihiatrul italian
Cesare Lombroso, care leagd genialitatea de
boala mental3, Isi propune s combati prin
aceastd lucrare prejudecdtile sociale fata de
nebunie. Confruntandu-l pe cititor cu exemple
de personalitati ilustre care au suferit insd de
afectiuni psihice, autorul aratd cd ,nebunia”, in
forme usoare si adecvat tratatd, nu numai cd nu
constituie un impediment pentru o viatd sociala
ynormald”, dar, ea poate chiar dezvolta in
individ calitati care sd-i asigure aprobarea si
admiratia sociali.

Note

1 Raphael Samuel, Theatres of Memory:
Past and Present in Contemporary Culture,
London: Verso, 1994, p. 8.

2 V. seria de conferinte publice anuale
yUnofficial Histories”, ajuns3 deja la a treia
editie, ce poate fi consultatd la adresa de
Internet:

http://unofficialhistories.wordpress.com/
(accesatd la 23.06.2014).

3 Nassir Ghaemi, A First-Rate Madness:
Uncovering the Links between Mental Illness
and Leadership, p. 13.

4 Ibidem, p. 12.

S Ibidem, p. 12.
6 Ibidem, p. 113.
7 Ibidem, p. 135.
8 Ibidem, p. 166.
9 Ibidem, p. 165.

10 1bidem, p. 109-110.
11 1bidem, p. 63-64.
12 Ibidem, p. 122-123.
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Viata mea ca manipulare

. Ani Bradea

sa s-ar fi putut numi cartea Anei Blandiana,
apdrutd la Editura Humanitas, in 2013, care

archeazi trecerea prin miezul unor dificile
perioade istorice si prin timpul subiectiv al
autoarei. Cu prilejul unei prezentari ficute
volumului, In primédvara acestui an, la Cluj, Ana
Blandiana afirma, intarind cele spuse in scris, cd nu
este vorba despre o carte de memorii, iar notiunea
de fals este valabild in misura in care nu e un
tratat, ci doar o scriere caleidoscopicd, manipularea
fiind liantul bucatilor, al povestilor risipite aleatoriu
in volum. Aceasta nu este o carte de memorii,
chiar dacd uneori poate sd lase aceastd impresie.
(...) Nu fac parte dintre scriitorii care se gdndesc
dinainte de a debuta la momentul in care vor
ajunge sd-si scrie memoriile, trudind pe parcursul
Intregii vieti ca secretari constiinciosi ai propriei
deveniri sau ca arhivari ai gloriei ce va s vind. (...)
Problema mea era s aflu unde greseam, din
moment ce tot ce fdceam pentru a schimba ceva in
jurul meu era in zadar. Sau poate cd greseala era
chiar incdpdtdnarea de a incerca sd schimb¢

Dar daci nu este un tratat, cartea aceasta ar
putea fi consideratd un ghid, unul de supravietuire.
Nu indreptat spre viitor, nu pentru folosul unor
experiente ce ar putea sd vind, ci unul orientat
inspre trecut, esential, obligatoriu de citit, pentru
intelegerea corectd a unei istorii peste care patina
timpului nu s-a agezat si rdnile sunt proaspete.
Incd din copilirie autoarea a fost pusi in situatia
de a congtientiza actiunile manipulatoare ale sis-
temului dictatorial care guverna societatea
romaneascd In acea perioadd, ludnd contact cu rea-
litatea crudd a unei vieti In care libertatea era atent
controlatd. Prima amintire se referd la arestarea
tatdlui, preot acuzat de detinerea unei arme, strecu-
ratd In casd de citre securitate cu prilejul unei
perchezitii. Totul s-a intdmplat pe fondul absentei
acestuia din incdpere, dupd ce l-au obligat cu un
motiv oarecare si iasd, dar profitind si de absenta
ei, o fetita de 5 sau 6 ani, cu toate cd pdrintele siu
o rugase, printr-un gest, sd ramand. Suferinta
simtitd mai tirziu, cAind mama a ficut-o si Inte-
leagd manevra prin care s-a putut comite acuzarea,
dar si cea de dupd moartea tatilui, realizind ci
acesta stiuse de poeziile ei publicate sub pseudon-
im si era extrem de méndru, precum si dezamé-
girea provocatd de un coleg, care s-a dezis de pro-
priul tatd arestat, pentru a-si putea publica fard
restrictie creatiile literare, o determind pe tdndra
poetd de atunci sd se maturizeze fortat, s3 se inde-
parteze de generatia ei, constientizdnd dimensiunea
flagelului social. M& simteam ca o rand cireia i s-a
smuls cu salbaticie bandajul, si am decis s& rdmén
aga - spune autoarea referindu-se la acel moment
de cotiturd al existentei sale.

Daci deosebirea dintre Istoria cu majuscule si o
telenovela oarecare nici nu e chiar atit de mare:
doar ¢4 numai pe una dintre ele o scrie
Dumnezeu, deosebirea dintre adolescenta care
tréieste istoria si tinerii de azi, care nu stiu nimic
despre ea, e imensa. Aflatd intr-un periplu prin
scoli si licee spre a le vorbi elevilor despre
Memorialul Sighet, Ana Blandiana descrie cu
amariciune socul avut In momentul in care
observa cét de putin se stie si se Invatd despre
perioada comunistd, si cit de diminuat este intere-
sul tinerilor pentru istoria recentd. Deoarece o
repovestire ar scidea efectul asupra cititorului mi
voi rezuma sd citez intocmai: O anumitd confuzie

plutind in aer a provocat ins un hiatus al comu-
nicdrii care m-a impiedicat sa continui. "Cine stie
ce este o mineriadd<”, am intrebat la rAndul meu,
socatd de propria mea banuiald. Dupd o tdcere,
mai mult nedumeritd decét jenatd, dupd ce, din ce
In ce mai uluitd, am incercat sd-i ajut spundndu-le
cd este vorba de o creatie lingvistici romaneascd
denumind un moment al istoriei noastre recente,
doud degete sovditoare s-au ridicat si o fetitd mi-a
spus, pe un ton mai curdnd interogativ, ¢4 ar putea
fi vorba de o formd de luptd a minerilor care, in
semn de protest, se inchid in min& cerdnd salarii
mai mari. (...) Socatd de incident, am pus aceeasi
Intrebare, de alte trei sau patru ori, in urmdatoarele
zile, unor tineri sub 20 de ani, cu acelasi efect. De
altfel, nu md indoiesc, cd dacd mineriadele sunt
forme de luptd ale minerilor pentru o viatd mai
bund, Securitatea trebuie si fie, in perceptia lor, o
firmd de protectie si pazi...

Asa cum ardtam Incd de la Inceput, povestirile
nu urmeazd o ordine cronologici, ceea ce, pe de o
parte, le confera independenta, ele pot fi citite se-
parat, dar trddeazd si o scriere neunitard in timp, o
dovada cd au fost scrise in momente diferite.
Rationamentul pentru care ele au cipatat aceastd
insiruire este cu sigurantd in concordant3 cu senti-
mentele stirnite de amintirea lor In sufletul celei
care le-a trait. Este o carte despre care autoarea
spune: Aceasta este prima dintre cdrtile mele pe
care am scris-o fird bucurie, chiar cu un anumit
resentiment ndscut din obligatia de a o scrie,
avand nevoie asadar de scrierea ei ca de un
remediu, o terapie fard de care rinile vechi, si mai
noi, nu se pot inchide. Nu am scris aceastd carte
pentru a transmite un adevdr pe care eu il detin, ci
pentru a gési un adevdr de care eu am nevoie.
Sensul ei nu este sd acopere, ci sd descopere ceva.
Si descoperd, pentru cd autoarea nu se sfieste sa
dea nume, In unele cazuri, sau si faci trimiteri
destul de exacte in altele, catre personaje pe care le
numeste rdspunzitoare de evolutia evenimentelor
si care inca ne sunt contemporane. Dar, In acelasi
timp, cartea este terenul pe care se intilnesc si se
confruntd obsesii, idealuri, conceptii despre lume,
viatd, moarte, artd, literaturd si politica.

Una dintre obsesiile majore, ale artistului in
general, ale scriitorului in acest caz, este cea a tre-
cerii timpului. Spaima de pierdere a timpului
goleste timpul intr-un mod dramatic de orice
continut, De teamd cd va trece, nu reusesc sd fac
nimic altceva decét sd incerc sd-l folosesc cat mai
complet. lar emotia, graba si zgdrcenia cd in tot
acest timp el se risipeste nefolosit in intregime fac
s&-mi tremure méinile, incapabile s&-| retind si s&-I
Impiedice s& mi se scurgd printre degete.

Fragmente care sa exprime esenta citatului ante-
rior se regdsesc pe tot parcursul caii, raportidndu-
se nu doar la propria persoana ci si la cei pentru a
cdror operd scriitoarea nutreste o admiratie aparte.
[atd un caz elocvent, referirea la vizita ficuts,
Impreund cu sotul siu, In America, lui Mircea
Eliade: Acum, cdnd am cu aproximatie varsta pe
care o avea atunci Eliade, cdnd imi pare rdu de
fiecare minut pe care il pierd altfel decat scriind,
mdrinimia lui de a programa o zi intreagd pentru a
cunoaste doi scriitori tineri veniti de acasd, imi
apare profund tulburdtoare, aproape nefireascd.
Legatd de aceastd spaimd, izvoratd din constienti-
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zarea mult prea scurtei perioade rezervate creatiei,
este si dorinta, exprimat3 atit de transant, de izo-
lare, de retragere in ascezd pentru a se dedica
exclusiv scrisului. Toatd viata nu mi-am dorit decat
s fiu singurd, spune scriitoarea si imi amintesc cd
o dorintd similard am gésit la Jeni Acterian, in jur-
nalul sdu, si, cu sigurantd, se regiseste si la alti scri-
itori si artisti, actul creatiei cerdnd imperios
disponibilitate absolut3 si sacrificiu personal. Dar
ceea ce legitimeaza ideea cd obsesia trecerii timpu-
lui e prioritard in acest volum, este ultima pove-
stire, Orologiul fard ore, text incircat de poezie, o
metaford completd si complexd prin care, dacd mai
era nevoie, Ana Blandiana isi justificd obsesia. Cele
trei orologii, alese pentru a exemplifica mesajul,
sunt, fiecare in parte, motiv de meditatie si apro-
fundare a, poate, celei mai mari teme existentiale,
efemeritatea noastrd ca indivizi. Primul este
orologiul din cimitirul evreiesc din Praga. (...) ardtd-
toarele nu se miscd Inainte, ci inapoi, ele nu
incearcd sd mdsoare viitorul, ci trecutul.
Ceasornicul este acolo nu pentru a misura viata, ci
moartea. (...) Acele care merg indarat, nu se miscd
in afara ta, ci te antreneazd, fird si te intrebe, in
incredibila lor migcare, te tirdsc inapoi intr-o
moarte despre care nici nu stii dacd este a ta. Cel
de-al doilea este orologiul fira aritdtoare dintr-un
celebru film al lui Ingmar Bergman. (...) In mod
evident, timpul continua s& existe - orele sunt
acolo - dar riméne fdrd intrebuintare, baltit inex-
plicabil. (...) Eram pierduti tocmai pentru c& nu
Intelegeam ce putea fi "in afara Iui”, aga cum nu
poti intelege cu adevdrat ce este vidul. Cel de-al
treilea tip de ceasornic, iesit din propria sa
definitie, am inventat eu. Am ficut-o aproape fara
sd-mi dau seama, cu multi ani in urmd, scriind un
poem in care era vorba despre un ceas cdruia orele
i-au cdzut de mult, dar ale cidrui ardtdtoare contin-
ua s& se invarteascd ardtdnd ceva care nu se vede.
Pare sd fie, acum imi dau seama, inversul situatiei
din filmul Iui Bergman: nu suntem in afara timpu-
lui, ci, dimpotrivd, suntem vénturati frd oprire in
miezul lui agitat, nesdn4tos. (...) Timpul trece cu o
asemenea vitezd, incit maturd orele de pe cadrane,
spulberd mdsurile, refuzd s& se lase impdrtit, refuzg
sd semnifice, pe cind ardtitoarele se invart disper-
ate, nemaistiind unde s& se opreascd pentru a arata
sfarsitul lumii.

Din nevoia de a rdspunde acestei idei fixe, de a
nu risipi timpul, de a-l folosi in intreaga lui dimen-
siune, s-a ndscut povestea fustei "Europa Liberd”, o
altd interpretare a mitului Penelopei, adaptatd de
data aceasta, simbolizAnd Intoarcerea, refacerea, nu
a unei legdturi, ci a unei eliberdri, incd necunos-
cute. La sférsitul anilor '80, in perioada in care, ca
orice romén Inchis in statiul sdu devenit din ce in
ce mai putin privat, asculta Impreund cu sotul, cu
urechea lipitd de un aparat de radio, emisiunile
transmise din lumea liberd, Ana Blandiana are
ideea de a umple timpul, petrecut astfel, cu ceva,
cu o actiune care s implice totusi un act creator,
si incepe sd-si croseteze o fustd. Doar c3, desi fusta
depisise de mult dimensiunile dorite, lucrul nu a
fost intrerupt, trecand dincolo de semnificatia
uzuald a obiectului 1n sine, devenind un simbol al
mult asteptatului deznoddmaént. Am continuat sd
crosetez ascultdnd desfisurarea evenimentelor,
fusta a devenit maxi, apoi in timp ce se desfdsura
al 14-lea congres, iar la Berlin cddea Zidul,
ajunsesem cu andrelele pand la pamaént. (...) Cand,
in sférsit, am iegit cu totii in stradd, n-o incheiasem
incd si-mi amintesc si acum sentimental cu care -
atunci, cind am reusit sd revenim acasd pe sub
gloantele care suierau in jurul Radiodifuziunii, in
vecindtatea cdreia locuim - am smuls andrelele de
pe ochiuri si am degirat rdz4d vreo jumadtate de
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metru de impletiturd, pentru ca fusta "Europa
Liberd” sd devind o fustd utild, bund de purtat.

Timpul ca obsesie, timpul ca metafora dar si
timpul ca temnicer, ipostazd prezentatd in pove-
stirea Cdtusa, unde ceasul, purtat in permanenta,
capdtd semnificatii surprinzatoare:... domnul
Banulescu m-a intrebat de ce port ceas la ménd. La
Inceput am crezut cd glumeste gi i-am rdspuns si
eu in glumd: "Ca sd stiu pe ce vreme trdiesc”. "Dar
de ce vrei s4 stii¢”, a continuat el, iar eu mi-am dat
seama c4 vorbeste serios si n-am stiut ce s&
rdspund, atdt mi se pdreau de evidente motivele
pentru care purtarea ceasului era obligatore. Apoi
el mi-a povestit ¢4 n-a avut niciodatd in viatd un
ceas si cd, in momentul in care si-ar cumpdra unul,
ar considera cd a incetat si fie un om liber.

Ana Blandiana nu se dezminte ca poetd nici in
acest volum de prozd, unele povestiri sunt ade-
varate poeme, dealtfel eu am vazut poezia peste
tot, de aceea, iatd, tot ce am scris pand acum
vorbeste despre felul in care am perceput eu acest
Fals tratat de manipulare, care ar putea s difere
foarte mult de ceea ce ar considera altcineva ca
fiind esenta Intregii scrieri. Zidul, Modelele,
Fostele aripi, sunt, In acceptiunea mea, exemple cu
care imi justific afirmatia. $i nu m& pot opri si nu
citez, Indemnéand la lectura cirtii in ansamblu, sin-
gurul sens pe carel pot da textului meu: Dar
lumea nu este o ispitd, ci o amenintare continud
de care sunt singurd vinovatd. Este ca si cum m-ag
fi agsezat in zidul pe care m-am apucat s&- zidesc

- ,{!-,"
) -

Ana Golici

singurd in jurul meu (...) si, deodatd, cind zidul
era aproape gata si, in orice caz, eu nu mai
puteam si md smulg din el, am simtit cd nu mai
sunt atit de sigurd cd zidul foloseste sau va folosi
la ceva, cd poate totul n-a fost decat o concluzie
gresitd, o formd de exaltare sau chiar o prostie, si
cd tot cemi mai rdméne de ficut, in putinul timp
care Imi mai rdmadsese, era sa povestesc cum s-a
Intdmplat (...) Pentru asta trebuia insd sd-mi pot
elibera cel putin o mand, cea cu care scriu, si am
puterea de a face acest efort care, dealtfel, s-ar
putea sd dirdme o parte din zid... Este exemplul
unui text poem in primul rdnd datoritd imaginii,
pentru cd poezia opereazd cu imagini, dar si pen-
tru cd Inlduntrul lui isi face loc un alt mit, cel al
sacrificiului pentru creatie, dar inversat si de data
asta (ca in cazul Penelopei). Pentru cd jertfa nu
constd in zidirea unei fiinte vii pentru durabilitatea
operei, ci eliberarea din zid, pentru desédvarsirea ei.
Manipulirile la care a fost supusi autoarea,

bund parte dintre ele, poartd pecetea intunecatilor
ani de dictaturd comunistd, prin care a trecut
platind cu multe umilinte conditia de fiica a unui
fost detinut politic, care s-a Incipatinat si-si
péstreze demnitatea si sd nu se abatd de la prin-
cipiile morale ce i-au fost sidite prin educatie, in
familie. Sunt multe povestiri care ilustreazd aceasta
perioada, lipsurile si suferintele nu doar personale
ci ale unui neam intreg. Dar textele din care raz-
bate cea mai mare durere, sunt cele care fac
referire la ranile sufletesti aparute dupa decembrie
‘89. Sentimentul z&d&rniciei, al pierderii unui timp
pretios (iatd, iar aceastd obsesie!) In detrimentul
scrisului, implicAndu-se In actiuni sociale menite a
schimba pentru totdeauna cursul istoriei (vezi rolul
major avut in crearea Aliantei civice si refuzul de a
primi functii si demnitati publice, prin care n-a
reusit decit sd-si atragd mai multd antipatie, si
chiar urd uneori, gestul sdu pundnd in pericol
imaginea noilor ocameni politici si a incercrii lor
de a-si ascunde adeviratele interese), lasa un preg-
nant gust amar nu doar autoarei. Despre mult visa-
ta libertate, despre noii sai reprezentanti, cu lucidi-
tate si precizie de bisturiu, o 14sdm pe Ana
Blandiana sa se pronunte, cat despre ziua de
maéine, cine mai stie:... M4 jenez si spun despre
libertate Iucruri pe care pe vremuri riscam pentru a
les spune; Democratia este un lucru minunat atita
vreme cat nu devine o formd de lingusire a celor
care voteazd; Dupd ce o viatd intreagd am dis-
pretuit oportunismele, mi-e greu sd respect deo-

Portret din spate al cdpusei de lemn,
din ciclul: Portrete de insecte cu mdinile si picioarele lor (1996), digital print, dimensiuni variabile

data oportunitatile; Cei ce se pregdtesc sd can-
dideze nu invatd ce sd facd dupd ce vor fi alesi, ci
cum s& vorbeascd si ce sd faca pentru a fi alesi, vic-
toria in alegeri devenind, din mijloc, scop in sine.

Incercind si inchei aceste randuri, revin,
aproape fard voie, risfoind cartea In alegerea unui
idei de final, la obsesia autoarei, din care, iatd, ma
Imprumut si eu, realizdnd c& devine si obsesia
mea, cartea aceasta fiind ea Insdsi un instrument
de manipulare pentru cititorul sdu. Societatea de
consum este o societate unde sunt de toate, cu
exceptia timpului in care sd te poti bucura de ele.
O temd de gandire peste care nu poti trece indife-
rent, indemnand la reflectie nu doar artistii, cre-
atorii in general, ci pe toti cei care isi constien-
tizeaz3 conditia de muritori, cu timpul limitat pen-
tru a construi si Idsa In urm4... o urma.
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Alexandru Cazacu

Mesaje citre Iulia

1.
Este miezul noptii Iulia si este iarnd
De nepronuntat toate cuvintele
sdrace, vechi si fird miez
asa cum tufele de trandafir din gradina engleza
sunt acum
un minuscul snop de nuiele
Prin intunericul rece si mat
clipele cad sub propria greutate
Iti simt trupul asemenea unui obelisc
lang3 care lumi deosebite se pot asemdna absurd
de mult
Fiecare marturie pare o denuntare cind pregitin-
du-ne
sd Infruntdm cei mai rdu
devenim noi insine rai
Obiectele pierdute rdman definitiv pierdute
printre arabescurile rococo ale unui love-story
deloc melodramatic
din care suntem gata s3 iesim
ca dintr-o camerd de hotel luatd cu ora

2.

In dragoste nu toti putem reusi, spuneam eu
Tulia,

si amiaza intepenise in clepsidre

Totul cdpata un contur indecis

iar tu md priveai

cum cred cd nimeni nu m& va mai privi vreodatd
cu disperare si dorintd

de a nu uita nimic

nici micile culori

risipite in zdpada solemnd si imperiald

nici aerul rece si parfumat al brazilor

ce strdjuiau poteca

precum un mic sir de domuri

nici toutes choses qui s’envolent

nici educatia senzuald a diminetii

cand invitam

cum zilele de sdrbatoare se cistigd greu

si cum In zona tampon a marilor ingheturi
ursii polari asteptd apatici

alte generatii de exploratorii

3.

lar&si am venit la tine Iulia

imbracat in vechiul taxido fatal si desuet
gata sd-ti chem la poartd filarmonica

si sd-mi povestesti

cum papusile Mata-Hari le inlocuiesc pe cele
Barbie

cum vara poate fi si o panglicd portocalie

a unei pélarii pierdute

intr-un vagon ce taie orizontul

cum uneori se face prea devreme August

si totul seamin&

cu vizita unei bitrAne doamne

ce ne priveste calm si nu cere de la noi nimic
cum un om nu poate avea mai mult

de doui calititi

restul fiind insusiri vulnerabile

si cum pénd la urma

dacd am licrima acum

ar fi cu adevirat tarziu

4.

Nimic special In acea seard Iulia,
Doar ciresul ce dorea
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poezia

sd adoarmd langd noi in sufragerie

Printre artificiile de foc ale asfintitului
incepuse sa picure incet cu stropi gri
Tramvaiele pe jumitate goale

tarau tot ce mai rdmdseze dintr-o zi

si lumina scizuti

tremura intre noi in cercuri concentrice

Un trecut rdu si apropiat se purifica

de un prezent bun si iertator

Cinemateca de la parterul

unei cladiri istorice si cu risc seismic ridicat
rula ultima proiectie pe acel sezon cu ,The night
porter”

Peste geamurile prost chituite

ploaia imita un sistem circulator

din ce in ce mai dens

si patimasi ne refugiam in interpretdri
precum amantii intr-o tridare

5.

Atunci cind iubim lulia, incepem

sd ne aducem aminte

de acel Septembrie ce leviteaza

intr-un cAmp de singurtate

de cocorii ce trag Inapoi soarele

de razele pale ce stau ca o frAnghie impletitd
intre cer si pdmant

cum ramura unui castan pare un candelabru
sub care trec in galop

hergheliile unui ciudat anotimp

Ana Golici Ipotezd V (1997), imagine digitala

si cum noi tranzitdm dincolo si dincoace

de o liniste ce se cumineci

iar trupul tdu urcd pe crucea ferestrelor

atit de prezente de parcd nici mécar nu ar fi
ca un microtimp

ce poate Inghiti intregi calendare

ca un amestec abia perceput

de fosnet de aripi

si pas de fiard

6.

Ce mil3 ne este Iulia, de orele tumefiate ale serii
cand cerul a obosit sd tot raménd albastru
si auzim nervurile frunzelor intinzAndu-se
iar totul In jur devine ceva ireperabil

ce vrea si se ascundd in lucrurile

pe care noi cindva le-am atins

si care astdzi ni se supun si ne condamna
Un anotimp tdios se vrea asumat

si se rasuceste In noi

ca un pumnal bizantin

Toatd copildria noastrd s-a mutat

In pasdrile ce sprijind aerul

intregii metropole

unde drumul cel mai greu de urmat este
cel pe care il alegem singuri

la fel de singuri precum fuga in cerc

a uni hamster ce invarte un dinam
producind electricitate

7.

,Prendere il sole da noi” ne venea si strigdm,
lulia,

in noaptea geroasd de lanuarie

cénd pénzeturile iernii vatuiau geamurile
briza mirosea a zdpada

iar peste ziduri umbra chiparosilor

se Inilta ca un imens Nosferato

iar noi eram aproape siguri

cd eroii sunt cei care infatuiesc

ceea ce altii nu au timp s3 faca

iar In carminul obrazului tau

se topeau o mie si una de absente

Vaietul marii biciuite de frig

ne spunea c3 Intodeaunea este prea tarziu
pentru a incepe o dragoste

iar umbre fugoase dansau prin ulita ce duce la
tarm

Califari somnorosi argintau cu trupul lor
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plaja unde lumina rece a lunii

sdruta nisipul

precum mdinile unui padrino intors definitiv
acasa

8.

Eu nu spun adio lulia,

chiar daca rénile ne-au devenit aseméndtoare

si acestui prezent nu i mai cerem nici un fel de
amintire

Un céine dresat traverseazi speriat podurile

pe care nu le-am trecut niciodatd singuri

Volbura urc3 repede peste betoanele

imobilelor unde am inteles putin despre adevar si
iertare

Lumina se desparte in felii subtiri de fulgere albe
si nu vom sti ce a lipsit intdmpldrii sd devina
intAmplare

Doar tarticutele se dau de-a dura necoapte

prin gazonul din parcul central

Trenurile Intercity au luat numele tdu si ocupd
garile

Aeronavele se obisnuiesc cu greu la ora locald
asteptidndu-ne

Ceva ursuz i vested inveleste ca un pergament
traficul din zona centrald

unde orice taxi este pregitit sd ne intimpine
Vinul Mariani prin localurile de protocol are gus-
tul sélciu

Cu noi fac breaking news retele de stiri televizate
si pe toate posturile de radio in playlistul de azi
asteaptd nerdbditor

un cintec despre sperantd si trecut

9.

Oricine doreste Iulia, m&car odati
sd poatd castiga o batilie importanti

Ana Golici
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cénd se pot diseca cele trecute

cu speranta de a le stdpani pe cele de acum
intr-o iarnd limpede iesitd parcd

din tablourile lui Bruegel cel Batran

unde se pot petrece lucruri cutremuratoare
iar mecanica gesturilor este departe de

ce ai vrea sd sugereze

Nevoia intim3 de adevdr te face s crezi
cd am primit mai mult decit ni se cuvine
Fiara ce ne locuieste

o domesticim si o iertdim

Doar minutele ramén

precum steguletele multicolore

ce fluturd pe margine

intr-o cursd de karting

stiind ca frumusetea ta

o sd devore mereu sfarsitul Intdmplarilor

10.

Suntem atét de fericiti Iulia,

incit ne este teamd sd nu fi nimerit din gresald

prin visul unui copil

Imaginile pe care le vedem sunt
un creuzet de imagini

vizute sau asteptate mai demult
Colajul nostru de zambete

pot domestici monstrii de piatrd
aflati pe fatada catedralei

iar degetele tale lungi maigéie firul ierbii
precum tevile revolverului timpla
unui pierzdtor la jocuri de hazard
Soarele stie cd uneori umbrele
ocrotesc la fel la lumina

si adeseori curajul nu inseamna
absenta fricii

cand trupurile noastre se intalnesc
odatd cu radicinile copacilor ce se
imbratisazd sub pamant

iar orele ies din zi

la fel ca spinii dintr-o frunte

Puricele mediev-a] V (1997), fragmén

instalatie, transfer electrostatic color pe hértie japonezd Kitikata, danteld si catifea

t din

11.

QOare ne vom mai recunoaste Iulia,

atunci cind peste noi va da in sfarsit primévara
ca un batalion special de salvare

ca singurul eveniment red carpet al intlnirii noas-
tre

cénd Aprilie va delira peste maidane

si pentru riceala dintre zile

va ajunge o Romad in fliciri

Orice esec va avea ceva senzual si irezistibil
Victoriile umanitatii vor diferi putin de ale noas-
tre

Strézi patriarhale 1si vor schimba traseul
Intoarcerea va fi mai importanti decat toate
plecérile

Totul va avea un gust de soare si adolescentd
Va atdrna amintirea ca o vedenie deasupra
lacurilor

Ne vom iubi cu patimi

ca un cuplu de nobili scipatati in

prea tirziul vernil

al duminicilor ce or s3 vind

12.

Frazele ne poartd lulia, ca o sanie
printr-o colonie imensa de pinguini

pe o banchizi din ce In ce mai strAmti
unde iubirile pot trece pe imini de rezerva
si amandoi simtim 1n ceaf

rasuflarea a cuiva ce-si amini nasterea
Ne privim in ochi

asa cum se privesc seard de seard

in oglinda de machiaj

actorii unui tetru sdrac de provincie

si parcd nu ne vine a crede c3 dragostea
este o bomba cu ceas

ce trebuie purtatd sub cdmasa

cu stoicism demn de un kamikaze
trecand senin printre continente

unde suferinta ne tine in brate ca o sord
iar fericirea ca un intreg lupanar

parodia la tribuna

Alexandru Cazacu

Mesaje catre Iulia

1.

Este miezul zilei, Tulia, si, desigur, toamna.

Aici la mine la serviciu

nu prea este ce face acum si asta inseamna

cd pot sd ma joc pe calculator, e aproape un
viciu,

sau sa scriu mesaje.

Cele doud posibilitati, paralele imbratisate,

ma cuprind, dar md scutur de vraje

si, cu aparentd greutate,

ma apuc sd-ti scriu o duzind de poeme,

s&-ti scriu despre lumile prin care am trecut:

Anglia, Franta, Italia, Belgia si, o vreme,

chiar si la Cluj-Napoca unde am putut

stabili niste relatii de prietenie

cu béietii de la Tribuna intr-o zi,

asa ci fie ce-o si fie

lor o s& le trimit grupajul obtinut

pand ce capcanele inserdrii nu md vor
lenevil

Lucian Perta
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Vernon Scannel

S-a nscut In 1922 in Spilsby, Lincolnshire. Studii la
Universitatea din Leeds. A fost boxer amator, apoi
profesionist. Profesor de lliceu intre 1955 si 1962, a
lucrat si ca ziarist freelance si publicist. A scris romane,
o autobiografie si un volum despre poezia din timpul
celui de-al doilea rdzboi mondial, Nu fird glorie (1976).

The Old Books

They were beautiful, the old books, beautiful I tell
you.

You've no idea, you young ones with all those
machines;

There’s no point in telling you; you would’t under-
stand.

You wouldn’t know what the word beautiful means.
I remember Mr. Archibald - the old man, not his
son -

He said to me right out: "You've got a beautiful hand,
Your books are a pleasure to look at, real works of
art.’

Zou zoungsters with your ball points wouldn’t
understand.

You should have seen them, my day book, and sales
ledger:

The unused lines were always cancelled in red ink.
You wouldn't find better kept books in the City;

But it’s no good talking: I know what you all think:
,He’s old, he’s had it. He’s living in the past,

The poor old sod.” Well, I don’t want your pity.

My forty-seventh Christmas with the firm. Too much
to drink.

You're staring at me, pitying. I can tell by your looks.
You'll never know what it was like, what you’ve
missed.

You'll never know. My God, they were beautiful the
old books.

Vechile registre

Erau frumoase vechile registre, frumoase, v spun.
N-aveti idee voi, tinerii, cu toate magindriile voastre;
Nici n-are rost s& vd spun; n-ati intelege.

N-aveti de unde sti ce inseamnd cuvantul frumos.
Mi-| amintesc pe domnul Archibald - seniorul, nu
fiul -

Mi-a zis din prima: ,Ai un scris frumos,

Registrele tale sunt o plécere a ochiului, adevarate
opere de artd’.

Voi dstia tinerei, cu pixurile voastre n-ati intelege.
Trebuia s&mi vedeti registrul curent, cel de vanzari:
Réndurile goale erau anulate cu cerneald rosie.

Nu géseati registre mai bine tinute In City;

Dar n-are rost sd vorbim: stiu ce credeti cu totii:

JE batran. [-a fost destul. Tridieste in trecut,

Bietul mosulicd.” Ei bine, nu vreau mila voastra.

Al patruzeci si saptelea Craciun cu firma. Prea mult
de baut.

Va4 uitati la mine lung, cu mila. Pot sd va ghicesc in
priviri.

N-o s& stiti niciodatd cum a fost, ce-ati pierdut.

N-o si stiti niciodatd. Doamne, frumoase mai erau
vechile registre.

Six Reasons for Drinking

1.
It relaxes me,” he said,
Though no one seemed to hear.
He was relaxed: his head
Among fag-ends and spilt beer.
Free from all strain and care
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din lirica universala

With nonchalance he waved

Both feet in the pungent air.
2.

I drink to forget.’

But he remembers

Everything, the lot:

What hell war was,

Betrayal, lost

Causes best forgot.

The only thing he can’t recall

Is how often before we've heard it all.

3.
It gives me the confidence I lack.’
He confided with a grin
Slapping down ten new pennies
For a pint and a double gin.

4.
It makes me witty fit to burst,’
He said from his sick-bed. ,There’s nothing worse
Than seeing a man tongue-tied by thirst.
Hey! Bring me a bed-pun quickly, nurse!’

5.
From behind a fierce imperialistic stare
He said, ,The reason’s plain. Because it’s there!’

6.
It releases your inhibitions,
Lets you be free and gay!’
The constable told him brusquely
To put it away.

sase motive si bei

1.
;M3 relaxeazi,” a zis,
Cu toate cd nimeni nu parea sa auda.
Era relaxat: cu capul

Printre chistoace si bere scursd pe masa.

Ana Golici

Liber de orice constrangere si grija,
Isi baldbanea nonsalant picioarele
Améndoud in aerul ce duhnea.

2.
,Beau ca sd uit.’
Dar 1si aminteste
Totul, toate:
Ce iad a fost rizboiul,
Tridarea, cauze
Pierdute, ce mai bine si le uiti.
Singurul lucru ce nu si-l aminteste
E cit de des am mai auzit asta.

3.
,Tmi d3 siguranta pe care n-o am,’
Marturisi ranjind
Trantind pe tejghea zece monede noi de un penny
Pentru-o halba si un gin dublu.

4.
,Mi face amuzant pan-la crépare,’
Zise de pe patul de suferintd. ,Nimic nu- mai rdu
Decét s& vezi un om cu limba legatd de sete.
Hei! Sord, add-mi iute o ploscal’

5.
Din inaltul unei priviri inspdimantitor-imperialiste
Zis, ,E clar. Beau fiindci existd.’

6.
JIti inmoaie inhibitiile,
Te face liber si vesel!’
Politistul 1i spuse abrupt
S-0 ascundi vederii.

Traduceri de
Cristina T3taru

Studiu X (1993), colaj de printuri electrostatice pe panzd, 125 x 150 cm

TRIBUNA - NR. 289 16-30 septembrie 2014

~- Black Pantone 253 U



Povestiri

~- Black Pantone253 U

. Voichita Palacean-Veres

Iesirea din zi

VaN . . .
n chip cu totul surprinzitor, copilul este

cuminte. Extrem de cuminte. Linistit si grav, ca

atunci cnd, scdpat pentru citeva minute de sub
atentd supraveghere, descoperd o zond neexploratd
din casd, pe care e neapirat nevoie s-0 cerceteze,
spre a o putea evalua corect, dupd propria- minte.
Adultii din jurul lui au obiceiul enervant de a- tdia
mereu avantul: ,Nu este voie acolo!”; ,Ai grijé cu
aia!”, ,Nu pune maéna pe...!I"”. Cei mari vid peste
tot pericole, el vede provociri carora se simte In
stare s3 le facd fatd. Nu-l las3 si facd nimic: ar vrea
sd se urce pe mobild, cit mai sus, sd studieze de
aproape cum functioneazd luminile de la
candelabru; ar intinde farfuriile si oalele din bufet
pe jos, ca sd le aranjeze dupd culori; ar scoate toate
cirtile din bibliotec, s verifice care au cele mai
frumoase poze; ar face o incursiune in dulapul
mare, cu trei usi: a vdzut ci jos, sub hainele
atirnate pe umerage, sunt o sumedenie de cutii si
pungi legate la gurd si, de ar patrunde acolo, cine
stie peste ce comori ar dal Numai c& adultii din
casd nu-l lasd sa facd nimic. Asa ca principala lui
distractie este si i asculte vorbind. A implinit nu de
mult doi ani, Insd tot ca un sugar e tratat in casd, i
se permite doar sd se joace cu jucdriile lui. Nu-si
dau seama adultii dstia nestiutori ci pentru el toatd
casa este o potentiald jucdrie, ca el ar putea
transforma orice intr un joc. Nu-l pricep si pace! il
cred un tAnc si habar nu au cedi trece lui prin cap!
Cand i se adreseazi, ceilalti rostesc cuvintele tare,
rar si rdspicat, ca sd Invete sd vorbeascd si el corect.
De cele mai multe ori, In schimb, cei mari vorbesc
intre ei, nu cu baietelul. lar aceia habar nu au ci el
aude tot, intelege tot!

In casi sa creat mare vanzoleals. Dimineat3 a
sunat la usd tanti Maia. La prima ord, cind ei nu se
dezmeticiserd cu totul. Bunica a deschis contrariata
ci sunt deranjati atit de devreme. Vecina a nivalit
in hol si imediat a izbucnit in hohote stridente:
,5-a dus, Mimi! Mama s-a dus!... Acum cinci
minute gi-a dat sufletul... A murit, Mimil Mama a
murit!”. Bunica s-a apucat si ea de bocit. Pe baietel
plansul ei l-a nedumerit: de ce plange buni, doar n-a
pus o nimeni la colt cu mdinile sus si nici nu s-a
lovit de mobilierul din hol alergandé¢!

Auzind zarva, a iesit din camera ei Dedi,
stribunica micutului, mama bunicii Mimi. A
intrebat ce s-a petrecut si, dup3 ce i-au zis, s a pus
si ea pe ldcrimat si suspinat adanc. Asta l-a pus pe
ganduri pe cel mic si mai tare. N-a mai pomenit
una ca astal A vazut o, ce- drept, pe mami a lui
plangand, cind a fost el bolnav si zicea cu febrd,
iar lacrimile ei au contaminat o pe buni Mimi. Dar
atunci buni Dedi le-a sters repede lacrimile:
yLinistiti va, n-are rost s mai necdjiti! Nu v& tot
tanguiti de pomand! O si si facd efectul
medicamentele imediat si o si- scadd febra lui
bebe, o s vedeti!”. Cele doud au ascultat o si si-au
dat seama curdnd ca Dedi avea dreptate.

Descoperind cd tusi s-a aldturat si ea corului de
femei oftdnd cu lacrimile siroaie pe obraji, baietelul
a simtit pundnd stipanire pe el o mare spaima:
sigur s-a petrecut o nenorocire, din moment ce-
atta jale In jur!

Ca sa se dumireascd despre ce e vorba, a strigat
dupd buni Mimi. Nu la auzit. Nu ia auzit

chemarea nici cealaltd buni, nici tusi. A inceput sd
tipe isteric, din fundul plamanilor, ca s le atrag
atentia.

Alertatd de plansul copilasului, a apdrut prima
mami, ce] ldsase in grija cumnatei pand se ocupa
de ritualul dusului de dimineat3. A iegit din baie cu
apa siroindu- pe trup, Infasuratd in prosopul ce-
acoperea doar mijlocul. Nu si-a dat seama ci in
casd sunt oameni strdini ce ar putea-o vedea goalg,
nici nu s-a gandit ca ar putea da, traversdnd holul,
peste cumnatul ei adolescent, ce pretinde sa fie
tratat ca un barbat adevirat. Instinctul ancestral o
determinase pe tinard sd audd plansul baietelului si
tot datoritd lui a ajuns langd cel mic instantaneu.
Abia dupa ce si-a luat fiul In brate i i-a sters obrajii
uzi cu sdruturi a realizat c3, panicate, ajunseserd in
camera lor si celelalte femei.

- Ce s-a Intdmplaté De ce plangeti¢

In prima clip3, a avut senzatia ci puisorul ei
ptise ceva si cd din pricina asta se tinguie toate
trei cu fetele umede si botite. Le-ar fi intrebat de ce
au ldsat copilul singur, Insd nu-i dd ména si-si ia
soacra ori cumnata la rost fiindcd l-au neglijat.
Observand-o pe vecina Inlicrima-td, o izbi paloarea
ei, In totald contradictie cu ochii negri, cu pupilele
mdrite si pleoapele umflate si rosii ca niste rani. S-a
linistit in privinta copilului, convinsa ci el e bine si
cd sursa necazului in altd parte trebuie ciutatd.

- Ce s-a intAmplat, tanti Maia¢

- A murit mama, scumpo... A murit...

- Dumnezeu s-o iertel, a suspinat mami si, dupa
ce-a lisat bietelul din brate, s-a dus la ea si-a
imbritisat-o.

- S o ierte Domnull, a rdspuns vecina.

- A mulit¢ A mulit¢!, intreabd cel mic cu ochii
larg deschisi indreptati spre tanti. A mulit!¢

Maia Vladu pricepu frdméntarea baietelului;
avea si ea acasd o nepoticd, pe Oana, cu doar
cateva luni mai mare decit el. Cu un calm
neasteptat, ii explicd, dupa ce s-a aplecat spre a fi la
nivelul privirilor lui:

- Tanti Cérstina, mama mea, a murit. Asta
inseamnd ci se duce In cer, la Domnul nostru si
n-o sd mai vind niciodati acas; n-o sd mai vini
niciodatd la voi, aici, si bea cafea cu buni Dedi si
cu buni Mimi si nici n-o sd iti mai aducd prune
mari de la tard.

Copilasul 1i intelege vorbele, dar nu le patrunde
complet sensul: tati se duce la fabricd, mami se
duce la scoald, tusi se duce la facultate si toti vin
inapoi, de cele mai multe ori aducdndu-i daruri. lar
buni se tot duce la domnul Vasile, s& vadi ce mai
face, cd e cam bolnav de o vreme. E drept ci de
acolo nu vine cu nimic pentru el, dar, oricum, buni
Mimi vine inapoi!

- Nu mai vine inapoi tanti Chitina¢ De ce nu
vine¢ E departe celul¢ N-o lasd domnul acela sd
vind Tnapoi¢

La auzul intrebarilor lui rostite cu dictie
impecabild, femeile, ce se linistiserd intrucitva,
izbucnesc din nou in hohote. Mami se dezmetici
prima si dupd ce se sterse la ochi, 1i explica:

- Bebe, tanti Carstina era bitrdni. Taaareee
batrana! Oamenii bitrani, cAnd le vine vremea, se
duc in impératia lui Dumnezeu, Domnul nostru!

,Asa care va si zic, acolo a mers tantil¢, se
dumireste baietelul. Acum i-a devenit clar cum std
treaba, stie el bine cined Domnul acela Dumnezeu:
este cel care i-a dat Jui ingerasul, doar asta spune

seara, Inainte de a merge la culcare, in rugiciune,
,,Tnger, ingerasul meu, ce mi te-a dat Dumnezeu...”.

Cum lucrurile s-au clarificat, interesul
copilasului pentru femei si pentru plansul lor s-a
diminuat considerabil. Totusi, nelinistea il impiedica
sé facd vreunul dintre lucrurile pe care le ar fi facut
In mod obignuit rdmas nesupravegheat. Este
cuminte, extrem de cuminte. N-are nicio poft3 si
scormoneascd In sertarul de la comoda dupd
agrafele lui mami; ar putea, ajutat de un obiect
dintre acelea cu care isi prinde parul, si scoatd
capacul de prizd - a vazut exact cum procedeaza
eal - si n-ar fi mare lucru si extragd protectia din
plastic negru si apoi s& vare in loc cablul de la
ventilator, de la aspirator sau chiar agrafa, ca si
vada ce se Intdmpla. Dar n-are niciun chef de asa
ceva acum. Sti linigtit, f&r4 si scoati o vorbi. Este
cuminte. Extrem de cuminte. Linistit si grav. C&ci,
pricepand cum vine treaba cu moartea, si-a dat
seama cd in lumea asta toate se petrec dupd o
logicd anume.

Constient cd numai el poate revarsa lumina
revelatiei asupra celorlalti, a stat aproape nemiscat
si mut in camera lui. Singur, fard vreun om mare in
preajma. Era de acum destul de matur pentru a nu
mai avea nevoie de supravegherea atentd a unui
adult din familie. Dupd plecarea vecinei, ai casei
si-au vazut de ale lor. Cand apartamentul s-a linigtit
cu totul, baietelul s-a ridicat dintre juciriile
impréstiate in jurul lui pe covor. S-a indreptat spre
bucitirie cu pagi marunti, cumpétati, ca ai
strabunicii sale, domolindu-si elanul care, de obicei,
1l obligd s-o ia la goand. Ajuns langd bitréna ce
mesteca cu o lingurd de lemn In oala de pe aragaz,
a luat o de ména liberd, ca s-o oblige si si indrepte
privirea spre el, caci are s&i comunice un lucru
extrem de grav:

- Buni Dedi, tanti Chitina a murit! A murit, cd
era bitrani! No, acuma tu urmezi!

Lumina inserarii

De cind a ajuns in statiune, cu o seard in urma,
Samoili Florei are toate simturile in alerts. Imbatat
de ozon si de panorama mirificd a Oldnestiului, se
simte plin de energie si e gata sd-si ia zborul citre o
zare nevazutd, unde orice este posibil, unde toate
visele prind viata.

Ca si aseard, la cind, a méncat la micul dejun cu
ochii semilnchisi, miménd preocuparea pentru
hrani, ca sd poatd studia atent lumea. E jumétatea
lui iunie, elevii n-au intrat Incd in vacanta de vara,
asa cd mica localitate de munte este populata
exclusiv cu pensionari. Nici o treime nu sunt
bérbati, iar aceea, majoritatea, sunt In compania
consoartelor - sigur sunt consoartele (doar acelea
recurg in public la gesturi teatrale precum acela de
a unge dulceata pe chifla jumatatii sau de a- da
peste mand cand o intinde dupa pachetelul cu
untul portionat, adevaratd nenorocire pentru
arterele si inima lui invadate de ateroame).
Statistica fdcutd In mod empiric il pozitioneazi pe
Samoild 1n evident avantaj: este printre putinii
barbati singuri din serie; cum femeile nelnsotite
sunt cam in proportie de trei la unu, sansele lui de
a petrece un concediu minunat sunt destul de
sporite. De ar fi mai sigur pe el, ar indrazni chiar
sd spund cd are garantia cd-si va gdsi perechea nu
mai tarziu de asta seard.

lesit din sala de mese, se plimb& alene pe aleile
bine ingrijite. De doud ori pe an merge la
tratament, la bii: o dati cu bilet subventionat
pentru pensionari, o data achitdndu si integral
sejurul balneoclimateric. Doctorul de familie i d&
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recomandare pentru proceduri terapeutice menite
ai domoli durerile de oase, dar nu reumatismul l-a
adus pe Samoila Florei in Olénesti, ci durerile de
inim&. De cind a inteles ci sotia lui, cu doar trei
ani mai tinird, este o babi de saizeci si cinci de
ani, In vreme ce el, desi trecut de saptezeci, a rdmas
un barbat intre doud vérste, plin de viatd si dorinte,
il trec des junghiuri prin inim&. Doar venind la
tratament Isi gdseste leacul si dupd aceea, cam trei
luni, rdmane linistit, pAnd ce il apucd din nou dorul
nebun de a fugi de acasd, la impachetdri cu
parafind, la gimnasticid medicald in bazinul din baza
statiunii si la masaj fierbinte In doi, desfasurat la
lumina stelelor, departe de ochi indiscreti.

- Buni ziua, domnule doctor!

Salutd insotindu-si vorbele de o afabild aplecare
a trunchiului inainte. Sedintele de fizioterapie Incep
la ora sapte, dar doctorul vine abia pe la noud. Si
el, ca si fizioterapeutii si asistentele medicale, este
destul de in varstd, parci pentru a nu fi in
dizarmonie cu populatia temporard ce se perinda
prin statiune.

- Bun3 dimineatal, i iese Tnainte zAmbind cu
amabilitate asistenta care i-a facut cu o zi in urma
programarea la bai galvanice.

Réspunde vesel, incintat ci l-a recunoscut.
Expert, dupd ce trece de el gribitd, o evalueaza: ,O
fi miritatd¢ Cred c& nu... Prea pare deldsitoare cu
sine... Cred c& odatd a avut parul frumos, dar acum
are mai putin ca mine! Cam ofilitd, siraca! Si sigur
lipsitd de ambitie.... Altfel, de ce ar alege sa-si
petreaca vremea aici, Intre oameni pe care - macar
pe jumadtate - Ii cautd moartea acasa¢!s.

Dinspre Hotelul ,Pardng” vin doud femei
tindndu-se de brat. Discutd insufletite. Samoila i
da seama cd de abia s-au cunoscut, una lungeste
vocalele, cealalts, olteancd, fari indoiald, arunci din
gurd vorbele cu vitezd de mitralierd. Probabil au
venit singure In statiune si au fost repartizate in
aceeasi camerd. Cea cu parul alb, ardeleanca, e rosie
in obraji de la efortul de vorbi in timp ce se
plimba. ,E grasa! Uite ce solduri largi are, ce pulpe
groasel? Insotitoarea ei gesticuleazs, iar degetele cu
articulatiile deformate de artroz3 au la capete
unghii groase, galbene. ,N-a fost la salon inainte de
a pleca de acasi. Nici nu si-a ficut manichiura
singurd. O femeie neatentd cu ea insdsi n-are cum fi
atentd cu un barbatl...¢

Dezamigit, o ia la stinga, citre Hotelul
,Central”. Trebuie si mearg3 la o sedintd cu curenti
diadinamici abia nainte de masa de prinz, asa cd
are vreme si batd statiunea de la un capét la altul.
Ceva tot va aparea pe gustul lui pand la urmal

Nastasia, nevasta lui Samoild Florei, este o
femeie cu s3natate de fier. N-o doare niciodatd
nimic, nu se plange niciodatd de nimic. In sinea ei,
se considerd un vraci. Stie toate ierburile de leac,
citeste tot ced cade in méana legat de diete, de boli
si tratamente. Nu crede in medici. Nu crede in
medicamente. Crede In schimb In puterea lui
Dumnezeu si-n farmacia lui. Cand i s-a parut ca
Samoild a inceput si facd burtd, a tiiat definitiv de
pe lista de cumpératuri mezelurile si au trecut pe
meniurile pe bazi de germeni. Cind analizele lui
Samoild au indicat cresterea alarmantd a glicemiei, a
avut un motiv serios sii interzici biutul de bere,
ca nu cumva, Doamne fereste!, si se imbolndveasci
bietul de diabet. Atita bucurie avea si el In viatd, si
meargd la bufetul din vecini dupd amiaza pentru o
sticld de bere rece. Cand a cizut la pat cu dureri
crancene de coloana si de picior, a Inceput sé1
oblojeascd cu spirt si s&i pund cirdmizi calde
infasurate in prosoape la spate. Apoi i-a frecat
spinarea cu unguent pe bazi de ardei iute, pana i
s-a dus un strat de piele. El, care Isi cunostea bine
trupul, stia care e leacul ce i-ar face bine; i-a spus
Nastasiei, dar ea l-a sanctionat prompt: ,Gata,
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Samoild, cu prostiile! Ce tot vrei, om batran¢! A
trecut tineretea, avem copii mari, nu mai suntem
noi pentru de astea...¢ A iesit din camerd ofuscata
de propunerea lui. Oricum, de ani de zile nu mai
dormeau impreund, ea nu- mai suporta sforditul, el
nu-i mai suporta trupul osos si uscat de care n-avea
voie sd se atingd. Atunci, in ziua cand l-a refuzat
asa de brutal, in ciuda suferintei lui, a inteles
Samoild ci el a rdmas un birbat tinir, iar Nastasia
este o babd ce a uitat de dorintele trupului. Si de
atunci, an de an, primévara sau la Inceputul verii si
toamna tirziu, Samoild 1si ostoieste durerile in
frumoasele statiuni balneoclimaterice ale patriei.

Pe o banci, pe trotuarul de pe promenads,
zireste o doamn3 respectabild. Imbricatd elegant,
coafatd proaspit, citeste.

- S&rut mina, domnitd! Permiteti sd m3 asez¢

- Da, va rog!

- Ce zi superba! O adevarata placere sd petreci
timpul in aer liber!

- Da, asa este. Abia am asteptat sa termin
Impachetarea cu parafind ca sd pot iesi la plimbare.

- Eu am tAgnit din hotel cum am terminat
micul dejun! Am sosit ieri dup3 amiaza.

- Si eu la fel. Dar, din cite am inteles, toti avem
bilete de tratament incepand de ieri, suntem Intr-o
serie...

- Probabil... Ce cititi¢ V& vid asa de preocupatd
de naratiunel...

RAde cochet], alintAndu-se ca o fetiscani:

- O prostioard..., o carte de dragoste vanduta cu
ziarull...

Inchide volumul intre paginile ciruia arititorul
mAinii stingi tine loc de semn de carte. O intoarce,
s&i arate titlul si ca din intdmplare se apleaca in
directia lui, lipindu si umé&rul fin de bratul lui.
Samoild Florei ii prinde ména cu cartea, o apropie
de obraz, ca si cum altfel n-ar putea citi titlul.
Intelegandu i gestul, femeia surdde larg:

- Ati vazut...¢

Apropierea ii provoacd barbatului o miscare de
recul. ,A dracului lucrare dentard prost executatd!
Cand a deschis gura, placa de sus a inceput sa-i
joace intre cerul gurii si limbal...¢

- Da. Cred cé e interesantd povestea. V& urez
lecturd plicutd in continuare! Tocmai mi-am amintit
cd mi-am dat Intdlnire cu un amic ce vine de la
Baicoi special s3 md Intilneascd. La revedere!

Dezamagit, se lasd cuprins de o agitatie
nepotrivitd in atmosfera de pace ce domneste In
mica urbe balneard. A venit in perla statiunilor
vélcene pentru a adduga in siragul cuceririlor o
perld, lucrurile nu pot rdméne asa, imediat trebuie
sd se Intoarcd la Hotelul ,Olanesti” pentru
procedurd, dupa pranz are de mers Ja o sedintd de
curenti interreferentiali, apoi are programare la
dusul subacval in piscina acoperitd. Apoi vine cina,
iar dupa cini sansele de a da peste cineva potrivit
scad (stie din experienta anilor trecuti cd doamnele
respectabile nu se plimba aiurea, singure, seara, cici
nu vor sd ajungd subiect de discutie pentru
cucoanele virtuoase).

,Lac s fie, cd broaste-s destule! 7, se
Incurajeazd. Trece pe langd un rondou cu trandafiri
roz si albi. Parfumul lor i stimuleazd simturile.
Dorul de o imbritisare calda ii provoacd un frison.
y2Dacd ma duc diseard la culcare singur,
innebunesc!”

Ajuns in apropierea hotelului, o descopera
aproape fard s& vrea. Ca si el, se plimba cu pasi
lenovosi, venind pe alee din directia opusa.
Observandu-i privirile fliméande, se agazi pe banca
din fata cladirii.

- Sirut méanal, i se adreseazi.

- Bunal

- Frumoasa zi, nu-i asa¢

- Minunata!

- Ati obosite

- Ah, nu... Dar parcid nu mi vine si urc In
camera...

Vocea 1i suni ca un clopotel, proaspits,
tinereascd, are inflexiuni insinuante, ce- sfredelesc
lui Samoild creierul. Raza de sperantd ce-a alunecat
asupra lui 1i incélzeste sufletul.

- Nici pe mine nu ma trage ata induntru... N-ati
vrea sd ne plimbdm améandoi pand se serveste
masa¢

- Ba daaa...

Are trupul plin, dar bine proportionat si se
miscd gratios, spre incantarea lui.

- Florei m3 numesc! Samoild Florei!

- Lucia. Vaduva comisarului Crisan, rdposat
anul trecut. Sunt pentru prima oard plecatd singurd
in lumea largs...

y1anjeste! Doreste!¢

- Sotia mea, slavd Domnului, traieste. Dar nu
cu mine.

A fost grosolan. Miscarea find a nasului
doamnei 1i tradeaza dezaprobarea.

- Hmmm... m-am exprimat gresit... Vroiam sa
spun cd sotia mea gi cu mine suntem despartiti. Ea
locuieste de cétiva ani in Canada, la baiatul nostru
cel mic. Am mers si eu acolo, dar nu m-am putut
acomoda, aga cd am revenit in tari.

- Aaa... inteleg... Cred ci nu vi vine usor...

- La Inceput a fost mai greu... Dar m-am Invatat
cu existenta aceasta. Pe langd dezavantaje, Imi
oferd, uneori, beneficii nesperate.

Zambeste. Ti atinge cu varful degetelor dosul
palmei. Ea rogeste.

- Barbatul meu a fost mult timp bolnav...
Moartea lui a venit cumva ca o eliberare..., a fost
ceva firesc..., previzibil... A trebuit doar s ma
obisnuiesc cu gdndul ca de acum voi fi mereu
singurd...

- Vai de mine! Cum si v& obisnuiti cu gandul
acesta¢! Dumneavoastra singura¢! Nu se poate una
ca astal Sunt convins cd rojesc pretendentii in jurul
dumneavoastrd, doamni Lucia!

- Spune mi ,Lucica¢, Sami! Pot sé ti spun asa,
nué

- Ooo0, bineinteles! M4 faci fericit!

Inima lui Florei bate cu putere. ,Bingo! E a
meal¢

- Cat de frumos e aicil N-am mai fost niciodatd
la Olénesti, dar sunt cuceritd de panoramd! Presimt
va ma voi simti minunat aicil...

- Féra indoiald, dragd Lucical

Galant, se apleaci si rupe un fir de pufulita. Ti
ia ména, depune floarea acolo, dupd care sopteste,
in timp ce 1i face palma cdus In jurul delicatei
plante:

- Ascunde-o bine, sd nu ne prindd cineva c-am
furat-o! N-am rezistat, trebuia s3 o culeg, uite ce
bine se potriveste inflorescenta florii cu ochii tii, cu
chipul tau Juminosl...

- Multumesc, Sami! Esti atit de drigut!
Simpatic si atent... si...

- Sunt doar un om obisnuit...

- E atat de frumos aicil Magic aproapel!
Doamne, catd armoniel...

Satul de atdta romantism, nerdbdator si se vada
cu sacil In cirutg, 1i ia vorba din gura:

- N-ai vrea, draga mea, ca dupd masa de pranz
s3 ne... armonizdm sufleteste...¢
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“Daca suntem necrutator de
sinceri cu noi insine, va
trebui sa recunoastem ca ne
rescriem biografia cat mai
favorabil in fiecare clipa”

. De vorba cu Zoe Petre

Alexandru Petria - Dacd ati avea sansa unei a
doua nasteri, doamnd Zoe Petre, si s-ar putea con-
trola contextul, unde va duce gandul¢

Zoe Petre - Ciudat, nu cred cd m-am géndit
vreodati la o asemenea alternativi. Parafrazindu-l
pe Platon, m-am bucurat mai degrabad cd m-am
ndscut aici si nu undeva intr-un gulag din Siberia,
sau in Biafra. Sigur c& as fi preferat nu atat un
altundeva, cat un altcdndva - mai devreme sau
mai tirziu, Intr-o lume liberd. M-am gandit, de
fapt, asa: ce as fi fost si ce ag fi devenit dacd ma
nisteam si mai ales ma formam ca adult intr-o
societate liberd de dictaturd¢ Acum ci m-ati
provocat, marturisesc cd a fost imposibil s&-mi
creez un avatar de acest fel. Si ag adduga c4,
tindnd cont de toate experientele din ultimul sfert
de secol, de toate intilnirile, de toate disputele,
de imensa ignorantd a interlocutorilor veniti din
alte lumi sau méacar din alte generatii, cred ca as
alege ceva imposibil - o viatd in libertate cu
memoria adevératei mele existente, inaugurata in
plin rdzboi mondial, trditd vreme de 45 de ani In
doud variante de dictaturd comunista, si de 25 de
ani in adaptarea la libertate.

- Dar, in acest fel, nu ar fi pdcat sd fie balas-
tatd memoria cu impuritdtile existentei din vre-
mea comunistaé

- Ce sd vd spun¢ C3 memoria oricdruia dintre
noi nu are cum fi purd, cum ziceti, ci e incarcatd
de inevitabile scorii existentiale, unele pure, altele
- mai putin, ci nu existd paradis pe pdmant -
altunde, poate cd da, dar nu-mi permit s3

speculez - si cd traversarea unor tragice conti-
nente ale istoriei ar fi in masurd si- confere insu-
lui interior o consistentd pe care senina viatd de
zi cu zi In vremuri crutate de restriste poate ci
nu i-o ingdduie¢ Am o povestioard care exprima
poate mai bine decit pot eu insdmi ce vreau s
spun. Intdmplarea dateazi de la inceputul anilor
’70: unchiul meu, Grigore Moisil, vorbea cu un
compatriot plecat in Occident si revenit, in anii
aceia de liberalizare controlat}, si-si revad3 fami-
lia si prietenii. Se cionddneau pe teme politice,
pand ce, vag exasperat, Moisil i-a spus: “uite ce,
n-are rost si ne certdm ca doi baietandri dintre
care unul a fost la dame si celilalt nu; du-te mata
la dame, si pe urma vorbim.”

Evident, ideea mea e (si) expresia faptului ci
nu am in realitate nici o alternativi. Asa a fost
viata care mi s-a dat, cu experientele ei; din feri-
cire pentru mine, am suportat doar senzatia
abstract-sufocantd a orizontului inchis, exasper-
area in fata absurdului cotidian, umbra ameninti-
toare a represjunii posibile, nu realitatea ei con-
tondents. In termenii de atunci, aveam o exis-
tentd privilegiatd; ea era insd amputatd iremedia-
bil de absenta libertatii, si asta m-a obligat sd o
scrutez mai atent.

- N-am fost chiar explicit. Aveam in minte
toxicitatea experientel perioadei, care seamdnd cu
celulele canceroase. S4 trdim cu cancerul de
bundvoie¢

- As spune c8, de vreme ce ne-am vindecat,
poate cd n-ar fi bine s3 uitdm ce-am indurat - si
de ce. Nu vreau sd imping prea departe

metaforele astea apartindnd mai mult sau mai
putin sferei patologicului, dar cred c&, dacd
anuldm experientele negative ale trecutului, riscul
de a le repeta ne pandeste la tot pasul.

Am s3 va spun ce am Invatat eu dintr-o expe-
rientd istoricd ateniand de care m-am ocupat mai
indeaproape in 1992. In acel an - foarte apropiat
incd de perioada risturndrilor de regim comunist
din Europa - se implineau 2500 de ani de la cele
mai importante reforme institutionale care au
deschis la Atena calea citre democratie. Toti clasi-
cistii mai de seam3 ai lumii s-au hotdrat atunci sa
celebreze aniversarea celor doud milenii si juma-
tate de la reformele Alcmeonidului Cleisthenes
din 509/508a.Chr.: congres la Atena, evident, dar
si la Cambridge, unde am avut onoarea s par-
ticip in dubla mea calitate, de istoric al anti-
chitdtii si de martor viu al reinstaurarii
democratiei in Romaénia. Regret si azi ¢4 nu am
putut participa si la marele congres atenian, dar
eram atunci In plind campanie electorald, si ce fel
de democratie restauratd ar fi fost aceea pe care s-
o fi abandonat pentru un congres savant¢

M3 intorc insd la argument: comunicarea mea
la Cambridge a avut drept temd restaurarea
democratiei in diferite momente din Antichitate.
Nu reiau aici un text pe care l-am publicat atunci,
si care poate fi citit in traducere roméand in volu-
mul meu, Cetatea greacd, intre real si imaginar,
publicat in 2000. Ce vreau sa spun aici este c&, in
acest context, m-am ocupat cu mare atentie de
amnistia care a pus capat la Atena, in 403 a.Chr,,
unei perioade sinistre de rizboi civil in care oli-
garhil atenieni s-au infruntat cu apératorii
democratiei si au fost in ultimi instantd infranti.
Aceastd victorie a democratilor este celebratd si
azi, cum a fost celebratd si de contemporani, mai
ales fiindcd a adus cu sine o foarte severd lege
care interzicea sub pedeapsa capitald orice acuza-
tie in legdturd cu actiunile diferitelor personaje in
timpul regimului sdngeros supranumit “al celor
treizeci de tirani”; cu exceptia a mai putin de cin-
cizeci de birbati care fuseserd in fruntea cetitii in
cei aproape doi ani de dictaturd, nimeni nu a fost
adus in justitie pentru transgresiunile din timpul
guverndrii oligarhice. Dupa expresia lui Aristotel,
legea impunea tuturor me mnesikakein, “s3 nu
aminteasca cele rele”.

Or, cercetarea pe care am intreprins-o
dovedeste c& pretul pentru aceastd nobild uitare a
fost foarte oneros. Textele contemporane vadesc
frustrdri grave, gisesc céi ocolite pentru a exercita
rézbundri piezise - poate cea mai dramaticd ilus-
trare a acestei stiri de spirit este procesul si con-
damnarea lui Socrate, care a platit de fapt in locul
discipolilor s&i oligarhi. Sigur cd un cumul de
rézbundri inecate In sdnge nu ar fi fost de prefe-
rat, dar nici acest simulacru de uitare nu a avut
doar consecinte pozitive. Asa cd, tindnd seama de
vechiul dicton care spune cd aceia care isi uitd tre-
cutul riscad s&- repete...

- Ceea ce-mi spuneti despre vechii greci imi
aduce aminte de ce s-a petrecut in Africa de Sud,
dupd apartheid. Cumva, seamdnd.

- Problema relatiei cu propriul trecut e foarte
complicatd si la nivel personal, dardmite cand e
vorba de mari colectivitdti. Daci suntem necruta-
tor de sinceri cu noi ingine, va trebui si
recunoastem cd ne rescriem biografia cit mai
favorabil in fiecare clipa. Sigur, cand e vorba de o
fostd dictaturd, tentatia de a-ti indlta un monu-
ment eroic si corelatul ei - damnarea Celuilalt ca
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unealtd a rdului - este aproape fatald oricdrei
cunoasteri lucide a adevirului. De aceea, istoricii
sunt indeobste sceptici in fata memorialisticii. Din
pécate, granita Intre cele doud genuri e din ce in
ce mai confuzi, ceea ce nu e salubru. Dar asta e
o altd poveste.

- Dac4 vorbim de-o noud nastere, n-am cum
sd nu vd intreb dacd trditi nostalgia sau pdrerea
de rdu dupd copildrie!¢

- Am amintiri foarte colorate din copilarie. Nu
stiu dacd e vorba de nostalgie in sensul propriu al
cuvantului, fiindcd mi-e foarte clar c3, in acei
indepartati ani, nu aveam congtiinta fericirii, pe
care azi o recunosc imediat ca pe un halou stralu-
citor al intdmpldrilor care Imi revin in minte.
Sunt sigurd cg, atunci ca i acum, ma bucuram de
o mie de fleacuri: o poveste cu Albina Maia pe
care mi-o citea tata, cite doud pagini pe zi; o
dimineatd, la Predeal, cAnd, pentru a ma consola
de faptul c3, profitdnd c3 eram mai micd, copiii
pe care ii credeam prieteni imi rechizitionaserad
jucdriile si fugiserd cu ele In curtea vecind, mama
a stat cu mine si mi-a ficut linguri mici si crati-
cioare pentru pdpusi din betisoare, lemnisoare si
miez de paine; o prajiturd - precis un
Kremschnitt, asta ceream de fiecare dati - la
cofetdria Verdun de la coltul Bulevardului Pache
cu strada lancu Cavaler de Flondor; prima minge
de cauciuc de care imi aduc aminte, din vara lui
'46 - cadou de la Grigri si Viorica, din Turcia, cd
la noi nu se gidsea cauciuc pentru jucdrii. Venitd
din Turcia, unde Grigri era - spuneam eu grozav
de mandra cd pot pronunta un cuvant asa de
complicat - “ministru plenpotentiarhrhr” (pe vre-
mea aia eram aproape la fel de raréitd ca el) -
mingea se numea Fatma.

M3 opresc o clipd: vremea cind toatd lumea
cunostea graseierea de neconfundat a lui Grigore
Maoisil, fratele mamii si unul din marii matemati-
cieni ai Romaéniei, a trecut de mult. E drept c§, in
anii la care ma refer, eram mult mai interesati de
calitatea lui de furnizor de bunuri inexistente la
Bucuresti, mingi si baloane, ciocolata!, porto-
calelll, si chiar, supremd trufanda, chewing-gum
americdnesc. Ei, da, Turcia era de partea buni a
baricadei, iubeam Turcia, si nici micar anii succe-
sivi de scoald, liceu si facultate in care am tot
aflat cum ne impilau ei, turcii, pe noi, nu au
putut sterge aceastd prima si foarte interesatd
iubire. Cand am ajuns pentru prima datd in
Turcia, eram femeie in toati firea, mama de copii,
dar, dincolo de splendorile Bizantului, de stralu-
cirea Moscheii Albastre, dincolo chiar de rafinata
siluetd a vaselor hittite, am regdsit o Turcie imagi-
nard unde si porumbul fript vandut la colt de
stradd, si sucul de visine, si pestii fripti pe jar pe
barcazuri leginate de Marmara veneau din acelagi
paradis imaginar de ciocolatd, fistic si chewing-
gum. Cite prietenii am castigat cu o lamd de
Wrigley’s...

Cum spuneam, am multe amintiri foarte viu
colorate din anii copildriei. Dar fericirea pe care o
poartd cu ele nu e numaidecit de atunci, e de
acum, cand le evoc cu bucurie. Da, am avut o
copildrie plind de bucurii, chiar dacd unele
descindeau direct din nefericiri comune: am ajuns
la Sibiu, care a rdmas o altd oazd cvasi-paradisi-
acd, doar fiindci la Bucuresti cideau bombele; am
avut parte de o caldtorie foarte interesantd cu
trenul, de la Predeal la Bucuresti, suscitind admi-
ratia afectuoasd a unor ofiteri sovietici de ambe
sexe, ceea ce mi-a placut foarte mult, doar pentru
cd Romaénia era, vai, sub ocupatie. Eram foarte
mandrd de mine cind reuseam sd “prind” zahar
sau magiun la cate o coadd la magazinul din
coltul strazii, sau cand explicam politicos per-
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soanelor care veneau si ne rechizitioneze casa ci
nu, nu pot s-o faci, fiindcd aveam adeverinta de
la Academie - pe care stiam s& o ardt fird s&i dau
drumul din méni - c&, datoritd faptului c3 si
bunicul, Constantin Moisil, numismatul, si tatil
meu, Emil Condurachi, arheolog si istoric, erau
membri ai Academiei, casa era scutitd de rechiz-
itie. Recunoasteti ci nu- e dat oricui si se simtd
important/a si sd se bucure de asemenea dezagre-
abile prilejuri. Poate e o form3 de prostie, mai stii
- dar e oricum ceva ce m-a ajutat mereu sa trdiesc
f&rd s&mi pard prea rdu.

- Zoe Petre - nascutd in 23 august 1940.
Tineti minte ceva din rdzboi¢

- Tin minte o multime de Intdmplari si ama-
nunte din 1944; inainte de asta, singura mea
amintire legatd - indirect - de rdzboi sunt cértile.
In Bucuresti se deschisese o libririe germani
unde se aduceau si carti pentru copii, admirabil

ilustrate. Dacd nu gresesc eu, in acelasi local avea
sd se deschidd dupd rdzboi libraria “Cartea rusd”,
unde cirtile de copii erau de asemeni excelent
reprezentate, dar despre “Cartea rusd” poate o s
v& vorbesc mai incolo. Deocamdati, sunt inci la
cartile nemtesti. Aveam una, mai ales, pe care o
iubeam cu ardoare, “Albina Maia” - am mai
pomenit-o; nu mai stiu povestea, era ceva despre
o albind-copil care explora stupul si pajistea, dar i
vad incd ilustratiile si coperta maron cu floricele
roz, si o albind galbem si negru pufos. Niciodati
n-am sa stiu dacd imi plicea mai ales povestea
sau faptul cd mi-o citea tata Intr-un ritual matinal
care md Incanta: dupa ce se barbierea, dar inainte
sd se imbrace de oras, tata lua o lingurd dintr-un
sirop de anghinare care trebuia “sa- faca bine la
ficat”, si trebuia s3 stea intins pe pat pe partea
dreaptd, pentru ca siropul, se chema “Agocolin”,
s4 aibi maximum de efect. Asta era momentul
delicios In care imi citea.

Pe scurt, rdzboiul era pentru mine o carte fru-
mos colorati - si, din cAnd in cdnd, o voce care
spunea solemn “Aici, Radio Londra”, dar asta se
intAmpla doar noaptea, asa cd nu eram sigurd ci
nu am visat. In martie 44 ins s-a schimbat ceva
destul de important: bunica Vanda si cele doud
surori ale tatii au fugit de la lasi unde bombarda-
mentele erau tot mai grele - mi s-a explicat ce
inseamnd evacuat - si au venit s locuiasci cu
noi. Atunci mi-am pierdut camera separatd, privi-
legiu pe care nu-l voi redobandi decat dupa
aproape o jumdtate de secol.

Una peste alta, totusi, ma bucuram de largirea
familiei. E adevdrat ci, dupd-amiezile, era oricum
distractiv: fie cd md lua mama cu ea la Arhive
cand era de serviciu dupd masa, si mé jucam in
frumoasa curte a bisericii Mihai Vodd, pe care
bunicul Moisil izbutise, cAnd Inci era Director
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General al Arhivelor Statului, sd o transforme in
teritoriu oficial interzis pentru manifestarile
legionare, care se refugiaserd la Sf. Ilie Gorgani;
fie cd m3 ducea Tanti Zoe la bunici, pe strada
Stupinei, perpendiculard celei unde locuiam noi,
strada Zefirului. Numele astea, mai ales Zefirului,
Imi pléceau foarte mult. $i la bunici era foarte
bine, bunicul Costicd Imi spunea povesti si Imi
canta “Drumbun, drumbun toba bate, drumbun
brav roméan!” iar bunica Elena mi invita tot felul
de lucruri interesante, si, mai ales, decupa cu for-
fecuta ei literele de-o schioapd din titlul ziarului
“Universul” - pe care 1l citise la cafeaua cu lapte
matinald, bunica era pasionatd de politicd - si mi
lasa s& le regrupez in voie, cu conditia sd spun cu
glas tare ce a iesit. Asa m-am pomenit citind, nici
nu stiu exact cand.

Da, astea erau foarte interesante, dar cele
doud mitusi erau Incid mai interesante. Bunica
Vanda - mai putin, nu-si prea bitea capul cu
mine, avea destuld treab3 si-si rasfete fetele, si
mai ales pe cea mai tdndrd, Lucia, frumoas3 si
mofturoasd ca o printesd din povesti. Cred ci mai
tarziu mi s-a explicat cd Lucia era nefericitd, abia
ce se maritase cu un tinir avocat si acesta fusese
mobilizat in linia I a frontului, dispdrand fard
urmd la Stalingrad. Lucia era oricum nefericitd din
fire, si starea asta se va agrava in timp pand la
psihoza. Adina Insd era veseld atunci si ma iubea
foarte mult, Imi spunea Chit, ca personajul din
altd carte favoritd din acei ani, “Familia
Roademult” - un soricel mic, istet si foarte iscodi-
tor, pe care il indragisem. Adina avea talentul de
a se ldsa “pacalitd” de mine fird sd se plictiseasc,
in ciuda faptului ca repertoriul meu de pécaleli
era limitat: In fiecare seard, de exemplu, primeam
cate un ou moale, si adoram ca, dupd ce-l man-
cam, sd intorc coaja in pahdrut ca s3 pard oul
intact si sa-1 ofer generos unui adult. Spre deose-
bire de mama, care se ldsase pacalitd de citeva ori
sl pe urm& mi-a spus cd sunt fetitd mare si trebuie
sd Inteleg cid ea stia prea bine cd am méncat oul,
doar ea mi-l didduse cu lingurita, Adina juca min-
unat scena dezamagirii, seard de seard, si eu ma
prapddeam de rés.

Intro dimineati pe care mi-o amintesc foarte
bine, chiar dacd am datat-o mult mai tirziu, eram
in casi cu Tanti Zoe si cu bunica si “fetele” cAnd
le-am vazut brusc repezindu-se in curte si ascun-
zandu-se sub tufa de liliac. Tanti Zoe m-a luat de
la fereastrd, unde ma uitam nedumeritd la ges-
turile lor dramatice si inexplicabile, si m-a poftit
sd jucdm “Hora Unirii”, pe care o cAntam amin-
doud cu mare elan; In mod particular, chestia cu
sorbitul imi plicea, tin minte, probabil si din
cauza asonantei, dar mai ales fiindci eu nu
aveam voie sd sorb cu zgomot, si Hora parea sd
legitimeze un comportament altfel interzis.

- S4 zdbovim mai pe larg si asupra lui Grigore
Moisil...

- Depinde citd rdbdare aveti, eu am
nenumdrate povesti cu si despre Moisil ,in papu-
ci” (cAnd eram adolescentd mi-a placut o carte
care se intitula Anatole France en pantoufles).
Dintre primele amintiri: Grigri era foarte rériit,
graseia puternic. CAnd aveam, cred, trei ani, Tanti
Zoe ficuse rost de un costum de Mos Criciun si
de barba aferent3, din vatd, si l-a convins pe
Grigri sa se deghizeze; doar cd vocea lui era
inconfundabild, asa c& am declarat imediat: mai
intii am crezut cd e Mog Créciun, dar pe urma a
vorbit si am inteles cd e Grigril” Partea amuzantd
e cd nu am fost deloc dezamaigitd, toatd aventura
m-a distrat la culme si nu am dedus de aici cd nu
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existd Mog Crédciun, asta a fost o descoperire trep-
tatd care nu m-a dezamdgit deloc, dimpotriva
parca.

Avea ureche muzicali foarte bund si cinta in
duet cu Viorica, sotia lui, cintecele foarte
amuzante. Cand a stiut ci va fi ambasador la
Ankara, a compus el insusi un cantec foarte
amuzant, ,Domnul Ambasador s-a lasat de biut”,
pe care regret cd l-am uitat aproape complet, tin
minte doar cd domnul ambasador nu mai bea
decét apd de Karlsbad...

Grigri era foarte afectuos, dar nu se copildrea,
dimpotrivd, mi trata ca pe o domnigoard cu mult
inainte sd merit un asemenea tratament; pe la 13
ani, m-a invitat cum si-mi las ména ca si fie
sarutatd, explicAindu-mi ci existd o anumitd gratie
obligatorie si o reciprocitate a gesturilor. Altd
datd, m-am intilnit cu el pe Calea Victoriei, chiar
langd Capsa; eu veneam de la liceu, el - de la fa-
cultate, si m-a invitat la o inghetati: ,Ce vrei¢ un
«Parfait», un «Coupe Jacquesé». ,Ce e aia «Coupe
Jacquesé»“, am intrebat. ,Vai de mine, nu stii ce e
«Coupe Jacques»¢! Nu se poate!”. Intai insi mi-a
scris numele desertului pe o hértie - era foarte
didactic din punctul dsta de vedere, ca sd stiu ca
e ,coupe“, nu ,cupjac’, cum pronuntd repezit
chelnerii roméni. Mi-l amintesc la un curs de
matematici pentru umanisti - a initiat un aseme-
nea curs cu un succes nebun la sfarsitul anilor '60
- spundnd ,cum am scris si in Contemporanul”
si intorcAndu-se imediat la tabli ca si scrie
Contemporanul.

De la una dintre conferintele pentru umanisti,
nu stiu de ce, am pdstrat mai multe amintiri decat
de la altele. Cine stie cum bitea vantul in ziua aia.
A deschis discutia Sanda Golopentia, care era atun-
ci In culmea gloriei ei roménesti; putin timp dupa
asta a plecat In SUA si si-a ficut si acolo o faima la
fel de binemeritatd. Ea a inceput prin a spune c3,
trebuind s vorbeasci in deschiderea unei confer-
inte a lui Moisil, se simte ca D.I. Suchianu vorbind
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inaintea unui film cu Greta Garbo. Erau anii de
glorie ai Cinematecii din Bucuresti, si Suchianu era
spiritus rector al acelor programe, doar cd person-
ajele paralele - Suchianu care era relativ batran si
cam smochinit, in vreme ce Sanda Golopentia era
tanard si gratioasd, dar mai ales echivalenta intre
Moisil si Greta Garbo - au rdmas absolut memora-
bile. Imi amintesc apoi c& Sanda Golopentia ne-a
relatat rezultatele preliminare ale unei cercetdri de
semioticd pe care o intreprindea, si care consta intr-
un chestionar adresat proprietarilor de restaurante
din Franta, pe care ii ruga sd explice de ce isi
botezaserd localul asa cum se numea el. Nu stiu
dacd proiectul s-a incheiat cu un rezultat notabil,
dar m-a incantat faptul cd se intitula La Rotisserie
de la Reine Pédauque. Ati ghicit probabil ca
Anatole France era - este si azi - unul dintre autorii
pe care i-am frecventat ades, indiferent de faptul ca
sentimentalismul discret si auto-ironic al textelor
lui, invariabil desdvarsite stilistic, nu mai e pretuit
de generatiile lui Genette, Henry Miller sau
Nabokov. M3 intreb daci succesul lui André
Makine nu indeamna la o reevaluare a acestei de-
licate forme literare. Dar s& lasdm asta. Moisil
schita in acele stralucite expuneri ceea ce avea sd
deving, in ciclul de conferinte de la Urbino - atunci
Mecca studiilor europene de semioticd - Logica
rationamentului nuantat, din cite stiu, conceptul s-
a impus cu brio In logica matematica, aldturi de
notiunile fuzzy ale lui Zadeh, cu care dialoga, dar
ma tem c&, In domeniul cercetdrii umaniste, ciruia
i era destinat cel putin In parte, nu a avut dez-
voltarea pe care am fi asteptat-o.

(fragment din volumul in lucru
“Convorbiri cu Zoe Petre”)

Interviu realizat de
Alexandru Petria
| |
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politica zilei

Marinarul, parasutista si un
pisicut pentru viitorul “nostru”

- Petru Romosan

oménia e ceea ce se vede. Si nimic mai mult.
lar ceea ce se vede e urét, vulgar, sirac, foarte
ist, desi atdt de zgomotos. O copie stdngace

a unei presupuse democratii de care-si bate joc toatd
lumea, de la Londra (presa britanicd) pand la
Moscova (vicepremierul Rogozin etc.). Dar ,noi” ne
,simtem” bine si avem multe ,succesuri”. ,Noi”
suntem acel grup ceva mai extins care a pus laba pe
tarisoard dupd asasinarea Ceausestilor. Cu ajutorul
strdinilor de la Est gi de la Vest. Cu minstri multi, cu
deputati si senatori si mai multi, cu miliardari de
carton de toatd jena, interlopi si bignitari de balts, cu
ziaristi aproape analfabeti, de fapt ingineri ratati, care
nici m&car nu mai scriu, doar vorbesc la televizor, ci
e fara reguli §i fard raspundere, verba volant.
Republica teletranzitiei si a Internetului.

Elena Udrea, neverosimila candidati la
presedintie, repetd cu oarece retoricd disperatd ca pe
dénsa o intereseazi votul lui Bisescu. Stie ce stie
pampa (de la PMP)! Votul lui Basescu poate fi mai
tare decét votul a 7,4 milioane de roméani banali. S-a
vazut limpede si la referendum. Pentru ci in
democratia de mucava de la Bucuresti conteaza trei
elemente: securistii, banii si euro-americanii. Cele trei
elemente sunt reprezentate la vérf de un grup foarte
restrdns, mic de tot, un fel de ,Cupold”, un fel de
,Comisie” (inventati candva de Lucky Luciano) la
care, evident, Traian Bisescu are acces de mai bine
de zece ani. Si dacd acel grup ,te voteazd”, esti
presedinte. Stie madam ce stie! Experientele de prin
birourile Cotrocenilor sau participarea la grupul de
interese dubioase Bitner-Petrache-Cocos isi spun
cuvantul.

Acel grup, Sistemul, ,Comitetul”, pare si fi decis
deja de ceva vreme, de vreo trei-patru ani: Victor
Viorel Ponta. Si chiar daci lui Traian Bisescu nu-i
place, n-are ce face, se supune, c-asai in Sistem. lar
Comitetul a votat. Dar si Elena Udrea isi are locul ei
deloc neglijabil. Ce argumente are in campania
electorald Victor Viorel¢ P&i, nu prea are. La fel cum
n-a prea avut in ultimii doi ani si jumatate de cind e

prim-ministru. $i totusi... Cu ,Jos Basescul” a
castigat deja trei rdnduri de alegeri: locale,
referendum, generale. Unde au mers trei va merge si
al patrulea, prezidentialele. Si cine altcineva
intruchipeaza mai bine ,Jos Basescul” decit
cunoscuta sdritoare cu parasuta, Elena Udrea¢
Cristian Diaconescu¢ Monica Macovei¢ Klaus
Iohannis¢ Dan Diaconescué¢ Nici pomeneala! Elena
Udrea e insusi Traian Bisescu, dacd nu cumva
incepand de sdptdiména asta chiar mai mult decat
atit. Pentru ci Traian Bisescu e trecutul, Elena
Udrea mai poate fi viitorul. Desigur, un viitor mic si
sumbru, care ne va bate tuturor la ugid. Cu
candidatura sa, Elena Udrea il poate deci ajuta
enorm pe Victor Ponta. E bau-baul basist
indispensabil.

Cat se mai poate duce Romaénia la vale¢ O
intrebare grea, la care nu avem Incd rdspuns. De ce
ar fi Victor Viorel incd doar un biet pisicut (Bisescu
dixit)¢ Pentru cd nimeni nu poate servi mai bine
interese obscure, interne si externe, ca si terminim
odatd pentru totdeauna cu Roménia, decit un
pisicut. De aceea ,pisicutul” a fost numit de doud
ori prim-ministru de Bésescu si tot de aceea a fost
avansat surprinzitor mai inainte pe scaunul de
presedinte PSD. Dar ,pisicutul” promite sa se facd
mare, poate chiar un tigru carpatin. De plus,
bineinteles. Sistemul a hotirat ci trebuie si fim
pedepsiti si cu Victor Viorel, dupd Bésescu, Néstase,
Iliescu si Ceausescu. Pentru ci asta meritdm, dacd nu
ne-a placut socialismul multilateral dezvoltat. $i, in
plus, Victor Viorel va asigura ,stabilitatea”. Inci un
presedinte pentru ,linistea noastrd”.

Piesa de teatru politic, comedia, tragicomedia din
Roménia care se joacd In aceste zile si se va juca si
in lunile urmatoare, pand in decembrie, pare scrisd
de mult. Autorul sau mai degrabi autorii, Comitetul,
par lipsiti de talent, vulgari, stupizi si cinici. Am
stabilit mai devreme c Elena Udrea joacd in piesd
rolul basismului detestabil, pe modelul ,scuipati
aicil”. Dar ce rol joaci junele prim Klaus Iohannis¢

De ce a fost nevoie si fie tras pe linie moartd Crin
Antonescu, cel care ne-a agresat vreo trei ani cu
candidatura sa, si adus In fat3d marele comic serios
de film mut Klaus Iohannis¢ Pentru c& Antonescu
era incapabil sd inteleagd directivele si s3 se supund
disciplinat Sistemului. In plus, l-ar fi bitut mér pe
Victor Ponta in dezbaterile televizate. De acord, dar
de ce totusi tocmai lohannis¢ Pentru ci Victor
Ponta, romén si ortodox, il poate surclasa usor, la
pas, pe Klaus Iohannis, neamt si luteran. E reiteratd
experienta de succes din anul 2000 cu Vadim Tudor
in turul doi contra prea de tot uzatului Ion Iliescu.
L-au sustinut pe Ion Iliescu cu inima deschisd pand
si guralivii disidenti ai Sistemului (,nu mai avem de
ales intre reforma lentd sau rapid, intre un partid
sau altul, ci intre democratie si dictaturd, intre
libertate si tiranie” - Apel GDS). La fel ar trebui sd
fie sustinut si roménul ortodox Victor Ponta de
Moldova, Muntenia, Oltenia si Dobrogea, care nu
vor Intelege de ce ar trebui sd aibd un voievod
neamt. Ideea e simpld si méreatd, trebuia numai s&-ti
treacd prin cap. Si ce rol ar avea in aceastd piesd
scrisd de Comitet Célin Popescu Tériceanu si Monica
Macovei¢ Sunt doar rezerve, ca la fotbal, in caz ci
se accidenteazd titularii, respectiv Ponta si lohannis.
Nu e clar ce rol le-a fost rezervat, daci le-a fost
rezervat vreunul, lui Teodor Melescanu si, mai ales,
lui Mircea Geoand, care parci si-a suspendat
veleititile de candidat.

Oricum, n-avem nici un motiv sd ne mai batem
capul, Sistemul s-a ocupat de toate. Si-a pregitit si
un buffer de peste 3 milioane de voturi rezultat
dintr-o Intepenire a listelor electorale la 18,3 milioane
de posibili votanti, plus o rezervéd incontrolabild de
votanti in strdinitate, de ordinul a 500 000, desi
stim cu totii cd suntem mult mai putini votanti, ceva
peste 15 milioane, dar nu putem nicicum si ne
numiridm om cu om - Comitetul se opune. In tard
au mai rdmas 19,94 milioane de locuitori la 1
ianuarie 2014, fatd de 23,1 milicane in 1989 (cf.
INS). Rdméne de vizut doar cit de tare se vor
plictisi si poate chiar enerva spectatorii piesei de
maxim prost-gust de la care se asteaptd un vot
dinainte convenit.

(Text preluat de pe blogul Editurii Compania)
|

Printre tovarasii de drum

. Pusi Dinulescu

i-aduc aminte, era pe la-nceputul anilor '90

si-un prieten al meu dorea sa se

privatizeze. Fiindcd toatd lumea se
privatiza.

Intai s-a pus pe capul unui vecin, care era mai
priceput la bucitarie, sd se-apuce s facdmpreund
placinte, pe care si le vdnda acolo, in statia de
autobuz de lang3 ei. Dar n-au facut nimic.

A zis atunci cd cercul lui de prieteni si vecini
e prea mic si-a iesit la drumul mare. Si-a dat peste
un bdiat, care, dupd ce vinduse ziare pe la metrou,
se haladise. Iar prietenul meu detinea un spatiu
foarte generos. Si s-au gandit sd faca o tovarasie. El
punea spatiul, iar dla banii.

Omul cu banii avu si o vorba:

- Dom’le, eu m-asociez! Mai spune si la altii! M-
asociez la orice, cu oricine!

Noroc de faptul c& prietenul meu nu era bou si

si-a dat seama cu cine are dea face. Asa ci i-a dat
pasi imbogatitului de la metrou.

Dar ciobanul din Miorita se pare cd nu gi-a gsit
nici el tovardsii de drum cei mai potriviti.

Si nici Tatardscu sau altii, care s-au inhiitat cu
comunistii intre 1944 si 1947.

Despre domnul Crin Antonescu ce sd mai vor-
bim¢

Totusi, are mand bund. Dupd ce l-a facut pe
domnul Victor Ponta prim-ministru, l-a facut (indi-
rect) si pe domnul Tariceanu pregedinte al
Senatului, iar pe domnul Klaus Johannis presedinte
al Partidului National Liberal. Acum toti trei can-
dideazi la presedintia Roméniei, doi din ei chiar cu
sanse majore. Jar domnul Crin Antonescu a plecat
singur, desi isi dorea cu ardoare el functia, pentru
care era si desemnat candidat, fird a avea un con-
curent serios atunci.

Ce s-o fintdmplat¢ Si-o fi pierdut mintile sau
vreunul din concurentii lui politici l-o fi chemat in
ajutor pe Aliodor Impérat Manolea2

Nu stiu de ce, dar eu m4 gindesc tot la cioban-
ul din Miorita, care, desi avertizat de oaia spioan,
nu-si pune mintea cu asasinii, preferdnd o victorie
morala.

Ceea ce nu poate totusi decét indigna o opinie
publicd destul de coruptd, in care liderii ei se
exhibeazd in apostoli ai bunului simt si ai onoarei.
Pastorul Gadea l-a atacat ca pe Satana, domnul
Ponta l-a taxat cu mistouri mai mult sau mai putin
haioase, iar impenetrabilul, devoratorul, acidul sul-
furic al presei roménesti, care este domnul Cristian
Tudor Popescu, l-a halit in vizul lumii cu tot cu
fulgi, carne si snge.

Dar domnul Crin Antonescu, dincolo de lumea
salbaticiunilor care l-au devorat, a rimas mai
departe si ramaéne, continudnd povestea aceea
despre superioritatea morald a monarhului ascuns,
dar legitim.
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Virgil 1. Barbat
de referinta (II
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diagnoze

- un ganditor

- Andrei Marga

rimul volum publicat de Virgil I.Birbat a fost

o semnificativd confruntare cu A.C.

Popovici, cunoscutul fruntas ardelean, in
problema prioritdtilor de dezvoltare. Ocazia a fost
lucrarea intitulatd Nationalism sau democratie¢
(Minerva, Bucuresti, 1910), in care A.C. Popovici
generaliza dezbaterea care a avut loc in capitala
imperiului austro-ungar asupra natiunilor ca si
comunitdti In doud teze: teza dupa care
apartenenta nationald este un fel de cadru
transcendental al oricirei actiuni omenesti si teza,
corelatd, dupd care democratia - inauguratd de
Revolutia franceza si dusd mai departe, pe umerii
lui Rousseau si Condorcet, de fondatorul
sociologiei, Auguste Comte - ar fi cea mai mare
primejdie pentru comunitdti. Virgil I. Barbat
reactioneazd cu volumul ,Nationalism” sau
,democratie”¢ (Socec, Bucuresti, 1911), in care
supune unei critici aménuntite tezele. Ocazia el o
foloseste pentru a-si stabili optiuni proprii in
privinta conceperii societatii i a prioritatilor
societdtii romanesti.

Teza proprie lui Virgil I. Barbat este cd nu
democratia este de vind pentru degradarea vietii
din jur, ci proasta folosire a democratiei. ,Raul cel
mare - scrie el - nu este tiria democratismului, ci
slibiciunea celor ce ar fi s3 ia In mind conducerea
vietii de miine si a celei de azi, slibiciunea lor
fizic3, metafizicd si sociali, micimea lor; r3ul cel
mare e slabiciunea fizicd, dar, mai ales azi,
slabiciunea sufletului poporului intreg, popor care
incepe s nu mai poatd crede, nici el, in valorile
cele vechi, in valorile metafizice, sociale... ale
trecutului si noi n-am gésit, n-am stiut a gisi alt
ideal care sa- poata subjuga, n-am putut duce o
viatd care s&] poatd prinde, asa cum este el,
democrat, in complexul unui sistem de viatd, din
care sd nu lipsescd nici stiinta, dar nici credinta,
nici democratismul desavarsit, dar nici
aristocratismul etc.... si disperati ne-am pus s
invirtim deasupra capetelor noastre fantoma
nationalismului si drept orice opozitie, in contra
democratismului, a vietei, am Inceput sd scoatem
madstile traditiilor trecutului, conservate cu
sfintenie de dusmanii timpurilor posterioare lui
48" (p. 60-61). A.C. Popovici sustine cd
democratia este riul, in vreme ce acesta vine din
cu totul altd parte: ,nevoiosia (lipsa de voints,
NM) si inferioritatea claselor de sus” (p.6). Virgil
L. Barbat propune trecerea in spatele opozitiei
dintre democratism si aristocratism si asumarea
yvietii” - a ,nevoilor acesteia, In datoriile pe care
forma ei actuald le impune, in chipuri diferite,
celor de sus si celor de jos, tuturor acelora care
lupta pentru stabilirea bazelor culturii viitorului,
pentru gasirea echilibrului cultural propriu
timpurilor ce vin (p.7)” -ca punct de plecare al
conceperii societdtii. Prioritatea nu este revenirea
la trecut, ci angajarea activd a viitorului tinind
seama de ansamblul trebuintelor omenesti, care
nu se lasd reduse la identificarea nationald, chiar
dacd o includ. Din punctul sdu de vedere, A.C.
Popovici rdmine inevitabil la apelul ,formalist”
(p-29) de cultivare a natiunii, cici ,trece cu
vederea elementul activ, sufletul institutiilor de
care se ocupd i, cind e vorba si arate rdul din
mijlocul nostru, nu-l poate vedea. Domnia sa ne

aratd numai un simptom al boalei, simptom pe
care ni-l dd drept cauza ei. Leacul pe care ni va
recomanda domnul Popovici nu va putea fi, nici
el, cel bun” (p.55). Rezultatul general la care
ajungea Virgil 1. Birbat in prima sa carte a fost
abordarea societdtii roménesti din perspectiva
unei democratizari luatd In serios, care va putea fi
ea insdsi suportul mindriei nationale.

Virgil I. Barbat a intervenit in dezbaterea
asupra dezvoltdrii din Romania in primele decenii
si cu deosebire dupd primul razboi mondial, pe
fondul creat de exproprierea marilor mosii
boieresti, pe care a salutat-o. El a promovat atunci
teza dupd care expropierea mosiilor boieresti si
trecerea pdmintului In posesia ,plugarilor” trebuie
urmat3 de a doua expropriere - ,exproprierea
nestiintei de carte” (Dinamism cultural, Lepage,
Cluj, 1928, p.8). Numai aducindu-i la scoald pe
plugari acestia vor face fatd unor vremuri in care
se calitoreste cu trenul si avionul si se produce pe
scard mare. ,Un om prin scoald - argumenta el -
trebuie sd fie mai bine preparat pentru viat3,
pentru viata muncii si cistigului, pentru aceea a
bucuriei si a sufletului, pentru viata
cetdteneascad”(p.9).

Termenul care capteazd vederile lui Virgil 1.
Barbat asupra dezvoltirii Romaniei este
ydemocratizarea” mai departe a statului si
societdtii. El are in vedere explicit , disparitia
monopolurilor” de orice fel, ,impdrtirea
pdminturilor la tirani”, ,tdrmurirea drepturilor
patronilor”, prevalenta ,cuvintului celor multi in
politicd”, ,recrutarea conducatorilor dupa merit”.
Diferenta, de asemenea explicitatd, de orice
egalitarism si de orice nivelare este marcatd de
Virgil I. Barbat astfel: nu trebuie ca odata cu
impatirea padmintului s3 cadd ,respectul pentru
ideea de proprietate”; odatd cu votul universal sd
cadd si importanta reprezentdrii politice; odatd cu
promovarea dupd merit toti s& de conbsidere cd
sint pe acelasi plan si au indreptétirea sd conduci
(p.11). El avea sentimentul cd s-a intrat intr-o
perioadd de ,anarhie” sociald, dar socotea ci
aceasta se corecteazd prin ,culturd” si ,educatie”.
,Numai democratizind cultura vom completa cu
folos democratizarea sociald a zilelor noastre.
Numai facind lucrul acesta vom face pe oamenii
deveniti cetdteni sd simti In fata vechilor idealuri
altceva decit urd a oricirui ideal, urd a oricirei
sefii” (p.16). Virgil I. Birbat a repetat de multe ori
cd ,autoritarismului” din societate 1i este mereu
superioard solutia sprijinirii pe ,datoria” resimtita
de cdtre cetdteni care au beneficiat suficient de
yeducatie” si ,culturd”.

4

Pentru Virgil I. Barbat cultura - inteleasd, cum
spune in discursul Premisele umane ale culturii
moderne (Extensiunea Universitard, Cluj, 1925-
26), drept ,rezultatul apropierii celor doi factori
scosi In relief de viata modernd, adicd al mediului
si al omului” (p.28), asadar ca interactiune dintre
omul ce prelucreazi realitatea si mediu - este
hot#ritoare in societate. Era, de altfel, cu totul
firesc ca cel care a consacrat o monografie lui
Nietzsche sa fie captat de argumentele celebrului
filosof privind importanta trairii cultivate a lumii

in configurarea vietii oamenilor. Pe de altd parte,
in aceeasi directie presau nevoile Romaniei, asa
cum acestea erau percepute de un sociolog
convins cd Auguste Comte a avut dreptate sa
delimiteze marile perioade ale istoriei umanitatii
ca perioade Indntrul evolutiei spiritului.
Réspindirea culturii este, oricum, pentru Virgil I.
Barbat, cheia de boltd a solutiondrii problemelor
de dezvoltare a Romaéniei. El a luat pe cont
propriu o argumentare pe care Max Weber o
consacrase In sociologie, care vede o dependenti
strinsd a societatii de actiuni si a acestora de felul
in care oamenii trdiesc realitatea, fel dependent, la
rindul sdu, de cultura Impartasitd. Spus cit se
poate de direct, Roménia nu se va putea
moderniza dacd nu sint moderne chiar mijloacele
culturale pe care le pune in lucru.

Pentru roméani doud solicitri istorice devin -
in conceptia lui Virgil I. Barbat - chiar imperative
de neocolit. Primul este Inlocuirea tentatiei
ypesimismului” si a ,conceptiei tragice a
existentei”, cu ,principiul innoirii permanente a
claselor conducatoare prin elemente destoinice
venite de jos” (Virgil I. Barbat, Dinamism cultural,
p.6). ,Sanctiunea sdndtoasd pe care acest principiu
o di meritului si nemeritului” este cea care tine
treazd constiinta posibilului si motiveaza actiunea.
Al doilea imperativ este trecerea de la intelegerea
elitistd a culturii la intelegerea ei in profunzime
democratic. In lumina acestia, ,problema culturii
nu mai este... o preocupare de specialisti numai.
Ea este problema poporului intreg, problema cea
mare a fiecdrui popor, in ea mijind rdspunsul la
toate Intrebirile, mari si mici, ale vietii omenesti.
De aceea, problema culturii va trebui s iasd din
cadrul strimt al vechilor institutii de cultura si ia
locul in centrul vietii, devenind focarul de la care
s se incilzeasc toate manifestirile vietii. In felul
acesta, institutiile de culturd, ele insile, vor trebui
sd devind copilul rasfatat, templul de vointd, al
popoarelor moderne” (Ibidem, p.6). Virgil I.
Barbat sustinea fird ezitare ci ,schimbarea cea
mare, singura care va face din poporul roménesc
un popor cu adevdrat la indltimea constitutiei lui,
rdmine tot rispindirea culturii. Numai aceasta va
putea inlatura definitiv guvernele rele din tard”
(Ibidem, p.225). De aceea, urgentele Romaéniei,
devenitd institutional democratie, sint, in opinia
sa, eminamente culturale

In consecinta conceperii culturii drept conditie
a dezvoltdrii moderne, Virgil I. Birbat a lansat in
Romaénia tema reorientrii scolii. El considera ci
,dintr-o scoald a cirtii, scoala noastri trebuie si
ajungd cea mai Inaltd scoald a vietii”,
yintocmindu-se dupd nevoile si firea poporului de
la noi” (Ibidem, p.9). El era convins ca
modernizare inseamnd rationalizare, iar ,aceasta
reclamd, intr-adevar, sd se facd tot posibilul, in
vederea valorificirii sau scoaterii la lumini si a
utilizArii maxime a tuturor fortelor omenesti de
care dispune o tard” (Ibidem, p.204). ¢i chelnerul
si oricare om care exerciti o munc, oricit de
simpld pare, se cuvine pretuit pentru ceea ce
izbuteste s facd, nu In functie de profesiunea sa.
El a considerat cd viziunea americand, dupd care
,un popor care are dreptul s3 se guverneze
trebuie s fie instruit” este de luat ca fir
calduzitor In deciziile de politicd culturald
(Ibidem, p.42). El a elogiat reforma scolard a lui
Spiru Haret, ca ,inceput” bine orientat al ,operei
de indltare a culturii nationale”, prin indreptarea
scolii spre toti cetdtenii, si a propus completarea
acestei reforme. El a fost de parere c3 in treburile
scolii ,opinia poporului” trebuie s3 conteze, dar
yspecialistul” are greutate hotdritoare (Ibidem,
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p.26). ,Ceea ce ne ramine s3 facem acum - scria
el - este sd largim si bazele culturii, intinzind-o la
tot poporul si infratind-o cu acesta”(Ibidem,
p.20). In acest scop, Virgil I. Barbat si-a asumat
mai multe initiative, unele dupd modelul
impactului exemplar al Invatdmintului american
in viata societatii, cum a fost cea mai cunoscuti
actiune a sa - crearea ,Extensiunii universitare” de
la Cluj (1924), ca institutie menitd si concretizeze
rolul social al universitatii. ,Extensiunea
universitard - argumenta Virgil I. Barbat - nu
ambitioneaza sd facd savanti sau pseudosavanti.
Ea nu ambitioneazd decit sa ajute pe fiecare om
sd devind un adevidrat <om modern>; adicd un
om care si inteleagd tot mai bine realitatea din
jurul lui, locul lui in ea, felul si necesitatea
idealurilor in aceastd realitate, precum si drumul
cel mai potrivit pentru Infdptuirea acestor
idealuri. Fiecare om trebuie si devind un punct
viu, o legdturd dinamica Intre baza si virful
piramidei culturale a poporului Intreg. lar pentru
aceasta trebuiesc multe, dar printre toate, trebuie
tot mai mult si constiinta acestei legituri” (Virgil
I. Barbat, Florian Stefdnescu-Goangd, Extensiunea
universitard, Editura Extensiunea universitar3,
Cluj, 1925, p.41-42). Altfel spus, numai cu
oameni congtienti deopotriva de libertitile si de
rdspunderile lor se poate asigura dezvoltarea in
forma modernizarii.

Virgil I. Barbat a imbratisat programatic
solutia democratizdrii. El stia foarte bine cit de
mari sint discrepantele din societatea Romaéniei si
cit de mult este de facut pentru a- ridica cultural
pe cei socotiti de jos. Acestei ridicdri el i-a
consacrat cea mai mare parte a reflectiilor sale. EI
a fost, Ins§, tot atit de constient de rdspunderea
celor care ajung sa- conducd pe ceilalti - In fapt
de nevoia unei vaste reconsiderdri a profilului
elitei politice si culturale ce conduce in societate.
Observatiile de la care a plecat sint profunde si
bat adinc in istorie.

Virgil 1. Barbat a sesizat carentele de formare
culturald a politicienilor din tara noastrd, care ii
fac pe acestia s caute titluri academice dupa ce
au ajuns In functii. ,La noi politicienii ajung
specialisti: ministri de industrie, de lucrari
publice, de instructie si asa mai incolo. In alte
parti, specialistii ajung ministri si uneori sefi de
stat. O diferentd care spune multe, nué¢”
(Dinamism cultural, p.185). Carentele
politicienilor au si alt aspect. ,Addugati acum, la
toate cele spuse mai In urmd si concesiile,
tragerile pe sfoard, bucitiria intreagl In sfirsit,
necesard mersului inainte al masinei unui partid
si veti intelege pripastia dintre oamenii lumii
formelor si aceia ai lumii interne, dintre politica,
asa cum ne-a formt-o lumea modern si culturd”
(Ibidem, p.215). El a semnalat carierismul care a
cuprins politicienii, care face ca acestia sd ignore,
dupd instalarea In functii, opinia celorlalti,
cerindu-le de fapt ,supunere orbeascd”, in vreme
ce ei se ocupd de ,imbogdtirea prin politica”
(Ibidem, p.207).

Teza lui Theodore Roosevelt, din celebrul
discurs al presedintelui american la universitatea
din Sao Paolo, dupi care ,civilizatia” presupune
ycaractere”, iar ,caracterul” reuneste ,curajul”,
incluzind ,initiativa”, ,cinstea” si ,bunul simt”
(Ibidem, p.207) a fost impartisitd manifest de
Virgil I. Barbat. El a acuzat energic ,oportunismul
bizantin”, care face ca la noi cirturarul si se
adapteze la imprejurdri, in loc sd judece
independent si sd promoveze o opinie proprie si
responsabild fati de interesul public (Ibidem,
p.218). El a acuzat lipsa angajarii in cauze publice
din rindurile profesorilor universitari, ca si ale
tinerilor titrati, in termeni severi: ,dac3 profesorii
universitari ne-au dat icoana senilititii timpurii a
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Ana Golici

The Biggest Flea on Earth, (1993/2009),
118 panouri de sticld sablatd, expuse la Bienala de
graficd, Ljubljana, 2013

intelectualititii roméne, masa cea mare a
absolventilor scolilor noastre medii si superioare
ne-au dat-o pe cea a senilitdtii noastre morale”
(Ibidem, p.206). El a aritat c3 o societate nu-si
rezolvd problemele dacd oamenii se considerd pe
sine doar simplii ,functionari” Intr-un angrenaj de
care raspunde mereu altcineva si cd ,fuga din fata
luptei” cu asprimile situatiilor nu se poate
justifica (Ibidem, p.207).

Autorul Dinamismului cultural a sesizat cu
toatd claritatea ci ,teoria formelor fird fond”,
care a Intretinut dezbaterea asupra stirilor de
lucruri din tard, nu este destul de profundi. Ceea
ce a contat in istoria Romaniei - dupd parerea lui
Virgil I.Barbat - a fost imprejurarea ca ,fondul”
nu a fost atins prin masuri destul de hotdrite,
care sd deschidd posibilitdti pentru oameni din
diversele straturi de se exprima in treburile
societdtii si de a improspata la timp garniturile de
conducere si elitele culturale (Ibidem, p.212).

5

Virgil I.Barbat avea inzestrarea, inclusiv de
natura formdrii intelectuale (ceea ce rimine,
totusi, rar la noi!), incit si elaboreze una din
conceptiile de referintd din tara noastrd in temele
de care s-a ocupat. Timpul nu a avut, insa,
destuld rabdare cu el, incit potentialul sdu, pe
care reusise, totusi, si-1 faci sesizabil, nu s-a
valorificat pind la capat. Chiar si asa stind
lucrurile, ceea ce el a inceput si a conturat ii
asigurd, atunci cind i se vor fi republicat scrierile,
un loc printre capetele cele mai lucide, mai
pregitite s3 exprime opinii calificate si mai
responsabile din cultura roménd a epocii
moderne. Cu sigurantd, printre capetele care au
deschis drumuri ce nu au fost, poate, continuate,
dar care au trebuit s fie redescoperite!.

Bunioar3, chiar In institutia in care Virgil L.
Barbat s-a consacrat, universitatea clujeand, a
trebuit s& elabordm interpretarea operei de
rascruce a lui Nietzsche (vezi Andrei Marga, Die
Philosophie der europdischen Einigung, Cluj
University Press, 2009, pp. 59- 108), dar
monografia lui Virgil I. Barbat rimine cea care
deschide tema. Am cercetat sistematic cultura
americand (vezi Andrei Marga, Reconstructia
pragmaticd a filosofiei, Polirom, lasi, 1998), dar
Virgil 1. Barbat a initiat la noi acest cimp de
reflectie. Am procedat la schitarea unei teorii a
modernizarii (vezi Andrei Marga, Rationalitate,
comunicare, argumentare, Dacia, Cluj, 1992), dar
aveam si descopdr mai tirziu cd Virgil I. Barbat a
ajuns la aceastd tematizare. Am dat seama de
cotitura culturald a lumii civilizate (vezi Andrei

Marga, Die kulturelle Wende..., Cluj University
Press, 2005), dar aveam s aflu ulterior Virgil I.
Barbat a Inaintat pe directie. Am argumentat
continuu pentru o sociologie ce-si desfdsoarad
discursul, cu instrumente, desigur, diferite de cele
ale istoriei sau filosofiei, pind la a face inteligibila
societatea in care triiesc oameni (vezi Andrei
Marga, Diagnoze. Articole si eseuri, Eikon, Cluj-
Napoca, 2008, si altele). Am considerat ca tine de
logica launtrica a unei cercetari sistematice sd dea
analiza propriei societdti (vezi Andrei Marga,
Roménia actuald (Diagnozd), Eikon, Cluj-Napoca,
2011), dar aveam si observ cd Virgil I. Barbat
ajunsese in acest punct. Am vézut in educatie
cheia asandrii Roméniei si mi-am asumat o
reformd condusé de abordari inspirate de un
rationalism pragmatist (vezi Andrei Marga,
University Reform Today, Cluj University Press,
2005), dar Virgil I. Barbat era deja pe directie.
Am criticat demisia morald a intelectualititii si
moravurile degradate din politica romaneasca
(vezi Andrei Marga, Sincronizarea culturii
romdéne. Un proiect, Tribuna, Cluj-Napoca, 2012,
si altele), dar abia recitind toate scrierile publicate
de ginditorul clujean, pentru a documenta textul
de fatd, mi-am dat seama c& Virgil 1. Birbat
aruncase o privire adincd In aceste fenomene. ¢i
multe altele.

Analizele lui Virgil 1. Barbat nu numai ca au
deschis directii care, desi nu au fost continuate
nemijlocit, au trebuit sa fie redescoperite, dar a si
formulat solutii care, la o abordare serioasd, nu
pot fi ocolite. Din pécate, la noi, nu exista
obiceiul de a inventaria punctele de vedere, fie si
in vederea examindrii ulterioare, si de a invidta din
istoria abordirilor unei teme. Dar, daci va fi la
un moment dat asemenea inventar, atunci
punctul de vedere al lui Virgil I. Birbat va conta
ca unul profilat. As putea exemplifica aceastd
evaluare cu fiecare dintre aborddrile sale, in
multimea temelor de care s-a ocupat: Nietzsche,
America, modernizarea, starea Romaniei,
importanta educatiei, rolul elitei culturale,
carentele politicii romanesti, etica intelectualilor
etc.. Rdmin aici doar la exemplul educatiei.

Romaénia a fost dominatd, pe rind, de variate
puncte de vedere. De pildd, Spiru Haret cu
educatia in slujba cultivarii poporului, 1948 cu
educatia ,de clasid”, 1989 cu educatia
dezideologizatd, 1998 cu reforma recuperatoare si
de compatibilizare cu tirile de referintd, 2004 cu
educatia populistd, 2012 cu educatia neoliberala.
Virgil I. Barbat, agsa cum atestd scrierile sale, poate
fi si acum inspirator cu privirea educatiei prin
prisma scopurilor sociale, dar in legaturd cu o
culturd deschisd si sigurd, cu o educatie orientatd
spre formarea de personalitdti care dispun nu
numai de competente, ci si de caracter. In
dezorientarea din educatia actuald a Roméniei ar
fi foarte util sa fie recitite scrierile autorului
Dinamismului cultural. lar In degradarea vietii
publice din tard, a-l studia si intelege pe Virgil 1.
Barbat poate fi mai mult decit Incurajator.

Avem acum datoria si-1 editim si s&l cercetdim
monografic pe Virgil I. Birbat. Un doctorand ar
putea face performantd cu asemenea
intreprinderi, restabilind astfel in interesul general
figura unui ginditor prolific In idei. Doar c& - asa
cum s-a putut constata si pind acum, din
caracterul excesiv de sumar al articolelor ce i s-au
dedicat - ne trebuie un doctorand care stipaneste
in acelasi timp roména, germana, franceza si
engleza si are la activ incursiuni in culturile pe
care le-a frecventat eminentul ginditor. Nu este
usor de gasit un doctorand cu o asemenea dotare,
dar timpul nu s-a sfarsit.
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dezbaterikidei

,» lehnologia” si precursorii sai

- Robert Arnautu

hnologie” este un termen inventat destul de

recent care se referd in mod colectiv la

sistemul de artefacte, procesul de creare si
folosire a acestora, Impreund cu cunostintele
teoretice §i practice asociate. Desi sensul notiunii de
ytehnologie” este similar cu predecesorii sai istorici,
termenii antici grecesti techne si banausias si cel
medieval si modern artes mechanicae, Carl
Mitcham argumenteazd Impotriva unei identificari
facile intre techne si contemporanul ,tehnologie”.
,Un studiu al originilor istorice ale cuvantului
tehnologie ... ar putea totusi dezvalui caracterul
discutabil al acestei identificiri.”! Aceastd evolutie
conceptuald corespunde, Intr-o anumitd masur,
evolutiei conceptiilor filosofice asupra tehnologiei.

In cartea sa, Paradise restored: the mechanical
arts from antiquity through the thirteenth century
(1990), Elspeth Whitney expune principalele
caracteristici ale techne si artes mechanicae pana la
inceputul Renasterii si aratd evolutia conceptuald a
acestor termeni. Principalii actori implicati in
aceastd evolutie sunt Platon si Aristotel, pentru
antichitatea greacd, si Hugo de Saint-Victor, pentru
perioada medievala. Pentru Platon si Aristotel,
tehnologia este numitd in general techne, dar acest
termen nu este unul specific, referindu-se de
asemenea si la retoricd sau la poezie. De fapt,
atunci cand grecii antici au In vedere In mod special
productia materiald utild, ei preferd s3 foloseascd un
termen peiorativ, banausias. Cea mai nimerita
traducere pentru banauson este ,vulgar”, iar acest
termen pentru tehnologie este inca folosit de
scriitori Renasterii tirzii, cum ar fi Salomon de
Caus?. Dar chiar termenul banausias, care redd mai
bine ideea unei techne inferioare, a unei
materialititi utile, nu este o echivalare adecvati
pentru ,tehnologie”, din pricind ca distinctiile
terminologice antice se bazeazd pe motivatii morale
si epistemologice, iar nu pe descrieri ale obiectelor
si practicilor tehnologice.

ylnferioritatea artelor banausice decurge nu din
caracterul lor tehnologic, nici din simpla lor
materialitate, ci din ideea ci aceste arte particulare
nu implicd sufletul In capacititile sale intelectuale
sau morale, ci sunt practicate doar pentru a
satisface nevoi sau placeri fizice.”3

Ca o consecinti a utilizdrii motivatiei externe in
considerarea diferitelor tipuri de tehnologie, ,nici o
clasificare antic a artelor nu ingloba intr-o aceeasi
rubrici toate artele sau activitdtile care astizi sunt
numite tehnologie.” (Whitney, 1990, 51) Exemplele
cele mai proeminente sunt medicina, agricultura si
navigatia, care sunt rareori definite ca arte
productive.

Indiferent de termenul folosit pentru productia
materiald utild, tehnologia este consideratd, in
intreaga Antichitate, un efort rusinos. Una din
mostenirile lui Platon si Aristotel pentru evolutia
conceptuald a tehnologiei constd in clasificirile
oferite de acestia. In Omul politic Platon ofers o
clasificare a productiei materiale in sapte clase:
yotrdinul: Asadar aproape toate cite tin de
posesie, cu exceptia animalelor domestice, au fost
enumerate, cred, In aceste sapte specii. Urmdreste,
deci, atent: cici cu cea mai mare dreptate, poate, ar
fi trebuit pusa la Inceput specia «produsului
primar», apoi specii ca: «instrumentul», «vasul»,
«vehiculul», «mijlocul de apdrare», «obiectul de
divertisment» si «alimentul»”. (289b-c). La inceputul
Metafizicii (980a-981b), Aristotel clasificd techne

drept cea mai joasd forma de activitate umana,
doar un pic deasupra simplei experiente. In Etica
nicomahicd (1139b), Aristotel imparte activitatea
umand in cunoastere, actiune si producere,
producerea fiind cea mai joasd formi a activitatii
umane. Si chiar in domeniul producerii, Aristotel
distinge in continuare intre artele productive care
au ca scop placerea si cele care au ca scop doar
utilul. Dispretul lui Aristotel pentru simpla utilitate
contamineazd productia materiald. Prin urmare,
tehnologia este privitd in primul rdnd ca banausias,
un termen peiorativ care demonstreaza caracterul
josnic sub care erau percepute artele productive
utile. Abordérile lui Platon si Aristotel sunt
contributiile asupra tehnologiei cele mai elaborate
pentru perioada anticd si rdmén perspectiva
standard pani la sfarsitul Evului Mediu*: ,Desi
clasificarile artelor si stiintelor au devenit din ce in
ce mai detaliate si mai elaborate de-a lungul
timpului, atitudinile de baz3 fatd de megstesuguri
fuseserad deja formulate in timpul lui Platon si
Aristotel. Perspectiva asupra cunoagterii ca ordonatd
ierarhic de la artele inferioare pana la cele apropiate
divinului si accentul pus pe valoarea morald a
cunoasterii au fost asociate in principal cu Platon si
gAnditorii influentati de acesta, care de multe ori
considerau mestesugurile drept banausice sau arte
neliberale. (Whitney 1990, 50-51)

O schimbare majord in conceptia asupra
tehnologiei survine in Evul Mediu, cu Hugo de
Saint-Victor, care, in tratatul sdu Didascalicon® (de
la sfarsitul anilor 1130s), unificd productia materiald
utild, adicd mestesugurile, sub un singur nume, cel
de artes mechanicae, si le imparte in sapte clase, in
analogie cu cele sapte arte liberale: tesitoria,
armatura, navigatia, agricultura, arta vanatului,
medicina si arta teatrald. O altd idee importanta a
lui Hugo de Saint-Victor este ca aceste arte
mecanice sunt o modalitate de a remedia pierderile
cauzate de alungarea din Rai, aceasta reprezentand
prima evaluare pozitivd a tehnologiei. Aceast3 idee,
care va apdrea mai tirziu si la Francis Bacon, vede
tehnologia nu numai ,doar” ca utild pentru
josnicele nevoi umane, ci si ca valoroasd in sine.

In ciuda evaludrii pozitive a lui Hugo de Saint-
Victor, tehnologia continud s& fie consideratd ca o
activitate rusinoasd. Termenul artes mechanicae este
folosit alternativ cu termeni precum artes illiberales,
artes vulgares, artes sordidae, ca o redare latind a
termenului grecesc banausias. Aceastd utilizare
terminologicd mentine dispretul fatd de productia
materiald utild. Singurul lucru pe care perioada
medievald si renascentistd il pastreaza de la Hugo
de Saint-Victor este subsumarea intregii productii
materiale utile intr-o singurd categorie, a carei
caracteristici vor fi specificate abia in zorii
modernititii de citre Bacon si Descartes.

In timpul Renasterii, inventiile tehnologice
infloresc si, chiar daci acestea nu sunt luate in
considerare de citre comunitatea academicd, incep
si trezeascd un interes teoretic, atit stiintific cat si
filosofic, In mediile umaniste. Termenul artes
mechanicae este mentionat in acest context in
primul rand pentru inventiile mecanice, dar, de
asemenea, pentru procesele, instrumentele si
produsele magiei naturale si ale alchimiei. Mai ales
spre sfarsitul Renasterii, in jurul anului 1600,
discutiile asupra tehnologiei se concentreaza in jurul
magiei naturale ca partea practica a filosofiei
naturale.

Artes mechanicae si mecanica sunt redefinite, la
inceputul secolului al XVIl-ea, de cétre Bacon si
Descartes, care le ridica pe acestea la statutul de
fundament al filosofiei naturale. Pe tot parcursul
epocii moderne, pand la inceputul secolului al XX-
lea, termenul aplicat la tot ceea ce noi numim
ytehnologie” a fost cel de ,arte mecanice”, cu noua
semnificatie dobandit4 in lucririle lui Bacon si
Descartes. Desi termenul de ,tehnologie” apare in
secolul al XVIlea, el face referire la stiinta care
studiaz3 artele mecanice sau techne.

In ceea ce priveste tehnologia, In sensul astdzi
familiar al cuvantului - artele mecanice in totalitate
- acesta nu se impune in America decit in jurul
anului 1900, cand cativa scriitori influenti, in
special Thorstein Veblen si Charles Beard, il
introduc ca raspuns la folosirea germanad din
stiintele sociale, acorddnd tehnologiei un rol esential
in modelarea societatii industriale moderne. Dar
chiar si atunci, folosirea cuvantului a rimas in mare
parte limitata la cercurile academice si intelectuale;
el nu a devenit cu adevdrat popular pani la 1930.76

Numai in ultimul secol termenul ,tehnologie” a
dobandit sensul sdu extins, ajungand si fie utilizat
pe scard largd’. A eliminat din discursul public
termeni precum artele mecanice, arte industriale,
arte practice, sau masgini, din cauza specificului lor
si a referirii directe la mecanica.

S-a ajuns astfel la intelegerea faptului ci existd o
anumita realitate care trebuie si fie numitd si ca
aceasta este mai mult decat colectia de arte
mecanice gi a produselor lor. Termenul ,tehnologie”
este in zilele noastre extrem de folosit pentru a
reprezenta lucruri, actiuni, procese, metode si
sisteme, iar simbolic pentru a reprezenta progresul.

Note:

1. Mitcham, Carl. 1994. Thinking through
technology: the path between engineering and
philosophy. The University of Chicago Press, p. 117.

2. ,Banauson ... foloseste la ridicarea, trasul si
transportul dint-un loc in altul a feluritelor sarcini, si
astfel ca o fortd pentru realizarea unor lucruri dificile
pentru noi fard acest ajutor, precum morile, pompele si
ceasurile ...” (Salomon de Caus, ,Epistre au bening
lecteur”, Les Raisons des forces mouvantes, 1615)

3. Whitney, Elspeth. 1990. Paradise restored: the
mechanical arts from antiquity through the thirteenth
century. Philadelphia: American Philosophical Society, p.
30.

4. Sunt demne de mentionat aici opiniile lui Seneca
si ale Fericitului Augustin, care denotd acelasi dispret
pentru tehnologie: Seneca povesteste ci Posidonius a
afirmat cd trebuie sa fi fost un filosof si un intelept cel ce
a inventat pentru intia oard clidirile, instrumentele si
tesdtoria, lucru la care Seneca raspunde ci filosofia nu
are nimic de a face cu instrumente sau orice altceva care
implicd un trup aplecat si o minte atintitd asupra tarinei”
(Whitney 1990, 26) Augustine, in Cartea 22.24 a Cetdtii
Iui Dumnezeu, dupd ce lauda geniul uman pentru
diferitele arte inventate afirm4 c3 toate acestea sunt nu
numai irelevante pentru méntuire dar sunt chiar
periculoase si imorale.

5. Hugo de Saint-Victor, Didascalion, lasi, Polirom,
2018, pp. 139-149.

6. Marx, Leo. 2010. “Technology The Emergence of a
Hazardous Concept”, in Technology and Culture, 51 (3),
July 2010, pp. 562.

7. In Google NGram, programul ce analizeazi
recurenta termenilor in toate cartile arhivate de Google,
termenul ,tehnologie” are in anii noudzeci o pondere
statisticd de aproape 0.01 % in vreme ce ,filosofie”
(pentru comparatie) are o pondere statistica de
aproximativ 0.006 %.
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Pavilionul do1
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. Dorina Lazar

unt pacienta pavilionului doi. Nimic

important nu se Intdmpl3 aici, nebunii nu

sunt inchisi in poduri, nu sunt legati cu
lanturi, nu urld, nu li se aplica vreo lobotomie sau
socuri electrice. Oricine poate vedea cat de
plictisitori suntem. Uneori chiar zZimbim. Nimeni
nu se abate de la programul zilei. Cel mai haios e
cand ne aliniaz3 seara si ne numard. De vreo trei
sdptdmani suntem aceiasi. Personalul medical
primise si o diplom& de merit, pe care asistenta-
sefd a atirnat-o in holul de la intrare, deasupra
ghiveciului cu yuca. Concurenta se zice ca a fost
foarte durd, cei de la dezintoxicare suferd si
acum, dar balanta a fost inclinati de succesele
obtinute In combaterea psihozelor acute
polimorfe, a tulburdrilor narcisiste si histrionice.
Pavilionul doi este locul unde descoperi c&
fericirea inseamna exact asta, sd nu ti se intdmple
nimic, sa-ti iei pastilele conform schemei de
tratament, s dormi si sd nu fii obligat sa faci
vreo alegere. Odati intrat acolo, deveneai
dependent. La ore fixe, se aude zgomotul
carucioarelor cu oalele de méancare. Nu trebuie sd
ridici capacul, s3 vezi sau sd mirosi. Mancare de
dovlecei. Nimeni nu o iubeste si totusi asta ni se
da zilnic. Greu te impaci cu gustul un pic amar,
cu sosul lung si consistenta gretoasd a feliilor de
legume. Ratia de supravietuire. Ne adundm cu
totii in sala de mese aflatd la capatul unui culoar
lung, Intunecos, mirosind permanent a ulei
rnced. Pe vreo sase mese de plastic albaste si
destul de curate, sunt agezate feliile de péine care
ne vor potoli foamea. O infirmierd-dovlecel ne
imparte portiile. Hai sonatilor, mai repede! Vi
credeti la restaurant¢ Bolnavul din colt saliveazi
de céte ori duce lingura la gurd. Balele traverseaza
incdperea, ti se asazd pe buze, apoi se mut la
tovardsul din stinga si tot aga. Cina cea de taind
scildatd in fluidele neputintei. Inotdm cu totii in
aceeasi zeamd infectd si ciutim urme de carne
printre oasele vreunui pui schilod. Mizeria bolii,
mizeria spitalului, nu simti niciun gust, nicio
revoltd, oamenii preferd jocurile cu final
previzibil. Dupd ce mancdm noi, premiantii
pavilionului doi, usa de la intrare se incuie, in
sald sunt adusi “agitatii” pusi sub cheie in caz cd
vreun depozit de energie nebidnuitd le-ar permite
sd fugd din spital. CAnd cade zdvorul, este
preferabil si te afli afard. Altfel ii privesti cum 1si
tardsc picioarele pe gresia intotdeauna prea rece,
in sir indian, cu privirile in pamant, sdpand cu
ochii pierduti tunele spre dincolo. Cartitele s-au
mutat toate la suprafatd, consumd bezna de aici.
Ceva 1mi scapa. Exersam adaptarea la mediu cu
ajutorul pastilelor. Pe la noud seara vin asistentele
cu tratamentul. Suntem undeva in mijlocul
salonului, intindem méina ca atunci cadnd
invititoarea ne lovea cu linia fiindcid am méancat
o literd sau am gresit la o adunare. Ducem cana
la gurd si asteptdm minunea promisd. Din
camerele casei copildriei se deschideau culoare,
grote, spatii halucinante ale intimitatii, alte zeci,
sute de pavilioane. Numai c& acolo nu ti se dddea
vreo pastild. Asistenta cea tAndrd are chef de
glume. Ce mai face domnul Iuga¢ Pe dreacu’ face
domnul Iuga. Std in niste pijamale mototolite si
tine gura intredeschisd. Méancarea sleitd atinge
pentru o secunda cerul gurii, apoi 1i d& drumul in
stomac. Uite unul care nici micar nu se mai
strdduieste s& lase impresia c3 intelege ceva. Din
cand in cand, dupéd ce se stinge lumina si ne

punem de acord psihozele, domnul luga si-o ia la
labd, iImproascd spema pe peretii baii si se
gindeste la tine. Dar tu nu trebuie si te superi,
ziua de maine cere sacrificii, preoteasd a
olanzapinei si a gindirii pozitive! Esti la fel de
singurd ca si noi, amdaratii in pijamale, dosarele
préfuite ale minunatului pavilion doi. In curte e
frumos si asta Imi place. MA plimb cu Laurentiu,
19 ani, schizofrenie, acum internat preventiv.
Pagnic biiat, zAmbetul lui imi aminteste de
reclamele uriase agezate pe clidirile din centru.
Poate cd toate fotomodelele sunt vechi pacienti ai
spitalelor de psihiatrie. Ne privim in oglinzi si ii
vedem pe ei, iar normalitatea lor e de fapt o
minciund. Poate cd nici tristetea nu mai e a mea.
Nu am nimic. Laurentiu Imi spune cd s-a
imbolnavit dupd ce o tipd l-a l3sat baltd. Nici
madcar nu era indragostit de ea, dar nu a facut
fatd despartirii. Nu, tatil nu 1l bituse cAnd era
mic, nu fusese violat sau alte rahaturi de-astea.
Incet, vocile isi delimitaserd un teritoriu, simtea
pretutindeni miros de uring, s-a retras In casj,
refuzind tot ce se putea refuza. El si groapa, el si
pustiul, el si petele, el si obsesia, el rdsucindu-si
singurdtatea in creier, In pldméni, pAnd nu mai
putea si respire. Intre timp devenise credincios.
Acum vocile aveau un nume, le recunoscuse
autoritatea, erau mai ugor de stdpanit. Haosul
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este insuportabil. Ca si lipsa sperantei. Nu a
plouat deloc vara asta. Depresia mea se confundi
deja cu verdele copacilor. In fata geamului
rezervei unde sunt internatd se afld un castan.
Cand suferinta ajunge la nivelul epidermei, imi
imaginez cd atdrn de o creangd a lui cu capul
spre pdmant. Vantul imprim3 un balans usor,
sunt o bucatd de carne cdreia nu i s-a gdsit incd
lada frigorificd potrivits. Imi vine s& vomit. M&
duc la baie si iese doar o spuma3 verzuie, amar3.
E rdul care isi sintetizeazd in mine licorile, isi
finiseazd tumorile crescute din solul gesturilor
cotidiene cdrora nu le-am dat importantd. Copilul
mamei mele va fi un chirurg faimos sau va muri,
va trebui sd ia la intdmplare un bisturiu si s3 taie
adanc, pand cind singele Inchegat va deveni praf.
lisus se plimba printre noi deghizat in psihiatru.
El ne arat3 calea, adevirul si viata. Anxiosi abulici
si mediocri, batrini fird familie si addpost,
depresive batute de soti si concediate de sefi
abuzivi, toti ne adunim la umbrelute sd cAntdm
prohodul lumii &steia. Prezenta fantomaticd a
lumii de dupd, de dupé spital, de dupa
medicamente, de dupi suferintd. Nu-ti garanteaza
nimeni nimic. Doar suntem asistati in procesul
imprevizibil de acomodare cu actul confuz i in
esentd absurd al respiratiei. “Cand si méd nasc, s-a
oprit curentul. Moasa a adus o lumanare si la
lumina ei am iesit. Deja am ficut o repetitie
pentru moarte.” $i rdde. Tigara fumegd in
scrumiera improvizatd dintr-un pet taiat. Ea este
luménarea noastrd cea de toate zilele. Amin.
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Printesa viespe, din ciclul: Portrete de insecte cu mdinile si picioarele lor (1996), digital print
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“Artistul contemporan trebuie
sa fie capabil sa identifice
problemele reale ale societatii
in care traieste...”

. de vorba cu artista plastica Ana Golici

Dorina Brinduga Landén: - Ai emigrat in USA
in 1987. Ce a insemnat pentru tine, ca om gi artist
format in Romadnia, aceastd schimbare, impactul cu
o altd culturd, o altd mentalitate¢

Ana Golici: - “Jumping into the Void” (Sirind in
vid). Asociez emigrarea cu saltul in gol al lui Ives
Klein. La New York nu aveam nici un fel de con-
tacte artistice. Nu puteam sd-mi imaginez cum Imi
voi castiga existenta si cum voi supravietui ca artist.
Lisam 1n Bucuresti o comunitate artistici vie, multi
prieteni si o activitate artisticd bogatd in cadrul
Atelierului 35. In anul 1981 castigasem bursa
Uniunii pentru grafici, ceea ce insemna 1.500 de lei
pe lund timp de un an. Dar regula era cd din 3 in 3
luni trebuia s& prezint la UAP o hirtie care dovedea
cd lucrez full time ca stagiar. Absurd, nu¢

Noi nu am plecat cu bucurie. A trebuit s3
plecam pentru ca in 1984 eu si sotul meu,
sculptorul Nicolae Golici, nu am fost admisi ca
membri UAP pe motive politice.

Diferenta dintre Roménia anului 1987 si New
York a fost coplesitoare. Cand cineva de la o orga-
nizatie artisticd non-profit a vrut si ne ajute
spunindune c§ in editia de duminicd a ziarului
“New York Times” sunt afisate joburi pentru artisti,
nu ne venea si credem. In Roménia comunistd
orice job decent se lua numai cu pile.

Ziarul “New York Times” avea sute de pagini.
Ziarul “Scinteia” avea 4.

Biblioteca unei mici localititi din Long Island,
unde ne-am stabilit, avea un numar coplesitor de
carti, albume de artd si de stiint3. Pe fiecare etaj
erau doud masini de copiat, unde pentru 10 centi
aveal voie sd copiezi orice pagind din orice carte.

In Romania anilor ‘80 masinile de copiat, xerox-
urile, erau pézite de securitate.

Am inceput sa copiez cu frenezie tot ce ma
interesa. Am ficut sute, mii de copii pe care am
inceput sd le organizez in caiete, pe diverse cate-
gorii: cosmos, insecte, arheologie, fenomene natu-
rale, hirti vechi etc.

Imprumutam zeci de cirti deodats, citeam cu
disperarea anilor multi petrecuti f&rd accesul liber la
informatie.

In Roménia din anul 1979, cand am absolvit
institutul si p4nd cdnd am emigrat in 1987, am
umplut numai doud caiete de schite.

In America, in 27 de ani, am umplut sute.

In Bucuresti am ficut litografii la atelierul de
gravurd Podul.

Cand am plecat, mi-am propus ferm ca daca la
New York voi mai avea vreodati sansa de a lucra
pe o piatrd litograficd, s3 desenez asta: era o mica
fotografie a unei moluste cu multi ochi.

Mi-au trebuit 6 luni ca si gisesc atelierul de
gravurd din New York. Dupa ce i-am ardtat
litografiile ficute In Romania directorul atelierului,
Robert Blackburn, un litograf de prestigiu, (lucrase
cu Jasper Jones si Rauschenberg) m-a primit cu
bratele deschise. Era ca si cum imi regdseam familia

de artisti gravori pe care am ldsat-o In tard. Am
legat prietenii noi, pe viatd. Prima piatrd litografica
pe care mi-am pregitit-o am slefuit-o cu lacrimi de
bucurie. $i primul desen pe piatra a fost acea
molusci cu multi ochi.

Am invitat enorm la acest atelier, de la Bob si
de la ceilalti membri. Aveam acces pentru prima
oard la materiale de litografie despre care in
Romania citisem doar in cirti. In lucririle mele
litografice am inceput s experimentez, sd folosesc
xeroxurile facute la bibliotecd. Am inceput sa
primesc invitatii sd particip la expozitii, la bienale
de gravurd; am fost admisd in programul Artist on
the Market Place de la Bronx Museum, unde am
cunoscut si mai multi artisti, si asa am devenit
conectatd cu lumea artisticd din New York.

Ar mai fi multe de spus, dar in alt interviu.

- Doudzeci si sapte de ani de cind trdiesti la
New York par a fi un timp destul de lung. Cum s-a
dezvoltat sau modificat opera ta si chiar insasi pro-
cesul/munca de creatie?

- La New York am inceput s3 desenez pe har-
tiile pe care mi le-am adus din Romania, in carbune
negru. Ce desenam¢ Inci din primele zile ne-am
dus la biblioteca din localitate, unde am gasit un
paradis de carti si masini de copiat.

Erau carti cu imagini de structuri naturale,
insecte, seminte, detalii de plante vazute la SEM,
era ceea ce am incercat sd desenez In Roménia cu
ochiul liber dorind s& patrund cat mai adanc in
structura formelor naturale studiate.

Incd de pe atunci aveam intuitia c& existi o
lume ascunsd pe care nu o putem percepe cu
simturile noastre limitate. Imaginile obtinute la
SEM in care o formi naturald poate fi vizutd la o
madrire de sute si mii de ori mi-a confirmat pre-
monitia c& la nivel microscopic existau multe alte
nivele de structuri si forme uluitoare. C3 in
adancimea structurilor naturale exista, si acum, cu
ajutorul tehnologiei moderne putea fi descoperit3, o
lume de forme neaccesibild cu ochiul liber sau cu
un microscop obisnuit.

Totusi nu mi-am imaginat niciodatd ci eu voi
avea acces liber la un Scanning Electron Microscope
si cd voi putea cerceta orice insecte sau structuri
naturale, care md interesau. C& voi putea explora
suprafata unui gindac méritd de sute de ori si cd
voi putea explora suprafata unei minuscule seminte
pana la infinit.

Si lucrul acesta mi s-a Intdmplat pentru ci,
intdmplator, am citit un anunt in ziar cd New York
Hall of Science, un muzeu de stiintd popularizatd
din Queens avea un “open house” si oricine putea
participa cu obiecte aduse pentru a fi marite si
vizionate la SEM.

Acolo am devenit primul artist in residence.
Asta prin anii ‘90. La New York Hall of Science am
avut mai multe expozitii personale si timp de un an
am fotografiat la SEM intre alte proiecte intreaga

suprafatd a unui purice maritd de 750 de ori. Ca
s&1 pot fotografia bucatd cu bucatj, a trebuit s&mi
creez o hartd pe care addugam dupa fiecare sesiune
zonele fotografiate. Era ca o cildtorie pe o planetd
necunoscutd. Nu stiam ce voi vedea in urmdétoarea
sectiune. Am putut s alcatuiesc imaginea intregului
purice cu 200 de fotografii polaroid alb-negru.

Pentru mine avea madretia si rigoarea unui con-
cert de orgd de Bach.

- Vine opera ta de pdnd acum dintr-un timp par-
ticular, ca raspuns la un anumit moment cultural¢
Cum ar trebui sd fie priviti in raport cu propria ta
istorie¢

- Trdiam in plind dictaturd comunista.
Desenand numai despre naturd era felul meu de a
spune c3 exista ceva mult mai presus, mult mai
important si mai etern decit o dictaturd politicd pe
care nu o respect si in care nu pot s3 cred. Am avut
intotdeauna o atractie si o curiozitate fati de
naturd, plante, insecte, animale, fenomene naturale,
structuri naturale, dublati de un simt de observatie
foarte dezvoltat.

La scoald aveam 10 numai la botanic] si la
desen, si eram intotdeauna responsabila cu labora-
torul de stiinte naturale unde petreceam mult timp
singurd. In vacante desenam la muzeul Antipa,
povestea mea preferatd din copilarie a fost
“Méruntica” de H. C. Andersen si am invitat si
citesc pe versurile din cartea “Balada unui greier
mic”. Cand am realizat, In ultimul an de la Institut,
ci vreau sd-mi concentrez tot efortul meu creator si
artistic pe studiul naturii, reprezentatd asa cum o
trdiam eu, ca pe o experientd vie, a fost ca o urma-
re fireascd a preocupdrilor mele de pand atunci.

La inceput ma simteam singurd si nesigura pe
demersul meu, nu stiam unde si m& indrept pentru
a cunoagte alte demersuri, similare. Nu ma simteam
aproape de gradinile suspendate ale lui Alin
Gheorghiu si nu stiam nimic despre lucrarile lui
stefan Bertalan de care acum inteleg cd eram cel
mai aproape.

- O Intrebare despre continut politic si
semnificatie: existd o continud abordare/tratare a
unui anumit subiect in lucrdrile tale¢ Ar trebui ca
arta ta sd fie vizutd ca exemplificare a unei
ideologii¢

- Cred cd am rdspuns In mare parte la aceastd
intrebare mai devreme, dar pot sd adaug: respect
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Natura cu religiozitate. Pe misura ce m-am adéncit
in studiul fenomenelor si structurilor naturale am
Inceput sd observ tot mai mult organizarea perfec-
td, matematicd, vizibild in orice form4 naturalj,
oricdt de modestd sau de nesemnifictiva. Si, dupa
ce am lucrat cu computerul Macintosh la dezvol-
tarea cercetirilor mele artistice, in ultimii ani am
ajuns la concluzia cd Natura functioneazi ca un
computer organic complex In care informatia digi-
tald este stocatd in cele mai ingenioase moduri in
fiecare sdmant3, omid3, pupd, mugur, ou de flu-
ture, sau de alte creaturi si, in general, in tot ce ne
inconjoard din Natura.

- Opera ta imbracd multe aspecte diferite. In
timp ce unele lucrdri par a se concentra asupra
problemelor de material, formd si spatiu, altele se
bazeazd pe naturd, stiint4... Instalatii stau aldturi de
lucréri pe hértie, litografii, fotogratii... De unde vine
aceastd dorintd de a lucra cu mijloace atit de
diferite si care este conexiunea lor interioards

- Crezul cd am ajuns Intr-o tard liberd in care
pot si fac orice fel de artd si si spun orice, mi-a dat
libertatea s3 experimentez si s lucrez cu orice
materiale pe care le-am considerat necesare pentru
realizarea lucrdrilor, si pe care le-am gasit la
indeménd. De la umbra unui copac in méirime na-
turald crogetatd de mama din 14na neagra, la
baloane fosforescente, la traseul unei particule
atomice desenat cu fiind albd pe pardoseala neagré
a unei sdli de expozitie (care urma a fi distrus de
vizitatori) la transferul de imagini microscopice pe
ciuperci, la rame din blana si desousuri, la piloni de
constructie transformati in cruci acoperite de difu-
zoare, de paie, de flori de hértie ca in ceremoniile
religioase din america lating, pand la mii de aripi
impaturite din celofan iridescent, pentru a fi inser-
ate Intr-o publicatie i la afise in stilul propagandist
comunist care sunt o falsa reclami la asa zisele
“beneficii” ale noilor produse alimentare modificate
genetic, la siluete de insecte uriage acoperite de
gunoaie (pentru cd asta produce civilizatia noastrd
in cantititi monstruoase, dar preferd si le ignore)
reprezintd intr-adevdr o mare varietate de mijloace
de expresie, dar toate mi-au fost necesare pentru
realizarea proiectelor respective.

Nu stiu exact daci toate ar avea o conexiune,
aceasta s-ar putea vedea mai ales intr-o expozitie
retrospectiva.

- In lucririle tale de arts ai dezvoltat o serie de
teme (libertate, religie, poluare, emigrare, etc.) care
dovedesc implicarea/angajarea ta ca artist in
probleme acute cu care se confruntd umanitatea.
Probabil cd este exagerat sd se spund cd esti 0
moralistd... Dar ce ne poti spune despre intentia
morald in opera taé

- Cred ¢4, de multe ori, in lucriri folosesc
mijloace vizuale imprumutate din limbajul graficii
publicitare, fiind un limbaj bine cunoscut, deoarece
multi ani mi-am castigat partial existenta, In tard si
in USA, ca grafician. Se pare ci artistii folosesc in
mod curent in lucrérile lor tehnici Imprumutate din
ocupatiile cu care isi cistigd painea cea de toate
zilele. Cunosc multe exemple. Asa se explicd carac-
terul moralizator, ag spune mai degrab3 dorinta de
a manipula, sau In cazul meu, de a transforma in
bine, imi imaginez eu, ceva din conceptiile privi-
torului sau mai bine zis al participantului. Spun
asta pentru cd multe din lucrdrile mele implicd par-
ticiparea publicului. De exemplu pentru a tiia
bucati dintr-o uriasd frunza digitald si a descoperi
pe dosul bucitii tdiate fragmentele unui ecosistem
ce poate fi studiat In continuare, sau pentru a
despaturi o mare aripi transparentd si iridescentd ca
sé Inteleagd pe viu mecanismul de impaturire si
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despéturire al aripilor ascunse ale unui caribus.
Intro alt lucrare participatorie sau interactivd pu-
blicul e invitat sd mute de pe suprafata unei lucrari
monumentale bucdtile de gunoi care acoperad
insecte mirifice desenate in prafuri de pastel, deci
foarte fragile, in dorinta de a le face vizibile si de a
le elibera de sub gunoiul nostru otrivitor. Dar
gunoiul nu poate fi eliminat total de pe lucrare, el
poate fi doar repozitionat, foarte similar cu felul in
care gunoiul este relocat dar nu poate fi eliminat de
pe planeta noastrd. Mai sunt multe alte exemple,
precum insectele modificate genetic, din preajma
locurilor unde au avut loc accidente nucleare si care
pot fi rdspandite de participanti, dar mi voi opri
aici. Nu pot s& ramén indiferentd si cred ca arta are
puterea sd inspire schimbari de atitudine i de
gandire in mintile si sufletele oamenilor de toate
vérstele.

- De la prima ta expozitie la Hanul cu Tei din
Bucuresti si pand la a fi reprezentatd cu lucrari la
Biblioteca Congresului la Washington D.C., The
New York Hall of Science, The Robert Blackburn
Printmaking Workshop, New York, este un drum
Iung... Cum a fost pentru tine aceastd calatories

- Neasteptatd si plind de surprize. Lista se poate
continua cu rezidente la Corning Glass Museum si
la Towa University. La prestigiosul IPCNY unde am
avut onoarea de a fi prezentd cu o lucrare langi o
lucrare de Magritte, si ardtau bine impreund, la
Bronx Museum si, recent, la Bienala de la Lubljana
si la Columbia University. Trebuie s& mentionez ci
printre experientele care mi-au imbogatit enorm
viata artisticd au fost intilnirile cu publicul in
cadrul programului Open Studio al Fundatiei de
Artd Elizabeth. Intr-o atmosferd mai putin formala
decat Intr-o galerie sau muzeu, purtam discutii vii si
interesante pe marginea lucrarilor ardtate pentru
prima dat3 vizitatorilor avizati si interesati. Acolo
Imi experimentam ideile in “transee,” cum spune
Jerry Saltz.

- Apartine opera ta culturii americane sau con-
sideri ¢4 esti un artist romén care trdieste si creeazd
in USA¢ Crezi cd existd/ poate exista 0 asa numitd
culturd transfrontalierd in care sd se incadreze artisti
care vin din doud culturi diferite¢

- Probabil c3 prin problematica pe care o abor-
dez in lucrérile mele, m4 pot considera un artist
global, dar prin faptul c& am cunoscut intim o
traditie culturald care stia si trdiascd in perfectd
armonie cu natura (ma refer la gospodéria tradition-
ala a tdranului romén) fard s3 o polueze si fard sa o
exploateze pind la distrugere, ldsand generatiilor
urmétoare o naturd viabil3 si curatd, sunt un romén
care trdieste si lucreazi in USA.

Nu-mi dau seama cit de interesat ar fi publicul din
Romania si societatea romaneasci de a discuta
problemele de incélzire globald, de poluare excesiva,
prin productia monstruoasd de gunoi si al altor fac-
tori care duc la disparitia rapidéd a albinelor si a
broastelor (si a nenumdratelor creaturi, unele
nedescoperite Incd) absolut necesare sdnatitii ecosis-
temelor planetei. Recentele proteste legate de
exploatarea minierd Rosia Montand au dovedit insa
cd existd o congtiintd vie a societdtii romanesti care
are puterea de a lupta pentru a salva cel mai
pretios dar pe care il are Roménia: NATURA
NEPOLUATA. Romania de azi este o tar in plind
dezvoltare care, cred eu, incd nu se confrunti cu
problemele majore de mediu ale tarilor industrial-
izate, dar am impresia cd, din nefericire, se indreap-
td vertiginos si incongtient spre acelasi destin fara
intoarcere al consumerismului excesiv. Si cum s3 te
astepti ca un popor supus atitor lipsuri timp de o
jumatate de secol sa spuna NU atator beneficii si

comodititi aduse de societatea de consum cu toate
viitoarele problemele de mediu legate implicit de
ea. Nici micar In USA, unde o personalitate ca Al
Gore cu cartile sale de un adevar incontestabil, nu a
reusit s schimbe prea mult din obiceiurile de con-
sum ale societitii americane. In SUA inci se mai
folosesc containere de styrofoam care se
degradeazi in 500 de ani si miliarde de pungi de
plastic care apar si plutesc ca niste insule gigantice
in mijlocul celor 5 oceane planetare sau in cele mai
indepartate si nepoluate colturi ale planetei alterdnd
permanent sindtatea si echilibrul ecosistemelor
respective. In climatul artistic contemporan, un
artist nu mai apartine unei singure culturi ci, mai
degraba, se caracterizeaza prin problematica abor-
dati. Problemele locale, mai devreme sau mai
tarziu, vor deveni probleme globale.Artistul contem-
poran trebuie s3 fie capabil si identifice problemele
reale ale societdtii In care traieste: o problemd
definitd nu mai este o necunoscutd, atunci poate fi
adresatd, si eventual, poate fi rezolvatd. Arta nu
poate da solutii dar analizeazd societatea pe multi-
ple planuri, nu numai afectiv, identificd problemele
cu care ne confruntdm chiar dacd sunt greu de
acceptat, iar definirea unei probleme este un prim
pas spre rezolvarea ei. Urmdrind arta roméaneasca
contemporand am observat un anumit mod de
gindire creativ §i ingenios, capabil de asocieri
neasteptate, In care ma recunosc. Deci sunt un
artist global care incearcd s3 adreseze problemele
globale cu ajutorul experientei primite din cultura
in care m-am format.

- Cénd ai vizitat ultima dati Roménia¢ Ai mai
expus in Romania dupd plecarea ta din 1987¢

- In 2007. Romania de acum, pentru mine, este
o tard noud In care cu greu recunosc urmele trecu-
tului cunoscut. In schimb mi-am regssit prieteni
care au rdmas la fel de apropiati si m-am bucurat
nespus de cit de repede s-a legat o comunicare
reald intre noi de parcd anii despartirii ar fi fost
stersi cu buretele de 0 mand nevizuti. E adevirat:
prietenii sunt pe viatd! In Romania anilor ‘80 am
visat, si chiar am propus la uniune, organizarea
unei Bienale Internationale de Gravurd Mici. Am
propus “micd” pentru cd gravurile mici s-ar fi stre-
curat mai ugor prin posta comunistd cenzurata a
vremii. Dar nu s-a putut organiza In conditiile de
atunci. Peste multi ani am primit invitatia de a par-
ticipa la Bienala Internationald de Gravurd
Experimentald de la Palatele Brincovenesti organiza-
ta de un grup de tineri artisti din Bucuresti.

Am trimis o gravurd digitald experimentald
avand ca temd mutatiile produse in naturd de radi-
atiile radioactive prezente la locurile accidentelor
nucleare. Tocmai trecuserd 20 de ani de la acciden-
tul nuclear de la Cernobil.

O micd explicatie: Natura nu functioneaza con-
form criteriilor de bine si rdu, de frumos sau de
urat. Toate aceste categorii ne sunt atribuite prin
cultura in care suntem formati. Desi lucrarea
“Mutatii” descria un fenomen natural inspaimants-
tor si destructiv din punctul nostru de vedere,
lucrarea, din punct de vedere strict vizual, era
seducdtor de frumoas.

Interviu realizat de
Dorina Brandusa Landén
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Cu degetul pe rana

. Dumitru Velea

1. Itinerar deloc secund. De la 1 februarie pand
la 31 octombrie 1949, Ion D. Sirbu este
conferentiar la Catedra de istoria artei la Institutul
ylon Andreescu” din Cluj, unde, in scurtul timp, a
fost coleg cu Romul Ladea, Aurel Ciupe si Catul
Bogdan.

»Prima ord de Istoria Artei - o evocd Zizi Ilies,
actritd si apoi secretar literar la teatrul din
Petrosani. Cine vine la catedrd¢ - ne intrebam.
Prima intalnire. Nedumerire. Incntare. Fascinatie.
si-a fdcut aparitia Ion D. Sirbu. Téndr, mandru,
‘nalt, frumos! ii soptesc colegului ceva mai in
vérstd de ldngd mine. S-a impus din primul
moment. A fost o revelatie. Orele se scurgeau ca
minutele. Nimic din sfera artelor plastice nu-i era
strdin. Noi orizonturi se deschideau ochiilor si
sensibilitatii noastre. Curdnd am dobandit notiuni
clare, precise, din sfera vastd a Istoriei Artei. Ne-a
“mijlocit” vizitarea muzeelor din Apus, oferindu-
ne detalii §i sinteze solide ca informatie prin
ilustrtii semnificative. Picturd, sculpturd,
arhitecturd, stiluri, scoli, curente, epoci erau
receptate de mintile noastre setoase de cunostinte.
A deconspirat arsenalul de secrete ale unei vaste
istorii, istoria universald a artei, limpezindu-i
tainele. Artele frumoase deveneau mai frumoase in
ochii nostri atintiti in ochii lui limpezi, curati,
Iuminogi” (Zambetul inefabil al magistrului, in
"Cu sufletul la creier”, Ed. Fundatiei Culturale
y<lon D. Sirbu”, 1996, pp. 66-67). lon D. Sirbu nu
se sfia nici de lectiile peripatetice. Cu cei opt
studenti dupd sine, lor realiindu-se si altii,
stribitea si explica fermecitor vestigiile medievale
ale Clujului, catedrala goticad sau, inconjurand,
statuia ecvestrd a lui Matei Corvin.

Trei contraforti sustin cultura lui Ion D. Sirbu,
vizibili din titlurile lucrdrilor: Despre o dialecticd a
luciditatii (in Preocupdri universitare, 1, nr. 2, febr,
1944, Buc.); De la arhetipurile lui C. G. Jung la
categoriile abisale ale [ui Lucian Blaga,
surprinzdtoare tezd de licentd in Filosofia Culturii,
Estetica si Psihologie, sustinutd la 30 martie 1945,
la Blaga, cu mentiunea magna cum laude, cu 9,71;
si pregitirea temei de doctorat Functia
epistemologicd a metaforei (1944-1946). La acestia
se adaugd dramatica experientd de viatd,
revelatoare asupra filosofiei istoriei. Luciditate,
arhetipuri si categorii abisale, metaford si istorie.

Se stie cd In epoca de rdsturnare a valorilor, la
,28 sau 29 dec. 19497, alituri de dascilii sai, L.
Blaga, D. D. Rosca, Liviu Rusu - Ion D. Sirbu este
destituit din postul de asistent de la Universitatea
SVictor Babes” si din cel de conferentiar de la
Institutul de Arte Plastice ,Jon Andreescu”. Incepe
coborérea In infern. Dupd trei luni de somaj, pAnd
in 25 iulie 1955, trece, ca profesor de Roméani sau
Constitutie, prin citeva licee din Cluj, pand la
scoala Medie ,Ady-sincai”, unde il are ca elev pe
viitorul ziarist si pictor Ion Liciu, venit in Valea
Jiului. In aceastd epoci, Ion D. Sirbu nu-si pierde
cumpétul si increderea in cerul absolut al valorilor.
,Aveam o incredere oarbd cd adevarul, libertatea si
dreptatea sunt valori fard de care nu e posibil nici
un fel de progres adevdrat. Eram foarte bun
prieten cu Romul Ladea, sculptorul. Fusese si el
dat afard din Institut, trdia la 15 km de Cluj, in
comuna Suceag, unde avea un atelier, fiind

Intretinut din ceea ce cdstiga, muncind ca o roabs,
aceastd ndzdravand, ticutd, foarte sensibild,
originald si find pictoritd (cu totul, pe nedrept,
uitatd), care era Lucia Piso. (Nu vreau si mor
Iinainte de a povesti clujenilor de astizi ce mari au
fost, in perioada lor sdracd, acesti doi artisti:
sculptorul Romul Ladea si pictorita Lucia Piso.) Ei
bine, sub semnul acelei increderi in viitor si
valoare, eu I-am indemnat pe Ladea sd facd, din
timp, busturile (statuile) unor scriitori
marginalizati. I-am dus peste dealuri, drum de
doud ore, pe Blaga, in mai multe rinduri. M-am
dus cu Ladea la duhovnicul meu literar, la
Agérbiceanu (pe ai cdrui umeri plingeam cind
eram foarte nefericit), am condus la Suceag
Intreaga scoald Ardeleand pe atunci: Breazu, Liviu
Rusu, Muslea si altii. Statuile lui Ladea impo-
dobesc astdzi Clujul cultural” (,Eu Lam vizut pe
Blaga plangdnd”, in ,Atlet al mizeriei”, Ed.
Fundatiei Culturale ,Ion D. Sirbu”, 1993, p. 128).
Continud initierea plasticd, parca socraticd, pe
lang3 un sculptor: “Toatd initierea poeticd-intuitivd
(nu teoretic-filosoficd) in arta plasticd mi-am facut-
o pe lingd Romul Ladea. II vizitam la Suceag,
unde stdtea ca un tdran. Dupd ce beam frumos in
biblioteca lui de “calugdr pdgdn”, la ora sacrd a
entuziasmului si uitdrii de lume, treceam in atelier.
Cénta pricesne vechi, cdnta molcom ca un
tarcovnic batran. Cu méinile lui noduroase
desfdcea, cu grija mare, cdrpele ude (vai, cit am
iubit eu aceste cérpe, in care se ascundea taina
formei!) simi ardta lutul, plimbdnd lampa de
petrol imprejur. El mi-a spus: “Cand sunt pilit,
Iutul urld: nu ma atinge!” (Fise pentru Jafet, in
Obligatia morald, Ed. Fundatiei Culturale ,lon D.
Sirbu”, 1994, p. 17).

Se adanceste prin bolgii. La 17 sept. 1957 este
arestat. De la subsolurile inchisorii Ministerului de
Interne ajunge, In fine, la Periprava, la tdierea de
stuf. Aici, lectiile universitare se tineau in timpul
deplasarii coloanei de la zarci la stuf, sau sidpat de
santuri, si inapoi. Cel ce trebuia sd conferentieze
se agseza primul in rndul de patru din fati al
coloanei §i transmitea cuvint dupd cuvant pand la
ultimul detinut. Aici, este de presupus c4, lectii
despre istoria artei, metaford si stil, ,tinute” de
Ion D. Sirbu, a ascultat si craioveanul René
Jardescu, care dupd doi ani de studentie la
Arhitecturd, datoritd iconoclasmului sdu politic,
ajunsese la stuf. Prietenia lor s-a legat sub semnul
acestor ,dialoguri”, dar a devenit puternic3, mai
ales, printr-o intdmplare de viatd si moarte.
Detinutii slabiti, ajunseserd cu greutatea aproape la
jumatate din cea normal3. Cel care cu greu se mai
putea tine pe picioare era ldsat sd primeasca
primul ciorbd din cazan, sperdnd ci deasupra va fi
ceva grasime. Dacd murea In afara inchisorii, cum
se intdmpla deseori, detinutul trebuia si fie trecut
in picioare, prin poartd, ca astfel coloana s3 fie
completd pe sub ochii caraliului ce-i numara. Era
suficient alunecarea pe gheatd si cidderea in tulpina
de stuf tdiatd cu talpanul - rimasa ca o lami de
cutit - c& sfirsitul era gata. Dacd dizenteria
cuprindea maruntaiele, apd cu sange se elimina si,
in cele din urmd, sufletul. Ion D. Sirbu cade prada
acesteia. René Jardescu, proaspat detinut si inca
leonian, sapd noaptea In zidul de chirpici al

bucétdriei, intrd induntru, riciie arsura de pe
fundul cazanului, o face bobite intre palme, le
pune pe o tabld deasupra jeraticul incd nestins si,
astfel prjite, i le aduce lui Ion D. Sirbu. Aceastd
arsurj ii salveazi viata. In Craiova anilor ‘70, René
Jardescu picta abstract, numai in gri-uri,
desfiintdnd perspectiva. Nu 1si gisea serviciu.
Noaptea bantuia nelinistit strazile si restaurantele.
La orele mici, dinspre dimineatd, in restaurantul
,Minerva”, cAnd nu mai era nimeni, la masa unde
eram cu cei doi, incepeau si curgd cu ndduf si ca
o lepadare de piei amintirile zarcilor. Sensul:
durerea si incercarea limitei se afli in substartul
artei si in miezul metaforel.

La iesirea din puscirie, Ion D. Sirbu nimereste, ca
eroii din Generoasa fundatie, piesa lui Vallejo, intr-
o alta mai mare. ,Dintre toate puscdriile mele -
scrie pentru sine -, Craiova mi se pare astdzi a fi
cea mai cumplitd si cea mai absurdd. Fiindcd e pe
viatd” (Jurnal unui jurnalist fara jurnal, vol. II, Ed.
Scrisul Roméanesc, Craiova, 1996, p.124). ,M&
consider un dascal ardelean ratat - scrie si pentru
altii -, In adéncurile uitdrii mele profesionale dorm
ruinele unor cursuri de Esteticd si Teoria artelor
(...) M4 chinuie, mai ales in somn, acele citeva
sinteze despre real si fictiune, adevir si iluzie,
viatd si vis, pe care ar fi trebuit s& le scriu - sau
mdcar sd le predau unui purtitor de facld”
(Pipusile Iui Eustatiu Gregorian, in ,Intre Scylla si
Carybda”, Ed. Fundatiei Culturale “lon D. Sirbu”,
1996, p. 98). Reuseste sa lege filosofia, aceastd
maimuti nemteascd, cu un lintug ce se cheamd
Jluciditate criticd” - scrie, iardsi, pentru sine - si
si- arunce ,cate o alund, cite o nucd, cate o idee
de ros sau joacd”, pentru a supravietui si rimane
om In subexistenta dantescd a istoriei (Jurnalul
unui jurnalist fard jurnal, vol. I, Ed. Scrisul
Romanesc, Craiova, 1996, p. 178). In textul
Foileton, sta de vorb3, in ticerea grea a atelierului,
cu Vasile Buz, intre ei sirind si jucAndu-se, o
veveritd, care si aceasta primea cate o nuca.
yPrimea o nucd, o singurd nucd, pe care o rontdia,
la picioarele noastre, cu pricepere, pofti si mare
bucurie. Prietenul meu Buz continua si-mi
zdmbeascd §i sd tacd, veverita, gdndeam noi in
paralel, mugca acum din nucd asa cum Timpul
necrutdtor rontdie pe nesimtite miezul vietii
noastre atat de scurte si de trecdtoare”. Maimuta
nemteascd bine struniti cu luciditate critica 1i da
putinta de a rimane om; veverita roméaneasca,
insé, care 1i ficea si audd in marea ticere rontiitul
timpului necrutdtor din miezul vietii omenesti,
oferea omului sensul de metaford. Totul se
lumineazi si se transformd intr-un mare als ob.

2. ,Violon d’Ingres”. Ion D. Sirbu a scris mai
mult despre sine si epocd. Dar nici pentru acestea
nu a avut timp de ajuns. Despre altii, a scris
putin. Dintre acestia, s-au bucurat plasticienii.
Prietenul sdu din Valea Jiului, Ladislau Schmidt si
cétiva din ,scoala de la Craiova”: Victor Péarlac,
Gabriel Bratu, Elena Berindean, Dan Cioca,
Suzana Fantinariu, Mihai Trifan, Eustatiu
Gregorian, George Vldescu, Viorel Penigoara-
Stegaru, Vasile Buz si tinerii - Rusu Grigorian,
Mircea Novac, Sorin Novac si Marcel Voinea.
Cronica despre Schmidt a publicat-o in Steagul
rogsu din Petrosani, iar cele despre craioveni: dous,
in ziarul Inainte, din Craiova, si celelalte in
paginile din urm, de ,Cenusdreasd”, ale revistei
Ramuri. Cele 17 texte se intind pe o perioadd de
21 de ani, din februarie 1968 péand in iulie 1989.
Ritmicitatea lor este oarecum sporitd in perioada
din ultima parte, cdnd lon D. Sirbu se mutase,
cum zice, ,cu bagaje cu tot” in domeniul prozei,
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cind drama fizicad si metafizicd se radicalizase. De
aceea, ele Incep si fie mai mult portretul siu.
Primul este general, despre conditiile si functia
unui cenaclu, ultimul un Foileton despre mult si
multe ale artei, spiritului si vietii, glosate in
marginea unui portret ficut de Vasile Buz: un
mices de ale cirui fructe nimeni nu are nevoie.
Despre sculptorul, pictorul si graficianul Ladislau
Schmidt, ,ndscut cu mand de aur” scrie cu
Incéntare, pentru cd “gdndeste in metafore”, si
fritietate de ortac, pentru ca pitrunde la ,dramd”:
,Gandeste in metafore, in simboluri, vede
migcarea lumii, simte nervul istoriei, simte
perspectivele omului §i ale omeniei. E miner sutd
la sutd; contactul cu geologia, cu galeriile, cu
oamenii aceia atdt de diferiti de orice altd
categorie sociald, i-a dat o filosofie, i-a imprumutat
un ethos special. si asta se vede in drama
portretelor sale...” In picturile lui Victor Parlac
relevd dimensiunea liricd: ,Pirlac e un poet al
singurdtatii, un muzician al culorilor simple si
tardnesti incovorate”; tehnic: ,culorile trec peste
desen; desenul existd totusi’. Caricaturile lui
Gabriel Bratu i oferd bucuria s lumineze,
generalizand, functia ironiei si a lucidititii, ele nu
sunt un ,gen minor’, ci ,fabulinii’, ,xenie
lineard”, poartd o ,simpld poveste si ascunsd
morald”, sunt ,ipostaza de har a unei ironii a
spiritului care, prin cdteva linii numai, printr-o
simplicitate ridiculizantd, ne dezviluie fetele
ascunse ale rdului si falsului din lumea
Inconjurdtoare.” Obiectele de ceramicd ale Elenei
Berindean ,viseazd interioare si linisti”, ofer3,
important pentru functia artei, linigte interioard.
Lucrérile grafice ale lui Dan Cioca au ,unitate de
stil i tematicd”, sunt ,tonice, psihodramatice,
defulante, muzicale”, degajd o ,stare muzicald’. Pe
graficiana Suzana Féantinariu o considerd ,colegd
de destin §i singurdtate”, ea mediteazd asupra
lumii ,cu ajutorul desenului, eroismului, miinii ei
lirice, dar si posedatd de un zeu al durerii si al
apocalipsei oricdnd posibile”. Pictorul Mihail
Trifan, ,unul dintre cei mai controversati, dar si
cel mai consecvent, bitdios, pasionat-pasional-
pasionant pictor al Craiovei”, aduce cu expozitia
sa o ,foarte derutanti demonstratie de fire,
temperament si talent”; lucrarile sale, solicitd
paralelisme intre revolutiile sociale si cele din
picturd, iar ,Istoria Artelor” si ,Estetica formelor si
a culorilor” il obligd pe receptor la o privire mai
atentd si ribditoare; inima lui Trifan e ,centrul
simbolic al vointei, iar nu al sentimentului”; el
realizeazd "victoria, prin culoare, a luptei dintre
forma si idee, dintre expresie si impresie, dintre
desen si cromaticd, dintre absenta dimensiunii a
treia si atmosfera ce o inlocuieste.” Pictorul
Eustatiu Gregorian, “autorul celor mai frumoase §i
originale galerii de papusi teatrale din cultura
noastrd contemporand”, este ,poet”, intors cu fata
spre peisajul matrice al fiintei noastre, spre taind si
mister, spre calea ce duce spre origini, pregatindu-
ne pentru marea trecere. Tinerii, ,deloc furiosi”,
isi pun probleme de tematic3, de tehnici, de
orizont si stil, de artd prin viatd, de arti cu
ajutorul vietii: Rusu Grigorian si Mircea Novac
trec de la pictura monumentald la sevalet ,pictdnd
altceva si altcumva”; Sorin Novac, de la
scenografie la picturd; iar Marcel Voinea de la
ysculptura mare la cea micd”. George Vldescu
surprinde ,cu o expozitie bogatd, teribil de variatd
in unitatea de fond a temelor expuse”. In peisajele
sale lipseste omul, dar este prezentd ,Omenia in
cele mai delicate nuante ale ei’; ,o0 ord petrecutd
alaturi de melancoliile lui Videscu face cit un
tratament de vindecare a tristetii i depresiunilor”.
Peisajele scenografului Viorel Penisoard-Stegaru
dezvaluie o inteligentd , ce stie ce picteazd, cum
picteazd, pentru ce picteazd. si, mai ales, pentru
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cine picteazd”, ele au ,darul de a ne linisti si
Impdca”. Dupd ani, pictorul Victor Pérlac devine o
memorie vie a urbei, fixeazd lucrurile si camenii
,in spatiul mic spre a curma cumva trecerea
necrutdtoare a timpului mare”. Peisajele devin
dramatice, iar culorile, ,armonios si savant
compuse”, dau impresia unei , pagini epice”. La
expozitia lui Eustatiu Gregorian, din 1987, Ion D.
Sirbu considerd ci acesta ,inscrie in istoria artelor
plastice din tara noastrd o mdrturisire si un discurs
tdcut, despre nemurire si frumusete, despre viatd
si dragoste, despre tristete si modestie, ca forme
de a concura memoria si istoria.” Privind florile lui
Vldescu simte cum i se refac ,umorile telurice ale
originilor si izvoarelor”. Ultimul text, Foileton,
unde se gloseazd pe marginea tabloului cu
mdcesul sdlbatic, este portretul a doi artisti, Jon D.
Sirbu si Vasile Buz, surprinsi intr-un dialog senin
despre trecere si petrecere, despre arti si filosofie,
despre viatd si spirit, intrun amurg, cu o clipd
Inainte ca primul, cuprins de metastazele fizice si
ideologice, sd rdstoarne cupa de cucutd. Dupa
acest text, I. D. Sirbu a mai notat doar citeva
randuri pentru spectatorii Teatrului National din
Craiova, care au auzit gongul la premiera sa, Arca
Bunei Sperante. In aceeasi sears, pentru el gongul,
s-a auzit in ceruri.

3. Umilitatea criticului. Afirmarea continuu a
modestei sale culturi plastice tine de un anume
socratism. Taifasul in ateliere, refuzul -ismelor, in
favoarea simplitatii si traditiei, de asemenea. ,Ei
nu stiu, dar o fac” - ar putea spune lon D. Sirbu,
impreund cu Socrate. Totusi, se pot citi, ca intr-un
palimpsest, criticii implicati: alaturi de Blaga si
Jung, Vischer si Volkelt cu conceptul de ,simbol”
si Einfithlung, Lipps cu ,empatia”, Cassirer cu
,formele simbolice”, Fiedler cu Sichtbarkeitul siu,
Riegl cu ,vointa de artd”, Miiller-Freienfels cu
“principiul efortului minim”, Heinrich Wolfflin cu
ypura vizualitate”, pand la acel Zeitgeist
determinant al lui Gombrich, ori Metafora vie a
lui Ricoeur. Pe deasupra, sensul profund al esteticii
transcendentale kantiene, dinaintea autonomizarii
artei gi esteticii. lon D. Sirbu nu doar ii stie, ii
cunoagte, si se adinceste In substratul ontologic al
metaforei: durerea. Citeste In creuzetul acesteia si
descifreaz, cu luciditatea de deasupra, functia
epistemologicd a metaforei. ,Se plimbd” intre
pdmantul durerii si cerul luciditatii. Cautd, ca un
Jung in alchimie, materia prim3 gi primard a artei:
durerea. Este semnificativ cd, in momentul in care,
la Craiova, semnala prin notele asupra unor lucréri

plastice pericolul de pieire a unui popor si apela la
artd si substraturile sale arhetipale, ca méntuitoare,
in retorica mediilor universitare din Occident se
vorbea apdsat de criza artei - la Miinchen, in
februarie 1983, Hans Belting, la catedra de istoria
artei, deschidea cursul cu lectia intituld Sfarsitul
istoriei artei. Acolo se vorbea despre criza si
sférsitul artei §i a istoriei sale, la noi, pentru cine
percepea lucid realitatea, despre arta si istoria sa
chemate in sprijinul fiintei si fiintdrii unui popor,
prin dimensiunea onticd si consolatoare. De aceea,
Ion D. Sirbu cautd nu recuperarea de citre artisti
a unor modele interbelice sau occidentale, nici
caragialestii ,falitii” ai avangardismelor si -ismelor,
ci durerea implicatd; existd in demersul critic-
evocativ al sdu o fascinatie onticd a ranilor. CAt3
durere existd in fibrele operei, atita valoare
estetica rasfrange, el zice, est-ethicd. Demersul siu
urmdreste, fie si prin citiva plasticieni,
fenomenologia sufletului unui popor. Sunt
popoare care au pierit din istorie de scdrbd fata de
cotropitori, spune el, pe urma antropologilor.
Acest sentiment 1l cautd In culorilerini ale
pictorilor, 1l giseste si sperd cd, existind in ele,
poate si fie mantuit. Este ,boala invinss”, de care
vorbea Blaga, mentorul sdu rar citat si deseori
implicat. O spune celor care au urechi de auzit, ca
un Socrate, despre ceea ce artistii un stiu s
spund. Lozinca sa: ,Nu vreau si scriu cum nu s-a
mai scris: vreau sd scriu despre ce nu s-a mai
scris.” (Jurnalul unui jurnalist fird jurnal, vol. II,
op. cit., pp. 40-41) o cautd i, oarecum, o giseste
si in cazul unor plasticieni: , Trifan, cred eu, nu
vrea neapdrat sd picteze altfel decdt confratii sai
de generatie, el vrea sd picteze despre altceva.” In
felul acesta moseste lucrarile si le face s&
vorbeascd. Limbajul sdu nu este specific criticii de
artd, doct sau infailibil, ci este al unei congtiinte
intelegdtoare si lucide, deschisd spre durerea
generatoare de artd; o invitatie la privirea corolei
cu spini a creatorului, fie prabusit sub lancile si
sulitele politice, fie hiituit de prostia agresiva si
alunecat in neputintd proprie pe clina absurda a
lumii si istoriei. Pe artist Incearci si- ridice, s&l
susting, si- evoce opera, mai mult legatd de
humusul in care si-a Infipt - poate bimilenar -
rdd&cinile si de unde 1si trage seva.; el cautd s3
arate ,rana” pe care artistul a pus sau nu a mai
putut s pund degetul - fiindca el intelege arta,
religia si filosofia consolatoare. (Fie si pentru
aceasta, va trebui sa i se acorde un mic capitol

Ana Golici

Studiu XVII (1993), colaj de printuri electrostatice pe panz&, 100 x 140 cm
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intr-o viitoare istorie a criticii de artd romanesti.)
Un tablou al lui Vasile Buz sta pe perete, plecat
consolator asupra patului lui Ion D. Sirbu, in
grelele clipele cAnd sufletu-i trecea prin
metastazele trupului si se elibera. Inc3 tabloul
staruie acolo, umpland spatiul de comunicare cu
comentatorul absent. Ion D. Sirbu a stiut si ne
facd sa auzim glasul unor opere de artd vorbind
cu sine si dupd ce vorbele sale s-au retras in ticere
si comentatorul In marea luminA.

4. Fatd citre fatd. Se cunoaste exigenta impusi
cronicarului de teatru: inainte de a vedea un
spectacol, Ion D. Sirbu se supunea unei ,bii de
lecturd” a piesei, operei dramaturgului, si, uneori,
spectacolul vizut de doud ori. Acelasi ritm de doi,
dar mult mai consistent, devine exigentd pentru
plasticd. A scris despre lucrdrile plastice ale
scenografilor Viorel Penisoard-Stegaru si Vasile
Buz, dupi ce, colegi la teatru, le-a ,palpat”
scenografiile, le-a vdzut pe toate fetele atelierele, si-
au destdinuit, mai mult cu ultimul, taine despre
viatd si moarte, umori despre ideologii si pieiri, le-
a organizat expozitii in holul Teatrului National
din Craiova. Vizitarea unui atelier, a unei expozitii
in singuratate sunt bineficitoare: vindeca
nevrozele. ,Cdnd md incearcd grave nevroze
existentiale - se destdinuie el -, cer voie lui Horea
Davidescu, directorul Teatrului de Papusi din
Craiova, s& md lase, in absenta stipdnului, in
micul, haoticul, misteriosul atelier in care isi
concepe Eustatiu Gregorian pdpusile sale.”
(Papusile lui Eustatiu Gregorian, op.cit., p.98). Ion
D. Sirbu este convins, heraclitian, ci in ungherele
atelierelor, sub nu stiu ce paletd sau cirpd, poate
s& locuiascd zeul. La toti (poate, exceptand cei
patru tineri) le-a vizitat atelierele, creuzetele
alchimice ale operelor, le-a acompaniat gandurile si
obsesiile, i-a urmarit la lucru, le-a vizitat, la
vernisaj si in solitudine, expozitiile deschise la
Muzeul de Artd din Craiova - si a scris, o dati
sau de doud ori - despre Victor Parlac, Vasile Buz,
Eustatiu Gregorian si George Vldescu. Despre cei
care a scris o singurd datd, se evocd, disociativ,
stadiul si varsta anterioare. In subtext este aplicatd
o find psihanaliticd teorie a varstelor, pe orizontala
(in cazul obtinerii unei ,unitdti stilistice” de grup)
si pe verticala (In cazul fiecdrui autor, spre a
lumina evolutii si curburi de la aurord la amurg,
de la ideale la reale, de la optimiste viziuni la
tragice traiecte si reflexii, prin luciditate la senine
transcenderi. Ion D. Sirbu este la varsta reflexiva,
a moralititii preschimbati in operd de art3, a artei
in religie: ca atare, in el puteau sd rimeze, in ritm
de doi si trei, varstele celorlalti. Din acest unghi, si
cu multe descifrari psihanalitice aldturate cu altele
blagiene, Jung aldturat lui Blaga, si nu numai, se
lumineazi fenomenul fatd citre fatd. Toti
plasticienii, de pe trepte diferite, se regdsesc in el -
si el se reflectd pe sine In ei; toti participd, cu
lucrarile lor, la spectacolul spiritului pe care el nil
prezintd, consolator pentru precarittile, dintr-o
vinerea neagrd si rosie, ale omului si epocii. Ajuns
la vérsta cand ,totul se inchide si se insingureazd”,
in acel “sezon de luciditate i transparentd” cand
totul rezoneazd in sine, lumea cea mare se revarsd
in cea micd, sau cea micd in cea mare, lon D.
Sirbu ne spune, ca unui mai tndr confrate:
yDragd Colega, iatd ora la care Filosofia nu mai
este dect o simpld poezie, iatd clipa in care insdsi
Poezia cea mai verticald devine o simpld incantatie
magicd, iatd orizontul temporar in care mai toate
revelatiile pot si se sintetizeze in osuarul unor
metafore foarte simple sau in durerea onticd a
unei dureri metafizice legate de memorie, regret
sau cer addnc...” In miezul gandirii lui Ton D.
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Sirbu, sau formula la care aceasta se poate reduce,
este afirmatia: omul este metaford - in sensul cel
mai profund si originar al cuvantului.

5. Farmecul criticii. Originalitatea criticii de arti
a lui Ion D. Sirbu consistd in uitarea criticii de
artd. Eruditia a fost schimbatd pe experienta de
viatd. Dar amindoud, si nu numai, l-au facut si
fie esential si spontan. El pare ci intrupeazi ideea
de originalitate din viziunea lui Blaga: instalarea,
spre cercetare, Intr-un teritoriu, cu instrumente
proprii altor teritorii.

Ion D. Sirbu vine din artele spectacolului cu
dramaticul: cu ideea de dialog si public. Ne face
s& auzim plansul interior al lucrérilor plastice,
lacrima técerii lor. Lucrdrile sunt parteneri vii de
dialog, ca ideile in ,camera cu oglinzi” a lui
Eminescu. Ele sunt adeviratii martori a cat poate
omul s3 indure. Desenele Suzanei Fantanariu sunt
yCalvarii initiatice”. Din lucrdrile plastice sau din
interiorul sdu, aude marturii impotriva pactului
facut cu demonul ideologic pe deasupra omului.
De aceea si nu numai, intre el si lucrare, intre
acestea §i privitor pare a se instala psihanaliticul
transfer. In 1968, vorbea de o ,indirectd educare
plasticd” a publicului de méine; apoi, de public ca
necesar partener si in fata operei ca egal (,cei mai
simpli spectatori aldturi de laureati si academicieni
pot impreund Intelege, gusta si zAmbi, urmdrind
paleta rafinatd si suculentd a acestor micro-fulgere
de rdutate bund si de glume serioase”); iar, mai
tarziu, in 1987, despre ceea ce trebuie si retind
publicul (,Eustatiu Gregorian este unul din marii
nostri pictori si e bine ca publicul s& stie acest
amdnunt”). Pe tot traseul este colocvial, dar
nonsalant; jovial, dar sarcastic cu cei ce-au
pricinuit ,rdnile” de sub culori; familiar si cu
nelipsitul dram de umor.

Din epicg, Ion D. Sirbu vine cu farmecul
povestitorului si al povestii. Spre consolare: cel
putin aici, rdul este invins. Fiecare cronica plasticd
se aseamdnd unei povesti: se surprinde si se
povesteste gilceava artistului cu lumea (bine
stiutd), pataniile frumosului cu uratul (social si
existential), cdderile si ispravile sale, smulgerile de
sub vraja adormirii si a gretii pentru trezirea din
noaptea pieirii. Un traseu in care [uciditatea
trebuie si fie darul de seamd si miraculos. Ion D.
Sirbu presard, cind si cand, cite o fabulg, cite o

Ana Golici
lucrare interactivd, colaj din printuri digitale care a fost alterat de vizitatori, 500 x 250 cm.
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poveste in nuce, din culturi diferite, spre a articula
demonstratia cu talcuri. S3 ne amintim, pentru
socratica umilitate a criticului, fabula vraciului care
vindeca pe orbi, citatd dupé Blaga. Vraciul, doar
cu un cutitag si prin vocatie, reusea sd inldture
solzii grei de pe ochii omului. In momentul in
care specialistii, umiliti si uimiti, au facut pacatul
sé- explice structura si functiunea ochiului,
instrumentarul necesar, vraciul n-a mai cutezat si
atingd vreun ochi. Sau povestioara chinezeascd, a
"Hotului de securi”, din Foileton. ,Nu mai stiu
povesti, dragd Vasile, i-am spus, ghicind in ochii
amicului meu ideea clasicului nostru schimb in
naturd. Doar dacd te multumesti cu citeva snoave
chinezesti...” Mandarinul care si-a pierdut toporul
il suspecteazd pe vecinul sdu, Lu-Shin, c3 i l-a
furat; incepe s&1 pandeascd, vecinul sd se
comporte ca gi cum i l-ar fi furat; in cele din
urmd, isi gaseste toporul in propria ograda, dar
continud si-l urméireascd, iar vecinul si se
comporte ca si cum l-ar fi furat sau ar putea s&1
fure. ,Nu am ras nici unul dintre noi - zice Sirbu
si noteazd in parantezd - (Aveam motivele
noastre.)” Nu este aici, luminatd printr-un tilc,
reaua poveste reald a omului cdzut sub teroarea
Securitatii¢

lar din tragismul vietii, vine senindtatea. Cu
putin timp inainte ca vasul sd se indeparteze de la
sine, cAnd vorbirea ii fusese anulatd de
metastazele cancerului, reugeste si smulgi
cutremuratorul Foileton: senin, ca si cum totul ar
fi fost bine. Prin aceasta, lon D. Sirbu ne
aminteste, testamentar, de Increderea lui Goethe:
ydacd sunt neincetat activ pand la sfarsitul vietii
mele, si natura are obligatia sd-mi hirdzeascd o
altd formd de existentd dacd cea de fatd nu mai e
In stare si-mi satisfacd spiritul’. Numai schimband
yhatura” cu divinitatea. Sau, 14sdnd-o ca vehicul al
spiritului: meta-ford

www.leaf.com (2005)
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Emigrantos
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efectul de seara

. Robert Diculescu

0i¢ Voi. Pai ce va mirati ataté Prea

multd mirare oboseste, chiar aduce

pagubd, ne tine din treburi, iar noi avem
aici multi treab3, in multe feluri.

Pai, noi nu avem artisti In constructii de
tepe In arta, mestesugul, indeminarea regind a
sparlitului, a disparutului banilor din
bancomate?

Ba da, avem, nu ne putem plange, cici mereu
sosesc noi loturi de profesionisti din tar3, bine
antrenati, grupuri-comando, supravietuitori pe
intuneric si fard hrand, care miros repede zona
de actiune, zona de pradd cum spun ei. Multi
artisti sunt pe aici, floarea cea vestiti a
artigtilor, maxim de ingeniosi. Unii inca
nerecunoscuti, cici sunt oamenii invidiosi, rai,
dstia ai nostri de pe aici nu ii ajutd, nu ii
sprijind si nu le apreciaz conationalilor
indeménarea si spiritul de sacrificiu. Cici ei
sunt cei din linia intii, ei duc greul, ei ajusteazi
imaginea noastrd in presa si televiziune, ei sunt
purtdtorii de cuvant ai cauzei noastre disperate
si nefericite, vedetele de adulat, fraierilor, nimic
nu stiti!

Mai degraba vor c3pita recunoasterea
autohtonilor si vor avea parte de frica si
respectul lor. S& nu-i uite niciodatd! S& le toarne
o alee tais peste ani, una perfectd, ireprosabild
tehnic vorbind, cu baietii nostri maestri, toarnd
sapa tértane, toarnd sapa de ciment, suntem de
neuitat.

Le vor face o alee a celebrititilor cu stelute
pe Calle Montera, s3 nu-i confunde autohtonii
cu altii, pentru o arti care nu piere, ci se
reinventeazd Incepand cu ai nostri. Au nevoie
de multe stelute ori inimoare colorate in roz
pentru gaura datd in buzunarele lor nu prea
bine cusute si nu se invatd minte, nu inchid
granita, nu ridicd un zid de spart capul, ei,
iubitorii de arte si meserii, ne iubesc si ne
apreciazd munca, efortul, indeméanarea si
disperarea noastrd. Disperarea noastrd merit3d
platitd, Incurajatd si sustinutd cu orice efort,
unul guvernamental ar satisface hartistii pe
deplin.

Ana Golici

Mai avem si hartisti ai cersitului cu o linie
de jos andargraund, cdci &stia lucreaza la
subsolul metroului madrilean, nu prea vid
lumina soarelui pand la terminarea programului,
niste sobolani gildgiosi, antrenati In arta
cerutului de centi pe toate vocile, semitonurile
si octavele, cent cu cent se strAnge banul. Ei
cintd, danseazd, amenintd, se incrunti, latra, se
tardie, improvizeaz3 orice pentru clientul cu
inim3 comunitard, pentru cei atenti la inima
emigrantd, ei vor o inim3-flamenco acordati la
nevoile acestor mari hartisti.

Cici emigrantos au ficut efortul sd ajungi
aici, toate eforturile, iar madrileanul trebui s
facd toate eforturile sd rdménd incd stdpan aici,
pe Intinsa si imbelsugata plantatie.

Mai este apoi linia producétoare de sus, cei
de la suprafatd, postati strategic pe langd
supermarkete, gata sa-ti dea o mind de ajutor la
iesire, Inainte de a-ti da eventual In cap.

Aiudame In toate variantele este hitul acestor
artisti, un aiudame asurzitor, pe care madrilenos
il aud si il simt zilnic, chiar si atunci cdnd nu
este pronuntat.

Para nosotros fird carte de munci si totul se
rezolvd, cici ne-am specializat treptat, ne-am
preparat si uns cu multe alifii i bauturi ca s
rezistdm mai mult.

Acum dansdm flamenco adaptat, flamenco de
barrio, de Sevilla, de Andalusia, de Bilbao.

I-am mirosit noi pe tigdnosii dstia, ce crezi
cd sunt altfel ca ai nostri¢

Doar hainele si banii 1i fac sd pard altfel, sub
haine au guri ce sug incd din mame de gitanos.
Par buni dar sunt niste prefdcuti. Suntem in tara
lor de atdtia ani, ne-a ajuns munca cinstitd la
negru, iar ei isi permit si ne arunce doar resturi
si noi le tot multumim pentru aceste firimituri.

Ei sunt exersati, antrenati de la venire,
pentru un furt mai usor decét al sticlelor de
uischi din supermercados, Ahora Mas,
Mercadona sau Dia-sdracilor, nu a celor scrobiti,
turnati in Versace.

Acolo mana emigrantului face intotdeauna
minuni, mai intii este exersati In garsonierele

Ana Golici  Hartd I (1986), fragment, Ijtorafie
colorati manual, 26 x 19 cm.

din Comunidad: Rivas, Alcala de Henares,
Coslada, ordsele unde se palmeazi bunuri la
indemand si ce pot cira repede cu ei, fird a
deveni suspecti in ochii vecinilor.

Se feresc de privirile pensionarilor de pe
acelasi palier de bloc, nelipsiti la orice ord din
zi de pe banci sau din parcuri, cu ochii la
clantele altora. Pensionarii cu jurnale, todo el
mundo din bloque se nota, unde pot scrie pe
papelas blanca, pe orice hartiutd, este indicat s
nu pierzi semnalmentele, orele in care cineva a
iesit sau a a urcat ori i-a privit dusmanos.

De unde vine strdinul¢ Este periculos¢ Da la
coaste¢ Unde a vomitat emigranto¢ Chiar in
fata usii. Madre mial Inutili vigilenti de peste
tot, uniti-val

Ei noaptea sting lumina s consume cat mai
putin curent lunar, trag apa la wc o dati la
doud zile, banii se duc in alti parte, la
cheltuielile impdrtite pentru mai multi din
acelasi apartament. Cistigurile sunt puse
deoparte, de alea nu se atinge nimeni, dac3 vrea
sd se mai intoarci vreodatd acasi in tard viu.

Mutatii (2008), instalatie
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Maénénca putin si uneori foarte putin. Legumesc
conservele, strdng stomacul sub cureaua din
piele de porc, bagd in ei niste conserve de
pateu, caracatitd ieftind la promotie si cutii
minuscule de porumb fiert, si somn, cit mai
mult somn pentru planurile indrdznete de a
doua zi.

Fiecare respectd regulile grupului de prada
mai riu ca un chinez, unul din ali infundat de
dimineata pand seard in buticul lui, cu produse
in mare parte spaniole revindute cu citiva centi
mai mult, pentru faptul c3 ei tin deschis si in
pauza de masd a muncitorilor si pand la unu
noaptea, dupa ce inchid toate
supermercadosurile.

Ei, cei din grup, nu pot fi acuzati de nimic si
de nimeni. Sunt deasupra oricdrei judecati
adevdrate sau inchipuite, ei nu sunt ca toti nici
cand dorm! De cind au sosit pe pdmént strdin
au la indeména pentru uitdri sau probleme
berea aflatd in vesnicd promotie, din aia la 40
de centi din regiuni obscure ale Spaniei, pe care
nici nu le poti identifica pe o hartd oricat de
mare ar fi ea. De multe ori hartile mai mult
incurc3, iar ei trebuie si se descurce firi nicio
hartd, sigur, repede si precis. lei, pui ména,
ascunzi, stergi urmele si dispari In noapte.

Pentru ei sunt recomandate doar putas,
platite din bani pusi deoparte de Seful. Nimeni
s8 nu fie nedreptitit, dar sd respecte
promisiunile ficute la plecarea din tard, fird
legdturi de duratd sau Indragostiri care nu fac
parte din planul lor. Este de munca aici, au
venit la produs, nu prea este timp de ladldiala si
pierdut nopti aiurea. Eficienta. Eficienta trebuie
sd le muste din creier bucatd cu bucatd, pani la
inlocuirea doritd de sef.

In zilele proaste, cdnd se termind méancarea,
pot Incerca banane din Lidl, joi este intotdeauna
zi de promotie. Dacd foamea vine in continuare
pe urmele lor, ziua la trezire se pot culca la
loc, dorm si iar dorm, totul pentru refacere,
nimic nu poate fi mai plicut si mai eficient ca
somnul prelungit in attea feluri ingenioase. ¢i

~- Black Pantone253 U

Ana Golici

ei se mird catd foame de vise si alte lumi pot
dobindi in zilele cAnd sunt lipsiti de noroc in
incursiuni. Atunci schimba tricourile pe care le
imbracd cdnd pleacd la treabd, cred c& ghinionul
este pe urmele lor, mai infometat ca orice
animal de pradi. Atunci parcd toatd tara asta
blestematd si oamenii ei le sunt impotriva, vor
sa- tind prizonieri aici, s3 le incerce rgbdarea
pand dincolo de suportabilitate. Chiar si
rugdciunile le modificd in aceste zile, le
adapteazd pind ajung la biserica roméneasca,
credinta le palplie in suflete ca o candeld gata
sd se stingd. S&1 trezim dracu pe Dumnezeu
dsta somnoros, prea ne-a blestemat, si-l trezim

e \

Purice (1993/2009), print digital, dimensiuni variabile

sa mergd cu noi la treaba! S&-1 punem in locul
nostru la munci, el este expertul oricirui
furtisag reusit! Unde naiba se ascunde de
sufletele noastre muncitoare¢

Din plazza Castilia fac cruci dupd cruci, pana
in Alcala la apartamentele lor, ingdna repede un
tatdl nostru disperat, sd vind norocul, sa ludm
fard probleme prada, sd ne cidrdm mai repede
acasd bogati. Cum ne-ar putea judeca cinevaé
Nu omordm, nu didm in cap, de ce ne-am face
vinovati¢ Nimic rdu nu este in noi, supravietuim
cu metod, trebuie si reusim, gitanosilor!

Peisajul artistic
contemporan la
inceput de toamna

(urmare din pagina 36)

elemente si forme scoase din context si compuse
pe panzd in planuri, poliedre si cuburi, cu o
trimitere evidentd spre ceea ce inseamnd
constructivism In arta pictorului.

Constructivismul lui Nagy Endre redd forme
care Incep sd se coloreaze in nuante de bronz,
argint si ocruri, transpuse intr-un rafinament de
griuri, asemeni unor imagini, care sugereaza
timpul istoric al constructiilor. Cuburile cenusiu-
argintii, prismele si triunghiurile bronz-aurii
conferd rafinament si elegant3 lucrarii.

In lucrarile pictorului scenograf, fiecare centru
de interes constituie un punct de atractie
cromatica care, constituie, In sine, un centru
captivant pentru un joc de culoare, transpus prin
tonuri primare.

Tendinta arhitecturald si constructivismul
regdsit In lucrarile pictorului sunt doua linii de
bazi in universul siu artistic, in dorinta de a
transmite expresivitate prin continutul artistic si
functia esteticd. Aducind in contemporaneitate

cladiri de secol XV, cum este palatul gotic si
renascentist, Casa Matei Corvin i transpunindu-
le pe panza, cu insertii ale modernismului, intr-un
joc de cuburi, cilindrii, suprafete plane picturale si
colorate, intretdiate de linii drepte, se incearcd
infatisarea simplitdtii, a frumosului si a formelor
armonioase.

Simplitatea naturii In lucrarile lui Nagy Endre
este aduse prin simbolul arborelui stilizat in
desen, In lucrari intitulate Copacul sau Cuib, cu
trimitere la ideea de viatd si continuitate prin
insertia studiilor ovoidale ale formei oului in cuib,
pictat in nuante de ocru deschis spre alb.

Arta care se ascunde in spatele panzei
pictorului Nagy Endre, intitulatd Casa Matia
Corvin, deschide expozitia de art3 expusid in
Galeria Casa Matei Corvin, la inceputul acestei
toamne.

Tema naturii, a frumusetii, a necesitatii si
importantei cadrului natural in sfera geo-politicd
este pusd in discutie si de artistul Joan Sbérciu,
prin expozitia deschisa, in Galeria de arta Casa
Matei Corvin si Galeria de artd laga, cu titlul
yoemn - (Di )Segni - loan Sbérciu in dialog cu
Maestrii Artei Moderne”. Prin lucrdrile expuse,
pictorul propune o forméd de protest pentru
conservarea mediului Inconjurdtor si dezvoltd
ideea fecunditdtii naturii, intr-o armonie
cromaticd cu tente fine de culoare si eleganti

cromaticd, in nuante rafinate de griuri si cenusiuri
colorate, prin compozitii cu tema Soarele negru la
Rosia Montana, tem3 recurentd In arta sa.

Vorbind prin rafinament cromatic, intr-o
eventuald interpretare, pictorul urmareste si
propune, prin contrast cu cenusiul si pustiul
intalnit In lucrdri, frumusetea si simplitatea
naturii, motivul solar fiind o temi intilnitd in
mitologie si in folclorul popular.

Intr-o posibild interpretare, cele dous directii
prin care pictorul transmite ideea expresivitatii
artistice, sunt regdsite in sursele si mitologia
folclorului roménesc, respectiv Sarbatoarea
Sanzienelor din 23-24 iunie, noapte
premergitoare zilei Sfantului Ioan Botezatorul,
inscrisd sub semnul Soarelui, aducitoare de
fertilitate naturii, si directia folclorului slav, prin
figura Zeului Soare Yarilo, zeul slav al vegetatiei,
fertilitatii si primdverii. Etimologia numelui
Zeului Soare, porneste de la termenul slav, yar,
care in traducere, inseamnd primavara.

Scena si peisajul cultural clujean contemporan
al inceputului de toamnd std sub semnul artei,
invitand publicul iubitor de arta in incinta
galeriilor.
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Evolutia celor de la Jazzybirds

B rico

azzybirds este un proiect clujean format din

muzicieni de formatie clasici, dar care

abordeazi jazzul cu mult umor. Ideea trupei
s-a ndscut la Seghedin, In timpul unui turneu din
toamna anului 2011 al Operei Maghiare din
Cluyj.

Atentia unui public mai larg a fost captatd de
prelucrarea piesei Basket Case (Green Day, 1994)
la finalul anului 2012. P4n3 acum, in doi ani de
zile, am fost la trei concerte Jazzybirds, iar
ultimul, despre care voi povesti aici, a fost pe
departe cel mai impresionant.

Primul concert Jazzybirds la care am partici-
pat a fost de fapt un minirecital de sase piese la
Atelier Cafe (din 11.02.2013), unde doar clapele
erau bigate in prizd. Cafeneaua neconventionald
(cu mobilierul proiectat de la podea pana in
tavan din carton) a fost intoarsd cu susul in jos!
Clujenii de la Jazzybirds s-au cocotat pe bar pen-
tru acest mini-recital unic. Domi (de la baterie)
isi tinea echilibrul pe un colt de bar cu o méina
pe premier, In spatele cinelului; pe partea
cealaltd stidtea saxofonistul in picioare; pe alt colt
era agezatd solista, iar pe cea mai mare parte a
lungimii barului isi intinsese cldparul instrumen-
tul, In timp ce contrabasistul stitea ascuns intr-o
nisd de geam langd usa de la intrare. Pe cét au
fost ritmurile de jazz de retro, pe atat de
proaspete au sunat prelucrdrile si combinatiile de
ritmuri propuse de Jazzybirds pentru a incalzi
atmosfera.

La momentul respectiv eram curios si ma
gandeam cum ar suna acest proiect cu instru-
mentisti educati in manierd jazz (nu clasicd, pre-
cum e dictonul in continuare in rdndul profe-
sionistilor la noi). M-a mirat faptul ca solista s-a
prezentat la concert cu lectia nelnvétatd (inloc s&
se ridice in picioare pe bar, sd facd miscari las-
cive, ea stitea fixatd cu privirea In foi, pentru a
citi versurile unor piese nou-introduse in pro-
gram...). Desi stilul muzical abordat nu cere un
joc scenic dinamic, tocmai asta ar dovedi c&
trupa este cu o notd mai sus fatd de altele de
gen si ar sublinia panta ironicd pe care proiectul
s-a hotarat sa paseascd de la debut.

La Serile de vard clujene, organizate in 1
august 2014, iIn Piata Muzeului, singura cu posi-
bilitatea de a se misca pe scend era solista
Yolanda (pe care o vedeam pentru prima datd
fard portativ in fatd).

Restul muzicienilor (bateristul, claparul, con-
trabasistul) trebuiau s& stea pe loc, nemiscati,
din cauza specificului instrumentului lor.
Saxofonistul isi amplasase portativul spre
mijlocul scenei, ceea ce bloca vizibilitatea pub-
licului, si nu era deloc estetic.

Pe la jumaitatea recitalului, care curgea cu
oarecare dificultate, toti copiii prezenti au iesit
in fata scenei pe African Marketplace si dansau
in lumina reflectoarelor. M-a mirat foarte tare
faptul c& urmdatoarea piesd din repertoriul for-
matiei (Moment of Madness) a omorit atmos-
fera creatd, iar copiii nu au mai revenit in fata
scenei dupd aceea... Momentul magic creat de
trupd, in care copiii dansau (iau parintii se uitau
la copii) a stdrnit un interes deosebit pentru
muzica formatiei, iar Jazzybirds si-a dovedit
lipsa de experientd prin faptul cd nimeni de pe

scend nu a fost atent la public, iar momentul
muzical a fost ingropat prin respectarea strictd a
listei de piese pregititd Inainte de concert (pre-
cum este si obignuinta unui muzician de muzici
clasicd s& citeascd notele de pe portativ strict in
ordinea dictatd pe foaie, fard improvizatie sau
vreo implicare personald in actul artistic).

Pe scend nu se intdmpla NIMIC. Portativul
saxofonistului a stat tot concertul in mijlocul
scenei, langd solistd, in locul unde acestia ar fi
trebuit sd se intilneasci, “sd se imbratiseze” si si
creeze o atmosferd de spectacol.

Urmitoarea datd cAnd am urmdrit Jazzybirds
pe scend s-a intdmplat recent, in 22 august, la
Vama Veche, pe terasa de la Papa La Soni.
Primul lucru care m-a surprins a fost lipsa porta-
tivului lui Zoli!

Punctul culminant al concertului a fost solo-
ul de tobe (Domi) si percutie, Felix Moldovan
fiind invitatul special al serii. Artistul a venit sd
colaboreze cu fostul lui coleg de proiecte din
tinerete (de pe vremea cdnd ambii erau colegi la
Conservatorul din Cluj, acum 15 ani).

Felix Moldovan a adus un plus de profesio-
nalism prin naturaletea improvizatiilor, impli-
carea in repertoriul pe care nu il cunostea deloc
si energia pozitivd pe care o emana pe scend. Pe
intreg parcursul programului, artistul originar
din Targu Mures si mutat de 10 ani la Bucuresti,
a zambit, a rés si a trdit fiecare moment muzi-
cal. Ceilalti muzicieni aflati pe scend au fost
influentati de pozitivismul lui, iar din a doua
parte a concertului, cei din public nu mai
povesteau si nu mai trimeteau sms-uri, ci erau
complet concentrati, cu gandul la note si privirea
la scend. De ani si ani de zile nu am mai fost la
un concert unde toatd sala s fie captivatd de
ceea ce se petrece pe scend la un concert muzi-
cal. A fost foarte impresionant.

A Moment of Madness (o piesi tristd, care a
stricat atmosfera creatd la Seri de vard clujene
pentru copiii care dansau si parintii care se dis-
trau) a fost amplasata perfect la inceputul pro-
gramului. Cold War Cocktail este o compozitie
ampld care combind ritmuri si versuri de la
patru slagire de epocd. Greu de digerat pentru
publicul larg, aici s-a introdus cel mai interesant
moment al spectacolului: o schitd scurtd in care
artistii Isi aruncd peruci nobiliare din secolul
XVIII in cap si se prostesc pe un preludiu de
Bach.

Standardele de jazz interpretate de formatia
clujeand sunt o pldcere de descoperit. Pe langi
adaptari dupd Pedro Itturalde sau Kodaly Zoltan,
instrumentalul African Marketplace (Abdullah
Ibrahim) a reprezentat apogeul concertului de la
Vama Veche, depisind orice asteptare prin cola-
borarea spontand cu percutionistul Felix
Modovan care a ridicat publicul in picioare cu
improvizatiile lui pline de energie pozitiva.
Comentariile dintre piese ale solistei (Yoli) si ale
bateristului (Domi) au fost pertinente.

Dreadful Proposal reprezintd cea mai diabol-
icd idee de a combina ritmurile facile, sintetice,
de la suedezii Likke Li (I Follow Rivers) cu ver-
surile profunde, intunecoase de la HIM (Join
Me). Aceasta este cea mai reusitd colaborare

suedezo-finlandeza pe care am ascultat-o in viata
mea. Alte exemple de compozitii atractive si
complexe, adaptate de Jazzybirds pe ritmuri
jazz, sunt Rose’s Beloved Child (in care se Intil-
nesc Sweet Child of Mine de la Guns and Roses
cu Teardrop de la Massive Attack) sau Pink
Fever (unde se Impletesc notele de la standardul
de jazz Fever cu versurile de la Another Brick in
the Wall de Pink Floyd). The Carpathian Garden
oferd nu doar combinarea atractivd de ritmuri
traditionale roménesti prin imitarea tambalului
sau ale unor teme populare pe note de pian si
subtilitatea versurilor cu mesaj social de la REM
(Drive), dar in seara aceea au iesit in evident3
datoritd improvizatiei spontane a percutionistu-
lui, care a transpus atmosfera de club in oaza de
nisip. Solista a mai scos un kazoo din buzunar,
iar saxofonistul a scos o vuvuzeld verde de sub
manecd in aplauzele nestdvilite ale publicului la
final.

Introducerea de la Little Bence a fost extraor-
dinard. Domi a explicat cum pe vremea comu-
nismului in Ungaria toate titlurile artistice
strdine erau traduse si adaptate limbii maghiare.
La fel precum pe Jules Verne il chema Gyula
Verne, asa si Kiss Bence este o reproducere
fideld a unei compozitii Rolling Stones (Off the
Hook, 1965). Din program nu a lipsit nici
BasketCase (hitul Green Day, adaptat pe ritmuri
jazz), primul slagdr al formatiei. O surprizd
foarte pldcutd la bis a fost scat-ul jazzistic al
solistei pe Airmail Special.

Soni, patronul localului din Vama Veche, a
declarat la finalul concertului cd a fost cel mai
reusit spectacol din intreaga serie de concerte
organizate aici In acest sezon.

Concertul de la Seri de vard clujene a fost
organizat intr-o piatd mare din centru, fird
intrare; recitalul de la Vama Veche a avut loc
intr-un spatiu Ingrddit, cu bilete la intrare.
Privind jocul scenic, Jazzybirds a evoluat mult
intr-un an de zile. Ceea ce nu Imi pot explica
insd este diferenta de dinamicd la doar trei sap-
tdmani distantd in vara asta. Jazzybirds s-a
prezentat complet altfel pe scend la ea acasi, la
Cluj, decat pe litoral. Muzicianul este stimulat
artistic atunci cind vede ci spectatorul
reactioneazd pozitiv la munca lui. Totodatd, un
artist profesionist ar trebui si dea totul pe scen3,
indiferent de situatie, numar de spectatori sau
dificultati legate de sonorizare.

O concluzie la care ajung este faptul ca atun-
ci cind plitesti un bilet la intrare, esti rasplatit
pe masurd, iar publicul care alege sd plateasca
un bilet ca s participe la un concert cunoaste si
vrea sd asculte muzica respectivd. Nu existd re-
guli in acest domeniu; existd artisti autohtoni de
succes care cantd exclusiv la evenimente unde nu
se percepe o taxi la intrare, dar sunt de parere
cd atmosfera tinde sd fie mult mai incércatd in
spatiile Inchise.

Privind panta ascenentd a clujenilor de la
Jazzybirds, am impresia cd cvintetul are
potentialul sd spagd bariera comerciald daci s-ar
compune piese originale cu versuri in limba
roménd. Privind spectacolul, este important s3
arate tot ce poate la fiecare aparitie in public.

Jazzybirds sunt: Antal Attila la contrabas,
Szep Andras la pian, Dominic Csergo la baterie
si Yolanda Covacinschi la voce, cu invitatul
Reman Zoltan la saxofon.
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Cricoteli. Despre o expozitie
Tadeusz Kantor

. Claudiu Groza

ateva zile petrecute la Cracovia, spre

sfarsitul verii, mi-au dat ocazia si vid si

ultima expozitie de la Cricoteka - Centrul
de Documentare a Artei lui Tadeusz Kantor
gazduitd in vechiul sediu de pe linistita strada
Kanonicza din orasul vechi: Unde sunt zdpezile
din cellalt an. Din 12 septembrie, institutia s-a
mutat Intr-un imobil mai potrivit pentru etalarea
si buna administrare a arhivei, documentelor si
obiectelor pe care le detine, iar colegii nostri, desi
ocupati cu pregdtirea mutdrii, au avut
generozitatea de a-mi deschide expozitia chiar in
ultima mea zi de sejur cracovian.

Si cred c3 sunt un privilegiat, pentru c4,
vazutd in spatiul redus al micilor incdperi si
pivnite ale cladirii medievale de pe Kanonicza, cu
firide si bolti ce te poartd in alte vremuri, Unde
sunt zdpezile din cellalt an isi potenteazi
impactul. Expozitia prezinti desene, schite,
insemnari ale lui Kantor in timp ce pregatea
spectacolul omonim, costume si decoruri, piese
de recuzitd si fotografii de la diverse reprezentatii.

Tadeusz Kantor (1915-1990) a fost unul din
regizorii contemporani care a fascinat, la mijlocul
anilor 90, o intreagd generatie de Invéticei intr-ale
teatrului din Roménia, printre care ma numaram
si eu. Spectacolul siu cu Clasa moartd (1975),
antologic si cuprins in toate tratatele de istoria
teatrului, ilustra ,teatrul mortii”, un inedit apel la
Jfizicalitatea” memoriei umane, ca si o sintezi a
artelor vizuale, regizorul insusi fiind totodatd si
pictor, actor, autor de happeninguri, creator de
decoruri sau teoretician. In 1955, Kantor a fondat,
Impreund cu alti artigti, Cricot 2, teatrul sub egida
cdruia si-a construit spectacolele, incepand cu cele
pe piese de Witkiewicz, faimosul scriitor absurd
polonez, si pand la creatiile sale din anii 70-90,

Imagini din arhiva Cricotecii: spectacolul, regizorul (medalion

) 51. eﬁ(pozigia
care i-au concretizat doctrina estetic.

Unde sunt zdpezile din cellalt an s-a jucat in
premierd la Roma, in 1979, in contextul unei
expozitii dedicate avangardei poloneze si Teatrului
Cricot 2. Kantor a realizat o noud versiune in
1982, prezentind-o la Paris, Londra, Geneva si
Varsovia, iar apoi, in 1984, la Cracovia. Denumit3
cricotage, aceastd creatie este tipicd manierei de
joc descoperitd si practicatd la Teatrul Cricot 2.
,Cricotajul nu elimind stirile emotionale ori
tensiunea puternic3. / Cricotajul se bazeazi pe
realitate./ E liber de orice ,schemi”./ .../ Senzatia
pericolului si a iminentului dezastru e
caracteristica esentiald a cricotajului”, scria Kantor
in caietul-program al reprezentatiei cracoviene.
Accentul pe imaginatie si pe respingerea ,simtului
comun”, adicd lipsa unei ordini logice a

secventelor, ca si o mizd fundamentald pe
metafora vizuald construiesc acest spectacol.

Ar fi Insd meschin si rezum aici doctrina de
creatie a lui Tadeusz Kantor. Cine vrea si afle mai
multe poate citi volumul lui Michal Kobialka, O
cdldrorie in alte spatii, poate afla informatii de pe
cricoteka.pl si vedea spectacole sau fragmente pe
youtube. O si mai mentionez ,tehnic” doar
numele curatorilor expozitiei: Malgorzata Paluch-
Cybulska si Bogdan Renczynski.

Sa trecem la ,cricoteli”, insd, pentru c&
senzatii extrem de intense comunicd expozitia
chiar si in lipsa personajelor vii care au imbracat
costumele si au actionat magindriile create de
Kantor. Cu sigurantd, ceva din energia
incandescentd a spectacolului s-a péstrat peste ani.
Aura reprezentatiei se simte inca de la parterul
Cricotecii, din fotografiile ,acute” ficute in
diverse locuri de Caroline Rose, Jacquie Bablet si
Romano Martinis, ce surprind expresii
transfigurate ale actorilor, o tensiune impietritd a
publicului. Desenele, schitele si notitele
regizorului, nervoase, parcd abia conturate, dar de
o nervozitate ferm3, freneticd, prelungesc acest
sentiment al acuititii.

Dar energia o simti, frisonant - pentru ca e o
energie tensionald, nu una ,de divertisment” - la
cobordrea in incdperile pivnitei, unde intri in
ymdruntaiele” spectacolului. Galetile aliniate intr-
una dintre sdli m-au dus cu gindul - de ce oare¢ -
la un desert post-beckettian, apoi, privit de
scheletul asezat pe jos, in cealaltd Incipere,
printre costumele alb-ingédlbenite, ca de hartie, ori
rosu-singerii, cu banda alba de panza ca un drum
de lapte ce piere in bezna unui patrulater vertical
de panzd neagrd, am simtit. Am simtit ce vroia s3
le spund Kantor spectatorilor sdi, am simtit acel
avertisment existential asupra nevoii de a tréi cu
ochii deschisi deopotriva afard si Induntru, de a te
cunoaste si a nu te ascunde de tine.

Cred cd Tadeusz Kantor a fost un avangardist
postmodern, chiar dacd formula pare un nonsens.
A concentrat in doctrina sa, adicd, patima vital-
experimentalistd a avangardei si blazarea rational-
constientd a postmodernismului, catalizidndu-le
intr-o manierd proprie, pulsionald si cerebrald
totodata.

lesind din Cricotekd, in prima zi a unui
septembrie ugor ploios, inainte de a ajunge pe
strizile Cracoviei, de-acum pustii de turisti si
pline de liceeni Imbracati In costume, mi-au cizut
ochii pe marele portret al lui Kantor din stanga
portil. MA privea cu ochii lui Kafka...
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. Lucian Maier

n aspect esential al cinematografului

creat de Richard Linklater e dat de

Incercarea acestuia de a surprinde
momentele definitorii ale vietii, f&rd ca acest
definitoriu si fie montat in filmele sale in
nuante hollywoodiene, ca accente
melodramatic-moralizataore. Pind la Boyhood,
filmele sale - seria Before, Slacker, Dazed and
Confused, SubUrbia - sint studii ad-hoc ale
vietii, centreazd un moment al devenirii unor
oameni, fie ca e surprins in timp ce se
deruleazd - in special in ceea ce priveste
tineretea (Slacker, Dazed and Confused,
SubUrbia), fie cd din prezent creste ca
incercare de a intelege transformarile specifice
vietii adulte, printr-o rememorare a celor
petrecute in anii ce trec de la o situatie la alta
(in seria Before, unde o intilnire pasagerd lasd
urme adinci in vietile lui Jesse si Céline, pe
care i vom vedea peste ani impreuna).
Boyhood e un studiu longitudinal, care - din
punct de vedere conceptual, ca arhitecturd
cinematograficd - implineste tendinta
intelectuald, psihologic-constructivistd a lui
Linklater, aceea de a observa intr-un edificiu
(filmic) unitar evolutia In timp a unor
personaje interdependente, copii si adulti (o
intreprindere ce are la bazd, poate, teoriile
psihologului elvetian Jean Piaget asupra
dezvoltarii gindirii - in cadrul cdrora, ca
observatie [ituralnicd, un loc insemnat l-a
ocupat examinarea modului in care se
dezvoltau mintal cei trei copii ai sai).

In cinematograful documentar existd citeva
proiecte de gen. Seria Up ginditd de cineastii
Michael Apted si Paul Almond in anii '60
pentru televiziunea ITV Granada si preluatd
in anii 90 de citre BBC. O serie aflatd incd
in derulare, In care sint urmariti - Incepind cu
virsta de sapte ani, din sapte in sapte ani -
paisprezece copii din zone sociale diferite,
pentru a observa in ce mdsurd mediul cultural
al formadrii lor influenteaza pozitia sociald
ulterioard a adultilor si perspectiva pe care o
au acestia asupra vietii. Sau jurnalul de
familie si tard realizat de cineastul israelian
David Perlov intre anii 1973 si 1983 - Yoman
(Diary). In cadrul cinematografului de
fictiune, Francois Truffaut a incercat s3 dea
greutate documentard vietii unui personaj
imaginat de el - Antoine Doinel, jucat de
Jean-Pierre Léaud in cinci filme diferite
realizate in doudzeci de ani, filme care
surprind copildria personajului (Les quatre
cents coups), apoi intilnirea ratatd din punct
de vedere amoros intre Antoine si Colette, in
segmentul care are drept titlu numele celor
doud personaje, in cadrul filmului omnibus
L’amour a vingt ans; si relatia cu Christine,
mugurii ei, cdsdtoria si divortul, fiecdrui
aspect fiindu-i dedicat cite un film: Baisers
volés, Domicile conjugal si L’Amour en fuite.

In Boyhood (Premiul de regie la Berlin in
2014 si unul dintre cele mai asteptate filme
ale anului, prezentat si la noi, deocamdata
doar in inchiderea TIFF), Richard Linklater
filmeazd vreme de unsprezece-doisprezece ani
evolutia unor copii si a parintilor acestora

(personaje construite jucate de aceeasi actori -
Ethan Hawke, Mason Evans Sr., Patricia
Arquette, Olivia, parintii divortati ai lui
Mason Jr. si Samantha, intepretati de Ellar
Coltrane si de Lorelei Linklater). Din
perspectiva productiei, un astfel de proiect
ridicd numeroase probleme - unele de ordin
tehnic: nevoia de a avea aldturi persoane
devotate, care gdsesc anual citeva zile pentru
a se dedica initiativei regizorale; altele de
ordin dramatic: adaptarea treptatd a povestii
incit, ca profil psihologic, sd corespunda intr-
0 anumitd masurd evolutiei reale a actorilor
care interpreteazd personajele-copii de pe
ecran, pentru a pdstra prezenta acestora in
rol; elemente destul de dificil de strunit in
vederea pdstrdrii coeziunii narative a peliculei.

In aceste conditii, ceea ce reugeste sd
contureze Linklater in Boyhood e cronica
evolutiei personajelor (cu accent pe formarea
lui Mason Jr.), o cronici-survol in care e
vizibild apartanenta autorului la spatiul
cinematografic independent - in ciuda
deruldrii cronologice, filmul nu urmdareste
momentele clasice ale dezvoltarii dramatice.
Nu existd o intrigd anume, nu existd punct
culminant, o posibild introducere e
reconstituitd de spectator dupd datele culese
pe parcurs, urmarim doar o incheiere
momentand a deruldrii unor actiuni, nu un
deznoddmint propriu-zis.

Pe de altd parte, tocmai fiindcd e o
cronicd-survol, ceea ce nu reuseste Boyhood -
in comparatie cu seria Before, de exemplu - e
sd ofere consistentd fiecirui moment retinut
pe ecran. Profunzimea trdirilor personajelor,
ceea ce le migcd si le ajutd sd devina, toate
rdmin in mintea personajelor; spectatorii au
acces doar la exteriorul evenimentelor pe care
acestia le trdiesc, filmul oferind - cel mult -
prilejul unor ecouri, prilejul readucerii in prim
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plan a unor fapte insemnate pentru privitor.
Daci filmul e profund, dacd e uman, s-ar
putea sd fie in mdasura in care spectatorul
gaseste In sine sensurile respective si le
conferd filmului fiindcd acesta este stimulul
care 1i declanseazi trairile respective. In seria
Before sau in aventurile lui Antoine Doinel,
fiindca personajele au rdgazul de a se
desfasura pe un timp dat, spectatorul are
posibilitatea de a le descoperi resorturile
umane si de a se raporta (in vizionare sau
dupéd vizionare) la propria umanitate prin
intermediul celei descoperite pe ecran.

In Boyhood, chiar daci pe ecran sint clipe
grave (prezenta abuzivd a a profesorului
alcoolic, al doilea sot al Oliviei; despartirea lui
Mason Jr. de prima lui iubitd), ele nu sint
receptate de spectator ca atare. De multe ori
simti cd nevoia autorului de a atinge timpii
personajelor face ca fiecare moment de acum
si aici sd fie prezentat pe repede-inainte. E ca
un sumar al vietii unui poet in care vezi c3 a
facut o scoald, cd a fost indradgostit, cd a avut
o sord. Dar lipsesc paginile din care intelegi
cum s-a raportat la toate acestea, cum a trdit
scoala, iubirea sau relatia cu sora. Clipa in
care Boyhood incéd ramine un proiect
impresionant, dar mai mult prin datele sale
tehnice, fiindcd a fost realizat, decit prin ceea
ce ajunge sd spund prin Intimplarile agezate
pe ecran.
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Dupa dealuri fara papuasi

. Marian Sorin Radulescu

and, cu succes extraordinar de critici (si de

public, dacd prin public intelegem si

spectatorii ce cautd nu doar ,distractie”, ,faze
tari” si supervedete puse in situatii senzationale), au
apdrut Moartea domnului L&z8rescu, A fost sau n-a
fost¢ si 4 luni, 3 saptdméni si 2 zile, bucuria mea a
fost - recunosc - bine temperatd. M-am bucurat mai
ales ci vedeam in mai sus pomenitele filme o
locomotiva care, credeam eu, ar putea scoate din
anonimat cinematograful roménesc underground.
Adicd, mai exact, opere mai mult sau mai putin
inedite, regizate, de-a lungul anilor, de Victori Iliu,
Manole Marcus, Iulian Mihu, Mircea Sducan, Lucian
Pintilie, Liviu Ciulei, Dan Pita, Mircea Veroiu, Stere
Gulea, Andrei Blaier, Alexandru Tatos, Mircea
Daneliuc, Dinu Tanase, losif Demian, Nicolae
Mirgineanu s.a. Intre timp, am inteles ci filmele lui
Cristi Puiu, Corneliu Porumboiu si Cristian Mungiu
sunt repere in cinema-ul acestor ani. Le-am urmdrit,
in continuare, evolutia: fiecare din ei a rimas
credincios gandului pe care il poartd cu sine in cele
trei opusuri de referintd de la Inceputul mileniului
trei.

Pani in clipa cind scriu aceste randuri, cel care
imi pare angajat deplin intr-o cursd lungd este
Cristian Mungiu. Am rds impreund cu el In metraje
scurte, medii si lungi (Zapping, Corul pompierilor,
Occident, segmentele din Amintiri din Epoca de Aur)
si - la capatul zAmbetului - mereu gdseam o drama.
Cand a apérut Dupd dealuri, stiam c& - In ciuda
scandalului din jurul paternitétii scenariului - va fi un
film de Cristian Mungiu, ,inspirat din romanele
nefictionale de...”. Stiam, inci de la vizonarea
primelor trailere, c& nu va fi o ,ecranizare” a cazului
Tanacu si nici un (altfel de) reportaj bazat pe un
subiect care, cu doar cAtiva ani In urm4, a ficut
senzatie in tabloidizata pres3 internd si
internationali.

In ,familia ortodoxs”, acest film este cunoscut
mai ales din auzite sau, in cel mai bun caz (daci se
poate spune asa), din trailere. Cum publicul are, in
general, o predilectie pentru ,certitudini”, pentru
ysolutii”, pentru ,fapte”, scenele decupate din film
pentru montajul trailerelor - pentru cd nu ilustreazi
in niciun fel ,credinta ortodox3”, nu transmit ,liniste
si pace”, nu ,destind” si nu alimenteazi ,evlavia
populard” - pot nedumeri. Cu atdt mai
imbucuritoare mi se pare selectia lui pentru difuzare

Cosmina Stratan si Cristina Flutur in Dupd dealuri

intr-o cafenea culturald din Bucuresti. Locul se
numeste ,La Vulturi. Café, Event, Book Shop.
Culturd si cafea cu rom”. Inainte de a ajunge la
proiectia unde am fost invitat s& moderez discutiile
in sectiunea Q&A am avut, sincer si fiu, anumite
rezerve. Mi se pirea c& discutiile si chiar proiectia vor
fi bruiate de zelul (demn de o cauzi mai bund) celor
ce apdrd ,ortodoxia”, ,patria”, ,biserica” etc. pe care,
filmul lui Mungiu - vezi, Doamne - le-ar fi ponegrit.
Nu a fost deloc asa.

Spectatorii (30-40 la numar) din curtea
SVulturilor” s-au ardtat plicut surpringi de viziunea
regizorald, de interpretarea actorilor (actritele
principale, Cosmina Stratan si Cristina Flutur,
premiate ex-aequo la Cannes pentru rolurile din
Dupé dealuri au participat la discutii; actorul Valeriu
Andriutd, fiind plecat din oras, nu a putut veni), de
calitatea imaginii, de mesaj. Care mesaj, a spus
cineva, este - de departe - profund ortodox, crestin-
ortodox (fird si fie catusi de putin declamativ), cum
nu s-a mai regasit niciodatd pdnd acum in vreun film
roménesc. Dar cum rdméne atunci, am intrebat, cu
recenzia unui monah care, pe blogul siu, a etichetat
filmul drept ,0 poveste roméaneascd de lesbianism cu
sfarsit tragic”, ce ,vine sd pecetluiascd imaginea unei
Roménii ortodox-handicapate pe care a faurit-o presa
dimpreund cu unii oameni ai Bisericii in strddania lor
de a judeca intdmplarea nefericitd de la Tanacu”¢ S&
fim seriosi! - a fost rdspunsul acestui spectator, un
scriitor cunoscut mai ales de cititorii publicatiilor
ortodoxe. Apoi a tinut s& precizeze c3 tonul filmului
- ysurprinzator de echilibrat, de cuminte, de firesc” -
e meritul cartilor Tatianei Niculescu Bran din care s-a
inspirat Mungiu. Aici am dorit si completez: Nu,
Dupa dealuri nu este ,atit de cuminte” datorita
romanelor din care s-a inspirat (si care, e drept,
adoptd o altd perspectivd decit cea agresiv-
senzationalistd, folositd in media acelor ani), ci
datoritd felului de a fi al regizorului-scenarist. Nu
altfel sunt si filmele sale de pAnd acum. Si incd ceva.
Scrierile Tatianei Niculescu Bran au fost curtate si de
alti regizori, intre care Lucian Pintilie, Cristi Puiu si
Andrei Serban, dar numai Mungiu l-a facut. Daca
izbutea Lucian Pintilie, de exemplu (sau oricare altul),
ar fi avut filmul acelasi ,ton echilibrat”¢

Un alt comentator a dorit stie cum si-a construit
personajul Cristina Flutur, fiind vorba despre un rol
atit de special. Actrita a marturisit, Incd o dat3, cd

nu-si judecd personajele. C& a interpretat un om, iar
nu un ,personaj negativ”. Si, de fapt, aici se afld
intreaga mizd a filmului. Mungiu a fost atent la
psihologia personajelor, nu a dat note - de trecere
celor ,bune” sau de ,corigentd” celor ,rele”. Nu a
vrut sd moralizeze, sd judece, si ideologizeze. Si
pentru asta puristii nu J-au jertat.

Una peste alta, filmul a plicut mult, iar unii s-au
mirat cum de a putut sd facd un film atat de...
,marturisitor” cineva ,care nu e credincios”.
Credincios, adici bisericos¢ La auzul acestei
(involuntare) ghidusii m-am intrebat si am Intrebat:
1. De ce anume trebuie s&-1 considerdm pe Mungiu
un ,necredincios” si 2. Cat de ,bisericosi” vor fi fost
regizorii care au dat lumii filme ca Jurnalul unui
preot de tard, Un condamnat la moarte a evadat,
Lumind de iarnd, Fragii salbatici, Nazarin, Simion al
desertului, Viridiana, Jesus Christ Juperstar, Giulietta
si spiritele, La dolce vita, Evanghelia dupa Matei,
Teorema, Andrei Rubliov, Ciliduza, Povestirile lunii
palide dupd ploaie, A trai, Umbrele stramogilor uitati,
Blow up sau, de la noi, Meandre, Nunta de piatr3,
Reconstituirea, Cursa, Ilustrate cu flori de cdmp,
Concurs, Secvente, O lacrima de fatd, Faleze de
nisip, Dreptate in lanturi si incé altele¢ De ce numai
reprezentdrile artizanale, ,explicite” ale ,evlaviei
populare” sunt o garantie a ,credintei”¢ De ce nu
poate fi si un film de expresie (nu de ilustratie), ca
Dupd dealuri¢ Probabil din acelasi motiv pentru care
un tablou religios (,umanizat”, sentimentalist,
yiluminist”) este preferat unei icoane de Rubliov sau
Teofan Grecul, de exemplu. Intrebarea a rimas
retorica.

M-am mai bucurat s& descopdr c§, in acea seard
de iulie, citiva din spectatorii care au marurisit ca in
mod intentionat au evitat sd vadd filmul pand atunci
(auziseri - de la diversi ,oameni de bine”, fireste - ci
e asa si pe dincolo), au fost impresionati, incintati,
uluiti. Cineva a spus cd e ,primul film roménesc cu
o imagine clard, frumoasd”. Cum adicd¢ - am dorit
s& stiu. Dupd terminarea discutiilor, am inteles care
sunt filmele romanesti la care spectatorul se
raportase: Margelatii, Comisarii, filmele ,de public”.
Nu, Dupd dealuri nu este nici primul, nici singurul
film roménesc in care imaginea (si, implicit,
scenografia) este un personaj. Este, mai ales, unul din
foarte putinele filme romanesti care - pe un scenariu
bine articulat - evitd isteria, grotescul, derizoriul. Dar
la cat de multi strident existd In filmele confratilor
séi (si, adesea, In preferintele publicului), demersul
lui Mungiu de a transmite mesajul cuminte, soptit,
cu dreaptd socotintd, aproape ci trece neobservat.
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remember cinematografic

- Ioan Meghea

andva, maestrul D.I. Suchianu, personalitate

de prima madrime a cinematografiei

romaénesti, cel care a fost intemeietorul si
patriarhul criticii si cronicii de film din Romania,
spunea: ,si astdzi, o carte bund nu stirneste opinia
unui oras intreg cat un film bun!”. §i catd dreptate
avea...

Prin anii 50 locuiam pe ulita Taului din micul
meu oras ardelenesc si incepusem si frecventez, ca
un viitor cinefil, sdlile de cinematograf, fie insotit
de parinti, fie ,cu scoala”, la intlnirea cu eroul
sovietic din multele filme de r3zboi sau la filmele
cenusii ale neorealismului italian din acei ani. Asta
aveam, asta vedeam... Pand Intr-o zi, cAnd prietenul
Viorel m-a luat deoparte si cu un aer misterios mi-a
soptit: ,,m4, tu stii cd de ieri, la Leul de Aur,
ruleazd Avaramu¢ Film indian, omule! Mama... ce
mai film!”

Asa cd, a doua zi am reusit cu greu sd intrdm in
sala Intunecoasi, mirosind infioritor a motorini si
sd vedem unul din senzationalele filme care a avut
succes in Asia de Est, Orientul Mijlociu, Uniunea
Sovieticd si acuma, In Sebeg-Alba. Da, zile Intregi,
poate luni de zile, dimineata, la prdnz, noaptea, pe
strada mea si nu numai acolo, se cintau in delir
melodiile lui Raj Kapoor...

In 1924, pe 14 decembrie, se naste in familia
Kapoor viitorul superstar de la Bollywood, Raj. Isi
incepe cariera de actor la varsta de 11 ani, cdnd
este ales din multimea de copii pentru filmul
Inquilab. Era in 1935...

Au urmat o multime de roluri. Filme indiene,
filme de dragoste, muzicale, comedii, de familie,
drame... Amintesc citeva din multele sale prestatii:
Gopinath in 1948, Barsaat si Andaz in 1949, in
1950 Dastan, apoi in 1951 filmul Awara Hoon sau
Vagabondul. Filmul acesta este produs in sudiourile

Bollywood, regizat de si avand in rolul principal pe
Raj Kapoor si Nargis. Scenariul povesteste despre
viata unui baiat sdrac si despre privilegiata Rita. Un
fel de Charlie Chaplin, un ,,vagabond” inocent, fard
mamd, alungatd de tatdl sdu, un judecdtor dintr-un
cartier select si rdpitd - din rdzbunare - de un
raufdcdtor, Jagga. Viata lui Raj este tristd. Eliminat
din scoald si trimis la o gcoald de corectie pentru c&
a furat o péine, pierde si prietenia Ritei, o colegd
de scoald. Dupi ce iese din inchisoare, Raj incepe o
viatd de infractiuni pe strdzile oraselor si gaseste un
mentor, un guru care] va initia In toate relele.
Jagga. Tocmai cel care a fost responsabil de
alungarea mamei sale. Ei bine, povestea se
complicd, e vorba de un scenariu indian stufos care
l-ar face gelos pe orice scenarist si spectatorul nu
stie ce sd mai creadi. Reintilnire cu frumoasa Rita,
uciderea lui Jagga de citre Raj, aducerea
vagabondului in fata tribunalului si apdrarea
acestuja de tandra avocatd Rita care descoperd cum
s-a intAmplat toatd povestea asta atit de incalcita.
Totul e bine cind se termini cu bine, vorba
batranului Will...

Filmul a participat la Festivalul de film de la
Cannes din 1953 unde a fost nominalizat pentru
Marele Premiu. In 2003, revista Time l-a inclus pe
lista celor ,10 filme indiene de tezaur”, iar in 2005,
Indiatimes Movies a inclus acest film in ,, Topul
celor mai vizionate 25 filme de la Bollywood”. lati
ce scria aceastd publicatie: ,,Ori de cate ori Raj
Kapoor si Nargis au venit impreund pe ecran, au
iesit scAntei. Chimia lor a fost electrizanti 1n filmul
lui Raj, Awara”. In India, filmul acesta a avut
incasari record de peste 12 milioane de rupii.

Filmele care au urmat dupd Vagabondul, cu Raj
Kapoor si Nargis in rolurile principale, au fost:
Amber In 1952, Articolul 420 in 1955, apoi in 1957

Raj Kapoor

Sharada si Micul lustragiu in 1958. si cite n-au mai
apdrut pe ecrane... Filme indiene, filme de dragoste,
muzicale, comedii, de familie, drame...

Ultimul film 1n care Raj Kapoor isi face aparitia
este Kim, in 1984. La acei ani, Raj avea de ctiva
ani astm, boald care l-a rdpus in cele din urmi pe
marele actor in 1988. Avea doar 63 de ani si incd
multe de spus. In anul decesului, lucra la o poveste
de dragoste, Henna, care a cunoscut un mare
succes datoritd fiului siu cel mare, Randhir.

Da, Raj Kapoor raméne in inima tuturor chiar si
dupd attia ani de la moartea sa...

colationari

Evadare paradisiaca

. Alexandru Jurcan
A

n romanul Stavilar la Pacific de Marguerite

Duras, setea de cinema produce o fascinatie

durabild. Suzanne si Joseph considerd filmul un
simbol al modernitatii. Mama lor cinta la pian la
Eden-Cinema pentru a Insoti muzical Insiruirea
imaginilor de pe panzi. Suzanne se simte apdratd
acolo 1n sala de cinema: consolare, oazd, refugiu.
Filmul o ajutd si se elibereze de tutela mamei, si
infrunte realitatea. In intuneric, in paralel cu
derularea filmului, se petrec in sald alte povesti.
Joseph are curajul s3 atingd méana femeii de langi
el, mai ales ci sotul ei adormise.

O altd sald celebra imi vine in minte: Cinema
Paradiso. Da, e vorba despre filmul lui Tornatore
din 1988, in care joacd Philippe Noiret si Jacques
Perrin. O cabind de cinema nostalgicd, revolutd, de
unde tisneste cinemaul ca drog, ca modus vivendi.
Uneori spectatorii pling, trecAndu-si batista de la
unul la altul. Cineva spune replicile pe de rost, altul
se masturbeaz, iar preotul cu clopotelul detine
rolul cenzurii.

Chiar daci este un spectacol colectiv,
cinematograful e propice izoldrii individuale, gratie

obscurititil necesare proiectiei. Contempland
imaginile, spectatorul devine un solitar abandonat
reveriei personale. Proiectionistul Alfredo din filmul
lui Tornatore transmite pasiunea pentru film,
pentru fictiune, copilului Toto, care va colectiona
buciti de peliculd. Renoir, Visconti, Chaplin, lampa
si fierul de cilcat, pustii ce fumeaza in sald, femeia
care aldpteazi, apoi pelicula arzind, Alfredo in
flacari... Spre final, Toto adult intrd in fostul
cinema. O dirdpaniturd. El a ajuns regizor si vine
la inmormantarea lui Alfredo. In camera copiliriei,
maic3-sa a pastrat rolele, pozele, imaginile, ca intr-
un muzeu al pasiunii veritabile.

Recitind Caravana cinematografici de Grosan,
mi-am amintit perfect de Inceputurile mele filmice,
de sosirea caravanei in sat, de agitatia si frenezia
colectivd. La intrare, daci nu aveai bani, puteai da
un ou. Eu il procuram de la bunica. Urmau filmele
rusesti de rdzboi, spaima mea de tancurile ce se
indreptau ostentativ spre mine, comentariile
licentioase ale satenilor. Daci se rupea pelicula,
asteptam stoici, cat era nevoie. In orice caz,
evaddrile cele mai fiabile si perene le oferd arta.

Daci le-ai gustat, riméi intr-un paradis greu de
concurat, emblematic pentru adrenalina cu care
percepi realitatea.
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Peisajul artistic contemporan
la inceput de toamna

. Anemona Maria Frate

Nagy Endre

cena Galeriei de artd ,Silvia”, In spatiul

cultural-artistic al inceputului de toamnd a

anului 2014, aduce in prim plan lucrarile
pictorului scenograf Nagy Endre.

Artist consacrat al peisajului national si
international contemporan, cu o impresionanta
activitate expozitionald si scenografici, pe
teritoriul Romdéniei, Ungariei si Italiei, Nagy
Endre se bucurd de un real succes in rdndul
iubitorilor de artd. Autor a peste 60 de
scenografii pentru piese de teatru, este laureat al
Premiului Banffy Miklos, in anul 1994, pentru
activitatea desfdguratd pe mai multe decenii in
domeniul artei scenografice, perioadd in care a
colaborat cu nume mari din domeniul artei
spectacolului, dintre care amintim regizorii: Vlad
Mugur, loan Frunzi, Liviu Ciulei, Tompa Gabor,
Rappaport Otto, Tatar Eva, Horvath Bela, Harag
Gyorgy, Demeny Attila, Imredi Geza, Ban Erno,
Kovesdi Istvan, pictorii si scenografii: Toth Laszlo,
Erdos Tibor, Liviu Ciulei, Liviu Popa, Teodor
Ciupe, Both Andras, Iules Perahim.

Expozitia vernisatd la data de 2 septembrie,
cu titlul Picturd. Instalatie, deschide o toamna
artisticd in nuante de rosu burgund, galben si
albastru regal, pe fondul pictural plin de
rafinament al griurilor colorate, cu treceri de

sl
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Peisaj

tonalitate de la ocruri, pand la alb de zinc.

In interviul purtat cu artistul, Nagy Endre isi
legitimeaza lucrérile la granita cu arta decorului
pictural, fiecare lucrare expusd inscriindu-o pe
linia constructivismului. Tehnica folosit3 in
lucrérile sale este mixtd, de la ulei pe panzi, pand
la lucrédri in culori de apd, intrdnd cu piesele
expuse inclusiv pe segmentul graficii, prin studii
in creion, cirbune si pastel.

Lucrérile expuse in Galeria de Artd Silvia,
dezvoltd tema portretului in arta actorului si a
arlechinului, a compozitiilor abstracte, a naturilor
statice, cu flori si obiecte intr-un cadru de interior
compus, a studiilor de monumente arhitecturale
si a constructiilor perspectivale, dar si a
reprezentdrii simplitdtii naturii.

Arta pictorului scenograf dezvoltd o reflectie
creativd, culturald si noi perspective de idei
pentru arta scenei, prin studiile de portret de
arlechini, intitulate Arlechino, In lucrarile din
galerie, pictate intr-o gamd de griuri cenusii, cu
accent In nuante luminoase, pe fizionomia
personajului.

Lucrarea de mari dimensiuni, expusd in
galerie, cu titlul Constructie de tablou, insumeaza

(Continuare in pagina 30)
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