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bloc-notes

Alegerile din Ucraina: partidele pro-vest cactiga,
dar va predomina spiritul pro-maidan ?

- Victor Gaetan

Ucraina s-au soldat cu alegeri parlamentare
anticipate, la sfaritul lui octombrie, care
consolideaza forpele pro-europene.

Ce rdmane de vazut este daca eforturile Tntru
reforma ale Revolupiei din Maidan vor predomina,
atata vreme cat para se luptd in acela®i timp cu
coruppia, conflicte violente i e pe marginea colapsului
economic.

Partidul Primului Ministru Arseni lapeniuc, Frontul
Poporului, i blocul preedintelui Petro Poro®enco au
primit cel mai mare numar de voturi, fiecare obpinand
circa 22% din sufragii. Tn mod surprinzétor, noul
partid politic ,,Prin noi In®ine”, care a aparut in vestul
Ucrainei °i se fondeaza pe valorile cre®tine, a fost pe
locul trei - devenind astfel un negociator semnificativ
al puterii.

Pentru prima oaré de la declararea independenpei,
Partidul Comunist nu a trecut pragul electoral pentru
a intra in Parlamentul de 450 de membri. Nici
partidele de extremd dreaptd nu au trecut pragul de
5% pentru a accede Tn Parlament.

Rezultatele alegerilor ar trebui sé&-i asigure

KIEV, Ucraina - A°teptarile mari de schimbare Tn

preCedintelui Petro Poro®enco posibilitatea de a promo-

va foarte necesara legislapie a reformei. Pozipia sa de
negociator la cu Rusia ar trebui sa fie de asemeni
intérita.

Dar, cu o participare scazutd la vot °i cu
excluderea unor milioane de alegétori - incluzénd
refugiapi din zona de rézboi a regiunii Donbas;
alegatori cu domiciliul in Crimeea, care a fost anexata
de Rusia Tn martie °i alegétori din teritoriile estice
controlate de rebeli - aceste alegeri pot fi privite ca
doar un prim pas in lungul drum al democrapiei.

Tntre timp, regiunile separatiste Donepk °i Luhansk
%i-au programat propriile alegeri in 2 noiembrie. Tn
ciuda unui armistipiu incheiat in 5 septembrie ntre
Ucraina °i Rusia, pacea in est este foarte fragila.

Conform multor oficiali ai Bisericii, reformatori
ucraineni °i diplomapi straini care au discutat cu
reporterii Registrului, prima urgenpd a guvernului
ucrainean din Kiev este sd demonstreze ca poate
depd®i mo°tenirea apasatoare a coruppiei ©i prostului
management.

Revolupia din Maidan

Cand fostul pre®edinte Victor lanukovici a respins
brusc planul de a semna un Acord de Asociere cu
Uniunea Europeand, (UE), in noiembrie trecut,
ucrainenii revoltapi au ocupat Piapa Maidan, spabiu
public major Tn centrul Kievului.

Printre primii participanpi au fost studenpi ©i
profesori de la Universitatea Catolicd Ucraineand din
Liov, important centru de educapie °i culturd condus
de Biserica Greco-Catolicd Ucraineand (BGCU), care
reprezintd 5,4 milioane de credincio®i, concentrapi in
vestul parii.

Clerul crectin a fost foarte activ in Maidan,
oficiind rugéciuni zilnice de pe scena centrala,
a%zandu-se ntre polipie ° protestatari in momente
tensionate, spovedind °i binecuvantand oamenii.

Mi°carea Maidan a aparut nu numai ca protest in
favoarea Uniunii Europene, dar ©i ca mi°care spirituala
pentru 0 mai mare solidaritate sociald, transparenpa
politica °i respect al demnitapii individuale. Tn cele din
urmd, cum forpele de securitate au intrat sa-i raspan-
deasca la sfar°itul lui februarie 2014, circa 100 de de-
monstranhi au fost uci®i °i Tncd cateva sute au dispa-
rut.

Conform Episcopului Boris Gudziak, eparh al
Eparhiei Greco-Catolice din Paris, tabdra din Maidan a
devenit un simbol al sacrificiului pentru o reformare a

Ucrainei.

»,Maidan-ul a fost o revolupie a demnitapii, sfinpit
de sangele sacrificiului (sau Jertfa), pe care acum ne
straduim s&-| apardm” a declarat episcopul ziarului
Registrul.

O bisericd se maturizeaza

BGCU a fost pusa in afara legii in 1946, de cétre
dictatura comunistd, care a inchis biserici, a transferat
proprietéapile cétre Biserica Ortodoxa i a persecutat
clerul. Zeci de ani, credincio®ii se adunau in
catacombe, féra vreo manifestare exterioard a credinpei
lor.

Tn cele din urma, in 1989, guvernul sovietic a
recunoscut legalitatea BGCU. De atunci, Biserica trece
printr-o rena°tere.

Tn multe moduri, roadele acestei rena°teri se vad
in locuri ca Maidan-ul ©i in eforturile spre reformd in
politica ucraineana de astézi.

Primarul Liov-ului, Andrii Sadovii, un fervent
greco-catolic, a fost ales in 2006. Sopia sa, Ekaterina
Kot-Sadovaia, lucreazd pentru o organizabie de caritate
pentru handicapapi motori, sponsorizata de
Universitatea Greco-Catolica. Familia are cinci copii.

Sadovii a fondat ,,Prin noi in%ine” (Samaopovici, in
ucraineand), ca partid politic napional, cu mai pupin de
doi ani In urma, cu toate cd acesta opera in Liov ca
organizapie non-guvernamentald din 2004. Scorul mare
al partidului in alegerile parlamentare i-au dep°it
toate ateptérile.

Cu o zi inainte de alegerile parlamentare, primarul
Sadovii a discutat cu publicapia noastrd despre
importanpa guvernarii locale ©i eficienpa acesteia.

Tntrebat cum i influenpeaza religia stilul de
guvernare, primarul a spus: ,Fiecare %edinpd a
Consiliului local Tncepe cu o rugdciune, o rugaciune
ecumenicéd. Ne rugdm pentru cinste.”

El e de pérere c& eficienpa este modul de a
imbunétahi performanpa publicd - de exemplu, a redus
numarul membrilor din Consiliul Local Liov de la 90
la 30 de oameni.

Lupta cu coruppia

Sadovii a explicat cd partidul sdu este singurul care
face publica sursa banilor, inclusiv numele
contributorilor, ©i descrie lipsa de transparenpa in
politicd ca fiind una din marile surse ale coruppiei
omniprezente in Ucraina.

Tn privinpa controlului pe care Intreprinzatorii
bogapi, numipi oligarhi, 1l exercitd asupra partidelor
politice, primarul a raspuns: ,,A° dori sa cred ca
politica e posibila fard oligarhi. Am primit oferte de
finanpare de la mulpi oligarhi © am spus ,,Nu.”

Primarul Sadovii a declarat ca ,,principalul
beneficiu al acestor alegeri este cé ,,vor fi cameni noi
in parlament, cu toate ¢ multe fepe vechi se vor agaha
de putere. Nu cred ca acest parlament va avea viapd
lungd, dar va duce cauza unei mai mari deschideri mai
departe.”

Unii reformatori au Tncercat deja ©i au e®uat s
produca schimbarea n sistem in ultimele opt luni.
Numit ministru al dezvoltarii economice °i comerbului
in februarie, economistul Pavlo 2eremeta a demisionat
%ase luni mai térziu, frustrat de confruntarea cu un
sistem corupt, avand atat de pupini aliahi Tn interior.

»coruppia este Tnrddécinatd in cultura ucraineand,”
a declarat el Registrului.

»lau acela®i autobuz in fiecare zi. Dupa cateva zile,
vatmanul, care ma recunoa®te, Tmi cere 50 de grivne
(moneda ucraineand). ,,N-0 s va cer biletul,” imi zice,
»dacd Tmi dapi 50 de grivne.” Acesta e un ora° (Liov),

(Continuare in pagina 21)
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Istoria metafizicii este o

metafizica

. Alexandru Uiuiu

lume intelectuald tabloidizata in care

succesul de public este asigurat de mi°carile
superficiale, de unduirea suprafepelor sub
impactul caderii bru°te a pietrei in apele
nepéasarii. Tntr-o pard in care un popor de fluturi
cu aripi multicolore atrag toate reflectoarele in
vreme ce munca furnicilor rdmine intr-un fundal
intunecos. De bund seamd filosofia nu mai este
destinatd succesului public °i nici méacar atenpiei
publice. Ineditul °i spectaculosul gratuit au luat
locul inpelepciunii i profunzimii reflexiei. Acestea
din urmé au fost farmecul lumilor vechi ale
Europei de la maxima vechilor greci pina la vorba
de spirit a intelectualilor Franpei.

S& mai faci filosofie in ziua de azi rdmine o
datorie fapd de vocapia personald, s mai faci
filosofie rdmine un lux al unui spirit integrator
care nu 1° poate potoli setea asimilind produse
intelectuale conjuncturale.

Tn lumea filosofiei, a Tnpelegerii, istorisirii ©i
credrii ei se intrd greu pentru cé este nevoie de
instrumente specifice: cunoaCterea bund a limbilor
vechi, a elinei Tn spepd, a bogabiei sensurilor
originare in care au fost redactate scrierile
clasicilor, cunoa®terea limbii germane cel mai
amplu depozitar de comentarii °i interpretari
Otiinpifice, cunoa®terea °tiinpei logicii care este
coloana vertebrald a oricdrui corpus ideatic.

Avind acest instrumentar la Tndemind, cladit
sub indrumarea unor profesori ca Anton
Dumitriu, Mircea Arman publicd in 2013 cartea
»Metafizica Greacd” sub egida Editurii Academiei
Romine ©i a Editurii Tribuna, lucare care este
rodul unei cercetdri indelungate, distilarea unei
munci de ani de zile care aduce in actualitate
spiritualitatea anticd a grecilor intr-o perspectiva
asumatd personal °i novator de cétre autor.

Cucerit de obiectul cercetat Mircea Arman 1°
dezvolta discursul n stilul vechilor greci -
limpede, temeinic, Tnaintind precaut ©i sigur cu
argumente necesare °i suficiente - dar nu uita ca
bun cunoscator °i traducétor al lui Heidegger sa
adauge considerapii aprecieri °i interpretdri bazate
pe surse Ctiinpific atestate care Tmbogapesc
discursul °i-l fac profitabil pentru istoria gindirii
de la presocratici pind in contemporaneitate.
Temeinic dupd cum spuneam, lucrarea incepe cu
o0 definipie a termenului central: metafizica. Aici
argumentele filologice se adaugd celor filosofice
pentru a face din adevar (aletheia, in viziunea lui
Anton Dumitriu) operatorul conceptual
fundamental care va ordona °i justifica critic
intreaga operd. Este analizatd mai apoi
mentalitatea cultural religioasd a popoarelor
arhaice cu preponderenpd a grecilor considerindu-
se ca religia greacd °i poezia cosmologicd timpurie
sunt surse ale gindirii filosofice care se
configureaz& pronunpat prin °coala milesiana.
Dupd un excurs care vizeaza °i °coala eleaté
lucrarea analizeaza perioada na®terii i ajungerii la
maturitate a clasicismului gindirii grece®ti cu
accent pe Socrate, Platon ©i Aristotel.

Finalul lucrarii vizeaza gindirea
postaristotelicd, elenismul cercetat pind la
neoplatonici. Miza acestei desfacurdri istorico-
logice infaptuite de Mircea Arman este aceea de a

I a ce bun filosofia in zilele noastre? Tntr-o

dovedi cd gindirea filosoficad are rdddcini adinci,
un trunchi puternic °i fruncte care-i duc sdminpa
in istorie, ca fenomenul gindirii clasice grece®ti
chiar dacd apare ca unul miraculos - Wittgenstein
spunea cd intreaga filosofie europeand pina in
contemporaneitate constd doar in note de subsol
la gindirea greaca - este unul care s-a articulat n
timp avind surse in mentalitatea religioasa ©i
poetica °i rafinindu-se treptat spre
conceptualismul aristotelic.

Tn ce ne privecte, gindirea filosofica ramine a
sta - ca %i alte forme ale creapiei - artisticd, °tiinpi-
fica - sub semnul daimonicului.

Avindu-°i sursa in confuza °i indistincta zona a
amestecului dintre intuitiv °i abstract creapia
filosoficd este ridicare a lumii in lumina abstractu-
lui ©i a explicapiilor fundamentale prin elaborarea
de concepte. Atit cit 1i std filosofului in putinpd el
transfigureaza datele realului °i senzorialului Tn
conceptual °i abstract atit pe dimensiunea
metaforicd °i intuitiva cit °i pe cea explicit logica.
Dupa cum sculptorul scoate forma gréitoare din
blocul mut °i amorf de piatrd, dupd cum savantul
desprinde principiul dintr-o colecpie aparent dis-
parata de fapte, filosoful - folosindu-i libertatea,
vocapia i calitdpile dobindite - creeazd gindul care
std zZimbind inpelegétor in oglinda realului.

Un daimon al fiecdruia vegheaza acest tip de
infaptuire ©i creapia are prepul suportarii lui pe
umadr. Acest mare dar - de a avea 0 a®a companie
- este % o mare povard. Nuférul care i ridica
strdveziu corola Tn lumina diminepii traverseaza cu
alcatuirea sa straturi mult mai pupin diafane ©i
incintdtoare, dar ceea ce rdmine pentru trecator
nu este chinul radé&cinilor de a cduta °i a prinde
trebuincioasele seve ale milului, ci strdlucirea florii
inrourate.

Efortul intelectual °i spiritual al filosofului este
de a extrage conceptul din amestecul primordial -
omogen °i indistinct - al afectelor, gindirii ©i
empiricului, de a lupta cu daimonul care-i este
dar, har °i povard. Vocapia filosofica este funda-
mental vocapia universaliilor °i tendinpa spiritului
de a se intoarce la Zei, in sacra Lume a Ideilor, pe
cind starea filosofului este mereu una particulara,
iar condibia sa una sublunara, general-tragic-
umana. Din aceastd diferenpd de potenpial, de
stare °i tendinpa se na°te o tensiune uria®a din
care se hréne°te starea creativa i ei i sunt
datoare produsele creabiei. Povara este pe masura
gradului asumdrii incercérii de a influenpa sau
schimba lumea gindirii, temeiurile ©i rosturile
filosofiei °i limita superioard a acestei asumari
este sacrificiul de sine.

Daca pe latura intim4, abisald, creatorul rdmine
a fi marcat de relapia cu daimonul (care dupé
natura tatélui-zeu este abstract °i categorial iar
dupd natura mamei - paminteand este intuitiv,
empiric, poetic) °i a tréi revolta °i frimintarea, pe
latura con®tientd, lucid asumatd, in relapie cu
social-istoricul, cu receptarea, creatorul are sarcina
de a gdsi o masura Tn toate. O masurd care s
asigure un compromis rezonabil °i un optim
relapional intre forpa °i anvergura gindirii sale ©i
disponibilitatea receptarii, intre principiile sau
postulatele sale filosofice °i tipul de discurs practi-

Alexandru Uiuiu

cat, intre ideile vizionare °i dorinpa lui de schim-
bare a lumii ° mediul intelectual °i social conser-
vator ©i predispus la inerpie.

Vocabia, geniul filosofic, se investesc integral Tn
acest demers al gasirii masurii in care sunt impli-
cabi factori aleatorii °i parametri fluctuanpi. Cind
datoria fapd de sine °i fapd de destinul spiritual
personal in relapie cu transcendentul i eternitatea
sunt covirCitoare, filosoful va inclina spre discur-
sul total care - de cele mai multe ori - rdmine
ermetic Tn epocd °i ddinuie®te ca metaford in
toate timpurile.

Daca precumpanitoare este grija fapd de para-
digma receptdrii, discursul se farima °i se
expliciteaza pe sine asumindu-°i intuitivul (com-
parapia, imaginea poeticd, elemente stilistice ale
farmecului).

Tn prima ipostaza investihia personala °i
biograficd tinde spre zero °i se reu®ete o ascun-
dere a acestor surse prin discursul universal,
impersonal, pe cind in cea de-a doua filosoful lasa
- cel pupin - impresia c& viapa lui este plenar
investita Tn textul filosofic °i cd el este 0 imagine
nedezlipitd, o biografie spirituald, viapa pesutd cu
idei.

De®i lucarea Metafizica greacd este preponde-
rent eruditd, creativitatea filosoficd a lui Mircea
Arman transpare n constituirea unei perspective
personale asupra acestui mare moment din istoria
mondiald a gindirii, in gasirea unui operator con-
ceptual, inedit fapd de abordarile temei la alpi
filosofi, care sa articuleze °i sa structureze intre-
gul discurs, n stilistica personald a prezentarii
surselor filosofice care sunt analizate In matricea
lor originara.

Tindrul filosof clujean dovede®te ca are forha
necesara pentru ca pornind de la gindul vechi sa
construiascd gind nou spre folosul contempo-
ranilor.
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carpi in actualitate

Alte studii pe viapa °i pe

moarte

. atefan Manasia

Andrei Bodiu
Firul alb
Bucure®ti, Editura Tracus Arte, 2014

fost un pedagog pasionat, universitar iubit
Ade studenpi °i colegi, autor de monografii °i

antologii necesare. A publicat un roman,
Bulevardul eroilor, °i doud jurnale de célatorie -
deCi célator pe banii statului, ca atipia alpi
scriitorinci, n-a prea fost. A organizat, strélucit, o
mulpime de lecturi publice: tradipionalul Maraton
de Poezie de la Bra®ov (se pine din 2001!) sau
Maratonul European de Poezie de la Sibiu, Tn
2007 - gindite, acum Tmi dau seama, ca ni°te
echivalenpe literare ale filmului La Grande Bouffe.
Parea Tntotdeauna la dispozibia celuilalt - talentat
sau mai pupin talentat - confrate °i nu cred c |-
am auzit vreodata bizantinizind la separeu,
ridicindu-% un soclu din calomnie, frustrari ©i
invidie ca pe atipia scriitori romani. Cu poezia lui
proprie insd, Andrei Bodiu (27 aprilie 1965, Baia
Mare - 3 aprilie 2014) s-a dovedit mai exigent -
poate chiar nedrept - decit cei mai mulpi
congeneri. Majoritatea au publicat, antum, mai
mult de patru volume personale, cit a adunat, in
clipa fatidica, Andrei: Cursa de 24 de ore
(Marineasa, 1994), Poezii patriotice (Marineasa,
1995), Studii pe viapd ° pe moarte (Paralela 45,
2000) °i Oameni obosipi (Paralela 45, 2008) -
ultimul, distins cu Premiul Uniunii Scriitorilor.

Nu °tiu prea multe din subsolul acestei cari

postume, Firul alb, editate impecabil la Tracus
Arte. Acum vreo doi ani, Andrei Bodiu era fericit
- pentru cd numdrase mai bine de treizeci de
texte °i ,asta e numarul de la care °tii cd ai o
carte”. Dupa care, mai adaugi sau nu poeme,
urmeaza retuCurile de timplar de lux, bibilitul,
°mirgheluitul, poleitul. De aceea, gasesc
exasperant gindul ca poetul moare fard sa poaté
hine in brape corpul alb al carii sale, ultimei. 2i
cd, poate, varianta de sub ochii no®tri nu este
aceea la care ar fi ajuns, organic, dupa relecturi °i
filtrari succesive. Totu®i, Firul alb este un volum
de o coerenpa stranie, premonitorie: doud poeme
resemnat-depresive comunica prin intermediul

figurii cerebrale a actorului Philip Seymour
Hoffman (el Tnsu®i decedat anul acestal); unul,
Taxi Driver, e in paginile de Tnceput, celalalt,
purtind ca titlu numele actorului, apare spre final;
ambele sint construite cinematografic,
economicos, cu austeritatea aia dementd a lui
Cristi Puiu (iat&1 pe poetul bra®ovean precursor
al... noului val roméanesc), ambele developeaza
angoasa, tristepea, neputinpa, solitudinea, o anume
sfi®iere existenpiald pe care - Tn volumele
anterioare semnate de Andrei - rar o-ntilne°ti:
»Purtai ©apca °i ochelari in seara aia./ Tot ce
vedeai pérea impachetat in zahar./ Ai luat un git
de °ampanie./ bi s-a parut proasta i-ai privit pe
ceilalpi/ Fiecare era intruchiparea singuratapii
tale.”( Philip Seymour Hoffman)

Retorica extincpiei e cu atit mai puternicd, mai
stranie, cu cit o strdpung mici poeme ludice,
micile poeme ludice Tn care Bodiu excela (& care-i
incintau fanii) - pesut epigramatic aproape integral
epurat de tropi: astfel, la Granipa cu sirbii, ,,Tudor
Crepu stringe calm/ Cérpile de identitate sau/
Paapoartele are timp s-0/ Fileze pe vame®a
sirboaica.”; privind o fotografie cu Poepii tineri,
.excesele lor delicate m& fac s visez”; iar in O
femeie 9 doud statui stau ,,Topi in linie. Poza/ E
gata ea zimbe®te/ Larg fericitd In spatele ei/
Pi°nete ca o lama de/ Laser statuia ecvestra a
lui/ Cétélin Botezatu.”

,un fir alb subpire desparte lumea in doud”
(s.m., 2t.M.) afldm din primul poem, cel care da
9 titlul volumului °i ne trimite, iard®i, cinefil
(probabil cd) la Haneke. Un fir alb e de gdsit in
panoramarea societapii postindustriale, autiste,
surdinizate, privite ca prin fereastra Intercity-ului
in gara Predeal sau prin hubloul trenului de mare
vitezd, la Beijing. Sint scurte poeme, majoritatea,
un fel de schipe monocrome, extrem de vii insa.

Andrei Bodiu se distanpeazd, Tn poemele
acestea, de lumea-furnicar, de lumea-megapolis,
de universul rdbufnind vertical (prin hoteluri ©i
cladiri de birouri). Din Viena pind-n China, ochiul
lui cautd, Tn mulpime, epifania méarunta, gestul
salvator. Decorul privilegiat este, de fiecare data,
minimalist: vagonul de metrou sau tren, casa de

bilete, cofetéria de altddatd, barul, biroul.
Oamenii/ prietenii aici interachioneaza, 1°i spun
replicile-°ablon, glumipele etc. Tn contrapondere,
existd poemele pe care le-a® numi ale Bra®ovului,
flash-back-uri melancolice, corozive, din lumea de
odinioard - aceea unde trdiesc mai departe
MuPina °i Créciun ©°i prietenii i iubitele din
adolescenpd: ,,Am urcat la cinci Sandu/ Dormea
eram mai mulpi n/ Jurul lui neputincio®i cu/
Trupurile incinse.// Am plecat cu Caius era/
Duminica °i Braovul era/ Pustiu am intrat intr-
un/ Bar in care n-am mai fost. Am baut vreo/
Trei beri ca-n adolescenpd.” (Cu Caius, bind bere
intr-un bar in care n-am mai intrat niciodaté).
Personajul poemelor tinjete, cumva, dupd o
solidaritate sentimentald: sint des invocapi, nu
numai prietenii de idei & lupte literare, ci %
familia, sopia - Adriana, bdiatul - Tudor, socrul
recent disparut (ale carui urme rdmase in ograda
re-creeazd, auster, o mare, o splendidd imagine
literard).

Uneori Bodiu ne Thgaduie sa privim in zone
prea intime, extrem de dureroase °i de tandre in
acelai timp. Pare a spune cd realitatea secreteaza
atita realitate (poeticd), Incit nu mai rdmine timp
pentru invenpie, pentru broderii estetice. E ceea ce
demonstreazd, calm, imperturbabil, Th poemul
dialogat Gari mijlocii, cu siguranpd capodopera
canii acesteia: ,,«Unde e°ti tati?» ma intreabd cu/
Vocea sublima de la ®apte ani.// «Aproape de
Media® rdspund/ &i trag in piept mirosul de/
Usturoi din vecini.// «2i cum e gara din Media®?
E mare?»/ Intreabd mai departe «E mai mare ca
gara/ Din Predeal?»// «Cam tot a%» zic eu
ncurcat.// NaCu 19 plimb& geanta maro/ Pe
burtd Barmanu/ Face piruete pe ritm de melc.//
«Unde e°ti tati?» ma Intreabd/ «In intunericul de
la Augustin, Tudor,/ Aproape, in intunericul de la
Augustin.»”

Fiecare poem din Firul alb are ,poanta” lui,
calind ori sumbru-metafizica. Fiecare poem devine
o lecpie a libertahii °i simplitdpii in exprimare -
democratic, colocvial in limbaj, Bodiu nu are prea
mulpi concurenpi in poezia contemporana. Tinerii
barzi au numai de cictigat, citindu-l °i recitindu-l,
dupd cum criticii ar (re)gasi poate, o data cu Firul
alb, senzapia aia de prospepime, pentru care asuda
mii % mii de pagini de sub-poezie.
aj ,La capatul respirapiei/ O acolada”.

Andrer

Bodiu

Firud alb
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Reflecpiile lul Solomon

Marcus despre

limba roméana

. lon BuzaCi

Solomon Marcus
Limba roméand. Intre infern ° paradis
Bucure®ti, Editura Spandugino, 2014

a atapia dintre colegii mei filologi, am

TmpartaCit opinia ca intre °tiinpele exacte

(Indeosebi matematica) °i umanioare exista
0 incompatibilitate. Aceastd incompatibilitate este
mai accentuatd Tn cazul scriitorilor. E drept ca
biografiile literare ale scriitorilor romani subliniau
cu oarecare voluptate aceastd ,,incapacitate” a
poepilor pentru matematicd. Am fost derutat Tnsd
cand l-am citit pe lon Barbu, a cérui biografie cu
numele Dan Barbilian mi-I infapi®a pe unul din
marii matematicieni romani. Tn anii studenpiei
clujene I-am ascultat, cred prin 1963, pe un alt
matematician, Grigore C. Moisil, elev al lui Dan
Barbilian, cu o conferinpd despre °tiinpa
ciberneticii °i viitorul ei, aproape necunoscuta in
vremea aceea % m-au surprins la vorbitor, pe
langd o comunicare eleganta °i expresivd,
frecventele referiri literare ©i artistice. Tot un elev
al lui Dan Barbilian este Solomon Marcus, un
savant in matematicd a cdrui activitate contrazice
% mai categoric, pretinsa ,,prépastie intre poezie °i
matematicd”. La pupind vreme dupa absolvirea
facultahii mi-am cumpdrat o carte al cérei titlu m-a
deconcertat: Poetica matematicd (1966). Era de
Solomon Marcus °i destule pagini mi-au fost
accesibile céci era o expunere logica °i limpede.
De atunci am citit in presa literard (c&ci
colaboreaza frecvent la aceste publicaii), studiile
% articolele lui Solomon Marcus, mai ales cd este
preocupat de situapia actuald a limbii roméane, ca
in eseul, atdt de exact intitulat, Limba roména.
Intre infern °i paradis.

Eseul a fost publicat mai intai in revista ,,Viapa
romaneasca”, nr.9-10/2013 °i reproduce textul
conferinpei suspinute la Universitatea Libera
Internapionald a Moldovei din ChiCindu (sept.
2013) in cadrul Congresului Limba roméand, limba
a integrérii europene. Eseul debuteaza cu succinte
considerabii despre limba roméana, unele cu ecouri
din Nichita Stanescu - Limba roménd este casa
mea - spune Solomon Marcus, iar poetul
Necuvintelor incheia un stralucit articol al sau -
Limba roménd este patria mea, °i exista in atatea
variante capi vorbitori ai ei existd, dar existd un
numitor comun al acestor variante care asigurd
posibilitatea comunicrii. Tn continuare
rememoreaza cateva secvenpe din copildrie legate
de rostirea limbii romane. 1° aminte°te, de pilda
ca primele rostiri erau propozipii eliptice sau
scurte, formate prin aldturari de cuvinte ce
exprimau uimirea sau teama: ,,Mabpa geam” -
(copilul a vazut o pisicd la fereastrd) °i ,,Cade
calu” - tragand trasura foarte repede, a avut
aceasta teama. Rostiri aseméanatoare cu cele de
care-%i aminte®te, Timotei Cipariu din copilaria sa:
»-mapa dumitale”. La salutul ,bund ziua” s-a
straduit sa raspunda precum cei in varstd
»mulpam dumitale”.

La varsta gradinipei o impresie puternica,
neCtearsd i face poezia lui CoCbuc, Céntec pe
care 0 comenteaza Tntr-o maniera personald,
ardtand cé in poezie ,,copilul rdu e urmérit din
trei direcpii: lupul, omul sdrac, omul bogat”.
Plansul - spune Solomon Marcus - ,,este prima
forma de manifestare a spiritului critic al fiinpei
umane”; tdcerea - ca semn al copilului cuminte -

(Puiul meu e bun °i tace) este o prejudecatd, c&ci
copildria este varsta curiozitahii permanente °i a
intrebarilor. Daca la primele doué strofe
comentariile °colare nu consunau cu cele ale
autorului, la strofa a Ill-a am avut bucuria nu
numai a asemanarii, ci °i a referinpelor actuale pe
care le fdceam cé&nd citeam la clasd aceastd poezie
a lui Co®buc. ,,Mai este nevoie sd subliniez
actualitatea acestei povestioare Th condipiile in
care zilnic aflam despre copii vandupi pe bani ©i
despre agresiuni sédlbatice ale unor copii asupra
altor copii.” @i continud marturisind ca ,,acest
Céntec co®bucian a avut asupra copilului de 5 ani
care eram, un efect extraordinar, care nu m-a
parasit niciun moment: viapa, fiinpa umana sunt
valori supreme, ele nu se pot echivala in bani,
materiale, respectandu-le ne definim ca oameni la
orice varstd, °i din frageda pruncie avem datoria
de a le inocula tinerilor vlastare acest sentiment”.
aj, dupa opt decenii de la anii gradinipei mai °tie
0 bund parte din aceastd poezie a lui Co®buc, de
aceea a fost tare mahnit cand la o °coald care
poartd numele poetului, niciun °colar n-a putut sa
spund ceva despre el, necum s recite fragmente
din poezia lui.

APadar, prin poezia lui Cobuc, la varsta
gradinipei a intrat Tn paradisul limbii roméane, care
a continuat la varsta adolescenpei cu Eminescu,
lon Creangd, Arghezi, lon Barbu °i Nichita
Sténescu, pe care ii nume®te ,,coautori ai
paradisului limbii romane”, cici ,oricat ar fi de
adevdrat faptul cd o limb4, in particular °i limba
romana, este o creapie colectiva °i in mare parte
anonimd, exista totu®i coautori cu o contribupie
atdt de puternicd, incat nu avem voie s&i omitem.
Eminescu este, pentru mine, un coautor de prima
marime pentru limba romana °i are merite
speciale Tn configurarea parii de paradis a acestei
limbi”. Poetul a avut un rol modelator asupra sa
la varsta adolescenpei, in atitudini esenpial umane:
emopia in fapa naturii, sentimentul timpului, al
iubirii, setea de cunoa®tere.

E gre®it sd se creadd cd numai literatura (proza
sau poezia indeosebi) constituie paradisul limbii
roméane. Sunt °i pagini de °tiinpa Tn care limba
roméand este Tnve®mantatd in haind de sarbatoare

% autorul citeazd unul din manualele de
aritmeticd ale lui Gheorghe Lazér de la
inceputurile literaturii didactice roméane®ti, la care
adauga prelegerile de matematica pinute la
Universitate de profesori ca Dan Barbilian (alias
lon Barbu), Dimitrie Pompeiu, Gheorghe ?ipeica,
Traian Lalescu, Miron Nicolescu, iar dintre cei
mai vechi Gheorghe 2incai, George Baripiu ©i
Spiru Haret.

De cealalta parte este infernul limbii romane,
de care a luat cuno®tinpd tot din pruncie, cand
auzul i-a fost agresat de Tnjuraturile birjarilor, de
unde vorba romaneasca ,,injurd ca un birjar” pe
care 0 actualizeaza: ,injurd ca un ofer”. Dar dacd
njuratura este partea grotesca a infernului limbii
romane, exista i alte locuri ce pin de acest infern
sau sunt pe aproape de acest topos: manuale
Ocolare cu 0 exprimare seaca (in manualele de
algebrd sau de geometrie aproape lipse®te textul
nafara unor propozipii stereotipe: se da ecuapia,
fie ecuapia etc.); roména °colara este ,,sub
ateptdri” pentru ca nu indepline®te o clauza
contractuald. ,,Comunicarea dintre catedrd ©i
banca e®ueaza in mod frecvent din nerespectarea
sau neindeplinirea acestei clauze: eu sunt atent la
ce-mi spui tu, tu eCti atent la ce-i spun eu, dar se
uitd cd pentru a caltiga atenpia e nevoie de o
expunere nu numai inteligibild, ci °i interesantd,
expresiva.” Manualele de literatura roméana
cuprind destule pagini paradiziace ale limbii
roméne, dar modul Tn care sunt comentate °i
evaluate este apropiat de ceea ce se cheama
stereotipie lingvisticd sau limba de lemn. Faptul ca
in familie nu mai sunt biblioteci °i ca tinerii nu-i
vad périnpii citind sau interesapi de o carte, de 0
noud aparipie editoriald sunt alte cauze ale
apropierii limbii romane de ,infern” de
proliferarea unui limbaj, sérac, vulgar °i argotic.
Internetul in sine nu este rdu, dar °i el se afld
intre ,infern ©i paradis” °i trebuie discerndmant in
utilizarea acestui miraculos °i modern mijloc de
informare °i comunicare.

Ultima parte a eseului este o pledoarie pentru
suspinerea revistei ,,Limba romanad” de la
Chifindu, ameninpata cu incetarea aparipiei.
Tnpelegem prin aceastd pledoarie, implicit, °i un
cuvant de suspinere pentru revistele literare i de
culturd din pard, de a céror utilitate chiar oameni
Ocolipi ,,mirabile dictu”, se indoiesc. Vezi Tn acest
sens seria de articole din ,Viapa romaneasca” °i
»,Romania literard” sub genericul La ce bun
revistele literare?

|
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Raul Constantinescu - periplu

prin neant

. luliu Parvu

clamoros, Raul Constantinescu °i-a adunat

in Periplu prin neant ce i s-a parut lui cd
are mai reprezentativ in cele cinci volume
anterioare, adaugand °i cateva poezii inedite. O
antologie, a®adar, foarte bine cumpanita, pe care
Editura Tracus Arte a avut buna inspirapie s& i-0
publice. Pentru noi, cel pupin, poemele din acest
volum sunt o revelapie. Descoperim un poet
despre care n-am °tiut multe, dar de aici Tnhainte
vom °ti. Un poet autentic, din stirpea rard a
poepilor orfici, cum bine au remarcat i Iv.
Martinovici, °i lon Itu, comentandu-i volumele
anterioare. Intr-adevar, Raul Constantinescu nu
practicd o poezie de toate zilele, nu se lasd
amepit de zgomotul din jur, ci ca un cantarep
magic °i acordeaza rostirea poeticd la tonurile
inalte ale adevarurilor esenpiale. Nu sunt mulpi
poepi Tn literatura noastra care sa fi Tncercat un
asemenea demers. Unul este lon Barbu. Tn
vecindtatea lui tinde sd urce °i Raul
Constantinescu, nu ca epigon, ci ca emul.

Neantul sdu nu e nimicul din reprezentarile
profane, ci un taram, o cealaltd lume in spapiul
mitic. Poetul ii da °i un nume, Neantia, spre a
crea, oarecum , contur infinitapii sale: ,,Prieteni,
prin apeiron,/ prin acest punct zero °i infinit,/
trecerea dincolo incepe,/ trecerea in neantia fara
limitd...”(Trecerea in cuvant). Cum sugereaza
bine titlul citat, Neantia aceasta trdie°te prin
Cuvént, prin adevaratul cuvant, cel magic,
rascolitor de lumi adormite, nu prin vorba de
toate zilele. Cuvant magic sau poezie orficd sunt
cam acela®i lucru. Periplu prin neant vrea sa
insemne, deci, o calatorie prin Neantia, prin
lumea spiritului pur, a adevarurilor esenpiale,
dincolo de contingentul nostru frematator. Este
0 invitabie, sd recunoa®tem, ispititoare, dar nu
pentru cititorul de rand, ci pentru cel inipiat, cu
o larga cuprindere asupra viepii, cu alte
obi®nuinpe de lecturd decét cele curente.

Volumul este foarte atent intocmit, cu
viziune de maestru intr-ale poeziei. Nimic nu e
de mi°cat de la locul lui. Are trei cicluri, a®ezate
in succesiunea lor fireascé.

Primul, Sublim Femininul, pana a nu-|
parcurge, treze°te in memoria lectorului de rand
coloratele fepe ale poeziei erotice. In realitate, nu
poate fi invocatd nici una din acestea, nici sfiala,
nici spontaneitatea, nici jocul, nici
senzualitatea... °i care vor mai fi. De altfel,
numai in cateva poeme tréirile sunt
personalizate: ,,.Se cutremura in noi avid
pamantul/ cand fapa-n fapd ne-am vazut,
Carina.../ placerea °i pacatul, ispitele °i vina/
spulberau Tn noi lumina °i Cuvantul...” Dar ©i in
aceastd situapie rard, convertirea la /dee vine in
cele din urma: ,,...schimband prin ani faptura in
idee - /osmotic vis Tn zbor: barbat
femeie...”(Osmotic vis). Tn rest, ceea ce s-ar
putea numi poezia erotica a lui Raul
Constantinescu e mai mult o reflecpie a condipiei
androginului, a masculinului °i femininului ca
principii universale. Tot zbuciumul erotic
sfar®e®te fericit Tn méasura in care gase°te ecou in
Neantia, pentru cd Frumoasa Frumoaselor, cea
care imparte daimoni- flori, ,,te vrea-ntreg, nu
parte!”, cum spune haiku-ul folosit ca prefapd a
ciclului. Intregul, in viziunea poetica a lui Raul

Poet septuagenar, mai mult discret decét

Constantinescu, poate fi, deopotriva, perechea
pamanteana °i cea cosmica. Mitul arheului este
valorificat des de cdtre poet, ca, de altfel, °i alte
mituri. Tntreg, cu adevérat, e°ti numai Tn suma
avatarurilor existenpei tale. lar dacéd aceste
avataruri s-au implinit ori urmeaza sa se
implineascd prin acela®i sublim feminin, Neantia
nu are cum sa te sperie.

Fiecare poem este citabil prin felul original in
care nalpd sentimentul iubirii din spapiul
teluricului spre orizonturile sale cosmice: ,,Noi
venim dintr-o mare iubire/ °i-n toate spre-
mplinirea-i fard margini p&°im...”(lubire intru
iubire). Sau :,Franjuri fulgurari flacard zarea/
peste ape in aer pe munpi,/ din adanc tresaltd
chemarea/ névalnicei cosmice nunpi//Lava °i
gheapd n vis/i®i cautd stdmpdaru-ntruna/
nesahiosul avidul abis/ Tnalt aureoleaza cununa!”
(Chemarea dintéi).

Al doilea ciclu, Dupd ultimul Babel, ar putea
fi asociat unei culegeri de arte poetice. Catrenul
care il deschide sugereazd acest fapt: ,,Umbréa-n
lumind omul este.../aceasta e demult poveste;/
tu, poete, cautd in lume/ s&-nfloreti luminii
nume”(Menirea poetului). Tncrederea lui Raul
Constantinescu Tn forpa poetului, a cuvantului
sdu, de-a indlpa omul din lumea materiei spre
sferele spiritului pur ia, de aceastd datd, avanturi
romantice:,, Turn babel de cuvinte ne furd/ Ciruri
de euri inmugurite Tn vis.../ zenitul - Tnaltd
masurd - / zbor continuu ne soarbe-n
abis...”(Zbor). Sau: ,, Cuvine-se mai mult decét
cuvintele rostirii Tnalte/ sa te preafericim, Poezie,
- izvor al misterului viu din noi...”(Salve Regina
Poezia!) .Asemenea imnuri se gdsesc mai multe
in acest ciclu, expresie clard a intenpiei slujirii
poeziei orfice. Tn rezumat, Babelul invocat,
ultimul in viziunea poetului, este ,turnul de
asalt” al poemului, din care versurile zboara ca
ségepi aprinse, iar cuvintele funcpioneaza ca
gloanpe ori stilete. Metaforele, laser al inimii,
prind Tn ndvod sorii nevazutului univers in
velnicd devenire. Singur de veghe Tn acest turn,
in centrul furtunii, poetul, ,ultimul luptéator pe

baricadele omului”, ,,preafericit supraviepuitor in
valea plangerii”, izvorul nesecat al rostirii a
toate, se jertfeCte ca sd dea temei spiritului viu al
poeziei. (Am facut ce nu se face, rezumand
poemul Ars Poetica, pentru economisirea
spapiului tipografic). Cu acest statut, el i° asuma
o funcpie demiurgicd in proximitatea Divinitapii.
Mai mult decat unealtd a Sa, cum ar spune L.
Blaga, fiu al Sau spiritual, un nou Christ, dintr-
un °ir nesfareit de rastignipi :,,Neincetat seaméana
Dumnezeu/ lumina-i Tn bezna eului meu// (...)
Domnul zilnic m& zide®te,/ °i-n noaptea fard
seaman/ cu Isus pe cruce ma-ngeaman/ atata cat
sunt, cat ncd mai respir/ intr-al Tnaltului
inspir.”(Cu Isus mé& ingeaméan).

Cum am anticipat, al treilea ciclu, Netihnule
Divinule, cuprinde poeme care dezvoltd tocmai
tema aceasta, a Divinitapii disipate in univers
;,,Velnic ascuns, netihnule, har pretutindeni tacut
vii, Divinule,.../°-nlduntru °i-n afard,/ e°ti °i
scard °i pe scard,/ °i pe munte °i sub munte,/ ©i
prin frunzele marunte,/ i in vis de-azur % n
abis, °i-n inchis °i Tn deschis,/ °i-n finit °i-n
infinit/ °i in negru ©i-n albit...”(Netihnule
Divinule!) Céateva accente argheziene pot fi
identificate Tn acest ciclu, mai ales n cei %ase
Psalmi, dar dincolo de ele, Raul Constantinescu
rdmane un poet orfic, poate chiar mai bine
resimpit aici, pentru cd simbolurile ermetice sunt
mai frecvente: ,,O, El, marele, mult netiutul -
/cel ce-n degetul mic universul pine/ scama in
vant/ nevazut neCtiut nebanuit nenumit vibrare
fior/ omniprezent in toate cele ce sunt/ numele
numérul codul niciunde nu-% lasd/ nu are nimic
totul avand fiind;/ nu-l °tie nimeni nicicand, el
Otiind totul.../ margini nu are, fiind
pretutindeni.../ nceput °i sfarit nu are, ve°nic
fiind.../ miezul miezului ascultand,/ El tace
suveran in singurdtate deplind/ scriind citind
recitind viepile morile noastre.../pre sine in
perpetud devenire Tn noi viseaza-se/ ntru senina
eternitate/ prin furnicar de lumi prin lumi/ cu
grija fiecarui suflet atom/ iubire Tmpanzinda
repea Tn desfaCurare - /odihna sprijin lege/ a
tuturor celor ce sunt fard de moarte al iubirii
izvor”(Cel ce-n degetul mic universul pine).

Spuneam cd volumul este atent structurat,
pana a fi rotunjit perfect. Dacd se deschide cu
un haiku, nu putea s se incheie decat la fel: ,in
peCterd/ singur cu Dumnezeu/ a°tept
iluminarea.” Logica ordinii celor trei cicluri este,
acum, clard: prin sublimarea iubirii, poetul se
decanteaza, se distileaza, trece in Cuvant ©i prin
el Tn Neantia, ca sa a°tepte iluminarea langa
Dumnezeu, care il va imparta° cu un nou destin
christic. Se simte, deci, din spipa celor ale®i.
Numai ace°tia, ca poepi orfici, nu-°i recitd
versurile, ci le scandeazd, apeland la toate
modalitapile expresive, pentru a obpine sonoritépi
magice: vocabular Tmbogéahit, mai cu seamd prin
aglutindri oximoronice, repetipii tautologice ,serii
sinonimice; dislocéri sintactice... °i care mai
sunt. Raul Constantinescu ©i-a creat, astfel, un
stil ce-l particularizeaza Tn poezia romaneasca.
Trebuie sd recunoaltem faptul acesta, oricat
ne-am feri de aprecieri hazardate. Chiar nu
inpelegem de ce, pand acum, criticii formatori de
opinie nu prea l-au bagat in seamd. Dar
niciodatd nu e prea tarziu.
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Talerea aripilor

. Ani Bradea

Serghie Bucur
Apter
Bucure®ti, Editura Minerva, 2012

vede lumina tiparului romanul istoric Apter,

sub semndtura lui Serghie Bucur, cunoscut
publicist prahovean, cu o neobosita activitate
literard, dar care a debutat editorial abia in
1999, cu un volum de poeme. Aceasta
intarziere, daca poate fi numitd astfel, se
datoreaza doar exigenpei °i asiduitdbii cu care
autorul se apleacd asupra subiectului de studiu,
cercetdrile care preced scrierea captivandu-l intr-
0 asemenea masura Tncat drumul parcurs devine
prioritar. A°a s-a intdmplat °i in cazul acestui
roman, ideea scrierii sale Tncolpind Tn mintea
autorului la sfareitul anilor °aptezeci, cum afldm
din capitolul final, intitulat Atelierul romanului.

S& scrii un roman istoric Tn aceste vremuri e,
cred eu, un gest de mare curaj, genul acesta e
aproape disparut °i interesul mult diminuat. Dar
citind cu atenpie cartea lui Serghie Bucur
constapi ca nu e tocmai un roman, ficpiunea se
dore®te a fi de fapt o reconstituire a adevarului
istoric. Apter ii este dedicat in Tntregime lui
Nicolae Bélcescu, personalitate marcanta a
culturii roméne®ti °i, cum bine se °tie, eroul
tragic al revolupiei de la 1848. Alegerea
personajului principal nu este insd deloc
intdmpldtoare. Un profesor de istoria artelor,
afland despre locul de na°tere al autorului, il
provoaca la o discupie care va fi hotaratoare
pentru scrierea canii: ,,8tipi dumneavoastra,
domnule elev, cine a tras pe-acolo, sa se
ascunda de poterd, in ajunul revolupiei de la

I n 2012, la Editura Minerva din Bucure®ti

18487? (...) Nicolae Bélcescu, domnul meu!
Venind prin Codrii Vlasiei, deghizat in pdran cu
donipe i linguri, a fost primit pe ascuns, de
dorobanpii colonelului Banov, undeva, intr-o
odaie secretd a Conacului Mavros-Cantacuzino!
De aici Bélcescu al nostru urma s ajungé la
Telega, pe o cale cat mai feritd de ochii lumii,
cu faimosul apel cétre cépitanul Cristofi, ascuns
intr-o pigard, °i care spunea astfel: Scoalé-te,
daca-pi iube®ti para”. Pornind de la acest discurs

vor urma ani intregi de studiu ©i cercetare a
documentelor istorice, a tuturor canilor gasite
care abordeazd aceastd temd, zeci de pagini
scrise, citate °i insemndri Tn caietele romanului
care devine obsesie. Primele fragmente i sunt
citite Tn 1981 la Radio Roménia Cultural, Tn
emisiunea lui Radu Felix, Tn interpretarea
actorului lon Marinescu.

Romanul este construit ca un puzzle, scenele

se schimba mereu, multitudinea de personaje
invéluie la Tnceput cititorul pentru ca, pe
masurd ce textul este parcurs, sa se faca lumina
% totul s& capete sens. Evident perioada
urmaritd, din scurta viapd a lui Nicolae
Balcescu, este cea legatd de aceste a®ezari
prahovene, unde ajunge prin bunavoinpa
boierului Mitipd Filipescu, atras de societatea
secretd organizata °i condusa de catre acesta.
Idealurile acestei societdpi: rdsturnarea
dominapiei otomane, desfiinparea privilegiilor
feudale i instituirea unei republici democratice
in care cetapenii sa fie egali Tn fapa legii, incita
mintea inflacaratd a tandrului revolupionar, insd
organizabia este descoperitd curand ° membrii
ei arestapi. Unii dintre ei sunt trimi® la munca
silnicd Tn ocnd, iar Bélcescu este condamnat la
trei ani de inchisoare la manastirea Margineni,
a%ezare prahoveand in apropierea locului de
ba°tind al autorului. De asemenea existenpa
Conacului Cantacuzinilor de la Caline°ti, azi
sanatoriu pentru alienapi mintal, cladire care I-a
adapostit °i ascuns pe Nicolae Balcescu, sau a
Palatului Micul Trianon de la Flore®°ti,
aparpinand acelea®i familii nobiliare, care din
péacate azi mai pastreaza doar cateva ziduri in
ruind, au fost puncte strategice pe marginea
carora Serghie Bucur °i-a fondat cercetarea.
Studierea arhivelor, a tuturor inscrisurilor care
i-au cdzut Tn mand de-a lungul anilor, a facut
din aceastd munca de Sisif un pel, dacd nu
obsedant cu siguranpd primordial. Citim n
acela®i jurnal al romanului: ,,5 ianuarie
1982/marpi (...) Faré sé-i vadd (vreodatd) fapa,
cred céd l-am visat pe Nicolae Bélcescu toatad
noaptea...”

Construitd, a®a cum spuneam, ca un puzzle,
acpiunea se muta in spapiu dar °i in timp.
Scenele de salon se succed °i se intercaleaza cu
cele de stradd, de alcov, din inchisoare, de la
intalnirile conspirative la discupiile politice,
filozofice sau la secvenpele de viapd culturala.
Cadrele alterneazd cinematografic, situandu-se
cand n Bucure®ti, Margineni, Campina, sau
mult mai departe, la Viena, Paris, Londra.
Montarea pieselor intr-un intreg nu urmare®te
neapdrat succesiunea cronologica, iar descrierile,
portretele personajelor, dialogurile, transform@
scrierea documentard intr-un text literar.
Spuneam ca acpiunea se mutd °i in timp, foarte
mult Tn timp am putea spune, in unele capitole
autorul revine chiar in actualitate, cele doud
lumi, perioada istorica °i cea a zilelor noastre se
intrepdtrund fard ca acest fapt sd creeze
dizarmonii. Cu toatd infuzia de figuri ©i
tipologii, care uneori acoperd imaginea
personalitapii centrale a carnii, nu Nicolae
Bélcescu este personajul principal. Sau nu sub
acest nume, ci sub un altul, mult mai
important, care se identificd insa cu tragicul
personaj dar 1l °i depa®e°te, asimilandu-l,
trecand dincolo de existenpa sa pdmanteand. E
mai mult decat o figurd emblematica, mai mult

serghie bucur
apter

decat o personalitate, e un ideal. Este vorba
despre revolupia in sine, marele personaj al
romanului Apter.

Serghie Bucur este insa, Tnainte de a fi
prozator, ziarist, fondator al unor publicapii,
artist plastic, poet. i cititorul nu poate trece
indiferent, fard s identifice °i sd se bucure de
poezia din acest volum. Am sa dau °i eu cateva
exemple, citdnd: ,,Clopotele satului bat in
dungé. Se scdmo©®aza norii jos de tot, lovipi de
dangéte. Valuri de fluturi ingroa®a aerul,
starnesc pulberea ulipelor °i brusc sdgeteaz& spre
cer”. Sau. ,,Respira insuflepit de o presimpire
infrico%4toare, ca ° cum drumul dintr-un cimitir
i-ar fi trecut prin inimd - singurul loc unde, in
el, viapa se gdndea la ziua de maine.”

Apter nu e doar un roman istoric, sau un
document deloc de neglijat pentru cei dornici sa
aprofundeze istoria locului, % nu numai, Apter
e exemplul, dovada creapiei desdvar®itd prin
jertfd. Anii In care cartea s-a scris, perioada de
documentare, care s-a intercalat cu cea a
scrisului, textul cdpatand sens °i profunzime pe
masura informapiilor istorice apdrute, dar °i
revenirea, nu de pupine ori, asupra celor deja
scrise, reprezintd tot atatea sacrificii facute de
autorul ei.

Fara Tndoiald, pana in acest moment, Apter
este cartea de referinpd a scriitorului Serghie
Bucur. O carte ce aparpine unui gen literar deloc
facil, cu atdt mai valoroasd cu cét in literatura
contemporand pupini se mai incumeta s&
péa°eascd pe drumul sinuos al cercetdrii
amanunpite in primul rand, °i abia apoi al
scrierii propriu-zise. E 0 penurie a acestui gen
de scriere in literatura noastra °i asta nu poate
decéat s& ne ingrijoreze. Avem nevoie de scrierile
istorice, avem nevoie sd nu uitdm °j s3
transmitem mai departe informapii despre cine
suntem °i de unde venim. Sau, cum spunea
marele lorga: ,,Un popor care nu i° cunoa®te
istoria este ca un copil care nu i° cunoa®te
Pparinpii”.
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comentarii

Aapte romane, apte
povestiri, Capte etaje

. Carmen Ardelean

Radu puculescu
Scorpionul galben
Bistripa, Ed. Charmides, 2013

° afirma, asemenea multora Tnaintea mea,
Acé Radu buculescu e un mare prozator. S-

ar simpi nedreptapit insd marele
dramaturg, pasionatul traducétor, om de
televiziune, om de teatru. Plus violonist (la
origini) °i nepot de pictor. O succintd diagnoza
(tatal a fost °i medic, nu doar prozator): artistul
complet. Un succint portret al artistului la
senectute: dincolo de granipe, tradus, invitat la
conferinpe, prelegeri, lansari de carte: Budapesta
(1996), Viena (2008), apoi Germania, Elvepia,
Franpa (2013). Acasd, comentat pupin, ignorat pe
nedrept, uneori chiar de prieteni (trista
marturisire intr-un dialog cu Alexandru Petria).
Cu un scris care insd mai treze®te ecouri:
Concert pentru vioard °i... eternitate, povestire
inclusd in volumul Capét de linie, e un minunat
dar de prietenie, un remember antum, oferit de
Leon losif Grapini care alege s& continue, reu®it,
Disparipia violonistului, semnatd de Radu
Puculescu n 1980.

Volumul Scorpionul galben. @apte povestiri,
aparut in 2013, la Editura Charmides, Bistripa, e
tot un remember, dar unul personal, incércat de
semnificapii autobiografice, un adevérat
lapidariu. Cele °apte povestiri, publicate Tn
intervalul 1974-2013, schipeazd o microbiografie
literard. Tn mod paradoxal, dupa °apte romane,
dupd o recunoa®tere internapionald sub acela®i
semn al cifrei ®apte - revista literard Orte din
Berna a notat falsul roman al autorului ca fiind
printre primele °apte cele mai bune carmi traduse
in spapiul german -, apropiindu-se de 66 de ani,
prozatorul nascut la Reghin, dar adoptat de
Cluj-Napoca propune Capte personaje ce par s&-°i
caute biografia °i s-0 recompund din chiar Tn
biografia autorului.

De cele mai multe ori, recompunerea e
muzicald, c&ci, citite cu atenpie, fard pretenpii de
hermeneuticd, textele nu dezvaluie doar tehnicile
muzicale valorificate (toate povestirile sunt
construite contrapunctic, polifonic), ci ©i
flagranta apropiere, ca osaturd °i dominante, de
tipuri variate de compozipii muzicale: lamento
sau recviem pare povestirea Viapa intr-o rochie
de bal; lubipi-mé chiar dac& put e o opera bufa,
cu accente de vodevil; Scorpionul galben e o
fantezie; Disparipia violonistului pare un
capriciu; 1974 - o fugd;, Mapa sau Blandul Benn
% Nelini°ea noppii sunt autentice melodrame.
Doar Capte note pentru apte compozipii ce
combind, a®a cum recuno®tea autorul, registre,
ritmuri, tonalitdpi majore cu relativele lor
minore, reproducand, cu o fidelitate infiordtoare,
varstele poeziei existenpei, chiar °i a celei...
prozaice. Rdzbat, a®adar, ecouri dintr-o biografie
care scapa vizibild prin pesdtura densa a
povestirilor: catana din povestirea 1974 a°teapta
Anul Nou pentru a-% sérbatori ziua de na°tere
(1.01.1949 e data naCterii lui Radu buculescu),
protagonistul din Disparipia violonistului ne
aminte®te de pregatirea muzicald a autorului,
e%ecul pe plan familial i existenpa intr-o

societate totalitara sunt regdsite in alte doua
povestiri, experienpa de corespondent de presd in
Tunisia a lui Raul ar putea fi a omului de
televiziune care a vizitat Tunisia, Radu
Puculescu, totul culminand cu Nelini®tea noppii,
textul ce emopioneaza prin autenticitatea
discursului, prin impregnarea lui cu
autobiografic: drama divorpului, pasiunea pentru
gdtit °i pentru animale, spapiul intim, dominat,
auditiv, de sirenele agonizante ale ambulanpelor
ce amplificd nelini®tea existenpiald.

Muzical °i autobiografic funcpioneazd °i
paratextul; mottourile °i dedicapiile trddeaza
preferinpe literare (Buzzati), simpul umorului,
ironia (interjecpia din Soljenipin, sublima
metaford a ciripitorului sau nonsensul cazon, cu
aer caragialesc, rostit de maiorul Costache
»,Du®manul poate ataca din moment ih moment
sau chiar mai devreme”), dar °i nostalgicele
aduceri-aminte, punctate in simple dedicapii.

Cu un refren (,,Trec zilele”) in opozipie cu
starea protagonistului, soldat necunoscut, soldat
fard nume, povestirea 1974 nu 1° propune sa
demitizeze deja demitizata experienpd cazond, ci,
mai degrabd, sd prezinte, intr-un registru
desolemnizat, locurile comune ale viepii de
cazarma care trimit, revelator, la viapa cotidiana.
Viapa cazond e inpeleasd, cu fiecare zi, (céci trec
Zilele), drept o copie, o replicd hidos de
caraghioasé a viepii de dincolo de cazarma. Tn
momente de efervescenpd, timpul se dilatd sau se
comprima ca afard: momentul jurdmantului
militar, de fapt secunda care desparte cele trei
strigdte ,,Ura”, 1i declan®eaza flash-uri biografice,
rememorari ale celei care i suplinise prezenpa la
acest moment asociat primei liberdri, cu o
scrisoare. Locuri comune sunt ©i discupiile lungi
% sterile pe fundalul ploilor nesfar®ite, de
toamna, momentul lecturdrii corespondenpei care
oferea iluzia ancorarii in realitatea exterioara ©°i,
implicit, adancea indoiala, incertitudinea,
modula sentimentul inconfortabil al tradarii,
reitera, dureros, episoade intime. Perceppia
genericd a femeii, proiecpia repetatd a liberérii, a
momentului reintalnirii cu iubita, sentimentul
militariz&rii universului (ploaia cade
regulamentar!) sunt constantele, dominantele in
dormitorul cazon ordonat perfect, cu marcaje
restrictive vizibile, cu dulapuri ordonate °i cu
podeaua ceruitd, dar °i cu pigdri, zaruri, insomnii
%} argou sau puternice eufemizéri.

Instrucpia, perceputd ca o nedreaptd tortura,
declan®eazd emopionante meditapii - colegii sunt
analizapi dincolo de efemerul statut de militar -,
dar °i analogii terifiante: teribilul du®man
ipotetic atacat °i contracarat periodic are un
corespondent Tn copildrie, intr-un topos
asemandtor locului de instrucpie. Uneori,
analogia e de-a dreptul spumoasa: ideea de
uniformizare prin pinuta identica 7i aminte®te de
surorile gemene cu statut moral diametral opus:
fecioara °i tarfa.

Armata e, in fond, o felie dintr-o existenpa
sub semnul sintagmei rasu-plansu, poate cu mai
multe °i mai inutile rigori ©i restricpii (trezirea e
la aceea®i ord ca in viapa civild, dar aici nu
lipsesc ,,stimulii” auditivi i punitivi, bocancii au

Radu Tuculescu
Sﬂnrplnnul_galben

»peste 100 de kilograme”, iar apa nu curge
dimineapa, aspecte ce nu impiedicd Tnsa siesta
oniricd la ora matinald de studiu). O existenpa

»la cheie”, | la tava” care, totu®i, declan®eaza
nevoia de nelini°te existenpiald, de evadare in alt
plan. E impresionantd, in acest context, ideea
inutilitapii cimitirelor °i, mai ales, alternativa
Tnlocuirii crucilor cu arbori sub care sa respiram,
sd ne iubim.

Tradipionala °edinpd de tragere e fundal
perfect pentru proiectarea apropiatei intalniri cu
iubita, prilej de escapada in sat, cu acordul
»heasumat” al maiorului, ° de scurtd, dar
eficientd turmentare (dovada: viziunile diabolice
provocate de lichidul bahic). Caldtoria cu trenul
are Tn ea ceva epopeic: batranul cu mutra de
bepiv care sta in spatele lui la bilete, pandindu-l
pentru a °i-l face interlocutor (autor de dinamite-
explozivi °i dinamite alcoolice), pomene®te,
referindu-se la cei 7 ani de armata, cele 7 schije
din picior, iar Remus, colegul ce se intorcea cu
acela®i tren la unitate °i care coborése, asemenea
lui, in gara N. pentru a-% ostoi setea, va ajunge
imobilizat din cauza trenului care 7i zdrobeCte
picioarele.

Disparipia violonistului pare, la un prim nivel
al lecturii, un text ce condamnd realitbi crude:
repetipiile in frig, singurdtatea creatorului,
discrepanpa dintre material °i spiritual, inseria
absurda a cenzurii de partid Tn mediul artistic.
Cu toate acestea, e admirabild dublarea acestui
nivel de cel fals mitologic (Mira, muza
violonistului, ce trimite la personajul din drama
blagiand, se dovede®te a fi o pasdre crescutd in
colivie) °i de cel comic, declan®at de contrastul
dintre a°teptatele reacpii ale auditoriului °i...
reacpiile nea®teptate: temerile artistului privesc
vestimentapia lui necorespunzatoare, in timp ce
publicul-cenzurd considera inadecvate reacpiile,
grimasele, nonverbalul. Tn plus, discrepanpa vine
% din perceppia diferitd asupra artei: muzica, act
sublim pentru violonist, transfigurator, devine
act comercial prin solicitarea ca la un eventual
bis, artistul sa interpreteze cunoscuta °i
supralicitata Baladd a lui Porumbescu, respectiv
act controlat, regizat in fapa oglinzii. Arta
rdmane, chiar intr-un univers concentrapionar,
inefabild; prin urmare, violonistul nu numai ca
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nu-°i va putea controla, stdpani trupul, ci va tréi
chiar o experienpd stranie, perceputd drept
normald, naturald, de publicul magnetizat de
interpretarea magistrala.

Mapa sau Blandul Benn surprinde o alta fapd
a totalitarismului, a sistemului inchis,
concentratd, simbolic, Tn metatextul povestirii.
Contrapunctic se deseneaza imaginea familiei
din copildrie °i a familiei actuale, spiritul
Crdaciunului i spiritul... comercial al sérbtorilor.
Treptat, se remarca un crescendo ce
configureazd o simfonie a tensiunilor ce se iscd
din rememordri involuntare, declan®ate de
gesturi aparent tandre, ceremonioase; momentele
de asumatd, voluntard relaxare ° armonie sunt
dinamitate, rand pe rand, de amintiri nefericite,
care creasera adevarate uragane conjugale: pete
de alcool de odinioard, defectarea aparaturii.

Aparipia nea°teptatd °i bizard a negustorului
ambulant Benn pare perfectd pe fundalul
dizarmoniilor familiale, al comunicérii deficitare.
Ideea unui album de familie 7n cuvinte, nu in
imagini, oferit gratuit, care ar complini perfect
penuria verbald °i ruperea legaturii cu familia
(albumul purta pe coperta intrebarea Cine este
strdbunica mea?) face din Benn un Mo° Créciun
autentic. Furat de magia sdrbatorilor, Sopul (caci
personajele apar cu nume generic) se deda ispitei
marturisirii, uitdind cd Mo° Craciun a murit,
inlocuit fiind de Mo° Gerila care nu iarté, ba
chiar i asuma inclusiv... familiile altora.

lubipi-mé chiar dacé put e, de departe, 0
biografie a detractorului in 20 de puncte, un alt
pseudokinegeticos al ciripitorului din vremuri
revolute. N&scut intr-o zi zemoasé, cu un
pedigriu perfect - tatd carupa®, sdrac, cat pe ce sa
ajungd secretar de partid, impiedicat doar de
reacpiile provocate de aburii etilici, fericit sa
contabilizeze, din carupd, satul °i sd adoarma in
caldura propriilor secrepii. Dacd la doi ani 1°i
turnd tatal unui vecin, Tn °coald turnd, pe rand,
colegi i Tnvapator. Prima delapiune in scris, care
aminte®te, izbitor, de o scend evocatd de Gabriel
Chifu Tn recentul roman Punct % de la capét, il
va incrimina pe preotul satului, posesor al unei
biblioteci impresionante pe care Floricel La°ca,
eroul detractor, °i-0 dore®te nu pentru valoarea
documentard, ci din ura pentru institupia
bisericii, convins fiind ca gestul denotd
dragostea lui pentru sat.

Fiecare delapiune 1i consolideaza ascensiunea:
ajuns ©ef al clasei, mai apoi secretar UTC, va
deveni student la Facultatea de Litere, limbi
strdine, din motive lesne de npeles, apoi
cenaclist, poet, statut ce va impune o schimbare
a numelui deloc poetic. Un singur episod 1l
surprinde Tntr-o pozipie incomoda, atunci cand
colegii deturneaza o acpiune indelung
premeditatd de spionare a studenpilor stréini, Tn
an terminal.

Césatoria cu Safta, pomenitd elogios pentru
calitdpile fizice °i... interpretative, e cu tripld
miz4&: va asigura o repartipie confortabild, un
statut social, cu avantajele... aferente °i o
ascensiune ulterioard, caci ,,vocea” Saftei
dezl@npuitd, inipial, Tn intimitatea cuplului va
deveni sonord in mediile tovard®e®ti °i, dupa
revolupie, in cele politice. Chiar dacd momentul
decembrist il prinsese cu ,,bastonul de prim-
secretar Tn traista”, La°cd nu va rdmane in
umbra care crezuse, inipial, cd-1 va inghipi; o altd
revistd, un alt repertoriu, alpi %efi alte partide vor
reconfigura viapa lui sociald, politica.

Scena finald, cu trimiteri kafkiene evidente, e
magistral regizatd: delapiunea finald e delapiunea
suprema, caci Florian Lascu nu putea rdmane
nedenunpat pentru falsul de identitate.
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Proz& exoticd, in care se resimt vagi ecouri
eliade®ti este Scorpionul galben. O experienpd
jurnalisticd din Tunisia devine fundalul perfect
pentru glisarea spre o experienpd stranie, Tn care
autorul supraliciteaza cand miraculosul, cand
fabulosul. Firul care leagd episoade aparent
independente e simbolul scorpionului galben,
supranume al zeipei care i°i ucidea partenerii,
regdsit Tn varii forme: ,,S”-u artizanal, zarit Tn
avion, Selchis, faptura in care par reunite fata
Morgana °i o sirend, statuia ce avea la picioare
un mic scorpion, care pare sa prinda viapd in
finalul povestirii. Tn fapt, textul nu e o povestire
cu miza epicd, ci mai degrabd un poem in
prozd, in care lirismul, starea par exacerbate
aproape cinematografic.

Viapa intr-o rochie de bal lasd, prin opozipie,

impresia de evocare a unor pove®ti la gura sobei.

Existenpe banale, de o normalitate emopionanta,
pentru care amédnuntul e esenpa viepii se
contureaza treptat pe fundalul mérturisirilor cu
iz de catharsis ale mamei: viciile socrului,
gelozia sopului, nunta, rdzboiul. Contrapunctica
este evocarea Betinei, fata bolnava de la un an,
care °i-a tréit intr-un scaun cu rotile copildria °i

adolescenpa. E aici un discurs emopionant al fetei
indrégostite pentru care lumea e plind de semne,

al fetei ce se bucura de reu®itele surorii °i,

implicit, de cadourile vestimentare, al copilului
care Tnpelege cé este o povard °i care nu-°i
doreCte decat ca mama sa sa trdiascd mai mult
decat ea pentru a avea capiva ani de odihna.

De o intensitate similard, dar cu puternice
inflexiuni autobiografice care accentueaza
dramatismul este Nelini°tea noppii. Divorpat
proaspat, recent mutat intr-o locuinpd care pare
sd se incapdpaneze, cu fiecare zi care trece, sa i
demonstreze c&-i este ostild, personajul-narator
Relu va tréi o experienpd fundamentald,
declan®atd de un banal junghi sub omoplatul
stdng. Ce urmeaza e o scend kafkiand prin
amestecul de elemente ce amintesc de ,,Moartea
domnului Lazéarescu” °i superba povestire a lui
Dino Buzzati, @apte etaje.

Tn fond, despre °apte etaje e vorba in
volumul de povestiri semnat Radu Puculescu,
dar despre °apte etaje care nu ii oferd nici méacar
iluzia Tnalpdrii, a ascensiunii. Ca n povestirea lui
Buzzati, intrat plin de elan °i efervescenpd in
viapd, direct la etajul apte, autorul se treze®te,
aproape de crepuscul, la primul etaj, al celor
care (pre)simt profunzimea °i nelini°tea noppii.
Evident, literar.
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Un arhanghel Tn regatul

demonilor

. Nicolae Bosbhiciu

usia este o pard a ocultismului, in care
Rmistica nu poate fi separatd de istoria

politicd. O demonstreaza cu prisosinpa
istoria acestui popor, ai carui conducétori,
Tncepénd din veacul al
XVIl-lea °i pana in paradoxalul secol al XX-lea, au
fost marcabi de irapional. Instalarea dictaturii
comuniste dupd Revolupia din 1917 a adus cu
sine ateismul ©i anticlericalismul, promovate cu
fanatism de Lenin, care urmérea eradicarea
cre°tinismului, pentru a lasa loc noii ,,religii” a
binelui °i rdului, promovatoare a utopiei ,,lumii
noi” °i a ,omului nou”. ,,Lumea noud”
propovaduitd de comuni®ti avea masca
egalitarismului absolut, pornind de la dezideratul
desfiinparii claselor sociale ©i credrii unei societapi
perfecte, iar ,,omul nou” reprezenta fiinpa
dezraddcinata, depersonalizata ©i atee, de®i ateul
pur nu existd, dupd cum remarca Nicolai
Berdiaev, pentru ca negarea divinitahii Tnseamna,
de fapt, posibilitatea de a nascoci idoli sau feti®uri
n fapa cérora sa te inchini.

Aspectele sociale derutante pe care ni le ofera
literatura acestei pari, cu amestecul permanent
intre fantastic ©i realitate, le regdsim ©i in scrierile
cu caracter autobiografic ale lui Mihail
Afanasievici Bulgakov (1891-1940), mai ales in
cele de prozd scurtd. O edipie n limba franceza,
excelent conceputa, intitulatd Scrieri autobiogra-
fice ne propune un itinerar prin viapa scriitorului
rus de origine ucraineand, adunand la un loc cate-
va dintre principalele texte din aceastd categorie
din creapia autorului °i, de asemenea, cele %ase
scrisori adresate de Bulgakov lui Stalin °i guvernu-
lui sovietic din epoca. Reunirea scrierilor literare
cu paginile de corespondenpd menpionate
dovede®te c&, in cazul acestui autor, biografia se
strecoara in operd, inghipitd, transfiguratd, capa-
bila s contureze estetic un viitor fabulos al artis-
tului care a supraviepuit unei apocalipse prin arta
sa. De la omul f&ré viitor, la artistul care 1°i
impline°te vocapia dincolo de interdichiile cenzurii
comuniste, drumul poate fi parcurs in ambele
sensuri.

Primul text al volumului, intitulat Morfina,
tradus de Michele Kahn, aparut in numerele 45-
47 din 1927 ale revistei Medipinskii rabotnik
conpine episodul biografic al dependenpei scri-
itorului de morfind in anul 1917, pe cand era
medic in spitalul de la Nikolskoe. Tn timpul unei
traheotomii efectuate unui copil bolnav de dif-
terie, Bulgakov incepe sd ia morfind, incercand sa
evite 0 posibild contaminare, apoi devine depen-
dent pentru o perioadd, reu®ind sa scape numai
datoritd primei sale sopii, Tatiana Lappa, care, la
inceput, i mic®oreaza doza, apoi refuzé de la un
moment dat sd-i mai dea. Personajul nuvelei este
tandrul doctor Bomgard, céruia un alt doctor,
Poleakov, 1i lasé caietul sdu de Tnsemnari, dupa ce
se sinucide cu un revolver. De aici incep notapiile
intermitente ale unui jurnal de morfinoman, care
descriu, de fapt, starile devastatoare ale scriitoru-
lui Tnsu®i din timpul sevrajului. Din aceste notapii
putem Tnpelege un adevar existenpial, care se
ascunde in spatele fichiunii: dopajul cu morfind
nu s-a datorat exclusiv accidentului din timpul
efectudrii traheotomiei, descris Tn altd proza din
Insemndrile unui tandr medic, intitulatd Beregata
de opel, ci, mai ales, perioadei petrecute la spitalul
ord%nesc din Veazma, ca %ef al secpiei de boli

infecpioase °i venerice, Intr-o atmosfera extrem de
plictisitoare °i dezumanizantd. Morfina 1i asigura
in acea perioada o stare provizorie de bine, insa
Bulgakov era extrem de nefericit nu doar ca i
lipseau distracpiile ©i viapa din Kiev, ci pentru cé
el °i prima sa sopie, Tasia, traversau o perioada de
mari lipsuri financiare, pe fondul unei mari crize
declan®ata de Revolupia din 1917, care a stat la
baza instalarii la putere a bol®evicilor.

Al doilea text al volumului, Insemnari pe
man©ete, tradus de Paul Lequesne, este un fals
jurnal intim, a carui prima parte a fost publicata
in suplimentul literar al ziarului berlinez
Nakanune (In zori), in anul 1922, iar cea de a
doua, n revista Rossia, in 1923. Adevaratul jurnal
pe care scriitorul |-a pinut Tn perioada 1922-1925
se afla ©i el tradus Tn volum sub titlul Jurnal con-
fiscat, deoarece n ziua de 7 mai 1926 caietul cu
notipele sale diaristice, impreund cu manuscrisul
nuvelei Inim& de céine 1i vor fi confiscate Th tim-
pul unei perchezipii la domiciliu, efectuata de
OGPU, scriitorul recuperandu-le abia peste trei
ani, In 1929. Insemnérile pe man®ete iau forma
unor proze eliptice, cu o dedicapie stranie, a cérei
explicapie o gésim n sugestia asemanarii scriito-
rilor ru®i cu animalele pornite intr-un exod tragic
din locul unde s-a intdmplat o catastrofa de pro-
porii apocaliptice. Mai exact, suntem Tnclinapi sa
credem ca indaratul pluralului ,scriitori” se afld
nume de referinpd din literatura rusa a epocii, pre-
cum luri Lvovici Silozkin, Nikolai Evreinov, Osip
Mandel°tam, Boris Pilniak, precum ©i identitatea
naratorului-personaj, chemat aici cu diverse
diminutive (,,Mi%%nka”, ,,Mi®” sau ,,Mi°unea”),
care, firete, este scriitor °i gazetar. Cunoa®tem
din corespondenpa din 1921 a lui Bulgakov cu
varul sdu, Konstantin Petrovici Bulgakov, cd scri-
itorul intenpiona la randul sdu sa plece n acea
epoca din Vladikavkaz, fie la Moscova, fie in
afara granipelor URSS. Partea intai a /nsem-
ndrilor... se petrece in ord°lul de provincie
amintit ° descrie atmosfera redacpiilor de ziare de
acolo pe fundalul iadului comunist dezlanpuit in
procesul de sovietizare °i se incheie cu un frag-
ment intitulat ironic Acas4, care marcheaza repe-
rul emblematic al Moscovei, spapiu cultural pe
care il visase i 1l ravnise pentru implinirea dor-
inpei sale de a deveni un scriitor cunoscut. Cea de
a doua parte debuteazd cu sosirea la Moscova
intr-o atmosferd confuza °i nducitoare, dominatd
auditiv de amestecul z&nganitului ropilor de tren

cu franturi de ,Internapionala” °i vizual de o alter-

nanpd a luminii cu Tntunericul, in care intrezareCte
chipuri crepusculare °i afi% care anunpd sarbé-
torirea celui de-al doisprezecelea jubileu al lui
Maiakovski, poetul care a facut pactul cu diavolul
bol®vic, devenind un poputcik aservit regimului.
Totul pare s& fie desprins dintr-un grotesc scenar-
iu de film suprarealist, inct contactul cu ceea ce
scriitorul nume®te ,cloaca fermecatd”, guvernata
de haos °i de o inflahie explozivd, seamand cu o
coborére Tn Infern.

Un interes aparte in volum 1l prezinta
Scrisorile cétre Stalin, traduse °i prezentate de
Marianne Gourg. Prima dintre ele este, de fapt, o
cerere din anul 1929, fard s& fie datatd exact,
adicd tocmai din ceea ce Bulgakov nume®te ,,anul
catastrofei”, pentru cd atunci scriitorii Evgheni
Zamiatin ©i Boris Pilniak sunt atacapi de critica

proletcultistd °i acuzabi ca au publicat Tn straina-
tate opere du®manoase regimului sovietic.
Zamiatin publicase romanul Noi, o antiutopie
tradusd deja in franceza, cehd, engleza ©i italiand,
iar Pilniak, micul roman intitulat Acaju in tradu-
cere germana la editura Petropolis din Berlin. Tn
acest context, °i situapia lui Bulgakov se va deteri-
ora, mai ales dupa ce piesa lui de teatru Fuga va
fi interzisd, fiind catalogatd de Stalin Thsu®i ca
»antisovietica”. Tot atunci vor fi retrase de pe
aficele teatrelor dramatizarea romanului Garda
alba, intitulatd Zilele Turbinilor i piesele Insula
purpurie °i Apartamentul Zoikdi, iar prozele sale:
Insemnéri pe man®ete, Diavoliada, Aventurile lui
Cicikov, sunt interzise. Bulgakov considerd toate
acestea ,,distrugerea mea ca scriitor” °i i cere pen-
tru prima datd lui Stalin sa fie expulzat, Tmpreund
cu cea de a doua sopie a sa, Liubov Belozerskaia,
in afara granipelor URSS, pentru ca ©irul de inter-
dicpii 1l aduceau in situahia de a-°%i pierde minpile.
Celelalte cinci scrisori, dintre care a doua,
datatd 28 martie 1930, are o importanpd
deosebitd, contureaza relapia absolut stranie din-
tre creator °i dictator, in sensul cd Bulgakov intre-
prinde, pe de o parte, cu un curaj nemaiintalnit,
0 criticd logica °i indreptahitd a institupiilor de
cenzurd din epocd i, pe de alta parte, transforma
randurile sale ntr-un veritabil manifest estetic,
redactat din perspectiva unui creator independent,
care refuzd categoric s&°i prostitueze arta, trans-
formand-o Tntr-un instrument ideologic.
Consecinpa celei de a doua scrisori va fi telefonul
lui Stalin, care, aparent, i va face o favoare,
deschizandu-i porile Teatrului Academic de Artd
din Moscova, unde scriitorul fard mijloace de sub-
zistenpd va fi angajat ca regizor secund, dar il va
% distruge psihic, instalandu-i autorului Tn minte
obsesia unei viitoare ntalniri la Kremlin care, a®a
cum era de presupus, nu va avea loc niciodata.
Ultimul text al volumului este Extraordinarele
aventuri ale unui doctor transpus in franceza de
Michéle Khan. Povestirea este inspiratd din eveni-
mentele biografice din tinerepea scriitorului,
cuprinse Tn intervalul 1918-1920, cand a fost
mobilizat ca medic militar in armata Republicii
Populare Ucrainene, de unde va reu®i sa dezer-
teze. Descrierea unor experienpe din rdzboiul civil
ni-l aratd pe Bulgakov in ipostaza de autor cu o
con®tientd orientare impotriva razboiului.
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loan Negru

Nu mai vreau

1.1. S-a dus de tot, n-a apus.

1.2. S-a dus sa-° vada radacina.

1.3. Nu intreb céte petale va avea vantul.
1.4. Cine °tie unde s-a dus.

1.5. S-a dus sa se duca.

2.1. Cand paCii nu mai pacesc.

2.2. Nu te uita la ap4, nici la paséri.

2.3. Uita-te la foc. Peste apd, peste cer.

2.4. Stai pe pdmant in genunchi °i addpi aminte.

2.5. Cuvinte pustii care se duc s&-°% vadd rddacina.

3.1. S-a dus s& se ducé.
3.2. Acolo va fi primavard °i la toamna rod.
3.3. Du-te, dacé popi umbla farad pa®i!
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poezia

2.1. Cat suras? Intrebi.

2.2. Atata, arat cu mana pana pe padure.

2.3. Cerul nu surade niciodatd. Cerul e cimitir.
2.4. Nici tu nu surazi niciodata.

2.5. Atept o foaie albd mototolité.

3.

3.1. M-au dus s&-mi pund potcoave.

3.2. Cu sandale de aur s& ma incalpe.

3.3. N-aveam decét calea surasului tau.

3.4. Am pacit, in genunchi am pacit cétre tine.
3.5. Era primavard. Tn mai.

4.

4.1. Era 0 toamna cu struguri. Puteai pune méana
pe bob.

4.2. Mana era dulce.

4.3. Doar un suras. Nu-l aveai. Nu era de pe
cruce.

4.4, M-am dus cu moartea s& ma imbrahi®eze.
4.5. Am técut. Am suras.

3.4. S-a dus sa fie acolo.
3.5. Ingenuncheat in focul fard cenu®a.

4,

4.1. N-are lacrimi s&°i curepe ochii °i s&°i bea
setea.

4.2. Un cuib mic cat un pumn.

4.3. N-are cuib, n-are cale.

4.4. Vine din cerul care Tngheapa.

4.5. Tngenuncheat in fapa cenuCii cerului.

5.

5.1. Numai primavara are bucuria cea mare.
5.2. N-are cuib, n-are cale.

5.3. N-are lacrimi s&-% curepe ochii °i s&-°i bea
setea.

5.4. Are doar urme de pa°i.

5.5. Bucuria este a primaverii.

Surés
1.
1.1. Poate cd-i mult. A sa fie!
1.2. Nu ochii, ci pasérile cand tac.
1.3. °i ochii. Cand zboard anume spre tine.
1.4. Ce rai s&-i dai celui care tace?
1.5. Raiul t&u pustiu.

2.

5.

5.1. ACteptam iarna ca sé calc pe ea. S& scriu.
5.2. N-a fost decat o mocirld alb.

5.3. Pasdrea nu surade, nici apa, nici focul.
5.4. Intreaga vind e a celui care o duce.

5.5. Tn bruma un suras. Sub pa°i.

Bucurie

1

1.1. Era, a%a, 0 zi fard soare. Faréa tine.

1.2. Tu erai nicdieri. Niciunde. Niciodata.
1.3. M-am dus sa te caut. ITn mine m-am dus.
1.4. Nu era pustiu. Erai numai tu.

1.5. Am p&°it un pas cu tine peste apa.

2.

2.1. Bucuria pine de om. Omul pine de moarte.
2.2. Am vazut °i bucuria ta. Dar plecam.

2.3. Panad nu mori este timpul ei. Tu e°ti timpul.
2.4. Moartea, ca °i femeia, e alaturi de tine.
Creanga ce e°ti!

2.5. Te rupe ména. Flori dalbe.

3.

3.1. N-am °tiut. &i rugdciunea s-a facut pom.
3.2. N-am npeles. N-am curs inh mare.

3.3. @ m-am bucurat fara sa °tiu. Ca un pom.
3.4. F&rd vind m-am bucurat. Cu bucurie m-am
bucurat.

3.5. Mana care a cdzut s-a uscat.

4.1. N-are unde fi toamna fara mine.

4.2. Dacd tace apa, tac °i eu.

4.3. Frunzele padurii coboara pand la glasul meu.
4.4, Padurea are paCi %i cale.

4.5. Std acolo. Cu radécini cu tot. Cu frunze cu
tot.

5.1. Te-am ciutat.

5.2. N-am lasat urme de pa°i.

5.3. Florile merilor nu te-au gasit. Nici cele albe.
5.4. Nu urme de pa®i, ci urme de smeura.

5.5. Acolo unde erai te-am céutat.

parodia la tribuna

loan Negru

Bucurie

1

1.1.Era 0 zi mohoratd. Eram amandoi.

1.2. Mai mult tu. Eu visam absent.

1.3. Rétdceam in labirintul de aer. Dintre noi.
1.4. Ghidandu-ma dupd fumul scos de tine.
Dintr-un Kent.

1.5. Cu bucuria celui ce s-a lasat. De pigari.

2

2.1. Pe valea Draganului vin zédpezile.

2.2. bie nui pasd.Tu stai

2.3. Bucuroasa la ora®. Aici vii doar duminicile.
2.4. Numai cd odata cu zapada,tu habar n-ai,
2.5. Vin lupii.Lupii. Din patru zari.

3

3.1. 3tiu. Eu °tiu cd nu cu rugéciuni

3.2. Pot fi alungapi dincolo de mare

3.3. Doar un cantec de papéadie poate face
minuni,

3.4. Dar cine-l mai °tie? Pertinenta Tntrebare.
3.5. Eu singur o s&l cant cu bucurie

4
4.1. N-are cum fi de acum iarna grea.

4.2. lzvoarele sub cenu®d incd n-au Tnghepat.
4.3. Lupii pot sd vina. Daca vor vrea.

4.4. Eu mi-am pregdtit bucuros pentru scris
4.5, Pixul. @i pdpéadia. Pentru cantat.

5

5.1. A%a cum pi-am promis,

5.2. Dacd ninge, i fac o partie prin ndmepi.
5.3. Niciodatd drumul spre mine nu va fi
inchis,

5.4. Dar tu, muza mea, nu-pi mai purta pa®ii °i
spre alpi poepi.

5.5. Ca prea lasd urme.

Lucian Perpa
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Georgian Ghipa

Mozaic

Pot s& méd sfa®ai cu mainile in multe bucapi
sd patrund dincolo de stern
poate gasesc pe altcineva Tn mine.

Dar mi-e frical

Frica asta plumburie ce nu std in fapa carnii
%} nici nu trece dincolo de ea,

imi aduce aminte cad sunt un conac uitat aici
de generapii hranite cu boabe de griji °i nevoi.

Pe holul principal danseaza cei 25 de ani

ca 0 pdrere a®ezatd pe umeri.

Nu am putut niciodatd sa-i privesc,

dar cu cat i-am aliniat,

cu atat mai mult am Tnpepat burile e®ecurilor.

Fara sa vreau, Tmi goleam mila Tn chiuvetd
mototolind cadrul de sine missione

in acel triunghi dreptunghic

sub colpurile céruia orice decddere are 0 inima.
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Sub zodia noppii

Caut cu greu un colp din carnea ta neprofanata
sub zodia noppii pra°esc visele neimplinite de
maine

ldsand Tn urma calmul glaciar ce mi-a inchegat
sangele

din genunchii zgariabi.

Aruncat in ceapa pavatd cu amintiri

imi tarésc sub parfumul climei rendscute
célciele versurilor limpezite de refluxuri

pe care numele meu le-a strans intr-o singurd
catuca.

M3 zgarcesc sd mai ascult ceasurile ce-i
imbrahieaza tic-tac-urile
ca ni°te parmuri fara ntoarcere

spre oceanul n care pasdrile intrebarilor se Tneaca.

Nu vreau nici s& ma retrag

nici libertatea nu mi-e draga
stau ©i indur

% ma gandesc ce este mai uman
acordul sau nota

intrebarea sau raspunsul.

Mai trece prin mine doar un anotimp

Mai trece prin mine doar un anotimp

Inima oscileaza ca un ceas ce °i-a aruncat
quartz-ul

dincolo de fereastra impdienjenita cu ore tarzii
sub care ma petrec.

Las clipa ruginitd pe genunchi sd amorpeasca,
gest codat al unui plan secund dezghepat
% privesc lumina felinarului cum Tmi gadild tibiile.

Técerea infernald

zgaraie perepii de care cuvintele mele se lovesc Tn
plin

de la aceea®i distanpd sfardm intre dinpi gre®eala
de a fi singur.

Nu pot nici s& dorm, nici s& madnanc, nici sa beau
Pot doar s& aCtept s& mai treacd prin mine doar
un anotimp.

Frigul

Frigul na°te umbre lungi,
fepe de gheapd Tmbibate cu miros de benzina
scuipata langd semafoarele mioape.

Tn acest anotimp, unele lucruri se ascund de noi,
nascandu-se altele in cdutare de hrana °i apa.
Animalele zbiara la prima luna

care stréluce®te precum inimile indrégostipilor
prin®i sub ea.

Ziua fuge din carul sdu luminat,

totul golindu-se de ea, °i ea golind totul

in faba noastra, unde pustiul aduna stele,
iar versurile mele se transforma intr-un inel.

De-a° putea cununa ingerii intre ei...
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proza

Cafea cu parfum de zambile

. Camelia Pantazi Tudor

i-amintesc ca imi placea foarte mult
IVI mirosul cafelei proaspdt macinatd de

vanzatoarea de la alimentara din
apropierea casei de unde mama ma trimitea
deseori sa cumpdr 100 sau doar 50 de grame. La
intoarcere, ma opream la Paine ca s&-mi iau un
°trudel cu mere sau un baton cu mac. Aveam
vreo 11-12 ani °i mi se péreau destul de
ispititoare incat s& ma determine sa incetinesc
mersul spre casd, chiar daca nutream speranpa
ca voi avea °i eu parte de cateva inghipituri de
cafea.

Mama prepara mereu cafeaua intr-un ibric
albastru pe aragazul din spapioasa bucétarie a
casei noastre cu doua camere mari, inalte, stil
vagon. Tmi placea s stau pe canapea i si 0
privesc pand cand mirosul apetisant al lichidului
negru ©°i fierbinte ma facea sd ma apropii de
cecupele albe i fine decorate cu floricele roCii
%} galbene, °i s adulmec aburul ce se ridica in
rotocoale misterioase ° Tmbietoare spre tavan.
Mama zambea amuzatd, turna °i pentru mine
pupind cafea intr-una dintre ce®ti, °i apoi ma
punea sa deschid cele doud u®i ce ne despérpeau
de curtea din fapa casei, pentru a ie%i in
siguranpa, fard a varsa vreun strop. Ne a°ezam
la masa de langd perete deoarece acolo era mai
mult loc decét pe peticul de pdméant de sub
viinul inalt ce nu ne prea bucura cu fructele
lui, de fiecare datd prea pupine °i dispuse la
mare Tnédlpime. Mama stdtea la o tacla cu
vecinele, mai ales cu tanti Bucur care locuia
intr-o casd mica, chiar alaturi de noi, fara a ne
despari niciun gard ci doar doi corcodu®i °i
cateva plante nalte. Eu rdmaneam cu ele atata
timp cat imi sorbeam picatura de cafea, apoi
plecam sd ma intalnesc cu prietenele mele ca sa
mai stdm de vorba, ca fetele, sau s& mai facem
ni°te nazbatii prin curtea °colii din imediata
apropiere, ori Tn spapiul imens al gradinipei de
vis-a-vis de °coald. Aveam o mulpime de
timpul.

Dar, sa revin la cafea. Tot urmérind-o pe
mama preparand-o, i-am propus ntr-o zi s ma
lase °i pe mine. Ea s-a amuzat, Tnsd nu s-a
impotrivit, a®a ca de atunci m-am invépat sa
pregatesc cafeaua dupd un anumit ritual. Pentru
0 cea®cd, torn in ibric apd masuratd cu cecupa
respectiva. Pun o linguripd rasd de zahdr, iar
dupd ce se incélze°te pupin, adaug doud
linguripe de cafea bine macinata °i dau pentru
cateva secunde ibricul deoparte pentru ca aroma
cafelei sd se impraC°tie in apa. Apoi las sa fiarba,
dar Tnainte de a da Tn clocot presar, in ploaie,
un varf de linguripd de cafea care permite sd se
formeze un caimac abundent. lau caimacul cu
grija °i 1l pun in cea®cd, apoi las lichidul negru
cu miros Tmbietor s& dea n clocot. Mut ibricul
pe alt ochi al aragazului, 1l las pupin, apoi il mai
a%ez o datd pe foc pand se involbureaza cafeaua.
Astfel preparatd, nu o torn direct in cea®cd, ci
atept, cat sa se sedimenteze zapul.

Era o plécere atunci, in anii adolescenpei, sa
prepar cafeaua. A continuat sa fie, de®i uneori
nu mai am radbdarea necesara pentru a respecta
ritualul, indeosebi dimineapa cdnd ma pregatesc
s plec la serviciu. Oricum, dupd ‘89 au apérut
pe piapd o mulpime de pachete °i pachepele de
cafea, care mai de care mai frumoase, mai viu

colorate, de toate felurile, cu cafea boabe,
pentru filtru sau fin mécinatd: Jacobs, Tchibo,
Nova Brazilia, Lavazza, Don Caffe, Davidoff,
cafelele moulu - Brazil, Peru, Mexic, Etiopia,
cate °i mai cate, mai ieftine sau mai scumpe.
Supermarket-urile sunt pline. Mai exista cafelele
vandute de renumitele magazine de cafea La
Café Florian °i Delicatese Florescu care celor de
varsta mea sau mai batrani le trezesc, cu
siguranpd, amintirea pungulipelor de hértie cu
cafea proaspdt macinatd, cdldupe, ° permipand
mirosului ispititor sa invadeze spapiul din jur.
Numeroase sunt °i cafenelele, care oferd un
sortiment variat - cafea expresso, cafea
turceascd, capucino, caffé latté, caffé macchiato,
nescafé °i altele, prezentate clienpilor cat mai
atrdgdtor. De unde mai pui ca existd °i aparate
de facut cafea, mai mici, folosite Tn special prin
apartamente, sau mai mari, bancomate de facut
cafea, cum le zic eu, a®ezate prin institupii,
magazine, stapii de autobuz, piepe.

Nu mi-a scdpat nimic. Am baut cafea de
toate felurile, preparata in fel °i chip dar, de®i
am fost supusa atator ispite, pana de curand
inima mea a rdmas fideld cafelei mécinate foarte
fin, aromatd, preparatd la ibric. i totu®i, iaté c4,
brusc, gusturile mele s-au schimbat. Este uimitor
ca dupd grdmada de ani Tn care cafeaua la ibric,
fin mécinata °i aromata a fost preferata mea,
standu-mi aldturi in momentele de tristepe, de
lipsd de energie, de oboseald, voi ajunge sa
tanjesc dupa altceva. Mi-am pus Intrebarea:
Oare, cand a fost dragoste adevératd, atunci, Tn
trecut, sau acum?

Era in februarie. O vreme superba. Soare,
destul de cald. Trecusem pe la Mega Image sa
iau céte ceva, °i la intoarcerea spre casd mi-au
atras atenpia zambilele din fapa unei florérii
stradale. Nu mai cumpdrasem demult flori. Nici
nu mai primisem. Mi-am zis sd-mi fac o bucurie
% s&-mi umplu vazele din sufragerie cu zambile.
Nu am stat pe ganduri, ° am cumparat mai
multe fire. Odatd ajunsd in apartamentul meu,
am aranjat toate cele cumpdrate din
supermarket in frigider i Tn cdmard, in graba,
dorind sa ajung mai repede Tn sufragerie, de
unde am luat vazele din cristal, dar °i pe cele
din sticld coloratd, le-am umplut cu apa °i am
pus in ele, cu multa atenpie °i placere,
zambilele.

Delicatele flori, din cele doua vaze de pe
masa i din celelalte doud din apropiere, alaturi
de cani, n bibliotecd, au Tnceput repede sa
raspandeasca un parfum puternic care, in mod
obi°nuit, m-ar fi deranjat, chiar mi-ar fi facut
rdu. De data aceea, parfumul patrunzdtor ma
incanta, adulmecandu-l cu voluptate. Camera mi
se parea mai luminosa, mai spapioasd. Am
zambit fara sd pricep motivul, am aruncat o
privire mulpumitd prin incdpere °i am plecat la
bucatdrie sa Tmi prepar o cafea. Cand am
revenit, am luat din vitrind o ce°cupd
chinezeasca Tncrustatd cu bujori °i pasari, am
pus-0 pe masa, °i am turnat lichidul
binemirositor din nelipsitul meu ibric ro°u. Spre
surprinderea mea, in ibric mai rdmasese cafea,
ceea ce era chiar ciudat deoarece obi®nuiam s&
prepar doar atat cat sd ocupe o cea®cd. Dar nu
mi-am bé&tut capul cu asta, °% m-am aezat pe

scaun dorind s& mé& delectez cu mirosul adus de
aburul ce se ridica din ce®cupa chinezeasca. Alta
ciudapenie! Aburul rdspandea un miros ce nu
era numai de cafea ci °i de zambile. M-am
aplecat deasupra ce®tii fiind aproape s& dau cu
nasul de lichidul fierbinte. Parfum de zambile!
Am inceput sa tu®esc, Tnecandu-ma in aburul cu
miros de cafea °i zambile ce se ridica din
cea®cd, dens, luand forme stranii ce atingeau
tavanul.

Tnpepenisem de uimire pe scaunul meu n
timp ce urmdream contorsionarea aburului in
tot felul de forme. Dintr-odata, se alungi
devenind o dungd alburie ce se repezi fulgerdtor
spre scaunul din fapa mea incepand sa prinda
un contur ce pdrea a fi un chip omenesc. Un
barbat cu parul lung ce aproape i atingea
umerii stdtea Tn fapa mea °i ma privea surdzand.
Ochii lui, Tncarcapi de luming, purtau n ei o
tandrepe ce-mi ofera unul din acele rare
momente de fericire dorite de orice fiinpd
umana. Zambetul lui, ce mi se adresa doar mie,
era cel mai frumos zambet pe care-l1 vdzusem
vreodata... atat de cald... Nu-mi puteam
desprinde privirea de pe fapa lui. Am intins
mana spre el dintr-un impuls firesc, ca spre
cineva drag cu care dore°ti sd imparpi o clipa de
intimitate; l-am atins °i i-am simpit cdldura
atunci cand degetele lui frumoase °i lungi mi-au
strans-o uor. & am °tiut cd barbatul din fapa
mea era tot ce-mi dorisem vreodatd, era cel pe
care 1l ateptasem dintotdeauna. Se afla, in
sfar®it, acolo, 1angd mine, ©i trdiam alaturi de el
minunea unui sentiment unic. Simpeam ce
insemna fericirea in care Tncetasem demult sa
mai cred. Nu a durat mult. Un fior rece m-a
strabdtut cdnd am realizat c&, de fapt, se
intrupase din aburul cafelei cu parfum de
zambile. El nu era real sau, poate, ceea ce
traisem eu fard el nu era real. Disperarea mi-a
strns inima. Am vrut sa strig, s&-i spun sd nu
dispard, sa nu plece. Am Tnpeles imediat cd ma
auzea chiar fara cuvinte. Am inpeles ca nici el
nu voia sa plece. Doar venise pentru mine! Am
luat o cea®cd °i am pus cafeaua rdmasa in ibric
pentru ca pricepusem cd o fdcusem pentru el. A
surds °i a sorbit, continuand sd mé& priveasca,
avand in ochi o bucurie care era ° a mea n
egald masurd. Ne-am baut cafelele Tn tacere,
°tiind ca atunci cand le vom termina, el va
dispdrea. Nu aveam de ales, nu puteam schimba
nimic. El a pus cu grijd cea®ca pe farfurioard, a
intins méana spre mine, iar eu i-am strans-o cu
putere. Am rdmas aa o vreme, mana in mana,
avand alaturi doud ce®ti chineze®ti goale °i doua
vaze cu zambile albe. Un timp scurt, un timp
care s-a dus repede, dar fusese timpul nostru, de
neegalat, un timp de care doar cei noroco®i pot
avea parte... Lumina din ochii lui s-a stins,
mana lui s-a transformat in abur I&sdndu-mi-o
pe-a mea singurd, cdzutd pe suprafapa mesei
dure. Fapa lui %i-a pierdut conturul, s-a risipit in
aburi. A disparut, °i in locul lui a rdmas doar
un parfum de zambile...

De atunci, nu-mi mai place decat cafeaua cu
parfum de zambile, dar ea nu mai exista. A fost
o0 data... °i atét.

13 iulie 2014
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Dumitru Radu Popescu
©1 marea vanatoare (1)

. Theodor Codreanu

omentul culminant al apocalipsei din ciclul

F se produce in Vanatoarea regald. Tn

primul roman, ca °i Tn primele capitole din
al doilea, se pregate°te terenul pentru ,,vandtoare”,
pentru ca in ultimele patru sa se consume, indelung,
agonia fard solupii existenpiale. Substanpiala parte
Boul %i vaca este epuizarea acpiunii arhetipurilor,
condamnate, acum, la zaddrnicie. Se cuvine a relua
descrippia impresionista, remarcabild, a lui Nicolae
Manolescu: ,,Boul 9 vaca, din partea mediana din F,
cel mai bun roman al lui D.R. Popescu, este un
nesfarCit priveghi, inceput Tnainte de moartea
maétu®ii Maria °i sfar°it cu iTnmorméantarea ei. Asista
aproape tot satul. Oamenii stau in drum, Tn poartd,
in bataturd, in camera unde bétrana parancd °i da
sufletul. Motivul e de tragedie paraneascd, la fel cu
moartea lui llie Moromete, dar tonul e mai curand
de farsd. Cu Maria piere un simbol al satului
tradipional. Femeia aceasta e un soi de animal mitic
al satului (un personaj o nume®te, fara ironie, Marea
vacd), indurand toate umilinpele unei istorii
necrupdtoare °i ie°ind moralmente triumfatoare din
ele.” Ceea ce observa aici Nicolae Manolescu este
tocmai imposibilitatea intoarcerii (despre ,,imposibila
intoarcere” va vorbi ° Marin Preda) la arhaic, la
forha lucratoare a arhetipurilor intrate in deriziune
istoricd. Ritualul morii batranei Maria este departe
nu numai de adormirea Maicii Domnului, dar °i de
riturile precretine sacralizante. Totul a devenit farsa.
Dar in F acesta e doar inceputul. Totul apare
augmentat, apocaliptic, in VAnatoarea regala.
Victimele turbarii ©i ale morii sunt lipsite de orice
%ansd cre°tind a Tnvierii. Naratorul-martor, Nicanor,
cel care prive®te, marturisitor, lumea, de pe
picioroange, ca un hyper-eon teluric, dezvaluie
intreaga sarabandd a monii ca deces. Créi°oru, aflat
pe masa, cu mainile pe piept, cu gura care se tot
deschidea (in pofida faptului ca fratele mai mic se
stréduia s i-o Tnchidd), lipsit de prezenpa preotului,
este Tntruchiparea caricaturald a ceremonialului
monpii. Créi°oru cel mic continud s incerce a-i
astupa gura cu un maér, slujindu-se de o baionet ©i
razand ,.ca un tampit”: ,beavalunga ii lud marul din
mana cu mana °i i-l puse mortului in gurd °i o clipd
toatd lumea rase, gandindu-se poate la purceii adu®i
la mese pe tavad rumenipi ° cu méarul Tn gurd.”®
Paralelismul cu purceii rumenipi aratd °tergerea
oricdrei diferenpe dintre om °i animal. lar moartea
apare ca un amestec de nunté grotescd, fiindca
purceii rumenipi i cu mar in gurd nu exista n
tradipiile praznicului romanesc. Simulacrul, relatat de
Nicanor, e intregit de inlocuirea preotului cu Bipa,
care cite®te dintr-o carte, pentru ca privighetorii s&
raspunda intermitent: ,«Doamne miluie®te, doamne
miluie®te, popa prinde peCte» - °i eu tresarii fiindca
ei nu puteau sa zica prinde peCte, ei ziseserd... doar
pana la aceste vorbe cu care eu, desigur c& numai eu
le-am putut spune. Tn mine. Dar le-am gandit atat
de tare incat le-am °i auzit.”2

Tehnica narativd a lui D.R. Popescu este aceea a

labirintului de oglinzi, care creeazd impresia unei
cronotopii haotice, de 0 maxima ambiguitate. Aici,
vocea naratoriald e cea care desprinde adevérul, din-
colo de aparenpele ceremoniale, deja denaturate. lar
adevarul e ca popa prinde pe°te, in vreme ce
moartea invadeazd comunitatea paranilor din
Brani®te. Altfel zis, moartea refuz& s& fie moarte, iar
copiii 0 asimileaza jocului lor, fiindcd topi au spus

acele cuvinte, iar atunci ochii mortului ,,se deschis-
erd °%i ma privird exact In clipa cand se auzise: «popa
prinde pe°te»”. Tn acel moment, Ciocanelea cidel-
nipa, Tn jurul mortului rascrécédnat, cu doi iepuri
mori, plus un al treilea in jurul gatului, pus ,ca o
bland”. Povestind cele vadzute, cand ajunge acasa,
Nicanor nu este crezut de nimeni, dovada cé
oamenii Tncd mai tréiesc cu iluzia normalit&pii,
nedispuCi s8 vada adevérul. Preferd sa trdiascd in
noroi °i si creada ci e paji°te paradiziacd. Tntrebat
de ce a ales sé priveascd lumea de pe picioroange, la
patru metri deasupra celorlalpi, Nicanor spune ca jos
e prea mult noroi °i a hotarat s&-i imite pe ni°te cir-
cari care l-au uimit scopand panglici pe gura.

| s-a repro®at, cum am mai vazut, lui
D.R. Popescu faptul cd romanele sale n-au arhitec-
turd epicd, fiecare capitol putand fi citit separat sau
putand lipsi fard nicio paguba stilistica. Tn realitate,
sub aparenpa ,,haosului” narativ se ascunde o con-
strucpie riguroasa, dupd tehnica contrapunctului, atat
la nivelul fiecarui roman, cat °i la acela al ansamblu-
lui ciclului F. Existd chiar o anume ,sfericitate”
rebreniand: VAndatoarea regald incepe, bundoard, cu
motivul calului-mormant, reluat in partea finald ©i
dublat de butoiul-mormant, ambele momente legate
de Patriciu °i de crima centrald investigatd de Tica
Dundrinpu. Tntreaga atmosfera a carii este pregétita
de primele doud capitole: Moartea unui armasar
care nu se mai intoarce °i Marea RoCe, primul pre-
textat de ,religia” modernd a fotbalului trucat, iar al
doilea pe motivul biblic al trecerii Marii RoCii de
cétre noul Moise. Ambele treceri spre moarte °i spre
catastrofa turbarii lumii. Intriga porne°te de la dile-
ma dacd meciul dintre °tiinpa Campulep % Dinamo
Turnuvechi este sau nu trucat. Concluzia naratorului
(aici, procurorul Ticd, investigatorul Tmprejurarilor
monii tatdlui sau): ,,Orice cercetare e inutild, fiindca
cei care cunosc adevarul nu vorbesc, iar cei care
vorbesc nu cunosc adevérul. & aa rdmane un mis-
ter total, ca °i acest meci Dinamo-Ctiinpa.”3 Misterul
monii lui Horia Dundrinpu e ,,postulat” de la prim-
irea anonimei prin care este anunpat ca in scheletul
unui cal de 1anga un tei se afla craniul tatdlui sdu.
Anonimul 1l asigura ca °tie cine °i de ce |-a omorat
pe tatél sdu: ,Deci el ori 1l omorase pe acel om, ori
°tia cine era ucigaCul.”* Tnsa niciodatd nimic nu se
Iamure°te. Tn tribund, la meci, se afl4 °i Moise care
°tia cd Tica 1l cautd pe asasin, dar privete totul cu
indiferenpd, de®i se aflase in conflict direct cu Horia
Dunérinpu, ca ,,un du°man puternic °i aproape per-
fect”, simptom al urii de clasd croite rahionalist.

Tn Marea RoCie asistam, intr-adevar, la o célito-
rie, sub semnul acvatic potrivnic, in tardmuri duble,
nu atat spapial, cat temporal, cu aparente influenpe
din cronotopia nuvelei La pigdnci, de Mircea Eliade.
O célatorie spre moarte, spre vanatoarea regald.
Naratorul célatorete, pe o ploaie rece, abundentd, la
volanul unui Fiat. Fusese in localitatea Alexandru
Vod3, la un praznic de ®apte ani al unchiului
leremia, considerat o canalie °i de Ticd. Mai erau 60
km péand la Turnuvechi, iar l1angd padurea
Miersigului 1i apare o remorca in drum pe care
incearcd sd o depéCeascd, frnand. Ajunge Tntr-un
%anp. Totul devine ambiguu. Motorul oprit, mort.
Crede, norocos, cd n-a papit nimic. Scoate tabachera
de argint, primitd in dar de la logodnica lui, Patricia,
aprinde o pigara °i face semne °oferilor s& opreasca.
Tn cele din urm4, 1l ia o Pobed4 veche, cu doud
femei n spatele oferului, Tmbrécate in negru,
Ocoldripa (cea tunsd scurt) ° Normalista (de fapt, o

circdreasd, cu un bizar arpe de plastic pe umeri),
cum le va numi naratorul-protagonist. Brusc, ploaia
se transformd intr-o ninsoare abundentd, ca °i cum
s-ar fi intrat intr-un alt tardm, intr-un alt timp ©i
anotimp. Pobeda veche, ©oferul, cele doué femei,
topi trei mesageri ai lui Moise, cel ,hérézit” s& ducé
lumea ntr-un tardm al fgaduinpei, au In minte star-
pirea rdului care std drept stavila in calea trecerii
Marii Ro®ii, rdu intruchipat de Horia Dundrinpu.
(Intamplarea fugii din Egipt, cu trecerea Mérii RoCii,
fi apare ntr-un triplu vis lui Nicanor, povestita,
printr-o goarnd, de un nebun cu nas de patlagica!).
Toate sunt simboluri absconse ale Marii Rusii rovii,
de la culoare la vehiculul vechi insemnéand Victorie.
Ciudat, comentatorii, timp de bune decenii, au tre-
cut cu superficialitate peste aceste semne. De altfel,
hinta calatoriei °coldripei cernite este tocmai uciderea
lui Horia Dundrinpu. Nicanor (?), prin traumatismul
provocat de accident, se intalne°te cu moartea, cu
adevérul noului Moise, falsul profet. Uluit, Nicanor
le aminte®te femeilor in negru c& Horia Dunarinpu
fusese deja ucis cu mulpi ani Th urma. Nici vorbd, 1l
contrazice °colaripa, Horia Dunarinpu, ,,disidentul”,
std ascuns, ca un la°, intr-o casé de padurar,
pardsitd, undeva langd padurea din Patérlagele. E
vorba de o grava confuzie, conchide naratorul. ,,Nu-I
confund pe Dundrinpu, replicd °colaripa, nu-l con-
funda nici Moise.”S Dar, rdspunde tot mai uimit
Nicanor, dupa atapia ani, nici Moise, directorul din
Patarlagele, nu mai trdiete! Nu Tncdpea motiv de
indoiald, fiindc el 1i vdzuse mormantul. Prozatorul
are intuipia exactd a simbolisticii mormantului chiar
in sensul decriptérii lui Girard. Mormantul lui Moise
este al unui strigoi, al unei fiinpe malefice, meritan-
du-°i acoperirea cu dejecpii: ,,Omul acesta se spune
c-a facut atat de mult rdu, Tncat oamenii gasesc ca e
firesc s& meargd mereu s&°i faca treburile pe mor-
mantul lui.”8 Ba incd, aflat in mormant, el este con-
damnat sd nu moard, fiindca a fost vazut, noaptea,
»ieind pand la brau din mormant”’. O antiinviere
scabroasd. Dar nu, dupa atdpia ani, deci dincolo de
»0bsedantul deceniu”, Moise nu e mort, avand misi-
unea a1 omoare, impreuna cu tunsa (a se privi cu
atenpie fotografia Anei Pauker!), pe acela®i Horia
Dunarinpu!: ,,Domnul meu, se infurie tunsa, ai o
fantezie grozava, bapi campii cumplit: te-am ascultat
de-ajuns, ajunge. Nu °tiu dacd memoria mea e stri-
catd sau fantezia dumitale nu o ia razna. Am impre-
sia cd stai cu noi de vorba °i ne spui ni°te lucruri pe
care
le-ai dori dumneata s& se intdmple in viitor, i vrei
s8 ne Tnspdimanpi cu acest viitor. Cu Moise care 0
s38 moard. & nu observi, dragul meu mincinos, cd te
incurci Tn minciuni? Spui cd Moise e mort, ca apoi
s8 dovede®ti cd Moise nu poate muri, fiindcd un om
care iese din morméant nu e mort ° mai ales nici
ie°ind din mormaént, ingropat pand la brau, nu
poate fi ucis de ciomegele unor dobitoci venipi bepi
din Campulep.”

Tunsa are dreptate: Moise nu poate muri, °i asta
e cea mai cruntd pedeapsd datd de Dumnezeu celui
care %i-a pierdut credinpa: maladie a la mort, cum a
numit-o Kierkegaard. Moise nu e singurul, in ciclul
F, care nu poate sd moard Unul dintre personaje
putreze®te de viu (Celce). Suprema crizd a fiinpei
cretine se releva tot Tn faha monii, constand in
neputinpa de a muri. Tn puritatea ei originard, con-
fruntatd tot cu ispita ideologiei ateist-socialiste, mal-
adie a la mort a fost tréita de eul bacovian, ca ago-
nie ©i ,sfareit continuu”, cum l-a numit lon
Caraion8. ,2i tarei tarziu,/ i n-am mai murit...”
(Pastel). Impasul existenpial bacovian a fost relevat
ncd din 1958 de cétre Svetlana Matta®, n mono-
grafia ei dedicatd poetului, pentru ca, intr-o marturie
catre Mihai Cimpoi din 1989, sa spuna ca l-a parasit
pe Bacovia tocmai din pricina bolii existenpiale de
care suferea: ,,Dar nu l-a° mai putea reciti pe
Bacovia cu pasiune, céci e maladiv, ° nu are decét
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un singur sunet: e maladia lui, numita de
Kierkegaard «maladie a la mort».”10 Emil Cioran
observase ©i el cd ateistul 1° exacerbeazd condipia de
cre®tin aflat in criza prin disperarell. Aceasta boald a
sufletului a fost comparatd de Kierkegaard cu starea
muribundului. ,Astfel, a cddea In maladia mortala
fnseamnd a nu putea muri, dar nu ca ©i cand ar
exista speranpa n viapa, dimpotriva, absenpa oricérei
speranpe Tnseamnd aici ca nu existd nici mécar ulti-
ma speranpd, aceea a morpii. Cand pericolul e atat
de mare incat moartea a devenit speranpd, disperarea
este absenpd a speranpei de a putea muri.”12

La D.R. Popescu, maladia Tns&°i intrd intr-o
forma grotesc-caricatd. Crdi°oru cel mare este °i nu
este mort: clampénete din gurd, deschide ochii, are
picioarele descrdcdnate. Moise nici in mormant nu
este mort, iar oamenii care-i spurcd mormantul o fac
ei Tn°i° din disperare, din rdzbunare, semn ca
moartea celui rdu nu le-a adus pacea jinduitd de
creotin. leremia, cel indlpat in rang de Horia
Dunérinpu, pentru ca apoi s&-| trddeze pe binefécé-
tor, a murit i a ,inviat” de apte ori. In definitiv,
disperarea in fapa morii devine colectiva °i ia
amploarea turbdrii.

Dar sa ne Intoarcem la célatoria simbolicd a lui
Nicanor. Tn Turnuvechi, popose°te la cele doud
femei in negru, In apartamentul din Intrarea Nicolae
lorga, etajul 4, nr. 9. Tn noaptea aceea viseazi de
trei ori pe nebunul cu pantaloni scuri °i cu nas de
patlagica ©i care i trambipeaza tot de atatea ori
intdmplarea biblica din Vechiul Testament cu tre-
cerea MAarii RoCii, coroborata cu o noud trecere in
timp trditd de narator. A doua zi, gase°te un °ofer
ochelarist, Tn varstd, care-l ajuta sa-° recupereze
Fiatul rdmas n ©anp. 1° aduce aminte Tnsa ca °i-a
uitat prepioasa tabachere de argint la cele doud babe.
Se intoarce s-0 recupereze. Sund insd zadarnic,
femeile nu erau acasd. Traie°te un nou °oc: unul
dintre colocatari, de la un etaj mai jos,

L. Mardare, 1i spune cd batranele sunt moarte, asasi-
nate, cu gatul tdiat. Brusc, Nicanor se poate consid-
era principalul suspect al omuciderii. Dar este lini°tit
de vecini: batranele fuseserd ucise cu doudsprezece
zile Tn urma. Desigur, °tirea este ®ocantd, imposibila.
Ajunge la spital cu doctorul in neuro-psihiatrie Virgil
Cornea, apoi la milipie, unde se ntalne°te cu Liliac,
personaj din incipit, pe care Tncearcd sa-1 convinga
cé batranele n-au cum sé fie moarte, fiindca le
insopise aseard acasa, unde °i rdmasese peste noapte.
Totul intrd Tn zona nebuniei. Doar Tica Dunarinpu,
pe care-l dusese cu maina la praznicul lui leremia,
la Alexandru Voda, ar putea s& deslu®eascd adevarul,
crede naratorul. Urmeaza argumente °i contraargu-
mente sofistice, care incurcd °i mai mult ipele. Liliac,
milipianul, 1i demonstreaza ,,marele dumitale joc” la
care se ded, pervers, Nicanor pentru a ascunde o
crima perfectd, comisa cu sange rece. Unde este ade-
varul? Mai existd adevar?

.~ E°ti formidabil, tovard®e Liliac! Dumneata vrei sa
gase®ti vinovatul. Ca sé raportezi. Vrei adevérul. Ca
sd raportezi. Dar dumneata crezi cd adevarul e chiar
aa de simplu de gasit °i a°a de curat? Eu bundoara
ma uit la dumneata °i singurul lucru care ma pre-
ocupa este: Liliac, numele, de unde )i se trage, de la
liliacul din gradina sau de la cel din poduri péarasite,
de la plantd sau de la animal?”13

Pentru a limpezi lucrurile, Nicanor invoca proba
tabacherii uitate la femeile din Intrarea Nicolae
lorga: ,,E o stupiditate, dar aici e ceva tragic.”4 Fals,
fi replica Liliac. Cheile de la apartamentul 9 erau la
el, pentru definitivarea anchetei. Argumentul forte
este cel al rapiunii, pe care Nicanor nu-l mai
stdpane°te. Caz clinic pe care doar dr. Virgil Cornea
i-l poate explica: ,,(doctorul suspine cd acum nu
minpi: fapa dumitale de om ce poate fi banuit nebun
aratd cd nu minte. C& e°ti convins ca asta-noapte te-
ai intélnit cu babele), nu minpi pentru c& nu mai
popi. Nu mai e°ti stipan pe ce spui, pe partea nevi-
novaté ce i-ai propus-o s o poveste°ti. Partea vino-
vatd (omorul propriu-zis) ai uitat-o. Ai avut un °oc
astd-noapte (accidentul de ma®ind) °i ai uitat
uciderea babelor. Céci eu sunt de acord ca ai fost in
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Alexandru Voda cu Ticd Dunarinpu. Totul este exact,
pana la accident. De aici n-ai mai tréit exact ce-ai
tréit astd-noapte, ci ce-ai trdit acum doud saptamani
cand poate le-ai intalnit pe °osea pe babe °i le-ai
condus acasé °i le-ai ucis.”15 Doctorul aduce pre-
cizéri rapionaliste, ,°tiinpifice” Tn plus, in urma céro-
ra conchide: ,,O s& deschidem u®a i n-o s& gasim
tabachera ©i o s&-mi dapi dreptate cu topii. Privipi-l,
ne prive®te surazand: nu crede o boaba din ce spun,
dovadd ca ©i-a pierdut memoria - exact poriunea
vinovatd. Cea in care era Tnregistratd comiterea
crimei. Dumnealui nu-°i amintete nici cd le-a cunos-
cut Tnainte, crede (adica atata °i aminte®te, pe
sdrite, aiurea) c-a avut o discupie despre Horia
Dundrinpu cu ni°te individe intr-o mafind. Pe °ofer
de asemenea nu-l identifica: °i e clar ca e vorba de
Moise, el era prieten cu circareasa.”16

Un fapt devine esenpial in argupia rapionalistd a
medicului: ,,°oferul”, adica cel care diriguie®te tre-
cerea Marii RoCii, este chiar Moise, copia grotescd a
celui biblic. lar partea draconicé este determinismul
strict rapionalist al trecerii spre ,,noua religie”, pard a
fagdduinpei, din care lipse®te esenpialul: misterul.
Arma acestui tip de rapionalism, golit de mister, s-a
dovedit a fi cea mai necrupdtoare, arma cu care topi
cei care s-au abatut de la ,,adevar” au putut fi declar-
ahi ,,nebuni”, vinovapi, incarcerapi, uci®, conform
principiului maniheist: cine nu e cu noi e impotriva
noastrd. Medicul °i Liliac vor s&- ocroteasca pe
Nicanor de ,dizolvarea” Tncrederii omului in ,,put-
erea minpii”, dizolvare produsa de ,,prostia” care este
Dumnezeu ©i in care nu pot sa creada ,,decét cei cu
mintea infantilda”1?, cum zice psihiatrul Virgil
Cornea. & adaugd acesta despre Dumnezeu: ,,Dar el
a dus cel mai mult la dizolvarea increderii omului in
propria sa minte °i putere, este cel mai dizolvant,
paralizant, alienant. °i e foarte periculos s&| invoci
acum (,invocarea” o facuse vecinul sdu Mardare,
care se indoia cd Nicanor ucisese cele doud babe)
cand e vorba de viapa omului din fapa noastrd. El a
ucis, el recunoaCte cd a fost in casa femeilor, aseara.
E mai util pentru dansul s&-I facem s&°i recapete
memoria decét s& se ascundd dupd un Dumnezeu
inexistent °i sa rdmana infirm mintal.”18 Aceste
rahionamente seamanad izbitor cu ale Marelui
Inchizitor dostoievskian, atunci cand Tl someaza pe
Mantuitor sd nu mai revina pe pdmant pentru a nu
primejdui ordinea realizatd de Inchizipie.

Mai mult de atat, medicul recurge la argumentul
imbatabil al psihanalizei, cu determinismul ei
rapionalist spre a demasca irapionalul. ,,Minciuna este
fantezie, domnule, nu e adevar, °i el o hine mereu
una °i bund: suspine °i poveste®te exact acela®i lucru!
| s-a intipdrit grozav Tn memorie - °i numai in
memoria subcon®tientd faptele sunt atat de matem-
atic pastrate! Memoria subconCtientului e cea mai
inspdimantatoare, te tiranizeazd! Nu vezi cd nu
poate minpi, cd nu poate fugi de adevarul ca le-a
ucis (de®i nu recunoaCte decat c-a fost cu ele, pand o
sd se regaseascd total), nu observi cd in memoria
aceasta fantasticd °i profunda a subcon°®tientului
minciuna e imposibild! Céci ea, memoria aceasta, °i
contiinpa aceasta sunt independente de toate abso-
lut toate relabiile posibile cu centrii cerebrali ce pin
de con®tient. Ne aflam in fapa unui caz rar Tntalnit
sau nemaiintalnit de criminal. Cand adevarul e
dezvaluit de fidelitatea subcon®tientului sdu devenit
conCtient.”1® Medicul a Tnvapat irepro®abil mecanica
Ltiinpei” puse in slujba noului adevér. Care,
inevitabil, va trebui sa fie confirmat la deschiderea
wlii de la apartamentul 9. Dar, Tn clipa aceea, tot
e®afodajul medicului psihiatru se néruiete: ,-
Poftim, privipi, le ardtai pe masa tabachera mea. °i
scrumul din scrumierd, da, privipi... Poftim, asta e
tabachera mea, o luai Tn mané °i o deschisei sé&-mi
aprind o pigard °i apoi i-o intinsei lui Tica
Dunarinpu.”20 Ticd Dundarinpu, cautatorul de probe,
dar aflat Tn imposibilitate de a face justipie, adica
Hjustipie fara justibie”2L, repro® rapionalist imbatabil
adus de critica lui Nicolae Manolescu. Ce s-ar fi
intdmplat Tnsd dacd prozatorul ar fi pinut seama de
est-etica comentatorilor s&i?

Spre a nu-°i compromite edificiul antigenezei,
D.R. Popescu va reveni, contrapunctic, asupra deter-
minismului rapionalist al medicinii scientiste, in capi-
tolul Linii colorate, ultimul pregdtitor pentru intrarea
in apocalipsa oamenilor. Imaginea unei asemenea
»medicini” pare sa aiba legdturd cu experienpa sa de
tinerepe, studenpia pasagerd la medicing, la Cluj,
experienpd abandonatd, aparent, ,,fara rapiune”.

Nicanor, naratorul-protagonist, este student la
Medicind, unul strélucit, dar rebel, neputand npelege
strddaniile asistentului Dealatul de a Tnfrumusepa
adevarul morpii, recte al °tiinpei medicale, impunan-
du-le studenpilor sa aureoleze schemele cu linii col-
orate. Sa fie unul dintre ecourile la linia est-eticd a
partidului? Desigur. O astfel de medicind seamana
cu oppiunea est-etic4 a talentatului poet lon Logofep,
celebratorul fericirii °i comunismului, creionat, nu
intdmplator, n acela®i capitol. A luat substanpialul
Premiu de Stat, ,cantand verzele crescute printre
naturi”, in vreme ce ,Dealatul intra la inchisoare
pentru ni°te vorbe despre verze.”22 lar criticii l-au
facut pe Logofep ,,geniu”, ,l-au inventat, ei l-au
apdrat °i n-au ldsat pe nimeni sal injure”. S-a consol-
idat, astfel, logica despre ,,ireversibilitatea societapii
burgheze”, rapionalismul oficial postuland c& lumea
merge doar Thainte. Nicanor descoperd insa c& ire-
versibilitatea se supune exclusiv entropiei, drumului
cdtre moarte. Dealatul este °i el adept ireversibilitapii
progresului, in numele céruia cerea linii colorate de
la studenbi. Pentru puterea lui de a visa, este iubit de
Paula lordéachescu, colega lui Nicanor, dar se culcd
cu acesta din urma. Dealatul este iluzia, pe cand
Nicanor - antiteza iluziei rapionaliste. Nicanor
descopera in ganglionii unui bolnav calea spre
moarte fard intoarcere a cancerului. Este felicitat
entuziast de asistent, diagnosticul pus de student
parandu-i-se o capodopera de frumusepe medicald. 2i
nu indica decat moartea, rdspunde studentul pri-
zonierilor iluziei rapionaliste sorbite de ,,noua
religie”. i aici Nicanor crede ca nebunia este a rapiu-
nii atotstdpanitoare: ,,Ce-am gasit eu in ganglionii
omului acela e cancer, nu uitapi... e cancer... Ce
bucurie e Tn asta?”23 La care Dealatul izbucne®te in
rés. lar Nicanor se hotéra°te sd paraseascd Medicina.
Aceea®i care, in loc sa opreascd turbarea din
VAndatoarea regald, o spore°te canceros.

Note:

1. D.R. Popescu, Véanatoarea regald, edipia a
doua, Editura Eminescu, Bucure®ti, 1976, p. 167.

2. Ibidem.

. Ibidem, p. 8.
. Ibidem, p. 9.
. Ibidem, p. 24.
. Ibidem, p. 26.
. Ibidem, p. 27.

8. lon Caraion, Bacovia. Sfar°itul continuu, Ed.
Cartea Romaneascd, Bucure®ti, 1977.

9. Svetlana Matta, Existence poétique de
Bacovia, Editions P. G. Keller, Winterthur,
Zirich,1958.

10. Mihai Cimpoi, Eminescu - mé4 topesc in
fldcéri. Dialoguri cu eminescologi din lume, Ed.
Litera - David, Chi®indu-Bucure®ti, 1999, p. 360.

11. Emil Cioran, Pe culmile disperdrii, Bucure®ti,
1934; v. Ed. Humanitas, Bucure®ti, 1990, p. 125.

12. Soren Kierkegaard, Maladia mortala, Ed.
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Sa nu uitam farmecul

copilariel

. Vistian Goia

flandu-ma de cépiva ani, in lunile august ori
Aseptembrie, la Dieppe, pe parmul francez al

Mérii Manecii, am avut prilejul sa asist ©i
sd admir tot felul de manifestdri omene®ti care te
surprind prin ineditul lor, departe de
ndeletnicirile romane°ti obi°nuite. Tn vara aceasta
am privit cu mirare °i cu vadit interes a®a numitul
HFestival al zmeielor” (Festival International de
cerf-volant), desfdurat intre 6-14 septembrie.

Spapiul oferit cu generozitate ce catre munici-
palitate a fost, ca totdeauna (din doi in doi ani),
de-a lungul falezei, pe iarba verde bine parcelatd ©i
ingrijitd, precum gazonul englezesc. Pe cca 8 ha
s-au cladit tot felul de corturi, pavilioane, spapii
comerciale, exponate cu produse de pretutindeni,
atadar cu tot ce e necesar pentru a solicita admi-
rapia publicului de toate varstele, dar in special
pentru copii °i batrani. A fost o incantare s&-i
privesc pe localnici °i pe componenpii delegapiilor
din foarte multe pari, de pe toate continentele,
care au construit cu fantezie ,,zmeie” de toate
culorile ° dimensiunile, apoi s-au straduit cu
indemanare °i indrazneald s& le inalpe cat mai sus
cu putinpd. Unele zmeie erau grupate Tn adevérate
»echipe”: trei, patru, ase, chiar mai multe, sim-
bolizand fie pasari (randunici °i fluturi), fie pecti,
de la cei mici pana la balene, apoi multe imagi-
nate dupd personajele din basme. Evolupiile lor
s-au caracterizat prin simetrie °i grapie.

Astfel, pe cerul albastru de langa mare au fost
indlpate zeci °i sute de zmeie jucdu®e spre satis-
facpia tuturor. Tn multe momente ale zilelor, copii
% bunici, dar °i pdrinpi, apoi adolescenpi °i tineri
fard copii nu-°i mai indreptau ochii numai spre
pamantul pe care-l calcd zi de zi, ci spre cerul
senin pe care ,,pluteau” zmeiele imprevizibile in
miCcarea lor, dirijate % Tn forme geometrice, in
cercuri sau dreptunghiuri, ori pur °i simplu in
randuri ,,soldahe°ti”. Ele erau insopite de chiotele

Pseudojurnal

puCtanilor °i ale maturilor, dispu®i sa uite pentru
cateva ceasuri de obligapiile cotidiene, chiar de
tensiunile politice interne °i internahionale.

Priveam cu surprindere o lume care se
,»Copilarete” cu nostalgia varstei neuitarii. Erau
veseli nu numai copiii, ci °i varstnicii. M-am oprit
langd doi sopi (aproximativ de 60-70 ani), francezi
sadea, fard nepopi pe langa ei. Priveau in sus cate-
va clipe, apoi radeau ©i se sdrutau ca doi indra-
gostipi de curand. Radeau ©i iar se dragaleau. Ei °i
alpii confirmau modul francez de-a nu pierde nici-
un prilej, nici o clipd ca s&-°i traiasca viapa frumos
% incitant. Cu topii erau incantapi de numerele
acrobatice sau de ,,balet” aerian, ale zmeielor care
»dansau” pe anumite bucapi muzicale.

Oare noi, romanii, cum ne-am comporta in
astfel de situapii? Unii s-ar simpi nedemni, °ifonapi
de ele. Alpii ar rdde cu hohote din motivul simplu
cd sunt prea culpi, prea scrobipi, prea serio®i ca sd
se preteze la conduite de genul amintit. Sunt
dovezi de orgolii ° Tncrancenari ale unui mod
,bapos” de a privi viaha n manifestarile ei variate.
Tuturor romanilor din aceste categorii le amintim
0 veche ,cugetare”: un om care nu °i-a mai pas-
trat in fiinpa sa, Tn sufletul sdu, ceva din can-
doarea copilului de altddata, °i va Tncheia curand
destinul de care, probabil, nu a fost con®tient
niciodata!

Amintim faptul ¢ nu numai francezii au fost
spectatori ori dirijori de zmeie, ci °i 0 seama de
reprezentanpi ai altor napii: japonezi, indieni,
indonezieni, australieni, dar °i americani, irlan-
dezi, belgieni °.a. De altfel toate napiile au fost
reprezentate de delegapiile parilor respective, Tntr-o
adevaratd parada, desfa®uratd pe bulevardele prin-
cipale ale ora®ului i incheiatd pe falezd, sub
privirile tuturor spectatorilor. Spre deosebire de
anii trecupi, cdnd Romania a participat °i ea, anul

. Marian Sorin Radulescu

rmata te face om” este o - azi, vetusta -
Avorbé din popor. Armata, Th para noastra,

nu mai e obligatorie. Dar acolo, intr-o
unitate militard din Caransebe®, aveam s&:|
intalnesc pe Dan Voinea. Tocmai venise in
batalionul unde fusesem repartizat, de la o
cazarma foarte aproape de Timi®oara, unde a
facut perioada de instrucpie. Purta pe cretet o
Ouvipa lungd, gen Michael Jackson ©i il ameninpam
cd o sd i-o tai cu foarfeca Tn somn. L-am iertat
pana la urma ©i l-a prins ,marea lovitupie” din
decembrie 1989 cu podoaba capilard neatinsd. Am
discutat prima oard intr-o seard cand eram de
planton in companie. A percutat (singurul, n
toatd acea turma de trupepi) la numele unui
compozitor roman de muzica de film al cérei
sound inconfundabil (pop, jazz, experimental,
electronic, simfonic etc.) ma atrdgea ca un
magnet: Adrian Enescu. El, acel muzician, a fost -
fard sa Ctie - liantul prieteniei noastrel.

De cépiva ani, Dan Voinea este alaturi de mine
in multe proiecte editoriale, desenand °i faptuind
grafica unor volume pe care le-am tradus n
romane®te, precum ©i a primelor doud volume de
autor (Pseudokinematikos - Fals tratat de cinema
roménesc °i Bucuriile filmului). Toate au apérut la

Editura Theosis din Oradea, prin strddania ©i la
inipiativa lui Virgil Baidoc. Tmi pare ru c&, din
neglijenpa mea, multe din desenele pe care mi le
daruise de-a lungul anilor s-au rétécit: o bisericd
intr-o padure (o acuareld), un bocanc de soldat ce
statea l&ngd un chip de fata (schipd in carbune),
doud ipostaze - tot in carbune - de autoportret
(la tinerepe, la maturitate), schipele pentru un
proiect care - din motive obiective - nu s-a mai
concretizat (revista Porpi pe care, la inceputul
anilor 90, urma s-o editeze, la Timi°oara,

dl. critic literar Cornel Ungureanu).

Ma bantuie incd o parte din lucrdrile sale
expuse in 2008 la libréria Carture°ti-Magheru,
Urban capella. E ceva acolo din levitapia mirilor
pe care-i intalnim in tablourile lui Chagall, insa
decorul e altul. Elementele chagalliene (aparent
idilice, reprezentative pentru lumea rurald rusa ori
pentru spapiul citadin parizian) sunt nlocuite de
instalapii industriale ©i spapii apasatoare ce
amintesc mai degrabd de cromatica, formele °i
accentele compozipiilor insolite ale lui Francis
Bacon. Tncé de la prima privire aruncata asupra
lertarii mi-am amintit de lov: ,,Gol am ie°it din
pantecele mamei mele °i gol ma voi intoarce in
pamant! Domnul a dat, Domnul a luat; fie
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acesta steagul ei nu a fluturat printre celelalte fla-
muri ale celor 33 de pari participante.

Sigur, festivalul a fost Tnsopit de humeroase
inipiative comerciale: vanzari de marfuri felurite,
pavilioane cu baruri unde se serveau alimente °i
bauturi autohtone °i exotice. Toate, parca, vor sé&
convingd pe tandr ori matur, pe baba ori mo®°neag
sd se copilareascd, uitdnd de constrangerile ©i
obligapiile diurne obi®nuite.

Plimbandu-ma printre omenetul captat de festi-
val, m-am intrebat spontan: oare ce conduitd ar fi
avut ©i ce ar fi spus I.L. Caragiale cu privire la un
astfel de spectacol? Cred ca ar fi fost insopit de
cahiva ,,amici” °i, la un colp de masd, cu un pahar
de bere nempeasca in fapd, ar fi vorbit °i glumit Tn
LStilul” sdu inconfundabil: ,,minunatd lume, mon
cher!” Ne lipse°ti mereu, nene lancule, oriunde
romanul s-ar afla!

numele Domnului binecuvantat!” Un trup gol se
incovoaie spre a se curdpi de imald °i de sange, la
un robinet. Strigdtul - atat de prezent in panzele
Lfurio®ilor” (Munch, Bacon) - este aici mai
degraba implozie. Revolta pare intrecutd de
smerire i umilire, prin apropierea privirii de
pamant, de humus (de unde-i trage rddacina
cuvantul umilinpd). Zgomotul (the fury) pare
intrecut de muzica, de armonie, de consonanpe
(the sound). Al cui este trupul zvelt care cautd,
Tncovoindu-se, sa se curepe, sa se primeneasca?
Poate fi al unui Stavroghin (eroul dostoievskian al
Demonilor) cuprins de ruCine mantuitoare,
transfiguratoare (céci nu ne este prezentat chipul
sdu, spre a face cunoCtinpd cu el ,fapa catre fapa”),
dar poate fi °i al boxerului (de o vigoare
trupeascd neobi®nuitd, mereu pe drumuri) jucat
de Bruce Willis in Pulp Fiction. Ori al lui
Robinson - cel imaginat de Michel Tournier in
cartea sa, Vineri sau limburile Pacificului.
Desprins, oricum, din lumea ,,depravatd” a lui
Dostoievski ° Tarantino, acest bdiat dur °i zdrelit
nu d& senzapia cd ar vrea sa-° continue goana
prin viahd a bout de souffle - dimpotriva. E
surprins aproape incremenit, cercetandu-se parca
n tacere, ludndu-°i rdgazul binemeritat al unei
respirari tihnite, al unui tainic dialog cu sine.
Résplata ,,ieCirii din cursd” (din goana care duce
la risipire) pare ca vine °i din baia de alb carel
invéluie, din faCiile imaculate ce-i brdzdeaza
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trupul, Tndepértand panile impregnate de sange °i
noroi. Aceea®i lumind alba pare s&i coboare pana-
n palme. Nuanpele livide ce Incd i se mai z&resc
pe brape par trecatoare. Biruitoare sunt lumina ©i
albul. Adicd transfigurarea. O altd lucrare trimite
spre finalul filmului Recviem pentru un vis (°i, de
ce nu, spre imaginea cu fatul aruncat la ghena in
4 luni, 3 saptdmaéni ° 2 zile). Un trup viguros
facut ghem, aminte®te de cele patru personaje
tragice ale lui Darren Aronofsky care -
dezumanizandu-se, autodistrugandu-se, ratandu-°i
menirea - se chircesc foarte asemenea unui fat.
Aici, culcu®ul este o cuva de excavator. In funchie
de imaginapia fiecarui privitor, ea duce personajul
(cu puternice conotapii kafkiene, vezi scena finala
din Procesul) spre damnare sau spre salvare.

Un alt tablou de-al sdu imi fixeaza privirea
asupra a trei siluete de barbapi. Niciunuia nu i se
vede fapa. Doi dintre ei %ed pe o banca Tn pozipie
cugetatoare. Al treilea se indreaptd parcd, semep,
spre privitor. Gestul cu care-°i pine paltonul
elegant l-am mai vazut ©i la popularul comisar
Moldovan, cel care lucra ,,cu mainile curate”. Dar
mai sunt doud maini Tn tablou. Ale unei femei,
care-l cuprind pe la spate pe acest misterios °i
plimbérep domn. Pentru mine, sunt mainile lui
Hari, iubita psihologului Kris din Solaris-ul
tarkovskian, femeia-prieten pana la capat. Dar pot
fi, la fel de bine, °i mainile Claudiei din Aventura
lui Antonioni, eterna amanta (ce-% dorea zadarnic
sa fie sopie) care - la final - 1° aeazd palmele
peste fruntea libertinului Sandro, obosit de o
noua aventurd. &i, de ce nu, ar putea sa fie
palmele Susanei din Agenda lui Carriere,
misterioasa pariziancd aparuta in viapa lui Jean-
Jacques anume parcd pentru a-i restaura sufletul
deCirat °i pentru a-l aduna de pe drumuri.
Contraste puternice, esenpe tari, culori ° forme ce
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exprima forpd. Imagini care se repin multd vreme
de la intalnirea cu ele.

Cateva lucrari de-ale sale (Extras, Playboy
Afternoon, Cool Embrace, Breakpoint, A
Momentary Rise of Reason) au fost solicitate de
galeria de artd londoneza Beers. Lambert
Contemporary, unde li s-a dedicat o expozipie in
aprilie-mai 20132. Altele figureaza in expozipii din
Berlin °i New York. Toate infdpi®eaza personaje
imbr&pi®ate sau, mai exact, personaje care °i-ar
dori sa fie imbréapi®ate, pentru ca persoana stransa
in brape e mai degraba imaginard. Tmi amintesc
atunci de cuvintele lui Constantin Noica, din
Jurnalul de idei. ,,Te iau Tn brape: mersul meu s&
fie mersul tau. Tpi cant ceva. Cantecul meu s fie
vibrapia ta. Scriu o carte: emopia mea n idee s&
fie a ta. Vreau sa sporesc prin tine. Tot ce ma
spore®te e adevdrat.” Sau de confesiunea
melancolicd a Gradiscei din Amarcord-ul lui
Fellini: ,,De fiecare datd mi-am facut speranpe, dar
intotdeauna se termina repede. A° vrea o intalnire
lungd, care s dureze o viapd intreagd. Vreau s
am o familie, copii, un sop cu care s stau seara
de vorba la o cafea cu lapte. @i cu care sd fac
dragoste din cand in cand, cd mai trebuie °i a°a
ceva. Dar afecpiunea e poate °i mai importanta
decét dragostea. lar eu sunt plind de afecpiune...
Dar spre cine s& mi-o indrept, cine are nevoie de
ea?” In Crosswords, un tanr iese dintr-o piscin
%j-°] oglinde®te chipul in luciul apei de pe
marginea bazinului. Ca °i cum s-ar intreba,
retoric, ,,Cand ai sa fii in ordinea ta, omule?
Cand ai s faci din fiecare ceas un pas °i din paCii
zilei tale un mers °i nu o Timpleticire?”
(Constantin Noica, Jurnal de idei). Cercetarea
chipului sdu aminte®te ° de poemul lui Dale
Wimbrow, The Guy in the Glass, strabatut de
cugetdri aseméanatoare Glossei eminesciene.

S&-i pierzi prietenii este °i nu este pricind de
mirare. Cand vrei sd te indepdrtezi de cineva,
motive se gasesc Intotdeauna. Sa ramai Tnsa
aldturi de cineva, cu bune ©i cu rele, este cu
adevérat neobi®nuit. Asta e minunea. Este, de
fapt, un dar, o bucurie dezinteresatd. Sau poate
cd la mijloc e, totu®i, un interes: acela de a privi
impreund spre cele nevazute. Cand filmul lui
Cristian Mungiu, Dupé dealuri (pe care °tie cat
de mult 1l prepuiesc), nu a intrat in cursa finala
pentru Oscar, Dan a pinut s& ma tachineze,
amplificandu-mi exagerat dezamagirea (°tiam ca -
data fiind publicitatea minimald - numai o
minune putea sa-| propulseze pe primele cinci
locuri la categoria cel mai bun film strdin). Mi-a
trimis pe facebook un amuzant mesaj de conso-
lare: ,,Stai lini°tit, Incearca sa uipi, gande®te-te ca
ai familie, copii, prieteni. Nu-pi tdia venele. Mai
important ca toate: ai un facebook. Tu ai doud
iubiri Tn viapd: Mungiu ©i fb-ul. Restul sunt halte,
trigje...” Dupd ce a vazut, In sfarit, acest film (pe
care l-a ocolit jumatate de an datorita
entuziasmului exagerat cu care am scris despre
el), mi-a transmis, printr-un mesaj fb:
-EXCEPPIONAL.” Cateva zile mai tarziu: ,,inca
ma& bantuie filmul &sta. 2 ma bantuie minunat,
cu tandrepe. Dacd I-a® intalni vreodatd pe Mungiu,
i-a° zice: Frate, cred ca-pi sunt dator o
capodoperd...”. Apoi, printr-o postare pe wall-ul
sdu, a addugat: ,,Trebuie s& ma contrazic: dupa ce
vezi Dupé dealuri, cel mai indicat este s& taci.”

Note:

Tntr-un an, de ziua mea, Dan mi-a trimis aceste
randuri: ,,Acum un sfert de veac, intr-o cazarma din
vestul parii, s-a ndscut o prietenie. @i de cate ori imi
amintesc de ea mi se pare ca viapa s-a straduit sd dea
sens chiar °i unui stagiu militar. N-am gasit niciun
motiv pentru care celdlalt recrut s fi gésit in mine un
prieten. Mi se pérea (ca °i acum) c& nu am nimic de
oferit unui om daruit cu toate, inteligenpd, spirit,
echilibru, generozitate. 2i atunci de ciudd mi-am dorit
sd-| fur de toate cate are °i cate mai ascunde incd. Nu
numai cd nu s-a opus dar mi-a ° dat o mana de ajutor
n aa fel incat sd pot strange repede °i fard s& ma vada
nimeni. Asta face de 25 de ani fard s auda de la mine
mécar un mulpumesc. @i asta face cu topi cei care i
asculta cursurile in fiecare zi la °coald. Pentru ca intre
timp recrutul a devenit pedagog. i ca orice pedagog,
are de fiecare datd un repetent in fundul clasei care-l
deranjeazd la ore. El nu °tie cd, de fapt, repetentul
zgomotos sunt eu °i briceagul cu care m-am hotéréat
ingrat, ca orice hop, s stric definitiv bancile tuturor
Ocolilor la care a predat. Am scrijelit ilizibil mereu
acela®i lucru, ceva din cale-afard de stupid, cred, pentru
cd era in engleza, singurul lucru care nu m-a invapat.
Trebuie sa fi fost titlul unui film...To Sir, with Love.”

17n Londra, Dan a vizitat expozibia particulard de
vechi icoane bizantine a unui lord. Minunapiile vazute
acolo l-au uluit: ,,Pe masurd ce Tnaintez in meseria asta
imi dau seama ca orice a° face, nimic nu poate intrece
% nici mdcar egala icoana bizantind.” Entuziasmarea lui
in faba icoanei (en fin!) imi aminte®te de Petre Pupea,
care Tl considera pe Shakespeare un ,,glumep tragic” in
raport cu Biblia, ,prima carte mantuitoare °i
consolatoare de pe continent”.
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Rectorul ©1 universitatea

- Andrei Marga

[tddatd rectorul unei universitahi avea o
‘ N semnificapie univocd. Rectorul era acela

care, pe perioada unui mandat (de la unul
la mai mulpi ani), lua decizii pe baza statutelor ©i
asigura funcpionarea institupiei in condipiile
autonomiei universitare. Conducerea tradipionald
a universitapii era colegiald in npelesul c& rectorul
se consulta cu Senatul - compus din prorectori °i
decani, uneori °i prodecani ai facultapilor - ©i,
dupd cantérirea argumentelor °i l1asand s&
prevaleze argumentul mai bun, lua decizia. & in
conducerea colegiald rectorul ia decizia pe cont
propriu °i raspunde de ea. Nicio conducere
colegiald, oricat de democraticd, nu a dizolvat
importanpa deciziei rectorului, oricat de
competenpi ar fi membrii Senatului. Pentru mine,
personal, Theodor Berchem (vezi cartea acestuia
Universitat zwischen Tradition und Fortscritt,
Knoth, Melle, 1990) °i Charles W. Eliot (vezi mai
recent Louis Menand, The Metaphysical Club. A
Story of Ideas in America, Farrar, Strauss and
Giroux, New York, 2001) au fost inspiratori.

Pana la noi, cei care trdim astazi, s-a produs
insd dislocarea autonomiei universitare, din
diferite direcpii: din direchia ateldrii universitaii la
»sarcini istorice” (profilatd de celebrul discurs
rectoral al lui Heidegger, din 1933), din direchia
punerii universitapii Tn slujba scopurilor ideologice
(odata cu deciziile lui Stalin, din 1935), i din
direcpia credrii de universitapi in serviciul unor
comunitdpi (incepand cu cunoscutele civic
universities inipiate in Anglia, in 1853) sau, mai
nou, Tn serviciul unor mari firme (cum se petrec
lucrurile Tn era globalizrii). Universitatea nu-°i
mai ia deciziile in mod autonom, ci-°i asuma
rdspunderi precise fapd de cei care o finanpeaza.
Rectorul i conducerea, oricat de colegiald, nu
mai opereaza fard s ia in seama imperative ce
vin dinspre finanpator. Autonomia universitara -
despre care un sociolog de anvergura lui Niklas
Luhmann spunea cd, de fapt, nu a existat
vreodatd, ci a fost o idealizare - a trebuit sa fie
legatd de rdspunderi pentru rezultate °i a fost
circumstanpiata. Lucrurile stau °i astdzi astfel ca
fard autonomie nu este creativitate intelectuald °i
culturald, dar autonomia este puséd sub condipii
care justifica intrebarea dacé in fapt nu cumva
este vorba de altceva.

Ceea ce este dincolo de orice indoiald este
imprejurarea ¢ nu mai dau rezultate nici
npelegerea medievald a funcpiei de rector, ca un
fel de varf plasat dincolo de nori, al institupiei, ©i
nici Tnpelegerea universitahii ca 0 communitas
studiorum, retrasd in spapii Tmprejmuite. Se
observa u®or ca nimeni, din universitapile ce se
respectd, nu mai practica aceasta npelegere. lar
dacd, totuCi, cineva se incumetd prin vreo
provincie rdmasa de tren, sa o reia, acela duce la
stagnare, sau chiar degradare, institupia °i apoi
inoatd Tn demagogie °i falsuri pentru a se apéra.
Rectorul trebuie s& fie, succint spus, un analist al
timpului sdu, un om cultivat °i capabil s&
conceapd i, totodatd, un inipiator, iar
universitatea o institupie inseratd in societatea
timpului, cu multiple conexiuni.

Aceste conotdri ale rectorului °i ale
universitapii nu sunt atat de simple pe cat par.
Ambele antreneaza aspecte complexe, pe care nu
le reiau aici, caci le-am abordat in altd parte, mai

ales in conferinpa suspinutd la universitatea din
Wirzburg (tipérita la editura Klett-Cotta din
Bildung und Modernisierung, Cluj University
Press, 2005). Aici ma refer doar la un singur
aspect - legétura launtrica dintre inpelegerea
rectorului °i conceperea universitapii - % pun in
relief optica ce m-a calduzit in exercitarea celor
cincisprezece ani de rectorat Intr-o universitate
reprezentativa.

Contextul in care am operat, intre 1993-2012,
ca rector al Universitdpii Babe®-Bolyai vreme de
cincisprezece ani, in cel mai lung rectorat din
istoria universitarad transilvand, a fost solicitant,
dificil i schimbator. Multe s-au putut face, altele
au fost Tmpiedicate.

Pe de o parte, a fost un context in care, cel
pupin la Tnceput, a lipsit legislapia napionald, ncat
in fapd era un camp deschis pentru inovare
institupionald. A trebui s8 inovez ° am facut-o
apoi continuu, in calitate de rector. Se spune ca
este mai bine cu lege, fie ea °i proasta, decat fara
lege. La nivelul societdpii propozipia este
adevérata. Tn cazul universitahii, nsa, daca
profesorii sunt veritabili °i decidenbpii pricepupi,
atadar sub aceastd condipie, se poate spune ca
mai bine fard lege decét cu o lege proasta.

Pe de altd parte, a fost un context cu multe
confuzii legislative. Bundoard, nici un articol din
legislahia Romaniei nu stabilete (spre deosebire,
de pild&, de Polonia!) ce este o universitate, ce
este o profesurd, ce este un examen promovat, ce
inseamna a fi profesionist in diferite domenii etc.
lar atunci cand in jur inflore®te un neodarwinism
(ascuns verbal sub neoliberalism) primitiv ©i sterp,
fiecare trage n orice direcpie de termenii juridici.
Legile noastre par in ordine, dar toate au lacune
grave de identificare, care le face acoperitoare
pentru fapte diferite, chiar contradictorii.

Concret, o institupie poate fi absolut onorabild
fiind politehnica, academie, institut, colegiu
universitar, % nu neapdrat universitate. Or, la noi
toate au devenit, dintr-o lacunara inpelegere a
lucrurilor, universitapi, ceea ce a fost °i este o
nepermisa forpare a acestora. Treptat chiar
imperativele de viapd vor obliga la revizuirea
confuziei. Oricum, o confuzie de termeni
antreneaza o incurcaturd mentald °i, pana la
urma, culturald.

Personal am apdrat consecvent ideea ca o
universitate Tnseamna ceva mai mult decéat o
colecpie de facultapi, fie ele °i performante, % mai
mult decat un ansamblu de programe de studiu
postliceal, fie acestea °i bine gandite pedagogic.
Cat mai sintetic exprimat, universitatea
presupune, in conceppia mea, patru lucruri luate
impreund: profesori care, prin lucrérile lor, dau
tonul Tn specialitate; facultapi care promoveaza
exigent distincpia intre licenpd, master, doctorat ©i
studii postdoctorale; interachiunea facultapilor
fnduntrul Tmpart&Cirii unui ideal de umanitate
explicitat; exprimarea cu rdspundere a opiniei
asupra mersului lucrurilor in raport cu idealul
asumat.

Este universitate acolo unde se intrunesc
aceste patru lucruri. Altfel, poate fi institupie de
invapamant superior, valoroasd °i utild, dar care
rdmane altceva decét universitate. Avand astfel de
inpelegere, pe care am exprimat-o °i in intervenpii

pe plan internapional (cum a fost conferinpa pe
care am suspinut-o la universitatea din Reijkjavik,
Today, Cluj University Press, 2005 °i in publicapii
internapionale) nu am promovat vreo infiinpare de
universitapi, cum colporteaza tot felul de lansatori
de falsuri, care vorbesc fara sa se informeze in
prealabil. Pentru mine nu a contat efectivul, mare
sau scazut, de universitdpi, ci autenticitatea
fiecdreia (,,the true university”, cum se spune in
Magna Charta, din 1988, a universitapilor
europene, pe care am semnat-o primul dintre
rectorii romani'), iar infiinparea unei universitapi
veritabile o socotesc o biruinpd culturald
extraordinara.

La noi trebuie nvinse, nsa, °i alte confuzii
care afecteaza inpelegerea universitapii i
exercitarea funcpiei de rector. Unii confunda
universitatea cu o intreprindere, chiar cu o
unitate comerciald. Alpii cu o asociapie civica.
Sunt unii care o asimileazd unui partid. La aceste
trei confuzii am reacpionat constant, cum se
poate sesiza in documente de arhiva °i intervenpii
publice, ca rector, in declarapii °i in fapt.

Bundoard, universitatea nu este o
intreprindere, chiar dacd in deceniile recente s-au
lansat formule precum ,,universitatea
antreprenoriald” sau ,,universitatea de cercetare”,
ce vin din tradipia acelei ,,industrialist vue” asupra
universitapii ce are prestigiul Angliei. Desigur, este
crucial ca rectorul sa aibd calitdhi de antreprenor
% s3 fie preocupat sd masoare rezultatele
cercetdrii °tiinpifice, iar universitatea trebuie
consideratd, atunci cand se face bilanpul activitapii,
ca o0 unitate producdtoare de idei °i calificéri °i ca
un generator de cercetare °tiinpificd inovativa.
Universitatea este nsd, spre deosebire de
intreprindere, o institupie in care se aplica
autonomia componentelor - deci inclusiv a
facultabilor, departamentelor °i profesurilor - °i o
institupie eminamente reflexiva. Este vorba de
reflexivitate ce se ia pe sine ©i ia societatea Tnsaci
ca obiect. Rectorul trebuie sa Tntruchipeze, pe
langd profesionistul specialitépii sale, capacitatea
de a intrepine o dezbatere intre opinii variate, dar
O] aceastd capacitate reflexiva.

La noi, economia mergand prost, mulpi s-au
refugiat Tn universitdi pentru siguranpa postului,
dar considerd universitatea ca o unitate de afaceri
(business), in care studenpii sunt ,.clienpi”. Cum
salariile din educapie nu sunt comparabile cu cele
din bénci sau firme, aceia cautd sa-°i completeze
veniturile comercializand. Mai nou se
comercializeazd examene °i lucrari, teoria
otiinpificd este Tnlocuitd cu terapiile, se
comercializeazd, cum se vede, chiar posturile din
administrapia universitapii. Deoarece unele
universitapi °i-au creat in deceniile din urma o
infrastructurd de inalt nivel, pana °i posturile
inginere®ti se ocupa mai nou de neingineri, in
baza aceluia® comer, asumandu-se ca
infrastructura institupiei publice poate fi sursd de
venituri paralele, pentru stat °i pentru ocupanpii
posturilor. Se poate constata, hsd, cd o
universitate colonizata de aceastd mentalitate
rudimentard nu are cum produce cunoa®terea °i
nu o produce, cum se vede foarte bine pe
cazurile numeroase in care unii profesori s-au
imbogdpit, dar Tn dreptul numelui lor sunt doar
banalitdi sau lucruri abominabile (plagiate, lucrari
scrise aproape numai cu alpii, preluarea
cercetdrilor facute de asistenpi i doctoranzi etc.).
Rectorul are de prevenit sau mécar de combétut
asemenea evolupie.
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Universitatea nu este asociapie civicd. Intr-o
astfel de asociapie camenii intrd n voie, iar
performanpa lor este vag examinata. Fiecare este
egalul fiecdruia. Universitatea este altceva - o
reuniune de oameni ce-%i asuma o organizare
inevitabil ierarhicd, ce deriva din condipiile
obbinerii performanpei - o reuniune pentru a da
personalitdpile intelectuale hotaratoare n
specialitapile cultivate. Este vorba de o reuniune
de oameni egali ca cetépeni, ca persoane umane,
dar diferenpiapi hotarat sub aspectul meritelor,
competenpelor, rolurilor. Cum spunea un renumit
pre®edinte din decenii recente de la universitatea
Harvard, aici toatd lumea are dreptul la opinie,
dar numai unele dintre opinii prevaleaza. De
aceea, cum se observa foarte bine la noi, nu
rezolvd nimic, ci dimpotrivd, distruge institupia
asimilarea universitapii cu o asociapie civic, cu
prevalarea, in argumentare, a drepturilor °i
libert&pilor, fard punerea intrebarilor: care este
performanpa fiecdruia dintre cei implicapi? Care
este raspunderea fiecruia?

Universitatea nu este partid, politic sau
nepolitic. Legea educapiei din 2012 a antrenat cu
sine nu doar aplicarea nechibzuitd °i paguboasé a
regulii incompatibilitapilor, ci °i o rafuiald politica
a guvernului care a impus legea cu cohortele de
profesori universitari care erau n opozipie.
Persoane mediocre, cultural vorbind, au ajuns s&
impuna cu mijloacele statului o lege a epurdrii.
Desigur ca gestul a fost aplaudat, ca totdeauna,
de beneficiarii epurdrii: s-au eliberat pozipii,
profesuri, decanate °i rectorate universitare pe
care le-au ocupat repede persoane care altfel nu ar
fi ajuns vreodatd n profesurile °i funcpiile
respective, dupd criterii ele insele profund
discutabile. Numai c& aa cum epurarea legionard
(de care a amintit, la timpul potrivit, Lucian Boia,
in Capcanele istoriei. Elita intelectuald
roméneascd intre 1930-1950, Humanitas,
Bucure®ti, 2012) a dus la sardcirea universitapilor
romane®ti, a®a cum epurarea din 1948 a privat
universitapile de numeroase varfuri, tot astfel
epurarea din 2012 (care, prin amploare, le-a
intrecut pe celelalte, dupd ce a intrecut °i modelul
originar, al epurdrilor politice, creat de Mussolini!)
a golit viapa universitara de forpele cele mai
calificate, in numele intereselor de partid. Efectele
se vad °i in acest caz cu ochiul liber: de la
aplicarea legii, in 2012, nici o dezbatere
semnificativa suscitatd de universitapi, nici o
operd majord, nici un lider academic cu opinie
neconvenpionald, Tn schimb o cercetare °tiinpifica
intratd in rutind, o atmosferd de pareri, intr-o
vreme in care este nevoie de ipoteze solide ©i
indrdznepe °i, peste toate, de idei noi °i de
personalitapi.

Mai nou, unele universitdpi sunt colonizate de
mulpimea fiilor, frapilor, nurorilor, ginerilor,
cumnapilor etc., care ocupd pozipii. Dacd s-ar face
0 statisticd s-ar constata cd nepotismul de
dinainte de 1989 a fost abia o prefapd pentru ceea
ce se petrece in zilele de acum. Aceste universitabi
se transforma sub un alt aspect, devenit
eminamente carpatic, Tn partide nepolitice - un
fel de coterii care antreneaza prin simpla lor
existenpd declinul intr-o lume n care conteaza nu
numai cd respectivul a ajuns profesor universitar,
Ci i calea pe care a ajuns, nu humai ocuparea
funcpiei in detrimentul altuia, ci °i ceea ce iese
din travaliul respectivului. Universitatea ce-i
meritd numele, trebuie spus, este deschisa nu
doar pentru vederi variate, dar, Tnainte de toate,
cétre valori, care, evident, nu au de a face cu
gradul de rudenie sau organizarea coteriei.

Deciziile trebuie s pastreze aerul ocult, al
gesturilor dintr-o rezervapie, sau trebuie sa fie

supuse unei continue comunicéri cu publicul,
oricare ar fi? Nu am avut nici un motiv s& iau
decizii scoase de sub privirile publicului. Din
convingere, nu am ascuns niciodat, in nici o
imprejurare, vreo decizie. Publicitatea deschisé a
fost principiul meu continuu, din 30 martie 1993
la 1 martie 2012. Toate deciziile au fost publicate,
iar ,,Buletinul Informativ” al UBB a fost editat in
tot acest interval.

Nimeni din universitate nu a fost pus de mine
n situabia s@ aprobe masuri fard a le avea, in
scris, Tn fapd, ca proiect multiplicat. Aprobérile
sau respingerile s-au dat numai pe proiecte
prezentate n scris, cu raspundere asumata. A fost
prevenitd complet situapia - creatd, din pacate, de
un clujean - in care textul hotérarilor se modifica
in voie Tntre adoptare °i publicare.

Presa a avut acces nelimitat la decizii, la
conpinutul °i temeiul lor. Niciodata nu s-a plins
de restricii sau favorizari. Tn 2013-2014 observdm
ca presa reclamd favorizarea unora care scriu
pozitiv °i discriminarea altora care au opinie
criticd despre gestiunea actuald a institupiei atunci
cind se finanpeaza publicitate. Procedeul I-am
socotit sub demnitatea mea °i sub calibrul unei
universitapi, chiar dacd practicarea lui la Cluj-
Napoca s-a inipiat de cétre odraslele unor
profesori fard relief, care voiau s&°i impuna
deciziile cu orice mijloc. Nu am pérasit acest
procedeu nici cand la Cluj-Napoca s-a trecut pe
scard fard precedent la comercializarea de articole,
iar unii erau platipi pentru a falsifica °i denigra.
atiam cd nu am facut ceva ie°it din sfera
interesului public % nu mi-a fost teamd niciodata.
Spus simplu, am socotit publicitatea deschisd una
din condipiile de funchionare cu succes a unei
universitdpi publice °i am aplicat-o fara abatere,
iar ingradirea publicitpii am considerat-o semn de
parvenitism, ce trebuie combétut.

Trebuie selectapi ca prorectori, decani, %fi de
catedrd (departament) preferapii sau selechia
trebuie sa fie un proces liber? Personal nu am
intervenit in vreo alegere, considerand ca
superioritatea propriului program, daca este reala,
invinge in orice alegere. Nu am aranjat % nu mi-
am aranjat voturi, dar am cautat, cu resursele
argumentdrii, sd conving. 2efii de catedrd nu
depindeau de rector °i erau ale®i prin competipie,
incat nimeni nu s-a plans ca nu ar fi catigat
datoritd vreunei intervenpii ,,de sus”. Decanii erau
ale®i, tot in urma unei competipii, incat nimeni nu
a trebuit sa devina servitorul rectorului, cum se
intdmpld lucrurile, in baza legii actuale. Am fost
de parere cd in Rectorat trebuie adu®i intelectuali
care se legitimeaza profesional (nu prin
contrafaceril!) °i care au fost ale®i cel pupin odata
nainte ca decan, prodecan, °ef de catedra
(departament). Eu insumi am fost decan al
Facultpii de Istorie ©i Filosofie (1990-1992, apoi
prorector (1992-1993) ©i primul decan al Facultapii
de Studii Europene (1996). Nici unul dintre
prorectorii pe care i-am avut nu venea dupa zero
alegeri de cétre comunitatea academicd. Situapia
ulterioard anului 2012, cu membrii ai rectoratului
stabilipi dintre cei care nu au fost ale®i vreodata la
nici un nivel - care este 0 premierd negativa in
istoria universitapii clujene - nu era de conceput.
Nici unul dintre prorectorii cu care am lucrat nu
venea dupd zero alegeri de cdtre comunitatea
academicd. Constantin Tulai, Nicolae Coman,
Mircea Muthu, Nicolae Bocan, Vasile Cristea,
Toader Nicoard, Luminipa Silaghi-Dumitrescu au
fost, Tnainte de venirea in rectorat, respectabi
decani, alpii - Szilagyi Paul, Kasa Zoltan,
Szamoskozi 2tefan, Andrei Marcu®, Simion
Simon, Neda Arpad, Magyari Tivadar - au fost
prodecani, iar loan A. Rus, Wolfgang Breckner,

Cristina Ciuma®, Paul @erban Agachi, Arpad Neda
au fost Tn prealabil %efi ai unor catedre
importante.

Legislapia, politica ministerului, personalitatea
ministrului au importanpad considerabild n
exercitarea funcpiei de rector. n orice caz, UBB,
in perioada 1993-2014, a fost generatoare de
propuneri legislative, dupa ce a contribuit la
formularea legislabiei autonomiei universitare in
Romania. Institupia nu a facut genuflexiuni fapd
de mai marii zilei (de pilda, titlurile onorifice
pentru concetépeni le-a oprit, considerind c&
romanii trebuie sa ci°tige lauri in exterior,
verificindu-°i astfel valoarea!).

Am Tnceput, ca rector, sub un minister condus
de Liviu Maior, care cuno®tea problemele, dar era
lent in reformare, am incheiat mandatele de
rector cu ministere ignorante, dar ambipionate s&
facd ceva. La inceput, in 1993, era reforma
amanatd, la sfarit, in 2012, era schimbare
prosteasca. Personal, m-am repliat in asumarea
unei tradipii viabile, napionale °i internapionale, ©i
in reforme competente, chibzuite °i discutate
public, pe care le-am propus, explicitat, aparat ©i
promovat univoc. Sunt convins cd aceste reforme
vor trebui continuate, dacd Romania este s iasa
cat mai curdnd din marasmul ultimei decade.

Din cele spuse - universitatea este institupie de
invapamant superior specificatd nu doar nominal;
universitatea nu este Intreprindere °i nici unitate
comerciald; universitatea nu este asociapie civica;
universitatea nu este partid, nici politic °i nici
nepolitic - rezultd obligapii pentru profilul de
rector al unei universitahi. Din aceste premise am
derivat ceea ce am conceput °i ceea ce am
practicat in exercitarea funcpiei de rector al UBB
in cei cincisprezece ani (1993-2004 °i 2008-2012).

lar specializarea mea de bazd, in filosofie ©i
sociologie, obpinutd ih Romania, Germania °i
SUA, a fost un avantaj enorm in a inpelege
situapii, a analiza alternative, a concepe solupii °i a
lua decizii. Am putut realiza astfel, paralel cu
administrarea, conceperea universitapii pe baza
culturii institupionale a timpului °i o analiza
continud pentru a insera cu profit institupia in
societate, Tn lume ©i in context, ce rdmane cea
mai extinsa operd consacrata universitahii din
cultura romana de pana acum. Volumele
personale Universitatea in tranzipie (Apostrof,
Cluj, 1996), Bildung und Modernisierung (Cluj
University Press, 2004), University Reform Today
(Cluj University Press, 2005), Speranpa rapiunii.
Interviuri (EFES, Cluj-Napoca, 2006), Challenges,
Values, Vision. The University of the 21st
Century (Presa Universitara Clujeana, 2011),
Profilul °i reforma universitépii clujene. Discursuri
rectorale (Presa Universitard Clujeand, 2011),
Dupé cincisprezece ani. Fifteen Years after. 1993-
2004 9 2008-2012 (Presa Universitard Clujeand,
2011) ©i altele, ca °i peste doudzeci de studii ©i
articole pe probleme de organizare universitard in
edituri ©i reviste internapionale, sunt marturie
elocventd. La aceastd marturie se adaugd, desigur,
alegerea, mai mult decét oricare antecesor, in
conducerea de organisme universitare europene °i
larg internapionale.

(Din volumul Andrei Marga, Anii inovarii.
Reforma universitépii clujene 1993-2012, Editura
Tribuna, Cluj-Napoca, 2014)
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Din 1storia marilor i1dei

pedagogice (1)

. Nicolae luga

Idealul Kalokagathon in antichitatea greacd

Lamuriri preliminare

Problema criteriului Tn alcatuirea unei Istorii

Istoria unui domeniu n genere se poate alcatui,
in principiu, dupa mai multe criterii, in afara de cel
intrinsec cronologic, care este prezent implicit. O
istorie oarecare se constituie de reguld cronologic,
prin prezentarea unor personalitdpi ale domeniului,
pe cat posibil fara rest. Astfel putem avea o istorie
politica, prin prezentarea in®iruitd in timp a
conducétorilor politici, a %efilor de stat, a faraonilor
etc. Puteam avea o istorie a filosofiei, prin
prezentarea viepii °i doctrinelor filosofilor. Putem
avea o istorie a unei biserici, prin prezentarea
viehilor °i realizarilor ierarhilor bisericii in cauza.
Putem avea o istorie a unei °tiinpe, prin prezentarea
viehii ©i descoperirilor facute de catre oamenii de
°tiinpd Tn spepd. Sau putem avea o istorie a unei
Otiinpe facuta altfel, anume prin prezentarea unor
mari idei Ctiinpifice, care sunt obligatoriu mai
longevive decat oamenii, care au o duratd de viahd
incomparabil mai mare decét a viepii oamenilor.

Ideile au particularitatea - platonic vorbind - de a
exista de dinainte de naCterea oamenilor, a
creatorilor din domeniu, de a anteviepui in raport
cu oamenii °i de a supraviepui considerabil °i dupa
moartea camenilor de °tiinpd, a autorilor care le-au
emis i / sau le-au impus.

Tn consecinpd, avem posibilitatea de a face doud
tipuri de istorie: (i) o istorie a personalitahilor dintr-
un domeniu oarecare, o istorie cu persoane pe post
de persoanje ©i (ii) o istorie in care personajele nu
sunt persoane, ci idei. Noi am ales aici cea din
urma variantd. Personalitatea este exponenpiald in
raport cu un numar mare de persoane, iar ideea
este la r&ndul ei exponenpiald in raport cu o serie
de personalitdhi. Acest tip de demers nu este
singular. Mai existd cel pupin un precedent, renumit
de altfel, acela al lui Bogdan Suchodolski (1903-
1992), filosof polonez ©i istoric al °tiinpei, cu a sa
La pédagogie et les grands courants philosophiques.
Pédagogie de I'essence et pédagogie de I'existence.
Préface de M. Debesse, Edition du Scarabée, Paris,
1960. &i aici personajele canii sunt idei.

Tn al doilea rand, o istorie a ideilor are avantajul
de a putea fi selectivd Th raport cu oamenii de
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°tiinpd din domeniul in cauza, de a nu avea
obligahia sé fie atot-cuprinzatoare. Pentru a prezenta
0 idee nu este obligatoriu ca s& fie prezentapi topi
oamenii de °tiinpa care au contribuit la inventarea,
crearea, dezvoltarea °i impunerea acesteia, ci uneori
este suficient sa fie prezentapi un numar mai
restrans de autori sau chiar unul singur, cu titlu
exemplificativ, 0 compendiere a domeniului. O
maniera selectiva, nu exhaustiva. Criteriu de selechie
va fi acela al exemplaritabii.

Termeni

Tn textul de fapd vom utiliza termenul de idee
pedagogica cu sensul de conceppie sau produs al
activitapii de gandire in domeniul pedagogiei,
aparpinand unei personalitapi istorice determinate,
precum °i forma” (eidos) sau terminologia in care
aceastd idee este expusd. De asemenea, vom utiliza
°| termenul de ideal pedagogic sau ideal al
educapiei, enunpat prescurtat ca ideal, care este
diferit de idee. Prin ideal vom inpelege nu o
conceppie personald, ci un model impersonal, un
standard superior de realizare umana, elaborat
conctient °i metodic, prin Thsumare pe parcursul
mai multor generapii. /dealul va fi ndzuinpa
formativa (nissus formativus) exprimata con®tient a
unei epoci istorice mai indelungate, o reprezentare
finalistd care fundamenteaza °i motiveaza acpiunea
umana. Se Tnpelege cd mai multe idei pedagogice
aparpinand unei epoci istorice vor contribui la
configurarea unui ideal pedagogic. Prin analogie cu
domeniul epistemologiei, Idealul educapiei va fi
sinonim cu paradigma, in terminologia lui Thomas
S. Kuhn, iar Ideea pedagogicé cu elemente de
Ltiinpd normald@” i normativd, cu enunparea ©i
solupionarea unor probleme determinate.

Kalokagathon

Este un termen din greaca veche impus ca atare
inclusiv in domeniul pedagogiei. Este un substantiv
compus din kallos (frumusepe), conjuchia kai (°i)
plus agathon (bunatate). Ca ideal al educapiei din
antichitatea clasica greacd, termenul enunpa ideea ca
omul trebuie sd Intruneascd simultan doud condipii
fundamentale, fizice °i morale, adica sa fie frumos
O bun. Era idealul armonizarii frumusepii fizice cu
virtupile morale, a sanatapii °i forpei fizice cu taria
de carcter. Cea mai veche utilizare a termenului
este atestatd la Herodot, dar conceptualizarea lui
Kalokagathon cu Tnpelesul de azi este operatd
pentru prima oard de cétre Aristotel (Ethica
Eudemia, cartea VIII, cap. 3, 1248b). Apoi
Kalokagathonul a trecut din civilizapia greacd veche
in cea romand, unde a facut carierd in formula
perifrasticd Mens sana in corpore sano, expresie
celebra care a strabatut secolele °i civilizapiile pana
n prezent.

Formularea mens sana in corpore sano nu este
propriu-zis un dicton sau un un aforism °i, scoasa
din context, pare deficientd sub raport gramatical.
Tn realitate, la poetul latin Juvenal (aprox. 55 - 138
d. H.) este vorba de un fragment dintr-un vers care
indeamnd la rugéciune. Textual: ,,S& ne rugdm
zeilor ca sd ne dea o minte sdnatoasd intr-un corp
sénétos! Abia in acest fel expresia capdtd un sens
clar, iar amanuntul 1° are importanpa lui. Faptul cd
este un indemn la rugdciune subliniazd o datd mai
mult caracterul sdu de aspirapie cétre o stare
armoniasa °i deplind de dezvoltare simultand a
sufletului °i a trupului, adica de ideal pedagogic.

Tn modernitate, cel care a tratat Kalokagathonul
in mod teoretic, sistematic °i cuprinzator, a fost
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chiar un ganditor roman, Petru Comarnescu (1905
1970). Tn Romania, acesta a fost lincenpiat in Drept
% in Filosofie. Tn anul 1931 pleacd in SUA unde
obpine, dupé doi ani, doctoratul la ,,University of
Southern California” din Los Angeles cu lucrarea
The Nature of Beauty and Its Relation to
Goodness, publicatd in romane®te sub titlul
Kalokagathon in trei edipii, in anul 1936, n 1946 ©i
postum?, in 1985.

Condipiile naCterii idealului Kalokagathon n
Grecia antica

Ideea de a cuta réd&cinile gandirii grece®ti
altundeva decét in Grecia anticd Tnsé®i, la
civilizapiile vecine, nu se bucurd de o buna apreciere
n cultura europeand. Noi, europenii,
ne-am obi®nuit intr-atat a considera gandirea greaca
drept fundament al culturii noastre, incét a
presupune pentru aceasta influenpe exterioare, de la
babilonieni sau de la egipteni, poate parea ceva
exagerat ori chiar deplasat. Preferdm s& repetdm la
nesfarit cd aparipia filosofiei Tn Grecia anticd este
un ,,miracol grecesc”, un ceva ,,sublim” sau ,divin”,
cé temele de reflechie ale filosofiei greceCti au
existat la greci % numai la ei, c& filosofia a apérut
mai Tntéi aici °i Tn stare maturd, precum Minerva
din capul lui Zeus etc. Cu toate acestea, inrauririle
din afard nu pot fi tgaduite2.

Pe de altd parte, au existat chiar autori greci din
antichitate, un Hecateu din Abdera de pilda (sec. IV
1. H.), care au suspinut originea strdind a filosofiei
grececti, plasand-o in teologia egipteana (Diogene
Laertios, I, 10)3. latd cd aici avem de a face cu o
alta exagerare, de atstd daté de sens opus. intre
acestea cred cd ar trebui s& urmam pozipia Tnpelept
cumpdnitd a unei autoritdpi incontestabile Th temd,
Aram Frenkian4. Acest autor nu exclude ideea ca
grecii ar fi primit de la alte popoare, de la chaldei °i
de la egipteni, unele cuno®tinpe speciale °i de ordin
practic, mai cu seama Tn materie de astronomie ©i
matematici, dar care cuno®tinpe au fost re-
fundamentate ©i re-elaborate de cétre geniul grec,
a®a cum un arhitect lucreazd cu materialele pe care
le are la indemana.
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Tnhelepciunea (i. e. Filosofia), cu tot ansamblul
sdu de idei °i reprezentdri de ordin ontologic, etic
sau pedagogic, este o creapie proprie greaca ©i fara
aceasta nu am putea °ti ce forma °i ce direcpie ar fi
luat evolupia spirituald a Europei pand in ziua de
azi. Simpla asemé@nare a unor idei nu este suficientd
pentru a afirma Th mod vag influenpa altor culturi
asupra celei grece®ti, ci un atare lucru poate fi
afirmat numai Th mésura Tn care se pot detecta idei
precise, mergand péana la eventuala identitate a
unor definipii ° cuvinte. In planul filosofiei nu s-au
gasit astfel de formulari identice, dar nu putem s&
nu remarcadm multitudinea de idei ° cunao®tinpe care
au fost aduse in Grecia din afard, poate chiar i
cuvantul ,,sofos” (inpelept), despre care unii filosofi
clasici afirma cd ar proveni din egipteana.

De la babilonieni provin unitaile de masura
pentru greutate °i lungime, diviziunea
circumferinpei orizontului, respectiv a cercului in
360 de grade (multiplu al cifrei 6), diviziunea
timpului cu sdptdmana de apte zile denumite dupa
numele unor zei-planete (mai tarziu, in latind: Luna,
Marte, Mercur, Jovis, Venus), punerea Th acord a
anului solar cu mi°cérile de revolupie ale luni,
imparirea unitapilor convenpionale de masurare a
timpului (ore °i minute) tot in bazd sexagesimald
etc. Pe de altd parte insd, Tn aritmeticd grecii nu au
adoptat sistemul de numerabie sexagesimal de la
babilonieni, ci pe cel zecimal de la egipteni, sistem
care ni s-a transmis °i noud pand azi. De asemenea,
in privinpa geometriei, este unanim acceptat ca
aceasta °tiinpd a apdrut mai intéi in Egipt °i ca de
aici a fost adusa in Grecia.

De la egipteni, grecii au mai preluat incd multe
alte elemente de spiritualitate. Printre cele mai
importante se numara ° misterele de la Eleusis,
ajunse celebre in toatd Antichitatea. Tn Egipt, aceste
mistere se oficiau in incaperile subterane ale
Labirintului, azi dispérut, iar in Grecia la Eleusis,
intr-o peCterd adaptata in acest scop. Simpla idee de
amenajare similard a acestei incinte, un templu
subteran in Egipt °i o pe°terd in Grecia, ne spune
mult in ceea ce privelte prioritatea Egiptului i
importanpa care se acorda acestei inipieri. n rest,
structura calatoriilor simbolice era de aceea®i facturé

inipiatic, la fel °i revelabia finald a simbolului
principal. i la Eleusis, la fel ca i in Egipt,
mistagogul i revela epoptului un simbol ce
semnifica ciclicitatea viepii °i a morii®.

Dar cel mai de seamd lucru dintre toate 1l
constituie faptul ca filosofii, legiuitorii °i a fortiori
»educatorii” de primd marime din Grecia antica au
célatorit in Egipt, in unele cazuri petrecand acolo
un timp indelungat, dupd care au revenit acasé,
facdnd dovada unor cuno®tinpe uimitoare pentru
contemporanii lor. Ar fi suficient dacd am aminti
aici doar pe Thales, Solon, Pythagora sau Platon. &
ar fi de-a dreptul absurd s& ne imagindm ca ace®ti
oameni de geniu, care au tréit in Egipt la maturitate
ani de zile, s-au inipiat ° au Tnvapat aici, s-ar fi
intors acasd féard ca Egiptul sd nu-°i fi pus nici o
amprenta asupra lor.

Desigur, ideile pedagogice °i idealul educapiei nu
sunt % nu pot rdmane nici ele mai prejos decat
ideile filosofico-ontologice, teologice, teogonice sau
mitologice. Pentru ca ideile pedagogice °i Idealul
educapiei presupun o conceppie profund eticd nu
asupra a ceea ce este omul ci asupra a ceea ce
trebuie s& fie omul. Deci, nu ce fel de om avem, ci
ce fel de om trebuie s& facem.

Note:

1 Petru Comarnescu, Kalokagathon, Edipie de
Dan Grigorescu °i Florin Toma, Ed. Eminescu,
Bucure®ti, 1985.

2 Nicolae luga, Le Cercle et I’Arbre de la vie.
Essais sur les racines de I'ésotérisme dans la
philosophie antique, Ed. Limes, 2007, p. 39. Idem,
Cercul 9 copacul, Ed. MLNR, Bucure®ti, 2005.

3 Diogene Laertios, Viepile ° doctrinele
filosofilor, Studiu introductiv °i comentarii de Aram
Frenkian, Editura Academiei, Bucure®ti, 1963.

4 Aram Frenkian, Scrieri filosofice, ESE,
Bucure®ti, 1988, p. 141.

5 Nicolae luga, op. cit., p. 42.

Alegerile din
Ucraina...

(urmare din pagina 2)

(moneda ucraineand). ,,N-0 sa va cer
biletul,” imi zice, ,,dacd Tmi dapi 50 de grivne.”
Acesta e un ora® (Liov), in care duminicile nu
popi intra in bisericd de plind ce e! Pe de o
parte oamenii spun ,Suntem impotriva
coruppiei”, dar, de cum gasesc un mod de a se
folosi de ea, o fac,” spune el.

»S0lupia: toleranpd zero. Mentalitatea de
coruppie generalizatd nu se poate Tmpéca cu
sacrificiile celor ce °i-au dat viapa Tn Maidan ©i
Donbas”, spune fostul ministru.

Daca guvernul il va rechema in funcpie, mai
declara el, ,,am s& pun condipii clare - ca s&
putem accelera procesul. Nu avem timp de
pierdut s& facem acpiuni pe cont propriu. A
face asta inseamnd e®ec. Trebuie sa preludm
fiecare funcpie cu o echipa Tn spate.”

Perspective diplomatice

Ambasadorul american Geoffrey Pyatt,
referindu-se la ,,dimensiunea morald a reformei”
in curs in Ucraina, spune cd ea are radéacini in
experienpa din Maidan, care a demonstrat

rezistenpa societapii ucrainene.

»,Nimeni nu ar putea sa-° Tnchipuie cum
stdteau oamenii in piapd in cele mai reci luni
ale anului. Oamenii erau pur i simplu satui.
Voiau o societate mai justd - ©i s se termine
Ccu coruppia i concentrarea puterii,” a declarat
el Registrului prin Skype.

Ambasadorul Pyatt vede alegerile
parlamentare ca fiind ,,urmatorul pas in
procesul de construcpie a unei noi Ucraine”.

,EXistd un consens ca trebuie sa fie
construitd o noud modalitate de guvernare, o
tradipie noud de management economic, dar
este clar c& Roma n-a fost construitd intr-o zi.
Nu cred cé trebuie s& credepi in miracole ca sa
va imaginabi cd Ucraina ar putea avea succes.”
a observat ambasadorul.

Nunpiul Vaticanului in Ucraina,
arhiepiscopul de origine americand Thomas
Edward Gullickson, a explicat de ce observa
Ucraina in numele Sfantului Scaun.

Cu toate cd e circumspect Tn privinpa
sensului acestor alegeri - ,,Nu existd garanpii cd
urmatorul parlament nu va fi controlat de
oligarhi” - el crede in importanpa a ceea ce se
intdmpla pe plan global in Ucraina.

»NU e un loc mai bun, mai interesant, in
toatd Europa de Est, din punct de vedere al
viepii Bisericii,” a reflectat el, discutand relapia

dintre diferitele confesiuni cretine. ,,Oamenii
din Sankt Petersburg sau Moscova nu inpeleg
foarte bine dinamica relapiilor dintre biserici.”

»,NU e numai cd Ucraina e speciald i
oamenii au diferite moduri de a se relapiona
unii la ceilalpi. E mai mult de atat. Bisericile
cre®tine de diferite extracpii 1°i dau seama cum
vor trdi in urmatorii ani, decenii °i chiar
secole.” a declarat el.

Nunpiul a mai observat: ,E mult mai mult
in joc aici decét teritoriul, din punct de vedere
al iubirii °i viepii intru Dumnezeu.”

Victor Gaetan
Corespondent internapional °i colaborator al
revistei ,,Foreign Affairs”

(traducere de
Cristina Tétaru)
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zona virtuala

Turnura mediatica a

viralitapii.

. Rare® lordache

genpi patogeni. Vorbim despre aceCtia atat in
Aspabiul offline, cat °i Tn mediul online. Ti vedem

% simpim peste tot, dar cunoa®tem, oare, esenpa
mediaticd ©i situarea paradigmatica a lor? O analizd
istoricd ar scoate la iveala tocmai o schimbare
paradigmatica asupra viralitdpii timpurii, fard
includerea acceppiei virale n sens de contagios i cu
vitezd mare de raspindere (viralul din era web 2.0).
Acest articol tocmai acest lucru incearca sé realizeze:
sd va introducd Tn atmosfera acestei turnui mediatice a
viralitahii, fapt contextualizat la finele anilor ‘80.

Existd o distinchie in receptarea viruCilor de com-

puter, intre perioada pre- conecbionismului2°i dupd
aceasta. Fisura este marcatd de medialitatea virald, de
faba alocatd acesteia dupd primele ieCiri la rampa ale
efectelor viru®ilor. Un atac viral Tncepe mereu cu etapa
infectarii, aceasta survenind fie pe cale internd (dis-
chete) sau pe cale externd, prin conexiunea realizata
de computer cu repeaua. “Odatd implantatd, de fiecare
datd cand un virus este interpretat, un alt program ar
putea fi infectat. Fiecare replicare a unui virus este
denumita infecpie, iar perioada in care are loc
infectarea sistemului se nume®te timpul Tmpractierii.
Un virus tipic se raspande®te de la un program la
altul, de la un utilizator la un altul, ihcorporand, even-
tual, replicapiile sale in fiecare program al sistemului.
Odata ce un virus se raspande®te spre inchiderea
tranzitiva a fluxului informapional din interiorul unui
computer, perioada infectarii s-a incheiat. Tn cele mai
actuale sisteme de operare, infecpia rezultatd se poate
rdspandi in toate programele, deci putem numi finalul
perioadei infectarii drept timpul preludrii. Tn cazul sis-
temelor cu utilizatori speciali cu drepturi depline, con-
siderdm sistemul preluat cand un utilizator special a

devenit infectat”g(Cohen 1986, 12-13). Indiferent de
virus, obiectivul acestuia este preluarea controlului
asupra sistemului prin replicdri ale infectarii. Procedura
este urmaté sistematic pana ce este sistata sau afectatd
funchionarea sistemului. Ceea ce este mai interesant in
simptomatologia unui atac viral este metoda modi-
ficérii programului afectat - infectat. Dincolo de
mecanismul funcpiondrii, trebuie avutd Tn vedere °i
implicapia sau semnificapia sociald a unui atac viral.

Accidentele tactice?au fost prezente in demersurile
scriitorilor de viru®i de computer incd din 1960 °i
1970, insé ulterior totul a luat o turnurd ludica.
“ViruCii de computer au fost imaginapi ca o forma de

ludism®social in era repelei” (Parikka 2007, 75). De la
ludism ©i experimente s-a trecut la industrie, Th
momentul in care producatorii de anti-virus au con-
statat cd maCinile - computer oricum sunt vulnerabile
unor atacuri malipioase, iar ei trebuie s& ofere upgrade-
uri la noile versiuni sau mutabii ale viru®ilor aruncapi
in repele. Medialitatea virald presupune tocmai trecerea
viruilor n vizibilitatea publicd, intrucét industria pro-
duselor anti-virus semnifica translabia de la vizibilitate
la invizibilitate, prin normalizare, acceptare °i market-
ing. Fepele viru®ilor au aprins imaginabia Tnca din anii
'50 (Vezi cazul filmului The Invasion of the Body
Snatchers, regizat de Don Siegel in 1956), insd nu au
reu®it s opereze o turnurd semnificativd decat dupa
un atac viral cu repercusiuni consistente. Ulterior, au
intervenit analogiile din filmele horror, unde epidemi-
ile au fost combinate cu figura zombie-ului sau a mor-

tului viu®. Zombii sunt rezultatul contagiunii cu
forme epidemiologice biologice, In a®a manierd incat
teama principald de contagiune nu este moartea, ci
moartea de dupd moarte, 0 moarte vie, in care biolog-
icul este exclusiv biologic, iar sinele nu este decat un

corp. “Groaza contemporand de morii vii nu este
doar teama de a fi redus la nimic altceva decét corp,
n societatea repea, ci teama de a fi redus la nimic
altceva decét informapie - sau a nu fi capabil sa distin-

gi Intre contagiune °i transmitere”7(Tracker 2005, 1).
Riscul (in)securitdpii este distribuit intr-o manierda mult
mai eficientd dacd sunt incluse in schema elementele
mediatice. Incidentul viermelui Morris, denumit vier-
mele de Internet, din anul 1988 a transfigurat definitiv
faba mediaticd a viruCilor °i viermilor. Publicul utiliza-
tor a devenit mult mai atent la produchiile virale °i la
efectele acestora, iar pentru prima daté fepele creato-
rilor de viru®i sau de programe anti-virus erau redate

la televiziuni sau pe prima pagind a ziarelorS, Perioada
inchisa nu a oferit ®ansa unei explozii mediatice a
viru®ilor °i viermilor. Din aceasta cauza, fapa lui
Creeper nu a ajuns pe prima pagind a ziarelor.
Interconectarea computerelor °i escaladarea discur-
surilor despre societatea riscului ©i (in)securitate au
condus cétre un anume tip de vizibilitate. “Incidentul
viermelui din 1988 poate fi Tnpeles ca parte a istoriei
Internetului. Internetul a fost din start un sistem bazat
pe zgomot - inpelegand prin aceasta c& incertitudinea
% eroarea erau Tn centrul arhitecturii sale. Internetul
poate fi in acest sens descifrat ca un exemplu paradig-

matic al tehnologiei societapii riscului”9(Parikka 2007,
79). Concret, o scurtd analizd asupra efectului vier-

melui Morris10: o anomalie - vierme a fost lansati cu
scopul infectdrii computerelor prin intermediul

Internetului. Pentru propagarea sa, viermele a utilizat
trei tehnici: sistemul sendmail (trimitere de email-uri),

sistemul Finger DaemontLoj ghicirea parolei. Lansat pe
2 noiembrie 1988, viermele s-a raspandit in doar cate-
va zile la mii de computere din universitahi °i institupii
ale statului. “Se pare ca un student de la Cornell a
eliberat un feroce ©i insetat de sdnge monstru digital”
(op. cit., 80). Evident, acest lucru a captat atenpia
media % nu numai. A reprezentant un moment de
turnurd in ceea ce privete perceppia asupra anomali-
ilor de tipul viru®i °i viermi. Vandalismul cu organis-
mele digitale maligne din spapiul virtual opereazéd o
translapie dinspre ludismul experimental Tnspre actele
de terorism ©i delincvenpd. Mecanismele contagioase

ale media au devenit virale12, jar raspandirea infor-
mabiilor despre atacurile virale pe Internet a pus in
lumina reflectoarelor riscul (in)securitapii. Turnura nou
realizatd a efectuat o resituare paradigmatica in priv-
inpa datelor - informabiilor °i a (in)securitahii erei
repelelor. Programele virale au devenit virale, iar lumea
computerelor a incetat sd mai fie o lume a
speciali®tilor, ci una atinsd de intreaga societate (Vezi
op. cit. , 81). Ceea ce este mai interesant este faptul ca
problema programelor maligne de tipul viruCilor este
una care nu pine in mod direct de informapionalizarea
societaii, ci de dorinpa omului de a experimenta nou-
tatea viralitdii virale. Dincolo de spapiul deschis de
aceasta se afla normalizarea ei, adicé includerea pro-
gramelor virale in discursul culturii riscurilor asumate
prin utilizarea sistemelor de computer. Viralitatea unor
astfel de programe nu mai rezida decat in procentajul
impraCtierii lor, nu ©i in caracterul lor malign sau mal-
ihios (aspecte care pin deja de funcpionalitatea unui sis-
tem expus, °i deci vulnerabil). Tn contextul in care vor-

bim despre o universalitate a contagiunii13, pro-
gramele devin virale atunci cand infectarea iese in
repeaua deschisd, oferind posibilitapi nelimitate de
desfa®urare. Ecologiile media nu se referd, tocmai din
aceastd cauzd, la om, ci la politicile propuse °i puse Th
miCcare. Lumea contemporand a devenit strans legatd

de propriile sale ecologii, in contextul incapacitapii de
absorbpie a mutapiilor tehno-°tiinpifice. Ecologiile virtu-
alului sunt la fel de presante precum cele ale lumii viz-
ibile (Vezi Guattari 1995, 91). Deschiderea °i nivelul
comunicarii repelelor de computer au oferit posibili-
tatea inmulpirii atacurilor virale. “Protecpia legala este
asiguratd in majoritatea statelor impotriva intercep-
térilor neautorizate ale convorbilor fraudelor via
conectare, dar a dovedi vinovabia intrusului este cel
mai adesea dificil, iar daunele facute s-ar putea sa nu
poata fi vindecate prin simpla arestare a atacatorului”
(Cohen 1986, 48). Cum izolapionismul este de evitat,
rdman alternative la protecpia intr-un sistem deschis.
pe care le-ar oferi criptosistemele, insé °i avertizeaza
asupra modalitahii Tn care acestea ar trebui folosite
pentru un randament adecvat securizarii repelei. (vezi
Cohen 1986, 50). TotuCi, acestea au o relevanpad
scdzutd pentru actualele sisteme deschise, conectate Tn
deschisul Internetului, intr-o comunicare nesigura.
Acela® Cohen experimenteaza in teza sa atat pe cdile
de comunicare nesigure, cat °i pe cele sigure, secur-
izate. Dupd infectare, existd ansele depistarii °i Thde-
partarii viruilor, urmarind analogia cu spectrul biolo-
giei. Mecanimele depind de natura virusului (dac este

static sau evolutiv) °i de precizia detectériil4.

Concluzie

Privite ca forma de terorism, dupa inpelegerea
efectelor ddunatoare pe care le pot avea, anomaliile
virale au Thceput sa provoace teama in randul utiliza-
torilor. Turnura mediatica a receptérii viru®ilor i vier-
milor a dat na°tere panicii, fricii paranoice de contam-
inare. Aceste sentimente s-au acutizat in perioadele
web °i post web 2.0, cu toate cd (in)securitatea este
una dintre cele mai dezbétute tematici actuale.
Cyberterorismul a creat ni% de exploatare imaginative,
de reconstruire a rolurilor socio-intelectuale, iar
primele exemple care ne survin in minte sunt clee ale
hacker-ilor. S& fie semantica web sau anunpatul web
4.0 solupii pentru ieCirea din (in)securitate? Ne Thdoim
de acest lucru, fara a face prognoze, dar ceea ce este
extrem de relevant este reconsiderarea ecologiilor
media.
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meridian

Poeme de Alexandru Petria

cartea de identitate

viapa, un rest de sperméd pe buzele tale
ce pi-am povestit
cum pi-am sérutat télpile

bi-era fricd s nu fii ranita
de un altul al insomniilor Tncepand de maine
altul n ©ir

nu-mi gdseam ciorapii

cdma®a in carouri

cartea de identitate era in pantaloni
este, da

ai 0 crema maro pentru bocanci?
hai sa aranjam patul

unde am aruncat cureaua?

te-ai spélat, parfumat, rujat
frumoasa care n-0 s& naCti pentru mine

aveam timp de incd o cafea, trenul era la 18

plangeai
% nu plangeam
doar ca sa ardt cd sunt puternic

pe peron paldria-mi ascundea ochii

pélaria ta crem nu-pi ascundea ochii

l&sam viapa fard mine

cu cartea de identitate in buzunarul de la spate

obligapii

in dimineapa Tn care a intrat trenul

in gard

moartea a ramas in urma ca aerul din anvelopa
sparta

fumam, te a®teptam printre ziare °i naveticti
femeie 3in 1

cu palaria pe ochi

mignond

Ccu sani

insingurapi de maturitate

cat ne-am iubit

cat pi-o pui cu tipul pe care l-ai cunoscut la servi-
ciu

% mi-ai explicat pe chat ca n-are obligabii

eu am obligapii

moartea e 0 obligabie

tarjeta de identidad

la vida,un resto de semen en tus labios

lo que te conté

como best tus suelas

tenias miedo por no ser herida

de un otro de los insomnios partiendo mafiana
otro en fila

no encontraba los calzetines

camisa a cuadros

la tarjeta de identidad estaba en los pantalones
estd, si

jtienes una crema marron para las botas?

jvamos a hacer la camal!

¢adonde he tirado el cinturon?

te has lavado, perfumado, pintado los labios
hermosa,que no vas a parir para mi

teniamos tiempo para otro cafe, el tren partia a
las 18

llorabas
y no lloraba
solo para parecer que soy fuerte

en el anden el sombrero escondia mis 0jos

tu sombrero color crem no escondia tus 0jos
dejaba la vida sin mi

con la tarjeta de identidad en en el bolsillo de
atras

obligaciones

en la mafiana cuando entro el tren

en la estacion

la muerte se quedé atras como el aire del neu-
matico roto

fumabd, te esperaba entre periodicos y viajeros
mujer 3 en 1

con el sombrero puesto

diminuta

con senos

ensimismados de madurez

cuanto nos amamos

que te tiraste al tio que conocistes en el trabajo
y me explicaste chateando que no tienes obliga-
ciones

yo tengo obligaciones

la muerte es una obligacion

traducere de
O.Vasilescu
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Note:

1. Articol bazat pe un capitol din teza de doctorat:
Viralitatea in virtual. Introducere in teoria viralului,
2013.

2. Nu am menpionat perioada pre- Internetului
intrucat mai relevant este, in cazul de fapd, conecpion-
ismul ca ©i construire a primelor repele de computere
interconectate. Principalul aspect al conecpionismului
este metafora centrald a repelei cu noduri °i conexiuni.
Un nod este orice poate fi conectat cu un alt nod,
cum ar fi o organizapie, informabpie, date °i imagini.
Unitapi simple construiesc repele interconectate, iar
modelele conecpionismului sunt diferite, cele mai

uzuale i tipice fiind repelele neuronale. Tn cele mai
dese cazuri modelele de conechionism sunt Tntr-o per-
manentd schimbare. Tony Sampson definete repelele
“ca evenimente n pasaj” (Sampson 2009, 48). A nu se
confunda cu conectivismul. Vezi pagina destinata aces-
tui termen la
http://en.wikipedia.org/wiki/Connectivism, accesata
pe 20 iulie 2013.

3. Traducerea autorului

4. Tn original, Tactical accidents, cu referire clar la
tactical media: un set operapiuni de tipul hit-and-runin
sfera media, descrise adesea ca practici ale media inter-
venpionistd. Termenul a fost utilizat Tn 1996 pentru a
reliefa mecanisme aparinand sferei activismului media.

5. Tradus din englezescul luddism. Am optat pen-
tru varianta /udism in romand, care presupune o incli-
napie Thspre activitdpi gratuite.

6. Living Dead - in original.

7. Traducerea autorului

8. Un exemplu in acest sens, oferit de Jussi Parikka
in Digital Contagion, este coperta revistei Time din 26
septembrie 1988: titlul Computer Viruses pe un ecran
de computer, inconjurat de tot felul de virui, material-
izapi in moduri distincte, de tipul unor mici
extratere®trii. Vezi Parikka 2007, 77.

9. Traducerea autorului

10. Robert Tappan Morris Jr. este fiul lui Robert
Morris, co-autor al UNIX ©i fostul %f pe °tiinpa la
Centrul Napional de Securitate a Computerelor, o
divizie a NSA (Agenpia de Securitate Napionald).
Acesta a proiectat viermele Morris pe cand era incd
student la Universitatea Cornell. Una dintre incercérile

de scuzare ale actului lui Robert Morris Jr. a fost baza-
ta pe aspectul ludismului gestului sdu, conceput Th
necun®tinpd de cauza, fard dorinpa de a cauza o astfel
de daund. A fost condamnat in 1990 pentru violarea
codului Statelor Unite - Computer Fraud and Abuse
Act. Vezi pagina Wikipedia destinat lui Robert Morris
Jr., disponibild la
http://en.wikipedia.org/wiki/Robert_Tappan_Morris,
accesata pe 21 iulie 2013.

11. Pogram utilizat de cracker-i pentru spargerea
unor sisteme, prin care puteau ajunge cu uCurinpd la
anumite informapii sau date din computerele utilizato-
rilor. Programul finger a fost scris in 1971 de cétre Les
Earnest pentru a rezolva dorinpa unor utilizatori de a
afla informapii despre alpi utilizatori din repea. Fingerd
Daemon - scop: oferd funcpionalitate serverului la
comanda finger. Operapiunea information leak (5ca-
parea informabiilor) vizeazd tocmai efectul unui pro-
gram de tipul finger daemon (fingerd), ceea ce
pastreaza °i astazi apelativul de maling pentru un ast-
fel de program.

12. Vezi distincpiile operate Tn capitolul Viralitate
patogena vs viral 2.0, operate Th lucrarea de fapa.

13. Tony Sampson introduce n discupie aceasta
sintagm@ facand referire la vulnerabilitatea sistemelor
n fapa atacurilor, virale prin prisma universalitapii lor.
Acesta particularizeaza teoria lui Fred Cohen referi-
toare la universalitatea riscului, deci (in)securitapii.

14. Fred Cohen apreciaza ca precizia detectérii
unui virus poate fi definitorie pentru indepértarea lui
%/ a programelor infectate.
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efectul de seara

Santorcaz. Vila (3)

. Robert Diculescu

=
%

L &

rea mult nisip n betonierd sau prea pupin
Pciment n roabd, de fiecare datd la fel, ceva i

scapd, uitd gramajul de prafuri °i nisipuri
pentru fiecare betonierd de facut, ii fug din minte
cantitatea de addugat, calitatea servirii, viteza de
servire a meseriaului, cdci mintea lui este plina de
altele.

Rul-visele lui au autostrazi ce leaga deCerturi,
unde razele soarelui, odatd intrate prin pabriz de la
prima ord a diminepii, zboara capul conducétorului,
toate capetele ©oferilor de pe autostrdzi zboard n
acela®i timp. A°a conduc mai repede, sunt prin®i
intr-o centurd de siguranpd, relaxare °i ajung rapid
spre locul ales de la plecarea de acasa. Trebuie ajuns
n alt acasa fard cap, orice casa este noua-vechea ta
casd in care te popi instala, orice casd poate fi a ta,
emigrantos, sa nu uipi cand te uipi pe cheia uCii,
infricoatule!

Uipi prea repede, peonitos, nu e°ti printre noi °i
ca noi in fiecare zi in care intrdm ca intr-un costum
de protecpie °i ne declardm mulpumipi timp de zece
ore, fard crécneli, bombaneli, nemulpumiri, asta i
spune de fiecare datd Antonio-gitano, cu ranjetul ala
enervant in colpul gurii. D& din maini % nu oricum,
nu o lalai maiestuos en mi patria! Pai da din maini,
grapiosule!

Cum se hine lopata pentru a lua mai mult nisip
in ea? Cum o echilibrezi Tn aer? Cata apa arunci in
betonierd pentru ca pasta de turnat in vild sd nu
sard in afara betonierei cand se invarte ©i se tot
invarte? Fiecare picdturd conteaza, din firimituri de
compozipii a ie°it solupia finala.

Am indlpat ora%, in ora®e am adus oameni, in
oameni am turnat ciment, nisip, apa cu ajutorul
betonierelor ©i al furtuna®lor, furtuna® de plastic
din alea speciale, furtuna® de legaturd, am inmulpit
legaturile ©i s-au intrepatruns carcasele Tn paturi cu
marimi standard, carcasele gem in continuare de
placere, placerea bundstarii Ti orgasmizeaza zi-
noapte, °tiu, cunosc, nimic greeit, vor afla ce

iy,

o "\.lll.-"_"

trebuie °i pupin vin de Rioja turnat pe gat, s&
funcpioneze topi in stil mare, profesionist °i mai ales
s& funchioneze neintrerupt. Tn trei schimburi si facd
treaba. S&i dea de lucru muCchiului de jos, de sus
% celui de mai sus de susul omului muncitor!

Am ridicat statui in plabe s& nu uitdm de unde
nu venim, am ©°i uitat repetat de unde suntem, céci
nu suntem, nu mai suntem de unde ni se tot spune
céd suntem. Cand ne putem intoarce in para de
origine, cea devenitd straind?

Céand am inceput distrugerea i de unde? Noi
sau ei? Ori noi °i ei Tmpreund, con®tiincio®i, caci
altceva nu am °tiut, altceva nu am invapat atunci
cand am Tnvapat. Ne-au pus la dispozipie totul,
gratuit, uniforme, cravate, ciordpei °i chilopei cu
tricolorul inscrippionat pe ei °i Th suflet un imn de
bucurie au s&dit s&ditorii. Posesorii de suflete
decupate din tricolor. Statul a dat °i a luat cu toate
manile ° conducatorul iubit ne-a Tndrumat pe cai
nebénuite de progres, plus prosperitate.

Ce anume ©i pana cand se intdmpla tot ce
urmeaza sa se intdmple?

Caci o parte din viitor se Tntdmpla acum, pe
urma restul, selectat nu se °tie de cine, din multe
alte resturi, va fi livrat la timp tuturor. Toate sunt
construite de mici ©i mari constructori, brigadieri,
calfe °i zidari, din ciment, apd, nisip le-am facut i
lor ne inchindm din cand in cand, s& nu uitdm tot
ce ne mai amintim despre nuestra patria.
Tncimentabi, unipi, permanent imbrapiapi intr-o foto
de familie, frumos lustruipi, umectapi sus-jos, fapa-
spate, ©aizeci ° noud pozihie norocoasd. Tmpin®i
pupin de la spate unii in alpii afard din apartamente,
mereu Tmpin®i pe strézi, dar Thapoi, mereu napoi,
sub bulevarde, ni se pregatete o altd lume, lumea
noastra.

Cum dai din picioare? Le la®i pe ele sd mearga
singure cum vor °i nu le impui ritmul? Gre®it. Cum
popi gre°i?

Caci picioarele nu vor s& munceasca, se opun

de fiecare daté efortului. Din lene venim °i in lene
ne vom duce! Lenea are ceva din inpelepciunea
lluminatului, dar iluminatul nu are ce cduta aici °i
acum. Nici dla °i nici unul, avem treabd, multa
treabd, vine peste noi treaba, violul muncii este
mangiere, dulce mangiiere.

De unde vine lenea ©i cine o hrane°te? Asta sd
nu te intrebi deocamdatd. Tu nu ai dreptul la ea
acum. Tu nu mai ai! Pauz& de lene. Una
indelungatd. Vine pauza lenii peste tine, nefericitule!
A venit. Este aici °i pi-o trage tandru, o vrei, ai
cerut-0, vine ©i Caizeci ° noud, privilegiatule, e°ti Tn
sfareit mult prea iubit! Topi au bifat pe lista placerii
pozipia cea mai elevatd din catalogul public. S&
inceapa topi in acela®i timp, efectul poate aduce
progres parii noastre, fard comentarii, incepepi!

Revizuie°te. Reinvapa. Thi explic pe indelete, i
predau cursul, fard hartii, pixuri, manuale i alte
prostii, oricum nu pi-au folosit la nimic atapia ani,
uite unde ai ajuns. Fii atent! Cand pobi, cand mai
popi, cand chiar Incerci asta, fii dracului atent!
Toate manevrele astea ale tale aiurea duc la muncd
in plus, peonitos.

8j cine i dore°te munca in plus? Poate tu, céci
meripi sa fii muncit acum, ca ai oasele odihnite, e°ti
tinerel, popi, °tiu cd popi, prea mult puf s-a adunat
in muC°chii t&i, a aparut grasimea °i nicio masura de
extirpare a ei.

aj fard sd te mi°ti in reluare, por favor, céci aici
nu facem filme, te-a anchilozat traiul bun ©i ai
devenit ineficient pentru fi®a postului.

La empresa asta nimeni nu vrea munca in plus,
din cauza unor peona® nepricepupi, la ambasada cu
VoI, acsicd, tontos rumanos, ma furabi, ma furapi °i
cu gandul ©i cu mana, dar mai ales cu méana, cum
spune %eful Padrito.

Nimeni nu vrea s& munceasca mai mult pentru
banii pe care 1i prime°te la sfarit de sdptdmana, ci
in minus, de ce sa oboseCti ©i s&:pi nenoroceCti
coloana de la plecéri ©i ridicari succesive? Nu méa
obosi cu ce nu vrei sd Tnvepi, nu gre®i compozipia,
adu cimentul cand 1l cer repede, s&-mi inmulpesc eu
pauzele, iar tu s& le rére°ti, cdci eu am pauze
binemeritate cand tu urci ©i la etaj la Adi. Eu atunci
stau, stau °i meditez la cat de pupin mai mi-a rdmas
pana la pensie °i la cum o s&mi petrec vacanpele la
Ibiza, Lisabona, fadoul, flamenco, cocteilul, paiul,
plaja , marea.

Repine: numere pentru numarat sacii de ciment.
Numere pentru sacii de pegolan de adus la parter.
Numere pentru sacii de nisip pe care ii va céra in
demisol. Cifre pentru sticlele de bere Mahou
cumpdrate din pueblo. Banii 1i da astazi Paco-loco.
Numérd monedele °i le imparte: monedele de doi
euro in buzunarul din dreapta, iar cenpii Ti pune Tn
cel din stanga. Merge prin caldura de cincizeci de
grade pentru aducerea sticlei la buze pe stradupe
intortocheate de sat uitat de lume. Cenpii i tot
zorndie in buzunarul plin de prafuri stranse de
dimineabd °i par sa formeze o melodie pentru paCii
facupi spre bar. Céldura este ca o blana crescuté
brusc peste trup.

8 incd o data cifre, pentru a numdra piglele roCii
aduse de fratelo din depozitul empresei din San-
Martin, apoi bucépile de gresie, bucapile de
marmurd °i picamarele. Le numara de fiecare datd
la sfareitul programului. Numéra. Uitd. Numara. &
uitd. Numara picamarele, sacii de pus in roaba °i
apoi in betonierd. Numard silabisit, tot Thgana
numere la fiecare pas facut, de la betoniera spre vila
% Tnapoi. De fiecare datd la fel. Num@ra ©i uita.
Numara.

|
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showmustgoon

Despre obsolescenpa ©i

eternitate (I11)

. Teodora Anao

data cu nelimitata reproducere mecanica
Ode sine sub forma de purd imagine care

face trecerea de la tipologie la serializare,
distrugind idiosincraziile personalitapii ca
producdtoare de diferenpe pentru a le transforma
n accesorii mai mult sau mai pupin chic in
drumul spre seriile diferenpiate, "eterne”, Anders
observa mutabia de la omul faustic care tanjea
dupa varii forme de infinit la omul devenit titan,
care are "infinitul” in propriile-i maini. Odata ce
puterea trece Tn mainile titanilor, distrugerea
totald, Apocalipsa, devine nu doar orizontul de
atteptare par excellence al omenirii, ci 0
posibilitate tehnica perfect actualizabila Tn orice
secundd. Aceastd orice secundd care nu mai e
Tnsopitd de nicio metanarapiune a Salvérii aduce o
schimbare fundamentald, dizolvand chiar ©°i
ultima modalitate Tn care s-a incercat pastrarea
unei “supremapii” a omului prin faimoasele
concepte de proiect °i libertate (a°a cum au fost
ele gandite de Heidegger °i Sartre). Odata ce
distrugerea totald ne std in putere nu mai e vorba
de limita oricarui proces care, tocmai pentru ca
are un sfareit in timp, poate sa-% gaseascd un
sens, ci de faptul c aceastd formd de a da sens,
folosindu-te de limitd, nu mai are, ea nsa°i, sens.
Posibilitatea tehnicd a sfirCitului, diferitd de cea
spirituald, pune punct jocului cu limita care
producea sens. Intr-un fel, lui Anders ii scapa
aceastd dimensiune a Apocalipsei cind spune:
"Fiecare putere excesivd de pand acum, indiferent
daca ea trecea drept naturald sau supranaturald, se
dovedea a fi milostiva: fiecare dintre ele ne
ameninpa doar panial, fiecare distrugea doar
anumite lucruri: «doar» oameni, «doar» ora®e,
«doar» imperii, «doar» culturi; dar mereu °i mereu
ne-a crupat pe noi - daca pin «noi» inpelegem
umanitatea. Nici nu-i de mirare ca ideea unui
pericol total nu existase de fapt; in afara unei
maini de filosofi ai naturii care se jucau cu ideea
unei catastrofe cosmice (ca de pilda a unei mori
termice); °i de acea minoritate de creCtini care
incd mai alteptau sfarCitul lumii”. Ideea
»pericolului total” bintuie toate religiile. Tn funchie
de acest finish cosmic se ginde®te gradul de
ordine sau de dezordine al lumii, in vederea lui se
elaboreazd modele de armonizare, la nivel
individual sau colectiv. Ori Apocalipsa care ne sta
in puteri anuleaza tocmai acest aspect sau acest
tip de proiect. Viitorul este stocat in/cu ajutorul
tranzacpiior bancare (v. Franco "Bifo” Beradri), iar
trasarea clasicei linii politice Tntre prieten ©i
du®man, care folose®te vechi discursuri
napionaliste ©i rasiste, pare sa fie o tehnicd de
"producere de francize”. Viitorul e o datorie care
nu se mai poate rdscumpdra cu nicio spovedanie,
cu nicio penitenpd. De fapt, singurul act de cdinpad
acceptat e cel in care "pécétosul” acceptd datorii
la datorii, pind cind viitorul stocat pare din nou
nesfireit. Alternativa la Apocalipsa care ne st in
putere e o stare muribunda infinitd pe datorie. Tn
mod paradoxal, am avea nevoie de regindirea unei
Apocalipse spirituale pentru a face fapd, sau chiar
a 0 anula pe cea atat de posibila.

Marile puteri care intrd in “afacerea
Apocalipsa” joacd acela®i vechi scenariu comuni-
capional al escaladdrilor devenite "conflicte colabo-
rative” sau “colabordéri conflictuale”. Probabil,

cand Putin vorbete despre SUA ca de un
"partener” in cursa inarmarilor, nu ar putea fi sus-
pectat de o scdpare freudiand. Discursul sdu este
extrem de bine articulat, livrat pe Tnpelesul tutur-
or, dupd formula aruncérii pisicii moarte in curtea
celuilalt. Pe de o parte adoptd discursul stangii °i
al napionali°tilor din parile ex-comuniste care au
aderat la UE ©i care se zbat de-acum in paradoxul
ieirii din criza prin Tmprumuturi, deci prin
intrarea intr-o crizd (austeritate) °i mai mare
("partenerii occidentali nu cauta colaboratori, ci
vasali. Vor sd comande, dar cu Rusia nu
funcpioneaza a®a”), pe de altd parte le readuce
tuturor aminte cd SUA a fost "singura para care a
aruncat bomba atomica asupra unei pari care nu
dispunea de armament nuclear” (http://www.
youtube.com/embed/PKjUgAk8rAQ). Dar in
spatele acestor escaladari mai mult sau mai pupin
controlate Apocalipsa este ceva ce s-a produs deja.
Poate omenirea a ajuns in stadiul in care poate
gestiona atit o piapd globala, cit °i un conflict
global, ceea ce Polanyi demonstrase ca era imposi-
bil in timpul Etalonului aur, care a asigurat o
perioadd Tndelungata de pace, n care conflictele
armate se produceu la scalele controlabile ale

unor razboaie locale, profitabile. Chiar daca aces-
ta este un scenariu fantezist, existd un alt motiv
pentru care vremurile noastre sunt deja post-apoc-
aliptice. Faptul ca experimentele nucleare, "nu mai
sunt experimente”. Ele dep&Cesc cadrul controlat
n care se presupune cé s-ar desfdura un experi-
ment. "Caci contaminarea prin «experimente» este
astdzi deja generald: deja de pe-acum sunt infec-
tate °i afectate aer, mare, precipitapii, sol, florg,
faund, mediu antropic °i alimente - a estima in ce
masurd, aceasta este astdzi Intr-adevar absolut
imposibil. [...] Testarea Geiger a conpinutului
radioactiv al glandei tiroidiene (care repine lodul
131, radioactiv), pe cea mai largd raz& de la test-
ing grounds (1500 de mile), a indicat deja un
nivel de radioactivitate de o sutd de ori mai mare
decit cel normal. Rolul contamindrii fatale pentru
generabiile urmatoare, pe care il jucase nu de mult
sifilisul a fost de-acum preluat de radioactivitate”.
Apocalipsa care se desfaoard prin simpla
pregdtire pentru rdzboi n-ar mai putea pine cont
de purificarile rasei sau, la o adicd, ale clasei, ci ar
fi direct o “purificare” a speciei. Un nou "razboi
rece” pe care il prevede Gorbaciov are deja loc,
dar el s-a mutat din locul in care il concepeam
data trecutd. Nu se mai poartd intre ideologii, ci
ntre creditori i datornici. 2i dacd este s& ludm n
seamna avertismentele legate de contaminarea
totald, el este un razboi purtat pentru ultima gurd
de aer curat care se va consuma, probabil Tnaintea
viitorului "asigurat” prin/de datorii.
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muzica

Psihologul muzical: Andreli

Parto®

B rico

Andrei Parto®

ndrei Parto® devine cunoscut prin
Aactivitatea sa de DJ la discoteci din

Bucure®ti °i pe litoral (incepand din 1970),
prezentator radio, VJ la TVR, amfitrion la 500 de
spectacole pop-rock din pard, redactor muzical
(fiind fondator al revistelor Metronom in 1991 ©i
Vox Pop Rock in 1993) °i membru in juriu la
Festivalul Om Bun (2003) °i Eurovision Romania
(2002, 2003, 2006). Andrei Parto® a ajuns la
Costine®ti in august 1971, la inipiativa lui
Laurenpiu Toma, directorul Casei Studenpilor
Bucure®ti. DJ-ul a fost trimis pe litoral cu doua
boxe °i cu doud magnetofoane, ca s& puna
muzicd pentru turi®tii romani ©i strdini. Rezidenpa
cea mai importanta pentru cariera lui a fost ihsa
la Vox Maris Costine°ti (1982-1990). Tn prezent,
Andrei Parto® prezintd emisiunea Psihologul
muzical la Radio Roménia Actualitdpi. Vineri
noaptea, de la 00.05, ascultdtorii pot comunica cu
Psihologul muzical la telefon, prin sms sau pe
forum.

RiCo: - De ce v-a fost interzis accesul in
Radio-Televiziune intre 1984-‘89?

Andrei Parta®: - N-am primit prea multe expli-
cabii. Am fost chemat n biroul lui Dumitru
Moro®anu de la TVR °i m-a informat ca regretd,
dar trebuie sd returnez legitimapia de colaborator.
APa a vrut Securitatea, zicea °optit. Era perioada
n care cei cu rude afard n-aveau voie in RTV. Eu
aveam o sord plecatd din 1976. Au fost °i per-
soane amabile care au insistat s& atragd atenpia
conducerii asupra originii mele etnice nesanatoase
(de napionalitate maghiard). Am continuat s& fac
emisiuni in direct la Radio Vacanpa Costine®ti. Un
paradox al vremurilor. La postul public era totul
inregistrat, vizat, verificat.

Api lucrat la Radio Vacanpa, Radio Total,
Radio 21, Activ FM, Romantic FM, Radio
Romaénia Actualitapi. Unde considerapi cd api avut
cea mai mare libertate artisticd?

- La Radio Vacanpa Costine®ti, fara ezitare.
Tntre 1983-1989. Eram propriul %f, funchiona
doar autocenzura. Chiar dacd am avut numeroase
% madrunte °icane din partea unor redactori RTV
trimi®i pe sezon, sau cu unii securi°ti In slipi, am
avut maxima libertate pentru muzicd, pentru
comentarii, invitapi in studio. Totul era live! Este
i meritul celor de la B.T.T. Nici la Radio
Romania Actualitdpi nu exista restricpii, dar
epocile sunt total diferite.

- Care este diferenpa dintre un DJ de radio din
1990 % un DJ de radio din 20147?

- Nu prea pot rdspunde, pentru cd eu am
lucrat mai tot timpul cu om la pupitru. DJ-ul de
radio 1° alege singur muzica, mixeaza, vorbe®te...
Nu °tiu dacd soarta DJ-ului de radio s-a schimbat
in Romania in ace®ti 24 de ani. Deduc ca unii
s-au specializat intens, au devenit profesioni®ti in
toatd regula, iar alpii nu. Eu sunt realizator, mod-
erator, producdtor, dar nu-s DJ Th ace®ti ultimi
ani!

- Eu nu am auzit de emisiuni muzicale de 5 %
6 ore lungime in direct; va obligau patronii sau o
faceapi din plécere, din anumite considerente per-
sonale?

- Categoric nu mi-a impus nimeni a°a ceva.
Am inceput o astfel de emisiune n 1991 la
Radioteleviziunea Roméand, cu Lucica Popescu

Moraru corealizator. Era 0 emisiune aproape noc-
turna de 4 ore. A devenit de 5 ore. Apoi, pe unde
am fost, am prezentat acest proiect de emisiune
de seard-noapte. Au fost cazuri in care Tncepea la
20.00 %i se termina dupd 6-8 ore. Am avut °i un
record de 12 ore la Activ FM. Grila de acum m-a
impins dup@ miezul noppii ca ord de incepere. 5
ore nu-s multe. Eram obi°nuit cu programele de
discotecd de la mare. Era ©i este dorinpa mea s
pot oferi diversitate, iar pentru invitahi e o °ansa
imensd de a se face cunoscupi fard grabd, fara pre-
siunea secundelor! Se canta live, se poate dialoga
cu ascultétorii (nicio emisiune nu ajunge la 200-
400 de mesaje pe noapte).

- Cum s-a infiinpat revista muzicald Metronom
in 1990 °i c4te numere a rezistat? De ce nu a
reu®it sé fie mai longeviva?

- Tmi doream din anii ‘80 o revistd muzicald
dar nu speram c& se va putea realiza. In ianuarie
1990 am infiinpat cu cahiva oameni de muzica
Societatea Metronom. Apoi a venit nevoia unei
publicapii care s-a numit Metronom. Am pus
capiva oameni bani ° am scos 3 numere. Nu prea
°tiam cum se face, nu cuno®team sistemul de
lucru cu tipografiile... Am féacut °i un poster cu
The Beatles, care s-a dat ca péinea calda! Despre
distribupia presei nu °tiam nimic, am stat la mana
celor de la Rodipet, care te jefuiau zambind. Tn
scurt timp ne-am despdrpit. Colegii ®i-au recuperat
banii, eu am rdmas cu amintirile.

- Aveapi o rubricd muzicald cotidiana la
Curierul Napional... In prezent nu mai existd a°a
ceva! Dupd VPR (inchisd in 1999), Evenimentul
muzical (2001) % Sunete (care din 2010 nu se
mai comercializeazd pe plan napional) nu a mai
aparut nicio revista muzicald, in format tipérit,
pentru adulpi... Tn acela® timp, existd mai multe
concerte cu vedete stréine la Bucure®ti in fiecare
luné i scena muzicald autohtond s-a dezvoltat
exponenpial °i pe plan comercial, ° in under-
ground... Cum V& explicapi lipsa de interes a
patronilor de publicapii pentru promovarea celei
mai banoase arte din lume?

- Da, am avut rubrica la Curierul napional in
timp ce scoteam sdptdmanal Pop Rock & Sport
devenit Pop Rock & Show. Din 1993 am scos
VoxPopRock... Am scris 0 vreme zilnic la Ziva. O
revistd muzicald pe hartie s-ar justifica din plin.
Am mai avut pagini multe in Universul Radio °i
in @magazine, dar n-a durat mult. Edipiile de
colecpie ale Jurnalului napional au avut intenpii
bune ©i au realizat portrete de arti®ti importanpi.
Evenimente sunt multe, dar patronii de presd nu
inpeleg catd nevoie e de cronici, recomandari,
fotografii. Fara difuzare foarte agresiva nu popi
face nimic. lar dacd organizatorii nu aduc °i spon-
sori, dacd revista nu-% vinde suficiente pagini, nu
rezistd pe piapd. Astfel de reviste, devenite lunare,
supraviepuiesc in lume Tn colaborare cu casele de
discuri, cu promotorii de evenimente.

- Critica muzicald... La VPR api inceput tarziu
sd facebi criticd muzicald, °i chiar ° atunci, erapi
foarte diplomat °i va alegeapi cuvintele atent... De
ce?

- Eu nu fac criticd muzicald pentru cad nu am
calificarea necesard. N-am facut Conservatorul, nu
pot fi ,.critic muzical”, ci doar comentator al
fenomenului. Alpii-°i zic cum vor ei, dar nu e
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corect! Am apelat la speciali®ti care o faceau cu
decenp °i echilibru. Tn anii ‘90 cand apérea
revista era mai important s cultivi un public
inteligent °i atent la exprimare decat unul
tabloidizat. Cronica TV de atunci, ,,M& holbez ©i
eu” nu era deloc amabild cu nimeni. Unele cro-
nici scrise de mine, dupa festivaluri, concursuri,
n-au fost defel agreate de cei vizapi!

- De ce credepi ¢ in prezent cele mai multe
formapii tinere autohtone de muzica pop-rock
compun versuri exclusiv in limba englez&?

- Nu pot spune ce consider eu, dar pot spune
ce afirmd ei. Spera s ajunga cat mai repede pe
piapa internapionald, fie i-n circuite de cluburi sau
festivaluri. A fost °i gre®eala TVR care a cultivat
aceastd tendinpa la Eurovision, unde puteau canta
in limba roméand ©i totu®i n-o faceau. Substanpa
textelor se pierde treptat i sunt tot mai pupini cei
care spun ceva °i pentru publicul din pard. Mulpi
se gandesc ©i la circulabia pe YouTube, la
numarul de Like-uri. Cel mai sénatos ar fi sa
existe ©i versiuni in limba romana. Engleza este,

~ o~ A

fard indoiald, o limba extrem de muzicala...

- Ce pérere avebi de multiplele emisiuni TV de
descoperire de talente, de mare succes la public,
dar care nu reu®esc sé lanseze adevérate vedete,
precum se intdmpla in concursurile omonime din
bérile occidentale?

- Emisiunile la care te referi sunt doar produse
TV, formate cumpadrate °i valorificate intens pen-
tru rating. Nu existd nici cel mai marunt interes
de a-i promova pe cei talentabi, sau pe cietigatori.
De multe ori cei care au ie®it din concurs ajung
mai sus. La ,Vocea” au participat °i consacrapi,
care cdutau expunere pe ProTV. Unii au ie°it din
anonimat, au obpinut unele contracte cu televizi-
uni (adesea concurente), s-au bucurat de cateva
articole in presa (tabloidizatd masiv), de cateva
cantdri prin cluburi ° cam atat. Cei fericipi au
prins un backing vocals pentru un nume cunos-
cut, cateva cantéri mai consistente. Nu °tiu prea
multe cazuri in care producatorii sa se fi luptat
pentru un contract cu un ca°tigator. YouTube
geme de ci°tigatori °i participanpi la astfel de con-
cursuri din intreaga lume. Datele lor apar pe lis-
tele de Calendar, alaturi de marile vedete mondi-
ale. Adica sunt suspinupi de mai mulpi factori pen-
tru a-°i menpine cota de celebritate conjunctural
obpinutd la TV.

- De ce considerapi ¢4 nu existad niciun interes
s& se relanseze Cerbul de Aur?

- Cred ca sunt mai mulpi factori. Priméria
BraCov este cea care trebuie s vrea afa ceva. S&
investeascd, s& valorifice turistic, cultural, econo-
mic, s se implice in organizare. Apoi TVR nu
prea mai are oameni devotabi °i pricepupi pentru
a organiza ° menpine un astfel de concurs-festi-
val. Este un brand de para puternic care trebuia
pastrat cu orice prep. Este mult mai important
decét palidele noastre prezenpe la Eurovision. Nu
pot spune care conducere a TVR a luat decizia de
a nu mai organiza Cerbul de Aur, dar acela e
primul vinovat. Dacd pe vremea lui Ceau®escu s-a
nascut °i apoi a murit pupin Cerbul, apoi in anii
»democrapiei” a fost ucis de mai multe ori prin
deciziile discrepionare ale unor manageri incapa-
bili. Cumpéaram cu bani grei formate cand avem
un Festival unic, al nostru! @i ajungem la sub-
stanpa raspunsului. Nu ie®eau bani destui pentru
decidenpi! Era de alergat, de atras sponsori puter-
nici... Nu era comod! Au fost cateva edipii exce-
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lente la Tnceputul anilor ‘90. Acela era etalonul!
®tacheta se ridicase prea sus!

- Vox Pop Rock este publicapia cu care va aso-
ciez automat numele; care a fost locul de muncé
la care nu api fi renunpat niciodata?

- Daca te referi la anii de dupd 1989 atunci
n-a° fi renunpat niciodatd la Vox Pop Rock °i la
emisiunea de vineri noaptea. Locul meu de
munca a fost, din 1993 incoace, acasd. N-am fost
angajatul niménui. Am avut colaborari, contracte.
Revista am abandonat-o din motive strict finan-
ciare. Emisiunea de radio am produs-o °i
realizat-o din 1991 incoace peste tot unde s-a
putut. De 11 ani e difuzata la Radio Roménia
Actualitdpi °i ma bucur ca este acolo unde are cea
mai mare audienpd. Nu Tnpeleg nici azi cum se fac
studiile de audienpd, odata ce ascultdtorii no°tri
nocturni sunt din toate colpurile lumii (ne
urmadresc prin internet). Mi-a°® fi dorit s& mai
existe Radio Vacanpa Costine®ti, dar a®a cum a
fost el pana-n 1989. Macar cate o lund pe vara!

- Care considerapi ¢d sunt personalitépile
autohtone autentice care pot fi date ca exemplu
pozitiv pentru tinerele speranpe muzicale?

- Presupun ca te referi la lumea muzicalg, la
cea despre care vorbim. Sunt multe personalitapi
din mai multe generapii, demne de respect, mo-

dele de urmat. Fiecare in felul sdu a contat °i con-

teaza pentru tinerii de azi. Unii sunt prezenpi °i
azi, alpii ne-au parasit prea devreme. Fiecare din-
tre cei la care m& gandesc a insemnat, inseamna
ceva pentru acest fenomen. Voi scrie cateva hume
pentru a onora intrebarea: Angela Similea,
Mihaela Runceanu, Margareta Paslaru, Dan

Andrei Aldea, Jolt Kerestely, Marius Peicu, familia
lonel, Andreea °i Andrei Tudor, Cornel Fugaru,
Alexandru Andrie® °i ceilalpi trei corifei, Holograf
(ca personaj colectiv), Valeriu Sterian, Tudor
Gheorghe, Cargo, Andra, Loredana, Marina Voica,
Paula Seling, Zoia Alecu °i mulpi alpii!

- Ce faceapi in momentul in care api aflat de
lovitura de stat din 1989 °i ce sentimente api avut
in acele clipe privind schimbarea sistemului
comunist?

- Tn 17 decembrie 1989 veneam de la Paraul
Rece unde s-au desfaCurat Serbari ale Zapezii. Tn
microbusul BTT erau °i membri ai grupurilor
Divertis °i Ars Amatoria. 1.T. Morar il imita pe
Ceau®escu ©i se radea cu lacrimi. Nu °tiam nimic
despre ce se petrecea la Timi®oara pentru cd eram
prin®i de acpiunea din munpi. Abia ajun®i acasa
am Tnpeles ce se petrece, dar nu speram sa ajunga
la Bucure®ti atat de rapid. E greu de exprimat ce
am simpit in 21-22 decembrie. O bucurie imensd,
dar °i o repinere (poate °i teama), pentru ca nu-mi
venea sa cred ca totul va fi bine, c& vom fi liberi
cu adevérat. Repinerile mele s-au confirmat a fi
juste cand a apdrut lliescu la televizor. De atunci
am devenit suspicios °i a®a am rdmas. Era progra-
mat sd scdpdm de Ceau®escu, dar dacd se respec-
ta Punctul 8 de la Timi®oara, atunci puteam vorbi
de o Revolupie... Am scépat de comunism, dar nu
de comuni®ti °i securicti! Ei au condus °i conduc
hara sub diverse forme.

Interviu realizat de
RiCo
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semnal

Razboiul Omulul cu Zeii:
Nicolae Breban, Canturi

. Voichipa Palacean-Vere®

Nicolae Breban revine, in 2013, in ipostaza de

poet, prin volumul de Cénturi, apérut la
Editura Tribuna, care conpine creabii scrise in februarie
2009.

aj Tn cazul poeziei lui Nicolae Breban, descoperim
trasaturile semnalate Th cazul romanelor sale: avem de-
a face cu un amplu tablou vivant, surprins sub o
lumind ineditd, nelini®titoare, intr-un adevarat delir
imagistic, Tn care revarsarea retoric este arar
intrerupta cu insule emopionale. Poetul nu oferd
réspunsuri, ci incertitudini, ambiguitapi, silind cititorul
sa 1°% pund, ascultdndu-i interogapiile retorice, noi ©i
noi ntrebari.

Volumul de fah@ conpine doudsprezece canturi
divizate Tn secvenpe (strofe),ce articuleazd o adevarata
epopee liricd care ne prezinta ,.eroul” fapd in fapd cu
Zeii. Asemenea lui Heracle, eul liric este (auto)supus
la doudsprezece ,,munci, menite nu a-i dovedi
vrednicia i a-i asigura supraviepuirea, ci avand drept
scop gasirea raspunsului la intrebarile pe care el ©i le
pune adresndu-le, implicit, divinitapii. Ca Tn epopeile
Greciei antice, evolupia, devenirea eroului presupune
aparipia Tn scend a personajelor supranaturale. Eul liric
se define®te printr-un imensa nelini®te interioara, o
agitapie a spiritului aproape patologicd, fapt care il
determina s& ia fapturile divine drept martore la
solilocviile sale, provocandu-le in permanenpa la dialog
prin intermediul exclamapiilor °i interogapiilor
(retorice), Tncercand sa transforme zeit&pile nenumite
cérora li se adreseaza in copdrtaCi la experienpele sale
[duntrice. Caci, cu siguranpd, Canturi este 0 saga a
devenirii sinelui.

Cantul Ide deschide cu invocapia adresatd
divinitahii care, in cazul Homer, de pild&, are menirea
de a mérturisi umilinpa poetului Tnaintea zeilor, de la
care cere ajutor spre a-°i putea duce la bun sfarcit
misiunea: ,.2tiu sd va cant, oare, fard s&/ cred/ in Voi,
fapturi fantomatice,/ Zei ai copildriei mele tarzii,/
invenpii ale nevoii mele de a fi?!l. Nicolae Breban,
dupd cum se observa, ,rastoarnd ordinea lucrurilor, in
locul declarapiei de credinpd, mérturisindu-°i condipia
de liber-cugetdtor. TotuCi, ,,Nevoia de a fi, adica ,Viaha?
are ca premisa existenpa prealabild a divinitapii: ,,Dar,
[sic!] ce uluitoare/ Viapa!/ Cea care nate Zei,/ fapturi
de care nu are nimeni/ nevoie!. Fapturile supranatura-
le, chiar inutile, constituie realitdpi interioare imposibil
de negat, motiv pentru care substantivul ,,Zei este
scris cu inipiald majusculd, cum substantiv propriu
este, in viziunea poetului, Ins° Viapa. A nu se
npelege ca autorul se contrazice; el se prezintd, in
fapt, ca o naturd dilematicd, o personalitate scindaté
care penduleazd Tntre credinpa i necredinpa.

Aceastd atitudine nu este surprinzétoare, hindnd
cont de faptul ca pentru Nicolae Breban oamenii sunt
~Fapturi de sticld i bronz (...)/ facute/ doar pentru
nevoile noastre -celelalte!/ Cele pe care nu banuiam
vreodatd/ ca sunt. [n.n. Toate sublinierile din text fi
aparin poetului.] Tn felul acesta, descoperim c4, Tn
viziunea poetului, marea necunoscuta o constituie nu
divinitatea, ci omul.

Asemenea divinitapii, eul insu®i poate fi sau nu.
»Haide, d&mi, odata, mana, zeitate/ somnoroass, ©i...
convinge-md, [sic!] nu cd a° fi! Sunt, iat, clipe, n
care,/ ca °i Tine, nu am nevoie sa fiu! Adverbul ,,nu
trebuie inpeles nu ca element de negabie, ci de aspirahie
cétre altceva, mai presus de sine, mai important

Dupé Elegii parisiene (1992, ed. a Il-a, 2006),

decétego, a®a cum explicd versurile urmétoare: ,,nu am
nevoie s3 fiul/ Ci... sa fiu cu Tine °i cu Mine!/
Acelaltcineva, care, uneori, ma/ insopete, ma apleacd,
ma asculta (...)/ Vom fi trei. (...)/ Trei, crede-ma este
aproape/ o persoand! Visul nostru, al/ améandorura
[sic!]\. Prin numeralul Trei, poetul reconstituie
Trinitatea biblicd Th mod personal: ,,0, Zeule, fii
agreabil, fii copildros/ ©i... alaturé-te noud, celor ce
vrem/ s& fim! O, nu, nu fiinpe, ci... Treil Fapturi/ de
vis, iar Sfanta Treime duce cu gandul la promisa viapa
velnicd, pe care poetul o aduce in discupie in manierd
proprie, inconfundabild: ,Oare/ a®a se na°te mult
istorisita... e-ter-ni-ta-te/ Cea de care rad topi?.../
Oare?...?, cantul incheindu-se Tn nota dubitativa de la
inceput.

Cantul /I pune Tn antiteza fiinpa umana n general
9 eul liric cu divinitatea: ,,Ce-mi pasa (...)/ daca sunt
sau nu sunt,/ cdnd povara mea mi se pare, [sic!] abia
suportabild!.../ Dar, pe Voi, straturi de metal,/ cu/
zambetul arogant - pe Voi va port,/ a®a cum
gentilomii, altadatd, 1/ purtau (...) °oimul.

Legea primordiald a biologiei declard supraviepuirea
celui mai puternic. Ea justificd moartea celui slab prin
nevoia de hrand a celui puternic. La Breban, pe°tele
mic inghipit de cel mare este Tnlocuit cu o pasére.
Aceasta este sacrificatd, ,,Servind, umild,/ (...) pofta
zeilor. Ca °i Zeii, pasérea e sus, destul de jos Thsa
pentru ca omul sd o vada jertfitd, moment in care el
i conCtientizeaza cu adevarat existenpa efemera,
subordonata celor puternici, adicd Zeilor: ,,abia atunci/
noi, umanii, cei de jos, simpim/ nevoia de un cadru
potrivit °i/ scriem Istorie. Al cérei ax/ suntepi Voi.
Raportat la istorie, individul uman conteaza doar
atunci cand fiinpa sa este redusd la procese cognitive:
Llmportanté nu e decét repetipia °i amintirea./ (...)
atunci cand vrei sd-i aduci/ aminte ca e°ti, te apleci ca
o/ pasére asupra propriului Trecut/ i fi sfarteci/ cu
ciocul, incovoiat °i dur,/ viscerele.

in relapia cu divinitatea, omul °i viaha sa conteazi
prea pupin: ,Voi. Oho,/ Pasari cu mult mai mari,/
exersate Tn prada ©i teatru al/ Viului. Intre Eros %
Fortuna, transmibandu-se ideea cé existenpa umana se
traduce prin iubire °i noroc (ca in Luceaférul
eminescian). Norocul de a fi crupat, daca Zeii il vor
sacrificat pe nevézut altar. ,Nu, viaha nu e o scend de
vandtoare./ Ea este doar un exercipiu/ pentru o altd
scend sau muncd,/ sau céltorie sau moarte, al céror/
rost nu-l deslu®im, incd, prea bine. ,,Zei zvelpi °i/
nepdsatori se gasesc sus, iar jos sunt oamenii, amagipi
cu ideea liberului-arbitru: ,,Oh, libertatea, a®a, in
general,/ e facutd pentru noi, sterilii,/ cei fara viitor.
Cei care invocd Zeii,// cu speranpa ¢ ei sunt.

Tn cantul ///, fiinpele divine sunt supuse unui aspru
rechizitoriu: ,,O, da, VA °tiu, pofticio®i °i/ aplecabi
peste balustradele,/ peste rampele abrupte, vesele,/
%lefuite de norii Olympului vostru/ desuet./ Privind cu
0 réu ascunsé Tncantare (...)/ Oho, V& aplecapi
neprevazator, Voi,/ domni stilapi” ,,realmente, cu
suflul/ °i cu ochii maripi, precum copiii vicio®i,/
urmaripi impreunarea calma, puternicd, sigurd ©i iute
finalizatd,/ de parcd, in acest interval apapat/ s-a
consumat un vechi pariu al/ constelapiilor pe care
p&%ipi, Voi, cu acea/ insolenpd a celor nascupi precoce!
(...)/ rédepi gros, precum/ carciumarii dolofani °i bepi
(...)//7 Voi, fapturi de funingine ©i sticld,/ arcuind
zambete orgolioase. Culpa de care se fac vinovahi Zeii,
»Seniori obosipi, ce suferd de ,,ampla plictiseald

protocolard, este dorinpa lor de a fi contemporani
oamenilor care ,,ne mi°cdm cu siguranpd prea repede,
prea/ inspirat. Ca ° Hyperion al lui Mihai Eminescu,
zeii ar renunpa la condipia lor pentru a se aldtura
oamenilor, cu toate ca ace°tia nu mai sunt ca
odinioara: ,,Unde am uitat-o noi (...)/ neinpelegerea
(...)/ Prostia Tnpeleaptd, visatoare (...)/ Ca °i Amintirea
acelei viepi netrdite, dar care,/ ambipioasd, ne
urmére®te, ca un vanat,/ in unele vise. Legdtura dintre
umanitate °i divin o constituie ,admirapia noastra,
franc ©i plebee, géafaielile ,,de admirabie, saliva/
proletard, sutd-la-sutd virild. Oamenii sunt ,,plugari
demni ai/ inconCtientului; vasali ai/ nevazutului
tandru,/ utopici de/ doud parale, care Tnalpd ochii spre
cer, in clutarea Zeilor, deoarece ,Va urmarim cu
incéntare i cu acea/ emopie a necunoscutului anunpat.
aj viu. Descoperim n acest punct adorapia cu care
,»Din rude mari Tmparéte°ti/ O preafrumoasa fatd
privea Luceafarul, nainte de a-i adresa chemarea de a i
se aldtura.Ca ©i aceea, eul liric invoca Zeii s& coboare
intre oameni: ,,Plecapi-va, Va rugdm, plecabi-vd u®or,
incet,/ (...) UCor, uor!/ Tncet, incet!/ Calm; de se va
intdmpla asta, soarta umanitapii, scapate de sub tirania
divinului, va fi alta: ,,noi, uCurapi, vom cladi, h sfareit,
un/ secol de articulabii °i semne./ Definitiv.
Tremurétor. Real.

O provocare incitantd este adresatd in cantul /V:
54 alergdm Tmpreund, nu/ vrepi? Zei curapi. S& ne/
intrecem, haide. Omul vrea s se ia la intrecere cu
divinitatea intr-,O falsa intrecere./ O simpla Thcordare
a fiinpei, odatd pentru/ totdeauna, fiindca aceasta
poate fi ultima sa ®anséd de a-°i dovedi marepia vizavi
de zei: ,noi, cei de azi, noi, cei de jos,/ da, noi, &tia,
avem asta, in spatele scafarliei/ noastre impodobite -
ceea ce numim noi/ cu ifos - sfareitul Lumii”.

Evident, cursa este lipsitd de sens, intrucat ,,pentru
Voi, credem, (...)/ lumea/ de care vorbim poate nici
nu a inceput,/ sau nu este, pur °i simplu, cum/ nu
poate fi un gand ce Tncolpe°te/ iute, obraznic”. Tn
ciuda lipsei de finalitate a intrecerii, provocarea este
reinnoitd: ,,Da, s& alergdm, daca vrepi,/ sd ne Thtrecem
cu Voi, zeilor,/ Poate, mai ©tii, in efortul nostru gafait/
ca ©i cristalul neschimbétor al mi°cérilor voastre,/ un
fel de recompensa se va ivi - sigurd, visata!/ i, poate,
va apdrea °i pelul!/ Acela de care Voi, cu siguranpd, nu
avepi nevoie!?. belul oamenilor poate fi ,,Prada?,
»Scopul”, ,Vanatul”, ,gratuitul”, adica ,,Ne-necesarul,/
ne-folositorul fiinpelor mi°c&toare”, in felul acesta
persiflandu-i pe Zeii care mereu au o agenda de
indeplinit, o pasare mai mic& de Tnhapat.

Aroganpa omului, ce aminte®te de aceea a lui
Prometeu de dupd momentul cand a daruit focul
padmantenilor, este datoratd avantajului pe care
considera ca 1l are fapd de zei: visul. ,,Da, ah, visul
este, certamente, singura boald, a Voastrd,/ pe care noi
v-am dat-0./ Visul posibilului, a ceea ce nu poate fi, °i
nu pentru cdnu este, ci/ pentru cd, totu®i, poate fi -
undeva!”. Contradicpia in termeni din aceste versuri
are un scop bine definit in logica poetului Breban:
acela de a defini omul drept singura fiinpd care crede
in ceea ce nu poate fi crezut, caci pentru el ,,posibilul?
este ,Fratele nostru ne-nendscut”; cu alte cuvinte,
omul este visul treaz (sau nu) pe care-l viseaza.

Blasfemia atinge apogeul Tn cantul V;, unde se
sugereaza ca zeii ar fi muritori: ,,Ce-ar fi, ha, ha, s8
murim/ Tmpreund cu Voi, Zeilor augu®ti’!/ Voi, ce
avepi, nu-i a%, aceastd/ ciudatd, exoticd deprindere”/
s&i zicem... obi®nuinpd.../ Muripi adesea °i suntebi,
totu®i,/ incét vi s-a scornit zvonul ca/ api fi, cum se
zice - nemuritori!”.

Tnsa eul liric este pus °i aici in dificultate, cici
.Moartea, ea,/ °tim bine, nu exista,/ nu este”, de°i
Lfiinpa mea de carne se love®te de/ atatea ©i atatea
«obiecte»:/ rafale de vant, de nisip,/ de péséri ce cad,
de reale résarituri (...)/ obiectele nu tréiesc, nu supra-
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viehuiesc/ in biata mea conctiinpd/ decét o clipd, doud
clipe./ @i-apoi mor, cum se spune. Deci, n-au fost”.

Cititorul este indus in derutd din nou: ,numai Voi,
Zei aprigi, existapi./ (...) Voi suntepi o Nevoie, deci...
suntepi!/ O nevoie, o dorinpd afunda, o necesitate
(...)// Ne-muritoare, deci, in fiinpa ei!”, in vreme ce
omul are ,,0glinda sa,/ a spiritului”, prin care se
transmite ,,nemaipomenitd boald”, iar zeii sunt ,.cei ce
nu putepi fi oglindipi!”. Astfel, noi, oamenii suntem
~muritori ©i jalnici”, dar nemuritori grapie Gandului,
,»Cel ce ar trebui, singurul, sa ne repie/ existenpa,
trecerea, fructul pieritor/ al atator ani. Al atator zile,/
al atator fantome dragi, ca °i al/ puzderiilor de
zambete (...)/ la sfareitul unei/ zile ce nu se mai
termina.// Al unei torturi numitdziud,/ timp sau
destin. / Sau...sdrut!...”. Cantul VI transmite aspirapia
eului de a deveni, pentru o clipd méacar, asemenea
fiinpelor supranaturale: ,,0, raspundepi-mi, Voi, 0,/ Zei
istepi, cum s& fac sa scap, n sfarcit,/ de mine. Un
ceas, 0 zi lungd, un/ anotimp - oricare! S& seman cu
Voi, cumval?. DepéCirea condipiei umane este motivata
de dorinpa de a scdpa de defectele sale definitorii:
teama, durerea, poftele, placerea, adicd ,,infernul/
acelor ore indlpatoare (...),/ al/ culorilor i sunetelor
armonice”. Cu alte cuvinte, eul dore°te sa se lepede
exact de acele slbiciuni care 1l Thalpa la starea de
grapie, 1l transformaintr-o fiinpd spirituald, adica il duc
alaturi de divinitate!

Eul are °i o alta fapd, un alter-ego, ,,celédlalt”, vazut
de poet ca un ,,monstru ce s-a nascut exact in/ aceea®i
secundd cu mine!”. Scindarea eului este o necesitate:
pe de o parte, el trebuie sa se supuna Zeilor, adicd sa
rdspunda contingentului, pe de alta parte, are nevoie
s&-°i aparping, fiindcd numai aa se poate exprima
plenar.

Réspunsul Zeilor este implacabil: ,,Ucide-te, ha, ha!
(...)/ Strivete-i trupul tau unic °i... vei fi liber de tine!
Ha, ha,/ deaméandoi”. Dar el refuza oferta: ,,nu
vreausd/ mergpand la capdtt Nu, in ruptul capului. Tot
ce// vreau e si riman locului. Tn felul Vostru.
Scuipand/ pe propria mea durere care nu e a mea.
Rézand de/ ispitele numeroase”. Totu®i, Zeii nu-i pot
ierta aroganpa de a le cere s& °i-l facd egal, de aceea:
.+Vei fi/ inmormantat decis in tine Tnsupi, vaduv
definitiv de/celédlalt care te apéra, te ispitea (...)/ Liber/
incd o datd, de mila noastrd/ (...) O piatrd vei fi”.
Cantul VIl este singurul care poartd un subtitlu:
Primul cristal, metaford definind ,,intemeietorii?, ,Zeii
trufa®i?.

De®i se declard ,,ca un/ pravoslavnic Rus” ce le
hine zeilor ,icoana pe genunchi”, viziunea sa asupra
divinitdhii nu este deloc aceea a unui bigot,
dimpotriva, eroul liric da de inpeles c& Zeii sunt cei din
Legendele Olimpului, fiindca doar aceia au cunoscut
atata invidie, urd, apetenpd pentru razbunare °i
comploturi de tot felul: ,Voi (...)/ Primul cristal,
céruia, apoi,/ i s-au addugat (...)/ altele (...)/ Demne
de Voi sau nu! Adicd, ce mai - trddatoare sau/ nu!/
(...) mi se pare (...)/ Cam ciudat! sa-pi/ uipi parinpii.
Sau s&i ponegre®ti”. Dar ° comportamentul reprobabil
al zeilor are partea sa bund, deoarece ,,Calomnierea
oricui, mai/ bine dect uitarea.”. Eul liric, cu toatd
reticenpa sa, nu poate ignora prezenpa Zeilor, caci ,,in
orele mele de/ spaimd, singurétate °i bepie, eu// da, va
vad ... (...)/ Va celebrez! Va cant, iatd, de°i/ lira mea
zdrangéne ciudat”, din pricind ca ,,eu sufér, ca un
nebun, de/ o ciudatd boald: cea a primului/ cristal”,
astfel ca ,,Pe Voi/ va strig, cu primele mele,
grosolanele, sunete, ca/ s& ma inpelegepi, s& ma auzipi!
Cu/ icnituri, sughipuri violente °i cu/ spasme repetate
de-a dreptul; cu o reald/ isterie®i tropdituri, cu tot felul
de/ dansuri grote°ti, scalambaieli de o/ clipd ©i urlete
absolut barbare, neconvingatoare”. Fiinpa umana este,
de aceastd datd, prin raportare la divinitate, redusd la
elementar, gesturile eului liric amintind de primitivul
ce “i-a ridicat pentru prima oarad ochii la cer cer®ind
indurarea Domnului.
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Declarandu-se ,,Un... ratécit, ce mai// (...) un
ratacit pe calea ce duce numai/ la Voi. (...) La Voi e
calea cea intoarsd”, indrézne°te sé le dea Zeilor cu
tifla: ,,... voi ridica un picior! Apoi,/ Tnca unul, apoi,
bineinpeles, pe/ amandoud”.

Finalul cantului este surprinzator: ,,primul/ cristal
al fiinparii acelei jumatahi de/ mister/ (...) Ma suspine
°i/ la el imi pin urechea s&-i Tnpeleg/ murmurul; fard de
care, cu adevarat, eu, umilul, n-a° putea tréi.// O zi,
un ceas, 0 minuta lungd, dureroasd,/ o noapte féara
Tine, zeul meu tutelar,/ scornit mereu °i viguros (...)".

Tot ca un revoltat se autoportretizeaza eul liric °i
in cantul VIII. Considerand ca are ,,partea mea de... sd
nu-i zicem adevdr, ci de/ (...) dreptate numai a mea”
9] ,partea mea de/ aroganpa!”, se simte indreptahit s&
se doreasca ,,un zeu, in felul/ unui Atlas sau in felul
unui alt gigant, asemenea”. De aceea, se considera
indriduit s se ia la hahd cu Zeii: ,,Trezipi-va,/
somnoroCi de geniu ©i privipi in jos/ (...) Eu, numai, eu
din tot jurimprejurul acesta/ luminat de multe faclii
ale creierului, da,/ numai Eu va cer, va invoc, v
zgalpai Incd/ o datd din somnul in care Istoria, ca/
intr-un sicriu luxos, v-a culcat”. Gestul acesta, de mare
indrézneald, are o explicapie plauzibila, de°i
surprinzatoare, venind din partea unui eu liric ce
penduleazd intre ateism ©i credinpd, intre negarea
divinitaii ° vremelnica aliere cu aceasta: ,,Eu/ nu pot
(...) npelege lumea, vizibilul °i/ pitorescul, oh,
inflamatul in-vizibil, dominant °i aparent,/ fara Voi!
Lumea fantasmelor mele se sprijind pe/ Voi”.

Din nou, eul se autodefine®te prin trasaturi ce-i
scot in relief slabiciunea: ,,Da, cu siguranpd, eu sunt un
1a®, unul dintre cei/ mai insemnabi. Mi-e frica de
fiecare datd cand/ ma reazem de propriile mele
convingeri (...)/ Total fard pel”, de aceea ,la°ul va
intinde mana ©i/ subpirele sdu grumaz”, din dorinpa ca
deasupra sa sa rdmana ,,doar stelele, numai ele”,
singurele capabile s& capete forma mareapd, ,,De
inceput de zodie °i de/ Destin”.

Tonul devine mai aspru in cantul /X,cand eroul
liric se aratd neindurétor cu divinitatea: ,,Zei calmi ©i
inpeleppi, V& chem,/ iatd, la Judecatd”. Dificultatea o
constituie lipsa judecétorilor, cici ,,Bazileii au murit,/
Marii Preopi a®ijderi, Profepii s-au pierdut in/ mulhime/
(...) Logicienii (...) -au uitat, pur °i simplu, °tiinpa”.
Totu®i, asta nu-l impiedica pe eul liric sa se arate
neindurator: ,Voi, zei, avepi, desigur, o/ vinad. Primipi-o.
Asumapi-0.”

Ca n cazul procesului la care a fost supus Isus,
Zeii trebuie s& 1°i altepte judecétorii, fiindcd, Tn opinia
cuiva, au gre®it: ,,Suntem aici i, ateptandu-va, parem
incd/ o data sau, mai °tii, suntem, in sfarcit, eroi! Ai/
unei credinpe, dar nu n voi, zei °i Judecatori, ci in
Timp! (...) timpul - copilul nim&nui, apt de joaca. (...)/
Frate, desigur, al Viului etern?. Adica al Zeilor, nu al
umanitapii!

Cantul X debuteaza cu o noud negare a divinitapii:
Lsunt/ bolnav (...)/ de... neexistenpa voastrd”. Totu®i,
Luniversul ©i rotunda mea/ existenpad - de fapt, o cu°ca
(...) nu, toate acestea n-ar/ fi ceea ce par a fi, fard
Voil”,

lar&®i eul incearca sa se defineascd prin raportare
la zeitate, prin raportare la viapd. @i, inca o data,
poetul cade Th paradox: zeii nu exista, eul nu existd,
fiindca viapa nu exista: ,,zborul/ iute % minciuna
savanta sunt singurele,/ mereu miraculoasele leacuri,
ha, ha!,/ ale unei viehi sonore, clocotitoare, ce are
meritul -/ singur! - de a nu fi!”.

Tn penultimul cant, poetul prezintd un eroul liric
uCor imblanzit, prezentand deschidere cétre un
armistipiu, chiar ©i vremelnic. Astfel, se cautd o
explicapie pentru atitudinea rézboinica Tn relapia cu
divinitatea: ,,Dacd m-am nascut intr-un secol/
blestemat, al revoltelor - atunci, iatd,/ am ©i eu dreptul
la o/ Revoltd a mea - care este cea/ a Zeilor! Da,
afirm, Zeii exist, acesta/ este refuzul meu, pur ©i
simplu, al/ simpurilor, al a®a-zisei/ Realitahi”.

Afirmarea existenpei divinului pine de varsta senectupii
»in care ma fnec”, cand eului i se ,,imprumutd forpa de
a-i/ chema pe nume” pe zei. Maturitatea deplind este
surprinsd in antitez cu ,tinerepea mea °ovaitoare °i/
labirintica”, vdzuta drept varsta frondei, a revoltei, a
blasfemiei.

Pendularea intre credinpd °i necredinpd std Tn firea
omului, fiindcd ,,de vreo doud milenii noi tot
incercdm/ sé-l Tnpelegem” pe ,,viul Acelui chip smead,/
sfios ©i violent, ce a intronat/ cifra 33 pe soclul unui
mod de a fi,/ (...) Devenind eroul unei/ alte

E%%cul Tn a inpelege temelia ins&®i a creltinismului
este sursa unei noi blasfemii. Vizavi de care nu mai
exista sentimentul culpabilitapii, Intrucat se considera
cd ,,0 anume,/ noud, ne-npelegere e poate unica ®ansa
sau/ sursd a unei vitalitapi viitoare”. latd de ce, de data
aceasta, eul liric nu mai este singur in negarea
divinului, persoana | singular este inlocuita de plural:
.vom fi, cert, 0 micd, o noud ceatd, armatd de ne-/
credinicio®i, pagani ai aerului viu i dens, ai coloanelor
ce/ sprijind un cer cald ° complice, o lume ne-
vazuta?. Pentru aceCtia, existd doar ,,sacra obi°nuinpa?
,»a bucuriei de ne fi ndscut”.

Sentimentul ca a ie°it Tnvingator la fiecare
confruntare cu divinitatea 1i asigurd eului liric acea
incredere n sine necesara pentru ca, invocand Zeii, sa
nu se mai simtd neinsemnat, printre cei de jos, a®a
cum se vede in debutul cantului XI/I: ,Venipi, o, Zei
parta®i i/ invincibili, venipi la triumful/ Meu!
Singurul, intr-o alergare/ de o viahd@”. Triumful -l
daruiecte lor, fiindcd ,,Este/ triumful vostru”.

Eroul se recunoa®te, totuCi, invins de blestemul
vremurilor pe care le tréie°te: ,,Dictatorii, 0 numero®i
n ultima vreme, °i unii dintre/ ei, fard o notabild
vocapie, ne-au atrofiat/ de-a dreptul simpurile.”.

Asemenea fiului ratécitor din Biblie, care rostea
,,Ridica-m&-voi % ma voi intoarce/ la tatal meu! (...)/
aducéndu-° aminte nu de/ Tatél sdu, ci de sine
nsuci!”, i zeii se vor ridica la locul de dinainte (a se
observa jocul cu sensurile la care recurge Nicolae
Breban!): ,,va vepi/ ridica Voi din cepurile istoriei, din
mediocritatea/ gri a timpului, din indelungata a-
vitalitate a/ speciei pentru a coborf - °i nua urca (...)/
spre Tatdl vostru”.

Evident, resurecpia divinitaii Tnseamna restabilirea
armoniei dintre om °i Zei. De aceea, invocarea din
urma Tncuibd bucurie, satisfacpie, incredere in viitor:
,Venipi, VA invoc, cu grabd va poftesc s&/ dansdm
peste cadavrele vechilor noastre/ idealuri (...)/ Venipi,
amestecapi-va siluetele voastre cu pripitele/ noastre
umbre, cu nimic mai prejos/ (...) Venipi, incd o datd,
vom fi cu Voi % ne vom/ bucura, mandri de triumful
nostru! Istoria/ Insé&®i (...) va ajunge, cu/ respirapia
tdiatd, la locul de intélnire”. Ascensiunea Zeilor spre
nalt, facutd in sens invers, catre oameni, spre a se
regdsi Tn mijlocul lor, umanizeaza divinitatea. Aceasta
nu inseamna decadere, in opinia poetului Nicolae
Breban, ci transfigurapie i spiritualizare, divinul
capatand acele trésaturi ce definesc unicitatea omului:
,vom dansa °i Va vom privi %, in aceasta simpla/
contemplare, Voi va vepi indlpa pe varfuri, auto-/
admirdndu-Va. Cu acea senindtate a/ oricarui
adolescent ce °tie c& prin/ corpul lui curat, prin
privirea-i indrazneapd,/ face un neprepuit dar lumii.”.

lar darul acesta este pacea din om °i Cer. Pacea
care oferd tihna contemplapiei lumii, acea lume ,,Atét
de nsetatd de frumos!/ Atat de obositd de ea
nsdoi...”.

Tntr-un interviu acordat in 2011 lui Dan Mo®oiu
(reprodus ulterior in ,,Tribuna™), Nicolae Breban,
adeptul ,,zidirii de mari construchii epice”, declara ca
»oensul talentului este sa scrii, s& exprimi in culori
plastice, noi, originale, stéri sufleteti sau umane”.
Canturile sale sunt, fard indoiald, o dovada in plus a
talentului, a mdiestriei artistice!

|
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atelier

Arta seducpiel intre straturi

Robert Terciu

preluata datoritd comanditarului - o veche

locapie din Cluj) ale Cristinei Gagiu este
prezent erotismul hindus, provenit din scrierile
Kama Sutra (Aforisme despre lubire). Tn
momentul de fapd colechia nu mai este completa,
piesele fiind dispersate in diferite colpuri ale
lumii. Articolul analizeaza ©ase lucréri din care
doar una mai este Tn posesia artistei (Moksha 1).

Figurativul lucrdrilor este inspirat din sculptura
indiand. Suportul lucrérilor sunt blaturi de masa
din lemn de cire® in exterior (rama) °i lemn de
brad in interior (spabiul pictat). Decorapia este
realizatd n foipd de aur/argint °i pasta-relief,
tehnica picturii fiind acrilic pe lemn. Artista a uti-
lizat un element folosit inca din Antichitate, shel-
lac, pentru a incadra stratul de picturd intre doud
straturi de ra°ind.

Tn lucréri identificAm trei dintre cele patru
scopuri ale viepii, denumite puru®arthas in hin-
duism.

Conceptual, Artha (prosperitate) este identifi-
catd in lucrarea Artha 1 prin prezenpa castelului
din fundal, simbol al prosperitapii materiale.
Observdm gestul feminin de a-%i acoperi privirea,
femeia este condusa de prin, ceea ce denotd un
joc erotic in care partenera i acordd increderea.
Invitapia ca ea sa se aeze este sugeratd galant
prin gestul mainii drepte a prinpului, astfel incat
dominarea masculind devine subtil prezenta doar
prin jocul erotic.

Trei lucrdri evidenpiazd conceptual Kama (dor-
inpd), ele fiind Kama 1-3. In figurapia acestor
lucrdri observam in mod diferit ideea de dorinpa.
Tn Kama 1 femeia este atinsd pe sanul drept de

I n lucrdrile din colechia Saga (denumire

mana barbatului printr-o ,,apésare sonoré cu
unghiile”. Evocarea dominarii este realizatd prin
pozipia barbatului ° mai ales prin prinderea
mainii stangi a femeii, o priz& (legaturad) ce
implica supunere din partea acesteia fapad de bar-
bat, ,,0 tentd de masochism”. Elementele din reg-
istrul inferior, precum ncélpdmintea, sabia °i cei
doi cai simbolizeaza statutul barbatului °i explicd
intensitatea urmatorului act sexual care ,,ca pro-
cedeu are loc [...] la intoarcerea din célatorie”.
Prin urmare putem observa diferenpa dintre
nuanpele erotice prin modul de raportare/abor-
dare sexuala.

Tn Kama 2 dispunem de o scena de dormitor.
Tn cazul acesta observdm acelaCi contact vizual
direct intre cei doi Tnsd diferenpa constd in pozipia
barbatului. Dacd in Kama 1 acesta 1 privea
partenera dintr-o pozipie superioard, de dominare,
in Kama 2 contactul vizual are loc pe plan mai
mult orizontal decét oblic. Atingerea sanului de
catre barbat poate fi de asemenea similard, insa
imbrapicarea, ca °i ridicarea mainii drepte a femeii
denoté deschidere, ambianpd comund de
acceptare, unde nu existd un sens al dominapiei
din nici o parte. Probabil Kama 2 intruchipeaza
conceppia senzualitdpii In viziunea artistei : ,,in
erotism nu ar trebui s existe méndrie”.

Kama 3 reprezintd o situapie in care contactul
vizual dintre cei doi nu mai are loc, barbatul
privind spectatorul. Mana dreapta a femeii este
ridicatd in sens de protest fapa de abordarea bar-
batului, iar atingerea sanului evoca o forma de
puditate, o nuanpa de respingere prin acceptare,
lasandu-°i privirea In padmant in sens de subor-
donare sau dezgust. De% intre cei doi nu exista
un raport de dominare directd deoarece specta-
torul este implicat in scend, femeia reticenta
raspunde cu nu printr-o forma a lui da.
Spectatorul, in acest caz, devine martor la dom-
inarea barbatului asupra femeii, atingerea sanului

posedd o forma de ostilitate, iar femeia, de®i reti-
centd, acceptd resemnatd gestul.

Privitor la Moksha 1, observdm o pereche
imbrahi®ata care aleargd Tn timp ce femeia bea.
Moksha semnifica eliberare sau libertate. Prin
motivul alergdrii ® motivul licorii aceasta imagine
poate fi interpretatd ca o forméa de eliberare.
Erotismul este prezent doar prin infapi®area cuplu-
lui, femeia avand bustul gol iar barbatul fiind
aproape nud. Tn Moksha 2 apare motivul dansu-
lui, care mereu a posedat o conotabie eroticd. Cele
doud dansatoare au sanii dezgolipi, se privesc
direct in ochi °i au mainile impreunate. Tn afara
semi-nuditabii, putem percepe senzapia de eliber-
are prin dans, o forma de relaxare/detaCare care
implicd transcendenpa auditivului, corpurile
mi°candu-se dupa sunet, o exteriorizare performa-
tivd a perceppiei interioare.

Reprezentdrile Cristinei Gagiu nu au conpinu-
tul explicit al ilustrapiilor din Kama Sutra (inexis-
tente Tn cea originald) datoritd contextului expoz-
ipional. Conpinutul este mai apropiat de sculptura
indiand, unde existd de asemenea creabii cu un
conpinut explicit, dar care spre deosebire de ilus-
trapie, nu relateaza reprezentarea organelor sexu-
ale. Prin urmare lucrdrile artistei sunt o sugestie
picturald a unor tematici din Kama Sutra, sugestie
care pastreaza distanpa (decenpa?) fapa de relatarea
explicitd a actului sexual.

Aceste lucrdri timpurii, realizate Tn 2006
(60x120 cm fiecare), sunt doar o parte integrabild
in creapia artistei. Tn principal, Cristina Daniela
Gagiu lucreazd pe diferite suporturi (panza, lemn,
perete, articole vestimentare °.a.m.d.) iar tematica
picturald °i-a dezvoltat-o pe parcursul timpului
abordand diferite motive. Un alt atu al artistei
este abilitatea de a picta pe suporturi de dimensi-
uni extrem de reduse (capiva cm.). Cristina
Daniela Gagiu este un artist de urmdrit deoarece
abordeazd pictura ca un apanaj me°te®ugaresc al
carui rezultat este experimentul picturii pe diferite
suporturi, cu rezultate figurative de exceppie.
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Ritual Tn dansul

contemporan

. Alba Simina Stanciu

acd la prima vedere fenomenul teatru-dans -
Dmai ales in perimetrul european - este

sinonim cu spectacolul, inovapiile i numele
Pinei Bausch (Café Muiller) spapiul american ©i in
special cel asiatic dezvoltd o perceppie a dansului
ritualic prin textura performance art °i a unei sfere
largi din artele vizuale. Interesul pentru acest tip de
»produs” scenic avanseaza galopant incepand cu anii
‘70 In zona asiatica °i recent africand. Dansul
contemporan distileaza mai multe aspecte ale
ritualului (social, arhaic, tribal african, iudaic, asiatic
etc.). Primii practicieni ai ritualului in dansul
contemporan - George Balanchine (Roma pe muzica
lui Bizet) °i Martha Graham (Misterele primitive, dans
executat in mi°cdri simetrice °i abrupte cu unghiuri
ascupite) - urmeaz& un curent dominat de obsesii
pentru ritualul indian american, din direcpia lui Ted
Shawn ©i José Limon (dansurile kachina). Imaginea
ritualicd (creatd prin mijloace atat tradipionale cat ©i
contemporane, din punct de vedere vizual), stridenpele
muzicii atonale de la inceputul acestui proces
restructureazd compozipia teatral-coregrafica,
reorientand teatralitatea spre un nou ritual, amplificat
in ultimii ani de tehnica multi-media °i de expresia
voit austerd a spapiului simplificat.

Fie ca intalnire Tntre extravaganpa postmodernd, fie
ca trimiteri catre zone performative arhaice, specta-
colul de teatru-dans de dupa 2000 cauta surse de per-
formativitate investignd nu doar trecutul perimetrului
european sau nord-american ci intervine in prim plan-
ul performance-ului fie ca fenomen butoh, fie apeland
la texte sacre iudaice (Ohad Naharin i Echad Mi
Yodea), fie ca recompuneri multi-media ale
momentelor ritualice extrase din diverse perimetre
geografice. Teatrul-dans accelereazd multi-culturalitatea,
impuritatea (George Banu), spectacolul creeazd o
religie unica din fragmente spirituale montate ca ©i
colaj in acest corpus scenic. Teatrul-dans este o specie
performativa in continud acumulare de stiluri °i influ-
enpe. Perimetrul asiatic (unde genul este intens practi-
cat) face apel nu numai la dansul contemporan occi-
dental ci aderd la forme noi, grote®ti °i stranii (butoh).
La fel, performerii africani - cum este nigeriana
Edoheart - Tmbind ritualul vest-african cu elemente de
butoh, cu mimica in transa. Spectacolul ei filtreaz3 ele-
mente cre°tine, manifestate scenic prin prisma tem-
peramentului creol.

Butoh - gen cu un interesant design ritualic, dar
care pretinde separarea totala de orice tip de implicapie
religioasd - are ca imagine emblematicd corpul ,,creat
din nervi” (Tatsumi Hijikata), in delir sau Th extaz, ele-
mente folosite Tnca din 1959 (Kinjiki), unde sunt igno-
rate normele estetice, sublimand categoria estetica a
grotescului (Sankai Juku sau Min Tanaka).
Performerul ,,suportd” neintrerupte recompuneri ale
formulei sale antropomorfe care se contope®te cu
materialul ce compune aerul, apa, pdmantul etc. Este
vorba de o teatralitate i ,,dans” al materiei imobile,
unde aspectele ,monstruoase” sunt investite cu calitapi
artistice. Expresia este exacerbatd iar mimica urmare®te
masca grotesca.

Accelerarea , ritualizarii” spectacolului de teatru-
dans i a dansului contemporan se deruleaza paralel
cu simplificarea construcpiilor, cu flexibilizarea
mijloacelor de producere de
spectacol. Companii de dans contemporan (Batsheva)
renunpa la elementele decorative, iar spectacolul
Tnseamna corpul ce mizeaza pe de-o parte pe aleato-
riu, iar pe de altd parte pe tehnica impusa de Naharin

(combinabie a °colii americane a Marthei Graham ©i
cea franceza a lui Maurice Bejart), revenind in aproape
fiecare montare cu momentul emblematic Echad Mi
Yodea (text in strofe ce invoca numerele sacre, 1l
invoca pe Dumnezeu, invocd Tora, Cele Zece Porunci,
invapaturile Mi°na etc.) Muzica °i textul ce creeaza
suportul sonor supradimensioneaza trasaturile ritualu-
lui contemporan ,.ajutate” de intervenpiile armoniilor
disonante, de intervale marite °i micCorate, in care

apar treptat sunete de claxoane, asperitahi melodice,
intervenpii Tn forpd de chitara electronica ce puncteaza
discursul melodic Tn stilul muzicii rock. Evolupia spec-
tacolului inseamnd maturizarea materialului tematic
prin cicluri de mi°céri, recompuneri de secvenpe,

schimb@ri continue ale consistenpei de imagine a spec-
tacolului. Ideea ,,0bsesivd” a lui Naharin este ritualul
iudaic conjugat cu semicercul, cu invocapia coristica a
dansatorilor prin voce la unison (Echad Elokeinu
Shebashamaim Uva’Aretz).

Dansatorul ©i teatrul-dans sunt ,,acompaniapi” Th
ultima perioada de vocea umand. O formuld combina-
torie recent propusa de nigeriana Edoheart, Teatrul
Vocal Butoh este centrat pe simbolistica gestuala
nsopit de emisia vocald, pe simboluri exprimate cu
claritate, ca un ,,pas Tnainte” fapa de calitatea abstracta
teatrului japonez butoh. Substanpa africand, de la tex-
tul vorbit pana la inflexiunile vocii, este suspinutad de
sunete de animale, ,,accidente” de corzi de chitarg,
efecte folk °i electronice. Are loc un dialog benefic din
punct de vedere teatral intre africanism, orient °i occi-
dent, modificand reperele spectacolului inipial butoh
(grotescul expresionist in formuld Tatsumi Hijitaka).

Un alt tip de spectacol ritualic din sfera teatrului-
dans din perimetrul asiatic (compania Cloud Gate din
Taiwan °i coregraful Lin Hwai-Min, una dintre cele
mai importante personalit&hi ale viepii culturale
taivaneze) menpine ritualul tradipional in timp ce se
Laliniazd” la ,clasicitatea” compozipiei de dans con-
temporan din zona europeand. Atmosfera °i ,,desenul”
mi°cérilor sunt accentuate prin ethos-ul repertoriului
muzical european din secolele XVII ° XVIII in care
intervin momente ritmice tradipionale taiwaneze sau
tantra. Ritualul este ,,suspendat” intr-o dimensiune
atemporald, ferit de ,,brutalitatea” contemporaneitépii,
creat din meditapie °i combinapii de gesturi din artele
marpile, tehnicd de balet clasic, compozipie ce adund
toate sursele spectaculare asociate cu ritualul °i transa.
Pe acelea®i coordonate, compania Legend Lin Dance
Theatre (coregraf Lee-Chen Lee) este sinonima cu
atmosfera de ritual rdzboinic suspinut cu dramatice
efecte de lumini (Hymne aux fleures qui passent),
alurd tribald intr-un perimetru izolat °i sacru, cu ele-
mentele tradipionale (floarea de lotus, plasari ale
grupului in cercuri ritualice, materialele specifice
zonei, bambus, m&°ti, zeitapi locale, erotism sublimat,
simboluri de animale sacre, etc.). ,,Drama” este o con-
secinpd a antagonismului de forpe naturale i alegorii,
evenimente aparpindnd unor sfere superioare, zeithi
asiatice subliniate de instrumente de suflat vechi, de o
coloraturd specifica a emisiei vocale, de gamelan, tim-
pane, ritmuri. Cu toate acestea compozipia °i tehnica
folositd de Lin Hwai-Min aparpine dansului contempo-
ran. Teatralitatea inseamnad ritualul i gestul abstract,
invocapia prin care sunt resuscitate °i redate ih mod
stilizat elemente sacre antice.

Perioada post-2000 pe teritoriul american ntreg-
istreazd o avalan©a de influenpe ©i insistenpe pe textura
multiculturald a performanceului de tip teatru-dans.
Stilul, imaginea, codul artistic °i expresiv al dansului
contemporan alimenteazd formula teatru-dans mai
mult decat drama sau cuvantul, mizand pe dramatur-
gia spapiului, a scenografiei. Ritualul este abordat Tn
coduri de imagine cu trimiteri precise. Este cazul com-
paniei Alvin Ailey American Dance Theatre (Gazelle)
cu un performance african, bazat pe violenpa specifica
°j simpul ritmic aparhindnd artei negre. Totodatd insis-
tenpa pe sonoritdhile negre americane (jazz) °i pe
dimensiunea corald a suportului sonor exprima ,teme”
% elogii care privesc spiritualitatea autentica °i fora
rasei, de pe teritoriul fie african, fie american, apelan-
du-se in acela®i timp la stilul de muzica cultivata in
bisericile protestante sau muzica puternic ritmata din
zona creold.

Interdependenba dintre ritual ©i dans, intre specta-
col °i expresia nonverbald - sau cu noi Tntrebuinpéri ale
vocii umane in spectacol (Butoh Vocal Theatre) - con-
tinud ca o explorare a teatralitaii, 0 recunoa®tere a
nevoii spirituale Th produsul artistic, dincolo de deco-
rativ. Simplitatea ©i austeritatea incarca spapiul cu ten-
siune sacré.
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Nuclee arhetipale Tn
Trilogia Aureliu Manea

. Adrian bion

Manea se joaca la sala Euphorion a

Teatrului Napional din Cluj cu acelaCi
interes din partea publicului, ceea ce Tnseamnd
cd aplombul limbajului scenic adoptat pentru
piesele celui de curand disparut raspunde
exigenpelor ©i sensibilitapilor omului
contemporan interesat de noutapile din viapa
noastrd teatrald. E un spectacol viu, proaspat,
vizdnd un expresionism de substanpd
postmodernad, inchegat pe textele lui Aureliu
Manea. E un omagiu adus omului de teatru
intrat Tn legenda, care a lasat urme adanci prin
montdrile sale °i prin scrierile sale teoretice
despre arta spectacolului.

Tn stagiunea 1999-2000 a Teatrului din
Turda, Vladimir Brandu®, un actor apropiat al
regizorului, a pus pe scend Na°terea ° moartea
elogiului, un eseu teatral compus din
comentarii dialogate despre Elogiul nebuniei al
marelui renascentist Erasmus din Rotterdam ©i
din monologul extras din Scrisorile portugheze
ale Marianei Alcoforado, texte considerate
repere subiective de Aureliu Manea °i indelung
dezbatute cu cel ce, cunoscandu-l indeaproape,
a decis sa-| omagieze n acest fel. Trimiterea
spre aceastd forma de omagiere a artistului nu
este intdmplatoare. Spectacolul de acum s-a
nascut chiar din textele scrise de Aureliu
Manea in care, observ, problematica etalata
scenic de Vladimir Brandu® atunci se oglinde°te
intr-un mod diferit, dar evident, in cele trei
piese rdmase de la regizorul dispérut,
dovedindu-°i valabilitatea obsesiv-tematica.

Colaborarea dintre Andras Visky (scenariu)
% Gabor Tompa (regie) a dus la Tnchegarea
scrierilor lui Manea intr-un spectacol unitar,
desfalurat n etape construite pe nucleele celor

La un an de la premierd, Trilogia Aureliu

trei texte inipiale: Penelopa rdméne ingdnduraté,
Repetipia de teatru °i Zana de la résarit. Locul
intélnirii personajelor are aspect decrepit: un
zid spart, Tn ruind, o u®d hodorogita, mai
multe scaune Tn jurul unei mese de cantina.
Mica scena devine ,,un parc grotowskian”,
spune Radu Puculescu. Personajele sunt
locatarii unui azil sau ai unui ospiciu.
Suferinpele °i obsesiile lor se vor dezvalui
treptat (prima parte), pand cand vom afla ca,
de fapt, sunt ni°te actori dispuCi sa devoaleze
animozitapile, intrigile din culise in cadrul unei
bizare conferinpe de presa, deoarece (nu-i aa?),
totul e de vanzare (a doua parte) pentru ca
jocul s@ continue Tn cadenpe de teatru absurd
cu accent pe ridiculizarea unor arhetipuri
umane (partea a treia). Dacd avem in vedere ca
Aureliu Manea a realizat la teatrul din Turda
un spectacol Medeea °i a scris un eseu despre
iubire avand in vedere ,,cazul” Marianei
Alcoforado, putem finpelege puternica atracpie
pentru empatizarea cu tipologia femeii parasite,
preocupare majord, constantd, devenita aici o
»Penelopd inganduratd” ce-°i deplange soarta
intr-un ospiciu insalubru in interpretarea Ancéi
Hanu ©°i apoi a Rominei Merei, caci resursele
multiplicarii ° perpetudrii profilului femeii
abandonate 1n actualitate se cer activate. Cele
doud actripe reu®esc un duo emopional, Tncércat
cu tensiune dramaticd, murmurat cu duio®ie in
glas. Se Tnpelege ca nici aparipia intempestiva a
Morii (Angelica Nicoard) nu reu®e°te si le
aline durerea. ,,Cine poate sa °tie ce e in
sufletul unei femei pardsite?” se intreba
undeva, comprehensiv, Aureliu Manea.
~Repetipia de teatru” are mai mult darul de
a detensiona atmosfera °i de a persifla din
interior ma®inapiile coteriei. Catélin Herlo, in

rol de regizor autoritar, ironic °i malipios, pe un
ton constant neutru, face °i desface tacticos
firul subpire al relapiilor, afirma ©i retracteaza
masuri de imbunétabire a activitapii. Ideea lui
Gébor Tompa de a transforma agitapia unei
repetipii in statica °i (aparent) lini°tita
conferinpd de presa e salutard °i de gustat efect
comic. De fapt, cred c se urmére®te ironizarea
»vechiului teatru” cu ale sale valori prafuite, n
vreme ce constatarea izbanzii ©i a perenitapii
artei e sugeratd prin replicile despre florile
crescute pe scend la care se adauga stejarul
rdmuros ridicat din cu®ca sufleorului.
Vizionarul Manea face loc metaforei teatrale,
considerand ,,teatrul ca un deert in care rasar
flori nascute din ghepuri”.

Partea a treia Thainteaza spre nuanpari de
comic burlesc, rezultantd fireascad a premiselor
caracterologice ale personajelor schipate, lansate
anterior. Probabil cd aici s-au facut combinapii
intre texte. Oricum, legatura se péstreazd, chiar
dacd e punctata prin izbutite pauze cu efect de
lovituri de teatru. Este o extindere epica ce nu
lezeazd mesajul conpinutului antepus °i nu
distoneaza cu ansamblul limbajului Tnchegat °i
prin contribupia actorilor. Miriam Cuibus este
aici mama posesiva, dar ©i rizibild, conturatd
energic i cu puls matern excedentar. Odorul ei
e un ,,bebelu®” grotesc intruchipat de acelaCi
Cétélin Herlo, masiv °i dezgolit, ce-°i a°teapta
infrigurat iubita, amanta, ,,zana de la rasérit”.
Ea apare in persoana Angelicdi Nicoara, din
pécate la fel de palida ca in rolul Motii.
Frenezia intélnirii e totald. Spectacolul se poate
incheia °i notele mele de asemenea. Nu Thainte
de a aminti senindtatea candida, glaciald de pe
chipul lui Adrian Cucu, un locatar al
stabilimentului ie®it din competipia cu istoria.

colapionari

Fenomenul Galienne

- Alexandru Jurcan

uillaume Galienne - actor, regizor,
G scenarist - s-a nascut Th 1972. Tatél era

francez, iar mama fécea parte din
aristocrapia ruseascd. Cu un fizic labil, copilul
Guillaume avea o atitudine feminind. Imita
femeile, Tn special pe maicé-sa, fiind ironizat de
frapii cei virili. La 12 ani el cade intr-o depresie
uratd, ne°tiind cine este cu adevarat: efeminat?
homosexual? fatd? Se duce la psihanalist, lupté
cat poate cu intrebarile obsedante, apoi studiaza
teatrul, Incepe sa apara pe ecran, ajunge actor la
Comeédie Francaise °i scrie un scenariu
autobiografic, care devine un one-man-show de
succes. Se casdtorete cu Amandine, o stilistd, n
2005 ©°i se declard bisexual.

latd c& propria biografie se transforma in

succesul din 2014, deoarece Galienne a realizat
filmul Guillaume ©°i béiepii, la maséa!, dupa
scenariul sau de la spectacolul one-man-show.
Multiplele efecte benefice ale terapeuticii creative!
S& te folose®ti de propria viapd, cosmetizand-o,

spre exorcizare °i iluminare. Tn film, Galienne
joaca propriul rol, dar °i cel al mamei sale. Efort
magnetizant, recompensat cu cinci premii César
in 2014: cel mai bun film, cel mai bun actor, cel
mai bun montaj, cea mai bund adaptare, cel mai
bun film de debut. Mai joaca in film ° André
Marcon, Francgoise Fabian, Diane Kruger, Nanou
Garcia. Existd in film insenpiuni din spectacolul
din 2008, adica franturi monologate, explicative,
care dilueaza ritmul filmului. Uneori ai senzapia
de suprapuneri pleonastice. Ceea ce surprinde e
puterea lui Galienne de a-i juca povestea,
refuzénd visceral vreo urméa de dramatism. P&cat
ca uneori ne afldm n plin sitcom, ca o concesie
timida facutd unei finalitahi artistice perene.
Ré@mane dubla interpretare a actorului-regizor,
una meritorie, fard cusur.
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Astra Film 2014

. Lucian Maier

Cetrhal
foto Madalma Capripa

n sAptdmina 6-12 octombrie, Sibiu a gazduit
I cea de-a patrusprezecea edipie a Festivalului de

film documentar °i antropologie vizuald Astra.
Un festival ndscut in 1993, cu apte edipii
realizate °i peste hotare, la invitapia unor institupii
partenere din Rusia, Italia, Spania, Franpa sau
Polonia. Fapa de istoriile anterioare derulate n
Sibiu, din acest an festivalul s-a mutat in centrul
istoric al ora®ului. Dupa debutul Astra, gazduit de
Centrul militar din ora®, festivalul s-a derulat in
Casa de Cultura a Sindicatelor. Un loc devenit
destul de impropriu pentru Astra - nu fiindca ar
fi o relicvd a unui regim mai pupin fericit, nu
fiindcd ar fi avut prea pupine spapii de proiecpie
sau fiindca sala principald a Casei ar fi fost prea
mare - cit pentru faptul cd in holul mare al
acestei cladiri a fost amenajat un club; chiar dacé
°i suspenda activitatea Tn saptdmina Astra,
rdmineau n picioare podiumul de dans °i alte
marci ale localului respectiv, care te faceau sa te
simpi un pic strdin in festival. Acum, Tnsd, Astra a
ajuns in locuri cu o pinutd mai caldd, mai cocheta
% mai primitoare (Teatrul Gong, Sala Thalia,
Biblioteca Astra), chiar dacd nu ntotdeauna foarte
comode pentru vizionari - in cinematografele
amenajate in libraria Habitus sau la AstraFilm
Cinema Studio din Piapa Micd, daca sélile erau
pline °i nu prindeai un loc in primele doua-trei
rinduri, ai fi putut avea probleme cu urmérirea
subtitrarii, locurile fiind toate la acela®i nivel ©i
ecranul nefiind ridicat deasupra ochilor
spectatorilor.

Identitatea vizuala a acestei edipii a fost
asiguratd de Dan Perjovschi - de la aficul
festivalului, la animapia (prezentatd in deschidere)
in care au fost introduse imagini din cele doud
decenii de existenpd Astra Film sau la desenele
corespunzatoare secpiunilor festivalului °i
premiilor oferite n cadrul fiecarei secpiuni. Un
mod de a fi acasa - atit pentru Perjovschi,
originar din Sibiu, cit % pentru festivalul Astra,
care, vizual, pentru aceastd edipie (prin care
pé°e°te in al treilea deceniu de existenpd),
prime°te o identitate pe masura valorii sale
culturale.

Deschiderea

Astra Film 2014 a fost deschis de filmul
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japonez Dear Pyongyang (Phenianul meu iubit),
realizat de Yong-hi Yang, prezenta la Astra Film i
in calitate de membru al juriului. Un film care
porne°te dinspre cele petrecute Th familia Yang
spre contextul socio-istoric pe fondul céruia au
fost posibile cele povestite pe ecran. Filmul de
deschidere a fost introdus de istoricul Adrian
Cioroianu, cu o trecere prin ultima parte a regi-
mului Ceau®escu °i printr-un exercipiu reflexiv
despre legétura dintre imagine °i politic.
Intervenpia lui Adrian Cioroianu a fost prefapatd
de imaginile de arhiva care au repinut cuvintele
rostite de Constantin Pirvulescu Tmpotriva lui
Ceau®escu n cadrul Congresului al XllI-lea al PCR
din 1979, unde e vizibil impactul pe care il au
masele in fapa individului, forpa copleCitoare a
mulpimii intr-o situapie in care mesajul transmis
de Pirvulescu era mai aproape de adevar decit
reachia sdlii. Adrian Cioroianu s-a axat pe influen-
ha pe care a avut-o Coreea de Nord asupra lui
Nicolae Ceau®escu in ceea ce prive®te manifesta-
rile populare care construiesc in Romania optze-
cistd un fastuos cult al personalitpii
conducatorului.

Coreea de Nord in general °i capitala acesteia,
Phenian, sint elementele centrale ale demersului
gindit de Yong-hi Yang, Dear Pyongyang. O
poveste de familie pe marginea céreia crete o
imagine (personald, asumata - dar nu mai pupin
deranjantd in perceppie) a Coreei de Nord. Fondul
istoric al intimplarilor care au marcat familia Yang e
circumscris de epoca gri a sfircitului ocupabiei
japoneze (1945) i a derularii razboiului din
peninsula asiaticd (1950-1953). Mii de coreeni s-au
mutat in Japonia, printre ei °i parinpii autorului
acestui film, mezina familiei Yang. Cu toate c& erau
locuitori ai Coreei de Sud (conform Tmparirii
teritoriale de dupd Rézboi), din cauza cd imaginea
Coreei de Nord 1n Japonia anilor ‘50, precum ©i
drepturile celor care declarau cé sint cetépeni nord-
coreeni erau superioare imaginii °i drepturilor
acordate sud-coreenilor, familia Yang se
inregistreaza sub semn nord-coreean. Dincolo de
aspectele acestea mai degrabd sociale, exista i un
motiv politic. Domnul Yang, ca reacpie impotriva
dominabiei japoneze, devine marxist ca viziune ©i
credinpd politicd, astfel cd idealurile sale gasesc un
teren fertil n climatul politic nord-coreean.

Filmul realizat de Yong-hi Yang urmare°te
drumurile périnpilor séi (°i ale sale) dinspre
Japonia (périnpii ei locuiesc in Osaka, ea se na‘te
% rdmine n Japonia) spre Phenian, unde locuiesc
cei trei frapi ai sdi, trimi® de tatél lor Tn Coreea
de Nord la o virsta frageda (14-20 de ani) pentru
a lupta la faurirea idealurilor napionale. Odata cu
inchiderea granipelor Coreei de Nord, Phenian-ul
devine (pentru autorul filmului) casa, terenul
familiei, unul otravit de direchia politicd in care a
evoluat para. Filmul e important pentru marturiile
video pe care le aduce din Coreea de Nord
(cimpurile care marginesc autostrada spre capitald,
centrul Phenianului, maidanele centrale), insa
modul n care e prezentat conflictul ideologic
intre viziunea liberald a autorului filmului i
idealurile comuniste ale tatdlui sdu (preluate °i de
mama) este deranjant. Nu fiindcd ar fi in contrast
cu o relatare onestd despre Coreea de Nord, nu
fiindcd ar conpine ne-adevéruri, ci fiindca
imaginile surprinse Tn Phenian °i imaginile din
sinul familiei Yang sint deja extrem de gréitoare ©i
fiindcd modul Tn care autorul filmului i prezintd
ideile (in intervenpii din off, ca narator,
analizeaza critic-sentimental viziunea tatélui sau ©i
% prezintd destul de literar stérile afective
provocate de parcurgerea spapiilor nord-coreene)
suprasatureaza ca sens pelicula i o °i duc intr-o
zona narativa sensibil-lamentabild, de telenovela.

Sigur, ruptura prin care trece familia, drama
acesteia, toate sint de inpeles, tonul acestor pasaje
e % el de Tnpeles dat fiind contextul familial, dar
asta nu Tnseamnd ca din punct de vedere
cinematografic lucrurile stau mai bine. R&min
valoroase incursiunile in Phenian °i, cu toate ca
poate fi pus sub semnul intrebarii acest episod, ca
insistenpd a autorului de a afla raspunsurile bune
de la tatél sdu, apropierea camerei de filmat de
batrinul Yang, aflat pe patul de spital, vorbe°te
despre nevoia omului de a rdmine in acord cu
reperele blinde ale viepii - iubirea, familia; iar
figura tatdlui aflat in suferinpd, precum ©i rostirile
sale agitate, nervoase, bat inspre paginile lui
Tolstoi din Ivan llici.

lar dacd Yong-hi Yang ar fi putut fi mai
aproape de cinema decit de familie Tn acest
proiect (un debut, totu®i!), am fi putut avea un
film mare.

Cel mai bun film, Competipia roméneasca

Waiting for August e o produchie belgiand
semnatd de Teodora Ana Mihai, un autor de film
nascut in Romania in anul 1981. Parinpii ei au
fugit din pard Tn 1988 °i s-au stabilit Tn Belgia.
Teodora Ana Mihai i-a urmat un an mai tirziu,
dupa intervenpii diplomatice din exterior. Studiile
generale le-a absolvit in California (unde avea o
matu°d), pasiunea pentru fotografie i film fiind
descoperitd aici. A studiat filmul la Sarah
Lawrence College din Yonkers, New York.

Una dintre premisele filmului prezentat la
Sibiu poate fi gasitd in experienpa personald a
Teodorei Ana Mihai. Parinpii ei au fugit din pard
pentru a gasi un spapiu politic care favorizeaza o
dezvoltare personald cit mai normala. Ea a rdmas
in pard drept garanpie pentru Securitate cd parinpii
se vor intoarce. Doudzeci de ani mai tirziu,
parinpii pleacd din Romania pentru a putea ci°tiga
un altfel de garanpie - banii necesari unui trai cit
mai decent pentru copii.

E ©i cazul doamnei Liliana Halmac, nevoita sa
°i lase cei ®apte copii in Bacdu ©i sa plece la lucru
in Italia. Waiting for August urmare®te viapa
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copiilor in absenpa mamei. Copiii, cu virste intre
patru ani °i optsprezece ani, sint nevoipi sa se
gospoddreascd singuri, racordurile cu mama lor
fiind realizate prin telefon ©i, mai rar, prin skype.
Georgiana, cea mai mare dintre fete, e in anul
suspinerii examenului de capacitate. Ea °i asuma
rolul de cap al familiei, chiar dacd are un frate
mai mare, aflat Tn pragul majoratului. Georgiana
gateCte, gospodare®te banii, are grija ca fiecare
dintre frapi sd ajunga la °coald, imparte sarcinile
mai mici in casd °i, Tntre sarcinile acestea, cautd
s géseasca timp ©i pentru lecpiile mai importante,
ncit s& fie cit de cit aproape de visul sdu de a
intra la clasa de Studii Sociale de la Liceul
Pedagogic.

Camera de filmat urmére®te cu discrepie cele
petrecute Tn casd, neinvaziv. Apropierea de
membrii familiei Halmac e realizata gradual,
dinspre lucrurile comune ale cotidianului spre
problemele mai spinoase, Incit spectatorul s&
poatd reflecta cit mai coerent asupra condipiei
sociale si familiale relatate, fara sa fie rapus
emopional de problemele vazute. Aceasta
restituire In tihnd a situapiei familiei Halmac ©i a
greutahilor sale apropie spectatorul de persoanele
de pe ecran ©i il sensibilizeaza in relapie cu
situapiile sociale de acest tip. Aici std reuCita
Teodorei Ana Mihai: i face spectatorului
confortabild problema infapiatd, ca apoi sa 1l
acapareze in istoria familiei Halmac printr-o
relatare cit mai simpla, in care copiii Tn°i°i vin
spre spectator °i se oferd ca familie. O familie n
interiorul cdreia - chiar daca lipsesc adulpii, chiar
daca televizorul std pe telenovele, chiar dacd
parinpii prietenilor nu sint Thtotdeauna prea
binevoitori - cresc oameni.

Cel mai bun film, Competipia Internapionald

Der Banker: Master of the Universe, o produchie
austro-germand semnatd de Marc Bauder, il are in
centru pe Rainer Voss, un agent de investipii
bancare care s-a retras din activitate de curind. Un
personaj ambiguu, care nu pare afectat de
implicapiile morale pe care le are activitatea pe care
a derulat-o incepind cu anii ‘80 sau, Tn general, de
modul in care se raporteazd lumea bancara la
societate; un personaj care - pind la un punct -
dezvaluie mecanismele piepelor financiare Tn urma
cdrora mapamondul a plonajat in criza, la ale cérei
ultime consecinpe incd nu am ajuns, dupa cum
explicd Voss; °i un personaj care povestete cu
distanpd despre laturile personale care ajung sa fie
ucise de ceea ce inseamnd statut important in
lumea bancard. Tn aceste condipii, e extrem de
interesant motivul pentru care Voss a aceptat sa
ofere aceastd (semi)marturisire. Cu siguranpd nu e o
apdsare etica la mijloc, nu e nici indiferenpa fapd de
sistem, nici macar o dorinpa de razbunare faha de
un sistem care l-a rodat la maximum nu pare sa fi
fost un mobil. Acesta e unul dintre aspectele care
te pin prins de peliculd, dorinpa de a descoperi
resursele (psihice) de achiune ale celui intervievat,
un om care nu e nici insuportabil, nici carismatic.

Apoi sint detaliile economice cuprinse in
povestea spusa de Voss. De la nuanpe care privesc
universul financiar macro - cu formule scrise pe o
fereastrd, despre ce inseamna risc in anumite
tranzacpii financiare, la istorii despre modul Tn care
bdri mai pupin inspirate din punct de vedere
economic ajung sé plateasca dobinzi uria®e la
Tmprumuturi internapionale sau ajung s@ nu se
aleagd cu mai nimic din emisiuni de obligabiuni de
stat. Apoi, detaliile despre universul personal
edificat Tn interiorul acestui sistem: de la disparipia
grijilor odata ce ci°tigi 100.000 de euro pe luna la
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barierele care apar Th comunicarea cu cei care i
erau prieteni, din cauza cd nu mai popi participa la
grijile lor cotidiene ©i din cauza ca In mintea ta, ca
agent bancar, se petrec neincetat jocuri matematice
pe care trebuie sd le aplici imediat, altfel pierzi linia
ascendentd. lar acest fapt nu e rezultatul vreunei
forpdri a propriului eu Tn vederea acumularii unor
sume din ce in ce mai mari de bani, ci e o stare
naturald Tn care trdie®te persoana respectiva.

Aceste doud aspecte (cel personal ©i cel legat de
muncd) sint exemplar cusute cinematografic de
cétre Marc Bauder. Interviul e realizat la ultimul
etaj al unui zgirie nori parasit, aflat in centrul
financiar al Germaniei, Frankfurt. Explorarile
hipnotice ale peisajului futurist Intilnit in cartierul
financiar din Frankfurt (relantiuri purtate la
indlpime, ntre cladiri), filmarile in interiorul acestei
cladiri parasite, exprima delicatepea unui sistem care
tréie°te la limitd. Limite punctate de Voss, cu
rezultate clare: au cazut Grecia, Portugalia; Spania
9 Italia picd acum; urmeaza Franpa: va fi sfireitul!

Menpiune Speciald, Competipia Internapionald

Al doilea joc este un film (foarte bun!) realizat
de Corneliu Porumboiu, o discupie intre regizor ©i
tatdl sdu, Adrian Porumboiu, fost arbitru
internabional de fotbal, pe marginea unui meci
arbitrat de acesta din urma in 1988. Un derby al
campionatului napional, Dinamo - Steaua, un meci
disputat pe o ninsoare puternica, suficient de
puternica incit meciul respectiv - dupa canoanele
fotbalului - s& devind un anti-spectacol (o disputa
bazatd pe forpd bruta, férd disciplind tacticd °i faréd
0 investipie tehnica adecvata acestui sport, dificil de
urmadrit din tribune ©i la televizor), reluat Tntr-un
film care, dupé canoanele cinematografului, cautd el
nsu®i sa se edifice drept manifest anti-spectacol.

Corneliu Porumboiu - cu intrebari despre
regulile din fotbal de atunci i de acum, cu iscodiri
despre epoca i cu remarci provocatoare la adresa
stilului sdu de arbitraj (bazat pe un revolupionar
angajament in favoarea I&sérii avantajului) - i
invitd tatdl la o excursie prin propria memorie
sportiva sau politica ©i la o relevare a viziunii sale
asupra ideii de spectacol. Rezultd un film savuros,
in care ntilnim cli°ee (propriile cli®e, uneori,
cli®eele parinpilor care au o virstd apropiata de cea a
lui Adrian Porumboiu), in care dezbatem cinema,
televiziune °i viapa.

Marele Premiu Astra Film 2014

Maidan a avut premiera mondiald in acest an la
Festivalul de la Cannes. Filmul urmére°te cele trei
luni de proteste anti-Janukovici din Piapa
Independenpei din Kiev, din decembrie 2013 pind in
februarie 2014, lucrul cu aparatul de filmat Tn piapd
fiind realizat cu alternanpd de Stefan Stetsenko, de
Mihail Yelchev i de Sergei Loznitsa, autorul acestui
documentar. Debutul filmului prezintd mulpimea
strinsd in piapd intonind imnul nabional. Nu e o
derulare exclusiv cronologicé a evenimentelor,
aceasta secvenpd fiind reluatd in film in momentul
corespunzator, din perspectiva reald a desfa®urdrii
evenimentelor. Pusd n debut, aceastd secvenhd are
rolul de a stabili (dramaturgic °i, Th acela®i timp,
dramatic - dar féra vreo tu®a simbolicd ©i fard
dorinpa de a monta spectatorul spre un anumit
ceva) eroul filmului: mulpimea, poporul. Dintre
secvenpele filmului - toate planuri generale cu
mulpimea, cuprinsd Tn toatd largimea sa, atunci
cind zilele treceau mai lini°tite, sau intr-un numar
mai restrins, Tntr-un spapiu concentrat, atunci cind
piapa era aprinsd din cauza luptelor cu jandarmii
sau cu polihia Tnarmatd - cea aleasa pentru debut
are poporul in prim-plan: lumea e strinsa laolalta,

e 0 mulpime compacta, cu fapa la scend (camerd),
apoi, faptul cd intoneazd imnul transforma
aceastd mulpime intr-o napiune, e fraza ce da
coerenpa acestei adunari populare, marcheaza
suflul comun, de unitate Tn cuget °i simpire, dacd
imi permitepi.

Maidan e filmat in digital, cu obiective care
oferd o perspectiva largd, in planuri-secvenpd
lungi, ai putea spune cd e un film observapional.
Tnsé In acelaCi timp n care e observapional
(tocmai fiindcd observa temeinic piapa), fiindcd
reu®eCte sa restituie atit de firesc inima
poporului, inima revolupiei, filmul - fard s& fie
angajat Tn sprijinul protestatarilor, ¢ nu e un film
de propaganda - ipi apropie idealurile acelor
oameni, i creCte simpatia fapd de ei, totul in
limitele unei Tmbré&pisari umane pe care o incerci
%} atunci c¢ind asculpi Sonata numarul 11 a lui
Mozart sau Gimnopediile lui Satie. Poporul e
acolo, cu istoria sa cuprinsa n cintece, cu
strigatele sale de Glorie Ucrainei! Slava eroilor!,
cu nevoia de a avea o viapd mai bund, mai blind,
pentru care meritd sacrificat orice (mai ales cind
acest orice nu e prea cuprinzator); e 0 poveste
simpld, a unei napiuni care pulseazd, iar filmul
prinde acest ton popular fard s devina un film
napionalist. Maidan este un film despre un popor
care a ieit In stradd. Un popor care a ie®it sincer,
cum a ieit ° poporul romén in decembrie 1989...

Filmul urmaérete evenimentele din stradd, fard
sd devind un jurnal (cu data °i ord) al acelor luni.
Trei sau patru cartona®e puncteazd momentul in
care se afld istoria, Incit spectatorul s °i poate
defini cele vazute ©i cele ce urmeaza a fi vazute
in raport cu o perioadd precisa. In rest, poporul e
I&sat s& vorbeascd. Vedem toate datele prezenpei
sale in strada - evenimentele de pe scena din
piapd, pulsul oamenilor, evenimentele din culise
(cum ar fi pregétirea mincrii pentru cei din piapa
- uneori 100.000 de oameni, alteori 200.000 de
persoane). Un element inedit al acestei pove°ti
(unul de care televiziunile nu s-au apropiat) e cel
legat de Bisericd, ea insd®i parte activd, prezentd
in piapd de partea protestatarilor, 100%. Reu®ind
sd cuprinda toate aceste aspecte sociale, filmul
crete ©i ca imagine a unei con®tiinpe de masa,
care 1°% coaguleaza resorturile (cu ajutorul acelor
cuvinte mari, care, atunci cind sint rostite n
piapd, dau °i vigoare, par °i rand, simultan) pentru
a se rupe de trecut.

Citeva dintre imaginile din ultima parte a
filmului (de doud ore °i zece minute) vorbesc
despre nebunia Tntilnirii dintre stat ° popor ca
tabere beligerante. Trupele jandarmeriei, cu
scuturi de metal, cu céCtile pe cap, cu puti cu
gaze, stau aliniate in fapa protestatarilor. AceCtia
din urma Tncearca sa se inarmeze: rup bordurile
din piapa °i se chinuie sa le sparga in bucéhi pe
care sd le poatd folosi drept proiectile manuale. O
tindrad se apropie de un bérbat care lupta cu
bordura lui. Ti iInmineaza bordura ei, pentru a o
farimipa. Tn acest context, in partea poporului, e
imaginea suprema a iubirii.

Tn cadrul Astra Film 2014 au mai fost
premiate Blood (Rusia, regia Alina Rudnitskaya),
Cel mai bun film al Competipiei central °i est
europene, Sunday Lunch (Ungaria, regia Dorottya
Zurbo) - Cel mai bun film studenpesc, Marmato
(Columbia, SUA, regia Mark Grieco), Cel mai
bun film al secpiunii Eco-cinematograff. Premiul
pentru imagine al secpiunii Student i-a fost
acordat lui Norbert Fodor pentru Mohamed
Tomescu, iar in cadrul Competipiei romane®°ti, lui
Mihai Cristian Tranca, pentru documentarul
Resolutions 2014, pe care |-a °i regizat.
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remember cinematografic

,Nu-mi plac filmele...”

- loan Meghea

mului &sta nu-i plac filmele!... Nu a luat
Oactoria n serios, pentru el, aceasta a fost

un joc distractiv. Se °tie cd are foarte
pupin respect pentru ceea ce face Hollywoodul ©i

tracasat de ve®nicele Tntrebari ale reporterilor vis-a-

vis de chestiunea asta, intr-o zi, a spus-o: ,,Pentru
bani, o fac pentru bani!”.

Nu pot sa cred cd mica poveste nu e o
legenda. Pai, cum - Doamne iartd-md - se poate
lucru’ &sta, cand eu l-am vézut in vreo céteva
filme care m-au pus pe spate! Ma incanta jocul
lui subtil, imi place fapa lui de ,,domn”, ma rog,
de ,,Sir”, imi place cum ©i-a ,tras” o tarfa cu vreo
treizeci de ani mai tdnérd - asta e o scend
dintr-un film! - °i-mi place privirea lui minunata...

Anthony Hopkins s-a néascut °i a copilarit in
Wales. A fost un copil singuratic, nu-i placea
mulpimea, nu-i placea °coala °i nici colegii de
°coald. Pand la urma, nici notele din catalog nu
erau prea grozave. 1l suparau baiepii mai mari
decat el. latd ce a declarat aceastd legenda a
cinematografiei despre acea perioada a copilériei:
»Mulbi copii trec prin asta, dar cei mai mulpi

Anthony Hopkins

dintre noi ne vedem de viapa noastra °i uite aa,
ne maturizam... Intr-un fel, acesta a fost un mare
dar pe care l-am primit din partea viepii, pentru
cd la un moment dat devenisem atat de furios,
incat am féacut o alegere. Mi-am spus: «O s& md
rdzbun eu odatd. O s& devin bogat °i celebru °i-
am s4 le arat eu lork Teribila oppiune, nu? Da,
tanarul asta °tia ce vrea. La varsta de 17 ani a
inceput cursurile colegiului de muzicd °i drama
din Cardiff. Pe urma, para l-a chemat. Au urmat
doi ani de armatd. Dumnezeule, doi ani!

Tn 1960, Hopkins a avut inspirapia s se
inscrie la ,,Royal Academy of Dramatic Arts”. Nu
vd mai traduc ce Tnseamna. V& dapi seama ce
miCcare a facut tandrul Anthony... A absolvit-o
trei ani mai tarziu °i povestea asta l-a trimis pe
scandura scenei. A jucat in mai multe piese de
teatru °i tot in acei ani a intalnit femeia care va
deveni sopia lui: Petronella Barker. Da, teatrul pe
care |-a abordat acest om I-a facut teribil de
cunoscut in Marea Britanie. Au fost roluri in
Hamlet sau Leul in iarnd, au fost o mulpime de
interpretdri care vor forma actorul de maine.

Despre inceputurile sale ca actor °i despre
inapetenpa pentru studiile de teatru, Anthony
Hopkins 1°i aminte®te: ,,Era prin 1947 °i m& aflam
la ni°te ore de actorie la YMCA. M& gandeam:
«Ce naiba caut eu aici?» Nu prea aveam interes
pentru actorie, nu aveam idee ce mi-a° fi dorit s&
fac in viapd, Tn afard de a-i cdlca pe urme tatélui
meu, care avea 0 brutdrie. Totu®i, am incercat sa
joc, mi-a placut pana la urma °i am rdmas cu
asta”. Tot in acei ani, era dependent de alcool.
»~Am fost casatorit de trei ori % am avut mari
regrese. [...] Nu sunt foarte bun cand vine vorba
despre relabii. Cu nimeni. Nu ma popi lasa prea
mult timp inchis intr-un loc, impreund cu aceea®i
persoand. Asta e... Bautura aproape cd m-a omo-
rat. Dar, am trecut cu bine prin toate. «Ne-am
descurcat bini®or, copile, nu-i aa?» - spuse marele
actor privind o fotografie de a sa unde avea 10
ani. Asta va fi titlul memoriilor mele, dacé le voi
scrie vreodatd”. Amintiri despre bepii - da, a fost
un tip crescut in iad, era un tip tare rdu, mai ales
atunci cand a baut alcool n cantitahi enorme -,
caderi ©i refnvieri, viaha ca un joc, actoria ca un
hobby ©i ceea ce define®te un adevarat om de
caracter; mandrie °i stoicism, Tn ciuda faptului ca
a fost ,,un student lene®, un adevarat perdant, un
fraier. Am fost un singuratic, un antisocial °i nu
aveam idee despre nimic. De aceea, am devenit
actor...”

Tn 1974, debuteaza pe Broadway in Equus,
apoi are o prestabie In Muntiny on the Bounty,
alaturi de Mel Gibson. Urmeaza cateva roluri care
nu-i ridica prea mult la plasd, roluri °i filme care
nu i-au modificat prea mult cariera. E vorba de
Omul elefant sau de The Good Father. Dar a
Otiut sa-% ia avant precum alte nume britanice
celebre, precum Peter O’Toole sau Oliver Reed °i
a °tiut sa renunpe la viciile lui. De ce a renunpat
definitiv la bauturd? Pentru ca aceasta 1i distrugea
viapa Tncet. Da, schimbarea a facut-o mereu, de-a
lungul viepii. Considerd cd ,,s& nu te schimbi e o
prostie”. lar schimbarile lui au fost numai Tn bine.
A nvépat in viapa cat de important lucru este s
acceppi realitatea.

V-am vorbit mai mult despre Anthony
Hopkins omul. Dacd voi incheia despre acesta,
voi spune céteva vorbe ©i despre marile lui
prestapii. A primit un Oscar bine meritat pentru
rolul lui Hannibal Lecter din Té&cerea mieilor °i
schimb@ - uneori - genul filmelor. A au aparut
minunatele filme Radm4&Cipele zilei sau Nixon. Au
mai fost °i Masca lui Zorro, Hannibal, Dragonul
ro®u °i unul din ultimele sale filme, Hitchcock.

latd, in incheiere, cateva cuvinte ale acestui
mare actor, astdzi in varstd de 77 de ani: ,,Cum
de sunt a®a de in form&? Simplu! Zilnic pedalez
% ridic greutdhi. Am un program riguros de
fitness. Astazi, sunt foarte fericit. @ am o mare
plécere a viepii. Treaba asta mi-a luat mult timp.
Obi°nuiam s& fiu predispus la depresie, anxietate,
tot ceea ce pare foarte negativ. Nu mai este
cazul...”.

Da, la 77 de ani acest om nu este paralizat de
dorinpa de a tréi. Pe el, povestea asta il focuseaza.
A con®tientizat cd viapa va avea °i un sfarCit in
cele din urma °i asta l-a facut s& realizeze ©i
frumusepea viepii...
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Divinul Dali

. Vasile Radu

ivinul” Dali a fost, fard indoiald, o
DTntrupare a demoniacului pur ! Ultima

rascolire °i izbdnda a medievalului
rednviat, ridicat semep printre ,,coamele”
teoriei cuantice, seminpd impenetrabila °i de
nednpeles pentru lumea °tiinpei secolului al
XX-lea. Din aceastd perspectivd, posedarea sa
de cétre diavol exprima vocapia absolutd a
negarii naturii benigne a lumii °i a artistului.
Artistul Tnsu®i se concentreaza asupra acelor
forme ©i fapte care exaltd in-umanitatea °i
neagd perceppia ,,corectd” asupra antropologiei
pure. De%i s-a stradduit sd nege permanent
orice ascendenpd umand, autodefinindu-se
»geniu” in contrast cu aceasta, el n-a ajuns
decat s ocupe abuziv acel colp intunecos al
imaginabiei umane care s-a incumetat sa
exploreze universul fabulatoriu al spaimelor
nascute de somnul rapiunii. Desenele sale,
concepte ale unui uzaj al imaginapiei exprima
flagrant contrastul maladiv dintre
normalitatea vizuald °i patologia imaginapiei
convulsive. Aparinea totu®i unei ,,famiglia”
de arti°ti exuberanpi, grote®ti, care s-au
ambipionat de-a lungul timpului sa creadd in
realitatea absolutd a demonilor, cu mon®trii
care stau legapi in noi °i pe care nu-i pot
dezlega decat cei care au facut pactul cu
diavolul. Straniile obsesii ale ,,ucenicului-
vrdjitor” in cdutarea aurului se combind cu
monCtrii patetici dominabi de ,taina”
blestemului perceppiei unei lumi fard sens
aflate sub pedeapsa grea a pacatului originar.
»,Marele Masturbator” era con®tient cd nu
poate rivaliza cu ,,Marele Pl&smuitor” care era
insu®i Domnul. Avaripia sa proverbiald era
alimentatd de spaima sa subversivd cd numai
banul poate asigura desfatul °i risipa, staruind
intr-o eroare umana care il Tndlpa deasupra
muritorilor ocrotipi de ceata Tngerilor pazitori.
Numele Tnsu®i d& prin anagramare febrila sa
pasiune pentru bogapie °i exprimarea sa
monetard: dolarul Paranoia sa devenitd
»,hormaliate” existenpiala se baza pe
irapionalitate °i delir, el devenind, prin
aceasta, expresia iresponsabild a individului
atins de-o boald mortald. Anxios °i tulbure ©i-
a vandut ,onoarea” °i ,,competenpele” sale
umane la prepul cel mai mare, incoronandu-°i
boala cu o glorie °i notorietate mondiale.
Printr-o anormalitate profundd distilatd de
spiritul ,Gasby” a prepuit luxul halucinant ©i
imposibil de atins de alpi muritori cazupi sub
specia prozaicd °i monotond a realit&pii
comune. Tn bestiarul formelor de fiinpare
sistematizat de Baltrusaitis, elocinpa sa nu are
margini : ,aberapiile” formelor translateaza
dintr-un regn intr-altul, echivaland bestia cu
ingerul, femeia cu spiritul raboinic,
imperecherea insolitd a speciilor, dovedind c&
nimic nu s-a schimbat la nivelul gandirii
umane din Evul Mediu p&nd in epoca
moderna.
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Expozipia de desene de la Muzeul de Arta
din Cluj ne aratd un Dali venerabil dar prea
pupin insolit, divulgd insistenpele sale inspira-
torii, peregrindrile sale fara patos prin lumea
semnelor iconice breugeliene, prin pletora
imagisticd tenebroasad leonardescd, prin
»Ccaprariile” atroce ale manieri°tilor vetuti -o
armatd de umbre iluzorii unde Archimboldo,
capitanul std alaturi de impdratul Rudolf al Il-
lea °i practicd sinteza aurului, cdutarea pietrei
filozofale, simbioza sexelor, regnurilor, aven-
tura razboinica a spiritului cavaleresc care au
introdus atata dezordine in lumea vie Tncat
fiinpele sale izvorasc dintr-un genom uman
atins de maladivitatea absolutd. La urma
urmei, fantasmagoriile sale grafice exprimé
foarte bine ceea ce TnsuCi autorul lor se stra-
duia s& demonstreze: capacitatea ,,ingenud” a
creierului uman de-a altera prin ,,joc” gandi-
rea umand care se strdduie®te sa gaseasca
solupii pentru a trdi Tn lumea reald-cea mai
bund dintre lumile posibile !
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