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traduceri

Andrei Zanca

Célatoria
impérté&Ciri neinchipuite

ploua. ploua peste trecatori
peste arbori peste biserica stinghera

peste célatoria asta a noastra
ce nu se va termina niciodata.

treceam printre arbori, aproape de locul
unde iarba unduia Tnspre zid - o uverturd
la crucea din varf

bisericd de vanzare
statea scris cu litere mari, strambe
pe o placa de lemn prinsa de zidul scorojit

am incremenit cateva clipe, apoi copilul a murmurat
oare dumnezeu are adresa ...

nu, am °optit, dumnezeu nu are adresd, °i m-am oprit
deodata infiorat de un gand: oare noi
avem noi o adresa

de vreme ce vorbim mereu despre viapa dupa
moarte ° mai niciodatd de viapa dinainte de naCtere?

e intotdeauna doar lumina
rostindu-se prin unul ori altul, °i-atunci
popi invidia lumina, 0 mai popi trece sub tacere

ori s& ne fie iluzia atat de draga incat revenim
mereu in ea, aici unde mintea nu poate
crea nici recunoate splendoarea?

%j-mi pare cd aud din nou
vorbele din urma ale fratelui trapist Luc
cu pupin Tnainte extermindrii lui: moartea e dumnezeu

intr-adevar, doar linistea din mine poate
recunoa®te lini°ea din jur. doar lumina, lumina.

Ramura de maslin

cand umbrele se alungau peste a%ezéri
iar casele se topeau lin in nserarea din jur

urcam pe terasa deasupra podului, unde bunicul

i avea colombarul, banuind de pe atunci cd drumul
meu

se va inscrie Intre pdmant i cer, unde-°i murmura °i el
vorbele abia auzite

iar porumbeii ni se aezau pe umar

guruind, noi uitdnd céa-n jur guvernau doar

necazul ©i lipsurile.

apoi, bunicul alegea unul din ei mangaindu-i

cu degetul mare capul ©i aripile °i-i lega ceva de picior
apropiindu-°i de buze ciocul pasarii inainte de o lansa
in sus, cu acela®i murmur de neinpeles pentru mine pe-
atunci.

%j-n seara urméatoare aCteptam a®ezapi pe banca colom-
barului

incét cateodatd ma trezea din apipeald doar falfaitul arip-
ilor

oftatul lui de mulpumire, T vreme ce pasérea i se lasa
ostenitd pe umar.

%j-n aceastd incredere deplind

a reintoarcerii, netirbita de nici o ploaie, netulburatd
de nici un vant, uitam din nou totul °-mi péarea mereu
cé zéresc deasupra mea legdnandu-se Tncet

0 ramura de maslin

El viaje

Llovia, llovia sobre viajeros,

Sobre arboles, sobre la iglesia solitaria

Sobre este viaje nuestro
Que no se acabara nunca.

Pasaba entre los arboles, cerca del sitio

Donde la yerba ondeaba hacia el murro, una obertura
Para la cruz de la cima.

Iglesia a la venta

Estaba escrito con letras grandes, torcidas

Sobre una placa de madera acoplada al murro marchito

Me quede de piedra unos instantes, luego el nifio mur-
mullé

¢Puede que Dios tenga direccion de correspondencia?

No, le susurre , dios no tiene direccion de correspon-
dencia , y me pare

de repente inquietado por un pensamiento: ¢realmente
nosotros

tenemos una direccion

mientras hablamos siempre de vida después

de la muerte y casi nunca de la vida de antes de
nacer?

es siempre solo la luz,

pronunciandose atreves de uno U otro, y entonces
puedes envidiar la luz, la puedes silenciar

¢0 que la ilusién nos sea tan apreciada que volvamos
siempre a ella, aqui donde el cerebro no puede

crear ni reconocer el esplendor?

y me parece que escucho de nuevo
las palabras ultimas del hermano trapense Luc
poco antes de su exterminacion: la muerte es dios

de veras, solo el silencio dentro de mi puede
reconocer el silencio de alrededor. solo la luz, la luz

Rama de olivo

Cuando las sombras se alejaban sobre moradas

Y las casa se fundian lentamente en el atardecer de
alrededor

Subia a la terraza enzima del desvan, donde el abuelo
Tenia su palomar, sospechando desde entonces que mi
camino

Se encarrillara entre la tierra y el cielo, donde susurraba
sus palabras casi oidas

y los palomos se nos sentaban en el hombro,
gorjeando, nosotros olvidando que alrededor goberna-
ban

solamente las trabas y las faltas

luego, el abuelo elegia uno de ellos acariciandole
con el pulgar la cabeza y las alas y le ataba algo del
pie

acercando sus labios del pico del pajaro antes de lan-
zarla,

hacia arriba, con el mismo murmullo, para mi no
entendido en aquel entonces.

Y en la tarde siguiente esperabamos sentados en el
banco del palomar

Que a veces me despertaba del sueno solo el aleteo
Su suspiro contento, mientras el pajaro se dejaba caer
Cansado sobre su hombro.

Y en est confianza total

Del volver, inalterada por ninguna lluvia, no estorbada
Por ningun viento, olvidaba todo de nuevo y se me
parecia

Que vislumbro sobre mi meneéandose despacio

Una rama de olivo.

Traduceri de
Octavian Vasilescu
|
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editorial

Filologia - Tntre mit ©i
rapiune, la Mircea Florian

. Remus Folto®

pecificd mai ales epistemologilor de vocabie, o

anume modalitate de expresie este aceea prin

care lucrurile ce trebuie puse la punct sunt
»,mulate” pe o claritate °i o limpezime conceptuald
expresd. Nu trebuie sd ne facem iluzii c& numai
epistemologii pot uza de claritate °i limpezime, dar
rdmine cert cd aceCtia sint printre primii care
»suferd” de o rapionalitate discursiva fard cusur,
fard urma de ,,accent” quasi-obsesiv sau alurd de
»complicapie” liricd. De multe ori nu se ntilne°te la
epistemologi nici mécar o ,arhitecturd” sau
»construcpie” aa cum ntilnim la ginditorii Fiinpei.
Ontologia va uza intotdeauna de sistemicitate, pe
cind teoria cunoa®terii se va plimba de ici colo
intrebuinpind o libertate conceptuald atit de largd
incit va fi greu de controlat % mai ales de stdpinit
cu cugetul. Acolo unde trebuie intocmitd o
Lstructurd” a Fiinpei - cum se face in ontologie -
vom avea, ca ecou al intocmirii, 0 ordine necesara,
un apriorism intern; pe cind acolo unde are loc o
descriere a cunoa®terii - cum se face in
epistemologie - vom avea o ordine logicd dar nu
intotdeauna necesard. Tocmai de aceea orice text
care aderd la epistemologie are un criteriu
panprezent - °i anume acela al logicitapii perfecte,
al geometriei absolute, chiar daca ordonarea internd
nu beneficiazd de un apriorism obiectiv.

Pe de altd parte, n-am spune cd orice
epistemologie este sdracd de anumite ,,sinuozitapi”
care s&-i dea culoare stilisticd, Tnsa Tn cazul
particular al lui Mircea Florian intilnim aceastd
sdrdcie. Cu toate acestea nu trebuie s ne facem
surzi °i mupi in fapa unui text care - fie vorba intre
noi - este grevat, din cauza dorinpei de precizie, de
0 expresivitate majord. Nu totdeauna expresivitatea
este importantd. Mai degrabd trebuie Tnregistrat
%irul, de multe ori abscons, de cele mai multe ori
revelator, al ciorchinilor de rapionamente. Faptul ca
nimic poetic nu-°i gdse°te vreun loc in materialul
supus atenpiei de catre Mircea Florian - trebuie
spus - este atit o lipsé cit i un ci°tig. Cei ce-°i
doresc un mod °tiinpific - aproape juridic - de a
fnainta o data cu textul, sunt satisfacupi.
Neobi®nuipi cu metafora sau alegoria, se vor
declara mulpumipi. Pentru ei este un ci°tig ca nu
trebuie s& asiste la o ,,amplificare” a problemelor,
preferindu-le simplitatea generoasa. Pentu alpii,
scheletul logic trebuie ,,imbrécat” n straiele
atragatoare ale filosofiei (mai cuprinztoare decit
epistemologia) care nu numai ca formeaza - ceea
ce lipse®te °tiinpei - ci, mai mult, invaluie in mister.
Pentru ace®tia este o lipsd sa preferi un limbaj
geometric mono-referenpial, unui limbaj care
»pulverizeaza” sursa referenpiald, dind forpd ©i
expresivitate sensului. Avem, pe de o parte, stilul
Otiinpei °i, pe de alta, stilul mitului.

Dar iata ca noi, pentru a intemeia o sinteza ce
poate ar rdmine doar speculativa, ne declardm
aldturi de Mircea Florian atunci cind ne intimpina
tocmai cu aceste doud concepte in conpinutul
volumului de fapd: De la mythos la logos: modul
Stiinpific °i modul metaforic (sau mai degraba
alegoric). Tntr-o primé determinare - ce se va
completa ulterior - cdutdm modul metaforic de a
face filosofie, ceea ce Florian identificd in forma
inipiald de gindire a grecilor - in calitate de mit; iar
pe de altd parte, cdutdm ontologia platonica ©i
aristotelicd ce rapionalizeaza (°tiinpific) orice tip de

cunoactere eliminind calitatea naturald
»badsmuitoare” a cunoa°terii. Dar cum se petrece
acest lucru?

De la Mit %i pina la Rabiune existd o distanpd
care separd - in lumea grecilor - doud moduri
foarte exacte de a privi lumea: o datd prin ochii
unui tip de copildrie ce explica totul prin ,,forpe”
irapionale personificate ce achioneazd dupd bunul
plac, fiind quasi-nevazute dar absolut eficiente
(zeii); ©i, pe de altd parte, prin ,,principii” expres-
rapionale care achioneazd dupd o lege a necesitabii
ce poate fi de cétre topi recunoscuta °i care este
dincolo de vreun ,capriciu” intern care sd o poata
personifica sau deturna de la parcursul sau
teleologic (arche-ii). A°a cum bine vede Mircea
Florian, cele doud tipuri de perspective se vor
infrunta de-a lungul secolelor sub diverse forme
deghizate, sub diverse modalitdpi de a se camufla -
% asta nu pentru ca filosofia-°tiinp4 sau filosofia-mit
ar avea nevoie mereu de a se reformula, de a se
regindi, ci pentru cd, Tn mod cit se poate de firesc,
nu mai pot exista alte forme de exteriorizare a
filosofiei - decit: cea raportatéd la mit (religia atit ca
forma mentis anticd °i medievald care comporta
categoriile dogmatice specifice cit °i ca forma
mentis ce subsumeaza - in modernitate - o
»manifestare” doctrinard ca recrudescenpd rapionald
dar tot in calitate de dogma - camuflata sub
concepte contemporane); °i: cea raportaté la °tiinpd
(epistemologia anticd ,rezistentd” la subterfugiile
fanteziei mitice i epistemologia modernd ca
referire la conglomeratul Ctiinpelor particulare
organizate).

Pentru a nu ne incurca, sa reludm! E vorba,
atunci cind ne referim la un mit in calitate de
organ modern de comprehensiune a realitapii,
despre reziduurile de fantazare care explicd
metodic un dat ce are o forma ,imprecisa”, perfect
compatibild cu basmul, cu povestirea. Orice
explicapie modernd care face apel la o justificare
apropiatd imaginarului sau care nu raspunde in
mod cit s epoate de concret imperativului
rapionalitdii, este o explicahie mitica: de aceea am
spus cd, dupa Mircea Florian, mitul se referd uneori
% la aspecte de epistemologie moderna atunci cind
oferd o sursd de cunoCtinpe. Asta pe de-o parte.
Dar avem °i partea rapionald a problemei. Partea
pur °tiinpifica ce oferd un tip de explicapie - o datd
cu modernitatea - apelind la concepte cu anvergura
semantica pur specificd, absolut circumscrisd sie®i,
% care nu poate genera din punct de vedere
rezidual nici o inadvertenpd logica, nici o
intervenpie rapionald.

Tn altd ordine de idei, pe de-o parte avem - la
greci - 0 cunoa®tere antica pentru care religiile dau
un raspuns problemei existenpei prin vasta
mitologie i ritualicd (de asemenea, poepii izvoditori
ai Musei °i preopii greci vor oficia filosofia ca pe o
practicd, artd, inpelepciune, cunoatere, mesaj
profetic sau iubire de Tnpelepciune -
compartimentarea ii aparpine lui Mircea Florian), ©i
pe de altd parte, o cunoa®tere pentru care Socrate,
Platon ©i Aristotel reprezintd un nou mod de a
aborda epistemologic realitatea, cici ei cautd
adevérul pe calea ,,original-rapionald” conceptului.

Din alt unghi de vedere, dacd vom considera
scolastica precum un aristotelion revigorat pentru
care fizica °i metafizica mai uzeaz3 inca de

conceptul de heterogenitate (vezi fizica teleologica
aristotelicd), vom opune ei spiritul renascentist ce
se va fncununa cu o alta viziune - departe de cea
medievald °i antica - cea galileiand sau newtoniana
pentru care omogenitatea este principiul explicativ.

Dar sd nu ne departdm de subiect! La Mircea
Florian, dacd ar fi s& urmdrim textul, am ajunge la
concluzii succesive care, pe bucahi, duc toate in
acela®i loc: dorinpa expresd a autorului de a oferi o
sinteza chiar daca nu una originald. &i asta nu
numai pentru cd Mircea Florian apeleaza ih mod
constant °i abundent la citate °i sinteze ale
sintezelor, cit pentru ca scopurile pe care °i le-a
propus au fost de mult elucidate, discutate °i
epuizate. De ce sd mai insistdm ca pot exista
forme de gindire mitica exact sub ,,ambalajul” unor
concepte moderne din domeniul °tiinpei, din
moment ce acest lucru reiese chiar datoritd
simpului comun, °i cu o evidenpd copleitoare? La
ce ne folose®te, pe de altd parte, s consideram
Otiinpifice anumite explicapii care, la o analiz mai
atentd, fac parte din panoplia ,,rdzboinicd” a
fanteziei, iar exactitatea lor pine mai degrabd de
sinsistenpele” unei subiectivitdi subsumante decit
de necesitatea unei ordini absolut externe sau
obiective? Toate acestea sint truisme ale vremii lui
Mircea Florian. Poate c& au contat mai mult atunci
decit acum. @i chiar a®a este. Caci acum, in
contemporaneitate, odatd cu avintul nemaiintilnit
al tehnicii, tehnologiei sau °tiinpei in genere, opera
fanteziei - de exemplu - nu mai poate fi mitul céci
fantazarea a devenit acel obiect de cunoa®tere care
prezintd Tn esenpa sa de la 1,2,3...n °i pind la n+1
calitapi, determindri, atribute, perfect detectabile,
cuantificabile, cu un mecanism de funcpionare
absolut, cu o ,a%zare” in relapie ,,anatomo-
fiziologicd” raportata la toate celelalte ,,funcpii”
psihologice, cu o relapie inclusiv cu fundamentele
neurologice °.a.m.d. Unde, aadar, vom mai integra
mitul? Sau filosofia-mit? S& fie acest concept unul
care nu mai poate fi catalogat decit pe aspectul sau
figurat? Dar filosofia-°tiinpd? Céci cea din urma se
vede obligatd sd dea seama de unitatea tuturor
Stiinpelor care, de altfel, s-au specializat atit de
abrupt Incit sinteza pare imposibila °i chiar hilara!

Ci°tigul este altundeva! Ci°tigul comprehensiv
este cd Mircea Florian ne-a facut s Tnpelegem mai
bine nu concepte °i idei, evident legate de mit ©i
rapiune, ci ne-a facut sa npelegem mai bine ntregi
epoci, formele lor de gindire, a®%a cum evolueaza
unele dupa altele, urmarind sd ne aducé in prezent
o Tnlé@npuire istoricd pe cit de clard, de justificatd,
cu menirea ca noi s Tnpelegem - aproape hegelian
- ¢ nimic nu este intimplator, ca istoria, chiar ©i
cea a ideilor, nu poate ,,curge” decit intr-un singur
sens °i ca ,dialectica” istorica este aceea care
trebuie sd producd toate semnificaiile, indiferent
din ce punct de vedere ar fi ,vizualizatd” realitatea.
De altfel, Mircea Florian trddeaza Tn orice studiu
sau volum, inclusiv Tn cel de fapd, o preocupare pe
terenul analizei istoricitahii (asupra céreia magistrala
ramine - evident - opera lui Hegel). Interesul
hegelian acordat unui nivel de gindire ce a fost
expus in Recesivitatea ca structurd a lumii, unde
dualismele antitetice disimetrice structureaza
realitatea, dau oricérui lector o idee despre cum
trebuie gindita problema istoriei. Procesualitatea
Istoriei (cu majusculd) poate fi ,,mediul” generos al
unei interpretéri ce se propune a fi una care
dep&©eCte atit calea mitului, cit °i calea °tiinpei,
gasindu-i filosofiei un nou rost ° o noud
ndreptépire. Este lucrul asupra cdruia s-a aplecat cel
mai mult autorul nostru, °i care a facut ca lucrarile
sale sa capete originalitate ° permanenpa.

|
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carpi in actualitate

Farmecul discret al ochiului
prizonier altor lumini

. Imelda Chinpa

Gheorghe Vidican
Dimineapa din pumni
Oradea, Editura Aureo, 2014

aparut la Editura Aureo, Oradea 2014, sub

semnatura scriitorului bihorean, Gheorghe
Vidican, °i a fost lansat la Targul ,,Gaudeamus”, in
luna noiembrie a acestui an. Majoritatea carilor lui
Gh. Vidican s-au bucurat de succes, fiind apreciate
pe plan napional °i obpindnd numeroase premii ©i
distincpii. Volumul proaspét aparut, dovede®te
experienpa poeticd, vitalitate esteticd, ideatica ©i
stilisticd, toate aglutinate intr-o formuld ermetica ©i
intr-un op - bijuterie atét la nivel formal, cét ©i al
densitabii intelectuale. Tonul liric este repetitiv, Gh.
Vidican ne-a obi®nuit cu expresii °i frazdri ample,
iar incadrarea in lirica modernd este previzibild, un
modernism nou, al substanpei, in construcpia caruia
poetul renunpd cu uCurinpd la semne, pentru ca ©°i
poartd in interior semnificapiile, °i ,,se poate lipsi
de semnalarea in exterior a identitapii sale”.

Poezia lui Vidican iese de sub incidenpa unei
ecuapii decorative, discursul vizand un timp mai
condensat al unei gestapii spirituale din care
eclozeaza hazardul verbului. Suntem aCadar in fapa
unui volum despre ,,marea trecere” a fiinpei, fiecare
zi fiind o continud °i nesfaritd cosmogonie ce
deseneazd o poetica a limitei, a neputinpei:
»suntem trecdtori ca °i pipatul copilului nascut”.
Poemul este izvorat din intuneric i devine o formd
superioard a técerii, este manifestarea framantarilor
fiinpei, iar lumina, lacrima °i sdrutul sunt forme
eterice a implinirii: ,,ochiul prizonier altor lumini”.

Vitriolul ironic vidicanic se conjuga cu filosofia
existenpialista °i coabiteaza pe tot parcursul
prezentului op: ,,ihi plimbi strigatul ochi péatrapi
prin guvernarea boc fidelitatea calatorilor e oarbd”.
Astfel, imaginile, fragmentele alcdtuiesc mozaical
spabiul arhetipal, care devine motiv de evadare din
cotidian: ,,simt mirosul de fan cosit ieri”, ,,verdele
ierbii bata ciobanului” (nocturné).

Descifram n intenpia poetului un timp al unei
posibile aventuri, al marii intalniri dintre semn ©i
recognoscibilitatea unor simpiri lduntrice, o
variapiune a tonalitahii poetice dinspre prozaicul
cotidian spre o poetica a viziunii: ,,prin copaci
cresc biserici proslavind virtupile intunericului”, ,,in
catedrald cioburi dangét de clopot” (in catedrald),
,0 pisica ascultd cu stetoscopul lumina stinsa a
existenpei”; intunericul, ticerea °i mupenia sunt
expersii ale scriiturii poetice vidicanice: ,totul
incepe intr-o pélarie a mutului/ om ce-i rupe linia
viepii din palma vreascuri putrezite doar carnea
luminii e treazd” (in odihna de sine). Lumina este
nuanpd, este doar intuitd, devenind substanpa in
lirismul lui Gh. Vidican. Discursul poetic este
reflexiv, de interior, de adancime: ,ochiul are
partea nevazutd deschisd”, construit pe verticald, in
care nadirul ©i zenitul se Tntalnesc intr-o poetica a
senzualitdhii, a marilor pasiuni interioare, crednd o
imagine remanentd a unui limbaj solidificat ntr-o
tacere autarhicd. Pasdrea Phonix se constituie in
motiv central devenind expresia dorinpei de
rena°tere in idee, de técere plenard Th poem ©i prin
poem: ,,pasdrii phonix tacerea i taie-n mii de felii
zborul séngelui ei cald/ pateaza albirea padurii de

l ' n nou volum, Dimineapa din pumni, a

mesteceni spirale de lumind imbalsdmeaza
rabufnirile tale de lava” (lacrima ta), ,,sumbra/
tradare a evei inflore®te durerea de tdmpla in
cenu®a pasarii phonix mocneCte-o poveste fatald”
(incerc s&mi imit umbra), ,intr-un colp scheletul
lini°tii deplange soarta cetdpii devenitd ascunzatoare
de hopi °colipi la/ paris” (cetatea oradea), ,trupurile
noastre incep célatoria prin dedesubtul pa®ilor acea
célatorie/ inipiaticd a durerii” (pa¢ii téi), ,buzele
tale jumatate carne astrald/ jumétate mirosuri de
pe°te” (incerc sa&-mi imit).

Poetul traie°te exuberant, pasional fiecare clipd,
Otie sd se bucure, °tie sa se exalte Intr-0 expresie a
senzualitahii, a pasiunii zgomotoase, o creabie Tn
esenpa, epidermicd: ,mu°cd buzele tale setea
zgomotos sparta de asfalt” (floare de cald).

AP cum ne-a obi°nuit deja, Gh. Vidican scrie
un poem amplu, fluid pe care lectorul inipiat are
libertatea de a-l rescrie, de-a-l recompune, fiind o
aglomerare de imagini, de senzapii care trebuie
ordonate coerent, care trebuie cdutate n spatele
unei literaturi aparent imposibile. Sunt valorificate
miniaturalul, o poezie a grduntelui de roud, dar °i
a cosmicului, a limitelor, a recompunerii tactile a
anilor copildriei: ,,clarvazatoare mirarea bunicii/
duce in dar porumbei albi preotesei”, ,,grduntele de
roud inghite lumile apocaliptice ale simpurilor/
cresc arborescent Tntrebdrile forma ganditoare plina
de viitor a trupului alegorie - a placerii” (lumile
apocaliptice ale simpurilor), ,cineva bate la u°a cu
degetul ardtator plin de litere braille/ am acoperit
umbra lini°tii cu un rdmas bun unic Tnlauntrul
ochilor lumina felinarul absenpa ta” (calcdiul lui
achile), ,,sund mirosul painii coapte in nérile
copilariei mele obositd dimineapa in prunele
coapte” (mirosul péinii coapte).

Poetul are dezvoltata conCtiinpa viepii °i a
morpii, a Tntunericului °i a luminii, iar aceasta
ordine cosmica este conceputd de Vidican in
spirald, regasindu-i echilibrul in interiorul fiinpei,
armonizandu-°i trdirile, simpurile, demersul artistic,
% instaurand un echilibru al viziunii. Lumina este

Cristina Sandor Personaj VI-Neidentificat (2013)

linogravurd 40 x 30 cm,

Cristina Sandor
linogravurd 40 x 30 cm

Personaj VII-Neidentificat (2013)

distrusa, ruptd, intuitd Tn poemul vidicanic:
»lumina se rupe de genunchii ferestrei” (fecioria
femeii), ,,adund orbii Tn degetele tale descriind
lumina ca pe-o zi de petreceri” (raséritul soarelui).

Petidul revine, este spapiul matricial, al
desavareirii poetului, spre care accede, un spabiu al
lini°tii, al echilibrului, iar poemul o dimineapé a
spiritului. Vidican i abstractizeazd poemele de la
un volum la altul, ermetismul poetic rezida in
straturile lexicale variate: ,,incdlzesc in pumni
dimineapa viii °i monii” (dimineapa in pumni),
Lbuzele bunicii pa®i de defilare ai flacdului sprinten
ca zorii miros de fan in scarhaitul oaselor” (o zi la
petid), ,se leagd la Cireturi gamela soldatului
tristepea Tnfrangerii infloresc norii/ [..]/ buzele tale
acopera fereastra pasarea nerdbddrii lacrima n
cdueul florii/ pécatul atata durere Th méangaierile lui
sunt o fotografie acele saruturi” (femeie aepténa).

Degetele descopera tactil universul, ele sunt
vederea vidicanicd, ,,ochiul orbului” percepe doar
suferinpa, stropul de roud devine lacrima a
manifestarii: ,,alcatuiesc roua din sudoarea sangelui
ochii tai mi-aduc merinde in lacrimi stau ghemuit
in/ scorburd mersul de melc e mers de melc
pentru ca se grabe®te incet neostenind lumina cu/
ochiul orbului sangele strabate precizia °oaptei cu
baioneta in mana despicd mirosul de fan”
(alcatuiesc roua). Existenpa placentard este o
constantd a prezentului volum ©i este perceputa ca
0 experienpd plenard, este pantecul ce na°te
lumina, ce da organicitate unor senzapii, imagine a
durerii primordiale; ,,ursirea viepii luni dimineaha
résaritul pe cretet roud in lacrimi aduce ndnaa”,
»scancetul pruncului rdzvratit la vederea luminii
mu©cd foamea cuvintelor” (ziua mea de na°tere);
,»& 0 naivitate s opre°ti curgerea prin lini°tea
conjugald a na°terii scancet de prunc”(curgerea);
»ma lovelte copilul din tine pune apa Tn saci”
(stropul de roud).

Poetica lui Gheorghe Vidican este a®adar o
forma rafinatd de supraviepuire, 0 manifestare a
unui spirit caustic, lirismul oferind o deschidere
spre propriul intimism. Nostalgia, suferinpa devin
nu doar metafore, ci °i destin, alcatuire plenard o
unui spirit framantat, a unei con®tiinpe
fragmentate, toate recompunand o stare, un
demers poetic de Tnaltd pinutd estetica.
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JLumile semantice” ale
L uceafarului eminescian

. Adrian bion

Rodica Marian
Luceafarul. Text poetic integral
Cluj-Napoca, Editura Eikon, 2014

exegezei Luceaférului pune in evidenpa

neincetata importanpd acordatd ,,poetului
nepereche” °i constanta preocupare pentru
revelarea sensurilor incifrate in ,taina
seducdtorului poem”. Astfel ca literatura poemului
spore®te ©i textul este pinut mereu sub lupa
cercetatorilor, spre evaluare °i reevaluare continua.
Printre ace®ti eminescologi Tnrdipi Tn °tiinpa
exegezei literare, Rodica Marian ©i-a cd°tigat un
loc binemeritat, pupin incomod pentru
conservatori, grapie unei deschideri indréznepe n
remodelarea metodelor ©i opiniilor considerate
tabu (moCtenite de la Tnainta®i ,,imbatabili”) ©i
grapie, de asemenea, unui discurs elegant ©i
persuasiv Tn e®alonarea ideilor. lubirea °i pasiunea
Rodicéi Marian pentru acest text axial al poeziei
romane®ti a imbrécat forma unui nou studiu
intitulat Luceaférul. Text poetic integral, aparut la
Editura Eikon, Cluj-Napoca, 2014. Acest nou text
se adauga unui °ir de cari, tiparite din 1999
incoace, rod al muncii suspinute, intinse pe mai
bine de 15 ani. Amintesc doar ,,Lumile”
Luceafarului (1999), Mihai Eminescu: Luceafarul.
Text poetic integral (1999), Dicpionarul
Luceafarului eminescian (2000) °i Luna % sunetul
cornului. Metafore obsedante la Eminescu (2003),
studii care au mi°cat ceva in eminescologie °i vor
atrage atenpia, cu siguranpd, ©i Tn viitor. Este crezul
autoarei acestei cari de a veni cu interpretari
originale, solid argumentate, dezvoltate din
scrierile precedente ©i facand corecpia necesard
acolo unde nu se poate pune de acord cu
interpretari mai vechi (ale ei sau ale altor
comentatori). De aceea Luceaférul. Text poetic
integral (2014), este analiza adusa la zi despre
problematica poemului °i despre arborescenta
exegeza criticd, oferind un ghid temeinic alcatuit
prin labirintul semantic al ,,textului integral”. Este
mai mult vorba despre o recuperare pe principiul
unitdhii vizionare decat despre o reabilitare
peremtorie. Rodica Marian crede cu obstinapie in
demersul ei de a pune pe baze corecte, solide
logica interpretérilor i de a intregi substanpa
comentariilor, aplicate nu unilateral textului
antum, definitiv, ci, complemantar ©°i unitar,
Ltextului poetic integral” al poemului, adica
ansamblului textual definit ca suma a variantelor
° manuscriselor °i chiar mai mult decat atat.
Conceptul de ,text poetic integral” este prezentat
pe mai multe pagini °i considerat punct de
plecare absolut necesar in analiza celebrului poem
pentru a-i cuprinde adevarata dimensiune
semanticd. Una din concluziile privind conceptul
enunpat poate fi: ,,Textul poetic integral urmare°te
atadar corecta oranduire a procesului creator, n
sensul stabilirii variantelor, intertextelor (in
terminologie franceza a avant-textelor), in
procesul disparipiei i/ sau al menpinerii unor
elemente, construchii, unor schimbari de sens
(prin reludri in alte contexte), pentru reliefarea
unor relapii, metafore, motive sporadice ori
insistent consecvente pand in textul antum
tipdrit”. Astfel caracterizat, textul integral devine
obiect de studiu °i prilej de apropiere, pe firul
totalitdpii, de ndzuinpa textului ideal, niciodata

Readucerea Tn actualitatea noastrd literard a

atins, dar vrednic de luat in considerare pentru a
inlatura orice banuiald de reducpionism sau
fragmentarism analitic.

Metoda de abordare ce are in vedere mulpimea
variantelor °i a sensurilor sugerate de acestea i se
potrive®te madnu®d autoarei, deoarece felul ei de a
glosa persuasiv °i abilitatea de a aluneca pe pistele
demonstrapiei sunt cele potrivite unei dezbateri de
asemenea anvergurd. Aceste elemente ale
investigapiei euristice 1i sunt proprii °i fac parte
din stilul unei scriituri argumentative, de luminare
% de identificare. Disponibilitatea de a pine seamd
de extinderea spre alteritate confera textului
eminescian astfel vazut profunzimi % complexitapi
noi. Discursul analitic are extindere polifonicd,
ignorand orice tip de cronologie vetusta,
penetrand ritos arealul exegetic cunoscut prin
tehnica punerii in adancime, intr-un fel de mise
en abym productiv la nivel semantic °i simbolic.
Astfel c& ,lumile semantice” ale poemului sunt
distribuite pe nuclee de Tnpelegere globald a
secvenpelor extrapolate in variante. De aceea,
variantele nu sunt simple relicte, ci texte paralele
care aprofundeaza povestea in complementaritate.
Acestor argumente i se adaugd extensii spre
motive congruente din alte poeme, I&rgind astfel
sfera acreditata in timp a interpretarilor.
Remarcabile sunt Tn acest sens trimiterile spre
integrarea viziunii din La steaua in textul integral
al Luceaférului (p. 42). Autoarea aratd cad ,motivul
stelei sunguratahii” s-a manifestat plenar °i in Oda
(in metru antic) reverberand n sintagme cu
rezonanpe multiple in poemul analizat: ,,Lucind
singuratapii”, ,,Célauzind singuratapi”, ,L-acea
singuratate”, ,,Singurétépii marii”. Idealurile stoice
»care au contribuit la compunerea Glosseri”, dupa
spusele lui Tudor Vianu, se regésesc, sub forma
unui fundal ,,de metafizica eleatd, absorbitd din
Schopenhauer” °i in ,marea compozipie a
Luceafarului” (Tudor Vianu). Dorinpei de
recuperare a ,linitii eterne” din finalul poemului
i se gdse°te punct de plecare in indulcitorul ,,dor
de moarte” din Peste varfuri, dupd care ,,dulcele
dor de moarte” eminescian este asociat cu
arghezianul ,,bucuros de moarte”. Apare astfel
evident ca ,starea lini°tii eterne” este ,,0 chemare
spre ataraxia lumii reci”’. Tn aceastd ordine a
trimiterilor sunt inserate construcpiile ,,sunetul
cornului”, ,,farmec sfant”, ,,dor de moarte” sau
~farmec dureros”, adevérate ,,chei de bolté in
lirica eminesciand”, comentate deja amanunpit
intr-un studiu anterior.

Un loc central il ocupd analiza formelor ©i
sensurilor dedublarii Luceafar - Hyperion,
deoarece, spune autoarea, ,cele doua fepe ale
Luceaférului - Hyperion, mi se par sensul cel mai
adanc al poemului, izvorat, cred eu, din
confluenpa sensului alegoric conpinut de basmul
versificat inipial de Eminescu, sens mult amplificat
de construcpia poeticd a Luceafdrului’ (p. 132). Se
inpelege cd Rodica Marian practicd o critica la
persoana intéi, complinitd Tn corelarea ideilor mai
vechi °i mai noi cu substanpa problemei supusa
dezbaterii. Ea trateaza ,,ecuapia romanticd” pe linia
trasatd de Constantin Noica Tn sensul repudierii
»unei istorice crunte banalitdhi romantice”.
Nemulbumita °i de comentariile la notipa poetului
referitoare la sensurile alegorce ale poetului, de
unde s-au extras opinii tributare in mare parte

gustului comun, autoarea se delimiteaza de
~platitudinea romanticd” a exegezelor °i
amendeaza greCita citire a ,,notipei” amintite in
care Eminescu insistd mai mult asupra nefericirii
omului de geniu pe pamant, Tntrucét el ,,nici e
capabil a ferici pe cineva, nici capabil de a fi
fericit.” Autoarea face diferenpa Tntre sensul
alegoric, prim, i cel ,,global poetic”, secund, aflat
pe inveli°ul metafizic al basmului poetic. Lumile
poemului se configureaza, aadar, bipolar, ca doud
entitapi/ eternitapi Tn opozipie: ve®nicia increatului
%} venicia lumii create. Sensurile axiale se
intemeiaza pe doud lumi semantic-textuale:
Luceaféarul °i Hyperion. Autoarea transfera
opozipia clasicd dintre etern - efemer sau cosmic -
terestru n ,,venicia increatului °i eternitatea
ciclicitpii”. Pune un accent deosebit pe ipostazele
textuale ale personajelor poemului, pozipionate
intre ,.eternitatea absoluté °i ve®nicia universului
creat”. Tn acest areal de idei °i formulari
revelatoare, Hyperion este noua fapd a
Luceafarului, iar eroul titular care iubeCte ,este
Luceaférul, nicidecum Hyperion”, dualitatea
personajului fiind punctul de sprijin in explicitarea
tezei, de unde derivd procesul de ,luceferizare” al
personajelor terestre. Tn acest context, Catalina ,se
contureazd a fi o fiinpd complexa, intreagd,
exemplard”, abstrasa epitetelor ablonarde axate
pe mediocritatea sa, limitative ©i filistine.
Exponenpii celor doud lumi se cautd, dar nu
fuzioneazd, intrucat aparpin unor sfere antagonice,
»lumi ce nu se vor uni in veci”.

Parcurgand etapele demonstrapiei incepute cu
»Dedublarea nemuririi % a Luceafdrului-Hyperion”
ai senzapia ca ,taina” celebrului poem despre care
vorbea Perpessicius ramane integratd n text, in
ciuda exegezei fascinante °i l[dmuritoare pe care o
starne®te la fiecare noud lecturd. Astfel se explica
i marepia lui. Fiecare din capitolele canii ar
merita cate un comentariu separat, atat de
captivantd e problematica dezbatutd sub forma
unor incursiuni in tema ,,micului eu”, a
incon®tientului eminescian °i a viziunii monii ca
»umbra unei viepi eterne”, la care se adauga
Ldiscupia” despre religiozitatea °i creltinismul
creapiei sale, ipostazieri ale sacrului contrase n
sintagma ,,lJumind din lumind”. La capatul
studiului, ca o0 anexd, autoarea a consimpit s&
adauge cateva considerapii despre prefaba semnata
de poetul Andrei Fischof la traducerea in ebraicd a
Luceafédrului. Dintr-odatd, cele cateva pagini
primesc valoarea unei concluzii. Andrei Fischof
intuiete Tn mod exemplar ideatica expunerii,
punctand conceptele-cheie cu acuitate
clarvazatoare. Cercetatorul vede in randurile
poetului o confirmare ,,oportund” pentru a arata
justepea propriilor idei °i de aceea conchide sa
sintetizeze demonstrapia in cateva opinii ferme
care suspin credinpa de acum, cea mai recentd, a
autoarei la capdtul cercetarilor sale de 15 ani.
Autoarea insistd asupra unicitapii poemului ca
tezaur universal, facand integrarea studiului sau in
corpul global al exegezelor poemului. Demersul
reinterpretdrii Luceaférului in scrierile Rodicai
Marian prime°te prin aceastd noud aparipie
editoriald valoare de document referenpial,
imposibil de ignorat in literatura viitoare a
celebrului poem.
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Zile °1 noppi cu DRP

. Constantin Zarnescu

Cornel Ungureanu

Zilele °i noppile saptdmanii. O introducere in
opera lui Dumitru Radu Popescu

Craiova, Ed. Scrisul Romanesc, 2014

riticul ©i istoricul literar timi®orean Cornel
‘ Ungureanu a urmadrit, toatd viapa, Tn

articolele, eseurile, canile sale o tema
specificd Sud-Estului european °i unor prelungiri ale
spiritului Mittel-Europei (cazul Banatului), trecand
dincolo de o expresie mult folositd, Tnsd inadecvata:
literatura (°i spiritul) ,,balcanic(&)”. Drept este ca
aceasta sintagma a fost ,,tocitd”, indeob®te de
istorici °i politicieni. Cornel Ungureanu a inipiat,
astfel, conceptul de geografie literaré (privitoare,
astfel, °i la literatura ,,comparata” °i interferenpele
romano-sarbe®ti, albaneze, grece®ti etc.), care
exceleaza prin scriitori reprezentativi ai Cdmpiel, ai
Pédurilor stravechi (,,Deliormanului”) °i ai Dunérii.
llustrarile sunt maxime: Panait Istrati, Marin Preda,
Dumitru Radu Popescu, Zaharia Stancu, Fanu®
Neagu, °tefan Banulescu, Nicolae Breban, Sorin
Titel °.a.

Reluandu-°i, amplificandu-°i eseurile °i cronicile
literare din deceniul ®ase °i ®apte, Cornel
Ungureanu a semnat adevarate studii (°i prefebe) la
canile lui Dumitru Radu Popescu, aa cum a fost
cazul la populara antologie de povestiri % nuvele
Leul Albastru (col. B.P.T., 1981); eseurile °i
capitolele sale din vol. Proza roméneasca (Ed.
Cartea Romaéneascd, 1985); Istoria secretd a
literaturii roméne (Ed. Aula, 2011). ©i iatd, acum:
Zilele °i nop?ile séptdmanii. O introducere in opera
lui Dumitru Radu Popescu.

Volumul conpine, spre finalul sau, °i o
informapie cu totul prepioasd, de istorie literard; iat-
0: ,,Am primit de la D.R. Popescu unul din
numeroasele sale volume, apérute dupéd 1989 -
Scrisori deschise. Cartea mea se vrea o explicapie
sau completare (s.n.) a acestui volum - ultimul?, al
lui D.R. Popescu” (p. 145), suspine criticul.

La pag. 105 din Scrisori deschise, in eseul-
scrisoare Carpile fard coperte % sumerienii, datata 8
nov. 2011, Dumitru Radu Popescu se confeseaz:
.- N-am inpeles ce este Revolupia (proletard, n.n.),
cine are dreptate °i cine nu, fiindcd moartea,
echidistanta fapd de o culoare sau alta, n-avea
norme, limite, morald. Ea era zeul zilelor °i noppilor
(s.n.). Tn miezul Apocalipsei se afla un Barbat
puternic, polifonic, nducit de istorie, neclintit, ce
semana mai degrabd cu Ulise, nicidecum cu
viteazul Ahile!...”

Este, desigur, in discupie, ,,polifonicul”, ,biblicul”
Moise, personajul central, poreclit astfel, din
intregul ciclu romanesc: F, Vanatoarea regald (intre
1971-1973); O bere pentru calul meu (1974);
Imparatul norilor (1976); Ploile de dincolo de vreme
(1977); apoi Viapa % opera lui Tiron B (1980);
lepurele °chiop (1989).

Aproape toate evenimentele ciclului romanesc se
petrec in spapiul fabulos al ,,cotului Dunarii” (in
Oltenia), de®i exista °i excepbii: Cei doi din dreptul
bebei (1973), cu fapte ©i acpiuni teribile, din
perioada horthystd, in Transilvania. lar criticul
Cornel Ungureanu nu uitd sa-°i edifice, neincetat,
conceptul sdu de geografie literard: D.R. Popescu a
copildrit in Danceu (Mehedinpi), la bunicii dinspre
tatd, Tnsa ©i in campia, colinele, padurile Oradei
(spabiul bihorean-ardelean), care-l va influenpa,
hotarator, in intreaga sa carierd de romancier,
dramaturg, nuvelist, eseist i scenarist. Urmand
pilda Moromepilor, roman al unei profesiuni
importante - aceea de scriitor, afirma Cornel

Ungureanu, D.R.P. a intuit ,,cel dintai din generapia
’60, cd lupta cu a®-zisa Revolupie (doctrina
comunistd) este posibild...” ,,Popi fugi din aceastd
lume?”, se intreba foarte tanarul scriitor, care
debutase in volum utilizdnd o expresie simbolica °i
dramaticd, chiar profeticd, pentru viitoarea prabuCire
a Epocii: Fuga (Ed. ESPLA, 1958).

Dumitru Radu Popescu devine, prin amploarea
ciclului sdu romanesc un ,,scriitor al Sudului
roménesc”, autor epopeic-parodic ,,al spapiului
demonizat” (de odioase crime ale comunizarii
padmanturilor; sat a®ezat ,,sub blestemele omului
tradipional - deposedat de drepturi, avupie, amintiri,
trecut. Aceasta devine geografia sudicd a literaturii
lui Dumitru Radu Popescu”. Astfel, operele sale
reprezintd, in chip tragic, disparipia unei intregi clase
sociale din istorie: moartea omului pdmantului.
Sunt romane-,bestiariu”, ,satirizri crude ale
demonicului”, ,,caderi ale oricérei viziuni morale”,
»ale mizeriei” °i ,,s@rdcirii”, ,,pauperizarii, raului,
uratului ©i derizoriului”.

Amintirea biblicului Parinte-Arhetip, Profetul
Moise, a dispdrut, fiind inlocuit de un alt
Linvapator”, spirit ,,degradat”, manipulator al
Istoriei, personaj-parodie, ,,poreclit”, nu numit (tot)
Moise. Astfel, In capodopera romanesca VAanatoarea
regald ,,nu va fi vorba de familia regald a Romaniei
(...) ci de o alté regind, oarba °i universala -
Turbarea!”. Molimé a sufletelor oamenilor
(aparbinand unor timpi politici diabolici), asemenea
ciumei, ori holerei din Antichitate °i Evul de Mijloc.
Asemenea acelui malefic morb, ce se trezete din
epoca in epocd, asaltand umanitatea, daca
umanitatea uitd sd vegheze: Ciuma (lui A. Camus).

»Fiecare pard are o literaturd a Sudului ei”,
afirmd criticul Cornel Ungureanu. Vom intalni, spre
ilustrare, Tn celebra nuveld Duios Anastasia trecea
arhetipul Antigonei antice, dar °i al unor
evenimente °i simboluri ,,sudice”, ,,romano-sarbe®ti”
(din cel de-al doilea Razboi mondial).

Uimitorul spabiu sudic-dunarean al viziunii
prozei lui Dumitru Radu Popescu va cre®te, fabulos,
asemenea aceluia din universul Yoknapatawpha al
lui Faulkner; ©i il va impune ,,ca adevarat lider al
generabiei sale '60 - mulpi autori intrand in
manualele °colare cand incd nu aveau mai mult de
30 de ani”. Patrunzand in con®tiinpa nahionala,
ajun®i recunoscupi, consacrapi.

Majoritatea marilor no°tri scriitori contemporani
cultiva ,,teme sudice”. lar Cornel Ungureanu fi
enumera pe Fanu® Neagu, °tefan Banulescu,
Nicolae Breban, G. Balaipa, Sorin Titel, mulpi dintre
ace®tia fiind ,,pionieri” ai conceputului de
»demetropolizare a Culturii” (in timp ce, simbolic i
chiar efectiv, Dumitru Radu Popescu va fi primul
scriitor din Transilvania care va dirija destinele
Uniunii Scriitorilor din Romania)

Prin ce calitdpi, simboluri, valenpe, universurile
acestor importanpi prozatori romani continud sa
intereseze, in contemporaneitate, cénile lor fiind
reeditate, studiate, inchinandu-li-se exegeze °.a.? In
capitolul Pupind geografie literard, Cornel
Ungureanu adauga:

»,Lumea Campiei °i a universurilor scriitorilor
romani nu este balcanicd, ci sudicd. Dincolo de
bolta apésatoare a cerului, peste padmanturi,
pulseaza ©i plute®te cumplita draméa (°i teroare)
politica - a unei clase sociale care moare!” ,Zilele °i
noppile s@ptdmanii” ©i-au pierdut ordinea sacré,
prabu®indu-se in ,,vremuri nefireti” °i morbide,
produse de lumea ,comunizatd”, ,,demonizatd”,
spabii ,,perdelate de obstacole”, ,,ameninpari”; ,de un

labirint de oglinzi”, ,pierzanie ©i ratécire”. Se nasc

titluri ©i expresii simbolice: ,,ingeri tri°ti”, ,,ingerul
(care) a strigat”, ,ingerul de gips’, ,,ingerii nebuni -
ai marilor ora®...” etc. Texte care nasc o tema
obsidionald a culturii roméane, dupd cel de-al doilea
razboi: uratul, decaderea, deriziunea - omul, sub
diabolice vremi. Monstruozitahi, inchisori politice,
crime ascunse.

Cu toate cd stilul devine parodic-ironic-sarcastic,
asemanandu-l, geografic, cu cel plin de cruzime al
prozatorilor iugoslavi, Cornel Ungureanu gase®te
definitorie la scriitorii no®tri utilizarea ,limbajului
dublu”, persuasiv, care nu e, nici el, balcanic, ci
Lsudic”, prin arhetipuri, flux epopeic, dramatism. E
(°) o influenpd a ,.climei”, a cdilor negustore®ti, cu
adieri ,,adriatice” - ale marginilor ,,Mittel Europei”
(cazul Banatului, Severinului-Cara°ean,
Mehedinpilor, sudului Olteniei). Cornel Ungureanu
numeCte aceste personaje - Moise, Anastasia (noua
Antigond), ,,ingerul Grobei” al lui N. Breban -
wingeri ai Apocalipsei”, vestind prébuCirea unei false
lumi, a Mizeriei (politice).

Hintrapi in manuale, n jurul varstei de 30 de
ani, scriitorii generapiei '60 au dat cele mai
importante valori, ca reprezentanpi ai unei lumi
demonizate”. Citipi, atunci, in deceniile °apte °i opt,
n tiraje impresionante, aceste ,,coloane” ale
literaturii sudului roméanesc °i operele lor par,
astazi, ameninpate. A scdzut, oare, interesul fapd de
lecturd? Ce s-a intamplat? Exista o fraza ,,profetica”,
adauga Cornel Ungureanu, ,strigatd” de Fanu°
Neagu la inceputul anilor "90, atunci cand a
candidat Mircea Dinescu: ,, Timpul fericit al
scriitorilor s-a incheiat! Intrdm in alte vremuri - %
vom tréi alte o alte competipii!...” (Unii au facut
haz auzind ,,profepia”; alpii au selectat ca odinioara
»metaforele” specifice lui FAnu® Neagu, adauga
Cornel Ungureanu.)

Ce s-a Iintdmplat?... E, fard indoiald, in discupie,
Ltmpul fericit al scriiturii” - al fericitelor realizari de
expresig, fixate sub enorma presiune a vremurilor
politice, ce s-au prabu®it, iatd, Tn urma unei alte
Revolupii, ce nascuse ,,apasari” , ,terori”, ,cenzuri”;
% aducand, in sfera umanismului, o altd
supremapie, mai aspra decét o ,,concurenpa” ori
,competipie”: aceea a Civilizapiei Imaginii ,,asupra
Scrisului nepieritor, asupra marii °i milenarei
Culturi scrise!”. ,,Lumea demonizatd” a
»obsedantului deceniu ’50”, cu evenimentele ei
politice, in afara oricarei Morale, cu aventuri ©i
intdmpldri cumplite °i ,,dezl&npuiri homerice” -
,LUrdtul in expansiune”, sa fi intrat intr-un enorm
con al Umbrei?... Sau: cum afirma Acad. Dumitru
Radu Popescu, intr-o ,scrisoare deschisa” (cétre D-
na Vulpescu): ,Vanatoarea i° imbracd poale noi!
Alte roluri sunt interpretate cu brio. Vanatoarea
regald a oamenilor, morpilor ©i viselor continud!...
Ideologiile de substitupie funcpioneaza, mai departe,
perfect!... VAnatoarea regald continua!...”

Volumul lui Cornel Ungureanu invitd la o noud
lecturd generapiile tinere de azi, atenpionandu-ne,
obsesiv, ca de la Anton Pann (cu ,,Pove®tile”
vorbei), la Panait Istrati, Zaharia Stancu, Marin
Preda, °tefan Banulescu, Dumitru Radu Popescu,
Nicolae Breban, Fdnu® Neagu existd un uria®
»Spapiu” al literaturii noastre, care ,,nu s-a pierdut in
Balcania”, in lunga erd a Proletcultului; °i care a
luptat cu ,,demonii” vremurilor politice, pastrandu-Ci
prin rezistenpa originalitatea, propensiunea spre
metafizic: o mare literaturd a Sudului; Tn spepa: a
Sudului Romaénesc.
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Noduri
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. loan Negru

Gavril Pompei
Noduri i alegorii
Bistripa, Ed. Charmides, 2014

Nimeni nu scrie pentru ca vrea sa scrie.
Scrie pentru cé este blestemat sd o faca. Fard
acest blestem nu existd bucurie. Euharistie.
De altfel, fard mama nu existd nimic. Fara
bucuria ei de dinainte de rod, fara bucuria ei
de cand este pe rod ©°i-°i vede mai apoi
ml&dipa. 2i-i da sa sugd, °i tot din tapa 1i da
vorbele ©i scrisul. @i pasul. 2i calea. Nodul pi-a
fost facut dinainte, te nati in el %i-i dai viapa.
Nodul trebuie infé°urat, de°fdurandu-l. Nu i-l
pobi da altuia, decét, aparent, in®lator, prin
limbd, prin textul unei cari. Unei Faceri.

Sau printr-un pelerinej la poezie. Ceea ce
face °i Gavril Pompei prin volumul Noduri °i
alegorii (Ed. Carmides, Bistripa, 2014). (Poza
de pe coperta 1 este o ,alegorie” nereuCita.
Cu mult mai buna este coperta 4. Preferam,
ca pozd, doar apa, cu valurile, nodurile ei. @i
nu culoarea aia, peste tot, de mancat mici.)

S& mi se ierte dacd plec in citirea poeziei
lui Gavril Pompei altfel decat o face lon
Mure®an Tn poemul sdu numit ,,prefabd”. 2i eu
plec de la ,titlu”, adicd de la mama. De la
acest text (poem), Plecarea mamei, am inpeles
celelalte poeme: ,,Clepsidra s-a oprit. Atat a
fost/ célatoria, jari°tea, frdmantul,/ nisipul a
incremenit Tn rost/ iar bolta pare una cu
pamantul.” &i: ,Acolo unde ne a°teppi
sfioasd/ cu soarele in firele maramei/ sa ne
imbrapiezi °optind duioasa:/ Bine-ai venit,
acasd, dragul mamii!” (p. 14-15). Tn cultura
cre®tind existd mai multe feluri de ,,acasad”,
dar nu existd nici un acasd fard mama. Dar ©i
mama std acum in mai multe locuri. Cel
ultim este in Cer. Mama din Cer spune:
“Bine-ai venit, acasa, dragul mamii!”.

Moartea nu poate fi tdiatd cu sabia. Nici
poezia. Nici nodul. 2 nodul, oricum l-am
gandi, nu are decat doua capete. Adica este
un fir. Cu doud capete. Care, in metafizica °i
poezie (°i nu numai), se unesc. Sunt identice.
Unul-Acela®i. A ne spune poezia lui Gavril

Pompei. Sau, fara pécat, noi aa citim.

Nu citim poetul, pentru cd nu ne intere-
seazd. Citim poezia. Poetul este pana la
poezie. Sau, altfel, nu Dumnezeu este pana la
om, ci omul este pana la Dumezeu. Tmpre-
und. Zeul n-are cum sa fie om, dar poate fi,
este poezie.

Céand vorbim despre poezie, Tntotdeauna
vorbim despre moarte. Despre felul in care
pobi face un fir, un nod, care sd nu aiba decat
un capdat. Doar un singur, unic inceput. Poetul
nu are, are doar poezia.

Lin ghemul cel albastru s-au prelins/ °i
roua, °i uimirea, °i calvarul/ asemeni unui
hdrm de neatins/ ce-°i poartd in urzeala
avatarul” (Nodul, p. 9) Prima alegorie a
poeziei este ,,nodul”. Nodul, concret fiind,
este poetul. Adicd autorul. Adicd Nimeni. Tn
termeni cre®tini, poetul este rugdciunea. Mai
»departe” de rugdciune este poezia.Pe care n-
ai ce sd o rogi, dacd o ai in tine. Chip °i
aseménare. Ea, adicd poezia, vine spre tine.
»Personanpd” i s-a spus. Urca °i coboara.
Fiinpd i s-a spus. Om i s-a spus. Text i s-a
spus. Tn multe feluri a fost numita.
Aproximata. Poezia. Cite®te divinul. Sau
sacrul.

,Desfd impletitura, n-o lasa”... °i: ,,in revar-
sarea marii de cerneald”, °i ,,farama unui ful-
ger de pripas”. Nu ,,nodul” din Gordion con-
teazd, ci nodul. Spre viapa sau spre moarte.
Acela®i. Tn fapt, nu viapa °i/sau moartea con-
teaza, ci poezia. Sfantul apostol Pavel, cAnd a
scris, a scris despre credinpa (dacd nu cre-
dem..., e in zadar credinpa noastrd). Avea
dreptate, dacd nu credem in poezie, e in
zadar. Atata: °tim citi. Dar cititul cade dinco-
lo de om. Omul, nu ména, s-a dus pacind pe
drumul Damascului.

Fac, din cand in cand, apel la culturd. A°a
cum face in textele sale °i Gavril Pompei.
Unde se simte, a®a cum este firesc, acasd. Ne
aduce aminte cd am fost °i dinozauri. Acum
pasari. Adicd ou.

»TU nu vei °ti nicicand sa caupi firul/ ce-
nlanpuie n labirintul lui/ un nod hirsut, ce-°i
vantura delirul/ in semne, in hrisoave, in sta-

tui.” (Firul, p. 12). Orice nod pleaca de la fir,
pentru cd orice fir este un nod. Zicem ca are
doud capete. Unde este primul: in oaie, Tn
canepa, in fus, in caer? Tn om. @i primul, ca
sa fie, trebuie s ajunga la ultimul ,,capat”.
Capatul, care este Acela®i, este iTn Dumnezeu.
Sau, dacd p&°im ntr-o altd credinpd, este Zeul
insu®i. Cu Maya lui cu tot. Adicd tot el.

Dacé citim poezia, trebuie s citim ©i
poezia din noi, dar mai ales faptul Tnsa®i de a
fi al ei. Faptul ei cel mai covarPitor,
inspdiméantator, bucuros, este poezia. Poezia
se are pe sine ca vama. Ea se trece, ea da
banul. Aversul °i reversul. Deopotriva.

21 totu®i,/ cine descéalce®te hapi°ul/ unde
s-au adunat devalma®e/ albul °i negrul/
iubirea °i ura/ fapa °i reversul?” i ,,Caut/ cu
fiecare gand mai indéréatnic/ dincolo de zenit
% nadir/ in cele mai ascunse priveli°ti/ caut
cu disperarea celui care vede nodul cum
cre®te/ cum se-nfoiazd/ cum se desfatd/
invaluind cautatorul.” (Despre nod, pp. 57-58)
»,Cautatorul” este un peregrin spre poezie, iar
calea e ,,nodul”. S-a mai spus, te duci cu nod
cu tot pana la capat, abia atunci desavareit.
Nu te Tnnozi in el, 1l faci fir, ca moartea s
fie limpede °i binecuvantatd. De aceea (°i de
aceea) este poetul pand la poezie. Adica pand
la moarte. Mai apoi, poate cu el cu tot, este
poezia. Mica sa eternitate. Fiecare om 1°i are
propria eternitate. Poezia 1°i are eternitatea
poeziei. Eternitatea poeziei nu pine de timp,
ci de poezie. Une°te contrariile, ca sa le faca
vii. Dacd nu este vie, eternitatea nu este.
~Imaginapi-va totul ca o dungd/ intre doud
contrarii/ cu stanga Tn dreapta/ °i josul Tn
sus.” (Dunga sacréd, p. 60). ,,Contrariile”, n
logicd, se exclud. Aici, in poemele lui Gavril
Pompei, se ,,imbr&pi®eazd”. Redevin Unu. Nu
un Unu abstract, ci viu. Tn fapt, aici duce, tre-
buie sd duca, pelerinajul la poezie.

Pelerinajul la Zeu, la poezie, este °i un
fapt mistic. Calea te duce nu pand la Zeu,
calea te face sa fii Zeul Tnsu®i. Adica viapa.
Cititor fiind, ai acest privilegiu. Cititor al
poeziei lui Gavril Pompei, cel din Noduri °
alegorii, ai acest privilegiu. Privilegiul de a fi
pentru o clipd etern.

Cristina Sandor

Reflexii de o obsesie, (2009) xilogravurd 49 x 62 cm
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Emilia Faur

*kk

Am cules via %i-am tescuit al

naibii °urub sérea pe panta curii °i nici greutatea
din burta nu ajunge

%-am apadsat cu sete

cu sete °i nerv

am urcat apoi treptele am privit napoi %i-am zis
cu drag

mustul cat e vin s-0 face °i noi ne-om mulpumi cu
sticla de cladiri cu mari ciorchini de plictis ne-om
fnmulpi

ca oudle sub curul gdinii °i-om fi cainele rdu
dresat care le sparge

% amurgul o s& cadd peste lanul de grau °i-a®a s-0
coace toamna

sub curul nostru

alb °i fraged °i z&u ca eu

eu 0 s& ma mir de ploaie acolo in stabie cu
neonul ca o aureold a micului meu secol de table
o teamd

a micului meu secol de prunc gol care urld in
poemul lui Gingsberg

doar cé-i blond ©°i desculp °i simpatic ca o piganca
%tegandu-°i mucii

mica mea Mouchette am s&-i zic %i-am sa °terg la
randul meu nasul %i-am sa laud ploaia %i-am s&-i
zic ploaie de dinpi deia de lapte ca acasé pe trepte
Cioara cioard eu dau un dinte de lapte tu dd unul
de fier am sa cant

%-am s& plec mai departe °i-am sa culeg via

am sa tescuiesc vinul am s& numar viespile

am s& sap cu oala in butoi

am sd vad lanul de grau téiat de jumaétate

am s& | laud péna-i iau pielea.

*%kk

Tacerea din troleu privirea tuturor indreptatd din-
colo de geam ©i a°teptarea

nevoia de apropiere calmul respirapiei °i aburul
ma gandesc la un staul la o casa sapatd sub
pdmant la umezeald comfort i neatenpie

la iluzia unui cdmp de maci fiecare rotindu-i
gatul mai jos de soare Tn atracpia spre pamant ©i

Cristina Sandor
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poezia

mijloace de tulpini

n toatd orbirea asta

lumina infiltrdndu-se printre degete °i urechile °i
ochii sub vélul de umbre

secolul meu mic secol al omului sobol lovindu-se
amepit de perepii calzi scormonind cu i mai
multd ravnd pand cand dorinpa rdmane ea singurd
pana cand °i ea se face pulbere se face nisip fin ©i
curge ©i scapd i pierde tot

mai pupin credinpa n lovitura de par in moalele
capului céci Lovipi-m4, va spune
Lovibi s& vedem ce va rdméne! va spune
facebi gaura de pdmént in gaura de pdmant.

*kk

Nu ma puteam gandi la nimic °i doar atat

sd stai s prive®ti atacul picurilor de ploaie asupra
copacilor

buchetul de victime

rdzvrétirea

ascupit frunzele taie aerul cum se infig ca ni°te
ace Tn perdeaua asta albd

ca fluturii dia de plastic pe care-i atarni in fereas-
trd sau in mijlocul ghiveciului

% totul cade in lumina aia galbena °i-n aerul tare
% ca dupd orice rdzboi totul se lasa cu o técere a
maCinilor izbind bélpile

eu aa mi-a° imagina inceputul

am continuat sa caut pe net o muzicd pe post de
soundtrack °i nimic

totul e de la sine Tnpeles cum s-ar zice

noi mergem pe sub padmant

noi gustdm aerul sarat

noi nu mai facem fapa culorii decat dacé e un
postcard °i nu invers

noi nu putem sé-addugdm nimic

totul e de la sine Tnpeles cum s-ar zice

cu tdcerea malinilor izbind balpile

nu ma puteam gandi la nimic

% a° fi vrut s& urlu.

*kk

Am urcat la belvedere °i-am a°teptat s& se ridice
ceapa de pe ora® sa inghitd ceapa oraul

Reflecpie 11 (2010), tu® pe hartie 50 x 70 cm

in lumina chimica de sfar°it de octombrie m-am
gandit la un soi de otrava dulce

la micul meu secol alunecand peste cioturile de
grau

la fo®netul apelor la fo®netul frunzelor

la copertina de smoald de sub pod o eCarfa de
fibrd sticlosa

la scaunul Tntors in mijlocul raului la adierea
pungilor de nailon in adierea apei

% mi-am zis c@ mi-ar fi placut sa fii aici s& pui
capdt nebuniei

s&-mi intorc ochii spre luciul obrajilor spre venele
gatului

sa te intorci °i s& ma& sperii

%j-a° fi °tiut cd e o forma ©i asta de uitare a ago-
niei

% iatd cd tocmai gandindu-ma la asta ceva Tncepe
sd se stranga ceva incepe sd dea pe dinafard ©i
aprind pigarea

% ma uit n rotocolul de fum ° ma gandesc la
hornul cald al caselor la radioatoare °i elice
incélzindu-ne picioarele pe cand trecem gréabipi pe
trotuar la ferestrele addpostite de caldura °i lumi-
na difuza din restaurante dar apoi Tmi sar Tn ochi
manechinele cu z&dmbetul &la sloios °i lugubru ©i
tandru

pentru cd ochii mei pot discerne dar nu pot sepa-
ra

9 te-a® fi luat acum de méana °i-a° fi zis hai s&
fugim °i m-ar fi ndpadit plictisul °i-a° fi intrebat
unde?!

dar n-a° fi zis-o cu voce tare ©i-a° fi zambit °i n-ai
fi ghicit %i-am fi rdmas aici inca ceva vreme uitan-
du-mé& in obrazul tdu la gatul tdu la mainile tale
la singurdtatea zgomotoasa a organelor tale totu-
na cu singurdtatea ta

(premisd pentru un nou dezastru)

%-n capul meu s-ar fi ficut lini°te ° mi-ar raméane
doar meteahna de-a constata.

parodia la tribuna

Emilia Faur

De la treisprezece ani nu ma puteam gandi
aproape la nimic altceva decét la poezie,
simpeam ca ntr-o zi

ea 0 s&-mi ofere ° mie

%ansa de a nu téia frunze la caini prin diverse
profesii,

ca Tmi va deschide o fereastrd spre orizonturi
nebanuite,

dupa ce viapa imi va fi inchis in nas ni°te uCi
dorite,

pentru simplul motiv ca nu faceam concesii—
aadar, incd de la treisprezece ani, pin minte,
stdteam pe treptele casei parinte°ti

9} citeam Blaga ©°i Stdnescu pe fond muzical,
in timp ce alpii citeau pove°ti

sau nu citeau nimic, luapi fiind de noul val

al internetului,

acesta adevarat hop cu chei

la toate sufletele tineretului—

ulterior, studentd la Alba, ce studenpie, eheheli,
mi-am adunat 21 de poeme

care de care mai inmiresmate

intr-un volum ce editorii au vrut sa se cheme
chiar a%a: “21"—C°tiam cd nu se poate,

dar Tmi venea s urlu la ei!

Lucian Perpa
|
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*%

% deodatd te trezeCti singur
% mila pi-o Tmparpi cu céinele
romantismul se duce dracu un pahar ciobit print-
re dinpi
% zici rugéciunea de toate zilele, zici

doamne scurteazd noaptea °i ziua

dé-ne noud ultimul ciob s& ne zgdrie limba sa
mai simpim °i noi ceva.

*kk

Moartea cheama ntre golul lasat de doua scan-
duri in gard

rasuflarea boilor ne calmeaza doar ea

aburul pe geamul troleului

spicul de grau pe o campie ©i cerul

alb % albastru se Tnalpd ultima acadea

*kk

Tot alergatul in jurul cozii ° pentru un moment
cineva se opre®te Tn fapa vitrinei

°i potrive®te postura

nici un moment nu e privirea aruncatd peste
umar

e doar sticla dintre un ochi °i un altul

e haina aranjatd cu grija Tn pliuri deasupra oaselor
e rujul conturat cu degetele e carnea invelitd de
fard

fard miros

fard gust

fard doza de temperament cu care in minte
lucrurile se amesteca

in spatele vitrinei std un alt ochi

care Tncearcd mirosul °i gustul care adauga
scade

cantére°te

% toate pana cand sticla e prea murdara

abia atunci, zic

abia atunci lumina creeaza

dare lungi

praful

lini°tea.

*kk

Lumina albicioasa, un tablou pe care culorile au
fost amestecate cu palma inmuiatd Tn apa

Cristina Sandor

—@— Black Pantone 253 U

Cristina Sandor Personaj Il1l-Neidentificat (2012)

linogravurd 40 x 50 cm,

asta e tot i doar atat

sd constapi cd Tn marea singurdtate a ochiului e
lini°tea singuratapii °i

nu e vorba de nici un gram de resemnare aici
e doar calmul dupd o mare nelini°te

e ochiul ce se lasa inchis sub aerul tare

sub aerul tare °i alb

e spuma ce na°te °i zdmbetul de cardinal

% z&dmbetul omului trist.

% aici se ridicd acea lumind galbend a lanului de
grau copt

aici se taie cu furie °i dragoste

aici cade amurgul roz

aici cre®te nevoia de fericire

care e totuna cu fericirea

respira
respira

Spiridon Popescu

Vis cu Nichita Stdnescu

,Domnule Nichita, astea-s nichitisme,
Cum s te dai morii la cincizeci de ani,
Cand e cea mai dulce viahd i, se °tie,
Necuvantul «moarte» nu face doi bani?”

Céand pe ceruri luna nu mai vrea s& iasa
Decat Cuieratd de iubirea ta

aj piciorul Muzei, sdrutat pe talpa,
Parcd mai cu teaméa-ncepe-a °chipédta.”

»Am glumit, batrane, zise-n vis Nichita,

Cum s-ajung la moarte eu, cu vazul meu?...
Doar imi °tii povestea: mi-am pierdut Tn lupta
Ochiul drept °i-n locu-i port acum un zeu”.

Ruga de seard
(rostitd cu pupin inainte de frangerea lui
Nichita Stanescu)

»,Doamne, Te implordm, in iarna asta
Dé&-ne frumosul alb cu paraita,

C4, dac-o sd@ mi-l dai pe tot odata,
Or sé se frangd pomii °i Nichita”.

A%%:| rugau pe Dumnezeu poepii,

Dar Dumnezeu, pdgan sau fard minte,
S-a prefdcut cd nu mai Tnpelege

Graiul acesta, plin de necuvinte.

Nichita

Era un domn,

nu sta sa se tocmeasca:
dadea bac®i° la flori

sd infloreascd,

le mituia pe toamne

sa se facd,

prin plopii lui,

cd au uitat sa treacd.

Cand bani de mituit
n-a mai avut,

s-a dus Tn cer

sd ia un Tmprumut.

Far4 titlu, (2009) tehnicd mixtd 50 x 100 cm
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festivalierul

Caravela FILB exploreaza
mal departe (I1)

. atefan Manasia

Adela Greceanu

poemele scrise dupd Fringhia inflorita, volumul

excelent primit de critica, pastrind cumva acela®i
aer ©i sinuciderea tatalui pe post de madleind textuala.
Radu ©i-a confechionat, Tn ultimii ani, un univers-
alveold macabru ©i feeric, existenpial °i livresc unde -
cu o vorba riscantd - pare a se simpi bine. Privilegiaz&
poemul amplu, muzical, erudit. Intervenpiile sale din a
doua parte a serii au fost nsa cit se poate de clare ©i
tranfante (atunci cind intrebarile Luziei Vasiliu cereau
raspunsuri politice), rivalizind Th siguranpd de sine cu
intervenpiile poetului palestinian.

Eu am citit din cartea micilor invazii, vechi poeme
grunge, ©i citeva texte recente, neprinse in(tr-un proiect
de) volum. Cred c& am fost o deceppie la capitolul
comunicare cu moderatoare ntilnirii/ publicul/ ceilalpi
scriitori invitai.

Adela Greceanu a avut lectura de final a serii, 0
suitd de poeme din & cuvintele sint o provincie,
volumul publicat anul acesta la Cartea Romaneasca.
Cuvintele, zgomotele, siluetele intrevazute fugar sint
pretexte ale narapiunilor poetice, semne nelini°titoare a
caror descifrare solicitd imaginapia/ memoria. &i se
intiparete - auditiv - Tn memorie un poem numit
Suruburi, aibe, cuie, piulife, unde semnele se inlanpuie
ca-ntr-o povestire de Cortazar: ,,Am auzit din nou
liftul pus in mi°care,/ oprindu-se cu o bufniturd/ la
etajul ®apte,/ ua vecinului trintindu-se/ °i-apoi/
uruburi, Caibe, cuie, piulipe,/ rostogolindu-se pe
gresie./ & m-am gindit:/ a®a zorndie uneori/ °i
sensurile neb&nuite ale cuvintelor,/ cind cineva/
incearcd s& le atragd la suprafapd,/ pentru ca un
anume cuvint/ sd nu mai fie o provincie.” Ca °i mine,
Adela nu simte necesitatea de a dubla discursul poetic
cu unul civic/ politic, cu activismul sonor. Poemul cere
destuld atenpie °i oferd - naumizez, imi dau seama
acum - suficientd bucurie/ implinire.

LésTnd gluma deoparte, Radu Vancu a citit din

4. Chinta

Vineri, 5 decembrie, a fost seara prozatorilor,
deschisa de brazilianul Toni Marques (n.1964 la Rio
de Janeiro). Autor a patru cari de prozd, Toni
organizeaza un festival literar internapional - primul ©i
unicul - Tn celebrele favelas, este un jurnalist incisiv,
surfer °i enciclopedie ambulantd a tatuajului (da,
brapele sale tatuate au atras imediat atenpia publicului
- mai ales - de sex feminin). A citit un fragment din
povestirea Faultul, inclusd intr-o antologie a scriitorilor
brazilieni dedicata ultimei cupe mondiale. Faultul e
relatarea unui baiat - compunerea °colara clasicd
despre cum mi-am petrecut vacanpa. Mizeaza totul pe

cartea sinceritahii (asumarea familiei dezorganizate),
autenticitapii (surprinde minunat mecanismele mentale
% comunicabionale ale micului microbist). Mi-a® dori
sd existe mécar o antologie de proza scurtd braziliang,
contemporand, in traducere romaneasca.

Emilian Galaicu-Paun (n.1964) este unul dintre
scriitorii basarabeni emblematici (de®i n-ar fi deloc
greCit s& spun: unul dintre scriitorii romani). Redactor
al revistei Vatra - in era Al. Cistelecan - °i redactor-%ef
al editurii Cartier, Emilian este un poet extrem de
original, hipercultivat °i (excelent dublaj) extrem de
ancorat n existenpial. Pentru FILB, a citit un fragment
din romanul pesut viu. 10X10, aparut in 2011 la
Cartier °i republicat, Tn 2014, la aceea®i editura.
Tnconjurat de semne °i semnificapii, de text ©i
intertext, micul elev dintr-un sat al glorioasei URSS
comite sacrilegiul de a intina - la propriu, in cerneald!
- portretul lui Lenin. Ce va prevala? Minia °i panica ©i
disperarea tatélui? Dragostea oarbd a mamei? Cum
vor reacpiona prietenii, colegii, vecinii? Istoria micd ©i
istoria mare inoatd adesea-n sosul tragicomediei
(livre°ti).

A facut parte din Grupul de la Bra®ov, alaturi de
Alexandru MuCina, Andrei Bodiu, Simona Popescu,
Marius Oprea. Inginer silvic, lucreazad de aproape
doudzeci de ani ca °ofer de autobuz in Elvepia, la
Lausanne. Tn Elvepia este premiat ca poet ° romancier
de expresie francezd. Simfonia lupului i aduce Premiul
Robert Walser in 2008 ©°i al doilea roman, Culorile
rindunicii, i consolideaza reputapia. Marius Daniel
Popescu (n. 1963, la Craiova) scrie simplu, cu o
brutalitate Tncintitoare (despre moarte °i naCtere,
despre pile, armatd pescuit etc.) Th disprepul
experimentalismului °i revolupiilor formei. Sau, mai
exact, MDP experimenteaza cu propria sa viapd, cu
proprii sdi nervi, ochi, tendoane ©i fiecare pagina e
rezultatul incercarii de a surprinde - netrucat,
neinzorzonat - realitatea. lar pe scend, Tn faha
publicului generos, Marius Daniel Popescu e un
fenomen.

1l citesc adesea pe Petre Barbu (n.1962) in ziarul
Adevarul. Editorialele lui sint, de fapt, splendide
povestiri, acpionind - cumva rabinic - asemeni unor
lechii de morald. Dramaturg premiat de UNITER,

Marius Daniel Popescu

nuvelist, Petre Barbu a publicat pind acum patru
romane - ultimul, Marea petrecere, a aparut in 2014,
la Editura Cartea Romaneasca. La antipodul magiei
balcanic-bulgakoviene din - s& zicem - Blazare (2005),
fragmentul ales spre lecturd din ultima carte °ocheaza
prin tema aleasa (boala, cancerul, moartea) °i prin
narapiunea brutald, clinicd, dincolo de culmile
disperdrii. Pe Petre Barbu I-am citit i l-am ascultat, la
Clubul Péranului Roman, cu teroarea °i curiozitatea °i
fascinapia incercate la documentarele Nat Geo Wild
despre cruzimea marilor carnasieri. Aproape la fel de
brutal - Tn cazul acestui nou roman, o repet - ca
Palahniuk in popularele-i lecturi publice, Petre Barbu a
tacut numai asemeni sfincsului Thaintea intrebérilor lui
Matei Martin, devoalindu-ne, totui, ca scrie totdeauna
in momente de criza.

Marius Chivu (n.1978) este traducétor al lui Tim
Burton ©i al lui Paul Bailey, cronicar literar °i redactor
la Dilema veche, poet °i - dupd ce a alcatuit antologia
Best of. Proza scurté a anilor 2000 (2013) - prozator/
povestitor. Anul acesta a publicat volumul de proza
scurtd Sfirdit de sezon, la Editura Polirom, din care a
citit un fragment. Cind nu exagereaza cu reverenpele

- i

i

Toni Marques

in fapa unor povesta®i consacrapi (de la Salinger la
Rézvan Petrescu) ©i cind rezistd ispitei de a face cu
ochiul gustului comun, glam, frivolitapii ©.a.m.d., lui
Marius 1i ies citeva povestiri puternice, personale:
Intoarcerea, Petrecerea, La vulturul de mare cu peCtele
in gheare.

5. Finish

Mi-a pérut rdu cd am pierdut seara de science-
fiction (o premierd Tn cadrul FILB), pentru ca simbétd,
6 decembrie, Tn clubul de sub MpR au citit doi
romancieri britanici, Paul McAuley °i Richard Morgan,
% doi din cei mai Tn voga autori romani, Sebastian A.
Corn °i Michael Haulicd. A° fi intrat cu drag Tn secta
sf-i°tilor pe care, din adolescenhd Tncoace, am
frecventat-o tot mai rar. Tn trenul care leaga (sau, dupé
noile orare, mai degrabd desparte) BucureCtiul de Cluj,
am fantazat ca mo®negii la posibilitatea de a
experimenta mai multe festivaluri de acest fel, daca se
poate (macar unul, de buzunar) °i in ora®ul nostru de
pe Some®. Evenimente libere, independente,
organizate de tipi charismatici i eficienpi cu bugete
low-cost. Tn spahii care sa reabiliteze firescul
experienpei literare, valoarea de liant al comunitapii/
comunitdpilor. Are deplind dreptate romacierul Filip
Florian atunci cind afirmd, din solidaritate, ntr-unul
din textele Tnsopitoare ale catalogului: ,,Cine iube°te
literatura, la Bucure®ti, nu se poate sd nu fi descoperit
cd festivalul &sta are puteri vrdjite. Nu °tiu cum se
face, cum reue®te, dar an de an e ca o licoare
miraculoasd, care Tmpré°tie bucurie.”

Mulpumesc, BAS, Vasile, Oana, loana °i echipal

|
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proza

In Crimeea, peste mare...

. Camelia Lungeanu

Camelia Lungeanu a obpinut Premiul Il la sechiunea
Roman a Concursului Napional de Proza ,,loan Slavici”,
edipia 2014.

CAPITOLUL |

.In Crimeea, peste mare,/ Méi dorule, te du cu o
sérutare”.

Tn acest prea vératic martie, cand ramaCitele iernii
pier sub mangaierea soarelui, urlandu-°i prelung agonia,
iatd cd Domnul istoriei se va crucifica mai curand pe
aceste meleaguri.

- Nu vor accepta ucrainienii cizma ruseascd, asta
niciodata! Ti urdsc prea mult! E posibil sa fie razboi in
viitor!, imi spunea apéasat o doamné n varsta cu
obrazul supt de suferinpd, rezemandu-se de canatul
patului pentru a citi o rugéciune.

- Imposibil! Sunt prea slavi, spusei eu, gandindu-ma
la suferinpele frapilor din Bucovina °i Herpa care
cdzuserd victima unei sinistre farse a istoriei, ocupapi
silnic de unii, moCtenipi la fel de silnic de alpii.

- Ucrainienii nu sunt ru®i, asta este cea mai mare
dezinformare a ruCilor, ai s& vezi tu c nu se vor lasal,
imi replicd ea pupin enervatd de remarca mea.

Praful celor opt ani nu Tngélbenise filele, cuvintele
ei reveneau pe aripile vremurilor.

Nimic din acea casd nu ma atrdgea atunci mai
mult decat privirea neasemuit de blanda a ochilor mari
cu sclipiri de abanos, marginita de valuri de bucle mari
ce Tntregeau intr-o lumina diafand un chip imaculat,
strélucind a prospepime, desprins parcd dintr-un afi®
hollywoodian.

Momentul contemplativ fu intrerupt de un glas
ferm, puternic, din care strdbédtea un uor accent slav.

- De ce te uipi la ea? Uita-te la mine... Ea este
uraté! spuse zambind o doamnad mérunpicd, cu pérul
scurt cernit lipit de un cap firav, in prelungirea unui
trup uscahiv, stapanit de o paloare intensé ce-i dadea
un aer monastic... Aducea atat de pupin cu doamna
din tablou. (...)

»Spitalul 7 de campanie romanesc angajeaza surori
medicale...”, a®a spunea un anunp.

Tn dimineaha aceea, pieptanandu-mi parul foarte
frumos °i imbrécand singura rochie buna, am aruncat
destinului prima ménu®a. Soldatul roméan de la intrarea
n spital Tmi spusese c& momentan capitanul Tnsarcinat
cu inscrierile, care era °i traducdtor de ucrainiand, nu
este. Adauga sec: revenipi intr-o ora!

Era 0 dimineapd insorita. Briza marii i patrundea
adanc in plamani. Aurul talazului te orbea °i te Tmbia.
Mi-am descheiat sandalele °i am inceput sd@ ma plimb
agale. Valurile fine imi scéldau gleznele. Era atat de
multd lini°te, nici macar strigatul pescaruPilor nu izbea
vazduhul.

- Tnapoi! Tnapoi! Tnapoi, domniCoara! Venipi napoil,
urla de la distanpa, de cateva minute, un soldat, dar eu,
cufundaté in ganduri, nu-l auzisem. Apoi crezui ca nu
se referd la mine °i numai dupa ce Tntorsei capul °i
vazui, la 400 de metri, soldatul facand semne disperate
cu amandoua mainile, realizai ca a° putea fi vizata.

Abia cand am inceput a Tnpelege roméne°te mi-am
dat seama ce-mi explica soldatul acum dojenindu-ma.
Ce mirai furd cei de la spital vdzand o sirend
alunecand grapios pe faleza minaté.

- V-api ndscut cu ceva noroc, imi spuse surazand
cépitanul bopa, singurul interpret de limba ucrainiand,
nascut la Cerndupi, cand ma conduse la %eful spitalului,
un colonel chirurg.

Nu °tiam nici o boab& romane°te, iar colonelul ma
intrebd in ruse®te: ,,Ce °tii s& faci?”

- S4 pansez, sd dau primul ajutor, am enumerat
intocmai. M& mai intrebd de unde sunt °i ce °coald am
facut, dacd sunt ucrainianc sau rusoaicd etc. Paru

mulpumit de raspunsul meu. ,,A doua zi dimineapd sa
vii la chirurgie!” Mi-au dat o, bonetd ° m-au dus la
Interne. La inceput, luam temperatura bolnavilor dimi-
neapa, pansam sub observapia unui medic cumsecade
care méd lauda ca sunt priceputa °i inteligentd. Mun-
ceam fard bani, numai pentru mancare °i uniformdl,
dar nici nu °tii ce fericitd eram c aveam mancare din
bel®ug °i eram ocrotite amandoud de spaima deportarii
in Germania. Veneam 1n fiecare dimineapd la spital,
pana la inceperea luptelor crancene pentru Sevastopol
% munceam pand dupa amiazd. Cu mine se angajasera
° mai multe ucrainience °i Tamara, evreica. Habar nu
aveam de limba roméand, de aceea doar noi cu noi
puteam vorbi, puteam schimba impresii, in pauze. Cu
personalul medical romanesc incepusem a rupe treptat
cuvinte, franturi de fraze. Treptat se legara prietenii.
Moartea plutea in aer, se cuibarise °i Tn sufletul nostru,
iar ziua de méine devenise o iluzie.

Nembpii interziseserd plimbarile cu rusoaice. Aveau
fler!, imi spusesem eu gandind la coloana a cincea care
parcd s-a teleportat in timp °i asemenea unei ciuperci,
résare unde °i cand nu te gande°ti.

Tnainte de Tncrancenarea de la Sevastopol se mai
mergea la plimbare, la teatru, la operd, insd erau inven-
tivi romanii: luau bilete pentru ei °i prietene °i mer-
geau la distanpd unul de altul; doar in sala se a%zau
unul 1anga celdlalt. Fetele de la spital nu mergeau
niciodatd nefnsopite; puteau fi oricand ridicate de pe
stradd de nempi pentru lagérele de munca.

- 8 dumneavoastrd?, intrebai eu.

- 8j eu, crezi cd nu mergeam?, imi raspunse
zambind. Eu mergeam cu Radu. Eram nedespanipi. Era
medic stomatolog, dar acolo facea de toate, numai de
operat nu opera, caci operau doi chirurgi.

- & cum va inpelegeahi?

- In dragoste nu ai nevoie de cuvinte. De multe ori,
momentele de técere spun mai mult decat 1000 de
cuvinte. Cd ne bucuram de frumusepea unei dupéa-
amieze Tnsorite Timpreund, iar umbrele jucau pe mainile
noastre Tnldnpuite, pe fepele noastre lipite Th amurg,
spunea totul mai mult decat sunetele care oricum nu
cuprind niciodata esenpa.

Verdele crud al frunzelor se scélda in razele
soarelui, precum gandurile vesele Th lumina fericirii. O
domni®oara cu parul balai 1° apleca inceti®or seraficul
chip pe umarul unui tanar ofiber. Uniforma de sord
medicald 1i Tncorseta firavul trup, Tn dimineapa
inrouratd.

- Radule, am sa-i spun o poezie.

Ofiperul o privi lung i zambi.

- Bine, spune.

- ,,Scumpul meu chiftea préjitd, garnisita cu cartofi,

Thi trimit o sarutare pe o talpd de pantof”

Tanarul izbucni intr-un hohot de ras. Tn ochii
Anastasiei se citea dezamagire. O repetase de atatea
ori, suna atat de bine! El 1i lud ména i o stranse
ncetiCor.

- Anastasia, nu-i frumoasa poezia.

- Ba, este frumoasa!

- Nu, nu este, zise el, mangaind-o pe cre®tet.

- Ba este!!l, spuse ea pe un ton hotérat, cu un uCor
repro® in glas.

- Ba nu, puiule. Cine te-a nvapat?

- Ei, doctorul Simionescu.

- Fi-ar al naibii de prost!, zise ofiperul, Tnnegrindu-
se. S-ar fi dus chiar acum sé&l ia de guler pe doctorul
Simionescu.

Dupd amiazd se duse direct la infirmerie:

- Bine, mai, Trandafir, altd poezie nu °tii?

Trandafir izbucni in ras ©i zadmbind pe sub favoripi,
ii rspunse sec:

- Mai, Radule, m& gandeam ©i eu cd doar, doar.

Ofiperul péli. Se posta in fapa doctorului °i-l apucd
cu amandoud mainile de rever:

- Sa nici nui treacd prin cap, Trandafir, ca la orice
renun, la ea nu. Niciodatd, auzi?! @ zicand asta, tranti
ua infirmeriei. Nu apéru decat a doua zi la pranz.

Cerul spre Sevastopol ardea de trei sdptdmani, cu
valvatdi, ziua °i noaptea; bombele ropoteau pe acope-
riuri °i tunurile se auzeau din depdrtare. Nempii nu
aveau flotd de rdzboi pe Marea Neagrd, sovieticii 0
taraserd pe a lor printre cdmpurile de mine ca Fatihul
odinioar, a°adar topi se bateau pe uscat. Tnalpimile
stancoase intretdiau rape adanci in al caror pantec dor-
meau cazematele betonate sovietice vegheate de cam-
puri de mine. Balaklava cavaleriei engleze °i Inkerman-
ul lui Mencikov cat sange tandr romanesc api inghipit!
Ranibii soseau cu avioanele la aeroportul din Simfero-
pol, de unde erau luapi cu maCinile; veneau °i cate 100-
200 de rénipi o datd, se umpluse curtea spitalului, iar
aerul verii duhnea de sange amestecat cu iod ©i puroi.

- C&i au inchis ochii in brapele noastre... mulpi
veneau aproape moti, de abia mijeau ochii °i vorba li
se pierdea pe buzele invinepite de durere.

De céte ori trebuia s& intri in beci, de multe ori
noaptea, pentru a aduce una sau alta, te izbeau
miasmele stivelor de térgi cu cei adormipi intru
velnicie. Dar moartea trdia in tine, i patrundea in
fiecare colpi®or al con®tientului, Tnvalmé&Cindu-pi
gandurile, sufocand Tns&i teama ©i victorioasa ipi dilata
simpurile, amortizandu-le... deveneai 0 ma®ina Tn
continud miCcare. 2tiam, Tn sufletul meu, ca trebuie s
salvez viapa acestui om; toatd nadejdea lui este in mine
% 1n doctori.

Fixam picioare ° maini rupte... sau zdrobite...
°tergeam cu iod rénile purulente, le curdam privind
cum muCchiul se contorsioneazéd spasmodic iar
gemetele TnnabuCite il sugruma pe militar. Doctorul
punea copci, lega muCchi sau cosea ligamente; pleca la
altul iar tu pansai. Cei con®tienpi scoteau fotografii cu
sopia, copiii ©i lacrimile le Ciroiau din ochi. Acolo am
fnvapat cuvantul ,,bine”. , Lasd cd o sa fie bine!”, afa le
spuneam. Bine. & am inv&pat cuvantul ,,acasd”. ,,O sa
mergi acasd!”, le repetam. Bine era arareori, iar acasa
plecau doar cei grav rénipi, cu avionul. Pupini rdmaneau
infirmi pe toatd viapa. Cei u®or ranipi plecau din nou
pe front, unii se Thtorceau cu privirea spre apus, alpii,
muribunzi i cei noroco®i niciodata

Deasupra noastrd, ploaia de bombe, zumzetul
avioanelor ce semanau moarte, iar printre noi gemete,
urlete, tanguiri mocnind Tn jarul ce mistuise visul
tinerepii. Dintre toate surorile medicale ce alinasera
suferinpa ranipilor, cele mai multe au fost trimise in
Siberia, dupd venirea armatei sovietice. Nici una dintre
rusoaice nu a scapat. O prietend cu un copil, cu rusul
plecat pe front, se iubise cu un ofiper roman. Fusese
péaratd de ni°te vecini, cdrora ea ns&°i le mai aducea
cate o strachind de mancare de la spital. ,,Cui mi-a
scdpat femeia °i copilul de muncd silnicd in Germania,
i-a° da orice”, spuse rusul la Intoarcere, la anchetd. Tnsd
Stalin nu avea aceeaCi parere...

Batrana surase... S&i povestesc... Cand era sopul
meu bolnav ©i trebuia s& iau brevetul, m-am prezentat
in fapa comisiei. Fiecare 1° spunea povestea. Trebuia sa
ai doi martori, dacd nu aveai documentele necesare. Eu
am ardtat documentele sopului. Generalul m-a intrebat
pe ce front a fost sopul °i eu i-am raspuns cé a lucrat la
Spitalul 7 de campanie, unde am fost °i eu. S-a ridicat,
m-a Tmbrapi®at calduros °i intorcadndu-se spre comisie a
exclamat: ,,Déansa, dansa mi-a salvat viapa, céci eram
rénit la ména ©i la picior”. M-a sfatuit s&-mi depun
actele pentru pensie, dar...

- De ce nu le-ahi depus? intrebai eu.

- Ee... era mult de alergat, sopul era foarte bolnav i
in plus eu nu aveam nici un fel de acte ©i in acest ...

- Dar aveapi martori...

- Aveam, dar atunci eram cetdpean al U.R.S.S.... nu
eram cetdpean roman; sunt atabia °i ataia care au fost
in prima linie °i care tréiesc in sérécie.

pa°i marunpi, pentru a-°i pierde ecoul pe lungul culoar
ce desparpea dormitorul batranei de sufragerie, 1l
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auzeam in fiecare noapte i in rarele sdmbete pe care
nu le petreceam la birou. Suferea de colon, fiul ei Tmi
spunea cd are cancer, insd ea nega cu vehemenpd. Avea
s& supraviepuiasca % morpii lui, tot de cancer. Vaietele
se Intepeau, durerile Ti schimonoseau chipul.

- De ce nu mé ia Dumnezeu °i ma lasa sd ma
chinui? M ntreb de ce nu m-a luat atunci?

Ploua cu bombe zi °i noapte. Era ziua de Pa°te a
anului 1942... fusesem cu 0 noapte Tnainte de gardd ©i
in ziua aceea dormeam. M-a trezit o zgalpaitura
groaznica... cutremur, explozie? M& bucuram ca pot s
vad lumina de afard. Chirurgul tocmai operase un
soldat, il pansase, urma sa vind sanitarul sa-1 ducd in
salon. Nici nu-% scoase bine manuCile °i se indeparta
un metru c8 o bomba cat o purcicd, cum aveam s-0
numim noi in gluma, mai tarziu, l lovi pe soldat,
sdpand un pup adanc Tn beci; dacé exploda, muream
cu topii... dar atunci, de ,,maine” era legatd orice
speranpa, dar nici o certitudine.

APa a vrut Dumnezeu, sa ma intorc, rosti cu
evlavie batrana.

Cand la 4 iulie, dupd 250 de zile de asediu,
Sevastopolul cdzu, am °tiut ca viitorul meu ©i al lui
Radu avea sé ia 0 noud intorsaturd. Cei rama®i in
teritoriile sovietice ocupate erau vinovapi de a nu fi pus
umarul la lupta Timpotriva du®manului... dar cei care,
incercand sa supraviepuiascd foametei °i mizeriei
crunte, intraserd in relabii cu du®manul... erau
tradatori ce meritau cu prisosinpd moartea. Aceasta era
parerea tovardului Stalin.

O fosta colegd a rdmas in Siberia ° dupa sfarCitul
detenpiei, caci nu avea unde s& se intoarca °i putea,
fiind gasitd acasd, sa ri°te a doua deportare, sigur intr-
un cimitir, de aceastd datd. Avusese norocul s& gaseasca
de lucru in satul vecin ca i croitoreasd, cé altfel ar fi
continuat sa prinda pisicile din sat pentru a le méanca
sau a fierbe ierburi de pe marginea drumului.

- Mama dumneavoastrd a scapat datorita fratelui
mai mare, nu? am intrebat eu.

- Se poate... nu °tiu. Nu am indréznit s-o intreb
cum a fost la anchetd, spuse doamna, ntr-o seard. Nu
am putut pur °i simplu °i eram atat de fericita ca
Dumnezeu ne-a hérazit si ne vedem, ca fiecare clipd
era 0 minune.

Era in Simferopol un orb care ghicea ° mama, care
nu avea pace °tiindu-ma plecata de atapia ani in
Romania, fard s& primeasca nici o veste, ba dimpotriva
topi spunandu-i sa se resemneze, trdind cu neputinpa de
a spune adevarul nici méacar fratelui meu mai mare,
atat de inrddacinata era taina in vremurile acelea, 1°i
lud inima Tn dinpi °i se duse la ghicitor:

- 54 nu plangi, femeie”, 1i spuse el. ,,Fiica dumitale
este foarte bine, sdnatoasd... °i ai s& triieti ° o s te
intalne®ti cu ea”.

- ,Cum popi crede, mama, c& din lagér, daca nu s-a
intors pana acum, are sd se mai intoarca vreodata?”,
spuse Olek, fratele mai mare, cu mahnire.

Dar spre mirarea lui, speranpa mamei nu numai ca
nu se clintise, dar se deschise ca un boboc. De atunci,
atepta ca de undeva s&i vind o veste. Cand, dupd mai
mult de zece ani, Olek i spuse mamei: mamé, mam4,
hi-am adus-0 pe Anastasia, mama 1l intreba
neincrezatoare:

-Despre ce Anastasie vorbe°ti?

I-a Intins atunci scrisoarea °i batrana i vdzu fiica
cu copilul Tn brape. I-a scris Thapoi Anastasiei °i i-a
trimis certificatul de na°tere, ca sd se poaté casatori
civil la BotoPani... cdsétoria religioasd o facu, in secret,
in Giule®ti, pentru ca sopul era militar. Na®a preoteasd
i-a pus voalul pe cap in bisericd - erau doar ei cinci,
preotul °i preoteasa, dascalul ©i mirii.

- Dar asta a fost demult °i mult dupé ce am fugit
din Crimeea, cu o identitate falsa...

- Mama@, sa pleci cu baiatul acesta in Romania, ca
vin ruCii ° or sa te impu©te! 1i repeta mama seara,
dupa ce soarta frontului devenise previzibila.

Radu pleca in permisie acasa pentru céteva zile.
(...) Cu trei valize incércate de haine veni Radu la
familia lui din Crimeea. Ce fericipi furd mama °i Colea!
Mama nu-°i cumpdrase nimic nou de nici nu mai °tia
ea cand ©i purta numai lucruri ponosite, iar Colea
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aproape cd nu Tmbrécase nimic ca lumea de cand se
nascuse! Erau cozi interminabile la cei mai ordinari
teni®i, pe care atunci cand i aveau se considerau
fericipi! Umblam desculpi °i cu pantofiori in toiul iernii.
Noroc cu métu©a ce se mai indurase de noi.

- Cum Tmi std?, zisei venind cu o cdmacupd din
finet, brodaté pe piept °i cu volana® trandafirii ca
obrajii mei, pe margini.

- Foarte bine... zambi el. Tmbrac-o in noaptea
aceasta!

- Cum s dorm cu a% o frumusepe?, am spus
mangaind dantela find de pe piept. O s-0 iau maine la
spital!

- Fugi de aici! Te ré&de tot spitalul, puiule!... A°a mi-
a zis el mie cat a tréit, ,,puiu”.

- Cum aa? Nu vezi cat este de frumoasd?, am
rdspuns admirativ.

- Anastasia, puiule, ai sa ai cate rochii vrei in
Romania! zise el °i Tmi cuprinse mijlocul cu amandoud
mainile.

Batrana Tmi aminti cd in Basarabia ocupat,
rusoaicele purtau frecvent cdmaCile de noapte ca rochii
de zi, iar sutienele peste rochii °i bluze, in acea
efervescenpd a descoperirii unor lucruri de care abia
auziserd. Tn afard de palarii i cravate, pe care le
considerau burgheze, cumpérau zeci de metri de
panglicd, ace de cusut, mosorele de apd ° mai cu
seama nasturi.

Radu pleca in permisie °i nu spuse nimanui nimic
in afard de ©eful spitalului. EI imbrécat militar °i eu in
uniforma de sord medicald, Manolescu Rodica.

La Bug era control mare, mai multe ®iruri de
soldapi a°teptau sa arate documentele. Caldura
sufocanta de sfar®it de august, oboseald, nervi ntin®i la
maximum. Cei controlapi treceau de poartd °i se urcau
direct in camioane. Radu ma vdzu cum ies din rand ©i
ma& apropii de poartd; eram la cpiva pa®i de militarii
care verificau de zor actele, deschizandu-le minupios,
fild cu fila - la ceva suspect, puneau °i intrebari - nu
puteau fi °i spioni deghizapi? Oare nu aveau sa
observe? Nu va spune vreun militar ceva vdzandu-ma
cd le-o iau Tnainte, din rdutate sau in gluma?

Ma dusei mai la dreapta, ma apropiai de u®a pe
care ie%eau cei verificapi, o deschisei nceti®or °i ieCii...
Véazandu-ma ¢ ma urcam n camion, Radu rasufla
uurat. ,,Are noroc!” 1 zise.

Camioanele incarcate cu soldapi demarara in
trombd. Trebuiau sa prindd la Odessa trenul spre
Boto®ani. Stteam Th camion alaturi de un doctor
maior °i de °ofer.

- »El, sunt mulpi rénipi de la Sevastopol, nu-i a®a?”,
ma Tntreba el rupand tacerea.

Am zis un da slab ©i scuturdndu-mi batista o lipii
de falca.

- »,Ce, v doare maseaua? Pdi, trebuia s&-mi
spunepi” - zise el °i se scotoci prin buzunare. ,,Uitapi,
cu asta sigur va trece!”, zise el intinzandu-mi o pastila.

Dé&dui din cap a ,,mulpumesc” pentru c&-mi era
fricd s& nu ma tradeze accentul.

- ,ESte méseaua de minte sau una cariatd?”,
continud doctorul.

Ma cuprinse exasperarea, omul vroia cu tot
dinadinsul s& intre in vorb& cu mine. Cum o scot eu la
capdt cu asta? Acum ma podide®te rasul cand Tmi
amintesc dar atunci... Saracul, purta un dialog cu el
nsuei.

La mijlocul podului de la trecerea peste Bug, un
militar german facu semn autocamionului s& opreasca:
- /Actele dumneavoastra!”, se rasti neampul la
mine, °i simpii c& Tmi pierd résuflarea. S-a zis cu tine,

Anastasio! Tncepusem s& zic o rugaciune in gand.

- ,5-au controlat actele! VA rog s& ne lasapi s&
plecdm, ca pierdem trenul de la Odessa!”, spuse
maiorul de aldturi, intr-o germand impecabild, pe un
ton ferm, care-l determind pe militarul german s&
renunpe...

- ,Este o chestiune de fler! Trebuie s& °tii cum s& le
vorbe®ti!”, spuse maiorul, care se minuna de paloarea
pe care 0 putuse capata sora medicald de langa el in
doar cateva minute.

- »,Nu vreau s& va speriu, dar este grav. Trebuie
scoasd!”, zise el, iar eu, ridicAnd ochii mari ctre

salvatorul meu, am Tnganat un ,,mulpumesc” - singurul
cuvant pe care maiorul il putu scoate de la frumoasa
de aléturi In cateva ore, zise batrana zambind.

-, Am fi avut o conversapie interesantd, dacd nu era
méseaua aia!”, 1i repetd Anastasia lui Radu fraza spusd
cu atat regret de catre maior, la desparire, in timp ce
ropile de tren scoteau un vuiet jalnic.

Chicoteam améandoi i in ochii no®tri se citea cu
adevérat fericirea. Eram cu adevérat fericipi ca iubeam
°j eram acum liberi.

Ne casdtorim! Vreau sdpi iau o rochie superba de
la Bucure®ti, s& plecdm impreuna la Paris Tn luna de
miere, ce zici? Sau la Roma? Vrei la Roma mai mult
decét la Paris? la spune, puiule!

Un barbat intr-un impermeabil negru, cu példrie cu
boruri, nu°i dezlipea ochii de la mine. Dar nu era
privirea unui barbat indrégostit.

- Suntem pierdupi, Radu!, 1i ©optii eu. S& °tii ca ne-
au prins! Uite cum se uitd bérbatul acela la noi!

- Eee! rése el, la tine, iubito, se uitd!

aj nici nu se topise surasul pe buzele lui ca
barbatul cu o privire serioasa se apropie de noi.

- Putepi s& ma ajutapi Intr-o problema?, il intrebd el.

- Da, spunepi..., zise Radu amabil.

- Dacé v-a° ruga s ie®im pupin la o pigaré pe hol?,
spuse el, aruncand o privire iscoditoare tanarului
militar. 1e%ird pe hol. Barbatul in impermeabil il privi
direct in ochi ©i- intreba pe un ton ferm: De unde ai
adus-0 pe rusoaica asta?

Radu simpi cum nasturele tunicii i se afundd in gat.
Vru s&°i manifeste indignarea, dar acela®i barbat i
scoase legitimapia - ofiper al Siguranpei.

- De unde suntepi?, il intreba el, deschizandu-i
livretul militar.

- Din Boto®ani, spuse Radu.

- Filipescu? Suntepi fiul chirurgului Filipescu?

- Da.

- Mi-a salvat tatél, spuse ofiperul de informabii.

Fapa lui Radu se lumind, mai era o speranpa.

- Ce avepi de gand cu prietena dumneavoastra?

- Vreau s@ ma casatoresc cu ea. Nu este ce credebi
dumneavoastra.

Ofiperul zambi...

- Tatdl ei a fost inchis de bol®uvici... i-au dat afard
din casd... a lucrat la spitalul romanesc ca sora
medicald. Vreau s inpelegepi cd nu este...

Ofiberul d&du din cap cu subinpeles. 11 privi cateva
secunde in tacere. Nu era ntru totul convins, dar era
dispus s& dea dovada de Tnpelegere.

- Am s vin in curand la tatdl dumneavoastrd acasa
s& méa conving de adevarul spuselor dumneavoastra...
V& rog sa nu facepi vreo imprudenpd. Daca nu |-a° fi
cunoscut pe domnul chirurg...

- Avepi cuvantul meu de onoare cd ne vom reintalni
in curand.

- Atunci, la revedere, domnule Filipescu, zambi
ofiperul Siguranpei, retragandu-se.

Pentru mine trecu o ve®nicie, imi simpeam inima
ieitd din piept; tremurul mainilor franse de cateva ori
ateptarea...

- Ai fler, Anastasia!

- Acum trebuie s& cobordm?, spuse ea, ridicandu-se
n picioare.

- Nu, iubito, stai jos... o lini°ti el. Este de la
Siguranpd, 1l cunoa®te pe tata, cd altfel ne dadea jos de
mult. Vine la noi, in curdnd, s& vada dacé intr-adevér
te duc acasé.

- Ce crezi cd o sd se intample cu mine?, intrebd ea
ca pentru sine.

- Eee, stai lini°titd, am trecut de ce era mai greu.

Tntr-un fel, trecusem de ce era mai greu, spuse
bétrana ferm. Acolo nu eram decét un du®man al
poporului. Tn Roménia am cunoscut fericirea, bucuriile
% aducandu-ma aici, mi-a salvat viapa, spuse ea.

Era atat de dureros pentru batrana doamna s&-°i
aminteascd toate aceste clipe, incat de multe ori ma
incercau remu®cérile ca o intrebam. Dar se ambipiona
mereu ©i la cei 83 de ani franturi, imagini disparate,
crampeie dintr-o clepsidra ce curgea incontinuu, acum
din ce Tn ce mai greu, apdreau in fapa ochilor...

|
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Concursul Napional de

Literatura ,,loan Slavici”
(12-14 decembrie 2014)

. Voichipa Palacean-Vere®

cu Consiliul Judepean Cluj, a organizat la

jumatatea lunii decembrie o suitd de
manifestari inchinate personalitapii intemeietorului
»Tribunei”; loan Slavici, manifestéri la care au
participat atat tineri scriitori, cat °i prestigioase
personalitéhi ale culturii noastre. Tntalnirile s-au
desf@urat in sala de conferinpe a Hotelului
»Sport” din Cluj-Napoca.

Dupé-amiaza zilei de vineri, 12 decembrie, a
debutat in forhd, cu lanséri de carte.

Alexandru Petria a venit Thaintea publicului cu
cele mai recente realizari ale sale, ce au vdzut
lumina tiparului la Editura Adenium din 1a°%,
,»,Cele mai frumoase poezii ale anului” °i ,,Cele
mai frumoase proze ale anului”, in care au fost
inclui °i capiva oameni de litere clujeni: Alice
Valeria Micu, lon Cristofor, Lucian Pop, Radu
Puculescu °i Voichipa Péaldcean-Vere®. Au luat
cuvantul, alaturi de antologator, Mircea Arman,
managerul ,,Tribunei”, Gabriel Cojocaru,
directorul Editurii Grinta, Lucian Pop °i Voichipa
Péal&cean-Vere®.

Acad. Alexandru Boboc ©i-a prezentat cartea
»Filozofie °i muzica - prolegomene la o
fenomenologie a muzicii in orizontul filosofiei
culturii”, aparutd la Editura Tribuna, Tn care a
clarificat concepte precum: creapie, operd de art,
forme ale artei, limbaj muzical, valori estetice,
sintactica °i semanticd n diferitele forme ale
limbajului. Prof. univ. 2tefan Angi de la Academia
clujeand de Muzicd a evidenpiat viziunea de
ansamblu a acad. Al. Boboc, care a reu®it sa
demonstreze n lucrarea sa versatilitate ©i
capacitatea de a transgresa granipele diferitelor
discipline, demonstrand cd nu exista arte, ci artd
% cA filosofia i se asociaza in chip fericit. Tn
intervenpia sa, Nicolae luga a amintit cd Platon
suspinea ca , filosofia este cea mai Tnaltd dintre
muzici”, subliniind c& substanpa filosofiei este

Revista de Cultura ,,Tribuna”, in parteneriat

Mircea Arman, acad. Alexandru Boboc, prof. univ. dr. 2tefan Angi

ordinea, iar a muzicii ritmul, astfel incat in
muzicd efectul de sens este presupus de
ordonarea sunetelor, iar efectul de sens al
filosofiei constd in capacitatea speculativa asupra
muzicii.

Bucure®teanul Paul Vinicius s-a prezentat
asistenpei cu cel mai recent volum al sdu de
poezie, ,,Noppi la maximum, diminepi voalate”,
aparut la Editura Agol. Alaturi de poet a vorbit
Dan lancu, editorul canii, care a suspinut cd, in
cazul acestei cari a lui Paul Vinicius, ,,poezia este
viapd, viapa devine poezie”.

Liviu Uleia °i-a lansat volumul ,Sunt o carte
rea” (Ed. Tribuna). Prozatorul a fost prezentat de
cétre Paul Vinicius, dupd care a citit un fragment
din cuprinsul lucrarii.

Au urmat masa rotundd ,,Revista «Tribuna.
130 de ani de la infiinpare” °i simpozionul
»Revista «Tribuna» °i rolul ei Tn edificarea culturii
napionale de la 1884 pana in prezent”.

Universitarul Nicolae luga a punctat
principalele etape din viapa revistei, vorbind
despre sacrificiile de ordin personal °i profesional
facute de loan Slavici pentru ca ,,Tribuna” s&
devind expresia voinpei oamenilor de culturd
romani din Ardeal. Alexandru Boboc a subliniat
locul revistei Tn viapa spirituald roméaneascd de-a
lungul vremii. Managerul revistei, Mircea Arman,
a vorbit despre rolul ,Tribunei” in viapa literard ©i
culturald actuald. Redactorul-°ef adjunct Claudiu
Groza a realizat o schipd de portret a prozatorului
loan Slavici °i a subliniat eforturile suspinute de
echipa actuala de redactori pentru ca publicapia sa
se ridice la nivelul prestigiului din trecut. loan
Pavel Azap a vorbit despre felul in care prozei lui
Slavici i-au fost puse Tn evidenpd caracteristicile
prin intermediul celei de a ®aptea arte, trecand Tn
revistd toate ecranizdrile dupa opera scriitorului
transilvdnean, din perioada interbelicd pana in
zorii mileniului al treilea.

Sambatd, 13 decembrie 2014, a fost cea mai
bogatd zi in manifestdri culturale.

Dimineabd, la orele 10, au inceput
lansérile/prezentérile de carte moderate de Mircea
Arman.

Jurnalul de idei” al lui Anton Dimitriu a
apdrut la Editura Tribuna prin grija discipolului
sdu Mircea Arman, la un sfert de veac dupa ce
acestuia i-a fost daruit manuscrisul celui
considerat ,,unul dintre cei mai mari logicieni ai
lumi”, descendent ,,din ramura maioresciand a
culturii roméane”. Asistent al lui Gheorghe biteica,
Anton Dimitriu (1905-1992), absolvent de
Matematici °i de Filozofie, °i-a luat doctoratul sub
indrumarea lui P.P. Negulescu cu o lucrare despre
Kant °i valoarea metafizica a rapiunii. Fiind unul
dintre reprezentanpii emblematici ai culturii
noastre, Anton Dimitriu a fost - subliniaz&

M. Arman - o personalitate puternicd, un
intelectual foarte exigent % un om cu principii
adanc nradAcinate. Tn luarea sa de cuvant, acad.
Al. Boboc a amintit lucrarile reprezentative ale
filosofului Anton Dimitriu: ,,Logica houd”, ,Istoria
logicii”, ,,Teoria logicii” ,,Aletheia”, ,,Orient ©i
Occident”, ,,Homo universalis”, subliniind c&
Anton Dimitriu a facut legatura intre °tiinpe ©i
filozofie, in opera sa ntalnindu-se ,metafora cu
incarcaturd metafizica”, dar ©i ,legdtura dintre
litere ©i filozofie”. Fiindca , filosofia opereaza cu
concepte, iar poezia cu metafore”, Anton
Dimitriu afirma, spune Mircea Arman, cd Lucian
Blaga este poet, dar nu ©i filosof.

Acad. Alexandru Boboc (edipie, traducere, note
° comentarii de) a prezentat publicului cea mai
noua lucrare a sa, ,,Fenomenologie °i
hermeneuticd in scrieri de referinpd”, aparutd la
Editura Tribuna, Tn care a adus n discupie creapia
lui Wilhelm Dilthey, Edmund Husserl, Max
Scheler, Martin Heidegger, Hans-Georg Gadamer,
Walter Biemel °i Paul Janssen. Volumul oferd
»Studii reprezentative pentru reconstrucpia
modernd Tn filozofie, desf&uratd sub semnul
unitépii dintre fenomenologie i resemnificarea
contemporand a hermeneuticii pe fondul
pluralismului metodologic °i de conceppie survenit
ca 0 necesitate istoricd prin reconfigurarea
Otiinpelor umane n funcpie de tipuri de experienpd
o de rapionalitate” (cf. Notd introductiva). Tn
intervenpia sa, Mircea Arman a observat ca logica
s-a ndscut din limbajul natural, iar Nicolae luga a
subliniat c& aparipia unei asemenea carmi se
datoreaza unui filosof care s-a putut pine deoparte
de ,ideologia care deforma” in anii comunismul,
accentudnd faptul ca Al. Boboc nu abuzeazd de
limbajul matematicii i oferd o perspectiva asupra
hermeneuticii similard celei din perioada
interbelica.

Scriitorul bistripean Alexandru Uiuiu ©i-a lansat
culegerea de eseuri ,,Datoria de om” (Editura
Tribuna). Tn prezentarea sa, |.P. Azap a afirmat ca
la baza canii std ,trilogia, triumviratul datoriei de
om: sa faci un copil, sa ridici o casd, sd sdde°ti un
pom, la care se adaugd datoria de a scrie o carte”.
Volumul este structurat Tn trei pari, cuprinzand
eseuri etnologice (publicate anterior in revista
»Zestrea”, condusd de Al. Uiuiu), eseuri poetice ©i
eseuri inchinate artelor plastice °i scriitorilor sau
filosofilor. Gabriel Cojocaru, recunoscand o parte
dintre textele publicate inipial in ,Euphorion” la
Sibiu, a vorbit despre spiritul constructiv al
scriitorului Al. Uiuiu vizibil in carte °i despre caile
de urmat sugerate de acesta Tn privinpa salvarii
culturale a neamului nostru, subliniind faptul ca o
parte dintre ideile-forha se regdsesc Tn eseurile cu
tema folclorica. Alexandru Uiuiu a afirmat ca
»datoria noastrd de scriitori este s& fim oglinda
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Alexandru Petria, Lucian Pop, Voichipa Palacean-Vere®, Mircea Arman °i Camelia Lungeanu

contemporaneitapii”, sugerand ca Tntalniri precum
cele organizate de Revista ,,Tribuna” s se
transforme n ,forme de comunicare culturalg,
fiindca doud-trei idei ar putea pune Tn mi°care
sistemul, acolo unde pintesc”.

Aurora Cristea, ca°tigatoarea Premiului | la
edipia 2013 a Concursului Napional de Literaturd
»l0an Slavici”, emopionatd, a venit Tnaintea
asistenpei cu romanul ,,Maor Gruber”, publicat de
Editura Tribuna.

Reputatul scriitor George Arion °i-a lansat
romanul polipist ,,Atac in biblioteca” (edipia
princeps, 1983), apérut la Editura Crime Scene,
ajuns la cea de a cincea edipie. A vorbit despre
prozator Alexandru Petria, precizand ca la vremea
primei sale aparipii, romanul a fost categoric ,,un
act de disidenpd”. Luand cuvantul, George Arion a
recunoscut cd 2014 a fost ,,un an fabulos”,
aparandu-i trei romane: ,Insula carilor” (in
februarie), ,,Nesfarcita zi de ieri” (in martie) i
»Atac Tn bibliotecd” (in noiembrie). Referitor la
genul literar pe care il practica, a observat cd,
spre deosebire de Romania, in Franpa romanul
polipist ,nu este disprepuit, ci este studiat incd din
anii de °coald”.

Scriitorul Constantin Zarnescu, intr-un
intermezzo, a vorbit despre rolul ,,Tribunei” n
viapa culturald roméaneasca °i despre contribupia
lui loan Slavici la afirmarea scriitorilor ardeleni.
Redactor din ,,perioada de mijloc a «Tribunei»”,
dupa cum se autodefine®te, Constantin Zarnescu
a lucrat mai bine de un sfert de veac la
prestigioasa revista clujeand. Tn opinia sa, ,,loan
Slavici este patronul spiritual al tuturor scriitorilor
transilvaneni sau care, ca ° mine, s-au mutat in
Ardeal din Regat”. Ca o curiozitate, domnul
Zarnescu a precizat cd, Tnainte de disparipia sa,
mitropolitul Nicolae Corneanu a mutat
osemintele lui Slavici de la Pacani in Catedrala
din Timi%ara, iar in luna august a fost
reconstruitd, pe bazd de stampe °i desene din
epocd, Moara cu Noroc pe vechiul amplasament.

Sambéatd dupd-amiaza au continuat lansarile
de carte.

Lugojeanul Nicolae Silade °i-a prezentat
volumul de versuri ,,lubirea nu bate la u°d@”, din
care a citit cateva poeme. A vorbit despre poet
Alexandru Petria, care observa ca acesta ,,scrie
dintr-o nevoie imperioasé..., cuvintele pd°nesc din
el cu forpd”, astfel incat in texte ,,nu se simte
nimic artificial”. Poetul precizeaza ce aduce nou
compozipional cu acest volum: pe paginile de
dreapta se gasesc ,,poemele clasice”, iar pe cele de
stanga, ,,poeme mai reci”.

Au urmat patru scriitori din bara
Maramure®ului reprezentand sensibilitahi °i genuri
literare diferite.

Victor Tecar, autor al unei trilogii romane°ti
(,Visul ca pedeapsd”, ,Visul ca iertare” i ,Visul ca
ispitd™), s-a prezentat Tnaintea confrapilor de
breasld cu cel mai recent roman, apérut la Editura
Gutinul. loan Pavel Azap a caracterizat cartea
drept ,,0 epopee, 0 saga, document al satului din
Chioar pe parcursul a cateva decenii”, remarcand
~dramatismul ©i forpa teribild” cu care prozatorul
prezintd ,trairile unei comunitabi rurale cu
specificul ei”, ,,cu luciditate, nu cu resemnare”,
concluzionand ca scrisul lui V. Tecar are o tu®a
personald. Gabriel Cojocaru a subliniat trasaturile
caracteristice ale narapiunii semnate de V. Tecar.
Universitarul Nicu luga remarcd faptul ca Tecar
este ,,un foarte bun narator autodidact”, care scrie
in maniera lui Augustin Buzura, iar Dumitru
Fanaheanu opineazd ca Victor Tecar este un
LScriitor de forhd”, care ar trebui cunoscut de
publicul larg.

Vasile Dragomir a venit la Cluj cu volumul de
pamflete ,,Hulpoiu’ de presa”, editat de Proema
din Baia Mare. Gabriel Cojocaru, In prezentarea
pe care i-0 face scriitorului, afirma ca Vasile
Dragomir estre ,,acuzat cd scrie prea pupin”,
remarcand cad volumul de fapa se articuleaza din
pamflete apérute inipial in presa locald, de-a
lungul unei perioade de cinci ani. Dandu-i-se
cuvantul, pamfletarul afirmd c aceasta ,,nu este
cartea mea, este a dumneavoastra”, considerand
cd ,pamfletul ar trebui s fie singurul gen de
presd”. Nicolae luga a intervenit pentru a-i face
un portret celui care, din pricina iubirii pentru
actul de culturd, a ajuns sa fie persecutat politic,
subliniind ¢4, Tn timpul acelor ani, ,puterea artei
I-a facut sa reziste in puCcérie”, iar temeinicele

cunoCtinpe °i spiritul pedagogic i-au determinat pe
colegii de detenpie sa-1 numeasca ,,Domnul
Profesor”. Specificul artei de pamfletar a lui
Vasile Dragomir consta - suspine N. luga - in
Lviolenpa ideii subiacente”, nu in violenpa de
limbaj, scriitorul remarcandu-se prin ,ironia
ucigatoare”.

Vasile Méarza se infdhi®eazd audienpei cu cartea
»Regina noppii” (Ed. Grinta). Primar al comunei
Rozavlea, Vasile Marza scrie, conform editorului
Gabriel Cojocaru, ,,0 prozd fantasticd Tn metru
realist”, iar Al. Uiuiu, autor al prezentdrii de pe
coperta din spate a canii, remarcd la prozator
LStilistica relatdrii fruste” ©i ,,adevarul viepii traite”.
Nicolae luga observa cd V. Marza ,,scrie in genul
lui Eliade”, scriitura sa gasindu-se ,,in siajul prozei
fantastice”.

Prolificul scriitor Dumitru Fandpeanu, aflat la
a cincea aparipie editoriald din 2014, °i-a lansat
volumul ,Veacuri pe cérari de pdmant”, aparut la
Editura Grinta, condusd de Gabriel Cojocaru. Au
vorbit despre scriitor °i particularitapile artei sale
editorul °i loan Pavel Azap, redactor al revistei
»Tribuna”, dupa care poetul a dat citire catorva
sensibile poeme.

Venit de la Satu Mare, directorul Editurii
Inspirescu, George Terziu, a prezentat antologia
de poezie °i antologia de prozé péastorite de
echipa sa redacpionald ©i revista literar-artisticd
»Cervantes”.

Lucrdrile au fost incheiate de acad. Alexandru
Boboc, care a punctat cateva dintre trasaturile
literaturii roméane de astézi. Pe de o parte, a
sesizat ca revistele literare din Bucure®ti ,,dau
tonul, dar nu dau intotdeauna tonul cel mai
bun”, atunci cand vine vorba de literaturd ©i arta.
Pe de altd parte, in opinia Domniei Sale, se
impune ca scriitorii din pard sd colaboreze cu
revistele centrale, fiind imperioasé ,,ieirea in
lume” a creatorilor, depd®irea complexului de
provincialism. Cea mai mare problema in privinpa
literaturii roméane actuale o constituie critica,
deoarece ,,selecpia nu se face Tntotdeauna dupd
criterii valorice”, iar critica literard ,este incd
aproximativad”, Tn condipiile in care ,,se scrie foarte
mult”. Din acest motiv, considerd acad. Al.
Boboc, ,,ne-ar trebui °i astdzi un George
Célinescu” care sa ordoneze, sd ierarhizeze
valorile.

Duminicd, 14 decembrie, Tn cursul diminepii, a
avut loc festivitatea de premiere a ca°tigatorilor
Concursului Napional de Literatura ,,loan Slavici”,
la toate secpiunile, solemnitatea incheind
manifestdrile culturale ale ,,Tribunei” din
decembrie 2014, desfaurate la Hotelul ,,Sport”.

Premiile Concursului Napional de Literatura ,,loan Slavici” 2014
secpiunea Roman
Premiul I: Francisc Ormeny (Cluj-Napoca)
Premiul Il: Camelia Lungeanu (Bucure®ti)
secpiunea Proza Scurtd
Premiul I: Claudiu @imonapi (Geoagiu)
Premiul Il: Adrian Nicolae Popescu (Radaupi)
Premiul 1lI: Teodora Farago (Cluj-Napoca)
Premiul pentru debut: Mihaela Oltean (Bistripa) ° David Luceac (Radaupi)
Premiul revistei Cervantes. Nicolae Cirstea (Bucure®ti)

Textele vor fi publicate in numerele urmétoare ale Tribunei
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interviu

,,...dincolo de aparenpe putem

gasli esenpialul”

. De vorba cu graficiana ©i pictoripa Cristina Sandor
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Dorina Brandu®a Landén - E°ti ndscutd la
Arad, pi-ai facut studiile artistice in Roméania
dupd 1989 iar din 2006 tréie°ti ° creezi in
Mexic, la Durango. Cum ai ajuns in Mexic % ce
a insemnat/inseamnd aceasta plecare din pard
pentru creapia ta, pentru tine ca artist?

Cristina Sandor - Cand l-am cunoscut pe
pictorul mexican Carlos Cérdenas la Bienala de
Artd Contemporand Tn Arad, in 2005, s-a ndscut
intre noi o istorie de dragoste incredibild. i aa
incepe schimbarea °i adaptarea mea intr-un alt
mediu, Tn nordul Mexicului, cu mult mai multe
contraste, Tnsd propice creapiei. i nu numai
atat, incep s dau lechii de desen ©i picturd, °i
apoi de gravurd, lucru ce imi da mai multa
siguranpa n ceea ce prive®te arta ©i relapiile
interumane. Aceastd adaptare a fost foarte
inceatd la Tnceput, nu puteam spune istoriile pe
care le reprezentau artiCtii locali din cauza
diferenpei mediului cultural °i social. A%adar, am
inceput prin a prezenta propria mea "lume”,
realitate ce vine din formapia mea ca artist. lar
experienpa pe care o trédiesc in fiecare moment
marcheaza realitatea mexicand, unde conceptele
ca moartea, capitalismul, violenpa, matriarhatul,
etc., capata inpelesuri noi °i vii, de unde ma
nutresc pentru a impreuna trecutul cu
prezentul, abstractul °i figurativul, compunerea
% descompunerea. Aceasta pard, care pentru noi
romanii e atat de exoticd, ma imbogape°te cu o
cantitate de experienpe culturale noi care,
impreunatd cu dificultatea adaptarii mele in
acest context, provoacd nevoia de analiza a

menirii mele ca persoand Tn acest timp °i spabiu.

Arta ma ajutd Tn acest demers pentru ca prin
creapie gasesc o cale de reafirmare a unor valori
pe care nu-mi pot permite sé le uit.

- Pot fi rupte barierele dintre oameni, napiu-
ni ° societdpi prin arta, prin culturd? Fiecare °i

! -
& E

topi suntem parte din tot ceea ce este. Cat de
important este ca artistul sé fie capabil s& Tnpe-
leagé °i s& amestece culturile?

- Globalizarea ne face victime ale unei
comunicabii superficiale °i contaminate, iar
identitatea culturald e ceea ce alimenteaza arta
cu o trasaturad spirituald, un cdmp de cunoaCtere
% analiza stilisticd/formald. Limbajele imaginii
sunt universale °i arta, un semn al libertapii,
pentru Aristotel experienpa artei i a frumosului
e o Tmbogabire a viepii. Astfel creabia, cu cat mai
dechisd influenpelor diverselor culturi sau
realitdhi dobandeCte noi trasaturi i semnificapii
n Tnpelegerea lumii i comunicarea vizuala.

- Ibi acorzi mai multe oppiuni cu care sd
lucrezi, gravurd, grafica, picturd. In cadrul aces-
tor oppiuni, alegerea ta este a temelor generale,
dar, in acela® timp, ° a unei lumi private. Popi
utiliza, ca in creapia ta din perioada roméneascé,
elemente primordiale, “cer”, “apd”, "pamant”,
"foc” sau locuri de interferenpd ca in seria “Intre
cer % padmant” care omogenizeazd cumva cele
doué perioade, cele doud lumi. Coexista acestea
in aceea® imagine, in aceea® reprezentare a
unei lumi unice, indiferent de spapiu geografic,
timp i tip de culturd?

- Aceste reprezentdri nu numai cd exista
impreund, dar se °i alterneaza: grafica, pictura,
grafica, pictura, °.a.m.d.. Cand apare un
obstacol la nivelul imaginii sau a conceptului,
ma dirijez cdtre experienpa romaneasca, catre
baza, unde studiul dupa modelul viu °i naturad
joacd un rol foarte important. Punctul, linia ©i
culoarea, ca elemente ale limbajului plastic
alcdtuiesc structura unei construcpii vizuale, de
care méa agdp pentru a nu cadea Tn deznadejde.
aj creez o lume sau reprezint aspecte ale viepii
cotidiene pentru a spune propria mea istorie,

a®a cum o fac artitii mexicani, creadnd astfel un
dialog privat intre perceppie °i reflectare. Prin
linie construiesc un spapiu propriu °i un timp al
meu, angajata intr-o permanentd cdutare al unui
aspect interiorizat al naturii °i oglindirea
universului interior. E trecerea dinspre exterior
in interior °i invers, marcata de lupta
contrariilor.

- Lucrérile tale au o geometrie care implicd o
anumita precizie, rigiditate ° construcpie dar cu
toate acestea, formele din creapia ta tind sd aibd
0 anumitd “moliciune”, o armonie. Pentru mine,
aceastd lipsé de precizie absoluté °i acuratepea
liniilor sugereaza un sentiment de libertate
totald dar ° un mod de stabilire al unui spapiu
care este ascuns noud. Ce invélui ° dezvéalui in
spapiul din spatele imaginii? Imaginile pot fi
ferestre dar ele aratd ca oglinzi. De ce °i de
unde pande®te deznddejdea?

- Cand n jurul meu gasesc limite sau
nedreptapi pe care nu le pot schimba, se na°te
Tn mine acestd deznddejde. °i pentru a Tndrepta
acest sentiment caut ordinea, pe planul bidimen-
sional contruiesc acest spapiu pe care sa il pot
dirija, modifica, desfigura, strica °i transforma.
De aceea imaginea are nevoie de structurd ©i
geometrizare, iar moliciunea vine din acciden-
tele pe care, de exemplu, le lasd tuCul pe foaia
de hartie. De multe ori, forma e spontana °i
gestuald, nu are alt merit decat eliberarea
incon®tientului sub forma unor configurapii sau
texturi pe care le intdlnim Tn naturd, simple
accidente. Pentru cd in naturd nu ne e dezvaluit
totul, intuim doar. Tn spatele imaginii exista
acest mister al creapiei, oglindirea sensului viepii
Tnsaoi.

- In pofida abstractului, creapia ta conpine
forme care pot fi recunoscute, pe care toaté
lumea le poate vedea, °i, prin urmare, la un
anumit nivel, cu care poate “conecta” sau doar
reaminte®te de lucruri care existd in lume, de
modul in care lumea este ordonaté. Cét de uCor
de Tnpeles ar trebui sé fie arta? Ce trebuie sd
aduci in lucrarea de arté pentru a obpine o
inpelegere? Trebuie sd °tim ceva despre crearea
sa, despre originea sa? Sentimentul meu este ¢4
ceea ce avem nevoie acum este foarte diferit de
ceea ce aveam nevoie chiar cu zece ani in urma;
¢d privitorul trebuie s fie mai sofisticat. Are
arta obligapia de a ne informa despre prob-
lemele sociale? Are arta/creapia o responsabili-
tate moraléd sau sociald?

- Arta conecteaza °i trebuie s o facd, chiar
dacd e pe plan senzorial sau rapional, poate
emobiona, reflecta, provoca, elibera sau stimula,
cred cd e deschisd tuturor oppiunilor °i nu
trebuie s& fie condipionatd. lar cu cat
cunoa®terea e mai substanpiald, cu atat
inpelegerea e mai importanta. Tn ceea ce prive°te
timpul, fie ca sunt zece sau o suta de ani,
omenirea nu se schimbd, istoria se repetd, ceea
ce evolueaza e doar tehnica °i tot ceea ce e
legat de ea. De aceea, consider cd e esenpial un
echilibru Tntre concept sau idee °i tehnica.
Pentru a manui cele doud, trebuie sa °tii ce vei
infapica din realitatea imediata ° cum sd o faci.
aj o data ce termini o lucrare, responsabilitatea
e Intotdeauna prezentd, nu popi expune fard
aceastd sarcind de a raspunde publicului despre
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creapia ta. E ceea ce npeleg eu prin obligapie
morald, cdci °i prin acest interviu eu ma fac
responsabild de creapia mea. Tn ceea ce prive°te
obligapia de a informa despre problemele
sociale, nu Tntotdeauna se duce la bun sfareit ©i
depinde de sensibilitatea fiecdrui artist ©i
circumstanpelor in care triie°te. Tn cazul meu
simt din ce in ce mai mult compromisul moral
de a con®tientiza probleme de caracter social.

- Sunt interesatd de conceptul de ceea ce
face arta/opera puternicd °i de succes. Uneori
arta, a®a cum se vede in actuala generapie de
arti°ti, poate fi foarte puternicd in impactul
imediat cu publicul, dar aceasta nu este
neapdrat artd de succes. Este arta de succes pur
% simplu o contopire a ceea ce se dore°te cu
ceea ce se vrea Sd se vadd reprezentat? Ce
trebuie arta s& atingd intai la un individ -
intelectul sau sufletul?

- Daca arta atinge (intelectul °i/sau sufletul)
%} conecteazd, indiferent de timp ©i spapiu,
putem spune cd %i-a indeplinit rolul. De aceea
nu e o chestiune de moda, nici de marketing
sau mainstream, ci de cunoa®tere vizuald. Aici
converg informapii, descrieri, experienpe,
inventivitate artistica °i tehnica. E destul de
complicat caci nu intotdeauna existd formule,
°coala nu intotdeauna garanteaza succesul. Dar
cred cd reunind aceste caracteristici, arta devine
universala, e ceea ce o face puternica.

- Un tablou/lucrare poate conpine in
interiorul frontierelor o multitudine de
experienpe, narapiuni, emopii, poezie, idei, gand,
timp, referinpe °i aa mai departe, toate intr-un
singur cadru. Care este interesul tau principal ca
artist ° care este puterea 9 sldbiciunea creapiei
tale?

- Interesul meu sau finalitatea unei lucréri
incepe °i se termind in expozipie, cand e
vizualizat realizeaza o reflecpie esteticd. Acesta
pentru mine se nate dintr-o nevoie spirituald.
“Mesajul” pe care doresc s&:| transmit e ca
existd o cale Tnspre cunoa®tere/autocunoa®tere
prin creapia artisticd ° contemplapia frumosului
% ca dincolo de aparenpe putem gasi esenpialul.
Sper ca acesta sd fie latura puternicd a artei
mele. Pentru mine e foarte important ca
lucrarea sa fie bine facutd in sensul manuirii
tehnicii (tradipionale °i/sau digitale) °i sd stea in
dialog cu temele actuale, atat in grafica cat i in
picturd. Slabiciunea apare in momentul in care
imaginea nu spune nimic nou sau e nchistata
in automatisme °i nu pretinde nimic. Am ajuns
sd °terg picturi sau sé lipesc foipd de aur peste
ele °i s@ incep din nou acela® motiv.

- Creapia ta ° tu insépi, ca artist, se fnscriu
in mod necesar intr-o relapie dintre dou& culturi,
ba chiar trei. Odata stabilitd la Durango, ai gasit
un mediu Tnconjurdtor de inspirapie imediata?
Cum te-ai integrat in societatea artisticd
mexicana?

- Cand am ajuns in Durango, in 2005,
prima mea expozipie individuala Intre cer %
P&maént s-a realizat la Muzeul de Artd
Contemporana Guillermo Ceniceros °i cele 20
de lucréri de grafica de ©evalet au facut o
impresie foarte bund. Vernisajul ca °i expozipia
au fost un succes, nici nu ma a°teptam la o
apertura ©i criticd atat de buna. 2 de atunci
continui sa creez fard prea multe probleme de
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Cristina Sandor

recunoaCtere, procesul e insd lent, iar timpul din
ce Tn ce mai prepios.

Cénd am cunoscut cele mai importante
muzee din capitald m-a impresionat deosebit
cultura prehispanica, catedralele baroce °i
lacaCurile de cult al Noii Lumi construite peste
cele vechi. Operele murali®tilor mexicani au fost
create Tn sensul educarii populapiei, a fost o
mi°care politicd unde compromisul social a fost
crucial. Influenpa acestora continud sé se
impregneze in conpinutul lucrarilor artiCtilor de
azi in toatd Latino-America. E o artd figurativa,
idealistd, narativd, simbolistd °i de denunpare,
caracteristice mai greu de asimilat la Tnceput.
Integrarea mea s-a facut intr-un mod natural, cu
cateva blocaje din cand n cand. Acum zece ani
perceppia pe care o aveam despre ceea ce trebuie
sd fac era diferitd de cea pe care 0 am acum,
cautarile plastice erau suficiente, programate,
intuitive °i fard alte concesii, ca °i viapa mea, de
altfel. Tmprejurérile sociale dificile care apar in
ultimul timp, invitapia pe care mi-o face
Avelina Lesper in proiectul Mileniul vazut prin
Artd cu cei mai importanpi pictori ai Mexicului,
contactul pe care il avem cu arti°tii centrului (al
capitalei), retroalimentarea pe care 0 am cu
sopul meu °i cu studenpii mei sunt provocari
pentru a lucra mai deslu®it °i cat mai bine. lar
inspirapia vine de la sine.

- Ce ne poti spune referitor la o noud
dimensiune pe care, hai s&-i spun, “experienpa

mexicand”, asimilarea culturii mexicane ° in
special, a artei hispanice o dau creapiei tale
artistice? M@ refer aici °i la lucrarea ta “Fiecare
CuU Frida sa”. Aceea Frida Kahlo despre care un
critic de artd scria ” Este imposibil s& separi
viapa °i creapia acestei persoane extraordinare.
Pictura ei este biografia el.”

- Tn 2007 s-au celebrat o sutd de ani de la
na°terea Fridei Kahlo °i s-a propus o expozipie
de grup cu arti®ti din Durango, unde am
realizat un autoportret asemandtor lucrarilor ce
le realiza artista. M-am identificat cu arta ei
cand ea spune “ma pictez pe mine, cici e
subiectul pe care 7l cunosc cel mai bine” ©i
“pictez propia mea realitate”. lar aceastd situapie
nu e una tocmai optimistd, Frida a suferit mult,
lucru care nu a impiedicat-o sa creeze, ci
dimpotriva, o consola. Pentru mine e la fel.
Cand Tncep sd desenez sau sa pictez ma
regdsesc, Tntdritd, aici, Tn aceasta realitate.
Atenpia excesivd pentru fiecare detaliu, clar-
obscurul, importanpa ce se dd simbolicului, a
narapiunii sau a provocdrii, monumentalitatea
sunt determinante pentru arti°tii plastici din
Mexic. @i Tn acest context intotdeauna existd un
dram de tragism, a cérui asimilare nu Tmi
creeaza probleme pentru creapie.

- Frida a célatorit in lume pentru a-% face
cunoscutd arta i cdteodatd a °ocat lumea cu
creapia sa artisticd. Ea a trdit in acela® timp in
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doud lumi diferite °i a fost sfaatd mereu intre
dragostea sa pentru Diego Rivera ° dragostea
pentru Mexic.

Tu te-ai ndscut ° format ca om i artist intr-
0 lume, in Romaénia, iar acum tréie®ti intr-o altd
lume, in Mexic, iar confruntarea cu locurile
stréine trebuie sa fie o incercare de a inpelege
situapii care nu sunt parte din realitatea in care
te-ai ndscut. Pe unele din lucrérile tale cum ar fi
cele din seriile “The look of the past”, “Reflexii
de o obsesie”, “Neidentificat”, “Roots” le percep
ca “narapiuni” care sunt generate in timp ce
lucrezi/creezi in afara elementelor nativ cunos-
cute pie. Este distilarea de idei o perpetud
cautare, complicatd de localizarea limitelor ca
“strdin” i de Ctergerea lor? Se na‘te o parte a
dramatismului creapiei tale din ultimii ani in
“ruptura” dintre cele doud lumi °i in acelasi
timp “Impreunarea” lor?

- Frida a creat férd sd fie condipionatd de
arta oficiald, picturile sale sunt sincere oglindiri
ale propriei sale viepi, de suferinpele °i pasiunile
sale. A fost suspinutd de sopul sdu din toate
punctele de vedere, cazul meu e similar. Dacd
nu vand o lucrare, nu e nici o problem3, eu
sunt liberd in ceea ce fac. 2i asta funchioneaza,
de fapt, aceast libertate e o prioritate pentru
creapie Tn multe din cazurile pe care le
cunoa®tem n arta plasticd universala.

Tn Romania am realizat multd graficd
abstractd, iar in Mexic de cépiva ani Tnhcoace (de
cand am rdmas nsarcinatd) am suferit o
schimbare Tn acest sens, poate pentru ca totul a
inceput sd méa afecteze mai mult. Tnainte
reprezentarea era 0 metaford a lumii ce nu
poate fi definitd, a unei lumi fard limite ce
transcende umanul. Inserpia in concret se
realizeaza Tn momentul de despénire de sacru
ce coincide cu lumea ganditd ca un laborator ©i
mérturie sociald. Cele doud experienpe nu pot fi
separate, de®i Tncercarile sunt diferite, se
complementeaza. Proiecpiile incon®tientului n
imagine °i interpretarea lumii materiale sunt
trambuline °i situapii ambivalente intre care
oscilez.

- Te consideri un artist roman care tréie°te
in Mexic sau un artist mexican néscut in
Romania? Crezi intr-o recunoa®tere a creapiei
tale ca aparpindnd artei romane®ti contemporane
sau a celei mexicane? Ce pérere ai despre o artd
transfrontalierd care, in fapt, nu este revendicata
ori recunoscuté de nicio pard dar care deschide
0 noud perspectiva spre universal?

- Eu mé consider artist roman, oriunde a°
fi, am trdit mai mult Tn Romania decat in
Mexic. Dar faptul cd acum trdiesc atat de

Cristina Sandor
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departe de acasé, face sd nu °tiu cum a° putea
contribui la arta roméneasca. Acesta raméane de
vazut in viitor, timpul °i specialistii vor decide.
Ceea ce e sigur e faptul cd, Tn privinpa artei, aici
au mai multa nevoie de mine, decat in Arad.

- Presupunénd cé artistul fncearcd sd se
exprime pe sine insu® in modul cel mai simplu,
sau “pentru a-mi spune propria mea istorie”
cum zici tu, privitorul trebuie s& se trezeasca
fapd in fapa cu el. Este ca o discutie. Dacd ludm
un grup de oameni la o expozitie, fiecare
persoand va interpreta intr-un mod diferit
aceea® operd. Multe din lucrérile tale au o tema
pe care o tratezi dar pe care nu o define®ti
particularizand-o. Cat de important este acest
grad de deschidere? Este acesta unul din
fundamentele morale ale creapiei tale - ¢4 este
deschisd pentru ca oricine sd obpina tot ceea ce
poate, ca tréire, estetic °i spiritual, de la lucrarea
de artd/creapie?

- Cred c& aceastd deschidere s-a facut in
timp, acum e mai explicitd i e deschisa la
participarea publicului Tn mésura sensibilitapii, a
“simpatiei creatoare” a fiecaruia. Cred ca
fundamentul moral al creapiei oricdrui artist nu
e atat deschiderea, cat sinceritatea °i
compromisul cu arta i cu sine Tnsu®i, cu harul
care i-a fost dat.

Tn cazul comercializarii artei prioritapile sunt
altele, artistul care lucreaza pentru un galerist,
de exemplu aici in Mexic, e ca °i relapia dintre
un muncitor ce executa ceea ce un patron fi
sugereaz& °i marcheazd piapa. Curatorii sunt un
alt caz care delimiteazd ceea ce intrd in
mainstream °i ce nu. i dintr-o datd ceea ce a
fost considerat arta experimentald sau
conceptuald, ca reacpie impotriva formalismului,
acum e consideratd arta oficiala, academica.
Muzeele capitalei nu mai accepta picturd sau
grafica tradipionald. Tn acest mediu deschiderea
devine subiectiva °i cu cat mai redusd, cu atat
mai interesanta...

- Este suficient de politic s& fii artist.
Aceasté condipie de creator de artd este o
declarapie destul de politicd. Ai convingeri
politice personale? Existd vreodatd intenpia ca
lucrérile tale s& aibe un mesaj politic explicit?

- Sunt de partea dialogdrii, dreptapii, a
transparenpei °i a omeniei acestea sunt
convingerile mele politice. Eu cred c& din
punctul de vedere al artei nu e necesar s fii
politic, dar din punctul de vedere socio-cultural
compromisul pe care il simt ca ©i artist e unul
de conCtientizare, de denunpare. Cand vad
aceastd pard atat de bund, Mexicul meu adoptiv

PROGRAMA ESPEGIAL
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insangerat de atatea crime ale razboiului
narcotraficului i a impunitabii, nu am cum sa
raman indiferentd. A s-a ndscut seria de
linogravuri cu personaje Neidentificate ce face
aluzie la criza acestei perioade marcatd de
violenpd °i sdrdcie spirituald, in cdutare de
afirmare °i identitate. Da, cred c lucrérile mele
pot avea aceastd intenpie de a crea o deCteptare
a societdpii, fard a cadea Tn mesaje politice
explicite. Céci nu politica va rezolva aceste
probleme grave °i complexe, ci educapia, cultura,
reevaluarea valorilor umane ©i reintoarcerea la
spiritualitate. Acesta ar fi unicul meu mesaj
politic.

- Mai este ceva ce ai fi dorit s& fie spus ° a
rdmas nespus?

- Doresc din tot sufletul s& mulpumesc
profesorilor mei pentru formapia ce mi-am
insu®it-o, Adrianei Lucaciu, Constantin Catargiu
% Suzanei Fantanariu din Timi®ara, lui loan
Cott (1934-2005) care a fost printre primii
maeCtri care au crezut in mine °i Adrianei
Pantazi prietend de nadejde.

Interviu realizat de
Dorina Brandu®a Landén
||

Declive, (2013) tehnicd mixtd pe panzd, 150 x 480 cm
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Mihal Eminescu - contemporan cu noi

. lon Popescu-Bradiceni

Tntrebarea e retoricd, intruct a da un raspuns just
Tnseamnd a-i evalua actualitatea. Ghidat de Adrian
Marino [1] incerc o paradigma preliminara:

« Opera eminesciand 1° vadeCte, incontestabil,
coincidenpe cu anii no®tri in care ,,societatea se duce pe
rapd”, in care strainul face ,,pe stipanul in casa noastra”,
creionand ,,drum larg unei civilizapii pripite”, h care tot
soiul de ,,concesiuni economice” devin cauze ale , istovirii
noastre economice”, incat, indurerat, exclam, ca °i
Eminescu: are Europa interes politic ca noi s existam?
Secretul viepii lungi a unui stat constd Tn prosperarea lui
prin muncé °i merit, ci nu ,prin exploatarea muncii
altora, nu prin speculd, nu prin Carlatanie politica, nu
prin tripotaj ©i joc de bursd”. Dac&-i ludm la judecatd
cinstitd, cpi dintre cei care au devenit milionari se vor fi
imbog&it prin munca cinstitd? ,,Ce-a muncit, ce-a produs
Carada pentru a fi milionar?” Nimic, a fost copil de casa
al
d-lui C.A. Rosetti.

= Opera eminesciand participd, in toate felurile
(recitipi-0, dacd api uitat-o!) la evenimente actuale,
profesand ,,angajamentul” deschis, militantismul, spiritul
practic, de parcd bietul Eminescu ar trdi printre noi, chiar
la 0 asemenea varstd ahasverica de 164 ani.

»Pe cand la noi in pard atenpia publicd e absorbita de
fenomenele de corupbie °i de cédere ce ne prezintd un
partid Tn disolupiune, ale carui miasme se raspandesc,
umpland spiritele cele mai bune de slabiciune ©i de
ndoiald, Tn afard de marginile noastre se pregatesc lucruri
proprii a da o alta fapa Europei”. Tns4, vai, ,,ocolul pe care
d. de Giers, ministrul de externe al Rusiei, |-a dat...
Cunilor Europei au oferit ocazie la 0 suma de descoperiri
care au Tnceput a nelini°ti spiritul public °i a dovedi ca
situabia politica e plind de furtund ©i de pericole”. lar cei
care ne guverneaza - citez mai departe din publicistica
eminesciand [2] - nu au alte griji ,,decat de-a seména
dezbinarea °i nelinitea prin propuneri de reforma
constitupionald. Oamenii aceCtia, care-n fiece zi
inventeazd un nou teren pentru aplicarea maniei de
nnoire °i prefacere, par a voi sd amepeasca para, s-0
preocupe, atat de mult cu luptele dinlauntru, incét, in
cazul unor complicapiuni exterioare, sd nu °tie unde-i e
capul. N-ar fi oare bine ca primul-ministru, in loc sa se
preocupe de prefacerea colegiilor °i de electivitatea
magistraturii, s aiba ochii apintipi asupra celor ce se
petrec in afard ©i sd recomande amicilor séi politici nu
numai cumpdt, dar chiar o renunpare momentana la
planurile lor de reforme demagogice?”

=« Opera eminesciand pare a se fi inspirat din
evenimente, situabii, teme °i tipuri actuale, printr-o
documentare adecvatd, care exclude anacronismul,
localizarea atemporald, timpul mistic sau simbolic.
Problema acuta astazi, a unei realitai la vedere, o
reprezintd ,,decadenpa statului”, caci cum altfel s&-i
spunem, cand constatdm stupefiapi cum se aplicd
implinirile judecétore®ti? ,,Oare nu e caracteristic pentru
tratamentul de care se bucurd populapiile noastre din
partea administrapiei °i a fiscului cAnd constatdm c4, in
acela®i timp n care zeci de strdini imigreaza in fiece an,
romanii, din contra, parésesc para lor, ca ®oarecii 0
corabie care arde, i cd emigreaza?”

<« Opera eminesciand prin urmare se integreazd
perfect epocii noastre, 1° face - nu-i a®a? - un program
esenpial din contemporaneitatea cea mai critica ©i
mizerabild, cea mai barbara °i ru®inoasa.

Caéci, dupd ,.epoca de aur”, ne e servitd acum ,.epoca
de tind” °i degradare a acestei pari in care ,patria aceasta
s-a schimbat Tn otel pentru tot soiul de venetici”. ,,Ceea
ce da guvernului ro®u aproape caracterul unui guvern
strdin, tot atat de vitreg precum ar fi domnia muscalilor
sau a turcilor, este atat lipsa de respect pentru tradipie °i
trecut cat °i deplina necunoa®tere a naturii statului °i a
poporului romanesc, pe cari le privesc, pe amandoua, ca
pe ni°te terene de experimentare”. Tn ,.epoca de tind”
tradipia nu-i nimic. Vechile datini de drept ori de cuviinpd
ale poporului sunt ni°te prejudecabi... retardate. Pentru

Suntem noi contemporani cu Mihai Eminescu?

clasa politicd ,,arta guverndrii” e inaccesibild deocamdata.
De ce? Mihai Eminescu are replica durd, de rigoare:
»,Modul de-a exista al statului, forma lui monarhica
bundoard (a noastré e republicano-monarhica intrucat
avem ©i preedinte, °i rege - n.m.l.P.B.) sunt lucruri
despre cari e in sine indiferent de exista sau nu; valoarea
lor e numai relativa (caci am intrat in postmodernitate
[3] - n.m.1.P.B.) °i are numai atata prep pe cat contribuie
la realizarea ambipiei personale a unui om sau a unui
grup de oameni cari vad Tn stat un mijloc de-a face avere,
de-a-°i c&°tiga nume, de-a ajunge la ranguri °i la
demnitdpi”. Dacd poporul se ruineazi, le e cu totul
indiferent; dacd se altereaza dreptatea mo°tenita a
caracterului napional, dacé se viciaza bunul simp, ,,ce-i
pasd liberalului de toate acestea? Toatd lumea sa piard
numai Manea sé traiasca” (acest fragment este prelevat
din articolul ,,Arta guverndrii” apdrut pe 1 aprilie 1882
[4)).

In cele de mai sus am vazut cd a fi contemporani cu
Eminescu presupune interiorizarea, asimilarea,
subiectivizarea actualitdpii, in limitele procesului creapiei,
cu faze alternative de integrare in orizontul de ateptare,
de deta®are transmodernd, de participare intens
emopionald i luciditate constructivd. Eminescu a tréit cu
secolul sdu, dar n-a fost creatura acestuia, caci l-a
transcens. Cu o rard capacitate ,,apocalipticd” (a se citi:
de descoperire, dezvoltare °i desavarcire [5] - n.m.L.P.B.).
Transpunandu-l in franceza (,,trairea” efectiva face
posibild transpunerea °i coincidenpa esenpiald dintre
spirite - n.m.L.P.B.), Jean-Louis Courriol considera ca
Mihai Eminescu - citez din originalul francez - st en
effet, pour la littérature et la culture roumaines,
I’équivalent, a tout le moins, de Villon, Ronsard, Hugo,
Lamartine, Baudelaire, Verlaine et Rimbaud réunis.
Fondateur, dans sa courte et fulgurante vie, entre 1850 et
1889 - de la littérature roumaine moderne et, plus encore,
decouvreur de la langue roumaine contemporaine qu’il
assouplit, enrichit et crée veritablement en la greffant sur
la tradition orale et populaire qu’il repense et revigore, il
n’est pas un simple écrivain parmi d’autres...” [6]

Tntr-un dialog cu Mihai Cimpoi, din august 1991,
realizat la Paris de eminescologul basarabean, acela®i
traducétor francez afirma c& ,,Eminescu, prin geniul lui,
este in consonanpd adevarata cu tot ceea ce a fost creat
mai temeinic de creatorii estetici adevarai ai culturii
franceze” [7]

Nicolae Dabija 1 intituleaza un capitol din cartea sa
»Pe urmele lui Orfeu” chiar a%: ,,Eminescu, cel
contemporan cu noi” [8]. El ,,ne-a lasat drept testament o
carte despre noi in°ne, céreia noi ii zicem Cartea noastrd
cea de toate zilele. Carte, pe care o citim... °i nu 0 mai
ispravim, fiindca o descoperim in fiecare zi alta. AceleaCi
versuri, citite ieri, azi ni se par altele. Randurile care incd
dimineapd erau atét de clare, cdtre seard descopera alte
sensuri. Cu fiecare zi, cu fiecare ord, timpul adauga alte
9 alte sensuri, majore °i grave, poeziei eminesciene” [9]
APa ca fiecare generabie de cititori gaseCte rdspuns la
multe din intrebdrile vremii Tn poezia lui. EI € mereu
prezent n tot ce facem, in felul nostru de a fi, © in bine
% 1n rdu, in felul nostru de a exista, de a simpi, de a ie°i
in fapa lumii, de a ne face de rés sau, cateodatd, de a
excela.

Teza cd Eminescu e un ,.apocaliptic” enunpatd de
cuplul Vintila lvanceanu/Josef Schweikhardt [10] mi se
pare veridicd. Tn timp ce arcadicul nu poate sau nu vrea
sd facd diferenpierea intre Tnduntru ©i in afard, subiectul
apocaliptic se framantd din cauza dureroasei indiferenpe a
celorlalpi. ,,Daca arcadicul are doar toiagul ciobanesc, de
care sa se poaté sprijini, apocalipticul are nevoie de
principii clare ° de ordine precisd.” Solomon Marcus
asociazd, ca ° George Munteanu, conceppia eminesciand
despre actualizare °i potenpializare cu ,logica dinamica a
contradictoriului”, elaboraté de Stéphane Lupasco.
Eminescu este cel care citindu-l pe Heraclit ii atribuie
acestuia judecata cd ,,niciodata acela® om nu s-a coborat
de doud ori in acela® rau. Ca toate ideile cari cuprind un
joc cu infinitul timpului ©i al spapiului °i aceasta

culmineaza intr-o antinomie, Tncat °i contrariul e
adevarat”. Tntr-o convorbire cu Mihai Cimpoi, acela®i
Solomon Marcus subliniaza aspectul esenpial ca ,,acum,
este important sd reconsiderdm devenirea eminesciana in
lumina reprezentdrii devenirii in fizica °i biologia celei de-
a doua jumatahi a secolului al XX-lea.” Structurile
disipative ale lui llya Prigogine (poezia s-a dovedit a fi, ca
% matematica, o structura disipativa, care prin perturbare
dobande®te o complexitate superioara [11]), structurile
autopoietice, ale lui H.R. Maturana ©i

F. Varela, i rizomul analizat de G. Deleuze °i F. Guattari
expliciteaza o intreagd dialectica a viepii °i a morpii, a
regenerarii ©i degradarii, oferindu-ne cadru revelator
pentru o recitire proaspatd, imbogahita a poieticii
eminesciene. O recitire care se va baza pe
transdisciplinaritate, caci inpelegerea temporalitapii
eminesciene rezultd numai dintr-un parcurs
transdisciplinar. n »Invenpie °i descoperire”, S. Marcus a
identificat la Eminescu - citez din ,Intalnirea extremelor”
- ,,0 tipologie temporald vastd, prezentul continuu, timpul
alteptdrii °i holografia temporald” [12]. S& ne reamintim
cd prezentul continuu este numitorul comun al
temporalitahii cuantice, al temporalitdii artistice ©i al
perceppiei temporale a copilului foarte mic, incapabil s&
distinga intre trecut, prezent °i viitor (respectiv intre ieri,
azi °i maine).

Adrian Dinu Rachieru opteaza, ca i Lucian Blaga,
pentru un Eminescu: ,,poet paradigmatic, impunand prin
valoare (esteticd), deplindtate (culturald) ©i
exponenpialitate (identitard)” [13], iar Mircea Tomu®,
pentru un poet a carui solupie optima a constat intr-o
Lvictorie a firescului limbii in expresia poeziei. Mihai
Eminescu a (re)instaurat componenta limbajului poetic ca
pe o limb& noud, limba poeziei esenpiale” [14].
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La luminapie

. Gavril Moldovan

noiembrie. Pregatiri pentru a merge la Cociu, la

Luminapie. Cumpdr candele °i lumandri. E forfota

mare prin piapd. Morii 1i pun Tn mi°care pe cei
vii! Mulpi precupepi vand flori, coronipe. E un peisaj
dominat de flori. M3 intalnesc cu V.G., acum stabilit
in Covasha. E Tmbracat in negru. Fata lui a murit n
urma cu ceva timp. Acum el vine la Bistripa s& depund
o floare la mormantul ei. A fost o tragedie moartea
fetei lui, ea fiind afectatd °i de divorpul parinpilor.
Tntotdeauna n familiile n care se face simpitd o
tensiune intre sopi, se Thtdmpla ceva rau. Tinderea spre
armonie familiald e de preferat. Presimpirile de réu
sunt atat de dureroase tocmai prin incertitudinea lor.
Nu ©tii ce % cum o s se Tntdmple, dar de Tntamplat
Otii sigur c& o sé se intample.

Ajung la mormantul parinpilor. Cimitirul e plin de
oameni, dar eu cred cd mai mulpi sunt sub pdmant,
ingropabi cu zeci, sute de ani Th urma. Satul e batran.
A fost inmorméantat de vreo céteva ori. Prima lui
atestare documentard este semnalaté la 1329, cu
ocazia emiterii unui act de donapie. Dar, ca °i in cazul
altor localitdpi, existenpa lui in timp este mult
anterioard atestarii documentare, cu zeci, poate chiar
sute de ani. Nimeni nu ©tie cu certitudine. Mormantul
tatélui (1893-1971) este stdpanul unei cruci de metal
care rezistd timpului. Aici 1° duce ponoasele langa un
pér care face pere acre ©i mici. O viapd la coarnele
plugului, cei apte ani de prizonierat Tn Rusia, apoi
abuzurile colectivizérii °i mizeriile ce au urmat, l-au
pliat pe o existenpd resemnatd. Niciodatd Thsd nu a
njurat Roméania cum fac unii astézi. Cand avea ceva
de reproPat pentru excesele din societate spunea:
~Actia sunt de vind”. ,A°tia” erau cei de la conducere.
Tmi amintesc cum se bucura cand ploua °i nu putea
merge la lucru. Se retrdgea in podul cu fan ©i i
odihnea trupul epuizat de efort. Tn ultimii ani ai viepii
nu se strigau pe nume cu mama. Un fel de jena i
oprea sa se agrdiascd, o conviepuire indelungata Tn griji
% nevoi le-a erodat cele mai intime sentimente. Dupa
ce el a murit, mama nu a mi°at de la locul lor o
pereche de pantaloni °i o pélarie neagréd de par, ce i-au
aparbinut, lasate de el intr-un cui. Erau pentru ea un
fel de tabu, o amintire dureroasé... Vazand cd nu mai
e de stat pe acasa, cd pamantul °i aproape tot ce am
avut ne-a fost luat, am plecat topi frapii care Tncotro, sa
ne facem vreun rost, Idsand pe umerii lui muncile
istovitoare pe care trebuia s& le ducéd de acum singur
la capét. Pastrez cartea lui de identitate fara fotografie,
n care sunt trecute doar anul naCterii, profesiunea:
plugar, acum dispérutd, inregistrarea in lista de
membri ai comunitapii la numarul 119 i data eliber&rii
carii, 1931. Pe verso sunt trecute semnalmentele: talia:
mijlocie, pérul: castaniu, fapa: rotunda, fruntea:
potrivitd, sprancenele: negre, ochii: caprui, nasul:
potrivit, gura: potrivitd, barbia: rotunda... Semne
particulare: pupin carn. Mama (1907-1990) s-a casatorit
devreme ©i a adus ca zestre mult pdmant. Nu °tia
carte % tocmai de aceea ne-a dat pe noi, copiii €i, la
ocoald. Cu ma%ina ei de cusut marca Singer a pinut
casa. O revad adeseori cro®etand de zor sau cosand la
luming, in dreptul geamului prin a crui sticla razele
soarelui cad oblic pe Tnséileala ei °i mi se pare cd
mainile ei impletesc razele jucu®e venind din spapii
indepartate. Razele erau asemenea firelor captate de
andrele, se I&sau impletite intr-o lucrare omeneascd. O
panzé din raze solare. Dacd nu venea colectivizarea
am fi rdmas cu topii acasd, caci ne placea pdmantul ©i
viaha dupa datini arhaice. Acum, stau Tn fapa celor
douad cruci °i visez la anii copilriei, la acei ani

dinaintea intovaraCirii agricole, cand recoltele erau ale
noastre, vacile °i carul erau ale noastre °i chiar dacd
dadeam la stat o cotd parte substanpiald, tot ne mai
rdmaénea °i noud cite ceva. Lumanarea sfardie, flacdra
se onduleaza dupa uoara bétaie a vantului, cimitirul
se face mai plin de oameni. Motii sunt de-acum in
seama celor vii. Dintr-odatd vantul °i-a intensificat taria
% a Tnceput sa ploud. Fluturau oddjdiile preopilor iar Tn
jur se ridica o mare de umbrele aduse pentru orice
eventualitate. Brusc se schimba intreaga infahiCare a
peisajului indoliat. Momentele de mare tristepe au ceva
marep prin cantitatea de suferinpd ghemuita la un loc
%/ suportatd de oamenii peste care aripa deznadejdii
falfaie paralizant. Cu cat mortul sau morii sunt mai
tineri, cu cat timpul scurs de la naltere pand la deces
este mai mic ca numar de ani, cu atat sensibilitatea
noastra este mai tare incercatd ° mai torturata.
Asistdm de fapt la un calvar pe care Dumnezeu l-a pus
la cale cu s&nge rece, nesocotind cele mai elementare
norme de conviepuire planetard. Oricat ar viepui omul
cretin la casa lui, oricat ar fi el de credincios °i supus
dumnezeirii, nu poate Tnpelege ce e moartea, ce
satisfacpii se procurd prin ea altor infapicari, altor
dimensiuni necunoscute firii.

La doi pa°i de mine, crucea de piatra alb3 a fostei
noastre vecine, lelea Lucrepia, moarta de inima rea
chiar in noaptea in care fiul ei drag Florea venea acasé
dintr-un prizonierat de cinci ani in Siberia. Femeile
adunate la patul ei de suferinpd au Thchipuit o
scrisoare prin care Florea 0 anunpd ca sose°te acasd a
doua zi. Lucrepia a murit fard sa °tie ca intr-adevar fiul
ei a venit acasd, fiind Tnsa prezent la inmormantareai.
Tarziu, Florea a povestit cum apipind o clipd pe tren, a
visat cum s-a aprins cdma®a pe el. Trezit instantaneu,
%-a dat seama cé ceva nu poate fi in reguld acasa.

Mai este Tn cimitirul nostru drag °i sfant
mormantul lui S.P., mort la cinci ani®ori, sfa%iat de o
mina pe care razboiul o lasase pe coasta din
apropierea satului, apoi cel al lelei Sofronica, moartd
nebund ©i traitoare, att cat a trit, intr-o casa cu
acoperi®ul dardpénat in care noi, copiii, aruncam cu
pietre °i strigam ,,Sofronica szep”, adicd Sofronica cea
frumoasa, cum singura i spunea ea in nebunia ei,
apoi movila de pdmant batatorit sub care poate mai
respird inca Purcea F., fecior de o frumusepe rarg,
bautor al unei otravi ce ar fi putut, dupd mintea lui,
s&1 scape de armatd; hadladuie®te °i el acum cuibdrit
sub un prun.

Plutoane, plutoane de cruci de lemn ©°i de piatrg,
configurand stari materiale mai precare ori mai
prospere, morminte vechi i noi pe care iarba nu a
crescut Incd, morminte fard cruci de-atta timp apasate
se-n°ird halucinant in satul nostru, pe delu®orul de
l&nga el, ca pentru a vesti ¢ de-aici incolo Tncepe
moartea sau ca pe aici nu se trece viu. Sunt celebre in
sat unele moni, vestite prin ineditul lor. Sirefta,
necatd in timp ce trecea Sieul cu luntrea s& meargd la
targ la Beclean, Grigore Meceda, cdzut de pe calul sdu
drag ©°i célcat in picioare de acesta, semn c& uneori
mori omorat de ceea ce iube°ti mai mult, lelea Titiana
ce vorbea Tn fiecare noapte cu dragul ei barbat plecat
pe front °i nemaiintors, moarta de dor dacd poate
cineva direge cum mori de dor...

Satul meu adund la un loc atétea tragedii c& nici
un sobor de preopi, nici zece soboruri nu le pot canta
pe toate, nici corul tragic al antichitapii grece®ti, nici
Antigona lui Sofocle ori Tristan °i Isolda. Am merita
mai mult pe pdmantul acesta decét s& ne plangem
morii a caror varsta s-a oprit la varsta in care,

ajungandu-i din urma, ne mirdm cé ei nu mai exista.
Céndva circula zvonul c& in pintirimul nostru foarte
populat s-ar hine moroi, adica un fel de copii mori
nebotezapi, c& printre morminte noaptea i bate
Dracul nevasta °i ¢d nu-i bine in astfel de timp
ntunecos sa te sfato®°ti ©i sd prinzi rdma°ag ca te
duci sus la cruci s& Tmplanpi bundoara un cupit intr-un
mormant sau s cari o cruce in spate pana-n mijlocul
satului, ori o bucatd din ea, caci nu scapi cu una cu
doud. Halas Alexandru, spre adeverire, mandru
exemplar omenesc, purtand greutatea unui astfel de
rdmaCag, s-a dus noaptea sus, tocmai cand la canton
batea doudsprezece fix, % Implantand cupitul intr-un
mormant, lama téioasa a trecut °i prin zeghea lui de
panurd neagrd, iar cand s-a ridicat s& puna capat
trebuCoarei, ceva l-a atras spre pdmant, spre mormant,
innebunind pe loc de spaimé. A fost adus acasa
dimineapa de partaCii la prinsoare, rece cum i gheapa.

Cand veneam acasa dupd o absenpd mai
indelungatd ° m& dadeam jos din tren in mica haltd
CFR pe care noi 0 numeam canton sau boctérie (de la
wechter, care Tnseamna in germand cantonier, om
pazitor a ceva), prima datd ma uitam sus, la pintirim,
la salcAmii frematatori ce asigurau morilor un cadru
natural de care nu puteau s& se plangéd. Apoi imi
vedeam de drum spre casa natald, nu Thainte de-a
spune vreunui copil Tntalnit intdmplator s-0 anunpe pe
mama cd vin spre a nu o lua prin surprindere. Cand
mama venea naintea mea, °tiam ca acel copil i
facuse datoria. De data aceasta, la sfarcitul Luminabiei,
n-0 mai iau spre casa natald, ea fiind acum casa natald
a altora care °i ei 0 vor lasa altora. La coborare de pe
deal, pe-aproape casa lui Sever Salustiu, pustie,
abandonata... Ah! casele parasite...

Toamna sunt vazut prin piepe pustii, prin
rdmuriuri de paduri, prin locuri abandonate. Am
incuviinparea ca Tn ce ma prive®te gasesc cu ulurinpa,
cu prea multd uCurinpd locurile vechi, triste, cladirile
de pe care tencuiala a zburat demult, ori casele
parasite, pustietdpile golite de vorba otravitoare a
omului. Ceasurile grele in care sunt singur apasa pe
existenpa mea °i atunci fug cat vad cu ochii prin lume,
strabat campii deCarte, spapii ingélbenite de suflarea
toamnei. Nu numai tristepea e-n stare sa te faca singur,
retras, parasit ci ° unda de deznadejde alimentatd de
fel de fel de regrete, de nenoroc ce le-ai avut candva ©i
care 1pi cutreierd trupul, gandul, licarirea de speranpd
repede nvinsa °i tremurata de un susur neclar. Intru
intr-o casd care candva a fost locuitd. Se vede dupa
treptele tocite, dupd soba ruginita pe care se mai afla
incd o oald, dupd cuierul murdar °i labarat in care
atdrnd o cdmacupd ce a aparhinut unui copil. Unde e
acel copil? Tn ce Imprejuréri a lasat casa goal3 la
marginea satului, Tnconjurata de salcadmi a caror frunza
veltedd a cdzut pe prispa Tnhtunecatd, pe cuptorul de
copt paine din curte, pe batatura plind odatad de viahd,
de presupusa viapd. Asemenea case nu sunt interioritapi
prabuCite ci incaperi suspendate in nefiinpd, goluri
depresive dar nu °i goluri de sentimente. Pentru a °ti
dacd un loc, un spabiu e-ncércat de sentimente trebuie
sa te uipi la clanpa uCii tocitd de atatea atingeri trecute,
la pragul ros i ajuns una cu du®umeaua, la grinda
casei sub care copilul cu cdmé&°upa a ascuns o
jucdrioard ce se mai vede incd, la masa ce std acum in
doud-trei picioare. S8 a°tept noaptea Tn acest areal gol,
sa pandesc trecerea zilei prin cununa de amurg a
nceputului de Intuneric, a sfarCitului de zi... Tncerc sa
privesc din prag venirea inapoi a ,refugiapilor”.
P&durea de lumanari aprinse in pintirimul natal mai
freamdta oare ori s-au stins? Lumandrile de pe
mormantul lelei Lucrepia mai ard Tncd. Sunt cele mai
rezistente lumandri. Tmi place sé cred!

|
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o data pe luna

Ce fel de om sunt eu...?

. Mircea Pora

Cristina Sandor

hiar m-am gandit la lucrul acesta la scurta
‘ vreme dupa ce Tmplinisem “frumoasa”

varstd de Captezeci de ani. La o astfel de
etate, in ciuda tuturor verdictelor medicale ca
“totul e bine”, popi pleca oricand, cu un zambet
pe fapa sau cu o strambaturd °i-0 mand dusa la
piept, a%a ca nu e rau saji faci un fel de inventar,
sa te autoevaluezi, a®a, pentru tine, cdci pentru
societate oricum nu mai contezi. Prima parte a
viepii, repede trecatoare, fir-ar sa fie, elev °i chiar
pupin student, am trdit-o Tn “epoca Dej”. Tovar&°ul
Gheorghiu era pe toate gardurile, se presupunea cé
% In cuget °i simpiri. Oamenii lui erau rapizi Tn
gesturi ©i radicali. Duceau la bun sfareit ceea ce li
se cerea sd facd. Aparpineau categoriei
“lichidatorilor”, deci nu aveau prea multe coarde
in suflet. Tn realitate, posedau doar una ° numele
ei era “ura”... "Tovard®i” lui Dej proveneau, prin
voluntariat, din straturile cele mai de jos ale

Aripa ruptd, (2014) carbune, acrylic pe panza 100 x 110 cm

societdpii romane®ti. Ciobani, cazangii, marginali
de toate soiurile, pierde- vard, dispui pentru o
recompensa sa facd orice: sd batd, s& omoare, in
felurite chipuri sa terorizeze, sa confi®te, sa ocupe,
sa rechizipioneze, sd pund oricui pumnul Th gurd.
Dej, ajutorul de mecanic ©i clica lui pe potriva, dar
imbunatapita °i cu lichele inteligente, trebuiau prin
teroare sd distruga fizic intelectualitatea roméana,
sd infuzeze 1n pard o spaima, generic, anii 50,
astfel ca nimeni s& nu mai vorbeascd, sa-°i de-a cu
parerea, sa mai aibd atitudine personald care s&i
exprime calitatea de om. Securitatea, inchisorile,
milipia cu cefele late, profesorii infrico®api de prin
Ocoli, activitii prezenpi peste tot,
“supraveghetorismul” generalizat reuCiserd s&-i
transforme pe cei mai mulbi romani in robopi ©i
para intr-un de®ert inghepat. lubirea fapd de
pamantul natal se dilua rapid, tradipiile dispareau
sub tot felul de falsuri, cei mulbi °i fard putere,

cam mamaligo®i, simpeau cd nu mai sunt la ei
acasa. Erau, in fapt, ni°te strdini, in locurile in care
se nascuserd. Dupd disparipia, cred ca
netovara®easca a lui Dej, plansd artificial, in
primul rand de principalii sdi subordonapi... "Nu
te vom uita tovard® Gheorghiu”... "Ne €e°ti pilda,
exemplu de urmat”... "Faclie arzanda, tovard°e
Gheorghiu” etc., a venit la comand& Ceau®escu,
care in scurtd vreme, de lichelele poetice °i nu
numai, In permanentd cre®tere numericd, a fost
decretat “Barbat ntre Barbapi”, cvintesenpa
neamului romanesc, absorbind Tn fiinpa sa semi-
analfabetd, Carpabii, Dundrea, pe 2tefan, Mihai,
Eminescu, Enescu ©i tot ce trdia °i respira aici.
Acest popérlan “de-al nostru”, impreund cu
nevasta-sa, academician analfabet, impreuna cu
liftele ce-i Tnconjurau ©i al caror numér cretea, au
facut cu napia asta ce au vrut. “Epoca de Aur” a
fost o perioada cand s-a bdut umilinpd cu géleata.
Nu-°i mai amintea nimeni de rezistenpa din munpi,
de oamenii de caracter, torturapi ° omorapi in
inchisori in “Epoca Dej”, ne transformaseram mai
topi intr-un fel de popéandai, cu uria®e capacitahi de
a indura frigul, Tntunerecul, lipsa alimentelor,
medicamentelor, etc. De fapt, cu uria®e capacitahi
de a fi facut cei mai mulpi figurd de carpe, de
pépuCi de paie in fapa celor doi tirani °i a
paznicilor lor. Dupd céderea “Epocii de Aur”,
dupa “cotonogirea” a tot ceea ce a fost valoros
aici, s-a instaurat “dictatura haosului”, unde cele
mai rizibile °i mizerabile lucruri se pot petrece.
Cat va mai dura asta n-a® putea s °tiu... In ce ma
privete, ajuns acum la ®aptezeci de ani, sunt un
fel de amestec, ineficient, de buné educapie
primitd de acasd, de bune intenpii °i de terfeliri
nedorite prin tot felul de noroaie. Un impurificat.
Am Tnghipit %edinpe simple °i largite de partid, am
ascultat prelegeri suspinute de analfabepi, l-am urat
pe Nicolae °i sistemul sdu, neindrdznind mai
mult, am avut dosar intocmit de securitate, dosar
de urmarit, am acceptat in mupenie consacrarea
non-valorilor, frica aceea infuzatd in oameni prin
anii ’50 resimpind-o °i acum. Am circulat pe cai
marunte, la o mare distanpd morald fapa de cei ce
au patimit prin nchisori. Am acceptat
uniformizarea, spélarea pe creiere, cu vaga
speranpd ca totu®i poate maine va fi ceva mai
bine. Cu oameni ca mine, mediocrizai, cu
avanturile téiate, cu o viapd supravegheata, tréita
pe metru patrat, nu se mai poate face nimic. °i ca
mine trebuie s& mai fie mulpi. Am avut in fiinpa
noastrd prea pupin opel °i prea mulpi célpi. Poate
generaiile ce vin sd redea Romaniei demnitatea.
Poate generapiile ce Tnca nici nu s-au nascut. In
orice caz in momentul de fapd avem Romaénia pe
care 0 meritdm...

|

Cristina Sandor

Studiu abstract, (2009) ulei pe panza, poliptic 90 x 240 cm
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politica zilei

Marea coalipie sau marele

Infern politic?

- Petru Romo®an

intenpionat minimalizate. Alegerile

parlamentare din 2012 nu au fost caCtigate nici
de PSD, nici de PNL, adica nici de Victor Ponta ©i
nici de Crin Antonescu, ci de USL, adicd mai ales
de Dan Voiculescu, care zace acum Tn pu®carie, i
de Antena 3, care intre timp pare s& fi devenit
chiria®a statului. Continuarea guvernului Ponta sau
un nou guvern Ponta remaniat e o impostura ©i
prin prisma votului din 2012. Pe langd cd a fost
batut mar la prezidenpiale °i a candidat direct din
Palatul Victoria, punandu-°i astfel la bataie, vrand-
nevrand, ° numirea (Traian Basescu) in postul de
prim-ministru, Victor Ponta ne obligé s& scotocim ©i
sd gasim c4, de fapt, el nu a ca°tigat singur, odata
cu partidul sdu, parlamentarele. Useli°tii din 2012 -
care au ca’tigat alegerile parlamentare cu aproape
70 % pe un program minimal de tip Bulad ("Jos
Bésescu !”), rdmas °i el neimplinit, caci Traian
Bésescu i incheie triumfator al doilea mandat
funest pentru pard - se gasesc azi ° in PSD, ©i in
noul PNL, in concubinaj chiar cu basiCtii de ieri.

Emobia, excitahia provocaté de victoria

surprinzatoare a sasului luteran ultraminoritar Klaus
lohannis, primar al Sibiului, pohta ce-a pohtit
Occidentul (in conlucrare fertild cu nucleul dur al
establishmentului ba°tina®, pe modelul deja
verificat Emil Constantinescu), incepe sa scada.
Klaus lohannis nu are o echipd noud ° competenta
(vezi discupia penibild in jurul posibilei numiri ca
%f de cancelarie a lui Dan Mihalache), nu are un
program vizionar de ieCire din criza economica, el
se vede doar, ca Francois Hollande al francezilor,
un ,,preedinte normal” - s& spunem in treacdt ca
Frangois Hollande are azi doar 13 % Tncredere.
Adica avand acela®i SPP extins, cu cortegiul de
Mercedesuri sau BMW-uri, de®i Roménia produce
Dacia, cu consilieri mulpi °i inutili °i cu ,un guvern
de centru dreapta” condus, dupd cum a promis in

Sfareit de lume

Sé reamintim ni°te lucruri simple dar

campanie, de tanarul i prea pupin experimentatul
(mai ales Tn economie!) Catalin Predoiu. S& se
schimbe totul, dar s& nu se schimbe nimic...

Chiar °i DNA pare sa fie de acord cu 0
asemenea perspectiva, caci continud sd procedeze
alert la arestéri preventive din PSD ©i din PNL (de
rit vechi), dar nu se atinge de PDL-ul basist (noul
PNL) nici cu o floare.

Dupé ce Robert Negoipd, primarul sectorului 3,
a propus 0 mare uniune napionald cu un guvern
pentru topi, Tn care sa intre % PNL (de fapt, PDL),
% PMP (Elena Udrea °i Traian Basescu themselves),
0 Hora Unirii a Coruppilor °i Penalilor (iatd o sigla
noud, HUCP !), loan Rus a invitat PNL la negocieri
aprofundate. Baronul PSD de Cluj (°i chiar de
Transilvania) viseazd, probabil, o mare coalipie
stdnga-dreapta pe model german - loan Rus e un
mare specialist in UASCR, Interne corupte, vulpi
(Virgil Ardelean), referendum & calcule demografice
necreditabile °i Mercedesuri. Dupa alegerea lui
Klaus lohannis, loan Rus confunda, evident,
Romania cu ultimul Land addugat Germaniei care
imparapeCte deja peste UE.

E oare posibild o mare coalibie stanga-dreapta?
Desigur, orice e posibil dacd noul preedinte
dore®te, dar DNA tot va trebui s& instrumenteze
dosarul EADS, cu loan Rus, Vasile Blaga, George
Maior, Adrian Néastase, CP Tariceanu, Emil Boc i
tutti quanti. i exista riscul sa asistam la arestari in
grup din noul guvern al Romaniei. Marele pericol
vine din Germania, desigur, care ne furnizeaza
grapios modelul marii coalipii dreapta-stanga. Dar la
noi se va traduce n: topi semneaza tot, se furd tot,
dupé care putem stinge lumina in Romania.

Condipiile unei instabilitapi, ale unei confuzii
majore Tn administrarea parii par sé fie reunite. Cu
posibilitatea trantirii in Parlament a mai multor
guverne improvizate, propuse de noul preCedinte.

TN Bucure®ti

. Petru RomoPan

prefedinte postcomunist, lon lliescu, care

este °i cea a preedintelui presupus democrat
Emil Constantinescu, au fost foarte simple:
Europa ° NATO sau America. S-au adaugat
implementarea democrapiei de provenienpd
occidentald - mai ales americand, pentru cd
Europa de Vest Tnsa® (in primul rand,
Germania) este un mare protectorat american
sau NATO -, libertatea presei °i libertatea de
expresie in general, televiziune la tot poporul,
supermarketuri Tn centrul ora®elor, circulapie
liberd dincolo de frontierele ermetice din
comunism etc.

Toate aceste idealuri s-au realizat. @i noi cu
ce ne-am ales? Cu toatd industria trimisa la fier
vechi Tncd de pe vremea genialului palavragiu
Petre Roman, cu pamantul fertil lasat parloaga,
dar cu frauduloase retrocedari faraonice, cu
banci strdine in loc de banci roméane®ti, cu
farmacii importate °i ele la fiecare colp de
stradd, cu televiziuni abjecte, unde se manifesta

I dealurile generapiei anterioare, cea a primului

astdzi cei care maine vor fi arestapi de DNA. Nu
mai avem cdi ferate, nu am construit autostrazi,
inchidem spitale, °coala produce tampipi (dixit
Traian Basescu, el insu®i un produs al °colii
romane®ti, cum bine a observat acad. Mircea
Malipa).

aj ce idealuri am mai putea avea? Nu multe.
Poate doar acela de a pardsi definitiv teritoriul
acesta care, mai devreme sau mai tarziu, intr-un
fel sau altul, te poate ucide. Majoritatea
oamenilor cu bani °i-au trimis deja copiii la
studii Tn strdindtate. De unde, evident, nu are
nici un rost s se mai intoarcd. Mai ales daca au
facut studii serioase °i care pot aduce joburi
bine remunerate undeva pe planeta, altundeva
decét acasd, in Romania. Clasa suspusé e
con®tientd cd dupd ea nu mai vine decat
potopul. Nu mai avem culturd, nu mai avem
presd scrisd, pand °i cluburile de fotbal sunt la
pamant, facem 16 ore de la Bucure®ti la Oradea,
dar avem politicieni care sunt citapi pe toate
televiziunile °i pe tot Net-ul ca altddatd Sfinpii

FMI pare ©i el doritor de crizd majord in Romania,
cu condipiondri de milipian global care nu pot duce
decét la dezastre. De®i toatd lumea care are inca
scaun la cap, dar nu cea politica, pare de acord cé
doar un guvern de tehnicieni, de profesioni°ti poate
face fabd unui an foarte greu, anul 2015, partidele °i
preedintele nou ales par hotérapi sa continue
batélia pe ce-a mai rdmas din ciolan.

De ce sunt totu®i refuzapi cu atata obstinapie de
vreo trei ani incoace tehnocrapii ? Mai Tntai,
probabil, c& amintesc de falsul tehnocrat Theodor
Stolojan, mult detestatul partener al lui Traian
Bésescu din ultimii zece ani. Nici amintirea
pasagerului guvern Mugur Isdrescu nu mai inspird
vreun entuziasm. Apoi, principial, se explicd in lung
% n lat ca ei, tehnocrapii, nu reprezintd voinpa
poporului exprimatd prin vot. A% este, numai cé °i
votul popular a fost sistematic deturnat, mistificat
pand intr-acolo incat cei care au votat nu se mai
recunosc deloc n cei ale®i. Exemplul cel mai recent
: USL a c8°tigat trei rdnduri de alegeri, dacé
includem ©i referendumul de destituire a lui
Basescu, pe acela®i program (,,Jos Bésescu !”) pe
care |-a uitat Tncepand mereu de a doua zi. Ba chiar
a semnat in miez de noapte, adicd departe de ochii
electoratului, ni°te detestabile documente de
coabitare. Tehnocrabii ar putea garanta méacar
competenpd prin carierele lor anterioare, ceea ce, in
mod evident, politicienii de orice culoare nu pot
face. lar dacd nu mai avem destui tehnocrabi
valabili in Romania, pot fi aduCi i tehnocrai
romani stabilipi pe toate meridianele, avand state de
serviciu in universitahi prestigioase ° mari
intreprinderi. Fire°te, va fi nevoie de alte criterii de
selechie decéat cele tovara®eti care au dus la
impunerea tinerei ministrese de la Finanpe.

Anul 2015 se anunpa a fi un an de foc ©i ce este
mai rdu poate fi deja luat in calcul.

Parinpi ai Bisericii Tn marile catedrale.

aj care e marea preocupare a acestui sfareit
de an? Ce guvern nou-noup ne va mai da acelaCi
»crudup” Victor Ponta. Schimbarea domnilor,
bucuria nebunilor! Ce altceva mai de soi ar
putea face al patrulea guvern Ponta decat au
facut cele trei amatorice®ti, triste, jalnice,
obraznice anterioare? Alpi bani, alta distracpie !
Pana la victoria finald impotriva sdrmanei
Romanii. Cea mai mare mistificare care se
livreaza la sfarfit de an prin acelea®i mercenare
institute de sondare a opiniei publice este cd
populapia are 0 mare incredere n viitorul ei. &
ca noul preCedinte ales, Klaus lohannis, va face,
in fine, totul.

Ca intr-o0 scend de pateric, diavolul °ade
fumand lini°tit pe zidul cetdpii pentru ca nu mai
are de lucru. Le-a rezolvat deja pe aproape
toate. Merg °i singure. Spre iad, bineinpeles.
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Conceptualizari ale lumii

postglobalizate

- Andrei Marga

u Tnceput, totu®i, eforturile de articulare a
Aalternativelor la societapile timpului nostru.

EconomiCtii trag consecinpe din tendinpe
puse in mi°care de criza izbucnitd in 2007, pe care
le extrapoleaza. Teologi reprezentativi vorbesc de
nevoia de a complementa globalizarea cu o etica
adecvatd. Unii autori au in vedere o societate ce
corecteaza tendinpe nemulpumitoare din societapile
existente. Sint ©i anticipdri ale noii constelapii
internapionale. S& le examindm pe rind,
considerind abordari prototipice.

Impresia dominantd a celor care reflecteaza
asupra societapilor existente este cea a accelerdrii
schimbarilor aduse de globalizare. ,,Starea lumii -
ni se spune - se schimba Tn mare vitezd, atit din
punct de vedere cantitativ (rarefierea resurselor
naturale, noua distribupie a bogabhiei, demografia),
cit ©i calitativ (tehnologii invazive, evolupia
legaturilor sociale °i a reprezentdrilor, insecuritatea
crescinda a transporturilor de bunuri, de persoane
% de informapii, redistribupia puterii statelor,
probleme puse de cre®tere...)” (Philippe Baumard,
direction, Questions de futur. 108 experts et
decideurs francais relevent le defi, CNRS Editions,
Paris, 2012, p.17-18). Schimbdrile complicate ©i
rapide fac din ,rezilienpd” - capacitatea
comunitapilor de a infrunta schimbérile,
provocérile °i pericolele - tema centrald de
investigapie a unor institupii importante. Asemenea
investigapii se Tntreprind astézi n parile de
referinpd. ACa cum atestd una dintre cele
reprezentative, pe care tocmai am citat-o,
interogapiile la care se cautd raspuns sint de naturd
strategicd. Este vorba de securitate (incluzind
»Securitatea economicd”, pe de o parte,
~mondializarea” criminalitapii, pe de altd parte),
evolupia sistemului internapional °i a cadrului
napional, riscurile i atuurile societale (incluzind
dependenpa ,,puterii” de modelul de societate),
guvernanpa (incluzind consecinpele migrapiilor),
dezvoltarea durabild (incluzind ,,securitatea
alimentard”, ,dependenpa energetica”, efectele
»Schimbarii climatice™), conducerea ,,sistemelor
complexe” °i gestiunea crizelor ©i riscurilor,
fluxurile financiare, competitivitatea ©i
~dezvoltarea tehnologicd”. Tn mod evident, sint
interogabii ce vizeazd mai buna pozipionare a parii
respective induntrul competipiilor epocii
globalizérii.

Criza izbucnita in 2007-2008 a fost prima criza
internabionald a epocii globalizérii i a antrenat in
discupie globalizarea. Reflecpiile asupra ei se mi°cé
intre solupiile extreme - intensificarea competipiei
pe piepe °i adoptarea de reglementari stricte ale
fluxurilor financiare. Economi®tii vorbesc de
»horme pe termen lung pentru finanpe” (Michel
Aglietta), de calmarea cre®terii economice (Agnes
Benassy-Quere), de ,,epuizarea modelului
neoliberal” (Isaac Joshua), de nevoia ,,solidaritapii
pentru a preveni extincpia” (Paul Jorion), de nevoia
de a gindi ,,global” pentru a gasi solupii eficace
(Denis Kessler), de relansarea cre®terii pe baza
energiilor renouvenabile (Olivier Klein), de
reafirmarea multilateralismului Tn condipiile
considerdrii responsabile a complexitapii (Simone
Halberstadt Harari), de responsabilizarea pentru
viitor a finanpi°tilor (Brigitte Taittinger). Sint,

evident, reflecpii ce se mi°ca Tnduntrul societ&pilor
existente. Unii vorbesc de incapacitatea piepei de a
se autoregla i de nevoia ce apare de a interveni
adecvat pe piabd, in numele unor valori, dar
respectindu-i rigorile (Andre Comte-Sponville),
pentru a preveni crizele (toate aceste ludri de
pozipie in Erik lzraelewicz, direction, Ce que la
crise a change. 60 personnalites imaginent le
monde de demain, Arnaud Franel, Paris, 2009). n
astfel de reprezentari este vorba de réspunsuri la
probleme delimitate, dar nu exista vreun ,,dincolo”
al globalizérii.

Jacques Attali face exceppie ©i duce reflecpia
pind la capét. El relateaza istoria viitorului ce ne
a®teaptd, plecind de la premisa cd libertatea
rdmine valoarea de baza a oamenilor, iar piapa
principalul regulator al activitapilor, banii mijlocind
ca ° pina acum schimburile de echivalente. A
stind lucrurile, argumenteaza cunoscutul ginditor,
oamenii vor cunoa®te o situapie de ,,hiperempirie”,
n care totul va fi privatizat ° convertit in bun de
vinzare. Nimic nu va putea rezista transformarii in
marfd. Perspectiva este ca, in aceasta situapie,
oamenii sa fie confruntapi cu o situapie de
Lhiperconflict”. ,,Dacd umanitatea reculeaza Tn fapa
acestui viitor °i intrerupe globalizarea prin
violenpd, Tnainte chiar de a fi eliberatd de alienarile
sale anterioare, ea va bascula Tntr-o succesiune de
barbarii regresive °i de batélii devastatoare,
utilizind arme acum de negindit, opunind state,
grupdri religioase, entitahi teroriste ©i pirapi privapi”
(Jacques Attali, Une breve histoire de I'avenir,
Fayard, Paris, 2006, p. 10). Evitarea acestei situabii,
n care chiar umanitatea ar putea sa dispara, nu
mai este decit ,hiperdemocrapia” - o
democratizare ce inainteaza dincolo de limitele
acceptate de funcpionalicti. Tn sfireit, ,,dacé
mondializarea poate fi abordata fard a fi refuzata,
dacé piapa poate fi circumscrisd fard a fi abolitd,
dacd democrapia poate deveni planetard raminind
concretd °i dominapia unui imperiu asupra lumii
poate Tnceta, atunci se va deschide un nou infinit
al libertdii, al responsabilitpii, al demnitapii, al
depd®irii, al respectului celuilalt” (p. 10-11).
Deocamdaté se poate spune ca cele trei -
Lhiperempiria”, ,hiperconflictul”,
Lhiperdemocrapia” - se vor amesteca in viitorul
care i ateaptd pe oameni. ,Eu cred - scrie Attali -
n victoria, spre 2060, a hiperdemocrapiei, forma
superioard de organizare a umanitapii, expresia
ultimd a motorului Istoriei: libertatea” (p. 11-12).

Pind la ,hiperdemocrabie”, insa, este o cale de
parcurs, ce poate fi rezumatd, dupa Jacques Attali,
astfel: ,,spre 2050, sub povara exigenpelor piepei °i
grabie noilor mijloace tehnologice, ordinea lumii se
va unifica In jurul unei piepe devenitd planetard,
fara stat. Va incepe ceea ce eu a° numi
hiperempiria, deconstruind serviciile publice, apoi
democrapia, apoi nsaCi statele °i napiunile. Aceast
piapd mondiald unificata °i fara state va rdmine in
mod durabil fideld valorilor vechii <inimi>
californiene. Cum valorile culturale ale Londrei se
vor asemana mult timp cu cele ale
Amsterdamului, cele de la Boston celor de la
Londra ©i cele de la Los Angeles celor de la New
York, hiperempiria va rdmine parnial americand;
obiectele ei de consum, se va vedea, vor fi inca in

foarte mare masurd prelungirea obiectelor
nomade, aa cum vor fi cultura sa (metisatd),
modul sdu de viapa (precar), valorile sale
(individualiste), idealul sdu (narcisic). Astfel va
debuta prima faza a viitorului. Apoi va veni, se va
vedea, 0 serie de razboaie de violenpd extremd, ce
conduc la un hiperconflict. Tn cele din urmé, in
fapa eCecului hiperempiriei °i hiperconflictului,
noile valori vor conduce la o reechilibrare Tntre
democrapie °i piapd la scara lumii, la o
hiperdemocrapie planetard” (p. 242-243). Jacque
Attali mijloce®te vizibil triumful
~hiperdemocrabiei” de un proces de Tnvapare etica
din experienpe nefaste.

Motivul dominant al reflecpiilor asupra
societdhilor actuale este acela ca ie®irea din lumea
plind de neajunsuri de astdzi presupune angajarea
eticii. Cre°tinismul 1° vede confirmatd astazi teza
majord cé istoria umana ar intra in dificultapi
insurmontabile Tncredinpindu-se doar valorilor
terestre, dupd@ cum iudaismul se vede confirmat in
teza ca pastrarea °i respectarea legdmintului cu
Dumnezeu rdmine condibia oricérei istorii capabila
sd aducad implinirea omului. Ambele se
consolideaza in convingerea cd istoria o ia pe cdi
ratacitoare atunci c¢ind oamenii se Tncredinpeaza
doar subiectivitapii lor.

Teologi de referinpd aratd ca societabile actuale
sint marcate de un grav deficit etic. Joseph
Ratzinger - Benedict al XVI-lea a cautat explicit o
solupie la neajunsurile lumii globalizate. El scrie ca
»pericolul vremii noastre constd in aceea ca
efectivei dependenpe a oamenilor °i popoarelor
unul de altul nu-i corespunde vreo relapie eticd a
con®tiinpei °i intelectului celor implicapi, din care
ar putea rezulta o dezvoltare efectiv umana.
Numai cu lumina iubirii luminate de rapiune ©i
credinpd este posibil s& se atingd peluri de
dezvoltare care poseda valoare umana ©i
umanizanta. Partea bunurilor °i resurselor din care
rezultd adevdrata dezvoltare nu este realizatd doar
prin progres tehnic ° numai prin relapii
determinate de calcul, ci prin potenpialul iubirii,
care face ca rdul sa fie invins de bine (Romani,
12,21), iar oamenii sa se deschidd, incit sa lege
con®tiinpa ©i libertatea” (Benedict XVI, Die Liebe
in der Wahrheit. Die Sozialenziklika <Caritas in
veritate>, Herder, Freiburg, Basel, Wien, 2009, p.
22-23). Abia o profunda reorientare antropologica
% culturald poate asigura ameliordri in adincime
ale societdpilor globalizate.

Niciunul dintre idealurile majore ce legitimeaza
societdpile erei globalizarii nu mai este fard
probleme grave. Fericirea nu mai este atestata de
cercetarea opiniilor, eficacitatea este contrazisé de
crize, libertatea este multiplu condipionata,
democrapia s-a redus la alegeri periodice. Cel pupin
a®a ne spun analizele recente, ce sint gata s caute
solupii. Se poate spune ca ,,secolul ce se deschide a
demarat in trombd, ca ©i cel precedent. Abordarea
numericd Tnlocuie®te abordarea electricd, iar alte
revolupii se contureazad de pe acum, cele ale
geneticii °i cele ale energiilor noi. Forha de impact
asupra ansamblului economiei a noilor tehnologii
rdmine, totodatd, cu totul incertd. Pare improbabil
ca ea sd permita sd se repete, chiar i sa se
apropie de cre®terea industriald din secolul al XX-
lea. Dacé se iau Tn seama creCterea prepurilor
materiilor prime, care va amputa pentru multa
vreme puterea de cumpdrare a parilor importatoare
% costul acestor investipii noi, pe care le reprezinta
sandtatea °i educapia, <pasiunea compensatoare>
va fi caldupa, cel pupin in parile avansate. Tn fapa
acestor imense transformaéri, homo economicus
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este un profet cu totul sérac. Voind sd surmonteze
obstacolele care se ridica Tn calea imbogapirii °i in
numele eficacitapii, el 1° vineaz& proprii sai
competitori, homo ethicus, empathicus..., aceste
alte péani ale omului care aspira la cooperare, la
reciprocitate. Dar, triumfind fapa de rivalii sai, el
moare, Tnchizind natura umana intr-o lume lipsitd
de ideal %, Tn cele din urmd, ineficace” (Daniel
Cohen, Homo economicus, prophete (egare) des
temps nouveaux, Albin Michel, Paris, 2012,

p. 206). Atunci cind imperiul roman a trecut in
dezordine °i confuzie, cre®tinismul a adus un
orizont care a facut realitatea inteligibild °i a
schimbat societdpile. Astdzi se simte nevoia
analogd de viziune care s8 deschida orizonturi de
viapa °i achiune pentru oameni.

Baze antropologice pentru o societate
alternativd la cele existente gédse®te cel mai recent
Jeremy Rifkin. El interogheazd conceperea naturii
umane pe care 0 mo°tenim de la Hobbes,
conform céruia omul este fiinpd interesata ©i
egoista, °i pe care Adam Smith a consolidat-o cind
a spus cé fiecare om are o predispozipie Thnascuta
de a promova pe piahd interesul sdu personal. Nu
numai cd aceastd concepere nu a fost supusa unei
confruntéri cu alternative rivale °i a fost luatd ca
ceva de la sine inpeles, dar, intre timp, s-au strins
probe, in biologie, psihologie °i in alte discipline,
favorabile conceperii naturii umane nu ca una
»€00istd”, ci ca una ,empatica”. Chiar
individualizarea antreneaza cu sine, din motive
existenpiale, empatia. ,,DeCteptarea simpului
identit&pii personale, ndscut din diferenpiere, este
cruciald pentru dezvoltarea °i expansiunea
empatiei. Cu cit eul se individualizeaza ©i se
dezvoltd, cu atit noi ludm la cuno®tinpa existenpa
noastra unicd, finitd ° mortald, solitudinea
existenpiald, miile de provocari de care ne izbim Tn
lupta noastrd pentru existenpd °i pentru implinire.
Sentimentele existenpiale sint cele care ne permit
sd intrdm Tn empatie cu cei, foarte apropiabi, pe
care ni-i atesta ceilalpi ( qu eprouvent les autres).
Intensificarea empatiei permite, de asemenea, unei
populapii mereu mai individualizate de a se regasi
in comunitate in organisme sociale mai
interdependente, mai largi, mai integrate. Acest
proces caracterizeazad ceea ce numim civilizapie”
(Jeremy Rifkin, Une nouvelle conscience pour une
monde en crise. Vers une civilisation de I'empatie,
LLL, Pris, 2011, p. 30). Procesul civiliz&rii °i istoria
civilizapiei probeazd nu doar teorema lui Hobbes
-Adam Smith, ci °i teorema opus, cea a cre®terii
empatiei.

Nu putem explica fenomenele legate de
civilizapie fard a asuma ca empatia este prezentd in
natura umand ©i eficace. Nici teoria evolupiei nu
mai poate fi explicativd dacd nu ia in seama
existenpa empatiei. ,,Nopiunea tradipionald de
empatie, care punea accent pe concurenpd °i lupta
pentru asigurarea resurselor °i reproducerii, se
trezete temperatd, cel pupin in ceea ce privette
mamiferele, prin noi rezultate: ele sugereaza cd
supraviepuirea celui mai apt poate fi o chestiune
de comportament social °i de cooperare in aceeaC
masura, ca °i de forhd fizicd °i competipie. Tn plus,
citeva alte specii, cel pupin, exprima o tristepe
empaticd. Noile lumini asupra rédacinilor biologice
ale evolupiei sociale Thcep s aibd un efect
paradigmatic asupra felului in care noi Tncepem sa
percepem lumea vie care ne Tnconjoard, ca °i
propriul nostru rol in istoria Tn curs a viepii pe
Pamint” (p. 80). Jeremy Rifkin gase°te chiar in
procesul individualizarii, fortificat de societatea
moderna, baze pentru consolidarea empatiei (p.
320). ,,Societatea cooperativd” ce rezultd este ea
nsa°i propice empatiei. ,,intr-0 economie
cooperativd, dreptul de incluziune devine mai
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important decit dreptul de excluziune pentru a
stabili relapii economice ©i sociale. Am vazut ca
drepturile de proprietate tradipionale, fie cd este
vorba de proprietatea intelectuald, fie de
proprietatea reald, pot frina dinamica economica °i
sociald facutd posibila de noile forme distribuite
ale tehnologiilor comunicapiilor °i energiei, care
constituie infrastructura operapionald a unei
economii a celei de a treia revolupii industriale” (p.
510). Jeremy Rifkin i° pune speranpele in aceasta
revolupie. ,,A revedea modelul piepei % modelul
social pentru a se adapta la o a treia revolupie
industriald, distribuitd °i cooperativa - conchide el
- va fi sarcina politicd urgentd a urmaétoarei
jumatahi de secol, In timpul tranzipiei statelor spre
noul vis: crearea unei societahi a calitapii viepii intr-
0 lume biosfericd” (p. 520). Oamenii i°i vor afla
autenticitatea existenpei in fiinparea empaticd, ceea
ce ve antrena trecerea Tntr-o societate cu relapii noi.

Se vor schimba corespunzator °i relapiile
internapionale ale epocii globalizarii, care - a®a
cum aratd evolupia Europei unificate - dupd
promipatoarea egalitate in drepturi a statelor,
revine la tema ,,vitezelor” diferite °i a
Ldirectoratelor”? Réspunsul este diversificat, dar se
desprinde Tncet de cadrele ,,societdhii mondiale
existente”.

Se raspindesc pe tot globul solupii simple -
privind manierele de a face afaceri, forma guver-
nelor, rolul indivizilor, rolul femeilor, formele de
religiozitate °i de artd, felul in care se intreprind
cercetdrile °tiinpifice etc. - Incit lumea devine,
asemenea unei aglomerari rurale, ,,platd” (Thomas
L.Friedman, The World is Flat. The Globalized
World in the Twenty-First Century, Penguin,
London, New York, 2006, p. 49), Dimpotriva - se
argumenteaza, de asemenea - lumea este ,,curba”,
céci sub triumful globalizérii se ascund discrepanpe
de dezvoltare, inegalitdhi dramatice, reu®ite
impunatoare °i e®ecuri usturatoare, incit salvarea
mai poate veni doar din elaborarea unui ,joc glob-
al al increderii” (David M.Smick, The World is
Curved. Hidden Dangers to the Global Economy,
Portofolio, New York, 2009, p. 23). ,,Platd” sau
»curbd”, lumea a luat-o, cu certitudine, pe o cale
fard intoarcere °i plind de probleme.

Deocamdatd trdim - cel pupin afa ne spun
unele analize - o ,dezorganizare a lumii”. Aceasta
inseamnd pierderea sensurilor generale ©i
zdruncinarea valorilor n condipiile supremabiei
»egoismului, minciunii i profitului”. ,Societatea,
economia ©i politica ne dau impresia unui proces
continuu de dezorganizare °i de recompunere
absurda. O stare de dezorganizare permanentd, de
instabilitate recondusa, de cicluri nesigure n
cicluri neaCteptate. Lumea viepii noastre tréite este
brise, fracpionatd, scandata par la ronde de la vie
economique - lanséri sezoniere de noi servicii,
retragere de produse vechi; fuziuni, achizipii,
prabuCiri °i renaClteri - Thaintari intoarse ale viepii
sociale - promovare °i declasare, noi séraci °i noi
bogapi - °i viltorile viepii politice - alternanpe ©i
retran®are. Totul se prabu®e®te, dar nimic nu se
schimb&? Stabilitate bancald, schimbare fard de
schimbare. Lumea 1° urmeaza cursul ei, dar in
fiecare tur lumea mea i pierde realitatea sa, ea se
derealizeazd, se deregleaza °i devine incoerentd”
(Rodolphe Durand, La Desorganisation du monde,
Le Bord de I'Eau, Lormont, 2013, p. 8). Ceea ce
modernitatea a promis - o viapd cu repere capabile
s&-i asigure sensul - este contrazis flagrant de ceea
ce se petrece in jur. Este vorba, intr-o formulare
mai pupin metaforicd, chiar de ,,dereglarea
lumii”.,,Faptul ca triumful Europei a facut-o sa-Ci
piarda reperele nu este singurul paradox al epocii
noastre. S-ar putea suspine, in aceea®i manierd, ca
victoria strategicd a Occidentului, care ar fi trebuit
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sé-i conforteze supremapia, a accelerat declinul séu;
ca triumful capitalismului I-a precipitat in cea mai
rea criza a istoriei sale; ca sfireitul <echilibrului
terorii> a facut sa se nasca o lume obsedatd de
<teroare>; °i, de asemenea, ca infringerea
sistemului sovietic, cunoscut ca represiv ©i
antidemocratic, a facut sa reculeze dezbaterea
asupra democrabiei pe toatd intinderea planetei”
(Amin Maalouf, Le Dereglement du monde,
Grasset, Paris, 2009,

p. 22). Lumea care s-a produs nu mai are repere
care s nu fie ele insele incércate de ambiguitapi,
incit dezorientarea Tnduntrul ei creCte.

APa stind lucrurile, ce ne a°teaptd?
Deocamdata, pentru cel pupin doud decenii, vine o
lume ,aspra (dustere)” ca urmare a eventualitapii
conflictelor identitare, adincirii prapastiei dintre
mulpimea saracilor °i patura subpire a celor care
trdiesc in lux, facilitarea tehnologicd a intervenpiei
in treburile altora °i a rea®ezarilor ce urmeazd
schimbarilor din 1989. SUA rdmine supraputerea
economicd, politica °i militard a lumii, China ©i
India urcd pe scena deciziilor majore pe plan
internapional, Rusia intrd pe cursul revenirii, dar va
avea de infruntat cerinpele modernizarii, iar
Europa Unitd va trebui s&-°i articuleze profilul in
politica internapionald (vezi Helmut Schmidt, Die
Méchte der Zukunft. Gewinner und Verlierer in
der Welt von morgen, Goldmann, Minchen,
2006).

Geopoliticienii vor s8 ne aducd cu picioarele pe
pamint °i ne spun ca ,vor fi pupine oportunitapi
de a schimba jocul”. Trei lucruri au contat in
secolul doudzeci: ,,colapsul imperiilor europene,
impétrirea populabiei °i revolupia In transporturi i
comunicapii. La inceputul secolului al
doudzeci®iunulea, ... este vorba tot de trei lucruri
ce trebuie luate Tn serios: Tnélparea puterii
americane, sfiritul exploziei demografice ©i
dezvoltarea de tehnologii pentru a aborda declinul
populabiei” (George Friedman, The Next 100
Years. A Forecast for the 21st Century, Anchor,
New York, 2009, p. XX-XXI). De la aceste lucruri
trebuie plecat in conceperea lumii ce vine.

(Din volumul Andrei Marga, Metanarativii

actuali. Ce vine dupa globalizare?, in curs de
publicare)
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“Orice mare inteliegenpa basculeaza
intre religie ©i filozofie* (Petre bupea)

. Isabela Vasiliu-Scraba

Motto: “Célinescu, fapd de Nae lonescu, nici n-a
existat. L-am cunoscut personal, am stat de vorba cu
el. N-avea vocapie filozoficd nici cdt un méaturétor.
Célinescu era un simplu scriitor. Nae lonescu nu se
maésura in vremea lui cu nimeni. Era el insu®i. Era
nemaipomenit de deCtept. La conferinpele
Criterionului, Nae lonescu era &l mai interesant” (P.
bupea)

are serviciu a adus culturii comuniste micul
M articol despre Nae lonescu din Istoria

literaturii romane a lui Célinescu (1988
1965). O perfecta ilustrare a dorinpei criticului literar
de a ,,se plasa in luptd cu un om mare - fie chiar i pe
teme mici, fie % numai pe teme mici -, la standardul
persoanei sale” (1). Fiindca nu este nici un secret
pentru nimeni, iar opera, oricat de bine scrisd, nu a
putut-o ascunde: intrat pe terenul filozofiei, pentru
care nu a avut nici o nclinapie, ,,marele” Calinescu
devenea deodata mic, chiar foarte mic °i foarte
stingher, incercand in van sa se ascundd dupd
me°teCugitele sale fraze. Ce-o fi inpeles George
Célinescu din “acpiunea” propusa de Nae lonescu “al
carei program rdmane mereu in alb” nu se °tie. Ce-au
npeles insd alpii, mai pupin talentapi la scris decét
Célinescu, se °tie.

Pana la ,razmeripa sinuciga®a din decembrie”
(Mircea Sandu Ciobanu, 11 mai 1991), -in capul
culturnicilor (bine situapi dupa repetatele epurdri ale
culturii romane de tot ce o punea Tn pericolul de a-i
redobandi aspectul elitist al unei adevarate culturi),
“cazul” metafizicianului Nae lonescu se clatina atras
magnetic de doi poli opu®i, la fel de puternici. S&
ignore cu ignoranpa lui Calinescu? Sau sé&- ignore din
prudenpd, pentru cd aa se cerea de sus?

Abia dupa 1990 chinul lor a luat sfirit. Atunci,
rezistenpii prin cultura graului, a porumbului °i a
fasolei (urmarite cu mare atenpie de forurile judepene
de Partid) au putut Tn deplind libertate s& decid&, s&
treacd alaturi de “colosul” Célinescu crescut pand in
1989 la dimensiuni colosale, sé fie ©i ei, daca nu prin
altceva, macar prin asta, “colosali”. De prost inspirapi,
se-npelege! Dar nu numai “cazul” Nae lonescu a fost
(i rAmane) o grea problemd pentru ei, ci i “cazul”
bupea. Fiindca s-a dovedit °i rds-dovedit ca niciuna
dintre schimbdrile post-revolupionare nu le-a fost mai
greu de suportat decat aceea de a indura, chiar ©i
numai doi ani, scoaterea la vedere a unui geniu cu
adevdrat impundtor: Petre Pupea.

Tn anii cand aflasera c& filozoful “amuza cu
spectacolele lui” pe cei care frecventau Restaurantul
Scriitorilor, culturnicii mai aveau o scdpare: nu se
duceau pe acolo (2). S& nu supere Partidul °i sa nu
ri°te a figura in categoriile neconvenabile de spectatori,
enumerate de Petre Pupea unui securist: “eu la
Restaurantul Scriitorilor intalnesc tot felul de lume:
oameni deCteppi, imbecili, scriitori, curve °i popi. 2tiu
eu cu care din aceCtia stahi dumneavoastrd de vorbd?”.

Dupé decembrie 1989 “trezit cu gigafonul
popularitapii Tn mand” - cum scria cu prosteasca
invidie un oarecare intr-o revistd unde era redactor °ef
(rev. Caiete Critice, nr. 4-5/ 1994, p. 10) -, bupea, prin
ins&°i persoana sa, le dadea peste cap toate
aranjamentele referitoare la deplina lichidare a marilor
personalitdhi, de naturd harismaticd. Oriunde s-a gasit,
in temnipd sau pe strada, filozoful Petre Pupea a atras
cu o forhd irezistibild pe cei din jur (p.11). De aici i s-a
tras °i criminala pedeapsa de totald recluziune din
pu°cdria politica facuta fara vind, de ajunsese bietul
om, cum singur o recuno®tea, de o sociabilitate
excesiva. Dacd ar fi fost numai suferinpa pe care le-0

provoca vederea unei minpi strélucite, incd n-ar fi fost
atat de greu de suportat, fiindcé Petre bupea (1902-
3.X11.1991), oricat geniu avea °i oricatd limpezime a
gandirii pastrase, era pe ultima sutd de metri, operd
publicatd n-avea, iar pérerile sale, mult ieite din
comun, puteau fi lesne “ajustate” odatd cu publicarea
interviurilor prin reviste, sau odaté cu “stilizarea”
fnregistrérilor video. Dar bupea, pentru unii, era de-a
dreptul insuportabil, deoarece fécea ce facea ©i 1l purta
cu sine pe filozoful Nae lonescu. Cum scria
culturnicul nostru, 1l “invoca obsesiv”(ibid.).

Fara sa-i pese céd scoate de sub straturi geologice
de calomnii (3) -, cum se scotea i pe sine, fard sa-i
pese cd Nae lonescu (1890 - 1940) plecase de mult Tn
lumea celor dreppi, Petre bupea indrdznea s&-°i
aminteascd (in public!) cat de mult I-a impresionat
“sunetul padmantului cdzand pe co®ciugul lui Nae
lonescu”. Pe inipiatorul &colii tréiriste 1l considera
“singurul filozof roman care are acces - fara nelini°te -
la transcendenpd”. El “ancoreazd nu in imanenpd, ci in
transcendenpd@”. Trairismul de care vorbea Célinescu n
legdturd cu Nae lonescu, pentru filozoful Petre Pupea
nu era acpiune “cu programul in alb”, ci era ceva mult
mai simplu ©i mai evident. Era trdirea religioasa
cre®tind. Forma “Nae lonescu” a acestei tréiri, scria
Petre Pupea Tn Tratatul sdu de antropologie cretind
(Ed., Timpul, 1a%, 1992), “nu trebuie confundata cu
Erlebnis-ul laic comun, poetic sau filozofic (Dilthey),
situat de Rickert in anticamera cunoa®terii”. Dar nici
cu experienpa religioasad de care s-a ocupat marele
istoric al religiilor, Mircea Eliade. Deoarece, prin
variabilitatea istoricd pe care o poartd implicata in ea,
consemneaza Pupea, experienpa religioasd prezentatd
de Eliade nu poate “depa®i psihologicul °i socialul”
(op. cit.. p.317).

“Am fost in biroul lui Nae lonescu atunci cand
Mircea Eliade |-a rugat pe Nae ca de ziua lui, a lui
Mircea Eliade, s&-i facd cinstea s&i publice o colechie
din articolele lui. 2i el a acceptat”, °i amintea Petre
Pupea in auzul curio®ilor venipi s& nregistreze. La
faimoasele cursuri de logicd °i de metafizicd ale lui
Nae lonescu “nu s-a prea dus”, povestea bupea. Tn
schimb, fusese “de vreo 50 de ori” la Nae lonescu
acasd, la vila de la B&neasa, unde discutau ore intregi.

Petre bupea 1°i mai ldmurea auditoriul - format de
reguld din tineri care n-aveau de unde sa °tie asemenea
lucruri-, cd profesorul Nae lonescu “avea 0 mare
putere de seducpie...era o inteligenpd debordantd...era
extraordinar de inteligent...era spontan. Nu-i pregdtea
cursurile, intra in sala °i vorbea pornind de la o
premiza pe care o demonstra”. La Cuvantul, bupea °i
amintea cd a scris 17 articole. i nu de pupine ori
exprimand péreri deosebite de cele ale lui Nae
lonescu. Tnca mai era impresionat, dupa atipia ani, ca
niciodatd Nae lonescu nu-i returnase vreun articol.
Cuvéantul, le spunea Petre bupea tinerilor sai
interlocutori, “era cel mai intelectual ziar din pard. Nu
publica oricine la Cuvéntul”. Cu o glumé, Pupea le
povestea cd pe vremea lui Nae lonescu, Cuvantul era
atit de prepuit, Incit un périnte se Idsa cu placere
convins sa-°i dea fata dupa un pretendent despre care
afla cA este colaborator la Cuvintul. in contrast cu
ziarul scos de Nae lonescu, ziarul Neamul Roménesc
al lui lorga, sublinia cu deplind justepe Petre Pupea,
“era cam popular”.

Vasile Béncild, el Tnsu®i remarcabil eseist, I-a
considerat pe Nae lonescu “unul din marii no®tri
esei°ti” °i “cel mai mare gazetar dupa Eminescu -intr-
un timp cind am avut colosali gazetari” (v. Vasile
Bancild, Efemeride naeionesciene, in rev.
Manuscriptum, nr.3-4 / 1998, p.192). In toata opera

ramasd de la Nae lonescu se distinge insa o dubld
dimensiune: filozofica °i religioasd. Dupd Pupea, aceste
trasaturi erau de alteptat sa apard in opera acestuia,
intrucat “orice mare inteligenpd basculeazd intre
filozofie ©i religie”. Tn ciuda faptului c& a format -
impreuna cu Noica, Eliade i Cioran-, “un cvartet de
prieteni foarte apropiapi”, Petre bupea se considera “in
afara acestui context”. Cu Mircea Eliade “vorbise
impreuna, dar se inpeleseserd separat”. Din punctul de
vedere al Tnzestdrii intelectuale, Cioran 1i aparea mult
mai inteligent decat Noica, dei, ca nimeni altul,
filozoful Petre Pupea ii vazuse slabiciunile ©i limitarile.
Admira din toatd inima vocabia literard a lui Emil
Cioran °i performanpa acestuia de a fi reuCit sa devina
unul din marii scriitori francezi (4).

Note:

1. v. Nae lonescu, Tntre ziaristicé °i filozofie, Ed.
Timpul, la°i, 1996, p. 135.

2. v. Valeriu Cristea, "M-am fapait a®a, un pic, in
epoca...", in rev. Caiete Critice, nr. 4-5 (77-78) / 1994,
p.11. Articolul este scris dupa citirea micului dicpionar
intitulat 321 de vorbe memorabile ale lui Petre ?upea
(Ed. Humanitas, 1993), reprezentand o selechie din
interviurile filozofului Petre bupea insopitd de o scurtd
prefapd intitulatd: "O posteritate in 50 de pagini".
Pretenpia editorului de a crede cd modestele sale notipe
-modeste nu numai ca numar de pagini!-, ar reprezenta
"posteritatea” filozofului Petre Pupea este, desigur,
deplasatd. Cu atat mai mult cu cat, in ciuda supra-
aprecierii ei, selecpia aduce pe undeva a referat de
invahdmint ideologic.Valeriu Cristea transcrie, pe
coperta revistei Caiete Critice titlul prefepei d-lui
Liiceanu: O posteritate in 50 de pagini. Tn cuprinsul
revistei titlul apare nsa schimbat: "M-am fipiit a®a, un
pic, In epocd", pentru a evidenpia parerea sa proprie cd
filozoful Petre bupea ar fi fost, nici mai mult, nici mai
pupin decat un "scandalagiu al breslei filozofilor".
Aspectul de "referat ideologic" al celor "321 de vorbe
memorabile" repinute de Liiceanu este imediat
recunoscut. Numai c& Valeriu Cristea ar fi alcatuit
"referatul ideologic" intr-altfel, compilapia lui G. Liiceanu
parandu-i "vadit tendenpioasa din punct de vedere
politic".

Dar féra indoiala, atat aparipia -la fosta Editura
"Politicd" -, a unui voluma® purtand pe copertd numele
lui Petre bupea, chiar dacd lucrarea i aparpine
directorului Editurii °i nu filozofului Pupea, cat ©i
tiparirea numelui filozofului Petre Pupea pe coperta
unei reviste editatd "in colaborare cu Academia
Romand" indicd un mic semn de acceptare a
marginalizatului Petre bupea, haituit de securi®ti °i
ostracizat de "oficialii" culturii comuniste. Urmétorul
pas (nerealizat nici pand in 2014!) ar fi publicarea la
Editura Humanitas a unor cai avandu-l drept autor pe
filozoful Petre bupea. Ceea ce ar atrage dupa sine
receptarea gandirii lui Pupea, discupia Th marginea
adevdratei posteritahi a lui Pupea, nu a unei posteritapi
contrafécute.

3. "S-au Tngramédit asupra lui Nae lonescu (°i a
altora) prea multe calomnii (facute de diver®i carli°ti,
de comuni®ti etc.) incat au format un strat geologic
atat de gros, incat riscd sd nu mai treaca nici razele
cosmice. Omul cel mai calomniat din istoria noastré..."
(v. Vasile Bancil3, "Efemeride naeionesciene”, in rev.
Manuscriptum, nr. 3-4 / 1998, p. 192).

4. Prepuirea dintre Petre Pupea °i Emil Cioran era
reciprocd. latd ce-i scria (in 1974 lui Bucur bincu)
Cioran despre Petre bupea:

(va urma)
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Din istoria marilor
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Idei pedagogice (4)

. Nicolae luga

Platon (2)

Conceppia lui Platon despre educabie este
intemeiatd teologic. Scopul omului ca fiinpd
morald, situatd intre bine ©i rdu, este identificarea
cu Divinitatea (Diog. Laert., Ill, 77-78). Ideea
identificarii cu Divinitatea este o paradigma
culturala deosebit de veche ©i extrem de durabild
in timp, °i are originea n Egiptul antic, in
identificarea cu Osiris, traverseazd Grecia anticd ©i
trece Tn creCtinism, sub forma identificarii mistice
cu lisus Hristos in Euharistie, ba a trecut °i in
filosofia modernd, care a luat na°tere pe sol
creltin. Bundoara, sensul viepii umane in Etica lui
Spinoza il constituie de asemenea identificarea
omului cu Dumnezeu, sub forma cunoscutei
sintagme: amor intellectualis Dei.

Educapia, la Platon, se adreseaza unui suflet
nemuritor. Sufletul este nemuritor pentru ca este
simplu (Phaidon, 78 b sq), pentru cd nu este ceva
compus. Un lucru care este compus, cum ar fi de
pilda trupul, este prin natura lui susceptibil de
descompunere, de moarte. Dar ceea ce este
simplu, deci necompus, nu poate fi nici
descompus °i, prin urmare, nu este muritor.
Sufletul este legat de trupul muritor prin pornirile

Cristina Sandor

sale senzuale °i pasionale, dar in esenpa sa
rapionald, in spirit (nous) sufletul se nfapieaza
intr-un chip mai pur. Prin educabie, prin studiul
filosofiei, se dezvolta rapiunea °i se stdpanesc
pasiunile, un astfel de suflet se va desface mai
u®or din legaturile cu trupul, va ie% mai u®or din
Ltemnipa” trupului. Sufletul fiind un ceva pur ©i
nevazut, se va duce in Tmparapia Nevazutului, Tn
preajma Zeului cel bun °i inpelept. Filosofia este
cea care potenpeaza latura rapionala a sufletului.
Astfel filosofia nu este altceva decét o
HStaruitoare pregéatire pentru moarte” (Phaidon,
81 a), In cea mai adanca °i tulburatoare definipie
a sa.

Din conceppia despre suflet sunt derivate la
Platon ©i celelalte conceppii, politice ©i
pedagogicel. Statul este organizat de cétre
oameni, prin elaborarea de legi °i institupii, avand
ca punct de plecare % model structura sufletului.
Un exeget roméan contemporan al filosofiei lui
Platon arata cd ,statul imitd, n linii esenpiale,
organizarea sufletului”2. Mai precis, dupd cum am
ardtat mai sus, n alcatuirea sufletului Platon
distinge trei pani: (a) partea rapionald, prin care
sunt dominate °i conduse impulsurile; (b) partea

Dorinpa, (2013) ulei pe panza, 100 x 80 cm

apetitiva, care este de fapt sediul impulsurilor ©i
dorinpei; i (c) partea pasionald sau volitiva, de
unde derivd mania °i indignarea Tmpotriva
nedreptapii, precum ©i lupta pentru ceea ce
rahiunea considerd a fi just3. Corespunzator
acestor trei vectori ai sufletului, in stat vom avea
trei clase sociale: (a) guvernanpii (in alte traduceri:
carmuitorii, paznicii, strajerii), a caror virtute
trebuie sa fie Tnpelepciunea, pentru ca statul sa fie
condus cu Tnpelepciune °i topi oamenii sa fie
mulpumipi; (b) Ingrijitorii °i rdzboinicii, care
trebuie sd depind virtutea curajului; °i (c)
me°teCugarii i agricultorii, care trebuie sa
producd cele necesare traiului pentru topi. Astfel,
o0 cetate viabild va fi aceea n care va fi posibila
satisfacerea tuturor nevoilor cetépenilor.
Coeziunea cetdhii va fi datd de faptul ca fiecare va
munci aproape exclusiv pentru topi ceilalpi °i, in
acela®i timp, topi ceilalpi vor munci pentru el.
Omul este drept atunci cand sufletul sdu este
s@ndtos, iar sufletul este sdndtos atunci cand
aceste componente ale sufletului funcpioneaza
cum trebuie i nu intervine una asupra celeilalte
in chip nefiresc. Tot astfel, cetatea este dreaptd ©i
viabild atunci cand cele trei clase deosebite
formeaza o ierarhie, dacd fiecare dintre cele trei
clase 1° Tndepline®te rolul care 1i este menit
natural.

Este adevarat cd in dialogul sdu Republica
Platon i° imagineaza o cetate ideald, in care sunt
abolite proprietatea privatd °i familia, deoarece
aceste doud institupii genereaza egoism, iar copiii
urmeazd sa fie crescupi °i educapi de cétre stat,
care devine astfel o singurd mare familie. Dar
trebuie sd avem permanent in vedere ca Platon nu
descrie o cetate factuald, ci imagineazd una
contrafactuald, cu rol de ipoteza in cdutarea ideii
de Dreptate. Tocmai de aceea, Cetatea lui Platon
nu poate fi consideratd o utopie, pentru ca
aceasta nu este construitd ca sa fie confruntata cu
realul, ci este de plano o narabiune fictivd, spre a
nvederea astfel cum este posibild Ideea de
Dreptate, sau Dreptatea ca Ideal. Evident, aceasta
este cu putinpd doar intr-o Cetate ideald. Dupa
cum s-a mai spus, Cetatea lui Platon este un
model-limitd al societdpii drepte, alcituit dintr-o
serie de supozipii ideale, model care s& permita
degajarea conceptului de Dreptate. Fiind un astfel
de model ideal, nu se poate spune despre Cetatea
lui Platon dacd este adevératd sau falsd prin
adecvarea cu realitatea, prin confruntarea cu
experienpa. Este cumva ca o demonstrapie prin
reducere la absurd. Cetatea lui Platon nu este ©i
nu ar trebui s&-i cerem sd fie una cu aplicabilitate
empiricd, ci este pur ° simplu un model teoretic.

Tn conceppia lui Platon, Statul (polis-ul) are o
anumita precddere fapd de individ. Statul se na°te
din faptul cd individul nu poate s& viepuiasca
autarhic. Individul este ceea ce este nu prin sine
fnsuCi, ci prin faptul ca trdiete in polis. Prin
urmare, individul are o datorie fapd de polis,
trebuie la randului lui sa contribuie la propaCirea
polisului dupd puterile sale. Pentru a se putea
achita de aceastd datorie, individul trebuie s& fie
educat n a®a fel incat s fie Thzestrat cu anumite
virtupi.

Virtutea Tn genere a avut originar npelesul de
forpd fizicd, termenul grecesc areté fiind derivat
de la Ares, zeul rdzboiului. Abia ncepand cu
Platon °i Aristotel termenul capétd semnificapii
preponderent morale. Virtutea in sens moral
fnseamnd o anumitd ,,dispozipie” (exit) a
sufletului de a face binele. Tn dialogurile platonice
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sunt examinate amanunpit virtupi precum:
inpelepciunea (in dialogul Charmides), care pare a
fi cea mai importantd, deoarece este °tiinpa
generald atat despre sine cat °i despre celelalte
virtupi, apoi pietatea fapa de zei, evlavia (in
Euthyphron), dreptatea (in Republica) °i curajul
in luptd (in Laches). Totodatd trebuie sa repinem
cd termenul de Dreptate (dike) este Tntrebuinpat
de catre Platon °i pentru a numi virtupile in
genere. Mai precis, dupd Platon virtupile au baza
lor In Tnpelepciune °i unitatea lor in Dreptate.
Toate celelalte trei virtupi se unificd Tn vederea
unui scop mai inalt, a unei valori supreme, care
este Dreptatea.

Prin analogie cu individul, Dreptatea este
pentru cetate ceea ce este sanétatea pentru
individ, iar nedreptatea este pentru cetate ceea ce
este boala pentru individ. Dreptatea °i respectiv
s@ndtatea sunt lucruri bune, iar nedreptatea °i
boala sunt, fire®te, lucruri rele. De aici rezultd ca
este mai bine pentru cineva sa sufere o
nedreptate decat sd o comita °i cd, daca cineva a
comis o nedreptate, sufletul aceluia nu se poate
vindeca de raul produs decat numai prin
pedeapsd. Desigur, pedeapsa inseamna suferinpa,
dar a te sustrage de la pedeapsa este un lucru
infinit mai rdu decat suferinpa pe care o
presupunea pedeapsa. Raufécatorul nu trebuie sa
se teama de suferinpa pedepsei, ¢i mai curand de
eventualitatea cd ar putea rdmane nepedepsit,
deoarece atunci tot raul lui nu ar mai putea fi
inldturat °i boala lui nu ar mai putea fi vindecata.
Tn consecinpd, infractorul trebuie sa se prezinte la
judecatd cam a® cum bolnavul se prezintd la
medic. Pedeapsa aplicatd, oricare ar fi ea -
amenda, pedeapsd corporald, exilul sau chiar
moartea - trebuie suportata spre a ispaci
nedreptatea, deoarece suportarea pedepsei este un
rdu mai mic decét perpetuarea nedreptapii
nepedepsite, care este cel mai mare rdu cu
putinpa.

Tot astfel rapioneazd Socrate insu®i in Apérarea
sa, dar mai cu seamd in Criton. Legile °i Cetatea
il pot da pieirii pe un individ, pe Socrate de
exemplu, dar individul nu poate °tirbi cu nimic
autoritatea Legilor, ,,atata cat aceasta atarna de
individ”4. Cel céruia nu-i plac legile °i randuielile
dintr-o cetate este liber s& meargd unde voie°te, s
plece in vreo colonie ori s& se strdmute ca metec
intr-o altd cetate, ludndu-°i cu sine averea sa. Cel
care a ales 1nsd sd rdmand pe loc este considerat
obligat, prin insu®i faptul rdmanerii lui, sa asculte
de toate poruncile Legilor. Este adevérat ca Legea,
intrucat este generald, nu poate sa stabileasca ce
este bine ©°i ce este rdu pentru fiecare caz
individual in parte. Legea se margine°te doar ca,
intr-un fel imprecis, s& arate ce este mai bine
pentru topi. Cu toate acestea Tnsd, odaté ce au
fost formulate, Legile trebuie respectate, deoarece
desfiinparea lor ar duce la descopunerea Cetapii,
mai exact nerespectarea lor ar duce la
imposibilitatea traiului In cetate. Tn consecinpé,
Legile se confunda cu Tns&®i fiinpa Cetabii.

Cu privire la educapie, ideea urmaritd constant
% deosebit de insistent de cdtre Platon este aceea
cd Intr-o cetate ideald trebuie s existe
conducdtori ideali, iar acetia se formeaza printr-o
educapie ideald. Platon nu realizeazd o abordare
pragmatic-pedagogicd a educapiei, tocmai pentru
cd nu se referd la o cetate anume, empiricd, ci la
o cetate ideald. Atunci °i educapia va fi abordata
in plan pur ipotetic, in planul deplinei ficpiuni,
respectiv ,,a%, ca intr-o poveste”, dupd cum o
spune el Tnsu®i (in Republica,376 e).

Tn esenpd, discursul lui Platon cu privire la
educapie este urmatorul. Dupd cum gimnastica
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este pentru formarea trupului, pentru suflet avem
arta muzelor. Prin aceasta se plaméade°te
caracterul omului inca de la varsta frageda. Tn
consecinpd, paznicii nu vor putea ingadui copiilor
s asculte cu uCurinpa orice fel de mituri. Mai
intai Tnsa paznicii vor ,trebui sa-i supravegheze pe
alcatuitorii de mituri”s, ,,miturile” fiind in context
echivalentul curriculei i al manualelor de azi.
Dupa aceea vor fi selectate numai anumite mituri,
considerate bune pentru educapie, iar mamele ©i
educatorii vor fi convin®i sa le povesteasca
copiilor numai miturile acceptate.

aj Socrate, cel din Republica, aratd cu lux de
améanunte care ar fi miturile inacceptabile. Hesiod
in Theogonia aratd cum Cronos l-a mutilat
(castrat) pe tatdl sdu Uranos, aratd cum zeii se
rézboiesc intre ei etc. Toate acestea nu pot fi
ingaduite Tn Cetatea ideald, pentru simplul fapt ca
copilul nu este Tn stare sd deosebeasca ceea ce are
talc de ce nu are, dar de vreme ce aceste mituri
existd Tnseamna ca ele au un rost, poate chiar un
rost tainic, iar cunoa®terea lor poate fi
incredinpatd numai unui numar mic de oameni.
Astfel Platon se declard implicit de acord cu
inipierea Tn misterii i justificd totodata
intemeierea hermeneuticii ca disciplind de sine
statdtoare.

Alcatuitorii de mituri insd vor trebui sa
observe canoanele date de catre paznici, iar cei
care se vor abate de la canoane nu vor trebui
I&sapi s& compund mituri. Miturile care Ti pun pe
zei in ipostaze neconvenabile, excesiv de
antropomorfe, vor trebui respinse, deoarece nu
poate fi admisa °i nici cultivatd ideea ca raul ar
putea s vina de la zei. La fel, mamele nu trebuie
sd le povesteascd la copii mituri urate sau
infrico®dtoare, spre a-i speria. Miturile cu efect
apotropaic trebuie respinse pe de-a-ntregul. Nu
vor fi povestite nici miturile cu privire la viapa de
apoi, din Hades, unde sufletele celor rdposapi sunt
zugravite ca aflandu-se intr-o stare jalnicd, umbre
lipsite de putere ratécind prin locuri Tntunecoase,
deoarece copiii trebuie crescupi ca luptdtori viteji,
care sd nu se teama de moarte, care sd se simta:
»0ameni liberi, temdtori mai mult de robie decéat
de moarte”®. A% ca mitografii nu vor trebui sa
mai arunce ocdri asupra lumii lui Hades, ci mai
curand s-o laude.

APadar, Tn procesul de selectare a miturilor
existente °i de fabricare a unor mituri noi, potrivit
cu nevoile educative ale cetdii, paznicii se vor
putea folosi de omisiuni, precum °i de minciuna
la modul direct. Existd momente in care minciuna
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apare ca perfect justificata. Tn raport cu du®manul
este just s& uzezi de minciund, spre a1 induce in
eroare cu privire la strategia unei viitoare batélii.
Ba chiar °i pe un prieten este just s&-1 minpi,
atunci cand din cauza unei tulburdri suflete°ti ar
fi, de exemplu, n stare sd se sinucida. Prin
urmare, existd % minciund care poate fi justificata
politic sau moral. Carmuitorii Cetapii vor putea
s&-i mintd fie pe du®mani fie pe cetdpeni, daca
acest lucru ar fi in folosul Cetapii, i in acest fel
Platon prefigureaza esenpa Ideologiei. lar prin
controlul exercitat de cétre conducatorii cetdii
asupra celor care scriu mituri, Platon prefigureaza
% cenzura, o altd dimensiune specifica statelor
totalitare din epoca moderna.

1 Nicolae luga, Cauzalitate emergenta in
filosofia istoriei, Ed. Limes, Cluj, 2008, p. 35 ?i
urm.

2 Vfasile Musca, Introducere in filosofia lui
Platon, Ed. Dacia, Cluj, 1994, p. 125.

3 Platon, Opere, vol. V, ESE, Bucure?ti, 1986,
p. 9.
4 David Ross, Aristotel, Ed. Humanitas,
Bucure?ti, 1998, p. 238.

5 Platon, Opere, vol. V, ed. cit., p. 146.

6 dem, p. 160.
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zona virtuala

Viralitatea patogena vs

Viral 2.0 (1)

. Rare® lordache

0 analogie ineditd cu domeniul virologiei,

tematizarea deschizand o punte intre biologie
% °tiinpa computerelor. Termenul virus a fost utilizat
pentru prima datd Tn 1599 °i semnifica inipial
venom!., Cu toate acestea, inca din 1546 se scria
despre contagiune: “On Contagion, Contagious
Diseases and Their Cure” a lui Girolamo
Fracastoro?, confirmand faptul ca aceasta viza
transmiterea unor materiale nocive. Jussi Parikka
noteaza cd patologul Jakob Henle a resemnificat
termenul Tn 1840 in lucrarea “On Miasmata and
Contagia™: contagia animata (organismele vii) erau
vézute drept cauzele unor afecpiuni, cu precizarea
unei distincpii intre “disease” °i “parasite™s.
Contagiunea era privita ca o cauzd a canalizdrii
bolilor, distinctd de mi°carea ca atare a ei.
Analiza organismelor virale °i a replicérilor lor, cu
efecte asupra altor organisme, a scos la iveald o
ntreagd structurare a viru®ilor, in funcpie de anu-
mite elemente, cum ar fi ADN-ul. Arhitectura
virald se pese in jurul aparipiilor de noi agenpi
patogeni, a desfa®urarii celor existenpi °i a
replicrilor °i/ sau mutapiilor operate. Raportul
Comitetului Internapional al Taxonomiei ViruCilor
din 2005 a publicat o listd cu 5450 de viru®i,
organizabi in 2000 de specii, 287 de genuri, 73 de
fanilii °i 3 ordine. Dicpionarul online Merriam-
Webster oferd pentru termenul virus patru sem-
nificapii, prima dintre ele referindu-se la arhaismul
venom. Tn cel de-al doilea rand, un virus poate
reprezenta un agent - cauza a unei boli
infecpioase, un agent submicroscopic infecpios
(privit ca simplu microorganism sau ca moleculd
extrem de complexd, care conpine in mod tipic un
strat de proteine in jurul unui miez de material
genetic ARN sau ADN ©°i este capabild de cre®tere
%I multiplicare doar in celulele vii °i poate cauza
boli variate umane, animale sau plante) sau o
boal4 - infecpie cauzata. Tn al treilea rand, un
virus poate reprezenta ceva ce otrave®te mintea °i
sufletul, adicd o aplicare Tn spectrul moral. Tn cel
de-al patrulea rnd, un virus este definit precum
un program de computer care in mod uzual std
ascuns intr-un alt program aparent inofensiv, se
replica - se (re)produce Tn copii multiple °i se
infiltreazd in alte programe, cauzand acpiuni per-
iculoase (de tipul distrugerea de date)4. Acpiunea
sau efectul unui virus a fost preluata °i denumita
drept virald, insa utilizarea ei s-a rezumat, in
prima fazd, doar la cdmpul biologiei. Prima uti-
lizare a termenului viral a avut loc in 1937, cu
cateva decenii Tnainte de translapia virusului i
spre domeniile °tiinpei computerelor. Acela®i
dicpionar online Merriam-webster oferd doud
explicapii pentru termenul viral: 1. Ceea ce este
legat sau cauzat de un virus °i 2. Rapid i larg
rédspandit sau popularizat in mod special prin
comunicarea electronica de la persoana-la-per-
soand (de exemplu: un video viral)5. Ca atare, ter-
menul a suportat o extrapolare a utilizarii sale,
plecand din sfera biologiei °i ajungand dincolo de
uzul din °tiinpa computerului. “ViruCii biologici °i
de computer au incetat s& fie singurii itemi virali
in circulapie. De la sfareitul anilor 1990, atribuirea
termenului viral fenomenelor care doar vag mai
amintesc de viru®i a devenit o practicd uzuald. De

Evolupia tehnologica exponenpiald a condus cétre

exemplu, marketingul viral (VM6) a devenit o
form& adoptatd in cre®tere de avertisment sau
promovare pentru o varietate de afaceri, la fel de
diversa ca software-ul sau industria cinema”
(Buiani 2009, 82). Viralitatea se transfigureaza din
element aparpinand virologiei in element de pasaj,
in cazul erei computapionale. Cand spun in pasaj
reiterez remarca lui Tony Sampson referitoare la
repele, ca evenimente Tn pasaj. Astfel, dinamica
exponenpiald a perioadei tehno-informabionale este
supusd unui dinamism menit s pund intr-o
miCcare constanta viralitatea. Daca la inceputul
anilor '90 era imposibil de discutat despre viral
marketing, Web 2.0 reprezintd una dintre cauzele
pentru care aria de acoperire a viralului s-a largit.
Acest tip de universalitate a viralului, aplicata
dupa explozia Web 2.0, se define®te mai coerent
in contact direct cu conecpionismul, cu etapa
comunicdrii °i, dacd este posibil sa forpdm ter-
menii lui Fred Cohen, cu tranzitivitatea °i sharing-
ul. “Cu popularitatea recentd a blogurilor °i web-
site-urilor de sharing, precum YouTube ©i
GoogleVideo, filmulepele virale reprezinta serii de
produchii, adesea, ale amatorilor care devin in
mod nealteptat populare in randul membrilor ©i
vizitatorilor, fard vreun motiv particular anume”
(Buiani 2009, 82). De la haosul care domina viral-
itatea vazutd ca ceva nea®teptat, inedit °i aparut
din nimic7, se trece la adevérate mecanisme tac-
tice: tacticile virale8. Acestea reprezintd o forma
de activism media prin care viralul a fost transfor-
mat ntr-un adevérat “rezervor de tactici °i acpiu-
ni” (Vezi Buiani 2009, 83). Noua tematizare a
viralului construie®te un nou decor asupra con-
ceptului Tnsu®i, un cadru indepartat de aspectul
malign avut Tn vedere Tn perioada pre-Web 2.0.
Explozia atacurilor virale nu dispune doar de
aspectul negativ al patogenitapii viru®ilor °i vier-
milor de computer, ci ° productivitatea asumata
% propusé de ecologiile media, ca tactici virale °i
acpiuni pl@nuite de control sau prevenpie, de
industria producatorilor de anti-virus °i de trans-
formarea de marketing a unui fenomen perceput
odinioard drept anomalie sau de reconfigurdrile
suferite de sistemele afectate (arhitectura sis-
temelor este afectata ©i, Tn mod cert, reconfigu-
ratd). Starea de potenpialitate atribuitd viruCilor
este marcatd prin termenul viral, Tnsa se trece ©i
in alte registre de discurs: cultural, artistic, socio-
logic, etc. “Viralul poate depa®i domeniul
cercetdrii virusului de computer (sau biologic) ©i,
posibil, s& penetreze alte tardmuri culturale”
(Buiani 2009, 84). Roberta Buiani opereazd o dis-
tincpie intre “a fi viral”® °i “a deveni viral’19, ca
modalitapi de perceppie a viralului. A fi viral pre-
supune a te situa deja sub incidenpa infectdrii
unor viru®i, amorsand rolul pe care ace®tia din
urma 1l au In construirea °i circulapia viralului ca
“un set de caracteristici convenpionale” (Vezi
op.cit., 85). A deveni viral indicd o acumulare
bazatd pe anumite acpiuni ale utilizatorilor sau
consumatorilor, care fac dintr-un anumit obiect
sau fenomen unul raspandit, cautat, popular.
Reproducerea unui eveniment viral, a con-
secinpelor ©i deviapiilor sale, a fost extrem de bine
sesizatd in experimentele pinute in laboratoarele
de la Centrul de cercetare Xerox Palo Alto din

1978. Oamenii de °tiinpd au pierdut controlul
unui vierme care se replica (este vorba despre
Shoch i Hupp). Acest eveniment foarte bine doc-
umentat a transformat viitorul experimentérii intr-
0 °tiinpd marginald, un joc, o farsd °i l-a transfor-
mat Tntr-un obiect malign, care necesitd control.

Conotapia patogenicd, bazata pe efectele maligne
ale viruCilor, °i deschiderea utilizérii viralului Tnspre
alte cAmpuri culturale fac posibild pastrarea simpto-
matologiei unui hiper-virus, ca °i element al unei
metaforice pandemii care infecteaza °i afecteaza.
“Virusul, vdzut ca un parazit, introduce dezordine in
comunicare, reprezintd o celuld de terorism care se
ive®te cu mecanismul séu viral de duplicare din
fiecare sistem pe care l-a conceput.

Note:

1. Vezi pagina Wikipedia destinatd descrierii virolo-
giei, disponibild la
http://en.wikipedia.org/wiki/Virology, accesatd pe 22
iulie 2013. Termenul venom este practic un arhaism,
provenit din latinescul venom, care seminifica emanapie
otravitoare.

2. Fracastoro propunea Tn 1546 ideea ca bolile epi-
demice sunt cauzate de cétre mici particule transfer-
abile de spori, care pot transmite infecpia prin contact
direct sau indirect sau chiar °i in absenpa vreunui con-
tact, la distanpe lungi.

3. Pentru referinpele definirii unui virus am utilizat
versiunea online a dichinonarului Mirriam-webster,
disponibild la http://www.merriam-webster.com/dic-
tionary/virus, accesatd pe 22 iulie 2013. Versiunea
online a DEX-ului oferd doar trei semnificapii: 1) Agent
patogen intracelular care provoaca boli contagioase. 2)
Toxind eliminatd de un asemenea agent patogen. 3) fig.
Factor care provoacd o contagiune morald. [Pl. ©i
viru®j] /<fr. virus (Noul Dicpionar al Limbii Romane,
2002) sau variantele existente in Dicpionarul de
Neologisme din 1986: VIRUS s.n. Germen inframicro-
bian, agent patogen al multor boli infecpioase; inframi-
crob. ? (P. ext.) Toxina acestui microb. ? Virus filtrant
= agent patogen, ale carui dimensiuni (sub 0,2 microni)
7i permit s& treaca prin filtrele de porelan, provocand
boli infecpioase la om, la animale °i la plante. ? (Fig.)
Agent de contagiune morald. [Pl. -usuri, (s.m.) -u%. / <
fr.,, lat. virus]. Vezi toate variantele disponibile online
la http://dexonline.ro/definitie/virus, accesat pe 22
iulie 2013.

4. DEX-ul online nu oferd decat o singura expli-
capie: VIRAL, -A adj. (Med.) Referitor la un virus, spe-
cific unui virus; virotic. [< fr. viral] (conform
Dicpionarului de Neologisme din 1986) °i VIRAL, -A
adj. virotic. (< fr. viral) (conform Marelui Dicpionar de
Neologisme din 2002). Versiunile complete pot fi
vézute la http://dexonline.ro/definitie/viral, accesat pe
22 julie 2013.

5. Tn englez&: viral marketing - VM

6. Utilizatorii sunt cei care construiesc o intreaga
arhitecturd a viralului, prin preferinpele i criteriile lor
selective.

7. Termen propus de Nathan Martin in lucrarea:
“Next Five Minutes Reader” din 2003, prezentata la
Festivalul Internapional de Media Tactica.

8. Vezi pentru mai multe detalii referitoare la lista
publicatd in 2001 de producétorii antivirusului F-
Secure, citatd de Jussi Parikka Tn “Digital Contangions”
2007, 87-88.

9. Being viral, in original, Vezi detalii in textul
autoarei, “Unpredicable Legacies. Viral Games in the
Networked World”, din SPAM Book, 2009.

10. Becoming viral in original. Vezi detalii Tn textul
autoarei, “Unpredictable Legacies. Viral Games in the
Networked World”, din SPAM Book, 2009.
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arte

Un destin ,,modelat” de
freamatul artelr...?

. Vasile Radu

Diferenpa dintre un cunoscétor (,,connaisseur”) %
un istoric de arté consta in aceea cd primul este
laconic, iar, cel de-al doilea vorbéreb!

Erwin Panowski

recentd, comporta cateva particularitapi care

dezvaluie un relief surprinzétor, plin de capcane
escamotate abil cititorului ingenuu, fara
clarviziunea necesard, dar marcat de abundenpa
traiectoriilor disimulate. Tns&°i cartea despre care
vorbim (1) ascunde sub aparenpa unui discurs
subiectiv - autosuficient, aadar °i, mai ales,
autoreferenpial - ,,drama” lipsei de libertate,
Lclimatul” aspru de cecitate intelectuald ,,dirijat”
prin ,uneltiri” oculte, violat de confruntéri i
interese partizane, care au marcat fenomenul cu
oamenii lui Tn cea de-a doua jumaétate a secolului al
XX-lea i care s-a agravat, in timp, pana la
pervertirea valorii °i desfigurarea criteriilor ei. Dacé
citdm judecata lui Jules Michelet care, intr-un
«exces de obiectivitate», suspinea ca «istoria este
martor °i nu judecdtor» (2), nu avem motive si ne
indoim ca istoria artei rezumd altceva decat un
«dat obiectiv», 0 simpla Tn®iruire cantitativd a unor
circumstanpe ©i fapte estetice. Ti rimane criticii de
arta aplicapia mult mai riscantd a definirii naturii
estetice a claselor de obiecte inventariate de istoria
artei; deci, ceea ce pérea la inceput ca o asociere
fraternd, contureaza acum caracterul unei aprige
antinomii. Astfel, este de la sine Tnpeles ca
sjudecarea unei opere de artd se atribuie, Th mod
obi°nuit criticii” (3) pe cand ,,martorul” care este
istoricul are el Thsui nevoie de resursele critice
pentru a judeca ©i pentru a inpelege. Ele sunt
oferite de acea categorie ,,iritantd” de
»connaisseuri” care, prin experienpd, ®i-au ThsuCit
acea aptitudine misterioasa, aparent vaga °i pupin
precisa: ,,simpul calitdpii” operei de artd! Din acest
punct de vedere Un destin sub freamatul artei
contureaza un fastuos ,,palat mental” prin care se
plimba autorul, alternand atat impostapia exigenta
% imperativa a istoricului cat i excitapia paralizanta
a criticului sedus de mérepia modelului. Uneori
ocultand, alteori ilumindnd trasaturi de
personalitate care se unesc sub o riscanta
complicitate. A pune faptele artei intr-o ordine
istoricd °i o judecatd artisticd presupune o
perseverenpd memorabild dar i asumarea candida
unor a ineriale erori. De aceea preferdm s& vedem,
asemeni autorului, expresia acestui volum ca un
exercipiu encomiastic, operd explicitd de asumare a
intregii activitai a autorului sub auspiciile cele mai
favorabile. Discursul despre sine apare ca un
suport ,,tehnic” cu rolul de-a colora ° nuanpa
pozipiile prea pupin explicite ale autorului ©i
situdrile sale relativ confuze ©i vine sa incheie intr-o
ordine morald sinteza operei, subliniindu-i parile
componente, etica succesului.

Lista reproducerilor cuprinse in cartea
autobiografica Tncepe cu fotografia parinpilor
autorului: o pereche de tineri munteni din ,plaiul
Ramnicului” in straie de sarbatoare, ,,pozand”
retoric °i afectuos, stingheripi vddit de noutatea ,,de
neinpeles” a obiectivului fotografic. O prima
pereche emblematicd prin solemnitate ©i
incurajatoare ca destin dintr-un dans care va s

I storia istoriei artei la Cluj, in perioada ei

inceapd. Cortina de fundal pictaté cu stele care
atarnd lene® Tn spatele figuranpilor insinueaza
romantic idila nocturnd, eminesciand, care le
asigura un cadru de-0 cosmicitate neobi°nuita,
spunand mai mult din ceea ce a spus cronicarul
despre «omul de sub vremi» °i nu despre «vremile
de sub om». Era anul 1935. Nu se gandeau
po°ta®ul Avram ©°i tandra sa sopie, Tereza din satul
Buda (R&mnicu Sérat) cd viitorul lor fiu, Negoipa,
va alege, dupa studii in Ardeal, sa devind un
personaj referenpial al artelor din aceastd parte a
bérii. Tn consecinpd, nici pe chip nu li se citea, prin
atitudinea lor timid-involuntard, cd ar avea ceva de
spus despre cum se vor intampla lucrurile Tn
aceastd altd parte a perimetrului napional. &i, nici,
despre destinul viitoarei lor progenituri care va fi
»modelat de freamétul artei” ca de o ,ursitoare”
predestinatd Tn alte locuri decét cele de origine
parinteasca.

Spun ceva despre caracterul personajului (repet,
autorul este ,,personajul principal” al volumului!)
alegerile lui, spre a ajunge, in sfarit, la ceea ce a
identificat el Tnsu®i ca fiind vocapia sa profesional&:
istoria artei Tn dauna arhelologiei, cercetarea
istoricd in dauna carierei politice, alegerea temei
doctorale de istorie a 2colii de Arte Frumoase din
Cluj In dauna temei de istorie a arhitecturii
ecleziastice (evolupia planimetricd a tipului triconc
in arhitectura neobizantind roméaneascd), alegerea
carierei de cercetdtor in dauna cele administrative
%/ de slujba® al statului, alegerea carierei
universitare ih dauna criticului de direcpie °i, pana
la urma@, alegerea subiectelor studiilor sale in dauna
unei sinteze °tiinpifice detaCate. Negoipa Laptoiu a
plecat spre Cluj avand sub brap cortina cu cerul
nstelat din poza de generic a parinpilor sai.
Departe de-a gasi aici empireul strélucitor, a fost
intdmpinat de ceruri intunecoase °i nori de
furtund.

Ceea ce a urmat a fost sbuciumul permanent
de cdutare a unei... ,umbrele” socialmente
necesare. Toate aceste alegeri au fost, pana la un
punct, dilematice °i s-au soldat cu solupii «de
acoperi® n ultimd instanpd (cel pupin, aa rezultd,
din propria expunere a motivapiilor sale), dar cu
reuCite incontestabile. Nu °tiu ce a pierdut
arheologia medievald roméneasca fard acribia sa de
cercetator al fenomenului, nu °tiu ce a pierdut arta
contemporand prin renunparea sa la atitudinea
tran®antd, razboinic, a criticului de direcpie, nu
Otiu ce au pierdut generapiile de studenpi pupin
obi®nuipi cu aplicapia incdpahanata a istoricului
contemporan, de-a lungul carierei sale. &tiu, Tnsa,
ce a cdCtigat istoria aplicatd a artei ardelene pentru
formularea unui punct de vedere romanesc asupra
unui fenomen artistic complex, cu puncte de
referinpd exacerbate de intruziuni politice °i excese
inter-etnice, intr-o lume n care pasiunile % umorile
debordau ©i intunecau o pricepere limpede.

Apérut la studii in Cluj (1960-1965) dupa
furtuna ideologica de contestare a vechilor valori in
primul deceniu postbelic, Negoipd Laptoiu,
constrans de limitele propriei sale formapii, a
asimilat cursul rapid al evenimentelor culturale de
aici, printre acestea cele mai importante fiind
infiinparea Institutului Romano-Maghiar de Artd

NEGOITA LAPTOIU

e

UN DESLIN
—

THLR AT TR TR

(1948) °i a Muzeului Regional de Artd (1952).
Subordonarea artei unor principii politice ©i
elaborarea unui discurs artistic ilustrativ de istorie
nahionald au Tnsemnat doud mari repere principiale
imposibil de eludat. La aceasta se addugau ecouri
incd sangerande ale unor recente perioade
dramatice din istoria Ardealului (rézboiul,
holocaustul, administrabia sovietica °i preluarea
puterii de catre comunicti, dictatul de la Viena,
revolupia din Ungaria °i consecinpele ei ardelene
etc.), evenimente care nu dadeau nici o perspectiva
incurajatoare abordarii artelor intr-o societate
vlaguita de astfel de grele incercéri. Artele, ele
nsele, acpionand «soft» in ciuda «insistenpei»
politice care se strdduia sa le «injecteze» hormoni
de cre®tere ©i tonifiere. Institupiile-perdea prin care
se executau aceste intervenpii mascate erau in
primul rand Muzeul de arta ©i Institutul de Artd,
avand, ambele, un rol bine definit (mascat!) Th
frontul ideologic. «Pepiniera cu resurse» de aici
exersa pavlovian crearea de reflexe condipionate
pentru a rdspunde artistul comenzilor politice. Pe
fondul relaxarii care a urmat pana la manifestarea
sindromului napionalist, climatul artistic pérea
propice dezvoltarii personale neangajate.

Doud personalitapi clujene s-au distins ca subtili
«corupdtori» ai sistemului «valorilor» din acest
domeniu: munteanul Negoipd Laptoiu °i ardeleanul
Murddin Jeno. Ambii cercetatori asidui, ambii
angajandu-se paralel sd schipeze o cronologie a artei
ardelene din ultimul secol, ambii cu reu®ite notorii,
primul in sfera muzeografiei oficiale, cel de al
doilea Tn planul promovérii publice a arti°tilor
maghiari din Transilvania. Contribupia lui Negoipd
Laptoiu la formularea discursului muzeal al artei
ardelene este de netdgaduit °i pe acesta s-a bazat
intreaga viziune a exegeticii sale care avea in
centrul sdu construcpia muzeald ©i rolul acesteia n
formarea conCtiinpei arti°tilor, pe mésura
indepartarii axiologice de criteriile politice
circumstanpiale. Negoipd Laptoiu a elaborat un
limbaj critic lipsit de radicalitate, preferand
teleologia discursiva a scopului artei ca ca etalare a
valorilor cromatice °i formale, capacitatea lor de-a
exprima sentimentele autorului, alternand o
viziune intimista, proprie valorilor artei burgheze,
aplicand cu succes teorii cromatice care exaltd
placerea °i voluptatea perceppiei culorii, formei
plastice, etc. Un ,fiziologism” critic care a scos din
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sfera de interes sociologismul vulgar al viziunii
realismului socialist, preferand judecébii critice nu
conceptele ,,majore” intemeiate pe filozofia
marxista clard, ci instrumentalizarea de concepte
noi, cu ,tai°ul moale”, fara radicalitate, dar
acceptate de public ca o maieutica delicata, lipsita
de agresivitate, cu atat mai abild cu cat era mai
uCor accesibild ° mai explicita: o fuga de
»execupiile” publice la care recurgeau unii critici ai
epocii prea infeudapi criteriului conpinutului politic.
Era cam ceea ce i doreau °i artitii care ciutau
formula justificarii autonomiei actului artistic ca o
metoda a obpinerii libertapii creahiei. Astfel,
paginapia noud a galeriei de artd napionald de la
Muzeul de arta s-a incheiat abia Th anul 1997,
avand contribupia substanpiald °i a celorlalpi colegi
de la Muzeul de Artd, Livia Dragoi, Gheorghe
Mandrescu, Alexandra Rus, exact in momentul
cand schimbarile majore intervenite in societate °i
atitudinea arti°tilor faceau sa cada in desuetudine
formula echilibratd, logicd, armonioasd a paginii de
arta napionala.

Noile tendinpe, sub presiunea schimbarii, erau
de a respinge, ,,de-a extirpa” mo°tenirea unui trecut
artistic ,,contaminat”de intervenpiile statului. Dar a
respinge ceva fard a pune altceva in loc era de ase-
meni greu de acceptat. Pastrand aceea®i optica pro-
fesionald, muzeul avea suficiente resurse patrimoni-
ale pentru a re-modela o altd viziune mai moderna
asupra discursului expozipional, lucru care nu s-a
mai intdmplat, iar construcpia ideatica °i vizuala
finalizatd acum a devenit, ea Ins&Ci, brusc, ,,0 altd
pagind de istorie”, fard a rezuma trecutul recurent,
sintetic-obiectivat, ca o altd formula de istorie a
istoriei artei la Cluj. Tn chip firesc, punctul de
vedere etalat de Negoipd Laptoiu putea fi atins de
vitregiile timpului, de drama unui destin inca o
datd nefinalizat, dator sinergiei unor funcpii mai
puternice decat ,.freamatul” artei. Ar fi prea facild
asemanarea cu ,,intamplarile” meCterului de la
Curtea de Arge° al carui proiect legendar nu a
putut fi niciodatd desavarCit intr-o opera pe
masurd. A rdmas cordialitatea fireasca a relapiilor
afective ale autorului cu lumea artisticd, printr-o
menajare reciprocd dar °i exaltare capricioasd a sen-
prin care arti°tii au gasit in autor interpretul
neprepuit, cu riscul niveldrii factice a individualitapii
unor alte caractere °i personalitahi.

Tn felul lui, autorul este un exeget al ,,binelui”
din fiecare operd, implicand, pe cat este omene®te
posibil, lucruri, comportamente, pozipii atat de
greu de conciliat, spre fericita recunoa®tere ©i spre
0 concordie senind asupra a ceea ce a fost, cum a
fost °i nu asupra aceea ce va urma sa vina. lar
cartea sa a devenit un raspuns orgolios, estompat
de simpul suveran al masurii, punand punct unei
aprige dispute cu timpul °i viaha: mécar odata,
acum, la final, timpurile au fost sub om, fiind
inl@npuite de pana sa!

Note:

1. Negoipd Laptoiu, Un destin sub freaméatul
artei, Cluj-Napoca, Ed. Napoca Star, 2014.

2. ,Evident cd ni°te istorici de artd vor fi
inzestrabi cu simpul acesta, ceea ce nu va avea prea
mare importanpd intrucét ei vor apare ca rod al
unor indelungate cercetari °tiinpifice. Astfel se va
indlpa un edificiu a cdrui trdinicie va rezista tuturor
incercdrilor. Unele incaperi vor fi dezafectate,
condamnate, zidite chiar, dar se vor adduga altele
% el va cre®te neincetat...” - Georges Bernier, Arta
9% comerpul, Bucure?ti, Ed. Meridiane, 1979, pag.
38.

3. Lionello Venturi, Istoria criticii de arté,
Bucure®ti, Ed. Univers, 1970, pag. 26.

|

—@— Black Pantone 253 U

Brutalitapi tandre.
Tandrepuri brutale.

(urmare din pagina 36)

noastra °i impasibilitatea eterna a fondului.
Dar acest tip de scoatere Tn evidenpa
porne°te din singurul punct care nu a fost
incd procesat, la limitd, serializat. Nu nca.
Dureazd o secundd, sau un minut °i pine de
acea strafulgerare repede Tngropata sub
macindria minpii noastre producétoare de
iluzii sau ordine: pine de actul violent al
percepbpiei prin care ne apar ceilalpi °i lumea,
act care precede opiniile noastre. A fost
mereu extrem de greu pentru omul care 1°i
locuie®te lumea prin cuvint °i prin
reprezentdri din ce Tn ce mai arbitrare s& se
menpind in ocul acelui moment. Tn secolul
intimitapii cu subtitrare, aceastd menpinere,
devine un efort de-a dreptul sisific. El a fost
denaturat in multe moduri, mai ales odata
identificat, idealizat de catre moderni in ceea
ce s-a inpeles prin seducpie. Seducpia nu este
decit o formd aplatizatd de raportare la
aceasta violenpd a perceppiei. Seduchia nu

observd decit efemeritatea acestei clipe °i
ocole®te potenpialitatea sa de a crea un exces.
Ocole°te potenpialitatea ca partenerii sa se
poata intilni Tn vederea a ceva ce-i depa®e®te.
Nu e vorba doar de faptul cd prin aceasta
violenpd a preceppiei ,,riscdm mereu sa simpim
ceva sau pe cineva ca strdini (alien)”.
(Tehnologiile noaste ne permit s& ocolim
acest risc. Avatarurile noastre virtuale, sociale
etc., fac la fel.)

E vorba, mai ales in tablourile lui Aurel
Bulacu de incercarea de a prelungi tensiunea
acestui °oc. Tn aceasta const4, cred, erotismul
atat de pregnant al acestor tablouri. E vorba
de arta de a prelungi acel moment violent in
care ne desprindem de fond (de serii) °i ne
simpim insuportabil de diferipi fapd de celdlalt.
Erotismul Tncearca sd prelungeascd ceea ce
seducpia nu poate repine. @i da, Aurel Aurel
Bulacu ne surprinde prin aceste corpuri care
agonizeaza in diferenpa lor, amintindu-ne cé
erotismul nu e, contrar a ceea ce am Tnvapat

la °coald, reluarea debilizantd a cuplului
tensiune-descarcare a tensiunii. Erotismul nu e
consumism, ci consumare de sine, fard
descércare. Dupd cum bine observa Bataille,
erotismul are o naturd crudd °i sacrificiala. El
nu se da in laturi de la nicio cheltuiald, oricit
de nebuneascd ar fi, iar in sadism ajunge pina
la cheltuiala supremd a propriei viepi. "Nu
existd mijloc mai bun de a te familiariza cu
moartea decit acela de a o0 asocia cu o idee
libertind”, iar "ceea ce se afld in joc in
erotism este intotdeauna o destrdmare a
formelor constituite”. Excesul oribil provoaca
0 rupturd in continuitatea noastra egoista °i
in discontinuitatea cu alte fiinpe. Astfel,
erotismul prelunge®te ceea ce seducpia omoard
rapid. Tntilnirea cu Aurel Bulacu a fost un °oc
pe care l-am trdit rareori in lumea artei, °ocul
unei perceppii desprinsa de "sublimul
birocratic” pe care-l descrie Groys (inainte de
a privi un original perceppiile noastre au fost
deja sufocate de mii de reproduceri, pliante,
albume, explicapii reader digest). Nu doar
cind avem nevoie de un ghid artistic ne I&sdm
sufocapi de sublimul birocratic. El aparine ©i
seducpiilor, sentimentelor, sentimentalismelor
in care ne sufocdm fard sd@ mai gasim puterea
de a reveni la violenpa perceppiei, la violenpa

intilnirii care ne constituie. Suntem fie prea
speriapi, fie prea dresapi. Ne bazdm pe un
aleatoriu romantic, al unei intilniri
fulgerdtoare, ori aceastd violenpa ne aparpine
in mod fundamental. Este mereu cu noi.
Asupra acestei permanenpe cred ca Tncearca
tablourile lui Aurel Bulacu sa ne deschida
ochii. De aici Tncepe posibilitatea ritualului...
apropo de simbolurile presdrate in tablouri...
dar nu ritualurile noastre serializate, ci
ritualuri ca prima formé& de a face fapd acestei
violenpe féra a o altera.
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muzica

Retrospectiva 2014 (2)

Compact

014 a fost un an bun pentru vocile exersate,
2Iipsite de imaginabie, care au ajuns in etape

avansate la competipii TV. De®i ca°tigatori
precum Julie Mayaya dovedesc impotenpa industriei
muzicale romane®°ti °i incd nu se pot lauda cu albume
de debut (la doi ani dup ce au ca°tigat concursuri TV
cu cifre impresionante de telespectatori fideli),
anumite voci se aldturd unor proiecte muzicale ©i
pornesc la drum prin cluburi, starnind un interes
crescut din partea publicului prezent la concertele din
sfera underground-ului. Astfel, putem da ca exemplu
pozitiv asocierea lui Dudu cu formabia clujeana
Vespera.

Tn 2014 am fost martori la 0 noua defecpiune a sis-
temului: situapia ridicold a momentelor dep&®ite. Cu
un an prea tarziu, cineva s-a trezit sa organizeze un
turneu Remember Maria Ténase in Roménia!

Cu sponsor napional, Roots Revival Romania a
aprins spiritul Mariei Tn noi culori, cu un turneu de
muzicd improvizatd n 10 ora%, la 101 ani de la
na°terea regretatei artiste. Proiectul a fost de fapt o
repetd subtild de promovare a unui proiect de preludri
suspinut de arti°ti din ©apte pari intr-un melanj unic de
culturi °i interpretdri, inspirat de Maria Tanase.
Inipiatorul proiectului muzical, artistul iranian Mehdi
Aminian, nici macar nu a fost roman!

M-a distrat sa aflu c& un concert din Bucure®ti pro-
movat sub egida Dialogul Generapiilor Rock a fost
anulat. Dupa cum era prezentat evenimentul din 1
noiembrie 2014 la Arenele Romane, unul dintre cele
mai iubite grupuri rock din Romania, Trooper, s-ar fi
intalnit cu doud adevérate legende: Cristi Minculescu
% Nupu Olteanu. Pe 1anga piesele originale ale formabi-
ilor se promiteau °i coveruri dupd Rolling Stones, Led
Zeppelin, AC/DC, Iron Maiden °i Whitesnake, in
reclama concertului.

La Cluj, Transylvania Music Event, ajuns la cea
de a asea edipie, s-a organizat n noua sala Polivalent.
Evenimentul din 21-22 noiembrie 2014 a fost promo-
vat ca fiind Batalia Generapiilor. Vineri, Rudimental °i
Chicane au fost capetele de afi® la Youth Party, in
timp ce sdmbétd Nana, Ice MC, Snap °i Loona au fost
vedetele la Retro Party. Aceasta a fost prima seard We
love the 90s organizata la Cluj-Napoca.

2014 a fost primul an in care nu am auzit nimic
despre Volta.

Voltaj, formabia care era mereu prezentd pe aficele
festivalurilor de vara din pard, nu a fost invitata sa
cante nici mécar in campania electorala.

Revenirea care m-a uluit in 2014 a fost Firma.
Prezentarea de pe net mi-a adus aminte de poantele
celor de la Go To Berlin care se l1dudau cu un concert
in Ghana, cand de fapt, la acea dat, baiepii s-a inchis
n casd s nu fie vazupi de prieteni. Daca Firma se
laudd in presé ca avand aparipii live fascinante
potenpate de o prezenpd scenicd magnetica a solistului,
eu Tmi aduc aminte la (festivalul) Peninsula nu °tiu
cérui an ca 7l cdutam pe Rocca pe scend, care se
ascundea n faha tobelor, chircit, cu spatele la public.
Ca dovada a popularitpii de care se bucurd grupul
muzical, in 2014 revenirea a insemnat doar doud
aparipii scenice Tn intreaga pard (la Cluj °i Bucure®ti).
Nu o sd-mi pot explica vreodatd cum a ajuns Firma
nominalizata la categoria New Sounds of Europe °i
invitata sd participe la gala MTV European Music
Awards din Miinchen cu albumul PENIBIL din 2007.
Tn 2014, formabii legendare au avut parte de expunere

media, dar nu datoritd unui interes deosebit pentru
muzica lor sau compozipii originale noi cu impact la
public, ci datoritd foamei de bani. Situapia mai pupin
Ogcanta este exemplul dat de Nicu Covaci de la
Phoenix (zic mai pupin °ocant, pentru cd ne-am
obi°nuit deja odaté cu trecerea anilor cu animozitéile
dintre membrii fondatori). Mircea Baniciu, Josef Kappl
% Mani Neumann au fost dapi in judecatd de fostul
lor coleg - ca s& nu mai cante piesele din repertoriul
vechi comun Tn concertele suspinute de ei sub bran-
durile. Sentinpa judecétorilor (din 18 iunie 2014) a fost
aceea cd Mircea Baniciu & Band sau Pasérea Rock
grupul mai mare de arti°ti a fost achitat, pentru sim-
plul fapt ca in anii dupa implementarea legii dreptului
de autor (din 1996), Nicu Covaci incasase deja drep-
turi de autor in valoare de zeci de mii de euro, dupa
interpretérile pieselor Th spectacole. Totu®i, la cererea
lui Nicu Covaci, judecatorii au acceptat ideea ca alpii
sd nu aibd dreptul de interpretare ale anumitor piese
din repertoriul Phoenix. De aici s-a iscat 0 intreagd dis-
cupie Tn contradictoriu pe internet intre cele doud
tabere.

A doua situapie de spélat rufele in public este cea
din grédina celor de la Compact, unde Coco s-a certat
iremediabil cu Paul Ciuci dupd ce acesta a insistat sa il
dea n judecatd pe Leo lorga pe tema dreptului de a
folosi numele (Pact).

Leo lorga s-a operat anul acesta de cancer (9 mai
2014), iar rezultatul procesului (pe care nu il
cunoa’tem la aceastd ord), ar putea interzice folosirea
numelui Compact de cétre ambele parmi pentru o
perioada de trei ani.

Coco a infiinpat Coco Band °i in mai pupin de ase
luni a lansat un album complet cu piese noi. Invinga-
tor a apérut sub egida casei de discuri CAT Music la
finalul lunii septembrie.

Industria noastrd muzicald 1° desf&°oard activitatea
pe ni% - in lumi complet paralele. Manelele infloresc,
iar muzica dance este promovata peste tot Th media -
in timp ce formapiile rock sunt singurele proiecte
active in timpul anului in cluburi °i afi%le lor le vad
mai mult pe net °i pe zidurile cl&dirilor din oraul
meu. Industria muzicald merge in principiu pe acela®i
fagaC sdpat acum 15 ani pe langd Dambovipa, intr-un
stil unic, original, roménesc. Muzica noastré scoasa la
export da bine Tn parile balcanice... unde accentul latin
in limba englez& nu deranjeaza. Cele cateva exceppii
de la reguld au implicat fete fotogenice, proiecte
sezoniere cu versuri nonsens °i ritmuri copildreCti sau
DJ care au evitat stilul romanesc °i care evitd pe cat
posibil contactul direct cu piaha autohtona.

|

2015 (data po°tei).

% pe plicul inchis cu datele de identificare.

CD.

nscrise Tn concurs nu se Tnapoiazé.

Romaniei.

Concursul ,,Cea mai buné piesd roméneasca a anului 2014”

Uniunea Teatrald din Romania - UNITER anunpa cd edibia 2014 a Concursului de dramaturgie ,,Cea mai buna
piesd roméaneascd a anului” prime°te piese de teatru pentru Tnscrierea in competipie pana la data de 20 ianuarie

Autorii vor trimite piesele prin po°ta sau prin depunere individuald la Secretariatul UNITER in format
electronic (salvate pe un CD, nu prin e-mail), intr-un singur exemplar, nesemnate, cu un motto scurt pe pagina de
titlu. CD-ul ce conpine piesa inscrisd la Concurs va fi Tnsopit de un plic inchis Tn care vor figura datele de
identificare ale autorului (nume, adresa, telefon, e-mail). Acela® motto de pe pagina de titlu a piesei va fi inscris

Tn cazuri bine motivate, piesele pot fi trimise in format dactilografiat, prin po°ta sau depuse direct la
Secretariatul UNITER. Pentru buna desfa°urare a Concursului, rugdm sa se aleagd varianta trimiterii in format

Adresa po°tald pentru inscrierea pieselor: Str. George Enescu nr. 2-4, sector 1, Bucure®ti, cod poCtal 010305,
cu menbpiunea ,,Pentru Concursul Cea mai bund piesd roméneasca a anului 2014”.
Nu se primesc Tn concurs piese scurte (intr-un act), dramatizari, piese publicate sau reprezentate. Textele

Juriul va anunpa piesa caCtigatoare la sfareitul lunii martie 2015, iar Editura UNITEXT o va publica intr-un
volum ce va fi lansat la Gala Premiilor UNITER din aprilie 2015, moment in care va fi inménat °i premiul.
Concursul, premiul ©i tipdrirea piesei ca°tigatoare sunt finanpate prin efortul ©i sub egida Casei Regale a

Pt.conf.

Elena Popescu
coordonator proiect
unitext@uniter.ro
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Grell muzicll u®oare

romane©°ti

. Marian Sorin Radulescu

Richard Oschanitzky

uzica u®oard, ardta Nicolae Steinhardt,
M este corespunzdtoare doar omului

Jistoric”, ce trdiete ,,pe un plan staruitor
faptic - al intdmplarilor, al actelor cotidiene ale
viepii care duce prin repetatd banalitate pana la
moarte”l. Este muzica acestui veac. Ea nu va
detrona muzica clasicd, a®a cum cinematografia
nu a infrant teatrul, insd - observa Monahul de la
Rohia - developeaza deja ,latenpe nebanuite” ©i
inlesne®te ,.explozii greu de z&gadzuit”. Muzica
uoard preveste°te o noud forma de civilizapie. Tn
acest sens, am putea vorbi, daca nu despre ,greii
muzicii u®oare” din Romania, méacar despre
anumite momente fericite care i-au marcat
destinul.

Din producpia de gen a ultimilor 50 de ani
m-a° opri la cteva nume de compozitori: Florin
Bogardo?, Richard Oschanitzky3, Adrian Enescu4
% Anton 2uteus. Multe din compozipiile lor sunt
scrise pentru film sau scend ©°i se remarca printr-o
linie melodica °i orchestrapie insolite, printr-o
selecpie atentd a versurilor ©i a vocilor. Nu pot
uita nici brand-urile numite Sincron, Phoenix,
Sfinx, Pro Musica, Post Scriptum, Semnal M,
Canon, Stepan Project. Sau orchestrapiile semnate
de Doru Caplescu pentru albume de Nicu
Alifantis, Mircea Baniciu sau Aura Urziceanu. Din
pacate, aceste poeme muzicale se pierd in masa
mult mai numeroasa a °lagarelor cu texte banale
% impact directs. Memoria muzicii u®oare
romane®ti repine mai ales acele hituri ultradi-
fuzate, acei interprepi cAndva la modd, acele
refrene simpliste ce intrepin 0 anume dulcegarie,
un anumit conformism al gustului. Insolitul nu a
facut bre®d, nu a facut °coald °i a rdmas adesea
needitat pe disc °i nedifuzat (ori difuzat cu parci-
monie) de mass media’.

Experimentele ce cdutau nu succesul facil, ci
expresia poetic-muzicald, rdman pricini de bucurie
pentru cei ce °tiu sa asculte °i vor sd desluCeasca
semne, sensuri. &, nu mai pupin, infirma teoria
potrivit careia genurile muzicale ,,minore” nu pot
da marturie asupra sufletului omenesc in cautare
de frumusepe, adevar °i iubire. Astfel de exceppii
fericite au fost posibile mai cu seamd in Romania
doar intr-un context politic °i cultural abia

despovdrat de ideologia totalitard a ,,obsedantului
deceniu” (anii '50, cu aproximapie), incd neconta-
minat de babilonia °i derizoriul ,,vremurilor noi”
(de dupd 1990), grébite sa flateze preferinpele
»publicului suveran”.

Note:

1. Steinhardt, Nicolae - ,,Muzica mai mult sau mai
pupin u®oard”, in Escale in timp ©i spapiu (Manastirea
Rohia, Editura Polirom, Ia®i, 2010, pag. 245-252).

2. Cantecele lui Florin Bogardo (1942-2009) se dis-
ting prin noblepe °i o ,bogata fantezie armonic, de un

Anton Suteu

rafinament care denotd ca autorul a trecut prin °coala
franceza °i a muzicii moderne”, printr-o orchestrapie ce
,imbina cu subtilitate timbrurile cele mai variate”
(Doru Popovici).

3. Creapia lui Richard Oschanitzky (1939-1979) -
compozitor, pianist, aranjor-orchestrator - este strans
legatd de Tnceputurile unei mi°céri de jazz Tn spapiul
romanesc. Personalitatea sa artisticd este definita printr-
o diversitate a preocupdrilor muzicale ie®itd din comun:
muzicd de film, etno-jazz, muzica u®oard, jazz cameral,
jazz simfonic, muzica academica. ,,S-a adaptat la orice,
a scris repede °i bine.” (Vasiliu, Alex - Creapia lui
Richard Oschanitzky, Ed. Muzicald, Bucure®ti, 2012,
pag. 66)

4. Cunoscut pentru muzica sa de film, de scena ©i
jazz (°i, Tn ultimii ani, pentru o serie de piese electro-
acustice interpretate in filarmonici), pentru albumele de
muzicd electronica (Funky Synthesizer, Invisible
Movies) °i pop, Adrian Enescu (n. 1948) este autorul
unui LP inedit: poemul pop-simfonic Basorelief (1977),
pe versuri de loan Alexandru, realizat pe structura unei
misse.

5. Personalitate aparte in muzica u®oard
romaneascd, Anton 2uteu (1947-2010) a fost un ,,com-
pozitor solar”, I&sand Tn urma sa ,,0 lume sonora
presdratd cu frumusepi ce se dezvaluie cu grija, indem-
nand la meditapie, la visare” (Fotea, Daniela Caraman,
Meridianele cdntecului, Ed. Muzicald, Bucure®ti, 1989,
pag. 37).

6. Din repertoriul unei voci populare ca a Mirabelei
Dauer este cunoscut mai ales °lagarul plasticizant cu
Jfotoliul din odaie” °i-0 ,,ultima pigard, uitata intr-un
colp pe etajerd”, Tn timp ce despre compozipiile - elabo-
rate, sensibile, revelatorii - pe care i le-au incredinpat
Vasile 2irli ori Anton 2uteu, de exemplu, nu se °tie mai
nimic.

7. Tot astfel, din cinematografia roméneascé de
dinaintea ,,noului val 2000” se repin mai ales filmele cu
voievozi, haiduci, comisari, comediile °i vodevilurile cu
actori populari ©i replici ,,haioase”. Experimentele, ino-
vatoare tematic °i formal, datorate unor cinea®ti ca
lulian Mihu, Manole Marcus, Lucian Pintilie, Mircea
Sducan, Dan Pipa, Mircea Veroiu, Alexandru Tatos,
Mircea Veroiu, losif Demian, Dinu Ténase, Stere Gulea,
Nicolae Margineanu au trecut cu greu de cenzura °i
multe dintre ele sunt incd prea pupin sau deloc cunos-
cute.
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Teatru pe ,,Caile Libertapii”

. Claudiu Groza

oud produchii proprii, din care doua
N premiere, un spectacol invitat, dezbateri

despre literatura °i teatru, lanséri de cami,
decernari de premii. Acesta e bilanpul ,,administrativ”
al Intalnirilor Internapionale de la Cluj (I1C, edibia a
4-a), organizate de Teatrul Nabional intre 8-12
octombrie 2014. Evenimentul a reunit nu numai
céteva zeci de oameni de teatru din Romania ©i
diverse colpuri ale lumii - regizori, producétori,
curatori, critici, scriitori -, ci % un impresionant
numar de spectatori.

Suprapunerea 1IC cu Zilele Tribuna - v-am spus
céd toamna a fost extrem de aglomeratd - m-au
impiedicat sa particip la multe din intdmplarile sus-
menpionate. A cd voi fi nipel... lacunar, dar va
prezint totu®i doud spectacole de zile mari jucate pe
scena Napionalului clujean (despre Amalia respird
adanc putepi citi in nr. 276 al Tribunei, despre Cum
va place -n nr. 279, iar Livada cu vi®ini, vazut ceva
mai tarziu, la Arad, va fi in ,target” in proximul
numar, din rapiuni de spapiu editorial).

Don Quijote, pe un scenariu (°i cu muzica) de
Ada Milea dupd Cervantes, in regia lui Mihai
Maniupiu (Teatrul Nabional Targu Mure®, compania
»Liviu Rebreanu™) s-a apropiat de atmosfera ,,zurlie” a
unui concert, antrenandu-°i spectatorii Tntr-un vortex
energetic de neuitat.

,Obsesia” Adei Milea pentru faimosul roman este
veche: ea a suspinut in ultimii ani mai multe concerte
Quijote, aldturi de Dorina Chiriac, Bobo Burlacianu
sau Romulus Chiciuc. E de presupus, deci, ¢
scenariul a gestat ndelung, s-a limpezit, -a decantat
punctele de inflexiune, notele semantice grave i
acute, pand la implinirea ca spectacol.

,--povestea seamana cu mine, iar eu am o viahd
de hértie” e fraza care circumscrie aceasta tumba
ludicd savuroasd ce-i pune laolaltd nu numai pe Don
Quijote °i Sancho Panza, pornipi in nastrunicele lor
aventuri, ci % pe Creator (Scriitorul obligat de
Lpiticii” s&i, numipi aici ,,scribii din vis”, sa scrie
perpetuu). Viapa e vis, fichiune, o fantezie care
macing, care debordeaza, aa cum fichiunea are °i ea
doza ei de ,realitate”, de concretepe. Diferenpa dintre
cele doud dimensiuni e aproape imperceptibild, °i de
ce n-ar fi a%, Tn cele din urma, cata vreme viapa
poate fi contemplativd, pe cand visarea poate hrani
radicale decizii existenpiale. Viapa devorata de
imaginabie, dep&®ind nsd imaginapia, cam aa s-ar
putea sintetiza, pretenpios, ,,teza” acestui spectacol
atat de imbibat de ludic incat nu are nevoie de nici
un fel de ,teoretizare”, ci doar de pofta spectatorului
de al gusta ©i a-i simpi toate aromele.

Tn regia lui Mihai Maniupiu, Don Quijote capéta
rotunjime semanticd, alaturi de text °i muzica
(aceasta uneori melancolicd, alteori de o vitalitate
deucheata de-a dreptul) semnificapiile Tmbog&pindu-se
prin interpretarea actoriceascd, decor, coregrafie,
ecleraj. O risipd de fantezie e decorul lui Adrian
Damian, feeric-oniric, cu personaje inve®mantate in
mantii albe, ca ni°te savanpi extratere®tri intr-un mare
laborator somnologic; coregrafia Vavei 2tefanescu
accentueazd aceste mi°cdri de grup, dand dinamicd
scenicd, iar actorii, fie cd au roluri principale, de
~suspinere” sau ,,muzicale”, edificd Tmpreund,
fermecator, povestea Cérii care se scrie in timp ce
eroii ei 1% fac de cap. Au jucat/cantat: Csaba
Ciugulitu (un Don Quijote ,,ca la Carte”, dacé pot
spune afa), Luchian Pantea (un Sancho cu
personalitate, pus pe hara uneori), Mihai Créciun
(Scriitorul) asaltat diaboludic de Scribii din vis
(,,Scrie, scrie” - ,,Scriuuuu, scriiiiuuuu”): Rare®

Budileanu, Costin Gavazd, Anca Loghin, Alexandra
pifrea, Andrei Chiran, Tiberius Vasiniuc, Raisa Ané,
Sergiu Marocico, Cristina Holtzli, Ciprian Mistreanu,
Claudiu Banciu, 2tefan Mura, Cristina lu®an; cahiva
din ei °i instrumenti®ti, aldturi de Zeno Apostolache
°j Cristian TomPa.

Don Quijote e o jucérie pentru oameni mari care
%-au pastrat prospepimea sufletului ©i agerimea
minpii. De poftit ° de gustat. Neapérat.

»,Umor evreiesc (cu multd autoironie) + isterie
nempeascd redatd cu o sarcastica satird + o emopie
subtild, lipsitd de patetism ©i tezd = Mein Kampf. Cel
mai nou spectacol al Teatrului Napional din Cluj s-a
jucat aseard In avanpremierd, cu o sald plind ochi,
entuziasmatd de curgerea reprezentapiei. Un Hitler
june, virgin ©i speriat de sex, rigid i cu ochii
sclipitori de nebunia inca stdpanité, e coleg de
camerd cu ni°te evrei deloc ortodoc®i. lar Tn aceastd
vecindtate stribatutd de hohote de rés, de farse
«gospodareCti» °i luarea Tn ras a tuturor cli®elor, de
bucuria de a tréi °i a gandi cu libertate, se insinueaza
incet Moartea, la fel de pozna®a precum cei vii, dar
aducand cu ea suflul rece al traumelor viitorului...

Mein Kampf e, dacé vrepi, o anti-tez4 teatrala.
Spectacolul nu da o lecpie de istorie, nu e solemn ori
pedagogic, ci de®ucheat, vivace, Th maniera regizorald
a lui Alexandru Dabija, potenpatd de songurile Adei
Milea. & totui, de®i hohoteCte de rés, de°i libertatea
limbajului scenic poate «jena» firile pudibonde,
spectatorul va simpi la final acea empatie cathartica
ce std in miezul oricdrui spectacol bine facut.
Durerea se alind prin ras, inevitabila tragedie se
amana printr-o ironie «fard Dumnezeu», dar
rugéciunea fara cuvinte existd pititd undeva. O
rugéciune pe care trebuie s-0 spund, dupd spectacol,
spectatorii... Mein Kampf poate fi o exorcizare
comicd, oricat de bizar suna formula.”

Réandurile de mai sus le-am scris Th 30
septembrie, la doar cateva ore dupd prima
reprezentabie cu Mein Kampf de George Tabori, la
cererea site-ului Clujulcultural.ro. Sintetic, ele rezuma
un spectacol tulburdtor, emopionant, hohotitor de
amuzant % nu mai pupin frisonant, regizat de
Alexandru Dabija intr-un registru radical diferit de
montdrile sale recente.

Textul lui Tabori a fost scris de autor in 1987, la
73 de ani, iar pe marginea sa se poate face
sociologie. Evreu peregrinat prin Anglia % SUA,
stabilit apoi In Germania, cu o viapa personald
aventuroasd, bine integrat Tn lumea hollywoodiana,
scenarist, regizor de teatru, dramaturg, recompensat
cu cele mai mari premii literare, George Tabori aduce
n peisajul precaut al culturii europene, inhibata de
culpa nazista °i timoratd de mo°tenirea
Holocaustului, acea libertate a dezbaterii tipicd mai
tinerei culturi americane, dar ©i ceva din
autopersiflajul amarui-inteligent al strévechii culturi
iudaice. lar rezultatul e Mein Kampf, piesé care nu
doar cd poartd titlul canii lui Hitler - or asta e deja
un gest de fronda -, ci conpine i personaje care
petrec cu , fetipele” de Sabat.

Da, Tabori nu vrea sa fie maniheist, iar Mein
Kampf e o piesd ,,fdrd Dumnezeu”, adicd deloc
ipocrit-evlavioas, deloc tanguitoare, avand n ea
toate luminile °i umbrele relativismului i, cumva,
ironia ins&®i a condipiei umane, in care nu popi
»vedea” viitorul, chiar dacd ai putea s& controlezi.

Dar iatd ,,povestea”: un Hitler abia ie°it din
adolescenpd, plin de frustrdri °i cu aspirabii artistice,
cam troglodit social, sosete la Viena pentru a

frecventa Academia de Arte Frumoase. i, din
greeald, se pare, nimere®te intr-un subsol populat de
evrei cu ocupabii diverse, cam sdraci, dar plini de
umor, inteligenpi °i dispu®i s&| ,.civilizeze” pe micul
salbatic german. Dar Tndardtul acestei ,,ucenicii” se
vede umbra ,,Doamnei cu coasa”, care vede in
tandrul cam nevrotic o ,,slugd cu coasa” de mare
perspectiva.

Tn piesa lui Tabori, Hitler e un fel de Caliban in
proces de educare, in timp ce #omo, ,,indruméatorul”
sdu - negustor ambulant de Biblii! -, seamand foarte
bine cu un Prospero sociabil, cu gesturi, fireCte,
parinte°ti, care transforma claia de pér a lui Hitler
intr-o frez ferche®d, de pilda. Planul realist al intrigii
e dublat de unul simbolic, prin prezenpa Doamnei cu
coasa - alegoria e evidentd! - intr-o rizibild ipostaza
de ,,manager de resurse umane”. O suma de alte
elemente simbolice completeaza ,,tabloul” piesei.

Or, intreg acest ansamblu complex, provocator,
ce presupune finepe ° empatie in abordare, a fost
transpus scenic de Alexandru Dabija cu un calibraj
de bijutier. Toate accentele textului se vad in
spectacol, in schimbul de replici °i jocul actorilor, in
costume ©i decor, Th muzicd, trezind in spectator nu
doar o compasiune cathartica ce depa®®°te orizontul
humoresc din prim-planul receptérii, ci facandu-l s&
ducd cu el mesajul profund al piesei. Mein Kampf e
un spectacol care te marcheazd, oricat de distrezi
vazandu-l °i chiar daca e°ti dispus doar sd te amuzi.

Actorii clujeni %-au interpretat cu savoare % mult
umor partiturile, fard a oculta subtextul grav,
profund, al pove®tii, pe care l-au facut simpit de
asemenea. 1n rolul lui @lomo, lonup Caras a fost
exact evreul imbibat de culturd, dar i de trecerea
prin viahd, inpelept, a®adar liberal, tolerant, deschis,
hatru, lipsit de habotnicie sau fanatism, uCor fatalist,
intr-o evolupie memorabild. Tn pandant, Hitler, jucat
de Sorin Leoveanu, a fost Tncruntat, frustrat, oparat,
isteroid, necontrolat, ridicol uneori, greu de integrat
social. Tntre acecti doi poli s-a derulat acpiunea, cu
micro-comunitatea evreiascad pitoreasca (Cristian
Grosu, Radu Largeanu, Cétalin Herlo, Silvius lorga -
fiecare cu particularithile ©i ticurile sale de personaj),
cu ,fetele” ce-i rasfahd nipel pe baiehi (adevarate
madchen vieneze au fost Angelica Nicoard, Romina
Merei ©i Patricia Brad), cu rustic-tirolez-inofensivul
Himmlisch, acolitul lui Hitler (Matei Rotaru),
ameninpator prin Thsa°i mandria sa neao®a, cu
Doamna cu coasa (Ramona Dumitrean), umbros-
perfid prevestitoare, °i ,camarila” sa (Cristian Rigman
% Alexandra Tarce), cu ,,gdina Mizzi” (Anca Hanu),
mare cantatoare (splendide melodiile compuse de
Ada Milea ° Anca Hanu, care accentueaza ludismul
spectacolului).

Decorul bogat ©i bine gandit de Carmencita
Brojboiu (care a facut °i costumele absolut trasnite,
cu un fes cu cénac pentru Hitler sau un fel de
,»costum de baie” cu dungulipe, dintr-o bucatd, pentru
evrei, de pildd), a intruchipat o baie publicd de mare
rafinament arhitectonic, jugendstil, decavatd deja,
aflatd intr-un demisol, ca un simbol al ,.anilor
nebuni” ce se scufundd, facand loc unei alte epoci,
deloc nevinovate.

Mein Kampf se apropie de incandescenpa unei
capodopere, hu numai prin textul sdu formidabil, ci
% prin edificarea sa scenicd. E un spectacol de vazut
nu doar o datd, intr-att de bogat este.

Am rés pe rupte la spectacolul lui Alexandru
Dabija. Am rés ©i acolo unde precaupia i fécea pe alpi
spectatori s& zdmbeascd abia, tematori s& nu Tncalce
tabuuri de ,,corectitudine politicd”. Am ras, m-am
exorcizat. N-am uitat insg, Tn sinea mea, s& plang
nipel, ca s&-mi tréiesc i catharsisul.
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Festivalul Napional STAGE -
teatru pentru o cauza nobila

. Bianca Tama°

ristina Grigore, directorul Fundapiei
‘ Parinpi din Romania, Parinpi Clujeni, este

0 persoana care debordeaza de energie °i
zambe®te aproape tot timpul. Aflatd intr-o
agitapie continud, incepe o idee, i sund
telefonul, vorbe®te, doar pentru ca apoi sa
continue discupia cu tine, Tnsa de la jumatatea
altei idei, la fel de importantd ca prima,
desigur. Fiindca iube®te copiii °i teatrul, a
organizat edipia a cincea a Festivalului Napional
de Teatru al Bunei Dispozipii, STAGE, fiind
ajutatd de Cétalina Poiand °i Alexandru
Ciobotea.

Festivalul STAGE a avut loc in perioada 6-9
noiembrie la Cinema Mard°ti, unde au urcat pe
scend °i s-au Tntrecut Tn replici pentru marele
premiu 14 trupe din toate colpurile parii. De
asemenea, au fost ° doud trupe invitate, vechi
prieteni ai festivalului, Trupa Caracteres din Dej
°i Dramatis Personae din Baia Mare. Tntr-o
atmosfera veseld °i plind de energie pozitivd,
sute de copii au lasat ,,farame” din ei pe scend
pentru a demonstra cat de mult iubesc teatrul,
dar °i pentru a c&°tiga Marele Premiu Stage, in
fapa juriului format din Radu Puculescu -
prefedintele acestuia, Magdalena Vaida ©i
Rodica Tulbure.

Trupa Minicinis din Covasna a spart gheapa
cu jocuri de lumini, invitandu-ne s& ludm loc cu
ei la un pahar, printre Moftangii. Chiar daca
miCcarea scenicd a lipsit, replicile interpretate
extraordinar au oferit dinamism scenetei. Pe
ideea ca ,,unul e mai a®a, altul e mai
altminterea”, realitatea crudd a lui Caragiale, pe
care 0 gasim ©i in zilele noastre, a fost foarte
bine conturatd de tinerii interprepi, ei reu®ind
astfel s@ obpind Premiul | pentru regie.

De la replicile comice ale lui Caragiale,
trupa Ovidius din Constanpa, ne-a ,,invoit fard
voie” sa Tnvapdm Engleze®te fard profesor, in
lumea teatrului absurd al lui Eugen lonesco. A
existat o concordanpd frumoasa intre actori °i
chiar daca Tn anumite momente replicile nu
s-au auzit, Domnul Smith, jucat impecabil de
Andrei Alexandru Eremia, a reu®it sa salveze
situapia.

Moldovenii din BotoCani au venit pregétipi
cu doud trupe. Drama Club a prezentat Steaua
férd nume de Mihail Sebastian, o piesd poeticd,
frumos sentimentald, greu de interpretat
(convingator) de catre o mana de elevi. Un
text clasic, foarte cunoscut, jucat °i filmat in
numeroase randuri. Tn cazul acesta, scenografia
ingenioasd °i jocul bun al actorilor a provocat
ropote de aplauze. Nici trupa Alter nu s-a l&sat
mai prejos, interpretdnd Bund seara, Domnule
Eminescu, inspirat de viapa °i opera marelui
poet, un spectacol de poezie, cu multd mi°care
(uneori uor haoticd), bine gandit din punct de
vedere regizoral, fard sa aibad insa vreo
interpretare care s iasa in evidenpd, fiind un
spectacol de grup, tipic pentru liceeni.

1, 2, 3... Impro! A fost motto-ul trupei
CNAI"S Stage din Campeni, prin care au
indemnat publicul s ia parte la spectacolul lor
de improvizabie. Sceneta s-a conturat in timpul
spectacolului, cu ajutorul oamenilor din public.
Temele propuse de spectatori au fost puse in
scend de cétre cei °ase IMPROPERS
(impropersonaje) sub Thdrumarea
coordonatoarei Sanda Bold. Temele au trecut
prin patru forme de improvizapie:
Impropovestea fara fir, #coala de ghizi,
Spectacok cinematografic 3D, °i v-am spus
povestea aa. Cu actori foarte buni, dezinvolpi,
au primit o mulpime de rasete, aplauze °i cele
mai multe premii: Premiul Juriului, Premiul de
popularitate °i Premiul | pentru spectacol!

Cu o multitudine de simboluri incifrate,
Casa de pe granipd a lui Slawomir Mrozek,
pusd Tn scend de trupa Mici Actori din Cehu
Silvaniei, a avut o scenografie care a atras
atenpia asupra unor lucruri care se petrec astazi
in Romania. Tn ciuda faptului ca staticismul
spectacolului a fost greu de digerat, sdldjenii au
reu®it sd obpind Premiul pentru scenografie.

Fiind impresionata de trupa Act4Fun din
Arad, redactorul Radio Cluj Rodica Tulbure le-a
oferit Premiul Radio Cluj, care a constat n
inregistrarea spectacolului °i difuzarea lui pe
post. Ma%nédria Romana (adaptare dupd

Momente i schipe de |.L. Caragiale) a prezen-
tat situapia Romaniei de ani de zile Tncoace.
Spectacolul a fost foarte bine Tnchegat °i s-a
observat cd 2tefan Statnic, coordonatorul artis-
tic, a muncit mult cu fiecare elev in parte pen-

tru roluri, actorii dovedind o frumoasad compati-

bilitate.

Clujenii nu s-au lasat mai prejos, atat
Genesis, cat °i Viceversa avand spectacole
foarte bune. Trupa Genesis de la Palatul
Copiilor Cluj a prezentat Vicleniile lui Scapin
de Moliere, teatru de umbre, lupte cu s&bii ©i
personaje bine conturate Tmbréacate Tn costume
adecvate.

Viceversa, de la Liceul Teoretic ,,Mihai
Eminescu”, a pus in scend Spectatorul
condamnat la moarte de Matei Vi°niec. Un
spectacol alert, cu interpretare individuala
foarte bund, fard timp mort, care a
interacpionat mult cu sala, fiind jucat atat pe
scend cat °i printre spectatori. S-a vdzut ca
piesa, cu toate cd e dificild, in stilul absurd al
lui Vi°niec, a fost bine Tnpeleasd de copii °i
jucatd cu dezinvolturd. E foarte important s
npelegi textul, nu doar sa spui replicile. Sala a
reacpionat prompt la fiecare moment important,
iar, in final, Viceversa a obpinut Marele Premiu
Stage, constand in trimiterea trupei la un
festival internapional.

Pe scend au mai urcat urmdtoarele trupe:
Fard Nume (Tulcea), Kameleon (Oradea),
Amprente (Bra®ov) °i invitapii, Dramatis
Personae (Baia Mare) °i Caracteres (Dej).

Dupd patru zile de spectacole, agitapie,
aplauze, rasete, un aer de melancolie °i
speranpd s-a a®ternut peste sala de spectacol din
Cinema Mara®°ti, luand prin surprindere atat
participanpii cat °i organizatorii. A fost mai
mult decat un festival. Au fost puse bazele unei
familii, care a avut ca scop cultura ° un proiect
important.

Evenimentul se adreseaza iubitorilor de
teatru, iar scopul acestuia este de a Tncuraja °i
sprijini tinerii sa participe la activitapi
extra®colare creative precum teatrul, care sa i
ajute in dezvoltarea lor personald. Festivalul
este un eveniment caritabil care suspine
proiectul ,,Zambet de copil”, primul Call Center
Pediatric de Stat din Romania, la Spitalul de
Copii Cluj, PEDITEL 1791. Astfel, Tn urma
evenimentului s-au adunat 7350 de lei care au
fost donapi pentru suspinerea acestui proiect.

|
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. Lucian Maier

hristopher Nolan a traversat un drum in

care a discutat subiecte din ce in ce mai

puternice din perspectiva numarului de
oameni atin®i in realitate de elementele puse de
regizor pe ecran i, dupd standardele
cinematografului de tip blockbuster, din ce in ce
mai spectaculoase ca investipie Tn imagine ©°i ca
dramatism inerent. Inspirapia ca materie ©i
material social pentru un scriitor in Following,
0 suitd de evenimente din viapa unui om pentru
care timpul e o problema de recuperat
nefncetat, fiindu-i afectatd memoria, in
Memento - filme independente; °i realizérile de
la Hollywood - originile unui super-erou
(Batman Begins), problema terorismului
montatd intr-o parabola derulatd in Gotham
City (The Dark Knight), spionajul corporatist
transformat ntr-un circuit oniric in care ideile
nu sint furate, ci plantate (/nception), iar acum,
cu Interstellar, o célatorie intergalactica n
vederea descoperirii unui nou cdmin pentru
omenire, Pamintul fiind Tn pragul sufocarii
definitive.

La patruzeci °i patru de ani, Christopher
Nolan este copilul teribil al noului Hollywood,
singurul regizor al generapiei actuale (post
Spielberg °i Cameron) care beneficiaza de
bugete nelimitate pentru proiectele sale °i de
independenpd n actul creativ. Tn acela®i timp,
fapad de ultimul moment de acest gen din istoria
cinematografului - momentul Stanley Kubrick -,
intilnim un autor con®tient Tn primul rind de
cerinpele comerciale ale sistemului
cinematografic (succesul financiar) °i, in
consecinpd, un autor gata sa renunpe la elemente
care ar cere un grad de pregatire (culturald) mai
inaltd pentru o receptare cinematografica
legitimd. Spre deosebire de Kubrick, Nolan nu
depa®ete convenpionalul hollywoodian in ceea
ce prive®te dinamica personajelor °i ideile pe
care acestea le reprezintd pe ecran, de unde °i
faptul cad observdm lesne in filmele sale o
inflapie dramatic@ - una generata de dialogul
explicit, gindit in raport cu nevoia de npelegere
a unui ipotetic spectator obi°nuit, nu cu statutul
(social °i intelectual al) personajului care
vorbe®te; una generatd de dorinpa de a ghida
spectatorul prin marile momente ale vieii
(familia, adevdrul, dreptatea), nu de a-l l&sa s&
se descurce cu intimpldri care se petrec in
interiorul acestor momente (pentru ipoteticul
spectator obi®nuit, Hollywoodul se oferd °i ca
institupie educativa).

De exemplu, Nolan ar fi cerut sa fie alterate
imaginile cosmice verosimile ale modului Tn care
acpioneazd gaura de vierme asupra luminii ©i
asupra planetelor apropiate, daca aceste imagini
- construite pe baza ecuapiilor lui Einstein
asupra gravitapiei - ar fi fost greu accesibile unui
spectator fard cunoCtinpe de fizicd; un alt
exemplu: cu toate cd trdim intr-o lume supra-
specializatd, Cooper - cel mai bun pilot al
NASA! - are nevoie de explicapii in ceea ce
privete dilatarea gravitapionald a timpului.
Aceastd inflapie dramaticd e amelioratd n filmul
lui Nolan (fapa de alte proiecte hollywoodiene
de gen) printr-o investipie (tehnicd) n lucrul
realist cu subiecte de impact din °tiinpd, subiecte
care cer timp pentru a putea fi cuprinse Tntr-un
film ©i care cer bani pentru a avea o

reprezentare adecvatd pe ecran. Subiecte in care
omul (incd) este personaj central in acela® timp
in care imaginile sint create - pe cit posibil -
intr-un mediu analogic (scenografie cu machete
%} obiecte construite Tn realitate, filmare pe
peliculd de 35mm), nu intr-unul eminamente
digital. De unde rezultd un grad mai mare de
natural (°i, prin acest aspect, un grad mai inalt
de racord cu istoria acestui gen cinematografic)
decit Tn blockbuster-ele realizate de colegii de
studio ai lui Nolan.

Taria lui Interstellar std Tn modul in care
lucreazd cu datele fizicii (consultantul
proiectului a fost Kip Thorne, profesor
american, cercetdtor important Tn astrofizica,
specialist Tn probleme care privesc gravitapia,
prieten i coleg cu Stephen Hawking ©i, pind la
moartea acestuia, cu Carl Sagan) °i, pe alocuri,
in modul n care reu®e®te sd le armonizeze cu
suflul uman, reu®ind sa depaCeasca granipele
unor reprezentéri tehnic-perfecte ale unor date
Otiinpifice sau dramatice °i sd ofere sensuri
multiple, intertextuale (cum e secvenpa in care
Cooper din viitor ii transmite fiicei sale mici un
mesaj in care aceasta va deslu®i coordonatele
centrului secret al NASA, o secvenpd in care
avem un fel de imagine SF a raiului-biblioteca
imaginat de Borges, unde comunicarea intre om
%} divinitate este una culturald; aici imaginea
este elaboratd intr-o altd direcpie decit la Borges,
spre comunicarea intre un posibil om-dumnezeu
% un om-dinaintea-dobindirii-con®tiinpei-propriei-
divinitapi).

Atrégdatoare e °i prinderea pove°tii pe
peliculd, in tonuri gélbui-portocalii,
aseménatoare celor legate de Houston,
transmise pe micul ecran la finele anilor '60 °i
in anii ’70, odatd cu misiunile Apollo. O
construchie imagistica retro, dublatd de insenii
operapionale retro (de film SF din anii aceia) -
cum sint cuplérile modulelor de explorare de
stapia spapiald Endurance, cu ajutorul unor
picioru®e mecanice care se mi°cé artificial (ca
pasérea din finalul lui Blue Velvet).

Matthew McConaughey are un rol ofertant
de care se achitd fard probleme majore. El este
astronautul Cooper, vaduv, care trebuie sa
aleagd intre familie °i posibilitatea de a
contribui la salvarea omenirii prin conducerea
cercetatorilor de pe Padmint pind dincolo de
gaura de vierme care pare sa fi fost plasatd Iinga
Saturn de o civilizapie inteligentd pentru a ajuta
omenirea sd supraviepuiasca. Misiunea condusa
de Cooper trebuie sa preia informapiile culese
de trei astronaupi plecapi dincolo de gaura de
vierme intr-o altd misiune, Lazarus, informapii
despre ospitalitatea planetelor vizitate de
ace°tia. Tn acest rol (in care e accentuatd drama
rupturii de familie), McConaughey reu®e°te sa
dea dovadd de o capacitate acutd de suspinere a
emopiei extreme (ceea ce e un lucru rar in
blockbuster, inclusiv in acest blockbuster -
unde, de multe ori, intflnim accelerdri
sentimentale lamentabile) - cum e secvenpa,
insemnatd ca derulare temporald, in care
Cooper recupereazd mesajele primite de la fiul
% fiica sa vreme de 23 de ani (pdminte°ti),
perioada pe care el o consuma Tn cele trei-patru
ore petrecute pe planeta-ocean apropiatd de
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Gargantua (numele dat gdurii de vierme).

Cel mai deranjant aspect al acestui film -
unul vizibil in toate producpiile comerciale ale
lui Nolan - e cd Tn abordarea unor subiecte
esenpiale pentru spabiul politic actual (cum sint
terorismul, spionajul economic, distrugerea
naturii) lucreazd cu efectele °i neglijeaza
cauzele. Tn Interstellar, prin ocolirea unei
discupii asupra cauzelor care duc Pd&mintul Tn
pragul colapsului, sint ocolite °i vinovapiile. Tn
povestea salvarii viepii omene°ti nu existd o
solupie pentru omul de rind, care e condamnat
explicit la moarte. Pe Iinga faptul ca nava
condusa de Cooper are la bord o viitoare
omenire Tn forma embrionar-criogenizata,
cercetdtorii de pe PAmint cautd ecuapia prin care
sd poata ridica de la sol elita °tiinpifica i
politicd americand cu ajutorul unei nave spapiale
uria®e - ns&°i laboratorul subteran de lucru al
NASA; in contraparte, Tom, fiul lui Cooper, un
exponent al omului de rind, in ciuda faptului ca
are In familie exemple, pe sora sa, pe tatdl sau,
ramine un retrograd care 7% merita soarta. in
acest sens, e cu atit mai deosebitd pozipia
politicd a Hollywood-ului (conservatorismul séu
elitist), care 1°i construie®te discursul pentru
mase °i 1°i suspine monopolul (cinemato)grafic
asupra maselor prin discursuri care opereaza cu
temele de interes ale acestora - familia,
dreptatea, succesul, bogapia, salvarea - mutind
punctul central al acestor teme dinspre spapiul
de acces al maselor, spre un spapiu care este
interzis maselor prin statura sociald a
membrilor sdi °i prin capacitatea intelectuald a
acestora; 0 mutapie construitd cit se poate de
natural de Nolan, Tncit spectatorii o preiau ca
normalitate. Un fapt care aratd cd, in dinamica
hollywoodiana, Nolan e mai degraba un
Spielberg, nicidecum un Kubrick. Nolan e un
regizor safe.
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remember cinematografic

. loan Meghea

ine ar fi crezut... Nscut cu rahitism,
‘ suferind de deficienpe ale vitaminelor, ochii
afectapi de blefarita ©i incélpat cu ghete
ortopedice, copilul &sta pérea sortit de a fi bataia
de joc a celor din jurul sdu. O copildrie plind de
griji...

Astézi, la cei 81 de ani ai séi, rdman uimit cand
il vad. Foarte Tnalt, nu merge garbovit, spate drept
% impundtor, cu mi°carile calculate °i grijulii, omul
lucreaza ca °i cum anii n-ar fi trecut peste el. Sta
cuminte Tn camera de machiaj, a°teptand de-o viapa
sd intre-n scend. Cu ochii lui alba®tri °i pleoapele
uCor cézute, cu zadmbetul lui inimitabil - °i
zadmbe®te destul de des - pare acela®i °trengar de
altddata, acelaCi tip °mecher, cu vocea aceea teribil
de puternicd, impunétoare... Tmi dau seama c& prea
mult nu s-a schimbat omul &sta... Sir Michael
Caine.

S-a ndscut pe 14 martie 1933, intr-o familie
nevoia®a din Londra. Tatél, militar de carierd,
intors din India dupa °apte ani de slujbd Tn Armata
Regald, avea slujbe temporare, bani pupini pe care-i
cam juca la curse. Tncepand cu anii 1939, copilacul
Maurice Joseph, adicd Michael Caine, a inceput sa
umble prin diverse sate ale Angliei, impreund cu
alpi copii, pentru a scdpa de bombardamente.
Rézboiul...

Trebuie s-0 spun de la Tnceput ca lipsa perpetud
a banilor in familia acestui béiat |-a facut s&
munceascd mereu, pe tot parcursul viepii. Mama, in
aceastd perioadd, °i-a dus copii la o ferma in
Norfolk. Aer curat, viapd s@natoasd, dar... lipsurile
razboiului erau peste tot. Copilul ° cé&°tiga banii
impu®cand °obolani °i grauri. Tot in ace°ti ani,
Maurice Tncepe s& vada °i sd cunoascd oarecum
luxul °i eleganpa, mama sa angajandu-se la o
familie bogata °i locuind in aripa servitorilor. Da,
povestea asta venea foarte bine acestui copil care,

deCi cu o educabie °colard cam slabd, prin
inteligenpa sa nativd, atrage atenpia unei profesoare
care-i incurajeaza lecturile °i-i obpine chiar o bursa.
Copilul o cactig fard probleme... Tnca de la patru
ani, Michael Caine se simpea teribil de confortabil
in sala Tntunecoasa de cinema ©i intors la Londra n
1946 - avea 13 ani - va continua, printre
daramaturile unei Londre dupa razboi, sa caute
asiduu sélile de cinema care mai rdmaseserd. Citea
foarte mult despre actorie °i despre eroii lumii,
avea o copildrie foarte ciudatd, mai ales datorita
nenorocitului de razboi. #coala nu-l prea interesa,
regulile Tmbaécsite ale acesteia de asemenea, afa ca
se refugia Tn bandele de derbedei ale cartierului,
bande de stradd. Totu®i, le parase®te In favoarea
unui club cultural. Teribil baiatul asta... Una peste
alta, °i-n cazul lui, hazardul, acela® hazard teribil,
1% spune cunantul. Urmdrind o fatd pe care o
plécea, ajunge la o clasa de interpretare scenicd °i
profesorul il invitd sa se alature tinerilor din acel
club. °i uite a®a, Michael Caine este luat sub aripa
lui Alec Reed, omul care preda istoria filmului la
acea clasa, ajungand dupd un timp, asistentul
acestuia. Tncet, incet, tanarul Michael face
cuno®tinpd cu lumea filmului ba, chiar apare intr-un
filmulep documentar. Tn 1949, la 16 ani, se
angajeaza la Peak Films. Asta, era 0 micd companie
care producea filme despre obiectivele turistice ale
Londrei. Aici, ajuta i el la filmari °i curios din fire,
invapa detalii tehnice despre producpia de cinema.
Dumnezeule, sinuoasd cale a filmului luase tandrul
astal

Apoi, armata! Pana in 1952, a fost inrolat.
Traumatizanta °i durd perioada pentru tanarul
ista... Intors acasé, Tncepe sa lucreze intr-o fabrica
de unt. A% e, putea sa ajunga un harnic muncitor
despre care, cu siguranpd, lumea n-ar fi aflat prea
multe. Dar, dragostea dintéi, nu se uitd. Credepi-

ma... T°i trimite fotografia la o revistd de teatru,
interviul, rezultatul °i... Prime®te o slujb3 de
asistent de scend la o companie din provincie °i
face de toate. Moa®4 comunald, nu? Tn fine, e ©i
dsta un Tnceput. Sigur ca are °i cateva roluri dar,
este diagnosticat cu malarie °i e nevoit sd se
intoarcd la Londra. Asta e!

aj totu®i, soarele apare °i pe strada sa. Participa
la o audipie °i este acceptat pentru un rol. Apoi,
cunoa°te o actripd cu doi ani mai mare, Patricia
Haines, °i se casdtore®te. Cei doi incep sa caute tot
soiul de roluri prin Londra, Michael Caine gasind
in general roluri de figurapie. Urmeazd o mulpime
de probleme neplacute, cum ar fi moartea
neateptatd a tatdlui, divorpul, a®a cd acceptd tot
felul de slujbe. Pleacd la Paris °i la intoarcere afla
ca-l ateaptd un rol intr-un film. A Hill in Korea.
Tncepe s caut in continuare °i alte roluri °i, in
fine, urmeaza roluri de teatru de®i, i° dorea tare
mult ecranul... Tn 1966, joacd in filmul Alfie, faima
lui trece dincolo de ocean °i are o prima
nominalizare la Oscar. Face un contract cu 20th
Century Fox, pe doi ani, °i se pune pe treaba!

Dupa 1968, eliberat de contract, incepe s&-°i
caute singur rolurile. Urmeaza The Battle of
Britain, apoi este producator la filmul Get Carter.
Treaba Tncepe sd meargd, da!

Tn anii ’70 pérase°te Anglia i se stabile°te in
Los Angeles. Anul 1986 Ti aduce °i primul Oscar,
pentru Hannah and Her Sisters, iar in 2000 vine al
doilea Oscar pentru The Cider House Rules.
Frumos!

Tn noiembrie 2000 este Tnnobilat de regina la
rangul de cavaler. Recent, am citit un interviu luat
acestei legende a filmului °i tare m-am bucurat.
Am regdsit acela®i om plin de pove®ti, de anecdote
% de momente cu Frank Sinatra, cu marele Billy
Wilder, despre intalnirile sale cu Liz Taylor, The
Rolling Stones °i mulpi alpii... Asta e marele actor
Sir Michael Caine, cel care a facut vreo 175 de
filme - Dumnezeule! -, cel care spune ,rad,
glumesc, sunt dragup, dar dacd m-ai suparat, sunt
necrupator. A°a am fost crescut...”

|

colapionari

Douasprezece fetipe oarbe

. Alexandru Jurcan

rice zi are spuma ei, gloria ei, dupa care
Ourmeazé banalul sau tragicul. lubim o

carte, vrem ecranizarea ei, apoi incepem a
critica filmul inspirat din filele literare. E dreptul
nostru, nu? Cineva a auzit cd romanul Spuma
Zilelor de Boris Vian ar fi genial. Nu l-a citit, Tnsd
a vazut filmul °i nu i-a placut. Nu le are cu
suprarealismul, nu pricepe nimic. Cei care au citit
cartea sunt sceptici: cum sa aduci in film %erpi
care ies din robinet?

Michel Gondry a avut curaj °i a realizat filmul
in 2013, cu Audrey Tautou, Romain Duris, Omar
Sy. Se vede clar ca i-a reuit parpial, insa filmul e
corect, elaborat, pe alocuri genial. Mesajele
suprarealismului sunt mult mai pregnante, dar
progresele tehnologice au aici o dozd de umor, nu
de incriminare a lor. La Vian ,totul e contrast,
duioPie °i violenpd, glume ireverenpioase °i
sagacitate profundd” - scria Jaqueline Platier.
Imaginapia lui e nonconformista. La el se
realizeazd o ciudatd osmoza a oamenilor ©i
obiectelor. Mai are loc iubirea intr-o lume
sufocatd de material? D& vreo speranpd
iconoclastul Vian?

Am recitit Spuma zilelor in traducerea lui
Sorin Mérculescu din 1969 la Editura Pentru
Literaturd Universald. Mai pinepi minte dialogul
dintre pisica ©i ®oarece din ultimul capitol? Sau
celebra fraza finala: ,Veneau cantand
douasprezece fetipe oarbe de la orfelinatul lulian
Apostolicul™?

Oana Ghera scrie despre film in revista
FilmMenu din februarie 2014, analizand
inventarul de stiluri pe care le abordeazd Gondry,
insa i lipsete ,,tocmai materialitatea viscerala pe
care Vian o da inchipuirilor sale”. Personal, m-am
l&sat purtat cu placere de propunerea regizorului,
care Tncepe cu euforia iubirii, materializata in
imagini colorate, bizare, jucdu®e °i ajunge la lipsa
culorilor, la moartea eroinei. Tot suprarealismul
hine de exuberanpa iubirii, apoi sucomba in alb-
negru. Casa lor se micCoreaza, se urapete, ufa e
tot mai micé, nuférul uciga® tot mai mare. Zborul
de la Inceput e metaforic, la fel °i maina
zburatoare ori ploaia de petale. Ritmul de desene
animate convine demonstraiei.

Vine o zi in care muzica inceteaza, problemele
existenpiale invadeazd, soneria-insectd oboseCte, iar

geamul se umple de 0 mazga uratd ca moartea.
Gondry n-a ratat, deoarece a °tiut sd iasa teafar
din urzeala magica, continuand sa cante,
asemenea fetipelor oarbe din finalul canii.
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. Oana Pughineanu

and am privit pentru prima daté
Ctablourile lui Aurel Bulacu, instantaneu

mi-am descris experienpa n termenii de
tandrepe brutald °i brutalitate tandra. 2tiam
ca e vorba de o expozipie de nuduri °i deja
ma gandeam c& micul meu speech va fi
nevoit sa se cantoneze n distincpiile dragi
oamenilor de culturd, alunecind intre erotism-
pornografie cu un bonus sufletesc °i spiritual.

Poate o sd pard ciudat ce spun, dar prima

asociere liberd produsd in mintea mea - de
fapt, prima senzapie pe care am incercat-o la
vederea acestor grafii smulse din culoare a
fost legatd de "violenpd”. O violenpad care nu
are nimic de-a face cu o cruzime gratuita, ci,
mai degrabd cu o iluminare, o clarificare, 0
redescoperire a unui lucru atat de ingropat
sub serialitapile mai mult sau mai pupin
artistice care impacheteaza gesturile noastre.
Abundenpa de imagini care ne sufocd, poate
fi adesea catalogatd ca un soi de livrare de
“intimitate cu subtitrare”, dupa o expresie
care-i aparpine lui Baudrillard. Cultura
reproducerii mecanice pina la greapa a
transformat ritualurile prin care era gestionat
°ocul intilnirii celuilalt, al alteritapii lui
radicale Tn manuale nesfircite de bund
purtare, de buna purtare chiar °i Tn
practicarea viciilor. Existd, cu siguranpa, pe
undeva un manual, o scurtd introducere in
capiva pai pentru orice acpiune aa-zis
”subversiva”. Fie cd e vorba de o iubire
idealizatd, fie ca e vorba de o experienpd
senzuald ilicitd, miza culturii este aceea de a
ne ghida senzapiile °i perceppiile cele mai

e

intime, cu alte cuvinte de a le altera.

Cred c& ar fi o gre®eald sd spun cé
tablourile lui Aurel Bulacu sunt "construite”
astfel Tncit s& reziste ghidajului. Corpurile
acestea, nu sunt "me°teugite”, "fasonate”,
“idealizate” in vreun fel. Nu sunt construite.
Pin sa subliniez acest lucru. Ele pa°nesc
printr-un act de dubla diferenpiere: difer-
enpierea formei de fond °i diferenpiindu-se,
chiar in intrepatundere, aproape brutal una
de alta. Acest °oc al delimitérii a fost folosit
de mulpi arti®ti ca formuld a monstuozitapii:
"a face sd urce fondul °i a dizolva forma”.
Diferenpa, diferenpierea e °ocul perceppiei,
primul punct de la care porne®te ordonarea,
fantasma sau orice altceva: diferenpierea de
fond, mediul care ne Tnconjoard (fie el natu-
ral sau artificial °i serializat) e una paradox-
ala. Forma se distinge de materie, dar nu se
intdmpla ©i invers. Deleuze observa agonia
aceasta atat de plastic: "Fulgerul, de pilda se
distinge de cerul intunecat, dar trebuie s&|
tarascd dupd el, ca ° cum s-ar distinge de
ceea ce nu se distinge”. Noi ne distingem de
lume, dar ea ne inghite necontenit. "Exista
ceva crud, °i chiar monstrous, de o parte °i
de alta, in lupta aceasta cu un adversar inse-
sizabil cdreia forma i se poate opune numai
in mésura n care rimane legata de el”.
Despriderea de fond e monstruoasé n
masura Tn care ne smulge dintr-o continuitate
% ne plaseaza in forma noastra inchisa,
amintindu-ne in acela®i timp de efemeritatea
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