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bloc-notes

Ganduri, urari,

Marturisiri,

Tn noaptea dintre ani...

. Mircea Pora

- Tmi pare bine c& mé-ntrebapi, chiar fac acum
0 pauzd generald, mancare, bautura, dans. Doresc
ca n anii care vin para mea sa fie frumoasa,
curatd, cinstitd cum erau pe timpul strabunicului
meu, fetele de la pard. Mai doresc ca bdiatul meu
s& creascd economic, s&-i meargd mai bine
afacerea cu placheuri °i pingele iar fetei mele s&-i
apara in cale un bdiat bun, tot a®a, cum erau la
bard feciorii pe vremea strabunicului. Tn ce ma
privete va spun un secret. Ca °i cetdpean
european port pentru prima oard papion. De fapt,
am trei la mine. Cel pe care-l vedepi acuma, un
altul negru °i, in sfarit, unul tricolor. Dacd pe la
patru dimineaba izbucne®te vreun moment
patriotic o s& fiu, sper, singurul care sa aibd la gat
culorile patriei...

- Oh, °tipi la ce mad gandeam acum?... la
problema cu moartea, cum va fi cu ea... voi putea
s mai fac figuri, s-0 driblez cum spunea un
unchi de-al meu sau imi va pune sacul in cap ©i
basta... Dar, va rog, sd nu le scriepi astea... Spune-
bi, mai bine cé salata de boeuf a fost bund, O.K.,
sarmalele la fel, orchestra nu ne-a tocat prea tare,
cantarepii nu au dat falseturi. Tn rest, va pup,
domnipd, °i dacd n-avepi Tnca, sd va gasipi un
béiat, a°a cum erau flacdii pe vremea lui
strdbunicu, duios, bun, cum zice °i cantecul...
»hici n-aude, nici nu vede, unde-l pui, acolo
Oede”...

- S@nétate doresc la toatd lumea °i bani la
punghe. Va spui o taind. 2tipi la ce m-am gandit
imediat dupd prima tran®a de ,raciturile casei’?...
Ce-ar face toatd adunatura asta, pavoazatd,
spilcuitd, unele cucoane n alb, ca ni°te lebede,
dacd brusc ar intra in sald o pereche, sop-sopie,
din epoca de piatrd, cu tat echipamentul, blanuri,
ciomege. Gata cu valsurile °i tangaurile pentru o
vreme.

- Doamne, cum s& va spui, m-api prins cam n
ofsaid. Domni®oard dragd, jurnalistd scumpa, méa
hin eu drept, dar vad dublu. Pentru la anul Tmi
doresc ca totul sa fie mai curat, nu coruppia,
toaletele din trenuri. 2i-mi mai doresc ca pe unde
ma duc °i cer chiftele sau ochiuri s& nu fie din
carne sau oud vechi. & sosurile s& fie ca lumea.
Dragd, dragd, sdnatate °i la mulpi ani °i s va
trdiasca alunipa ce-o0 avepi langa nas. Va face, cum
s3 spune pi la noi, ,,frumu®acd... frumu®aca”...

- La ce s& m& gandesc acum cénd anul cel
vechi e pe duca? La pard, la patrie, la padurile ei,
dar °i la gospodaria mea. Tmi doresc pe viitor si
am mai multe gdini, s& nu vind vulpea la ele,
géCte, curcani, tot a%, fard vulpe, imi doresc s
nu-mi sustragd nimeni purceii, in noaptea asta,
pana ajung acasa, °i sd-mi gasesc °i eu o
partenerd de viapd, faind, ,,gustoasd”, cum zicea
cineva aici ca erau pe vremea lui strabunicu. Tn
rest, bine ca suntem in U.E. % N.A.T.O., nici
capul nu ne doare...

- Ce sd va zic?... n-a® putea spune ca in
noaptea asta nu m-am distrat. Am mancat
tradipional, am dansat cu sopia, cu vecina de

masd, doamna aia mai grasd, am sdrit la hore, am
racnit la plugu®or, pe urmd, adevarata placere,
cand topi s-au mai lini°tit, pe bloc-notesul meu,
am desenat camioane, tipuri de remorci, barci cu
motor, profiluri de polipi°ti. Cand ne va fi mai
rdu a’a sa ne fie...

- Da, da, s le fie bine tuturor, nici unul la
spital. La balul mascat ce va urma spre dimineapd,
ni s-a spus ca vor exista nenumarate macti. Prinpi,
contese, lei. Am aflat c, in realitate, popi s& te
faci doar bou, cerb, hap. @i cand te gande°ti ca
printre noi sunt politicieni de varf, diplomapi,
cantérepi de opera, poepi, tot felul de doamne cu
misiuni inalte. Nu va fi u®or.

- Mulpumesc, sdnétate tuturora... Cand am
inceput s&-mi dau seama ce inseamnd ,,Epoca de
Aur’?... Nu imediat, erau ni°te semne dar nu
clare. Totul Tnsd s-a limpezit cdnd am inceput sé&-i
vad frecvent la cozi pentru pui (frapii Petreu®),
oud, lapte, tocand de legume, pe profesorii
universitari... Mi-am ©i zis... de acum Tnainte gata,
d°tia suntem.

- M.C. (pe cartea de vizitd ,,doctor in istorie”,
figurd de Codrii Vl&siei) Da... excelent... barbosu
% cu nevastd-mea, la dans... fuge aia cu el...
raman domni®oara sau ce suntepi, aici, cu
valizele...

- Va mulpumesc pentru compliment, v
mulpumesc... Sunt cu adevarat o fiinpa delicata.
Acum sunt prada unei gandiri paralele. O linie e
ocupata cu valurile de mancaruri °i bauturi ce vor
veni, o alta, cu poepii ce au scris despre toamnd,
lacuri, tramvaie, drumuri ce duc spre gari pustii.
Lasapi-ma acum, vreau sa sufar pupin...

- Da, tinere, da, a fost bine, dar am méncat
prea mult °i iaca, m-am umflat. Chiar dacd ma
mu©cd o sutd de céini ° tot ma duc pe jos
acasa...

- Lasa revelionul, ascultd mai bine ce-pi spun...
Un unchi de-al meu povstea ca un mare vizitiu de
pe vremuri, Simion lon, a%-l chema, bea zilnic
opt litri de vin °i nu se imbata. Nu °tiu cum
facea, ca unul de aici de la masd s-a tuflit doar
din cateva pahare...

- Ei, cum putea sé fie, minunat. &-am avut °i
noroc prin faptul cd au fost alaturi de mine doud
mari doamne de minte ©i suflet, profesoarele
universitare, Pupa °i Capitolina...
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Hermeneutica Tn calitate de celebrare
analogica la Vasile Lovinescu

Remus Folto®

Rene Guenon 1i° publica volumul despre

inipiere, sacralitate °i semiologie religioasa,
efectudnd ultima dintre tentativele de a
reinstaura o gandire antirapionalistd menita s
reinvie o varstd de aur a umanitapii. Pierduta
aproape definitiv, gandirea quasi-oculta
reprezenta la vremea lui Guenon singurul mijloc
de a mai salva ceva dintr-o inpelepciune care a
durat atatea zeci de secole. Aceastd forma de a
mai recupera cat se poate din trecut avea de
luptat cu avantul considerabil °i violent al
Otiinpei ca dimensiune absolut rapionald, bazata
pe observaCie °i experiment. i, interesant,
tocmai aceste atribute - observapia °i
experimentul - au fost acelea care au facut s
mai poatd dainui Tncd un pic de vreme Tns&Ci
filosofia antirapionalistd - céci resorturile
acesteia se bazau tot pe aceste temelii (daca ar
fi vorba numai de alchimie, s zicem). Dar dacé
Otiinpa a cotit spre rapionalismul radical -
acceptand cauze °i efecte imanente -,
antirapionalismul sau quasi-ocultismul s-a
cantonat in aceeptarea unor principii subtile,
acoperite de voalul misterului, Tnchise intr-o
dimensiune unde numai inipierea poate scoate la
iveald sdimburele realitdpii. Pe de-o parte
explicapiile care erau valabile prin sine, °i pe de
alta explicapiile valabile prin principii subtile
care, pentru a fi inpelese, trebuie uzitate alte
categorii decat cele universal acceptate. Este
vorba de a fundamenta, pe de-o parte, o lume
aflatd sub lumina unor relapii cat se poate de
vizibile °i de la sine Tnpelese, iar pe de altd
parte, de a fundamenta lumea pe un buchet de
»corespondenpe” inefabile. @tiinpa marCeaza pe
ideea une cauzalitdpi simple, curente, necesare;
hermeneutica guenonista se bazeazad pe analogii
care nu pot fi explicate la prima mana.
Gandirea bazatd pe ,,corespondenpe” apeleazd la
Tradipie, consecventd unui fapt mirabil Tn sine:
trebuie sd existe, asemenea principiului vaselor
comunicante, o corespondenpd intre diversele
regiuni: egologice (Eu), ontologice (Fiinpa sau
Natura) °i cosmologice (Natura sau/ca
Dumnezeu). Intre lumea eului, a lumii °i a lui
Dumnezeu exista legaturi misterioase care sunt
reprezentate prin principiul cauzalitapii, dar al
unei cauzalitdhi ce se bazeazd pe gandire
analogicd. Manunchiul de similaritdpi din
diversele regiuni ale existenpei reprezinta
principiul prin care, acpionand intr-o parte a
existenpei, vei gasi efectele acestei acpiuni in cu
totul altd parte - sub imperiul achiunii unei
analogii efectiv-realizate. lar aici apare problema
Gestului.

Pentru a Tnpelege mai bine ce Tnseamna
»problematica” Gestului, trebuie amintit ca nici
un fel de doctrind filosofica, Tn afard de
hermetismul antic (Revelapiile lui Hermes
Trismegistul - lucrare antica °i nu prea -, n.n.),
a religiilor primitive, nu a operat - in mod
explicit - cu cel mai generos dintre toate
conceptele - Gestul.

Desigur, dacd am vrea sa trecem prin Platon,
am spune cd filosofiei gestului 7i aparnine ideea
de Demiurg care, prin gestul inipial, a creat
cosmosul din haos. Alt exemplu, Aristotel

I n primele decenii ale secolului al XX-lea,

concepe realitatea ca pe gesturi de mobilitate
care se deduc multe din altele p&nd la un Prim
Motor nemi®cat. A®adar aceste gesturi pot fi
interpretate ca gesturi fondatoare-cosmogonice.
Cu toate acestea, explicapiile lui Platon ©i
Aristotel rdman principial-°tiinpifice, Tntr-un
npeles foarte modern, ba chiar actual. Tnsé
atunci cand prin gest se inpelege mai mult,
respectiv cadnd gestul dintr-o dimensiune cheama
un alt gest din altd dimensiune, avem de-a face
cu gandirea simbolicd sau analogicd. Atunci
cand (de ex.) in lumea naturii se procedeaza
alchimic la producpia aurului din plumb, cel ce
efectueaza aceasta operapie va trece spiritual -
datoritd eficienpei simbolice - pe altd treaptd
inipiaticd, mai sus, mai aproape de realitatea
exceppionald céreia i-a dat na°tere prin producpia
aurului. Deci dintr-o dimensiune se transferd un
efect In altd dimensiune - (pe baza analogicd).

Pe de altd parte, dacd ar fi sd ludm mai ntai
relapia eului cu sine, orice gest mintal sau
corporal este pus 7n rezonanpd cu alte gesturi
interne ale eului sau corporalului lui. Rezultatul
acestei rezonanpe este un anumit gen de situare
analogicéd faba de propriile conpinuturi cognitive
- nu este vorba de o cunoa®tere ci de un fel de
acpiune. Alta perspectiva - eul, prin gest,
treze®te acpiuni similare in mijlocul lumii de
evenimente (considerate °i acestea drept
gesturi); de asemenea in lumea supralunarg, in
cea a divinului, corespondenpa unui gest uman
este regdsitd in rezonanpa pdmantescului (omul)
cu cerescul (Dumnezeu). Analogia este atat de
funcpionald, similaritapile sunt atat de precoce
asimilate, Tncat intreg Cosmosul - potrivit
acestei gandiri - este 0 Repea-de-vase-
comunicante. Porozitatea absolutd a Cosmosului
nu este numai presupozipionata ci este realizatéd
in fapt - este experimentatd aici o realitate
frustd: Analogiile posibile sunt °i pe deplin
realizate (dacd exista analogie va trebui sd existe
°j Legdaturd).

Pentru cd@ am vorbit mai sus de
hermeneuticd, vom adduga cateva considerapii
care suplinesc ceea ce am spus pand acum.
Oricine °tie ce e hermeneutica, Tnsa °tie in
acela®i timp cat de relativ este acest termen n
el TnsuCi. Existd o hermeneuticd filosoficd, alta
religioasd, alta antropologica, alta artistica,
©.a.m.d. Pentru care vom opta, vorbind de
Vasile Lovinescu? R&spunsul vine singur: o
hermeneuticd specificd unei ,epistemologii” a
inipierii. Ce s& Tnsemne asta? Dupa cum am mai
spus, o epistemologie a inipierii nu vorbe®te in
nici un caz despre relapia subiect-obiect. Mai
degraba este vorba de o lume a simbolului, a
similitudinilor - caci simbolul este semnul care
face posibild raportarea unei realitéhi la o alta,
raportare necesard °i in acela®i timp elocventa.
Inibierea - °i asta reprezinta °i pentru Lovinescu
un fapt realizat in sinea (existenpa sa concretd -
cea ,fara varstd”) lui -, comporta situarea
subiectului Tn mijlocul inflorescenpei
simbolurilor, rdspunzand unor imperative care
nu obligd ci indeamnd, nu constréng ci invité,
nu subsumeazé ci deschid un infinit calitativ.
intr-un cuvant nu e vorba de a cunoa®te i a fi

cunoscut, ci mai degrabd, de a contagia i a fi
contagiat. Este implicatd o Distanpg pe care nu
Intelectul cunoscétor este chemat s& o acopere
ci este vorba de un Focar Analogic care nu are
alt instrument propriu, specific, decat Relapia
(de aceea am spus contagiune). Aceasta Relapie
nu distruge distanpa, cu toate cd o depad®®°te.
Deci nu existd un contact (intelectiv) ci doar
similitudine (ce se distribuie féré sd se livreze).
Inipierea reprezintd un parcurs In care omul nu
este luat impreund cu aparatul sdu cognitiv, ci
cu cel analogic. Bine, dar se poate spune:
cognipia nu se subintinde °i asupra analogiei?
Vom raspunde raspicat: analogia °i analogicul
aparpin domeniului cunoa®terii, dar nu
intrutotul. Céci a analoga nu Tnseamna neaparat
a cunoa®te. Analogia, in calitate de cunoaCtere -
pentru a fi operapionald - mai are nevoie de un
pas: exercipiul analitic. F&ra exercipiul analitic -
in cunoa®tere - nu se poate extrage nici o
concluzie. Deducpia nu poate funcpiona daca nu
intervine Tn analogie exercipiul analitic.
Analiticul Tnseamna - bun Tnpeles - suirea ,,din
treaptd Tn treaptd” pana la evenimentul
concluziv. Dimpotriva, Tn actul gandirii prin
simboluri, analogia nu are nevoie de analiza,
nici macar de deducpie, cu atdt mai pupin de o
concluzie veroce. Tn demersul analogic-simbolic
nu existd decat cedarea Tn fapa unei ,,celebrari”
care ,,sdrbatore®te” plenitudinea comunicarii
dintre regiunile (s& le spunem concentrice: eul,
lumea, Dumnezeu). Atunci cand gandirea
analogica funcpioneaza, nu apar ici °i colo
cunao®tinpe, ici °i colo evenimente cognitive; ci
Lsarbatori” ale comunicaérii dintre regiunile
existenpei: eu se simte plenar n el Thsu®i, n
lumea dimprejur, in ,,mijlocul” esenpei divine la
care - tocmai prin plenitudine - participd. Deci,
nu avem cognipie ci celebrare; nu avem definipii
ci corespondenpe plenitudinale; nu logicé ci
analogie.

Exercipiul analogic, chiar dacd este
fundamentat pe categorii ca solve et coagula,
complementaritate, transmutapie,
transsubstan®iere, ©.a.m.d., are acela®i rol
explicat mai sus °i de aceea, 0 hermeneutica
care celebreaza, este una care, prin excelenpd,
transpune inipiatic.

Nu de pupine ori, Vasile Lovinescu ne
vorbe®te despre aceastd hermeneutica Tn
termenii retragerii in interior, ai interiorizarii a
ceea ce au fost, pentru multd vreme - Tn
exterior - Misterele, sau religiile antice de
mistere (de ex. Eleusisul).

Desigur, ar fi poate inoportun s3 ne apucdm,
in prezent, sd refacem intreg cadrul de achiuni,
principii °i demersuri spirituale ale ,,epocii”
lovinesciene sau guenoniste, de pe acum
revolute. Dar dacd repinem scenariul acestei
»€p0Ci” - cu siguranpd vom avea, noi sau
generapiile urmatoare, de caltigat pe planul fie
teologic, filosofic, ideologic sau al creapiei
artistice. Existd Tn acest tip de gandire, s&-i
spunem ,,veche” - deci impus& parca de la sine
-, 0 potenpialitate atdt de Tmbel®ugatd, o zare
atat febrild, un impuls atat de izvoditor, incat
credem cd nu va trece mult °i vor apdrea
promisiunile, poate in altd forma, a acelui
homo symbolicus pe care aceste Timpuri vitrege
l-au condamnat la uitare...
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carpi in actualitate
Micro-universuri aproape
magice

. Simina Rachipeanu

Anca Goja
Z8pada neagra
Bucure®ti, Ed. Tracus Arte, 2014

e la un soi de sentiment nedefinit, intuipii
Dvibrante, nostalgii sau senzapii acute de

déjavu pornesc prozele scurte °i foarte
scurte ale volumului Zdpadé neagré, debutul
literar al Ancdi Goja. Cu pupine detalii i cu un
instrumentar narativ ce funcpioneaza impecabil,
autoarea schipeaza o lume ©i un spapiu in care
personajele sale se contureaza °i dobandesc un
aer specific, propriu. Tnsd nu narapiunea, de multe
ori necomplicatd, limitatd la cateva cadre e cea
care suspine calitatea volumului, ci spapiul
expandat la nivel senzorial, Tnzestrat cu o
incarcdturd afectiva (insd nu neapdarat cu empatie),
la fel °i atmosfera stranie care da consistenpd
prozelor i un aspect unitar intregii carni.

Tipic pentru personajele Ancdi Goja e faptul
cd nu au nevoie de o suitd de evenimente pentru
a-°i dezvélui povestea proprie. Cuvantul-cheie este
situapia; e vorba de o situapie inipiald cat se poate
de banald, un context existenpial Tn care
personajul se blocheaz, se defecteazd, am putea
spune, rdmanand captiv al unui moment,
sentiment sau eveniment. Fiecare situapie ascunde
cate o mica enigma, un secret, 0 motivabie sau o
posibilitate, dar, cu unele exceppii (prozele
depdCirii situapiei), aceasta nu pare sa fie de bun
augur.

Decupate, am fi tentapi s& spunem, din
rubrica intai a Ctirilor de la ora cinci % a
cotidienelor de ména a treia - invocand crime,
inundabii, jafuri, intdmplari absurde ©i lipsa de
sens care nu impiedica, totu®i, faptele ilogice s&
aibd loc -, pove®tile au o0 doza drdmuitd de
suspans, suficient pentru ca cititorul sd urmeze
textul pana la capat, revenind, uneori, la un pasaj
sau altul, nsa fara a se simpi nevoit (din fericire)
sd empatizeze cu personajele. ,,.Se gandi o vreme
dacd sd deschidd@ ochii sau sa 1°i prelungeasca
starea céldupd de sub plapuma. Abia acum, dupi
ce se trezise, era mai lini°titd ° nu vroia ca
sentimentul acesta s& se termine” (p. 13). Ascun®i
cu capul sub plapum4, in spatele uCii
apartamentului sau prin®i ntr-o situapie, eroii
grizonapi ai volumului mediteaza, in felul lor
simplu, la banalele aspecte ale existenpei:
imbatranirea, singuratatea, nevoia de afechiune,
izolarea, plictiseala, obi°nuinpa. Renunparea
strdbate deseori textele (,,De atunci nu mai
incercase niciodata sa fie altceva decét era”, p.
15), licariri meditative dau greutate ° umplu de
uman existenpele anoste, ratate, care emané o
stare de plictis ©i regret, stare devenitd, Tn timp,
cronicd. Situapia, apésatoare, cere o schimbare,
dar aerul dens, deprins cu luxul comoditapii, rar
aduce acel eveniment care s salveze situapia sau
s& 0 scoatd din tiparele bine stabilite. Imbibate de
trecut, personajele Zapezii negre recurg la acte
ciudate - de®i singurele posibile Tn logica lor
fixista -, pentru a-°i transcede condipia. Imaginarul
u®or apocaliptic prefigureazad un sfareit, fie dorit
de acestea, fie sosit, implacabil, ca singura
rezolvare/ continuare posibila. Viepile lor modeste
le-au facut victime ale propriei suficienpe de sine -

% aici Intrebarea: ce a fost Tntéi, oul (viapa
modestd), sau gdina (autosuficienpa)? Verdictul
rostit este clar, ironia mu®catoare: ,,A%a e viapa:
unii au totul, alpii au nimic” (p. 32). Vremea pe
cand erau tineri ©i plini de vise trece repede n
localitdpile mici unde nimic deosebit nu se
intdmpld niciodatd. La fel trece °i viapa. Dar Anca
Goja insuflepe®te viepile nesemnificative ale
oamenilor uitapi Tn cate-un or&°l sau sat, in care
timpul (la fel ca gandurile lor) se scurge incet de
tot °i e mereu acela®i, reciclat, trist, rasuflat, de®i
licArirea unei speranpe °i schimbarea gandirii pot
face minuni, dovada stand personajele care prind
curaj ©i se deta®eaza de situapie °i de venicele
idei fixe.

Ironic, profepia sfarCitului se ascunde mereu in
semne ce se aratd, apoi se lasd - la latitudinea
personajului - descifrate, iar °ansa unui nou
inceput cere inevitabil un gest de ie®ire din
tiparele obi®nuinpei. Universul surprins in Zapada
neagréd este unul Tnchis din cauza propriilor
limitari, greoi °i apdsat, aduce, parca, un iz
nordic, scandinav, u®or fantastic, ° Tnduntrul sau,
captiv, e omul, insingurat °i tanjind dupa
normalitate, dupa cele mai simple nevoi, aparent
inaccesibile. Refuzul ,,ceva™ului vag, nedefinit,
dorit cu ardoare de fiecare in parte da senzapia
unei lumi contractate, lipsitd de elasticitate in
plan concret, dar complementara, fecunda n cel
imaginar, unde absurdul, oniricul °i fantasticul vin

s suplineasca funcpiile atrofiate ale unui destin
avar. lar evadarea, indiferent de sensul ei (in sau
din real), reprezintd cheia care se oferd, in final,
majoritapii prozelor din volum. Tntr-o manieré
imaginativd, Anca Goja reu®ete sd surprindd pand
la ultimele cuvinte; proza sa cu atmosferd densa
invocd, literar, o ie®ire din context, o imperioasd
nevoie de a ie in afara situapiei. Evadarile,
variate in forma °i semnificapie, scot cititorul din
cotidian ©i 1l transpun Tntr-o lume unde lucrurile
se aranjeazd in mod neateptat, unde z&pada e
neagra, pe°tii ochio®i din apele repezi de munte
vrajesc cu privirea, persoanele misterioase din altd
viapd vin s& suplineascd un dor inexplicabil, un
dor la fel de plauzibil ca straniile intuipii ce nu se
implinesc (din pécate sau, poate, tocmai din
fericire) decét in ficpiune.

Tn partea a doua, La rascruce de lumi, cele
optsprezece povestioare sunt totodatd optsprezece
scenarii ®armante ale evadarii in supra-real, in
fantastic, pe un tdram al visului, halucinapiei, sau
al coincidenpelor suspecte. Superstipiile ° dorinpele
se concretizeazd pe neaCteptate, doza precisa de
irabional d& coerenpd inexplicabilului, in timp ce,
pentru unele personaje, visele devin adevérate
co®maruri, prinzandu-le in mrejele lor, iluzorii
poate, dar cét se poate de concrete prin izolarea
adusd. Bine gandite, minimaliste, dar pline cu
talc, aceste mici narapiuni conpin un micro-univers
fichional de sine statator, cu marci proprii °i
savuroase. lar ultimele pagini ale volumului sosesc
intr-o cheie autohtond: sfareitul lumii, anunpat n
felurite moduri pana acum, este totu®i amanat,
intr-o maniera tipica folclorului popular, iar
lumina difuz& a incertitudinii, a aproape-magicului
lasd Tn urm& o lecturd cu farmec.

|

Andrei Berindan

Playing With Milk
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L eul - un simbol cultural

. Vistian Goia

lon Talo®
Omul 9 leul. Studiu de antropologie culturald
Bucure®ti, Editura Academiei Roméane, 2013

carte de folcloristicd de 632 p. este o

raritate in cultura romaneasca. Autorul ei

a fost student al Universitapii clujene,
transilvdnean prin na°tere, specializat de tandr in
studii comparative europene. Prin cercetarile sale
deopotriva analitice °i sintetice, folcloristul s-a
scuturat binior de mentalitatea “provinciald” a
cercetdtorului limitat la fenomene specifice ariei
restranse in care s-a nadscut. El este astdzi unul din
folclori®tii de talie europeand, continuator al
tradibiei folclorice interbelice. S-a spus ca face
parte dintr-o “generapie de tradipie”, menita s
inaugureze pe teren romanesc interpretarile
comparatiste, “de mare subtilitate °i rafinament”.
Dovada cartea sa din 1973, MeCterul Manole,
despre care Mircea Eliade afirma c& este “cea mai
completd monografie” asupra chestiunii abordate.
Tnsu®i transilvaneanul, cu modestia care-l
caracterizeazd, 1° subintitula cartea “Contribupie
la studiul unei teme de folclor european”.
Asemanator este °i studiul de fapd, Omul i Leul.

Tnainte de a ne referi la conpinutul caii, i
inform@m pe cititori cd lon Talo® a fost céapiva ani
cercetator la Sectorul de etnografie ©i folclor al
Institutului de Lingvisticd °i Istorie Literard din
Cluj. Apoi, in perioada 1978-1983, a fost lector de
limba i literatura romana la Universitatea din
Kéln. Din motive cunoscute, in 1987 solicita azil
politic in Germania, unde preda cursul de
literaturi populare romanice la aceea®i institupie.

Dupa evenimentele din 1989 se intoarce in
hard, fara sa renunpe la mediul german. lon Talo®
este un intelectual modern, deosebit de informat,
activ la bibliotecile din strdinatate °i la Biblioteca
“Lucian Blaga”, precum ©i la Filiala din Cluj a
Uniunii Scriitorilor.

Tn urma cu capiva ani, am auzit ca lucreaza la
cartea “leonind”. M-am mirat °i cu greu m-am
repinut s& nu-l intreb dacd nu e bine s& cerceteze
intai mitul °i legendele roméne®ti despre “lup”.
Acum ma felicit pentru ca citesc un studiu erudit
despre “Leu”, eu nebdnuind cé existd sumedenie
de creabii populare °i numeroase creapii plastice in
care “regele” animalelor ocupd un loc central.

A% cum declard in primele pagini, I.T. 19
propune sa scrie (dupd foarte multe investigapii) o
carte “multidisciplinard” relativ la cultura leului in
diferite timpuri ©i la diferite popoare, incepand cu
mileniul al Ill-lea 1.C. pand in Evul Mediu, din
Mesopotamia pand in Peninsula Iberica °i in
nordul Africii.

Folcloristul valorificd sistematic ° cu masurd
studiile de arheologie °i de istorie veche, scrierile
sfinte, apocrife, legende hagiografice, apoi cele de
zoologia Leului in Antichitate i in Evul Mediu
0a.

Ca element esenpial, el i-a propus s
incadreze colinda roméneascd in universul
“culturii Leului”. Toate acestea pentru a decripta
prezenpa “enigmaticei colinde” (in mai multe
variante), in folclorul roménesc. E vorba de o
adevdratd capodopera, “Colinda Leului sau a
Junelui bun”. Pe bund dreptate, lon Talo® se
intreabd cum de a ajuns Leul - animal strain
faunei carpatine - in folclorul roménesc?

Pentru a raspunde, folcloristul roman descinde
intéi in istoria °i cultura universald, cu predilecpie

in cea europeand, urmarind prezenpa Leului ©i
imaginea lui virtuald la popoarele antice ©i
medievale. Regele animalelor e privit ca factor de
culturd deopotriva in lumea babiloniang, la per®i,
egipteni, hitipi, fenicieni, cananieni °.a.m.d. E
studiatd corelativ imaginea Leului de pe fapada
tronurilor regale, de pe textilele egiptene, pentru a
evidenpia judecata conform céreia Leul este un
“animal solar”. Sunt comentate imaginile Leului
“feroce”, vanarea lui, apoi relapia dintre Leu °i
zodiac.

De asemenea, aflam din studiul erudit c&
fenicienii 1° ornamentau mobilierul cu capete de
lei, ca fiind un simbol al Soarelui Leul semnifica
“victoria diminepii asupra noppii”. La greci este
comentatd “Poarta Leilor”, sunt trecute in revista
imaginile leilor de pe placupele de aur, din locurile
publice °i din sanctuare, din picturile murale.
Existd Tn carte atatea imagini ale Leului, prezent
in enorme de multe culturi, de “se sparie
gandul”!: Leul la re®edinpa lui Zeus, leul-pazitor
de morminte, prezenpa lui in pictura ©i
arhitecturd, in riturile funerare, in explicarea
viselor, Leul ca simbol al “dreptului” etc

Un spapiu intins ii este rezervat Leului ©i
imaginii lui in Dacia romana, pe baza
monumentelor de la Ro®ia Montand. Apoi, se
aratd cat de bogatd este imagologia vanatorii de
lei Th Orientul Apropiat i in Imperiul Roman.

Concluziile pariale, dupd “baia” de erudipie de
pana la p. 140, repin universalitatea “Leului
cultural” sub raport geografic ©i istoric, faptul cd
pretutindeni Leul a inspirat capacitatea de creabie
a omului. Pe de altd parte, I.T. descoperd un
paradox: “ferocitatea leului natural a facut din
Leul cultural un slujitor al omului”. Folcloristul
afirma raspicat cd nu existd un domeniu al viepii
in care sa nu se fi infiltrat Leul, pentru ca omul
avea nevoie de prezenpa lui. Tn acest sens, artele
dovedesc un adevér: omul °i Leul s-au aflat mereu
n raport de complementaritate: “Omul simte
nevoia de a avea Leul alaturi, preferand Leul
cultural celui din realitate”. (In paranteza fie spus,
orice fiinpd omeneasca se simte confortabil cand
contempla o operd de artd leonind, incomparabil
mai mult decat atunci cand se afla in preajma
animalului fioros! Exceppia, cunoscuta tot din
legende, este legatd de vestitul faraon egiptean,
Ramses al Il-lea, care a “domesticit” animalul
salvat de la moarte).

Un capitol interesant este cel intitulat:
“Cre°tinismul °i Leul”, cu exemple comentate
dupd Vechiul ° Noul Testament, plus
“Reverberapiile orientale °i bizantine”. Prezenpa
Leului Tn zoologia anticad ° medievald este succint
prezentatd prin apelul la filosofii °i morali°tii
timpului, apoi, la fel, scrutand “bestiarele”
medievale, de pe Tntinsul Europei, de la grecii
antici pand la spanioli.

De asemenea, puterea de sintezd a lui I.T. se
observa ©i in capitolul “Leul in literatura scrisd”.
Aici extrage tot ce este legat de Leu in Epopeea
lui Ghilgame?®, in epopeile homerice, in literaturile
arabe medievale, semnaland motive °i corelapii pe
care pupini cercetatori, fie ei folclori®ti, fie istorici,
le-au analizat.

Ultimul capitol, “Leul in literatura orald” (p.
205-274) este cel in care folcloristul, credem noi,
s-a simpit “acasd”, cu toate uneltele trebuincioase.
Eruditul a facut loc mai mult analistului
familiarizat cu speciile literaturii populare.
Comenteazd cu aplomb, temeinic °i inspirat,

prezenpa Leului Th basme °i legende populare
romane®ti, oprindu-se pe larg asupra Leului din
colindele noastre. Firesc, aminte°te eforturile
confrapilor dinaintea sa, impunand definitiv
judecata conform céreia Leul nu este prezent
deloc in repertoriile colindelor ucrainiene ©i
bulgare. Referitor la colinda Leului din literatura
noastra, ea poate fi comparatd, sub raportul
caracterului ei arhaic °i al numarului de variante
cunoscute, cu Mioripa. latd un adevar pe care nu
[-am cunoscut pana acum!

Dupa ce puncteaza reuCitele lui
N. Densusianu, A. Fochi, M. Bratulescu ©i
celorlalpi cercetatori care au identificat un aspect
sau altul al colindelor leonine romane°ti, I.T. se
opre®te la “Tipologia textelor”. Tabelele (de la p.
213-233) sunt cuprinzdtoare °i convingatoare
privind prezenpa colindei Leului pe teren
roméanesc (localitapi, informatori, culegatori ©i
data culegerii).

La finalul cercetérii sale, atat de laborioase,
folcloristul distinge, in colinda Leului, trei tipuri
de relapii dintre om ©°i leu: primul tip atesta opinia
strdveche ca “Leul e pdgubitor, chiar periculos
pentru om”; al doilea tip atestd “inversarea
rolurilor” intre cei doi protagoni®ti, cand Leul
ajunge in pericol °i are nevoie de ajutorul omului;
al treilea tip il prezintd pe Leu retras in
singuratate, pe munte, unde reprezentantul uman
al acestui tip este Junele colindei. Acesta il
invinge pe Leu in luptd dreaptd. Aici Leul va
dovedi devotament pentru cel care l-a Tnvins.
Crupand adversarul, Junele se singularizeaza in
comparapie cu vanatorii din celelalte creapii
leoniene.

Partea a doua a masivului volum cuprinde un
numar impresionant de ilustrabii ale unor opere
plastice leonine din diferite timpuri i specifice
multor popoare. Apoi, “Bibliografia” imensd,
adusd la zi, referinpele care reflectd preocuparea
savanpilor folclori®ti de pe toate meridianele
pentru relapia milenard dintre om °i Leu.

Firesc, cartea cuprinde °i un corpus de texte
(427), copleCitor prin numarul variantelor
identificate pe teren romanesc ale creapiilor
populare axate pe relapia amintita.

Cartea lui lon Talo® este un studiu
antropologic complet ©i edificator, un model de
cercetare deopotrivd pentru folclori®tii romani ©i
straini.
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Acuratepea jocului lingvistic

. Adrian bion

Elis Rapeanu
Hora anotimpurilor
Bucure®ti, Editura Semne, 2013

dar, s-0 recunoa®tem, este frecvent ocolitd de

critica literard, ca ° cum acerbii critici s-ar
feri de pepii trandafirului ce-°i apdrd floarea
pentru a rdmane cu mainile curate. Ei °tiu cd in
zona desemnatd, Tnpesatd (dupa ei) cu diletentism
% grafomani pe masurd, pot gasi °i flori de soi,
dar preferd s& le ignore pentru céd batdlia e in altd
parte. 2 zona de®ertica se extinde.

Semnalarea unei flori Tn acest de®ert al
receptdrii trebuie sd aibd in vedere cel pupin doud
componente: una esteticd °i cealaltd didactica. De
aici dificultatea de a evalua strict literar °i valoric
o carte din aceastd categorie.

Dar e de domeniul evidenpei ca orice apreciere
privind o carte pentru copii trebuie sa pind seama
% de factorul educativ al scrierii, pozitiv cand i
atinge scopul. Fard s& pind cont de aceasta
dimensiune a evaludrii, critica literard poate
respinge foarte u®or multe incercéri in domeniu °i
ele nu sunt pupine in ultimii ani. E adevérat cd nu
intotdeauna autorii de literaturd pentru copii
gasesc registrul adecvat pentru a ridica la cote
estetice demersul lor ornat cu bune intenpii. Nici
cand autorul provine din randul dascalilor ©i
empatizarea cu elevii pare definitorie, suficienta,
rezultatul nu poate fi garantat, cdci harul creapiei
e una °i practica pedagogica e alta.

La toate acestea m-am gandit parcurgdnd doud
cani semnate de doamna Elis Rapeanu, profesoard
cu vechi state de funcpiuni, care a publicat de-a
lungul anilor mai multe volume inseriabile
genului literar amintit. Pe fondul lipsei de
manuale pentru elevii din ciclul primar °i
gimnazial de la Tnceputul acestui an °colar sau in
urma vizualizarii unor texte cel pupin bizare, ca sd
nu le spun de-a dreptul nocive, din manualele de
citire de clasa a Il-a, canile scrise de Elis Rapeanu
mi s-au revelat ca solupii posibile pentru
cuprinderea unor fragmente in viitoare manuale,
atat de bine se integreaza scopului instructiv-
educativ, al formdrii gustului pentru frumosul
artistic, atat sunt de realizate ca arie de extindere
tematicd in limitele genului. Sunt cami scrise cu
dragoste °i caldura, cani dedicate sensibilizérii
copiilor, pregdtirii lor pentru viapa °i au in vedere
nu numai pe cei mai mici cititori, dar °i pe
adolescenpi sau ,,parinpi °i bunici”, dupd cum
subtitreaza tandru autoarea volumul de poezii
Hora anotimpurilor. E un fel de a transmite
~cuvantul din parinpi” copiilor care deschid ochii
mari asupra lumii incercand s&-i patrunda vraja °i
tainele: ,,Parinpii mei, cand m-am nascut,/ Au pus
pe visul lor sdrut,/ M-au infa°at, mi-au dat
ve®mant/ &i peste toate-au pus cuvant”. Lumea e
imbrécatd afadar in ve®mantul poeziei, joc de
imagini i lumini fermecate care raspande®te un
optimism contagios, elogiind lucrurile, fructele,
darurile viepii ca pe ni°te parteneri la un dialog
misterios, de poveste. Pentru un om cu o vasta
carierd didacticd, legatura cu °coala e simpatetic,
dominantd °i ea se simte ca exemplaritate
declamativa in fiecare vers. Tntalnirea copilului cu
abecedarul e transcrisa firesc, simplu, emopionant,
empatic: ,,Toamna a venit pe-o stea/ 2i-a intrat in
calendar,/ A intrat °-n casa mea/ S&mi aducé-
abecedar. (...) Rad desenele-n chenar/ Sa tot stai
sd le prive®ti/ Intru in abecedar/ Ca-ntr-o carte de

I iteratura pentru copii nu e un gen minor,

pove®ti”. Poeziile ocazionale nuanpeaza cu
subtilitate imagisticd valoarea evenimentului,
astfel ca poeta vede ,,0 duminica-n fiecare floare”
insufland sentimentul sacral (De Pa‘te) °i
imbinandu-l cu cel patriotic (Cétre @tefan cel
Mare 9 Sfant). Mai mult chiar, poeta inchind un
imn ,tinerepii fard batranepe a cantecului nostru
romanesc”, aderand necondipionat la tradipia
noastra culturald, invapand °i pe alpii s-0
prepuiascd. De la exprimarea bucuriei de a trai
poeta trece pe nesimpite la repovestirea unor
fabule (Vulpea i barza) sau la construcpii textuale
bazate pe interogapia pozna®a din cimilituri (Faréd
scard). Jocul lingvistic e de bun gust, starnind
fantezia °i buna dispozipie micilor cititori ca Tn
Cizmarul ocupat, unde imaginapia ingenioasd
pune in circulapie un virtual proiect vizand o ilard
Cizmaérie pentru miriapozi. Spapiu de cunoa®tere
% de amuzament, de miraj °i de poveste, poeziile
volumului formeaza o izbutitd ,,hord a
anotimputilor” °i a cuvintelor filtrate prin
sensibilitatea poetei.

Tncurajatd sa se exprime °i in proza, dupa ce
revista clujeand Steaua i-a acordat o importanta
distincpie in cadrul ,,Zilelor Rebreanu” din 1999,
publicandu-i povestirea Vin pentru morpi ° pentru
vii, Elis R&peanu a scos de sub tipar mai multe
cani, printre care ° micul roman Bdiatul cu
mingea (Ploie®ti, Ed. TIPO-MAN, 2008). Verva
narativd a autoarei iese in evidenpa prin
capacitatea de a configura dimensiunea unui
destin tragic in lumea romaneascd ante- °i post-
decembristd. Materia epicd a narapiunii se
structureazd pe tablouri de viapd surprinse in
frazare energicd, debordand de autenticitate ©i
fnvapdminte. Factorul educativ se insinueaza aici
sub forma unor patetice °i pilduitoare legaturi
intre personaje. Mai precis, intre cele trei
personaje centrale - Lucica, Alina, fiica ei %i
Dénup-Dani, fratele Lucicdi - trinitate pe care nu o
va distruge decat moartea lui Danup, ,,.baiatul cu
mingea”, contaminat de radiapiile emise in urma
exploziei nucleare a reactorului de la Cernobal
din 26 aprilie 1986 °i rapus de boala necrupétoare
la Londra, dupd un lung °ir de tratamente

ineficiente. Lucica este o femeie puternicd, decisd
sa lupte cu greutdpile, obligatd de soartd s&-i
creascd singurd fetipa °i s&-1 intrepind °i pe fratele
ei mai mic. Firea ei volitivd aminte®te de Mara lui
Slavici °i de tenacitatea Fefeleagdi lui Agarbiceanu
atat prin sacrificiile facute, cat ©i prin caracterul ei
de luptatoare care nu se da infrantd in ciuda
impedimentelor. Deviza celor trei este Topi pentru
unu ° unu pentru topi! Pe fondul acestor batélii
zilnice pentru supraviepiure apar elementele care
redau fidel atmosfera anilor intunecapi cand la
fabricd muncitorii primeau sépun ,,Cheia”, lavete,
manu®i de protecpie, cizme, halate, dar pentru un
apartament mai mare Lucica scrie 0 scrisoare
Elenei Ceau®escu, inspirandu-se dupd un caz
similar relatat in revista Flacdra. Ni se sugereaza
cd nalterea lui Danup, nedorita de tatal egoist, € 0
consecinpd a decretului dat de Ceau®escu in 1966,
prin care se interziceau Tntreruperile de sarcina.
Dénup, baiatul indragostit de fotbal, care va purta
cu el tot timpul o minge, °i trdie°te copildria la
bloc in Ploie®ti °i la Fantanele, ,,la mamaia”,
paginile care descriu anii aceia conpindnd inserii
cu tot felul de cantece ale copilariei, dar amintind
% de painea pe carteld, de biscuipii ,,Eugenia” °i
de felul cum se faceau repartizérile
apartamentelor prin intreprindere. Incidentele de
la °coald, cAnd Danup aduce n clasd doi caini sau
cand ,domnioara Eprubetd” vrea sa-l lase
corigent la chimie, sunt tratate cu aceea®i
gravitate ca toate celelalte Tncercéri prin care trece
Lucica, ,,a doua lui mama”, dupad moartea mamei
naturale. Sentimentele puternice care unesc
personajele, Intrajutorarea lor, recuno®tinpa ©i
respectul de care sunt animate sunt tot atatea
pilde de urmat pentru cititorul tanar care n-a
cunoscut epoca aceea.

O intreagad lume apusa se oglinde®te n
paginile narapiunii conduse cu abilitate de Elis
Répeanu, scriitoarea care Tmbind exemplar vocabia
didactica explicitd cu vocapia Tnve®nicirii prin
cuvant.

Andrei Berindan

My Father's Mistery
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,,Crucificat pe un creion tocit”

. loan Negru

Costel Simedrea
Naéscocind cuvantul
Timi®oara, Ed. Brumar, 2014

acd a fost °i, evident, mai este un boem,
Datunci a®a moare. Popi sd fii boem ©i in

deplind asceza. Citipi sau méacar dapi 0
Sfilmare” in ,,nomenclatorul” de sfinpi cre°tini,
vepi gasi un intreg regiment de boemi: bepivi,
curvari, talpa iadului, hopi, criminali, curve,
prostituate etc. °i poepi. Cu topii, ajun® de-acum
sfinpi batrani, i duc cu ei boemia. O rasar in
eternitate. MI&dipe °i muguri sd dea, % sdmanpa.

De unde sa-°i aleagd poezia sfinpii daca nu
dintre boemi? Poezie s&-i zicem, inutilitate sa-i
zicem. Ascezd sa-i zicem.

Cum s& fie boemul un ascet? Ascetul, Tn
inpeles metafizic modern, presupune o rupturd
epistemologica (epoché), o ,,punere Tntre
paranteze” a ceea ce se °tie pand acum (pe
vremea lui Husserl). Dacd nu mai pii seama de
nimic teoretic, °tiinpific, ontic etc., atunci trebuie
sd ajungi, In plan poetic, la poezie.

La poezie popi sa ajungi pe multe céi. In fapt,
fiecare om 1°i are calea sa. Dar cea mai grea este
aceea a scrisului. Aici intrd, deja intrat in scend,
Costel Simedrea. Un boem al scrisului.

La Costel Simedrea conteaza in primul rand
faptul unic al scrisului. Presupune c& °tim cu
topii sa citim ©i sa scriem, ca °tim cu topii ce este
0 poezie, cd am citit cu topii poezii, cd am baut
0 bere cu unii poepi, ca limba nu este decét o
convenpie, cd nimic, ajuns in limbaj, nu este
autentic (adica pine °i de non-uman), ca... Da,
dar cu atdtea presupuneri, nimeni nu scrie.
Nimeni nu scrie ceea ce °tie toatd lumea. Aici
intrd boemul cu faptul sdu unic, mistic, al
scrisului. Boemul, adicd poetul, adica ascetul.

El este cel care scrie. Existd mai multe feluri

de boemd, una dintre ele este boema scrisului.
Nu este important acum ce, cum, despre ce se
scrie, ci faptul esenpial, uneori non-uman, de a
scrie. O bucurie °i un blestem. Un mod de viapd
% moarte.

Antologia lui Costel Simedrea, Néscocind
cuvantul, poate fi cititd de oriunde, este, aproape
peste tot, egald cu sine. Nu are multe ,,noduri”
de dezlegat, nu are o poartd anume de intrare.
Nu propune o altfel de lume, alta decét aceea
vag poeticd pe care o °tim cu topii. Nu are mari
distorsiuni/ contorsiuni lingvistice. Nu cauta sa
spuna altfel ceea ce se °tie, se trdieCte, se scrie.

Fundamentald pentru Costel Simedrea mi se
pare in primul rand boema scrisului: ,,Crucificat
pe un creion tocit/ Cenu®a-am fost, °i o vapaie/
Am fost canar, am fost °i cucuvaie/ Am ras,
cantat... °i am bocit.// Am scris pe file de
granit/ Nimicuri despre papadie/ 2i-acum, visand
la ve®nicie/ Suflet m& duc, de vis ranit.// Acasa
plec... pe-aici am ratécit/ TrecAnd méasura-n
fiecare datd/ De-aceea azi - suprema mea
rasplatd/ Crucificat m& simt pe un creion tocit.”
(Crucificare, p. 205). Fiu al scrisului, acesta este
poetul. De aici, din scris °i prin scris, este ©i
divinitatea sa. Crucificat azi, maine inviat.

,Creionul tocit” este o imagine deosebitd nu
numai pentru ,,obsesiile” sale poetice (vis, iubita,
fulgi, iarnd, frunze, moarte etc.), nu numai
pentru poetul care nu mai scrie, ci mai ales
pentru ceea ce mi se pare cea mai percutantd
idee a cérilor/ antologiei de fapa: ideea viepii
postume. Poate cd forhez un pic interpretarea
dacd spun cd tot ce std scris aici de cdtre Costel
Simedrea este ,,postum”. Antumele unei viepi
postume. Faptul implicd o relecturd din aceasta
perspectivd profundd, inedita, jovial-tragica.
Autorul, poetul iese pe scend, face o reverenpd °i
se retrage. Rdmane sub reflectoare scrisul,
poezia. Singurd. 2i spectatorii, boemi ai cititului:

Nevolia de dragoste

. Cornel Udrea

Stela-Maria Ivane®
Confesiuni necenzurate
Cluj-Napoca, Ed. Eikon, 2014

se imbogape®te cu 0 noud carte, ce se

a%eaza alaturi de celelalte volume, sub
semnul comun al dorinpei de a transmite fapte ©i
intdmplari, ca un fel de model existenpial, fara
insd a apdsa pe latura moralizatoare, didactica.
Autoare poveste®te firesc, curgator, fragmente din
biografia sa °i cele mai apropiate de emopie sunt
pasajele in care dialogheaza cu fiul sdu, o
modalitate mai rar intalnitd in scrierile de
confesiuni, in jurnalele confesionale.

Avand o bogatd experienpd scriitoriceascd,
augmentatd °i de viapa profesionald ca ziarist de
radio, Stela-Maria lvane® vrea sa ne transmita nu
numai experienpe de viapd, dar °i sentimente, care,
la 0 adicd, pot s devind folositoare, aproape de
pildd. Foarte multe dintre materialele incluse in
aceasta carte, secvenpial, separate pe orizontald,
pot sa fie imagini de sine statdtoare a unei
existenpe traversatd de multe incertitudini, dar ©i

Zestrea epicd a scriitoarei Stela-Maria lvane®

de insatisfacpii, la care se adauga ochiul vigilent ©i
prob al reporterului de radio.

Autoarea a cunoscut foarte mulbi oameni in
existenpa sa agitatd, a avut rabdarea sa-1 asculte pe
fiecare in parte, pentru cé a °tiut un lucru: orice
om are de transmis ceva, orice om poarta cu sine
un dram de Tnpelepciune care, preluata ©i
transmisa mai departe, devine cu adevarat utila.

Confesiuni necenzurate nu este nici roman,
nici jurnal, ci o transcriere fard echivoc a tréirilor
% sentimentelor acumulate in timp.

Spune autoarea, in prefapd: ,,eu n-am inventat
nimic in aceste confesiuni necenzurate, n-am
fardat, n-am exagerat, dei, poate din delicatepe,
pentru unele inele de varstd sau pentru sufletul
urmaCilor lor am preferat, pe alocuri, inipialele.
Conteazd, in fond, nu o persoand anume, ci ce a
reprezentat ea: un sistem, un fenomen, o tard
sociald, psihologica sau caracteriald, o
ideologie...”.

Autoarea marturise®te, tot aici, crezul ei vizavi
de existenpd, °i anume ca viapa trebuie trditd pe
viu, iar toatd cartea argumenteazd aceastd
conceppie.

»Jurnal pentru nimeni... niciodata.../ Nu il citi,
nu rascoli cenu®a:/ E ceasul de taind al noppii/
Tn care copilul i omoara papu®a.” (Jurnal,

p. 179); ,,E clipa in care toate cele mor/ Cand
pand °i moartea se stinge °i moare.// E clipa
cand nu mai existad clipd/ De-acuma nici timpul
nu trece/ Doar noaptea un orologiu mai pipd:/ E
clipa absentd. E ceasul doisprezece...” (E clipa, p.
182). Singurul actual, viu este scrisul, vie e doar
poezia. Nu ea, poezia, are 0 viapd postuma, ci
poetul. Fapd de el, nimic nu s-a schimbat, totul
pare a fi la fel. Existd pentru el aceea®i lume,
acela®i mediu, aceea®i trecere. O lume care nu se
mai Tntoarce. O °tim cu topii. E aceea®i °i nu se
mai Tntoarce °i este, prezenta fiind, postuma.
Din aceasta lume vine poezia. In lumea poeziei
vine poezia. Tn lumea care nu mai trece, in
»Clipa absentd”, in ,,clipa cand nu mai exista
clipd”. Am spune ca e viapa de dupa viapa, dar
poezia nu are decét una, a ei, absoluta: .In
cra®ma veche, la 0 masd,/ Beau singur... dar
singur de tot!/ Ce-a fost? Ce o fi? Nu Tmi pasa/
Nimic s& mai schimb nu mai pot.” (Fata
Morgana, p. 220).

Viapa a trecut, cu toate ale ei, intr-una
postumd, aparent la fel cu prima. De aici,
credem, tensiunea internd a acestui volum. Tn
ambele, greu de spus Tn care, situdm scrisul,
»crucificarea” pe creionul tocit. Mai apoi trebuie
avutd in vedere poezia. Postum sau nu, poetul
este pana la poezie. Ea ne dezvéluie boemia
viepii ,antume” °i ,postume” a scrisului care te
ia din pragul nefiinpei °i te duce in ,clipa
absentd”. Ea, poezia, este cea care desavarcete
absenpa.

Cartea lui Costel Simedrea are banuite ©i
nebanuite adancimi. Mai ales acestea 1i dau un
farmec aparte. O vibrare de adiere de fulg. O fac
sd fie vie.

Stela-Maria

[VANES
Cm-:fﬂ_fi uni
necenzurate
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cartea straina

Bajani & Mifsud

. atefan Manasia

Prefer sa incep anul 2015 publicind in
paginile Tribunei cronici despre doud cari
extrem de interesante, experimentale, novatoare,
descoperite de sussemnatul Tn timpul
Festivalului internapional de literaturd Bucure®ti.

Splendoare neorealist

2 decembrie 2014, la Bucure®ti. FILB, edipia

a %aptea, statea sa Tnceapd. Cu doi ani mai
n virstd decit mine, Andrea (ndscut la Roma-n
1975) mad complexeazd, intr-un fel. A publicat
cel pupin °ase romane, a umflat o groaza de
premii, vinturd Europa relaxat. E obsedat de
propria lui sdnatate - la Bucure®ti il intriga pind
aproape de panicd un hematom apérut peste
noapte. Altminteri, stingist, apostolic: Tn primul
roman scrie despre viepile muncitorilor italieni
pentru ca, mai pe urmé, sd documenteze
relapiile dintre romani ©i italieni, Tncercind - cu
inteligenpd, sensibilitate °i empatie - s&-% explice
aparipia stereotipurilor, a prejudecapilor, a
simpatiei Tn unele cazuri. Agreabil in dialog,
personajul dsta Tnalt, camusian, reu®e®te si sard
dincolo de socialismul romanesc (cu fapd
preumand). Prin urmare, iatd-ma intors la Cluj,
in plind nevroza.

Neurolepticul meu s-a dovedit micul roman
De vei lua aminte la gre©eli, singurul care i-a
aparut lui Bajani, In traducere roméaneascé, la
Humanitas, colecpia Cartea de pe noptierd, in
2011. Traducerea, semnatd de Ileana Bunget °i
Smaranda Bratu Elian ar fi trebuit, se vede
treaba, supravegheatd de Tncd o pereche de ochi:
neglijenpe de culegere a textului, variante
imposibile ale unor substantive romane®ti, dulci
dezacorduri obstaculeaza lectura rom&na°ului
dstuia, care te face curios de la prima pagina.
Lorenzo coboard pe scara avionului, la Otopeni.
Venise Tn Bucure®ti s&-°%i Tngroape mama, pe
Lula - afaceristd italiand de succes,
inventatoarea unui teribil ,ou” de slabit.
Capsula in care se Tnchid, benevol, trupurile
obeze titulare de conturi supraponderale, ale
esticilor naivi (ru®i, chinezi, romani, bulgari
etc.) Realitatea sordidd a rom(an)ilor cerCetori °i
agresori in Cizma are corespondentul in
afacerile de succes (multe venale & penale) ale
italienilor aterizabi la nordul Dunarii aidoma
conquistadorilor lui Cortés. Andrea Bajani a
trdit luni bune Tn Romania, a documentat
narativ realitdpile descrise Tn roman. Ochiul lui
inregistreazad mai bine decit al nostru culoarea
Bucure®tiului postdecembrist, temperamentul
localnicilor, vibrapia naturii ©.a.m.d. Tn plus, ne
scute®te de divinizarea capitali®tilor occidentali,
intimpinapi aici cu pine °i sare, hoteluri de lux
9} curve abia trecute de majorat. Infiltrat Tn
noul mediu, reconstituind viapa romaneasca a
mamei sale, descopera e®cul acesteia in
cautarea fericirii. Propriul sdu e®ec. E°ecul
fiinpelor ce se masturbeaza o viapd avind in fapd
himera capitalismului. Luminile nocturne.
Focurile de artificii. Exportul. Camioanele
ie®ind, unul dupa altul, pe poarta fabricii. Ouéle
de sldbit. Verigheta i lanpul de aur. Penthouse.
Intercontinental. Cadavrul mamei zace doud trei
zile pe holul minunatului apartament (romanii
n-au bani s& locuiascd a%a, 1i spune eroului

L-am cunoscut pe Andrea Bajani, in

secretara Monica), pentru a fi gasit de asociatul
% fostul amant, Anselmi, reprofilat acum pe
fetipe valahe. ,,Cind gra®ii slabesc, cei slabi mor”
- 0 Intimpind protestatarii chinezi pe mdmica
afaceristd, atunci cind Tncearcd s&-i cucereasca,
la ei acasd, ° pe mandarinii obsceni.

Scriitura, rostogolire iscusitd de voci, te
impinge la meditapie, la alfabetizare
interculturald, mai bine decit ar face-o orice
ghid. Ca s&-pi strecoare, uneori, sub limba,
cianura lui Hitler: ,,A°adar ai murit singurd, ca
0 capea bolnavd care nu-°i mai linge nici macar
parul, iar ceilalpi ciini nu mai au chef s-0
miroasa Tn dos”. &i: ,Am Tnchis ochii ca sd&-mi
concentrez atenpia asupra ta, m-am tras intr-un
colp, lumea venea °i pleca, se trintea pe
canapea, cineva striga spre mine, ma chema la
petrecere. De cealaltd parte continuai sa fii tu
care vorbeai cu greu, dinduntrul t&cerii, cu gura
naclaitd de bauturd °i de somn, spuneai Acum
mama se duce sa se culce, nu se simte bine,
vorbind tot la persoana a treia cum vorbe®ti cu
un copil. Pe urmd mi-ai spus Noapte bund °i ai
inchis”.

Construcpia rafinatd, aranjamentul muzical al
propozipiilor, polifonia, grafia frazelor cu
minimum de semne de punctuapie (intarind
cumva efectul de autenticitate), pregnanpa
personajelor (chiar °i a celor tacute, blurate,
cum sint Emilio, blindul tatd vitreg, sau °oferul
mamei, Cristian), toate astea te fac sa termini
de citit De vei lua aminte la gre®eli cu sufletul
torturat splendid, cu dorinpa de a mai avea sub
ochi cel pupin o duzind de pagini, cu dorinpa de
a-i stringe mina, incd o datd, puternic,
romancierului macaronar.

Stabat Pater (psalmic & balsamic)

Immanuel Mifsud e o naturd introvertit,
melancolicd, care developeaza masochist - Tn
continuu - filmul Tntimplarilor personale
(catastrofice i epifanice). Autorul maltez nascut

II.I'-.ILIHI.'B Frormiul
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Immanuel Mifsud
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Tn 1967 este considerat virful de lance al
generabiei sale, despre care s-ar mai putea face
observapia - intemeiatd - cd a crescut °i s-a
maturizat o datd cu democrapia insulard. Ecoul
transformérilor sociale, al eternelor rivalitapi
politice (catolici vs sociali®ti), al inechitapii ©i
rebeliunii teenager-ilor din anii 70 ai secolului
trecut traverseaza - de la un cap la altul -
romanul In numele Tatélui (% al Fiului), distins
cu Premiul Uniunii Europene pentru Literaturd
in 2011.

Cartea, de nici o sutd de pagini, tradusa
excelent de Denisa Duran (Editura Polirom,
2014), este o meditapie provocatoare. Existd o
intreagd literaturd a m@micilor °i copiilor
(fiilor), a depresiei postpartum, a abuzurilor
domestice, dar nu exista nici cea mai firavd
incercare de a documenta - literar - trauma
tatdlui, apasatoarea con°tiinpd paterna, regretul
de a nu fi purtat el insu®i fetusul care acum il
prive°te du®maénos, otravitor, refugiat la sinul
mamei: eterna, imposibila conjurapie.

Moartea tatélui, urit °i adorat - de Ziua
Muncii, 8 mai - °i re-descoperirea carnetului
maro Tn care acesta pinuse un jurnal fragmentar
al experienpei ca soldat in cel de-Al Doilea
R&zboi mondial constituie declicul romanului.
Joseph Maria Mifsud (cum 1l vor ortografia
britanicii) este artilerist (soldat, caporal, sergent)
al Imperiului Britanic °i se cdsdtore®te, in 1942,
intr-un adapost antiaerian. Ceea ce ar putea
deveni subiect postpynchonian (amintipi-vd W)
deraiazd intr-un roman-eseu, ingenuu °i
impecabil ,,inve®mintat” formal, unde nume ca
Roland Barthes, Julia Kristeva, Peter Handke,
Sylvia Plath °i altele sint convocate intr-un fel
de oratoriu - hipersenzitiv °i lberintelectual -
dedicat suicidului °i disparipiei fiinpelor iubite,
imposibilei relapii cu tatal. Narapiunea capéta -
adesea - lactescenpa °i splendoarea celebrei
constelapii: lapte °i s@minpad textualista,
evanescenpa °i greutate - Tntr-un balans executat
grijuliu. i croitoria asta - de lux - a lui
Immanuel Mifsud funcpioneazad de minune,
trimiterile °i citatele (unele lungi) nu bruiaza
desfaCurarea narativd, flashback-urile in copildria
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ultragiata °i trasul cu coada ochiului in
prezentul - zeiesc °i aurifer - al propriului fiu
(nou-ndscut cdruia Falusul patern fi reteaza - de
data aceasta in mod real - ombilicul).

Ca povestitor, Mifsud nu aparpine
mediteraneenilor, ci mai degrabd are afinitapi cu
mitteleuropenii crepusculari, nostalgici (Kis,
Hrabal, Esterhazy, Huelle), mae®trii ai acelei
miniaturi demenpiale care este poemul Tn proza:
»2i-n timp ce pling, te vad pe tine, cu privirea
aia intensd, a la Humphrey Bogart, te vad
peapdn ca un par in uniforma ta maro, te vad
cu baioneta ta, cu medaliile stralucitoare
atirnate de piept, cu casca legatd sub barbie, te
vad chircindu-te Tn spatele tunului alb, incins,
care pinte®te spre avioanele Stuka, te vad trdgind
cit te pin puterile i blestemindu-i pe ticalo®ii de
fasci®ti °i svastica, te vdd conducind Tn vitezad o
motocicletd militard de doud ori mai mare decit
tine, te vad scaldat in Ciroaie de sudoare, te vad
suflecindu-pi minecile uniformei ca sa-pi arapi
tatuajele verzi de pe ambele brape, fiindca e°ti
in armatd, te vad, iar tu te nalpi spre cer,
gigantic, un stilp de granit, un munte, un zeu
stralucitor.// Tn numele Tatélui.” (p.56)

Nimic - propozipie, judecatd sau medicament
- nu poate cicatriza rana (mai pretenpios:
angoasa) paternitdpii la naturile delicate,
hipersensibile de tipul Immanuel Mifsud
(pentru cd micul roman-eseu este asumat
personal, de la prima la ultima pagind, orgolios,
militant, de la amintirile cu un tatd umilit °i
adorat pind la imaginea scheletelor scoase din
cripta familiei de groparii ,timizi”). Doar (cd)
vocea autorului are inflexiuni biblice, psalmice
& balsamice, evacuindu-ne din text pe o muzica
simpla ©i plind de frumusepe: ,,Atunci, fiule, ce-
a° mai putea sa spun decit ca poate ai dreptate?
atii cd s-a facut deja dimineapd? &i in curind te
vei trezi %i vei alerga de colo pina colo, pipind °i
scopind toate jucdriile, in timp ce ochii mei sint
ro®ii ca de foc, ro®ii de nesomn. Am stat treaz
toatd noaptea: am scris 0 poveste pentru tine ©i
am vrut s-0 atirn de cdpatiiul patului tau, dar,
indreptindu-m& intr-acolo, m-a luat somnul. Am
obosit sé joc rolul atotputernicului. La miezul
noppii, cind coco®ul din gradina din spatele
casei noastre se trezise deja, a trebuit s& ma dau
batut. Ma doare capul, imi simt ochii ca ni°te
pietre °i nu °tiu dacd voi putea rezista de-a
lungul zilei. Dar tu vezi-pi de planurile tale. A°a
am f&cut °i eu cindva.” (pp. 88-89)

Tntr-un interviu emopionant acordat Florinei
Pirjol pentru Suplimentul de cultura
(nr. 464/ 13-19 decembrie 2014) Mifsud mai
face o incercare de a se ancora pe sine -
scriitorul, studiosul, cel diferit - Tn saga acestei
familii de muncitori, oameni simpli (mama
analfabeta, °apte frapi mai mari):; ,,eu am fost
singurul din familie care a facut studii, topi
ceilalpi au facut doar anii de °coald obligatorii,
apoi s-au angajat n fabrici sau pe Cantier. Era o
familie de muncitori in care eu am fost mereu
cel diferit. Dar e adevarat, uneori imi trece prin
minte un gind emopionant despre asta. De
pild&, a° vrea sa cred cd existd o viapa de apoi,
nu sunt sigur cd existd, dar nici cd nu exista.
Dar, daca exista, Tmi imaginez citeodata cd tatal
meu ar putea vedea, de acolo de unde e, cd am
ajuns practic sa-i public viapa. & ma Tntreb oare
ce ar spune despre asta.”
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meridian

Poeme de Ani Bradea

Poemul din zid

L.

Din deCertul verde tot mai sosesc caravane
cu arome °i mirodenii. vicleni, negupdtorii Tmi
bat Tn poartd, °tiind cd nu-i pot refuza. ziua
noastrd de dragoste, noaptea care n-a mai
venit, 0 urma de tandrepe scapatd de uciderea
in fa®a, masca unei tristepi intinse pe chip ca o
a doua piele, pe toate le-ai inchis in sticlupa de
otravuri, din care-mi torn céte o picdturd in
cafeaua de dimineapa.

A° fi vrut sa fi rdmas acolo, sd nu-mi fi
rupt din sufletul cald, aburind ca o péine
proaspat scoasa din cuptor. a° fi vrut sa chem
intunericul °i s& ne inchidem in el, ca Tn uterul
primitor al unei iubiri de fecioard. mi-a° fi
sdpat Tn piatrd pove®tile °i a° fi trdit-o pe ulti-
ma, pana la ziud. oricum n-ar mai fi fost nimic
de adaugat.

A° fi vrut sa nu fi urcat in trenul acela. de
atunci el spintecd depdrtarea, pacla a unui
viitor incert, °i coase in urma aproapele, pe
viu, Tn grabd, ca pe o rand ce nu se va vindeca
niciodata.

Mi-am vandut nopbile, caldule, cu fiecare
cui batut Tn carnea lor Tmi cre®te un eafod n
inima. Tn curadnd se va face, taios, dimineapa.

1.

Scrie un poem! - mi-ai zis

unul pe care s&-I spanzuri in bradul lipsit de
ornamente.

Eu nu mai ucid brazi! nu °tii? imi amintesc
de cadavrul celui din urma, culcat langd zidul
scorojit, fard eticheta cu numar. sevele-i scurse
pe trotuar ma urmaresc pana-n noaptea asta,
care, iatd, se lichefiazd peste coronipa mea de
crini lipicio®. o simt cum Tmi apasd fruntea, ca
0 blasfemie. ©i lini°tea mi se sfa®ie de brapul
crucii la care méd rog intruna, de cand absenpa
ta, picaturd chinezeascd, imi strdpunge inima.
in golul format, chipul pi se Tnrdmeaza. te-am
imaginat de atatea ori incdt nu ma pot dezbré-
ca de tine. uneori chiar a® vrea sd mai pot
plange goala.

Trece Carpele peste ruine, la cumpéna dintre
ani. Tmi repro®eaza pacatul °i aruncd marul in
compozipia cu naturd staticd. eu adorm visand
o carte de poezie. periculos de aproape e
dimineapa.

Cand mi-am dorit sd evadez din mine,
caldule, nu °tiam cé afard ma a°teapta plutonul
de execupie!

El poema de dentro del murro

l.

Del verde desierto siguen llegando
caravanas con arromas yespecias. maquiavélicos,

losmercaderes, tocan a mi puerta, sabiendo
que no puedo rechazarles. Nuestro dia de amor,

la noche que no llego, una sombra
deternura, librada de la matanza en la cuna,la
mascara de una tristeza tendida sobre el rostro
como una segunda piel, a todas enceraste en el
bote

de venenos, de cual me hecho una gota en
el café de la mafiana.

Habria deseado quedarme alli, no romperme
del alma caliente, humeante como el pan

recién sacado del horno. Habria deseado
Ilamar la oscuridad, y encerarnos en ella, como

en el Utero acogedor de un amor de una
virgen. Hubiese cavado en piedra los cuentos,

Y hubiese vivido el ultimo, hasta el alba. De
cualquier forma, no quedaria nada mas que
decir.

Habria deseado no coger aquel tren. Desde
entonces corta el horizonte, niebla de

un futuro incierto, y cose en final al
proximo, al vivo, deprisa, como una herida que

nunca se curara.

Me he vendido las noches, verdugo, con
cada clavo clavado en sus carnes me crece un
cadalso en

el corazdn, que pronto se hara cortante, por
la mafiana.

Il.

jEscribe un poema! me dijiste.

uno al cual ahorcarloen un abeto sin
adornos.

iYo no matare mas abetos! Sabes? Recuerdo
el cadaver del dltimo, tumbado

alpie del murro marchito, sin etiqueta con
numero, su savia escurrida sobre la acera

mepersiguen, hasta esta noche que, mira, se
licua sobre mi coronita de lirios pegajosos. La

noto como me aprieta la frente, como una
blasfemia. Y la tranquilidad se me desgarra del
brazo de la cruz

donde no paro de rezar, de cuando tu
ausencia, gota china, me parte el corazén. En el
vacio formado, el rostro se te enmarca. Te he
imaginado tantas veces que ya

no puedo desvestirme de ti. A veces quisiera
quejarme desnuda.

Pasa la serpiente sobre ruinas, en noche
vieja. Me reprocha el pecado y tira

la manzana en composicion con la natura
estatica. Me quedo dormido sofiando un libro
de poesia. peligrosamente cerca esta la mafiana.

jCuando he deseado evadir de mi, verdugo,
no sabia que fuera me esperaba el peloton de
fusilamiento!

Traducere de
Octavian Vasilescu
| |
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Dorin Tudoran

furculipa de aur

imi Thgrop morpii
cu o furculipd de aur

fac ochii roata °i vad
sfareitul in 3D

cobor ni°te scéri pe care
am uitat sa le urc

dimineapa aceasta
imi pare fard de sfareit -

nimic nu poate
s-0 tulbure

nimic nu o clatind

nimic

pragul

oamenii ace°tia

imi trec pragul casei
asemenea luminii
care orbecdie

in noapte

oamenii ace®tia
imi trec pragul casei

—@- Black Pantone 253 U

poezia

asemenea ploii
ratdcite Tn pustiu

nu le pot spune:
opripi-va
eu sunt noaptea

nu le pot spune:
opripi-va
eu sunt pustiul
pentru ei
pragul e totul

atelier Tn carne vie

cioplesc in mine

fard mila

fara incetare

dalta prinde viapa
carnea prinde moarte
nimeni nu prinde de veste

adorm ca un dezertor

dimineapa ma trezesc
incatucat i gol puca

lumea din jurul meu
e plind de a°chii

peste tot - carne risipita

cine mi-a comandat
lucrarea asta
a uitat de ea

cioplesc in mine
a°chie dupa a°chie

am devenit
propriul meu atelier

Dumitru Velea

Poeme pentru Daimonul Odette

Paradoxul Daimonului

- Erai atét de alba °i de subpire,
cu mine de mana,

in bisericupa dintr-o zi,

in spate cu o lumanare.

M-am trezit: erai intins

sub o lumind orbitoare,

cu o patd de sange prin rochia albd,
intr-un pat de spital.

- Sub lama cupitului ce taie
prin méruntaiele mele,

imi pineam résufletul °i ochii deschi®i,

ca sd nu aluneci de durere.

M-am trezit: eram cu tine de mana,
intr-o rochie alba,

in bisericupa dintr-o Zzi,

in fabd cu o luméanare.

Mireasa ©i fluturii

Roiuri de fluturi tremura-n soare,
ca 0 ninsoare ce-i gata sa cada

% nu mai cade;

s-au strans lumini la subsiori,

ii trec cu aripile peste frunte,

ca unei fapturi de-o clipd,

ei, fluturii, zburatoarele clipe,

i iau din lumina culorile,

singurele pe care ochiul le distinge;
se vad cum se °terg odatd cu soarele,
pana la amurg. Tn partea cealalt,

au trecut prin lumind ©°i piatra,

%j-au lasat culorile

pe voalul tdu de mireasé;

acum 1°i strang pldpandele aripi

prin crépéturile intunericului

%j-ncearcd s-adoarma. Cum te-au visat,

se ridica °i zboara,
fericibi, ca o intoarcere acasa.

Tu, precum fluturii, te culci o daté
% te trezeti de doud ori.

Odette! Odette!

Niciun rest de cuvant

nu-pi mai tulburd auzul slabit;
niciun fir de imagine

nu-pi mai cade in ochii deschiCi;
nicio umbra de nor

nu-pi mai trece peste cretetul gol;
niciun fo°net de vant

nu-pi mai umfla ve®mantul albit;
niciun strop de ploaie

nu-i mai atinge umerii goi;
nicio raza de soare

nu-pi mai inseamnd umbra rarita;
nici...

Lada °i panza

Sa iei ve®mintele tale de sarbétoare,
ca % cum ai fi in ziua de Pa°ti;

s&-i aminte°ti ca vei trece cu ele
pe sub masa cea sfant,

cand porpile se deschid

s intre Tmpératul Octirilor!

Panza de mama pesutd

din clipa na°terii tale,

pentru a cdlca mireasa pe ea,

printre rozele °i nucile presarate,

s-0 strangi sul, ca pe o carte,

% s& 0 a%zi cu ve®mantul, In locul capului!

Mainile mamei au urzit firele vara

pe scandurile gardului

% iarna, pe ra°chitor,

le-au trecut °i navadit printre nodurile ipelor,
prin rosturile spatei din vétale,

le-au intins pe sulurile cu vergele.

Zi °i noapte ea a pesut

pana vederea i-a slbit i mainile i s-au uscat;

nu °tia ca panza drumului spre casd

duce la lespedea de piatré;

nu °tia cd mireasa ta va paci pe firele ei,

ca o adiere, fard umbrd, pierzandu-se printre nori,
cd nu i-a fost dat s urce pe masa

ca s-0 primeascd in brape,

s-0 ducad in tinda.

Mainile ei au facut panza sul,
hi-0 aaza sub cap, ca pe un dar,
spunandu-i ca pentru tine
mireasa vine de pe cealaltd lume,
intr-o rochie alba de in.

Tu alergi in visul ei

cu sulul de panza in brape,

ihi Inchipui ca este chiar ea,

ihi afunzi gura in panza din ladd, in respirapia ei
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% strigi: M-am intors,
prime®te-md in brapele tale, Odette!

Stai langa lada de lemn de salcdm,

iei seama la mainile uscate ale batranei,
la masurile tale,

luate Tn cruci® °i-n curmezi® cu fir rou
9 date ve°mintelor,

panzei °i lazii,

ca % cum le-ar face semnul crucii,

in ziua de nunta.

Ce nger a luat-o in brape

de a trecut-o pragul casei?

Ea este incd pe masa rotunda de lemn,
inchipuind lumea cu frumusepea ei.

Ai presérat trandafiri ro®ii °i nuci pe panza -
talpile ei le °tiu mirosul °i le cunosc semnificabia.
ACteapta!

P&%eCte pe panza °i urcd pe masé! Ea

te va primi in brape,

altfel decat Tn lumea ta.

Femeia cu capul tau in brape

Pand la amurg °lefuieti masa de piatra,
ca in tablia ei verde sé-i vezi fapa.

O pasére albastrd se lasd pe ea,
devenind femeie in ve®mant alb.

Pasdrea se-ntoarce Tn bezna dintre stele,
femeia i trece tandru degetele prin par
% uCor adormi cu capul plecat

pe piatra cea verde a mesei de sub cer.

Pasdrea te-acoperd cu aripile albastre,
sau femeia s-a preschimbat in pasére,
%optindu-pi cd a fost s-0 trezeasca

pe cea adormitd sub umbrd de stea?

Pand an zori capul pi s-a adancit in piatrd,
sau piatra s-a rasturnat in tine?

O femeie trece prin poartd °i-pi aduce,
din partea cealaltd, capul in brape.

Andrei Berindan Artist in Search for the Truth in Art 2
Aici
% pdmantul alunecd-n pdmant,

numai tu te ridici cu numele Odette -
piatrd funerara.

—@— Black Pantone 253 U

Petru Solonaru

aamanul

Cel vézut desparte, insd-un nevazut
purure une®te firul ce s-a vrut

cand temei a toate, cand n°elator
fnveli® nuntirii dintre cer °i lut:

Pe de-0 parte corpul, temnipar prea strimt
risipirii lumii sub de®rt consimt! ....
Dincolo,’intreitul, zeic emisar

transei rituale: suflet, minte, simt ....

Purtator desagii sarmilor ce-apar
amintiri din visul nalt solomonar,
numai el, °amanul Noului Pdmant,
invahdnd s moar&i nemurii Dar ....

Sfoara curcubeie, cale inde sus,

o0 preschimba-in zboru-i unduielnic fus
dintru care timpul toarce somn latent
a nimic de este prin estimi ce nu-s ...

Roata

De la cerc la centru-i roata,’in vremi ce pin
stranse laolaltd lumile-a destin,

scrie devenirea tuturor, dar nu

%j-a Uitdrii Tnse®i, osie, alin

pentru cel repaos fard inceput....
Ludic sacrificiu, val %i-a desfacut
prin obezi ©i spipe, numarul urmand
intr-o repetare de nimic fécut.

Ordine deCartd, invartind tehui
plinul ce 1 este-in golul care nu-i,
urca scara zilei, cenu®ar latent,
ca stihar-lumind tainei nimanui.

Cand miCcarii pune formele de par,
are langa sine sufletul drumar
ce se crede Tnsd osebit de ea.
Secerate pulberi cad al lor cuibar ....

Toate-s Tnhnoirii

-Dobénde®te minte sacrului crezdnd!
Plin de ea cel suflet are far prin gand
spre-a strébate ceruri cu-amanunt i fir.
....Om ©i duh alaturi dintru Unul, cand

primu-i zeu ce piere, iard celdlalt

ins al nemuririi i luminii smalt....

De sub ve®nicie cosmos, timp ©i viu,
ordine, schimbare, viapd,’in moarte salt,

sunt s& se pogoare tdmplei ca un vis,
dacd nu’in evlavii cdi de cuget pi-s ....
Astfel ai sa afli cd se descompun

% nu trec distruse cele ce s-au scris ....

Toate-s Tnnoirii.... Vechi e-acel Intreg

unde pani contrare clipei se-inpeleg,

umbre vin °i pleacd-in mare steldmant,
chip al Lui, oglind& spre nimic, priveghi ....

Se invapd moartea ....

Recluziune-a minpii, o geneza-a scris
sd nu °tii de unde °i spre unde’in vis
viapa ta urmeaza marile oglinzi,

cand prin tot auzul vezi mereu abis ....

Andrei Berindan Artist in Search for the Truth in Art 4

Vremea androgind, cu-a-invaha murind,
adevaruri, doud’in pustnicul fiind,
scoate din cadavru’incetului barbat
mantuinpd doard’in feminin colind.

Teama, tristul, dorul carnea o deduc

din misterul insu®i prins de-al clipei truc
% prin jungla firii’in sine adancesc
tantrica-i podoabd-a gandului caduc....

Astfel, spui Tn tine: ,,- Nu-i nimic de-atins!
VeCnicia calmé-i gol ce trece stins ....
Aurul alchimic intr-un sterp cuibar

%j-a ascuns disprepul: negru, alb, aprins ....”

parodia la tribuna

Petru Solonaru
Roata

Tnainte de a se inventa roata, cercul s-a inven-
tat—

cercul, ca semn, prin roatd a capdtat

sens, devenire tuturor, n tot,

% oamenii de-un chin au scépat.

Copii au valorificat roata de la Tnceput,
ludici fiind, s se joace cu ea au vrut
% au °i reuCit, se pare,

cd jocul lor nici azi nu a disparut.

Apoi au apdrut rotarii °i i-au pus spipe
% j-au atafat diferite chichipe

precum roabe, cdrupe sau biciclete,

cu far °i claxon dacé erau pentru fipe.

Cand formele °i devenirea toatd

a fost facutd, iatd cad deodatd

au venit poepii facand pulbere totul,

numai °i numai ca roata sa fie reinventatal...

Lucian Perpa
|
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proza

. Francisc Ormeny

Francisc Ormeny a obpinut Premiul | la secpiunea
Roman a Concursului Napional de Proz& "loan
Slavici", edipia 2014.

e patru zile n-am mai ajuns acasa pentru
Dca de patru zile stau °i caut in gunoi. Nu
am crezut cd o sd dureze atat, dar iata ca

se Tntdmpla lucruri stranii. Cdutam conpinutul
binelui moral, cdutam disperat placerea purificatd
prin inteligenpd. C8utam virtutea °i perfecpiunea
pe care °tiam prea bine cd am pierdut-o, cdutam
s& dobandesc cunoCtinpe noi °i reprezentari mai
clare decat cele pe care le avusesem pand atunci.

De patru zile scormonesc ca o cartipd printre
hartii, pungi °i coji, mananc ce gasesc °i ce mi se
pare cat-de-cat comestibil. M-am hidratat cu
resturile de suc °i apd din pet-uri °i cu prelingeri
de lapte din cutiile de Dorna niciodatd golite
pana la ultima pic4turd. Tn prima zi m-am
du®manit crunt cu cainii care ma vanau cu priviri
alunecoase de vipere. Am inpeles pe datd ce avea
s se intdmple acolo dacd nu acpionam in timp
util, a®a cd i-am pastrat 1angd mine doar pe cei
umili ° cuminpi °i am Tnceput startegia de
contracarare a verminelor cu patru picioare.
Tnpelegeam din privirile lor de dobitoace mono-
plate cd se Tntreabd daca °i cum s& se alieze
impotriva mea. Nu e greu de ghicit ca cei cu bun
simp erau cei de talie micd °i foarte mic4, iar
intriganpii teritoriali - cei de talie mijlocie ©i
mare. Aa-zis uitdndu-se Tn lateral, adulmecau
liniile posibile ale colapsului meu prin jurul
buncarului... °i tot mai aproape. De fapt imi
dadeau tarcoale de-o manierd foarte perfida °i
evaziv-veninoasd. Cei mari, suspicio®i, distanpi ©i
reptilian-vicleni; cei mici dornici de afecpiune ©i
genera®i cu mpanirea intimitahii % a mulpumirii
simple, Tmplinitoare °i trist-impaciuitoare, n
pubinul rece °i inutil-melancolic pe care-l
impérpeam. Pe cei mici i-am adunat in jurul meu
o i-am folosit ca s&mi pina de cald noaptea. Tnsa
miCcarea asta a pinut Tn primele doud noppi, intr-a
treia mi-am dat seama cd nu se va mai putea
deoarece ceilalpi deveneau tot mai insistenpi °i
practic nu mi se mai inserau in fricd sau n
nesiguranpd ci direct in con®tiinpa morpii
abundente, Tn albul condensat °i perfect Idptos al
grasimii din carnea unui animal séndtos, proaspét
vérsat peste verdele crud de jungla de tigrul ce s-
a balacit in sméanténa lui.

l-am strans pe cei mici la pieptul meu i, ca o
colecpie grotesca de jucdrii de plu® cu pretenpii
absurde de monstru cu zece capete, am inceput
sd le ardtdm colpii. N-a fost o idee deloc buna,
deoarece prin acest gest le-am insuflat
du®manilor no®tri o viapd noua °i puteri
nebanuite: am intrat practic pe frecvenpa lor
ontologica °i au Tnceput sa ne priveasca tot mai
arcuipi, cu o incisivitate acerbd °i tot mai greu de
pinut Tn frau la nivelul duelului psihologic ... ca o
coardd de arc gata oricdnd sa-pi plesneascd in fapad
ori s&-i trimita sdgeata in gat. Timpul stitea
nemiCcat, ca sub garou - a°teptand sangele sa se
adune °i sa curgd, iar existenpa mea °i a
tovard®ilor mei de nevoie °i de chin pulsa Th mod
insuportabil, cu rancezimea °i mizeria acidului
cripto-formic. Cineva sau ceva trebuia sa
explodeze. Cel mai cabalin dintre ei s-a
concentrat °i apoi a sarit la nasul meu improvizat
de clovn (o ro®ie inghepatd pe care nu °tiu din ce

gest absurd °i melancolic-comic mi-am nnodat-o
de fapd cu firele-mi de par lungi °i rebele) ca la
un mar de carne dintr-un copac ce face fructe de
carne invelite in piele...fructe cu ochi care atarna
de crengi prin cordoane ombilicale mapoase °i
care au frunze sub forma de unghii imense,
lucioase °i late. De la distanpd, un astfel de copac
(cu fructele lui roCii scofélcite) seaména cu o
mu©catd foarte mare °i de-o luxurianpd exotic.
Oricine °tie ca e impardonabil s& te componi a°a
cu o floare, fie ea °i una care-° otrave°te ©i
voaleaza privitorii prin marimea-i abominabila,
neo-nucleard - o floare devoratoare de clipe
anesteziate de pe chipurile ce privesc nostalic
atunci cand apusul aprinde geamurile verzi ©i

B

G(old) Times 3

Andrei Berindan

sarmate ale balcoanelor comuniste.

Atunci °i acolo devenise imperativ sa rup
definitiv aceastd bestie invadatoare din epiderma
curatd a viepii: am apucat cu ambele maini, ca pe
un scut de protecpie, imensul lighean cu fundul
spart pe care-l aveam Tn dreapta mea °i l-am
interpus in fapa javrei (cu un gest perpendicular
de robot transformer) cu exact o secunda Tnainte
ca aceasta sa ajunga la gatul meu. Jigodia
veninoasa a intrat ca la circ cu capul direct n
gaura ligheanului, pana la gat (picioarele din fapd
% restul corpului i-au rdmas de partea cealaltd a
»Scutului” ) ©i a rdmas cumva infipt in
neregularitdpile metalice ale sparturii din fundul
ligheanului. Spértura era tdiatd in colpuri °i a°chii
de toate dimensiunile ° formele, toate foarte
ascupite, ramificate °i patrunzatoare ca ni°te
chingi - toate incarligate acum ©°i scarnav infipte
in carnea gatului sdu, cam acolo unde inh mod
normal ar veni zgarda.

Stau in continuare cu mainile incle®tate
psihotic de marginea ligheanului-scut iar trupul
imi vibreaza in relanti, pe mésura ce adrenalina
mi se scurge in transpirapii reci i usturdtoare din
corp Tn cainii mici (cuibaripi de fricd ih mine) ©i
in gunoaiele mocirloase de sub ei. De indatd ce
reuCesc sa ma destind pupin i s&-mi revin, ma
amuz, dandu-mi seama ca pin ligheanul ca pe un
volan imens de Jaguar - din al cérui centru nu
iese insd 0 emblema cu o felind ci un cap
macerat de caine viu, mestecandu-% sangele de
toate culorile °i densitapile ce-l ndpade°te pe gurd
%} incercand s&-°i scoatd cumva gatul din
garnitura de dinpi metalici in care a plonjat atat
de savuros. Pe masura ce se zvarcole®te °i-°i

résuce®te gatul, cioburile ligeanului il taie % mai
adinc %i i intrd ° mai vartos in gat. Cu un gest
de-o normalitate dezarmant de fireascd, invart de
mai multe ori i cu mi°céri ample volanul (cu
amble maini - una peste alta ° una dupd alta in
invaluiri simetrice), ca la o curbd de 360 de
grade: 1i tai capul °i privesc satisfdcut cum carnea
animalului sfa®iatd de resturile metalice cedeaza
%} da sa se pleoCteascad pe jos. Resturile metalice
decupeazd elegant intunericul- acum pur receptiv,
acum o coardé ce vibreaza u°uratd, in mod
pl&cut ©i ritmic direct din pulsapiile dureroase °i
manos deversate ale animalului. "Da...mar%3vie
impielipata... A2A ARATA MOARTEAP

Cei mici se uitau la mine cu admirapie, cu
fascinapie °i cu bucurie simpla, sincerd °i tainic
simpaticd. Ma venerau ca pe un zeu bine
accentuat iar eu fi rasplateam cu grimase
binevoitoare, inpelegatoare °i potolit-paterne,
%impind pentru prima datd satisfacpia de a-l pine
pe lisus de cruce. Se uitau cand la cap, cind la
corp °i nu Tnpelegeau cum poate exista atata
distanpd intre ele. Adulmecau cand capul, cand
corpul °i incercau sa-°i explice Tnpelesul divizarii
lor. Era insa prea evident ce se intmplase:
jigodia a sarit in urma brapelor mele °i urma a
prins o viapd sinsitrd: l-a mestecat cu ferocitate °i
I-a Tnghipit.

Colegii agresorului erau °i ei derutapi in cea
ce prive®te mecanica nea°teptata ©i
spontaneitatea explozivd, plenard ©i la obiect a
fenomenului. Erau potolipi °i Tncercau sa se
prefacd cd se afld acolo din intdmplare, cé i fac
doar rutina inodora, incolord °i insipida de
mirosit Tmprejurimile, dar in chiar taina
“neutralitapii” lor imponderabile, °tiau cad
urmeaza...

*%kk

Tn patru luni am curpat tot ora°ul °i toate
buncarele (pe care le schimbam pe masuré ce
terminam populapia de vagabonzi ce gravitau Tn
jurul fiecaruia, ludnd exemplarele tacticos la
rand) ° am confecpionat cam 30-40 de haine din
bland de céine. Blanurile le-am stocat cu succes ©i
foarte elegant, insd vremea se Tncélzea °i carnea
agahatd pe carlige incepea sa se strice tot mai
repede. Nu mai mergeau pogromurile canine -
ucideam strict cat credeam cd putem manca - din
nou folosind buzduganul din bolovan ©i curele.

Dupd ce am prins °i ultimul vagabond (era
deja Tnceputul lui aprilie), am Tnceput s& momim
javrele din cunile oamenilor, ° am capturat ©i
doi-trei razgaiapi din &°tia, i-am alergat °i gatit
dupd repeta clasica - dar faza nu a mers decat cu
cei mai ingdmfapi °i turbat-rdutacio®i dintre ei, cei
cu un temperament normal de céine de curte
erau reticenpi sa iasd dupd gard. Curand oamenii
au Tnceput s caute personajele misterioase care
le impupineaza cainii °i prin ziare (pe care le mai
citeam accidental cand locatarii le aruncau la
gunoi) a Tnceput chiar sa se scrie ca (citez literd
cu literd limbajul pre-morfologic) ,,Hingheri
misterio® °i non-guvernamentali opereazé
noaptea in cadrul unei operapiuni para-militare de
igienizare i securizare a oraului de ameninparea
cdinilor comunitari. Nimeni nu trebuie s °tie
unde au fost du®i cainii care au dispdrut deoarece
totul trebuie facut sub cortind astfel Tncat sé& se
intruneascéd cerinpele U.E. de siguranpé
cetépeneascd i nici s& nu se intre in conflict cu
organizapiile de protecpia animalelor.”

Oamenii °i pdzeau céinii din curi cu
stré®nicie, de fricd sa nu le fie luapi, °i mulpi chiar
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le faceau pedigree Tn premierd °i le agapau zgarzi
cu datele animalului °i ale proprietarului. Topi °i-
au consolidat gaurile din garduri °i erau foarte
vigilenpi la oricine li se apropia de gard ©i le
provoca paznicul patruped. Era deja clar ca
ospéhul nostru aici s-a terminat °i ca trebuie sa
ne cautdm fie altd ocupabie, fie, asemeni lupilor,
alt teritoriu de vanatoare. Carnea a dispérut cu
totul din meniul nostru °i am Tnceput din nou s&
mancadm resturile alimentare din gunoaie. Tn
scurt timp am devenit cu topii o haitd, o
adunaturd jalnica, uscapiva °i cu coastele ieCite
evident Tn relief. Acum rolurile se cam inversard,
in sensul ca flocoPii mici cer®eau mancare de la
locatari (care le dadeau de altfel din plin,
bucurandu-se cd misterio®ii hingheri para-militari
fie i-au scdpat fie nu i-au considerat o
ameninpare) ° Tmi mai dadeau °i mie din ce
obpineau. Tmi erau loiali °i m4 iubeau °i ma
respectau cu sfinpenie, dar trebuia totu®i sd
gdsesc o solupie pentru noi topi, pentru cd nu se
mai putea aa iar situapia ameninpa sd degenereze
mult prea tare... s& ne pierdem °i ultima umbra
din forpa spectaculoasd de atac °i mobilizare pe
care o reprezentasem finainte °i s devenim o
pradd jalnica la discrepia cui s-0 intdmpla sa vrea
sd ne puna pielea Tn bap. Era realmente pacat de
energia psihicd demonicd, cu lustru ©i straluciri
intunecate de crom, din care am construit
impreund o nava spabiald de infiltrare ©i atac.

*kkk

M-am dus la iarmarocul organizat la
inceputul fiecdrei veri sd incerc sd vand hainele
din pielea cainilor jupuipi. Anul acesta, ca
niciodatd, a fost o adunaturd pestripd °i Tmpanata
de aveai impresia cd e°ti undeva in Mexic: turi°ti
americani, muzicanpi din America Latind, oieri
bucovineni cu tarabe pe care vindeau cam tot ce
se putea confechiona din 1ana (cergi, ranipe,
pulovere, jerseuri, seuri), ru®i °i moldoveni cu
ieftinitdpi comuniste de bazar (lanterne,
casetofoane a la anii 80’ cu ceas, brelocuri,
bricege, trening de foinpa, cari de joc cu femei
goale, cantare de pe°te cu carlig). Cum vorbeam
englezd perfect, am pretins ca sunt un vandtor de
urei grizzly ce vine tocmai din Wyoming, de la
poalele Munbilor Stanco®i °i cd, ceea ce vand eu
sunt mai mult trofee de vanatoare decét haine -
accesorii vestimentare facute dupa modelele
vechilor Piei Ro%ii (glugile hainelor cusute de
mine cu sarma ghimpata erau decorate cu colpi ©i
bucapi de oase craniene) din blana céinilor mei ce
au stat °i au ales sa infrunte pana la ultima
suflare fiara matéhaloasa. Au fost °i doi-trei
romani care au cumpdrat, un moldovean - dar
vanzarea fabuloasd mi-au facut-o americanii,
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direct in sute de dolari.

Am fost - Tmi imaginez - atat de credibil,
deoarece am reuCit chiar s& imit cate ceva din
dialectul Northern Arapaho...md rog, chestii citite
prin copilérie din Karl May care, normal!, n-a
fost nici el niciodatd pe acolo dar a facut
senzapie i a atins o perfecpiune nebénuita (°i din
acest punct de vedere, s-0 recunoa®tem...sinistra)
prin constructele-i naratologice care au ajuns sa
se identifice cu realitatea i, incet dar sigur, s-0 ©i
fnlocuiasca Tn mintea oricarui visator european.
Viziuni ce au dezgropat in mod incredibil acele
intuipii cu totul aparte ale unor transformari
foarte pronunpate °i ireversibile, ce duc la o
reaezare a geografiei psihice °i chiar a ethosului
mitic ° formativ al unei intregi generapii avida
dupa noi respirapii.

Unde sd mai pun cd, eu insumi eram
imbrécat din cap pand in picioare in bland de
céine °i ardtam ca un Rahan al munpilor nordici:
mainile Tmi erau bandajate in brapari lungi ce-mi
urcau de la incheieturd pana deasupra cotului,
brapari spiralate facute din coaste de céini - °i la
fel ©i picioarele, de la gleznd pané peste
genunchi; iar la gat purtam un colier de colbi,
schelete de labe °i volute craniene.

Am stat politicos °i prietenos de vorbd cu topi
cumpardtorii °i ,,spectatorii” mei de peste ocean
% de simpit m& simpeam fabulos deoarece era
prima conversapie cu ni°te fiinpe umane dupéa
aproape 7 luni - de cand a inceput refugiul meu
irevocabil Tn buncar. Eram poate pentru prima
datd in viahd fascinat de timbrul propriului meu
glas - pe care nu mi-l mai auzisem ntr-o
conversapie civilizatd, cu un tempo elegant, parca
de secole. & eram convins cd vocea mi s-a
schimbat total ° c& m-am cristalizat in altceva
mult mai elevat ° mai clar reunit. Ma simpeam
eliberat de tot ce fusesem inainte; scdpat din
cdma’a de forhd a subsolurilor mele axiale
insuportabil de rancede °i de sec-sufocante inspre
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ceva mai lejer °i mai natural compactizat.

Le-am mulpumit Tncd o datd, ne-am strans
mana cu caldura °i nostalgie °i am respirat Tn
tihna, in timp ce ne luam rdmas bun, aerul
tandru al unei dup&amieze care ne-a incalzit
tuturor sufletele.

Am parésit ora®ul % am luat-o pe coastd
fnspre unul din munpii din vecinatatea ora®ului.
Odatd urcatd spinarea dealului, era un drum de
creastd colinard de aproximativ 3 ore pana la
baza muntelui, unde se afla o stana tradipionald.

M-am hotarat sa atac stana °i sd o iau Tn
stdpanire...

*kkkk

Tnaintam agale, Tncercand si ne scoatem
viteza societapii de azi din instinct i din
geometria mi°cérilor. Timp era destul ©i era din
nou - sau poate era pentru prima data cu
adevarat Timpul Nostru. Prin felul in care
mergeam ne spalam de ora® ©i intram Tn uterul
frematand al padurii ca ntr-o lini°te interioara
bine ntrepinutd. Cainii mici au inceput s se
legene ©i sd delireze pupin de la efort, dar nu-i
bdgam in seamd - mai avem pupin iar padurea
era delicatd °i vaporoasa la atingere, ca o rochie
de seard. Roua noppii s-a lasat in cele din urma
n toatd splendoaea ei Tnmiresmatd °i ne-a racorit
fepele °i mintea. Ajungea doar sa respirdm adanc
% cu nesap pentru a ne potoli setea.

Am ajuns aproape de miezul noppii ° ne-am
apropiat foarte tare de a®ezdmant. Ne-am mi°cat
atat de subtil °i de fin Tncat, de®i practic le
respiram in ureche, cdinii ciobanului nu ne-au
simpit Tncd, dormind cu félcile prelinse lene® pe
pdmant. Am analizat situapia din céteva priviri:
pérea a fi 0 prada bogaté - aceastd geamandurd
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stranie, Tn intunecimile nesortate din creierul
munpilor. Cu un ciob de sticla ascupit, fin °i hain
ca un ac de viespe, i-am patruns creierul primului
céine. Am trecut prin craniu ca prin unt: s-a
ondulat de cateva ori din Cira spindrii cu mi°cari
de crocodil ce ar vrea sa se scufunde Thapoi in
mal °i apd dar n-a oftat, n-a sughipat...nici macar
n-a sfordit. Mai erau Inca doi, dintre care cel
mare legat de ditamai parul. Dacd nu avea
curajul s&- lase liber nici mécar noaptea - era clar
ce-i poartd pielea duldului météhélos ca un urs.
M-am hotdrat s& nu-l omor ©°i s& incerc sd mi-l
supun, cdci voi avea nevoie de el, in caz cd ma
stabilesc aici - sa le pot face fapd jivinelor
padurii. Eram, altfel spus, convins cd acest caine
imens mi-ar putea Tnnoi radical mijloacele de
expresie.

Eram cu piciorul la botul celui de-al doilea °i
cu coasa in mana. Cu o mi°care foarte ampla ©i
larga ce Tncepea de la nivelul oldului, i-am
zburat capul direct in capul duldului legat de par.
Acesta, buimac, s-a uitat la mine ° m-a vdzut
ranjind °i facdndu-i Tn mod mailipios semne de
salut cu méana. Apoi s-a intors ca un capcaun
abrupt %i dintr-o bucaté ce era sd vada ce l-a lovit
% a zgribulit pe loc ca un vrabioi descurajat de
vifornipa. l-am dat cu téi°ul coasei pe la nas °i |-
am mangaiat rece pe bot cu metalul lucios.
Stétea paralizat, Tncremenit, blocat...dar a Tnpeles
totul. @i s-a conformat, pupin taciturn dar cu
multa bdgare de seama °i, a° indrézni sa spun,
chiar cu o repinere ce aducea clar cu bun simp
sau “diplomapie”.

Restul a decurs de la sine deoarece ciobanul
statea induntru deja Tnjunghiat de colegii séi care
i-au luat toate oile °i care i-au lasat doar cainii °i
un porc. Am petrecut acolo, alaturi de dulaul cel
mare °i de ceata de cépei mici care l-au descifrat
% pe el ca pe un al doilea tatd, doua veri °i o
iarnd superbe - anotimpuri in care am Tnpeles
demenpa canibald a acelui cadavru de oier. Se
uita la mine cu o fapa buhditd °i palpitanda ca o
punga de puroi gata sa se spargd ca o plosca,
peste toatd Tncdperea. Ochii aceia injectabi faceau
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—@- Black Pantone 253 U

gargara cu carne violetd °i Tnvarteau doud cafele
de sdnge negru, ca doud burghie, in sufletul meu
cangrenat de sparturile adanci °i rancede din
carnea ce mi se parjolea acum in contact cu
bacteriile din aer. Se pare ca fard sa-mi dau
seama m-am tdiat adanc in propriile coliere ©i
brapari de oase °i colpi, cat le-am tot purtat in
urcu®urile prin padure.

Cred cd aveam ©°i febra destul de mare. @i ca
s& ma distrez °i s& uit de boald am legat
membrele cadavrului cu sfori, l-am a®zat in fund
pe unicul scaun din incépere, °i cand totul a fost
gata am am Tnceput trdg de sforti ca s&-i ridic
mainile °i s&| fac fie sd salute militdre°te, fie s&-i
plece capul ca la Ramadan. Radeam Tn grohdieli
de scroafd gadilatd in timp ce trdgeam astfel de
sfori ©i de curele °i boala mi se desprinde incet ©i
u®or de pe trup. Vedeam in el, pe mésurd ce-l
manipulam, fisura din subiect °i 1l faceam sa
semnifice direct din groapa acestei fisuri.

Alteori Tmi omoram timpul speriindu-i pe
capeii mici. Din cand Tn cand, n-am nici cea mai
vaga idee cu ce scop, le arboram la fereastra
stanii de dimineapa de la 10 pand dupa-amiaza
tarziu un trup de porc descapdpanat, cu coloana
vertebrald bifurcatd in aer, cu nervii °i
ligamentele ca ni°te fire de curent rupte din
tubul de izolir °i despletite in afard. Efectul a fost
cu totul invers, deoarece cu timpul capeii Tnceput
s8 vorbeascd cu el i chiar ateptau sa le apard la
fereastrd, ca sd nu se mai simtd nici ei atit de
sinistru-izolapi n locul acesta in care cu timpul
mi se pérea cd converg perepii tuturor cavitapilor
umane.

Totodatd Tmi mai imaginam c& facand asta
voi provoca cumva cadavrul oierului sé se
trezeasca din lein in dureri cumplite de
incheieturi contorsionate, de carne batuta °i
ligamente smulse, iar eu voi putea ie®i din agonia
ce mi se prefigura doar uitandu-ma direct in fapa
lui de Marte clocotind ca de la o furtund
planetard de nisip.

De Tndatd ce am inceput s& ma simt nesigur
suflete®te ©i s& ma tem iard°i de timp, am lasat
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in urm@ acest refugiu, cu amintirile °i nostalgiile
lui solide °i datatoare de vigoare °i curaj °i am
pornit-o inspre Apuseni, intr-o dimineapd de
toamna, in fugd. Puteam sa jur ca n acel galop
récorit % Tnmiresmat de cei mai frumao®i zori pe
care i-am respirat in ultimii ani, am invapat sa-mi
folosesc toate cele patru membre la alergare.
Zburdam efectiv peste campii °i dealuri Tnspre
padure °i nu °tiu exact ce mi s-a intdmplat in
aceastd perioada dar simpeam Tn mine o putere a
spiritului °i o vigoare animalica a trupului
absolut nemaiintalnite. Chiar °i aa, am ajuns la
destinabie abia vara urmatoare.

(fragment din romanul Reptile - un basm
postmodern pagéan)

Stand Off
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interviu
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,,Ceé ma deranjeaza e indiferenpa
fapa de nevoile sufletului”

. de vorba cu jurnalista Loreta Popa

Catia Maxim: - Ce ne spui despre parcursul
tau jurnalistic °i literar?

Loreta Popa: - in urmé cu 23 de ani,
indrdzneam s& pé°esc pentru prima datd pe
holurile Casei Presei Libere, cum i se spunea
imediat dupd revolupie, ne®tiind la ce s ma
atept, fard sa cunosc lumea jurnalismului, fard sa
fiu suspinutd de cineva anume, cum se poarta
astdzi. Am inceput de la corecturd. Incet-incet, am
prins drag de profesie % am simpit c& fara ea
mi-ar fi cu siguranpd greu sa respir. Zi de zi,
cuno®team oameni de la care aveam ce s& invé).
Primul ziar la care am lucrat a fost ,,Dimineapa”,
unde am cunoscut mari gazetari °i scriitori
precum Mircea Ichim, Alexandru Piru, Mihai
Toma, Aureliu Goci. A urmat ,,Cronica Romana”,
unde am fécut parte din echipa lui Horia
Alexandrescu timp de doi ani, ,Vocea Romaniei”,
cotidian ce nu are, evident, nicio legatura cu
concursul din zilele noastre, ,,Sport XXI1“°i
~Napional”. Tn cele din urm4, cand am ajuns la
.Jurnalul Napional”, am simpit cd fac parte dintr-o
mare familie. Aici, am reu®it s& zbor, s& am
incredere in forpele proprii, am invapat s las
dragostea de frumos °i iubirea de oameni sa iasd
la lumind Tmpdrt&°ind-o cititorilor, indemnéandu-i
sa vada viapa prin ochii mei. De-a lungul
timpului, mi s-a spus c& scriu prea personal, ca
trebuie sa renunp la a trece prin sufletul meu
cuvintele °i s& ma limitez la a le trece prin minte.
S& fiu obiectivd. Am fédcut afa ceva vreme, apoi,
intr-o zi mi s-a deschis o u°a cétre un drum ce-mi
era destinat, al scriitoarei. Pentru c& nimeni nu
voia s& se ocupe de rubrica nou infiinpaté n
sJurnalul de Duminicd”, numitd ,,Ah, femeile!”,
devenitd apoi ,,Ce vor barbapii!”, am hotarat ca
mi se potrive®te. 2 a% a fost. Rubrica respectivd
mi-a dat ®ansa s& °lefuiesc micile texte intr-atat
incat sd incapd in colpul infim destinat lor. Apoi,
mi-am cucerit cititorii prin autenticitate,
originalitate °i simplitate, intr-o perfectd uniune
cu céldura pe care sufletul meu nu reua sa o
a%eze deoparte. La sugestia unei prietene,
directoare de bibliotecd, Lelia Radulescu, un fel
de a doua mama pentru mine, am adunat micile
bijuterii °i le-am pus intr-o carte numitd ,,Scrisori
pentru Ema”. Un succes imediat, o imbrapi®are
neateptatd din partea cititorilor, prietenilor,
colegilor °i a cuno®tinpelor. Au urmat ,,Povestea
Lupului Albastru”, ,,Scrisori de dragoste - Astazi,
Acum” °i , Cantecul culorii”, fiecare avand parte
de lansdri care au rdmas in amintirea multora ca
deosebite. Sub semnul iubirii! Am facut parte din
sechia Special, care se ocupa de cunoscutele Edipii
de Colecpie ale ,,Jurnalului Napional”. O familie
céreia Tn fiecare zi 1i simt lipsa. Tn acea perioad
a merge la redacpie inseamna AER pentru
pldmanii mei. Cand criza °i-a facut simpitd
prezenpa, schimbdrile din presd m-au determinat
sd aleg revista ,,Cariere”, unde am invapat multe
lucruri care mi-au prins bine, apoi am ie®it
oarecum din zond °i am ales libertatea, ca
freelancer. Am acceptat propunerea péarintelui
Petru Munteanu, din Piatra Neam}, de a conduce
0 revista aparte, care-mi oferea °ansa de a fi eu
insdmi, fard ca nimeni sa a®eze echerul peste

interviurile mele, numitd ,Jurnal Spiritual”. Am
reuCit ca intr-un singur an sa adun peste 50 de
interviuri in paginile unui volum de interviuri cu
personalitdpi ale culturii romane®ti, valori
adevarate ale poporului romén. O carte care
reprezintd totalul cuvintelor insuflepite de iubirea
pentru modelele mele, pentru cei care Tnseamna
enorm atat pentru jurnalistul, dar ° omul care
sunt. Volumul spune cam totul despre mine. Se
nume®te ,,Jurnalul unor visuri implinite”. Simplu,
fara fasoane, direct, cald, luminos. Tn prezent,
lucrez ca jurnalist la ,,Evenimentul zilei”. Nu °tiu
ce va fi méine, dar °tiu cd nu voi inceta sa iubesc
cultura, pe care am sa o Tmpartaesc cititorilor.
Nu de alta, dar nu existd misiune mai frumoasa
decét a aduce lumind in sufletele oamenilor,
grahie vorbelor oneste despre starea °i nevoile
culturii.

- Rezist4 jurnalismul cultural in fapa agresiunii
politicului ° a °tirilor de senzapie?

- Rezistd? Nu °tiu... Este cea mai grea batélie
la care am participat pana acum. Sincer, cred cd
nici templierii n-au trecut prin atatea incercari.
Nimic din ce-am Tnvapat de-a lungul timpului nu
m-a pregatit pentru ce se intdmpla azi in cultura.
Ca jurnalist, aveam ragazul de a scrie despre
evenimente importante, filme, teatru, muzicé,
poezie, picturd, carte. Tnainte, fiind mai mulpi in
sechie, ne Tmparpeam sarcinile, pentru cd era
imposibil s& acoperi totul de unul singur. Azi,
dupé ce am indurat prea multe lipsuri ca sé le
expun aici, sunt incd pe cdmpul de luptd, cu sabia
in ména dreaptd, stropitd din cap pana in picioare
de sangele cuvintelor mele, tdiate ca sd incapa in
spapiul tipografic, cu armura izbita de lancile
prostiei, pe alocuri ferfenipitd de superficialitate,
sastisitd de indiferenpd °i Thnebunitd de durerea
pierderii camarazilor mei. Dar catd vreme soarele
résare °i pdmantul lasé iarba sa incolpeascd, ranile
se vor vindeca ©i ele °i ma voi Tnélpa ca s& ca°tig
lupta de partea culturii. C&ci, fard culturd nu
existdm! Muncesc cat doisprezece oameni la un
loc. Dar niciodatd in viapa asta nu mi-a° da jos de
la mand brapara profesiei. 2 nici Tn urmatoarea!
Cata vreme voi intalni oameni care habar nu au
ce fnseamna un vernisaj, o lansare de carte, un
spectacol de teatru, cine e cutare actor, sau
regizor sau pictor, nu mai vorbesc muzician, eu,
Loreta Popa, voi continua sa fac jurnalism
cultural. Chiar ©i pentru un singur cititor. Atat
timp cat exista acel cititor, care deschide ziarul
sau laptopul sau, de ce nu, cartea mea, ma
consider norocoasa.

- In zgomotul de fond provocat de voci
publice lipsite de repere, cum reu®®te jurnalista
Loreta Popa sé-i ofere cititorului agresat ° impins
spre depresie forpa de a-° pastra normalitatea °i
satisfachia regdsirii? Prin teatru, muzicd, sculpturg,
picturd, literaturé...

- Intotdeauna am avut un reper. M-am pus in
pielea omului simplu °i am incercat s& gésesc o
metoda de a folosi cuvintele in a°a fel Incat sa-
fac s@ Tnpeleagd ce am simpit, am trdit, am auzit

sau am vdzut eu Thsdmi. Nu printr-un limbaj de
specialitate, caruia nu-i contest valoarea, te
apropii de oameni, ci printr-o comunicare simpla,
directd, de la suflet la suflet. De fapt, ma
strdduiesc s& explic ce vine din experienpd, din
ce-am tréit pe pielea mea. Dacd ziarele aveau
fnainte un sistem pus la punct, cu domenii,
rubrici ©i altele, suficienpi reporteri, redactori,
corectori, tehnoredactori, editori, fotoreporteri,
secretari de redachie, ei bine, astazi nimic din
toate astea nu mai exista. Tn prezent, tu centrezi,
tu dai cu capul, tu aperi, tu alergi. Faci de toate:
muncd pe teren, stabilirea interviului, interviul
propriu-zis, dactilografierea, editarea, corectura ©i
a%ezarea in pagind. O muncd titanica, pe care
pupini reuesc sd o ducd la capét °i pe care °i mai
pupini o prepuiesc. Nu este deloc u®or, dar cred cé
toatd lumea are cam acelea®i probleme. Ce méa
deranjeaza e inséd indiferenpa fapd de nevoile
sufletului. Dar tocmai o astfel de stare ma
motiveaza sd gasesc portipe spre cititori, sa-i
conving s& se bucure de cele zece randuri despre
culturd intr-un ziar sufocat de nedreptapi, crime,
sume exorbitante caCtigate pe nedrept °i fara
muncd. Gandul cd un cititor are o astfel de
atteptare cand deschide ziarul mé face fericita.

- De doudzeci ° cinci de ani ° mai bine, in
aproape toate profesiile, asistdm la surparea eticii,
a deontologiei. Cum ai descrie strddania
personald de a pastra nealteratd etica
profesionald? Care sunt ° cum funcpioneazé
eventualele ispite?

- Tmi asum natura naiva °i din acest punct de
vedere. Timp de douézeci de ani, cat am trecut
de la o redacpie la alta, nu am °tiut c&, pentru ce
scriu, a° putea fi °i altfel platitd °i recompensata.
Altfel decat prin salariul cuvenit. Am aflat in
urma cu trei ani, cdnd mi s-a spus ca nu seman
cu colega mea (fard nume, evident) care ceruse
bani °i afirmase tare °i raspicat, suficient cat sa
fie auzitd de cépiva trecdtori, ca nu pldte°te masa,
nici cazare. Daca scrie, sa i se ofere!

Eu continuu sa cred c8 oamenii sunt cinstipi °i
nu trebuie sa accepte altd forma de platd decat
salariul. Dacd genul &sta de naivitate este
catalogat prostie, nu e problema mea. Eu a®a am
crescut, a®a am deprins de la périnpi °i bunici. De
exemplu, bunica mea imi spunea, inainte de
culcare, dupd rugdciune, - de®i tot aud comentarii
cum cd in comunism religia era interzisd, pe mine
nu m-a oprit nimeni sa intru Tn bisericd sau sa
ma rog - ca atunci cand a®ez capul pe perna dupa
0 zi s& nu-mi fie ruCine cu faptele mele, ca s& am
somnul odihnitor. Cinstea, onestitatea,
con°tiinciozitatea, seriozitatea le-am mo°®tenit de
la familie. Simpul dreptépii ,,multilateral dezvoltat”
e de la S&getatoarea dinlduntrul meu. Asistdm la
0 surpare - ce verb expresiv ai gasit pentru a
descrie ce se intampld! - a eticii profesionale, a®a
cum generapia mea a nvapat-o, mai raspicat In
familie, °i mai pe ocolite la °coald. Despre ce
eticd am mai putea vorbi, cdnd nimic din ce este
normal nu poate respira aerul rarefiat de astazi?
Atmosfera devine tot mai neprielnica pentru
oameni. Chiar dacd sclavia a fost abolitd, mulpi
Htraiesc” ca robopii. Ce val ne-a fost aruncat peste
ochi, incat nu mai deosebim manipularea simpla
de cea grotescd? Felul in care se trAmbipeaza
supremapia muncii: ,,Nimic altceva nu mai
conteazd” mi se pare, deopotrivd, viclean ©i
dement. Fard rost, pentru cd nu lasd loc
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esenpialului, respectiv viepii. Uitdm s& trdim sau
nu mai °tim cum. Ne plictisim dacd nu jucdm
jocurile oferite de diver®i conducdtori mai mici
sau mai mari °i ne omitem esenpa °i adevarul. Ne
urdm unii pe alpii, uitdm s intindem o méana
celui cazut, nu mai °tim sa ne educdm copiii, nu
mai prepuim nimic °i pe nimeni. Inclusiv
idealurile Tnainta®ilor no®tri. S& mai adaug ca
iubirea devine tot mai absentd la multele apeluri.
Inexistentd. Tntre el °i ea. Mai nou, se frang chiar
inimi dornice de un cuvant bun sau 0 mangaiere,
din cauza calculatorului. Oameni insingurapi
acceptd sd vorbeascd mai curdnd cu un stréin,
a®ezandu-°i sufletul in palmele lui, fard sa-°i
aminteascd faptul cd nu pot cunoate un om nici
dupd 20 de ani de stat aldturi de el, dardmite pe
unul descoperit de o lund pe o repea de
socializare. Ca sd popi rosti cuvantul deontologie
e nevoie sa cite®ti atat cat sa-| descoperi. Ca s&
fnsuCe°ti, trebuie sa fii daruit cu un licar de
inteligenpd. Ca s& nu dep&°e®ti firul invizibil
dintre bine ©i rdu, adicd sa ai etica °i deontologie
profesionald, trebuie s& fii Om. Or, azi, sunt mai
pubini oameni % mai multad lume. De fapt, ca sa
ai deontologie trebuie sé ai profesie. Ceea ce pot
spune, fard s ma tem ca gre®esc, e ca profesia
ncepe sd semene cu o specie pe cale de
disparipie, precum 19.000 de specii de plante ©i
5.000 de specii de animale de pe Glob.

- De ce anume te simpi mai legatd? Teatru,
muzicd, film, picturd, literatura...

- M3 simt ,,dezlegatd” de film. Pentru c&, fara
film, nu pot respira. Datoritd filmului sunt astazi
jurnalist °i scriitor. M-am indragostit de cinema
datoritd matu®ii mele, sora mai mare a tatalui
meu, o cinefild Tnrditd. Cuno®tea topi actorii, °tia
toate filmele i citea enorm. De la ea cred cd
mao°tenesc aceste doud mari iubiri. Cand vedeam
un film, ma straduiam s& pin minte actorii ca s
fiu aidoma ei. Adormeam, privind-o cum citea la
lumina veiozei, pe care parcd o revdd: un mozaic
din bucéabele minuscule de sticld de toate culorile,
care seard de seard ma fascina °% ma indemna sa
visez ca nimic nu e imposibil. Matu®a mea era
genul de femeie pentru care micile barfe de
cartier nu Tnsemnau nimic, nu dddea doi bani pe
gura lumii, era o femeie independentd, liberd,
trecutd pe sub furcile caudine ale sorii, care
Tnvapase sd se bazeze pe ea Tnsd®i. Pastrez inca
uimire % admirapie in privinpa ei. Mi-a° fi dorit s&
o fi cunoscut mai bine, s& 0 am mai mult timp
l&ngd mine. A fost un model matu®a mea, Pia.
Am pierdut-o cAnd aveam 10 ani, Tnsd am simpit-o
aldturi in momentele mele de rascruce.

De teatru m-am ndrégostit treptat. Prima piesd
pe care am vazut-o a fost ,Femeia marii” de
Henrik Ibsen. Nu-mi mai amintesc cine juca, nici
n regia cui, eram prea micd, insd atmosfera
aceea, mirosul fantastic, necunoscut, amestec de
parfum amepitor al femeilor imbracate cum nu
mai vdzusem, cu tutun savurat de barbapi, care
purtau pélarii, cu praful Tmpractiat de cortina
ro®ie trasd de macinicti, cu crema folositd probabil
de actripe, cerneala programelor de sald °i, mai
ales, miresmele de flori d&ruite, la final, actorilor
de pe scend. Am crescut cu teatrul radiofonic:
sdmbdta dormeam la bunica din partea tatalui,
care trdia deja singurd (bunicul ° matua
muriserd). Tmi plécea s&-mi petrec timpul cu ea °i
adormeam cu radioul aproape de mine, ascultand
cate o piesd de care bunica ma anunpa ca
urmeaza. A°a am invahat sd recunosc vocile
marilor no®tri actori. A°a am facut cuno®tinpd cu
Shakespeare, Caragiale, Tennessee Williams,
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Moliere, Mu®atescu, Carlo Goldoni °i atépia alpii.

Pictura, sculptura ° muzica le-am descoperit
n adolescenpa, iar aceste noi pasiuni ale mele
m-au facut s urmez jurnalismul. Azi, dupa
doudzeci °i trei de ani de presa inca Tnvap despre
situapii i lucruri inedite, extraordinare infaptuite
de arti°ti.

- Al stat fapa in fapd ©i ai dialogat cu arti°ti
care ne lumineaza fiinpa °i zilele. Ne mai bucuri
cu enumerarea cétorva nume-repere?

- Mi-e teamad ca voi uita pe cineva, dar am sa
ncerc s& numesc cateva dintre personalitdpile care
m-au influenpat. Cand cre°ti avand repere, avand
modele, e destul de firesc s&-pi dore®ti ca intr-o
bund zi s le Intalne®ti in carne °i oase. Astazi, a
sta fapd in fapd cu un actor, un artist, un regizor,
un scriitor a devenit ceva firesc, Thsd Tnainte
vreme era de neimaginat. Eram elevd de liceu °i,
cu ghiozdanul in spate, ma plimbam prin ora® cu
colegele, cand am dat nas in nas cu actorul
Alexandru Repan, pe care il adoram. Am
fncremenit, nu-mi venea s cred % ma pierdusem
in ochii lui alba®tri. A zadmbit, a dat méana cu
mine, mi-a spus cd e viu, in carne °i oase. La
distanpd de ani, cand i-am luat primul interviu,
i-am amintit intdmplarea ° mi-a marturisit c&, in
acea vreme, afa ceva i se intampla frecvent. Ce
bucurie mi-a inundat sufletul! Cat conteaza s te
bucuri de increderea intervievatului! Cand probezi
ca e°ti un om de cuvant, ca nu te abapi de la ce
ai promis, ca respecpi omul ©i artistul céruia 1i iei
interviul. Atunci, lucrurile se a®aza pe un fdga°
benefic ©i roditor. Mi s-a intdmplat, de multe ori.
AP am dobéandit increderea doamnei Sanda
paranu (o admir °i o iubesc), care a fost prezenta
la una din lansérile mele de carte. La fel,
Margareta Péslaru, Zoia Alecu, Eugenia
Bosanceanu, Constantin Codrescu, Costel
Constantin, Mircea Albulescu, Valentin Teodosiu,
Emilia Popescu, Florin Piersic, Draga Olteanu
Matei, Dan Puican, Alexa Visarion, Dan Pipa,
Adrian Naidin, Mitzura Arghezi, Majestatea Sa
Regele Mihai I, Altepa Sa Regald Principesa
Margareta, dirijorul Christian Badea, Tiberiu
Soare, coregraful Rdzvan Mazilu, Ana Blandiana,
scriitorul @tefan Caraman, Mircea Baniciu, Mircea
Vintild, Eugen Cristea, Cristina Deleanu...
Doamne, o s& uit pe cineva cu siguranpd!

Am interviuri cu actori din tandra generapie:
tineri fenomenali precum Rare® Florin Stoica,
Antoaneta Cojocaru, Adrian Ciobanu, Lari
Giorgescu. Poate una dintre cele mai nea®teptate
intalniri a fost cea cu actripa Jacqueline Bisset, 0
femeie fard varsta. 2tii, i-am daruit trei orhidee,
iar ea mi-a spus ca niciun jurnalist nu a mai facut
un astfel de gest. Pdrea cople®ita °i eu pluteam.
S& nu uit de intélnirea cu Oana Pellea, un Om
altfel, un Artist desévarCit, o Femeie aparte. &i sa
amintesc °i cea mai recentd intalnire, cu André
Rieu. Tncd o bucurie pastraté la loc de cinste in
sufletul meu.

- Simt ¢4 e°ti un om luminos. Prin definipie.
De multe ori, m-ai facut pérta®d la o angelicd
alchimie alcatuité din cateva ingrediente, pe care
le-a® numi: sensibilitate, bun-simp, modestie,
credinpd. Fard urme de patetism. Exprimate
simplu, natural. S& fie oare vreo invoiald intre
amintita alchimie ° locul unde au inflorit
rédacinile i familia ta?

- M-am nascut in Bucure®ti, la Spitalul
Cantacuzino, in zodia Sagetatorului. Parinpii mei
tréiesc °i m& bucur cd ii am aproape. Am un frate
extraordinar, George, cdruia rar am avut prilejul

s spun cé:l iubesc, din simplul motiv ca eu
tréiesc intr-o lume a sensibilitapii, a blandepii,
rabddrii °i iubirii de frumos, de care, din pacate,
el este strdin. Nu neapdrat pentru cd e barbat, ci
din cauza meseriei, care l-a croit altfel. Tnsd nu
vreau sd insist. Mai ales cd lui nu-i place deloc s&
vorbesc despre el. Ti respect dorinpa, dar iubirea
rdmane. Am prieteni, fard de care n-a° mai fi la
fel, oameni pe care Ti iubesc. Te numeri printre ei,
draga mea Catia, °i e o bucurie sa pi-o spun. In
rest, viapa mea dincolo de condei °i alaturi de el
Tnseamna fiica mea, Ema. Ea este centrul
universului meu °i motivul principal al existenpei
mele pdmanteCti. Bucuria de a-i fi mama
compenseaza minusurile din viapa mea. Tpi
povesteam c& bunica mi-a dat multe sfaturi. De
fapt, prima povestire scrisd i publicata i-a fost
dedicatd. A fost prietena mea cea mai bund i i
sunt recunoscdtoare pentru cuvintele bune cu care
a °tiut s&-mi Tnveleasca ranile copilariei. Bunica
mea, Catrina, era din Ude°ti, Suceava. Acolo sunt
rddacinile mele. Acolo am simpit prima oard
chemarea pdmantului, acolo m-a strigat pe nume
padurea, acolo am méangaiat lanurile de grau °i
am adunat atatea albastrele cat m-au lasat brapele.
Apropo de albastru... Fie venind dinspre cer, fie
de la flori sau din ape, nu ma satur de el
niciodatd. Nu-mi vine sd nu amintesc °i de un var
bun al bunicii, scriitorul Eusebiu Camilar. Poate
unora nu le spune nimic numele, pentru mine
nsd reprezintd enorm tdlmacitorul care a istorisit
basmele arabe ale celor O mie % una de noppi, in
doud admirabile volume ilustrate de Angi
Petrescu-Tipdrescu, apdrute la Editura Tineretului
(1968 - anul naCterii mele). De fapt, Eusebiu
Camilar a fost raspunsul iubirii mele pentru
verbul ,,a scrie”. & a mai fost sopul celei mai
sensibile poete care a p&°it pe pdmant romanesc,
Magda Isanos. Culmea e cd, Thainte s& cunosc
acest aménunt, am prepuit-o pentru versurile ei.
Cand bunica mi-a povestit despre Eusebiu °i
Magda, am priceput mai bine. De aceea, cand
vine vorba de Bucovina, inima mea bate intr-un
anume ritm. Datorita raddcinilor...

- Chiar dacd m-am mai lini°tit vizavi de
semnele zodiacale tot te intreb: cat de Sdgetatoare
simpi ¢& e°ti?

- Foarte. Dintotdeauna pentru totdeauna:
Sdgetatoare. Nostradamus, Sdgetator °i el a cam
spus totul despre aceastd zodie.

- Acum, intrebarea de ,,nota zece”: ce-%
dore®te cel mai mult scriitoarea Loreta Popa?

- Cel mai mult? Dar céte dorinpe n-am...! Sa
am o casd a mea, unde sé locuiesc cu fiica mea,
iar perepii casei sa fie tapetapi cu céri. S& scriu
cari, sd cunosc oameni interesanpi °i extraordinari
cdrora sé le iau interviu, oameni care s aiba ceva
de spus. Prin urmare, sd rdman in lumea
jurnalismului. Tnsa dorinpa cea mai cea este ca
volumul 1 din ,,Jurnalul unor visuri implinite”, in
care sunt cuprinse peste 46 de interviuri cu mari
personalitdpi ale culturii roméane, s& vada lumina
tiparului. A° mai scrie o carte °i despre cat de
greu este sd publici in Romania, s& reeditezi... Nu
°tiu Tnsd cine s-ar incumeta s& o editeze. S&
rdman om! S& nu uit ca viapa este legatd de
bucurii i lucruri marunte, simple. De la z&mbetul
copilului meu péna la cantecul unui greiere sau la
0 razd jucdu®a de soare.

Interviu realizat de
Catia Maxim
|
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Eminescu - un Orfeu al
dezvoltarii limbii napionale

. Vasile Gaurean

Andrei Berindan

nal, pe care continudm neobosit a-l sdrbatori,

se nasc in viapa popoarelor la distanpe de
secole. ,,S& ne aducem pururi aminte de
Eminescu, cel mai ales dintre poepii acestui neam.
Eminescu este sfantul preacurat al ghiersului
romanesc”, scria Tudor Arghezi, % el mare
truditor al slovelor. Urmand acest afectuos
indemn ne adundm mereu la mijloc de ianuarie
spre a dovedi ca cele mai frumoase statui ale
poetului sunt acelea pe care le indlpdm in sufletele
noastre.

Cu topii ne-am facut mai bogapi din suferinpa
viepii lui, din ve®mantul scanteietor al gandirii
sale. Poetul care s-a ndscut acum 165 de ani
intruchipeaza n sine cu strélucire trasaturile fun-
damentale ale neamului roméanesc, dupd cum un
scriitor ca Shakespeare intruchipeazd trésaturile
definitorii ale neamului britanic, Dante Alighieri
dragostea de libertate a unui popor ce descinde
din neamul cezarilor, Tn Cervantes ori Garcia
Lorca pulseaza spiritul fierbinte al neamului spa-
niol, iar in Lermontov sau Esenin sufletul de
stepa al poporului rus. Tn acest sens se exprima
Tudor Vianu, exeget remarcabil al liricii emine-
sciene: ,,Toate popoarele 1 trimit in Panteonul
universal pe acei poepi care-i reprezintd mai bine:
germanii pe Goethe, ru®ii pe Pu®kin, italienii pe
Dante, polonezii pe Mickiewicz. Romanii i
deleagd aceasta cinste lui Eminescu spre a-i
reprezenta in fapa lumii intregi”.

Personalitatea poetului este demna de iubire ©i
admirapie nu doar ca poet, cum este Tndeob®te
cunoscut, ci multidimensional: intai ca un mare
caracter, ca om, ceea ce-i da o noblepe aparte, iar
apoi ca un mare patriot, ata®at profund neamului
sdu °i cu deosebire oamenilor simpli.

~impérat al poeziei i-al visarii” (cum fericit l-a
definit Gh. Tomozei, plecat dintre noi acum doi
ani), Eminescu a concentrat n sine blandepea,
aspirapiile °i generozitatea neamului nostru.

Poate cel mai frumos °i adevérat s-a exprimat
despre Eminescu Veronica Micle, poetd la randul
ei °i avand privilegiul prieteniei °i al iubirii: ,,Poet
din altd lume”.

Eminescu ne-a Tmbogapit pe topi °i de la el alt-
fel iubim, altfel privim frumusepile lumii. Tn el se

Personalitébi ca aceea a poetului nostru napio-

Apple Sliding

afla un stadiu al dezvoltérii noastre ca napiune pe
0 treaptd a istoriei napionale, o continuare a
trudei generapiilor de pana la el; el ilustreazd o
implinire de idealuri napionale ©i o ilustrare a lim-
bii napionale ajunsa intr-un grad inalt al dez-
voltarii. Toate-°i au 0 anumitd ©i clard ordine suc-
cedantd, in dezvoltarea culturii °i civilizapiilor, sta-
bilitd de Ziditorul Suprem al Universului.

Céand résare poetul in lirica romaneasca,
ve®mantul limbii romane®ti era faurit °i ajunsese
n mésurd sd poatd exprima cele mai complexe
ganduri fiinpiale, rod al muncii de secole a multor
generabii dinaintea sa. Eminescu ii va da insa lim-
bii roméne®ti acea strélucire orbitoare de care nu
incetdm a ne minuna pand azi.

Nici marii poepi, nici marii savanpi, nici marii
comandanpi de o°ti nu apar ca din intdmplare la
cotiturile istoriei, ci totul se face dupd legi ale
dezvoltarii civilizapiilor. Exista °i azi legi econom-
ice, legile piepei, legi ale naturii, legi cosmice, legi
ale dezvoltdrii artelor °i °tiinpelor. Prea pupine
lucruri sunt chiar Tntamplatoare °i Tn aceasta
rezida in fapt °i maérepia istoriei umanitapii, iar la
carma lumii ©i Universului °tim cd se afla Cel
ve®nic, Parintele °% Dumnezeul nostru. Un poet ca
Eminescu nu era cu putinpd s& résard pe vremea
lui Alexandru cel Bun, oricat de Alexandru a fost,
caci ve®mantul limbii romane®ti era pe atunci
sdréacacios, cu un vocabular modest, folosit pentru
nevoile zilnice restrictive ale comunicdrii interu-
mane. Simpl& °i sdrdcécioasa era Tnsd°i viapa
oamenilor, c&ci graiul este oglindd a lumii ce ne
inconjoara.

Céand apar primele cronici, autorii se plang de
sdrécia limbajului, de faptul ¢ nu gésesc cuvinte
pentru a exprima noianul intdmplérilor sau simpi-
rilor omene°ti. Cum ar fi fost cu putinpd sa rasara
pe atunci un Eminescu? Limba napionald incepe a
se contura abia cu primele tiparituri religioase
pentru necesitahile de cult. Credinpa i limba
napionald merg mereu impreund vreme de multe
secole. Tn 1688, cu traducerea ,,Bibliei” de catre
frapii Cantacuzini, cunoscutd ca ,,Biblia de la
Bucure®ti”, putem vorbi de biruinpa deplind a lim-
bii romane®ti intr-un anumit stadiu, a®a cum s-a
intdmplat °i la alte popoare: la britanici, germani,
italieni, care recunosc in traducerea integrald a

Sfintei Scripturi momentul biruinpei limbilor lor
napionale. Cu Dosoftei, intéiul nostru poet, Tnre-
gistrdm ©i primele incercdri de a face versuri, tra-
ducénd ,,Psalmii” davidici in limba noastré.

Cu Miron Costin, lon Neculce, @coala
Ardeleand, graiul pare a se dezmoni, capabil a
exprima tumultul viepii cu bucuriile sau tragediile
ei necontenite. Observam inca devreme, la croni-
carul Grigore Ureche, predilecpia spre melancolie,
spre meditare, cu teme ca fragilitatea fiinpei, tre-
cerea timpului.

Spre finele de secol XVIII °i inceputul secolu-
lui al XIX-lea, urmand modele stréine, grece°ti °i
occidentale, in familiile boiere®ti se vadesc pre-
ocupdri poetice. Mai cunoscut este clanul boieri-
lor Vacare®ti, iar dintre ace®tia se distinge
lendchipd, ce vedea n literaturd un mijloc de inno-
bilare a omului. lustrativ este faimosul sdu
»Testament”, a carui frumusepe °i noblepe nu s-a
pierdut nici azi.

De acum incolo vom constata la unii °i la alpii
dintre poepi cum reu®esc cate-un vers sau chiar o
poezie ce are tonalitdhi eminesciene. Cu puternice
influenpe populare, aflam céate-un distih melanco-
lic ca acesta: ,,Trece prin padurea verde / °i se
duce de se pierde...” Ni se pare cd auzim sunetul
de corn din ,Fat-Frumos din tei” al lui Eminescu.
Un poet ca Gh. Asachi, nu foarte deosebit altfel,
reu®ete cateva margaritare preeminesciene: ,,Pe a
Tibrului °es,/ Roma-i tdbaratd ca un munte/ Din
palaturi surupate °i mormanturi adunate,/ Tntre
care Capitoliul i Tnalpd a lui frunte,/ Ce de bar-
bari ©i de vremuri cu respect i s-au pastrat”. Nu
suntem departe de vastele panorame pe care le va
fauri Eminescu in ,Memento mori”.

Chiar un poet marunt ca Vasile Pogor atinge
prin cateva versuri Tndlpimile serafice ale poeziei.
S&:1 ascultdm: ,,Neam vine °i neam trece/ lar
pamantul in veci std/ Muritoriu este omul/ Topi o
Otiu, topi o simpesc...”; Poetul Vasile Bob Fabian,
de care cred ca abia de vepi fi auzit, reu®ete un
vers ca acesta: ,,S-au Intors ma®ina lumii” - vers
pe care Eminescu il pune in ,Epigonii” neschim-
bat: ,,S-au intors ma®ina lumii, s-au intors cu
susu-n jos...”

Contactul cu literatura populard va ridica
poepi ca Anton Pann ©i Vasile Alecsandri, care
reu®esc poezii de remarcabild muzicalitate, iar
ve®mantul limbii romane®ti incepe sa capete
strélucire pe incetul. Apar ziare, spore°te numarul
de cititori °i scriitori. Cu lon Heliade Radulescu,
Vasile Cérlova °i Vasile Alecsandri incep a se ivi
zorile unor direcpii literare ce trebuiau sa duca...
spre un Eminescu... Apar direcpii noi °i Th proza:
Negruzzi, spre un Nicolae Filimon, lon Creanga
% mai tarziu Sadoveanu, iar in teatru Alecsandri il
precede °i preanunpd strélucit pe Caragiale.

Banuim (cei de azi) ca de undeva trebuia s
rdsard un foarte mare poet. Balada ,,Zburétorul” a
lui I. Heliade Radulescu are strofe care ating
culmi preeminesciene. ,,Tncep a luci stele, rand
una cate una/ @i focuri in tot locul incep a se
vedea./ Tarzie-acum rasare °i luna. E noapte
‘naltd, 'naltd./ Din mijlocul tériei, ve®mantul sdu
cel negru,/ De stele semanat... destins coprinde
lumea.”

Vasile Cérlova, tanarul poet-iuncar, scrie ©i el
cinci poezii uimitoare prin muzicalitate. Putea fi
un Eminescu? Nu se poate, fiindca trece in
velnicie foarte tandr. Sunt lumini °i semnale
foarte puternice ca totu®i trebuie sd se nascd un
mare talent. Apare in plan literar Grigore
Alexandrescu, care sporete energic capacitatea
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limbii roméane®ti de a versifica la nivel euopean.
Versurile lui au marepie % melancolie: ,,Ale tur-
nurilor umbre peste unde stau culcate,/ Cétre par-
mul dimpotriva se intind, se prelungesc/ i-ale va-
lurilor méandre, generapii spumegate,/ Zidul vechi
al manastirii Tn cadenpd 1l izbesc” (,La Cozia”).

Autorul nu evolueaza ns pe aceste tonalitapi
méiastre, ci abordeazd cu mare succes fabula,
devenind cel mai mare °i neintrecut fabulist
roman. Nu, incd nu s-a ndscut un Eminescu. Ne
oprim (azi) infiorahi, caci de undeva auzim poezii
exceppionale, la un tanar numit Alecsandri. Pe
cand se intoarce din Franpa, iubita lui, frumoasa
Elena Negri se Tmbolndve®te °i moare. Cople®it de
durere, Alecsandri avea s& scrie cea mai frumoasd
poezie care s-a scris pand atunci in poezia
romaneascd, ,,Stelupa™. ,,Tu, care e°ti pierdutd in
neagra ve®nicie,/ Stea dulce ©i iubitd a sufletului
meu/ & care odinioard luceai atat de vie,/ Pe
cand eram in lume tu singurd ©i eu.”

aj nu doar iubirea genereaza versuri uimitoare
la Alecsandri, ci i farmecul dumnezeiesc al
naturii, cum o face in ,,Pasteluri”: ,In paduri tros-
nesc stejarii, e un ger amar, cumplit,/ Stelele par
inghepate, cerul pare opelit./ Fumuri albe se ridica
in vdzduhul scanteios/ Ca Tnaltele coloane-a unui
templu maiestuos/ @i pe ele se a®eazd bolta ceru-
lui senind,/ Unde luna i aprinde farul tainic de
lumind”.

E uimitor cat de mult a sporit muzicalitatea ©i
capacitatea generald de exprimare a limbii
romane! Astfel de versuri nu sunt cu nimic mai
prejos de lirica occidentald a unor Lamartine,
Hugo, Leopardi sau Holderlin. Poate numai dife-
renpe cantitative.

Destinul - °i nu ma sfiesc a spune Dumnezeu
- l-a ferit pe Alecsandri de nenorociri, avand o
situapie materiald bund, o moPie deosebitd, pres-
tigiu. El avea s rdmana a®a cum l-a definit
Eminescu in ,Epigonii”: ,,...acel rege-al poeziei,
ve®nic tandr ©i ferice/ Ce cu basmul i doine®te,
ce cu fluierul i zice/ Veselul Alecsandri”.

Dar un poet genial, vesel, un om al glumelor
% bunei dispozipii, cum il au americanii pe Mark
Twain sau britanicii pe Bernard Shaw, un Goethe
ca al germanilor, olimpian, senin, nu putea s
rdsard Tn neamul romanesc, neam smerit, cople®it
de nevoi, aflat in calea lupilor din imperiile vecine
vrajma®e, pururi luptdnd sd supraviepuiasca.

4j totu®i, de undeva, un mare poet, unul care
sd dea glas melancoliilor noastre, necazurilor
noastre, trebuia sa rasard, caci pregétit era
ve®mantul Tmpéréatesc al limbii romane®ti,
pregatitd era, cum am vazut, gandirea melanco-
licd, meditativa °i plind de npelepciune. Putem
spune acum: Laudd entuziastd voud, truditorilor
de secole in ogorul limbii romane, care prin vre-
muri api addugat mereu °i mereu cate ceva la
stralucirea acestei comori care este limba napio-
nald a neamului nostru. Pe piedestalul trudei
voastre se va ridica un marep monument de spiri-
tualitate, va raséri un mare poet care ne va
reprezenta cu cinste in Panteonul napional al cul-
turii universale.

aj... a adus apoi Dumnezeu acea zi fericitd de
mijloc de ianuarie 1850, cand s-a nascut in
BotoCanii Moldovei un prunc caruia parinpii iubi-
tori i-au pus numele de Mihai. El avea s devind
Orfeul dorurilor ©i aspirapiilor neamului nostru.
Pe cand se afla in redacpia ziarului conservator
~Timpul”, Eminescu alcétuie®te splendidul poem
»-MuPCat °i ursitorile”, in care ©°i rememoreaza in
inchipuire momentul cand a venit pe lume - acel
mijloc de ianuarie 1850.

Tn iarna grea de zdpada, ca-n iernile noastre de
mai acu’ doi ani, Eminescu redd imaginea codru-

lui iubit ingropat Th zdpada °i bolta instelata:
»Sub vantul rece-al amonitei ierne/ 1°i pleac
codrul crengile-ncdrcate/ Tn haina-i albd campul se
a°terne,/ Cu stele dulci e bolta presératd”.

Tn bordeiul de langa carare, ,,Prin ochiul prins
unei fereti rotunde, / S-aude plans, se vede
luménare”. Acolo, ,,O mama mi°c-un leagan cu
piciorul / @i la scancit, c-un cantec ea raspunde.
aj-au adormit Tncet-incet feciorul”.

De®i Eminescu a beneficiat ca prunc de
condipii infinit mai bune decét cele din poemé, el
preferd sd se inchipuie pe sine ca pe unul din fiii
neamului siu de oameni sarmani. Tn vreme ce
carbunii mai licdresc Tn vatrd, iar din codri ,,lupii
urld, céinii latrd”, mama ns&°i adoarme odaté cu
feciorul din leagdn, iar un mandru vis 1i strdbate
sufletul. Pe cand pe bolta cereascd Orion 1°
oprise pasul, mama vede cum vin ursitori la
pruncul din leagén °i-i menesc viitorul, cum
spune tradipia populard. Cu brape de néluci °i-n
dans feeric, ursitoarele-i menesc ceea ce doresc de
obicei pdmantenii: daruri, viapd lungd, glorii, pe
cand pruncul doarme nepdsator. ,,Sa fii frumos,
puternic fii / @i biruind vei merge inainte” ... ,Fii
cuminte, patrunzator ca °i lumina mare,/ Tu
sé-npelegi cele lume®ti °i sfinte”.

De toate aceste daruri a avut parte poetul.
Frumos ,,ca un tandr zeu”, dupd cum spunea fiul
lui Gh. Baripiu, Tn vremea Blajului, °i prin puterea
minpii, cum nu s-a mai putut vedea Tn secolul sdu.

Trezitd din visare, mama le cere insd altceva
ursitoarelor, un dar mai deosebit, fiindca
»Puternici, mari, frumao®i, atapia furd / 2i toate,
vai, cu vremea se pierdurd”. Fapturile de lumina
ale ursitoarelor se Tntristeaza adanc, deoarece ele
Otiu cd orice dar necomun aduce nemurire, dar ©i
suferinpd. Muritorii au cu topii acela®i destin: ,,Tot
ce e om se nalte °i se-ngroapd/ Fie-n colibd, fie-n
vechi castele/ Pe culmi de munte sau la mal de
apd./ Pe cand sunt tineri se adun pereche,/ La
joc, la viapg, °i la danp se-aduna./ Bétrani fiind,
vorbesc de vremea veche/ lar lui sortit-am tot o
viapd bund/ @ mésurata pe un pic de vreme/ Sa
aiba ziua soare, noaptea lund”.

Da, un pic de vreme mai avea de trdit marele
ganditor °i poet in 1882, cand scria aceste
randuri. E de mirare cat de exact s-au implinit
toate aceste autoprofepii in viapa lui! Ursitoarele se
induplecd de staruinpa mamei °i Ti menesc
feciorului, asemenea unui Fat-Frumos din basme,
izbanzi nemaiauzite: ,,Céci i s-a dat sa simt&-
ntotdeauna/ Un dor adanc °i indaratnic foarte,/
De-o frumusepe cum nu e niciuna/ i s-0 ajunga
chiar i-e dat de soarte,/ Céci tinerepe fard
batranepe Ti daruim/ 2i viahd far’ de moarte”.

Bistripa, ianuarie 2015

Andrei Berindan

Medicine for a Sober Man
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Ca °l cum

Marian Sorin Radulescu

din judepul Timi®, unde am ispravit de citit

Pavilionul cancero®ilor de Alexander Soljenipin.
La sfareitul romanului, Oleg (un alter-ego pentru
scriitor) este externat din spitalul unde fusese
tratat de cancer la stomac °i se bucurd de noua
politica a parii (mijlocul anilor ‘50), ce Tngaduie
foctilor deportapi din Gulaguri °i alte pAmanturi
straine (cum fusese el, cum fusese Soljenipin
nsuCi) s&-°i reintre In drepturi, sa fie ,,reabilitapi”.
Gandurile sale la inceput de drum, cand ©i-a
propus ca ,,incepand de astdzi sa-% trdiasca viapa
asta suplimentard, proaspét daruitd”, viaha care
,58 Nu semene cu aceea trditd” °i In care ,,58 nu
mai facd de acum incolo gre®eli”, imi par un
nimerit - i sincer, defel convenpional - plugu©or.
O astfel de urare °i face, cred, fiecare in chip
nerostit, in noaptea de Ajun. @i fiecare - ca °i
Oleg - ajunge s&-°i incalce acest legdgmant Tnainte
chiar de al fi rostit.

Liturghia ortodoxa - teologie in forme, culori,
sunete, miresme °i gusturi aparte - este ea Tns&°i
o predica. De aceea, predica poate lipsi. Uneori
nsd, slujitorul de la altar adreseaza cite un cuvant
de Tnvapaturd celor prezenpi. A°a s-a intamplat ©i
in duminica de dinaintea Bobotezei. Nu sunt
adeptul dascdliilor ,,pope°ti”, ideologizate ©i
ieologizante, afectate ©i stridente. La ménastirea
unde mé& aflam nsd, ieromonahul cuvinteaza - nu
0 datd aveam sa constat - cu duhul blandepii.
Asemenea slujbe pinute fard ostentapie ©i
declamapie, pe Coptite aproape, am mai Tntalnit n
pupine alte mandstiri ortodoxe: Lup®a, Nera,
Nocrih - a®ezdminte-oaza ce pastreaza vie
invapatura CuvioCilor Siluan Athonitul i Sofronie
de la Essex. Sunt locuri ce, nu mai pupin,
recupereaza °i valorizeaza splendoarea mo°tenirii
bizantine (in arhitecturd, in iconografie, in
cantdrile psaltice). Nota bene: fard adaugiri
pietiste, fard impestripdri, fard sentimentalismel.

Momentul praznuitei Teofanii este un bun
prilej de a vorbi despre cdinpd °i restaurarea
omului prin imbisericirea minpii sale. Dar un
discurs (°) pe aceastd temd este - ca acum 2000
de ani, ca mereu - o ,,grdire in deert”. Cinghiz
Aitmatov, E%fodul: ,,Cdinpa - una din marile
realizari ale spiritului uman - este discreditata n
zilele noastre. Ea, se poate spune, a dispérut cu
totul din universul moral al omului contemporan.
Numai omului i-a fost dat sd se cdiascd, nimanui
altcuiva.” Céinpa, ca element de recunoa®tere (°i
piatra de Tncercare) pentru specia numita om,
proba sa de rezistenpd la stihiile dezlanpuite de
gandirea contemporand. & nu numai, caci omul,
dintotdeauna, °i-a conceput céinpa ,,dupa cum 1l
taie capul”, pregatindu-i - fard sa °tie sau farad
sa-i pese - propriul infern: iubirea tréita
superficial, iubirea ratatd. Ratarea din
superficialitate, din graba cu care ddm crezare
basmelor ©i fanteziilor, iar nu Cuvantului
intemeietor, restaurator - iatd adevératul iad. Ori,
adauga ieromonahul de la manastire, astdzi e
incorect politic sd mai vorbe®ti de iad. Unii
profesori de religie, mai spune el, au fost
sancpionapi pentru asta. lar in °coli, religia Ins&Ci e
pe punctul sd fie Tnlocuitd de materia numita
istoria religiilor sau eticd2. Adevarat, Tnsd nu-mi
pot repine un gand: ce te faci Tnsd cu invabatorii °i
indrumatorii care, apodictic, suspin ca infernul
sunt, mereu, ceilalpi (adica ,,acel Apus”, ori
neamuri intregi de cameni, ,,nemantuite °i
nemantuibile”)? Pentru ca discursul de tip ,,Pine-pi
mintea Tn iad ° nu deznaddjdui” (Cuv. Siluan

I nceputul de an l-am petrecut la 0 manastire

Athonitul) - ce vizeazd dimensiunea apofaticd ©i
paradoxald a existenpei, a credinpei - nu este
tocmai mainstream in practica bisericeasca excesiv
de legalista.

Tntaia predica pe care am auzit-o in 2015 mi-a
amintit de cuvintele lui Alecu Russo (citate de
Constantin Noica in al sdu Jurnal filozofic): ,,De
mult ce ne vom lauda, de mult ce vom huli
celelalte neamuri, romanii vor socoti cd sunt buni
° mari din ndscare °i se vor cufunda iar&° in
somnul lor cel adanc”. Cu veacuri in urmé, °i
Antim lvireanu cduta sd ne trezeasca din ,,somnul
cel adanc”, atunci cand - fara indulcitori - ne
spunea: ,,Nu avem nici credinpd, nici nddejde, nici
dragoste, °i suntem mai rai, s& ma iertapi, decat
paganii... °i putebi cunoaCte aceasta, ca este ala
cum va zic, cd ce neam injurd ca noi de lege, de
cruce, de cuminecéturd, de colivd, de prescuri, de
spovedanie, de botez, de cununie °i de toate
tainele Sfintei Biserici. Cine dintre pagani face
aceasta?” Apoi, departe de a preamdri ,,epopeea
napionald”, ieromonahul (care, a pinut s&
precizeze, e roman!) ne-a atras atenpia cd nu ne e
de niciun folos s& ne Tmpaundm cu n%latoare °i
imaginare ,fapte de vitejie” din trecut, cu
~bundtatea” °i , mérepia” noastrd ,,din néscare”.
Ca tot ce avem de facut e s& fim (s& devenim)
oameni treji, atenpi la clipa de fapd. (Pr. loan
Buga, in Madinile care l-au dezbréacat pe
Dumnezeu: ,lisus nu este un Om care devine
intru Dumnezeu, ci Se descoperd a fi Dumnezeu
in devenire omeneascd. Ce taind-minune! De la
Hristos, nu mai este nevoie sa fii Dumnezeu; e
de ajuns sa fii Om.”) Dar capi oare izbutesc?
Mahatma Gandhi (citat tot de ieromonah):
,Hristos este minunat °i ideal, dar voi, cre°tinii,
nu suntepi ca el!Altfel spus, despre asta e vorba
in propozipie: pentru scandalul creCtintabii, de
vind sunt nu ,ceilalpi” (cei ,,din afard”), ci fiecare
din cel chemat s& fie - °i nu e - ,sarea
pamantului”3. lar el nu este i poate s fie nimic
fard Dumnezeu (care ,,dragoste este”), fard sa
descopere - pentru sine - care Ti este rostul,
menirea. & poate cd adevarata restaurare a
omului, dupa ce se va fi eliberat de lozinci ©i
ma°ti, incepe abia atunci cand - printr-o
perspectivd inversd, asemenea celei din icoand -
inpelege s&@ dea sens vorbelor lui Niezsche despre
»nebunia crucii”: ,,N-a existat decat un crectin ©i
acela a murit pe cruce.” Poate cd Tnvierea omului
incepe aici, pe pdmant, dacd nu se preda, mult
prea degrabd, deznadejdii. Dacd npelege ca ,,a
crede in Dumnezeu Tnseamna sa-pi dore®ti ca El s&
existe ©i s te pori ca % cum el ar exista”
(Nicolae Steinhardt).

P.S. Tn seara aceleia® duminici aveam s&
urmadresc o parte din DVD-ul omagial dedicat
celor 50 de ani de neobositd activitate artistica a
muzicianului Gheorghe Zamfir. Pentru o clipa,
i-am regasit pe monitorul televizorului °i pe Alecu
Russo i pe Antim lvireanu - la ale caror
dojenitoare vorbe reflectasem in prima parte a
zilei. Tn deschiderea concertului de la Atheneu,
vorbe®te cu patos actorul Dan Puric. Nu °tiu de
ce, dar acest bard ce declamd ,,sentimentul
romanesc al fiinpei” °i condamna ,rdzboiul rece”
dintre Apusul ,,cel rdu” ° Rasaritul ,,cel bun”,
mi-a amintit - prin gesturi, prin retorica - de
poetul °i jurnalistul Adrian Paunescu, animatorul
Cenaclului ,,Flacdra” al U.T.C. in anii ‘70-'80. &i
m-am convins ca actorul are o certd vocapie de

Andrei Berindan - The False Prophet

politician. Tnainte ca celebrul muzician
(recunoscut in toatd lumea) sa interpreteze la nai
Doina de jale °i Mociripa cu trifoi, Dan Puric ne
aminte®te cd Pan era trac, cd Orfeu era trac, iar
maestrul Zamfir (de la care aveam sa aflam cé
strdmoCii domniei sale, gorjeni, se trag din dacii
liberi) canta ,,suferinpa roméaneasca crucificatd”.
Dar, in speech-ul hiper-laudativ al lui Dan Puric
(din care nu lipseau aluziile la viclenia din ,altd
parte”, adicd din ,,acel Apus” care vrea sa ne
prade °i sa ne jefuiasca patria cea ,,frumoasa °i
bogatd™), am auzit °i lucruri cumpatate, neatinse
de exaltare, ca acest citat din Pr. Dumitru
Sténiloaie ce transcende ideologii °i osanale
conjuncturale: ,,Muzica ar trebui sa elibereze
omul din fiard, nu fiara din om”. Aferim!

Note:

1. Pr. loan Buga, Madinile care l-au dezbracat
pe Dumnezeu: ,Sentimentalismul evlavios
postpatristic a coborat minunea pana la icoana
care face minuni, sau transpird, plange °i uneori
surdde. Nu-i nimic de condamnat, e doar pupin
trist, aceea®i tristepe cu a lui lisus in fapa lui
Nicodim, care nu mai avea acces la minune. ,,Tu
e°ti Tnvabatorul lui Israel ° nu cunoCti acestea?””

2. O posibild imagine a acestei stéri de fapt
este ©i filmul lui Tony Kaye Detachment /
Indiferenpd (SUA, 2011), ca o cronicd a unei
moni anunpate: educapia.

3. E reconfortant s auzi intr-un ,,cuvant de
invapaturd” cd pe Dumnezeu nu-L putem
»cumpara” nici cu lacrimi, nici cu post sau
rugdciune. @i cu atdt mai pupin nu-L impresiondm
atunci cand, disperapi, incercdm s&-1 forpdm mana.
Pentru scandalul din noi, pentru neoranduiala din
mintea noastrd atat de Tmparnitd, de vind e - ca-n
poezia lui Dale Wimbrow - ,tipul din oglinda”.
Adicd noi inine, atunci cand incercdm sa ne
furdm céciula, s&-i prostim pe topi ceilalpi. Nicolae
Steinhardt: ,,Cu Hristos nu te joci de-a uite popa,
nu e popa!”
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politica zilei

Un an de rascruce

. Petru RomoPan

u fiecare noud zi petrecutd n Palatul
‘ Victoria, Victor Ponta, Liviu Dragnea,

Rovana Plumb ©i echipa lor de juniori
prematur Tmbatranipi °i de rezerve prea ambipioase
pentru competenpele lor devin mai irelevanpi -
parcd Romania nici n-ar mai avea guvern. Baronii
% sforarii din PSD °i de pe langa 1l pin pe Victor
Viorel in fereastrd, ca pe un cadavru politic
imbdlsdmat, in aCteptarea po°taului care aduce
pensia, adicd noi contracte grase cu statul, °i deci
tot atatea dosare viitoare pentru DNA. Ponta pare
acum mai batran, mai expirat politic decat
veteranul lon lliescu, care i-a adus mai multe
voturi la prezidenpiale decat dubiosul ,e-tinerel”
Sebastian Ghipa. lar noua °mecherie cu USL-ul,
resuscitat impreund cu pesedistul sub acoperire,
fostul liberal C.P. Tériceanu, nu e doar o facitura
jenantd, ci °i o mizerabild insultd adusa
electoratului care i-a indesat lui Ponta peste urechi
o paldrie mult prea mare. Dr. Copy-Paste se
apropie de un final pupin glorios de cariera.

Cu Victor Ponta incd in fruntea guvernului
(suspinut de marele general, profesor °i doctor
Gabriel Oprea), Klaus lohannis e doar un
preCedinte decorativ. Un fel de director de muzeu
la Palatul Cotroceni, cu consilierii sdi pe post de
muzeografi, principali ® secundari. Nici mécar
George Maior nu se grabe°te sa se pind de cuvant

°j s&-°i prezinte demisia. SIE e Tncé fard director
dupa ce Teodor Mele°canu a plecat intr-o fatala
aventurd prezidenpiald, plus una ministeriala fard
noroc. La Externe il avem pe multlaudatul Bogdan
Aurescu, un emul al lui Adrian Nastase despre
care tot auzim cd ne-a facut personal cadou Insula
Aerpilor. La Ministerul Apararii - Apérarea e 0
altd prerogativd a preedintelui - e In continuare
de planton pupinul Mircea Du®a. Nimeni nu pare
grabit. Leafa merge, iar ei, voio®i, dau interviuri.
Interviuri prin care fluierd vantul amatorismului ©i
nu de pupine ori chiar al iresponsabilitapii.
Ruptura dintre politicieni, presa scrisé °i cea
audiovizuald, pe de o parte, i restul populapiei
greu ncercatd de criza °i saracie, pe de altd parte,
pare totald ©i ireparabild. N-au mai rdmas ca
recurs decat Polipia, Spitalul ° Pu°caria.

La est, Ucraina se pregdte®te sd ceard aderarea
la NATO. O cerere care poate fi aprobata in
regim de urgenpd. Anul 2015 poate fi un an de
rascurce n ceea ce prive®te noua aezare a
Ucrainei pe hartd. Rusia °i Putin, dupd succesul
prea u®or obpinut cu alipirea Crimeei, au intarziat
%], probabil, au ratat s& ia deciziile avantajoase
pentru Rusia. Tn 2015 va fi randul Ucrainei, SUA
% UE (mai ales Germania °i Polonia) sa preia
inipiativa °i e aproape sigur ca acestea nu vor rata.
Mizele maxime pentru Ucraina % NATO (°i deci,

O recomandare: Anticariat
Unu de pe Strada Academiel

. Petru Romo®an

incolo de politica i de politicieni, se mai
DTntémpIé 9 lucruri bune °i adevérate. Nu

chiar totul e imposturd, mistificare,
minciund. De®i politica pare sa ocupe tot spapiul ©i
sa pind loc de culturd, de viapa °tiinpificd, chiar °i de
fotbal, prévélindu-se indecent pe toate canalele de
Otiri, deloc pupine pentru o pard séraca.

Printre pupinele lucruri bune apdrute Tn ultimii
ani in altfel foarte géldgioasa (pand la cacofonie)
viahd cotidiand bucure®teand e °i un anticariat Tn
plin centrul Capitalei : Anticariat Unu, pe Strada
Academiei, la numérul 4-6. Trei tineri
intreprinzétori - lonup Olteanu (35 de ani), Bogdan
Vasile (36) ©i Marin Vaduva (39) - s-au asociat cu
cépiva ani in urma ©i au pus bazele unei
intreprinderi culturale care merge, ignorand criza
care pune la pdmant ziare, reviste, edituri, librarii,
galerii de artd, magazine de antichitahi °i case de
licitapii. Cei trei negustori de carte °i de obiecte
vechi sunt suspinupi de un expert cu o reald
experienpd, un mare pasionat al domeniului, dr.
Florin Colona®. Dar nu numai. Mulpi, chiar foarte
mulpi profesori de la Universitate, de la Filologie,
Istorie, Drept, Arheologie, Istoria Artei, Ti consiliazd
amical °i discret. Pastrdm ©i noi discrepia asupa
acestor experi benevoli °i entuzia®ti. in plus,
studenpi sau fo°ti studenpi la acelea®i discipline
lucreazd, cu norma ntreagd sau pariald, aldturi de
cei trei muCchetari susnumipi : Florin Lungu, Eugen
Orbeanu, Doru Lixandru, Alina L&z&roiu, Cristian
Dima, Paul Gheorghiu.

Situat pe doud niveluri, improspdtat zilnic cu

marfa adusa din depozite sau din ultimele intrari,
Anticariat Unu oferd cea mai intinsd gama de carte
din Bucure®ti i, foarte probabil, din Romania, cari
de la 2 lei exemplarul pand la volume vechi ©i
foarte rare, °i, bineinpeles, cu prepuri pe masura.
Dar niciodatd mai scump decat o ofertd similara
existentd pe piapd. Canile propuse la vanzare
acopera tiparitura din secolul al XVI-lea pana azi.
Amatorii pot consulta o importanta colechie de
héri vechi, cu exemplare rare, din secolele XVI-
XVIII. Existd °i un intins sector de carte de arta :
albume romane®ti °i strdine, vechi °i noi, cataloage
de expozipie din toate epocile, unele de negasit
altundeva, dar °i fotografii, cari po°tale, autografe,
scrisori, manuscrise. Tn ceea ce prive°te pictura,
Anticariat Unu se stréduie®te s& aduca la intalnirea
cu clienpii ©i vizitatorii sdi ° mici mae°tri uitapi,
ignorapi, cu destule piese care pot intra h orice
colechie, oricat de pretenpioasd. Mici mae®tri ai artei
romane®ti °i straine, pictori, sculptori, iconari,
ilustratori, artiti etno-documentari, precum Carol
Popp de Szathmari, Amedeo Preziosi, Théodore
Valerio, Auguste Raffet % mulpi alpii. Cate titluri de
carte posedd deja Anticariat Unu Tn unul sau mai
multe exemplare ? La o estimare sumard, peste
100 000. Cele mai multe titluri le putepi vedea ©i
comanda direct °i pe site-ul firmei. S& nu uitdm ©i
cd anticariatul oferd °i o variatd paletd de ziare °i
reviste vechi, unele foarte rare.

La Anticariat Unu, care are °i o substanpiala
colechie de discuri vechi, de care se ocupa Liviu
One}, se fac frecvent lansdri de carte. Dr. Florin

% pentru Romania) sunt Odesa, sudul Ucrainei ©i
Gurile Dundrii. Tot ca la mijlocul secolului al XIX-
lea, cu R&zboiul Crimeii, de parca istoria s-ar
invarti in cerc - de fapt, geografia e cea care st
pe loc. Tn acest moment, e clar c& rucii au pierdut
partida ucraineand. Mai ales cd ucrainenii sunt
deci®i s& iasd de sub tutela ruseasca °i s&-°i refacé
in timp independenpa °i suveranitatea. i e dreptul
lor inalienabil.

Vrea-nu vrea, Romania va fi implicatd. Atat de
relapia mai mult decét speciald cu Republica
Moldova, dar °i de situapia neclard a Transnistriei,
a Gurilor Dunérii °i a nordului Bucovinei, cu
Cerndupi, ora® roméanesc, cu tot. Principalele
decizii pe care va trebui sa le ia pre®edintele, pe
langd cele presante care pin de situapia economica
grea, deCi acestea sunt mai degrabd pe agenda
primului-ministru, vor fi in legaturd cu Republica
Moldova, cu intensificarea iminenta a conflictului
din Ucraina, cu soarta romanilor care tréiesc in
Republica Moldova °i Tn Ucraina.

Nici Palatul Victoria °i nici Palatul Cotroceni
nu par cu adevarat locuite. & nu e doar o
impresie datorata zilelor libere din timpul
sérbdtorilor de iarnd. Prea lunga distracpie
mediaticd gaunoasa, oferitd de fostul pre®edinte
Basescu °i de curtea lui de aplaudaci galagio®i °i
colorapi pipator, ne-a ldsat pe topi nepregatipi, in
bataia vantului, pentru un an care se anunpa
foarte greu. Care poate fi un an de rascurce n
istoria Romaniei.

Colona® a lansat mai multe titluri : o carte despre
avangarda a lui lon Pop, o alta tot despre avangardd
a lui Michael llk, un catalog cu regretatul Aurel
Cojan, prieten al colecpionarului °i expertului. Tot
aici, Editura Compania, de care ma ocup %i eu, a
lansat mai multe volume cu participarea unor
nume de prestigiu : Mihai Dimitrie Sturdza, Dan
Berindei, Dorin Liviu Bitfoi, Sergiu Celac, Laurenpiu
Constantiniu.

De unde a aparut ineditul fenomen ,,Anticariat
Unu”, nume ce evoca o revistd de avangarda
fondatd candva de Sa®a Pand ? Dupd Revolupie,
Universitatea din Bucure®ti a fost Thconjuratd de
vanzatori ambulanpi, de tarabe cu cari. Cenzura
dinainte de 1989 a stimulat o colosald foame de
carte dupd a®a-numita Revolupie. Mulpi studenpi
venipi din toate colpurile périi au gasit °i ei o
oportunitate de a-°i adduga la venituri sau chiar de
a- suspine integral studiile din vanzarea de carte.
Anticariat Unu in nuce de atunci s-a mutat de pe
treptele Universitdpii i continud acum intr-un sediu
,burghez” in toatd regula. E, de altfel, a treia sa
adresd, cea mai spapioasd, dupd cea de pe Strada
Doamnei °i o alta de pe aceea® Strada a
Academiei. pesdtura de breasld, relapiile colegiale °i
de prietenie dintre negustorii de carte improvizapi
din jurul Universitdpii bucuretene s-au péstrat ©i ©i-
au fixat ©i un sediu oficial : Anticariat Unu, Strada
Academiei, nr. 4-6. lar pe Net :
anticariat_unu@yahoo.com

O experienpd, nu fara oboseald, frig, foame ©i
durere, a ajuns s fie, prin ani, o profesie. Una
dintre cele mai nobile.
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Isus istoric. Unde s-a ajuns? (1)

. Andrei Marga

na dintre marile Tnnoiri ale culturii
U moderne provine din expansiunea

cercetdrii istorice a cdii pe care Isus din
Nazaret a devenit Isus Hristos. De personalitatea
lui Isus este legatd, cum se °tie, inipierea unei
dizidenpe in s&nul iudaismului, care a dus,
istorice®te, la aparipia celei mai influente religii -
cre°tinismul. De departe cea mai cunoscuta
personalitate a antichitapii, Isus a inspirat deja de
aproape doud milenii omenirea. In raport cu
invapatura ©i viapa sa au luat fiinpd curente de
gandire care au hotarit cursul istoriei. Cercetarea
istoricd a lui Isus are astfel importanpd mai mult
decét istoricd: ea marcheazd npelegerea de sine a
umanitapii.

Dincoace de imprejurarea ca iudeii °i creCtinii
privesc diferit unele dintre aspectele istoriei °i de
faptul ca sunt sensibile diferenpe intre protestanpi,
catolici °i ortodoc®i, se poate spune ca cercetarea
lui Isus sub aspect istoric este un bun comun al
bisericilor °i al iudaismului °i cre®tinismului. Ea
confirmad, la randul ei, optica - reprezentatd de la
apostolul Pavel la Rosenzweig °i, apoi, la
Ratzinger - potrivit cdreia nu avem de a face in
relapia iudaism-cretinism cu religii diferite, ci cu
0 singura religie, ce se ramificd in funcpie de doud
céi ale mantuirii (redemppiunii).

Nu se poate face din cercetarea istoricd un
criteriu de religiozitate, dar rezultatele ei pot
spori cultura religioasad a oamenilor. Profunzimea
credinpei este servitd astazi de buna cunoa°tere a
ceea ce s-a petrecut la lerusalim in jurul intrarii in
era noastrd, atat sub aspect istoric, cat °i
escatologic.

Unde s-a ajuns in cercetarea istorica a lui Isus?
Ce avem de repinut din aceasta cercetare? Cu
ocazia Craciunului 2014, voi incerca un raspuns
strans, In forma unei sinteze (pentru detalieri,
vezi Andrei Marga, Religia in era globalizérii, Ed.
Academiei Romane, Bucure®ti, 2014 i Exploréri
in prezent, Ed. Eikon, Cluj-Napoca, 2014) ce pune
in relief scrieri datatoare de direchie.

Tncep cu observahia ¢ Tns&°i cercetarea
istoricd a lui Isus are Tn urma o istorie ce lasa sa
se distingd o dezvoltare in etape. Prima a fost
aceea a desprinderii abord@rii istorice a lui Isus de
abordarea escatologica consacratd de Biserici, care
urcd pana la Hegel °i discipolii sdi. A doua etapd
a fost cea a angajdrii cercetdrii istorice autonome,
care incepe cu David F. Strauss. A treia este etapa
tragerii consecinpelor pe planul inpelegerii de sine
a creftinismului - pe care o ilustreazd von
Harnack °i Bultmann - °i a iudaismului, cu Baeck
% Ben Chorin. A patra este etapa noilor sinteze
ale istoriei °i escatologiei, pe care o reprezinta in
prima linie Sanders, Moltmann, Ratzinger.
Etapele nu se dispun strict cronologic, unele mai
vechi continuand sub cele mai noi.

Nu topi teologii au preluat in propozipiile lor
cuno®tinpele istorice dobandite, dar fiecare a
trebuit s& pind seama de acestea. Nu fiecare istoric
cunoa’te rezultatele cercetdrii lui Isus, dar
dezbaterea asupra culturii nu mai este informata
destul fard aceastd cunoa®tere. Prea pupini filosofi
sunt astdzi familiarizapi cu o tema fara de care
istoria Tns&°i se Tnpelege anevoie.

Cercetarea istoricd a lui Isus a inceput cu
efortul lui Reimarus de a aduce credinpa pe
terenul ,rapiunii naturale” a oamenilor.
CreCtinismul este vdzut aici ca religie inipiatd de

Isus din Nazaret °i consacratd drept ,cristologie”,
dupa réastignirea °i invierea lui Isus °i prin
interpretarea datd de Apostolul Pavel.
"Naturalizarea” cre°tinismului este dusé de
Reimarus, in opozipie cu iluminismul francez ©i
dogmatica tradipionald, pand acolo Tncat se
distinge ntre "Evanghelia lui Isus” °i relatdrile
despre Isus ale discipolilor.

Reimarus nu a mérturisit decat unor prieteni
gandul ce-l frimanta. Lessing a fost cel care i-a
publicat reflecpiile (sub titlul Von der Zwecke
Jesu und seiner Jiinger, 1778). Invocind
convergenpele dintre Matei °i Luca, Eichhorn a
lansat teza unei “evanghelii originare
(Urevangeliums)”, °i a propus cdutarea ei pentru
a Tnpelege sensul originar al “conceptului
invapaturii creCtine (des christlichen Lehrbegriffs)”,
care, Tn istorie, ar fi fost a fost "simplificat”.

Trei filosofi de prima marime aveau s
elucideze durabil semnificapia lui Isus din Nazaret
n istoria lumii. Herder a aratat (cu Vom Erldser
der Menschen. Nach unseren drei ersten
Evangelien, 1796) cd nu se pot nivela diferenpele
dintre Evanghelii, pe care le-a interpretat ca
preludri orale ale ,evangheliei originare
(Urevangelium)”. Aceasta din urma a avut ca
baza “predica lui Isus” despre ,,imparapia lui
Dumnezeu”, care a fost ulterior absorbité intr-o
~evanghelie orientatd biografic”. Hegel a aplicat n
descrierea genezei cre®tinismului perechea de
concepte ,,viapd °i iubire (Leben und Liebe)” °i a
dat (cu Viapa lui Isus, 1795) o interpretare
alternativa la dogmatica tradipionald ©i la

Andrei Berindan

iluminism. Schleiermacher (cu Uber die Religion,
1799) l-a conceput pe Isus ca ,intruchipare
originard (Urbild)” a unui concept de religie care
este permisiv pentru dezvoltari istorice.

Odata cu David F. Strauss (1808-1874), s-a
produs cotitura spre cercetarea istoricd autonoma
a lui Isus din Nazaret. Cu o scriere ce a
impresionat generabiile (Das Leben Jesu, Kritisch
bearbeitet, 1835-36), Strauss voia sa Tnlocuiasca
»persoana” lui Isus ca centru al creCtinismului cu
~ideea” sa, incat s-a concentrat, prin examinarea
Vechiului Testament °i a Noului Testament,
asupra formarii creCtinismului. El a opus
interpretdrii tradipionale a viepii lui Isus o
abordare istoricd cédlauzita de ideea ,,mitului”; n
figura lui Isus ar fi reunite rezultatele unei istorii
complicate, Tncat reprezentarea lui Isus are,
inevitabil, tot mai pupin de a face cu ceea ce a
fost in realitate.

Contemporanul sdu Bruno Bauer a privit
Evanghelia dupa loan ca efect al influenpei
speculapiei asupra Logosului, venitd dinspre Filon
din Alexandria, asupra noii invabaturi despre Isus.
Apoi (intr-o vestitd Kritik der evangelischen
Geschichte der Sinoptiker, 1841-42) Bauer a pus
la indoiald existenpa istoricd a lui Isus. Teza sa a
fost aceea cd Isus a fost mai curand o creapie a
Evangheliilor. Cre®tinismul ar rezulta din
intalnirea reflecpiei evangheli®tilor cu filosofia
stoicd a lui Seneca i cu speculapia asupra
Logosului datorata 2colii din Alexandria.

Tnvapatul Ferdinand C. Baur a distins intre
abordarea istoricd a Noului Testament ©i
abordarea escatologica (“teoria dogmelor”) i a
propus (in Das Christentum und die christliche
Kirche der ersten drei Jahrhunderte, 1853)
abordarea istoricd a lui Isus, in locul celei ,,negativ

)
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critice” a lui Strauss. El a acceptat cd Evanghelia
dupd loan nu este relatare istoricd, ci prezentarea
unei ,idei”, recunoscand, Insg, caracterul de
relatéri istorice al evangheliilor sinoptice.
Evangheliile nu sunt Tnsa doar relatdri istorice, ci
LScrieri cu tendinpd (Tendenzschrift)”, iar ca
»scrieri cu tendinpd” sunt inevitabil “produse ale
timpului lor”. De aceea, 0 ,criticd istoricd” are un
camp mai larg decat stricta verificare a faptelor
din relatéri.

Odaté cu Ernst Renan (1823-1892),
catolicismul a dat prima scriere semnificativa
despre istoria lui Isus ( La Vie de Jesu, 1863) i a
inceput sd consacre forpe considerabile
reconstituirii acestei istorii. Cercetarea istorica a
fnaintat, Tnsd, Tn a doua jumatate a secolului al
XIX-lea, in afa fel incét a pierdut legatura cu
abordarea escatologicd imbrapi®at de Biserica. Tn
aceasta situapie s-a produs prima reacpie majora de
nemupumire printre teologi, care au opus ( cu
Martin Kohler, Der sogenannte historische Jesus
und der geschichtliche biblische Jesus, 1892)
reducerii lui Isus la o fiinpd umana, relativizarea
aborddrii istorice Tnse®i. Teza curentului spune cd
“Isus istoric al scriitorilor moderni ni-l ascund pe
Christosul viu”. Pe de altd parte, neglijarea
ascedenpei iudaice a lui Isus din Nazaret a starnit
reachiii (cu Julius Wellhausen, Israelitische und
juidische Geschichte, 1894) ce s-au orientat cétre
etalarea continuitépii dinspre iudaism spre Predica
de pe munte .

Ne aflam astazi la un cu totul alt nivel al
cunoa®terii viepii pamante®ti a lui Isus decat cel la
care au putut apela Hegel sau Renan ©i succesorii
lor din secolul al noudsprezecelea. Care sunt
sursele pe care ne sprijinim? Este vorba despre
Evangheliile lui Marcu, Matei, Luca °i loan, toate
scrise, cum se °tie, dupa rastignirea lui Isus,
pentru a relata extraordinara sa viapa °i sacrificiul
sdu, precum ©i invierea °i mesajul sau cétre
omenire. Noul Testament raméane sursa majord a
cunoa®terii lui Isus Tn orice privinpd. | se adauga,
insd, sursele rabinice cu privire la primele secole
ale erei creCtine; istoriografia romana a primelor
secole; noile cercetdri istorice ale primelor secole
de istorie, ce permit mai buna cunoaCtere a viepii

Andrei Berindan
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religioase ©°i sociale a evreilor din vechea Palestind
(studii de istorie ale lui Scharer, din 1901-1911;
istorii °i comentarii la Noul Testament, Talmud °i
Midrash, stranse in 1922-1928; numeroase lucréri
despre istoria pdmanteascd a lui Isus publicate din
1950 incoace); relectura scrierilor in ebraicd sau in
dialectul aramaic (preluate, secole la rand, prin
traduceri grece°ti) de catre cunoscétori de ebraica
% aramaicd; descoperirile arheologice facute la
lerusalim, Nazaret, Capernaum °i in alte locuri
din Israel, cu privire la primele decenii ale erei
creltine; manuscrisele de la Qumran; analize
filologice noi ale textelor mo°tenite; analiza
comparativa a datelor provenite din toate sursele
ce stau la indemana.

Gaalyah Cornfeld ne-a dat (cu volumul The
Historical Jesus. A Scholarly View of the Man
and His World, 1982), un prim tablou
cuprinzator al surselor din epoca recenta. Ca
urmare, s-a putut infirma definitiv teza ce a mai
avut adeppi la mijlocul secolului al XIX-lea (Bruno
Bauer, cum am vézut) °i chiar Tn secolul al
douézecilea (vezi Rudolf Augstein, Jesus
Menschensohn, 1999), dupa care Isus Hristos ar
fi fost o simpla pldsmuire idealizata °i cultivata de
tradipie, fara altceva.

Odata deschisa calea cercetéarilor - istorice,
teologice, filologice - consacrate lui Isus Hristos,
s-a deschis un nou capitol in relapia dintre
iudaism ©i cre°tinism. La aceastd deschidere au
contribuit noile pozipii ale teologiei cretine, ale
Bisericilor ©i ale iudaismului, adoptate dupa secole
de discrimindri ° nedreptapi, care au culminat in
Europa cu Shoah.

Tn monumentala sa Ideen zur Philosophie der
Geschichte der Menschheit (1784-1791), Herder a
inclus iudaismul in interpretarea istoriei universale
ca manifestare a specificului cultural al diferitelor
popoare °i a stimulat, prin aceasta, interesul
oamenilor de pretutindeni pentru cultura din Para
Sfanta °i chiar con®tiinpa de sine a multor evrei.
Mai tarziu, Adolf von Harnack (cu Das Wesen
des Christentums, 1900) a cautat sd ajungd, prin
cercetare istoricd, la creltinismul originar, dincolo
de straturile culturale ce °i-au lasat urmele asupra
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termenilor ©i viziunii. El a vrut s regdseasca sub
inveli®ul elenistic nucleul originar al
cre®tinismului. Tn fapt, a replicat rabinul Leo
Baeck (in Harnack’s Lectures on the Essence of
Christianity, 1905), lasandu-se condus de cdutarea
a ce este semnificativ pentru istoric - ceea ce nu
este neapdrat semnificativ pentru timpul
evenimentului - cunoscutul teolog nu a mai putut
merge pana la capat. Teza lui Leo Baeck era
aceasta: ,,Isus este o personalitate profund
evreiascd; intreaga sa stradanie i acpiune,
memoria °i simpirea, vorbirea °i tacerea sunt ale
unui fel de a fi evreiesc, un fel de idealism
evreiesc, cel mai bun ce poate fi gésit in iudaism
% care, n acel timp, putea fi gasit numai in
iudaism. El a fost un evreu printre evrei”.
Tmpreund, von Harnack °i Baeck au tras
consecinpe din cercetarea istoricd a lui Isus °i au
transformat-o intr-un capitol al teologiei
contemporane. In opera lui Rudolf Bultmann,
acest capitol este cel mai amplu. Acesta a vrut (in
Die Geschichte der synoptischen Tradition, 1921)
sd capteze condipiile (Incepand cu ceea ce s-a
petrecut Tn comunitatea evreilor °i a culminat cu
preluarea lui Isus °i integrarea lui intr-o istorie) ce
au facut posibile Evangheliile °i s& ldmureascd (cu
Das Urchristentum im Rahmen der antiken
Religionen, 1949) sinteza rezultatd din ntalnirea
dintre monismul iudaic °i dualismul grecilor,
dintre unitatea evreiascd a rapiunii °i voinpei °i
exaltarea greacd a rapiunii. Rudolf Bultmann a
crezut (in Jesus, 1926) ca ,,despre viapa °i
personalitatea lui Isus nu mai putem °ti nimic,
céci izvoarele cretine nu s-au interesat de aceasta,
restul fiind foarte fragmentare °i ndpéadite de
legenda, iar alte izvoare despre Isus nu existd”.
Aceastd neincredere in gasirea de noi izvoare a
contat, interesant, mai mult ca ,,provocare” la noi
cercetari.

Big Toys
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zona virtuala

Viralitatea patogena vs

Viral 2.0 (1)

. Rare® lordache

Tnspre Viral 2.0

imersiune de suprafapd Tn dualismul viral ca

patogen °i viral 2.0. Aceastd a doua parte va
impinge patogenitatea in campul spapiului virtual.
Daca vepi dori s& aflahi cum anume se rezolva
toatd aceastd nebuloasé, va invit la urmatoarele
materiale, acolo unde va fi dezbatutd ideea
ecologiilor media.

Guvernand timpurile noastre “ca (un) despot
indiferent, virusUL"! poate fi considerat figura de
stil domninatd a culturii postmoderne” (Buiani
2009, 86). Computerul ° omul sunt deopotriva
infectapi, iar vulnerabilitatea devine o stare de
normalitate in societatea riscului2. Corpul este
afectat atat in fizicalitatea sa, de cétre organis-

Prima parte a acestui articol a propus o

mele malipioase, cat °i in extensia sa, in imateriali-

tatea sa, prin corpul virtual. Viralul °i virtualul
merg mana in manas. De fapt, de la bun Tnceput
“virutii au fost obiecte virtuale; entitdpi care care
s-au manifestat doar parpial in practicile culturale
ale puterii % cunoa®terii, practici °i discursuri de-
dicate revelarii de adevaruri” (Parikka 2009, 109).
Simbioza dintre absenpa fizicalitapii viruCilor °i
starea lor de posibilitate, ca obiecte virtuale4 i
virale, a condus la facilitarea transformarii lor din
viru®i biologici in obiecte epistemologice.
Patogenitatea capata noi valenpe, in funchie de
mediile pe care le stribate. Tn ambele tabere
virusul este perceput drept cel-invizibil, care se
face vizibil atunci cand este deja perceput.
Receptarea sa constd in funcpionalitatea sa, care il
dezvaluie sau, mai curand, il aratd prin efectele
sale. Aceastd forma de ardtare construie®te o
ontologie virald in care virusul devine acel radical
Altul. “In ontologia virald a condipiei postmod-
erne (capitalism de rangul patru), crima nedifer-
enpiatd este atribuitd acelui radical Altul care este
virusul. Metaforic vorbind, Altul devine® atunci
virusul. Derrida este citat de catre un autor pe

web spunénd ca tot ceea ce a facut el...este domi-

nat de ideea unui virus, acelai autor con-
cluzioneazd ca Derrida ested un virus. Feedback-ul
de nesuportat al devenirii virus” (Bardini 2006).
Teama de Altul este teama de invizibilitatea aces-
tuia, de efectele pe care acpiunile acestuia le poate
avea asupra noastrd sau asupra macinilor manipu-
late de noi. Cu toate acestea, “viralul pare s&
incorporeze ©i s& facd vizibile nu doar mani-
festdrile viruCilor ca (auto) fiinpe asamblate cu
propriile lor proprietapi, dar ©i ca entitai care pot
fi manipulate, bazate pe caracteristicile asumate
percepute prin experienpa colectiva °i de “simp
comun” ©i redirecpionarea creativa a utilizatorilor
sau programatorilor” (Buiani 2009, 91). ArtiCtii
codurilor au trecut de la experimente la market-
ing, parasind scena invizibilului. Fapa virusului ca
fapa creatorului sdu a devenit populard, insa viz-
ibilitatea viralului a transgresat acest registru. De
la “obiectele rele” se trece la tactici de media
care raspandesc in masa obiectele8, iar armata
viralului se mare°te prin noile achizipii: viral mar-
keting, viral videos sau contagiunea media. Atat
Buiani, cat °i Parikka, insereazd in discursul lor
elemente care pin de tactica virald, recuperand ast-
fel conotapia termenului din sfera virologiei °i

Otiinpei computerului % asambland-o la nivel
socio-cultural. Modelul paradigmatic al obiectelor
virale, vdzute ca anomalii rele sau obiecte rele, s-a
transformat intr-unul mediatic, al tematizarii
viralului din dublad perspectiva: ca °i element al
contagiunii i ca element al tacticii virale. Astfel,
prin “Digital Contagions”, Jussi Parikka recu-
pereaza aspectul patogenic al viralului, amorsand
0 teorie a contagiunilor digitale incepand cu
perioada pre-Internet °i ajungdnd panda in prezent.
Autorul se centreaza pe trei aspecte: 1. fricd ©i
securitate , 2. corp - biopolitica® ©i sisteme digi-
tale °i 3. ecologiile virale °i ALifel0 . Trecerea prin
cele trei planuri face posibild o abordare completa
a problematicii din perspectiva lui Parikka,
incluzand in discursul sdu °i aspectele socio-cul-
turale ale viralului. Nu acela®i lucru este operat de
cétre Tony D. Sampson in “Viralitate. Teoria con-
tagiunii in era repelelor”l, amorsdrile resuscitand
teoriile lui Gabriel Tarde despre contagiune °i imi-
tapie fard o ieCire inspre conceptualizdrile referi-
toare la virtual. Nu mecanismele de funcpionare
sau constituire a subiectului virtual °i comuni-
tahilor virtuale reprezintd punctul de interes pen-
tru Sampson, ci spectrul general al raspandirii
contagiunii la nivel de invidiv - mase. Din contra,
discupia asupra teoriei contagiunii i viralului tre-
buie mutatd in mod firesc pe taramul spapiului
virtual, ca °i efect - produs al evolupiei expo-
nenpiale a tehnologiei. Ceea ce numim paradigmé
tehno-informapionald define®te tocmai dinamismul
prezentului °i re-tematizarea informapiei intr-o cul-
turd a datelor. “In lumea simbolicului informabia
circuld ca prezenpd/ absenpd a absenpei/
prezenpei” (Fuller & Goffrey 2009, 148). Ceea ce
circuld este ceea ce nu poate fi surprins °i spus, ci
capturati2, Accesibilitatea lumii virtuale °i posibil-
itapile oferite de aceastd deschidere dilueaza din
cenzura informapionald, iar comunicarea de infor-
mabie devine transparenta °i incontrolabila.
“Socializarea adevarurilor transmise”13 se transfor-
ma intr-o forma de consum, argumenteazad Aurel
Codoban, Tnsa intai de toate Viral 2.014 se dis-
tinge printr-un set de mecanisme °i operapiuni vir-
tuale care pun in evidenpd dorinpa utilizatorilor de
a se transfigura, de a se utiliza ca pe o forma
Tmbuntahita a lor n°ici. Tn acest sens, informapia
nu este control, ci seducpie °i manipulare. La fel ©i
spabiul virtual, care Tnainte de a fi mediu de con-
sum, este un miraj pentru transgresarea propriului
statut real al subiectului. Reconstituirea subiectiv-
itapii virtuale are la baz& tocmai dorinpa user-ului
de a se debarasa de sinele real, care controleaza
ma®ina producétoare, iar acesta este unul dintre
viru®ii cei mai contagio®i ai erei Web 2.015 : dilu-
area identitapii reale ©i construirea uneia noi, in
spapiul virtual, fard determindrile reale.

Note:

1. Roberta Buiani il citeaza pe Thierry Bardini,
“Hypervirus: Un raport clinic”, in CTheory, 2 februarie
2006, disponibil la
http://www.ctheory.net/articles.aspx?id=504, comen-
tand utilizarea particulei THE din the virus: utilizarea
cu majuscule a lui THE este crucial pentru Bardini,
ntrucat indicd un categorial THE, un mecanism virus,
care te blocheaza in universUL virusului. Vezi nota 287

din SPAM Book 2009, 283. Am ales sa traduc majuscu-
la THE prin articularea hotérata -UL.

2. Vezi subiectul dezvoltat pe larg in teza de doc-
torat care Tmi aparpine: Viralitatea in virtual.
Introducere in teoria viralului. Capitolul: “Contagiunea
anomaliilor: (in)securitate °i ecologiile media”.

3. Jean Baudrillard analizeaza problema virusului Tn
lucrarea sa din 1990, “La transparence du mal: essai sur
les phénomenes extrémes” (in lucrarea de fapd voi face
referire la textul lui Baudrillard tradus in engleza in
1993 - “The Transparency of Evil. Essays on Extreme
Phenomena”, Verso). Thierry Bardini a discutat cu
Baudrillard la Montréal, la o conferinpd internapionala
care s-a desfd®urat pe 31 octombrie 2005, despre uti-
lizarea termenului virus Tn lucrarea sa, autorul francez
confirmandu-i conotabia sa metaforicd. Practic, metafo-
ra reinnoi°te termenii analizei, iar virtualitatea ©i virali-
tatea sunt mixate.

4. Virtuale ca obiecte posibile °i ca imateriale
(absenpa substratului lor fizic)

5. Forma italicd a fost péstratd din textul original -
becomes.

6. Verbul A FI este asociat cu aspectul categorial al
unei subiectivitapi. Pentru William Burroughs (autor al
trilogiilor din anii 1960 - The Soft Machine, The Ticket
Exploded °i nova Express) primul inamic al limbajului
este expresia existenpei identitapii: ,,IS of Identity”.
Aceasta reprezintd o afirmare a subiectivitaii, iar Tn
técerea este vdzutd aici ca un prim pas al disolupiei
subiectului modern.

7. Vezi partea a doua din SPAM Book 2009 - intitu-
latd in original: Bad Objects.

8. Fac referire aici la intreaga gama de obiecte cu

potenpial de a deveni virale. De asemenea, includ in dis-

cupie °i problematica fenomenlor virale sau a altor
itemi culturali.

9. Biopolitica este o inl&npuire de tactici °i mecan-
isme corelate cu bio-puterea oferitd in urma conexiunii
tehnologie - informapie.

10. ALife reprezinta formele de viapd artificiale, o
analogie intre organismele de tipul celulelor cu organis-
mele digitale, autonome, capabile de replicare ©i
(re)producere.

11. Tn original: “Virality. Contagion Theory in the
Age of Networks”

12. Termen utilizat de Mathew Fuller pentru denu-
mierea perioadei curente paradigmatice; “Un termen
util pentru a Tnpelege ceea ce se intdmpla in lumea
comunicdrii digitale este captura. Trdim intr-o “lume a
capturilor”, o lume unde puterea - aa cum Foucault ©i
alpii au ardtat-o - opereazd nu in mod special prin
represiune, suprimare sau opresiune, ci prin incitare,
seducpie, produchie °i crearea unui eveniment” (Fuller &
Goffrey 2009, 147).

13. Vezi pentru detalii lucrarea “Imperiul
Comunicdrii” a lui Aurel Codoban, Editura Idea, Cluj-
Napoca, 2011.

14. Termen utilizat de mine pentru recuperarea dis-
tinctd malignitapii °i contagiunii viralului in era inter-
conectdrilor de tip Internet.

15. Cu toate cd termenul Web 2.0, incd neconcep-
tualizat °i abordat Tn scrierile de specialitate, a devenit
obsolet. Lumea speciali®tilor in informaticd vorbesc deja
despre web 3.0 °i noile potenpialitdpi afirmate de
semantica web. Vezi detalii Tn capitolul dedicat
semanticii web din lucrarea de fapé.
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Idei pedagogice (b)

- Nicolae luga

Avristotel (1)

Avristotel (384-322 1. H.) a predat filosofia ©i %-a
scris ideile in maniera marilor inipiapi, Pythagora sau
Platon, instituind el Tnsu®i o nevoie specifica de
inipiere pentru cei care voiau s se apropie de
profunzimile Metafizicii sale. Semnificativ Tn acest
sens este schimbul de scrisori, consemnat de cétre
Plutarh, intre filosof i ilustrul sdu elev Alexandru cel
Mare. Din Asia, cuceritorul lumii i scria: ,,Alexandru
ii transmite lui Aristotel sdnatate. N-ai fdcut bine,
Avristotel, cand ai facut publice invapaturile
acroamatice, caci cum ma voi deosebi eu de ceilalpi
oameni, daca invapaturile pe care le-am primit eu vor
fi cunoscute de topi oamenii de rand?”1. Fapd de acest
repro®, Aristotel s-a dezvinovait zicand ca a publicat
9 totodata nu a publicat Tnvapaturile metafizice,
pentru cd aceastd scriere nu se adreseaza decat numai
unui cerc foarte restrans de oameni, Tnzestrahi cu o
culturd Tnaltd. Este dar limpede ca Aristotel, la fel ca °i
Pythagora sau Platon, avea o doctrind nescrisg,
acroamaticd, transmis& oral numai unui cerc restrans,
precum °i o invapaturd epopticd, destinatd numai celor
care au ajuns la cel mai Tnalt grad de inipiere,
comparabild de exemplu cu Misterele de la Eleusis.

De% bazele filosofiei in general au fost puse de
cétre Platon, Aristotel este cel care a tras concluziile
necesare din filosofia acestuia °i a dezvoltat-o, incét
putem afirma cd Aristotel este Tntemeietorul °tiinpei
politice i, prin consecinpd °i al Pedagogiei, ca °tiinpa
de sine statdtoare2. A intemeiat °i sistematizat mai
multe domenii filosofice, precum: Metafizica, Logica,
Retorica, Etica ©. a. De asemenea, forma aristotelicd a
Otiinpelor naturale a rdmas paradigmaticd mai mult de
un mileniu in Europa. Ideile sale pedagogice sunt dez-
voltate cu precddere in lucrdrile Politica °i Etica
Nicomahica.

Aristotel s-a nascut la Stagira (motiv pentru care i
se mai spune °i Stagiritul), un ora® din peninsula
Chalchidic, in nordul Marii Egee. Tatél sdu,
Nicomah, a fost medicul regelui Macedoniei, Midas al
Il-lea, tatél lui Filip al 1l-lea °i bunicul lui Alexandru
Macedon. R&mas orfan de copil, Aristotel 1° petrece
primii ani la Stagira °i la Pella, locul de na°tere al lui
Alexandru, iar la varsta de 17 ani pleacd la Atena ©i
intrd in Academia lui Platon, unde rdméane doudzeci
de ani, mai intéi elev apoi profesor. Dupd moartea lui
Platon, in anul 347 1. H., Aristotel incepe o serie de
célatorii, pentru cunoaterea °i studiul formelor de
stat °i de conducere existente la acea perioad4. Tn
anul 343 1. H., Aristotel a fost chemat la Pella, la
curtea lui Filip, pentru a desavar®i educapia tanarului
Alexandru, cel care avea sd rdméana in istorie ca
Alexandru cel Mare sau Alexandru Macedon. in anul
340 1. H. saintors la Stagira, dar nu pentru multa
vreme. Pacea impusa de Macedonia cetapilor grececti
i-a dat prilejul sa revind la Atena, unde a nfiinpat
propria lui °coald - ,,Liceul” (Lykeion sau °coala
peripateticd), °coald ce va rivaliza cu Academia lui
Platon. Va preda aici timp de treisprezece ani °i 1° va
continua neobosit cercetrile. Tn anul 323 1. H., odata
cu moartea lui Alexandru, la Atena a rdbufnit vechea
du®manie fapd de macedoneni. Aristotel s-a refugiat la
Chalkis, Tn insula Eubeea, unde a murit un an mai
tarziu. La conducerea °colii Ti succede Theofrast, cel
mai important discipol al sau.

Deoarece a cdlatorit mult pentru a cunoa®te
formele de stat din vremea sa, Aristotel pune
problema genezei statului i a rolului educapiei Tn stat
intr-o maniera diferitd fapd de Platon. Atunci cand %i-a
scris Politica, Aristotel a avut la dispozipie un numér

foarte mare de constitupii ale statelor grece®°ti i, prin
bunévoinpa lui Alexandru Macedon, nu doar ale
statelor greceCti. Tradipia ne spune ca Aristotel a putut
consulta peste 150 de constitupii ale statelor
antichitapii din toatd lumea cunoscutd. Adar,
Avristotel a avut la dispozipie un material considerabil
pentru generalizarile sale3.

Cu toate acestea, Aristotel nu a procedat complet
empiric, ci a fost in permanenpa célduzit © de un
gand filosofic. Aristotel a efectuat frecvent disechii pe
animale ©i a putut observa ca in animal toate organele
sunt subordonate unui scop care este al organismului
n ansamblu, anume Tntrepinerea viepii. Tn acest fel el a
ajuns la ideea de entelehie, care este conceptul unui
intreg organizat cu sens. In cazul oricarei fiinpe deter-
minate existd un scop imanent acesteia. Pentru plantd,
scopul este viaha vegetativa a evolupiei °i a reprodu-
cerii, pentru animal - viapa senzaiei °i a dorinpei, care
se suprapune peste viapa vegetativa, iar pentru
comunitatea umana care este cetatea - viapa rapiunii °i
a acpiunii morale. Tn rezumat, dacé Platon a gandit
cetatea prin analogie cu sufletul, Aristotel o gande®te
prin analogie cu organismul. Astfel, in conceppia lui
Avristotel statul ar putea fi definit drept ,,un ansamblu
de cetébeni suficient pentru pelurile viepii™4.

La inceputul Politicii sale, Aristotel apara in mod
explicit statul impotriva conceppiei sofi°tilor, dupa care
statul nu este altceva decat o simpla convenpie Tntre
oameni. In schimb, potrivit lui Aristotel statul trebuie
gandit prin comparabie cu alte forme de comunitate.
Orice forma de comunitate este constituitd in vederea
unui scop comun °i, prin consecinpd statul, care este
comunitatea suprema, nu se poate nici el sustrage de
la aceasta reguld, ci statul trebuie sa tinda cétre folosul
suprem, care nu este altul decét existenpa in vederea
unei viepi mai bune.

Avristotel reia ideea lui Platon cu privire la geneza
statului, aceea ca statul apare pentru ca individul nu
i poate fi suficient siei, °i 0 duce mai departe.
Avristotel scrie: ,Este evident c& statul este o creahie
naturald, iar omul este prin naturd animal politic (...).
Cel care ar pretinde cd nu are nevoie sa traiasca in
societate sau ca nu are nevoie de nimic pentru ca i
este suficient sie®, acela trebuie s& fie ori animal ori
zeu™. Definirea aristotelicA a omului ca zoon
politikon a devenit celebrd i a fost reluatd °i asumata
explicit de multe ori Tn cursul istoriei filosofiei. Aici
Avristotel define®te de fapt omul prin gen proxim ©i
diferenp specificd. Tn genul proxim intr4 °i alte specii
care tréiesc social, albina de exemplu.

Numai cd societatea animalului este doar aparent,
sau mai corect ar trebui sd se spund cd animalul
traieCte gregar, nu social. Adevarata socialitate i revine
exclusiv omului, pentru cd este singura fiinpd care
comunica prin limbaj articulat, ,,grai are numai omul
dintre toate viet&hile”, incheie Stagiritul. Vocea
nearticulatd, in masura in care exista i la alte vietapi,
semnificd de la unele pentru altele cel mult placerea ©i
durerea, imperecherea, cdutarea hranei sau primejdia,
pe cand limba in cazul omului poate ajunge s
exprime idei abstracte, precum de pilda ce este drept
% nedrept. Singur omul, spre deosebire de toate
celelalte viepuitoare, poate ajunge la cunoaterea
binelui °i a rdului, a tuturor starilor morale Tn genere,
°f prin aceasta sa creeze institupii precum familia ©i
statul.

Astfel statul este anterior fiecaruia dintre noi, logic
nu cronologic, dupd cum organismul trebuie s fie
anterior organelor luate separat. Statul este anterior
individului °i prioritar fap@ de acesta, tocmai intrucat

individul nu 1°i este suficient sie®i. Numai cd, dupd
expresia lui Alfred Fouillée, de aici Aristotel ,,ajunge la
concluzia c cetdheanul trebuie sa aparing statului”®,
lucru In mare masurd in contrazicere cu mentalitatea
individualistd moderna. Pe de altd parte, trebuie s
observdm ca unele ideologii totalitare tarzii, cum ar fi
de exemplu marxismul, au fost centrate pe ideea unui
primat al statului in raport cu individul, idee originata
in acel zoon politikon al lui Aristotel.

La fel °i in privinpa educabiei copiilor °i a institupiei
familiei, Aristotel se distanpeazd puternic fapa de
Platon °i Tncd in chip explicit ° polemic. Partea a Il-a
a Politicii lui Aristotel debuteazd de fapt cu o critica a
Republicii lui Platon. Aristotel ia in discupie ideea lui
Platon de a pune Tn comun femeile °i copiii, ardtand
ca Platon exagereaza in privinpa nevoii de unitate pe
care o presupune cetatea ideald. Tn statul platonician,
orice copil este al tuturor, dar el nu este in sensul
propriu al cuvantului copilul cuiva anume. Nici un
om matur anume nu Ti va darui unui copil anume
sentimente paterne i nici nu i va purta de grija ca
propriului sdu copil. Astfel, copiii tuturor devin practic
copiii nimanui. Fiecare cetapean, spune Stagiritul, ar
avea 0 mie de fii °i fiecare fiu o mie de tapi, iar
sentimentele paterne ©i filiale ale unora fapa de alpii
vor deveni pur formale.

Dupa Aristotel, cu cat sfera unor afecte este mai
restransé, cu atata afectele vor catiga in intensitate. Tn
cazul generalizdrii creterii in comun a copiilor, nu vor
putea lua naltere sentimente normale de afechiune. E
adevérat, Cetatea presupune unitate, dar unitatea nu
se poate dobandi prin desfiinparea institupiilor exis-
tente ci prin puterea educapiei. Tn esenpa Aristotel
argumenteaza ca proprietatea °i familia sunt extensii
naturale ° normale ale persoanei umane °i care tre-
buie privite °i respectate ca atare. El respinge acea idee
de fericire in care indivizii sunt sacrificapi sunt in
favoarea statului, precum ©i unele clase sociale sunt
sacrificate in favoarea altora. Daca ar fi s& urmam
invabatura lui Platon - zice Aristotel - reiese ca s-ar
pune problema ca statul sa fie fericit, nu individul.
Dar, intreabd Aristotel, ce poate Tnsemna fericirea stat-
ului fara fericirea celor care alcétuiesc statul? Cum
este posibila fericirea unei abstrachii, care este statul,
atata timp cat fiinpele reale nu sunt fericite?

Putem spune ca Platon confunda familia cu statul,
iar Aristotel combate aceasté eroare. Este adevérat ca
la origine statul a ie®it din familie, dar trebuie sa avem
permanent in vedere cé este vorba de forme de
comunitate umana calitativ diferite. Familia se bazeaza
pe inegalitate, atat din punct de vedere natural ct ©i
social, ea este 0 asociere de indivizi inegali, dintre care
unii au deplindtatea exercipiului unor drepturi iar alpii
se afld sub tuteld. Statul, dimpotrivd, este o asociere
de indivizi egali °i liberi. In stat, chiar °i autoritatea
unui magistrat nu este altceva decat autoritatea unui
egal in raport cu egalii sdi. Guvernarea este un
mandat, nu este o tuteld. A confunda statul cu
familia, inseamnd a intra n teoriile care conduc la
despotism.

Note:

1 plutarh, Viepi paralele, vol. 11, Ed. 2tiinpifica,
Bucure®ti, 1966, p. 362-363.

2 http://ro.wikipedia.org/wiki/Aristotel

3 Nicolae luga, Cauzalitate emergenta in filosofia
istoriei, ed. cit., p. 37.

4 David Ross, Aristotel, ed. cit., p. 237.

S Aristotel, Politica, traducere de Raluca Grigoriu,
Ed. Paideia, Bucure°ti, 2001, 1280 b.

6 Alfred Fouillée, Istoria filosofiei, vol. 1,
Ed. Odeon, Bucure®ti, 2000, p. 144.
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efectul de seara

(5)

. Robert Diculescu

Mai are doi ani pana la pensionare °i este

invapat sd fenteze munca. Dupa atépia ani
cunoa’te toate trucurile. Munce®te de mai mult
de doisprezece ani la firma lui Padrito. St& ferit
prin vila la camerele de la parter, mereu la
récoricd, sa nu transpire prea mult, s& nu-|
intalneascd din greCeald soarele de amiazd °i s&|
topeasca. Face lucrurile cele mai uCoare °i
lunge®te orele atent doar la depunerea unui efort
minim. Tranchilo! Tranchilo! Ombre! S& nu ma
rup! Pune tu ména pe cdrdmidd asta de aici °i pe
cealaltd, adu cimentul, prepard cimentul, rapido
por favor, rapido, repede cu sacii dia, sa 1i ai de
rezerva, nu faci nu °tiu cate drumuri, céci nu este
nevoie, tu bdiat tandr, fa aia °i aialalta °i cealalta.
O sumedenie de indicabii inutile din care nu il
slabe°te niciodata. Ascultd la mine! @i face figura
aia de om serios, care nu il prinde niciodata, °i
bélangdne mainile caraghios in stdnga °i-n dreapta
lui.

Uneori i se pare cél ascultd, alteori nu mai
aude nimic din ce spune Paco-loco °i il pune s&i
repete, ca sa-i vadd mutra aia incruntatd de clovn.
Tontooo, iar el in gand fi spune, taura® tampit.
Un tdura® cultivator de usturoi, pe terenul lui, in
comunidad de Madrid. En mi casa todo es
perfecto. Oare cat de perfect o fi perfectul din
casa lui?

Se lauda de fiecare datd ca 1i va aduce i lui
usturoi sa-I guste, nu se compard hombre cu cel
din supermercados, niciodatd, nu are cum. St la
vreo zece kilometri de Madrid, intr-o casa de puta
madre, cum se exprima el, una grande casa, cand
de fapt este o casd standard ca altele mii. Ti place
uneori cum accentueaza el pe putaaaa °i
grandeee. bipa de fiecare datd, scoate pe gurd un
madre nmuiat ca pronunpie, de parcé cineva fi
mangdie limba induntru cu varful unei pene, de la
prima péana la ultima literd rostitd. Casa lui, de
acolo din comunidad, a cumparat-o la jumatate
din prepurile cu care se vand acum. A dat lovitura
la timp, acum cabiva ani, cand prepurile erau
acceptabile pentru un trabahador ce lucreaza cu
acte de atépia ani. Este o simpld casd de vacanpa
cu trei incéperi in afard de bucétdrie. Mai are un
apartament de patru camere Th Madrid, acesta a
fost cumpdrat in tinerepea lui, dupa nunta se pare.
Nu-i place s& primeasca ordine de la meseria®i,
nici de la Padrito, cand acesta urla la el se face cé
nu 7l aude. Totdeauna are grijd sd plece de la
locul faptei, doar cand acesta gesticuleaza prea
mult °i incepe s pipe in fapa lui enervat. Ti
intoarce spatele ©i dispare, 1l lasd paf, cu ochii
sca®i din orbite de nervi pe hefe, Pacooo iho de
puta, dondee vamos torrositooo, urla dupa el, dar
nu mai are ce s&i facd. L-a pinut prea mulpi ani la
empresd pentru a-°i mai permite acum sé-| dea
afard. De multe ori mustrarile lui Padrito sunt
intenpionat exagerate, ca sa vada romanii ca se da
% la spaniolii de la lucrari, nu numai la romana®i.
Astfel apare o echilibrare a Tnjurdturilor °i a
nervilor, intre cei de aici °i noii venipi, mai mult
sau mai pupin integrapi.

Paco-loco a Tnvapat cum sa-% facd de lucru,
chiar °i atunci cand nu este nimic de facut, °tie sd
se ascunda prin labirintul camerelor din vild i s
apard doar atunci cand este cdutat.

Introduce cu o lentoare obositoare capiva
metri de tuburi in canalele sparte dinainte in

Paco-loco este trecut de Caizeci °i trei de ani.

ziduri de cdtre Adi, prin care vor trece firele de
electricitate ale vilei, nu-l grabe®te nimeni, iar el
nu are nici un interes sa se grabeasca singur. Are
de fiecare datd mi°céri lente, mi°cari n reluare,
stop-miCcari, aplecari ale picioarelor cronometrate,
unduitoare, de parcd ar dansa intr-un balet fara
spectatori. Rade puternic, iar atunci cand este
apostrofat de cineva din obrd pentru o greeald
are imediat replica la el. Nimic nu-l prinde cu
garda jos, este mereu gata de atac, Tn clutarea
toreadorului, care fi fluturd eCarfa ro®ie Tn fapa lui.
Ti lipsesc coarnele deocamdata, dar intr-o zi
probabil Ti vor ie®i prin frunte, °i vor fi gata de
Tmpus, lovit °i omorat orice adversar Tntalnit.

Premiul pe care 1l prime°te tdura®ul madrilean,
este plata sdptdmanald, fard sdmbata lucrata ca
romanii din empresd. De multe ori Padrito, pare
ca 1i roagd pe roméani s& munceascd sambata ori
duminica, de fapt, este un test de
fidelitate. Testeaza fidelitatea fiecarui angajat fapd
de interesele lui.

Dacd munce®ti In zilele tale de odihng,
fnseamna ca i vei aduce °i lui banii de la lucrare
mai repede n cont, deci meritd sa fii pinut la
empresd. Daca nu acceppi, cand te roaga el prima
datd, nu te mai cheama niciodata la sfarit de
sdptadmand. E°ti trecut automat pe lista neagra.
Infidelii sunt pinupi Tntotdeauna minte de cétre
memoria lui Padrito. Nu-i scapa nici un refuz, nici
0 grimasa, ori vreo replicd, care ii este datd
printre dinpi la nervi, mai ales de catre cei care au
cateva luni la firma ©i le este greu sa facd fapa
%icanelor, glumelor ©i urletelor lui. El inregistreaza
milimetric totul. Poate decide Tn orice moment
cind este momentul de stop-joc pentru pioni. &
face asta cand se incheie lucrarea. Atunci cand
peonul, ori meseria®ul, inca sperd cd va mai
prinde ° urméatoarea obra in aceasta firmd, ©i
banii vor continua sa curgd tn buzunarul lui.
lluzia pi se sparge Tn cap imediat.

Te anunpd cu cateva zile Thainte de terminarea

lucrdrii, ca sa te ia prin surprindere, cand tu
credeai c& vei avea parte de topi banii
sdptamanali, macar pana la finalul respectivei
obre. Moment dureros, mai ales daca nu ai alta
variant de trabaho, in acel moment. Thi sasaie
imperturbabil, u®or distrat in fapd celebra replicd a
concedierii, Se a cabo, iar Iho de puta se
subinpelege, nici nu mai trebuie pronunpat de
buzele °i limba lui, mar® i la gara, avion, autocar,
vezi tu pe parcurs ce °i cum.

Nu e°ti fidel firmei, dacd nu raspunzi prezent
anticipat, imediat ce a formulat el intrebarea, aa
zisa intrebare-rugdminte, iar la primele gre®eli popi
zbura din schema, fara nici o justificare. A cé
romanilor le este greu sa refuze atunci cand sunt
chemapi.

Dacé e°ti chemat nu mai ai nici o treabd, i
iei bani in plus la lund, uibi brusc de orice plan,
aprobi ©i vii, chiar daca nu te plate®te cu nici un
cent in plus, ci i oferd exact suma din cursul
sdptamanii. Ar fi o nebunie s incerci s8 aduci
vorba despre bani Tn plus atunci cand este vorba
despre aceste sambete i duminici lucrate.

lar lunea, trebuie sa fi mai fre® ca freul, cu
mainile infipte Tn materiale, saltarep, bine dispus,
cand apare el la inspecpie. Maxima abnegapie pe
porpiunea de lucrare repartizata la inceputul zilei.

Paco-loco °i cu Antonio-gitano nu accepta
niciodata sa lucreze sambata °i duminica, chiar
dacd pe ei i-ar plati dublu. Ei se respecta °i vor
respect, se regdsesc n acest punct pe acelea®i
baricade °i o spun Tn acela® timp, nu cumva s&
pard ca nu ar fi important.

Ceilalpi pot munci, sé fie recunoscatori pentru
aceastd ansd oferitd, ei sunt sociali°ti i doritori
de odihnd. Ei ©°i permit sa se odihneasca.

Andrei Berindan

The State Of Fury
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corespondenpa din Washington

Ghemul cubanez. Strategia
Vaticanulul Tn Havana

. Victor Gaetan

Reluarea relapiilor diplomatice intre Cuba ©i
Statele Unite la mijlocul lui decembrie a
demonstrat relevanba geopolitica a institupiilor
religioase. Acest lucru nu s-ar fi intdmplat fard
biserica Catolicd °i organizapiile evreie®ti.
Grupurile evreie®ti au facut ca Alan Gross,
prizonierul care s-a aflat in centrul
evenimentelor, sd nu poatd fi ignorat; pe de
altd parte, ierarhia din Biserica Catolica a oferit
increderea necesard ca negocierile sa treaca
dincolo de punctul mort. Preedintele SUA,
Barack Obama ©i preCedintele Cubei Raul
Castro vor beneficia in mod sigur de
evenimente in moduri diferite, dar catolicii
anti-castri®ti nu sunt de acord cu implicarea
bisericii.

DRAGNET

Alan Gross era un contractor USAID care
era specializat Tn instalarea internetului. Munca
lui facea parte din marea cotiturd a Statelor
Unite in a promova eforturile spre democrapie
in insula ruptd de activismul politic tradipional.
Un mare pas Thapoi a fost in 2003, cand Cuba
a Tncarcerat circa 75 de disidenpi democratici
care fuseserad asociabi Tn programe americane,
fapt care efectiv a lichidat unul din cele mai

Andrei Berindan

promipdtoare eforturi de opozipie locald de la
1959 incoace. Deja Tn 2009 Statele Unite se
orientaserd spre mai multe programe bazate pe
tehnologie (inclusiv o platformd secretd de
audio-vizual cu teme sociale) la care angajau
comunitdpile marginale.

Tn aceste condibii, Alan Gross a célatorit in
Cuba cu vize turistice de cinci ori Tn 2009.
Sarcina sa din partea USAID (pentru care a
caltigat 500 000 de USD °i un angajament de
3.2 milioane) era sa instaleze servicii de
internet prin satelit pentru trei comunitapi
evreie®ti. Se estimeaza cé circa 14000 de evrei
au fugit din Cuba dupa revolupie, 1ds&nd n
urma o comunitate de circa 1500 de
credincio®i, care atrage ajutor din toate zonele
lumii. Pentru sarcina sa USAID, Gross s-a
identificat ca parte a unui grup evreiesc
umanitar ©°i le-a dat altor evrei americani o
parte din echipamente sd le transporte in
bagaje de mé&n&, conform unui rezumat AP al
rapoartelor sale.

Securitatea cubanezd l-a arestat pe Gross in
decembrie 2009, dand un mesaj de forpd
guvernului american °i creindu-°i un punct de
plecare care sd ajute in negocierile referitoare la

Spiderrman

cea mai mare problema a Cubei cu
Washingtonul: arestarea in 1998 in Miami a
a®a-zisului ,,Cinci Cubanez”, spioni condamnapi
pentru a fi contribuit la moartea a patru
americani. E probabil cd Gross a fost o pinta,
fiinca era evreu - nu din antisemitism, ci
fiindcd identitatea sa l-ar fi facut mai prepios in
timpul negocierilor.

Curand dupa arestarea lui Gross, s-a ndscut
0 campanie pentru eliberarea lui. Comitetul
Evreiesc American, Liga Anti-Discriminare,
B’nai B’rith International, Federapia Evreiasca
din Zona Washington, Consiliul Evreiesc
pentru Relapii Comunitare °i Uniunea
Ortodoxd, cu toatele au contribuit la campanie.
Echipa lui - incluzind o firma de avocaturd, o
firma PR cu relapii sus-puse care lucra pro
bono °i 0 armatd de voluntari - au mobilizat
peste 500 de rabini in pari de la Australia pana
in Canada, din Columbia pana in China,
Germania, Israel, Italia, Suedia, °i Insulele
Virgine pand Tn Regatul Unit. La cererea
Comitetului Evreiesc American, Papa Benedict
al XVI-lea chiar I-a menpionat pe Gross lui
Castro Tn timpul vizitei suveranului pontif Tn
Cuba, in 2012.

UN NOU TNCEPUT

Obama °i Tncepuse primul semestru al
mandatului prin a promite noi relapii cu
America Latind - in aprilie 2009, la summit-ul
Americilor el chiar a declarat, in ropote de
aplauze, cd ,Statele Unite cautd un nou Tnceput
cu Cuba”. Dar, la inceputul celui de-al doilea
semestru, dialogul cu Cuba murise °i cea mai
mare parte a emisferei sudice Tnvinuia Statele
Unite. Astfel Tncat, pentru a relua relapiile
dintre Statele Unite °i intreaga regiune,
administrapia Obama a pus mare accent pe
inbundatapirea relapiilor cu Cuba. De partea lui,
Castro ridicase restricpiile Tn célatoriile Tn
strdindtate in octombrie 2012 °i a continuat
reforme economice cu caracter limitat. Totu®i,
Gross mai stdtea incd in calea unui pact
bilateral. Tn iunie 2013, au inceput discupii
secrete Tntre patru ochi intre Cuba ©°i Statele
Unite, dar, dupa °ase luni, cele doud pari tot nu
se puteau pune de acord asupra schimbului de
prizonieri.

Tn ianuarie 2014, John Kerry, deja secretar
de stat, a vizitat Vaticanul pentru prima oara -
pentru orice catolic, cum este Kerry, a fost un
eveniment major. A facut turul Capelei Sixtine
%} l-a Intalnit pe noul secretar de stat al papei
Francisc, Pietro Parolin. La intalnirea neobi®nuit
de lungd, Kerry a cerut ajutorul Vaticanului
pentru eliberarea lui Gross, atat fiindca
discupiile ce aveau loc intre grupuri mici de
consilieri ai celor doi pre®edinpi trenau, °i
fiindcd numera®i episcopi din Tntreaga lume,
inclusiv Cardinalul Havanei, Jaime Ortega,
aratau spre Papa Francisc ca potenpial
interlocutor.

Cum fusese ambasador Tn Venezuela, aliatul
cel mai apropiat al Cubei, din 2009 pana in
2011, Parolin °tia despre Gross. Ca °i cei mai
mulpi lideri din America Latind, considera
ingheparea relapiilor cubanezo-americane
daunatoare °i embargoul contraproductiv. El °i
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locpiitorul sdu, arhiepiscopul Giovanni Becciu,
care fusese ambasador in Cuba intre 2009-2011,
au fost astfel Tnputernicipi sa faciliteze un rol
unic pentru Vatican - acela de ,,garant” al unui
targ n care fiecare din cele doud pari faceau
concesii incomode, rol pe care Biserica l-a jucat
in Cuba in 2010, caAnd 52 de prizonieri politici
au fost eliberapi.

Cénd Obama I-a intalnit pe Francisc la
Vatican, la doud luni dupa Kerry, el l-a
informat pe Papd despre Gross. Cateva zile mai
tarziu, Papa a scris scrisori catre Castro °i
Obama, rugdndu-i s ,rezolve problemele
umanitare... inclusiv situapia anumitor
prizonieri.” De asemeni s-a oferit sd faciliteze
intrevederi inter cele doud parpi la Vatican.
Conform unui diplomat american care lucreaza
cu Vaticanul, cea mai prepioasd trdsdturd a
acestuia este secretul: ,,De aici nu rasufld
nimic,” care a fost foarte util in acest caz.
Targul schimbului de prizonieri a fost finalizat
la Vatican acum doua luni, incluzand eliberarea
lui Rolando Sarraff Trujillo, care fusese
incarcerat in Cuba 20 de ani fiindcd daduse
informapii Statelor Unite privind ,,Cinciul
Cubanez”.

POLITICI INNODATE

Stilul personal al lui Francisc |-a pregatit sa-
°j pastoreasca bine interlocutorii. El pine o
picturd pupin cunoscutd numitd ,,Maria
Dezlegatoarea de Noduri” pe biroul sdu.
Imaginea o aratd pe mama lui Isus, dezlegand
cu rabdare o lungd panglicd Tnnodatd. De
asemeni, Papa pune accent pe crearea unei
»culturi a Intalnirilor”, o idee pe care a
dezvoltat-o pe baza scrierilor lui Romano
Guardini, un preot °i filosof italiano-german.
Asta Tnseamnd gazduirea unor conducétori din
grupuri politice °i religioase diferite, pentru a
incuraja increderea, prietenia °i binele comun.
De accea Papa se intalne°te adesea cu
Patriarhul Ecumenic Ortodox Batolomeu. De
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aceea Papa a sponsorizat un summit de
rugdciune ntre fostul pre®edinte israelian
Shimon Peres ©i liderul palestinian Mahmud
Abbas in iunie trecut. @i de aceea a rugat Cuba
0j Statele Unite sa se Tntalneasca.

Mai ales Tn cazul lui Castro, Papa are
trecere. Raul °i Fidel Castro au fost crescupi de
0 mama catolicd, recitatoare de rozarii. Au fost
la liceu la Colegiul Belen, condus de iezuipi,
cu toate ca Raul nu l-a absolvit. Tn ciuda
faptului cd au declarat Cuba stat ateu, cei doi
Castro ©i-au declarat Tn mod repetat, chiar daca
cu ipocrizie, respectul fapd de Biserica Catolica.
Vizita lui Fidel la Vatican Tn 1996, a pus bazele
vizitei istorice a Papei loan Paul al Il-lea in
Cuba, Tn ianuarie 1998, cand Papa a cerut
eliberarea unor prizonieri politici, care s-a °i
intdmplat céateva luni mai tarziu.

Cu alte cuvinte, Tn Cuba Biserica este inca
puternicd. Cardinalul Havanei, arhiepiscopul
Jaime Lucas Ortega y Alamino a urmat
strategia reconcilierii pe insuld, evitand
confruntarea cu statul, in timp ce c&°tiga mai
multd independenpd s& indeplineascd misiunea
religioasd a Bisericii. Sub conducerea de 35 de
ani a lui Ortega, Biserica Catolica, careia Ti
aparpin circa 60% din cubanezi, s-a ridicat ca
singura institupie napionald care funcpioneaza
independent de stat.

Cu toate acestea, Ortega nu a fost niciodata
apropiat de oponenpii regimului, din cauza
hot&rarii sale de a evita confruntarea. Cand
Benedict a fost in Cuba, Ortega a refuzat sa
aranjeze o intalnire intre Papa ©i liderii
opozipiei. Tn loc de aceasta, llideri ai opozipiei
care erau catolici fervenpi, cum ar fi Osvaldo
Paya, au gdsit securitatea cubaneza in jurul
casei lui, ca s& impiedice s& participe la Mesa
publicd a Papei. Cinci luni mai tarziu, Paya a
fost ucis intr-un accident de ma®ind, bénuit a fi
fost organizat de agenpii statului. Nici o

investigapie nu s-a finalizat de atunci. Cu toate
ca Ortega a oficiat Tnmormantarea, familia sa
spune ca cardinalul nu a facut nimic sa
promoveze ori sa protejeze mi°carea
democraticd pe care o inipiase Paya. Rosa Maria
Paya Acevedo, fiica oponentului regimului, a
scris o critica elocventd a targului SUA-Cuba in
The Washington Post. Mulpi alpi disidenpi sunt
la fel de dezamagibi la aceastd veste.

Dar se pare cd Ortega doarme lini®tit, cu
toate criticile. El are o viziune deiferitd asupra
viitorului Cubei. La cateva zile dupd alegerea
lui Francisc, Arhidioceza Havana a publicat un
document conpinand 23 de propuneri redactate
de un gruo, Laboratorio Casa Cuba, alcatuit
din ,,profesori universitari °i cercetdtori de
diverse ideologii (catolici, marxi°ti critici,
socialist-republicani °i anarhi°ti)”. Este un
program cre®tin social-democrat, cu o cirea®a
anti-americand in varf.

Gross a fost eliberat in prima zi de Hanuka.
8j-a deschis conferinpa de presa din Washington
cu expresia evreiascd Chag Sameach (Sarbatori
fericite) °i le-a mulpumit multora, inclusiv
Consiliului pentru Relapii Comunitare Evreie°ti,
sinagogilor, Grupului sdu de Shabbat °i ,altor
organizapii evreieti, cretine °i musulmane”
pentru eliberarea sa. Nu l-a pomenit pe
Francisc, probabil fiindcd nu a simpit in mod
direct intervenpia Papei in cazul sdu. Dar
Francisc, probabil, nu se va supéra. La Vatican
probabil deja Tncepe sa dezlege urmatorul nod.

http://www.foreignaffairs.com/articles/142
746/victor-gaetan/the-cuban-knot

Traducere de
Cristina Tataru
||

Andrel Berindan sau
negrul ca enigma a
reprezentarii umane

(urmare din pagina 36)

experienpe °i caracteristici ale tuturor celorlalte
perioade.

Tn continuare vom prezenta, ca studii de caz,
trei dintre cele ®ase proiecte expozipionale curatori-
ate de semnatarul acestui articol. Parcurgand ficele
redactate la momentele respective pentru comuni-
catele de presd, booklet-uri sau articole (publicate in
Observator Cultural), am selectat cateva idei care ni
se par valabile Tn perspectiva temporala.

Vireau s& fiu supererou propune o serie de
portrete ale unor oameni de diverse varste, condibii
sociale, nahionalitapi, rase, religii, grade de culturd,
care au in comun tricoul lui Superman, purtat pe
sub hainele de zi cu zi. Sunt oameni al céror eroism
inseamnd lupta cotidiand pentru existenpd, pentru
farama de demnitate care le poate alimenta speranpa
de viapd. Avem de-a face cu portrete realizate in alb-
negru, in care albastrul tricourilor reprezintd nu
doar pete de culoare Tn lucrdri, ci adevarate ferestre
spre sufletele celor portretizapi. Dacd fiecare soldat
duce Tn ranipd bastonul de mare®al, cu siguranpd, sub
haina fiecdrui om existd costumul supereroului.

Saltul din banal Th metafizic este o caracteristica a
lui Berindan, ai carui super-eroi au uneori herpes,
alteori acnee sau ulcioare, dar pintesc intotdeauna
sus °i departe. Din buzunarele lor se Tntrezéresc
clotrimazolul, unguentul cu sulf, aciclovirul, iar pe
sub hainele civile poate fi ghicit costumul de
Superman.

Manipularea prin televiziune imprumuta tema
pentru proiectul Bad Signal. Panzele sunt tratate ca
monitoare pe care apar imagini mai mult sau mai
pupin distorsionate ale realitapii. Vedem imagini de
rdzboi, cu animale, personaje media, formapii muzi-
cale, dansatoare sau oameni simpli care 1° spun
pasurile Tn fapa camerelor. Numitor comun intre
toate acestea este semnalul prost.

Seria lui Andrei, G(old) Times, prezintd, intr-o
atmosferd de tipul Good Bye Lenin, o suméa de
secvenpe dintr-o posibila istorie anecdotica a autotur-
ismului Dacia 1300, simbol al implinirii in Romania
comunistd. Tratarea minimald, monocromia °i rapor-
tul dintre subiect °i fondul gri, in defavoarea subiec-
tului, toate acestea vorbesc despre faptul de a fi mic
% neinsemnat Tntr-o lume modesta, lipsita de
culoare, austerd. Totul este trecut prin filtre casual,
cool sau hipster.

Tn ultimele decenii s-a nregistrat la nivel mondi-
al o revenire Tn centrul atenpiei a figurativului °i in
special a fotorealismului. Astfel, subiectele moderne,
mondene sau de facturd Pop Art au Tnceput sa pina
simezele ocupate, la concurenpd in Romania cu pro-

ducia artistica de inspirapie tradipionald. Moda de a
picta cu griuri a facut valuri, mai ales dupa reu®ita

profesionald a lui Adrian Ghenie (care ne bucurd ©i
de care, fard a avea vreun merit, suntem mandri).

Andrei Berindan este un artist al timpurilor sale,
un produs al acestora, fara a se fi inspirat de la cine-
va sau de la ceva. La el conceptul, tema, subiectul ©i
realizarea se ingemaneaza intr-o aceea®i rapiune con-
stitutivd. Narabiunile nu distrug prin redundanpa
compozipiile, care, la rdndul lor, nu sunt prizoniere
ale surselor care le-au inspirat. Berindan nu se
opre°te la semn grafic sau la cromatic; el incearca
sa ne transmitd prin cdi non-verbale mai mult decat
se poate vedea obiectiv, sau, daca cititorul accept,
n mod convenpional.

Tn cadrul expozihiei Urban Matters de la Brick
Lane Gallery, Andrei a expus lucréri din seriile suc-
cint comentate anterior °i din alte cateva, care s-au
incadrat magistral in tematica. La vernisajele din
Londra, bundoard la cel la care ne referim, butoiul
de bere plasat la intrare este un loc comun.
Plimbéandu-se prin fapa lucrarilor, intr-o deplind
atmosferd de normalitate urband, cu halbele aferente
asupra lor, nu credem c& numera®ii vizitatori s-ar fi
mirat dacd i-ar fi intalnit n galerie, in carne °i oase,
pe Superman, Spiderman, Wonder Woman sau
chiar pe Kick-Ass.

|
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muzica

Retrospectiva 2014 (3)
Clujenii tubesc anii ‘90

RiCo °i Nana
ea de a %asea edipie Transilvania Music Event
( a dedicat, la finalul lunii noiembrie trecut, o
seard ntreagd petrecerii “We Love The ‘90s”.
Astfel, evenimentul, organizat de ani de zile in marile
orale ale Europei, a fost introdus °i la Cluj Tn 2014.

Noua sald polivalenta de la Cluj a fost plind in
limite decente (adicd, mai aveai posibilitatea sa te
strecori pand in faha scenei chiar dacé ai sosit mai
tarziu). Din comunicatul de presa primit dupa
concert, am inpeles ca 8.000 de oameni s-au inghesuit
pentru cea de a doua seard a festivalului.

Nu mi-am l&sat hainele la garderoba pentru ca
am auzit cd nu a existat garderoba cu o seard Thainte.
Ceea ce se dorea sa fie garderobd Tn aceastd a doua
seard a spectacolului a fost foarte probabil o
improvizabie. Polivalenta din Cluj nu a fost conceputa
cu garderobd, iar asta mi-a adus aminte de concertul
Prodigy la care am fost Tn 1998 la Polivalenta din
Bucure®t, unde dansam in jurul hainei aruncate pe
jos in fapa mea...

Alta bulind neagrd a Polivalentei este numarul
insuficient de toalete pentru barbapi i femei... °i asta
indiferent cd este vorba de un concert sau de un
eveniment sportiv cu sald plind. S-au investit foarte
mulbi bani in sald % am aCteptat mai mulpi ani ca
panglica sa fie tdiatd, dar detaliile cele mai
importante pentru o sala de spectacol au fost
neglijate.

Totodatd, mi s-a parut tare ciudat ca s-a permis
fumatul Tn noua Sald Polivalentd de la Cluj... Peste
tot pe unde am mai fost in séli acoperite, se fuma
afard, Tn hol. Este totu®i vorba de o sald de sport, pe
deasupra °i noud. Probabil administratorii cl&dirii nu
au mai lucrat in acest domeniu... Consider cé
tendinpa normald ar fi s& ne aliniem standardelor
europene.

Seara a Thceput cu un DJ care a apreciat mai mult
muzica electronicd a celor de la Daft Punk (numele
DiJ-ului a fost aficat periodic pe ecran ©i este un
nume u®r de repinut... dar nu l-am repinut). Ma
gandesc cd acest DJ a fost angajat °i pus pe scend s
mixeze hituri din anii ‘90, dar n jumétatea de ord
cat am stat sa aCtept s& intre prima vedeta pe scena
cred c8 am recunoscut doud hituri din anii ‘90, pe
langa laitmotivul DJ-ului, Around the World (Daft
Punk, 1997) toate piesele promovate in program au
avut un ritm asemanator cu aceasta piesa.

Nana a venit cu o solistd vocald care avea coapse
faine, dar mi°care scenicd ioc. Au existat momente
penibile in care aceasta stitea pe 1anga vedeta °i doar
i mi°ca mainile pe 1anga corp. Relieful sanilor fermi
privipi prin tricoul alb °i strdmt cerea ca fata sa dea
doar un pic din umeri ca sa agite spiritele... °i totuci,
in afard de schema de un pas Tnainte °i altul Tnapoi °i
cate 0 ména varata in aer, nu a invapat mai nimic la
Ocoala de coregrafie. Aceea®i prezenpd feminind care a
intrat °i ie®it pe langd Nana nu m-a convins deloc cu
vocea, mai mult pentru cd ea canta alaturi de pozitiv
(adica i suprapunea vocea unui cor de voci care se
auzeau pe muzica de fundal), trupd de spate care sa
interpreteze instrumentapia nu a existat - deoarece nu
a fost acel gen de concert. Din acest punct de vedere,
petrecerea We Love the ‘90s din a doua seard de la
Transylvania Music Event mi-a adus aminte de
Festivalul Zu pe Cluj Arena din priméavara. Diferenpa
a fost c la acest spectacol s-a intrat pe baza unui
bilet iar programul artistic a fost suspinut de invitapi
strdini care au promovat in mare parte un gen
muzical branduit Eurotrash/ Eurocheese de cétre
englezi.

O alta surprizd, pe langd coloanele de flacari care

Nana in concert

punctau pasaje din anumite melodii, a fost cvartetul
de dansatori care a fost prezent undeva in treimea
din spate a scenei pe o singurd piesa. Cele doud
cupluri de dansatori au fost desincronizate pe finalul
melodiei % am impresia c& au fost angajate pe plan
local pentru a adauga la jocul scenic. Sunt curios
dacd acest cvartet de dansatori a aparut pe scend ©i la
Ice MC °i Snap. (Dar nu am fost totu®i atat de
curios Tncat s& rdman in sald dupd recitalul lui Nana
ca sd am ©i raspunsul la aceastd intrebare, rdmasa
retoricé.)

Pentru mine un Remember the 90’s adevarat ar
fnsemna ca cineva s&! imite la perfechie pe Kurt
Cobain, REM s& revind pe scend in formula
Monstrului, iar daca este sd ma gandesc la un filon
european, ar insemna sa vad Radiohead pe aceea®i
scend cu Rammstein, ceea ce ar fi imposibil din
punct de vedere al genurilor, al programelor
complexe °i onorariilor individuale... Cand vorbe®ti
despre formabii cu o cariera aflatd pe o panta
ascendentd timp de mai mulpi ani de zile, repertoriul
de hituri nu se limiteaza la 4-5 mp3-uri redate intr-o
ordine aleatorie cu 0 maina de fum ©°i cateva
stroboscoape inchiriate ©i o trupa de dansatori
imprumutata de la Palatul copiilor.

M-a impresionat binecuvantarea artistului,
dedicata celor din sald °i romanilor Th general. Nana
a mulpumit calduros tuturor celor care au apreciat
piesa Lonely °i care %i-au cumparat albumul original
la vremea respectivd, fiind perfect con®tient de faptul
cd aceastd melodie a reprezentat apogeul carierei lui
artistice °i motivul pentru care este invitat in
programul acestor petreceri Th diverse ora%
importante ale Europei, la 15 ani dupa succesul
nregistrat n clasamentele de °lagare pop-dance
continentale.

Faptul cd au existat microfonii dovede®te ca
artistul a céntat live. Primele doud piese (din
programul total de ®ase) au sunat slab... Banuiesc cé
datoritd faptului ca programul din prima seard a
promovat alt gen de muzicd °i inginerul de sunet
angajat nu s-a gandit s potriveascd volumul de la
microfonul solistului cu volumul instrumentapiei de
pe pozitiv... A existat la un moment dat o piesd mai
exoticd, cu ritm puternic de tobe, unde am avut
impresia cd artistul °i-a odihnit vocea pentru finalul
grandios - interpretarea mega-hitului sdu, Lonely.
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Pink Floyd: The Endless River

. Lucian Maier

versurile baladei High Hopes oferd imaginea

unui Pink Floyd-endless river, forever and ever.
Tn 1994, anul aparipiei discului respectiv, riul
desparpea mal de mal - topi membrii Pink Floyd
(Barrett, Waters, Gilmour, Wright, Mason) fiind
n viapd, chiar daca nu in formapie -, iar apele
purtau, notd cu notd, instrument cu instrument,
istoriile formabiei pe cérarile Pamintului. Astazi,
acest Endless River, duce ascultatorul pe cérérile
cerurilor (dupd cum sugereaza coperta discului),
ca omagiu adus lui Richard Wright de catre David
Gilmour °i Nick Mason.

Richard Wright a murit in 2008. El nu a mai
fost un membru deplin al formapiei din 1979,
odatd cu The Wall, cind Roger Waters (cu acordul
lui Gilmour °i Mason) l-a forpat sa se retragd din
formapie din cauza neimplicérii sale in zona de
creapie. Pe The Wall este prezent, insd statutul sdu
era de muzician colaborator, angajat. La mijlocul
anilor ‘80, dupd The Final Cut, fard Wright de
aceastd datd, Pink Floyd s-a rupt. Roger Waters a
plecat din formapie °i a luptat pe toate céile legale
posibile pentru a ii impiedica pe Gilmour °i pe
Mason s& continue munca sub titulatura
cunoscutd. Dupa ce au ajuns la un acord care le-a
permis acestora din urma sa rdmind Pink Floyd,
Richard Wright a fost rechemat in trupd, tot ca
muzician angajat, nu ca membru cu drepturi
depline (pentru munca depusa la A Momentary
Lapse of Reason, Wright a fost platit cu 11000
USD pe saptdmind). Din 1987, Pink Floyd
inseamnd Tn acte Nick Mason °i David Gilmour.
Chiar dacd pe Division Bell e creditat co-autor pe
cinci piese, statutul lui Wright in Pink Floyd nu a

~
I n finalul discului anterior, The Division Bell,

fost schimbat.

Anii au trecut, cu siguranpd ca intre cei patru
membri ai clasicului Floyd (de la A Saurceful of
Secrets la The Wall) lucrurile s-au aezat amical ©i
financiar, marturie stind Tntilnirea londoneza la
care au participat cu topii in 2005 (Live 8),
contribupia lui Wright la aparipia celui mai recent
disc al lui David Gilmour, On an Island, °i la
turneul aferent, sau prezenpa lui Gilmour ©i a lui
Mason la citeva piese din concertele suspinute de
Roger Waters Tn turneul The Wall.

The Endless River a fost realizat de cétre
Gilmour °i Mason cu ajutorul lui Youth (Martin
Glover - ca inginer de sunet, sound designer,
clépar, producétor), Andy Jackson (chitard bas,
efecte, mixaj, producator) i Phil Manzanera
(producétor) ©i e rezultatul revizitarii unor
nregistrari (aproximativ doudzeci de ore de
materiale realizate de Gilmour, Wright ° Mason)
efectuate Tn perioada elabordrii lui Division Bell
(1993-1994). O parte dintre inregistrarile
respective ar fi putut apérea imediat dupa
Division Bell sub forma unui aloum ambiental de
aproximativ o ord, cu o singurd piesd (care ar fi
dat numele discului), The Big Spliff. Fusese o
propunere a lui Andy Jackson asupra céreia Pink
Floyd nu °i-a dat acordul. Materialele respective
au fost triate acum ©i reprelucrate, devenind The
Endless River, al cincisprezecelea disc de studio al
formapiei britanice Pink Floyd; un omagiu adus
de Gilmour °i Mason spiritului creativ ©i
expresivitapii lui Richard Wright.

Tn afara ultimei piese (cea cu numarul
optsprezece, Louder Than Words), discul oferd o
calatorie instrumentald prin locuri celebre ale

formapiei Pink Floyd. Efecte sonore prin care
materialul actual e legat de epoca Division Bell
(discul se deschide cu Things Left Unsaid, un
prolog n care observdm mugurii lui Division),
mixaje de voci prin care ne face cu ochiul Dark
Side, efecte de chitard care coboard in timp
dincolo de bariera The Wall °i sugereazd un
Echoes, construchii la tobe in care se vad ramurile
unui Set The Controls For The Heart Of The Sun
(piesa a cincea, Skins), riffuri de chitard care
amintesc de The Wall (Allons-y); totul construit
n jurul explorérilor sonore gindite de Richard
Wright - uneori in preajma armoniilor din
ultimele pari ale lui Shine on You Crazy
Diamond (pe It’s What We Do, piesa a doua a
discului actual), alteori (Sum, piesa a patra)
amintind atmosfera de pe One Of These Days,
de On The Run sau de vremuri mai apropiate,
melancolic-melodioase (Anisina).

Problema acestui disc sté in lustrul aplicat
schipelor muzicale de la care au plecat Gilmour ©i
Mason. Cele mai multe dintre piese (a°a cum sint
pe disc) sint prea lucrate fapa de originea lor - ©i
atunci i pierd spiritul jucdu®, de idei muzicale,
de ciorne muzicale; ©i, in acela®i timp, prea pupin
lucrate pentru a deveni compozipii cu cap ©i
coadd, care sd furnizeze informapie °i emopie
dincolo de setarea unor legaturi cu zone placute
din istoria muzicald Pink Floyd. Endless River e
un proiect rezumativ, e clar din titlul sdu °i din
numele pe care le poarta piesele. Tnsa e deranjant
cd, de multe ori, lustrul amintit dubleaza istoria
formapiei, omagiul, cu imagini tip Conquest of
Paradise ori Avatar.

Pe DVD-ul secund al pachetului Remember
That Night (inregistrarea concertului suspinut de
David Gilmour la Royal Albert Hall in Londra, in
anul 2006) e un jam session cu Gilmour, Wright,
Guy Pratt (bas) °i Steve DiStanislao (tobe). Tn
acest jam session (derulat, e drept, treisprezece
ani dupd perioada din care a fost cules Endless
River °i dupd o pauzd muzicald consistenta
pentru Gilmour °i Wright) apar foarte clar laturile
conceperii unei piese - ideea muzicala °i
ncercarea de a o dezvolta; simpi materialul brut
acolo, dar in acela® timp e un material care
Tncepe sa faca sens ©i care, ca ascultator, te poarta
undeva. n jocul lor e o tendinpa clard de a
rascoli, de a sonda spabii neclare, tulburi, pentru a
le cristaliza emopional.

Discului actual - in mare masurd - tocmai asta
7i lipse°te, explorarea, setea. In urma prelucrrii
std in zone foarte cuminpi, foarte sigure, nu i
asuma niciun risc, nici macar riscul de a rdmine
un material brut. Piesele de unu-doud minute,
doua treimi din disc, au fost reorchestrate (efecte,
tobe ©i solouri de chitard mixate acum peste
nregistrérile de acum doudzeci de ani) incit %i-au
pierdut aerul frust; reorchestrarea le-a aplatizat
posibilul aplomb. Tntre acestea rasar, totu®i, citeva
mostre de idei muzicale placute - On Noodle
Street - sau foarte solide - Talkin’ Hawkin’, Eyes
to Pearls.

Sigur, Pink Floyd nu trebuie s demonstreze
nimic. Pind la urma, dupa cum concluzioneazd
piesa care inchide discul actual, The sum of our
parts/The beat of our hearts/Is louder than
words. E o spusd ce poate duce spre infatuare in
afara istoriei formapiei. Tnsa odata ce crecti cu
muzica Pink Floyd, aceste lucruri sint din casd; cu
siguranpa au venit in minte intr-o formula similard
celor care obi®nuiesc sa pind in mind Meddle,
Dark Side Of The Moon, Wish You Were Here.
aj, cu siguranpd, sint pe cale sa se transforme in
lacrimi odatd ce apar imaginile de arhiva in clipul
piesei Louder Than Words.

|
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Spectacole de-acum un an... (I)

. Claudiu Groza

Am rdmas dator cititorilor °i colegilor de breasl
care m-au invitat la diverse evenimente teatrale cu
comentarea catorva spectacole prezentate in trei
festivaluri de la finele anului trecut, de la Bucure®ti,
Timi%oara °i Arad. Cu siguranpd, anul acesta va trebui
sd-mi perfechionez metodele de lucru, ca intarzierile
de receptare sa fie mai mici.

Festivalul Napional de Teatru...

...a provocat °i anul acesta diverse discupii
profesionale, privind oportunitatea selecpiei,
»generozitatea” programului °i oppiunile
directorului artistic Marina Constantinescu.
Dincolo Tnsé de acestea, FNT 2014 a avut un
nivel valoric de la medie in sus, dupd opinia
mea, chiar dacd unele producpii au fost ca
impostorii care se baga cu forpa Intr-o fotografie,
doar ca sd apara langa celebritapi. Pe acestea
insd le voi ignora.

Primit elogios de o parte a criticii de teatru
autohtone, De védnzare (Teatrul Odeon,
Bucure®ti), pe un scenariu °i in regia Gianinei
Cérbunariu, mi-a provocat aceea®i senzapie de
iritare pe care mi-au creat-o °i alte spectacole ale
sale. Un tezism manipulator mineazd, dupa
opinia mea, aceastd producpie i, repet ce am
mai afirmat, nu am nevoie de ,,adevarurile”
clamate de Gianina Carbunariu pentru a-mi
defini o perceppie ideologicd, artistica ori
esteticd. Tema vanzdrii terenurilor agricole din
Romania catre mari investitori privapi, predilect
strdini, ori scandalul gazelor de °ist (celebra
»problema Punge®ti™) sunt developate intr-o
notd minimalist-documentara in spectacol, in
propornie dezechilibratd. Primele secvenpe,
uneori grotesc-realiste, au un pitoresc cu
substrat, care poate sd puna spectatorul pe
ganduri. Actorii 1° schimbd mereu ipostazele
scenice, fiind ba afaceri°ti ipocrit-onctuo®i, ba
parani naivi, Tn iureul unui capitalism fara
scrupule, in care orice se tranzacpioneaza.

Tn partea a doua ins4, care prezintd
conflictul de la Punge®ti, realismul face loc unui

Tartuffe

orizont neverosimil chiar prin comparapie cu
prima parte: paranii revoltapi de explorérile
neautorizate de pe terenurile lor fac ,teoria”
daunétoarelor gaze de °ist, intr-o secvenpa
Carjatd °i disproporpionatd ca amploare °i
intensitate fapd de cele dinainte. Tensiunea se
construie®te printr-o insistenpd maniheistd; intre
cei rdi °i cei buni e o fracturd acutd, unii sunt
inocenpi °i ,,victime”, alpii sunt imorali °i
nemilo®i in I&comia lor. Spectacolul instituie un
raport belicos, care nu are solupie, or tocmai
aceastd viziune ideologicad unilaterald, care
pretinde subtextual cd este unica valida °i
acceptabild, mi-a starnit inaderenpa fapa de
montarea Gianinei Carbunariu.

Actorii Alina Berzunpeanu, Antoaneta
Zaharia, Marius Damian, Gabriel Pintilei,
Alexandru Potocean, Gabriel Raupa °i Mihai
Samarandache °i-au implinit onest ©i
profesionist partiturile scenice, cu implicare, in
scenografia modulard a lui Andu Dumitrescu,
cu reconfigurdri spapiale % miCcari ale masei de
spectatori a®ezapi pe baloturi de paie. Secvenpele
video ale aceluia®i, mi°carea scenica a lui Florin
Fieroiu °i muzica lui Bobo Burlécianu au
asigurat o dinamica scenicd de acuratepe.

Repet Tnsd, inaderenpa mea la acest spectacol
e una ideologicd, catd vreme Gianina
Cérbunariu refuzd nuanpele.

Victor loan Frunzd a facut din Tartuffe,
clasicul text molieresc, o ,,comedie licenpioasd”
dezldnpuita (Teatrul Metropolis, Bucure®ti). Un
spectacol la care se rade in hohote, intr-o
traducere Tn versuri rimate, dar cu lexic
actualizat, bricolat cu finepe °i inteligenpd, cu un
tempo alert °i acut, mereu suspinut de actori, cu
0 viziune regizorald foarte bine transpusd in
detalii semnificative ale acpiunii scenice. Ce
aduce nou directorul de scend, fard a trada -
pentru cd montarea e fideld intrigii originale -
spiritul sau litera piesei, am fost Tntrebat de unii
spectatori? Pai sd zicem, Tn termeni colocviali,
ca ,,pune carnipd” pe unele personaje,
reconfigurand °i dand o altd dinamicd semantica

pove©tii.

Orgon (jucat intr-o cheie nastru®nica de
Sorin Miron), are un temperament isteric-
coleric, cu izbucniri periodice, dar bine infranat
in prezenpa lui Tartuffe (rol in care George
Costin e un pivot al Tntregului spectacol, cu
alternanpe memorabile de ,,umoare™) -
preacuviosul curvar care bate toaca de parca ar
face sex, pana la climax, care duce cabotinismul
pana la autoflagelare Tn momentul cand i se
dezvéluie tentativa de adulter, care e masochist
erotic, in pandant cu naivitatea de ,flutura®” a
lui Orgon. Tn jurul acestor doud caractere
pitore®ti se invart °i celelalte personaje, de la
sobru-burgheza doamné Pernelle (Adela
Mérculescu), snob-oripilatd de mizeria situapiei
pe care o descoperd la final, la fiul °i fiica lui
Orgon (Adrian Nicolae °i Irina Bucescu) - tineri
»pe fazd”, deloc in®lapi de cuvioPia tartufesca,
ori la sopia stapanului casei (Nicoleta Hancu),
care acceptd postura de ,momeald” eroticd
pentru demascarea bigotului.

Pe langd savuroasele inflexiuni de joc ale
actorilor °i tempoul alert al desf&°urdrii acpiunii,
textul Tnsu®i conpine splendide jocuri de cuvinte
% licenpe... licenpioase, dar nu vulgare (,tata tre’
sd ©tie/ ca fratele Tartuffe/ vrea ®ogor sa Ti fie”),
transformand piesa intr-o comedie de mare
public, atent calibratd insd pentru a avea °i
calitate esteticd. Daca vrepi, Tartuffe este, in
aceasta versiune, o celebrare a ludicului teatral,
0 aducere la zi a unei comedii curajoase, ba
chiar impertinente, la vremea scrierii sale. Or,
ea trebuie sa fie o ,obraznicie” °i azi, nu?

Un text teatral bine articulat, transpus ntr-
un spectacol la fel de bine Tnchegat, cu Tntreaga
gama de ambiguitdpi °i fragmente de adevaruri
pe care o are orice intimplare omeneasca, a fost
Profu’ de religie de Mihaela Michailov (Teatrul
Napional ,,Marin Sorescu” din Craiova), in regia,
scenografia °i pe muzica lui Bobi Pricop. Din
nou un spectacol ce pleacd de la un ,,scandal”
de presd, un demers de teatru-reportaj, care
trece insd in acea zona de fichionalizare general-
semnificativd pe care trebuie s o conpind, dupa
pérerea mea, orice act artistic.

Aici, gestul unei eleve de a-l acuza pe
profesorul ei de religie pentru un act de hérpuire
sexuald e pretextul unei dezbateri despre
autoritate, libertatea de opinie vs. impunerea
unei opinii, despre limitele sistemului ©i
dificultatea de a determina ,adevarul”. Este
eleva o victimd sau %i-a inventat doar trauma,
intr-un gest adolescentin-teribilist de a contesta
autoritatea ,,opresiva”, Intrucat constrangatoare?
Aceasta e intrebarea care nu capatd pand la
urma nici un rdspuns cert, conservand cumva
relativismul unei situapii Tncalcite. Un fel de ,a
fost sau n-a fost?”, in cele din urma.

Spectacolul ,nu iartd” nimic. Rizibilul
povestioarelor ,,morale” din manualele de religie
folosite Tn Romaénia e exploatat copios, la fel
blocajele de mentalitate °i puseurile ,,mic-
bugheze” ale dascalilor °i parinpilor. Nu mai
pupin Tnsd, eleva nu e vazutd doar ca victimg,
nu e giratd necondipionat, ci poartd cumva °i
stigmatul unei virtuale imposturi. Or, tocmai
aceasta ambiguitate, care declan®eaza in
spectator simpatii °i antipatii alternative, da
valoare montdrii. Privitorul e cel care decide, se
indoieCte, ricaneazd, se emopioneaza,
mediteaza...

Bobi Pricop a optat pentru o manierd
minimalist-exactd de redare a intrigii, Tntr-un
spapiu ca de studio TV, care poate fi Tnsa clasa,
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Profu’ de religie
cancelaria, chiar studioul, apartamentul, parcul
etc. Marian Politic, Drago® Méce®anu, Romanipa
lonescu, Catalin Vieru °i Raluca Paun ©i-au
asumat fiecare mai multe partituri, cu o
capacitate notabild de a-°i reformula discursul
scenic in doar cateva minute de interludiu ntre
scene.

Cu Oidip dupé Sofocle (Teatrul Napional
»,Radu Stanca”, Sibiu), Silviu Purcérete revine la
un registru de creapie ce aminte®te de montari
mai vechi ale sale. Tragedia anticd e transpusa
scenic cu o intensitate ritualica inca
impresionantd, dei sensibilitatea spectatorului
de azi e cumva ,,mofturoasd” pentru a rezona
intrutotul la semne scenice grave. Totu®i, Oidip
are o profunzime intensd, care te pine atent,
dincolo de cateva sincope de interpretare din
reprezentapia de la FNT.

Interesant e ca atmosfera a fost cea care mi-a
menpinut treaza atenpia, % nu neapérat
interpretarea actoriceasca. Ideea de grup, de
echipd, de colectivitate implicata intr-o situapie
tragicd a prevalat asupra performanpelor
individuale, or am Tnregistrat momente i
secvenpe de mare intensitate, majoritatea Tnsa
de participare colectivd a protagoni°tilor. De
altfel, spectacolul este gandit in aceastd cheie,
de aici derivand °i temperatura sa uneori febrila.
Confruntarea dintre Oidip °i comunitate, dintre
el °i familia sa, autoritatea recunoscuta pios a
eroului, care se schimbd in oprobriu public,
»ispalirea” crudd prin auto-mutilare, jelania,
empatia celor din jur, amestecatd cu scarba i
infiorare duc Tntr-adevar spre un catharsis (unul
strict cultural, estetic, Tn context, e-adevérat),
dar dau seama, mai mult, in acest spectacol, de
tipologia sensibilitapii antice. Cred ca Oidip e
un gest de arheologie culturald, asumat
impecabil de Purcérete, de®i receptat cumva
»-muzeal”, inevitabil, de spectatorul
contemporan.

Constantin Chiriac, Mariana Mihu, Diana
Fufezan, Diana Vacaru Lazdr, Cristian Stanca,
loan Paraschiv, Adrian Matioc, Pali Vecsei,
Veronica Arizancu, Emdke Boldizsar, Florin
Co®ulep, Eduard Pétra®cu, Cristina Ragos,
Cristina Stoleriu au fost actorii acestei produchii,
unii dintre ei cu evolupii foarte bune, construind
momente adesea pictural-intense. Scenografia
modulard - austerd Tn prim-plan, decrepit-
sélbatica Tn fundal - a lui Drago® Buhagiar °i
muzica cu tonuri baritonale a lui Vasile 2irli au

completat montarea.

Oidip este un spectacol exotic Tn teatrul
romanesc de azi, dar nu lipsit de 0 anume
atracpie.

Noul locatar de lonesco, montat de Gabor
Tompa la Teatrul Nottara din Bucure®ti, reia
producpia de la Newcastle, din 2004, cu acela®i
actor in rolul titular, dar cu interprepi romani in
celelalte roluri, cu aceea®i scenografie, dar cu
unele elemente de detaliu diferite. De®i poate
pdrea un simplu remake, spectacolul i schimbé
subtil nucleul semantic, introducand alpi
termeni in receptare decat versiunea britanica,
pe care am vdzut-o acum un deceniu.

Sosirea unui ,ciufut” locatar nou Tntr-un
imobil cu portdreasd gure®d, bagareapa °i
colocviald °i acumularea de obiecte in
apartament, pe casa scdrii, Tn ora®, peste tot, ca
o trend de amintiri de neuitat, e in sine o
poveste cu iz anecdotic, pe care Tompa a dus-o
in varianta de la Newcastle spre un paroxism
ludic. Tmi amintesc °i acum - atat de tare m-a
marcat spectacolul - de hohotele de ras °i
bucuria parca de copil pe care am trdit-o atunci.
Spectacolul era parcé solar, avea ceva de gag de
film mut, cu Tntreaga sa gratuitate comica
exageratd. Sau cel pupin asta e senzapia care mi

West-Side Story

s-a pastrat pana azi.

Tn montarea de la Nottara atmosfera e cu
totul alta. Noul locatar e tenebros-secretos,
arpagos-nesociabil, introvertit, aspru, sec, chiar °i
»baletul” prin care-i dirijeazd pe cei doi hamali
sd amplaseze obiectele in casa are ceva
intunecat. Amintirile nu par s celebreze viapa,
ci sunt ni°te simboluri ale vinovapiei aproape,
ni°te tinichele pe care le tragi pentru totdeauna
dupa tine. Or, prin aceastd resemantizare -
poate prea subtila pentru unii - spectacolul
bucure®tean nu e o reluare oarecare, ci 0
Hfinisare” a orizontului de semnificapii al piesei,
o aprofundare a sa.

Din pécate, montarea de la Bucure®ti a
marcat o lipsd de omogenitate a echipei de
interprepi. Francisco Alfonsin a fost egal cu sine,
de o perfecpiune geometrica a interpretarii, la fel
ca Tn versiunea newcastlezd. Ada Navrot, Tn
rolul Portéresei, a reu®it sd creeze un personaj
contrapunctic prin extravertire cvasi-istericd. Tn
schimb, lon Grosu °i Gabriel R&upd, cei doi
Hamali, nu s-au Tnscris Tn geometria relapiei
scenice, avand parcd un deficit de tonus ©i
alertepe care a dus la temporizarea
reprezentapiei.

Noul locatar e un spectacol de foarte buna
calitate, savuros prin nodurile sale semantice °i
care poate cuceri un public inteligent. Eu sunt
de bun@ seamd carcota® prin putinpa
comparaiei.

Festivalul Napional de Teatru ° UNITER au
produs un spectacol care a suscitat diverse
discupii profesionale (punctuale, mai degrabd),
care Tnsd mie mi s-a parut un demers de salutat
% aplaudat prin profesionismul realizarii: West
Side Story, dupd faimosul musical broadwayan,
in conceppia lui Razvan Mazilu.

Subiectul rivalitapii, iubirii, derivei °i
umanitapii din West Side Story nu are nevoie de
rezumat, a®a cd nici n-o s& fac. Povestea a fost
transpusa scenic dupa toate rigorile muzicale °i
de text pe care le impun de obicei depinatorii
americani ai drepturilor de autor. Ce mi s-a
parut remarcabil Tn acest spectacol a fost nsd
impecabila coordonare regizorald °i coregrafica a
lui Rdzvan Mazilu, admirabil interpretare
muzicald a Orchestrei Napionale Simfonice a
Roméniei, sub conducerea unui tanar °i talentat
dirijor, Gabriel Bebe®elea, °i splendida
interpretare, dedicatd, performantd la nivel fizic,
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pregnantd °i find la nivel actoricesc, acuratd la
nivel muzical, a numerao®ilor protagoni®ti, mulpi
dintre ei actori de teatru, capiva dansatori, cu
topii alcatuind un ansamblu excelent Tnchegat ©i
evoluand cu un tonus impresionant.

West Side Story a fost un spectacol-
eveniment, prin strélucirea sa, prin concentrarea
de forpe artistice (tocmai asta i s-a repro®at
producpiei, ca reprezentapiile sunt limitate prin
amploarea distribupiei °i raspandirea geografica
a interprepilor), prin atmosfera celebrativa,
vitald, de sarbdtoare pe care a avut-0 premiera
din FNT. Sunt convins ca spectacolul a fost o
provocare pentru topi creatorii séi, atat de mulpi
(peste o sutd, dar n-am numarat anume) incat
mi-e greu s&-i menpionez, chiar selectiv, pentru a
nu-i nedreptahi pe cei omi°i.

West Side Story a fost o celebrare a
creabiei, o dezlanpuire de energie artisticad. Un
eveniment din toate punctele de vedere, care
sper sd mai poata fi vazut.

Unicul spectacol invitat la FNT 2014 a fost
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Donka - o scrisoare cétre Cehov de Daniele
Finzi Pasca (Compania Finzi Pasca, Elvepia ©i
Festivalul Internapional de Teatru Cehov). O
reprezentapie greu de clasificat - poem teatral,
eseu vizual, concert, spectacol de acrobapie -
Donka a adus Tn fapa spectatorilor, ca printr-un
abur al imaginapiei, personaje, situapii, franturi
din universul cehovian. Daniele Finzi Pasca e un
personaj el Tnsu®i - despre un spectacol al lui,
emopionantul /caro, am °i scris Tn 2005 -, actor,
regizor, apropiat de lumea circului, de o mare
versatilitate creatoare. Or, Donka e un fel de
demers sincretic intre diverse maniere de
expresie artisticd, astfel ca pe scend am vazut
momente de acrobapie, secvenpe faimoase din
piesele cehoviene, tratate parodic sau dramatic,
dar mereu retezate de intruziunea secvenpelor
ulterioare, melodii la acordeon ©i coruri,
fragmente ,teatrale”, ostentativ-convenpionale ©i
monoloage, toate contopindu-se intr-un omagiu
inedit, foarte personal, de mare picturalitate,
adus lui Cehov.

Moira Albertalli, Karen Bernal, Helena

Tehnologie, instalapii, dans
contemporan. William Forsythe

. Alba Simina Stanciu

Coordonatele noi ale artei coregrafice (secolul
XXI) aduc in prim-plan consistenpe artistice hib-
ride, inovabii aparent ,,forhate” care Tmbind artele
vizuale cu arta coregraficd. Dansul contemporan
lasa aparenpa unui summum creat din consecinpe
ale ideilor lui George Balanchine, Rudolf Laban
sau formalismul impus de coregraful american
Merce Cunningham °i de direcpiile date de experi-
mentalismul de la Black Mountain College in anii
’50 ©i ‘60.

Tnca de la inceputurile reformei dansului de
pe teritoriul american, Martha Graham 1°i adap-
tateaz& conceppiile coregrafice viziunilor spapiale
scenografice oferite de sculptorul japonez Isamu
Noguchi Tn sensul transformérii dansului, a gestu-
lui °i corpului potrivit liniilor de energie °i echili-
brului geometric al spapiului. La fel, Merce
Cunningham atrage ideile spapiale ale arti°tilor
din curentul pop art, Jasper Johns, arta conceptu-
ald a lui Robert Rauschenberg sau instalapiile lui
Andy Warhol. Coregraful Alwin Nicolais (anii '50
% '60) transforma corpul performerului Tn entitapi
volumetrice cu consistenpd fluida in continud
metamorfoza (puternic influenpat de Oskar
Schlemmer ©i Bauhaus). Aceasta tendinpa este
amplificatd in decada de dupd 2000, moment
cand arti®tii accelereaza implicarea tehnologiei.
Limbajul performativ este orientat catre perform-
ance art, pe dialog ntre registrele teatralitapii, pe
completdri reciproce intre corp, imaginea video
sau proiecpii.

Apar in mod continuu formule scenice °i
texte spectaculare create din ,,coerenpe discontin-
ue”, propuneri regizorale menite sa reevalueze cal-
itatea abstractd a dansului, studii destinate insta-
lapiilor din artele vizuale, care reconfigureaza per-
ceppia mi°carii In relapie cu muzica sau orice tip
de sunet. Tmpreun4 cu spapiul, aceasta devine o
experienpd senzoriald, hipnoticd, mai mult decét
vizuald, suspinutd de suportul sonor, de specifici-
tatea instrumentapiei, percupie °i tendinpe penta-
tonice. Spapiul scenic devine un environment,
unde materialul ,solistic” este forma solid, for-
mula geometricd, iar componenta umand este
ganditd fie ca o completare, fie ca acompania-

ment.

William Forsythe este un personaj de referinpd
pentru spectacolul coregrafic postmodern, pentru
Jtotalitatea” cdtre care converg cele mai indepdr-
tate domenii, supra-dimensionand ideea de per-
formance. Acesta desfd®oard o activitate atat de
coregraf cét °i de creator de instalapii. Lucrarile
sale din zona artelor vizuale nu numai ca atrag
atenpia galeriilor de artd contemporand, dar °i
evaluarile critice ale anali®tilor performance-ului
recent, datoritd conceppiilor sale spapiale transfer-
ate Tn dans. Scena sa este contaminata de for-
mulele vizuale minimaliste unde dansul °i spapiul
sunt elemente tridimensionale ce se vor derula
temporal. ,,Obiectul coregrafic” este punctul de
pornire a conceppiei performative a lui Forsythe,
este aliniat ideii de ,,dans pur”, suprapus tradipiei
baletului clasic. Coregraful este catalogat un ,,neo-
clasic” de secol XXI, un creator de raporturi
interesante, mizand pe evaludri ale sunetului elec-
tronic in relapie cu gestul °i corpul sau compoz-
ipia instalapiilor, formule spabiale care - de®i nu
sunt implicate direct Tn spectacol - sunt vitale
pentru Tnpelegerea gandirii artei coregrafice.
Forsythe expune lucréri valoroase in muzee de
artd contemporand: Ora®ul Lucrurilor Abstracte
din 2000, Mulpimea impré°tiatéd din 2002, Ai
facut din mine un monstru din 2005 etc., in care
sunt intercalate arte video, preludri de imagini fie
programate, fie in ,,direct”.

Creeaza spectacole (Artifact) axate pe
dezmembréri ale coerenpei narative incepand cu
primele experimente in anii '80 (pe un fundal al
deschiderii cétre acest gen pe teritoriul european
din direcpia Pinei Bausch sau Ruth Berghaus) sau
Eidos/Telos din 1998, care menpine compozipia in
zona abstractd, cu accent pe elemente geometrice.
Corpul este ,,plantat” dupa rapiuni eminamente
vizuale, ca echilibrul, simetria °i congruenpele de
forme. Colaboreazd cu muzicianul Phillip Glass
(spectacolul LCD) in vederea obpinerii unei
»Scenografii acustice” cu consecinpe Tn fizionomia
dansului, mizand totodatd pe raspunsul fizic
instinctiv al performerului. Tn Artifact intervine
textul vorbit (prezenpa unei actripe care recitd),

Bittencourt, Andree Anne Gingras-Roy, David
Menes, Felix Salas, Beatriz Sayad °i Rolando
Tarquini au fost interprepii care au Tntruchipat
scenic cu fantezie °i forpd, cu ghidu®ie ©i
seriozitate, aceasta feerie vizuala.

Donka este un spectacol de autor Tn cel mai
autentic sens al cuvantului. Firete, trebuie s
intri in lumea sa pentru a rezona cu aparenta
incoerenpd pulsionald in care se desfa®oard, dar
dacd te bucuri pur °i simplu de clipa care trece
odata cu reprezentapia, fard s caupi, rapional,
»cehovianisme”, nu ai decat de cé°tigat, ca
spectator. Eu unul md numar printre ca°tigatori.

Sunt tentat, de®i de obicei n-o fac, sa
evaluez FNT 2014 dupd barometrul senzapiilor
cu care am rdmas la, iatd, doud luni de la
consumarea sa. Or, punand aldturi de
spectacolele comentate mai sus pe cele vazute
dinainte, cred cd diversitatea a fost marca
acestei edipii, cu toate neajunsurile sale.
Raméanem deocamdatd pe plus.

sporind prin acest procedeu atat rafinamentul
teatral cat °i imaginea (un costum rococo) ce
mizeaza pe discrepanpe stilistice. Scenografia este
construita din planuri verticale (modelul screens
n stilul lui Gordon Craig) cu elemente desenate,
dominand latura graficd a compozipiei vizuale.
Sunt flexibilizate posibilitapile de modificare ale
pozipiilor materialului solid scenografic, sunt cre-
ate infinite variapii situapionale destinate core-
grafiei. Imaginea este sinonima cu un spapiu-
ebo®a, voit incomplet, Tn continud transformare.
Aceste idei sunt continuate in Limb’s Theorem,
spectacol ce aprofundeaza explorérile formulelor
de energie performativa, prin corp, design, efecte
date de Tmpdnirea °i fragmentarile spapiului.
Geometria este din nou obiectivul prioritar al dis-
tribuirii planurilor, ca relapie constructiva intre
forma geometrica (amplasatd in centrul scenei, cu
posibilitatea de a fi manevratd de performeri, ©i
care se rote°te in jurul unei axe centrale) °i muzi-
ca lui Thom Willems. Acest corp geometric uria®
domind indlpimea °i fragmenteaz& scena, sublini-
aza grupurile °i execupiile, creeaza relapii cu accen-
tele, pulsul ritmic °i formulele metrice atat ale
muzicii, cat °i ale distribuirii ritmice a corpului.
Intervin ,rupturi” ntre elementele solide °i cele
ce oferd mi°céri fluide (o sfoard ©erpuitoare care
dinamizeaza zona de ,,decor” Tn planul de fundal)
cu consecinpe decisive asupra formulei vizuale de
ansamblu.

Montarea One Flat Thing Reproduced pare de
asemeni o extensie a spectacolului Biped de
Merce Cunningham, in sensul apelului la arta dig-
itald. Corpul se desfd®oard potrivit unei arhitec-
turi in continud mi°care (mese plasate dupa rigori
matematice ce pot fi mutate cu uCurinpd).
Colaboreaza din nou cu Thom Willems, care con-
struie®te idei muzicale ca °i completari sau
echivalenpe cu aceste formule spapiale, stimuland
totodata instinctul gestual prin ritm, metru °i for-
mule numerice.

Stilul impus de Fosythe consolideaza direchia
artei performative n secolul XXI. Experienpa
totald (sensibild, transa, solupiile artei contempo-
rane) este dependentd de apelul la tehnologie.
Efectul galopant al tehnicii °i imaginii digitale
adapteaza coregrafia contemporand la noi ,.cer-
inpe” performative Tn care spectacolul este o
provocare intelectuald, raspunzand totdatd nevoii
de ,.°0c”, de experienpd complexa.

|
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Nightcrawler
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film

. Lucian Maier

rimul film scris °i regizat de Dan Gilroy

(cunoscut, pind acum, pentru scenariile

lui The Bourne Legacy, The Fall - un
film in care o copild romancé este purtata
printr-o lume de basm imaginatd de un coleg
de spital, cascador, un remake al unui film
bulgdresc din anii 80, Two for the Money
sau Chasers - o comedie regizatd de Dennis
Hopper), Nightcrawler, a avut premiera pe
ecranele roméne°ti in decembrie. Produs de
Bold Films (companie care a participat °i la
realizarea ultimelor proiecte semnate de
Nicolas Winding Refn, Drive °i Only God
Forgives), filmat pe peliculd, Nightcrawler
este unul dintre pupinele filme americane
independente care a ajuns sa fie distribuit la
noi anul trecut. Un fapt care meritd salutat,
chiar dacé Tn acest caz avem o echipa
formatd din scenarist/regizor °i actor
principal (Jake Gyllenhaal) care sint parte ©i
din mecanismul hollywoodian de producpie,
ceea ce le-a asigurat °i le asigurd o notorietate
ridicatd; de unde ©i riscul comercial scazut in
cazul distribuirii unui astfel de film.

Nightcrawler este un film parabola care

criticd standardele media actuale °i - implicit -
societatea care se mulpume®te cu o privire Tn
realitate prin intermediul micului ecran, unde
importanpa evenimentelor e direct
proporionald cu cantitatea de singe care e
prinsd in cadru. Jake Gyllenhall 1l
intruchipeaza pe Louis Bloom, un hop mérunt
din Los Angeles. Acesta asista la un accident,
unde realizeaza cd i-ar placea sa lucreze in
presd. Bloom va deveni furnizorul de imagine
pentru breaking news al unui canal de
televiziune care are nevoie de o resuscitare,

pozipie din care, prin presiune, cautd sa o
ci°tige amoros pe Nina Romina (interpretatd
de Rene Russo), directorul departamentului
de emisiuni informative.

Chiar dacd este o producpie independentd,
exercipiul hollywoodian al lui Dan Gilroy este
vizibil. Personajul principal are o construchie
unilaterald: privire fixa, ochi bulbucapi - 1°i
subliniaza condipia de psihopat la fiecare pas.
Bloom cauta evenimentul care sa-l transforme
intr-un superstar al jurnalismului interesat de
crima ©°i treaba asta - pusda in relapie cu
bagajul psihic (evident) al personajului -
devin motorul de suspinere al unei excursii
cinematografice in care nu e atit de
importantd credibilitatea situapiilor in care se
afla personajul, cit e importantd gravitatea lor
sociald; pe baza acestei gravitdhi e construitd
raportarea criticd a filmului la realitapile
media contemporane. Astfel, cantitatea de °oc
pe care o serve®te filmul cre®te progresiv, dar,
odata cu aceasta situare, scade rafinamentul
prezentdrii. Filmul e din ce Tn ce mai tributar
incercdrii de a infapi®a faptul c&, in
televiziunea actuald, niciun corp singerind nu
e scutit de filmare cind audienpa e construita
pe furnizarea de senzapii tari, care te pun - ca
telespectator - intr-o ipoteticd Tnvecinare cu
moartea. @i cd, Tntr-un Occident care cauta
acest tip de media-realitate, ajung sa triumfe
cei pentru care valorile °i umanitatea se
construiesc prin cautéri google.

Moralizarea pe care Nightcrawler se
opinte®te aproape doua ceasuri sd o ofere In
relapie cu presa e rezolvatd cu pertinenpd in
citeva pasaje in Gone Girl. Tn filmul lui

Fincher avem o linie narativa principala
(disparipia unei femei) din care se deschid
ramificapii: despre presd, despre prejudecapi,
despre cinema, despre modul Tn care
prejudecapile funcpioneaza in cinema, despre
mintea umand pusa in relapie cu prejudecapile
- Tn relapie cu familia, cu adulterul, cu polipia,
cu succesul. E un teren bine articulat, care da
posibilitatea acestor piese sd se coaguleze, sa
facd un corp comun, un corp suspinut de
personaje cu conpinut, pe care spectatorul le
descopera treptat. Gone Girl pune povestea in
fapa spectatorului ©i lasa critica sociald s&
creasca Tn subtext, Nightcrawler procedeaza
invers, iar in criticd alege materialul
clientului: conpinutul discursului séu °i scopul
discursului sdu sint acelai element - violenpa
in exces din media. Un element repetat
obsesiv pe ecran, Tn relapie cu o realitate n
care, deja, media repetd obsesiv acela®i aspect.
Cu clt repetd mai mult acest aspect, cu atit
filmul lui Gilroy 1°i subpiaza raportul
referenpial-critic la realitate, fiindcd o imité
pind la confuzie. lar personajul interpretat de
Gyllenhaal nu salveazd povestea, fiindca
semnul sub care e construit
(psihopatul/sociopatul - ca oglindd pusa in
fapa publicului) e din ce Tn ce mai tu®at odatd
cu fnaintarea pove°tii. Lipse®te surpriza,
inventivitatea, deschiderea orizontului
interpretativ - adicd exact acele elemente care
fac din Norman Bates un personaj emblema
sau din Patrick Bateman un personaj deosebit;
% care fac din peliculele care Ti cuprind
(Psycho °i American Psycho) filme-etalon.

colapionari

O mole®eala de plumb

Alexandru Jurcan

Goncourt pentru romanul Les noces barbares -

Nunpile barbare. Dupd doi ani, in 1987,
regizoarea belgiand Marion Hansel a realizat
filmul omonim, selectand riguros pani din carte,
distribuindu-i pe actorii Thierry Frémont,
Marianne Basler, Yves Cotton.

Romanul ©i filmul dezbat drama rdului cauzat
de lipsa iubirii, de urd, ne®ansa, fatalitate. Ce vina
are Ludo cé s-a ndscut in urma unui viol murdar?
Nu-l suportd nici mama Nicole, nici bunicii. El
are o infapicare stranie, o privire haituita, dar o
mare nevoie de afecpiune. Surprinzétor e chipul
béiepelului Yves Cotton in rolul lui Ludo copil. A°
spune ca e decupat din ficpiunea lui Queffélec,
intrucat nu-i popi gasi vreun cusur. Ca sd nu mai
vorbim de Thierry Frémont (Ludo adolescent),
absolut irepro®abil, perfect transpus in rolul unui
debil tandru, cu gesturi nesigure, cu grimase
derizorii °i priviri diafane. Cariera actorului e
impresionantd, dar la cei 52 de ani ai sdi ar trebui
s recunoasca direct cd nu a depa®it performanpa
din rolul Ludo, precum nici Florin Piersic din

I n anul 1985 Yann Queffélec a primit premiul

piesa Oameni 9 Coareci - cele doud personaje
avand pe undeva o filierd comuna.

Nicole, fata brutarului, se indragosteCte la cei
13 ani de un soldat american, care o violeaza
sélbatic. Tn roman, scena e plasaté la inceput, intr-
o cronologie cinstitd. Regizoarea preferd misterul
% vedem oribila barbarie spre final, ca o explicapie
a atitudinii dure de mama angoasata. Nicole se va
casdtori cu Micho ©i 1l va duce pe Ludo la o
institupie de debili. Ludo fuge de acolo ©i se
instaleazd pe o nava abandonatd, de unde scrie
scrisori mamei. Nu voi devoala finalul tragic,
perfect motivat. O mole®eald de plumb domne°te
asupra marii. Acum Nicole Ti aparpine, iar Ludo
Otie cd ea a venit trimisd de directoarea acelui azil.
Abia Tn acest moment el 1i spune ,,mama”,
cople®ind-o cu o TmbrapiCare doritd de ani de zile.
Poate e 0 re-cunoa®tere reciprocd, intr-o scend
tulburétoare, ca un ultim episod al nunpilor lor
barbare. Regizoarea onoreazd romanul cu
coerenpd, Tn mod ingenios, cu actori credibili, ba
chiar excelenpi.

|
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remember cinematografic

Liber ©1 patimaec...

. loan Meghea

red cd era una din toamnele
CbucureOtene atdt de frumoase ale

studenpiei mele cand, trecand pe
Bulevardul Magheru, m-am hotérat s beau o
cafea la parterul blocului Aro. Tocmai
primisem de acasd cei 100 de lei cu care,
lunar, ai mei ma ,,premiau” pentru faptul ca
aveam 22 de ani, pentru cd eram student,
pentru cd eram copilul doamnei Meghea de la
Finanpe, pentru ca...

N-am putut s intru Tn cafeneaua aceea
zgomotoasa, pentru ca, imediat dupa colpul
blocului, am vazut o ,,coadd” imensa a unor
impatimipi ai filmului care, cuminpi, a®teptau
sd prinda biletul atat de ravnit. Da, cam a°a
se intdmpla Tn Bure®tiul anilor 60, apropo de
a %aptea artd, credepi-ma! Nu o datd, pentru
ni°te filme de o calitate irepro®abild, pentru
ni°te mari actori °i o sald cu filme Eastman
Color, pe cinemascop °i ecran panoramic, tot
Bucure®tiul se Tnghesuia dornic de un bilet °i
un scaun in sala de la Patria. & nu numai...
Curios °i cinefil, am uitat de cafeaua dorita °i
mi-am aruncat ochii, undeva sus, pe la etajul
%ase, unde un afi® imens °i ni°te litere grase
ma anunpau cd a sosit de cateva ore Zorba
grecull Zorba grecul era in aceasta seard caldd
in Bucure®ti. M-am hotdrat s& las dracului
toate planurile, adica cafeaua, pe Luci de la
Steno %i dansul de la Clubul A. Am ales s&
stau i eu la rdndul infernal °i sd intru la
film...

Dragii mei, am avut parte de un adevarat
regal! Timp de vreo doud ore am vazut un
bérbat pdtima®, un bérbat liber, cu sdnge
fierbinte °i oase solide, am vazut o lume care
vorbea despre sélbaticiune °i inadaptare
umand, am cunoscut semnificapiile viepii!
Frumos cadou pentru un tanar de 22 de ani,
care, nu o datd, i° cduta o cale prin viapa
aceasta atat de plind de tot soiul de
intrebdri... Eroul de pe ecran se numea
Anthony Quinn.

Naéscut la 21 aprilie 1915 in Chihuahua -
Mexico, dintr-o familie modestd, Antonio
Rodolfo Oaxaca Quinn a mo°tenit de la tatd
- cameraman la Hollywood - un talent
precoce, iar de la mama, Manuela, sdngele
fierbinte, aztec. La 8 ani, bdiatul face chiar
figurapie in scene de masd. De mic a cunoscut
munca grea, 1° céCtiga painea lustruind
pantofi °i vanzand ziare. Mai era °i boxer de
ocazie sau macelar. La acei ani, nu gre®esc
daca 1l definesc pe acest pu®ti - un derbedeu
de geniu. A fost o perioada cand tatal sdu %i-a
pierdut slujba, aa cd de la 12 ani lucra intr-o
uzind, o muncd a dracului de grea, 11 ore pe
zi! Era un copil cuminte, tot ce ca°tiga dadea
in casd °i périnpii, ca s&1 recompenseze, l-au
inscris la un curs de dans, activitate care pe
Anthony 1l cam plictisea, dar, din respect
pentru parinpi, nu se plange °i nu absenteaza
de la lecpiile de tango °i rumba. 1° lasa slujba
din uzina °i, impreund cu o partenera, Tncepe
s cutreiere America.

Tncepand cu anii *30 se hotar&Cte sa-°i
incerce norocul in actorie. De°teaptd mi°care!
La 20 de ani, reu®e®te s& obpind primul rol de
figurant la Hollywood, in filmul Parole. E un
inceput! Tn acela®i an, reu®e®te s joace in
filmul marelui om de cinema Harold Lloyd
The Milky Way. Sigur ca originea sa lating,
fapa sa care, in primi ani, nu-l prea avantaja -
circula °i o micé legenda cum cé ,la prima
tinerepe, fetele nu-l visau decat cand aveau
co®maruri” -, cat °i personalitatea sa teribil de
agitatd au faut ca primele roluri s fie de
»baiat rdu”. Personaje negative, antipatice °i
violente, pand la urm& oameni nu prea
cumsecade. Gangsteri, tradatori, canalii,
tipologii din care se pdrea ca acest actor nu
va mai ie®i. N-a fost s& fie a%a...

Au urmat capiva ani mai ,,veseli” in care a
avut mici roluri de dansator sau actor de
comedie. Este de-a dreptul incredibila

Anthony Quinn

sinuozitatea acestui mare °i important acor
de cinema. Trecerea anilor, vibrantele lui
forme de interpretare au facut ca acest om
sa-% definitiveze statutul la Hollywood,
devenind o adevératd stea pe firmamentul
celei de-a ®aptea arte. Pe multe generice
numele sdu Tncepuse sa fie precedat de un
Tyrone Power sau de Rita Hayworth.

Deceniile care au urmat vor fi cele ale
consacrdrii sale ca stea de primd@ marime n
cinema. Au fost filme ca Viva Zapata, in
1952, unde, sub bagheta marelui regizor Elia
Kazan ©i aldturi de Marlon Brando, va reu®i
sa fie rdsplatit cu un Oscar, apoi va fi
remarcat de Federico Fellini care 1l va
distribui in 1954 n filmul La Strada. Magnific
rol!

Urmeazé& apoi acele roluri care °i pe mine
m-au fascinat: Paul Gauguin, pictorul, cu care
a luat al doilea Oscar, coco®atul din Notre-
Dame de Paris, rolul din Wild is the Wind,
pentru care a primit o nominalizare la Oscar,
westernul care m-a uimit - Ultimul tren din
Gun Hill, sau Warlock, din 1959, de Edward
Dmytryk °i Tunurile din Navarone, in 1961.
Urmeaza filmul de care v-am vorbit la
inceput: Zorba grecul, in 1964, un film cu 3
premii, 4 nominalizdri la Oscar, 5
nominalizdri la Globul de Aur, 2 nominalizéri
BAFTA °i 0 nou& nominalizare la Oscar
pentru Anthony Quinn. Nu pot sa uit nici
muzica nostalgica scrisd de minunatul Mikis
Theodorakis, acel dans prin care eroul nostru
ne aratd, in ciuda eecurilor, capacitatea
caracterului sdu de a vedea numai partea
senind a viepii... Credepi-ma, am avut enorm
de Tnvépat de la acest uria® om, acest barbat
Hliber ©i patima°”!

A murit la 86 de ani... Sigur cd ar mai fi
spus cateva pove®ti minunate, dar viapa nu
are Tntotdeauna rabdare cu noi...
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arte

. Robert Terciu

de interpretare spectatorului, relatdnd o

poveste asamblatd contextualizat. Pictorul
,,aspird la genul plasat in varful ierarhiei de cétre
pictorul florentin - istoria” (David Cohen, Zerban
Savu - Paintings 2005-2010, ed. Hatje Cantz,
Ostfildern, 2011, p. 8). Genul reprezintd
capacitatea de a spune o poveste, de a reda
figurativ un complex de acpiuni corelate care
emopioneaza privitorul.

Tntr-adevér, pentru un privitor din spaiul
romanesc, reprezentdrile lui Savu sunt familiare,
individul trdind n interiorul societdpii de care pic-
tura vorbe®te. Altfel spus, nu este o picturd int-
electualisté (care necesitd un efort al gandirii pen-
tru a-i npelege sensul) datoritd libert&pii extraor-
dinare pe care pictura o emand asupra spectatoru-
lui.

Chiar dacd David Cohen observd asemanarea
cu genul din topul ierarhiei albertiene: ,,Istoria
care meritd atdt lauda cat ° admirapie va fi atdt
de agreatd °i placut atractivd incat va captura
ochiul fiecrei persoane, invapatd sau nu, care
privind la ea ii va fi mi°at sufletul” (p. 8, apud
Leon Battista Alberti [1435]), Savu nuanpeaza
acest gen prin inseria contextului, pastrand
tradipia dar addugandu-i o poveste ca fereastra
obiectiva, detaatd, fard implicare personald in
tratarea personajului, aportul sdu constand n
asamblarea realitdpii expuse, in contextualizarea
personajelor, nu individualismul acestora.
Ansamblul emopiilor, mai mult sau mai pupin
observabil, diferit in funcpie de scena picturald,
creeazd ambianpa povestei. Prin urmare este cre-
atd ,,0 istoria strdmutaté, o istoria in care firul
narativ este difuz, strdmutarea devenind narapi-
une” (p. 8). Altfel spus, revenim la motivul princi-
pal al picturii lui @erban Savu, tema mutapiei sat-
ora®, schimbarea modului de viaha °i adaptarea
vechi-nou. A°a au apérut gradinile dintre blocurile
aglomerate de muncitori, de ie%rile in timpul
liber intr-un spapiu natural neamenajat, din remi-
niscienpele oamenilor fard o constitupie burgheza

Personajele lui @erban Savu oferd o largd sferd

fnradécinatd. O adaptare forpata care a condus la
0 senzapie de eliberare a omului din sfera ora®ului
cu prilejul unei ie®iri la jarba verde.

Infuzarea subiectivd a privitorului asupra pic-
turii poate crea Tn imaginar istoria, povestea din
culisele reprezentdrii. Astfel, ar putea fi identifi-
catd ,,violenpa de fond, indispensabild in relapiile
dintre indivizii unei astfel de societdpi” (Erwin
Kessler, X:20-O radiografie a artei romane®ti
dupd 1989, ed. Vellant, Bucure®ti, 2013, p. 247),
Tnsd nu consider ca picturile evocd violenpd, aceas-
ta nu poate fi observatd in relapiile dintre indivizi,
pictura nu descrie o0 brutalitate intre semenii aces-
tei societpi, ci chiar o complacere fapd de o exis-
tenpd de rutind. Violenpa poate fi surprinsa prin
elaborarea interpretativa asupra structurilor de
construchii masive, asupra modului de viapad
impus de cadrul existenpial al ora®ului-brut. Cand
ne referim la jocul din curtea °colii afiliat stérii de
tensiune sau dominapie, de ocupapiile muncito-

rilor ce reflectd un amestec de lene, brutalitate °i
candoare, de prostitupia voluntard care emana
indistinctabilitatea victimizare-etalare °i privim
divertismentul suburban intr-un mediu natural (p.
247), nu avem cum sa vorbim de o violenpa de
fond, ci de un fond bazat pe violenpa care nu
capata relevanpd Tn relapiile dintre indivizi. Scenele
lui Savu surprind exact acei timpi morpi, ata®api
unei existenpe comunitare, ata®api vecinatapii
relapiilor, tocmai din aceastd cauza artistul nu
poate adera la ceea ce ar evoca, in opinia lui
Erwin Kessler, °i rdméne obiectiv. Pictorul aratd
imaginea unei societdpi obosite de un sistem care
a sustras vlaga/violenpa din reprezentanpii ei,
scenele evocand o interpretare asamblatd precum
propria sa metoda, de construcpie prin piese, ca
un puzzle. Mai afldm, de asemenea, cd ,,icono-
grafia lor are [...] un véal de negurd funebré peste
ea, un fel de pesimism manifestat convergent,
asfixiant, de la paleta sfarcita, grizonanta, pana la
narapiunea eliptica, suspendatd” (p. 247). Ceea ce
consider fals este grizonismul menpionat. Dacd
intr-adevar, pictorii de la Cluj din Generapia 2000
au avut o perioada in care foloseau preponderent
griurile, la 2erban Savu putem observa incé din
2005-2006 o paleta coloristica parial diversificata.
Referindu-ne la unele dintre picturile timpurii,
nuanpele de gri se pot observa in tratarea pielii
personajului, cablului etc. din Labour Protection |
(2005), insa a vorbi de grizonism Tntr-o publicapie
din anul 2013 referitor la pictura lui Savu nu are
sens, orice privitor care nu suferd de miopism sau
chiar daltonism este capabil s& observe coloristica
accentuata ©i relativ diversificatd din Weekend
sau Another Sunday (2007). Daca grizonismul nu
poseda un sens peiorativ, de®i in referinpele sale
apropo de Generapia 2000, Kessler face multe alte
referiri generale asupra cromaticii sau mai bine
spus monocromaticii bazate pe gri, evidenpiem ca
n cazul lui Savu, acesta nu dovede®te relevanpa.
Cu toate acestea, pesimismul manifestat conver-
gent, asfixiant nu poate fi decét o interpretare
indepartata fapa de substratul picturii lui 2erban
Savu. Tn fond pictura sa nu asfixiaza fiind
deta®atd °i nicidecum incércatd din moment ce
abordeaz3 un stil clasic al picturii, careia ne per-
mitem s&i spunem realism cu precizarile
menpionate mai sus, un realism construit, imagi-
nat.
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plastica

wan i mnsinone | ANCArel Berindan sau negrul ca

enigma a reprezentarii umane

3
. Mihai Plamadeala

Andrei Berindan

suma de sintagme care au fécut carierd. Una

dintre acestea spune c cineva, in cazul nostru,
un artist, “este atat de cunoscut in straindtate incat
fncepe sd se auda de el °i in pard”. Dacd, in general
vorbind, nimeni nu este considerat profet la el
acasd, in Romania neincrederea manifestatd fapd de
semeni se transformd adeseori in recomandarea de a
pleca peste hotare (unde speranpa de reuCitd este
mai mare). Lasand toate analizele sociologice in
acest paragraf, ne vom concentra atenpia in
continuare pe creapia unui artist baiméarean, Andrei
Berindan, pe care l-am intélnit de curand pe simeze
la Londra, Tn Brick Lane Gallery, intr-o expozipie de
grup intitulatd Urban Matters.

Artistul poate fi incadrat, in mai mare masura
prin subiecte decét prin mijloace de expresie, Th ceea
ce se numeCte Urban Art, dar aparenpele sunt inela-
toare, deoarece Berindan s-a Tndreptat spre picturd
venind dinspre zona fotografiei °i a instalapionismu-
lui, nu dinspre arta stradald ori graffitti. Preocupérile
sale pin de cotidian, in special de om, fard ca acestea
s8 Tmbrace forma protestelor.

Semnatarul acestor randuri, care il urmare®te pe
Andrei de cam un deceniu, identifica trei mari
perioade de creabie in activitatea sa de pana acum.
Este vorba despre un prim capitol oniric, al frag-

Folclorul urban al ultimelor decenii a generat o

The Goat Who Thought He Could Win the Fight

mentelor, cu teme inspirate din subcon®tientul
colectiv % inundat de culoare, in special de rozuri.
Avem de-a face cu un jurnal vizual transpus in pic-
turd. Adultul de mai tarziu a folosit cele privite cu
ochii copilului de odinioara.

Urmeaza apoi 0 perioadd a®a-zis apofaticd, in
care rolul principal este jucat de negru, ca enigma a
reprezentérii umane. Unul dintre proiectele dez-
voltate de artist in coordonatele menpionate, Umbre
prin cotidian, presupunea lucrul cu negru pe fon-
duri negre, printre straturi, de asemenea, negre.
Pentru Berindan, umbra joaca rolul de termen
mediu Tntre lumind, vazuta ca subiect logic °i
intuneric, predicat in logica aplicatd. Contrastul din-
tre cele doud ipostaze i afld o punte prin umbre.
Subiectele alese, infahi®ate intotdeauna in plind
desfaCurare, devin pe panzele artistului simple tre-
ceri de la alb spre negru prin griuri, procedeu care
subliniaza ideea imposibilitdpii de a °ti ce se afld din-
colo de aparenpe.

In fine, in ultimii ani, Andrei Berindan apeleaza
la suprafepe mari, la fonduri luminoase ©i griuri col-
orate. Portretele depin roluri cheie intr-o serie de
lucréri de facturd conceptuald, spectaculoase, dar
deloc explicite. Etapa actuald de creapie ingemaneaza
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