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bloc-notes

Festivalul-Concurs de Literaturd
,JAlexandru Macedonski”

lucrdrile pot fi trimise pand in 15 februarie
2015

Asociapia Macedonenilor din Romania
organizeaza edipia a Il-a a Festivalului-Concurs de
Literatura ,,Alexandru Macedonski”, adresat atat
scriitorilor care nu au debutat in volum, cét ©i
celor cu unul sau mai multe volume editate,
membri sau nu ai Uniunii Scriitorilor din
Romania. Tntrucat poetul Alexandru Macedonski
este de origine macedoneand, concursul se
adreseaza cu precadere scriitorilor de etnie
macedoneand, membri sau simpatizanpi ai
Asociapiei Macedonenilor din Romania, dar, Tn
egald masura, se adreseaza tuturor minoritapilor
din Romania, cat °i tuturor creatorilor care au
cetdhenia roméana.

Pentru secpiunea POEZIE: Concurenpii care nu
au debutat in volum vor trimite un grupaj de 10
poeme, in 3 exemplare, insopit de motto, n plic
inchis, Tn care se va introduce un alt plic pe care
se va scrie motto-ul ata®at poemelor, iar n
interior se vor scrie, pe coald alba, datele de
identitate, telefonul °i adresa autorului.
Concurenpii care au debutat in volum vor trimite
doud exemplare din ultima carte editatd, insopite
de un plic in care sunt menpionate, de asemenea,
datele de identitate, telefonul i adresa autorului.

Pentru sechiunea PROZA: Concurenpii care nu
au debutat in volum vor trimite un text de
maxim 10 pagini, in 3 exemplare (proza scurta,
fragment de roman), Tnsopit de motto, in plic
inchis, Tn care se va introduce un alt plic pe care
se va scrie motto-ul ata®at textului, iar in interior
se vor scrie, pe coald alba, datele de identitate,
telefonul °i adresa autorului. Concurenpii care au
debutat n volum vor trimite doud exemplare din
ultima carte editatd, insopite de un plic Tn care
sunt menpionate, de asemenea, datele de
identitate, telefonul °i adresa autorului.
Tnscrierile au loc pana in 15 februarie 2015, data
po°tei.

Se vor acorda urmétoarele premii:

Pentru sechiunea POEZIE - autori de cani:
Premiul I: 500 lei; Premiul 1I: 400 lei; Premiul I1I:
300 lei. Pentru secpiunea POEZIE - debutanpi:
Premiul I: 400 lei; Premiul 1I: 300 lei; Premiul I
200 lei. Pentru secpiunea PROZA - autori de cémi:
Premiul I: 500 lei; Premiul 1I: 400 lei; Premiul I
300 lei. Pentru secpiunea PROZA - debutanbi:
Premiul I: 400 lei; Premiul 11: 300 lei; Premiul I1I:
200 lei.

Premianpilor li se vor asigura toate condipiile
pentru a participa la festivitatea prilejuitd de
acordarea premiilor, care va avea loc la Craiova,
pe data de 14 martie 2015, ocazie cu care se va
comemora °i ziua de na°tere a poetului
Alexandru Macedonski. Premianpii se obliga sd
vind s ridice premiul sau s trimitd un
reprezentant.

Nu se deconteazd °i cheltuielile de transport
pentru céCtigatorii care au domiciuliul in
strdindtate.

Lucrdrile vor fi trimise pe adresa: Asociabia
Macedonenilor din Romania, str. Thomas
Masarik nr. 29, sector 2, Bucure®ti. Informapii
suplimentare la telefon 021.212.09.23 °i pe site-ul
www.concursfestivalmacedonski.ro

Bandi Sasha Robert

Concurs de Debut ,,Adenium Start”
lucrarile pot fi trimise pand in 15 mai 2015
Editura Adenium lanseazd cea de-a Ill-a edipie

a Concursului de Debut ,,Adenium Start”, pentru
urmatoarele genuri literare: poezie, proza,

ADEN UK |FI'J-HT

/”"{f

literaturd pentru copii. Concurenpii sunt invitai
sd expedieze manuscrisele pand in 15 mai 2015
(data po°tei), pe adresa Editurii Adenium: Aleea
Copou nr. 3, la®i, 700460. Cactigatorii vor fi
anunpapi la inceputul lunii august.

Scopul Concursului de Debut ,,Adenium
Start” este sa descopere °i s& promoveze autori
valora®i, care incd nu au publicat in volum,
oferindu-le posibilitatea s debuteze °i sprijinul
integral in procesul de promovare: publicitate,
serviciu de presd, lanséri publice. Volumele
premiate vor fi lansate la Targul Internapional de
Carte Gaudeamus, care se va desfd®ura in
toamna, la Bucure®ti, iar autorii ca°tigatori vor
primi cate 50 de exemplare din carile lor pentru
propria activitate de promovare.

Concursul este deschis tuturor autorilor de
limbd roméana, cu domiciliul Tn para sau
strdindtate, care nu au publicat nicio carte pana
acum, Tn niciun domeniu. Coletul de Tnscriere Tn
concurs va include doua plicuri. Primul plic va
conpine manuscrisul T format print °i electronic
(CD, stick etc.). Manuscrisele vor fi ,,semnate” cu
un motto care va fi menpionat obligatoriu °i pe al
doilea plic, ce va conpine datele de identificare ale
concurentului (nume, prenume, adresd, numar de
telefon, e-mail).

Editura, prin juriile alcatuite din scriitori i
critici literari, va selecta pentru publicare cele mai
bune zece manuscrise pentru fiecare secpiune din
concurs.

Fard titlu (2012), vopsea industriald
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Nirvana, Erosul °i
Fraternitatea: Cunoa®terea
prin iubire la Nae lonescu

. Remus Folto®

u e cazul s& intrdm intr-o incursiune asupra
personalitahii lui Nae lonescu. Au facut-o
alhii, °i cu mult succes. De asemenea am

fécut-o °i noi - considerdm - atat cat trebuia, la
timpul respectiv, tot in aceste pagini ale revistei. A°

mai insista, totu®i, asupra unuia aspect pe care nu |-

am subliniat indeajuns - cred. Asupra aspectului
oralitapii operei lui Nae lonescu. Credem c& acest
aspect este important deoarece oralitatea lui Nae
lonescu imprima oricdrui text care 1i aparpine o atat
de percutanta prospepime °i 0 oportund veracitate
Tncat aceste calitdhi intra imediat in slujba unui
farmec neindoielnic. Cursurile lui Nae lonescu (fie
cele de metafizica, fie de logica sau de filosofia
religiei), spre bucuria posteritapii au fost
stenografiate la timpul potrivit. De aceea ele apar
oarecum neobi®nuite - prin formulele directe de
adresare. Cu toate acestea, dacd n-am fi °tiut ca
sunt stenografiate, cursivitatea lor ne-ar fi convins
ca sunt scrise special pe orbita spontaneitahii - dar
nu a aceleia orale. Oricum ar fi fost, era greu de
stabilit daca au fost scrise sau dacd au fost rostite.

Noi credem ca aceastd uzanpd a lui Nae lonescu
de a se rosti, de a prefera dialogul, este ih masura
sd cuprindd mult mai bine conceptul, decat
modalitatea obi°nuitd de a filosofa, rapionamentele
cu a lor linearitate. Dialogul permite cu o precizie
mai mare stabilirea problematicilor, iar solupiile
sunt adaptate mai bine sursei care le cautd prin
dialog. De exemplu, sugestia, ca modalitate de a
reflecta 0 anumitd sferd a dialogului, este cu mult
mai in masurd sd producd idei creative decat o
judecatd unilineard. Toate procedeele care ar putea
interveni n procesul gandirii sunt mult mai
elocvente atunci cand se uzeazd de dialog. De
aceea, Nae lonescu, de fiecare data cand
conferenpiazd se a%eaza in fapa auditoriului Tntr-un
mod prin care nu-l sile%e sa accepte opinia sa.
Dimpotriva, 1l menpine Tntr-o exterioritate care nu-l
capteaza cu orice prep, intr-o disponibilitate care nu-
| obligd, violandu-i discerndmantul. Auditoriul vine
singur in intdmpinarea ideilor. El simte c& ideile
sunt ale sale. Nae lonescu nu spune niciodaté ca
lucrurile stau a®a cum spune el. Mai degraba,
fiecare 1° gandeCte singur opinia.

Pe de altd parte, Nae lonescu nu a oferit
niciodatd studenpilor sdi idei gata facute. El n-a fost
un simplu profesor de filosofie, nu a uzat deloc de
caracterul didactic al profesiei sale. Nae lonescu a
fost un om surprinzator, de o spontaneitate ce
hinea de genialitate. Ceea ce el oferea era o formuléd
originald ce se referea instant la contextul
comprehensiv ce ,plutea” in sala de curs, in
privirile studenpilor. De asemenea, avea 0 prezenpd
de spirit ncat atunci cAnd oferea o solupie, formula
cu aceeaCi abilitate °i contrariul ei. S-ar putea spune
cd Nae lonescu a fost primul pe care l-am putea
numi, fard sa gre®im prea mult, un spirit socratic al
culturii romane°ti. Nimeni nu %i-a mai pus, de
asemenea, nici dupd el, amprenta in a%a fel, asupra
contemporaneitdpii sale. Pe spapii ,,oratorice” mici,
Nae lonescu expunea o atat de mare densitate de
idei Tncat devine u®or de explicat de ce operele
urmaCilor sdi sunt atat de stufoase, atat de diverse,

atat de profunde. Discipolii sdi au mo°tenit
nenumérate oppiuni epistemologice, stilistice,
hermeneutice sau pur °tiinpifice astfel Tncat, odata
cu posteritatea lui Nae lonescu s-a infiripat in
Roméania o cultura filosofica (°i nu numai) care
rdmane peste timp un soi de epocé de sorginte
clasicd. Ne referim la ortodoxie, gustul pentru
universalism, napionalism, romanitate, pentru
speculapie, pentru o gandire originala, pentru
sistemicitate.

Trecand peste aceste generalitapi, ne vom
ntoarce la subiectul nostru: micro-eseul lui Nae
lonescu: Funcpiunea epistemologica a iubirii. Pe
cand marea majoritate a ganditorilor epocii sale
(evident, cei romani) mar®au pe céi demult
batatorite, importand din Occident anumite aspecte
de doctrind (nu in totalitate, evident, dar tangenpial:
pozitivismul, materialismul, utilitarismul,
fenomenologia transcendentald), Nae lonescu
rdmane la cateva probleme inedite, dovedind o
culturd filosoficd cu mult mai bogata. Desigur nu e
locul aici s& facem afirmapii comparatiste. De altfel,
nici n-am avea prea multe de spus, céci inainte-
mergatori mai serio®i ai lui Nae lonescu, n-ar putea
fi menpionapi albii in afard de (s& nu greim) Vasile
Conta sau Titu Maiorescu. Céat prive°te
contemporanii - cei care nu i-au fost studenpi -
n-am putea sd menpionam decét ,,profesori” de
filosofie °i nu filosofi (poate Mircea Vulcanescu,
apropo de ortodoxie % romanism sau Lucian Blaga,
ntr-adevar cu o filosofie originald). Oricum, nici
unul dintre predecesori sau contemporani nu s-a
ridicat atat de hotdrator pe firmamentul gandirii.
Nimeni, la vremea respectivd, nu se putea plimba
cu atata uCurinpd precum Nae lonescu, in probleme
de filosofie antica (de la presocratici, budism,
upanishade °i pand la Plotin sau Origene), in
probleme de filosofie scolasticd sau Th problemele
Bisericii de Rasdrit ° nu in ultimul rand n
Idealismul german. Toate acestea l-au transformat
pe Nae lonescu in cel mai frecventat ©i cel mai
iubit ganditor. Numai ca toate s-au intamplat
pentru scurt timp!...

Referitor la povestea cu iubirea ca organ al
cunoaCterii - a®a cum apare in titlul eseului nostru -
Nae lonescu pleacd pe trei ,brape” ce alcatuiesc o
,deltd” destul de demnd de a fi gandita i
reganditd. E vorba de budism, antichitatea greaca °i
cretinism.

Budismul, pe cat de intortocheat, pe atat de
interesant, prezintad viapa ca pe o suferinpd perpetud
ce, odatd cu Cirul reincarnarilor, are o singurd
direchie: viaha tinde spre neant, spre lini°tea eterna
care este dincolo de reincarndri, tentapia de a scapa
de individuapie, prin contopirea cu marele Tot.
Repaosul etern atrage toate existenpele spre vidul
unde fericirea este punctul terminus. A fi delimitat
de o individualitate sau intr-o individualitate, a fi
maérginit de o ,frontierd” (de ex. frontiera pielii sau
finitudinea intelectului care nu poate accede in
mod firesc la Tot), este suferinpa oricérui lucru ce
nu cunoa®te caracterul de absolut al Infinitului.
Abia in ,starea de nirvana” (reintegrarea Th marele
Tot) omul 1°i atinge finalitatea. lar aceasta finalitate

este ,,pintitd” prin iubire. Nae lonescu spune:
Hiubirea budista [...] nu e decat tréirea procesului de
derealizare [...], individualitatea in drum spre
Nirvana, ea trebuie neapérat conceputa ca tot aa
de originara ca °i cunoa®terea TnsaCi, ca reflexul
emopional al acesteia.” lubirea este, deci, procesul
prin care ,existenpa noastrd individuala este
nimicitd”. Este ,,procesul de reintegrare in tot - sau
n neant [...]".

Ca o paranteza, fie spus, Nae lonescu incearcd
sd defineascd - tot in acel micro-eseu -, dupa cum a
repetat de atatea ori -, esenpa filosofiei (sau
filosofarii): realizarea echilibrului metafizic intre
existenpa Tn sine °i subiectivitate. Nu exista filosofie
n afara acestei relapii constrangdtoare. Omul ©i
destinul sdu este Tncadrat intr-o teleologie stricta ce
prescrie 0 adaptate perpetud (aproape utilitaristd) la
evidenpele realitpii. Privitd din acest punct, aproape
non-metafizic, conceppia nae-ionesciana pare
tributard unei logici simple: epocile, cu prescrippiile
praxice ale lor, sunt cele care scot la iveald
metafizicile care se potrivesc lor. Nici o filosofie nu
poate fi rodul intdmplarii; ea trebuie sa fie
rezultatul unei motivari necesare, sa fie punctul
terminus al unei justificdri general-umane,
particular-adaptate. Existenpa umana ar fi, din acest
unghi, o echilibristicd Tntre dezideratele individului
%/ posibilitatea lor de a se realiza. Omul, prin
metafizicd, nu poate °i nu se poate exterioriza
decét pe un singur palier ontologic-epistemologic:
echilibrul. Ca ©°i cum ar fi guvernatorul unui sistem
(,,hidraulic™) de vase comunicante, omul nu cere
mai mult decat °tie ca poate primi; % nu déruie
mai mult decét existenpa poate ,,suporta”. Dar de
unde apare aceasta ,,°tiinpd” a echilibrului? Punem
aceasta ntrebare la fel ca ° Noica: ,,de unde °tie
omul - cdnd mananca - sd se opreasca din mancat
exact cand e cazul?” Noica este pus in aceeaCi
situapie interogativa ca °i noi. Dacd am cauta un
rdspuns satisfacdtor ne-am indrepta atenpia spre
insu®i Socrate: omul are cuno®tinpa binelui °i raului,
a pozitivului ©i negativului - de la sine. Numai din
ignoranpd poate ca, in acpiunile lui, s& rateze pinta ©i
sa facd raul, chiar daca nu 1l vrea pe acesta. La fel
% cu echilibrul metafizic! El se produce de la sine,
ca ° cum ar exista o forhd ,magneticd” ce preferd
unele sau altele dintre lucruri sau acpiuni. Deci, afa
ca ° cum o forpa similara cu iubirea (ce creeaza
Hatrachii” ©i ,respingeri”) pine cu masurd echilibrul
subiectivitdii cu existenpa, tot afa °i cunoaCterea se
mi°ca tot pe acelea® coordonate, crednd o
adevaratd metafizicd a iubirii. lata, pe de altd parte,
schipa unei filosofii care a fost ca i ,,coborata din
pod” - destinatd fiind tuturor, Th mésura in care
topi oamenii trec prin ,fluviul” echilibrarii
metafizice.

Revenind la subiect, vom lua in atenpie funcpia
iubirii Tn ,,grecitate”. Atat Tn mitologie cét °i la
Platon, Erosul este un principiu cosmic. Suntem
puei in fapa unei cosmologii care dd seama de
iubirea-cunoa®tere. Erosul se dovede®te a fi o
miCcare de atracpie care pune toate existenpele intr-o
con-lucrare ce duce spre unitatea existenpei, caci
aceasta din urma a fost desparnita (In sensibilitate
totul este multiplu °i divizat). A°adar, Erosul este o
»forhd creatoare” care - in sensibil - ,,reproduce”, pe
baza ,,ideilor” preexistente realitatea (una, evident,
relativd). De aceea ,,Eros este aici dorul nesfareit al
sufletului catre contemplarea lumii preexistente a
ideilor”. @ mai departe: ,,Ceea ce iubirea da
neincetat la iveald nu sunt Tn fapt decat
«reproduceri» ale acestor arhetipuri venice”.

Introducandu-ne in problema unitabii, iatd cum

(Continuare in pagina 20)
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carpi in actualitate

O carte iIncomoda

. loan Boti®

Nicolae luga
Qovinismul de mare putere
Cluj-Napoca, Editura Grinta, 2014

carte interesantd, scrisd cu luciditate,

argumentata °i, poate tocmai de aceea,

oarecum incomodd, este Covinismul de
mare putere, semnatd de prof. univ. dr. Nicolae
luga. Tntr-o perioadd in care despre americani in
genere °i despre Statele Unite ale Americii e bine
s vorbe®ti sau sa scrii numai de bine °i doar la
superlativ, criticile aduse de Nicolae luga politicii
externe americane actuale s-ar putea sd deranjeze.
Ceea ce e bine °i ne bucura.

Prin ,,%0vinism de mare putere” autorul
inpelege un echivalent al termenului ,filetism” din
domeniul religios, in care o biserica sau un cult se
pune pe sine mai presus decét toate celelalte.
Corespondentul politologic al acestuia ar fi
Loovinismul de mare putere”. Acest °ovinism vrea
sd descrie situabia aberantd in care o nabiune se
pune pe sine, Tn propriul sdu imaginar colectiv °i
in propria sa mitologie politicd, mai presus decat
intreaga omenire °i, cumva de npeles, mai presus
decat Dumnezeu. De aceea, napiunile care
practicd acest gen de ©ovinism sunt fie ateiste, ca
regim politic, fie fals religioase. ,,Bol®evismul
rusesc, comunismul Tn genere, nazismul german
sau doctrina unei lumi unipolare din punct de
vedere politico-militar, n care se suspine ca o
singurd napiune ar trebui s& domine tot globul
padmantesc, sunt exemplele cele mai la Indemand”,
suspine Nicolae luga.

Pornind de la analizarea unui document,
»Rebuilding America’s Defence”, autorul suspine,
cu argumente solide, ideea cd, Tn prezent, exista
un ,.%ovinism de mare putere” american. in
»Rebuilding America’s Defence” este reiteratd
insistent, cvasi-obsesiv ideea cd, dupd incheierea
rézboiului rece, Statele Unite ale Americii au
rdmas singura super-putere din lume din punct de
vedere militar, combinand puterea militara cu
statutul de lider mondial in ceea ce prive°te

Bandi Sasha Robert

tehnologia °i depinand totodatd cea mai mare
economie a lumii.
La Tntrebarea legatd de consecinpele instaurarii

unui nou tip de totalitarism, cel american global,
Nicolae luga suspine ca aceste consecinpe nu pot
fi decat nefaste, a®a cum sunt in general
consecinpele oricdrui tip de totalitarism. Dupa ce
afirma meritul real al americanilor in timpul
~razboiului rece” de a-°i stabili ca obiectiv
strategic contrabalansarea tendinpelor
expansioniste i veleitdpile dominatoare ale
Uniunii Sovietice in plan global, autorul suspine
cd astdzi, Statele Unite ale Americii °i-au propus
ca obiectiv strategic descurajarea aparipiei unui
nou mare concurent pentru putere, in special sa
priveascd cu ingrijorare creCterea Chinei ca
potenpial rival.

Tn ceea ce privecte cheltuielile militare, acela®i
document, ,,Rebuilding America’s Defence”,
suspine cd ,,beneficiile vor depé’i cu mult
cheltuielile”. Pornind de la aceasta idee, autorul
afirma ca discursul justificarii militare a avut, in
toate timpurile, indiferent de motivapie °i de
gradul de elaborare °i contientizare, 0 anumita
structurd minimal& °i o importanpd fundamentala.
»Retorica motivarii ideologice a rdzboiului,
specificd marilor conflagrapii mondiale din secolul
XX realizeaza, paradoxal, Tn plan structural, o
reintoarcere la motivarea de tip religios, teocratic,
proprie inceputurilor umanitapii. Structura de
gandire ideologica este analogd cu cea religioasa,
in privinpa modalitapii de legitimare a acpiunilor
politice °i, implicit, a razboiului”.

O analiza a bol®vismului ne spune ¢4, pentru
prima oard in istorie, proletariatul a fost chemat
sa desfiinpeze proprietatea privata °i, prin aceasta,
sd desfiinpeze complet orice forma de exploatare
a omului de cétre om. Pe plan extern, bol®vismul
s-a aflat in rdzboi declarat cu intreaga clasad
capitalistd mondiald, scopul declarat fiind
extinderea revolupiei socialiste la scard mondiala.
Nazismul german a Tnlocuit proletariatul din
ideologia comunista cu poporul german, clasa
sociald salvatoare a omenirii cu rasa superioard a
arienilor, menitd de asemenea sa salveze
omenirea. Al Doilea Rdzboi Mondial a fost

{ {

Melcul (2013), creion pe hartie

considerat just de catre nazi°ti, deoarece el
asigura supremapia globald a unei rase superioare
in raport cu cele inferioare. Tn fine, autorul
suspine ¢ Tn manifestul neoconservator american
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de la Tnceput de secol XXI este invocat ca
echivalent al proletariatului la bol®vici sau al
rasei superioare la nazi°ti motivul ca Tn lumea de
azi SUA sunt unica superputere mondiala,
economic °i militar, iar in viitorul apropiat ar
trebui sd fie o putere militard °i mai mare.

Extrem de interesant este capitolul privitor la
legitimarea °i delegitimarea hegemoniei SUA. Tn
prezent ©i in viitorul apropiat, pe plan global se
deruleazd procese complexe, care vor conduce
finalmente la constituirea unor poli de putere
militard, economicd, politica °i simbolica, capabili
de a contracara acpiunile politico-militare ale SUA
% a rivaliza cu acestea. Nicolae luga identifica ca
posibili noi poli de putere Japonia, Rusia, China,
UE 9, eventual, India, lumea islamica neintrand,
deocamdatd, Tn aceastd competipie, Tn special din
cauza disensiunilor interne.

Nicolae luga suspine cateva idei care pot fi
considerate concluzii ale lucrrii sale. Tn primul
rand faptul ca niciodata Tn istorie nu s-a Tntdmplat
ca o0 singurd putere sa domine cu atata autoritate
tot restul lumii. Tn vremea lui George W. Bush a
fost elaboratd doctrina rdzboiului preventiv in
baza cdreia SUA vor ataca °i neutraliza pe oricine
% de oriunde, daca respectivul stat va fi apreciat
ca reprezentand un pericol potenpial la adresa
intereselor SUA, care interese pot fi practic
prezente pe tot globul. Credinpa cd Statele Unite
ale Americii Ci-ar folosi uria®a lor putere Tn scop-
uri morale ©i spre binele public internapional a
disparut complet.

Pe fondul manifestarii ®ovinismului de mare
putere american, suspine autorul, liderii nominali
ai statului romén actual nu mai pot fi inscdunapi
fard avizul strainatapii °i nici nu se pot menpine in
scaun fard suspinerea ei. De aceea, liderii politici
romani sunt cooperanpi cu centrul de putere din
afard intr-o maniera tipica prostitupiei.

Nicolae luga recunoate c&, pe moment, SUA
sunt singura superputere globald, dar observa ca
acestea dau semne cd suferd de aceea®i patologie
a puterii nelimitate. Simptomele sunt multe °i
grave. Nefiind contrabalansate eficient, deocam-
datd, de catre alpi poli de putere mondiald, SUA
se comportd totalitar, un exemplu n acest sens
fiind faptul ca au refuzat sa recunoascd Curtea
Penald Internapionala.
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lon Agarbiceanu Tn
Opere fundamentale

. lon Buza®i

de marginalizare, opera lui lon Agarbiceanu

a reintrat, selectiv desigur, In circuitul
literaturii romane. Un merit necontestat in aceastd
privinpd 1l au tinerii, pe atunci, scriitori clujeni
Mircea Zaciu °i lon Brad, redactori la ,,Almanahul
literar” - viitoarea revistd ,,Steaua”. Mircea Zaciu
va %i scrie prima monografie lon Agarbiceanu,
dezvoltata din referatul in care pleda, in 1957,
pentru reconsiderarea operei autorului
Arhanghelilor. Tn deceniile urmatoare au aparut
mai multe volume Tn colecpia ,,Scriitori romani”,
ingrijite cu acribie filologica de un editor
meticulos, Gheorghe Pienescu, °i continuatd de
Victor lova.

La sfareitul anului 2014, Tn colecpia ,,Opere
fundamentale” coordonatd de acad. Eugen Simion
%} giratd de Academia Romana prin Fundapia
Napionald de 2tiinpa °i Artd au apdrut primele
doud volume dintr-un proiect editorial ce
ambipioneaz& ca in 10-12 tomuri s aduca in fapa
cititorilor integrala operei agarbicene. Proiectul
acesta este structurat astfel: 4 volume de
povestiri, 4 volume romane, 1 volum amintiri,
2-3 volume cu publicisticd. N-am regasit in acest
proiect ,,scrierile cre°tine” [Mircea Zaciu spunea
cd lon Agarbiceanu este cel mai important scriitor
cretin din literatura romand] - ale celui pe care
Blaga 1l numea ,,Sfant pdrinte al literaturii
romane”, reeditate sau editate dupd 1990: Cartea
legendelor (in edipia a Il-a cu un titlu mai adecvat
- Din viapa lui Isus), Céile fericirii, Fapa de lumin&
a crestinismului °.a.

Primele doud volume cuprind Schipe %
Povestiri publicate intr-un rastimp de doud
decenii: vol. | 1902-1910, vol. 1l 1911-1922. Este o
edipie elegantd, cu supracopertd, cu hartie veling,
dupd modelul carilor franceze din colecpia
»Pleiade” °i are aparatul °tiinpific care-i oferd
caracterul unei edipii critice.

Studiul introductiv, ca la toate edipiile din
aceasta colecpie, este semnat de acad. Eugen
Simion ©i este o veritabild micromonografie
Agarbiceanu, cu binevenite accente justipiare. Tn

| a inceputul deceniului ®ase, dupd cépiva ani

Bandi Sasha Robert

primul rand scriitorul este prezentat in
complexitatea °i varietatea operei sale, fiind scos
de sub tutela exclusivd a s@ménatorismului; se
remarcd pagini de psihologie abisald
dostoievskiand, proza fantasticd °i enigmaticé,
inruditd cu unele pagini ale lui E.A. Poe, iar in
literatura romand cu nuvelele lui Vasile
Voiculescu, personaje demonice (asupra acestui
aspect a staruit ° Cornel Regman in monografia
sa Agdrbiceanu °i demonii), proza urband in care
apar situapii °i personaje caragialeti. Dominant
rdmane Tnsd Tn opera sa realismul, Agéarbiceanu
fiind in proza ardeleand veriga de legétura intre
Slavici °i Rebreanu: ,,Judecate estetic, dupd o suta
de ani de cand au fost publicate, povestirile lui
Agarbiceanu, numeroase °i inegale, aratd un simp
epic indiscutabil °i, nu de pupine ori, un talent de
mare prozator. Continuadnd pe Slavici, in linia
prozei morale °i prefigurdnd pe Rebreanu in linia
realismului social dur, proza lui Agéarbiceanu este,
in genere, substanpiald °i a suspecta-o mereu de
toate sldbiciunile sdmanatorismului °i de
stereotipiile moralismului este o mare eroare din
partea criticii literare.”

Autorul edipiei, llie Rad, a facut dovada
competenpei sale editoriale prin carile °i edipiile
publicate pand acum, afa cd edipia de fapa vine s
confirme Tncd o datd aceste calitapi. EI intocme°te
0 ampla Cronologie, de fapt o biografie
documentard, care urmare°te °i destinul
scriitorului °i al operei sale in postumitate pana
in anul 2013, aducand completdri sau corectari.
latd doud exemple: nici in monografiile, nici in
cronologiile ce Tnsopeau edipiile anterioare nu se
putea spune cd Agéarbiceanu a fost decorat in
1931 cu ,ordinul Ferdinand” in grad de cavaler ©i
nu s-a putut vorbi raspicat de activitatea sa
politicd parlamentard °i jurnalistica, cu discursuri
% articole strdine de orientarea comunista; in
multe contribupii biografice se afirma cé
Agérbiceanu a luat parte la Unirea de la Alba
lulia din 1 Decembrie 1918, cand el - dupa
propria-i marturisire - s-a aflat din 1917 °i pana la

Warmth (2013), acryl pe hartie

WiSE
RENER

Bandi Sasha Robert ~ Wise mourner (2014), tu® pe hartie

Craciunul anului 1918 in Moldova, iar dupa
aceasta datd a revenit preot la Orlat, Tn judepul
Sibiu.

Nota asupra edipiei precizeaza criteriul de
selecpie °i normele de transcriere. Criteriul de
selechie este unul strict cronologic, in ordinea
volumelor, de la volumul de debut De la pard
(1905) pana la Zilele din urma ale capitanului
Pérvu (1921). Agarbiceanu a fost un scriitor
deosebit de prolific. Biobibliografia alcatuita de
D. Vatamaniuc consemneazd in intervalul 1902-
1922 un numédr de 425 de schipe i povestiri din
care edipia Pienescu a reprodus 164 - multe titluri
fiind eliminate pe criterii ideologice - iar edipia
Ilie Rad include 345 de texte, deci mai mult decét
dublul edipiei anterioare. In privinpa normelor de
transcriere s-a optat pentru péstrarea
particularitapilor de limba ale scriitorului °i ale
epocii sale: cane, pane, mane, sare, tindr etc.

Bibliografia menpioneaza toate edipiile din care
au fost selectate textele °i clarifica ©i aici o
chestiune de istorie literara: situapia volumului
Schipe °i povestiri din 1912, care nu este o carte
noud ci o reeditare a volumului de debut De /a
pard din 1905. lar notele % comentariile continud
intr-un fel bibliografia aducand alte cateva
precizari °i clarificdri de editologie °i istorie
literard. Ampla sechiune de Referinpe critice
constituie un compendiu critic (in genul fon
Agérbiceanu interpretat de...), cuprinzand
fragmente din studiile critice semnate de critici i
istorici literari din perioada debutului scriitorului
(llarie Chendi, H. Sanielevici °.a.) pand la exegepi
contemporani: Cornel Regman, D. Micu, Mircea
Zaciu, lon Brad, lon Vlad, Mircea Popa °.a. Cele
45 de ilustrapii reprezintd un album fotografic ce
infahi®eazd momente din viapa scriitorului,
manuscrise, copenile unor edipii, ilustrapii la opera
lui lon Agéarbiceanu, dintre care cele mai adecvate
viziunii scriitorului sunt cele semnate de pictorul
Anastasie Demian. @i pentru o rapidd orientare a
cititorului Tn sumarul edipiei, s-a alcatuit © un
indice alfabetic al schipelor °i povestirilor.

A% cum se cuvine, editorul aduce mulpumiri
celor care au contribuit la acest eveniment
editorial Agarbiceanu: editurii Eikon, cu doi
remarcabili profesioni°ti: loachim Gherman, la
tehnoredactare °i prelucrarea imaginilor °i Sandra
Cibicenco la corecturd; pentru volumul Il, la
corecturd este menpionata °i contribupia
drd. Flavia Topan.

|
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Se mail citesc astazi legende,
mituri °i1 pove®°ti?

. Vistian Goia

Doina Cetea
Voievodul Gelu (O poveste)
Cluj-Napoca, Editura Eikon, 2014

romani recitau insuflepipi Moartea lui Gelu,

balada sau ,,poema epicd”, publicatd de
poetul transilvdnean in revista Literaturd i artd
roménd (din 1897-98). N. lorga afla in ea ecouri
din Mioripa. Dintre criticii de astazi, Mircea
Tomu® repine din baladd scena luptei finale °i a
monii eroului, iar ca realizare artisticd o
compard cu Moartea lui Fulger.

Sigur, e mai lesne s& scrii un studiu despre
aceasta poezie, ,patrioticd”, de inspirapie
istoricd, decat sa evoci cu mijloacele literaturii
narative un moment dramatic petrecut pe tim-
pul voievodatelor roméane®ti din Evul Mediu
timpuriu.

Cunoscuta poetd °i prozatoare clujeana
Doina Cetea a publicat in 2003 o prima vari-
antd a evocdrii acelor vremuri, sub titlul Vremea
lui Gelu (nuveld istoricd). Credem ca titlul de
acum, Voievodul Gelu (O poveste) e mai potriv-
it. Timpul °i spapiul sunt acelea®i, Tnsa accentul
cade acum pe destinul exemplar al eroului.

Dintru inceput constatdm cd prozatoarea s-a
scuturat bini®or de ,,complexul sadovenian” ©i
poveste®te cu siguranpd, de la o pagind la alta,
peripepiile eroului °i ale neamului sdu, harpuit
mereu de oCtile lui Arpad °i Tuhutum. Acestea
ravneau la aurul, bogapiile °i roadele pdmantului
din nord-vestul Transilvaniei. Cum aflam din
pupinele documente istorice, du®manii vin din
vestul hotarelor Satmarului.

Autoarea °tie cd intr-o evocare istorica se
apeleazd mai pupin la certitudini °i mai mult la
aproximari °i la imaginapie, lucru care I-a inpeles
% aplicat.

Tn ,Addenda” de la sfareitul volumului sunt
rezervate cateva pagini cu extrase din docu-
mentele istorice cunoscute (Gesta Hungarorum),
precum °i cateva din judecdpile unor istorici
medievi°ti, precum loan-Aurel Pop, loan
Bolovan °i Tudor Sélagean.

Ca substanpa narativa, cartea se adreseaza
deopotriva copiilor °i adolescenpilor, precum ©i
maturilor pasionapi de intdmplérile trecutului
indepartat.

Descoperim in succesiunea evenimentelor
anumite elemente de care autoarea a pinut
seama °i pe care s-a sprijinit pentru a ,,istorisi”
cate ceva dintr-o epoca intunecata, ale cérei
trasaturi sunt prea pupin cunoscute. Deci narapi-
unea din cartea Doinei Cetea este o ,,poveste”,
cum bine s-a specificat pe coperta. Este o evo-
care a unei realitdpi imaginate, a unei realitapi
presupuse, care a existat candva, cu mental-
itdpile °i obiceiurile acelor vremuri. Firesc,
descrierea lor aparpine autoarei, care a stabilit o
anume succesiune a faptelor imaginate. Din
aceasta perspectivd, prozei i se potrive®te ter-
menul englezesc de ,,story” (povestire,
istorisire).

Tn privinpa ,,spapiului” in care se mi°ca eroul
i pupinele personaje din jurul sdu, autoarei i-a
fost mai u®or, numele unora fiind luate din doc-
umentele istorice; Gelu, Arpad, Tuhutum °.a.
Ele au constituit doar prototipuri. Prozatoarea

I a serbdrile °colare de altddatd, copiii de

le-a dat o consistenpd epicd prin modul cum s-
au comportat in diferite imprejurdri: cu membrii
familiei, cu o°tenii de seama lor, cu adversarii
care navaleau °i parjoleau pamantul, ii ucideau
pe ba°tina® °.a.m.d. De aceea ii blestemau pe
du®manii care veneau periodic pe padmantul

care nu le aparpineau, sdvareind mereu atrocitapi.
Localnicii de la porpile Mese®ului, de la izvoarele
SomeCului Mic, din apropierea cetapilor
(Alma°ului, M&n&°turului °.a.) se exprimau ast-
fel cu privire la du®manii navdlitori: ,,vedea-le-a°
capetele implantate in sulipi °i trupurile méancate
de sdlbataciunile padurilor”.

Tn general, oCtenii lui Gelu, satenii din nord-
vestul voievodatului, trdiau sub o permanentd
ameninpare, pentru cd vremurile erau tulburi,
infrico®dtoare, a®a se explicd stilul sec din unele
pagini ale carnii. Dar Doina Cetea alterneaza
aceste descrieri cu altele, luminoase, date de
seninul cerului, de freamdtul padurilor, de ropo-
tul °i limpezimea apelor etc Cu toate vicisitu-
dinile viepii, traitorii voievodatului i°i deapdna
zilele °i noppile Tn modul obi®nuit de veacuri,
adicd in familii, cu batrani precum bunica
Sabina, alaturi de parinpi cu copiii lor. Tn jurul
focului cu lemne, se hrdneau cu mamaligd de
mei, cu sldnind prajitd, lapte fiert °.a. Cu topii
erau convin® cd numai prin ,tradare”, Gelu °i
o°tenii sdi puteau fi Tnvinei.

Pe de altd parte, in evocarea dinamicé a
autoarei, cititorul afla reacpiile copiilor la cele
intdmplate n jurul lor. Ei erau impresionapi de
felul cum se luptau o°tenii lui Gelu cu ,,hoard-
ele” lui Tuhutum, avand drept arme sulipe,
arcuri, sagepi °i cupite.

o

Bandi Sasha Robert In vizita (2014), colaj

Sigur, dintre copii, se distinge lonup (chemat
%i cu apelativul lonucule), fiul lui Gelu, ale carui
vise se intrepdtrund cu realitatea durd care indo-
liazd frumusepea copildriei. Micupul repine in
memoria lui proaspétd ,,mesajul” tatélui aflat in
pragul monii, dupa luptele cu ,migratorii veneti-
ci”, care le jefuiau gospodariile °i le omorau
familiile. Mesajul nu putea fi decét acela de a
continua lupta pentru apérarea pamantului
mo©°tenit de la strdmo®ii no®tri daci °i romani.
Retragerea din fapa du®manilor e descrisd dupd
»repeta” basmelor populare. Copiii caldtoresc cu
opincile tocite trecand ,,°apte dealuri °i °apte
vai”. Ca mulpi copii, lonup are °i el un céine,
Benone, care-l pdze°te °i-l insope®te precum o
fiinpd omeneascd, ferindu-l de multele pericole
ce-l pandesc.

Ospitalitatea proverbiald a neamului nostru e
prezentata prin felul cum sunt primipi, de cétre
ducele Menumorut din cetatea Byhor, mesagerii
regelui Arpad, care le cere teritoriul stdpanit de
ai no°tri. Dupd trei zile de a°teptare, ducele
Bihariei i-a Tncércat ,,cu daruri, pentru ca duc
lipsd de multe”, dar le raspunde ca pamantul
nu-l vor ceda fiindcd nu se tem de neamul
regelui Attila, numit Biciul lui Dumnezeu.

Culoarea istorica e redatd in narapiune sub
chipuri diferite. De pilda, scaunul lui Gelu e din
lemn de paltin, cu brape sculptate cu capul de
lup mo®tenit de pe timpul lui Burebista ©i
Decebal. Pe coperta 1 este reprodusd sculptura
lui Pavel Mercea: Voievodul Gelu, iar pe coper-
ta 4 se afld Harta veche a Transilvaniei (dupa
Gesta Hungarorum).

Cartea Doinei Cetea este 0 evocare reuCitd,
din multiple perspective, a unor vremuri pe care
nu e permis sa le dam uitdrii, mai ales astazi,
cand unii romani se silesc, prin orice mijloace,
sd Tnstrdineze vecinilor din vest case, muzee,
paduri, pdmanturi roditoare °i multe altele.
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Ce ramane dupa iubire

Ol moarte

. Alexandru Petria

Cristina Nemerovschi
Papudile
Bucure®ti, Ed. Herg Benet, 2014

salva pe nimeni de la moarte?” A% Tncepe

%i a%a se °i termind cel mai nou roman al
Cristinei Nemerovschi, apdrut la finalul anului
2014. O idee interesantd s& Tncepi primul °i
ultimul paragraf cu o fraza identicd, cu atat
mai mult cu cat intreaga narabiune este o
incercare detaliatd °i - a° spune eu - reu®itd de
a da un rdspuns coerent °i memorabil la
aceastd intrebare.

Dora, personajul principal, una dintre cele
doud ,,pdpu®i”, are 18 ani in 2011, cand o
cunoa®te pe Luna, intr-o vacanpad nea®teptatd la
mare. De®i canta intr-o trupd rock °i are
impresionante aventuri erotice, Dora este
vulnerabild; vine dintr-o familie conformistd, cu
un tatd ce Tncearcd sa-i restrangd libertatea,
necunoscand-o cu adevarat, cu 0 mama vitrega
cu doar cépiva ani mai Tn varsta, care 1i ajunge
in final cea mai buna prietena. La fel ca Vicky
din nymphette_dark99, un alt roman al
Cristinei Nemerovschi, Dora are °i ea un secret
despre care nu poate vorbi nimanui, legat de
disparipia nealteptatd a mamei adevdrate, Eva,
rupta definitiv din viapa ei pe cand ea avea 11
ani. Luna, cealaltd ,,papu®d”, pare opusul, la
prima vedere: rebeld, nonCalatd, senzuald,
impulsiva, artistd. Tn realitate, iubirea céreia 1i
dau frau liber cele doud ajunge sé le niveleze
cumva personalitdpile, sa le °lefuiascd
asemanadtor, incat, dupa un an de relapie, par
mai degraba doua surori care se bucura de
fiecare zi trditd Tmpreund, doud iubite care nu
cautd neapdrat sd se completeze una pe
cealaltd. Cartea urmdre°te trei ani din viapa
Dorei i Lunei, din 2011 pand in 2014, singurii
trei ani ai lor impreund.

Structuratd in doua pani, ,,lubirea” °i
»-Moartea”, P4puCile este o carte care te
zdruncind °i te doare, indiferent de varsta, de
sex sau de experienpa ta de viapa. Thi aminte°te
ca moartea poate lovi pe neateptate, pe
oricine, chiar in momentul in care e°ti cel mai
impécat cu tine, cand ai ajuns la un liman.
Moartea, ca °i iubirea, se poate ndpusti in viapa
ta de oriunde, ca un animal de prada: ,,Popi
muri cdnd ai fost la piapd °i ai cumpdrat toate
ingredientele pentru zacusca. Simpi deja in néri
mirosul placut de vinete coapte, te bucuri de
toamna asta care ibi aminte®te de copilérie, °i
te opre®ti la marginea trotuarului pentru a
pune ceva marunpi® in poala unei batrdne care
ibi aduce aminte de bunica ta. Un camion
condus de un °ofer mahmur intrd peste
bordurd, te love®te, te tdra°te metri intregi,
izbitura dizlocd ° amesteca totul in tine. i
mori. Popi s& mori cdnd mergi faré griji pe
strada, fluierdnd, cu un covrig cu susan in
mand, °i, de la etajul zece al unui bloc, o
Jjumatate de balcon decide chiar atunci ¢4 a
venit vremea sd nu mai continue lupta cu
gravitapia. Ipi cade in cap % mori. Popi muri
cénd ajupi copii sé treacd strada, cand donezi
bani, cand asculpi din mild povestea
plictisitoare a unei béatrdne care s-a lipit de tine

I a ce mai e bund iubirea, dacd ea nu poate

pe o0 bancéd, in stapia de autobuz. Popi muri in
timp ce dai locul in transportul in comun, in
timp ce urci scérile, in timp ce manénci un
madr. Popi muri alergdnd pe banda, popi muri in
timp ce ipi cumperi bocanci noi °i te bucuri ¢d
au numdrul tau. Popi muri in timp ce plate°ti
ntrepinerea sau in timp ce repari televizorul
périnpilor tai. Popi muri in timp ce acoperi un
coleg care a °ters-o mai devreme de la munca.
Popi muri la inmormantari, la botezuri, la
nunpi, la majorate. Popi muri la %edinpa cu
parinpii. Popi muri ascultdndu-pi albumul
preferat.”

Cristina Nemerovschi pine bine in frau atat
ironia, cat °i suspansul. 2tii inca din prolog ce
se va intdmpla cu Luna, ©i, cu toate astea,
povestea propriu-zisa te surprinde °i te atinge.
Moartea - care va schimba pentru totdeauna
destinul Dorei - este ironica ° mai degraba
intdmplatoare. Ea nu este Tnsd finalul. Povestea
Dorei continud, devenind tot mai dramatica pe
masurd ce ne apropiem de ultimele pagini ale
canii: ,,Nu puteam sé& accept. Nu voiam lumea
asta fard ea. Nu aveam nici un rost aici. Nu m-
a° mai fi putut bucura niciodaté de lucruri. Nu
puteam atinge nimic frumos, fard sa& mi se
sfa%e sufletul c& ea nu il poate atinge, la
rdndul ei. & simpeam cd nu mai merit nimic,
cd nu am de ce s& fiu eu cea care rdmaéne. [...]
Am ajuns la hotel, ne-am cazat, eu am primit o
camerd numai a mea. Mi-am fcut du® fard
tragere de inimd, mi-am ldsat rucsacul in
camerd, ° am plecat s& md sinucid.” Sunt
multe rdsturndri de situapie, personaje care apar
pe parcurs, dezvéluiri din trecut, o evolupie a
acpiunii pe doud planuri care ajung la un
moment dat sa se intretaie.

Personajele secundare sunt ©i ele captivante.
Eva, mama Dorei, i° pdrasete familia °i se
stabile®te la Paris, unde va deveni o pictoripd
celebrd sub pseudonim. Bunica Dorei ghice®te
in cari ° o Intalne°te pe Luna, pe cand era
copil, prezicandu-i moartea la 26 de ani.
Mario, puctiul pigan care are o aventurd ciudatd
cu Dora. Senatorul, cu o vild la marginea
oralului °i multe garzi de corp, tatdl Lunei.
Prietenii séripi de pe fix ai celor doud. O casd
de lemn construitd in copaci, pe care cele doud
0 numesc Mada.

La fel ca in Pervertirea, al cdrei subiect
putea fi rezumat in fraza ,,un artist ucide °i
lumea din jurul lui se schimbd”, °i in Papu©ile
se vorbe®te mult despre condipia artistului.
Luna, din punctul de vedere al iubitei ei, este
intruchiparea ideii ca opera de artd cea mai
complicatd, sofisticatd °i valoroasa este propria
ta viapa.

Ce semnifica titlul, de ce sunt ,,papu®i” cele
doud fete Tndragostite? Pe de o parte, avem o
carte pentru copii care a marcat viapa Dorei,
un volum de pove®ti cu doud personaje-papuci,
Luna Betiluna °i Dora Minodora. Aceasta e
amintitd mereu Tn acest roman. Pe de altd
parte, previziunea pe care o face ghicitoarea cu
parul verde poate spune cd, in definitiv, nimeni
nu poate fugi de propriul destin; pand la urma
suntem doar marionete, doar ni°te pdpu®°i trase
de sfori. Unde mai pui cd apare °i iubirea, care
se luptd mereu cu liberul nostru arbitru...

DeCi Cristina Nemerovschi nu renunpa la
limbajul actual al tinerilor dezinhibapi, tonul
acestui roman este mai cald, mai sentimental -
autoarea intrd bine Tn pielea naratoarei, pana la
capat.

PapuCile este un roman cu doud lesbiene,
dar, cumva, asta nu mai e atat de relevant in
timp ce 1l citeti. Pentru ca este despre lucruri
mai importante °i mai mari decét orientarea
sexuald a unor tinere. Este despre moarte, in
primul rand. Despre suferinpd °i acceptare.
Despre iubire. Despre riscuri, viapa tréita la
limitd, sfidare, prietenie, iertare. Despre
relapiile dintre parinpi ° copii. Despre
societatea de azi, nu n ultimul rand. Despre
gasirea propriului drum °i neabaterea de la el.
Despre formarea unei con®tiinpe °i despre cum
te la°i modelat de ceea ce trdie°ti.

Cristina Nemerovschi da °i un posibil
raspuns la intrebarea pe care o pune la
inceputul °i la finalul canii: ,,Suntem doar
momente, doar franturi. Suntem bucédpi mici,
fntr-o lume pe care n-o inpelegem pe deplin, °i
din care nu putem simpi decét ceea ce atingem.
Plutim intr-un lichid véscos, ne e fricd de el, °i
din cand in cand trecem pe langa un obiect
care aratd aa cum n-am mai vazut pané
atunci, dar care ne infrico®eaz& mai pupin - °i
ne lipim de el, ne culcu®im acolo speriapi °i ne
facem o lume. Lumea fiecdruia din noi. Nu
vedem prea mult dincolo de ea. Ne e fricd s&
ne ridicdm pe varfuri °i s& privim mai departe,
pentru c& °tim c¢& vom vedea peisaje stréine.
Dacd am putea alege, ne-am dori ca
ntotdeauna sa trdim numai in spapiul nostru
restrdns, cunoscut, fard ameninpari, fara
pericole. lar iubirea poate face asta. lubirea te
ridica pe varfuri °i te obligd s& prive®ti dincolo
de lumea pe care ai construit-o tu, in care te
refugiezi plin de teamd. lubirea ipi °terge frica.
Te provoacd sé& caupi ceva nou, ceva care Sd-pi
dea béatai nebune de inimé4, si te facéd viu.”
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,Odorizante parfumate,
brelocuri, Iimagini magnetice”

. loan Negru

George Terziu
Moartea necesard
Satu Mare, Ed. Inspirescu, 2014

moartea Tns&%. Numai existenpa se are pe sine

drept fapt fundamental. Nu existd decat
existenpa. Aadar, nu moartea este in varf, ci
existenpa. Ca s& popi argumenta asupra morii
trebuie ca ea s existe, sa pind de existenpd. Sa fie.
Grea incercare pentru om. Nu moartea propriu-
zisd, ci scrisul despre ea este grea Tncercare pentru
om. Voi spune cé faptul fundamental al morii este
omul. Numai prin el putem spune ceva despre
moartea insd®i. FArd om moartea nu exista.

Cartea propusa cititorului de catre George
Terziu, Moartea necesard, pare a fi o astfel de
ncercare. Volumul este prefapat de Emil Lungeanu -
»,Mai bine mai Terziu decat niciodata” °i postfapat
de Eugen Evu printr-o ,cronicheta” - ,,Despre
acela®i celdlalt George...”. Volumul mai are in
cuprins ° un mic album foto cu infahi®ari reale ©i
colorate ale autorului, sopiei sale °i ale altor scriitori
care scriu. Ba chiar °i o ,,carte de vizitd” a editurii
autorului (Inspirescu), o editurd ,,de exceppie”, care-
% face reclama la ,,cami parfumate gratuit” (nu cu
buicd) Tntr-un volum de céteva zeci de exemplare.
»Realizare tiraje minime”, st& scris.

Autorul gande®te moartea in cel pupin trei
ipostaze ale ei: aceea de fapt concret, de moarte
,clinicd” % ca ,,moarte” scris-scriiturd/text. In toate
este privitd ca fiind ceva exterior omului, ca un
,obiect” care poate fi descris, aproximat, nu
neaparat tréit. i nu ca fapt fundamental al viepii.
Nu ca ,,devenire Tntru moarte” sau ,,intru fiinpa”.

Textele carii, structurate pe patru capitole,
incep cu ,moartea individuald” a lui George Terziu.
Narcis se privete in oglinda lacului unde-l vede pe
George Terziu. Aproape pe intreg cuprinsul acestei
cani, narcisismul (ironic, autoironic, sarcastic, cinic)
este la el acasa.

»,Moartea n viziunea creatorului popular” il are
in prim plan pe George Terziu. Aluzia la creatorul
popular al Mioripei este de fahd. Numai ca
Lungureanul” actual este cre®tin °i, ca urmare, °i
fnmorméantarea lui va avea loc dupd cele cuvenite
de religia sa. Ideea ca cel viu i insceneazad moartea
% Tnmormantarea nu e noud. Se pare ca a fost
chiar un fapt real. Printre ei ° George Terziu 1°i
comenteazd propria Tnmormantare. Nu-i mare lucru
% nici mare isprava. Tn scris, popi aproape orice.
Daca popi. Intéi este de remarcat, autorul o face,
diferenpa dintre limbajul ,,comunit&pii europene” i
cel din pard. Tn primul se spune ,,a murit”, in
romane°te se spune ,,a crdpat”. De unde se poate
deduce, poate cu un pic de rdutate, o inadvertenpa
n titlul carii: nu moartea necesard, ci créparea
necesard. Mai remarc °i faptul cd mortul std mort
n casé timp de trei zile, timp n care prietenii vin
la mort sé bea: ,,au venit la sa il vadd pe George
Terziu mort ©i sa bea gratis o puiculipd.” ; ,,au venit
sa crape n ei °i sd bea.”; ,bepia generald”; ,,unde se
bea, se bea, se bea...” Bauta asta continud, pe
gratis, nu are nimic din conotapia sa sacrd de
altddatd. Dacd ar fi dupa ,,mortul inchipuit”, ar
trebui s& mergem la priveghi sau la inmormantare
cu sticla-n buzunar sau s& o rugdm pe vaduva sa ne
vanda, pe bani, ni°e palincd. Nu °tiu cat de cre®tin

Faptul fundamental al morii ar trebui sa fie

este faptul bautului, dar sigur nu sunt
LanticreCtine”: spalatul °i barbieritul mortului, nici
colacul, prescura, ortul, hainele bune etc. Sunt,
dacd sunt, cel mult necre®tine. Semnificativa mi se
pare aici, la nivel individual, nu moartea, ci bauta
generala pe gratis. 2 bauta ©i gratisul aparin celor
vii. Mortului Ti pare mai rdu dupd péalincd decat
dupa viapa sa. Tn loc de o nunta cosmica, are loc o
bepie generald pe spesele vaduvei. Singura ,rupturd
de nivel”, dar in jos, singurul rit de trecere este
bepia.

Pe 1angd moartea individuald a lui George
Terziu mai este una cotidiand (clinicd, i-am spus
inipial), evident, tot a lui George Terziu. S&i zicem
a ,,comunitahii”, care este tot autorul pomenit mai
sus. Tn bun stil ironic-autoironic-cinic - unii i-au zis
postmodernism - istoria incepe de la moartea sa.
Istoria sau isteria de dupa moarte se repetd cu ceea
ce a fost Tnainte de moarte. Viitorul este acela®i cu
trecutul. lar prezentul este pe catafalc. Face cani
parfumate i brelocuri. Ba chiar le duce
»cenacliCtilor” patru pabe. Cu vacd cu tot. Pe acest
nivel, al morpii cotidiene, cartea ar putea fi
»hecesard”. Dacd are profunzime, aici o are. Daca
are ceva de spus, aici spune. Nu spune mare lucru,
spune faptul cotidian. Tn care, cu voia sau fara voia
noastra, cu topii trdim. Murim. Singura viapa,
singura moarte care conteaza (fiind unicd, nu trece
pe la contabilitate) este aceea a lui George Terziu.
Aici ,,Scriitori se Tmbata la gandul ca vine vara/ Ca
° cum ar fi vii ° adevarahi”. Topi scriitorii sunt
morpi, topi scriitorii mint, pentru cd topi sunt
George Terziu. Mort care curge pe Some®. Normal,
n jos. La acest nivel, textele cuprinse in carte pin de
Lurnal”. Pamfletar, cinic, autoironic. Nu-i mare
lucru sa injuri, chiar cu pretenpii poetice. Aici,
textele camii au adancime. Sunt pe méasura a ceea
ce autorul lui poate. Pin de om. De oricare om.
Suparat, incrancenat, indragostit. Mort. Mort n
fiecare zi. Ba chiar % maine mort.

Tn comunitate €°ti un anonim. Un statistic. Dar
cum sa fii un numar oarecare cand e°ti George

Bandi Sasha Robert

(xeorge Terru

Moartea necesara

Colwejls POETI BECOLULUL XXI inumpmiioy

Terziu? Nu ca om, ci ca scriitor, T asumi toatd
moartea cotidiand. Faci cani care miros bine ©i
brelocuri la fel. Aici, in edipii limitate, moartea
poate fi parfumatd. Nu cu pélincd, ci cu ,,10
parfumuri aflate in stoc”.

Dar ,,moartea” poate fi ,parfumatd” °i altfel.
Prin scris. Ceea ce face % George Terziu. Atata cat
7i este dat omului s facd. Sta scris: ,,E géleata mea
% fac ce vreu in ea”. Sta scris: ,.°i din banalul om
de pe stradd/ Devii un remarcabil poet”. Tnpelesul
faptului c& scrii este scrisul insu®i. Degeaba st
moartea ,,in spate”. Abia prin scris vorbe°ti, stai la
0 bere cu moartea.  mai dai un rénd. Un vers.
Dacé nu scrii, la acest al treilea nivel, nu ajungi la
poezie. La moarte. Popi vorbi. Popi sé taci. Dar, daca
scrii, ai 0 ®ansd. Ai ©ansa ca tu s fii propria ta
moarte. Care st in tine. Care te duce de ména.
Care €°ti tu Insupi. Daca scrii. Nu-i gluma, s&pi faci
din scris propria moarte. Ca, de fapt, asta (°i asta)
e scrisul. De la zeul Teuth incoace suntem cu topii
contemporani. Traim cu topii Tn aceea®i zi. Moni
fiind.

Abia prin scris inpelegem de ce moartea este
necesard. Scrisul este ,moartea necesard”.

UNTE, VEZi ¢
WU Mukit iR
Sivauri!

Singuratatea (2014), tu® pe hartie

TRIBUNA < NR. 298« 1-15 februarie 2015

-@- Black Pantone 253 U



—@— Black Pantone 253 U

Poezlia intensiva a sufletului

- Adrian bion

Alice Valeria Micu
lumina din séngele meu
Cluj-Napoca, Editura Eikon, 2014

ezinvoltura cu care i scrie poezia Alice
DVaIeria Micu dezvéluie de la bun inceput

iradianta expansiune a imaginapiei spe
nisipurile mi°cétoare ale feti®izarii limbajului.
Tncrederea in cuvantul salvator, miraculos sau
Lcuvantul fantoma” (cum ar spune poeta Tnsa®i), nu
exclude exhibarea unor oscilapii temperamentale
reglate de volutele sensibilitahii feminine.
Legdmantul cu logosul se traduce adesea in cazul ei
cu accesul la conceptualizarea experienpelor
senzoriale. Tn ciuda acestei premise, autoarea
volumului lumina din sdngele meu are sau
insinueaza ncd sfielnice inhibipii. Ea ezitd sa se
considere poetd (in sens prezumpios) °i de aceea se
ipostaziaza ca simpla cititoare care da o raitd prin
lumea adulatd a poepilor i a poeziei,
contaminandu-se corespunzdtor, traind literatura ca
pe 0 aventurd miraculoasa ©i ldsand urme, la randul
ei, sub forma unor marturisiri subiective, puternic
personalizate, de cititoare empaticd, in egald masura
reflexiva °i incomoda. Primul ciclu al volumului se
intituleaz& chiar a®a: confesiunile unei cititoare.

Numai c& masca ,,Cititoarei” este curand
abandonatd Tn valtoarea cutdrilor de sine i a lipsei
de obiective formale. Din acest vertij alunecos se
natte poeta, uor derutatd de magia risipirii in jocul
lingvistic. Ea vrea ba restrichionarea numirii (,,s&mi
tai cuvintele”), ba multiplicarea denominativa sub
intempestiv impuls sangvinic (,,cuvintele crescute
de-a valma/ mi se rup din carne ca spicele”). Brusc
extaziatd, urcatd in fascinapia hiperbolei, poeta e
excedata de grandoarea rostirii i vrea, nici mai
mult nici mai pupin, decét ,,un poem cat tropicul
racului”. Structura acestui poem fantomatic se
extinde in piesele volumului ca insapiabile mostre
de voinpa a comunicarii, sclipiri blagiene de luming,
p&°nite, nu din nebulosul imaginar, ci ,,din sangele
meu”. Obiectiv, poeta consimte in sfar®it ca in acest
fel ,,poezia intrd in legalitate” °i aderd la un univers
construit din imagini eterogene, a caror
complementaritate cu iz postmodern surprinde ©i
emopioneaza, °ocheaza i incantd deopotriva. Se
enunpd, in cadrul unei parodiate ,,autoterapii de
grup” din intéia confesiune, funchia purificatoare a
logosului: ,,cuvintele pot imacula/ aproape orice”
(p. 12) pentru a ajunge la o definipie schipatd
tran®nt in final: ,,ce libertate frumos delimitatd/
poate fi uneori poezia”.

Discursul poetic, Tnve®mantat n falduri
imagistice prelungite Tn baroc °i constructivism
structural, se Tntemeiaza pe triunghiul funcpional
desemnat ca legdturd semanticd sacrala intre sdnge -
lumind - cuvant, trinitate simbolica statornicita
doctrinar in crezul ei poetic °i exploatatd iscusit, cu
masurd, neostentativ, dar constant, vizand unitatea
de conpinut a textului. Implementarea elementului
sangvinic Tn discurs incumba o analiza severa
asupra oscilapiilor temperamentale, desluite Tn
Hlabirintul sdngelui meu”, devoalat in versuri de o
caligrafie subtild. Speranpa e poleitd in ,perfuzii cu
lumina de maine” pe fundalul unui univers aproape
livresc, astfel c& cerul e ,,ca un raft de bibliotecd”.
Avansand zglobiu spre o posibild arhitecturd a
teluricului proiectat in nori, poeta vede in cerul
desenat cu 0 méana tremuranda o ,,tabletd de
alungat tristepi” indicAnd faptul c, sub tutela
poeziei, ,,cerul pasérilor se face una/ cu cerul

oamenilor/ °i cu cerul carilor” (a asea confesiune).

Céderea din idealitate aduce Tn prim plan imagini
corozive din lumea literard: ,,poepii vor continua s&
nu se citeascd/ unul pe altul/ da se vor lauda ca
sunt prieteni/ i vor tdia cu topii felii generoase/
din gloria efemera” (de maéine). Ea nsai se
consoleaza ca va avea ,,doud randuri in Istoria
Literaturii”. Tn genere, expresia uor emfatica
inglobeaz& urbanisme cu rezonanpd anatomica
precum amniocenteza visului, uzanpa ce vine s&-i
trddeze melanjul erotico-maternal, devoalat in
secpiunea jurnal de front, in care iubitul virtual are
»culoarea intunericului” iar tavalugul iubirii este
contras in sintagma ,,front nesfarCit”. Esenpa acestui
mister aproape co®bucian decriptat (,,in padmantul
meu e lumind™) e contrasd Tn catrenul final epilog
agrar. ,,ca o parand vie te a®tept/ sé&-mi résade®ti un
prunc Tn inimd/ sd stréluceascd in el intreagd/
lumina din sdngele meu”.

Confesiunile ealonate in volum, pétrunse de
firescul comunicdrii, dar °i de izbucniri iconoclaste
ce o prind foarte bine, cuprind o bogata arie
tematicd, pornind de la considerapii pertinente
despre impresionismul actului lecturii °i terminénd
cu ,,singuratatea de pe facebook” sau ,,domnia
autismului”. Sunt drame ale prezentului transpuse

de ,,cuvantul fantoma” in jocuri oximoronice

inclrcate cu tensiune poeticd adecvata: ,tacerea ne-a

Bandi Sasha Robert

impanit noud cuvintele/ intunericul ne-a daruit
lumina/ zdpada a cedat curcubeul in schimbul
singurdtahii...” (rezolupia lini°tii). Alice Valeria Micu
deseneaza in versuri un univers liric pulsativ,
strategic delimitat de sentimentalism, fard sa-°i
renege esenpa femining; ea cultivd o atitudine de
fronda specificd generapiei din care face parte i un
limbaj dezbarat de excentricitdi verbale, mizand
exclusiv pe fora ei personald de persuasiune. Verbul
ei, necrupator °i ironic uneori, se lasd modelat de
,wSufletul care(-i) curge prin vene” ca o melodie
surdinizatd, aducand in vers galceava dintre inima ©i
creier, adica o analizd mereu reluatd care-i
individualizeaza conceptualizarea discursului °i
diseminarea ideilor. Amprentarea pe tréirea in
prezentul rostirii poemului porne®te de la
slabiciunea pentru poepii idolatrizahi care ,,au ochi
multicolori/ au ochi Tmpletipi de lumind/ °i se
plimba mandri prin poem”. Prezenpa in poem e
potenpatd de jocul transparenpelor indus subliminal
intr-un fel de terapie intensiva a sufletului. De fapt,
lumea toatd traieCte i locuie®te firesc ©i decorativ In
poem (in poemul acesta nu se moare). Poeta
cocheteaza ©i cu ,rolul estetic °i decorativ al fiinpei”,
la modul frust, teoretic, persiflant, alunecand in
franturi de imagini ce trimit spre exterioritate, dar
ne asigura cd adevérata cdutare e intreprinsa ,,in
cartierul adancului”. S-o credem pe cuvant? Bine,
dar cuvantul e o fantom@, ne sugereazad Alice
Valeria Micu. Fantoma sufletului. Volumul Jumina
din sdngele meu vine s&i argumenteze crezul
poetic.

Inadaptare (2014), creion pe hartie
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Irii

- Adrian Marian

loan Filip
Nostalgiile desavarCirii
Baia Mare, Ed. Proema, 2014

Oteptam aceasta carte de mult. Poate
Adurerea pricinuitd de disparipia prematura

a profesorului nostru loan Filip, in 4
septembrie 1992, cu opt zile Tnainte de a implini
52 de ani, trebuia sd se Tndepdrteze, iar
amintirea sd se transforme in icoand limpede
care vegheazd, da putere °i speranpe.

La intalnirile de doudzeci, treizeci de ani de
la terminarea liceului, profesorul nostru aa-i
evocat - precum o icoand a copildriei care te-a
format spiritual °i te urmére®te in continuare. lar
pentru ca Tntalnirile foCtilor elevi se numard in
ani tot mai mulpi, aceasta carte este un dar
ateptat ° meritat nu numai pentru cei care l-au
cunoscut i i-au fost elevi. Amintirea marilor
dascali rdmane °i parcd mai bine Tnpelegem de ce
in Orient unele popare %i-au zeificat marii
invapapi.

Potrivit este inceputul carniil, cu Popasurile
spirituale la Rohia °i intalnirile cu Nicolae
Steinhardt. Tntr-un veac in care Steinhardt era
urmdrit °i supravegheat permanent, profesorul
loan Filip 1l preda la clasd - ca pe mulpi alpi
scriitori interzi® sau uitapi. Nu a revendicat
statutul de dizident sau vreun merit partinic,
incadrandu-se singur cu sensibilitate ° umor in
Partidul Timizilor, al carui component este omul
civilizat care este rezervat nu din timiditate, ci
din politepe °i din iubire nobild de adevéar °i de
libertate.

Sub semnul dragostei s-ar mai fi putut numi
aceastd carte care este de fapt o culegere a mai
multor céni distincte - de eseuri, de dragoste, de
poezie... Profesorul “ardea” de dragoste fapa de
literaturd. Dacd tu Tnsupi nu iube®ti, cum ai
putea TmpdrtaCi altora dragostea? Era o
copleCitoare iubire fapa de carte, de dorinpd de a
inpelege, de lecturd, era un tezaur de cuno®tinpe
uluitor din toate domeniile, de la talmécirea
unor graiuri °i subdialecte transilvane la ultimele
noutdpi °tiinpifice sau sportive. i literatura!
Marii poepi romani!

De abia acum, citind paginile lui de critica,
ne dam seama cat de mult %i-a respectat catedra
% a pinut la elevii lui. Pentru ca a "ars” pentru ei
% nu s-a Tnchis Tn bibliotecile care 1l cuno®teau
atat de bine pentru a deveni un mare critic.
Credem ca a lasat in buna °tiinpa gloria scrisului
i nemuririi, preferand sd nemureascad Tn sufletele
generapiilor de elevi, mistuit °i mistuind cu focul
cunoaCterii °i a dragostei de literatura.

Ne d& voie Tnsd s vedem Sub veghea lui
Hyperion °i in culegerea de eseuri cd se poate
lupta cu verbul sdu de foc impotriva imposturii
9 nulitapilor de azi, denunpédnd parazitismul
tuturor canaliilor contemporane ce se cdpdrau ca
0 pecingine pe trupul tanér al parii. Sunt de
actualitate? Sunt cuvinte scrise de loan Filip in
1986.

A fost un sacrificiu asumat pentru a face mai
multe generapii sa Tnpeleagd de ce spunea Blaga
ca topi romanii care au creat limba romana de-a
lungul veacurilor sunt colaboratorii anonimi ai
poeziilor lui Eminescu, ca marii no°tri creatori se
integreazd matricei stilistice autohtone, fiind
legabi prin mii de fire invizibile, pe sub pdmént,
cum se exprima fericit un poet, de cultura
poporului caruia ii aparpin.

A fost o cursd contra cronometru viapa
profesorului nostru. &tia ca fiecare ord conteaza
in devenirea noastrd. Ne bucurdm ca regadsim
acum eseurile despre Eminescu, lon Barbu,
Blaga, Arghezi, Marin Preda, Brancu®i, dar céte
altele puteau sa vadd lumina tiparului dacd nu ar
fi fost dorinpa mistuitoare de a-°i trimite in lume
copiii citipi °i bine pregatipi, lucru mérturisit
acum de fo°tii elevi.

De ce a fost atat de iubit? Fiecare ord a
contat, dar erau obi°nuite doar Tn sens temporal,
in ziua de azi, acele lecpii ar fi putut face
obiectul unor cercetéri pedagogice. Intr-o sala de
clasa se jucau piese de teatru Tn care profesorul
era regizor °i actor impreuna cu elevii, iar la joc
participau pe rand marii no®tri scriitori sau
oameni de culturd care trebuiau (sau nu!) sa fie
predapi. Putea s improvizeze, sa citeze tomuri
intregi datoritd unor lecturi fabuloase, a unei
memorii extraordinare i a unui mare talent
regizoral. Cei care au vdzut unele piese
transpuse pe scend de loan Filip cu elevi ©i
amatori °i le-au putut compara cu montéarile
unor teatre de prestigiu depun maérturie in acest
sens.

Avea o scard de valori culturale a cérei
rigurozitate s-a validat in timp, ceea ce este un
indemn, pe de o parte, s&i citim eseurile si
poeziile, iar, pe de altd parte, s& marturisim un
lucru pe care ni-l permitem dupd atapia ani.
Propria ierarhie valoricd, cultura impresionanta fi
permiteau s& facd necesare corecturi programei
Ocolare, ca opere studiate °i, act de mare curaj,
chiar °i corecturi in lista autorilor studiapi.
Alaturi de spectacolele ad-hoc pe teme literare,
din care elevii ieeau convin®i cd au putut juca,
au Tnpeles °i s-au Tndragostit de literatura,
profesorul loan Filip era Intr-un permanent
recital de Tndrégostit. Tndrégostit de profesie, de
literaturd, de oameni. A ales Dumnezeu s fie
unul din marii dascéli ai Lapu®ului pentru ca
talentul i-ar fi permis s& aiba loc de cinste pe
multe scene ale acestui neam. Profesorul nu s-a
izolat de viapa semenilor séi °i a demonstrat ca
literatura nu este altceva decat dezbatere a viepii
omului in toate raporturile cu semenii sai, cu
toate problemele ei solubile °i insolubile. Cat de
serios se implica in viapa culturald a urbei, in
problemele sociale reise din articolele selectate
din presa vremii, dar °i din textele despre
propriii lui dascéli °i colegi.

Ne intrebam de unde sacrificiul acesta de a te
darui total copiilor. Copilaria fiind vérsta la care
oamenii devin mai bogapi °i atunci, ca individ, te
imbogéapesti pentru totdeauna din te miri ce.
loan Filip %i-a venerat dascalii °i a demonstrat un
respect profund pentru colegii dascéli din ,,para
LapuCului” pe care Ti regasim aici, argumentandu-
%} profesiunea de credinpd - in nicio muncé, in
niciun domeniu nu te oglinde®ti ° nu te
multiplici Tn alpii precum in profesiunea de
dascél, indiferent de varsta elevilor. Niciuna nu
beneficiaz& de o mai extinsa reciprocitate
afectiva, niciuna nu te angajeazd mai mult pe
toate dimensiunile fiinpei, perpetudndu-te in
con®tiinpa altora mai fidel °% mai necrupator, cu
fiinpd fizica °i spirituald, cu toate luminile °i
umbrele ei. (Dascélilor mei venerapi).

lubea poezia. Comenta, interpreta, 1i Tnvaha pe
alpii s& iubeascd °i sd Tnpeleaga poezia. Era de
a®teptat cd aceastd dragoste a nadscut poezie:
Orice cuvant, adanc, esenpial,/ Poate s& pund

IOAN FILIP

C*"t-:i'- fe7 é;?}’z.ﬁ-_?

Acsavarsiri

| Cusia TG S FTENTRS AT

pietrele-n mi°care/ Ca luna mdrile, ce ascultare/
li dau cand suie-n tronul ei regal. Poezii inedite

se alaturd unora cunoscute din volumul anterior,
»Starea de miracol”. Prestigio® oameni de litere

% de culturd se pronunpd la finalul carii despre

creapia literard a lui loan Filip.

Vrednicd este, °i cu folos cititorului, truda
celor care au fdcut ca aceasta carte sa apard. Le
mulpumim pentru cd domnul profesor ne-a lasat
carpile sale drept mérturie de spirit °i suferinpé
spre a ne imbogépi % salva la rdndul nostru, la
ceas de restri°te % insingurare...

Note:

1. loan Filip, Nostalgiile desdvarcirii (Baia Mare,
Ed. Proema, 2014), volum omagial dedicat
profesorului de literaturd loan Filip, dascél la
Liceul ,,Petru Rare®” din Targu Ldpu®. Cartea -
aparutd sub ingrijirea lui Remus °i a Tereziei
Filip (fiul °i sopia autorului) - este o culegere de
eseuri °i poeme scrise de loan Filip, dar include
%} evocari semnate de personalitapi culturale
despre dascdlul autentic °i eminentul om de
culturd care a fost loan Filip.

Bandi Sasha Robert

Dragé dor (2014), tehnicd mixta
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Ti aud °i acum
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cartea straina

atefan Manasia

% pe urma trintind portierele Fordului Impala

imprumutat de la arhitectul Quim Font, in
satele in®irate pe aha deCertului Sonora, Tn
cdutarea acelei enigme care se plimba pe tocuri
nalte, Cesareea Tinajero. Cesareea Tinajero e
figura iconicd, arhetipul realismului visceral (&
mama a stridenti°tilor), a acestei mantre pe care
Roberto Bolafio atita °i-a repetat-o, incit a facut-o
sa existe: realismul visceral nu este doar ficpiunea
absolutd imaginata de scriitorul de origine
chiliand, e - poate - curentul literar cel mai in
vogd la sfiritul secolului XX/ Thceputul secolului
XXI. Canile de proza semnate de Roberto Bolafio,
romane °i culegeri de povestiri, subpiri ca palma
sau groase ca nite flori obscene, conpin istoria
oficiald ©i istoriile alternative ale mi°cérii,
proiectele °i e®ecurile ei, culminind cu micul
poem grafic, Sion, unicul pastrat intr-o
improbabila revistd de avangarda, din creapia
Ceséreei. Ce face Bolafio in splendidul roman
Detectivii sélbatici (Bucure®ti, Editura Leda, 2013),
tradus dumnezeie®te de Dan Munteanu Colan,
este sa se infrico®eze °i sa se extazieze in fapa
lumii, ca sd ne infrico®eze °i sd ne extazieze, cu o
fond de netdgaduit, inimitabild, pe noi cititorii.
Citesc Detectivii sdlbatici cum a° citi °i reciti la
nesfireit Autostrada din sud a lui Julio Cortazar.
De la scriitorul argentinian, Bolafio s-a contaminat
cu bepia vitezei, a indracirii (& Tnnadirii)
ritmurilor narative pind la efectul hipnotic,
narcotic asupra bietului cititor (fie el i un critic
literar de faima mondiald - 0 numim aici pe
Susan Sontag). Fara priza teoreticd ° metafizica,
Roberto Bolafio rdmane totu®i un mare scriitor,
sau poate tocmai de aceea rdmine un mare
scriitor, pentru cd °tie sd Tnmagazineze experienpa
prin toate metodele posibile, e de un empirism
sufocant, eclatant. Arturo Belano °i Ulises Lima,
stilpii sectei realviscerali®tilor, bintuie lumea (toatd
lumea: Mexic, Nicaragua, Parisul °i Franpa,
Barcelona °i Spania, Africa de Vest secdtuitd de
razboaiele civile). Par sa fi citit totul, s fi auzit
totul, s& fi vazut totul. Haladuiala aceasta
picarescd, plonjonul - aproape fara sa te mai lase
sd respiri - dintr-o poveste intr-alta, este
condimentata cu influenpele constante in scriitura
lui Bolafio: pornografia, filmele noir, science
fiction, muzica rock, cultura hippie. Tot ce e
marginal °i depravat atrage, magnetic, ochiul
scriitorului nostru, intr-un neverosimil impuls
suicidal, sacrificial: la umbra scurtei sale viepi
(1953 -2003) inflore®te opera, crete, in progresie
geometricd, legenda acestui ultim, poate, Scriitor.
Dotat cu o credinpd goald, oarbd, timpitd,
absolutd, seducétoare, aristocratica in poezie/ in
literaturd: ,Tot realismul visceral era o scrisoare de
dragoste, impdunarea dementa a unei pasari
idioate la lumina lunii, ceva destul de vulgar ©i
lipsit de importanpa” (183) - filosofeaza acru
personajul Laura Jauregui, muza lui Arturo, iubita
care-l chinuie °i hdituiete ca un ulcer perforat.
Pentru cd, mai spune Laura, ,,Popi cuceri o fatd cu
0 poezie, dar nu o popi pastra cu o poezie. Nici
maécar cu 0 mi°care poeticd.” (207) Nu e nimic
comun, de bun simp, autoprotector in viepile
viscerali®tilor (cum nu a fost, spuneam mai
devreme, nimic normal in viepi®oara lui Bolafio
nsu®i, dedat exceselor de tot felul, bepiei vitezei
hiperluminice din ficpiunile sale, monii care-l
aureoleaza acum, ca pe giganpii poeziei moderne,

I I aud ©°i acum pe detectivii sdlbatici deschizind

ca pe profepi, ca pe rockstaruri). Detectivii
sélbatici °i celdlalt mare roman postum, 2066,
sint un fel de carte de telefoane a lui Dumnezeu,
de omagiu - dincolo de mode °i timp - adus lui
Balzac: asemeni neobositului francez, Bolafio
viseaza sa cuprindd lumea intre coperpile unei
cani, lumea Tn infinitele ei detalii, perversiuni ©i
farime de puritate. Inima ©i pldminii acestei lumi
este Mexicul, napiunea american cea mai vitala,
cea mai modelatd de violenpd °i rdzboaie, patrie
adoptiva °i drog preferat al scriitorului chilian:
,»Cind toatd lumea civilizatd va disparea Mexicul
va continua s existe, ¢ind planeta se va spulbera
sau se va dezintegra, Mexicul va continua s fie
Mexic” (231), o °tie pe propria ei piele
atragatoarea, iresponsabila °i subcelesta Maria
Font. Prilej pentru Roberto Bolafio sa arunce una
din rarele ancore conceptuale in carnea acestui
text viu - ,mexicanitate absolutd” - unde
mexicanizarea lumii este rdspunsul hispanicului
ultragiat °i resemnat (scrisul lui Bolafio constatd,
amar, decesul tuturor doctrinelor °i revolupiilor;
nu mai este loc, acum i aici, pentru optimismul
comunist al lui Gabriel Garcia Marquez, s
zicem): ,,Mi-am dat seama atunci, cu umilinpg, cu
uluire, Intr-un impuls de mexicanitate absolutd, ca
sintem cirmuipi de hazard °i cd in aceastd furtund
ne vom fineca topi, °i mi-am dat seama c& numai
cei mai istepi, nu eu Th mod sigur, se vor menpine
la suprafapd ceva mai mult timp.” (475), aflam
atunci cind autorul introduce o sonda in fluxul
amintirilor lui Joaquin Font. Spuneam, la Tnceput,
despre pasiunea lui Roberto Bolafio de a
experimenta formule narative, de a te obliga s
cite®ti pe repede Tnainte, din ce in ce mai repede,
purtat de ,,curenpii acpiunii” ca de ni°te vulturi in
picaj. Aproape fiecare capitol °i fiecare pagina
sfideaza rutina, e o revoltd impotriva osificarii
meCteCugului romanesc, pe care autorul il
reinventeaza apelind la izvoarele poeziei, la
pornografie, muzica rock, la experimentarea
efectelor halucinogenelor. Nu pot sa nu derulez
mental, iar ©i iar, fi%le bio(biblio?) grafice din
partea a doua a canii, intitulata chiar Detectivii

. £

Bandi Sasha Robert

Bandi Sasha Robert Fard titlu (2015), creion pe hartie

Sélbatici (1976-1996), una dintre cele mai stranii
fi% - dar ce nu capata stranietate Tn scrisul
bolafian? - fiind omagiul adus autorului american
de science fiction Theodore Strugeon (intre
paginile 525-527). Nu pot sd nu rememorez
glorioasa ieCire din text. Adesea textele lui Bolafio
sint construite pentru a opera acestd ie®ire din
scend n chip de mare maestru, lasindu-te
hipnotizat °i fascinat pe viapd de lumea ficpiunii
concurind ©i Tncorporind realitatea. O succesiune
de desene devine sursd de adevar narativ °i
nemaipomenita gaselnipd prin care romancierul
reu®e®te sa tragd capacul de plumb °i beton peste
cavoul tinerepii ©i viepi®oarei lui, a stridenti®tilor, a
real viscerali®tilor, pentru care de-acuma, gata,
ideologiile au falimentat.

BRUTAL WOMNE4T
FAST, WIPE Fiqy
T ALL.

r

1 4
Coward. Glory (2014), creion pe hartie
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Sanziana Gadalean

,De aici se aud °oapte, de aici tremurdm./ De
aici vibrapia de fond a adolescenpei.” spune
extrem de tandra poetd Sanziana G&dalin, elevd in
clasa a X-a la Liceul Teoretic ,,Gheorghe 2incai”
Cluj-Napoca, secpia ,Ctiinpe sociale”. Tntr-adevar
vibrapia asta de fond da senzapia de viapd ©i
prospepime a unor versuri. Asumarea persoanei
intéi singular, o investigare acuta a eului °i curioz-
itatea reportericeascd in fapa realului (a®a cum e
el, sordid sau hieratic) vor duce la maturizarea
poeziei °i autoarei pe care le salutdm aici. (3t.M.)

Filosoful

~Eminescu e chintesenpa poeziei romane®ti!”
rage batranul din patul siu.

~1aci, mad!” gem vocile.

Numai mirosul 1l poartd pe barbat

Pand la luna.

»De ce Tn univers e fum?” scuipd n sine
Urmeaza calea aburilor la masa sa.

~-ount un om inteligent, dar viapa asta...

Nu e blanda cu mine” vociferd intre doud guri de
cafea.

»Toate drumurile eroului merg catre moarte,
Caci el trebuie s& fie nobil,

Tnsé calea mea e aici la cafenea”.

Scrumul se scuturd pe cuibul din barba.
»Dar eu sunt cel fericit” 1° spune
Tntorcandu-se pe calea lunii.

Memento

Cand norii se sparg In milioane

% milioane

% milioane

de zile de refugiu,

de zile la sacul de box,

de zile de garda,

de zile Tn scaunul cu rotile,

% zilele i-au rdmas pe pamant

Numai el s-a scurs printre mainile noastre
Tn lemnul de pin.

E crima ce o comipi cand te na°ti

Ochii verzi, apo®i, Tmi lucesc Tnauntru
Tn zare la ora cand luna trage in case
Nebunul se pleacé in fapa ta, batrane,
»,Ma duc sé-pi aduc o cana cu apa rece!”

Durerea regald

Vazusem o umbrd

O creaturd frumoasa mi intrase in vis

Un leu alb cu coamd de argint

Cu pa°i de felind Tmi cutreiera visul

Trecuse in creier, Tn sdnge, cu pa®ii lui de felind
M& temeam sd nu ma mu°te

S& nu cumva sd muCte din fiinpa mea

S& nu ma doard, sd nu fie durerea mea mai mare
Decat durerea regelui.

Pe mine ma viseaza un leu

Care se teme s& nu-mi devind jungld

De aici se aud ©oapte, de aici tremurdm.

De aici vibrapia de fond a adolescenpei.
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poezia

Cadere liberd

Scara asta nu duce cétre paradis

aj nici nu coboara cu Dante,

Dar urcd pand la un cer

La o bolta de circ, la un clopot de poliester fos-
forescent

Cu animal-print

La o fusta clopot cam stramta °i cu fermoarul
pleznit

Pusa la uscat pentru maine

aj degeaba urlabi °i strigapi sa coboare

A mers prea departe, n-0 mai zaripi

pe cerul frumos °i albastru ©i fosforescent
Nu se mai uitd la voi, nu v8 mai vede

Nu va mai vede, nu vd mai crede

Cerul e o fusta veche pusd la uscat

Un paradis, un purgatoriu i un infern
Cerul e un vers pe care nu eu l-am scris
De aceea m-am aruncat.

La oglinda

La fiecare rictus al tdu

Se distruge cate o minune a lumii

Ne spui pove®ti cum canpi cu ingerii

Tn timp ce cu mainile desenezi pentagrame,
O singura pacaniturd a tocurilor tale

Se aude peste cire®ii infloripi noppi intregi.
Niciunul nu °i-a spalat inca rujul

De pe péturi,

Nici eu nu ipi mai piaptén spectrul préfos.

Ochii tdi nu mai araté ce e°ti,
O coada cu solzi ne strAnge de mana.

Ea ma disprepuiecte

Popi sd taci,

popi sa zorndi cu verbele in stdnga °i in dreapta
Pentru cd am trecut de iluzia ta acum o mie de
ani

Nu ma impresioneaza mijirea, nici buzele puguiate
Ai citit doar cu un rdnd mai mult decat mine

Bandi Sasha Robert

Adevérul (2012), creion pe hartie

Bandi Sasha Robert Fard titlu (2012), creion pe hértie
s& ma dobori nu mai popi.

Devin surda ©i proastd cand te zaresc

Fiindca tot ce e°ti tu, scumpa himera a parinpilor
tai

Pine prep de o intoarcere a clepsidrei.

Sfantul Gheorghe ucigand balaurul

PandeCte cum se ridica cortina

aj mono®trii se aratd

Fiecare cu propriu-i chip

Fiecare cu propria umbra uria®a

Fac promenadd Tn visele mele

M& urmaresc

P&%ind in urma mea

Umbra lor grea tremurd peste a mea

Ca pe pragul adapostului lor

Am ascuns tot ce puteam

De ei. De mine. De aliapii mei. De aliaii lor.
Rézboiul e curat °i armura-mi straluce®te
Eu cu sabia voi taia

aj cu cealaltd mana voi vindeca.

Maraton

Suspine-pi ce pi-a fost dat

Cand uraganul va veni.

Stai drept °i nu tremura

Topi cei de 1anga tine vor cadea.
Uita-te Tn zare

Mai popi vedea pe cineva ca tine?

Un tovard®, o stea pézitoare,

pi-am spus cd paradisul e doar al tau
Doar dac@ nu asculpi de regnul céruia aparii.
Thi zic c& daca fugi mai tare decét popi
Punctul tdu mort nu te va parasi

Nici cand vei avea de coborét.

Ignord mulpimea care te aclamé pe val
C4 a%a cum vine apa acum catre tine
Tnspumaté se va retrage.
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Emilian Mirea

semnale electrice

0 blonda se uita
visdtoare

pe display-ul
telefonului mobil

dupa alcovul de azi-noapte
hormonii i trimit

nca

semnale electrice

digestie

apa din sticld devenise verzuie

% colcdia de vietdpi microscopice
pe care nu a° fi vrut sa le beau
dar care sunt totdeauna

victime ale setei

intr-o digestie cu pulséri cuantice
dinspre a fi fost fiinpa ©i

a nu fi fost nimic niciodata

n nici un timp relativ

dorul

cand nu voi mai fi
canpile mele vor ncinge
0 bataie pe cinste

pentru supremapie

din care

probabil

unele

vor ie® ciufulite rdu de tot
iar pompierul din mine
va sufla peste ele

din topi pldamanii vegetali
cu clorofild

ca sa le stinga focul ©i
dorul ca nu mai sunt

cafea

am baut

astazi

atat de multa cafea
incat brazilienii
peruanii °i
guatemalezii sunt
la cupite

iar turcii a®teaptd
cu iataganele scoase
gata de atac

negarea negapiei

adevarul este negarea negabiei
dintre doud minciuni

a%a cum corbul este negarea negapiei

a doua ciori

dar glonpul care °i-a atins pinta nu este

negarea negapiei morpii !

negarea negapiei matematicii

este anti-matematica

adica tot o forma de matematica

pentru paianjenul sorescian

—@— Black Pantone 253 U

care atarnd acum din tavan
matematica este antidotul
impotriva foamei

iar musca

pe care o soarbe de viahd
este regula de trei simpla
cu un mort bazaind la final

pe strada Jean-Louis Calderon

pe strada Jean-Louis Calderon
din Bucure®ti

nu e bine sa treci noaptea

tarziu

pentru ca tancul care l-a strivit
pe jurnalistul francez

péande®te in intuneric

cu turela rotindu-se ameninpéator
% cu peava tunului Tncé aburinda
dupa bétalia dintre Om % Om

diferenpa

diferenpa dintre un vin ieftin

% un vin scump

este o diferenpa de clasa sociala:
primul se mulpume®te cu
parancupe tinere °i sdnatoase
tavélite-n lucerna

cel de-a doilea alearga dupa
curtezane cu crinoline care

se dezbraca in odai pazite

de Marchizul de Sade

trandafirul

ai zice cd trandafirul din fapa casei
se afla Tn amorpeala monii

a%a cum e acum -

tdiat scurt

ca sa poatd trece peste iarnd

dar de indaté ce se incélzette
% adie vantul de primavara
ncepe desfraul vegetal

cu pulpe inverzite °i coapse florale

pregatite pentru Tmperechere

Bandi Sasha Robert

ora ase
e ora %ase dimineapa

undeva

in univers

o fiinpa inimaginabila

°i trdiete a asea viahd
sau poate a ®asea dragoste

sau poate 1°i moare
a %asea moarte

parodia la tribuna

Emilian Mirea
dorul

mi-e groaz& s& ma gandesc

ce va fi cu carile mele

n aceastd lume in care razbesc
doar poemele acele

despre virtuozitate

in moarte,

unele

ciufulite de tot prozodic,
adevdrate manele,

% doar episodic

autoportrete ale creatorilor lor-
mi-e dor sa stau de vorba cu Dumnezeu
% s&-1 Intreb de toate,

dar mai ales dacd i eu

Voi avea posteritate!

Lucian Perpa
]

Fard titlu (2014), tu® pe hartie
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Povestiri
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proza

. Teodora Farago

Teodora Farago a obpinut Premiul 111 la sechiunea
Proza Scurtd a Concursului Napional de Literaturd
“loan Slavici", edipia 2014.

Perspectiva inversa

orian Marc se trezise cu fapa la perna. La
Dpropriu. Zabovise 0 vreme nectiind daca sa

mai ramana in alternuturile calde sau sa se
sustragd senzapiei de sufocare pe care o incercase.
Cu greutate se ridicase pe marginea patului i,
buimac, privise pozele Thrdmate, atarnate pe
peretele din spatele patului. Atunci avusese pentru
prima oard sentimentul ca ceva nu este in ordine.
De obicei vedea fereastra camerei % nu peretele. Se
ridicase cu greutate n picioare, clipind des, ne°tiind
prea bine dacd incd mai doarme °i viseaza sau s-a
trezit. Cu stupoare descoperise ca avea capul intors
cu 180 de grade. 1°i pipaise gatul, care nu era
dureros ©i incercase sd 1°% aducd capul in pozipia
normald, lucru imposibil la prima ncercare, °i dupa
cum se va dovedi ulterior, i la celelalte incercari.
Privind Tn jos 1° vazuse omoplabii, fesele i
picioarele, Thpelegdnd pentru intéia oard de ce se
spune ,,are picioare de broascd”. Avea evidenpa in
fapa ochilor! Tncercase si paCeascd, dar nu °tia prea
bine Tn ce direcpie s& meargd. Anatomia piciorului ©i
obi®nuinpa 1l indemnau sd mearga nainte, lucru ce
parea extrem de dificil in lipsa reperelor vizuale. Cu
pa®i Covdielnici ° nu fard dificultate, ajunse in fapa
oglinzii °i se privi indelung, stupefiat de
transformarea ce avusese loc peste noapte.
Sentimentul de panicé °i de nervozitate care il
domina I&sé loc puhoiului de intrebéri. Ce va face
acum? Cum va ie°i Tn lume? Ce vor spune ceilalpi
despre aa o ciuddpenie?

Dupé o vreme, hotérase ca trebuie sa i
continue viapa, fie ce-o fi. Se opdrise cu cafeaua
caldd, se tdiase la barbierit °i nimerise cu dificultate
closetul atunci cdnd urinase. Erau mi°cri total noi
cele pe care trebuia sa le faca. Se imbrécase
neindemanatic °i 1° aranjase cravata care ardta ca
funia spanzuratului, atarnand intre omoplai. leCise
cu multe temeri pe strada i urmérise reacpia
oamenilor, care se dovedi a fi mult mai favorabila
decét era de alteptat. Mai intai fusese Thtdmpinat
Cu 0 oarecare curiozitate ° cu numeroase posibile
explicapii legate de ceea ce se intdmplase. O fi
vreun virus. O mulpime de ziari®ti se inghesuisera
sa 1i ia interviuri. Fusese invitat la o emisiune
televizata unde realizatorul avusese indoieli legate
de pozipia in care sa il etaleze °i intr-un final 1l
a®ezase n profil, ca sd se lamureascd cu topii cu ce
aveau de a face.

Cu timpul se obi®nuise cu noua situapie, servind
cu precizie °i grapie cafeaua de dimineapd, phinand
ce®cupa de toartd. Dupa cum multe dintre
problemele pe care le identificase la inceput se
dovedisera a fi false. Ca de exemplu, cea legata de
cum sa pii in brape o femeie privind 1n alta parte.
Descoperise ca nu era singurul barbat care facea
asta. lar sexul devenise mult mai intuitiv, mai
misterios ©i ca atare mai satisfacator. Treptat gésise
multe avantaje, cum ar fi faptul ca putea privi pe
fereastra aCezat pe scaun, fara ca genunchii sa dea
in perete, ° c& nimeni nu mai putea sa il barfeasca
pe la spate fara riscul de a fi vazut. 1% dezvoltase °i
o filosofie proprie, potrivit careia pozipia
precedentd, cu privirea orientata inainte, spre viitor,
era una falsd, ipocritd, pentru cd nimeni nu putea

vedea de fapt viitorul. Era mult mai onest sa
privelti in urma, la evenimente °i oameni trecupi.

Mirarea mare a fost cand, pe strada au inceput
sd apard tot mai mulpi oameni la fel ca el.
Suferiserd aceea®i mutapie, fapt care a creat un
sentiment de solidaritate ce a condus la infiinparea
unei Mi°cdri a Capetelor Rasucite, transformata
ulterior intr-un partid. Era mandru cé fusese primul
individ care deschisese 0 noud direcpie de evolupie
umana. Succesul i era umbrit doar de cétre unii
tineri care, neinpelegdnd progresul, se menpineau
fermi pe pozipii °i se incdpdphanau s priveasca
nainte, spre viitor.

Tn mintea celuilalt

Ea

lar std ca un nesimpit pe canapea °i viseaza la
cai verzi pe perepi. Toatd ziua e la calculator sau cu
telecomanda in méana. Are aerul acela superior de
geniu neinpeles, care ma scoate din minpi. Geniul
care nu gase®te untul cand deschide frigiderul,
cople®it de imaginea de ansamblu care nu i
permite s& observe detaliile. Am auzit odata o
explicapie a unui psiholog pentru acest fapt. Cicd, in
era primitiva, barbatul era acela care scruta
departarile in cautarea mamutului ©i, nefacand
nimic altceva decat sa se concentreze pe o pradd
mare, mintea lui nu mai poate percepe detaliile.
Echivalentul actual pentru o pradd mare este
probabil o ,,bucéhicd bunad”. Justificare datd de un
bérbat altui bérbat!

Ignorarea completd a detaliilor se poate observa,
de altfel, in dezordinea din jurul lui, pe care o
propaga peste tot. Sistematic. Cu metoda. i are ©i
justificarea mediaticd de cand a vdzut spotul acela
cu ,,Acasa e locul unde Cifonierul este pe fotoliu”.
Apsete, cAma°i, hartii, papuci, scrumiere, impréCtiate
peste tot. A transformat casa intr-o vizuind. Ma
atept sa gasesc resturi de mancare ascunse pe
undeva, pe care i le disputd cu vreun °oarece.

Ca o urmare fireasca a indeletnicirii ancestrale
de aruncator de sulipd, are o mare problema in
coordonarea mi°cérilor fine. E cam la nivelul de
coordonare al cainelui nostru: rastoarnd totul in jur,
se trante®te, nu se a%eaza ©i, desigur, e total
neindemanatic. Méa gandesc ca probabil chirurgii °i
ceasornicarii au avut o alta linie de evolupie. E
sdritor altfel, °i ar incerca sa faca reparapii pentru ca
are o abilitate nativa de a ridica improvizapia la
rang de solupie alternativa. El s-ar pricepe, pare-se,
dar, de reguld, Ti lipse°te exact unealta de care ar
avea nevoie.

Ma contrazice in continuu. F&rd argumente.
Considera ca el are viziune, o perspectiva larga
asupra lucrurilor, iar eu am vedenii. Mi se nazare
din cand in cand céte ceva, numai °i numai ca sa il
deranjez pe el. lar vina este 0 nopiune pe care n-0
cunoaCte. Oricine altcineva e de vind, mai pupin
dumnealui. Oricum, gre®eala trebuie luata ca atare,
numai in cazul in care o descopera cineva. Altfel,
avem de-a face cu simple banalitdpi cotidiene. A
progresat, invahand Tn timp sa facd greCeli serioase,
semnificative, observabile. Cele marunte,
neimportante, care pot fi trecute cu vederea il
ofenseazd lovind in orgoliul lui de persoand care
trebuie luatd in seama.

Romantismul i se pare de asemenea un
accesoriu desuet ©i inutil, un detaliu care nu ar face
altceva decat sa indice slabiciunea ©i sa submineze
autoritatea. Nu mi-a cumpdrat nimic de ziua mea

de 30 ani. Tmi da bani s& Imi cumpar singura
cadoul. De parcd ar fi acela®i lucru!

11 observ cum z&boveCte indelung in fapa
oglinzii, trdgand de pielea fepei ©i fdcand grimase
terifiante. 10 Tncoardd muCchii °i adopta pozipii de
culturist, de® musculatura i este total insuficientd
pentru astfel de ipostaze. Mai bine ar vedea cd i-a
crescut par in nas ©i in urechi. Sigur, iar ii zboard
mintea la vreo frumoasd blonda. Vreo Claudia
Schiffer pe care o folose®te ca suport pentru
fanteziile lui erotice. Au trecut vremurile acelea!
Odaté era un barbat viguros, viril, de®i absolut
egoist. Acum a lasat-o mai moale. Rarele schimbari
de ulei abia dacd 1i suspin moralul °i 1i aduc
argumente ca Tncé este viu.

Oare cum de n-am vazut lucrurile acestea de la
bun inceput? Eram foarte indragostit, e drept, de°i
cred cd existau °i atunci semnale de alarma. Le-am
ignorat, a°teptand ani de zile sd se schimbe. S& fie
ordonat ©i atent, °i s& mé& aprecieze. Pot sd altept in
continuare. Cat vreau eu. Ce alternativd am? S& ma
despart ca s& fac ce? S stau singurd intr-o casa
pustie, unde nu se Intdmpla niciodatd nimic °i sa
atept sd sune telefonul, cd doar doar °i-0 mai
aminti cineva ca trdiesc? Nu, a% e cel mai bine. De
ce sd renunp? Ca sd vind alta s& 1l ia?

Mai am timp ©i nimic nu imi zdruncind
hotérarea de a-l schimba. Trebuie s& 1l pun pe calea
cea bund. De% intervenpiile mele le percepe ca pe o
agresiune, o restricpie la libertatea lui personald, tot
eu °tiu cel mai bine de ce are el nevoie.

El

O privesc cum se Tnvarte Tn incapere fara
incetare % ma gandesc cd poate a° avea nevoie de 0
lunetd care sa suprime distanpa dintre noi.

E genul acela nesuferit de ,,inpeleapta
padmantului” care pretinde cd are intotdeauna
dreptate. Are un rdspuns la toate, chiar dacd nu
exista nicio intrebare. Cuvintele i clarificd
gandurile. Nu poate spune ce gande®te pana nu
aude ce spune. Tmi preia cu naturalepe ideile sau
suspine cu vehemenpd idei la care nu s-a gandit
niciodatd. Se contrazice in cursul aceleia®i fraze, cu
un disprep total fahd de orice logicd, °i fabd de ce a
spus cu cateva clipe Tnainte. O prezenpd agasantd,
cople®itoare, cu nesfarlita-i revarsare de platitudini,
cicdleli °i aberapii. Te aduce pan la starea de
spleen, cand simpi cd trebuie s bei apa ca sa i
treacd.

Tmi imaginez ¢4 sunt Tnchis intr-un cocon alb,
de vierme de madtase, unde cuvintele ei nu ajung
pand la mine. N-a° vrea sd se creadd cd nu i
respect opinia; doar cd nu vreau sa o aud.

Ce-0 fi fost in mintea mea, in vremea cand o
doream ca femeie? Ce fel de hormoni denaturapi
imi circulau prin vene °i imi luau minpile? Dorinpa
supremd de imperechere, atracpia morbida care nu
te lasd sd respiri, sangele care fierbe cu zvacnituri in
urechi i nu te lasd sa auzi ce spune fermecétoarea
interlocutoare. Un dobitoc sub presiune! Asta eram.

Nu, n-a fost niciun moment de ratcire. Am
facut exact ceea ce Imi doream. Mi-a facut placere
s& ma scald in mocirla umeda °i caldupd, s& savurez
grotescul fiecdrui moment de intimitate. Fard nimic
romantic, sau frumos sau inélpator. Un act viguros
de acuplare, satisfacator °i aducdtor de limpezime a
minpii. Cu urméri pe viapa!

De ce oare trebuie acum sa ascult toate prostiile
pe care le spune? Cine stabile®te un astfel de prep?
A° vrea sa fug, s dispar fard urmd. Ca i cand n-a°
fi existat niciodaté.

Ma uit in oglindd °i nu ma recunosc. Am ochi
de peCte. SticloCi °i exoftalmici. La fel ca cei din
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farfurie. O fi vreo reacpie adaptativa la cat de mult
pe°te mancam. Copt, fiert, ars, la aburi. Oricum,
numai pe®te sa fie. E sdndtos. Putem trdi mult
povestea noastrd de dragoste! Visez la friptura grasé
de porc, care pi se topeCte Th gurd °i i crete
colesterolul. Nesénatoasa °i datatitoare de speranpe
pentru un sfarCit apropiat al traiului nostru comun.

Am devenit un fel de cobai. Testeazd pe mine
antioxidanpi, vitamine, minerale, fructe uscate,
ceaiuri ©i fel de fel de alte produse. Am ajuns s
facem piapa la farmacie. Probabil c& a testat °i ceva
hormoni femeie®ti, cd prea mi-am ie°it din formé.

Cheltuie o grdmada de bani pe prostii. Face
terapie prin shopping, incercand s& acopere golul
din ea cu multe obiecte absolut inutile pe care
trebuie sd am grija sa nu le rdstorn. Dupa cét de
multe astfel de obiecte s-au adunat Th timp, cred cé
a avut nevoie de tratament serios.

Are pretenpia ¢ sunt creapia ei, cd fard ea nu
eram om, ca ei i se datoreazd toate realizérile mele.
Este o sacrificatd. Nu s-a realizat profesional din
vocapia Tnaltd de a-°i ajuta aproapele. Care trebuie
controlat, indrumat ©i pedepsit. Mi-ar controla ©i
mintea dacd ar putea, nu numai buzunarele °i
telefonul. Gre®elile imi aparpin n totalitate. De
parcd nu ea e cea care ve°nic are aranjamente.
Realizarile sunt ale ei. Tmi trdie°te viaha, mi-o furd
zi de zi. & tot nu e mulpumita.

Noroc cd mi s-au atenuat toate simpurile. Se
intampld la fel ca i cu mirosul neplacut dintr-o
ncépere cu care te obi°nuie°ti °i pe care nu il mai
simpi dupa o vreme. Am invahat sa aud ©i sa vad cu
masurd. Strictul necesar. De®i nu pot sd nu observ
cd s-a cam Tngré®at °i nu mai are vioiciunea de
altadata.

Tn altd ordine de idei, e comod. Nu trebuie
s&-mi bat capul cu aménunte lipsite de importanpa,
iar rutina ei cotidiand imi da siguranpd. Totu®i, ma
iritd c& m& cunoa®te atat de bine. Nu mai am
niciun mister. M simt fragil © pécdtos. Pentru ceea
ce fac, ce gandesc °i ce simt.

Inevitabil revin in acela® loc. Sunt intr-un
carusel, Tn care singura variabild este timpul. La
urmatoarea rotapie, sunt cu 90 de secunde mai
batran. Sau mai experimentat. Sau mai rabdator.
Oricine ar trebui s& invepe lecpia toleranpei °i a
acceptdrii de la barbapii rdbddtori, care niciodatd nu
se plang de nevoia adanca a femeii de a se lamenta
% de a-°i manifesta nemulpumirea, indiferent cat de
mult le oferi.

Tn dup&-amiaza frumoasi de toamna, familia
Georgescu iese la brah, surazatoare ©i elegantd din
scara blocului, sub privirile invidioase ale celor doua
vecine: ,,la uite drag4, la &°tia doi. De 30 de ani
sunt Tmpreuna ©°i se iubesc ca Th prima zi. Mai rar
aa pereche!”

Instantanee

Oboseald ©i dezgust. Asta imi induce atmosfera
din jur. Este un climat de anormalitate generalizat.
Atacuri la persoand, insinudri, invective, acuzapii,
manipuldri, dezvluiri senzapionale, date economice
dezastruoase, coruppia ca reguld de viapa,
domniCoare siliconate, urate °i proaste oferite ca
modele de succes, copildrii urate, batranepi chinuite.

Chiar daca am scos, rand pe rand, posturile de
Otiri de pe televizor, sunt agresatd de cunoscupi sau
necunoscupi care comenteaza, te miri ce. A devenit
0 constanta a existenpei prezenpa agasanta a
oamenilor care exprimd péreri legate de lucruri
despre care habar nu au. Au auzit un crampei de
Otire, au citit un titlu la standul de ziare, l-au auzit
pe vecinul de la 4, (care sigur °tie!), °i gata opinia.
Cu cat °tiu mai pupin, cu atat sunt mai vehemenpi.
Vehemenpa pine loc de competenpd. Lehamite.

4 pe deasupra ploua.

Tn drum spre cas, vad n vitrina unei librarii un

—@— Black Pantone 253 U

afi® mare, colorat, cu un anunp promaopional la
,Cami de citit pe ploaie sub paturd”. Tmi continui
drumul z&dmbind, dar curiozitatea ma intoarce din
drum, sa vad ce fel de cérmi ar trebui sé cite°ti Tn
astfel de condipii. Aleg o carte a unui scriitor
japonez. Ma atrage cuvantul ,,zbor” din titlu.
N-am mai citit de ani buni astfel de cari.

Acasd, urmand instruchiunile de pe afi°, intru
sub paturd ©i citesc, cu 0 cea®ca mare de ceai
fierbinte alaturi. Are o aroméa puternicd, care se
réspande®te peste tot. Tmi place literatura japoneza.
Mi-a devenit familiard in anii petrecupi acolo. Este o
poveste de dragoste fantasticd descrisa n stil
minimalist. Cuvinte pupine care lasd loc tréirilor.
Ma desprind de textul carii °i ma intorc in trecut.
La adolescenpa in care citeam cu sufletul la gurd
astfel de cai. Concentrata pe finalitatea pove®tii.
Raman Tmpreund sau se despart? Sentimentele,
circumstanpele, intrigile, decorul treceau Th plan
secund. Important era sfar°itul.

Ma intreb ce e diferit acum? Poate un dram de
inpelepciune. Care ihi spune ca dragostea poate
exista fard niciun fel de finalitate. Existd pur °i
simplu. E greu de acceptat pentru ca tendinpa e s&
te agahi de ea ©i sa incerci s&-i dai 0 anumitd
traiectorie. Introduci permanenpa in ecuabie, din
nevoia de securitate °i din teama de singuréatate.

Ma gandesc sa nu citesc sfar®itul canii. Nu
vreau s& °tiu daca rdman impreund. Cu mintea de
acum, vreau numai s °tiu ce simt unul pentru
celalalt. @i ce dacd rdméan mpreuna? in ce sar
transforma povestea lor? n cel mai bun caz in drag
de celalalt. Drag ca prescurtare a cuvantului
dragoste. O jumétate de dragoste. Tn ingaduinpa,
inpelegere, obi°nuinpd. Daca nu in cicaleald,
plictiseald, dezamadgire. Dupd ce trec suficient de
mulpi ani, nu mai rdmane aproape nimic de spus,
in afara banalitahilor cotidiene. Nimic care sa
merite. Catd tristepe e intr-o poveste de dragoste cu
happy end! Relapii inerpiale, menpinute in amintirea
momentului de glorie personald, cand ai fost
apreciat ca fiind demn de a fi iubit. Propria valoare
confirmatd prin prezenpa celuilalt. Te define°ti
printr-o relapie care te anuleaza ca persoand de sine-
stdtatoare. Cine pi-ar dori o astfel de relapie? Pe de
altd parte, divorpul te face sa ie din contextul
propriei viepi. Cine are curajul sa renunpe la reperele
de identificare?

Eroina crii are o evolupie inversa. Tntinerete
pe masurd ce trece timpul. Spre disperarea
personajului masculin, care resimte trecerea
timpului ca propria-i imbatranire accelerata.

Sa te vezi imbdtrénind n ochii celuilalt e prepul
stabilitapii. S&-i observi ridurile, grasimea
excedentard, lentoarea reacpiilor, mobilitatea tot mai
redusd. Acceptare ©i abandon. S& renunpi s& mai
speri, s& mai vrei ceva. & 0 oarecare recuno®tinpd ca
popi Imparté®i cu cineva toate aceste etape de
degradare.

Dau pétura la o parte pentru c& simt nevoia s
ma& mi®c. Privesc pe geam la ferestrele luminate ale
insomniacilor.

Noapte Thmuiatd in ploaie.

Din nou sub péturd. La adadpost i céldura. E la
fel de bine ca in serile in care tatdl meu ma invelea
% imi citea pove®ti. Din ce colp indepértat de
memorie mi-a revenit amintirea asta?

N-am mai visat demult ca zbor. Tmi amintesc
doud astfel de visuri. Tn ambele, sunt pe strada care
duce spre gard. Ma inalp, nu mai sus de etajul
superior al cladirilor, °i m3 preling incet pe fapade.
Privesc in interiorul locuinpelor ritualurile marunte
ale oamenilor. Nu traversez niciodata strada.
Probabil de teama s& nu ma prébuCesc. &i zbor.
Visul rdméane viu o bund bucatd de vreme. R&man
cu senzapia de fericire adanca ce insopete zborul.
Deplind. Purd. Tnalpare, fie ea ° numai la capiva

Bandi Sasha Robert RESIDU (2015), tehnica mixtd

metri deasupra solului. Mi-e dor sa zbor. Mi-e dor
de fericirea asociatd zborului.

Strategie reuCitd de marketing. Omule de
marketing, ai reuCit s vinzi carmi iar mie personal
mi-ai dat voie s& ma intorc in timp, sa cobor in
mintea ©i in sufletul meu. Sa stau de vorba cu
mine. N-am mai facut de mult timp acest lucru.
E°ti bun.

Tncerc s& dorm o oré. Poate reuesc s visez ca
zbor. Oare care a fost ultima carte cititd, cu autor
japonez? Un titlu frumos! ,,Frumusepe i intristare”.
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Au fost cele 2 ore

. Emilia Faur

dumneavoastra nu mai figurapi in registrele

noastre de 10 ani. Trebuie s& platipi cotizapia.
Ducei-va in pula, le-o zis, doar il °tii. Dar de spalat
I-or spélat numa c& nu s-0 dus la 14 ani sa dea
testul s& primeascd anafura cd a%-i la ei, abia dupa
se pot numi reformapi. @i s-0 dus °i el acum dupd
adeverinpd °i nu i-o dat-o, or zis s& dea 500 de lei °i
el n-o dat nimic. Acum doar i-or facut mirungerea
°i-i ortodox. Ai fost vreodaté intr-o biserica
reformatd? N-au statuie, icoand, etc, nu vezi un
viraliu, o cruce, nu vezi nimic! Banci, evanghelii °i-
atat. Nu tu altar, nu tu nimic. Orgd, balcon, o
pivnipd cu perepi scri®i in ungure®te. Acum e
ortodox. Dacd nu-l imbaiau acolo, il spélau aici. Se
atepta la un butoi. Taicd-meu o facut mi°to de el.
-0 zis de apa de mare. Thi dai seama c-0 venit ceva
lume sd vada, cd doar unde mai vezi tu om in
toatd firea aici la noi care sd vind la botezat. Cand
am ieCit l-am intrebat de ce n-o pupat crucea, ¢ I-
am vazut acolo Thduntru ca n-o0 pupat-o ° mi-o zis
cd el nu pupa chestia aia pe care o pupat-o toate
babele. Doamne feri. Dar o invapat sa faca cruce °i
toate cele, a® cum facem noi. Acum nu-i mai
trebuie adeverinpa de la reformapi. Chiar cand
vorbim noi pe Skype el e dincolo ascultd muzicd, i
beat. P&i cum s sarbétore®ti botezul decét c-0
bepie. O baut cu toatd lumea. Da, zici bine. O °tiut
care-i prima lecpie, aia de comuniune. la ui ce-0 mai
rdmas din ce-0 avut pe el. Un maieu alb care nici
maieu nu mai i c&i tot o zdreanpd. Ce asculta?
Muzicd de-a lui la bepie, rock dela satanic. Ce sé-i
faci. Tinerepe fard batranepe °i noapte fard de zi.
Dar eu-l iubesc °i-a°a cd doar pentru mine s-0 dus
%j-0 facut botezul, io l-am mpins de la spate. M-0
ntrebat naul c& mno cum sté treaba la cununie.
Mirii cand se cununa trebuie s& plateascd taxa de

500 de lei. Pentru? o intrebat. Pai

Bandi Sasha Robert

50 de lei °i natul trebuie s& plateasca la popa
ciubuc, o atenpie, i-0 zis popa in fapa c-0 intrebat
nana®u cum sta treaba ce are de plétit la cununie. I-
0 zis-0 férd nici o jend. Avem un popd care nu sta
la discupie aici. la uite ce luménare dragupd o avut.
Ridicd luménarea. Deja e tarziu, constat. Nu incé,
imi spune, dar ce rdu se aude, dar cel pupin popi sd
vezi, chiar daca Tncepe sa sacadeze imaginea.

- &, ia spune, i-or cerut taxa de nume?

- l-or Tntrebat cum 1l cheam@, dar norocul lui cd
n-are nume de sfant. la auzi °i pe asta mai noud,
sai ceard sd plate°ti in plus pentru cé te cheama
Gheorghe sau Mihail. O Tnnebunit lumea, z&u! Dar
am lasat la ie®ire 2 lei in vas. O vrut s pund °i un
pomelnic, a®a cum face mama, dar n-am avut bani
la noi. Fratemio oricum o tras de pormoneu, n-o
I&sat-0 s& pund nimic atunci, °tii cd are ciuda mare
pe popi de cand nu-l platesc la timp pe antier.
Odatd i-o zis popa ca n-are bani, °i-o frecat palmele
% a%a i-0 zis °i dupd i-o zis cd s& zica o rugéciune,
un ,tatal nostru” ceva °i dsta s-0 enervat °i I-o prins
de guler i i-0 zis-0: ,,roagéd-l sd nu te omor acum,
vezi de merge! Banii! Scoate banii!”. Tu-l °tii cum i
el, pita lu dumnezau, dar °i cand i se gatd felia... °i
el °tie, pi-o povestit i pie c& numa cand i vede cum
i freacd mainile 1l iau topi dracii! 1o am zis c&
trebuie sa °tii cum s vorbe®ti cu omu, eu nu prea
pot s& zic nimic, nu mi-i firea. Da in ziua de azi
trebuie sa °tii sa vorbe®ti. Pana la urma popa °i-0
frecat buzunaru ©i o scos banetu, cine “tie la ce i-0
fi trebuit de nu i-0 avut ca parca zicea ceva de
tencuit °i pus pavaje i ca mai are de dat °i la nu
%tiu ce muncitori de pe acolo. Or ridicat &°tia,
dragd, un monument de+i faci cruci numa cand te
uipi in sus cét 1i de lung ©i lat. Un monument de
eroi. Niciodatd n-am stat s citesc tot de pe el, da i

Fard titlu (2014), tu® pe hartie

mare. De-0 vreme i curge vopseaua. Or pune iar
oamenii bani s& se restaureze, c&-i pacat, atdta amar
de moni...hi se strange inima.

- de-aia nu te uipi incolo

- Zici tu ce zici, da s °tii cd de-0o vreme nici nu
mai bag de samé c&-i colea, cum zicea bunica. La
inaugurare ©i sfinpire o fost mare puhoi de lume ©i-
or umplut treptele de coroane. Acum se mai adund
ceva lume la ,,Ziua armatei” sau ,,Ziua napionald”,
dar tot nu mai vin cu-atatea flori. Dar s& vezi ce
paradd! Copii s incantapi. P&paie topi. Vin °i capiva
de la °coald ©i zic cateva versuri, dar se vede c& n-
au rabdare ©i se uitd i ei in sus la monument °i
parcd mai stau locului. Dragii de ei % cum mai
tremura la recitat de pi-i mai mare dragul s&i
privecti, i vine sd mergi acolo °i s&-i framanpi de
umeri pand-°i dau duhul. Da m4, ca veni vorba.
Oare-l °tii pe dla a lu Popicd? Sdrmanu om s-0 dus,
dumezau s&l ierte, ieri dimineapd pe la 5. Am vézut
azi coroana la poartd. 2i-i vai de capu lor ca nu °tiu
sdrmanii cum or plati Tnmormantarea °i locu de
veci & nici pala nu-l au, -0 pune poate peste
taicasu cai mort de ceva vreme. Nu cred ca pin
privechi, poate 0 masé acasa c& n-au ei bani de
restaurant, nici la capeld nu l-or dus. Cred cé n-or
avut bani sd inchirieze cantina de 1anga bisericd, aia
unde se mai pine la noi masa, l-am auzit pe vecinu
Filimon vorbind cu domnu de la 2, nu-l cunosc
numa din vedere ca noi nu prea vorbim aici unu cu
altu ©i de ai un bai ©°i bapi la u°a nu-pi deschide
nimeni. Tare frico®i am mai devenit, zau! Ca °i eu
a° face la fel, nu °tiu de ce. Oricum, i-am auzit
vorbind de ceva pus bani laolaltd pentru sarmanii.
Eu dau ceva daca vine da nici eu n-am prea mulpi,
dar cine °tie, poate rasplata sus o fi. Numa asta ne
mai pine, da, ai dreptate, numa ideea asta mai pine
la unii. Oricum, m-oi duce la privechi, da tare mi-i
urét. S& vezi tu omu acolo cum nu mai mi°ca °i eu-
| °tiu de mult pe Popica, toatd ziua era sus °i jos la
tinerepe, alerga cét ii ziua, dup-aia o dat in patima
bepiei, naiba °tie de ce, poate cum o vazut atatea,
cd el lucra la morga. laca acu il card pe el la
groapd. Nevastd-sa am vazut-o cum il plange, i
trasd la fapd, nu zice multe, cum o fi cum n-o fi il
plange, da cate -0 luat femeia asta, ii mai auzeam
pe-aici, topi °tim cata zarva era in casa aia in ultima
vreme. & poc, de-odatd omu i pune funia la gat ©i
l-or gésit la garaje. Nu-i fac slujbd, dar se da ceva
masa la popd peste cateva zile °i se spune ceva. Nu
ma prea pricep. Da tot meritd omu pomand. Om
pune bani daca trebe. De musai, pentru mort nu
pentru altceva. Oricum ei trebe sd plateasca ©i
slujba aia care nu-i ca la cameni mori de-a gata de
la dumnez&u, vorba aia. N-au séracii mai mult,
mécar atdta. Omu, vezi tu, cum o fost cum n-o0
fost sau cum o murit trebe s& iube®ti i tot il
iube®ti pana la urma fara sapi dai seama, eu afa
cred.

- de multe ori prea tarziu ipi dai seama

- da, zici tu ce zici i zici bine. Da nici cand i
mort nui dai seama cat 1l iubeCti, numa cé vezi
cum zici tu, c&l speli °i-l imbraci °i nici nu te uipi
ce trebe s& platecti °i pe cine, nu mai conteaza. i
te rogi s-ajungd bine pe lumea-ailaltd, cred ca de-aia
faci toate. i mai zic unii ca nu cred, da eu
n-am vadzut om sa nu planga dupa careva aproape
% s& nu puna osu la pregatiri © sa nu fie palid °i sa
nu manance nimic aproape trei zile sau sé
n-aibe chef de vorba sau una din astea. Urat mai
face laptopul &sta, hai cd mai vorbim maine seard
dacd intri pe Skype, da i tu un semn de viahd mai
des c& nu mori! M& pun ©i eu in pat ca parcd ma
trage da sper cd de méd a%z s nu-mi aduc aminte
c-avem un mort la doud u®i de-aici c&mi sare tot
somnu.Vad ca sopu meu doarme deja, s-0 facut
lini°te.
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evocari

Centenar losif Pervain

Marin lancu

miez de toamnd Tncércat de entuziaste trairi

% emopii dintre cele mai ardente, ca student
in primul an al filologiei clujene, aflasem ca
studiul istoriei literaturii romane premoderne °i
moderne urma sa-l parcurgem, chiar de la
inceputul semestrului intéi, cu losif Pervain.
Cum in jurul imaginii profesorului in cetatea
culturald de pe malul SomeCului Thcepuse s& se
urzeascd o serie de legende, nu ne-a fost prea
greu ca, In acest context, s& obpinem cat mai
rapid cu putinpd unele informabii privind
sinuozitdpile afective °i avatarurile umorale ale
stralucitului filolog ©i istoric literar. Dincolo de
pasiunea de a se pastra in preajma exigenpelor
unora dintre cele mai profunde subiecte de
istorie literard, remarcandu-se Tn acest fel ca
unul dintre cei mai avizapi cunoscatori ai
Secolului Luminilor in Transilvania, losif Pervain
ajunsese sa fie perceput ca un dascal exigent, de
mare autoritate, intempestiv, drastic ° deosebit
de neingaduitor la examene. Sobrietatea °i
fermitatea gesturilor sale in relapiile cu studenpii
alternau cu un anume mod spiritual de a fi,
cand, eliberat de constrangerile actului didactic,
reachiona deschis, prietenos °i destins, printr-o
rard predispozipie polemica impotriva
obtuzitapilor ce nu-i erau pe plac. losif Pervain
era deja cunoscut in Cluj daca nu drept ,,gurd-
rea”, sigur un personaj greu de temperat, care
l&sa impresia unui om provocat mereu de ceva
misterios. Neezitdnd sa se pund rau cu mediocrii
puternici ai zilei, lui losif Pervain Ti repugnau
lipsa de valoare literard, minciuna, ipocrizia °i
promovarea imposturii intelectuale. Pe de alta
parte, mulpi dintre cei care l-au cunoscut mai
bine mérturisesc cd profesorul indrdgea oamenii
de caracter °i, daca °tiai sa
bi-| apropii, ii devenea un adevarat prieten. Intr-
un cuvant, profesorul °tia sa se facd simpatic,
aratandu-se nsd prea pupin predispus la concesii
% improvizapii temperamentale. ,,De°i alt gen
decat Calinescu, dupa cum 1l evocd unul dintre
cei care i-au stat mult timp in preajma,
profesorul ©i istoricul literar Mircea Popa, losif
Pervain era el insu®i un Célinescu al nostru, cu
stilul sdu inimitabil, contestatar, plin de delicii ©i
astupii critice, transformate nu de pupine ori in
vituperate torente de invective, care dezarmau ©i
imobilizau adversarul (sau chiar interlocutorul!)
pand la neantizare. Dincolo de acestea, °i chiar
dincolo de armura impenetrabild a aparenpelor,
vibra un suflet cald, de dascal °i indrumétor,
care rdspandea in jur nestemate de idei ° povepe
pentru cei care vroiau sa le Tnpeleagd °i sa le
auda.”

Nascut la 8 ianuarie 1915, in Cugir, losif
Pervain urmeaza °coala primara in localitatea
natald, continud cu rezultate foarte bune
gimnaziul la OréCtie, suspinand in 1934
examenul de bacalaureat la Liceul ,,Mihai
Viteazul” din Alba lulia. E u®or de presupus cé
aceste locuri, atat de favorabile creérii °i
raspandirii culturii romane®ti, trebuie sa fi avut
o influenpd covareitoare pentru viitorul istoric
literar. Principal centru cultural °i me®°te®ugaresc,
loc al unei vii mi°cari literare in roman3,
maghiard °i germand, dintotdeauna un focar al
culturii romane®ti, Or&°tie este oraCul in care a

I n urma cu mai bine de 45 de ani, intr-un

aparut Palia lui @erban Coresi, prima traducere
roméaneascd a primelor cinci cani ale Vechiului
Testament. Ora® vegheat de cetapile dacice °i de
apele Mure®ului, OréCtie (,,pinut al
Cosanzenelor”) poartd amintirea unor merituo®i
naintai, precum Nicolae Olahus, primul
enciclopedist roman, plecat de aici, din Ora°tie,
sd ,lumineze” Europa, loan Budai-Deleanu °i
alte nume de acum cu aurd miticd, dimpreund
cu o serie de patriopi implicapi Tn realizarea °i
desavarCirea Marii Uniri, Aurel Vlad, Anupa
Vlad, Aurel Vlaicu, familia Mopa °i familia
Mihali, Aron Demian, director al Liceului ,,Aurel
Vlaicu” din Or&°tie tocmai in perioada
Ocolarizarii lui losif Pervain, David Prodan, ©i
atapia alpii, sfinpi ai locului °i martiri ai
neamului. Tncepand cu anul 1934, imediat dupa
absolvirea liceului, losif Pervain urmeaz3 studiile
universitare la Facultatea de Litere ©i Filosofie a
Universitapii din Cluj, pe care o absolv -
stralucit - Th 1938 cu Magna cum laude. Are
%ansa ca, din timpul studenpiei, Sextil PuCcariu
s&-i atribuie postul de documentarist la Muzeul
Limbii Romane din Cluj, avandu-i ca
indrumatori pe G. Bogdan-Duica, lon Breazu,
lon Mu®lea ° Dimitrie Popovici, al carui asistent
va deveni dupd absolvire. Crescut in aceasta
ambianpd a preocupdrilor Catedrei clujene de
istorie literard, losif Pervain 1°i suspine doctoratul
n litere Tn 1948, cu o teza despre influenpa
preromantismului englez asupra literaturii
roméane (Reflexe preromantice in literatura
romand: Edward Young ° Thomas Gray), astfel
incat, beneficiind de referate cu aprecieri
superlative semnate de Sextil PuCcariu ©i
Dimitrie Popovici, lucrarea lui losif Pervain
reu®eCte sa reprezinte un prilej potrivit pentru a
demonstra cum celebrele Noppi ale lui Young ©i
Elegia lui Gray au pétruns pe continentul
european prin prelucrérile lui Le Tourneur,
influenpand lirica lui Lamartine °i
Chateaubriand.

n activitatea sa la catedra, inceputd Incd din
anul al Ill-lea ca preparator, avandu-l ca mentor
pe Dimitrie Popovici, losif Pervain va evolua ca
profesor timp de peste patru decenii,
indreptandu-®i cu precddere interesul asupra
rolului epocii luminilor °i a celor mai de seama
scriitori lumini®ti, cu deosebire transilvaneni, in
dezvoltarea limbii ©i literaturii roméane. A
suspinut insemnate prelegeri despre impulsul
achiunii de luminare dat de Inochentie Micu-
Klein, ilustrand prin texte descoperite prin
arhivele europene uria®ul impact pe care l-au
avut in epoca considerapiile °i ,,pildele prea
folositoare” din Gramatica ruméaneasca (1757) a
urmaCului acestuia, Dimitrie Eustatievici sau
Eusthatiadis (Dumitru Eustatu), dupd cum mai
era cunoscut Tn epoca. Pe baza unor documente
tot mai edificatoare, in masurd s& lumineze
caleidoscopic faptele, profesorul se angajeaza sa
reconstituie cu o rard devopiune imaginea ampla
a rolului Tnvapapilor 2colii ardelene, Samuil Micu,
Gheorghe 2incai, Petru Maior °i, cu deosebire, a
lui lon Budai-Deleanu, figura cea mai luminoasa
a vremii, plasatd, prin pondere °i echilibru,
alaturi de orice luminist european, autorul

primei ©°i singurei epopei romane®ti izbutite,
2iganiada, potrivit aprecierii lui Dimitrie
Popovici, ,.cea mai importantd realizare a
literaturii roméane pand la Eminescu”. Preluand
de la lon Breazu interesul pentru toate valorile
minore care stateau la temele exploziei de mai
tarziu a Transilvaniei in cultura romaneasca,
»acei infuzori de culturd cérora a °tiut s& le
restituie cu obiectivitate meritele” (Mircea
Zaciu), losif Pervain a incercat efortul de a
scoate din uitare cu o rard devopiune nume ce
pand atunci pdreau definitiv ignorate, harnici
colportori de culturd sau deschizatori de drum
intr-o direcpie sau alta, precum Simeon
Marcovici, Gheorghe Lazar, Al. Gavra, Zaharia
Carcalechi, Sevastian Tabacovici, Barbu Paris
Mumuleanu sau Dimitrie bichindeal, Th cazul
celui din urma lasand sa se inpeleagd influenpa
evidentd a ideilor °i operelor luminiCtilor
englezi, cu deosebire a lui Al. Pope, prin
intermediul fabulistului sarbo-croat Dositei
Obradovici. La catedra era cu adevérat
impundtor. Spirit critic acerb, posedand o
informapie uluitoare in domeniu, losif Pervain
avea prestanpd °i o exceppionald capacitate de a
concretiza informapiile in forme inteligibile de
asimilare °i reprezentare logicd, fireasca, fiind
perceput de confrapii sdi ca un cercetator
meticulos, cunoscdtor al celor mai spinoase °i
incomode probleme de istorie literard, careia i se
dedica cu o voluptate agresiva. Informapia
bogatd, adesea ineditd sau mai pupin cunoscuta,
se Tmbind cu spiritul echilibrat al comentariului,
cercetdrile tandrului istoric literar tinzand de pe
acum spre exhaustivitate, cu o remarcabild
deschidere comparatistd. S& ne amintim cd, dupa
debutul din 1939, din revista ,,Gand romanesc”,
cu articolul Studiul limbii roméne in
Transilvania, preocupdrile de istorie literara ale
lui losif Pervain se materializeaza intr-o serie de
contribupii documentare publicate Th paginile
revistelor ,,para noud”, , Transilvania”, ,,Studii
literare”, a®a cum mai tarziu, cu unele
intermitenpe, numele sdu va apdérea, in calitate
de critic literar, Tn reviste precum , Transilvania”,
»Tribuna” °i ,Steaua”, ca i in ,Studia
Universitatis Babe®Bolyai”, ,,Cercetéri de
lingvisticd”, ,,Anuarul Institutului de Istorie din
Cluj”, ,,Studii ©i cercetdri de istoria artei” °i
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,Revista de istorie i teorie literard”. De acum,
personalitatea autorului se limpeze®te treptat,
nu att prin fidelitatea fixatd cu o rard
fermitate ©tiinpifica fapd de un anumit program,
cat prin modul in care °i-a fixat reperele,
promovand europenismul. Tn aceste condipii, in
paralel cu o serie de cercetdri ce privesc istoria
teatrului ©i a presei din Transilvania, sub
auspiciile lui lon Breazu °i D. Popovici, losif
Pervain i Tncepe colaborarea la redactarea
Bibliografiei literare inipiate de ,,Dacoromania”,
buletinul Muzeului Limbii Roméne, continuand
apoi cu alte contribupii fundamentale la
proiectul inipiat de Lucian Blaga, Roméanii in
periodicele germane din Transilvania in secolul
al XVlll-lea. Devenind membru al colectivului
Secpiei de istorie literard °i folclor de la
Institutul de Istorie Literara °i Folclor din Cluj,
losif Pervain 1° extinde proiectele, implicadndu-
se astfel, alaturi de alte nume prestigioase ale
cercetdrii °tiinpifice clujene, precum 2tefan
Pascu, Dumitru Suciu, Gelu Neampu, lon
Buza®i °i Simion Retegan, in elaborarea
primelor ©apte volume din lucrarea G. Barip %
contemporanii sdi, corpus de corespondenpa
aparut, in cele din urma, in volumele I-X, intre
anii 1973-2003, sub coordonarea lui loan
Chindri°. Tn afara edipiilor ingrijite din opera
scriitorilor lon Budai-Deleanu (Scrieri inedite,
1970), Corespondenpa lui Alexandru Papiu

o B o

Fara titlu (2014), tehnicd mixta

Bandi Sasha Robert

larian (I-11, 1972, in colaborare cu loan
Chindri®), Supplex Libellus Valachorum (1971,
in colaborare cu Ana Ciurdariu °i Aurel Sasu),
losif Pervain a contribuit decisiv la elaborarea
lucrarilor Atlasul lingvistic romén, Istoria
literaturii roméne (vol. 1, 1964), Istoria
Roméniei (compendiu, 1968). Sinteza a tuturor
preocupdrilor sale cu privire la iluminismul
romanesc, volumele Studii de literaturd romana
(1971), Romanii in periodicele germane din
Transilvania (1778-1840), I-11 (1977-1983) ©i
Secvenpe preromantice (ingr. Alin-Mihai
Gherman, Cluj, 1999), ultimul dintre acestea
aparand postum, mult dupd@ moartea autorului,
survenitd la Cluj in 16 mai 1982, ° avand
calitatea de a ilustra inclinapia lui losif Pervain
pentru o cercetare literard eruditd, din
perspectiva unui comparatism modern, stabilit
ca metodd de lucru de D. Popovici in
consonanpd cu ultimele achizipii teoretice
occidentale.

Ar putea fi anul Sorin Titel

.Titus Cri®ciu

nul 2015 ar putea fi denumit, cel pupin
Apentru banapenii aplecapi spre literaturd,

anul Sorin Titel. Propun asta pentru cd
in 17 ianuarie s-au implinit 30 de ani de la
decesul binecunoscutului scriitor, iar in 7
decembrie ar fi implinit rotunda varsta de 80
de ani, timp Tn care ar mai fi putut s adauge
multe frunze de lauri la ®irul canilor pe care
ni le-a l1&sat. Am avut fericitul prilej s fiu de
cateva ori Tn apropierea sa, sa schimbam
impresii despre oameni °i locuri ° am reu®it
s& sesizez la el acea deosebitd °i ascunsa
sensibilitate care se poate descifra °i Tn
scrierile lui. Una din aceste intalniri nu o voi
uita niciodata.

Era la inceputul anilor ’80, pe cand eram
inspector la fostul Comitet de Culturd al
Judepului Cara®-Severin, cand am aflat ca il
avem ca oaspete pe prozatorul Sorin Titel.
M-a bucurat faptul cd urma sa-|1 insopesc la
intélnirile cu elevii, pe care le avea
programate, la solicitarea sa, Tn Caransebe® °i
Valea Timi®ului. Am repinut prea pupin despre
intalnirea de la Caransebe®, in schimb m-a
impresionat cea de la Valea TimiCului. Spun
asta pentru cd am fost izbit de emopia care
I-a cuprins la intalnirea cu elevii ° mai ales
cu pdrinpii acestora despre care mi-am dat
seama cd, la timpul lor, i-au fost elevi. Tot
atunci am aflat ca ntre anii 1957-1964 a fost
profesor suplinitor la °coala elementard din
localitate, ca locuia cu parinpii la Caransebe®
%} facea zilnic naveta la °coala din Valea
Timi°ului, (care Tnainte se numea Carpa).
Acolo, in °coala unde vorbise copiilor de
atunci, parinpi azi, despre tainele gramaticii ©i
lumea frumusepii naturii, l-am vazut pe el,
volubil partener de dialog, cum i se opreau
cuvintele, Tnecat fiind de emopia revederii cu
fo°ti elevi, care desigur 1i rememorau i
vremea propriei tinerepi. Momentul, dupa
cate imi dau seama, nu l-am repinut numai
eu. Spun asta pentru cd, dupa mai mulpi ani,
cand mi-a acordat un interviu pe care l-am
publicat in volumul din 1983, Tnsu®i scriitorul
a revenit asupra acelei intalniri °i mi-a spus:
»~Am fost foarte emopionat. Din pricina
lacrimilor care imi stateau in gatlej, aproape
ca nu am putut vorbi. Fo°tii mei elevi aveau
la rdndul lor copii de °coald! Poate niciodatd
in viapd n-am simpit Tntr-un mod atat de aprig
trecerea timpului. Ori timpul mé& obsedeaza,
ceea ce se poate vedea °i din literatura pe
care o scriu. «Clipa cea repede ce ni s-a dat»
trece pe negandite! Mi-am iubit mult elevii °i
cred, sunt convins cd am avut o adevérata
vocapie pentru profesia de dascél. La Valea
Timi°ului am ajuns profesor intr-un moment
cand soarta mi-a fost foarte potrivnica (un
scriitor e bine sa cunoascd °i greutapile, nu-i
aa, sd treacd prin ele), ori copiii m-au ajutat
s& nu-mi pierd increderea, mi-au dat curaj. Le
rdman veenic recunoscétor pentru asta.
Lacrimile de atunci, cand mi-a fost dat s& ma
intalnesc, peste ani, cu ei, pot depune
marturie.”

Dacd e sa judecdm drept, simpdmantul de
recuno®tinpd pentru oamenii care i-au stat
aproape se afla insu®i Tn miezul operei sale,
nemaivorbind de delicatepea °i caldura cu care

i creiona personajele, care aveau sd ramana
adevérate simboluri ale tréitorilor
contemporani cu el. O simpla trecere n
revistd a canilor publicate ne dezvéluie o arie
largd de genuri literare pe care le-a abordat cu
succes °i care cuprinde schipe, povestiri,
nuvele, eseuri, romane °i scenarii. Firesc i-a
fost cantdritd °i valoarea, care nu s-a lasat
neobservatd, ca adevarata cununa fiind
premiile °i distincpiile acordate in timp operei
sale: bara indepértatad (roman, Editura
Eminescu, 1974) - a Premiul Asociapiei
Scriitorilor din Bucure®ti, Femeie, iaté fiul tau
(roman, Editura Cartea Roméaneascd, 1983) -
Premiul Academiei Romane °i al Uniunii
Scriitorilor.

Consider cd nu mai e nevoie de alte
argumente pentru a obpine votul la
propunerea cu care am deschis aceste randuri.
Ba, mai mult, nu °tiu unde am citit ca ,,Sorin
Titel poate fi considerat varful de lance al
scriitorilor ban&peni”. Pe bune, cum spune
banapeanul, n-ar mai fi nimic de adaugat, in
afard de indemnul care trebuie adresat
tinerilor sé citeasca filele cu adevarat
prepioase ale scriitorului care ne-a parasit
cand mai avea, incd, multe de spus.

Bandi Sasha Robert Fara titlu (2013), tu® pe hartie
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rememorari

S Tribuna” de la Chelle Turzii

. Valer Popa

atul Petridul de Sus, o mica a®ezare din fostul

judep Turda-Arie®, std lipit de Muntele Turzii,

cel pe carel strdbate apa HaCdapii ° da naCtere
acelui uimitor defileu pe care I-a tdiat de-a
curmezi®ul masivului muntos cunoscut sub numele
de Cheile Turzii. Satucul cu cele cateva zeci de case
este ascuns intr-o scobiturd dintre doud gruiuri, pe
un parau ce izvord®te din munte °i da viapa unei vai
bogate in vegetapie. Pe platoul deschis intre paduri
se intind frumoase lanuri de grau °i cucuruz.

Tn acest sat al bunicilor mei dinspre mama, in
anul 1931, am participat la un emopionant
ceremonial religios. Era Tnmormantata cea mai
batrand femeie din sat, cireia toatd suflarea satului
fi zicea ,,Tribuna”. @i se mai spunea despre ea ca ar
fi trecut de mult suta de ani. Preotul Virgil Mezei a
spus atunci, cand s-au luat iertaciunile;

- Repausata in Domnul, sora nosatra lleana, a
fost daruitd de Dumnezeu cu o viapd lungd, de
peste o sutd de ani, pentru cd ea in toatd viapa a
facut numai fapte bune. Repausata lleana ©i-a tréit
viapa daruind dragoste cretineasca celor din jurul
ei. Topi oamenii din satul nostru, dar °i din satele
din jur, 1° vor aminti de aceasta curajoasa
luptatoare din vremea revolupiei romanilor, din
vremea lancului!

Batrana femeie °i-a petrecut ultimii ani de viahd
bolnava pe pat i in mare suferinpd. Cand noi,
copiii, treceam pe ulipd pe langa casupa ei acoperita
cu paie Tnverzite °i mucegdite de ani, oamenii ne
certau °optit:

- Mai copii, nu facepi larma, c& Tribuna trage s
moard, sdraca! ° nu poate muri de rdul vostru!

Mirapi de ce acestei batrane femei, lleana, i se
zicea ,,Tribuna” ° cum nu Tnpelegeam ce Thseamna
acest nume, ne-am pornit cu intrebdri pe la parinpi
% bunici. Bunicul Teodor #andru nu s-a zgarcit la
vorbe ©i pove®ti, numai ca le Tncepea intotdeauna
falindu-se cé a fost ,,cdtana imparatului”. Drept
dovadd, ne ardta un tablou unde era in fotografie
alaturi de Tnalpi generali
de-ai Tmpératului.

- Tribuna a fost o fatd de aici, de la noi, din
satul nostru. Da’ o fatd tare curajoasd. Ehei, mai
curajoasd cu mult ca feciorii de astazi. S& va spun
cé io am auzit de la parinpi, care au tréit acele
vremuri. Sa °tipi cd lleana noastrd a luptat Tn ceata
capitanului Balica, cel care s-0 sculat in revolupie
contra domnilor de pdmant, adica a ungurilor. Da’
cand s-0 pornit Balica, numa’ ce-o vazut cd n-are
pucti. Atunci, lleana, care °tia vorba ungureascd, s-0
imbrécat in haine cétdne®ti ° s-0 dus cu Balica in
ora®, la Turda. De dimineapa tare au intrat ei in
Turda, cand slugile ora®ului Thcd mai dormeau. 2i
le-or fi luat toate putile. C& numai acele pucti le-or
avut ficiorii din ceata lui Balica. & mult praf de
pu®ca au luat atunci din ora®.

Dar cea mai cunoscutd ° mai ldudata isprava
din acele vremuri a curajoasei fete, i pe care am
auzit-o povestitd de cétre cei mai mulpi consateni in
variante de legendd, era despre cum a reu®it ea sa
ducd sus In munpi, la mopi, patru care incéarcate cu
sare. C& pe atunci oastea lancului avea mare lipsa
de sare. Se zice cd a plecat din Turda cu carele bine
incarcate cu sare, pana sus. i la fiecare car erau
injugahi doi boi pogani. Tncet, Tncet a ajuns lleana
cu toatd povara pana la Salciua, unde era oastea
mopeasca, condusd de popa Balint.

- Da’ cum de a putut ea, o fatd tandrd, si treacd

printre sécui °i printre unguri, care erau pe toate
drumurile?, intrebau cu mirare ascultatorii. °i cum
de nu i-au luat ungurii toatd sarea?

- Apoi @, bine! Doard lleana se putea inpelegea
cu ei, cd °tia sa vorbeasca pe ungure®te. °i dacd asta
nu era indeajuns, avea pidula de la groful cel tanar,
a lui Pacdu din Petrizel, cum ca ©°i carele °i sarea,
toate sunt ale lui. lar sarea era vandutd ©i trebuie
musai s-ajunga la cei care i-au pus banii Th mana.

Ce se zice ca fiind adevarat din viapa ei,
marturisit de cei mai mulpi ©i auzit i de la bunica,
% ea tot lleand, erau anii petrecupi de citre aceasta
harnica fata ca slujnica la curtea grofului Pacau din
Petrizel. De mica a fost data sa slujeasca in casa
grofului: la grédina de flori, la pasérile din curte,
dar mai ales la bucétrie. Pentru asta, parinpii °i
frapii ei ,aveau voie” de la grof s@ pa°uneze vitele
pe moPia grofeascd. Cu anii, lleana noastra s-a facut
tot mai frumoasa °i tot mai isteapd. A% cd unul din
feciorii grofului, Andrei, a prins dragoste de lleana
%j-a cerut voie parinpilor sd se insoare cu fata de
roman. Numai c8 grofoaia aia batrana nici n-a vrut
sd auda. Atunci groful cel tandr le-a spus parinpilor
cé fata este grea, cd adica a°teaptd un copil, °i ca el
este tatél adevérat al copilului. A fost supdrare mare
la curtea grofului, c& l-au °i trimis pe ficior de-acasé,
tocmai la Petea. Se mai zice cé grofoaia ar fi
ateptat pana ce-a nascut lleana, cé i-ar fi luat
copilul i c-ar fi dat poruncd sa fie aruncat pe
Cheie. S&-l sfartece colpii de piatra °i s&l manance
fiarele! A% ar fi dorit turbata de grofoaie. Pe fata
au alungat-o de la curte °i de atunci oamenii ar fi
vdzut-o c& umbla pe munpi ca nebund, cdutandu-°i
copilul. °i aa a gasit-o Balica, °i-a luat-o Tn ceata lui.

Numai c& barbapii care au luptat cu ea in ceata
lui Balica spun altd poveste. Ca nu-i drept cum zic
femeile cele batrane, care n-o aveau la suflet pe
lleana, zicand c-a facut mare pacat, ca
s-a lasat iubitd de ungur. Ace®tia ziceau c °tiu de la
ea ca groful cel tandr ar fi mai omenos. i cand a
auzit el ca lleana a nascut, a venit fuga acasd, a luat
copilul i I-a dus cu el la Pe°tea. A vrut s-0 duca °i
pe lleana, numai ¢ nu l-au I&sat parinpii. A°a ci ea
a ramas aici, cu noi, cu gandul sa lupte °i sa le
plateascd domnilor de ungur toatd durerea °i
necazurile.

- Mai copii, apoi s& °tipi cd ce-api auzit voi de la
unii °i de la alpii, apoi alea-s numa’ pove®ti, zicea
batranul Bulgdr, un alt vecin al bunicilor mei. S8 va
spun io cum a fost, cd Tn vremea aia °i eu eram
copil aa cam ca voi, poate ceva mai mari°or. &i pin
bine minte, dacd nu de la mine, atunci de la
parinpi. Vorba ca Ileana ar fi fost ibovnica unui grof
a fost scornitd de femeile ciudoase pe ea, ca era
mai harnica °i mai frumoasa decét ele. Da’ ©i cd de
ce-a fost aleasa de mireasd de cel mai falnic ficior
din satul nostru, Vasilie a lui Nechitd. A% cd
périnpii au madritat-o de tanard cu acest Nechita. i
a%, in vremurile cele grele care au fost pe atunci, ei
doi au fost tot impreund, peste tot, ca orice barbat
cu muierea lui. & acuma sa va spun °i cum de i s-a
spus llenei °i Tribuna. @tipi ca aici la noi, pe
Muntele Turzii, este 0 manastire, unde in fiecare an
de sérbatoarea ,,Schimbarea la fapd” se aduna toate
satele din jur: Petridu de Jos, Petridu de Mijloc,
Petridu de Sus, Borze®ti, Indol, @chiopi. Mai vin
mulpi cameni i de pe alte sate, mai departate.
Atunci, la 48, cand s-a ridicat lancu °i cu mopii lui,
la sérbdtoarea hramului manastirii s-a fost adunat

multd lume de romani, ca era fierbere mare in tot
Ardealul. Se zicea c& vin ungurii peste noi. Ei bine,
la aceastd adunare a venit de la Sibiu Axente, care
era mana dreaptd a lui Avram lancu. De la el au
aflat oamenii cum trebuie sa se-narmeze ©°i sa se
ridice la luptd contra ungurilor, care vroiau sa
ocupe Ardealul. Acolo la ménastire, Axente l-a
numit pe Vasile Nechita, Tribun, °i i-a dat in grija
sd adune laolaltd cetele de luptatori din satele
noastre.

...Asemenea povestiri se impletesc cu
evenimente istorice petrecute in acei ani ai ridicarii
la luptd a romanilor din Ardeal, ,,Pentru dreptul de
a se proclama ca napiune de sine stitdtoare, pe
temeiul libertdpii egale”, aa cum se hotérase pe
Cémpia Libertapii de la Blaj, la 3/15 mai 1848.
Pentru mplinirea acestui ideal s-a simpit nevoia
organizarii militare a romanilor din Ardeal, din
Banat ©i Para CriCurilor, prin constituirea unei o°tiri
napionale, ca pe aceastd putere sa se organizeze
Transilvania ca Pard romaneasca independentd de
Ungaria. Conducatorii acestei o°tiri au fost tineri
»1ribuni” precum Avram lancu, Axente Sever,
Simion Barnupiu, lon Buteanu, Simion Balint, Petru
Dobra, Corche®, Andreica ° mulpi alpii, ale caror
nume apar la fiecare luptd purtatd de romani
impotriva ungurilor. Ace®tia au cutreierat satele
Ardealului, s&i ridice pe romani la luptd, ca s fie
organizapi intr-o adevératd oaste.

Chemarea tinerilor Tribuni rézbate intr-o balada
de pe atunci: ,,Strigd Barnup din Sibiu,/C& Ardealul
nu-i pustiu./Strigd lancu de la munte,/Nu te teme,
mai Arvinte,/Ca ©i eu vin de la munte,/Cu ®ase mii
de ragute./2i ficiorii de la munte/Sunt ca brazii cei
de frunte”.

Centrul principal al acestei oaste pdrane°ti era in
Munbii Apuseni, unde Avram lancu, Prefect ©i
Tribun, a adunat °i organizat un mare numar de
mopi Tn Legiunea Aurea Gemina.

Ungurii aveau intenpia de a integra Ardealul in
Ungaria, a%a cum hotérase Dieta de la Cluj, in mai
‘48, impotriva voinpei celor trei milioane de romani,
care nici mécar n-au fost intrebabi. Pentru reuita
acestui plan, guvernul maghiar al lui Kossuth a
incercat Tn repetate randuri sa Infranga rezistenpa
armatéd a romanilor °i sd ocupe Munpii Apuseni,
aceasta adevdrata Cetate de piatrd. Asalturile s-au
dat din toate périle. Dinspre sud, de doud ori a
incercat Hatvany sa ajunga la Abrud, unde urma sa
| prindd pe lancu, prin amagitorul Drago®. Dinspre
miazanoapte, pe valea SomeCului, 0 armata
condusa de colonelul Vasvary a fost invinsé de
mopi in cunoscuta luptd de la Fantanele, unde au
luptat °i femeile ,,moape” conduse de Pelaghia RoCu.
Pe valea Arieului a Tncercat sa patrunda baronul
Kemeny Farca®, dar a fost batut, la Salciua, de
Simion Balint, cand
i-au venit in ajutor ©i luptétorii Tribunului Vasile
Nechita.

Pentru apdrarea munpilor dinspre nord, in zona
satelor romane®ti dintre Turda °i Cluj, valea
H&°dapii cu Cheile Turzii ©i cu toate satele, pana
sus la munte, Tribunul Axente Sever stabile®te o
tabara a oastei mope°ti la manastirea de la Petridu
de Sus. Aici este numit Tribun Simion Balint ©i
Vice-Tribun Vasile Nechita. AceCtia primesc sarcina
de a inchide valea Arieului in fapa Tncercérilor
ungurilor de a ajunge la Campeni. Tot acum 1l
insércineazd Axente pe Tribunul lon Ciurileanu cu
organizarea romanilor de pe toata valea Ha°dabii ©i
din satele de sub munte. Sarcina incredinpata era s&
apere spatele munpilor dinspre rasérit i
miazanoapte.
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Ciurileanu 1°i organizeazd tabara la Muncel,
intre satele Craie°ti, HAma®° (Plaiuri) ©i °chiopi, pe
malul drept al rdului H&°date. La 2 noiembrie el d&
0 ,,Proclamapiune” din satul Indol, pe care o face
cunoscutd prin preopi °i invapatori In toate satele de
pe Haldate °i de sub munpi, pana la Ocoli°. Aria de
recrutare a luptéatorilor romani este cunoscutd din
»Decretul imperial” prin care comandantul armatei
austriece recunoa®te lui Ciurileanu calitatea de
Tribun ©i-i incredinpeaza apdrarea tururor aezarilor
din care au venit luptétorii ce-au constituit Garda
Nabionald Romana. Satele enumerate Tn decret sunt:
Selicea, Vlaha, Sacelu, Chintdu, Muntele BaiCorii,
Lita-romana, Filea de Sus, Filea de Jos, Ceanu Mic,
Outu, Muierdu, °chiopi, Petridu de Sus, Petridu de
Mijloc, Petridu de Jos, Sancrai, Sand, Copandu,
Banabicu, Indol, Mice°ti, Sali°tea, Ciurila, Ocoli®u
Mare, Magura, Surduc, S&ncrai, Hadate, H&°ma®,
Créiecti.

Cu oastea formata din aceste sate, vreo 4000 de
luptétori, ,,jnarmapi cu topoare, furci ° imblacii, °i
numai 40 de pu°ti”, dupd cum scrie Ciurileanu in
memoriile sale, el trece Dealul Feleacului ©i are
curajul s& intre n ora®ul Cluj, alungandu-i pe
gardi°tii unguri, la 17 noiembrie 1848. Aceasta
acpiune a fost coordonatéa cu regimentul gréniceresc
ce venea de la N&sdud sub comanda colonelului
austriac Urban.

La vestea acestei victorii, Avram lancu se
indreapta spre Cluj cu o bund parte a oastei sale de
I&ncieri. Venea de pe Mure®, dupé ce obpinuse doud
victorii impotriva gardi°tilor unguri, la Aiud ©i Vinpu
de Sus. Drumul trecea prin Turda, pe atunci ora®
unguresc, loc unde se pinea deseori Dieta
Principatului Transilvaniei. lancu, grabind spre Cluj,
nu intrd Tn Turda, poate °i datoritd cererii unei
delegabii de cetdpeni, care temandu-se de razbundri
% devastdri, i ies Tnainte °i-l roaga sa crupe ora°ul.
Tn fruntea acestei delegapii a fost pus un roman,
Rapiu, reprezentantul breslei micilor meseria®i.
Legenda spune ca nemePii din Turda, speriai, °i-ar
fi cumparat cu bani mulpi aceastd Tndurare din
partea lui Avram lancu, a®a cum spune o balada
din acele vremuri: ,lancule, Méria- ta,/Lasd Turda,
n-o prada,/Ca ce-i cere, noi pi-om da,/Banii grei, cu
feldera,/3i aurul cu mierpa!”

Documentele istorice nu atesta prezenpa lui
Avram lancu la Cluj, de data aceasta, ci numai a
acestei pari a oastei mope°ti condusa de lon
Ciurileanu. Unii istorici sunt de pérere c generalul
austriac n-ar fi vrut sd Tmparta victoria cu Avram
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lancu, pe care-l considera doar ca ajutor la nevoie.
4 ca dovadd este faptul cd dupé ce-a permis ca
Ciurileanu ©i luptatorii lui s& participe la parada ©i
la serbérile victoriei din piapa centrald a Clujului,
imediat da ordin ca cei patru mii de luptatori
romani sa fie scoCi din ora °i s&°i fac tabdra la
cahiva kilometri, dincolo de satul romanesc
Mén&°tur. Pe valea Garbaului, ce vine din Dealul
Feleacului °i se varsd in Some®, acest loc dintre
ManaCltur °i Flore®ti se nume®te °i astazi ,,La
tabard”.

Istoricul Silviu Dragomir scrie cd& Avram lancu a
fost invitat, totu®i, ulterior, la Cluj, de cétre
generalul Wardener, care i-a adus mulpumiri pentru
contribupia oastei mope°ti la victoriile armatei
austriece asupra ungurilor. Apoi ii cere
sa-°1 Indrepte oastea spre Huedin ©i defileul Cri®ului
Repede, la Ciucea, sa stavileasca Tnaintarea armatei
regulate ungure®ti, pe care o conducea acum
generalul polonez losif Bem. Amaréciunea ©i
dezamdgirea cu care lancu a primit acest ordin, de
a fi doar armatd de sacrificiu, rdzbate in cunoscuta
balada ce se mai canta, doinit °i astazi: ,,Pe Dealul
Feleacului,/ Merg carele lancului,/Nu merg cum
merg carele,/Strélucesc ca soarele./Boi-s cu coarne
de ceard,Om ca lancu nu-i Tn pard./Boi-s cu coarne
de spume,/Om ca lancu nu-i pe lume./Un car
merge-mpiedecat,/lancu merge supdrat,/Pentr-un hop
de imparat”.

Versurile il canta pe lancu, dar °i dezamagirea °i
neincrederea lui in promisiunile impdréte°ti, care nu
numai cd n-au fost hinute, dar s-a ajuns chiar pana
la dezarmarea oastei mope®ti de cdtre acest ,.aliat”,
armata imperiald austriacd. Nevoit s asculte
porunca datd in numele imparatului, lancu 1°i
conduce lancierii °i carele cu provizii spre Huedin °i
coboara pe valea Criului Repede Tn intdmpinarea
armatei maghiare. Documentele revolupiei
semnaleazd prezenpa sa, in primele zile ale lunii
decembrie 1848, la Ciucea °i apoi in ciocnirile cu
ungurii, 1anga satele romaneCti Bologa i Sacuieu.
Aici se disting in lupta cetele de mopi, conduse de
doi Tribuni: Clement Aiudeanu °i Mihai Andreica.

Tn fapa armatei ungure®ti, rupta din armata
austriaca ©i condusa acum de ofiperi °i generali cu
experienpd, Tnarmatd °i cu tunuri, cetele de mopi se
retrag treptat spre munpi, permipad generalului
polonez losif Bem, comandantul-°ef al ungurilor, s&
strabata defileul Cri®ului Repede, sa ocupe
Huedinul ©i la sfareitul lunii decembrie 1848, sa
intre Tn Cluj. Mopii lui Ciurileanu se intaresc pe
culmea Feleacului, unde se dau lupte intre romani

% unguri, la Varful Peana °i la Magura Selicii.
Rezistenpa mopilor pe pozipiile de pe Dealul
Feleacului Tmpiedica armata maghiard sd porneasca
spre Targu Mure® pe drumul cel mai bun, prin
Turda, obligand-o s aleagd un alt traseu, prin
Apahida, S&rma®, Band. Acest moment de vitejie
incrancenata in fapa navalitorilor este cantat intr-o
altd balada, din care desprindem versurile: ,,Pe
Dealul Feleacului,/Dérji stau mopii lancului!”

Ocupéand Clujul i centrul Transilvaniei, ungurii
se cred Tnvingdtori % pornesc spre Bra®ov, prin
Targu Mure®, dar sunt invin® definitiv, Th apropiere
de Sighicoara, la Albecti. Tn fapa e%ecului planurilor
sale de a ocupa Ardealul, guvernul maghiar da vina
pe romani, care aliindu-se cu austriecii, au purtat
lupte contra ungurilor, °i astfel i-au impiedecat sa-°i
vada visul implinit. Atunci pe cine sa se rdzbune?
Tn primul rand pe romani.

Imediat dupd ocuparea Clujului, generalul Bem
da ordin s& se constituie ,,Tribunalul de sange”, in
fapa céruia sunt adu®i ° condamnapi la moarte cei
considerapi ca tradatori ai cauzei ungureti. Romanii
sunt victime sigure, dar sunt tratapi la fel ©i unii
evrei % germani. Scriitorul Stefan Ludwig Roth, sas
din Media®, este condamnat la moarte numai
pentru ca a suspinut, Tn scris, cauza romanilor. Roth
este impuCcat la Cluj, pe Cetapuie, alaturi de
Tribunul Vasile Pop. Mulpi luptéatori din oastea
mopeasca au TmpAartacit aceea®i soarta. Tn primul
rand Tribunii Buteanu °i Dobra, care sunt
condamnapi ca tradatori ai Ungariei ©i spanzurapi
langd Abrud. Tribunalul din Cluj da trei sute de
condamndri la moarte, iar tribunalul din Turda
pronunpa 500 de asemenea condamnéri. Tn satul
Luna de Arie® secuii spanzurd 47 de romani, din
legiunea de pe campie, pe motiv c-au refuzat sa fie
recrutapi Th oastea maghiard. La Someeni au fost
condamnai la moarte prin spanzurdtoare tribunii
Alexandru Batraneanu °i Vasile Simoneti.

Tn satele romane®ti din Ardeal, din care s-au
ridicat luptatorii pentru libertate °i dreptul la viapd
publicé egald cu a celorlalte popoare din imperiu,
ungurii au pornit o cruntd campanie de pedepsire,
care a dus la moarte patruzeci de mii de romani.
Armata maghiard, dar mai ales deta®amentele de
secui, au primit sarcina s pustiasca tot ce-i
romanesc in Ardeal. Dimensiunea acestor barbarii o
da incendierea satului Batrana de langa Baia de
Arie®, unde au pierit Tn foc 700 de suflete. Pentru
oamenii din satele noastre acei ani de groazd au
rdmas Tn amintirea tuturor ca ,\Vremea rautapilor”.

|

Nirvana, Erosul ©i
Fraternitatea

(urmare din pagina 3)

vorbe®te textul: ,iubirea nu e decat o consecinpd a
impanirii totului. Existenpa este una singura ©i
nedesparnitd; in lumea parerii °i a multiplicitapii,
iubirea este forma care tinde tocmai la refacerea
unitapii ve®nice; cdmpul ei de activitate este insa,
fatalmente, redus la realitatea sensibild; in lumea
existenpei adevarate, la fiinpa supremé - acolo unde
unitatea este de fapt °i pentru totdeauna realizatd -
iubirea nu-°i are locul. latd de ce dumnezeirea
greacd nu poate iubi.”

Mai departe, tot la acela® subiect, Nae lonescu
lasé la iveala cateva fraze concludente despre
cunoaCtere ©i iubire la filosoful grec (cel care este
Hiubitorul de Tnpelepciune™). laté-le; ,Fericirea
adevdratului inpelept sta in cuno®tiinpa adevarat,
care e cunoaCterea fiinpei supreme; iar iubirea este
forpa in virtutea careia cunoCtinpa urcd trepte din ce
in ce mai inalte [...]. Odatd ultima treapta atinsa,

iubirea dispare ©i ea, ca lipsitd de scop. Este prin
urmare °i aici, ca ° Tnh primul caz (Nirvana, n.n.)
un proces de integrare in tot; daca pelul suprem al
cunoaCterii este atins, cel care cunoa’te se
confunda cu Tns&°i fiinpa supremd, supremul bine i
supremul frumos”. lar ,,s8 iubeasca pot humai
doritorii de inpelepciune, filosofii, °i numai Tntrucat
urca treptele cunoaCterii”.

Despre creCtinism, Nae lonescu spune foarte
raspicat; ,,CreCtinismul a apdrut ca o doctrind a
iubirii”. lar aceastd iubire are - cu predilecpie - un
sens de sus Tn jos; dumnezeirea este cea care, prin
har, se coboara spre lume: ,Este anume voia unui
Dumnezeu plin de iubire, ca noi sd ne mantuim
cunoscandu-l, °i nu o achiune spontand a noastrd,
intreprinsd de noi, din motive stabilite de noi”. °i
din nou, mai departe, o fraza foarte frumoasa: ,,Sta
in esenpa creltinismului [...] c& numai prin acest
reciproc proces de iubire de la Dumnezeu la om se
fundeaza posibilitatea mantuirii. Puterea creatoare a
lui Dumnezeu a fost pusd Th mi°care de iubire, iar
necontenita mi°care a spiritului ctre Dumnezeu nu
e decat reacpiunea fireascd a creaturii catre izvorul
de iubire din care °i prin care el s-a nascut”. Se mai

face o specificapie: ,,actul iubirii precede °i
pregatete in fiecare din noi cunoa®terea”.

Toate aceste considerente referitoare la iubire i
cunoa®tere, In creltinism, se Tncheie cu o referire la
ideea fraternitdpii (strans legatd de conceptul de
,Bisericd”). Biserica este ,,comunitatea de credinpd”
sau ,fraternitatea intru Hristos”: ,iubirea
reglementeaza raporturile de la om la fiinpa
supremd, iubirea catre Dumnezeu se extinde acum
la 0 iubire a aproapelui °i mai departe la o iubire
misticd a intregii lumi”.

Ne Tncheiem scurtul nostru eseu prin a atrage
atenpia ca filosofia lui Nae lonescu este °i va
rdmane mereu la fel de actuald, céci a vorbit °i va
continua sa vorbeascad despre lucruri pe cat de
interesante, pe atat de importante: filosofia lui Nae
lonescu rdménand ©i tributard problematicului dar
%/ ineditului.
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Carpe diem
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eseu

Marian Sorin Radulescu

folos 1i este omului a plange decét a rade.

Timpurile noi insd, marcate de ,.°tiinpa” i
»progres”, il distreazd pe om cu tot alaiul de
~lumi posibile” oferite de mass media americana
% americanizantd. Omul e infinit mai dispus ,,sa
rada”, sa-°i ,trdiasca clipa” - in sensul cel mai
animalic cu putinpd. Omul e curios de soarta
altora, in vreme ce propriul timp °i-l risipe°te cu
larghepe. Logosul, care altddata il definea pe om ©i
il deosebea de restul vietapilor, nu mai inseamna
nimicl. Nu mai este o punte ntre oameni.
Cuvantul este, acum, inlocuit de palavre. Beckett,
lonescu ©i chiar Caragiale au inpeles asta. Omul
traiete (de fapt, vegeteaza) in evul media.
(Mungiu: Zapping, inspirat din ®ocantul Nascupi
asasini2.)

Apostolul Pavel vorbea despre ,razboiul
nevazut” al omului, care ,,nu este impotriva
trupului °i a sangelui, ci Tmpotriva incepatoriilor,
Tmpotriva stdpaniilor, impotriva stdpanitorilor
intunericului acestui veac, impotriva duhurilor
rdutdpii, care sunt in vazduh”. Cele aproape doua
mii de ani n-au fost de ajuns ca omul sd Tnpeleaga
care 1i este adevératul vragjma®. Crede, in
continuare, ca ,,trupul °i sdngele” altuia, iar nu
»duhurile rdutdpii, care sunt in vazduh”, trebuie
rdpuse. Prin arme de foc, ultrasofisticate acum,
prin ameninpéri °i teroare. Pur °i simplu, asta e
lumea - globalizata °i globalizantd - Tn care trdim.
A-i trimite Tn ghetto-uri pe ,,indezirabili”, pe
Lhecivilizapi” (a®a cum suspin unele voci
scandalizate de Tmpiedicarea arbitrard a , libertapii
de expresie” intr-o lume a ,libertahii”, ,,egalitapii”
% fraternitdii”) nu mai e cu putinpd. Este, de°i -
incd - neoficial, dictatura lor, a®a cum, in
Tnvapdmant, e deja dictatura troglodipilor? (Marin
Preda, Intrusul. ,,Nu vezi ca nulitapile cresc? Sa le
18s8m s& ni se urce pe umeri °i s&i purtdm in
carcd toatd viapa?”)

Dascélii au devenit un fel de servitori ce
semneazd diplome de bacalaureat unor
semianalfabepi. Cu mulpi ani Tnainte, °coala era
un fel de biserica. Astdzi, multe biserici au
devenit un fel de cluburi ce ntrepin patimi
nabionaliste ori mentalitahi pietiste. (Restul, pupine
la numar, sunt oaze, nefrecventabile pentru cé
refuza sa-°i ideologizeze discursul, s& se ia dupa
mode ©i s& distreze.)

Este foarte greu de gasit un punct de sprijin,
un reper, n babilonia actuald ce se consuma
frenetic sub semnul acelui ,,Om-Indicator” din
Padurea-fara-rost din Oblio, care indica simultan
spre toate direcpiie. E anevoios, dar nu imposibil.
M4 gandesc la cateva posibile repere: Saul [Pavel,
Apostolul neamurilor], Andrei [Rubliov], Fiodor
[Mihailovici Dostoievski], Pavel [Florenski], Andrei
[Tarkovski], Alexandr [Soljenipin], Nicolae
[Steinhardt]. Cred c& nu religia este numitorul lor
comun, °i nici credinpa (teoreticd, abstracta,
speculativa, ca a proprietarului de hotel din Somn
de iarnd, filmul turcesc laureat cu Palme d’Or la
Cannes, Tn 2014), ci - n-am gasit altd rima! -
imbisericirea minpii (orthopraxis-ul), prin care au
dus ,lupta cea bund@”, ,rdzboiul nevazuts.
Infruntand circumstanpele nefavorabile (ce nu
sunt decat scuze pentru ratapi), nestaruind asupra
scrupulelor, dramuindu-°i vremea. Trdind - cu
mintea treaz&, nehedonist - dictonul din vechime:
Carpe diem.

I npeleppii din vechime spuneau cd@ mult mai de

Note:

1. loan Alexandru: ,,din focu-ncins din bucuria ta
/ s-au luminat puterile din jur / °i-n loc de fiare /
s-au facut popoare / din vorbe ce sunt ne-om
cladi graiuri / acum e lini°te peste paduri /
de-acum e graiul lui, al meu / cand povestim e
graiul de departe / °i oamenii-l ascultd Tmbracapi /
in slava lor de foc de dupd moarte”.

2. Filmul lui Oliver Stone are ca tema principald
inrobirea unui popor civilizat - poporul american
- de cétre mass-media tabloidizata ce transformd
ucigaCii in serie in superstaruri. Revdzand Nascupi
asasini la 20 de ani de la premierd ma gandesc la
amoralismul lui Nietzsche, la Guernica lui
Picasso, la cateva filme-cult americane (Bonnie &
Clyde, Repeaua, Scandalul Larry Flynt, Dansand
cu noaptea, Recviem pentru un vis) °i la non-con-
formismul cérturarului-monah Nicolae Steinhardt.
Autorul Jurnalului fericirii, mare amator de inter-

———ee =

textualism (cheia cu care se cuvine desluCit
Néscupi asasini), avea s& declare, cu pupin Thainte
de a trece la cele ve®nice (in 1989), cd anul 2000,
,sumbru i apocaliptic”, va marca ,,triumful
haimanalelor, haidamacilor, terori°tilor, fanatismu-
lui fundamentalist” (Monahul de la Rohia
réspunde la 365 de intrebéri). Va fi o ,,anarhie
feudala bazatd pe violenpa, brutalitate, neruCinare
% Tnrobirea popoarelor civilizate bolnave de ange-
lism ©i la®itate”. Tn privinpa indivizilor, ad4uga el,
vor fi purtdtori de revolver (,0ameni liberi, in
sens feudal”) °i nepurttori (,noii iobagi”). Tn
Néscupi asasini - electrizantul spectacol de sofisti-
cate imagini (alb-negru °i color, pe diverse for-
mate ©i la diferite viteze), de coregrafie, de sunet,
de montaj ultra-accelerat -, logosul (amerindianul
marinimos °i Tnpelept, singurul dispus sa se jert-
feascd) este rastignit (impu©cat) de cel care se con-
siderd ,,ndscut asasin”.

3 »Lupta cea bund” presupune deprinderea
Llepadarii de sine” °i a puterii de a nu te
contrazice, de a nu te angaja in sterile dispute °i
in Tn%latoare vrdjmacii.
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Bandi Sasha Robert

Justipia (2013), tu® pe hértie
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Wesley Correia

Wesley Correia s-a nascut in oraul Cruz das
Almas, din Recdncavo Bahiei, Statul Bahia, Brazilia. S-a
licenpiat Tn Litere la Universitatea statald din Feira de
Santana, a realizat proiecte in domeniul limbii °i litera-
turii. Tn 2005 a terminat masteratul in Literatur ©i
Diversitate Culturald la aceea®i Universitate. A fost pro-
fesor de Literaturd Braziliand la Universitatea de Stat
din Bahia, fiind unul dintre poepii invitapi sa reprezinte
Brazilia la cel de-al Xl-lea Festival Latino-American de
Poezie din Decembrie 2007 (Columbia). Th 2009 pub-
licd in volumul colectiv Carlos Drummond de Andrade
realizat de Fundapia SESC-DF poemul Studiu despre
cafea. A publicat volumele de poezii Pausa para um
beijo & outros poemas (2006/ Pauzd pentru un sarut ©i
alte poeme) i Deus é Negro (2013/ Dumnezeu este
negru). Este autorul ineditului Cangdo da pedra azul
(Céantecul pietrei albastre), O coragdo de Oxun e outros
amores - povestire - (Inima lui Oxun ©i alte iubiri) ©i
Tempo de coisas amadas (Roman/ Timpul lucrurilor
iubite). Textele lui au fost traduse in englezd, spaniold
°i romana. Tn prezent urmeaza cursul de doctorat in
Studii Etnice °i Africane la Universitate Federald din
Bahia, este profesor al Institutului Federal de 2tiinpa,
Educapie °i Tehnologie din Bahia - IFBa.

Pinutul inipierii

Locuiesc unde se na°te vantul
care, intr-o rabufnire de furie, smulge copaci,
pari, acoperiuri, ganduri.

Locuiesc la izvorérea apei

% 0 vad, feericd sdrbatoare, cum se revarsd in
mare.

vad lumea ploconindu-se Tn fapa ei.

Locuiesc in flacarile dragostelor,
unde se mistuie inimile,
unde se dogore®te de iubire.

Locuiesc in adancul pdmantului,
fac visul sa rasard, sa creasca i sa dea rod.
Eu ma reintorc Tn adancul lumilor.

NaCtere

Pe piatra sfantd
graviteaza viepile
multor duhuri.

ACteapta
iubirile
care s se arunce peste ea.

Substanpa credinpei ei

se nate din multe gesturi,

din diferite limbi,

din prea multa uria®a forhd: Tmpreuna.

Résare din mister
i na°te misterul
care ne imbrapi®eaza.

Ah! Piatrd sfant,
in ce alchimie, in ce iradiabie
voi putea sald°lui inima ta?

Da
Mana lumii mi-a spus nu,

dar am Tnvapat s marai ca un cine turbat
% s& alung teribila mana a lui nu.
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meridian

Bétuc
Pentru Zumbi °i topi cei care continud in
rezistenpad

Zic despre lance - pumnal °i memorie -

care se ascute in zbor °i face rdzboinica aripa.
Zic despre minunea Tn care cenua se aprinde,
% unde se raspande®te razboinicul sdnge al
istoriei.

Zic despre ochii care citesc dincolo de toate:
care nu sunt la®i fapd de dezgust °i perversiune
nici nu legitimeaza o Tnchisoare atat de oribila ©i
inutila.

cer sa ne faci viteji, deci, pentru toate.

Dacd inacceptabilul este nesfar®ita muncé
sub tristul destin din mainile avarului
sau, mai mult, anularea adevarului,

va avea rost viapa Tmbrécata in vise
aj nobila victorie - cantecul ales,
cand mult mai prepioasa este libertatea.

Plural
Pentru Martha Galrdo

Eu sunt aceste Africi Tnscrise,
rescrise,
subscrise.

Eu sunt fiecare prord de corabie,
Eu sunt mare furtunoasd ce imbie,
Eu sunt marea, marea, marea.

Eu sunt aceste geografii ce se depédrteaza,
Eu sunt aceste spapii ce se incruci®eazd,
Eu sunt aceste limbi ce dialogheaza.

Eu sunt aceste iubiri colective,
Eu sunt aceste discursuri infierbantate,
Eu sunt acest plural reunit in unul,

Eu sunt piciorul lasciv al sirenei
Eu sunt sangele pe praful nisipului
Eu sunt cel care trece.

Noapte de sdrbdtoare

S& se spargd cerul noppii cu explozive,
Ogun a venit pe pamant,

Tnvinge rugamini,

Tnvinge razboaie. Ogun ié. Slava lui Ogun!

Oxossi apare din arc °i sageatd,

Tnconjura padurile,

Oche®te pinta, Tnvapd vandtoarea. Oké ard! Mérire
lui Oxossi!

Lini°te! El este cel care vine,

Purtand pe trupul lui ranile

&j Tn maini vindecarea.

Cine, dacd nu béatranul Omolu? Atotd! Laudat sa
fie Omulu!

Ea se imbraca Tn ro°u,

aj poarta la ea cele noud sagepi

Care sperie °i alungd raul.

lansd, stdpana vanturilor, Eparréi! Binecuvantatd
fie!

Maicd, pieptul tdu este oceanul,
Mare deschisa de iubiri,
In tine nu existd temeri,

Ci o inim& ce contempla.
Tu e°ti, Yemanja: Eru Yaba, Odé Sinha!
Preamdritd e°ti!

Pii creapia in maini,

La picioare, fundapia.

Debii inpelepciunea bunatabii ce nu se mai termina
Se spune: Tatd Oxala, Epa Epa Baba! Doamne,
Tatd Atothiitorule!

Aminitre insdngerata

S-a revérsat sangele impresionant in Congo.
S-a revérsat luminos, curgand pribeag.
S-a revarsat mult din vinele viteze pulsatoare.

S-a revarsat in rezistenpa sangele in Canudos.
S-a revdrsat pand unde a fost posibild varsarea.
S-a revérsat credincios fard sa se crupe deloc.

S&ngele minunat °i unic al trupului meu,
intr-o forma ciudatd sangvind,
a devenit sngele tuturor acestor amintiri.

Casa lui Ignat
Pentru Cldudio Furtado

Privirea lui Ignat nu-i melancolica
Ci répité,

Pierdutd ©i liberd

Tn multe viepi ce traiesc
Fermecate n trupul lui.

Acest duh diferit

Traduce episoade unice

De povestiri extraordinare

% duce, transcende, natura oamenilor.

Acest spirit - port de incruci®are

de multe alte pdmanturi indepartate -
trdie®te In armonie perfecta

%, astfel, incomodeaza.

Pentru c4, fiind brazilian
prin sange, prin natere °i prin loc,
Ignat fierbe Tn alte amprente de identitate,
Se descopera in noi expresii de alteritate,
aj e unul, fiind mulpi,
Avand, Tn el Tn acela®i timp pe mulpi alpii.

aj sufletul lui, placid °i toropit,

Sunt doud mii de suflete pline de credinpa,
Manifestand pdmanturi indepartate,
Culori distincte,

Diferipi iubipi.

Unul % numai unul este Ignat,

dar fiind unic a®a cum e, devine amestecat,
face plurald para sa °i o0 iubeCte

intr-o fel special de a iubi.

Casa lui este, deci,

produsul imediat

al iubirii °i al rdzboiului

din multe pari de necrezut,

care se aventureaza ©i ridica case lor Tn plin
ocean.

traducere de
Simion Doru Cristea
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Isus istoric. Unde s-a ajuns? (1)

. Andrei Marga

datd cu Isus istoric s-au ridicat probleme
Onoi pentru istorie °i pentru teologie,

deopotriva. Teologia este indisolubil legatd
de acpiunea lui Isus ca trimis al lui Dumnezeu spre
a arita lumii calea mantuirii. Tn schimb, cercetarea
istoricd, prin natura ei, este o cercetare factuald,
calauzitd de asumppii ce o transcend continuu. Nu
este posibild purificarea cercetérii istorice de
asumpypii ce o transcend, incat o istorie doar
factuald nu este posibild. Din acest punct de vedere,
reachia lui Joseph Ratzinger este de inpeles. Tn
Einfiihrung in das Christentum (1968), renumitul
teolog a criticat ,,metoda istorico-critica” cu
argumentul c& ,historia [Histoire] in cel mai Tngust
sens al cuvantului nu numai ca deslu®e®te istoria
[Geschichte], dar o ° mascheazd. Cu aceasta se
impune de la sine imprejurarea ca ea il poate sesiza,
intr-adevar, pe omul Isus, dar il gasete foarte greu
pe Hristosul din el, care, ca adevar al istoriei
[Geschichte], nu se lasa surprins cu dovezile
exactitdpii pure”. Joseph Ratzinger vrea sd menpind
unitatea dintre Isus i Hristos luand ca punct de
sprijin ,,ceea ce ne spune credinpa, ceea ce nu este
reconstrucpie, ci prezent, nu teorie, ci o realitate a
existarii vii”.

Noile pozipii ale Bisericilor au avut ele insele o
importanpd enormd in schimbarea de epoca in ceea
ce privete cunoa®terea lui Isus Hristos. Consiliul
Ecumenic al Bisericilor a adoptat Declarapia de la
New Delhi (1962), in care se spune cd ,.in
invapdmantul crectin, evenimentele istorice care au
condus la crucificare nu trebuie s fie prezentate n
a%a fel Incét sd se puna in seama poporului evreu
de astazi responsabilitahi ce revin umanitaii intregi,
° nu unei singure rase sau comunitahi. Evreii au
fost primii care l-au acceptat pe Isus, iar evreii nu
sunt singurii care nu-l recunosc”. Mai este de
observat cd Vaticanul a luat masuri salutare, in
consecinpa Conciliului din 1965, pentru a anula
acele pasaje ale liturghiei care, prin tradipia de mai
bine de o mie de ani, 1i incriminau pe evrei.
Episcopatul german a dat vestita Erklédrung (ber das
Verhéltnis der Kirche zum Judentum (1980), in care
s-a SCris: ,, ... cine 1l ntalne®te pe Isus Hristos
intalne°te judaismul”. Tn 1986, suveranul pontif a
intrat in Sinagoga Romei °i s-a adresat evreilor
dezvoltand formula lui loan al XXIlI-lea: ,Voi
suntepi frapii no°tri de predilecpie i, intr-un anumit
sens, se poate spune cd voi suntepi frahii no°tri mai
mari”. Bisericile ortodoxe au imbrapiat Cele zece
puncte de la Seelisberg (1967), n care se solicitd ,,sa
ne reamintim c& Isus Hristos s-a nascut dintr-o
fecioard evreicd, din neamul lui David °i din
poporul lui Israel, °i cd dragostea Sa veCnica °i
iertarea Sa Imbréapi®eaza deopotriva pe poporul Sau
% lumea Tntreagad”.

Autorii iudei au publicat numeroase scrieri de
cotiturd consacrate lui Isus din Nazaret. Leo Baeck
(cu Paulus, die Phariséder und das Neue Testament,
1961) a adus argumente in favoarea revizuirii
imaginii predominant negative despre farisei, pe
linia deja deschisa de unitarianul englez R. Travers
Herford (The Pharisees, 1923), care a inipiat
compararea Evangheliilor cu alte surse istorice. Paul
Witner a ardtat, in On the Trial of Jesus (1961), ca
Isus nu a fost judecat niciodata de un tribunal
evreiesc, iar ceea ce se nume®te de obicei ,,procesul

lui Isus” nu a fost altceva decat procedura lui Pilat
din Pont. David Flusser a adus probe concludente
(in Die konsequente Philologie und die Worte Jesu,
1963) n sprijinul tezei c&, potrivit datelor
consemnate Th Evanghelii, 1sus ©i discipolii si nu
au incalcat practicile iudaismului. Shalom Ben-
Chorin (cu Bruder Jesus. Der Nazarener in
Judischer Sicht, 1970) a adus argumente pentru
ideea ca ,Isus a cunoscut temeinic Biblia ebraicd, a
trdit cu ea °i in ea, Thainte de toate cu Tora i
profepii. Modul de a Tnvapa al tanaiilor,
contemporanii sdi in cunoa®terea Scripturilor, i era
familiar, fara ca el Tnsu®i s& trebuiascd sa fi fost,
prin aceasta, un elev al vreunui magistru renumit.
Faptul cd a fost numit rabin laséd sd se deduca
imprejurarea cé el aparea mediului sdu inconjurator
drept barbat care era sprijinit de Lege”23.

Un eminent specialist cre®tin in Noul Testament
observa ca doar intre 1980 ©i 1984 au fost publicate
nu mai pupin de treizeci °i opt de cani remarcabile
consacrate lui ,Isus istoric”. Dintre ele, se deta®eaza
studiul lui David Flusser, Die rabbinischen
Gleichnisse und der Gleichnisserzéhler Jesu (1981),
care a aratat cd parabolele lui Isus sunt de inpeles Tn
leg&turé cu bogatul tezaur de parabole evreie°ti. Tn
cartea lui A. E. Harvey, Jesus and the Constraints
of History (1982), se face efortul de a inpelege
mesajul lui Isus induntrul epocii sale. Cartea lui
William R. Farmer, Jesus and the Gospel: Tradition,
Scripture and Canon (1982), urmére®te sé
reconstituie pe baze istorice drumul care a dus de
la Tnvapaturile lui Isus, formulate in contextul ac-
piunii publice a lui Isus din Nazaret, la formulérile
din Evanghelii, ce au devenit Scripturi. Tn culegerea
lui F.F. Bruce, The Hard Sayings of Jesus (1983), se
incearca explicarea a ®aptezeci dintre cele mai
dificile rostiri ale lui Isus, ludnd in seama perso-
nalitatea sa puternicd ©i contextul acpiunilor sale
publice. O altd lucrare, In Fragments: The
Aphorisms of Jesus (1983) a lui John Dominic
Crossan, cautd sa distingd intre rostirile autentice °i
cele neautentice atribuite lui Isus. Cartea lui Marcus
Borg, Conflict, Holiness and Politics in the
Teachings of Jesus (1983), contextualizeaza acpiunea
o Tnvapaturile lui Isus, cercetand rezistenpa evreilor
impotriva stapénirii romane °i conflictul cu foarte
credincio®ii farisei in jurul sfinpeniei. Cartea lui
E.P. Sanders, Jesus and Judaism (1985), urmare®te
elucidarea relapiilor dintre Isus °i contemporanii sdi
induntrul iudaismului timpuriu.

Cercetarea lui Isus din Nazaret cu mijloacele
istoriei s-a intarit continuu n tradipia iudaicd. Dupa
sintezele cuprinzatoare ale istoriei evreie®ti, datorate
lui Joseph Salvador, Samuel Hirsch, Abraham
Geiger °i Heinrich Graetz, au intervenit
monografiile din secolul al doudzecilea, precum
Joseph Klausner, Jesus von Nazaret, seine Zeit, sein
Leben und seine Lehre (1925) °i Claude
G. Montefiore, The Synoptic Gospels (1909).
Shoahul a intrerupt cercetarea lui Isus, dar nu a
putut-o opri. lar dupd intemeierea statului Israel, in
numai doudzeci °i ®apte de ani autorii evrei au scris
187 de cani, poezii, piese, monografii, disertapii,
studii consacrate lui Isus. Scrierile acestea ,,au ca

numitor comun o simpatie °i o iubire pentru
Nazaretian a®a cum n-au fost posibile vreme de
optsprezece secole”.

Astézi, in orice caz, cunoCtinpele istorice sigure fac
sd fie anacronica desconsiderarea plina de suficienpd
a uneia dintre cele doud , religii-surori” de cétre
cealalts. Tn prima dezbatere iudeo-cretind
semnificativd (consemnata in volumul Jesus im
Widerstreit. Ein jidisch-christlicher Dialog, 1976),
Hans Kiing a remarcat cd induntrul iudaismului, la
lerusalim, Tn vremea lui Isus, mai mulpi rabini
propuneau schimbdri in ethos-ul iudaic, Incat ,,Isus
nu era nici singur, nici original in aceasta accentuare
a prioritdpii eticii”. Rabinul Pinhas Lapide a spus ca
mantuirea ramane deschisd °i ca aici nu se afla
nimic de netrecut in relapia cu cretinismul. ,,Daca
Mesia vine °i se va dezvalui ca fiind Isus din
Nazaret, a° spune cd nu CUNOSC Vreun evreu pe
aceasta lume care ar avea ceva impotriva.”

Pe mésurd ce Isus istoric a fost asumat, s-a
conturat intrebarea privind relapia dintre iesusologie
9 cristologie, dintre ,,Isus istoric” ©i ,Isus
Mantuitorul”. Principalele scrieri de cristologie din
ultimele decenii au inceput sa infrunte aceasta
intrebare. llustrativd rdmine in acest sens epocala
carte a lui Jirgen Moltmann, Der gekreuzigte Gott.
Das Kreuz Christi als Grund und Kritik christlicher
Theologie (1972), Tn care se trag consecinpe din
defensiva la care a fost silitd pozipia lui Rudolf
Bultmann, ca urmare a inaintrii cercetarilor
consacrate lui Isus istoric. Chiar scrierile unor elevi
ai acestuia (E. Késemann, Das Problem des
historischen Jesus, 1953; E. Fuchs, Zur Frage des
historischen Jesus, 1960; F. Ebeling, Kerygma und
historischen Jesus, 1962, °i alhii) l-au suspinut Tn
efortul de a dep&©i teologia tradipionald in direcpia
unei teologii ce ia Tn seama studiul viepii pdmanteCti
a lui Isus. Jurgen Moltmann profileaza cristologia in
jurul a trei oppiuni: istoria °i destinul lui Isus
Hristos sunt punctul de plecare al cristologiei, un
punct de plecare ce trebuie menpinut proaspat
pentru a se evita alunecarea in scolasticism;
crucificarea ©i invierea lui Isus sunt cele care 1l trec
pe Isus din Nazaret Tn Isus Hristos; ,,teologia ascen-
dentd” a crucificarii ©i a Tnalparii la ceruri i
Lteologia descendentd” a intruparii trebuie puse n
legaturd, nu in opozipie.

Tn teologia ortodoxa, Pavel Florenski s-a
confruntat cu intrebarea privind raportul dintre
latura ,.,empiricd” a creCtinismului - in fapt
Hexistenpa lui Hristos ca om” - ©i latura
escatologica. Solupia sa (din Dogma ° dogmatism.
Studii 9 eseuri teologice, 1998) pune accentul pe
implinirea a ceea ce a spus profetul Isaia °i a fost
reluat de Evanghelia lui Matei (12, 18): ,lata Fiul
meu pe care L-am ales, lubitul Meu, intru care a
binevoit sufletul Meu; pune-voi Duhul Meu peste
El °i judecatd neamurilor va vesti”. Latura
L,empiricd” o considera absorbitd de escatologie. Tn
ampla monografiere (din Die russische Idee. Eine
andere Sicht des Menschen, 2002), cardinalul
Tomés Spidlik a descris aceast preluare a cre°tinis-
mului ca ,,unire a omului cu Dumnezeu”, in care
,»Hristos este sensul, ° nu produsul istoriei”
(Soloviev), ce presupune o ,,cosmologie cristologicd”
ordonata de ideea ,, frumusepii ordinii”.

Care este Tnsd perspectiva recentd dinduntrul
iudaismului asupra lui Isus? Voi considera, pentru
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ilustrare, cercetérile lui David Flusser. Prestigiosul
nvapat menpioneaza (in Jewish Sources in Early
Christianity, 1989) cd nu numai Vechiul Testament
este sursd pentru cre®tinism, ci °% Noul Testament
reprezinta o sursd pentru reconstituirea ,,unor
capitole importante ale istoriei Israelului din acele
zile, in special ale istoriei spirituale a Israelului”. El
atrage atenpia asupra faptului ca ,exista rostiri ale
lui Isus ce pot fi redate atat in ebraica, cat i in
aramaicd; dar exista unele rostiri ce pot fi redate
numai Tn ebraicd, Tnsd nici una dintre rostirile sale
nu poate fi redatd doar n aramaicd. Se poate astfel
dovedi originea evreiasca a Evangheliilor
retraducandu-le in ebraicd”. David Flusser
concentreaza argumente in dreptul tezei dupa care
Llimbajul Noului Testament a fost astfel influenpat
nu numai de controversele ivite induntrul
iudaismului TnsuCi, ci ©i de redactorii Evangheliilor,
care au chiar schimbat, Tn versiunile grece®ti,
cuvintele lui Isus insu®i.” Deja prin redactérile de
dupd dardmarea celui de al doilea Templu, pe
fondul tensiunilor dintre iudaism ©°i lumea greco-
romand, s-a ajuns s se profileze un Isus Hristos
rupt de iudaism ©i, Th multe privinpe, opus evreilor.
lar acuzarea evreilor cd l-au omorat pe Isus, ce are
ca bazd un text al lui Josephus Flavius, se dovedeCte
a fi - la compararea cu versiunea arabd a textului,
gasitd intre timp - o simpla interpolare ulterioard,
fécutd de cineva interesat sé-i opund pe cre®tini
evreilor..

Fiind la dispozipie material documentar nou,
monografiile consacrate lui Isus se Tnmulpesc cu
repeziciune. Am in vedere aici patru monografii
edificatoare, scrise de autori cu ascendenpe teologice
diferite.

E. P. Sanders propune (cu The Historical Figure of
Jesus, 1993) ca in Evanghelii s& se sesizeze straturile
istorice. Evangheliile au fost scrise la cateva decenii
dupd crucificare spre a transmite lumii semnificapia
viehii, activitdii °i sacrificiului lui Isus. Examinand
pericopele din cele patru Evanghelii canonice,
istoricul american identifica ,,stadiile” elaborarii
Evangheliilor ce ne-au fost transmise: ,,unitapi
folosite in contexte omiletice °i pedagogice”;
,,reunirea de unitahi aflate in legaturd in grupuri de
pericope (ce au circulat probabil in foi de papirus)”;
,,protoevanghelii”, ,,Evangheliile noastre”. ,,Ceea ce
trebuie inpeles este dezvoltarea generald a tradipiei.
Isus a vorbit ©i a facut lucruri Intr-un context, in
contextul viepii sale ; el a dat raspunsuri oamenilor
pe care i-a intalnit i circumstanpelor, a®a cum le-a
perceput. Dar noi nu ne mi°cdm direct de la viaha
sa la Evanghelii. Noi ne mi°cdm mai curand de la
viaha sa la folosirea cre°tind timpurie a faptelor
individuale ca exemple pentru a marca un aspect
sau altul. Numai in mod treptat pericopele au fost
asamblate Tn cari ce %i-au propus sa descrie drumul
sdu.”

O fincercare de a reconstitui faptele certe ale viepii
pamanteCti a lui Isus a intreprins Jacques Duquesne
(in Jésus, 1994). Autorul francez observa foarte
bine ca teza neincrezétoare a lui Bultmann a
»provocat” ea Tnsali noi demersuri pentru a stabili
cu acuratepe date sigure privind viaha pdmanteasca a
lui Isus, iar rezultatele sunt sigure. Nu dispunem de
surse necre®tine ale existenpei istorice a lui Isus in
mésura in care am vrea, dar nici un istoric serios
nu mai pune la indoiald existenpa istoricd a lui Isus.
Descoperirile de la Qumran ©i din Sinai confirma
validitatea surselor creCtine de care dispunem.
Aceste surse nu sunt de fiecare datd concordante Th
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ceea ce privete detaliile istoriei lui Isus (de pilda,
rdman divergenpe relativ la efectivul célatoriilor la
lerusalim). Tn multe fragmente domina mentalitatea
epocii, n care ,,0rice evreu impregnat de Scripturi
atribuie mai multa importanpa i adevar
semnificapiei unui fapt decat realitabii lui”. Dar
aceste surse, °i Tnainte de toate Evangheliile, raman
»Cea mai bund sursa °i aproape unica sursd pentru
a-l cunoaCte pe Isus”.

Klaus Berger (cu Wer war Jesus wirklich?, 1995)
pleacd de la considerentul c& delimitarea dintre
scrierile preluate Tn canonul Noului Testament °i
cele rdmase n afara acestui canon nu este in fiecare
caz legatd de autenticitatea istoricd a scrierii
respective. Unele dintre aceste scrieri nu au fost
cunoscute la data canonizarii (de exemplu,
Evanghelia lui Toma, Evanghelia lui Petru °i altele).
Teologul german argumenteaza pentru o imagine a
lui Isus sprijinitd pe sursele canonice °i necanonice:
,Isus avut in vedere este Isus al tuturor celor patru
Evanghelii, dar, in plus, ©i Isus al mai vechilor
Evanghelii apocrife”. Tn ceea ce privete optica
abordarii, argumentul este cd, daca se lasé sd iasd in
relief mesajul Evangheliilor, in contextul
iudaismului acelui timp, distincpia dintre Isus istoric
9 Isus escatologic scade Tn ascupime. Alte distinchii
ce tind s& se osifice se atenueazd daca se observa cd
,inse®i perceppiile fundamentale °i evenimentele
suflete®ti au fost, pe timpul °i in jurul Noului
Testament, altele decat astazi”. Oricum, cu datele
oferite de izvoarele noi, se profileaza ,,un Isus pana
acum pupin cunoscut, oarecum de neintrecut in
ceea ce privete Tnpelepciunea in privinpa lumii i
cunoaCterea in privinpa lucrurilor de zi cu zi”.

Din partea °tiinpei despre religie
(Religionwissenschaft) aflatd in ascensiune in zilele
noastre, o scriere reprezentativa a dat Peter Antes
(cu Jesus zur Einfiihrung, 1998), care cautd sa
aduca ,,0 orientare in densitatea interpretérilor i
proiectelor” generate de noul stadiu al cunoa®terii
lui Isus istoric. Acest scop este cu atit mai justificat
cu céat este sesizabila nevoia de a oferi comunitahilor
de astazi cuno®tinpele fundamentale in materie de
religie ©i, cu deosebire, in ceea ce prive°te istoria
pamanteasca a lui Isus. Peter Antes aduce 0 seama
de puncte de vedere noi in discupie. La argumentul
folosit de cei care contestd existenpa istorica a lui
Isus - absenpa de atestdri istorice suficiente din
partea surselor necre®tine - autorul a rdspuns cu
argumentul mulpimii relatarilor privind viapa lui Isus
din bazinul mediteranean. ,,Isus istoric nu mai este
contestabil”.

Autori americani au listat incd o daté
descoperirile legate de Isus istoric (cu John
D. Crossan, Jonathan L. Reed, Excavating Jesus.
Beneath the stones, behind the texts, 2001) ce
marcheaza timpul nostru. Sunt descoperiri
arheologice, precum inscrippia privindu-l pe Pilat din
Pont, casa i barca lui Petru de la Tiberia, vestigiile
de la Jerusalim °i Cesareea ale lui Herod cel Mare,
ora®le Sephoris i Tiberia ale lui Herod Antipa,
primele sate evreie®ti Tn Galileea, monumentele
rezistenpei evreie°ti de la Masada °i Qumran,
osuarul lui Caiafa, schelete ale unor crucificai, alte
osurare (autorii exaltdnd importanpa celui al lui
lacob cel Drept, care nu se confirma, totu®i). Sunt
apoi descoperiri scripturale ca, de pild3,
manuscrisele de la Marea Moartd, codicele Nag
Hammadi, la care se adaugd interpretéri noi,
precum cea care vizeazad dependenpa lui Matei °i
Luca de Marcu, a celor trei evangheli®ti de o
evanghelie sursd (cdutata evanghelie Q), dependenpa
lui loan de evangheliile sinoptice, independenpa lui

Toma de ceilalpi evangheli®ti °i existenpa unei surse
diferite pentru Petru, diferenpele dintre Pavel ©i
atefan. La descoperiri putem adduga nout&pile
cercetarii istoriei romanilor °i ale istoriografiei
evreie®ti (care permit, intre altele, mai profunda
npelegere a interacpiunii fariseilor, saduceenilor,
esenienilor, creltinilor Tnduntrul iudaismului vremii),
descoperirea de scrieri neinterpolate (precum cea a
unor fragmente ale lui Josephus Flavius), lectura
scrierilor in ebraica vremii (nu doar Tn greacd) ©i,
desigur, noile strategii de interpretare, care permit
sd se capteze contextul deopotriva evreiesc, grecesc
% roman al elabordrii evangheliilor.

Arheologia biblica a luat avant, iar anvergura ei
0 putem sesiza la britanicul Shimon Gibson (cu
The Final Days of Jesus. The Archeological
Evidence, 2009). Acesta a examinat traseul lui Isus
din sdptdmana finald a viepii sale pdmante®ti, care a
schimbat istoria lumii, coreland constatdrile
arheologice cu datele inscrisurilor ©i procedand la
deducpii riguroase. El aduce linii pentru un portret
demn de atenpie.

Isus s-a nascut in anul 6 7.e.n. °i a fost crucificat
in 30 e.n.. A fost echivalentul unui rabin instruit,
ganditor cuprinzator (,,a cosmopolitan individual, a
free thinker”), avand capacitahi terapeutice ieCite din
comun. A venit la lerusalim, in ,,cetatea lui
Dumnezeu”, pentru sérbatoarea PaCtilor, cu intenpia
de ai face cunoscutd viziunea. Tnconjurat de
discipolii sdi, a atras din nou mulpimi mari de
oameni, starnind autoritdpilor romane impresia unei
mari forpe ,disruptive”, Tn vreme ce autoritahi ale
Templului percepeau capacitdhile terapeutice
extraordinare ca pe o ameninpare. Dupa arestare,
Isus a fost dus mai ntai la Marele Preot, intr-un
efort al lui losif din Arimathea de a preveni
condamnarea. De teama impactului enorm n
randul mulpimilor, in cele din urma, romanii au
procedat la condamnare, vazand in Isus ,,a
subversive troublemaker and a leader of a
potentially dangerous group of agitators and
malcontents”.

Portretul lui Isus este sprijinit de Shimon
Gibson pe argumente arheologice °i scripturale.
Noutatea cercetdrii sale este, Thsa, °i mai conturata
pe planul a doua localizéri. Prima se refera la sta-
bilirea cu probabilitatea cea mai ridicata a locului in
care a avut loc procesul lui Isus % condamnarea de
cétre Pilat din Pont. Acest loc este in lerusalimul de
sus, pe latura vesticd a palatului lui Herod cel Mare.
A doua se referd la stabilirea locului Sfantului
Mormant. Shimon Gibson respinge propuneri arbi-
trare de localizare (precum Muntele Maslinilor sau
Hinnom Valley) °i analizeaza propunerea de a con-
sidera cunoscuta Garden Tomb, situatd (pentru cei
familiarizahi cu harta lerusalimului) la cateva sute
de metri, spre nord, in afara zidului cetdii, de ceea
ce tradipia socotete loc al Sfantului Mormant. El
considera cd tradipia are in acest caz dreptate.
Shimon Gibson incheie riguroasa sa cercetare cu 0
concluzie pe care nu putem sa nu o citdm ca atare:
nu exista explicapie istoricd pentru mormantul gol
(,,the reality is that there is no historical explana-
tion for the empty tomb”).
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Santorcaz. Vila
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efectul de sear

(6)

. Robert Diculescu

organizatd? Da. Adica fiecare °tie ce vrea °i
de ce a venit? Unde s& stea? Cum? Da? 2i
schimbdrile? Da. @tie driblingurile, fentele,
cartona®ele ro®ii? Normal.
aj permutdrile? Da. i lucrurile nea°teptate?
Adica, °tipi despre ce vorbesc? Da. Totul este
aranjat de hefe. Totul se face cu acordul lui
Padrito. Perfect. 2i? Tncepem?
Acum?
Daaaa. Sa incepem. Chiar dacd o sa
incurcdm locurile? Chiar daca.
Vom incepe. Dar.
Intai o pauzi.

| a venire ei au spus: Pai, aici este orgia

Vila asta trebuie inceputd de sus Tn jos °i nu
altfel. Tntai mansarda, °i apoi vom ajunge la
demisol °i subsol. Avem nevoie °i de un alt cer,
chiar aici, deasupra vilei, sd fie ca o prelata care
se va trage cu fermoar peste ziduri, ferestre ©i
u®i. Cei din casd nu vor acela®i aer ca ceilalpi
locuitori din pueblo, trebuie sa se simtd ni°te
privilegiapi, vila aceasta va fi mai mult decat o
vild. Nu °tim ce anume, dar vom afla pe
parcurs. Voi b&gapi! Sdpapi, ra°chetapi,
cimentuipi, gresiapi perepii din bucdtaria
americand, nu Tntarziapi, nu ma ami furapi!

(In): Caldaramul dupa trei ore de dansuri
este lipicios. Te lipe°ti de asfalt, cand te micti
langd ceilalpi din fapa, spate, simpi transpirapia,
te tot mi°ti odatd cu ceilalpi in ritm, bailando,
bailando amigo. Chinezii de la buticurile de pe
strazile laterale se strecoard in mulpime °i vand
din genpi de piele, doze la jumatate de bere ©i
apd minerald, 1angd stapia de metrou la prep
dublu fapa de cel din magazin. Efortul lor
trebuie rasplétit, au fepele acelea permanent
zambitoare cand dorm, cred ca au aceea®i
figurd, le iese prea bine cand sunt treji, cand
vand ©i repetd pipigdiat de mai mai multe ori
graciass, grasiasss senior, senioritaaa °i trec mai
departe. ReuCesc s&-°i faca loc.

Se mi°cd Tn pas alert, organizat, °tiu cum sa
se strecoard printre atatea corpuri fard sa
deranjeze °i fara sa irite clientul, nu ating pe
nimeni ° nu enerveazd prin eventuale cdlcéri pe
pantofi. Doar vand “chineze®te”, muy rapido,
prin mulpimea mi°cétoare de oameni, ce tot
cantd °i danseaza.

Prostituatele sunt pierdute ©i ele prin
mulpime, ©i-au luat o scurtd pauza , nu le pasa
deocamdata de sancpiunile peCtilor ce le
supravegheaza, de pe scaunele unor terase
apropiate de piapa, sorbind la cafele con lece din
cani ro®ii, ori uischiuri cu gheapd °i coca-cola,
ori ele tot cautd, se cautd, tot cautd. Pe noi ne
cautd. Pe noi? Nici noi nu ne mai gdsim. Nu ne
mai cautabi, nu insistapi, am Tnchis telefonul, am
aruncat pe geam televizoarele °i calculatoarele.
Am gandit la o reciclare avantajoasd. Am vrut
demult s& elimindm pe®tii, intermediarii, dar ei
se Tnmulpesc, nu pot sa dispard niciodata, ei
sunt mereu intre ce ne dorim ©i la ce nu mai
putem ajunge. Niciodatd nu mai ajungem.
Rd@manem la fiestd in lipsa de altceva mai bun,
binem ritmo de melodia, arti°tii &°tia sunt de
puta madre, de la distanpa sunt chiar foarte
buni, ei pe scend, noi n ritmul lor, bem berea
spaniold vandutd de chinezi la prepuri

chineze®ti, o dau din m&na in mana, ne uitdm
la prostituate °i ele la noi, la pe®ti °i ei la noi,
eti potenpial client, contribuabil al placerii, treci
in fapd, ei pot bea mai mult uischi, o fetipd
aduce profit pe Montera, ombilico del capital.
Facem ce putem, iar ei ce vor. Nici o diferenpd
intre ei i noi. Niciuna. Trebuie sa crezi °i este
adevarat tot ce crezi.

Se ascunde in demisolul vilei, printre mu°te
%j panpari de zi, se géase°te °i acestd specie, ni°te
hanpari crescupi parca din umezeala perepilor
demisolului care pi°ca destul de rdu, dacd nu fi
execupi la timp. Se a®eazd pe ni°te saci de
ciment aduC®i de ieri aici, asta pentru ai avea la
indemana atunci cand vor incepe poriunile de
la parter °i trebuie turnatd °apd pe jos pentru a
pune gresia.

A terminat de dus mai multe galepi de
ciment la etaj °i i-a servit pentru urmatoarea
jumétate de ord pe Adi °i Antonio-gitano. Acum
° poate reaminti pe indelete visele care i-au
adus aminte de paré.

Au ajuns n capitald ni°te ratacipi-despertaros
care 1° pot rupe capetele °i le pot Tnlocui cu
orice altceva mai bun. Acum, cat mai are in
minte atdtea nume de bulevarde pe unde se
poate ratéci.

Nu-°i dd seama cine poate ajunge Thaintea
lui la locul de intélnire sau se poate intersecta
cu pupin noroc. Cu cei din grup pe una din
micile strddupe secundare sau pe béncile de
metrou ale liniei lui cinci, s& Tnceapa glumele, sa
schimbe traseele, °i sd ajungd fara sa-°i dea
seama cum in periferiile pline de grafitti.
Umbra obscurului desenator, ilegalul metrourilor
madrilene, un nebun de barrio.

Muelle °i sagepi pe ziduri. O semnéturd pe
un perete poate Tnsemna mult mai mult decat o
semnaturd, o sdgeatd poate spune mai multe
pove®ti, decat cei care nu obosesc sd vorbeasca.
Sub bulevarde stau ascun®i, topi cei care nu pot
dormi ©°i care nu vor o lini°tire la indemana.

Vor veni °i ei in seara asta in clubul
Despertar, cu sclipiciuri ale globurilor chicioase,
cu fiesta continud °i alimentdri aflate la
indemand ,pe masa °i sub masad. Apoi fuga in
calle unde cand sunt prea Tncin®i ies sa se
aeriseasca. Sa apropie luna de cu®orile de gunoi,
ce vor fi umplute pand dimineapd, cu chi®toace
de pigari, cutii de bere °i vin. Coji de portocale,
ananas, mango, de care este plind geanta lui
Roche-mexicanul.

Pe aici, Tn apropierea clubului, sunt strazile
pe unde se pot strecura spre locul de intalnire °i
negrii ciudapi, vanzatori de prafuri, Tmpatimipi
de sunetul saxofonului °i ale chitérilor, refugiai
temporar n inima de imperiu. Furtunele cu apd
ale celor de la limpieza i-au ocolit 1&ngd Banca
de Espana, Tn seara asta, le-au Tmpanit
trabahadorilor cervezza Mahou, cea ro®ie, cu
multe estrelia bonus pentru eforturile de a
menpine pldmanii locuitorilor Tn stare de
funcpionare. Berea irigd °i desfundd canalele din
interior blocate de prea mult timp.

Ti vor aminti lui Fernando, patronul clubului,
refrenul cu puricii sunt morpi, trdiasca paduchii
care sunt ultimii rdmaCii dintre noi. Primii
catapultabi sd continue ei in locul nostru. Cand
noi nu vom mai putea nimic. Mizeria din bar se

IDEALISTUL

Bandi Sasha Robert

Idealistul (2014), tu® pe hartie

curdpd, sd nu-pi faci griji Fernando, noi nu
aducem paralizia, ci doar Tnviorarea.

El va gre®i din nou stapiile, prea multe intrari
% ieiri pe linia lui cinci, dupd fiecare coridor
are impresia ca poate nimeri in colpii unui taur,
prea multe indicatoare pe holurile de metrou ©i
cantdrepii cu chitard, saxofon, flaut intre
cerCetorii profesioni®ti, cei calificapi din parile de
baltind pentru acest sport al cer®itului artistic
lar dacd indicatoarele i-ar explica mai pupin, ar
inpelege mai mult. Chiar ar putea sa treaca ©i
prin corpurile cu aurd strdina ale celorlalpi, prin
privirile trecatorilor de pe°te proaspat
decongelat, vandut in caie mas barrato, din ei se
poate prepara un meniu de seard delicios.

Peti cu carne albd, emperador feliapi °i Thecapi
in uleiul incins pentru preparare, apoi vor
adduga lamaie ©i salsa condimentata cu salvie.
El infometat 1&nga ceilalpi, m&nanca sub masa,
stau chircipi cu buzele deasupra paharelor cu
vino blanco, cele de Castilia, urmate de cele cu
vin ro®u, de La Mancha °i nu-i va scoate nimeni
afard in stradd@ pentru multe ore.

Afard este rdu, ei se fac cd nu observa ce poate
veni %i ce a plecat din amintirile lor.

Tnduntru, in El Despertar, sunt departe de
tot. Au nevoie de capsula asta ermetica °i au
gésit-o pentru mult timp, de acum incolo, aici
este mereu cald ©i sunetul electro a lui Avion
Dro ©i Pardlisis Permanente. Unidos heroes,
nebunaticii, cu cel mort de tandr, vocalistul
formabiei intr-un accident stupid de maciné.
Almodovar, pe un perete roz, se dezbraca
pentru topi, fard a cere un pesos fard mofturi, i
popi reface singur filmele, cu ajutorul fotourilor
de pe perepi Tacones Lehanos drept in fapa.
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o data pe luna

. Mircea Pora

mintea noastrd pubind ne-au trebuit 25 de

ani pentru asta - cd fard a avea oameni de
reald valoare Tn primele linii ale oricérui gen de
activitate, locald, napionald, riscdm s& ne
scufundam ca napiune n cea mai adanca
obscuritate. Vreau sd spun i e uCor de Tnpeles,
ca “paricoara”, de dragul céreia nu °tiu capi se
frang, a cam ajuns de rasul lumii datorita
faptului cd a incdput pe mainile (cite°te
alcatuire sufleteasca, capacitate creier, nivel de
cuno®tinpe) unor nulitdhi flagrante Tnzestrate, in
principal, doar cu instinctul Tnavupirii personale.
La acest uria® minus, mai adaugdm, fara teama
greCelii, incompetenpa profesionald, deschiderea
spre fraudd, nedreptate, aroganpa °i abuzul Tn
comportament. Se impune acum o intrebare,
chiar tdioasa, presanta... Oare noi, romanii, cu
toate tarele istoriei noastre, chiar n-am avut
niciodata valori, am fost doar a®a, o adundtura,
0 turm@ umang, rdspanditd pe un anume spapiu
i nimic mai mult?... S& fim serio® cu problema
aceasta. In perioada interbelica, fard a o
idealiza, societatea romaneasca a funcpionat
chiar pe principiul prioritapii valorilor umane.
Totul s-a structurat prin raport cu aceastd axa
esenpiald. Licheaua, nulitatea, fraudatorul nu ©i-
au gasit atunci spapii favorabile de acpiune. Tn
mediul rural paranii dep&Ciserd in bun parte
faza primitiv-feudald, in mediul urban, grapie
Ocolilor elementare, liceelor bune, facultapilor
deja performante s-a ajuns la constituirea unei
clase de intelectuali Tn continud expansiune,
capabild s& suspind, dar °i sd facd performanpa
in economie, °tiinpd, politicd, artd. Ne aflam pe
un drum ascendent, golurile unor secole trecute
deveneau tot mai pupin vizibile. Ce s-a
intdmplat la un anume moment cu toatd aceastd
situapie? Dar °tie mai toatd lumea cd a venit
razboiul °i odatd cu incheierea lui ne-am trezit
cu “sovieticii-eroi” stdpani peste pard. S-a
instaurat rapid un regim totalitar bazat pe
teroare, inchisori dintre cele mai cumplite, cu
torpionari, nepedepsipi, bestiali, cu suprimarea
oricdror drepturi umane elementare. Tn acest
iad, In nepésarea Occidentului, au pierit Tn
primul rand valorile noastre. Oameni batupi,
maltratabi, omorabi, in primul rand de “romanii
no°tri”, care au devenit cozile de topor ale
noilor stdpanitori. De meditat, deci, la
caracterul pe care il avem. Sighetul, R&mnicu
Sérat, Aiudul, Pite°tiul, Canalul, au Tnghipit cu
miile, politicieni, magistrapi, profesori de toate
categoriile, preopi, medici, parani instaripi. Tn
urma a rdmas un fel de pustiu, de Tntunerec,
populat de milipieni, activi®ti de partid,
informatori, feluripi chinuitori de oameni, o
populapie Tnfrico®atd, Tn curs de aplatizare.
Evident ca astfel decapitatd, masacrarea s-a facut
prioritar in epoca Dej, Roménia a mers
vertiginos n jos. Totul s-a inversat, s-a falsificat.
Istoria, relapiile de familie, relapiile cu
oficialitapile, relapiile interumane. "Tovéara®ismul
s-a impus. Au apdrut, la comandd, peste tot,
oamenii Partidului, situapi mai topi,
intelectualmente, Tntre semidoctism ©°i
imbecilism. Cartea % munca cinstitd au fost
date la o parte °i-a inflorit frauda, minciuna,
impostura, incompetenpa. Dacd se aude distinct
in Romania vreun sunet acela e de conserva
goala. Tn astfel de condipii de unde

Pur % simplu s-a ajuns la concluzia - cu

personalitdpi?... Actualmente stdm pe bazele
create de dictaturile Dej-Ceau®escu. E greu sé
vorbe®ti de democrapie la noi. Partidele, in fond,
sunt ni®te grupdri care ascund interese °i nu
elaboreaza principii. Oamenii de adevérata
valoare nu-% gdsesc locul in hapi®urile acestei
jungle, in primul rand politice. Mergem fnainte,
oare pand cand, cu interesele de grup, apérate
primitiv, cu coruppia, abuzurile la vedere,
rezultatul fiind o iremediabild degradare a
acestei biete napii... Sunt uneori aratapi,
prezentapi pe platourile de televiziune exemplare
eminente din generabiile foarte tinere. Oameni
de nota zece pe linie, olimpici etc. Dar ce folos
daca gandurile celor mai mulpi dintre ei,
realitatea o confirmd, sunt indreptate spre
parile vest-europene sau Statele Unite. S-a creat
deja mentalitatea cd Romania nu e deloc mediul
favorabil (ar fi, dar trebuie pupind lupta,
oare®cari sacrificii chiar din partea celor buni)

pentru o realizare deplind in primul rand pe
plan profesional. Probabil cd acesta e °i adevarul
atdta vreme cat scurgerea inteligenpei romane®°ti
“In afar@” e un proces ce nu pare sa inceteze.
Ne iubim para dar de la Viena, Paris, Madrid,
New-York ©°i o datd pe an, dacd nu °i mai rar,
venim sa ludm cinci-ase pranzuri “ca la mama
acasd” °i sa suspindm n dreptul claii de fan din
spatele curii. Mulpumesc dragoste de para ©°i
strdmo®i. Dacd pésérile cu penaj frumos se
grdbesc sa plece cat mai repede de aici, rdman
insd neclintite vrébiile °i ciorile care chiar se
simt “ca la mama acasd”. Evident, nederanjandu-
le nimeni in tipul de viapa pe care-l duc °i
impun. O nesiguranpd generald pe un fond
negru-cenu®iu. Aceasta, cel pupin, deocamdata.

P.S.

Pentru ca Tribuna apare la Cluj, ma ntreb,
peste capetele plevei politice actuale, oare ce-0
mai face Doamna Doina Cornea?

UMUL JUMATE FAZAN
JUMKTE  %PERANTA

Bandi Sasha Robert

Omul jumaétate fazan, jumatate speranpd (2014), tu® pe hartie
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politica zilei

Cum °i cand scapam de
comunism, securism ©°i1 prostie?

. Petru Romo®an

om raspunde imediat la Tntrebarea din
Vtitlu: dupd cum se arata lucrurile aici °i
acum, niciodata.

De comunism am scépat cel mai uor, pentru
cd, de fapt, n-am fost cu adevérat comunicti
niciodatd. Printr-un act de mare simplitate ©i
deplind prostie, am scos in afara legii partidul
comunist, °i gata, am rezolvat problema. A°a au
preluat puterea cei care o depineau Tn fapt deja :
Securitatea °i liniile a doua ©i a treia ale
activiCtilor de partid. De expeni °i de tehnocrabi
nu a fost vorba nicicand. Pentru ca &°tia mai
mult te Tncurcd. Vor legi, vor reguli, trebuie sa te
pricepi realmente la ceva ©i, vorba aceea celebrg,
»,dacd munce®ti atata, cdnd s&@ mai ca&°tigi?”. Mai
ales milioane °i miliarde. &i, mai ales, repede,
imediat, uuurrrgent !

De®i destui s-au obosit sa explice de ce a fost
% Tncd mai este atat de uratd Securitatea,
explicapia esenpiald a fost, in general, ocolitd. Tn
pari ca Marea Britanie sau Israel, fiecare cetipean
trebuie sa participe, sa contribuie la securitatea
napionald Tn virtutea simplei sale apartenenpe la
napiune. Britanicii au chiar o tradipie de mare
onoare in familiile aristocratice de-a face parte
din serviciile secrete ale Coroanei. In Romania,
romanii au fugit ca de dracul in persoand de
colaborarea cu Securitatea. De ce? Topi cei care
aveau tradipii familiale lungi, cu atat mai mult
cei cu strdmoCi implicapi Tn edificarea istoriei
napionale au resimpit din primul moment falsul
pe care se bazau serviciile de Securitate
comuniste : aceste servicii fusesera create °i
controlate, militar, pand foarte tarziu, dacd nu
pand in 1989, de sovietici. De puterea de
ocupapie deci. A colabora cu Securitatea insemna
a colabora cu strdinul ocupant °i foarte detestat.
Cei din servicii pretind cd lucrurile s-au schimbat
fundamental dupd 1964, dar populapia nu a
vazut aceasta schimbare aproape deloc. Poate
doar in 1968, cu discursul lui Ceau®escu
Tmpotriva invadarii Cehoslovaciei, sa fi perceput
0 bre®d mai importantd in legatura cu sovieticii.
%}, pentru corectitudine, mai trebuie facuta o
precizare : nu topi securi®tii sunt o apa
%i-un pamant - au existat securi°ti competenpi °i
patriopi, dar au existat (°i mai exista incd), cata
frunza ©i iarbd, °i securi®ti incompetenpi,
°mecheri, hopi, coruppi...

Ce s-a intamplat dupd 1989? Au fost fixate
doud mari idealuri, poate mai mult impuse prin
propaganda imperiald, foarte sofisticata,
inteligentd, din exterior, decat pornite din clare
nevoi interne, acelea de integrare n UE ©i in
NATO. Dupa ce am fost integrapi aproape cu
forba Tn NATO ©°i in UE, féra sa indeplinim nici
pe departe criteriile, fard ca ierarhiile de putere
interne, controlate de vechile structuri de partid
%j servicii, sa fie schimbate Tn profunzime ©i real,
s-au pravélit peste romani capitalul extern -
aproape nu mai avem banci roméane°ti -,
multinapionalele, controlorii financiari, militari ©i
politici, adicd noii comisari ai presupusei
democrapii. S-au pravélit toate bolile
capitalismului peste aceea® populapie care nu a
reu®it sd scape de vechii ei stdpani lasapi Tn urma
de sovietici, de Pactul de la Var®ovia °i de CAER.

O populapie complet nepregatita, deloc antrenata
pentru competipia liberd, capitalista.

Tn 2007-2008 a inceput criza mondiald, care a
ajuns la noi, ca de obicei, cu intarziere, prin
2010. Roménii nici nu s-au trezit bine din
pumnii capitali®ti primipi odatd cu marile
idealuri de integrare in lumea civilizata, cd, iata,
0 noua crizd, poate una ° mai feroce, se vede la
orizont. 75 000 de persoane (impreund cu
familiile lor)
s-au imprumutat Tn franci elvepieni °i se regasesc
de pe o zi pe alta ruinate, In faliment. Cine e
vinovat pentru asta? Partidul Comunist Roman?
Securitatea? Prostia generala? E evident totuCi ca
principalul responsabil e monumentul nostru de
la Banca Napionald, Mugur Isdrescu, Tmpreund
cu celdlalt Matusalem, purtdtorul sdu nemuritor
de cuvant, Adrian Vasilescu. Cine avea obligapia
sd interzicd creditele Tn Romania altele decét cele
acordate Tn moneda nabionald? Guvernul °i

Ly ey

Banca Napionald, bineinpeles. Sau moneda
napionald e doar o prostie trecatoare in
ateptarea integrdrii in euro, ca °i suveranitatea
napionald, o nopiune depd®itd pentru marii lideri
globali Mugur Isarescu, Traian Bésescu, George
Maior °i preCedinpii succesivi ai celor doud
Camere ale Parlamentului?

Cénd se intdmpla ceva grav, ca accidentul
tragic de pe Lacul Siutghiol, celélalt monument
napional, Raed Arafat, poate s& debiteze prostii
dupd prostii, cd nu se pune °i, ca la comunicti,
nici nu demisioneaza. La fel °%i Mugur Isérescu,
impreund cu fostul propagandist de la ,,Scanteia
tineretului” ©i ,,Scanteia”, Adrian Vasilescu,
laolaltd cu prim-mini°trii mai multor guverne, se
scuturd de orice raspundere. Pana azi, vechile
structuri comunisto-securisto-interlope n-au cedat
incd puterea. lar noua crizd (cea pornitd din
Ucraina °i de la anunpatele alegeri parlamentare
din Grecia) ne gase®te cu aceia®i conducatori
venipi din trecut °i perfect incapabili. Cum i
cand vom scdpa de ei? Dacd n-am fost noi in
stare sa inlocuim pand acum vechiturile
fanarioto-comuniste, criza care va veni poate le
va matura pe toate !

|

Bandi Sasha Robert

Hopii somnului (2014), tu® pe hértie
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muzica

Grimegod - Abisul ca labirint

fenomenologic
(cronica a albumului

Wrong Roads)

. Francisc Ormeny

rimegod din Arad este prima trupa de
G Doom-Death Metal din Romania, 0

formapie ce ©i-a legat destinul de cultul
aparte pe care underground-ul atat ca fenomen
cat °i ca idee il are la noi in pard inca din 1991.
Pand in 2000 aradenii au bifat un demo (Never
Come Back, 1994) °i patru albume de studio
(Under The Sad And Silent Sky, 1995;
Dreamside Of Me, 1997; The Dark Side - Pain
In Another Dimension, 1998; With Broken
Wings, 2000), revenind anul trecut, dupa 14 ani,
cu un nou abum de studio intitulat Wrong
roads, o aparipie muzicala ce se merita
consemnatd datoritd modalitapilor cu adevarat
mature prin care trupa reda captivitatea Intre
oglinzi existenpiale paralele a abisurilor
interioare cu cele exterioare °i concatenarea lor
in circumstanpe limitd ale umanului. Spunem
~-matur” deoarece avem de-a face pe acest disc
cu o ferocitate specificd zonei metalului extrem
proiectatatd asupra non-locuibilului, a
virulentului ©i a refractarului prin excelenpa
(abisul) °i totu®i bine stdpanita, Tn sensul ca
permanent aureolatd de céldura aparte a acelor
intimitdpi translucide, diafane °i evazive ce se
ascund tainic Tntre sistole °i diastole °i care dau
pulsul ultim al istoriilor personale ale fiecaruia.

Tn aceastd mica incursiune in odile unei
familiaritdpi interioare incomode create de
muzica Grimegod vom incerca sd facem cam
ceea ce sugereazd Roland Barthes atunci cand
ne indeamnd in mod sofisticar-pervers sa forpam
»organismul ostil” pe care-l purtdm cu topii Tn
resentimentele noastre sd se nasca prematur - sa
forbdm altfel spus, mirosul °i dara de viapa ce
rdmane in cear®afuri dupd o noapte sélbaticd sa
redevind formele delicios-alunecoase de felin,
tot a®a cum orice antigere prezenta racaita in
résparul remuCcérii devine febra: ,,On the white
and soft bed / | feel the heat of your wonderful
body” (daca e sa re-descoperim sensul versurilor
piesei The Last Dance de pe albumul Dreamside
of Me). Vom aborda trei teme ale albumului
Wrong Roads. abisul, demonicul °i flash-ul.

1. Abisul: Pentru a gasi un carlig de
racordare la muzica Grimegod, ar fi poate bine
sd ne aducem aminte cum, la inceputul
romanului lui Jules Verne intitulat O Cél4torie
spre Centrul PAmantului, profesorul Lidenbrock
% conduce aproape cu forpa nepotul de-a lungul
scarii stramte ce urca n varful bisericii ora®ului
Grauben, motivandu-i c& trebuie sa ia lecpii de
abis in vedere calatoriilor mai complexe ce-i
alteaptd. Wrong Roads ne introduce in culisele
unei astfel de discipline ultime, albumul
constituind o expresie artistica a vortexului
vidului care atacd virulent plenitudinea formelor
°i implinirea esenpelor, prin marsupiale stafii
demodate in care nu mai crede nimeni, dar care
% inoculeaza insinudrile °i recrimindrile sub
forma perepilor de labirint, perepi Tn umbra
carora ,omul rdmane captiv In capcana
propriilor sale erori, care prolifereazi °i
alcdtuiesc o repea tot mai densd in jurul sdu.”
(Papu, 1986, p. 519) De®i in esenpa-i miticd

labirintul e o structurd ambivalentd, el
reprezentand pe de o parte ordinea (unitate,
simetrie °i ritm), iar pe de altd parte haosul
(amalgam, confuzie °i asimetrie), contextul
acestui album ne deconspira strict cel de-al
doilea Tnpeles al labirintului. A cum a fost
aceasta idee prefiguratd pe aloumul With
Broken Wings (piesa From the Light into the
Unknown), avem aici de a face cu 0 muzicd nu
a ieCirii din ci a intrarii in labirint, °i nu oricum
ci Tn cadrul unui ritual de salvare vortic-oracular
in chiar definipia pe care Heidegger a dat-o
salvarii: ,,(...) acolo unde exista pericolul se
ive®te °i ceea ce aduce salvarea.” (Heidegger,
1995, p. 156.)

Salvarea heideggerian& nu echivaleaza doar
cu a smulge ceva dintr-un pericol; a salva
fnseamné, inainte de orice, a elibera acel ceva
fntru esenpa sa cea mai proprie: in cazul nostru,
intrarea in abis (In Tntunericul fertil ©i
protectiv), intrarea Tn pe°terd, intrarea in
maruntaiele pdmantului are ° un puternic
suport ontologizant in istoria consemnata, in
sensul cd ea a fost rocada ontologica care I-a
dotat pe om cu un prim refugiu fapd de
ostilitatea mediului (o prima casd), cu o prima
zona de tampon intre el °i mediu - prin
intermediul céreia, ca prinr-o membrana
permeabild °i selectiva, acesta °i-a putut filtra
realitatea. Pornind de la ideea c@ abisul a facut
locuibil °i posedabil mediul exterior, o piesd
precum Jump into the Void incearcd sa redea
abisul ca mijloc °i mediu al recuperdrii sinelui,
I&sdnd Tn mod fascinant de sinistru abisul Tnsu®i
sd vorbeascd, sa-°i cheme copiii Thapoi la el,
fnapoi Tn uter °i Tn primordiala placenta
monstruos-hrénitoare (tot cam a®a cum o facea
%] George Bacovia in poezia Melancolie -
~Ascultd, tu, bine, iubito,/ Nu plange °i nu-i fie
teamd/ Ascultd cum greu, din adancuri,/
P&mantul la dansul ne cheama...”): ,when it
gets worse as it could be / then | speak to you
/ take goodbye from everything / this is my
friendly advice / leave the pain away / (...)jump
into the void.” (Jump into the Void). leCirea din
abis a echivalat cu expulzarea din uter, din
primul ©i cel mai profund °i intim adanc. Tn
acest context, anxietatea legatd de expulzare
(din uter) devine experienpa originald a omului
%j toate eforturile °i fascinapiile sale ulterioare
vor converge Tnspre variate dimensiuni °i nuanpe
ale adancului, ale abisalului.

2. Demonicul: “I hide my face from the
sun/ and i worship.../ but | don’t need/
anything that’s divine...” (versuri din piesa de
deschidere a albumului, Senseless)

Tn contextul unei muzici bine articulate prin
% Tn®urubate in ireprezentabilul delicios-
ireconciliabil (pe care Kant I-a numit ,,experienpa
[sublim& deoarece] fard concept determinat”)
prin care se Tncearcd o dominare a contingenpei,
o0 elevapie demonicd (in sensul bruschepii lui
Kierkegaard [acel das Pldtzliche legat de Jan
Cattepoel in egald méasurd de surplusul de

energie al individului demoniac °i de caracterul
charismatic al acestuia]) °i o divinapie dia-
cronicd va interveni intotdeauna, astfel Tncét
“nu citim [n.a. nu decriptdm] totul cu aceeaCi
intensitate de lecturd; un ritm se stabile®te,
dezimvolt, prea pupin respectuos fapd de
integritatea textului; Tnsd°i aviditatea cunoaCterii
ne Tmpinge sa survoldm sau s sdrim peste
anumite pasaje (...) pentru a regési cat mai iute
locurile fierbinpi (...) ne asemanam atunci cu un
spectator de cabaret care ar urca pe scend °i ar
grabi strip-tease-ul dansatoarei, smulgandu-i
grabit ve°tmintele.” (Barthes, 1994, pp.18-19).

Adevdratul sens al bruschepii Tnsg, a®a cum
razbate el din muzica Grimegod se referd la
acele momente unice Tn existenpele noastre,
cand o serie de gesturi providenpiale de flirt (un
gest de plictis placut, de ritm discret - facut din
incheietura ecvestru-proeminentd a mainii, din
genele discret-languroase, sau chiar °i din
volanul diafan al fustei gadilatd in mod suficient
de matur de vantul degetelor) sau o grimasa
datd celuilalt mai mult incon®tient sau
instinctual, aprind in noi o radiapie schetelard
nebdnuitd °i cu care, de cele mai multe ori,
buimdcibi, nu °tim ce sa facem (in posesia céreia
ne comportdm absurd sau ,,proste®te”). Apoi
experienpa se °terge din creier °i din suflet
deoarece peste ea se scriu alte lucruri care o
~fileazd” (brutalitatea imperativelor
cotidianului). Cu toate acestea, aparipia aceasta
de-o carnalitate neverosimild a naturalepii lasd o
urma a existenpei ei, o urma pe unde a trecut -
ca orice aprindere, ca orice explozie, ca orice
incandescenpd neutralizatd care lasd prin
definipie urma neutralizérii ei... locul unde a ars
°j a facut crater, ca un lichid l&sat de un gandac
pe masa din bucdtarie: , yesterday’s shadow”
(The Last Dance). Din acest clei dezgustétor,
aproape excremental, ne vom chinui tot restul
viepii, ca ni°te alchimi®ti demenpi °i patologici,
sd aglutindm o filozofie a frumosului °i a
implinirii...de dragul unei estetici a momentului
respectiv care, cu cat e mai tranzitiv, cu atat °i
devine mai apropiat cuadratului °i mai
insuportabil de irezistibil.

Tns4 e radical greCit °i nerecomandabil
pentru siguranpa ta s& crezi cd ceva trecétor e
inofensiv tocmai din cauzd cd e trecator -
trecdtorul (cum 1l recomandd °i numele, unul
poate mai bine pus in luminad de franpuzescul
»Passe-Partout”) are capacitatea de a traversa
dimensiunile °i de a se juca cu dinamica lor
internd, de a schimba ceva °i apoi de a pleca de
acolo fara a fi el insu®i afectat in vreun fel de
schimbarea pe care a provocat-o. E ca 0
holograma ce aduce in busold tainele
devoratoare ale fiecruia, dar pe care atunci
cand ai Tncercat sa te bucuri de materialitatea ei
% ai vrut s-0 posezi in brape, ai ficut-o fara
folos, dar nu fard consecinpe: faptul ca ai
plonjat spre ceva ireal, te face la randul tau ireal
(Baudrillard): ,,the clouds from the sky / which
are my blood (...) / and the clouds which are
my life / on the sad and silent sky.” (versuri ale
piesei Godless Cry de pe albumul Under The
Sad And Silent Sky). Cand ai incercat s
imbrapi®ezi holograma, Tn acea®i secunda in care
hi-a aluncat din maini pi-a °i sdrit direct in
suflet...

3. Flash-ul: Construcpia sinelui pe non-sens,
in spatele perspectivelor (realitate surprinsa
foarte frumos in metaforele ,yesterday’s
shadow” de pe The Last Dance °i, respectiv,
»I'm waiting now in the shadow of the falling
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star” de pe Falling Star - ambele piese de pe
albumul Dreamside of Me), in refluxuri
intarziate (post-morteme) ©i in defludri septice
de iubire °i adorapie pare a fi tema principala a
muzicii arddenilor. Tn limbaj fotografic, aceasta
se traduce prin ambipia de a picta idei
(capacitate neobi®nuitd pe care Edgar Allan Poe
i-0 atribuia personajului sdu Roderick Usher) °i,
respectiv, de a ,,poza” (pentru) acel rdu imens °i
inexplicabil care te cuprinde brusc, concomitent
cu greapa placentard legatd de un dublu
placentar sinistru cu care ne na°tem °i pe care-l
purtdm in noi ca pe o apocalipsd latenta, care
poate fi oricand activatd din gre®eald, neatenpie
sau curiozitate. Aceasta este ,placenta
otravitoare” de care vorbe®te Lloyd deMause,
una care ramane in noi de indatd ce suntem
ruppi, la nattere, de placenta hréanitoare: ca un
ac de insectd rupt de corpul verminei, ea
pompeaza Tn continuare venin din rezerve
proprii °i emite feromoni care cheama °i restul
cohortei devoratorilor demonici inspre tine,
facand practic orice duratd irelevantd: ,,Nu
existd duratd. Fiinpa umana se ratace®te, se
dezintegreaza deja din timpul viepii °i intrd n
moarte. Era lecpia acestei fotografii; Tn
momentul Tn care a fost facutd subiectul se
multiplica °i se descompunea, privirea °i
trasdturile erau deja ameninpate, dispersate de
circumstanpele posibilului °i a opririi monii. (...)
Niciodatd nu mi-au placut albumele cu poze:
am sentimentul cd sting oase °i cenu®a. (...).Nu
privesc niciodata fotografiile tatalui meu sau ale
mamei mele. Destinul lor a fost mult prea
nedrept, sfarCitul lor mult prea urat, atat unuia
cat % al altuia, pentru a-mi permite sd le infrunt
biata fapd deja bantuitd de spaima °i de
suferinpd.(...) Nu Tmi plac aceste colechii de
condamnapi.” (Chessex, 1987, pp. 220-221)

Flash-ul aparatlui de fotografiat este ultima
lumind ,imaculatd” pe chipul °i in sufletul
fiecdruia - de la stingerea acestuia incolo Tncepe
intunericul, decrepitudinea, tacerea °i...moartea.
De aici Tncolo incep diminepile de muncé cu
priviri pierdute ca doud ce°ti de cafea goale;
diminepile Tn care inventdm evidenpe perfecte ©i
in care ramanem atenpi la toate miCcarile
precise prin care, spre dupd-amiaza,
domni®oarele 1°i recapata siguranpa de sine:

»everything I'll be/ will burn to ground/
And | don’t know how long it will last/ Until
will it all blow out to dust/ (...) Let us now
pretend that you don’t know...” (Last
immaculate flash)
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1994,
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Faste Tntalniri cu jazzul la

trecerea dintre

ani

B Vvirgil Mihaiu

recerea in noul an 2015 le-a oferit
Tmelomanilor clujeni céateva binevenite

intalniri cu jazzul. Tinerii organizatori ai
Zilei Internapionale a Jazzului (insitutitd de
catre UNESCO ©i celebratd pentru prima datd in
Romania la Cluj, la 30 aprilie 2013) au realizat
% o0 edipie de Créciun a aceluia®i eveniment. De
anvergurd mai modestd decat versiunea
primaverald, gala a avut totu®i parte de un
public numeros, sensibil °i receptiv, dornic sa
savureze placuta atmosferd anticipatoare a
sarbatorilor de iarnd in combinapie cu
sonoritdpile la fel de agreabile ale jazzului
tradipional. Prestapia muzicald a aparpinut big
band-ului Academiei de Muzicd G. Dima,
coordonat de infatigabilul Stefan Vannai, avand-
0 ca solistd pe tandra vocalistd americana
naturalizatd in Europa occidentald Hailey Tuck.
Ca eveniment conex, Cursul de Estetica Jazzului
pe care 1l suspin in cadrul Modulului de Jazz al
sus-amintitei institupii de Tnvahamant superior a
propus o edipie speciald, desfduratd la Sala
Europa a Casei de Cultura a Studenpilor. Titlul
prelegerii: Jazzul ca expresie muzicald a

Tn aceea®i perioada, la Liceul de Muzica

Sigismund Todupéd din Cluj a avut loc un intere-
sant concert, propus de pianistul Marius
Popescu ? interpret cu insapiabile apetenpe in
domeniul muzicii contemporane. Legat de asta,
nu pot trece mai departe fard sd evoc partici-
parea sa, ca membru al grupului PRO Musica
Nova, la memorabila punere in scend a lucrarii
lui Nicolae Brandu® Bizarmonia, din anul 1998.
Acel spectacol de Teatru instrumental pentru 6
interprebi & band& magneticd fusese regizat de
Alexandru Tocilescu, cu participarea coreografei
Raluca lanegic, a dansatoarei Laurenpia Barbu ©i
a excelenpilor instrumenti®ti (la acea ord, topi
clujeni) Flavius Trif/cl, Marius Popescu/p, Mario
& Lucia Florescu °i Dominic Csergd/perc. De
data aceasta, Marius Popescu a avut inipiativa de
a-| omagia pe apreciatul profesor de flaut Vasile
Gocan, la aniversarea unei varste rotunde, con-
vocandu-i pe ©ase dintre elevii acestuia pentru
un recital cu caracter festiv. Piesa de rezistenpd
a constituit-o Suita nr. 2 pentru flaut 9 trio de
Jazz a francezului Claude Bolling. Lucrarea a
beneficiat de o redare plind de prospepime, inge-
nios aranjatd de catre pianist (in trio cu elevii
Vlad la contrabas °i Mihai la baterie), spre a
aduce in prim plan o adevératd pleiada de
tinere talente in interpretarea flautistica: lleana
Gocan, Carina Coste, Irina Nane®, Salomeea
Bodea, Henrik Portik. Acestora li s-a addugat
mai apoi °i Renata Laszlo, reamintindu-ne prin
simpla ei prezenpd de unchiul ei Francisc Laszlo
(prematur plecat dintre noi), care fusese profe-
sor de flaut Tnainte de a desfaura o prodi-
gioasa activitate ca muzicolog. Complexa
imbinare de ,,dulce stil clasic” ° nazdravanii
improvizatorice - conceputa de Bolling, ©i
devenita faimoasa in interpretarea lui Jean-Pierre
Rampal - i-a inspirat pe tinerii clujeni, sub coor-
donarea avizatd a lui Marius Popescu, s8 dea tot
ce au mai bun. Ei au reuCit s& ne stimuleze
atenpia °i s ne gratifice aCteptdrile estetice pe
intreaga duratd a lucrdrii (in jur de o ord) - per-
formanpd deloc facild, avand n vedere rolul
oarecum exotic, mai mult ,de coloraturd” decét

de substanpa, atribuit flautului in jazz. Impresia
cea mai revigorantd a fost aceea cd Academia de
Muzica de la Cluj poate conta, in continuare,
pe extraordinarul rezervor de talente crescute °i
formate Tn ambianpa fastd a Liceului de speciali-
tate Sigismund Todupa.

Tn aceea®i seard, pe scena Salii Studio a
Teatrului Maghiar de Stat, am asistat la concer-
tul formabiei Jazzybirds. Componenpii sdi sunt
afiliapi profesionalmente Operei Maghiare de
Stat din Cluj i, de-a lungul timpului, au colabo-
rat cu deja menpionatul big band al Academiei
de Muzica
G. Dima. Pilonii de rezistenpa sunt reprezentapi
de catre saxofonistul Zoltan Reman (cu inci-
tante divagabii °i la clarinet °i clarinet-bas) °i
bateristul/percupionistul Dominic Csergd - un
ritmician plin de fantezie denotand vaste ori-
zonturi muzicale. Notabile progrese etaleaza
keyboardistul Andras Szep, atat la pian céat °i la
orga electronicd, in timp ce vocalista Yolanda
Covacinschi aduce nerv °i culoare, iar basistul
Attila Antal configureaza un solid fundal ritmic,
preponderent la contrabas, dar i la ghitara-bas.

Repertoriul reune®te teme la liziera dintre
jazz °i pop, ingenios aranjate, asftel incat sa
capteze interesul publicului nu doar prin conpin-
utul lor intrinsec, ci °i prin potenpialul lor spec-
tacular. Ca atare, recitalul a cuprins °i momente
de happening (obiecte-surpriza, cafele servite
spectatorilor, baloane lansate in public), profe-
sionalismul interprepilor fiind dublat °i de
simpul humorului. Inteligenpa muzicala a mem-
brilor grupului le permite s efectueze per-
mutéri ° combinapii surprinzatoare - cum ar fi
relocarea temei-standard All of Me pe ritm de
reggae, sau transzipia de la o parodie manelisticd
la arhicunoscuta Mas Que Nada a brazilianului
Jorge Bem, menpinand insd ca acompaniament o
imitapie de pambal.

Cu o promptitudine neobi®nuitd prin parile
noastre, casa Soft Records (producator Romulus
Arhire) a editat albumul de debut al formabiei
Jazzybirds. Interprepii deja menpionapi dispun
aici ©i de suspinerea unor muzicieni invitai:
Sandor Barabas/vioard, Laszlo
Ambrus/trompetd, Fabian Denes/trombon,
Andrei Ro®ulescu/ghitard, Aladar Pusztai/pam-
bal, Samuel Lupean/darbuka. De®i sonoritapile
discului sunt mai complexe, e recomandabila
urmarirea In continuare °i a proximelor aparipii
concertistice ale Jazzybirds-ilor, intrucat nu par
deloc dispuCi sd se cantoneze in manierisme fas-
tidioase. Colaborarea lor cu managerul Richard
Constantinidi mi se pare de bun augur.

Despre frumosul concert omagial Tn onoarea
parintelui fondator al jazzului de expresie
romaneasca - Jancy Korossy -, realizat de
Ramona Horvath Trio pe scena mare a aceleia®i
institupii, ma voi pronunpa intr-o cronica
viitoare.
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Cultura Populara
vs. Popular Culture

. RiCo

pozibiei geografice i pentru faptul ca

rdmane o insuld latind intr-o mare de slavi.
Am fost asediapi de navélirea popoarelor dintre
Volga ©°i Urali timp de sute de ani, am fost
ocupabi de romani, turci, ru®i °i unguri °i
influenpapi religios de greci (bizantini), fiind
singurul popor latin ortodox.

n perioada interbelicd, Romania a vrut sa fie
asociata (cultural) cu Franpa sau (politic) cu
Germania, dar le-a trddat pe ambele Tn cursul
celui de al Doilea Razboi Mondial. Fiind lipsita
de coloand in ultima mare conflagrapie pan-
europeand, Romania rdméane cu imaginea patata
% dupd ce scapd de regimul comunist este inclusd
in Uniunea Europeand doar ca pard de consum
pentru produsele de méana a doua din Franpa ©i
Germania.

Datorita celor 44 de ani de comunism,
Romania beneficiaza de o diaspora. Dintre
intelectualii activi Tn exil (°i considerabi tradétori
de pard pe vremea comunismului), amintim de
eseistul ©i filosoful Emil Cioran (1911-1996),
scriitorul i istoricul religiilor Mircea Eliade (1907-
1986) ©i creatorul teatrului absurdului, Eugen
lonescu (1909-1994, naturalizat Tn Franpa Eugéne
lonesco).

Cand ne gandim la arta tradipionala
romaneasca, nu cred cd este foarte popularizat
faptul cd Romania a fost leaganul teatrului
evreiesc, dar ne gandim la arhitecturd (influenpatd
de sa®i i secui) sau bucatdrie. Tn ceea ce prive°te
arta plasticd, sculptorul Constantin Brancu®i este
o figura reprezentativd pentru Romania. Din
punct de vedere al muzicii, capodoperele
clasicului George Enescu, Rapsodiile romane, sunt
inspirate din muzica populard romaneascd, dar in
pagina de Wikipedia dedicata subiectului (Cultura
Romaniei), nu apar °i arti°tii muzicali care
promoveaza alt gen pe langa cel clasic (se putea
menpiona Gheorghe Zamfir ca personalitate
internabionald a folclorului romanesc °i Phoenix
ca formapie inovatoare a genului rock).

n ceea ce privete muzica populard
romaneascd, aceasta se nume®te la fel °i in ziua
de azi, la un sfert de secol de la deschiderea parii
noastre spre lume. Din punctul meu de vedere,
genul trebuia rebotezat de mult sau integrat la
categoria muzicd tradipionald sau World Music.
Termenul general acceptat de romani °i promovat
ca muzicd popularé chiar de UCMR, creeaza o
mare confuzie, ma gandesc, pentru omul de rand
de limb& roman4, care intrd prima data in contact
cu Pop Music °i descopera ca nu conpine nai,
cobza sau pambal... ci este chiar orchestrat cu
instrumente specifice muzicii rock.

Prima jumdtate a secolului al XX-lea este
consideratd epoca de aur a culturii romane °i este
perioada cand aceasta a atins nivelul sdu maxim
de afirmare internapionald, in armonie cu
tendinpele culturale europene.

Popular Culture in schimb (prescurtat Pop
Culture) se leagd de mentalitapi, atitudini °i
fenomene apeciate de mase, considerate
mainstream sau comerciale (in cultura
occidentald, anglofond) in secolul XX, dupa cel de
al Doilea Rézboi Mondial. Aceste fenomene de
masa sunt puternic influenpate de mass media (in
special televiziunea, iar in ceea ce prive°te

Roménia are o culturd unicd, datorita

muzica, postul MTV intre 1981 °i 2005).

Cultura populara cred ca este un termen
introdus ©i folosit pe plan universal in secolul
XIX, dupd industrializare °i urbanizare. Acesta
incearcd sd acopere preferinpele maselor, in timp
ce cultura inaltd (High Culture) reprezinta
gusturile rafinate ale clasei Tnalte, care are timp sé
aprofundeze 0 muzicd mai complexa °i are banii
cu care sd meargd la spectacolele de gen.

Tn anii 1950, popular music a fost promovaté
n presa scrisd anglofona sub forma prescurtaté
Pop Music. Tn epoca respectiva, a apdrut 0 noud
miCcare muzicald, Rock’n’Roll. Acest nou gen
muzical a fost interzis i cenzurat in Roménia
(pand in prezent) i drept urmare muzicologii de
limba romana de atunci nu au fost nevoipi sa se
adapteze normelor internapionale, iar dupa haosul
din 1990, muzicologii au rdmas demodapi in
gandire. Deoarece Romania nici nu se afla in
circuitul oficial al turneelor internabionale ©i nici
nu se poate lduda cu o scend muzicala

N

proliferativa de succes, in mai multe domenii
muzicale, pe plan internapional, Romania nu a
fost incd nevoitd s faca trecerea la nopiunile
moderne ale terminologiei muzicale
internapionale.

Pop °i Popular au inpelesuri diferite. Ceva
Popular este longeviv °i apreciat de mase pe
termen lung. Pop poate reprezenta un stil facil de
compozipii, de impact imediat, cu succes sezonier.

Cultura Pop este o forma artisticd diluata
pentru a putea fi acceptata °i inpeleasa de un
public cat mai larg. Drept urmare, existd
comunitdi de consumatori (non-mainstream/ anti-
comercial sau contracurent) care atacd genul ca
fiind superficial °i lipsit de mesaj sau substanpa,
iar sistemul care il promoveaza este considerat
corupt °i axat strict pe profit.

Consider cd Romania va fi pregatita sa se
reintegreze In mi°carea culturald internapionald
contemporand abia atunci cand termenul pentru
muzica populard autohtond va fi universal
acceptatd ca muzicé tradipionald, muzica pop va
reprezenta genul muzicii u®oare autohtone
(denumire perimatd, care reprezintd genul Light
Music, care este deja complet altceva), iar
festivalurile de muzicd urbanéd nu vor mai
promova un pop-rock desuet, optzecist, ©i
Eurotrash pe post de muzic& electronica.

Faré titlu (2014), creion pe hartie
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Locuri °i leacursl.
Expozipie Marcel Lup®e la

Galeria Horeb

. Florin Gherasim

Marcel Lup®e, Livia Dréagoi, Lucian Nastasd Kovacs °i Florin Gherasim

aleria clujeand Horeb a intdmpinat
G sérbatorile de iarnd cu vernisajul expozipiei

Locuri °i leacuri, oaspete fiind artistul
Marcel Lup®e ©i lucrdrile sale: picturd, graficé,
obiect. Doi invitapi au conferit evenimentului o
speciald tu®d emopionald. Faptul cd doamna Livia
Drégoi a fost coordonatorul de doctorat al lui
Marcel LupCe a fost doar pretextul invitérii sale.
Pentru cunoscdtori, ea reprezinta reperul de
armonie, stabilitate i echilibru funcpional care a
marcat, benefic °i decisiv, activitatea Muzeului de
Artd clujean Tn aproape doudzeci de ani, nu uori,
ai tranzipiilor fenomenelor cultural-artistice, in
contextul politico-social turbulent °i fluctuant al
exercibiului democratic autohton.

Domnul Lucian Nastasd Kovacs este
proaspdtul director al Muzeului de Arta din Cluj-
Napoca. In scurta perioadd de la instalare (2
decembrie 2014), el a restabilit ceea ce alteptau
atat angajaii, cat °i comunitatea artistica:
normalitatea, firescul relapiilor de comunicare, in
plan profesional °i social. Acest firesc a fost
restabilit % in comunicarea, mai mult, angajarea
unui adevarat pact de respect °i colaborare, de
conjugare a atuurilor celor doi speciali®ti: tendinpa
vizionard, instauratoare °i novativa, cu experienpa
retrospectiva, privirea senind, deopotrivd
temperatd, cumpanitoare °i apotropaica. Acest
dublet va potenpa, cred eu, auspicii favorabile
activitdhii Muzeului de Arta in perspectiva mai
multor mandate. lar imprejurarea cd Marcel Lup®e
este proaspdt sexagenar a dat o motivapie in plus,
participanpilor la vernisaj, sa le adreseze, celor
trei, o sincerd urare de La mulpi ani!

Infiinpata din inipiativa °i efortul comun al
antropologului Florin Gherasim ©i al preotului
paroh Vasile Istrate, Galeria Horeb funcpioneazg,
din anul 2009, in perimetrul bisericii Sf. Prooroc

Ilie din cartierul clujean Mara°ti. Beneficiind de
faptul cé biserica Tntdmpind trecerea dintre ani cu
0 slujbd religioasa la care participanpii sunt
numeroCi, am avut inipiativa deschiderii spapiului
expozipional al Galeriei Horeb, atat Tn noaptea
trecerii dintre ani, cat °i in prima zi a Anului Nou
2015, care coincide cu Sarbatoarea Sfantului
Vasile cel Mare. Bilanpul favorabil al acestei
inipiative, sub aspectul participrii cuantificabile,
dar, mai ales, emopionale, a publicului, ne
indeamnd sa gandim la reluarea experienpei.
Pentru o introducere Th atmosfera expozipiei,
prezentdm, mai jos, extrase din cuvantul
curatorului Florin Gherasim la vernisaj.

»,BUNA seara, dragi prieteni ai artei.

Oaspetele nostru este Marcel Lup®e, artistul
care a venit de la Bistripa % a umplut, astazi,
spapiul Galeriei Horeb cu lucrérile sale ©i cu
oameni, dumneavoastra, prietenii domniei sale. Tn
urma cu doudzeci °i mai bine de ani, Marcel
Lup®e a intélnit, la marginea localitapii Sdngeorz,
o femeie cu ierburi de leac. Miresmele °i, mai
ales, culorile stinse ale acestor plante, Tndelung
uscate la umbra de °urd, au starnit interesul
pictorului. A%zate pe fundalul unei panze albe de
in, ele ofereau privirii compozipii gata facute. Le
dorea pe toate. A intrebat de prep la una, la alta,
la alta. Femeia i-a dat, pe rand, raspunsuri, pana
cand s-a oprit, I-a privit Tn ochi pe strdin °i i-a
spus: Pi le dau fard bani, cd, dacéd de toate ai
trebuinpd, greu bete®ug trebuie sa ai dumneata,
domnule. 2tia ce spune, culegatoarea de ierburi.
Tntr-adevar Marcel Lup®e este, de multd vreme,
nevindecabil bolnav de artd. El °tie acest lucru °i
il asuma in cheie de ars poetica eminesciana:
suferinbd, tu, dureros de dulce.

Tntr-o duratd mare de timp, a transformat

bete®ug Tn meCteCug, iar, mai apoi, in crez °i
rafinament artistic. De-a lungul vremii speciali°tii
in aceastd afecpiune, criticii de artd, l-au consultat,
n-au avut ce-i face, dar i-au urmdrit cu atenpie
evolupia: Dan Haulica, Oliv Mircea, Mircea boca,
Livia Drégoi, Pavel @uard, Magda Cérneci, lon
Mure®an ©i alpii.

Format la °coala de picturd clujeand, clasa
profesorului Vasile Cri®an, Marcel Lup®e
debuteaza pe simeze incd din studenpie, in 1979,
iar ca artist absolvent, in 1982. Lista expozipiilor
personale sau de grup, a taberelor de creapie i a
simpozioanelor la care a participat este lunga, iar
in CV-ul inrdmat aflat la intrarea in galerie am
pus doar o parte dintre ele. Cert este ca are o
energie creativa urie®easca, iar de acest lucru
m-am convins atunci cand i-am vizitat atelierul
din complexul Sugalete, in cetatea Bistripei, ce
atelier, o adevératd cazematd cu ziduri °i creneluri
formate din rastele inpesate cu sute ©i sute de
lucrdri. La toate, Marcel le °tie locul °i identitatea,
doar privind rama din dunga, ca un tata pe copiii
dragi. Aceste lucréri sunt ambasadorii lui Tn
lumea larga. Tn acest moment are deschise dou&
expozipii in Germania, o a treia la Muzeul de
Arta din Ploie°ti, iar de astazi la aceasta
performanpa se a adaugd cea de-a patra, expozipia
Locuri 9 leacuri de la Galeria Horeb.

Prin proximitatea temporald a debutului °i a
relapiondrii cu colegii de generapie Marcel Lup®e
este integrat, aproape automat, postmoderniCtilor
%, mai exact, generapiei optzeciste. Salut analiza
nuanpatd facutd de criticul Alexandru Mircea care
nu fncorseteaza opera acestui artist in ecuapia
unei singure paradigme estetice, chiar onorante, ci
0 plaseaza sub semnul unei diversitapi totale. La
randul meu, apreciez ca dincolo de afinitépile
ireversibile cu generapia congenerd, activitatea
pedagogica, de profesor, misia de a-i nvaha pe
alpii tot urcu®ul de stiluri, curente °i tehnici s-a
insinuat fertil °i in propria creapie. Astfel, fard a-i
nega apartenenpa la postmodernism, putem
observa ca Marcel Lup®e dialogheaza, de
exemplu, cu postimpresionismul. Acest dialog
asumat este vadit in mai multe dintre lucrarile
din expozipie, prin volumetria merelor, a la
Cezanne, prin serialitatea unei teme abordate iar
% iar, cu unghiuri °i lumini felurit distribuite,
compuse °i descompuse Tn tehnica unui
pointilism recuperat.

Tn timp de decenii, din efervescenpa diversitaii
stilistice °i tematice, s-au strans °uvoaiele unor
nazuinpe implinite, ale unor preocupari urmarite
constant ° nu doar la nivel formal. O temeinica
tezd de doctorat in artd, elaboratd sub indrumarea
doamnei Livia Dragoi, la care cercetarea teoretica
a fost impletita cu investigapii plastice valorificate
expozipional, a contribuit mult la maturizarea,
cristalizarea creapiilor intr-o singurd matca
recognoscibild ©i inconfundabild, numita opera lui
Marcel Lup©e.

Din acest versant al operei cristalizate se
hréneCte °i expozipia Locuri % leacuri de la
Galeria Horeb. Mulpumim artistului ca ne-a pemis
sa-i rascolim atelierul °i sa ludm ce am vrut noi,
cam 50 de lucrdri, din care am expus 30, Tntr-un
discurs plastic configurat aici, in interachiune cu
provocarile °i condipiondrile spapiului.

Fard un traseu ordonator indus, discursul
plastic i° propune sa ilustreze, prin lucrdri, cateva
dintre toposurile dragi lui Marcel Lup®e, artist
care penduleaza cu plécere intre a lucra in tihna
atelierului ©i Tn locuri unde, uneori, ajungi greu,

(Continuare in pagina 33)
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Spectacole de-acum un an... (11)

. Claudiu Groza

Eurothalia

O premierd... in premierd a fost primul
spectacol pe care l-am vézut la Festivalul European
de Teatru ,Eurothalia” al Teatrului German de Stat
din Timi%ara (8-17 noiembrie 2014).

Moliendo café, in regia lui Silviu Purcérete, este
0 coproduchie a Teatrului German cu Teatrul
Maghiar de Stat ,,Csiky Gergely”, prima de acest
gen intre doud teatre minoritare din Romania, °i a
reunit Tn distribupie 36 de actori timi®oreni.
Spectacolul face parte din seria ,,pozna®a” a lui
Purcérete, ca ° mai vechile Pilafuri % parfum de
mégar sau Cumnata lui Pantagruel, mai pupin
familiard poate spectatorilor obi°nuipi cu montarile
purcéretiene de altd facturd, ca Faust ori Furtuna.
Or, aici codul de receptare este foarte frust, chiar
anti-simbolistic prin inflexiunile parodic-paroxistice,
trimiterile ghidu®-culturale, transfigurdrile scenic-
ficpionale, dar limpezi, ale unor ,felii de viapd”. Nu
trebuie s& caupi noime abisale iTn momente precum
cel al paranului viril °i naiv-social care nimere®te
intr-o cafenea burghez4, starnind o oroare excitat-
chicotitd domni®oarelor rafinate, sau h scena ce
aldtura la mesele cafenelei cuplul de tineri care se
joacd pe telefoanele mobile i batranul ostentativ-
ceremonios, uitat aici parcd de alte vremuri, care
cere invariabil un ,tiramisu” (cu accent pe ultima
silabd). Capei ©i pisici ce se fugaresc galdgios prin
spapiul devenit nducitor de entropic, indrégostipi,
burghezi cu aere snoabe, ,,povestea” celor 3
purcelu®i sau cele zece feluri de a muri de la Tnec
prin sughip la alunecare pe coaja de banana,
voodoo, otrévire sau impu°care (pe tema repetata
obsesiv din Zece negri mititej) completeaza acest
scenariu fragmentar, Tn care secvenpele se deruleaza
alert, poate derutant dac le caupi un fir ro°u
anume, evident.

Firul acesta ro°u este de fapt cafeaua, semnul
socia(bi)litahii omene®ti, iar Purcérete °i-a definit
foarte clar excursul acesta nastru®nic: ,,Cafeaua, ca
9 teatrul, sunt doud gratuitdpi absolute ©i
indispensabile - adicd nu folosesc la nimic, dar
toatd lumea le folosete” (subl. mea). Cred ca
tocmai aceastd gratuitate ludica e cheia
spectacolului, °i a cduta musai 0 adancime
semanticd in structura sa este snobism hermeneultic.
Cred cd In Moliendo café spectatorul e un bautor
de cafea sub ochii céruia, in popasul sdu amarui-
aromat, se petrec cate toate ale lumii...

Scenografia lui Drago® Buhagiar - mult mai
simpld, dar nu mai pupin sugestiva °i eficientd decat
in alte producpii, cu saci de cafea ° mese de
cafenea, cu costume ce definesc personajele - °i
muzica lui Vasile ?irli, care a ,,instrumentat” auditiv
reprezentapia non-verbald cu un ,jmontaj” sonor
dinamic ©i tonic, au completat foarte bine evolupia
interprepilor. Actorii germani ° maghiari au lucrat
excelent impreund, cu o pofta de joaca care pe
mine unul m-a ,,prins”; Aszalos Géza, Bacz6 Tiinde,
Balazs Attila, Bandi Andras Zsolt, Isa Berger, Eniko
Blénnesy, Borbély B. Emilia, Dana Borteanu,
Aljoscha Cobe}, Isolde Cobep, Csata Zsolt, Dukasz
Péter, Eder Eniko, Richard Hladik, Rare® Hontzu,
loana lacob, Kiss Attila, Kocsardi Levente, Lorincz
Rita, Magyari Etelka, Matray Laszld, Matyas Zsolt
Imre, Molnar Bence, Molnos Andrds Csaba, Georg
Peetz, Valentina Peetz, Puzsa Patricia, Horia
Savescu, Tatiana Sessler, Sim6 Emese, Tar Monika,

Daniela Torok, Silvia Torok, Oana Vidoni, Radu
Vulpe, Anne-Marie Waldeck, Harald Weisz.

Moliendo café e un spectacol pe un scenariu
colectiv, 0 demonstrapie de spirit ludic, pofta de
teatru, ochi deschi®i spre lume °i miresme exotice.
E un spectacol desfatdtor, dacé te imaginezi
privindu-l cu o cea®cd de cafea Th méana.

Nu vdzusem péana la Eurothalia O... lad4, altd
produchie scoasd din papani a lui Alexandru Dabija,
cu actorii de la Teatrul Tineretului din Piatra
Neam). Cunosc bine montarile dabijiene ,,etno”, dar
aceasta m-a infiorat printr-un soi de sarcasm
morbid, foarte neao® roméanesc de altfel, In care
bocetul la priveghiul unui raposat face loc imediat
barfei, ,reglarii de conturi” comunitare, empatia se
preschimba n indiferenpd p&nd la ignorarea
mortului, care Thcurcd pe toatd lumea, iar cele ale
duhului - slujbd, rugéciuni, cruci apasate °i
temenele pioase - includ ©i cate o injurdturd
copioasa de draci °i dumnezei.

Cam asta e ,,povestea satului” din O... ladé, care
merge parial pe subiectul din Pungupa cu doi bani,
dar cu ample ° marcate digresiuni de... sociologie a
mentalitapilor °i psihologie colectivd (na cd v-am
speriat acum cu formule pretenpioase) - Tn maniera
lui Dabija, adica ludic, grotesc-realist °i empiric.
Rezultatul e uimitor, céci ii provoacd in acela®i
timp hohote de ras ©i oroare, cinism ©i jend, cumva
agresandu-i mereu buna-cuviinpd sociald. O... ladé e
un spectacol atroce prin acuitatea radiografiei pe
care o face n ,,romanitatea” rurald, izbitoare prin
contraste. Dar nu e, de bun seama4, un ,eseu”
teatral, ci chiar o propunere jucdu®a, in stil
autohton, in care, extrapoland, ciomegele pe spinare
fac parte din hora...

Costume indigene ©i decor aCijderea a facut
Romulus Boicu, 0 muzicd ,,curat moldoveneascd” a
oferit Ada Milea, textul a fost bricolat de Genpiana
lonescu, iar in fapa noastra s-au ostenit artistic Nora
Covali, Corina Grigora®, Ecaterina Hapu, Cétalina
le®anu, Ingrid Robu, Adina Suciu, Alexandra Suciu,
Cezar Antal, R&zvan Bénup, Victor Giurescu,
Drago® lonescu, Rare® Pirlog, Dan Covrig, Costel
Manole. Aferim!

Regina frumusepii din Leenane

Sub acela® semn al jocului s-au plasat °i cele
doud spectacole de dans pe care le-am vézut in
festivalul timi®orean.

Folia, Shakespeare & Co., dup@ Shakespeare, i-a
prilejuit coregrafului Gigi Céciuleanu o incursiune
in zona ,,bufonescd” a teatrului. Tinerii interprepi,
actori-dansatori, au fost pe rand ori deodata ni°te
»clovni®ori” dedapi la giumbuClucuri pe tarlaua
Lmarelui Will”, fie cd jocul lor a fost de®anpat,
pozna®-agreabil sau chiar tragic. Celebre chipuri din
piesele lui Shakespeare au cépatat aici o viapa
vizual-dinamica purtand pe cre®tet colorata tichie a
~inpeleptului in raspar”, a celui caruia i se permite
orice, céci e ,,nebun”.

Actorii Ramona Bérbulescu, Rasmina Calbgjos,
Relu Dobrin, Lari Giorgescu, 2tefan Lupu, loana
Marchidan, Cristian Osolos, Adrian Nour, Arcadie
Rusu, Diana Spiridon ©i Lucile Julaud au format un
grup entuziast de protagoni®ti cu multiple macti de
personaje, amestecandu-se, ajutandu-se,
~incurcandu-se”, dupd cum cerea alternanpa
secvenpelor scenice, uneori opulent vivace, alteori
mai temperate, mai repinute, intr-un spectacol pur ©i
simplu colorat, pe muzica lui Paul llea, scenografia
Corinei Grdmao®°teanu ©i light-designul Alinei Popa.

Tn After all, Vava 2tefinescu %-a ,,delegat”
biografia artisticd, Tntr-o producpie inedita (realizatd
sub egida ,,Colectiv A” pentru Festivalul Temps
d’Images/ Zamek Ujazdowski/CNDB). Carmen
Copofand este dansatoarea care reproduce, intr-o
»autobiografie multimedia”, fragmente din
spectacolele Vavei 2tefanescu, apropriindu-i
specular parcd Tns° personalitatea autoarei. Un
parcurs imaginar printre amintiri, flash-uri
existenpiale, lumini % umbre, unele pe o structuré
extrem de simpl3, altele spectaculoase prin adjuvari
(beatul din microfon ori valiza au fost doud
elemente de acest tip). Firete, spectacolul are un
anumit grad de abstractizare care-l face ermetic
pentru spectatorul comun, Tnsa chiar ,,inocent”
fiind, nu puteai sa nu apreciezi elasticitatea
desévareitd geometric a interpretei. After all e un
produs fantezist dar °i sacadat-ritmat-pregnant,
autobiografic dar ©i ficional, o provocare vizuala.

O comedie despre ce ne leagd °i ne desparte pe
noi, europenii, a adus compania olandezad Stand Up
Tall din Amsterdam. Crash Course Chit Chat de
Sanja Mitrovic, bazat pe un scenariu colectiv, redad
n tuCe acute, uneori strict comice, alteori grave,
niciodatd ,,corecte politic”, toate fustrérile,
prejudecapile, ,,cosmopolitismul” i, in cele din
urmd, solidaritatea tipice civilizapiei europene.
»Raca” dintre francezi ° germani, bancurile cu
belgieni - un soi de ,,olteni” ai Europei, culpa
istoricd germand, snobismul superior al francezilor,
orgoliul italian, tensiunea valono-flamanda, bravada
reciprocd, deCi fiecare erou se pretinde drept un
~european” pur-sange, transpar de-a lungul
momentelor dansat-vorbite (pélavragite, de fapt),
intr-o alternanpd de umor crud, cinism, duritate,
babilonie ce climaxeaza Tn secvenpa unei ,cine de
taind” in care protagoni°tii se Tnfrupta cu hartii -
»painea” bruxellez-birocratica a ,,Uniunii Europene”.
Scena aceasta, remarcabild, nu mi-a fost limpede de
la inceput, dar simbolul ei este clar. Crash Course
Chit Chat este o satird benigna, dacd a°® putea
spune aa, a micilor detalii care ne despart de®i ne
pretindem toleranpi, democrabi, profunzi,
descendenpi demni ai marii civilizapii clasice etc. Un
spectacol savuros pentru ca ,,nu iartd” nimic din
clieele noastre, ba chiar le exhibd/exorcizeaza
cumva, in care au jucat Katja Dreyer, Servane
Ducorps, Martijn Groenendijk, Helmut van der
Meersschout °i Bruno Roubicek.

Laura Linnenbaum a inscenat Célatorie spre

TRIBUNA < NR. 298« 1-15 februarie 2015

-@- Black Pantone 253 U




Moliendo café

Petu®ki a lui Venedikt Erofeev in grila unui delir
muzical (Teatrul de Stat ,,Saarland” din
Saarbriicken, Germania). Scena e populatd de
nenumarate 1dmpi i valize, un chitarist std mereu
undeva deasupra grdmezii, iar eroul e... dublu (sunt,
adicd, doi Venia), deambuland printre obiectele
adunate n scend ca pentru refugiul din fapa
diluviului. Célatoria lui Venia e colosala,
fundamentald, inipiatica, istoricd, ar parea sa spund
aceste elemente. Fire®te, caldtoria lui va fi doar
exaltatd, depresivd, bepivanesc-eroicd, dezolanta in
cele din urma. Spectacolul m-a ,,prins” pe parcurs,
céci a mizat mai degrabd pe orizontul tenebros al
nuvelei, prin comparapie cu monologul actorului
roméan Richard Bovnoczki, unde inceputul are un
soi de veselie neao®-pilita - cu care am facut
inevitabila comparapie mentald. Dar varianta
germana s-a dovedit pand la urma mai fidela
atmosferei liminare, foarte ,,ruse°ti” din cartea lui
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Erofeev, Incat efectul de final a fost extrem de

puternic. Pit Jan Losser, Klaus Muller-Beck °i Robert

Prinzler au fost excelenpii actori ai acestei produchii.

Céléatorie spre Petu®ki e un spectacol in care
sufletul slav °i nostalgia germana se Tntalnesc intr-o
perfectd sinteza estetica, spre frisonul existenpial al
spectatorului.

Tn fine, un spectacol intens, chiar sub o
developare scenicd de facturd clasicd, a fost Regina
frumusebii din Leenane de Martin McDonagh,
montat de Upor Laszl6 la Teatrul Maghiar din
TimiCoara. Povestea traumaticd, de familie, dintr-un
satuc irlandez cepos a cdpdtat prin interpretarea
actorilor Csoma Judit, Magyari Etelka, Bandi
Andras Zsolt, Dévai Zoltan, coordonai cu fler
hermeneutic de Upor, dimensiuni generic omene®ti,
atingand resorturile cele mai intime ale sensibilitabii
9 empatiei. Relapia conflictual-dureroasa dintre o
mama i fiica ei, cu disperarea posesiva a primeia,

ameninpatd de par&sire, °i deriva existenpiald a celei
de-a doua, confruntatd cu o viapa agonica, cu orice
orizont retezat, cu orice plan de viitor blocat de
boala i batranepea celei pe care trebuie s-0
ngrijeasca ajung la cote paroxistice, in care
suspiciunea, ura, °icanele cotidiene, tensiunea care
se insinueaza subtil i implacabil explodeazd Tn
crimd. Un iubit platonic al fiicei °i fratele adolescent
al acestuia, neglijent ©i coleric, sunt ceilalpi doi poli
ai acestei drame.

Upor Laszl6 a respectat litera textului original,
dar mai cu seama spiritul sdu, reu®ind s
construiasca, aldturi de cei patru actori, un
spectacol in cheie realistd, dar de o incandescenpd
uimitoare a mesajului. Suferinpa mamei provoacd
suferinpa fiicei; disperarea uneia duce la disperarea
celeilalte; indecizia iubitului de departe, ale carui
scrisori sunt pierdute de tandrul frate dezabuzat va
duce la crimd, dar o crimé care nu rezolva nimic: e
prea tarziu...

Toatd aceastd poveste abural-co®marescd a fost
transpusa cu o virtuozitate impresionanta de
Csoma Judit ° Magyari Etelka, ele reu®ind s&
contureze perfect stérile personajelor ca ni°te
consecinpe ale acumularii unei tensiuni vechi, de ani
% ani. Bandi Andras Zsolt a aratat exact nehotérarea
eroului sdu, oscilapia, amanarea deciziei pand la
fuga de o situahie prea complicatd, iar Dévai Zoltan
a fost plin de energie in rolul fratelui mai mic, un
ne°tiutor Tntr-ale capcanelor viepii.

Epic 1n sens literar, aproape filmic prin
dezvoltarea sa scenicd, izbutit pand la a te lua cu el
n magma teribilei Tntdmpléri pe care o redd, Regina
frumusebii... e un spectacol de o tristepe care te
urmére®te, pentru ca povestea lui nu e deloc o
nascocire. Nu numai in Leenane, asemenea lucruri
s-au petrecut cu siguranpa.

Eurothalia din 2014 a fost un festival inspirat
alcdtuit, cu o unitate Tn diversitate a spectacolelor
care a pus in valoare registrele multiple ale teatrului
european de azi. Un festival generos.

|

Locuri ©i leacuri

(urmare din pagina 31)

dar meritd, pentru ca s& simpi, acolo, cat de
aproape sunt cerul °i pdmantul. Tn aceste spapii
binecuvantate, care Tntorc nzecit efortul de a
ajunge la ele, Marcel simte in egald masura
atracpia vizuald pentru macro °i pentru
microcosmos, pentru peisaje ample ©i colpuri de
gradind, pentru mirozne, realizand, in culoare °i
carbune, un adevarat herbar al repede
trecatoarelor ierburi cu esenpe mandre sau umile,

Galeria Horeb

ivite din humusul adapat de roud, rasfapat de
soare.

Din lucrarea de doctorat am aflat cd in
secolele XV-XVI Bistripa se numdra printre cetapile
cu drept de a bate moneda. Dacd va mai cépata
acest privilegiu, voi propune ca una dintre matripe
sd poarte pe avers un autoportret Marcel Lup®e,
iar pe revers, unul dintre manunchiurile plantelor
de leac, teme definitorii, dezvoltate de artist de-a
lungul mai mutor decenii.

lar cu prima punga plina cu astfel de galbeni,
ie®ipi de sub teasc, 1-a° trimite pe Marcel sd o
caute pe femeia de la marginea localitpii

Sangeorz °i s&i mulpumeasca. Ea nu poate °ti c4,
la un moment dat, a fost o verigd necesard,
intr-un lung lanp trofic alctuit din oameni, locuri
o Tntdmplari care au hrénit imaginapia, inspirapia,
energiile, devenirile ° Tmplinirile lui Marcel
Lup®e, ca om ©i ca artist. Am evitat superlative
absolute, pentru cd, intr-o marturisire
autoreflexivd, de om aezat, la Caizeci de ani,
artistul spune ca privind, senin, in urma, trebuie
sd vezi, printre cele facute, i pe cele nefécute,
care se pot face in viitor.

Tndelungul travaliu creativ al artistului Marcel
Lup®e seamdna cu un pelerinaj cétre sine. Intrat
in labirintul artei, pictorul a reu®it, cu truda, s
me°tereascd un propriu fir al Ariadnei, presérat,
pe alocuri, cu flori °i fire de busuioace. Cu
miresmele °i culorile acestor fire, aternute pe
panzele sale, ne imbie s& 1l urma@m spre locurile
de popas, cdutand, impreuna cu el, leacuri pentru
boala sa fdré leac: dependenpa de artd. Artistul
terapeut °tie ca drumul este fara intoarcere °i ca
efectul va fi contrar: cei intrapi cu el sau pe
urmele sale, in labirint, se vor simpi, méacar
pentru céteva clipe, dependenpi de artd. Pana la
sfarCitul lunii ianuarie, In labirint, locul de popas
este aici, la Galeria Horeb. Topi cei care am trecut
pragul galeriei °tim cd vom fi trecut °i pragul
dintre ani sub semnul benefic al dependenpei de
artd, iar pentru acest lucru i mulpumim pie, om
luminos ©i vrednic, Marcel Lup®e”.

|
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Ninsoarea din Anatolia
O1 sonata luil Schubert

. Alexandru Jurcan & Lucian Maier

m tréit o senzapie ineditd, uCor stranie, la
Avizionarea filmului Somn de iarnd / Winter

Sleep / Kis uykusu de Nuri Bilge Ceylan
(Turcia / Franpa / Germania, 2014). Mi s-a
intdmplat intaia oard sa fiu luat ostatec in osatura
unui film. Voiam s& evadez din dialogurile
chirurgicale °i totu®i rdmaneam prizonier
dependent, revoltat, prins intr-un magnetism
magic. Regizorul a riscat folosind lungimile ©i
aburii invizibili ai plictiselii, °tiind perfect unde va
ajunge catharsisul, unde va lovi cu vertijul
psihologic, ajutat de intuipii bergmaniene °i de
radiografii cehoviene.

Ceylan realizase anterior, intre altele, A fost
odata in Anatolia (Bir zamanlar Anadolu’da,

2011) °i Uzak (2002), iar anul trecut a primit
Palme d’Or la Cannes pentru Somn de iarné,
inspirat din prozele scurte ale lui Cehov. Filmul
dureazd mai mult de trei ore, insd avanseazd sigur
pe sine, magistral, fard nimic ostentativ. Aydin
(Haluk Bilginer) e un actor ratat ©i cronicar la o
gazetd locald. Proprietar Tnstérit al unui hotel din
Anatolia, trdie°te zile anodine aldturi de sopia
Nihal (Melisa Sozen) °i sora Necla (Demet
Akbag). larna determind personajele s&-°i spund
gandurile ascunse, dar declan®eazd - metaforic - o
claustrare, o imposibilitate de evadare, un
prizonierat sumbru, provocand °i o exorcizare a
co®marului interior.

De 15 ani a fost obsedat Ceylan de povestirile
lui Cehov. A lucrat la scenariu cu sopia sa Ebru,
nu fard dispute constructive. Era sigur ca
lentoarea filmului va provoca spectatorului o
stare de urgenbd. Dorinpa acutéd de a sari de pe
scaun cu o viteza vitald. ,,Crima” lui Aydin este
cd nu face nimic, nu mi°ca un deget, vorbind fara
incetare, intr-o gargariseald atroce, despre binele
pe care l-ar putea infaptui. La Cannes, regizorul s-
a confesat: ,,Cunosc bine acest fel de personaj,
sunt multe stéri de-ale lui chiar la mine i la unii
prieteni. El poate fi antipatic. S& presupunem cé
eu incerc sa-l inpeleg”. Ceylan 1°i prive°te
personajele cu o blandad bunavoinpd, iar ca muzica
folose®te o sonatd pentru pian de Schubert, ca s&
imprime filmului o melancolie dedramatizata.

Casele din piatrd par igloo-uri preistorice.
Printre albul lor stins mi°und Aydin, cu haina
neagrd, ca o insectd confuza. Unde e Cehov?
Acolo la ceaiurile lungi, in aspirapiile prea mari, in
selefantul care nalte un °oarece”, in verbiajul
soporific, Tn irosiri, ve°tejiri, ®uvoaie de cuvinte,
utopii, scuze penibile, ridicole, n justificari
persistente. Animozitapile ies la iveala precum
navala fulgilor. Lini°tea paradisiaca era doar o
aparenpd fragild. Calul va fi eliberat la venirea
z8pezii. S& fie primul semn al unei schimbari?
Aydin simte cd ,,acest om nou ma trage ihapoi”,
acasa - desigur - cu o privire primenitd de
cernerea zapezii. (AlJ)

Cel mai recent film compus de Nuri Bilge
Ceylan oferd o imagine tdioasa a ceea ce
inseamnd compartimente sociale, casatorie,
compromis, sacrificiu, autosuficienpd, luciditate,
dorinpd de libertate. Somn de iarnd e construit cu
ochiul lui Bergman din Scenes from a Marriage
deschis complet, cdtre toate sferele unui real, care

- 1n acest caz - este surprins in Cappadocia,
regiunea cea mai esticd a peninsulei Anatolia.
Precum Persona lui Bergman, Somn de iarné
reu®ete sa creeze un exercipiu in care
cinematograful i° angajeazd mijloacele de
exprimare n folosul unei construcpii livre°ti, unde
filmul devine unul dintre cele mai bune romane
citite vreodatd. @i se intoarce asupra naturii sale
din aceastd posturd de autoexilat pe tarimuri
literare.

Filmul este edificat Tn termenii realismului
literar (creditele filmului mérturisesc apropierea
de Cehov in conceperea scenariului). Tn spatele
pove®tii - dupd jumatatea proiecpiei, mai ales,
cind personajele incep s culeagd roadele gindirii
O acpiunii lor - e vizibild mintea atotcunoscatoare
a autorului. Spre deosebire de majoritatea
proiectelor in care autorul e vizibil (ca instanpa
care ordoneaza caile existenpei) - dinspre
Hollywood, pina la primele filme ale lui Asghar
Farhadi sau chiar Once Upon a Time in Anatolia
a lui Ceylan - Winter Sleep i°i articuleaza
verosimilitatea, pertinenpa criticii °i trdinicia
notelor morale in care e sculptat realul
personajelor sale printr-o excelentd conjugare a
cadrului mintal al celor de pe ecran cu cadrul
natural in care trdiesc ace®tia °i prin timpul
acordat apropierii de oameni (trei ore °i
cincisprezece minute, cel mai lung film distins cu
Palme d’Or la Cannes). Decorul - de la a®ezarea
obiectelor Tn camere la peisajele Cappadociei -
suspine efortul personajelor de a rdzbate propriile
tenebre, oferind contrast - frumusepea peisajului
anatolian g&se®te un corespondent in ncaperile
din pensiunea lui Aydin °i se opune peisajului
interior al oamenilor care stapinesc pensiunea; in
acela®i timp Tn care somptuozitatea naturii devine
piedicd Tn deplasarea dintr-un loc n altul in iarna
Anatoliei, poate °i ca pedeapsa pentru faptul cd
oamenii iau locurile de-a gata °i uitd de ele (tot
a®a cum, dupa spusele surorii lui Aydin, Necla,
uitd cd viapa e un tot unitar ©i, astfel, in loc s&
priveascd realitatea ca ntreg, o descopun °i o
privesc pe rdmurele °i ateaptd apoi ca ea s&
funcpioneze), acela®i cadru natural oferd °i suport
- pensiunea lui Aydin e sdpatd in stinca °i e
integratd in naturd (ca obiect frumos realizat) de
acelea®i fiinpe care, de multe ori, se afld in
contratimp - ca peisaj interior - cu imaginile
Anatoliei.

Tumultul personajelor e atit de viu zugravit
ncit, ca spectator, e°ti necontenit furat de lecturd,
fiindca popi recunoaCte viapa in discupiile lor
momentane. Cu cit discupiile se acumuleaza pe
ecran, cu atit devine mai evident controlul pe care
autorul 1l are asupra destinelor personajelor,
destine de celuloid, privite ele insele prin
intermediul unei analize a complexitapii
cinematografului: scene de interior, cu personaje
cvasi statice, care dezbat probleme, idei, situapii
reale - aparatul de filmat le privete din unghiuri
fixe, precum un spectator din primele rinduri la
teatru; cu trecere spre televiziune, in note ironice
la adresa filmului, n care discupiile se intind la
nesfireit si oferd numai tensiune, ca in telenovele
(Aydin este actor °i se mindre®te cd nu a jucat in
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telenovele, cu toate cd a avut oferte generoase in
acest sens; sopia lui, Nihal, Ti spune cumnatei sale,
Necla, ca urmdrete prea multe telenovele, de
unde °i termenii specifici in care vede viapa); cu o
apropiere de fotografie Tn prinderea imaginilor
Anatoliei; cu o trecere prin elementele clasice ale
filmului - contraplanul, oglinda; toate utilizate n
folosul pove°tii de pe ecran, atat cit e necesar
pentru a surprinde emopia °i a evidenpia ideea,
fara pretenpia de a obpine o0 noud paradigma in
exprimarea cinematografica.

Poate cd locul cel mai evident in care autorul
este vizibil este cel al suitei de planuri in care
Nihal dore®te sd ii ajute pe frapii Hamdi ©i Ismail,
chiria®ii sopului sdu (acesta are numeroase
terenuri ©i locuinpe Tn zona in care tréie°te,
moCtenite de la tatédl sdu). E momentul in care
simpi ca roata destinului e forpata s& se intoarcd in
favoarea restituirii unei dorite, unei visate ordini
morale; con®tient de aceastd forpare, Ceylan taie
imediat secvenpa respectivd pe bepia lui Aydin in
casa amicului sdu, Suavi, accentul dramatic al
pasajului anterior e disipat in comicul acestei noi
secvenpe, ambele fiind in conjunchie pentru a
ardta (din nou, prin contrast) faptul cé °i destinul
e paradoxal, lucreaza in diagonald (fiecare
personaj plate°te °i carenpele personajului
apropiat, responsabilitatea fiecarui personaj e
totald, atit in ce privete faptele sale cit °i pe ale
apropiapilor, gravitatea neintervenpiei in favoarea
ordinii - sociale, spirituale, personale, familiale -
cdzind, ca o mantie, asupra tuturor celor implicapi
n istorie).

In Somn de iarnd densitatea ideatica,
raportarea la valori, construcpia psihologica a
personajelor ©i transpunerea lor cinematografica
sint realizate cu o simplitate dezarmantd, incit
filmul devine un tot, unitate, natural. Contrastele
se conjuga pentru a evidenpia situapii de viapa,
care trimit la idei despre sensurile viepii, sensuri
care deja sint conpinute Tn situapiile discutate pe
ecran. E ca o bandd a lui Moebius in care viapa ©i
raportarea inpeleaptd la viapd sint simultan aspecte
organice ale existenpei. O existenpd care in acela®i
timp n care e mintala e °i reald, e °i artistica.
(L.M)
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remember cinematografic

Un copil minune...

. loan Meghea

u odatd am reuCit sa ,citesc” din prima
N multele Tncercdri de artd sau pretenpiile

cu ifose ale a®a ziselor acte de culturd
care, pana la urma, Tmi dddeam seama ca nu
erau decat prostiile unor indivizi...

Ei bine, pot °i eu s& ma pécélesc! Sunt i eu
om, nu? Trecand intr-o dimineapd prin fapa
unui cinematograf clujean - cred cd era prin
2007 - am vazut afi°ul unui film. Titlul acestu-
ia m-a facut sd zambesc: Diamantul sangeriu.
Ce vorbe®ti, domnule, inca o telenoveld? TV-ul
a trecut pe marile ecrane? Pe urmé&, am vézut
9j distribupia °i am rdmas prostit in fapa aces-
teia. Hai, lasd-ma! Leonardo DiCaprio? Dom’le,
sd fie chiar a®a de mare foamea? Apoi, m-am
lini°tit. Pentru bani, unii actori sunt in stare sa
recite °i cartea de telefoane, sd joace n te miri
ce rahaturi... °i totu®i, curiozitatea e mare. A°a
cd, am intrat.

Dupd vreo doud ore, m-am trezit in stradd,
incad sub influenpa a ceea ce vazusem. Filmul
mi-a placut mult °i-i dddusem nota 8. Da, 0
istorie tulbure, un periplu a doi oameni prin
teritoriile din Sierra Leone, ocupate de rebeli.
Miza? Recuperarea unui diamante roz, o piatra
prepioasd ravnita de toatd lumea. Tn acest film,
actorul Leonardo DiCaprio joacd in rolul unui
fost mercenar in Zimbabwe, Dany Archer, care,
impreund cu un pescar de culoare, Solomon
Vandy, pornesc Tn cdutarea diamantului. Scene
de razboi civil din anii 90 in Sierra Leone,
mizerie umana, dar °i dorinpa de a ajuta pe cei
cazupi. Frumos, ce mai! Aa ca, dragii mei,
poate titlul filmului putea fi mai serios. Parerea
mea. In rest...

Leonardo DiCaprio, fiul unui autor
american de comedii °i a unei nempoaice, s-a
nascut Tn Los Angeles, California, in 11
noiembrie 1974. La varsta de 5 ani (!) apare
pentru prima oard pe ecranele televizoarelor
din America. Un nume predestinat pentru
cinematografie °i teatru, un nume gasit de
mama sa care, gravidd fiind cu el °i aflandu-se
in Italia, a fost impresionatd de picturile lui
Leonardo da Vinci...

Leonardo DiCaprio

Apropo de copilul Leonardo DiCaprio. intr-
0 noapte, butonand televizorul - iar nu aveam
somn! - am dat peste un film extrem de
tulburdtor, dur °i foarte realist, Jurnalul unui
basketbalist, cu Leonardo in rolul unui tandr de
vreo 16 sau 17 ani, °colar °i bun jucétor de
basket, dar mare consumator de droguri.
Teribild interpretare a acestui actor, care la acea
vreme, 1995, avea doar 21 de ani. Pérea de 15,
cat despre prestapia acestuia, un adevarat copil-
minune! Filmul e construit sub forma unui
jurnal, in care Jim Carrol, tanarul basketbalit,
povestete cum se drogheaza, relapia tensionatd
cu mama sa, dezastrul provocat de droguri. Va
abandona ©°coala, va abandona sportul °i va
ajunge un derbedeu la colpul strazii. Doar
mama °i puternica relapie dintre ei 1l vor
salva...

Cariera de actor o incepe Tn 1990, jucand in
rolul lui Garry Buckman in filmul Parenthood.
Au urmat o mulpime de roluri in filme mai
mult sau mai pupin importante °i reu®ete sd
impresioneze pand la urma marii regizori. A°a
va fi distribui de catre Woody Allen in
Celebrity °i prime°te ni°te roluri de mare
impact emopional cum ar fi Artur Rimbaud, in
Total Eclipse. Tncepe sa fie nominalizat la
premiile Oscar pentru prestapia din Necazurile
lui Gilbert Grape °i onorariile devin tot mai
substanpiale. Pentru rolul jucat in Prinde-méa!
Dacé popi! primeCte un onorariu de 20
milioane de dolari. Nu e rdu deloc!

Tn 1995 joac4 rolul unui scriitor
homosexual in filmul Total Eclipse, regia:
Agnieszka Holland, iar in 1996, rolul principal
din Romeo ©i Julieta. Sigur cd am vazut multe
variante ale acestei superbe piese a batranului
Will, dar filmul acesta mi s-a pérut o adevarata
provocare. O transpunere originala °i o variantd
adaptatd la viapa modernd, de astdzi, ma face
sd8 m& gandesc cd ,,°i mie mi se poate intdmpla
a®a ceva!”. Un rol tulburétor...

Urmeaza Titanic. Ce pot sd va mai spun
despre felul cum a jucat in acest film... S-a
vorbit enorm despre prestapia sa din acest film

Leonardo DiCaprio

devenit peste noapte un adevarat film-cult.

Tn 1998, acceptd un dublu rol in filmul
Omul cu mascé de fier.

Un lucru teribil de important mi se pare
colaborarea cu marele regizor Martin Scorsese.
Tncepe treaba asta Tn 2002 - bun Inceput de
secol 21, nu? -cu filmul Bandele din New
York, aldturi de minunatul Daniel Day-Lewis.
Filmul a primit 10 nominalizari la Oscar! Apoi,
0 alta colaborare cu Scorsese Tn Aviatorul. Se
pare cd Leonardo devenise actorul feti® al
marelui regizor. Cu acest film, actorul nostru
este nominalizat la Oscar °i c&°tigd Globul de
Aur.

Leonardo DiCaprio prime°te tot mai multe
premii. Te Tntrebi pand unde poate merge
talentul acestui om. Tn 2006, este nominalizat
de doud ori la Globul de Aur pentru
extraordinarele filme Cartipa °i Diamantul
séngeriu. Pentru acesta, este nominalizat °i la
Oscar... Reu®e®te sd mai fie nominalizat Tn
2008 din nou la Globul de Aur. Pentru rolul
din Revolutionary Road, alaturi de partenera
din Titanic, Kate Winslet.

Apoi, din nou Scorsese! Tn 2010, Shutter
Island °i Inception. Da, se pare cd anul 2010
este anul Leonardo DiCaprio. O pauza de doi
ani, apoi un nou regizor °i, Dumnezeule, ce
regizor! Cu Clint Eastwood face un film
minunat, Hoover, pentru care, din nou, va fi
nominalizat la Globul de Aur, dar va rata
nominalizarea la Oscar! De, mai sunt ° mici
probleme...

Vine apoi anul 2012, vine Tntalnirea cu
marele Tarantino °i vor face filmul Django
dezlanpuit. °i eu il consider unul din cele mai
bune westernuri ale cinematografiei. Pentru
rolul lui Calvin Candie, actorul este din nou
nominalizat la Globul de Aur, dar din nou
pierde Oscarul, lucru contestat de mulpi critici
de cinema care spuneau ca acesta este cel mai
bun rol al carierei. Frumos, nu?

Inchei cu anul 2013, o noua colaborare cu
Scorsese, un nou film, Lupul de pe Wall Street,
un nou mare succes, un nou Glob de Aur, un
nou...
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EUu nu sunt un artist!

. Bandi Sasha Robert

vorbim despre lucrérile mele dacd nu sunt

contemplate motivapiile mele. Eu sunt doar
sclavul lupului, al vocilor, zgomotelor, °i al
personajelor velnic vizitatoare °i abuzive din
interior. Sunt un scrib menit sd ilustreze ce i
porunce®te nebunia interioard. Ve°nic bantuit, fie
c& vreau sau nu, eu materializez. Fiind intr-o
continud aventurd sau conflict, de®i nu ma mi°c,
zac deseori Intins pe podeaua mea de acasa,
mu°candu-mi mainile din neapartenenpd sau din
frica pentru viitor. Lucrdrile mele nu sunt
elaborate pentru ca doresc sé lucrez prin ochii
unui sélbatic. Nu mai vreau s& °tiu a desena.
Doresc s& ma dezbrac de orice patd pusd de om
de la na°tere, astfel eu ma Intreb. Este ca °i cum
a° ie% din pe°terd tocmai acum. Cunosc doar
ni°te sentimente umane de baza. Ma raportez la

Eu nu sunt un artist! Este prea u®or sa

lume prin prisma unui ochi ce a fost izolat °i abia

acum, el vede.

Sunt inspirat din gravurile lui Francisco Goya,
picturile lui Francis Bacon, razboiul lui Otto Dix
sau avantul copildresc al lui Jean-Michel Basquiat,
desenele i picturile mele, pe langa conpinutul
vizual extrem de puternic sunt Tnsopite adesea de
comentarii scrise pentru a sublinia ideea unei
societdpi aflate Tn plind descompunere.

Pe de altd parte chestionez cele mai adanci ©i
adesea Infrico®dtoare sentimente umane reunind
subiecte precum ura, dezgustul, boli mentale,
violenpa, ostilitatea, negapia, abnegapia,
singuratatea, izolapia, dezumanizarea, boala °i cel

mai important, iubirea. Puterea de sondare a celor

mai Tntunecate trédiri, transforma lucrarile mele
intr-o interogare °i o cercetare a abisului uman.

Bandi Sasha Robert

Fara titlu (2015), tehnica mixtd

Fiind fascinat de frica viitorului desenele °i
picturile mele pun in discupie o societate
dezumanizata, trunchiata °i fragmentara. Lucrarile
mele sunt critici virulente la adresa societapii
contemporane. O societate marcatd de abuzuri,
angoase, laCitate °i intuneric.

' VIKTOR 4i PANTERA . |

Bandi Sasha Robert

Victor 9 pantera (2013), tu® pe hartie
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