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bloc-notes

65 de ani de teatru cu papuCi la Cluj

Teatrul de Papu®i ,,Puck” din Cluj-Napoca a
aniversat in 5 februarie 65 de ani de la infi-
inpare. Evenimentul a inclus reprezentarea a
doud spectacole montate de doud personalitabi
ale papuCeriei romane®ti, Cartea cu Apolodor in
regia Monei Marian °i Ursulepul Winnie Pooh
inscenat de Kovécs Ildiko, dar °i o reuniune
artisticd emopionantd, in care au fost evocate
cele doud regizoare ° momentele de apogeu ale
activitapii teatrului. La aceastd intalnire au luat
de altfel parte personalitapi culturale i notabil-
itdpi din administrapie °i politica. Actorii
Melania Ursu °i Tudorel Filimon (foto) %i-au
amintit de Ubu rege, spectacolul lui Kovacs
I1dik6 de la inceputul anilor 80 ai veacului tre-
cut, care a propulsat Teatrul ,,Puck” in prim-
plan cultural, consilierul Kerekes Sandor - un
om apropiat de destinul recent al teatrului de
papu©i clujean - l-a reprezentat pe preedintele
Consiliului Judepean, doud documentare-interviu
- realizate de Radu ?uculescu °i Ovidiu Pecican,
ambii de fapd - au readus in memoria

Géanduri animate

Graficiana Andrea Janosi °i-a vernisat, tot
in 5 februarie, 0 noud expozipie personala la
Kaja Tanya (str. Inocenpiu Micu Klein nr. 11).
Lucruri dincolo, dupé o traducere foarte libera,
este o serie de tablouri cu cromaticd vie, dar
atrdgatoare mai ales prin compozipii, ca nite
fotograme oniric-filmice. O Tntreagd galerie de
personaje - inclusiv autoarea - apar n aceste
lucrdri care anuleazad convenpia
proporionalitapii °i a ,realitépii”, propunand
un unives paralel, specific, filtrat intim ©°i redat
ca o0 confesiune.

»...dacd realitatea e un fluviu, atunci, logic,
are doud maluri. De pild&, unul dintre ele ar
putea fi moartea... dar pe acela nu-l cunosc.
Acum, poate cobor mereu pe acela®i mal, sau
poate nu e nici o deosebire intre cele doua.
Important e cd dincolo e «viapd» °i deseori e
identicd cu cea despre care cred cd e cea reald.
(...) De aceea am pictat cateva scene din cele
memorabile, toate avand ca formuld de
Tnceput «am visat cd»”, marturisete artista pe
flutura®ul expozipiei.

Andrea Janosi este un grafician
binecunoscut pentru splendidele ilustrapii de

numero®ilor participanpi imaginea lui Kovacs
I1dik6 °i Mona Marian. Despre istoria Teatrului
»PUck” i cele doud regizoare au vorbit scriitorul
Marcel Mure®eanu, fost director al teatrului,
eseista Szilagyi Jdlia, teatrologul Hegyi Réka ©i
Roxana Croitoru, consilier artistic al Teatrului
Napional.

Printre cei care, la invitapia directorului
Teatrului ,,Puck”, Emanuel Petran, au pinut sa
aniverseze 65 de ani de pdpu®erie la Cluj s-au
numadrat scriitorul Constantin Cuble®an, actripa
loana Bogapan, director al Teatrului ,Prichindel”
din Alba lulia, 2tefana Pop-Cureu, director
artistic al Napionalului clujean, regizorul Mihai
Chirild, fiul Monei Marian, senatorul Marius
Nicoard, actorii Diana Cozma °i Ovidiu Cri°an,
scenograful Lorincz Gyula, teatrologii Eugenia
Sarvari °i Ana Marius, regizorul Horapiu Apan
etc.

Le urez °i eu ,La mulpi ani” °i spor in artd
colegilor de la ,,Puck™

(Cl. G)

carte pe care le-a realizat la volume precum
Cartea-comoard a Clujului (o serie editoriald
in care au mai apdrut cinci volume dedicate
altor ora®e ardelene) sau PoveCtile hamsterului
(versiunea in maghiard). S-a remarcat totodata
ca grafician de cinema, prin colaborarea la
multi-premiatul scurt-metraj Matyds, Matyads al
Ceciliei Felméri.

Expozipia de la Kaja Tanya va fi deschisé
pana in 28 februarie.

(Cl. G)
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Noologia abisala a lul

Lucian Blaga

(Trilogia cunoa®terii)

. Remus Folto®

filosof din pleiada interbelicilor - am mai

spus acest lucru de nenumédrate ori. Dacd nu
%-ar fi conceput opera cu acea claritate de cristal,
dezvoltand temele una dupa alta, una reie®ind din
alta pe un fir logic deosebit de percutant ©i
redundant, am fi avut poate un Blaga dificil, poate
~incurcat”, dar am fi avut totu®i un Blaga - oricum
ar fi fost sa fie. Céci Blaga nu concepe ceea ce
scrie pornind de la o auto-referenpialitate, nici
madcar in parte. El uziteazd de o idee deja formata
sau formatatd incd dinainte. Faptul ca Blaga ar fi
fost mai greu de receptat daca i scria opera mai
cu graba este un lucru care n-ar fi Impietat decat
foarte pupin asupra subiectelor dezbatute. Oricum
a fost mai bine ca °i-a inpeles rolul de ,traducétor”
al propriilor nuclee °i noduri de semnificapii cu o
rébdare de fier, cu o acribie care fascineaza prin
tocmai dorinpa de claritate. Nici un concept nu
rdmane neclar, nici o propozihie nu rdmane
nedezvoltatd °i nici 0 nopiune nu rdmane
necompletatd cu altele care atdrnd de ea ca un
ciorchine.

Intrand direct in problematicd, ne-am oprit
asupra Trilogiei culturii - la primul volum al
acesteia, Orizont % stil. Orice teorie despre culturd
a epocii cand scria Blaga nu putea sa nu fie
tributard lui Spengler sau Frobenius sau Jung.
Blaga nu numai ca apeleaza la ace®tia Tn
constructul sdu admirabil dar, mai mult, i
egaleaza ©i i depale®te, extragand din Tnvapatura
lor sensul ascuns al unor semnificapii pe cat de
originale, pe atat de surprinzdtoare. Faptul cd
Spengler vorbe®te de ,sufletul” unei culturi, iar
Frobenius claseazd culturile dupd un ,sentiment”
al spapiului - va deveni la Blaga un motiv de
meditapie profundd asupra paradigmelor posibile,
menite sd poatd explicita un fapt cultural sau altul.
Din primul moment Blaga ne face s tresarim:
incon®tientul depine un spapiu privilegiat fahd de
con°tiinpd prin faptul ca orice con®tiinpd - empiric
inpeleasd - este un dat oarecum ,comun” al
subiecpilor, pe cand incon®tientul - conpinator al
unor categorii abisale - determina Tnh mod diferit
~plasmuirile” sale (culturale), in funcpie de
mo®tenirea abisald personald a fiecarui ins sau
comunitate. Con®°tiinpa depine o lume comuna, pe
cand incon°tientul forma-teazd o lume paraleld
fapd de con®tiinpd, esenpial orientatd spre a in-
forma un material ,,plasmatic” reflectat in calitate
de creapii culturale ale unui ins sau ale unei
comunitapi ce are aceea®i moCtenire.

latd cum prezinta Blaga ceea ce se petrece Tn
incon®tient prin raportare la ceea ce se petrece in
con°tiinpd: ,,«Cosmoticd» e orice realitate de
pronunpatd complicapie interioard, de-o mare
diversitate de elemente ©i structuri, organizata
potrivit unei ordini imanente, rotunjitd in rosturile
sale, cu centrul de echilibru in sine Thsd®i, adica
relativ sie®i suficientd. Potrivit sensului pe care-l
atribuim acestui termen, vom risca afirmapia ca
incon®tientul, ca realitate psihica, posedd un
caracter mai «cosmotic» decat con°tiinpa.” Este
vorba despre opozipia existenta intre un quasi-haos

| ucian Blaga este poate cel mai accesibil

in care se poate gasi conCtiinpa, impinsa din toate
direchiile de diverse ° multiple ,,vanturi” ale
psihismului sdu nelinictit °i furtunos, °i, pe de altd
parte, incon®tientul care, din profunzimi ascunse,
lucreaza cu o coerenpd de sine mult mai evidentd -
ceea ce 7i da un caracter de maximéd ,,armonie” ce
poate fi atinsd in ceea ce Blaga nume®te stilism.
lar mai departe: ,Viapa sufleteasca con®tientd ne
reveleazd o seama de stdri °i procese, care nu sunt
decét anevoie, sau deloc, explicabile n cadrul
exclusiv al conCtiinpei.” De aceea ipoteza
incon®tientului vine ca un plus teoretic necesar
pentru a explica faptul cd nu poate exista un act
psihic absolut intdmplator - ceea ce ar dinamita
pur °i simplu orice demers explicativ referitor la
psihismul uman. Continuand pe aceea®i linie
explicativd a teoriei inconCtientului, Blaga va pune
pe tapet un set fericit” de termeni specifici unei
filosofii originale privitoare la creapiile culturale.
Unul dintre acestea este ,,personanpa”. Personanpa
este ca un soi de ,,amprentd” pe care inconCtientul
0 aplicd ,,cosmoidului” (obiectul artistic ce este
rodul plasmuirilor ,,tdiate” cu laser in carnea
psihismului incon®tient). Cosmoidul - in urma
operapiunii aplicate de personanpd - va avea un
Lfitm interior, consolidat Tntr-un fel de tainic
simpadmant al destinului, un apetit primar de
forme, o efervescenpd de Tnchipuiri datdtoare de
sens, adicd un manunchi de inipiative de o putere
spargatoare de stavili ca a seminpelor °i de o
exuberanpd ndvalnicd, precum a larvelor sau a
viepii embrionare.” Mai departe Blaga va face o
afirmabie menita sa tran®eze legatura dintre
conetiinpd °i incon®tient, subliniind ca cele doud
sunt ,,doud planuri diferite” ©i, deci ,,eterogene”.
De aceea, din alt unghi de vedere, Blaga va opta
sa clarifice urgent lucrurile: prin conceptul de
,»orizont” spapial sau temporal. El spune ca exista
un ,orizont” spapial % temporal al con®tiinpei, i,
pe de alta parte acela®i lucru, dar pentru
incon®tient. Ce le va diferenpia pe aceste doua
»0rizonturi”? Blaga precizeazd: ,Sensibilitatea
con°tientd e obiectiv indreptatd spre peisaje, dar
nu structural solidard cu ele; sensibilitatea
conCtientd 1° schimba adicd dupa plac orizontul.
Nimic nu o leagd in privinpa aceasta.
Incon®tientul, durdndu-°i o perspectiva sau un
orizont, se solidarizeaza cu el, ca i cu un cadru
organic al sdu. Incon®tientul, supus unui sens
unic, e constituit ©i structurat in a®a fel cd nici nu
poate sa existe decat in anume un orizont spabial,
asupra cdruia se fixeaza ca asupra unei pani
integrante a fiinpei sale. Din momentul in care
incon®tientul unui ins °i-a gasit o intéie categorica
expresie Tntr-un anume orizont spapial, totdeauna
structurat intr-un anume chip °i nu altfel,
conetiinpa insului se poate deplasa prin orice
peisaje, oricat de diverse; T pofida imprejurarilor
caleidoscopic schimbatoare, conctiinpa insului va fi
patrunsd de rezonanpele adanci °i grave ale
orizontului sdu incon®tient unic, persistent. De
ecourile orizontului incon®tient se vor resimpi
permanent creapiile spirituale ale insului, indiferent

Lucian Blaga

de peisajele in care el e vremelnic statornicit.”
Pentru a exemplifica toate cele spuse mai sus,
Blaga va apela la ,,spapiul” ondulat al doinei
romane®ti, ce poate fi lesne dedus din conformapia
pur spirituald a expresiei acesteia - tardganarea
similard unui plai ce urcé °i apoi scoboaré intr-o
vale, mereu urménd o ondulare de facto infinité:
»doina °i balada noastrd au rezonanpa specifica a
infinitului ondulat.” Se mai adauga o alta
determinare, mai exactd, teoriei incon®tientului:
,»un suflet individual sau colectiv, poate s trdiascd
incon®tient Tntr-un anume orizont spapial chiar ©i
atunci cand peisajul real al viepii sale cotidiene
contrazice la fiecare pas structura spapiului
incon®tient.” Mai departe Blaga va lua Tn discupie
% orizontul temporal despre care va spune ca - in
cadrul alegerii accentului ce cade fie pe prezent,
trecut sau viitor - existd, de asemenea, tot atatea
forme de orizont. @i exemplific&: ,timpul-havuz”
(viitorul), ,timpul-fluviu” (prezentul) i ,timpul-
cascadd” (trecutul). Tn funcpie de oppiunea
incon®tientului pentru un anume orizont temporal
sau altul vom avea un ,,profil interior”
eminamente specific: ,,Astfel «istoria» dobandete
un profil interior % o semnificapie mai profunda,
prin aceea ca e investitd cu un centru gravitapional,
plasat fie in trecut, fie in prezent, fie Tn viitor.
Aceasta ajustare cvasi-filosofica a istoriei nu e
rezultatul unor elabordri conCtiente ©i nici nu se
exprima in concepte clare °i netede, date oarecum
la rindea, ci e dictatd intotdeauna de un orizont
temporal incontient.” Mai departe, lui Blaga i se
pare necesar sd explice nuanpa prin care sunt
diferenpiate orizonturile spapiale: ca dublet
heterogen al con®tiinpei °i incon®tientului, °i
orizonturile temporale: ca dublet heterogen tot al
conCtiinpei i incon®tientului. Cele con®tiente
(orizonturile) sunt ne-determinate ©i variabile iar
cele incon®tiente sunt de-terminate i organic-
eficace. Aceastd diferenpd poartd numele, la Blaga,
de ,teoria dubletelor”. Alt termen blagian inedit
este: ,,accentul axiologic”. Dupd cum se inpelege
chiar din nopiune, acest termen se referd la un tip
de ,valorizare” al omului din culturi diferite. De
obicei atunci cand optezi pentru un orizont sau
altul, manifestand o atitudine fie pozitiva, fie
negativa - in ce privete solidarizarea cu orizontul,
exact in acelaCi timp, categoria ta internd a
incon®tientului este aceea care face alegerea
respectivd. Ca s& fim mai clari vom exemplifica
impreund cu Blaga: hindusul va dispune de un
accent axiologic ,,negativ” fapd de propria lui
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existenpd, el va alege sa se retragd din orizontul
existenpei spre o forma opusa existenpei in genere
- ceea ce Tnseamnad cd el va tanji Intotdeauna spre
aneantizare - calea nirvanei. El va dori sa scape
din ciclurile cosmice invingand samsara (legea
inexorabild a reincarndrilor). Un alt concept care
meritd toatd atenpia este ,atitudinea anabasica sau
catabasicd”. Evident alte exemple: ,,Sufletul
european se simte in orizontul sdu infinit, prin tot
ce Tmpline®te, prin fiecare pas, prin fiecare act,
prin fiecare mi°care mai esenpiald a sa, in
fnaintare, in expansiune, in desfaurare aproape
agresiva, Tn expedibie cuceritoare.” ,,Sufletul
celalalt, indic, de®i desf&°urat nu cu mai pupind
exuberanpd, intr-un orizont tot infinit, ca i al
europeanului, 1° simte sensul mi°carii ca o
retragere din orizont.” Tot aCa, alt termen:
»hazuinpa formativd”. Revenim ©i de data aceasta
la text: ,,apetitul de forme al omului nu poate fi
satisfacut numai de «forme in genere»; apetitul
acesta are pretenpii serioase, el cere forme cu
dezvoltéri in spiritul unei logici proprii acestor
forme.” &i incd: ,Daca in biologie sau in natura
»nazuinpa formativa” este factorul creator de
forme, in «culturd» «ndzuinpa formativé» este
factorul care creeazd o forma °i o dezvolté,
suspinand-o pe liniile unei consecvenpe launtrice.”
Blaga, in acest sens, gase°te trei tipuri de ndzuinpad
formativa: modul individualizant, modul tipizant
% modul elementarizant (stihial). Nu mai insistdm
aici céci ni se pare, de data aceasta, superfluu.
Cine e interesat va pleca direct la text °i oricum
consistenpa celor trei tipuri sunt, credem, destul de
u®or de ghicit. Totu®i mai addugdm cé Blaga
apeleaza luxuriant la exemple din lumea culturii
pentru a-% suspine tezele.

Tn studiul al doilea din Trilogia culturii -
Spapiul mioritic - Blaga dezvoltd teoria ,,matricii
stilistice”, a matricii care produce in mod spontan
alcdtuirea cultural-ontologicé a produsului artistic -
cuprinzénd toate tipurile de expresie. Ce este
Spapul mioritic? Este spapiul produs de
incon®tientul roméanesc ce se manifestd ca o
ondulapie deal-vale - despre care - de altfel - am
mai vorbit. Dar Blaga nu vorbe®te numai despre
ceea ce este romanesc in fenomenul stilului, el ia
in discupie foarte variate matrici stilistice prin care
i argumenteazd tezele. Bundoard Blaga se opre°te
la spiritul ortodox. Tn ortodoxie ,,transcendentul
coboard”, acest lucru insemnand cd Dumnezeu nu
este pintit, nu este constrdns sa se reveleze;
turnurile catedralelor catolice, orientate spre
cucerirea forpatd a verticalului, se transforma in
cupole (ortodoxe) ce nu forpeaza verticala ci
atteapta ca ea sS4 coboare. Mai mult, intre
Transcendenpd °i lumea de aici, de jos, apare un
mijlocitor. E vorba despre Sofia - un intermediar
ce aparbine teologiei lui Florensky. ,.«Sofianicul»
este in esenpd acest sentiment difuz, dar
fundamental al omului ortodox, c& transcendentul
coboard, revelandu-se din proprie inipiativa, °i cd
omul ©i spabiul acestei lumi vremelnice pot deveni
vas al acestei transcendenpe.” Ca exemplu concret
Blaga ne oferd stilistica picturii bizantine:
~Fapturile stilizate sofianic manifestd o lini°te de o
suprema saturapie, ele sunt scutite de orice efort,
strdine de orice act volipional; ele dobandesc
oarecum grabia de sus °i nu sunt decat forme
receptive, statice, ale Tmpéacarii, ale randuielii °i
inpelepciunii pornite din Thalt.” De asemenea ne
oprim la o definipie foarte concludentd privind
sofianicul ©i care explicd mult mai mult despre
intreaga galerie de amanunte in cauza: ,,Sofianicd
e pentru noi orice creapie sau existenpd imaginara
sau reald, care mérturise®te despre un torent de
transfigurare transcendentd, pornit de sus in jos.
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Sofianicd poate fi deci 0 operd de artd, o idee
speculativd, o tréire religioasd, o imagine despre
naturd, o conceppie despre un organism social,
comportarea omului in viapa cotidiand, etc. Toate
aceste fapte sunt sofianice in mésura in care ele ne
reveleazd o transcendenpd coboratd ntr-un
primitor receptacul.”

Trecand peste chestiuni oarecum subsidiare,
urmdrind lectura, ne oprim la o concluzie blagian
despre un specific cu caracter de absolut, de varf,
de apogeu semnificativ al romanitapii: sentimentul
de ,,dor”. Intraductibil, Dorul reprezintd o situapie
pur romaneasca ce reflectd o ,aspirapie trans-
orizonticd, o existenpd care in ntregime se scurge
spre «ceva».” O metafizicd pur romaneasca a
existenpei, spune Blaga, s-ar putea croi chiar pe
acest concept (a°a cum Heidegger punea pe tapet
~ingrijorarea”). Tot in continuare, Blaga descopera
culturi care sunt girate de istoricitate iar altele
sunt prin sine anistorice. Unele respird un aer
etern pe cand altele sunt impregnate de caracterul
pasager al istoriei.

Tn alt volum, cel de-al treilea, Geneza metaforei
9 sensul culturii, ne intdmpind inca de la inceput
diferenpa pe care Blaga o gase®te intre ,culturi
minore °i culturi majore”. Culturile minore sunt
girate de un spirit copildros iar cele majore de un
spirit matur. Nu e vorba de o varstd biologicd, ci
de o varsta ce ia In considerare caracterele
corespondente fie ale copilariei fie ale maturitabii.
Psihologia creatorilor este luata in discupie. lar
Blaga foloseCte termenul de ,,varstd adoptivad”
pentru a lamuri situapia. ,,Copilaria ca structurd e
imaginativd, pasiv deschisa destinului, spontana,
naiv cosmocentricd, de o fulguranta sensibilitate
metafizicd, improvizatoare de jocuri, fard simpul
perenitapii. Maturitatea e in primul rand
volipionald, suspinut °i metodic activé, ea se afirma
cu incdpahanare in fapa destinului, 1° organizeaza
un cdmp de inraurire, e expansiv-dictatoriald, dar
° masuratd de prudenpd, e rapionald, are simpul
perspectivelor ©i al tréiniciei, e constructiva.”

Pentru a explica condipia specific-umand, Blaga,
analizand geneza metaforei, descoperd ca
metaforele ,revelatorii” Tncearca sd impund
irumperea misterului in viapa esenpiald a omului.
Modul specific-uman de a exista este ,,in orizontul
misterului ° pentru revelare”. Desigur, pe langa
metaforele revelatorii mai exista °i cele
~plasticizante”. Acestea din urma nu au decat un
rol secundar, de adaptare a concretului exterior la
structura nopionald abstractd. O fraz& esenpializatd
surpride foarte exact situabia ,,ontologicad” a
metaforei: ,,Omul, privit structural °i existenpial, se
gaseCte ntr-o situapie de doud ori precard. El
tréie®te de o parte intr-o Jume concretd, pe care cu
mijloacele structural disponibile nu o poate
exprima; °i el traie°te de altd parte in orizontul
misterului, pe care insd nu-l poate revela. Metafora
se declard ca un moment ontologic complementar,
prin care se incearcd corectura acestei situapii de
doua ori precard. Admipand ca situapia aceasta a
omului rezultd din chiar fiinpa i existenpa sa
specificd, suntem constran®i sa acceptdm teza
despre rostul ontologic al metaforei ca moment
complementar al unor stari congenital precare.”

Despre optica ,,mitului” °i despre optica
Ltiinpificd”, Blaga spune urmatoarele: ,,Spiritul
mitic intrege®te aparenpele Tn sensul ca acestea ar
fi manifestari aidoma ale unor puteri invizibile.
Spiritul °tiinpific desfiinpeaza aparenpele substituin-
du-le cu alte structuri.” O altd problema interesan-
ta este diferenpa fundamentald dintre cultura °i ci-
vilizapie: ,,Cultura rédspunde existenpei umane intru
mister i revelare, iar civilizapia rédspunde existenpei
intru autoconservare °i securitate. Tntre ele se
cascé deci o deosebire profundd de naturd ontolog-

icd” De asemenea, mai departe se clarificd un fapt
capital: explicapia structurii Spiritului uman. El se
define®te prin doud randuri de categorii: unele ale
conctiinpei, altele ale incon®tientului (abisale); pe
de-0 parte avem o lume ,,datd concret” °i pe de
altd parte avem o lume ca ,,orizont al misterului”.
Deci avem doua feluri de apriorisme: unul cogni-
tiv % altul stilistic-abisal: ,,Din toate acestea
urmeaza cd ala-zisele categorii cognitive ale recep-
tivitapii pin mai mult de destinul nostru existenpial
ca atare, consubstanpial cu instinctele noastre de
autoconservare °i de orientare, catd vreme cate-
goriile abisale pin de destinul nostru creator prin
excelenpd.” Prin exercipiul categoriilor abisale se
con-formeaza ,,cosmoidele” care nu sunt altceva
decét obiecte pldsmuite (artistice, culturale, °tiinpi-
fice, ©.a.m.d.), dupd cum am mai precizat.
Cosmoidele sunt simili-lumi compacte, cu caracter
de intreg °i suficiente lor Tnselor. Lumea empiricd,
dimpotrivd, e alcdtuitd din evenimente, obiecte sau
situapii care sunt doar ,,panmi”, ,fragmente” care
prin Tnsumare alcatuiesc o lume ,,comund” céreia
fiecare dintre acestea ii aduc o completare.
Referitor la un aspect general al stilului, Blaga
respinge cateva prejudecdi ale filosofilor culturii,
ale statusului ideatic contemporan: bundoard res-
pinge ideea periodizarilor in ce prive®te stilurile,
subliniind c& unei perioade i poate corespunde
oricare dintre categoriile abisale °i nu una anume.
De asemenea unei generapii biologice 1i poate core-
spunde un stil dar acest lucru nu e obligatoriu.
Vorbind despre ,.semnificapia metafizicd a culturii”
Blaga precizeazd urmatoarele: ,Lumea, ca prezenpd
concretd, ca impletire amplad de date imediate, n-a
fost niciodatd Tn stare s satisfacd, pentru a ne
rosti astfel, capacitatea existenpiald a omului.
Pentru aceastd capacitate prezenpa concretd a fost
totdeauna numai «material», un simplu «moment»,
«punte de salt». Omul, din chiar clipa cand i s-a
declarat ,,omenia», a banuit cu prisosinpa ca ime-
diatul nu este locul sdu, planul °i cuibul chemérii
sale. Cert e ca in toate timpurile, chiar in cele mai
nesigure, omul s-a situat singur sub constelapii
invizibile, Tncercand s& vada dincolo de imediat,
dincolo - nu n sensul dimensiunilor spapiale ©i
temporale ale acestui imediat, ci intr-un sens mai
adanc. «Dincolo» in sensul transcenderii.”: i mai
departe: ,,A% cum in naturd admitem mutapii bio-
logice de aparipie subité prin salturi a unor noi
specii, trebuie s& admitem in cosmos % mutapii
ontologice de noi moduri de a exista ca atare.
Cultura este semnul vizibil al unei asemenea
mutapii ontologice.” De asemenea, Blaga pre-
cizeaz faptul cd destinul omului este in mod
esenpial creator, numai cd Marele Anonim (am
vorbit Tn alt microeseu despre toate implicapiile a
ceea ce Blaga npelege prin ,,Marele Anonim”,
ontologia °i gnoseologia puse la bataie in Trilogia
cunoa®terii) i-a conferit omului acest privilegiu
impreund cu un sistem bine pus la punct de
Jfranare” a revelapiei ,,pozitive” - in creapie omul,
de®i este oarecum satisfacut de ceea ce
plasmuieCte, acest ceva creat de el este impregnat
de o ,,cenzurd transcendentd” care conservd mis-
terul transcendenpei - un sistem de apdrare a ros-
tului intern al Marelui Anonim, rost care, spune
Blaga, este in sprijinul aptitudinii destinal-exis-
tenpiale a subiectului uman.
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carpi in actualitate
D’ale romanilor cu Dan Lungu

. Antoaneta Turda

Dan Lungu
Fetipa care se juca de-a Dumnezeu
1a%i, Polirom 2014

el mai recent roman al lui Dan Lungu, Fetifa

care se juca de-a Dumnezeu (1a°i, Polirom

2014) propune o tema pe céat de actuald, pe
atat de grava: cea a emigrapiei Tn Romania
postcomunistd. Narand povestea Letipiei Varzaru,
femeia care decide sd plece la muncé in striinatate
pentru a-°i ajuta familia, romanul dezvéluie drama
dezradacindrii de pamantul natal precum ©°i pe cea
a celor rdma®i acasa. Plecata din para lui Pacald
pentru cé toate sunt anapoda (sugestiva in acest
sens este °i coperta cérpii) Letipia trdie°te paradoxul
viehii sale: pleacd cu cele mai bune intenpii °i ajunge
sa-i distrugd moral pe topi. Cu sensibilitate % un
umor deseori amar, prozatorul merge cu acpiunea
pe doud planuri: unul, desf&urat in Roméania unde
se afld parinpii, fetele i sopul Letipiei °i altul
desfaCurat in Italia unde este angajata, la familia
Bosse, pentru a o ingriji pe batrana Nona.

Tn cele 29 de capitole ale canii se deruleazi o
felie de viahd ce Ti are protagoniti nu doar pe
Letipia °i Laura, fosta sa colegd de liceu care o
“inipeazd” Tn tainele viepii de emigrant, ci °i pe
sensibila R&dipa °i pragmatica Malina, fetele Letipiei,
prima rdmasa in grija bunicilor, iar sora ei in grija
lui Vali, tatdl sdu, un inginer ratat, strivit de
tavalugul schimbarii de regim din Romania. Jocul
existenpial are un plus de valoare °i farmec grapie ©i
celorlalte personaje pasagere individuale precum
Miron, Signor ©i Signora, dar °i colective prezente
in ciudatul, dar realul spabiu Lablocuri.

Lectura romanului intristeaza, dar °i incitd, mai
ales prin non®alanpa ©i franchepea cu care este
dezvaluitd viapa sub toate aspectele sale. Roman cu
precadere social, surprinde lumea Tn continud
miCcare, spapiile in care 1° duc traiul personajele
avand, fiecare, neajunsuri inerente, un spapiu ideal
neexistand decat in imaginabia infierbantatd a celor
ce vor s emigreze dintr-un loc °i care trec prin
experienpe macabre, a®a cum bine este punctat in
constatarea: “La trei zile dupd ce ajungi intr-o pard
strdind la muncd, fard sa ©tii limba, iar inainte nu
céldtorise®i decit la munte sau la mare in concediu,
este ca °i cum te-ai trezi dintr-o anestezie.”* Cum e
mai bine; s& evadezi dintr-un spabiu apasator sau sd
te mulpume®ti cu realitatea romaneasca asemeni
Batranului Cosoi, rdmas acasa cu grijile pe care
incearcd inutil s3 le alunge uitandu-se la televizorul
ce nu face altceva decét sd manipuleze, starnind
reacpii ciudate? Aceastd a doua alternativa este
riscantd in alt fel dacd e s dam crezare atitudinii
lui Bunu in fapa televizorului: “Panicat, Batranul
Cosoi ia telecomanda °i apasd haotic pe butoane.
Vrea s schimbe postul. Pe oricare numai pe asta
nu. Tnsé pe toate posturile e acela®i lucru... observa
ingrozit c& ména in care pine telecomanda incepe sa
se transforme, incredibil, intr-o copitd!”2 Puntea de
legaturd dintre pdmantul natal i para de adoppie
este indispensabilul calculator °i atotbinefacatorul
Skype ce 1i ajutd pe oameni sa se vadd, devenind
aproape un personaj °i in paginile caii. Bun intr-un
fel (ajutd in comunicare) este nefast pentru ca infige
cupitul Tn rénile deschise ale celor pe care viapa i-a
desparit, starnind mari tulburari emopionale.

Tnscris in canoanele romanului realist, Fetipa
care s¢ juca de-a Dumnezeu pare a nu ierta nimic ©i
pe nimeni: nostalgicii comuni®ti sunt privipi cu

ironie, iar cei ce 1° pérasesc para pentru bani, cu
circumspecpie, iar mult rdvnita societate apuseana,
cu malipiozitate. latd, de pildd, cum este vazutd o zi
din viapa unui italian: “Proprietarii au oftat ce au
oftat ° au adormit. Vin de la serviciu, mananca °i
trag la aghioase aproape imediat... Uneori le place
sd vorbeascd despre cum Italia se duce de rapa...”3

Surprinderea realitahii este deseori cruntd mai
ales atunci cand este vorba de spiritul de observabie
al copiilor, a céror sensibilitate °i lini°te sunt
distruse de o stare permaneta de fricd. Sentiment
cople®itor ce ii acapareaza pe cei Tn situapie speciald
cum sunt Radipa ° Malina, frica anuleaza cu o furie
dementa bucuriile copilriei, transformand totul
intr-o stare permanentd de stres °i nesiguranpd. Fin
psiholog, Dan Lungu surprinde bine chinul Radipei
intr-un dialog tulburdtor cu Ina care exclamd, la un
moment dat; “Ce bine-i sa ai mama in Italia!

Ea fusese luatd prin surprindere. Niciodatd nu
gandise a®a. De% nu fusese o intrebare, a simpit
nevoia sa spuna ceva;

-Da... poate... Uneori!”4 Acel uneori sund ca un
trdznet pentru cd e un neadevar amar ce roade
sufletul fetipei, victima a istoriei romane°ti
postdecembriste.

Netrddandu-°i profesia de sociolog, scriitorul
Dan Lungu este un martor atent al istoriei,
analizand cu multa atenpie reachiile tuturor
personajelor aflate in valtoarea istoriei, penduland
cu grabie intre prezent °i trecut. Pentru a marca cat
mai bine momentul de criz& al anului 1989 nu
ezitd sa foloseascd o simbolisticd adecvata (revelator
este pasajul ce 1l descrie pe batranul Cosoi in clipele
Revolupiei cu un %aldu in mana, pe°tele fiind
simbolul incon®tientului colectiv dar °i al unei
inipieri primordiale). Istoria este perceputd ca ceva
ce distorsioneaza chiar °i minpile copiilor care incep
sa gandeascd ciudat, asemeni lui Cipi care °tie cé:
“americanii construiesc extratere®tri, iau copii i fi
pregatesc pentru asta, le bagd ni°te chestii pe creier,
undeva intr-o baza secretd, iar el vrea sa se ofere
voluntar, dar pentru asta trebuie sa °tie engleza.”s
Tréirea istoriei este facutd cu emaopie mereu, n orice
loc, nu doar in para natald, cu eterna convingere ca
este mereu o lecpie inevitabild a viepii, sporinduri
durerosul firesc, mai ales atunci cand viapa este
vazuta cu ochi de copil.

Crude dar °i inocente, paginile canii dezbat
intr-o notd extrem de obiectiva, tema identitapii
individului, diferenpa de mentalitate dintre o pard
fostd comunista °i alta care nu a cunoscut acest
regim, dar ©i diferenpele dintre generabii °i aspirabii.

Scris din dorinpa de a deschide ochii celor care
se decid s&°i pdrdseascd familia, romanul este unul
moralizator, demonstrand mereu cd raul °i binele
coexista peste tot, depinzand de noi sé alegem calea
cea mai potrivitd de urmat. Nu intamplator finalul
romanului este unul extrem de simplu °i nea°teptat:
scena in care Radipa este trezita din singurdtatea sa
in momentul in care sund telefonul din Italia care
marcheaza neputiinpa in fapa unei rupturi definitive,
simpitd Tncd de dinaintea plecarii Letipiei care treptat
se transforma intr-o amintire fantom&: “Mama nu
mai are fapd, i s-a tocit, liniile care la batrani se
adancesc din ce in ce la ea aproape ca au disparut.
Mama e o voce umeda care o intreaba ce mai-faci-
iubita? ce-note-ai-mai-luat-la-°coald? ce-cadou-sa-pi-iau-
de-ziua-ta? te-inpelegi-bine-cu-Buna? Fapa ei ovald
intinere®te, incepe s arate neteda ca in
fotografii...\Jocea mamei trimite bani ca sa refacd

o= . i . e

Drago® Pétra®cu Desen din ciclul "Jurnal", 2009-2012

vechea casd a bunicilor... De fiecare datd promite ca
se va Intoarce cat de repede poate acasd. Trebuie s&
se grabeascd. Daca std prea mult, uita cuvintele,
vocea i se schimba ©i fapa i se toce®te. S-ar putea ca
oamenii de la granipa s& n-0 mai recunoasc °i sd
nu-i mai dea voie s& intre Tn pard.”¢

Vazutd prin ochii Radipei, ai mamei sale, ai
Laurei dar °i al nostalgicilor Buna ° Bunu, Romania
reald dd mereu senzapia ca ceva nu e n reguld, cd
totul e nedrept i ca orice schimbare in bine e
imposibild Tn aceasta pard, fapt ce a dus la o
migrapie Tn masa °i la deznadejdea celor ramaCi
acasa.

Grava ©i ironicd deopotriva, aceastd carte a lui
Dan Lungu propune, pe un ton °agalnic-sobru, o
meditapie asupra speranpelor °i deziluziilor
romane®ti postdecembriste dar °i asupra cétorva
aspecte de dinainte de 1989.

Lectura printre randuri dezvéluie ochiului atent
toate mecanismele realitahii care o fac pe Rédipa s&
stea de vorbd mai mult cu Dumnezeu decét cu
oamenii, fie ei i apropiapi. Copil al unei mame ce
umbld hai-hui Tn lume dupd bani, Radipa, maturiza-
td Tnainte de vreme, poarta pe umeri aceastd povara
starnindu-le celor din jur sentimente dintre cele mai
variate care pornesc de la mila i ajung la invidie.
Prezentand destinul ei °i al mamei sale, pe fundalul
social al celor doud péri n care se desf&®oard narabi-
unea, e de mirare cd Dan Lungu mai are putere de
a0 folosi binecunoscutul umor, aici intr-0 propotie
mult mai mica ca n scrierile anterioare.

De® miza romanului trebuie cdutata in tematica
sa °i in polifonia vocilor ce rdzbat din text, nu tre-
buie s& neglijam farmecul stilului atat de captivant
ce nu face rabat de la marca Dan Lungu, ce oferd
mereu cititorilor o proza de cea mai buna calitate.

Note:

1 Dan Lungu, Fetita care se juca de-a
Dumnezeu, 1%, Polirom, 2014, pag.23

2 Idem., pag. 305
3 Idem. pag. 144
4 1dem., pag. 269
S 1dem., pag. 39

6 1dem. pag. 72-73
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Harta labirintului

. Ani Bradea

Christian Craciun
Intréri in labirint
Cluj, Ed. Eikon, 2014

editorial al scriitorului Christian Créciun in
2000, la Editura Libra, a fost la finele anului
trecut reeditatd de cétre Editura Eikon. In fapt este

-----

I ntréri in labirint, cartea care marca debutul

2011 la Editura Dacia.

Eseist ©i critic literar, cu prezenpd discreta in
spabiul publicistic, compensand insd prin calitatea ©i
consistenpa cérilor sale, Christian Créciun public
in 2010, la Editura Institutului Cultural Roman,
Ucronia eminesciand - Eseu despre timp % imagine
in Memento mori, o lucrare ampla °i complexa ce
are la bazd cercetarea doctorald a autorului.
Urmeaza in 2012 Circumstanpiale, Editura Premier,
0 culegere de texte cu tematica politico-sociald,
scrise °i publicate Tn presa in perioada 2004-2011.
lar in 2013, la Editura Eikon fii apare volumul
Isografii - Eseuri despre evadarea in esenpial, care
cuprinde eseuri publicate in revistele Axioma,
Litere, Revista Noud, Idei in dialog, 22, etc. O carte
despre care autorul ne spune ca ,trebuie cititd in
continuarea Intrérilor in labirint, cu care
impdrt&esc, firesc, acelea®i obsesii”.

APadar, Intréri in labirint pastreaza forma
originard, cu unele addugiri aduse edipiei a doua,
pastrand ©i cele doud texte liminare din anul 2000,
respectiv prefapa scrisd de Dan C. Mihailescu,
intitulatd Cuvinte fericite °i postfaha Corpuri
radioactive, cuvintele..., de Mircea Muthu. Ambele
titluri, atat cel al prefepei cat i cel al postfepei,
cuprind Tn enunpul lor obsesia principald a
scriitorului, care, dupa cum se poate observa
citindu-l in afara labirintului, precede °i depa®°te
granipele acestei cari. Ma refer la cuvinte °i, mai
departe, extrapoland, la o teorie a limbajului in
toatd complexitatea sa. Daca titlul ales pentru
prefapd de Dan C. Mihdilescu face referire in special
la un proiect de studenpie al celor doi: Am fost
patru ani coleg de grupd cu Christian Créciun (...)
9 (...) trebuie s evoc aici acea carte planuitd a fi
scrisd in doi, Cuvinte fericite..., Mircea Muthu
percepe Intrérile in labirint ca pe o anatomie a
suferinpei de a exista prin cuvant (...) ca un camp
de tensiuni intelectuale pigmentate confesiv sau
inghepate, pentru moment, in enunpuri cu valoare
axiomaticd.”

Labirintul este in fapt teritoriul inlduntrul céruia
scriitorul e obligat sa ratdceascd, hapi°ul de cuvinte
n care, cu cat va Tncerca s facd lumind, scriind, cu
atat se va afunda mai tare. Labirint fard ziduri,
scrisul, un mare labirint invizibil, dincolo de ,,timp,
substanpd °i secol”, cum spune marele orb, ne-a
inghipit din primul moment in care am scrijelit pe
hartie un cuvant. lar libertatea in mijlocul acestui
dert al cuvintelor este o cumplitg, ucigatoare
iluzie, el te inchide mai exact decét orice zavor.
Aceastd pierdere a libertapii individului datoraté
scrisului nu este doar o tema de studiu pentru
argumentarea acestui text, ea este 0 preocupare
mult mai serioasd ° mult mai veche. Doar a%a
npelegem insistenpa cu care se repetd intrebdrile
despre rostul scrisului, precum ©i efortul de a gasi
réspunsuri. Uneori scriitorul std de vorba cu sine
insui, explicandu-°i motivul pentru care este
imperios necesar sa scrie, un act ce trece dincolo de
nevoia creabiei, un mod de supraviepuire. Rdmane
dialogul. Ai primit lumina sensului, ai potenpat
greutatea noppii, ai desenat conturul fragil al

intrebarii. Intr-o incoruptibild singurétate. Apoi vine
scrisul. (...) Scrisul ma elibereaza in méasura in care
mé elibereaza de el, ma aruncd in centrul luptei
arhetipale dintre Negru % Alb. (...) Scriu ca s& pot
traversa noaptea i s& pot suporta a°teptarea
diminebii. lar dimineapa este o foaie nescrisa.
Rémaéne dialogul (...) intr-o incoruptibil singuratate
- este evident cd avem de-a face cu un dialog
interior, dar poate fi interpretat i ca un dialog cu
cititorul prin intermediul foii, care nu rdmane totuei
albd. lar nevoia de justificare nu este satisfacuta, aa
cd asistdm in continuare la enunpuri splendide:
Scriu pentru cé, prin iluzoria stabilitate pe care o
sugereazd incremenirea (sculptaté hieroglific in
piatr&) s&-mi ofer confortul provizoriu al unei
mi®dri macar incetinite, observabile, Scriu adica
stau la coadd la dezastre. Féré ele, pagina ar rdméne
albé; Scriu, ca % cand a° urla, cum zice cineva.
Fiindcé, pe cét de mare este aglomerapia la scrisul
despre apocalipsul cotidian, pe atat de cople®itoare
tacerea celor care ar trebui sé citeascd aceste
cuvinte. Dar toate acestea nu exclud Tndoiala care
transforma prin scris toate raspunsurile in alte ©i
alte intrebari: Cum sa scrii, fard sé pui sub semnul
intrebarii totul? In incercarea de a-i stabili
legitimitatea, scrisul este, cum de altfel ar
recunoa®te oricare slujitor al sau, parte din
intimitatea individului, comparabil din acest punct
de vedere cu actul erotic. Dar aceasta asociere nu
face decat sd redeschida o serie de intrebari
creatoare. Dacd a scrie este un act erotic, a scrie
despre eros este un act erotic la puterea a doua?
Pand la urméd, erosul este inceputul sau finalul unui
lung proces al lumii? pentru cd despre eros nu se
poate scrie decét interogativ, translativ. Adicd
mutand lucrurile intr-o intrebare perpetud. Intrand
n labirint cu scopul precis de a-i afla scrisului
motivaii °i rosturi clare, ne trezim in faba cérdrilor
care se multiplica la infinit, unde orice raspuns pe
care credem c&-l primim aduce la urmétorul pas o
noud intrebare. Daca cititorul crede ca la finele
acestui traseu, pe cat de sinuos la prima vedere pe-
atat de profund ©i acaparator, va gasi raspuns la
spinoasa °i obsesiva intrebare: de ce scriem?, se
inald. Cu atdt mai mult cu cat alteptarea nu
vizeazd un efect lini®titor: Tristebea este cd nu
putem °ti niciodaté dacé a scrie inseamnd vindecare
sau doar prelungirea agoniei.

Asistdm oare la un apus al limbajului? S-a
consumat el intr-atat Tncat cautdrile noastre nu vor
face altceva decét sé&-i constate finitatea? Pentru cd
% acesta este scopul cercetdrii labirintului din care,
odata intrapi, nu vom mai reu®i sa ie®im decéat
descoperindu-ne aripile, crescute, cum spune poetul,
inlduntru. Construcpie teratologicd, labirintul e legat
totu® de mitul zborului. Aidoma e 9 labirintul
inextricabil al limbii: cel pe care I-a inghipit nu mai
are scdpare decat in sus. i mai departe, Tntrebarea
care se impune: Ce va urma dupé epoca limbajului?
Imaginea de dupd nu e deloc una apocaliptica °i
dacd moartea limbajului atrage dupa sine trezirea
altor simpuri de percepere a lumii, mai ca ne dorim
sd se Tntdmple asta. Citatul urmator e un poem, ©i
nu doar cd nu are nevoie de o interpretare, dar nici
nu-i pot °tirbi frumusepea trunchiindu-l. /até: o zi
de toamnd in care sufletul ibi incendiaza padurile
prin ochiul lacom de culoare ° de lumina adormitd
in frunze. O astfel de zi este o infrdngere % ne
impune sé&1 invocdm smeripi pe marele Vindecator
pentru a reinstaura omologia dintre limbaj i
lumind. Egalitate mereu necesard ° mereu prea
fragild. Vom visa frumos o cadere de ingeri ° vom

deschide ochii acolo unde nimic din toate astea nu
existd. E ultima incercare la care epuizanta epocé a
limbajului ne supune. lata poezia regasitd intr-o
imagine ©i chiar daca nu ne-ar fi fost ardtata
folosindu-se instrumentele limbajului nu inseamnd
cé ea n-ar fi existat. S& fie poezia calea de salvare a
limbajului? Romanticii privilegiau poezia, o
socoteau limbajul originar al omenirii. Vom
redescoperi limbajul poetic, acum, la sfarit de ciclu
istoric? TnsA, a®a cum i std bine unui labirint, nu
ne lasd prea mult s& ne bucurdm de potenpiala
existenpd a unei portipe de salvare: Serpentiform,
limbajul poetic este o ispitd care-pi promite
paradisul, alungdndu-te necrupétor din el. Cu toate
acestea se pare cd nu avem alternativa ©i trebuie s&
recunoa’tem c4, in ciuda virtualului care o
compune, poezia este realitatea ultimg a lumii.

Nu am citit nic8ieri o definipie mai poeticd data
cuvintelor °i nici despre marea lor putere, ca arme
pe care le folosim unul impotriva celuilalt, nu se
poate spune ceva mai clar. Pentru ca nimic nu e
mai ziditor decét cuvintele ° nimic mai distrugator.
M-a fascinat intotdeauna forpa de seism a cuvintelor
(cel pupin tot atét ca i forpa lor ziditoare), dar mai
ales fascinapia pe care aceasta forpd o exercitd
asupra oamenilor. Ei sunt atat de méandri de a-%
arunca unii altora aceste focoase nucleare
neamorsate! (...) Cuvintele nu sunt cire ori
portocale. Ele aparpin mai degrabd nucilor sau
migdalelor, au coaja tare % uscatd pe care trebuie sd
0 spargi ca sa le descoperi miezul.

Intréri in labirint este o carte-mozaic, o
minunata colecpie de cioburi colorate, unele mai
intens, mai patima®, altele mai pline de melancolie,
dar toate reflectand teme majore dintr-un periplu
cultural de mare actualitate. Structuratd ca un jurnal
de idei, ale cdrui texte graviteaza in jurul obsesiei
labirintului, cartea este in fapt o forméd de
exprimare a cautdrii de sine n sine. Volumul poate
fi deschis oriunde, citit de la inceput la sfarcit, sau
invers, fard a-i fi afectatd in vreun fel cititorului
comprehensiunea. Ba mai mult, oricare fila i oferd
pérticica de bucurie pe care o a°teppi de la textul
scris, atunci cand realitatea te obligd s caupi acest
sentiment ntr-un spapiu virtual. Pentru cd, spune
autorul, bucuria este singura care invinge salbaticia
din noi, iar cartea este o inimé pentru c& inima este
cartea lumii.

Un singur text dintre cele care compun Intréri
in labirint se distanpeaza intr-o oarecare masura de
celelalte. Este un scenariu imaginat, scena
Crucificarii vdzuta printr-un binoclu, de ctre cineva
necunoscut. O fichiune emopionantd, in stare sa
provoace capacitatea de imaginare Tntr-o asemenea
masurd incat te intrebi dacd ochiul care prive°te
prin lentild nu 1pi aparine. Recitind acum, cand
scriu despre carte, un paragraf din aceastd poveste,
realizez c& tocmai acest text diferit le d& unitate
celorlalte. Femeia, al cdrei chip constituie ultima
imagine vazuta prin obiectiv (Maria Magdalena?),
ridica de pe jos binoclul aruncat de soldat, acum cu
lentilele crépate, strangénd cu atenpie fiecare ciob ©i
varandu-le pe toate intr-un ascunzi® al largului ei
ve°mént. Cioburi, lentile sparte, texte mozaic, toate
mi reveleaza o imagine caleidoscopica. Binoclu,
caleidoscop, labirint - asociere de termeni, amestec
de idei, totul intr-o invdlmaCeald amepitoare din care
nu vrei sa te smulgi, a®teptand s&pi apard in cale o
altd carare, ©i alta, °i alta, la nesfarit, convins fiind
cd autorul nu te va I8sa Tn zadar sa ratdceCti. Pentru
cd, din punctul meu de vedere, cartea lui Christian
Créciun nu este un labirint, ci o harté care te
ghideaz& prin labirint. lar céldtoria la care ne invitd
scriitorul continud °i Tn celelalte cari ale sale, care
n acest an, grapie Editurii Eikon, vor fi reeditate
intr-o serie de autor. Gand la gand cu bucurie!

|
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.Cellalpi oameni unde sunt?”

. loan Negru

Nicolae Goja
Doi pe o cruce
Ed. Eurotip, Baia Mare, 2015

eilalpi oameni unde sunt? Au murit cu topii.”

APa se incheie ultimul roman (al cincilea) al

lui Nicolae Goja - Doi pe o cruce. A se
incheie, céci de Tnceput incepe cu un motto pe
pagina 1: ,Pilat rdspunse: Ce am scris, am scris.”
(Evanghelia dupa Sf. loan, 19.22). Cu acest roman
autorul se ,mutd” de la pard la ora®, de la Cicarlau
in Baia Mare. Tn Baie in centru, intr-o casd
medievalo-burghezo-comunisto-postdecembrista -
casa Karoly. Cu oamenii care locuiesc aici cu chirie,
apoi cumpdrdtori de buna credinpa ai
apartamentelor, apoi sco®i afard de catre fostul
proprietar, care nu se °tie dacd mai tréie°te, dacd n-a
beneficiat de despégubirea ,,optanpilor”, dacd nu
cumva altcineva se da drept proprietar. Locuitorii
acestui imobil sunt personajele cérii lui Nicolae
Goja. Cu ,personajul principal”, Gabriel Filip,
cunoscut sub numele de Picu.

La o prima citire, nimic care pine de divinul reli-
gios, mai degrabd poate de unul ,,cotidian”. De unul
care se manifestd ntre © prin oameni. Textul carii
merge pe 0 ,,zugravire” realistd a personajelor; nu
neapdrat cu migald, dar cu multa tandrepe, dragoste
% smerenie. Uneori face apel °i la jurnalism sau
eseu. Poate cd aceste din urmé pasaje ale carii sunt
uneori prea lungi. Tn marea lor majoritate hin de
actualitate, iar polemica, mai ales cea de idei, este
binevenitd. Cruda. Fard menajamente, fard inutile
politepuri.

Tntai avem locul faptelor - casa retrocedaté (sun-
tem, ca timp, dupa 1989) depinutd de Karoly
Ludovic Tn Baia Mare, piapa Libertapii, str. Turnului,
str. Cetapii °i str. Cri®an, cu chiriaCii: Filipa®cu
Gavril, Vancea Solomia® Dana, Baraba® Adalbert,
Varga Rudolf, Buda Tiberiu, Neme® Alexandru, Filip
Maria, Popp Toader °i Konyves Martin. Mai intrd in
scena Sandu Neme®, artist plastic °i portar, Pia, sopia
lui Picu. Picu este Tnsa cel care ,leagd” intr-un fel
aproape toate evenimentele din zisul imobil, Tn care,
dupa ce a fost ,,parasit” (dapi afard) de topi locatarii,
rdmane paznic peste camerele goale °i aproape
ajunse in ruind, imobil de care, dupa ce a fost evacu-
at, nu se mai ingrije°te nimeni. ,,Moare” ©°i el ase-
meni foCtilor chiria®. Dacé nainte era un ,,loc
sacru”, adicd unul Tn care oamenii tréiau ,la casa
lor”, adicd in ,biserica” lor cotidiand, la final zisa
»bisericd” rdmane pustie, ,populatd” doar de fan-
toma Tmbétréanité a lui Picu. Am insistat asupra imo-
bilului, pentru c& nimic nu este Tntdmplator in
»povestea” pe care ne-o spune autorul. Chiar °i imo-
bilul din Baia Mare 1°i are crucea lui sau, mai bine
zis, locul lui, al doilea, pe cruce.

»,Domnul Picu nu gase®te credibilitate Tn fapa
nimanui, nici mécar Tn fapa lui Thsu®i, face de toate
%} totu®i nimic, se pricepe la orice °i nu mi°a un
deget pentru ceva, este paradoxal Tn toate °i coerent
cu el insui in a nu produce nimic concret. Activ,
are pareri °i minte, este genial, a inventat capcanele
pentru panpari, doboard pe oricine cu mobilitatea °i
agilitatea sa verbald. Ca tot roméanul crescut in
comunism, umbla rar la bisericd, are voce de cantor,
dar crede °i nu crede. Este un foarte bun cititor, are
studii liceale, remarca subtilitapile ° nodurile °i sem-
nele caracteristice ale oamenilor i faptelor, explo-
reazd mereu filonul de aur plantat ici-colo de reali-
tatea complicatd. Observa imaginile proaspete
despre oamenii de astézi, investete timp sa
priveascd °i sd asculte. Chiar daca este miop de felul
lui fizic.” Acesta este Picu descris de cétre autor ©i
credem cé este o fi°a foarte bund a postului sdu de
personaj pricipal. Autorul il ia” de la gradinipa (de

pe la cinci ani) °i-l ,,duce” pand la batranepe. Precum
se spune in ,fi°d”, Picu nu face nimic, nimic practic.
Vobe®te °i bea, bea, fumeaza °i vorbe°te. ,Vorbaria”
lui este cea care ,leagd”, fie jurnalistic, fie eseistic,
romanul. Tn special, ,,dialogul” care are loc cu dom-
nul Moka, calugar minorit, banuit pe nedrept ca ar
fi tatal lui Picu. Céci Picu este copil din flori °i nu
va afla niciodatd, de la Maria Filip, maicé-sa, cine i
este tatd. Pentru Picu, spusa lui Pilat se transforma
in ,.ceea ce am vorbit, am vorbit”.

Cateva din adancimile canii Doi pe o cruce ni se
dezvaluie prin Picu. ,Vorbaria” sa aduce un pic cu
aceea a lui Socrate. Numai ca Picu nu face maieutica
% nici nu spune ca °tie cd nu °tie nimic. &, pand
chiar la final, nu are un daimon care s&-i spuna ca
este Tnpelept. El este apodictic °i °tie tot. E drept,
%tie altfel decat conlocutorii si, dar ,,°tie” tot despre
aproape orice. ,,Daimonul” sdu va fi o presupusa
scriere religioasa (probabil cre°tind) pe care spune cé
o realizeaza. Tn roman, aceasté scriere rimane
nescrisa.

Doi pe o cruce ar putea fi Picul Thsu®i. Mic
fiind, spune c& el este mama sa. ,,Nu am mam4, eu
sunt mama.” Mai apoi: ,,Omul poate ajunge la
esenpd doar de unul singur, prin experienpe person-
ale directe”, ,,nu existd intermediar Tntre eu °i eu,
inpelegerea profundd a viepii nu ne-o poate darui
nimeni din afara noastrd.” Pentru ca Tn final: ,Tinerii
fi cumpara bere i 1l ascultd pe acest bérbat cu
ochelari °i barbd, atat de straniu Tn hainele sale
negre.” ,,Dar nimeni nu-l mai baga Tn seama pe
domnul Picu, decét cei care nu-l cunosc.” A+i fi pro-

pria mama Tnseamn ai fi propriul daimon. Tnseam-

na a te alatura acestuia pe ,,0 cruce”. Ar putea fi °i
doua cruci, ar putea fi cei doi situapi unul pe o fapa,
celalalt pe alta. Ar putea sta i unul langa altul sau
peste altul. Lui Picu nu-i este strdind niciuna dintre
combinapiile de mai sus. i, desigur, mai sunt ©i
altele. Ar putea fi Picu (unu) cu fiecare locuitor al
imobilului (doi). Ambii ,,rastignipi” in cotidian. Ar
putea fi lisus Fiul, cu un alt lisus, muritor de rand,
asemeni noud tuturor.

Ar putea fi, ,,doi pe o cruce”, autorul °i scrierea
sa. Abia faptul acesta devine esenpial pentru noi topi,
cititori care Tncercdm sa npelegem ce nseamna
»crucea scrisului”. Dar i cititorul ar putea fi gandit
ca fiind Tns&°i ,crucea”. Poate cd dam prea multd
importana cititorului, dar pe crucea sa stau ©i
autorul ©i scrierea sa. Numai ca fara autor °i cartea
sa, cititorul nu i-ar mai avea locul °i rostul. A°a c4,
mai ntdi 1i considerdm pe cei doi ca fiind crucea. O

cruce oarecare, dar o cruce unicd. Dualitatea da mul-

tiplu, unu este recesiv multiplului. Tntotdeauna
plecdm de la multiplu pentru a ajunge la unu. De la
ontic la ontologic. De la viahd la inteligibil.

Cartea are doudsprezece capitole, fiecare capitol
are ca titlu ,,0 cruce”: prima, a doua..., pané la a
unsprezecea. Ce-a de-a doudsprezecea este ,,O cruce
pentru topi”. 2tim cd, urcadnd Golgota, lisus s-a oprit
de 12 ori. De tot atatea ori ar trebui s se opreascd
% preotul care duce mortul la groapd. Numai ca in
cazul lui lisus, mortul este Fiul lui Dumnezeu. Este
viu. Este, poate, in carte ceasul din turn, care,
reparat, merge ,la fix”. Aa merge ceasul, nu °i tim-
pul. Care ar pérea ca este acela®i pentru topi, dar, de
la Einstein Tncoace, nu mai avem separate cele doud
entitahi fizice sau astrofizice. Avem spapio-temporali-
tate. Dar, pentru cre®tini, avem aceeaCi cruce pentru
topi. De-o parte omul, de cealaltd credinpa sa.
AceeaCi, °i omul, °i credinpa. Atata cat sunt. ,Pentru
tohi” nu inseamna neapdrat pentru fiecare. ,,Ceilalpi
oameni unde sunt? Au murit cu topii.”

Ajuns s& locuiascd in 30 de camere, mai ales in
aceea a domnului Moka (c&lugdrul), Picu sta n fapt,
precum o ndlucd sau un strigoi, in ,biserica cotidi-

and”, care este goald °i careia 1i trebuie un ,sfant” ©i

Nicolae Goja

¥

1

- Doi pe o cruce
.

i E s a

0 ,,scriere”. Aici mi se pare cd domnul Picu, pe care
nu-l mai ascultd nimeni dintre cunoscupi pentru ca
topi sunt morpi, se substituie autorului. Devine un
altul al su. Céci domnul Picu, in ,biserica” sa, scrie.
Scrie ceva ,religios”, adicd ceva care da viapa.
Daimonul adund multiplu Tn ceva scris, in ceva inte-
ligibil.

Tn al treilea rand, romanul lui Nicolae Goja mai
are °i adancimea eseului. Mare parte din carte este
constituitd din ,,eseuri” pe diferite teme, aproape
toate purtand ,amprenta” gandirii domnului Picu.
Dar nu numai. Temele sunt diverse, cu subiecte con-
temporane, cotidiene: religie, bisericd, biserica orto-
doxa °i cea unitd, puritatea, mila, perfecpiunea,
moartea, copilul, arta °i arti°tii, casnicie, familie, li-
beralism, capitalism, comunism, bepie etc. Este unul
dintre nivele cele mai consistente ale acestei cami. Tn
fapt, omul trdie°te nu numnai pentru autoconser-
vare, ci % in ,orizontul misterului”. 2tiindu-i gan-
durile, adicd Tnpelesul dat de cétre el (omul) lumii ©i
sie®, omul ni se reveld mai Tnh adancime, iar faptele
sale cotidiene capatd semnificapii mai limpezi, uneori
diferite de cele pe care le-am putea percepe zilnic.
Omul ca atare prime®te astfel prin text o altd consis-
tenpd, o limpezime pe care de altfel o avea, dar care
a fost pand acum nevazutd de catre semeni, vecini,
comeseni. Aici, Tn ,eseuri” prinde consistenpa °i
convinge domnul Picu. Caracterizarea lui Picu pe
care am citat-o mai sus este ° una a modalitapilor
de argumentare din ,eseuri”. A dezbaterii ideatice
asupra cdreia staruiete, ca asupra unui personaj dis-
tinct, autorul.

Nu ma voi ocupa aici de ideile spuse °i argumen-
tate Tn cadrul lor, dar ele ar putea constitui un
foarte interesant eseu. Ar fi dezvoltat astfel ,,dimen-
siunea filosoficd” a prozei lui Nicolae Goja. Deloc
de negljat.

»2i Pilat a scris ©i titlu °i l-a pus deasupra Crucii.
aj era scris: lisus Nazarineanul, Tmparatul iudeilor!”
(loan, 19.19) ,Pialt a rdspuns: Ce am scris, am
scris.” (loan, 19.22) Nicolae Goja nu-°i asuméa decét
ultimul verset. Acela al scrisului. 1° asuma faptul de
a fi ,doi pe o cruce”, adicd autorul °i, mai apoi,
scrisul sau.

Scrisul sdu este uneori molcom, limpede, de
prozator a®ezat, care-°i cunoa®te bine ,meseria”.
Alteori este ndvalnic, abrupt, cinic, pamfletar, lupta-
tor pentru idealuri de nerezolvat. &i nerezolvabile.
Acute nsd. & Tn trdire, °i in gandire. Un realist °i un
rapionalist de prima mand. Un prozator asemeni.
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Prietenia din umbra

. Imelda Chinpa

Filip Florian
Toate bufnipele
Editura Polirom, la®i, 2013

celebritabii, publicat in pard, dar °i in

strdinatate, unde marturise®te ca este mai bine
receptat ° mai apreciat. A debutat in 2005 cu
romanul Degete mici pentru care a fost premiat de
Uniunea Scriitorilor din Romania, dar °i de
Roménia literard la secpiunea debut. Acest roman s-
a bucurat de numeroase traduceri Th pari precum:
Ungaria, Polonia, Germania, Slovacia, S.U.A.,
Bulgaria, Italia, Spania, iar un alt roman, Zilele
regelui, publicat in 2008, a fost considerat romanul
anului °i a fost apreciat cu o prestigioasa distincpie,
Premiul ,,Manuscriptum”, acordat de Muzeul
Napional al Literaturii Romane. Tn 2006 ii apare
volumul Béiupeii, publicat impreuna cu fratele sau,
Matei Florian, iar in 2013, vede lumina tiparului,
din amabilitatea Editurii Polirom, romanul Toate
bufnipele.

»,DUpa mine, asta este esenpial in literatura: ca
lucrurile sa fie plauzibile, nu doar posibile”,
maérturise®te autorul intr-un interviu acordat lui
Vlad Mixich, in 2009.

Romanul Toate bufnipele debuteaza sub semnul
memoriei, cu un motto din Bohumil Hrabal: ,,Pine
minte cei spun, Milton, cea mai frumoasa
nsuCire a omului e memoria”. Memoria este cea
care aduce in prim-plan pove®ti, experienpe, trairi,
cérora autorul le da viapd, facandu-le nu numai
posibile, ci i plauzibile, caci, a®a cum pertinent
maérturise®te pe coperta a patra a canii: ,,Dacé
oamenii, topi oamenii, s-ar satura tntr-o bund zi de
pove©ti, cred cd sufletele s-ar usca, s-ar topi i
lumea ar arata ca un pustiu”, iar ,La sfareitul
sfarCitului, zic eu, o s existe un singur mare
regret, ¢A nu-l vom mai putea povesti”. Tn proza lui
Filip Florian nimic nu este forat, predomind
normalitatea, firescul expresiei, personajele sunt
desprinse din realitate, evidenpiindu-se prin
naturalul lor, prin latura umana.

Discursul narativ se concentreazd in jurul a
doud planuri subiective care alterneaza, doud spapii
care contrasteaza: primul plan ne introduce intr-un
univers calm, jovial, paradiziac, un spapiu al
copilariei petrecute intr-un ora® de munte, imediat
dupa Revolupie, iar cel de-al doilea plan gliseaz&
spre destinul unei familii de intelectuali, o
rememorare a perioadei sub comunism.

Narapiuni fluide, construite contrapunctic, cele
doud pove°ti par a se derula asemenea unei
pelicule cinematografice, dezvoltandu-se in jurul
unor teme ©i valori precum prietenia, dragostea,
onestitatea. Primul plan narativ cu care debuteaza
romanul, este liniar, cuminte °i surprinde copiléria
pu®tiului Lucian, zis Luci, o perioada lini°titd, cu
intdmpléri inocente petrecute n libertatea
postdecembristd, secondatd de povestea trista a
unor intelectuali din Bucure®ti, constran©i °i
condamnapi de sistemul comunist. Fericirea lui Luci
e fireascd °i constd in lucruri simple: finalizarea
unui tunel prin zdpada pentru care este rasplatit cu
0 bezea, de fata brunetd venitd in vacanpd; in
pactizarea cu Sandu, prietenul lui, impreuna cu
care cere 0 taxd turiCtilor care se Tncumeta s
coboare muntele pe jos, pana in momentul in care,
Ene Tirilici, mecanicul telefericului, replica vie a
métu®ii Marioara din Amintirile lui Creanga, le
deconspird planul: ,pinea pancarta noastra la
subrap, m-a in°facat de guler % nu mi-a mai dat
drumul, se rastea apasat, ce facepi aici, ma

Filip Florian este un scriitor nascut sub zodia

sfrijipilor? Furapi? Ma tragea tare de-o ureche, atat
de tare incat m-am temut s& nu mi-o smulgd”. Luci
este salvat de furia dezlanpuitd a mecanicului, de
,»,un inger pazitor”, pe nume Emil Stratin, un
personaj reflexiv, care mediteaza asupra trecutului
sdu pe care incearca sa-l accepte ©i sa-l recupereze
prin amintiri. Tehnica este a romanului modern in
care planurile alterneaza cand in spapiul unei
Capitale asediate, cadnd Tn spapiul calm, al copilariei
lui Lucian, un béiat de 11 ani. Destinul baiatului,
care provine dintr-o familie modestd, cu un tatd
bepiv °i 0 mama care merge pe la marile doamne
pentru a asigura existenpa familiei, se schimbd in
momentul intalnirii cu Emil, care va exercita o
influenpa beneficd asupra copilului, educandu-l fard
ca acesta sé realizeze, oferindu-i accesul la culturd
gratuit i fard insistenpe: ,,Nu m-a dadécit % nu m-a
plimbat, n-a incercat s& ma convinga ca un
interpret e mai bun decét altul, c& o linie melodica
e mai izbutitd sau ca un stil ar fi suveran”. Lucian
se va apropia de Emil, gasind in el tatal absent, iar
Luci va substitui, intr-o oarecare masurd, copilul pe
care Emil nu a putut s&| aibd aproape. Intalnirea
dintre ornitologul amator °i meteorologul in
devenire, Lucian std sub semnul prieteniei ©i al
inipierii. Emil 1l apropie discret pe Luci de lumea
bufnipelor, 1l ia pe béiat in peregrinarile lui prin
padure °i urméresc impreund comportamentul
pasarilor. Discursul ia aspecte reflexive ©i inipiatice,
Luci strdduindu-se s devind copil-pasére, s& vada
dincolo de aparenta lumind, incearca a desluCi
contururi °i a pdtrunde esenpe. Aceste cautri
devin, in fond, incercéri de a intui un reper
spiritual, de a descoperi un echilibru °i adevérata
traire interioard: ,Poate a contat ca imi doream sa
vad ca bufnipele, Tn beznd, dincolo de forme ©i
contururi”; ,visam sa fiu un copil-pasére”.

Tn celalalt plan, Filip Florian contureaza o
imagine cat mai plauzibild a realitapii sociale sub

Drago® Pétra°cu Atunci, acum (2012), instalapie,
obiecte asamblate, desen, 200x70x60 cm

comunism. Tiparul urmeaza o schema
recognoscibild: bunicul lui Emil, loan Stratin,
bijutier iscusit, a ispa°it o pedeapsd de 6 ani pentru
cd addpostise un fugar din Insula Mare a Bréilei,
un ucenic pe care |-a ajutat s treacd granipa
iugoslava; tatdl, fost profesor de istorie, ajuns
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invapator la pard fusese inchis timp de 4 ani ©i

Jrefuza sd povesteascd inchisorile prin care
trecuse”, ,,pentru el, felia aceea de timp era muta”,
confiscarea proprietapilor: casa de langa Ci°migiu,
ferma de la Cernica, magazinul de pe calea
Victoriei, toate acestea ii imping spre o existenpd
modesta, limitatd. Emil, de®i trdiete cu pasiune
dragostea alaturi de Lia, absolventd de medicing, se
va rata deoarece 1° petrece intreaga tinerepe pe
Oantierele patriei, refuzand sa devind informator.
Lia Ti va trdda sentimentele, in°elandu-l. Finalul ei
este unul dramatic, ea va muri intr-un accident de
ma®ing, iar de fiica lor, Irina, Emil se va instrdina,
vizitdnd-o doar la sfarCit de sdptdmana. Aceasta se
va cdsatori cu un francez, stabilindu-se la Paris,
unde protagonistul va merge pentru a-°i vindeca o
boala grava °i unde 1° va cunoate nepotul, pe
Daniel.

Interesante sunt reflecpiile in ceea ce prive°te
subteranele destinului, redate intr-o maniera
realistd: ,,am observat c&, aldturi de mine, Irina nu
prea se joacd, nu prea rade”, ,Practic, eram bunicul
lui doar pe hartie, iar relapia noastrd era o gogoa®a
umflatd, un balon de sdpun”. Tristepea personajului
este retrospectiva, Emil face o incursiune n
trecutul sdu aflat sub semnul unei mari dezamagiri.
Este vorba, Tn construcpia protagonistului, de o
vocapie lucida cu care i rememoreaza anii
tinerepii, confesiunea dobandind valenpe
terapeutice. Fluxul narativ nu vizeazd neapdrat
senzapionalul evenimenpial °i al faptelor, ci
incercarea personajului de a-°i accepta destinul,
prin apropierea de un prieten din altd generapie
céruia i se marturise®te. El nu face uz de artificii,
dimpotrivd mérturisirile lui redau complexitatea
existenpei, iar despre sentimentul vinovaiei
personajului, citim pagini impresionante prin
natura lor confesiva. Astfel, autorul nu urmére°te
sa creeze un roman de facturd sociald, ci unul
reflexiv, nelipsind, pe alocuri, accentele politice,
sociale din discursul narativ in care trecutul °i
prezentul se inl@npuie. Filip Florian reu®ete sa
contureze, printr-o scriiturd simpld, dar de o fond
epicd impresionantd, atat o lume exterioard, apusa
cat i psihismul unui personaj frimantat de
trecutul sdu.

Tntr-un registru cand ludic, cand sobru ©i grav,
prozatorul surprinde clipe, episoade din curgerea
timpului, din cotidian °i le transfigureaza intr-un
discurs ficpional.

|
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De drag, cu Cornel Cotupiu

- Menup Maximinian

Cornel Cotupiu
De drag
Cluj, Editura Eikon, 2014

olumul de prozd De drag, semnat de
Vscriitorul Cornel Cotupiu, apérut intr-un

proiect editorial al Bibliotecii Judepene
»George CoCbuc” din Bistripa-N&saud, prezintd
intélnirile fapa Tn fapd sau prin corespondenpa cu
trei doamne care acapareaza atenpia unui scriitor
titrat, in care il putem regasi, de ce nu, chiar pe
autor.

Ozana, Viviana % Grufenka sunt muzele
scriitorului, Tntalnindu-ne cu ele in trei capitole
ale cénii. Volumul debuteaz cu rafuiala
personajului principal cu un coleg scriitor, care a
pierdut una dintre canile dragi. Cunoscut fiind
pentru vorbele lui directe, fard menajamente,
scriitorul 1l face pe colegul M. cu ou °i opet,
declarand réaspicat ca ,,Dobitocul de M e un mare
maéagar”. Personajul masculin principal este prezent
prin scrisorile sale, Ozana fiind cea care ar fi
protagonista unui jurnal in care i° expune
gandurile, tréirile, ideile. O corespondenpd bazata
pe sinceritapi, pe imprumut de cani, pe ganduri
despre viapa cotidiand: ,,Am nevoie numai de tine,
de o cafea °i de un colpi®or din timp, departe de
ochii iscoditori. Acolo chiar °i técerea ar spune
mai mult °i ar fi mai cinstitd decat toate gesturile
% vorbele aruncate printre replici banale ©i
grosolane, venite din stanga sau din dreapta °i de
care sunt a®a de satuld”.

O poveste Tncurcatd, Tn care Ozana 1 cere
dreptul de mama: ,,Am nevoie de un copil”, iar
barbatul 1i raspunde prin versuri: ,,De la rasérit la
apus/ E o cale fara sfar°it/ i oamenii o cauta
zilnic/ Fard a putea s&°i spund/ Am ajuns” sau
»,Mi-am ntrebat gandul/ Dacd nu cumva/ Cerul e
fnnorat”. O poveste tréitd de autor in preajma
varstei de 30 ani, culmea, declardnd cé ,,e pentru
intaia oard cand o asemenea aniversare nu mai

fnseamna nimic pentru mine”. Despre legdtura cu
Ozana, scriitorul spune: ,,M-am invébat cu
tabieturi. Am unul special °i unic: tabietul
Ozana”.

Povestea se incheie cu o scrisoare a
protagonistului: ,,Draga mea fichiune, departérile,
absenpa vdd cum lucreaza intr-un ritm, intr-o
manierd cum nu ma a°teptam. Dumnezeule
mare! Ne umplem viapa cu cuvinte! A° fi vrut sa
te vad, mi-a° fi aerisit pupin sufletul”.

Partea a ll-a este dintr-un jurnal de la sfaritul
secolului trecut, o poveste frumoasd din perioada
in care protagonistul Flaviu era numit inspector la
Consiliul Judepean, comunicarea dintre cei doi
fiind, pentru inceput, una mai mult pe latura
spirituald, intalnirile scurte la Comitetul pentru
Culturd sau in renumita gard in care, de-a lungul
timpului, au poposit multe personalitapi, ghicind,
bineinpeles, nodul feroviar Beclean pe Some®°.
Simplele atingeri devin ritualuri, amintindu-ne de
povestea lui Mircea Eliade - Maitreyi. ,,Apoi
sdrutul mainii, iar palma. Priviri. Nu °tia cum ©i
de ce, am simpit ca trebuie, mi-am retras
palma...”, ,,M-a sdrutat. Apoi cum nici n-am
indréznit sa visez, apoi nu mai °tiu, am fost
acolo, toatd, pe buzele lui”. Viviana considerd
intélnirile cu Flaviu adevérate evenimente. De° au
fost 2-3 clipe fericite, unice, perfecte: ,Seara cu
dansul la C, 31 ianuarie. A fost 15 februarie, cu
imbré&pi®area aceea parca pregatitd de améandoi,
atat de tare ne-am potrivit unul in brapele
celuilalt. A fost 8 martie... cu imbrahi®ari febrile,
imbrapi®ari cum pentru mine n-au mai fost
altele... Au fost zilele acelea, una dupd alta, cand
prep de clipe, in privirile noastre, era lumea, cand
nu existam decét noi °i cadnd eram amandoi a°a
de fericipi”. Apoi, reintalnirea sub sigla aceleiaCi
°coli, cand protagoni°tii devin colegi °i mai apoi
destinul. De®i mesajul a fost ,,s4 nu pleci fard
mine”, viapa a luat o altd intorsatura.

O poezie anti-calofila

- Nicolae luga

printr-o anume rupere de ritm a

elementarit&pii fiinpei, iar pe firul timpului,
gandit ca duratd bergsoniand, se fixeazd memoria
precum un con rasturnat, cu varful infipt
melancolic in secunda prezentului °i cu baza
indreptatd evanescent cétre cer, acoperind trecutul
vag cu tot mai deCirate amintiri °i anticipand
viitorul la modul vagant, cu tot mai intunecate
fantasme ale Marii Treceri ineluctabile. Ceea ce
imprima o structurd acestei imagologii totu®i
disciplinaté cerebral este dimensiunea muzicald,
explicita inclusiv in plan terminologic, a
demersului poetic: ,,... arcuuri se plimba printre
cuvinte /.../ Las brapele purtate de arpegii fugare /
jocuri sonore imi mangaie mintea” (Drumul
meu).

Avem 0 poezie mai curand anti-calofila,
discursivd, sentenpioasd, apoftegmaticd, eliptica ©i
uneori frustd sub raportul inventivitahii metaforice,
n care nevoia de vindicapie eticd °i sermonizare
este clamatd explicit: ,,Am luat fruntea de la cei cu
curaj / °i n-am lasat sa se aplece, / nici genunchii
sd se Tndoaie / cand metalul putea fi schimbul /
unui troc - ca apanaj / al celor istepi cu faha rece,
/ la ®antajul ce curge-n Ciroaie” (Poveri). Fiinpa
determinata este fatalmente decompozabild, iar

Poezia Elenei Carduan se caracterizeaza

marote definitorii ale filosofiei existenpialiste, cum
ar fi: imposibilitatea comunicarii autentice,
sentimentul finitudinii ©i al solitudinii, angoasa °i
resemnarea in fapa absurdului i° fac simpita
prezenpa: ,,Din norul intunecat ce acopera rasaritul
/ mi-ai dat umerii labi / sa pot duce povara
insingurdrii; / tdcerea e raspunsul meu / la Cirul
de inele desfdcute brusc / in linitea Tnaintarii, /
cand inel dupd inel se rostogolesc / °i tenebrele
scot vélul spre lumind: / se vede asfinpitul” (Mi-ai
dat).

Universul poetic al Elenei Carau®an este
construit metodic, aproape didactic, cu explorarea
cvasi-exhaustivd a cerului °i a pdmantului, a lumii
exterioare ©°i a sufletului nostru, a icoanei lumii
vazute i a celei nevazute, implicand de toate,
stralucirea stelelor °i cerul nesfar°it, bucuria ludica
a copilului °i nelini°tea metafizicd a maturitapii,
timpuri i anotimpuri, primavara setei de viapa °i
toamna extincpiei datdtoare de melancolie, lumina
rece a depdrtarilor ©i fericirea clipei efemere. Existd
aici, fard indoiald, o poezie a extincpiei
transfiguratd pana la trans-substanpiere: ,,Ce scurté
e ziua °i noaptea ce sfantd, / cand trup nu mai
am ©i brapele-s ganduri. / Alerg in dorinpi,
timpanele din ecou Tmi cantd / abandonez

Partea a lll-a este dedicatd intalnirii, dupa 40
de ani, cu Gru®enka, adica Olivia Pop, colega de
facultate stabilitd acum peste Ocean. O
corespondenpd densd in care Olivia este numitd
ba cu alintul ,,Draga fatuco”, ba ,,Gru®enka”, insa
in care se vad trdirile adanci dintre cei doi,
aceastd intalnire venind ,ca o picaturd de apa vie
dupa 40 de ani”. Autorul declard cd doar acum
are posibilitatea de a o résfépa pe aceastd
doamnd, intalnind o seducétoare armonie intre
istepime ©°i feminitate. La randul ei, Olivia declara
»Mi-e drag de tine, sunt mandrd de tine, nici ca
se putea sd te admir mai mult, iar faptul ca te
gande®ti cu duio®ie la mine ma face sa realizez ca
% eu simt la fel”. Scrisorile sunt scrise in
biblioteca personald sau pe colpul unei mese din
bar, unde o chelneripd scrd®nete scaunele,
zgariind timpanele scriitorului. Interesante sunt
relatérile scriitorului despre viapa de zi cu zi, aa
cum ar fi repetele din bucétérie, plimbérile cu
Lola (cpelua scriitorului) sau bucuriile z&pezii de
pe aleea Garii.

Regasim in carte, dincolo de ficpiune, ©i
realitdpi concrete, a®a cum sunt romanele ,,2arpele
albastru”, ,Securea cu rotile”, ,,La noi” °i detalii
din atelierul de creapie. Apoi, localitapile din judep,
precum Dumbrdvipa, Maieru, arti°ti precum
Marcel Lup®e, loan Pintea, Vasile Fanache.
Spiritual din fire, dar °i cu o uoard unda de
glum@, autorul ,,pupdcios din fire” se semneaza
de multe ori ,Vlad pepe® de pe Some°”.

»oemifichiunea de pe Some®”, dupd cum
nume®te personajul feminin povestea, se incheie
cu gandul la o vizitd peste Ocean, atunci cand,
b&nuim, Flaviu se va intalni cu ,,scumpa
recuperata”.

Cartea lui Cornel Cotupiu prezinta trei pove©ti
frumoase de dragoste care contureaza portretul
scriitorului, care are intotdeauna ganduri aparte n
ceea ce prive®te fiorii iubirii, fiind capricios, dar
delicat in cuvinte, poate uneori greu de Tnpeles,
dar generos prin frumusepea sufletului.

O carte care poate fi cititd cu drag.

scheletul, s& fie In naufragiu, / las timpul in urma,
orele gheme de fum” (Promisiune).

Elena CérauCan scrie, fara sa fi avut un contact
sistematic cu mediile ®i modele literare, 0 poezie
lipsitd de afectdri manieriste, care exceleaza prin
onestitatea trdirii, precum ©°i - uneori - prin

suprafapa abrupta °i abraziva a stilului. u

- S

Studiu despre singuratate | (2012)

Drago® Péatracu
linogravurd, 50 x 50 cm
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Sushi (frumosul & onestitatea)

- atefan Manasia

Emilian Galaicu-Paun
besut viu. 10 X 10
Chi®indu, Editura Cartier, 2014

Moldova °i nominalizat la premiul pentru

proza al USR, romanul lui Emilian Galaicu-
P&un, pesut viu. 10 X 10, s-ar spune ca a obpinut,
deloc fortuit, recunoaCterea breslei(lor). A apérut in
2011 la Editura Cartier, Tn ChiCindu, ca s fie
reeditat tot aici, in 2014, re-corectat, extins (incit
imi lasa senzapia cd autorul ar putea practica,
oricind, a treia °i a patra oard, jocul acesta de
dinsul inventat!!!), impodobit cu o graficd &
coperta extraordinare, gindite de Vitalie Coroban.
Extrem de vie, grafi(c)a aceasta a pesutului ro°u,
proaspdt smuls, de pe prima copertd, te face s&
plonjezi in/intre pagini cu senzapia de a-pi incalzi
miinile Tn maruntaiele, fierbinpi Inca, ale unei fiinpe
(pind nu de mult) vii. Ale pisicii virite intr-un sac de
veri®oarele prozatorului-copil °i lovite cu sapa pind
cind pesatura, imbibat cu singe, se destrama: pesut
viu al devoratoarei de gaini vii.

Autoficpiunea lui Emilian Galaicu-Paun este
scrisd cu atita artd, cu atita amor pentru ,,armele
gréitoare” ale literaturii, incit 7l lasé °i pe criticul cel
mai incomod... visator (bundoard pe lovénel cel
Crud, in revista Cultura - nr. 494/ 2014). Scriitura
i asuma un trilingvism fascinant ©i - data fiind
biografia auctorelui - imposibil de evitat, unde
moldoveneasca blinda & domestica valseaza cu
rusa pedagogic-agresiva °i cu franceza lui Mallarmé
% a “ansonetictilor (Brel & Gainsbourg). Opera
»decamijronicd”, structuratd Tn 10 capitole &
destructuratd de numeroase surprize postmoderne
(garnisitd, de pilda, cu poemele elegiac-funerare din
Cenotaf °i Columbar), besut viu. 10 X 10 1°i
permite luxul ratécirii labirintice prin(tre) tot felul
de corespondenpe °i simetrii, oglinzi °i lentile
(frazele sint polizate, sub retina marelui poet basa,
la nesfir°it i, tot a%, interminabil - reluate ©i
derivate) fara ca romanul sd inceteze pentru o
secundd sa fie - apud lovanel - ,,palpitant”. Citindu-
se, nu o datd, ca un veritabil thriller erotic °i ca un
curs special de literaturd postmoderneasca.

TotuOi, falsul Memoir bricolat de Emilian
Galaicu-Paun a fost ocolit pind azi de elogiul
comun (°i vulgar), l&sindu-se citit aa cum s-a scris:

Premiat de Uniunea Scriitorilor din Republica

pentru ochii, gustul ° memoria culturald a unor
autentici estepi - °i i-am putea numi aici, fard s3
gre®im, pe guru-ul optzecismului teoretic, Gheorghe
Créciun (céruia autorul i-a citit romanul pe masura
ce l-a gindit/ lucrat), pe Alexandru Vlad, care a®azé
cuvinte foarte inspirate pe coperta a patra, pe
3erban Foarpd, recognoscibil Tn atitea calambururi &
rime oculte (ca, de altfel, % antecesorul lon Barbu),
cérora le-am putea adduga zeci °i zeci de nume,
scriitori prieteni sau modele fertile, pe care Emilian
le presard - asemenea mirodeniilor din bucétéria
indiana - intre filele carii. Convocatorul crete
ame(nin)pitor, colosal, de parcd o0 mind nevazutd
(nu aia la care va gindipi) i-a injectat drojdie &
testosteron intre copeti: Roland Barthes (al cérui
Jurnal de deuil - In realitate tradus, pentru Cartier,
de Galaicu-Paun nsu®i - guverneaza paginile rurale,
memorialul bunicii preferate), Julio Cortazar
(lectura complicata, atractivd & detectiva a
romanului vine din Rayuela), M. Proust °i

M. Blecher (pivnipele °i spapiile inchise sau
intunecate unde au loc inipierile erotice °i
experienpele hipersenzoriale pot fi a®ezate sub
semnul celor doi), Thomas Mann, Garcia Marquez
0} Cértarescu (plus nu mulpi alpii, care pot face
realul s& irizeze fantastic, iar fantasticul sa para
realitate purd), Kenzaburo Oe (cel carei taie viaha
in felii de sushi ca s& scrie, dement, O experienpé
personald). Marea tradipie - de la folclorul roméanesc
(splendide pagini despre draci °i oameni indrécipi,
magie neagrd) la Coran °i de la Biblie la gindirea
chinezd - irigd o puzderie de capilare narative,
scrise triumfal, cumva orgiastic, a®a cum mai
degrabd (°i oare de ce?) nu te-ai a°tepta de la un...
poet. De aici, pesemne, °i succesul discret pe care o
scriere inclasificabild i orgolioasd, ca besut viu. 10
X 10, I-a cunoscut. Critica romana e, pe mai
departe, sclava superstipiei c& poetul nu poate fi
romancier sau povestitor - exceppiile contemporane,
de la Mircea Cartérescu la Marin Malaicu-Hondrari,
venind numai ca sd confirme regula.

Tntr-adevar, autorul stapinete tehnica piparului
sa se strecoare prin arcanele metafor(it)ei,
lirismului, livrescului. Are o placere ingrozitoare (i
contaminantd) de a povesti, istorisindu-se pe sine,
intr-o succesiune de identitapi. Copilul condamnat
(Inainte de a gre°i) Tn fapa tatélui, fratele mai mare,
puctiul indragostit (de o vecind, vai, evreicd),

Emilian Galaicu-Paun la Cenaclul Republica - Chi®indu, 2014

=z g
Drago® Patra®cu Fard titlu (2012-2014)
desen acryl pe hartie manuald, 100 x 70 cm
adolescentul aerian expus umilinpelor °i cruzimilor
de tot felul, studentul cu nimic mai ancorat
realului, scriitorul tindr care-%i pastreaza - in
beneficiul nostru - intactd lumea sa interioard,
suprarealistd °i oniricd, minupios realistd &
celebrind toate marile doctrine religioase. Zic
minupios realist °i ma gindesc dacd nu cumva
comunismul sovietic n-a existat decit pentru a fi
expus/ deconspirat Tn cami precum cele scrise de
Soljenipin, @alamov, Aitmatov °i - acum - Emilian
Galaicu-Paun. Paginile astea feroce, scrise aproape
fard inflorituri, au un enorm efect literar: povestea
logodnicei NKVD-istului bun/ rdu °i sexualitatea lui
deviantd, letald; istoriile deportérii(-lor) care i
transforma pe basarabeni, in ochii ru®ilor, in...
nomazi; ratécirea bunicii pe un drum de noapte in
timpul foametei din 1946 (°i celelalte pove®ti, cu
nimic mai mai pupin oribile decit Auschwitzul
nazist, despre foametea orchestratd de la Kremlin);
istoria tindrului rebel (patriot) cei tatueaz& harta
emisferei nordice pe craniu i - last but not least -
istoria (Lolitei in devenire, a) micupei evreice
Miriam, a aventurilor patronate de ea intr-o curte
interioara din Ch...au, a florii de verbind pe
frunzele céreia scrie literele Torei, in alteptarea
paaportului pentru Israel (de atita bine comunist,
mai afldm din romanul lui Emilian Galaicu-Paun,
semipii chi®induani fug din URSS pe capete,
aproape orice alt loc din lume devenind, pentru ei,
para Promisa).

Doar in povestirile lui Hrabal mai gése°ti a®a
abundenpd de insignifiante destine livrate
imortalitapii literare (singura la care avem,
deocamdata, acces) °i Tnvaluite in acea duioCie care
te face s& intrebi, ca Primo Levi, la nesfireit: mai
este oare acesta un om?

besut viu. 10 X 10 este, totodata, °i un roman
al calambururilor, virtuozitapii stilistice °i definipiilor
inubliabile, unde ,,un lingou de fiere” devine
wetalonul de aur al fricii”, dac ,,s4 nu iei in deert
numele Domnului” e fix ceea ce ipi trece prin peasta
cind survolezi de®rtul Gobi, pentru ca ,trupul visat
al Frumoasei fard corp se leagand absent in
hamacul de métase al sintaxei - dupd o proza ce s
ar vrea Cititd nu atit cu retina, cit cu diafragma.”
Scriindu-se pe sine °i pastrind infipte in propriul
sistem nervos terminapiile atitor existenpe ©i
experienpe la care a avut acces, Emilian Galaicu-
Paun reu®ete, iatd, s& comprime, intre coperile
aceluia®i volum, frumosul °i onestitatea.
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Nnu facatura alchimica

. loan-Pavel Azap

Victor Tecar

Visul ca pedeapsa

Biblioteca Judepeand ,,Petre Dulfu” Baia Mare,
2003

Visul ca iertare

Ed. Risoprint, Cluj-Napoca, 2008

Visul ca ispitd

Ed. Gutinul, Baia Mare, 2013

a fost, pentru semnatarul acestor randuri

cel pupin, trilogia Visului... semnata de
Victor Tecar: Visul ca pedeapsa, Visul ca iertare
°i Visul ca ispitd. Am ajuns la aceasta carte
extraordinard printr-un fericit concurs de
imprejurari. Fericit pentru ca, altfel, datorita, pe
de o parte, celor zece ani ce despart primul ©i
ultimul volum, pe de alta, proastei difuzéri a
carpii in Romania, dar ©i ,,discrepiei” cu care a
fost promovatd pe piapa °i receptata critic, este
pubin probabil cd a° fi citit-o vreodatd. Ca un
asiduu, pe vremuri, cititor de proz& (acum sunt
unul moderat), pot sa afirm cu toatd
convingerea cd - exceppie facand adolescenpa i
prima tinerepe, cand entuziasmul °i placerea
lecturii sunt atat de mari incat sufoca uneori
judecata critica - rareori mi-a fost dat sd devorez
cu atata pasiune un roman romanesc al unui
autor contemporan. 2i inca o carte de peste
1000 de pagini, a unui autor prea pupin
cunoscut, aflat la cartea/carile de debut. (Am
spus cartea/cérile pentru ca volumele trilogie
pot fi citite in ordinea aparipiei, ceea ce este
recomandat °i preferabil, dar °i aleator, fiecare
rezistand Tn °i prin sine.) Dar scrisul lui Victor
Tecar m-a captivat de la primele pagini,
convingandu-mé apoi, fild cu fild, ci ceea ce
citesc este filon autentic, nu facaturd alchimica.
Scrisd fara Tncrancenare, - chiar daca pulseaza
empatic -, nu lipsitd de umor, cartea lui Victor
Tecar poate fi °i un model de raportare la, de
abordare romanescd a transformadrii tragice pe
care le-a suferit satul romanesc in comunism, -
de la ,,obsedantul deceniu” pana in decembrie
1989, cu acei ultimi ani ai ,,epocii de aur” cand
demolarea satelor romane®ti era la un pas de a
fi un fapt implinit, ,,acoperind” °i o parte din
1990 -, prelucrarea literard a evenimentelor
istorice reale °i a faptelor de viapa autentice
fiind, Tn cea mai mare parte, exemplara.

Romanul urmare®te destinul unei familii °i al

comunitdpii maramure®ene céreia ii aparine
aceasta, un sat din para Chioarului, incepand
din anii imediat urmatori celui de al Doilea
Rédzboi Mondial pand, a®a cum am spus, n
1990. Familia Sécard este una dintre cele
instérite din S&lnic. Peste noapte, turma de oi a
acesteia, pazitd de Filimon Sacard, fecior in
pragul insurdtorii, piere fard urma, de parcd ar
fi inghipit-o pdmantul ori s-a mistuit in vis, visul
lui Filimon din primele pagini ale canii care se
va transforma - pentru acesta °i pentru mii de
parani romani - in co®mar. Suntem in preajma
colectivizarii, iar Filimon, intreaga familie de
fapt, este acuzatd, fard dovezi, cd ar fi vandut
turma, departe, peste hotarele satului, pentru a
nu intra cu ea in colectivd. Acesta este declicul,
Lincipitul” romanului. Pornind de aici, de la o
stdnd, Victor Tecar reconstituie o Tntreagd epocd.

Revelabia anului 2014 in proza romaneasca

Urmarind destinul lui Simion - nevoit sa fuga
de acasd, pentru a nu ajunge la inchisoare, fuga
pe care tatal sdu o plate®te cu viaha - romanul
devine treptat, treptat fresca unor vremuri, a
unui regim politic mai bine spus care a distrus
destine, a deformat conCtiinpe, a deturnat de la
mersul, evident, nu idilic, dar firesc, popoare °i
hari. Procesul colectivizarii este ,,demontat” ©i
prezentat ,piesd cu piesd”, etapd cu etapa,
dezavuéndu-l °i dezvaluindu-i nefirescul.
Metodele de ,,convingere” a paranilor pentru a
se Tnscrie Tn colectiva sunt diabolice, mai
cumplite decat ,,simpla” constrangere prin bataie
%} %antaj sau eliminarea fizica directd. Astfel,
printre parani se raspande®te zvonul - lansat,
probabil, chiar de catre autoritahi - cad daca intr-
un sat se sinucid °apte oameni, acesta nu va
mai fi colectivizat. Dar n Salnic numarul
sinuciga®ilor ajunge doar la ©ase...

Revenind la Simion S&card, cel de la care
porne°te romanul, trebuie spus ca nu este
personajul, sau, mai corect, cd nu este singurul
personaj principal. Victor Tecar implete®te mai
multe fire narative - urmdrind tot atatea destine
- n ,plasa” cérora se ,.zbat” zeci, dacd nu sute
de personaje, de mai micd sau mai mare
importanpd Tn economia textului. Amintim in
continuare cateva dintre acestea, emblematice
pentru vremurile care s-au dovedit (sau au fost
dovedite) a fi, ele, ,,sub om”, la cheremul unei
societapi lipsite Tnsd de umanism:

Simion Sécard - al cdrui destin tragic este
coagulantul °i ,revelatorul” narapiunii romane®ti;
Bol®evicu - preedintele sfatului popular din anii
colectivizarii; Sirop - personaj de un pitorec
tragic, cel care °i bea averea vanzandu-i
pamantul bucépica cu bucdabicd, iar cAnd ajunge
Hla fundul sacului” se spanzura in incinta
bufetului; Onofrei - omul de serviciu de la
sfatul popular, colportor, lingu®itor °i ,influent”
pe langa %efi, turnator la Securitate; Urda -
secretar de partid; Boaru - activist de partid la
Chioar; Mihalcd - birta®ul satului, °i el turnator
,oficial”; @otanc - poreclit astfel din pricina
unui beteug la picior, cel care are parte, printre
altele, de aventura fantasticd a unei false mori
% a unei ,invieri” pe masurd; Pulenciu - pdranul
sdrac, dar vrednic, care, parcad in raspér cu
vremurile, se ,,inchiabure®te” cumpdarandu-°i un
cal cand colectivizarea era demult incheiat;
Tovard®u - securistul ,,anonim” care-i stalce®te in
bétaie pe paranii refractari la colectivizare;
Pu©ca® Gheorghe - care ia drumul Bucure®tilor
pentru a gasi dreptate la Petru Groza Tnsu®i, dar
este omorat fiind aruncat din tren; Neampu -
care se intoarce din Germania Federald dupa
moartea lui Stalin, cumpard pamant °i planteaza
o livadd, pentru a se spanzura cand aceasta fi
este ,,confiscatd” de colectiva; llie Ponos -
factorul po®tal, cel care crede cu adevarat in
idealurile noi ordnduiri, colaboreaza asiduu ©i
voluntar cu Securitatea, pentru a se (po)céi la
batranepe, rdscumpdrandu-se in fapa consatenilor
prin severd penitenpd; Pu®cd-Sarca - fratele mai
mic al activistului Boaru, care intrd in Securitate
%} 1°i omoara propriii consateni; Avram -
prefedintele C.A.P.-ului, profitor °i
Ldescurcdrep”; Muta Caprarului - proasta
satului; Nazdravanul - fiul ei ,paranormal”;

Victor Tecar

Filbims Casinad
Blaaks, Miia - 311 §

preotul Roman - dispdrut Tn beciurile Securitapii
in timpul colectivizarii; popa Budu - succesorul
lui, bepiv °i cartofor; Coreolan - revoltatul de
serviciu al satului, ve®nic cu dreptatea de partea
lui, dar ,,incasand-0” constant; lonul lui lon - cu
un destin de-a dreptul rocambolesc; Omul cu
copite de cal, DeCiratul, Grdsanul sau Piticotul
care 1l terorizeazd pe Onofrei - personaje
fantaste care potenpeaza, cel mai adesea cu
umor, dar °i contrapunctic, narapiunea. i lista
personajelor memorabile este departe de a fi
epuizata...

Este de repinut luciditatea °i ,,obiectivitatea”
autorului: multe personaje negative, sa le
numim astfel, care se aliaza, de buna voie cel
mai adesea, cu noua putere, ba chiar dau
dovadd de exces de zel, nu sunt strdini de sat
sau de neam - de®i existd °i din acestea -, Ci
oameni din sat care, din oportunism, dar °i
dintr-o funciara cruzime, dintr-o ancestrald
invidie pe ceilalpi, devin caldii - cu sau farad
ghilimele - consétenilor, ai conapionalilor lor.
Este ceea ce conferd paginilor trilogiei lui Victor
Tecar °i 0 unda de tristepe, dincolo de tragismul
implicit pe care il degaja reconstituirea epocii.

Frescd sociald, roman istoric °i politic, roman
de moravuri, roman de aventuri chiar, roman-
fluviu realist, dar °i, pe alocuri, fantast, trilogia
Visul... este, credem, una dintre carile impor-
tante ale literaturii romane contemporane. O
carte care 1°i a®teaptd - °i care o merita -
recunoaCterea, atat din partea criticii (pentru a o
a%eza la locul ce i se cuvine in tabloul
»,mendeleevian” al validarii oficiale), cat °i din
partea publicului cititor (cu o publicitate adec-
vatd, ar putea fi un veritabil bestseller). Credem
ca se impune o reeditare simultand a celor trei
volume °i o promovare pe mdsura valorii lor.
Pentru a nu inflama spiritele, °i a®a suspicioase,
din arena literard, ne grdbim s spunem c&
romanul lui Victor Tecar nu va rastura ierarhii,
dar cu siguranpd le va completa °i Tmbogébi.
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Ciprian Chirvasiu

M-a° lasa pupin

Urcam ©°i coboram,
ca nite sicrie de zinc,
care-au pierdut inpelesul plimbarii.

Nu mai trdim,

ci ne Tn®urubdm n biografii,
cu o lipsa de bucurie

care le insulta.

Doar infernurile sunt verticale, Ondina,
dar ele n-au nimic de-a face
cu demnitatea:

murim Tntin®i.

La osteneald, bunica zicea:
»,M-a° ldsa pupin...”,

se ldsa, o luau Tngerii,

tot ei o aduceau napoi,

dar °i Tngerii mai uita.

De cand au uitat ultima data,
ma spal pe ochi

doar cu lasarea de mine,

de tine,

de sine,

dupa caz.

Dar n fiecare dimineapd TImi prind la rever
cate un Corso,

cu ,pardon”, umbrelupe de soare,
crinoline °i ,,mersi”,

cu gradind publica °i fanfara,

cu pretenbii de fragi.

Noi n-avem maini pentru orizontale, domnilor!

Mangaiapi-va deci femeile,
in picioare,

cu simfoniile

care va pretindepi!

Tratat despre slavd
Slava. O lumanare fard intuneric.

Slava - cand femeia se daruie°te

pe lungul °i pe de-a-ntregul cuprinsului ei
sau cand se deCteapta

in punctul In care se prunce®te,

dand sama.

Femeia trebuie cititd deci
de la sumarul ei.

Slava - cnd barbatul se lasa n femeie
% nu mai poate ie®i de acolo decat mort.

Prin °tiinpa naCterii,

intotdeauna femeia imprumuta barbatul
% el rdmane Imprumutatul ei

pe viaha.

Fiecare copil este alcatuit din bicep®ii,
din deltoizii,

din pectoralii ° din gemenii,

din sucurile gastrice °i din rarele cancere,
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poezia

pe care tatél lui este obligat sa le dea Tnapoi.

Slava - cand Dumnezeu le °tie pe toate
% ne permite s& venim pe lume

intr-o fluturérie, de pilda,

unde aripile sunt oglindiri.

Slava - cand El habar nu are de toate acestea,
plimbandu-Se cu mainile la spate

% cu un céine in urm3,

printr-un cartier al vremii.

Slava - cand sanii tai au varfuri de brad

% conuri de piramida,

unde bordelurile se lasd mumificate °i capata
drept de apel.

Ondina, slava poate fi ora°ul,
ogarul in care suntem iepurii lui mecanici,
tandri doar cu noi.

Slava - cand monii i se face foame;
orice guguCtiuc al Domnului,

se arunca dupa firimituri

%} uitd ca trebuie sa ne aruncdm °i noi
odata °i-odatd

% odata.

Cat bufon e Tnh moarte, Ondina,
cand Dumnezeu se spald pe piept?

Amorul de dimineapd
inseamna plictisul de-a dispérea la timp.

O neglijenpd deopotriva
a Domnului °i a morii.

Slava este un mar care a°teaptd de la mine
maini.

El s-ar Impotrivi cu amprente
ca sa intru mandru
in para ta!

Slava - cand célugarii i°i aduc aminte

cd au iubit dizeuze,

matanii care seamana cu umarul de sub taior,
sérutdri de icoane care-aduc buza pe-un tiv,
ce-ar putea anula

0 Intreagd manastire.

Slava este frica diavolului de-a intra
in pridvorul unei asemenea absenpe.

Mai pii minte, Ondina, de cate ori,
zugrdvindu-ne cu subpire unul pe altul,
ne-au stat capetele?

aj de céte ori,

dacd nu ne-am iertat,

am umblat numai de la gaturi in jos,
prin ora®ul acesta fara umbre?

Suntem atat de térzii,

incat mai putem doar sd ne rdsfoim talpile!
Tn prima pagina din talpa ta,

am gasit cuprinsul femeii.

Tn a doua-pe mine intreg, cu neputinpele mele,
care mi-au dat tarcoale pand cand s-au afezat
cu boturile la panda.

Tn a treia-miracolul asupra caruia eu
nu ma pot nevoii indeajuns,
doar fiindca tu ai avantajul trupului.

Tn a patra-

pe Dumnezeu care nu °tie cd se spala pe piept
CU moartea,

cd sfarCitul e o stare de tub,

cd destinul oamenilor obi°nuipi

se petrece in pat,

cd, In afara cuverturii,

capatul viepii nu are de unde s& ne apuce.

Ondina, ai deschis vreodatd geamul dimineapa
aj ai simpit lumea cum miroase
a gura curatd?

Sa ie®i din vis Tn hohote de ras
nseamnd cd Domnul a uitat de moarte,
pe undeva.

Tn a cincea pagind, pare cd moartea e isteap
nsd, dac-ar avea prunci,
s-ar indoi de sine cu Dumnezeu cu tot.

Tn pagina a Casea-

cat pantec sdrutat °ade Tn mireasma de moa°te?
aj cat renunparea la lume este, de fapt, o aban-
donare

a mangaierii de san?

Nici tu, nici moartea mea nu ma devoreaza,
cat ma doare singurdtatea mea In lumina!

Sunt mintea de pe urma

a firului de iarbd,

singura care aduce a pdmant.

Ondina, te implor s&mi fi mécar pupin intuneri-
cirel,

ca sa-mi vad palmele,

dupa ce te-au trecut

% s& mi le sarut.

O carte mic§,
un numar de pagini.

Dara de sfant

Am ajuns la mirarea
sunetelor de rotule
ale sfinpilor,
parinpilor!

Din sfinpi nici sdngele nu lasd dére,
dupd cum nimeni nu s-a nascut din vocapie.

Din périnpi nici pruncii nu lasa dare,
dupa cum topi sfinpii au avut parinpi.

Vréabii intre caramizi

Ora®ul acesta, Ondina,

n care ploile intrd cu °o®oni la cearcéne,
Pana cand ploile or sd intre ° Tn mine
cu °0°ni la cearcane,

pana cand o sa constapi

ca trebuie s& te apleci,

ca sa vanezi pigmeii

din mine,

vei fi prea batrana

ca s& mai Tnpelegi ora®ul acesta,

care te-a in°elat cu orgoliul meu

de sluga.

Ondina, te-am in®elat
doar cu morpile care se pin
de neamuri.
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Alexandru loan Popa

Sonetul lacrimei

Téacuta-mi lacrima,
Frumoasd domni®oar3,
doarme

ca un opal

°i mangaie

CuU Visu-i

de sidef

luna de fier,

ce licare senin,
ca-ntr-o uCoara
livada

dansand in cer.
intre pleoape

ca-n palme

s-a culcat astd seara
cu ochii cétre rai
si sanu-i inert.
mai trandava,

ca nicicand,

prin albe dughene
se lasa purtata
adanc,

in soare,

departe de lume
n inim3,

muta,

%} picd ne°tiutd

in perne.

Pisica

Dintr-o nobild tenebra
Cu pasul magic,

lung ©i-ntins

sclifositd,

cernand in jur
scanteierile-i funebre,
0 pisica,

de altfel

blanda

ca o frunza

%j-ascute ghiarele

in coapsa noppii.

Mai luminat ca niciodata
scapdra iadul

de spaima.

Purtandu-°i blana
cu aerul

unei cucoane
sedentare,
dezvelindu-°i,
desigur,

inofensiv,

colpii,

ca nisipurile de mozaic
icnind un mieunat
blestemat,

trecand agale

pe sub sfincsu-aurit,
mi°cand din coada
CU O pace amara.

Aprinde técerea

cu mistice unde

in bezna

felina se-afunda,
sé-ntinda-n pupile
curse infernale,
visand, poate,

sa-i cadd

vre-0 pasdre-n ochi.
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Trece, ro°cata,
purtandu-°i trufia,
cocopatd pe mobild
contempla,

cu voluptate,

ca 0 amantj,
sufrageria.
Cuminte,

ca un caine,

1i servesc lacom
meniul.

lubitei mele

Cand iubita mea,
Dimineapa
mandra sanii

ca doua lumini
°i dezbracd in stanca,
% trupul i rade
stréin

de crinii blajini
limpezindu-©i
pielea petalelor
in gheapa solaré
plang umbrele
lungi,

in linii mototolite
dincolo de care
vietdpile limpezi
inspird Tn nari
cantecul

de lumina.

Tn inimé -

ntdia minune

a lumii,

templu de aur,

in camere
coloane

cioplite-n oglinzi,
materiei straine
ascepii, cu semne adanci
i se-nchind,

pe coapse,

ca-ntre arcade,
niste amanpi,

cu ochi plini

de grele iubiri,
stau tricti
sd-nduplece céldura.
Infipt intr-un stalp,
gafaind,

se zbuciuma

un Vvis:

copiii de apd
ursipi frumusepii
matinale,

se destrama,
prefacandu-se,
frumos,

pe hértie

n cuvinte

de diamant.

Tn stapia lui 16

Pe strada in care
Cuminte

A°tept autobuzul,

Sub cupola de plastic
Pot vedea

Ce viseazd ma®inile

Tn oglinzile retrovizoare:
Aburite himere,

Cioturi din beton,
Limba latd, de-asfalt

Decupatd de fonte
Circulare

Din care se scurge
Puroiul ora®ului,
Pleznindu-i bltirea

Cu ropile lor cdptu®ite diform.
Din loc Tn loc

Zebre cu dungile °terse
Pe care céldresc

Intre trotuare

Hoarde de pietoni.
Metalica simfonie,
Dirijata de partituri ruginite
Intablite pe stalpi,
Tmproa®ca in jur

Hareait de motoare

aj fagopii e®apamentelor
picurd

fum.

Tn zare,

Un Carpe de opel,

Tntreg In zale colorate

De reclame,

Se-apropie

melc

Cu ochii tarandu-se pe fire,
Sorbind lacom curent,
Se-ndoaie ca un acordeon.
1l Intrece

Icnind turapii disperate
Autobuzul pe care,

Tn strada,

Cuminte-l a°tept

Sub cupola de plastic.

parodia la tribuna

Alexandru loan Popa
Sonetul lacrimei

Locvace domni®oarg,
sd °tii cd eu nicicand
n-oi lacrima plecand din para,
nici méacar in gand.
APa pi-am spus

in acel moment

cand m-am dus
student

la Stanford

% tu ai fost

de-acord

s&-mi croiesc

un rost

intre americani.
Acum indraznesc

la tine sa revin,

plin de bani

% de premii plin.
Fizician sunt

% economist,

dar tu vrei sa fiu
poet sonetist.

Cu ochii lacrimand,
iatd, m-am straduit,
acest poem am reu®it
% 0 sa pi-l dedic,

dar acuma frant,
intre perne pic!

Lucian Perpa |
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proza

Fat-Frumos °1 Reforma

. Claudiu Nicolae #imonapi

Claudiu Nicolae 2imonapi a obpinut Premiul |
la sechiunea Proza Scurtd a Concursului Napional
de Literaturd “loan Slavici”, edipia 2014.

Capitolul |

Misiunea

O cétand bétrand prime°te o misiune de
importanpd napionald, dar trebuie sa-° schimbe
numele, iar o secretard blonda devine amanta lui
oficiald dupd ce e botezaté ° ea cu un nume de
legenda.

A fost odatd, Intr-un burg transilvan, o fabrica
de arcuri cu sdgepi aflatd in pragul falimentului,
produsele ei nemaiavand cautare de cand apéaruse
moda ca oamenii sd se omoare intre ei cu arme
sofisticate.

- S8 ne sofisticdm °i noi armele! - au strigat la
un moment dat angajapii fabricii, ruCinapi ca de
ani de zile trdiau din mila Bugetului de Stat.

- S8 le ,scofélcizdm”, da™ cum? - a indraznit
sd intrebe femeia de serviciu , care stdtea cam
prost cu dicpia, ea nemaiavand decat doi dinpi,
unul pe maxilarul superior iar celélalt in po©eta,
pe post de talisman.

Ca la un semn, topi cei prezenpi au cdzut pe
ganduri °i ar fi rdmas Tn aceasta pozipie dificila °i-
n zi de azi, dacad Tntrebarea bietei femei n-ar fi
ajuns la urechile starostelui Regiei Independente a
Armelor Silenpioase, care a dat imediat ordin ca ©i
colonelul Troaca sa se prezinte la el in pas
alergator.

Cam moale mi°carea! - se résti marele %ef la
individul trecut de a doua tinerepe care se
prezentd n fapa lui. Cu ce dracu™ te mai ocupi,
cd te vad mereu cu ochii umflapi?

- Péi... dorm la umbra dosarelor, cd asta o
faceam ©i-n epoca de aur, °i cand nu dorm fac
exercipii de vorbire °i de gestica teatrald, ca sd
vada pro°tii ce deCtept sunt.

- @tiu cd e°ti bun de afa ceva, dar e cazul &
la®i scdlambaielile de-o parte fiindca vreau s&-i
dau o misiune de importanpd napionald, a®a cd te
rog sd devii om serios. De azi Tnainte te va
chema Fat-Frumos fiindcd numele tu de pana
acum e potrivit pentru sectorul zootehnic. l-am
schimbat ©i secretarei mele numele, in loc de
Rodica Scaiete 0 va chema lleana Cosanzeana. Ei
ce zici, e°ti de acord?

- @efule, spune-mi mai repede °i concret
despre ce-i vorba °i voi face totul ca s& ma ridic la
Tnalpimea epocii in care traim!

- Tmi place cum glasuie®ti mai Troaci-434...
Fat-Frumos, °i am convingerea cd faptele tale vor
fi in concordanpd deplind cu inflacératele cuvinte.
Acum, ascultd-ma cu atenpie: avem in provincie o
fabricd de armament u®or care lucra Tnainte
vreme pe trei schimburi, pe stocuri °i cu pierderi
planificate, dar din pécate, in tranzipia noastra nu
mai merge cum a mers % m-am gandit cd numai
tu o popi aduce acolo unde a fost °i mai mult
decat atat!

Auzind una ca asta, Fat-Frumos cézu ca fulger-
at cu fruntea lipitd de incdlparile starostelui.

Don™ ©ef, cum popi sd fii atat de hain cu
mine de vrei s& m& scopi din Capitald, dintr-un
post caldup i s& ma trimipi la dracu-n praznic, la

muncd? Ai uitat, oare, cd ai fdcut armata cu tata
%} cd ahi mancat din aceea® gameld in timpul
aplicapiei tactice ,,Soldatul ro°u de maénie in lupté
ofensiva™?

- Nu, n-am uitat, cum n-am uitat nici ca taica-
tu mopdia Tn latrind °i eu executam spélatul
veselei ©i in locul lui. Dar, vreau s&-pi incredinpez
hie aceastd misiune strategica fiind e°ti expert In
arme silenpioase.

- Sunt, e adevarat, dar din pécate teza de
doctorat mi-a fost respinsa.

- Nu se poate! Ce subiect ai atacat?

- ,Efectul imprevizibil al buzduganului aruncat
peste deal”.

- Mda. Oricum, acolo unde te trimit nu se pot
produce buzdugane ci arcuri cu sagepi. Daca
prime®ti postul de manager general, pi-o dau de
amanta pe lleana Cosanzeana, eu mi-am gasit 0
secretard mai tandrd, numai ca in acest caz va
trebui s& uipi cate zile vei avea de trdit de sopie °i
de copil. La caracterul tdu nu cred cd e greu.

- Nu, e floare la ureche. Luminate %ef, a° vrea
sa °tiu cam ce salariu 0 s& am.

- Dragul meu, tu nu °tii cd in conceppia
noastrd Provincia e o vaca de muls? Tocmai de
aceea trebuie sd trimitem peste tot oameni de
nadejde, adica buni ,mulgatori”. Tn privinpa
salariului, trebuie sa-pi spun cé directorii din
cadrul regiilor independente au salarii mai mari
decét Pre®edintele! Dar, oricat de mare ar fi
salariul tot , mizilic” se va chema, comparativ cu
alte venituri... M-ai Tnpeles?

- Desigur, Tndlpimea ta, ©i-0 s& mé straduiesc
ca ,partea leului” sa fie cat mai consistenta.

- Vino s te pup! A3, acum ia-0 pe lleana
noastra, incélecapi iapa priponitd-n curte ©i
purcedebi la drum. Vezi cd e bland&, popi s-0
incaleci, de pe ce parte i cade bine, mananca
orice, dar sa nu-i dai o vadré de jaratic cd ai
terminat-o.

- Bine, dar a°a scrie...

- Nu te lua dupa povecti! Apropo! Tn zona
fabricii sald°uie®te un Balaur cu doud capete care,
probabil, o sa-pi apind calea. S& nu te luppi cu el
Ltrei zile % trei noppi” cd n-o s&-i aducd nicio
pasdrica ,,apa vie” n cioc. Individul e uns cu
toate alifiile ©i-o s&pi fie imposibil s&-I infigi la
pamant ,,pand in gat”. Mai bine f&i loc Tn statul
de funchiuni, care °i a®a e ncarcat pand la dracu”,
mai ceva ca in epoca de tristd amintire.

- Voi face restructurdri, iar cei care vor s& se
menpind Tn posturi se vor vedea obligapi s
cotizeze.

- E°ti baiat istep °i am convingerea ca vei fi un
demn continuator al tradipiilor noastre seculare.
Dumnezeu sa te pdzeasca de polipie °i de alte
organe abilitate. Ai ceva neclaritapi?

- Unde e fabrica asta?

- Nici eu nu °tiu exact, c& umblu mai mult
prin strdindtdpuri. Nu pot s&-pi dau nici mécar un
azimut cd i-am uitat °i definipia de cand am
terminat armata. Du-te °i tu cat vezi cu ochii °i
dupa ce treci munpii mai Tntreabd n stanga °i-n
dreapta.

Fat- Frumos n-a mai stat atunci pe ganduri, a
luat-o din anticamerd pe Ileana Cosanzeana (care
pregétise deja cafeaua in termos), au Tncélecat
iapa ce se despriponise singurd fiindu-i dor de
ducd ©i tustrei s-au a°ternut la drum. Nu

apucaserd insa sa treacd nici linia orizontului cand
starostele a navélit in balconul palatului ©i le-a
strigat in porta-vocea mainilor:

- Maa! Sa evitapi cat putepi gropile, cd iapa are
telescoape fragileee!

Daca a fost auzit sau nu, vom afla in capitolul
urmator.

Capitolul 11
Balaurul

Nici Balaurul nu mai e cum il °tiam, de data
asta va fi un inapt militar, de® poarté zi °
noapte o pinutd militard hibridé (pantalon de
artilerist, veston de pompier ornat cu decorapii °i
chipiu de jandarm faré cozoroc), plus izmene
civile, aflate in momentul intrdrii in acpiune in
bétaia vantului, pe o sfoara.

aapte perechi de opinci (patru barbate°ti °i
trei de damad) au rupt Fat-Frumos °i lleana
Cosanzeana pana sa ajunga la destinabie, nevoipi
S8 crupe iapa, ce cu aroganpd °i mandrie patrioticd
purta la copite ochiuri de gdind. Mersul pe jos,
insd, le-a dat celor trei posibilitatea sd vada
lucruri pe care nu le-ar fi observat din galop:
peisaje naturale mirifice °i chipuri umane cu
privirile pierdute spre zorile luminoase ale
capitalismului sélbatic. @i poate ca furai de peisaj
ar fi trecut de fabricd pe nesimpite, dacd nu le-ar
fi ieCit in Intdmpinare un individ cu fapa
rubiconda ©i blajind, de puteai sa juri c&i frate cu
soldatul Svjek.

Cam costelivd Rosinanta dumneavoastra,
ma, prietine! Ti zise el lui Fat-Frumos cu o voce
de soprana de coloraturd, careia 1i cresc mustapile
din cauza consumului de steroizi anabolizanpi.

- Mai, buhd, se enerva expertul, iep®oara asta
nu e Rosinanta ci Reforma, iar eu nu sunt Don
Quijote de la Mancha ci Fat-Frumos de la Bucale!
Tu e°ti Balaurul?

- lo, domnule Fat-Frumos.

- P&i, cum ihi permipi, prostovane, sa intdmpini
un o°tean de vaza in cizme de cauciuc la pinuta
militard de ceremonie? Nu e°ti cumva agent
secret?

Luat atat de tare, Balaurul s-a cam pierdut cu
firea ©i %i-a intors ochii pe dos de patru ori, dupa
care °i-a suflat nasul din doud mi°céri °i a
raspuns pe un ton conspirativ:

Fat- Frumos dragd, io, ajient sicriet is numa”
cand stau in pom la panda sa vad cine furad din
fabricd. De-aia imi zace lumea ,,Balaur”, ca de
fapt pe mine ma cheama Simion.

- Simioane, din acest moment te numesc
sfetnic °i vom conduce impreuna fabrica de arcuri
cu sagepi. Vei fi, adicd, colaboratorul meu cel mai
apropiat!

- Mulpam fain... Doar nu €®ti tu noul director
jeneral?!

- Exact. Am acceptat postul fiindca sunt in
pragul pensiondrii °i vreau sa-mi asigur o
batranepe lipsitd de griji materiale. 2i-apoi, pe
langa faptul ca beau ca ruCii ° fumez ca turcii,
mai trebuie s-0 intrepin °i pe Ileana Cosénzeana,
care s-a obi°nuit cat a fost secretard numai cu
limba de fazan.

Ileana a clipit ,la foc automat” de dupd coada
Reformei °i a gangurit sfioasa:

- Mai baiepi, mai I&sapi discupiile pe socoteala
mea, cd sunt foarte obosita °i colbuitd de praful
drumului ©i trebe neapdrat sa fac o baie fierbinte!
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- Are dreptate. Mami, nu fii necdjita cd in
curand o sa célatore°ti in calea®cd °i o sa schimbi
opincile cu conduri de aur. Pand una-alta, condu-o
Bau-bau pe doamna la vila care ni s-a pregatit ©i
lasd Reforma s& pascéd-n voie. Eu ma duc la
»personal” sa rezolv unele mici formalitabi.

- Du-te lini°tit ©i fa-pi treburile Tn fabric, ca
Reforma °i doamna s pe mani bune! Zise
Balaurul, °i lud ca un mare gentleman ce era
»bagajurile” din mainile frumoasei doamne.

- No hai, dragd doamna, pan"te bine dupd
mine cd mintena® ajunjem.

Capitolul 111
Curriculum vitae

Despre originea extrem de séndtoasé a lui
Fat-Frumos. O funchbionaré face dovada cd nu se
poate dezlipi de scaunul pe care sta.

- Bine api venit! |-a Tntampinat pe Fat-Frumos
o funcpionard extrem de amabild. Cum api
calatorit, stimate domn director-general?

- Vijelios, cand calare, cand pe jos.

- Dupa cum va aratd ,,mergatorii”!... Nu va
facepi Tnsd probleme, o s& va dotdm cu incalpari
noi- noupe, cu talpa de lemn.

- Merci, dar o sd am eu grijd sa v& ,incalp”
pe topi!

- Noi sperdm sa ne salvapi din apele
involburate ale tranzipiei...

- Depinde dacd o ,,inotapi” Tn stilul stabilit
de mine... Vreau sa schimb radical lucrurile ca
s&-i putem concura pe gagauzi Tn domeniul
arcurilor cu ségepi.

- Vad cé suntepi ambibios, nu numai
frumos, a®a cd am convingerea c-0 S8 reu®ipi.
Dacd nu va supdrapi, a® avea nevoie de datele
dumneavoastrd personale...

- Conipa, ar fi atatea de spus cd n-a° mai
termina...

- Pe scurt, doar momentele mai
semnificative...

- Ei, a®a da. Atunci ascultapi; M-am nascut
inipial fard strungdreapd, tn comuna natald , din
oameni simpli...

- Imposibil! Numele va trddeaz3 o origine
nobila!

- GrePipi. Parinpii mei s-au ndscut parani liberi
i au murit parani cooperatori, dar au pinut sa-
mi dea un nume de basm, a®a cum unii dau
copiilor lor nume de fotbali®ti.

- E clar.

- Avand, deci, origine extrem de sandtoasa,
am intrat u®or la cre®d, apoi la gradinipa,
Ocoald... Rand pe rdnd am fost primit in
randurile oimilor patriei, pionierilor... Pin
minte cd atunci cAnd am fost fdcut pionier m-a
batut tata de-mi flutura la gat cravata roCie ca
focul!

- N-a fost de acord cu...

- Cu fumatul. Dupd festivitatea de primire
m-a prins invapatoarea fumand in veceul °colii.

- Aha. &i... specialist Tn armament cum api
ajuns?

- Tot pe baza de origine sdnatoasd. Am
absolvit cursurile 2colii Superioare de Arme
Silenpioase din Hamburgér... 83a... pardon! din
Hermanstadt. Din nefericire, teza mea de
doctorat a fost respinsd de onorata comisie
formatd din somitapi imbecile.

- Am impresia cd suntepi un om de exceppie.

- Eu sunt convins de acest lucru °i din cauza
asta simt mereu nevoia sd ma privesc in
oglindd, pe fondul muzical al ,,Imperialului” lui
Bethoven.
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- V& place muzica domnule Fat -Frumos?

- lubesc tot ce-i frumos °i dacd m-api asculta
cum recit % cum cant in stare de ebrietate, api
ramane craca... 4aa... abi rdmane blocatd, ca sa
ma exprim eufemistic.

- Suntepi foarte manierat.

- Adevérul e cd, dupd °coala militard, am
ajuns in Capitald unde m-am mai cizelat la
Academia de Tnalte Studii Profunde din
Ferentari, de unde am primit o diploma cu
pupdturi chiar din ména academicianului Fane
Spoitoru.

- loi, cred c& suntepi un dur!

- A%a este. Dacd Tnainte vreme tdiam
méamaliga cu nojipele de la opinci, am ajuns
acum s-o0 despic cu lovituri de karate.

- Fantastic! Servipi o cafea?

- Numai dacé are caimacul gros. De fapt, de
»caimac” o s& ma ocup eu de-ndata ce-mi voi
intra Tn péine.

- V& recomand, neprepuite domnule director-
general, sa luapi legdtura cu Balaurul. Fard el nu
cred c-o sa facepi fapa...

- L-am cunoscut deja °i sper sa-mi dezvéluie
multe din secretele manageriatului. Deocamdata
i-am dat-o in primire pe lleana Cosanzeana. O
s&-i dau °i straiele mele de o°tean ajunse la
starea a I1V-a, in primul rAnd un chipiu cu
cozorocul intors la spate ca sd nu fie descoperit
cand supravegheaza din copac bunul mers al
fabricii.

- Domnule Fat-Frumos, am convingerea ca
fmpreund cu Balaurul o sa formabi un cuplu
care va intra in istoria acestor meleaguri. Cu
asentimentul tuturor angajapilor no®°tri, va urez
mult succes! Acum va rog sd&-mi permitepi sa va
nménez legitimapia de serviciu, Tmpreund cu
acest plic in care o sd gasipi expresia

ata®amentului meu fapd de scaunul pe care stau.

Fat- Frumos a luat fara °ovadire plicul, l-a
pipdit, I-a intors pe toate fepele, dar, fiindu-i
jend sa-l deschida pe loc, s-a rezumat la o
apreciere de complezenpa:

Drago® Pétra°cu

- Doamna, apreciez mult limbajul
dumneavoastra expresiv. Sper ca exemplul
dumneavoastra sd fie urmat de topi angajapii cu
scaune moi. La randul meu, voi purta o
»corespondenpd” bogatd cu ©efii mei, Tn care o
s&-mi exprim ata®amentul fapd de scaunul
managerial. Sarut-mana!

Capitolul 1V
Chiolhanul

Nu se uscase Tncd tuul pe noua lui
legitimapie de serviciu °i F4t- Frumos face
dovada calitépilor sale de petrecére).

Bucuros nevoie-mare cd a reuCit s puna
mana pe ,,paine °i cupit”, Fat-Frumos l-a invitat
pe Balaur la un local de lux.

- Ce serve®ti, colega? l-a intrebat el pe cel
care i-a devenit sfetnic °i colaborator apropiat.

- lo, pretine draga, servesc orice Tn afard de
alcool, cd unul din noi doi trdba sd aibd mintea
limpede, dacé vrem ca fabrica sd nu °chioapete
ca Reforma pe care o céldre°ti. A% cd beu
numa” un piculep de suc de fragupe cu aroma
de cap°uni.

- De acord °i ma bucur ca e°ti mai cumpétat
decat mine. De data asta - numai de data asta -
voi Tnlocui °i eu ,tariile” cu pupind pelind, ca sa-
mi revitalizez organismul °i s& dau iama prin
angajatele fabricii.

- Maal

- Nu fii gelos, Balaure! Tu vei avea misiunea
s8 controlezi starea fizicd a angajatelor la ieirea
din schimb ©i dupd rapoartele tale zilnice o sé&-
mi dau seama de nivelul productivitapii muncii
din fabrica.

- A je!

Clarificate fiind responsabilitdpile pe linie de

Scrisoare cétre John Lennon (2004), instalapie, desene, obiecte asamblate, 160 x 150 x40 cm
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»Sex slab”, petrecerea a Tnceput in forpa cu
indrécitul dans popular ,,Marunta”, jucat de cei
doi pe un taburet °i presdrat de Fat-Frumos cu
pipurituri de genul: ,laca-aa, °i-a°a, °i-aa, 0 s
meargd fabrica”. Dar nici blajinul sdu sfetnic nu
s-a l&sat mai prejos °i a tras una din Marginimea
Sibiului: ,Nu ma prinde de caput! Ca ma supér
% de pup!”. &i chiar %i-a sérutat °eful pe guripa,
ceea ce fantelui de Bucale i-a produs o stare
sord cu delirium tremens.

aj a fost mare veselie atunci, dar, din pacate,
pe cand se pregatea petrecdrepul Fat- Frumos sa
le dedice angajabilor fabricii frumoasa romanpd
»-Adio, clipe fericite!”, s-a produs un incident
regretabil: eroului nostru, dupd ce a mestecat
vreo doud kile de pelind, i s-au blocat mastica-
torii ©i i s-a Tnpepenit limba in gurd, pe care cu
greu i-a adus-o la normal o animatoare a localu-
lui.

A doua zi, la capataiul suferindului s-a
prezentat Balaurul cu un splendid buchet de
limba-mielu®elului (Borrago officinalis) °i care i-
a spus printre lacrimi de balaur:

- M@, pretine, ca sa te pui pe picioare traba
neapdrat sa te adapi la un izvor cu vinars
tdmé&duitor - ca sunt destule in zond - numa” s&
le gaseCti pe dlea bogate Tn vitamine, saruri
minerale °i oxizi de plumb.

- S8 nu-mi ajute Dumnezeu dacd n-o sa fac
afal A zis cu glas stins Fat-Frumos, dupé care a
inchis ochii, dar nu definitiv, ci doar pentru
cateva clipe, sd se poatd concentra mai bine
asupra marepelor sale planuri de viitor.

Capitolul V
Revista de front

Fat-Frumos 79 dezvaluie caracterul °i
strungdreapa in fapa angajapilor fabricii.

Nemaiputand suporta la infinit convalescen-
ha, Fat-frumos a sérit din pat direct Tn armura
de o°tean viclean °i-n papucii de casd de
intelectual de rasd, dupd care s-a dus la serviciu
hotérat sd reorganizeze producpia de arcuri ©i
sdgepi pe baze noi, °tiinpifico-fantastice (in
treacét fie spus, Fat-Frumos era mare amator de
S.F., el fiind bun cunoscator al operelor marilor
cupluri de ganditori Marx-Engels °i Lenin-
Stalinskaya).

Primul lucru pe care l-a ficut fatul nostru
frumos in fabric@ a fost sa ceard sfetnicului sau
sd schimbe scaunul fostului director general
(mult prea vertical pentru acele vremuri de mult
apuse), cu unul mai comod, Tn care poate sta in
diferite pozipii directoriale, paranormale ©i
paranoice. Apoi a trecut Tn revistd angajapii
fabricii, smirnd in fapa presupusului lor salvator.

- Ascultd comanda la mine! a rdcnit marele-
mic carmaci cu o voce de leu hranit cu mere
padurepe, el neavand pana atunci acces la bucate
alese, Cine mi°cd-n front °i-a dat foc la valiza!
Sa nu uitapi, amarapilor, cad la baza sunt o°tean
de vaza °i cd mai port - de®i Tmi scarpéie
~balamalele”- bastonul de mare®al in pantaloni!

- In ranipd, nu a n... a incercat s&-| corecteze
Balaurul.

- Tu sa taci, neinstruitule, ca altfel i iau
bomboana! (Fat-Frumos folosea adesea un
limbaj hibrid din termeni tehnico-militari ©i
colorapi de Ferentari).

Tare mult s-a mai speriat atunci sfetnicul °i a
tdcut mélc, iar managerul frumos, din nascare
manios, a stat pupin in pozipia ,,Ganditorului de
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Bucale” (a carui ,,statuetd” n-a fost inca pe de-a-
ntregul scoasd la iveald), dupd care °i-a
continuat discursul istoric:

- Da, am avut ranipd °i baston, dar a trebuit
s-0 vand ca sa potcovesc Reforma. &i 0 s&-i
»potcovesc” pe topi cei care nu vibreaza in
consonanpd cu principiile mele de viapa °i
moralitate!

- Cum sa vibrdm?!... Ce conso...?!, s-au auzit
cateva glasuri razlepe.

- Domnilor, e vorba de acele vibrapii care se
produc in interiorul creierului uman °i care sunt
vizibile Tn exterior la pavilioanele urechii.

- Slavite don™ director-general, a indraznit un
inginer gélbejit de tutun prost °i de tranzipie, eu
°tiu cum e cu ,vibrapiile” astea cd °i eu am
~miccat din urechi” la angajare, dar nu pricep ce
bomboand vrepi sa-i luapi Balaurului, cd toata
lumea °tie cd el nu mananca dulciuri ca-l dor
maselele?!

- O sé&-npelegi dumneata cand o sa fac
restructurdri. Deocamdatd, topografii s&-mi
intocmeascd harta cu toate sursele de vinars...

Simpind o sl&biciune Tn méadulare, Fat-
Frumos a ordonat pe neateptate ruperea
randurilor °i angajapii s-au impréctiat fiecare pe
la casele lor, cd tot n-aveau de lucru la fabrica.

Capitolul VI
La ,,Paradis”

Virtupile unui medicament ardelenesc; cum
erau tratate odinioard bolile psihice.

Tn timpul desf&°urarii revistei de front, cand
a demonstrat cd are caracter mai presus decat
mentorul sdu, Fane Spoitoru, Fat-Frumos a avut
0 uoard prabuCire fizica °i psihica, fiind
reanimat cu promptitudine de cépiva tdmaietori
de profesie, care i-au injectat un extract obpinut
din prune fierte de doud ori.

Dupé tratamentul ambulatoriu, Fat-Frumos s-
a trezit direct in ,Paradis”, loc unde bantuiau
nite tinere extrem de neimbrécate. Bine-npeles,
el nu s-a putut abpine nici de aceasta data °i s-a
avantat intr-un extraordinar recital ordinar, in
care i-a etalat veleitapile literar- muzical-
coregrafice, incdntandu-i pur °i simplu pe ceilalpi
drogahi! Numarul de senzabie a fost Tnsd acela
de iluzionism, cAnd maestrul-manager a reu®it -
in premierd absoluta! - sa scoatd de sub palarie
un stol de pésérele, performanpd ce a necesitat
intervenpia grabnicd a medicului psihiatru, care
i-a cantat la pambal ,Valsul diminepii” ©i
pacientul %i-a mai revenit pupin, reu®ind totu®i
sd8 mai scoatd pe guripa un ,porumbel” de
notorietate locala:

- Bate talpa de cotoare! Hopa! Hopa! C-am
gésit o piitoare! Hopa! Hopa!

- Bagd mare! strigd entuziasmat Balaurul, cu
vocea sa de soprand proaspat barbierita.

Tndemnul colegului sdu de manageriat
militaro-artistic i-a zgandarit fantelui pana la
paroxism egocentrismul burico-cefal:

- Sunt frumos ©i lat in piept! Hopa! Hopa! ?i
teribil de de°tept! Hopa! Hopa!

- Zi-i una i pe linie de producpie! a insistat
sfetnicul.

Artistul nu s-a l&sat rugat de doua ori nici de
data asta:

- Am venit s&mi fac un rost! Treaba mearga
cat de prost!

Dupé cum e lesne de observat, la ultima sa
intervenpie frumosul cu strungéreapd a cam dat
peste cap ritmul de vals, fiind grdbit s& mearga
la fabricd, unde fusese chemat de urgenpa.

Capitolul VII
O poveste cu migdali infloripi

Despre o ,,petrecere spontand”. Preludiu intr-
0 gamé& majoréd. Legétura dintre caprd °i padure.

Auzind de calitdpile etilismo- artistice ale
bravului lor manager, un grup de muncitori cu
etica neocomunista l-au invitat pe Fat-Frumos la
0 mare petrecere spontand, a cdrei punct forte
era ,,Batuta cu strigaturi”, dans popular specific
zonei folclorice Tn care directorul recent uns ©i
pe capdtuiald pus se aciuise, pus pe fapte
marepe care sa-i asigure lui, urma®ilor urmaCilor
lui un trai Tmbel®ugat.

Acceptand imediat invitapia, Fat-Frumos a
plecat din ,,Paradis” intempestiv °i cand fi era
viapa mai dragd, sprijinit pe brapul vanjos al
Balaurului, al carui mers legdnat il obliga s&
péaCeascd precum un om beat. La poarta fabricii
insd, colaboratorul sdu de nadejde I-a
abandonat, pe motiv cé platfusul nu-i permite s
intre-n ,,batutd” °i ca trebuie sa pesale
neintarziat Reforma, care pd°tea la ora aceea in
voie - °i de nevoie - mar&cini.

Showman-ul a fost intdmpinat la poarta
fabricii cu urale, chiote de voie buna ©i cu
lozinci nemuritoare, cum ar fi: ,E°ti mai tandru
ca 0 soacra °i ne duci pe topi la troaca!” (A°a
era denumitd, in acele vremuri de mult apuse,
cantina saracilor).

El a raspuns cu jovialitatea caldelor ©i
sincerilor manifestari de simpatie, dar i-a rugat
pe participanpi sa nu-l ia direct la jocul
barbatesc la care il invitaserd, s&-i acorde pentru
inceput un preludiu, in cadrul cdruia le va canta
ceva in legdtura cu viitorul lor luminos.

Nefiind nici ei suficient de Tncdlzipi, oamenii
muncii au acceptat °i atunci managerul rapsod
foarte popular le-a tardgdnat ,,Romanpa pentru
mai tarziu” , din care rezulta clar ca din 2103
angajabi mititei vor rdméne n final doar trei:
el, lleana ©i Grivei, primii doi urmand s&-i ia
talpacipa cu sacul in spinare iar ultimul s&
asigure conservarea capacitapilor de producpie.

Alte chiote, alte urale, alte lozinci °i cu asta
fiind facutd incélzirea, dansatorii °i-au prins de
gat conducétorul iubit °i stimat, pe care l-au
jucat conform tradipiilor mioritice °i sub privirile
admirative ale comandantului polipiei locale,
invitat °i el de urgenpd la aceasta petrecere
spontana.

Vazand Fat-Frumos cé se ingroa®a
entuziasmul salariapilor, s-a smuls din inlanpuire
%j a sdrit c-0 bucd pe aua Reformei, céreia i-a
Ooptit la ureche un ordin scurt °i concis:

- Bagd ntr-a cincea, tai-o pe poarta din dos
% pana la casa conspirativd sd nu te mai opre°ti
chiar daca-pi sar potcoavele.

aj cei doi au pornit ca vantul °i ca gandul
rozaliu, dar la un moment dat Fat-Frumos s-a
vadzut nevoit sa arunce Tn spate o perie din par
de caprd Tn célduri, peria s-a transformnat de-
ndatd intr-o padure de migdali infloripi ©i
urmaritorii i-au abandonat.

(fragment din povestirea cu acela®i titlu)
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evocari

loan Bianu °©1 magi°trii sai
B.P. Hasdeu °1 Al. Odobescu

. Vistian Goia

vocabia devreme, Tncat au reuCit sa se impuna

prin gandirea, opera ©i activitatea lor intr-un
domeniu sau altul. Cu alte cuvinte, %i-au aflat propria
identitate printr-un efort creator continuu °i
fascinant, ieind din anonimat ©i cladindu-°i
personalitatea pentru a se distinge de contemporanii
lor.

Vocapia presupune cel pupin doi factori: unul
interior, care pine de inzestrarea intelectuald a
persoanei, i altul exterior, care pine de mediul
formativ. Inteligenpa sclipitoare trebuie dublatd de o
mare putere de munca.

Sigur, descoperirea vocapiei depinde ©i de °ansa
tandrului de a fi intélnit la tinerepe un magistru, care
sa-i célduzeasca pa®ii in domeniul potrivit
capacitahilor sale. Fiecare individ, spunea candva
Mircea Vulcénescu, repine din traiectoria viepii lui
acele instrumente care au constituit “scut °i barda”,
mae°tri venerapi, cami scumpe, idei de predilecpie cu
ajutorul crora intelectualul adevarat 1 “ciople°te”
un chip inconfundabil.

Pe de altd parte, magi°trii ofera tinerilor studio®i
unitdhi de masura, etaloane, criterii de referinpd atét
de necesare pentru a distinge valorile de nonvalori.
Tot ei valideazd adevaratele vocapii ©i resping,
totodatd, ipostazele veleitare.

loan Bianu (1856-1935) a fost considerat, pe bund
dreptate, creatorul °colii de biblioteconomie ©i
bibliografie. De obicei s-a confundat viapa ©i
activitatea sa cu aceea a institupiei de care °i-a legat
numele (Biblioteca Academiei) incat prea pupin mai
sunt amintipi anii tinerepii cand s-a format sub directa
indrumare a magiCtrilor séi: loan Micu Moldovan la
Blaj, B. P. Hasdeu °i Al. Odobescu la Bucure®ti.

loan Bianu sose®te la Bucure®ti in 1856, dupa ce
termind Gimnaziul bldjean numai cu “eminenpe”. Are
in ména o recomandare catre A. T. Laurian, decanul
Facultapii de Litere, care l-a primit cu "deosebita
bundvoinpd” °i l-a Tnscris Tntre studenpii bursieri. Aci,
transilvaneanul se face repede cunoscut prin
inteligenpa sa °i prin puterea de munca ie®itd din
comun. Studentul se numara printre tinerii preferapi
de Hasdeu ©i de Al. Odobescu. Publica primul studiu
despre viaha °i activitatea lui Samuil Micu. Tn 1877 i
incepe colaborarea la Columna lui Traian, revista lui
Hasdeu ale cdrui cursuri le urmére®te cu "evlavie”. La
recomandarea celor doi mari scriitori, loan Bianu
ocupd, in cadrul Societapii Academice, funcpia de
"scriitor-arhivar-bibliotecar”. Tn 1881, 1°i ia licenpa cu
lucrarea Proza satiricd la roméni, publicatd in acela®i
an. Prin concurs obpine postul de profesor de limba
9 literatura romana la Liceul Sf. Sava. Partia
intelectualului 1i era trasatd. Tnsa cei doi magi°tri sunt
preocupapi de ce va face mai departe licenpiatul.
Odobescu 1l indeamna (de la Paris) sa-°i caute acte
pentru a fi "naturalizat” °i, astfel, s& poata concura la
bursele statului pentru strdindtate. De asemenea, 1l
sile°te s& se decidd unde doreCte s&-°i continue
studiile, in Franpa, Germania sau Italia? Cum tanarul
i se destdinuie, fiind obosit de prea multd muncg,
Odobescu 1l incurajeaza: "Réu faci cd te plangi °i
privetti la umbre deCarte”!!

Pe de altd parte, Hasdeu se mandre°te cu
discipolul sdu ©i de realizarea céruia e preocupatd
intreaga familie. Sub influenpa sa °i cu sprijinul lui
P. S. Aurelian, ministrul Instrucpiunii Publice din
1881, loan Bianu obpine o bursd pentru studii in

strdindtate. Hasdeu, %ful de "°coald” 1i impune

Se spune despre marile personalitahi c& °i-au gasit

specializarea n lingvisticd romanica pe langa
profesorul G. I. Ascoli de la Milano, cu care savantul
roman se afla in cele mai bune relahii. Cum
transilvdneanul se abate pupin de la itinerarul stabilit,
poposind intai la Paris °i Londra, mentorul e destul
de iritat de libertatea pe care °i-0 luase protejatul sau,
exprimandu-Ci, totodatd, Tngrijorarea ca acesta s nu
cada definitiv sub influenpa lui Odobescu, celdlalt
périnte spiritual. Tn acest sens, sunt edificatoare
aprecierile lui Hasdeu dintr-o scrisoare (din 1881)
catre sopia sa aflatd cu fiica la Paris: "Despre Bianu,
imi pare rdu cd nu se grabe°te a pleca la Milano,
dupd ce mi-a depe®at ca pleaca. Lui lon Ghica, eu i-
am spus verde ca nu poate sacrifica viitorul acestui
copil inteligent pentru hatarul lui Odobescu; i cand
Ghica mi-a spus cé ar dori sa aiba in Paris un bun
meditator pentru fiul sdu, i-am recomandat pe
Cosécescu”. 2 Peste doi ani, venind din nou in
Franpa, Bianu e prezent iard® in scrisorile familiei
Hasdeu. Insd, tanarul 1° pastreazd o anumitd
independenpd. Este vdzut in anturajul lui Odobescu,
ministrul plenipotenpiar la Paris, oferind alte prilejuri
celor doud lulii de a se plange cd M. Biano est
devenu le chien fidele de M. Odobescu, et par
consequent invisibile pour nous”. 3 Alarmele erau
false, ca ©i aceea privind presupusa césatorie a lui
Bianu fara ©tirea lor.

Tn realitate, pe toatd durata studiilor, elevul se
dovede®te credincios mentorului sdu Hasdeu, °tiind
cé acesta 1l considera ca pe un copil al sau °i de
aceea 1i declard textual: ... nu voi uita niciodatd cate
ai facut pentru mine ©°i cat i datorez ca discipol ©i
ca protejat”, promipandu-i ca-i va face o "dare de
seama” la sfareitul fiecarui an de studiu, strdduindu-
se sd devind un "mic pui de lingvist”. 4 Dac4 emulul
se sile®te s& fie un un adevarat elev hasdeian,
aprofundand disciplinele lingvistice °i rascolind
arhivele italiene in cdutarea unor noi documente
privitoare la romani, magistrul ii publicd in Columna
lui Traian (1882-1883) materialele trimise ©°i-i solicitd
altele.

Aseménator procedeaza ° Odobescu, care i scrie
la Milano ©i 1l intreabd ce studiaza °i cum tréie°te.
Tntr-o scrisoare din 29 septembrie 1884, il incurajeazé
astfel: "nu pregeta ©i, cat popi, lucreazd Tnainte, fard
de a te spdimanta sau a te améri de neajunsurile ce
vei Intdmpina”. 5

Pe de alté parte, in corespondenpa dintre Hasdeu
% Bianu descoperim altfel de relapii dintre magistru ©i
discipol decat cele cunoscute pand acum. Tn timp ce
majoritatea elevilor nu mai prididesc cu epitetele de
venerapie °i curtuazie, pentru a nu-l supéra pe
“Infrico®dtorul” savant, discipolul transilvdnean se
afld printre pupinii care-l "bate pe umar” ©i il face
"pérta®” la peripepiile bahice ale tnarului. Acesta i
scrie una din epistole dupd un “chef ... nutrit cu
spumante grignolino, cu cantece (o primadona °i o
contraltd)”, "cu populabie feminind”, fiind sigur ca nu
i-ar fi displacut nici lui Hasdeu, nefiind nici el "un
sfant Simeon Stalpnicu”. & Citind scrisoarea
deocheatd, bucureCteanul °i-o fi amintit probabil de
anii tinerepii sale aventuroase, petrecute in Rusia.

Tns4, discipolul e mereu grijuliu °i, pentru a nu-|
supéra pe magistru, cautd s&-1 imbune intr-o
scrisoarea din toamna anului 1881: "Te-ai supérat, ai
crezut cd ma inec in Sena? Dar iacdmé scépat la
Milano”. Ti promite ¢ va face o dare de seama
despre anul petrecut acolo. lar Hasdeu il incurajeaza
parinte®te, spunandu-i ca pine la el ca la un "copil” al

sdu, gandindu-se mereu "la modul de a te face solid
mai pe sus de toate”. Discipolul e credincios °i
petrece ceasuri, zile °i luni la bibliotecile din Italia, la
arhivele lombarde. Colindd marile ora®e ale Italiei:
Roma, Napoli, Genova, Florenpa, Pisa, Bologna,
Venepia, intorcandu-se la “bunul meu Milan”, unde
studiaza luni Tntregi. Peste tot unde calatore®te, este
preocupat de strangerea documentelor referitoare la
neamul sdu. De aceea, Odobescu 1l admira pentru ca
e "me®ter n gasirea unor cari rare romane®ti”.

Dupa intoarcerea n pard, Bianu e un obi°nuit al
locuinpei lui Hasdeu de la Arhive, iar cand apare
Revista noud (1887-1895) face parte din comitetul de
redachie, fiind un colaborator statornic, cu studii de
filologie, medalioane °i notipe istorice. Crezul siu de
filolog dublat de istoric ©i patriot este tipic hasdeian:
”Istoria °i limba sunt factori esenpiali ai viepii unui
popor; intr-unul 1°% vede pe strdmovCii séi din
generapie Th generapie lucrénd, luptand ©°i suferind; iar
cealaltd este mijlocul prin care in fiecare minut
gandurile °i simpurile noastre le comunicam celor
apropiapi de noi. Istoria °i limba sunt cele mai intime
° mai tari legaturi care unesc pe oameni intr-o
napiune”. 7

Demn de subliniat pentru catd grijd a avut
Hasdeu pentru orientarea lui Bianu spre un domeniu
cu totul nou pe atunci, intocmirea bibliografiei
vechilor cérji romane®ti, este faptul ca tocmai
dasclul sdu propune ca o astfel de lucrare sa se
elaboreze in cadrul Academiei. Aadar, pana in jurul
anului 1900, loan Bianu a fost in cele mai bune
relapii cu magistrul sdu. Dupd retragerea acestuia la
Céampina, fostul discipol, intre timp profesor
universitar ° academician, va fi, prin activitatea sa,
creatorul unei noi °coli in domeniile amintite.

Sigur, nu i-a fost ur in “cladirea” unei noi
institupii, Biblioteca Academiei, cu toate chestiunile
de dotare ° administrapie. De aceea, pentru greutapile
intdmpinate, se destdinuie primului sdu magistru,
Moldovanup, spunandu-i cd a trebuit "sd Thoate ©i iar
sd Tnoate”, trebuind sa pund adeseori singur
“grumazul la jugul Academiei”. loan Bianu a fost
preedintele prestigioasei institupii din iunie 1929
pand la 30 mai 1932. Stradania lui se vede °i in cele
cinci volume de scrisori trimise lui de cétre cei mai
prestigio®i intelectuali din toate domeniile: °tiinpd,
literaturd, artd, istorie °.a.m.d. Tudor Vianu i-a
surprins cel mai bine particularitatea ©i meritele de
netdgaduit: "loan Bianu, afirma esteticianul, a fost un
exemplar uman pilduitor pentru ceea ce poate
obpine, Tn orice domeniu, al activitahii publice, sinteza
patriotismului, a pregdtirii de specialitate °i a
conCtiinpei profesionale”. Fara sacrificiul lui, trebuia
sd treacd multe decenii pana institupia respectiva se
ridica la adevérata ei menire.

Note:

1. Vezi Scrisori cdtre loan Bianu, edibie ° note de
Marieta °i Petre Croicu, vol.lll, Editura Minerva,
Bucure®ti, 1976, p. 66.

2. Vezi Documente ° manuscrise literare, vol.Ill,
Bucure®ti, Ed. Academiei, 1976, p. 61.

3. Ibidem, p.118.

4. Scrisori catre loan Bianu, vol.ll, 1975, p. 27.

5. Ibidem, vol. 111, 1976, p. 122.

6. B.P.Hasdeu % contemporanii sdi romani i straini,
vol.l, p. 81 °i 84.

7. Revista noud, anul 1, 1887, nr.1 (15 dec.), p. 46.
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Addenda la ,,Inchisorile” lui
Slavici (Slavici ©1 Arghezi)

. Traian D. Lazéar

contemporane ca, Th momentul in care sunt

implicate Tntr-un conflict armat, sa interneze
pe cetdbenii statelor inamice aflapi pe teritoriul lor °i
pe cetdpenii proprii, dacd simpatizeaza ori
colaboreaza cu inamicul. Internarea se face in
lagére, Tnchisori, hoteluri etc.

Tn acest mod a procedat °i Romania in timpul
primului rdzboi mondial (1916-1918).

Printre internapii de la Tnceputul razboiului s-a
aflat i scriitorul loan Slavici, roman ardelean
néscut la 18 ianuarie 1848 la &iria - Arad, deci
cetdpean al monarhiei Austro-Ungare, ce tréia Th
Romania (Regat) din 1874. A fost internat nu atat
pentru cé era cetdpean strdin, ci fiindcd promovase
idei socotite periculoase pentru statul roman, opuse
orientarii politice a statului roman de intrare in
rdzboi aldturi de Anglia, Franpa °i Rusia. Slavici
imparta®ea convingerea, fundamentaté pe cunoaCte-
rea istoriei, cd ,,Romania aldturea cu Rusia numai
spre propria ei peire poate s se lupte. Eu publica-
sem documentele privitoare la negocierile de pace
de la Carlovap, cele privitoare la expedipiunea facuta
de Petru cel Mare Th 1711, cele privitoare la rdzboa-
iele pornite de Rusia la 1738, la 1788, la 1806, la
1828, la 1848, la 1853, vorbeam deci Tn deplind
cuno®tinpd de cauza...”! (p. 57). Experienpa sa de
viahd 1l determina s& considere panslavismul drept
principalul pericol pentru neamul romanesc.

- Traisem Tn timpul tinerepelor mele la Arad i la
Timioara ntre sarbii care ne urdsc mai mult decét
ori®icare alt popor, facusem serviciul militar intr-un
regiment slovacesc, unde aveam intre camarazi ©i
cehi, croapi, ruteni °i dalmatini, fusesem, ca secretar
al comitetului central din Sibiu (al Partidului
Napional Roman din Transilvania, n.n.), Tnsarcinat
sd negociez cu cehii, cu rutenii, cu croabii, cu
slovacii °i cu sarbii n vederea unei achiuni comune,
% eram cuprins de simpadmantul ca slavii de sud ©i
cei de la apus sunt pentru neamul romanesc chiar
mai primejdio®i decat Rusia ©i cd adevarapii
conducdtori ai mi°cérii panslaviste nu sunt la
Petersburg, nici la Moscova, ci la Praga. Cu atat mai
vartos stdruiam deci ca romanii sa nu-°i taie craca
de sub picioare varsandu-°i sangele aldturea cu
du®manii monarhiei habsburgice” (p. 57-58).
Promovase, inainte de 1916, asemenea idei intr-0
revistd ce apdrea sub direchiunea maiorului
Constantin Créiniceanu.

De aceea, la intrarea Romaniei in razboi (august
1916), 1. Slavici a fost internat in fortul Domne®°ti,
langa Bucure®ti, apoi la hotelul Luvru, In Capitald. in
timpul retragerii autoritahilor °i armatei roméane in
Moldova, unii dintre internabi au luat acela® drum. I.
Slavici a fost insé ,,uitat” Tn Capitald °i pus in
libertate de prefectul Corbescu, inaintea intrarii
trupelor germane (noiembrie 1916).

Ré@mas n teritoriul ocupat de armatele Puterilor
Centrale, I. Slavici a lucrat, la inceput, ca traducétor
(stilizator) la Gazeta Bucure®tilor, organ de presa ce
reprezenta traducerea in limba roména a ziarului
Bukarester Tageblatt. Ulterior, cand ,,frunta®ii politici
(roméni, n.n.) rAma®i la Bucure®ti au reu®it s& objie
permisiunea ca Gazeta Bucure®tilor s3 apard ca ziar
de sine statator” (de la 6 martie 1917), Slavici a
publicat ,,cate trei articole pe sdptdmand”, pand la
aparipia ziarului Lumina scos de C. Stere (pp. 87,
124).

Este 0 practicad generald a statelor moderne ©i

Tn noiembrie 1918, trupele Puterilor Centrale
s-au retras din teritoriul ocupat ©i autorit&pile
statului roman au revenit in Capitala (1 dec. 1918).
Ziari°tii de la Gazeta Bucure®tilor (Karnabatt, Antim
Camburopol, Saniel Grossmann, Tudor Arghezi,
Dem. Teodorescu, Herz) au fost arestapi pentru
colaborapionism. Slavici a fost arestat mai tarziu (19
ianuarie 1919), pentru c& nu colaborase la ziar in
ultima vreme. Au fost cu topii internapi la
nchisoarea Vacare®ti, in a®teptarea procesului.

Tn aceastd inchisoare se aflau ,,vreo apte sute
de fécatori de rele afa zi® comuni... °i facétori de
rele mai de soi” (p. 163). Tn ultima categorie intrau
cei vinovabi de tradare sau de legdturi cu du®manul
reprezentat de Puterile Centrale (germanofili) sau
cu Rusia sovieticd, (sociali°tii). Printre germanofili,
in afard de Slavici, se numarau: D. Nenipescu,

V. Arion, C. Stere, D. D. Patr&°canu, Victor Verzea
etc. Dintre sociali®ti, sunt menpionabi: Gh. Cristescu,
I. C. Frimu, Ilie Moscovici, Konitz.

Cartea lui Slavici (Inchisorile mele, Bucure®ti,
Ed. Albatros, 1998) conpine informabii detaliate
privind modul in care a ajuns Slavici la inchisoarea
Vacare®ti, acuzabiile ce i se aduceau, procesul,
apdrarea, condipiile de detenpie, raporturile
debinupilor ©i ale lui Slavici cu autoritahile °i relapiile
dintre depinupi.

Printre depinubii membri ai Partidului Socialist
din Romania aflapi, In aceea®i perioada cu Slavici, la
Vacare®ti, se numara ° Constantin Manescu. Un
fragment din Memoriile acestuia ne oferd informapii
inedite referitoare la raporturile lui loan Slavici cu
ceilalpi depinupi, cu socialitii °i cu Tudor Arghezi,
intregind informabiile furnizate de insu®i Slavici.
latd fragmentul respectiv:

Impreuna cu noi (sociali°tii, n.n.) se mai aflau
n acele Tncdperi ale Thchisorii ©i unii ziari°ti care in
timpul ocupapiei germane scrisesera articole pentru
nempi. Printre ace®ti ziari®ti imi reamintesc de
Tudor Arghezi, 1. Slavici, Lupu Costache N., ce era
béiatul unui mare moCier din Moldova ©i care mai
tarziu a trecut in partidul nostru °i alpii. Erau in
total cam 15 in®i. Conviepuirea cu ei a fost foarte
folositoare °i placutd pentru noi. Am avut hsd °i o
dezamdgire, pe care anii ce s-au scurs nici acum nu
au reu®it sd mi-o inldture. Daca aproape topi ziariCtii
inchi®i cu noi erau cameni de treabd, numai Tudor
Arghezi era altfel, deoarece ne desconsidera °i ne
be°telea in toate felurile. Tudor Arghezi avea o
atitudine batjocoritoare °i fahd de batranul lon
Slavici, care dacd in timpul nempilor a scris unele
articole, a facut-o pentru a-°i procura hrana, nu din
admirapie pentru ei. I. Slavici avea obiceiul s facd
%dinpe de spiritism. El i facuse o masupd cu 3
picioare ©i la aceasta i facea in lini°e experienpele
sale. Tudor Arghezi nu-l l&sa insd in pace ©i il lua
mereu peste picior. Noi am rébdat o datd, de doud
ori °i cand am vazut cd Arghezi nu inceteaza cu
persiflarile sale, ne-am scandalizat °i i-am spus
rdspicat; - Dacd nu te astamperi te dam afara,
desigur nu din pu°cérie, caci nu puteam sa facem
lucrul acesta, ci din camera in care eram inchi®i cu
topii. Dintre tovard®ii inchi®i la Vacare®ti in urma lui
13 decembrie 1918, imi amintesc de urmatorii:

Gh. Cristescu, 1. Moscovici, D-tru Ganescu, chelner,
C. Popovici, Mihaileanu °i Panait Popescu de la
FocPani precum ©i grupul de la Ploie°ti format din

13 in%i: eu (Constantin Ménescu, n.n.), Alexandru
Dunéreanu, °t. Vasilescu, Mihail Bélineanu,

Gh. Ungvari, Heinrik Sternberg, D-tru Aricescu,
Teodor Bivolaru, unul Rociu °i alpii.”2

Memoriile lui Constantin Ménescu confirma
bunele raporturi dintre Slavici ©i depinupii sociali®ti
de la Vacare°ti. Tnainte de a-i cunoaCte direct, la
inchisoare, sociali®tii erau, pentru Slavici, ,,unii
dintre cei mai primejdio®i ai neamului romanesc,
zguduitori din temelie ai viepii napionale romane®ti”
(p. 95). Fiind intdmpinat de ei cu prietenie, atunci
cand a venit la inchisoare, vazandu-i cum se
manifestd, cantand °i voio®i, discutand cu ei, Slavici
%j-a schimbat impresia despre sociali®ti, a ajuns sa-i
cunoascd °i s&-i aprecieze. Gh. Cristescu ,,ma °tia
bine din lucrarea mea literara ©i, spre marea mea
uimire, m& socotea drept unul dintre ai noCtri”.

. Panea el sa stdm de vorbd, °i peste pupin timp
m-am sampit foarte apropiat de dansul” (p. 95).
Condus de Cristescu, Slavici a vizitat ° cunoscut
inchisoarea: ,,ne-am dus amandoi ° au mai venit cu
noi °i fanaticul Teodorescu (Tudor Arghezi, n.n.), °i
avantatul Bélineanu, °i totdeauna sarcasticul
Vasilescu de la sondele din Campina” (p. 96). Acest
periplu prin diferitele pari ale inchisorii ,,aducandu-
mi aminte de Vergiliu, care-l purta pe Dante prin
infern” (p. 98). Comparapi cu germanofilii aflapi Tn
detenpie, topi ,,oameni subpiri”, sociali°tii pdreau mai
,din topor”. ,,De%, dar om din elita intelectuala i
conservator de baltind nu-mi puteam stapani
indemnul de a mai sta i cu danCii de vorba”, scrie
Slavici (p. 106-107). Firea umanistd, originea
hdrdneasca °i efectele asupririi napionale a romanilor
din Transilvania l-au sensibilizat pe Slavici care, in
urma acestor discupii, considera indreptapite unele
dintre ideile sociali°tilor: ,,Adevar luminos e c& topi
am trai-n bel°ug dacé n-ar fi-n mijlocul nostru atat
de mulpi care trag de la gura altora pentru ca intr-o
singurd noapte s poatd mistui roadele muncii
svarcite de zeci de oameni harnici intr-o luné de
zile” (p. 107); ,,nu ace®tia sunt oamenii care
zguduie temeliile viepii sociale, ci aceia care i-au
ciomdgit”; ,,oamenii aceia cantau Internapionala ©i
spuneau fard de-ncongiur ¢ nu pin seama de
deosebirile dintre popor °i popor °i voiesc ca omul,
ori®icare ar fi limba ori legea, ori®iunde s-ar fi
nascut, sd se bucure pretutindeni pe fapa
pamantului de acelea®i datorii ©i sd i se facd parte
de aceea®i purtare de grijd ca ceilalhi oameni cu care
traie°te Tmpreund” (p. 108).

Slavici a fost profund indignat de acuzapia c&
prin achiunile sale dinaine °i din timpul razboiului
ar fi colaborat cu inamicul, ar fi tradat cauza
napionald. Tn ultimul cuvant de apérare, la proces, a
reliefat fidelitatea sa fapd de cauza napionald
romaneascd. ,,... Nu e intre contimporanii mei nici
unul care a fécut atat ca mine pentru unitarea
sufleteascd a romanilor de pretutindeni” (p. 137),
afirma el cu mandrie. Tncé din 1875 el scrisese:
»Napiunea romana voiete culturd °i cultura ei
trebuie sa fie una, omogena la Prut i la Lomni®,
omogend Tn sanul Carpapilor carunpi ° pe malurile
Dundrii batrane. &i cultura viitorului, unitatea
spirituald a viitorului zace in noi, generabiunile
prezentului. Pornind din gandul acesta, am zis ca
soarele pentru topi romanii la Bucure®ti rasare”

(p. 135). El amintea cd a luptat pentru cauza
napionald ca ©i liberalii. ,,...Am fost om cumsecade
%-am umblat Tn acelea® drumuri ca fiul lui loan
Brétianu pana-n ajunul rdzboiului, dar dupa ce i-a
schimbat parerile, eu nu m-am lepadat de ale mele”
(p. 143).

Slavici suspinea, deci, ca nu a tradat cauza
napionald, ci a cautat s o promoveze pe alta cale
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decat cea folositd de (liberali) I. I. C. Bratianu.
Adica: 1) respectarea tratatului de alianpd cu Puterile
Centrale, pentru a ne dovedi oameni vrednici de
incredere: ,,Eu nu din degetul meu am supt
convingerea ca-n razboiul acesta cel mai de
cdpetenie interes al nostru era sa fim socotipi drept
neam de oameni vrednici de incredere” (p. 141); 2)
»-M-am pomenit Tn lume cu simpadmantul ca cel mai
ne-nduplecat °i mai primejdios du®man al neamului
romanesc au fost, sunt °i rdman slavii, care
ne-npresoara din toate parnile ... % nu osanda mi se
cuvine pentru cd starui in convingerea cd pe calea
cea bund sunt aceia dintre frunta®ii neamului
nostru care ne spun ca din legaturile noastre cu
slavii i cu sprijinitori ai slavilor pentru poporul
roman numai rele pot sa purceadd” (p. 140); ,li-am
spus frabilor mei care pupine au cetit; «Nu prea
punepi temei pe Franpa, nici pe Anglia, cci pentru
ele mai presus de toate sunt propriile interese, care
nu se potrivesc cu ale noastre. Una zic inainte de
rdzboi, alta-n timpul rdzboiului ° teama mi-e c iar
alta vor zice dupa rdzboi»” (p. 143). Cine ar putea
contesta temeinicia, adevarul acestor argumente ale
lui Slavici? Eroarea sa a constat in faptul ca,
asemenea multor persoane, nu pinea seama de
faptul ca raporturile internapionale sunt dinamice,
iar pozipiile politice principiale, rigide ale actorilor
risca sa devind infructuoase. Solupia, calea propusa
de el pentru promovarea intereselor napionale
romane®ti, aparent corecta cat timp Puterile Centale
au fost victorioase (Pacea de la Buftea-Bucure®ti,
martie-mai 1918) s-a dovedit perdantd in final.

Situapia in care se gasea 1l facea receptiv la
inpelegerea pozipiei socialitilor in problema
napionald, Tntrucat ©i ace®tia erau socotipi tradatori,
pentru ca se opuseserd razboiului, chiar daca avea
ca obiectiv intregirea napionald. Ori aceCtia voiau
unitatea nabionald a tuturor romanilor, dar prin
schimbarea regimului politic °i trecerea la socialism,
nu prin rézboi, care se purta cu sacrificiile paturii
de jos.

Slavici géasea chiar cd pozipia sa °i a romanilor
transilv@neni in problema napionald este asemana-
toare cu aceea a sociali®tilor: ,Vrut-am ©i vrut-au
timp de sute de ani ca vrajba i asupririle
sa-nceteze, ca camenii pe care soarta i-a randuit sa
tréiasca azi ca in trecut °i-n viitor impreund sa aiba
parte de binefacerile pacinicei viepuiri impreund, sa
nu se mai asupreasca unii pe alpii, ci s& se bucure
de acelea®i drepturi, fiind supu®i acelora®i datorii,
fie ei romani, fie ei maghiari, fie saci, °vabi, sarbi,
ruteni ori evrei. Aceasta au voit-o parinpii, bunii ©i
strabunii t8i, pentru aceasta pi-ai jertfit tu destul de
lunga viapa, °i urgisipii de sociali®ti nu voiesc nici ei
altceva” (p. 109).

Tn acest context nu este de mirare ci socialitii
de la Vacare®ti s-au situat de partea lui Slavici,
apdrandu-l de Cicanele lui Arghezi.

Informapiile din Memoriile lui C. Méanescu
privind atitudinea lui Tudor Arghezi fapd de Slavici,
in timpul detenpiei la Vacare®ti, pot fi examinate
sub aspectul raporturilor personale dintre doi
scriitori romani, dar °i sub aspectul raporturilor
dintre generapii.

Din unghiul individualului, se releva lipsa de
respect a tanarului (in 1919 Arghezi avea 39 de ani)
fapd de un om 1n varsta (Slavici avea 71 de ani). Ce
anume genera aceastd lipsé de respect din partea lui
Arghezi ©i lipsa de replicd din partea lui Slavici?
Ne-am putea gandi la diferenpa de varsta, dar ©i la
deosebirile temperamentale °i de educapie. Am
putea lua in considerabie, simplu spus, diferenpa de
fire dintre un ardelean °i un regépean. Slavici,
ardelean de educapie germanicd, molcom,
introvertit, lent Tn reacpii, temeinic in faptd, iar
Arghezi, regdbean de educabie franceza, iute ©i
extrovertit, imprevizibil in reacpii, b&garep °i

superficial. O asemenea ipoteza este contrazisg,
insd, de portretul pe care i-l face Slavici lui Arghezi:
»un om singur in felul lui, fost calugér in timpul
tinerepelor, iar acum ziarist multldudat. [...]

Tnchipuie°te-hi un om scurt i cam gros, oache®,
cu mustapd tunsd °i chipe®, care pd°e°te marunt,
vorbe®te pipigdiat ©i cantare°te fiecare cuvant mai-
nainte de a-l fi rostit rar °i raspicat. Curat °i
bine-ngrijit in toate amanuntele inf&hiCarii lui, cu
deosebire cuviincios °i oarecum umilit, el mai are ©i
toate aparenpele unui om de-0 modestie excesiva. E
cu toate acestea om cu trebuinpe nemasurate, 1°i
schimba chiar i-n temnipd de mai multe ori pe zi
imbrécdmintea, totdeauna croitd dupa cele mai
noud modele; i are cdpeluCul spalat in fiecare zi cu
sapun; alege cele mai scumpe °i mai variate bucate
%/ cele mai gustoase bauturi; mananca mult, tacticos
% indelung, numai pe fapd de masa alba ca zdpada
de curand cazutd; i °terge furculipa, cupitul °i
lingura de trei ori cu ®erveta curatd mai nainte de a
se folosi de ele. Nu mai e nevoie sapi spun c&n
iatacul lui, totdeauna bine aerisit, era o curdpenie
desévareita ° o buna randuiala penibild panan cele
mai mici amanunte.

Vai ar fi fost de capul meu, de-al lui Grossmann
ori de-al lui Karnabatt dacé Bolentinul (procurorul
Niculescu-Bolintin, p. 195, n.n.) ar fi avut inima
haind de a osandi pe vreunul dintre noi sa-i fie
tovard® de iatac lui Arghezi. Dacd nu ne-ar fi luat el
la goand, ni-am fi luat noi lumea-n cap %i-am fi
evadat.

Bunul lui prieten Dem. Teodorescu a stat, vai
de el, o noapte cu dansul, iar ziua urmatoare i-a
cdzut Bolentinului Tn genunchi, ca s&1 mute cat se
poate de departe...” (p. 116-117). Un portret in care
Arghezi apare ca om cu tabieturi, rigid. Chiar
Slavici 1l considera pe Arghezi, ,fanatic” ©i
Lnelinietit” (pp. 96,116).

Istoria literard il caracterizeaza pe Tudor Arghezi
drept o ,,personalitate singuratica °i inacomoda-
bild”.3 Materialele pe care le examindm ne permit
sd nuanpdm °i corectdm aceastd caracterizare. E 0
singurdtate de un fel special, caci Slavici 1l considera
pe Arghezi ,,un om singur in felul lui”, iar din
informabiile lui Manescu inpelegem cé nu era un
singuratic retras, ci unul expansiv. Era singuratic
pentru ca ceilalpi se fereau de el. Fie din cauza
atitudinii sale de superioritate, a desconsiderdrii
celorlalpi, cum era cazul fahd de sociali®ti, ori a
atitudinii ireverenpioase, cum era situapia fapd de
Slavici. Tn ceea ce prive°te aspectul ,inacomodabil”
al personalitapii lui Arghezi, relatérile lui Slavici
impun corecturi, cel pubin in privinpa raporturilor
acestuia cu autoritapile. Cei doi Teodore®ti, scrie
Slavici, ,,aveau chiar intre mini°tri proptele”

(p. 145). ,,Pana chiar ©i-n rechizitoriul sdu Bolentinul
(procurorul, n.n.) a facut o pauzd °i-0 paranteza
mai-nainte de a fi trecut la Teodore®ti °i a staruit cu
tot dinadinsul ca nu cumva Curtea s&i pund pe
ace®ti luceferi in rand cu ceilalpi pacato®©i.

Ce-au facut, cum au sucit-o %-au invartit-o, se
intrebau ceilalpi, °i fiecare °tia sd spund céte ceva,
se-npelege, lucruri nu tocmai de lauda. Se supdrau pe
mine cand le spuneam ca se petrece °i la puCcérie
ceea ce se petrece pretutindeni in para: cei mai
stdruitori ° mai indemanatici apucé inainte °i-°i fac
treburile. «Defdimarea voastra e lauda, addugam. De
ce nu facepi ©i voi ca dan®ii? Pentru cd nu suntepi in
stare».

Tot mai deCteppi decét ceilalpi, ei ° dupd a doua
venire la Vacare°ti a noastrd (dupd proces, n.n.) au
Otiut s& se pund bine cu directorii °i cu primii
(gardieni, n.n.) de tot felul, incat ajunseserd un fel
de stdpéni ai casei. Regulamentul incd nefdcut
pentru dan®ii se aplicd dupd cum le vine lor la
socoteala.

Tnca in timpul cand ne aflam la (hotelul, n.n.)
«Modern» (cand se pregatea ©i judeca procesul,

n.n.) °tiuserd ei °i-n urma lor °i alpii s& potriveasca
lucrurile a®a, ca printre picaturi sa se ducd pe acasa.
Acum féceau ce fdceau ca comisarul regal s&-i citeze
fie ca martori, fie ca informatori la Curtea mariala,
unde se duceau Tnsopipi de un gardian. Acesta, om
vrednic de toatd Tncrederea, 1° facea datoria stand
undeva la un pahar de vin, in vreme ce
«puCcriaCii», puci sub paza lui, se duceau pe acasd”
(p. 177-178).

Despre o rivalitate personald intre scriitorul
Slavici ©i scriitorul Arghezi nu putea fi vorba in
1919. Tn 1914, Arghezi era un ,scriitor obscur ...
neluat in seama de critici”.#4 Slavici nici nu-I
considerd scriitor, ci ziarist, ceea ce i era, de fapt.

Privitd prin prisma rivalitdpii de generapie,
atitudinea lui Arghezi fapd de Slavici ar putea fi
oarecum motivatd (justificatd). Criticul literar
N. Davidescu era de pérere cd Arghezi, la
inceputurile sale literare, a fost animat de ,.ideea de
libertate de sub formule literare TndbuCitoare °i de
libertate artisticd”. Considerd cd era temperamental
adecvat pentru al infrunta pe semanatoristul N.
lorga.> Discipol al lui Macedonski, ucenic intr-ale
simbolismului, Arghezi ©°i exprima oare, prin
persiflarea lui Slavici, reprobarea fapd de clasicismul
(romantismul) acestuia, la fel cum maestrul sdu o
facuse prin epigrama din 1883 impotriva lui
Eminescu?

Nu credem cé aceasta ar fi explicahia corectd a
atitudinii lui Arghezi. Ea trebuie s& fi fost legatd
strict de ocupapia lui Slavici din momentul in care
era ®icanat de Arghezi, experienpele de spiritism.
Dacd e sa cdutdm in firea ©i educabia, Tn experienpa
de viahd a lui Arghezi ceva care s aiba legaturd cu
atitudinea batjocoritoare fapd de practicile spiritiste
ale lui Slavici, atunci cred cé ar trebui s& ne referim
la raporturile sale cu religia. Se °tie cd Arghezi a
fost novice la ménastirea Cernica (1899) i diacon
la Mitropolia Ungrovlahiei (1900). Comentand critic
romanul Ochii Maicii Domnului, George Calinescu
deduce c& Arghezi ar fi avut o vocapie monahald
autenticd, o ,,vocapie zadarnicitd”.6 Pornind de la
aceastd constatare, putem interpreta atitudinea lui
Arghezi ca reacpie a unui spirit profund religios fapa
de practicile superstipioase ori neconforme religiei
cretine ale laicilor. Dupa cum acela® Arghezi se
dezla@npuie polemic, in scrierile sale, poate °i in viapa
zilnicd, fapa de abaterile clericilor de la ,,dreapta
credinp@”. Ar fi de cercetat dacd Arghezi a avut o
atitudine ,,antispiritistd” in articolele de presa. O
atitudine antisuperstihioasa ©i de respingere a
abaterilor de la prescrippiile religioase a avut, cu
certitudine, in proza.

Note bibliografice:

1. loan Slavici, Amintiri. Inchisorile mele etc.,
Bucureti, Ed. Albatros, 1998. Tn text se indicd pagina
trimiterii.

2. C. Ménescu, Memorii, 1881-1921, p. 132-133. Din
arhiva personald a domnului Bujor Méanescu.

3. M. Zaciu (coord.), Scriitori roméani, Bucure®ti,

Ed. 2tiipifica °i Enciclopedicd, 1978, p. 36.

4. G. Célinescu, Istoria literaturii romane de la origini
pand in prezent, edipia a 1l-a, Bucure®ti, Ed. Minerva,
1982, p. 808.

5. N. Davidescu, in vol. ,,Aspecte °i direcpii literare”,
vol. 11, 1924; in T. Arghezi, Versuri, Bucure®ti, Ed.
Minerva, Buc., 1980, p. 387

6. G. Calinescu, op. cit, p. 819.
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O trista intamplare

. Alexandru Nemoianu

LVreme este sa rupi °i vreme sd coCi; vreme este s
taci °i vreme sa grdieCti. Vreme este sa iube®ti i vreme
s urdeti. Este vreme de rdzboi °i vreme de pace.”
Ecleziastul, 2, 7-8

Nota autorului:

Textul care urmeaza este produsul integral al
imaginapiei mele. Am folosit numeroase docu-
mente ©i surse de Tncredere dar textul este o nés-
cocire a mea. Orice legaturd ori asemanare cu
imprejurdri reale, cu persoane reale, fie in viapa,
fie disparute, este intdmplatoare °i categoric nein-
tenpionata. Tn acela®i timp cei care ar voi s se
recunoascd nu pot fi opripi sa o facd, dar este
strict oppiunea lor.

Tntre personajele mai frecvent pomenite se afla
capiva popi pe care i-am cunoscut intdmplator, cu
decenii Tn urmd, Tn Romania °i Tmprejurimi.
Numele lor aproximative, % nu sunt sigur ca mi
le amintesc corect sau doar le imaginez, erau
(repet, cred): Lucrepiu Lazéreanu din Districtul
Térnava; Roman Roscoban din Durdul Humorului
% Romeo Grdmadd din Cladova. Pentru conve-
nienpd, pentru a nu lungi, am folosit in text aces-
te nume prescurtat, in forma: Lr.Lzr, din Dt.;
Rm.Rsc. din DH ° Rm.Gma din Cld.

Repet, orice aseméanare cu situaii reale sau
personaje reale este Tntamplatoare. Acest text este
literaturd pur imaginativa.

Pe la mijlocul primei decade a veacului al
doudzeci °i unulea apdrea o carte Tn mic tiraj in
Romania, hai sa ii zicem ,,T”.

Erau adunate acolo contemplari i stéri afec-
tive ale autorului acelei cni, hai s i zicem
A.T.N. Intre altele acel autor i° exprima parerea
cad un viitor ortodox in America va fi cu putinpa
doar sub condipia unei structuri ierarhice locale,
independente.

Fard voie autorul propunea o parere care
venea contra unui proiect promovat °i de cétre cei
trei popi pomenipi. Un proiect prostesc, ulterior
abandonat, care ar fi dus la disparipia istoriei,
tradipiei ©i identitapii diocezei céreia acei popi i

N i
 _

fagaduisera credinpd.

Cei trei popi au aflat de bine s& ,,onoreze” pe
autorul acelei cami cu scrisori insultatoare. Tntre ei
excela Rm.Rsc. din DH, care %i-a folosit condeiul
slabdnog °i neputincios pentru a impro®ca insulte
% urd la limita injurdturilor directe. Ceilalpi doi
popi pomenipi, Lr.Lzr. din Dt. °i Rm.Gma din
Cld. au trimis cam acela®i soi de epistole. Dorinpa
lor ascunsé era ca autorul canii sa fie ,,pedepsit”
% scos din circulapie. Era o dorinpd neputincioasa,
vicioasa °i reflectand rautate de scopit.

Chiar °i dupa ce au slobozit acele penibile
epistole cei trei popi nu s-au potolit. Ei au contin-
uat s&I Cicaneze pe autorul volumului pomenit ©i
au continuat eforturile penale de a crea un mediu
de lucru du®manos. Acpiune care poate fi pedep-
sitd cu privarea de libertate. Mai rau.

Dovedind analfabetism in deontologia jurnalis-
ticd, ei au protestat imprejurarea cd, in
numeroasele studii, documentate °i foarte solide,
publicate de autorul canii ,,T”, acela pomenea
funchia pe care o avea. Acei ndtdrdi In sutand nu
Otiau cd aceasta nu este o oppiune, ci o obligapie
pentru un autor real. (Ceea ce ei nu sunt.)

Cred cd este de folos sd fac °i scurte portrete
acelor popi slabanogi.

Lr.Lzr din Dt.este in esenpd un om cumsecade.
Dar destinul sdu sta sub semnul Infrangerilor,
nereu®itelor, e®ecurilor. El este un atlet al faga-
duinpelor neimplinite, al a°teptarilor fara finali-
tate. Tn bund mésura asta explica ° o anume
stare de aroganpd neavenitd, frondd a celui care
pierde. Pentru el °i cei apropiabi lui autorul canii
»T" are sentimente autentice i generoase. Sopia
lui Lr.Lzr. din Dt. a pornit ca o fire vesela ©i
increzatoare °i ecurile, care nu i sunt datorate,
au dezamagit-o profund. Dar in ciuda tuturor
acestor neajunsuri, Lr.Lzr din Dt. raméne un om
decent °i pentru care mantuirea este Tnca posibila.

Rm.Rsc. din DH este un troglodit perfect, pe
care autorul volumului ,,T” 1l disprepuiete pro-
fund, deschis, fard echivoc.

Rm.Rsc. are intelectul °i capacitatea scolastica

i
»

. g e “h%

Drago® Pétra°cu
deschisa in trei galerii din la°i Tn noiembrie 2014

Din expozipia Céalatoria,

a unui po°ta® incompetent. In fond el ar trebui si
se rezume la Tnjurdturi directe ©i rotirea ciomagu-
lui, domenii in care are reale aptitudini. Rm.Rsc.
are loialitatea °i credenpialele morale ale unei
Lcenturiste”.

El este un frustrat total °i are ° motive.

Vecindtatea lui imediatd este direct toxica.
sJertfele” pe altarul Venerei, cate vor fi fost, au
fost forma de torturd dureroasd. ,Rezultatul” a
fost pe masura.

Pe acel ,,rezultat”, autorul volumului ,T” |-a
vazut, probabil acel ,rezultat” fiind pdlit, victima
unei crize hormonale nefinalizatd, lovind fara
mila copaci °i tavélindu-se pe caldardm. Cu sigu-
ranpa se gase°te sub permanenta °i considerabild
medicapie psihotica.

Rm.Rsc. este un degenerat.

Rm.Gma este un caz ceva mai special. Dotat
intelectual, nu la nivelul la care crede dar totu®i
nzestrat, a folosit acel dar doar Tnspre scopuri
dovedite a fi ddunatoare. Este °i asta dovada cd
dotérile sale intelectuale sunt limitate ©i relative.
Problema lui nu este capacitatea intelectuald,
problema lui este caracterul sdu, mai exact lipsa
oricarui caracter. El este un amestec de vidra °i
°obolan.

Rm Gma. este un mercenar. El nu poate dis-
tinge independent intre bine °i rdu, mereu se afla
condipionat de un cineva exterior. Asta il °i face
sd fie ,,baciul” sutanelor cu epolepi. El este i la°.
Tntotdeauna mpinge pe altul Tnainte, 1l instig4, iar
el lunecd, uns cu toate alifiile, pe langa. El, poate
fard sd ©°i dea seama, nu are scopuri, are doar
interese. El este pandit de pericolul de a se ratéci
n propriile machinapii, intrigi, compromisuri,
condipionare, subordonare °i jumatapi de adevar °i
prin asta sa e°ueze Tn impostura penibild, neimag-
inativd, plictisitoare °i marginald. Pacat!

Dixit, et salvavi animam meam.

Drago® Pétra®cu Cortina de fier, obiecte asamblate, instalapie, 230 x 500 x 400 cm
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m descoperit filmul lui Oliver Stone la
Apupiné vreme dupd ce a primit Marele

Premiu Special al Juriului la bienala de la
Venepia, in 1994. L-am vazut alaturi de un amic,
fan Tarantino (autorul story-ului dupd care a fost
conceput scenariul) - pe atunci in plind voga.

Personajele principale din Né&scupi asasini se
hranesc din imaginile difuzate de-a valma de tele-
viziuni - °tiri ,senzapionale”, filme ,,de acpiune”,
sitcomuri ,,sentimentaliste”, reality shows. Oliver
Stone le satirizeazd, s-ar putea spune, cu asupra de
masurd. ,,Super-eroii” sdi se razvratesc impotriva
promotorilor unui cod moral inacceptabil prin mer-
cantilismul, legalismul °i/sau puritanismul sdu:
parinpi, polipi°ti, directori de Tnchisoare, realizatori
t.v.. Mai mult chiar, N&scupi asasini insinueaza
ideea cd violenpa, ie®itd de sub orice control, nu
este altceva decét o reacpie la ideologiile extremiste
- ultraliberale sau ultraconservatoare.

Atmosfera filmului e desprinsd parca din
poemele filozofice ale lui Nietzsche, din formele °i
culorile lui Bosch, din ,,Guernica” lui Picasso ori
din tablourile lui Francis Bacon. Nascupi asasini nu
este atat ,,un film cu subiect”, un film-poveste, cat
mai ales un film-poem (oricat de sinistrd ar parea
asocierea), un ,love story” in ritmuri heavy-metal
9/ ,,psihedelice”, un film ca un vis greu. Sau
co®mar, cu deformari °i defuldri stranii. Sau
»bepie”. Ori, poate, tdlmécirea unor vise-co°maruri-
»bepii”. La aproape 120 de ani de la na°terea cine-
matografului, publicul de film e inca nepregatit sa
primeascd precum este un astfel de apolog amoral
ce jongleazd cu semne, cu apdsate imagini-metafora
ce amestecd diverse tipuri de peliculd alb-negru ©i
color (35mm, Super 8, banda video), cartoons
(Japanimation), reclame ©°i secvenpe de arhiva in
care sunt rezumate ororile veacului XX (stalinis-
mul, nazismul).

Ca exercipiu de tehnicd cinematograficd,
Néscupi asasini e uluitor, Tnsd e o catastrofa pentru
orice fel de dezbatere morald. Amoralismul lui
Oliver Stone - ostentativ ° profund neconvenpional

in privinpa rolului ocupat de mass-media intr-o soci-
etate ultra-liberald - tulburd, incitd, scandalizeaza,
fascineazd, dar nu te poate lasa indiferent. Pentru
ochiului deprins doar cu un anume tip de realism
convenpional al pove®tii, cu 0 anume ,,morald”
(Inpeleasd in spirit legalist), limbajul cinematografic
alambicat din Néscupi asasini (cu dialoguri,
scenografie, costume, coloand sonora ° montaj
cruciale, cu aparatul de filmat transformat intr-un
adevarat personaj dramatic), ca de altfel, orice tip
de discurs filmic insolit, neconvenpional, e doar un
simplu moft, o estetizare inutila.

Ceea ce se vede, se constata ©i iritd profund -
violenpa, sngele °i cruzimea provocate cu asupra
de masura de ,,ucigaCii in serie”, Mickey ©i T i3
Mallory, fructul putred al unei lumi nebune, ne- LN o W " e -
bune, nebune - este doar nivelul unu al narapiunii. ; g
(Datorita receptarii sale exclusiv la acest nivel
superficial, filmul a declan®at numeroase dezbateri
pe tema limitelor libertapii de expresie, limitelor
manipularii prin film ©i televiziune, generand
proteste soldate cu ingradirea sau interzicerea dis-
tribupiei sale in anumite pari.) Regizorul, care a
marturisit cd, n timpul filmarilor, fusese cuprins
de o imensa lehamite, de o naprasnicd ménie (fapd
de ,sistem”, fapd de ,,oamenii legii”, fahd de mass-
media ce cumpara °i vinde fricd), propune insd un
discurs filmic bine articulat i foarte sofisticat.
Néscupi asasini capteazd in imagini 1nsa°i ,,uraci-
unea pustirii” despre care canta ° Leonard Cohen
intr-o piesa scrisd °i interpretatd special pentru
film: ,When they said: Repent, repent, repent! |
wondered what they meant...”. Aici aflam, in
nuce, intreaga ,filozofie” a lui Mickey °i Mallory,
care nu se intreabd ,,De ce?”, ci ,,De ce nu?”.

Cérturarul nonconformist (° monah cinefil)
Nicolae Steinhardt, mare amator de intertextua-
lism, avea sa declare, cu pupin Tnainte de a trece la
cele ve®nice (in 1989), cd anul 2000, ,sumbru ©i
apocaliptic”, va marca ,triumful haimanalelor,
haidamacilor, terori®tilor, fanatismului fundamen-
talist”. Va fi, spunea monahul de la Rohia, 0

»anarhie feudald bazatd pe violenpd, brutalitate,
neru®inare °i Tnrobirea popoarelor civilizate bolnave
de angelism °i la®itate”. Tn privinpa indivizilor,
adauga el, vor fi purtatori de revolver (,,oameni
liberi, in sens feudal”) ©i nepurtatori (,,noii iobagi”).
Aceastd jungld ,,dionisiacd” pe asfalt, aceastd
»anarhie bazata pe violenpd”, surprinsd la ora
Lmarelui disprep”, acest ,haos” provocat de cei ce 1l
,maltrateazd pe Dumnezeu”, addposte®te insa i o
0aza ,,apolinicd” de Tnpelepciune. Mickey ©i
Mallory o afld undeva in preerie, cdnd rdman in
pand de benzind. Zaresc locuinpa modestd a unui
amerindian ©i-i bat la u®d pentru a-i cere adapost °i
hrand. Auzim ni°te reverberapii de parcd ar ciocani
in poarta unei catedrale - micul cdmin al pieilor
ro®ii este asemenea unui templu. Resemnarea
aborigenului Tn fapa propriei moni transmite o
stare °i o atitudine a fiinpei pe care citadinii degen-
erapi au pierdut-o, poate, atunci cand au impus
supremapia literei asupra spiritului: curajul in fapa
moii. Amer-indianul (a carui privire stravede ©i
proiecteaza pe pieptul lui Mickey °i Mallory o
fantd de lumind pe care se poate citi ,,she crazy?”
% ,,too much t.v.”) °tie cd va fi ucis, de aceea fi
poveste®te nepotului sdu o istorie cu o femeie ce a

== T
o .

P et R T, scapat de la moarte un Carpe veninos, dupd care a

fost muCcata de el. lar ©arpele i spune: ,2tiai ca
sunt Carpe, de ce m-ai salvat?”. Dupa savarirea
crimei (singura pe care 0 va regreta), Mickey TnsuCi
va fi muCcat de unul din zecii de erpi venino®i
din jurul colibei indianului.

Tnca de la primele cadre mi-am dat seama cé
Néscupi asasini este o ,,trdznaie” ce se cuvine
deslucitd altfel, cu totul altfel decét ,clasicele”
pove®ti cinematografice ,,cu subiect”. (A% cum fu-
seserd Cu sufletul la gurd, Hoarda sélbatica, Bonnie
& Clyde sau Suflet sélbatic, din a caror stilistica se
inspird filmul lui Stone.) De aceea nu m-am sfiit sa
ma& amuz copios la multe scene ,,hiper-realiste”
care pe mulpi ii Tngrozesc. De fapt, de aici ar trebui
plecat in ,,hermeneutica” Asasinilor, pentru ca ceea
ce ,5e vede” nu este ,realitatea”, ci un comentariu
personal asupra unei lumi intoxicatd de prea multa
televiziune. O lume n care violenpa domestica, vio-
lenpa Tn general, este un excelent pretext pentru
divertisment °i o sursa sigurd de (mega)rating.

Drago® Pétra®cu Vdnétoarea (1987), linogravurd, 60 x 80 cm "
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Strainul din Callipolis (X):
Himera filosofului-rege (3)

. lovan Drehe

I. Candva prin 360 i.e.n. Archytas al Tarentului,
strateg al propriei cetahi ©i filosof de °coalad pitagoreica,
primea o veste ingrijoratoare: prietenul sdu atenian
Aristocles, cunoscut mai ales ca Platon, era pinut
ostatic de cétre tiranul Siracuzei, Dionisios cel Tanar.
Era intr-o anumitd masura responsabil fahd de
prietenul sdu, Archytas fiind ©i el parta® la
persuadarea lui Platon in direcpia unei reinnoite
incercdri de a aduce la lumind din tandrul tiran mult-
cautatul filosof-rege. Nici chiar figura pitagoreului
tarentin nu a hranit speranpa ca prin jocurile imitapiei
% emulapiei forma acestui ideal va cobori intr-un final
pe pdmant. Toate acestea au fost Tn zadar, iar tanarul
tiran siracuzan se dovedea a fi un pericol mai mare ca
oricand. Drept consecinpa °i datoritd influenpei
tarentinilor in Sicilia acelor vremuri, Archytas il trimite
Ccu 0 nava pe un anume Lamiscos pentru a salva ce a
mai rdmas din acel vis: visatorul (Platon, Scrisoarea a
Vil-a, 350b). &, oarecum, nu e de mirare cd Platon a
ajuns n aceasta situapie.

1. Tn urma celei de-a doua calatorii in Sicilia,
napoierea lui Platon la Atena a fost insopitd de
indoieli serioase cu privire la ®ansele lui Dionisios cel
Tanar de a putea Tnvaha cele necesare pentru a fi
monarhul desavareit, nu din lipsa unei capacitahi °i
inclinabii naturale Th aceasta direcpie, ci mai ales din
cauza vanitaii °i orgoliului tineresc al acestuia (Platon,
Scrisoarea a Vll-a, 338b, 338d-339a, 339¢). Pe langa
aceasta se adauga ©i relapia nesigurd existenta intre
tiran i unchiul sdu, Dion, ca urmare a unei emulaii
bolndvicioase Tntre nepot °i unchi pentru favorurile
batranului filosof, Dion fiind admirat in cea mai mare
masurd de cétre Platon. Tn urma revenirii din Siracuza,
Platon a incercat s&°i pind promisiunea fapd de
Dionisios cum cd nu va ncuraja o revolupie Tmpotriva
sa in Siracuza, iar pe Dion 1l va infrana de la
asemenea inipiative, mai ales fiindcé tiranul i-a promis
cd imediat ce situapia politicd din Siracuza se va
ameliora, 1i va rechema atat pe Dion din exil, caruia i
va restitui totul, cat °i pe Platon, pentru a duce mai
departe cele planuite. Acest lucru nu s-a mai
intAmplat, dar totu®i Dion continua s8 primeasca
venituri de pe urma proprietapilor sale (Platon,
Scrisoarea a Vll-a, 338a-b; Plutarh, Viapa lui Dion,
XVI, 4-6). Dion se alaturd lui Platon la Academie,
unde se dedica filosofiei °i dezvoltd o relapie apropiatd
cu nepotul lui Platon, Speusip. Tn aceastd perioada
faima virtupii lui Dion creCtea °i tot mai multe ora®
grece®ti 1i ofereau onoruri, ajungand chiar cetdpean al
Spartei, fostd cetate aliatd Siracuzei (Plutarh, Viapa lui
Dion, XVI1). Tn acela®i timp gelozia lui Dionisios
cre®tea proporpional, acesta hotérand intr-un final sa
nu-i mai trimitd lui Dion veniturile cuvenite, risipind
proprietapile acestuia din urméa printre apropiapii de la
curte (Plutarh, Viapa lui Dion, XVIII, 1). Tn urma
acestei Tncalcari de fagaduinpd, pentru a mai drege
ceva din reputapia sa Tn fapa lui Platon, a inceput s&
adune filosofi la curte, dorinpa sa cea mai mare fiind
ca Platon sa revind din nou in preajma sa. Drept
consecinpd, 1l invita repetat ©i insistent pe Platon sa
revind Tn Siracuza. Platon s-a gandit c&, fiind deja prea
fnaintat Tn varstd, ar fi mai bine s& nu se mai
amestece Tn viaha politica a Siracuzei °i a Tncercat sd
refuze invitapia. O scrisoare a lui Dionisios trimisa lui
Platon, in care-l ameninpa mai mult sau mai pupin
voalat cu privire la Dion, pare s& fi avut urmatorul
conpinut: ,,Dionysios lui Platon, (...) Dacd asculpi de
noi °i vii acum 1n Sicilia, mai intai toate chestiunile
privitoare la Dion vor fi rezolvate potrivit dorinpelor
tale (°tiu c& aceste dorinpe vor fi moderate °i pi le voi

satisface); dacd, nsd, nu vii, nu va avea sfar®itul dorit
de tine nici una din chestiile privitoare la Dion: nici
cele Tn legdturd cu treburile lui, nici cele in legatura cu
persoana lui.” (Platon, Scrisoarea a Vll-a, 339b-c, trad.
at, Bezdechi). Pana la urma tiranul, cu toate repinerile
lui Platon, a reuCit s&-| convinga pe batranul filosof,
incercand in prealabil orice stratagema persuasiva,
convingandu-l chiar pe Archytas al Tarentului s& se
pund gaj pentru buna-credinpa i a®a-numitele progrese
filosofice ale tiranului (Plutarh, Viapa lui Dion, XVIII;
Platon, Scrisoarea a Vll-a, 3380b-33%).

Astfel, in 361 i.e.n. Platon, avand deja in jur de 67
de ani, se imbarca din nou intr-o célatorie obositoare
catre Siracuza, de®i de aceastd data lipsit de marile
speranpe avute cu primele doud ocazii. Imediat dupa
ce ajunge in cetate, Platon este primit in cea mai
fastuoasd manierd, toatd lumea parand nespus de
bucuroasé de sosirea sa, iar Dionisios Tncearcd s&-|
acopere in daruri. Filosoful le-a refuzat insd (Plutarh,
Vigpa lui Dion X1X, 1-3). Primul lucru pe care Platon
l-a facut Tn continuare a fost s&| testeze pe tanérul
tiran ca sa vada in ce méasurd veCtile primite despre el
privind redresarea acestuia pe calea filosofiei au fost
adevdrate. Testul consta Th a-i prezenta tiranului ce
inseamnd studiul filosofiei, nenumératele lucruri care
trebuie Tnvahate °i aprofundate, truda spirituala,
respectiv modul de viapd auster pe care aceste
fnvapaturi 11 implicd. Dionisios era, din contrd, dedat
unei viepi uCoare, iar cu privire la invapaturi prefera
franturi i opinii auzite ocazional unor indeletniciri
sistematice in aceastd direchie. Mai mult, Platon
auzise, fara sa fie sigur, ca tiranul chiar a scris un
tratat ©i I-a pus Tn circulabie sub nume propriu (ca
orice politician de ieri °i de azi care se respectd) unde
vorbea de probleme discutate cu Platon ©i alpi filosofi,
neavand patrunderea mentald necesara pentru a
inpelege acele lucruri. Cum era de alteptat, Dionisios
nu a trecut testul (Platon, Scrisoarea a Vll-a, 340b-
341c). Dar nu a trecut mult timp ©°i Platon a adus n
discupie situapia lui Dion °i i-a cerut tiranului s&-°i
onoreze cuvantul dat. Tnsd Dionisios nu avea de gand
sd repare in vreun fel situapia lui Dion, iar din
amanare in amanare raspunsurile sale s-au transformat
in refuz, culmindnd cu confiscarea °i vanzarea
proprietahilor lui Dionisios (Platon, Scrisoarea a Vli-a,
345¢-347¢). DeCi a Tnpeles ca nu se mai poate face
nimic, orbit de pasiuni, Dionisios fiind mai mult zoon
decat politikon, totu®i Platon nu putea si plece. Tn tot
acest timp incerca s& menpind aparenpele dupa care
intre el °i tiran nu existd nici o disensiune, dar intre
timp a fost implicat, chiar de cétre tiran, intr-un
conflict intre Dionisios °i mercenarii sdi, unde Platon,
de® indemnat s mint4, refuz& sa o fac (Platon,
Scrisoarea a Vll-a, 348a-349c). Tn urma acestei
intdmplari Platon Tncepe s& fie banuit de complot
impotriva tiraniei, iar Dionisios, pentru Tnceput, sub
diverse pretexte, il mutd afard din palat, pentru ca in
final s&1 trimitd sa locuiascd printre mercenari, ace®tia
din urma avand toate motivele s& urascd un om care
dorea disparipia tiraniei °i implicit a nevoii tiranului de
angaja mercenari pentru protechie personald. Realizand
ca se afld intr-o situapie foarte grava, Platon fi scrie lui
Archytas (Platon, Scrisoarea a Vll-a 349d-350a;
Plutarh, Viapa lui Dion, XIX, 4-8). Archytas impreund
cu ceilalpi pitagorei apropiabi lui Platon gandesc
imediat un plan de salvare °i trimit o ambasada la
Siracuza sub conducerea lui Lamiscos, unul din
pitagoreii apropiapi lui Archytas. Dorind sa péstreze
bunele relapii, Dion se invoiete s&: lase pe Platon s
plece (Platon, Scrisoarea a VIl-a, 350b; Plutarh, Viapa
lui Dion, XX).

I11. Platon ajunge Thapoi in Grecia continentald, iar
la Olimpia il intalne°te pe Dion. Acesta il indeamna
pe Platon s& porneasca impreund intr-o expedibie
militard pentru a-l pedepsi pe Dionisios pentru
nedreptapile comise fapd de ei. Dar Platon 1l refuz,
spunandu-i ca 1i va ajuta doar in masura in care exista
vreo dorinpd de Tmpécare intre ei, nu de razboi
(Platon, Scrisoarea a Vll-a, 350b-d). Bineinpeles,
gandurile de pace ale lui Platon nu au avut nici o
influenp, iar Dion, in fruntea unei armate de
mercenari, ataca Siracuza °i- detroneaza pe Dionisios
pentru scurt timp. Dion nu reu®elte sa pind mult
fraiele puterii fiindcd moare asasinat, in mod
surprinzator, in urma complotului lui Callipus, un
apropiat intim al sdu in urma ©ederii la Atena ©i in
acela® timp discipol al lui Platon (Plutarh, Viapa lui
Dion, XXII sqq.). In Scrisoarea a Vll-a Platon prive°te
inapoi cu regret: ,ma sdturasem de nenorocita mea
aventurd n Sicilia. lar ei, fiindcd nu mi-au dat
ascultare °i n-au urmat sfatul meu sa se impace,
ajunserd pricinuitorii tuturor nenorocirilor care au dat
peste ei.” (Platon, Scrisoarea a Vll-a, 350d, trad. 2t.
Bezdechi). Tn finalul scrisorii, Platon recunoaCte cauza
céderii lui Dion n cecitatea acestuia din urma in ce
priveCte limitele decaderii caracterului uman: ,, Aceasta
i-a adus °i caderea lui in cel mai scurt timp: de
netrebnicia celor ce I-au rapus el i da seama, dar cat
de adénc era abisul prostiei, rautaii °i lacomiei lor...
de asta nu-°i putuse da seama. Datorita acestei gre®eli
zace acum in mormant, inve®mantand Sicilia in
zabranicul unui doliu fara pereche.” (Platon, Scrisoarea
a Vll-a, 351d-e). Nimeni nu poate fi un simplu animal
politic printre animale politice salbatice.

IV. A% s-a incheiat povestea relapiei celor trei.
Dion a murit asasinat in 354 i.e.n., iar apoi, dupa
aproape un deceniu, °i Dionisios trece Tn Impérahia
umbrelor n jurul anului 344 1.e.n., nu Tnainte de a fi
pierdut Siracuza °i de a-°i fi trdit ultimele zile In
mizerie in cetatea Corintului (Diodorus Siculus,
Biblioteca istoricd, XV1, 70). lar Platon, cat timp a mai
stat pe aceastd lume, ©i-a realizat cat a putut mai bine
visul pe plan spiritual, locul unde se pot cladi cetahile
perene.

Dar acesta nu inseamna ca incercérile sale nu au
dat roade ©i in lumea de jos, supusa devenirii. Cariera
celor care Tnhvahau in Academie trebuia sé fie totu©i
politicd. De pildd, Erastus °i Coriscus, doi discipoli din
Academie, au ajuns apropiapi ai lui Hermias,
conducdtorul cetahii Atarneus, pe coasta Asiei Mici
(Platon, Scrisoarea a VI-a). De asemenea Eudoxos, un
alt discipol, a fost primit cu mare cinste ca legiuitor in
oralul natal Cnidos (dup&@ marturia lui Hermip in
cartea sa Despre cei °apte inpeleppi - Diogene Laertios,
Despre viebile % doctrinele filosofilor V111, 88). Dar
ace°ti discipoli trimi® n cet&pi mici sunt umbripi Tn
incercdrile lor de ce a reuCit sa realizeze cel mai mare
dintre discipolii lui Platon. Dupd ce sufletul lui Platon
a urcat In lumea formelor (348/7 i.e.n.), sala°ul care
purta numele de ,,Casa cititorului” 1l gdzduia inca,
probabil pentru ultimele noppi, pe cel numit de Tnsu®i
Platon ,,inteligenpa °colii”, acela care-i va instrui peste
cpiva ani pe urmatorii stdpani ai lumii vechi.
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spaniola la

Muzeul de Arta din Cluj

B Vvirgil Mihaiu

Olivia Petrescu, Enrique Nogueras, Rodica Baconsky ©i Irina Petra®

Manasia in paginile Tribunei despre
evenimentele poetice la care participd, Tmi

permit sa relatez tot aici o recenta achiune
similard in care fui implicat. Afi°ul anunpa O
seratd poeticd roméno-spaniola, sub egida catorva
institupii de prestigiu: Muzeul de Artd Cluj-
Napoca, Universitatea ,,Babe®-Bolyai”, Consiliul
Judepean Cluj, Filiala Cluj a Uniunii Scriitorilor,
Editura El Genio Maligno din Granada °i Casa de
Editurd Max Blecher. Grapie dinamicului curator
Dan Breaz, acpiunea s-a desfd®urat intr-unul dintre
locurile privilegiate de confluenpd a artelor din
actuala Capitald Europeand a tineretului. Sala
Tonitza a Muzeului de Arté clujean. De fapt,
Ltestasem” virtupile acestui spapiu, Tn urma cu
capiva ani, cAnd Tmi lansasem acolo volumul
Lusoroménd punte de vant, apérut la editura
timi®oreand Brumar (cu participarea directorului
ei, poetul Robert @erban).

Centrul de greutate al sus-amintitei Serate a
constat n lansarea a doud cani. Ambele de poe-
sie, ambele addugandu-se unui patrimoniu imater-

Stimulat de ,jurnalul de bord” pinut de 2tefan

ial aflat Tn plind expansiune - cel al conexiunilor
literare romano-spaniole. Volumul Stihuri la
moartea tatdlui sdu / Coplas a la muerte de su
padre cuprinde texte esenpiale ale clasicului litera-
turii de expresie castelland Jorge Manrique
(1440?-1479), transpuse in romana cu acribie
quasi-°tiinpificd de cétre doud dintre hispanistele
de frunte ale Facultdpii de Litere din Cluj - Olivia
Petrescu °i Diana Mopoc. Tot lor le aparpin
Cuvéantul Tnainte °i Notele acestei frumoase edipii
apérute la Casa de editurd Max Blecher (o
prezenpd tandrd n peisajul nostru editorial, creatd
ca 0 dezvoltare a proiectului de lecturi °i ateliere

de literaturd contemporana Institutul Blecher, fon-

dat in 2009, cu ocazia Centenarului Blecher, de
catre Claudiu Komartin ° Ana Toma). Alesele ca-
litdhi ale acestei traduceri au fost evidenpiate de
catre doamna profesoard Rodica Baconsky, de la
Facultatea de Litere a UBB. Cutezatoarea intre-
prindere a celor doua traducatoare fu elogiata ©i
de editorul spaniol Enrique Nogueras (totodaté
profesor de literaturd la celebra Universitate din

Granada), un infatigabil promotor al literelor
roméane pe tdramuri hispanice.

Cel de-al doilea volum din cadrul lansarii a
fost publicat la editura, purtdnd insolitul nume E/
Genio Maligno, pe care dl. Nogueras o coor-
doneazd in Granada: o edipie bilingvd Jazzografias
para domar a las saxofonistas / Jazzografii de
imblanzit saxofoniste, aparpindnd subsemnatului.
Recunosc cd, pentru mine, aceastd editare reprez-
intd Tmplinirea unui vis, intrucat am fost dintot-
deauna amorezat de limba spaniold. Traducerile -
despre care pot afirma, Th cuno®tinpd de cauzi, ca
imbind empatia fapa de textul original cu arta de
a-| transpune intr-o spaniold brianta °i expresiva -
au fost realizate de Cétélina Iliescu Gheorghiu.
Aceasta distinsd profesoard a Universitapii din
Alicante s-a afirmat in anii din urma drept una
dintre cele mai active °i eficiente diseminatoare
de literaturd romand in context hispanic. Tot ei fi
apanine °i sagacele studiu introductiv ce deschide
volumul. Reu®ita traducerii a fost relevatd atat de
directorul editurii, cat °i de lidera Filialei Cluj a
Uniunii Scriitorilor, Irina Petra®. A°a cum pro-
cedase °i Tn cazul amintitei lansdri a carii cu tem-
aticd lusitand, d-na Petra® e efectuat °i o pertinen-
td analiza a tipului de lirism caracteristic autoru-
lui.

Serata a cuprins, de asemenea, cateva
momente muzicale, primite cu aplauze de cétre
public (atras, probabil, atat de oferta afi®ului, cat
% de buna reputapie a evenimentelor interdiscipli-
nare organizate cu regularitate Tn Sala Tonitza).
Deschiderea a aparpinut unui duo-surpriza, nvest-
mantat Tn costume tradipionale transilvane: Pavel
Jarda (fiul cunoscutului compozitor Tudor Jarda),
tot mai versat in manuirea buciumului, i can-
tareapa Adriana Berezovschi intonand o doina.
Mini-recitalul pianistei Diana Dava Barb a cucerit
auditorii cu efluviile armonios-repetitive ale com-
pozitorului american Philip Glass. Propunerea
mea a constat Tn cateva texte proprii rostite in
maniera jazz-poetry, in interacpiune cu ,,comen-
tariile” improvizatorice ale tandrului saxofonist
Alex Munte (in etate de doar 23 de ani). Prin si-
guranpa ©i ineditul invenpiilor sale melodice, aces-
ta ipi consolideaza, cu fiecare noud aparipie, statu-
tul de mare speranpa a jazzului romanesc actual.
Serata a fost onoratd de prezenpa venerabilului
compozitor acad. Cornel baranu (sarbdtorit in
2014 la Timplinirea a 80 de ani de viapa).

Drago® PatraCcu -
un pelerin printre
semne

(urmare din pagina 36)

acesta trebuie sa se detaeze de mulhime, s refuze
stereotipurile °i cantatul in cor. Trebuie, altfel spus,
sd ajunga ,solist”, voce distinctd, autentica, lesne de
recunoscut.

Conceput Tn maniera unei ,,antologii” de
imagini, voiajul lui Drago® Patra®cu este retrospectiv,
confesiv i paideic in egald masura, ilustrand
»popasurile” decisive ale evolupiei sale artistice.
Itinerariul propus de autor aduce n atenpie, printre
altele, fronda ©i radicalismul debutantului, obsesia
originalitapii imediate, contamindrile °i influenpele
de netdgaduit, ispita modelor occidentale,
voluptatea cuceririlor °i, deopotrivd, a renunpdrilor.

Temele ©i stilurile exersate sunt pomenite Tn cadenpa
»descoperirilor” succesive. Mérturie stau
Autoportretele din anii studenbiei, primele
compozipii hiperrealiste, gravurile °i desenele din
ciclurile Melancolia istoriei, De la fereastra mea °i
Note despre linie.

Tntr-un alt sens, Cél4toria lui Drago® Pétra®cu
descrie treptele maturizarii propriului vocabular. Ea
incepe cu punctul, reperul absolut, se continud cu
linia - cdnd subpire ©i delicatd, cadnd ngro®ata °i
contorsionata -, pentru ca, ulterior, formele s&
capete culoare, relief ° volum. Artistul exploreaza
latenpele infinite ale plasticit&pii, trecAnd cu uurinpd
de la simplul desen, la gravurd; de la grafica °i colaj
fotografic, la ,,imaginea-text”; de la pictura ,tactild”,
la tablourile cu obiecte °i la instalapiile complexe,
tridimensionale. Genurile sunt abil combinate, astfel
incat sa contrazicd atat rutina exclusivei specializari,
cat °i utopia limbajului pur.

Calitatea de grafician, atribuitd indeobCte
ie%eanului, este oarecum nedreapta ©i restrictiva.
Lucrarile din ultima perioada ni-l aratd deschis unor

nea®teptate ,,schimbari la fapd”. Departe de a se fi
domolit, verva inventivitdpii pare potenpatd odaté cu
fiecare nou experiment. Mobilitatea compozipionald,
flexibilitatea stilisticd, ,,spiritul de finepe” al
execupiilor, subtilitatea administrérii proiectelor 1l
menpin, fard doar °i poate, in atenpia publicului
avizat, dar °i in elita arti®tilor romani contemporani.
Chiar daca privilegiaza forma °i imprevizibila
euristicd a acesteia, Drago® Patra°cu nu refuzd pariul
intalnirii cu ideea, doar cd o disimuleaza in
ve®minte simbolice °i alegorice. Astfel interpretat,
sensul inipiatic al Calatoriei transpare cu evidenpa.
Este nu o ratacire haotica prin labirintica ,,lume a
artei”, ci un periplu vizual autobiografic, un
»pelerinaj” in sens centripet, circumvolutiv, spre
sine. Unul lung, istovitor, dar cu totul exemplar.
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jurnal

Zilele devin abstracte (2008)

. Gavril Moldovan

3 ianuarie: La noi cerul e senin dar in alte
pari ninge sau ploud din abundenpd (TV).

Inundapii aproape peste tot. O femeie céreia
i-a secat fantana din curtea casei tope®te zdpada
intr-o céldare pe sobd pentru a da apa la vaca,
la singura vacd. O fetipd e luatd din valuri in
barca unor militari. Ea pine strans la piept o
papu®a. Unde i sunt oare parinpii? Asta ne da
Dumnezeu acum, la inceput de an. Mai lipse°te
un cutremur ©°i tot tacdmul e gata. Nu °tim cum
aranjeaza Dumnezeu ploile, dar tot cei sdrmani
au de suferit mai mult. Tl simt ostil °i rau,
subminator al propriei creabii, irapionalitate
haoticd. Ce vrea cu noi? I-am cerut noi sd ne
natem? Tmbucurétoare scrisoarea de la Mircea
Tomu®: ,Dragd domnule Gavril Moldovan,
mulpumesc pentru cuvintele magulitoare cu care
ai prezentat incercarea mea in proza in
frumoasa °i consistenta Mi°area literard. Pentru
Anul Nou n care tocmai am intrat ipi doresc
din toatd inima, dumitale, celor dragi,
redactorilor °i colaboratorilor revistei, sdnatate
deplind, bucurii °i pace in suflete. Cu cele mai
bune ganduri, Mircea Tomu®, Avrig.” E vorba de
cartea Aripile demonului, vol.l, Ed. Limes, 2007,
pe care autorul din modestie 0 nume°te
~incercare” cand de fapt ea este o deplind
reu®itd a scrisului roméanesc. Acest volum ar fi
meritat o mai largd dezbatere in presa literard
nu numai pentru faptul cd evoca in scene
zguduitoare realitdpi din anii patimirii noastre
1940-44, ci °i pentru cd autorul a imprimat
narapiunii toate TnsuCirile unui mare talent de
povestitor.

6 ianuarie: Tn Orizont, un fragment din
romanul Curenpi oceanici de Felix J. Palma.
Eroul se hotéra°te sa se sinucidd dupa moartea
prematurd a fiului sdu. Tnainte de a pune n
aplicare planul, mai da o raita prin locurile ce-i
aminteau de acesta. Vede lucruCoarele
baiepelului, benzile desenate cu care el se juca...
Nimic nu-i mai trist decat momentul cand
nefericit fiind ipi aminte®ti de clipele cand erai
fericit.

7 ianuarie: Catherine Durandin este prietend
°} cunoscatoare a parii noastre. Ea a scris Istoria
romanilor, O moarte roméneasc4 °.a. In prima
carte Tnsd, 1i banuiesc o rea intenpie. La pag.
386 se menpioneazd faptul cd ,Direcpia politicd
romana suspine Moscova 1n represiunea
exercitatd impotriva revolupiei ungare din 1956”.
Da, a%a a fost. La pagina imediat urmatoare,
autoarea nu pomene®te invazia trupelor
Tratatului de la Var®ovia in Cehoslovacia ©i
neparticiparea Romaniei la acest act samavolnic
la care Ungaria s-a dovedit a fi parta®a foarte
obedientd Moscovei. E un procedeu viclean de
care uzeaza adesea unii din cei ce scriu despre
realitdhi romane°ti. Este ceea ce numim
dezinformare prin omisiune. Popular, situapia se
traduce astfel: Unde-i bine nu-i de mine, unde-i
rdu hop °i eu. Nu era invazia Cehoslovaciei din
anul 1968 un eveniment important ce trebuia
amintit la ,Repere cronologice™? Dezinforméri

prin omisiune comite °i Claudio Magris n
cartea sa Danubius, Ed. Univers, 1994,
Bucure®ti.

16 ianuarie: Se reiau la TV locala fragmente ale
manifestarilor culturale care au avut loc cu
ocazia zilei de na°tere a poetului napional. A
fost, de fapt, un dialog cu telespectatorii. Un
ascultator, la telefon, spunea cd Eminescu il
anticipeazd pe Einstein, altul cd un minor poet
local se aseamand cu Eminescu °i cd e mandru
cd e contemporan cu el etc.etc. Doamne fere®te-
ne de asemenea elucubrapii! Dragi prieteni din
mass-media bistripeand, nu dapi telefoanele ©i
microfoanele pe méana nebunilor.

6 februarie: Lecturi din Maestrul °i
Margareta de Mihail Bulgakov. Stranietate,
bizarerii. Berlioz 1°i invitd unchiul printr-o
telegrama la propria lui inmormantare, apoi
unchiul, fara sa °tie ,antecedentele” locuinpei lui
Berlioz, ia in primire apartamentul nr. 50 de pe
strada Sadovaia. Cand deschide ua, un motan
negru stitea pe un scaun. Era Mefistofel. Tntre
timp sose®te Koroviev. Unchiul il intreaba cine a
expediat telegrama, la care Koroviev, ardtand
spre motan, spune: ,EI”. Tn viapa mea n-am mai
citit o asemenea carte. Oamenii se transforméa
in animale iar acestea Tn oameni. Margarita, pe
0 perie zboard noaptea deasupra ora°ului,
ajunge la locuinpa criticului literar Latunski ©i-i
sparge geamurile. Este ajunsd de Nata®a,
menajera ei, care s-a dat cu crema procuratd de
la Azazel, transformandu-se in zburétoare. Tn
cele din urma se intalnesc cu maestrul Woland
care joacd °ah cu motanul cel negru °i cu Ivan,
poetul transformat in vier. O frenezie este
capitolul ,Mare bal la Satana”, in care Bulgakov
vrea sa imite dansul macabru din baletul Faust.
,Cine-i dirijorul”, intreabd Margarita,
indepartandu-se in zbor. Johann Strauss striga:
»Motanul” - °i sa fiu eu spanzurat de o lianad in
padurea tropicald daca a mai cantat vreodata la
vreun bal o asemenea orchestrd” (pag. 324).

14 februarie: Lecturd pldcutd cartea lui
Constantin Cuble®an Pasiunile lecturii, Ed.
Napoca Star. Autorul are o anumitd caldurd a
expunerii, o relapie speciald cu textura, fiind,
cum spune °i Petru Poantd, ,,produsul propriului
talent”. Cartea conpine un numar de 36 cronici
literare precum °i 14 portrete neconvenpionale
ale unor prieteni literapi, caracterizate prin
acela®i discurs sobru, necontrafdcut ce ilustreaza
in spepd scrisul sdu. La pagina 125, o surpriza,
cronica la In odaie e joi, Ed. Karuna, 20086,
Bistripa.

17 februarie: Kosovo °i-a proclamat
independenpa °i separarea de Serbia. Imediat,
doi lideri ai UDMR au pinut s fie prezenpi la
fapa locului pentru a vedea pe viu scenariul ©i,
eventual, a-l aplica la para noastrd. Ungurii &°tia,
doamne, nu vom scdpa niciodata de pretenpiile
lor abuzive. Tn legiturd cu evenimentele,
pre®edintele Romaniei, Traian Bésescu,

precizeazd ferm cd Romania nu recunoa®te
independenpa Kosovo, cd situapia de aici nu
poate fi comparatd cu cea din Romania °i nu
poate crea un precedent. Cu ungurii insd nu
popi dialoga logic. Ei nu pin cont de argumente.

21 februarie: M-am sculat la ora 5,30 ° am
vazut eclipsa totald de lund. Luna se vedea ca o
secerd, apoi, la ora 6,30 nu s-a mai vazut deloc.
Astronomii, oamenii de °tiinpa, curio®ii din
intreaga lume °i-au indreptat privirile pentru o
clipd spre cer pentru a urmari un spectacol
celest repetabil la intervale lungi de timp.
Umbra Padmantului generatd de lumina solaré
capteaza Luna °i o ascunde vederii noastre un
timp. Un uria® con de umbrd intr-un spapiu
diafan ce umple campul vizual de mister ©i
fascinapie. Harmonice mundi!

22 februarie: Pe Duna TV, post de televiziune
maghiar, buletin de °tiri. leri a fost la Bucure®ti,
spun ungurii, pre®edintele Serbiei Tadici, care s-
a intrepinut cordial cu Béasescu. TV maghiard a
titrat evenimentul cu ,,Romaniai nem fordit
halot” ceea ce inseamnd ,,Romania nu intoarce
spatele”, adicd ne menpinem pe aceea®i pozipie
nerecunoscdnd Kosovo. Continud manifestarile
la Belgrad contra proclamdrii independenpei
Kosovo. Americanii sunt revoltapi, cici vecinii
no°tri au incendiat ambasada lor. Nu °tiu de ce,
dar simpatia se Tndreaptd spre sarbi nu spre
americani. Vecinul de la etajul patru i schimba
u®a de la intrare in apartament. E gélagie de
ciocane, bormaCini, vociferari... Intrdnd pe o u°a
noud ar trebui sé-pi schimbi °i gandurile ©i
obiceiurile. Dar gandurile de astdzi se nasc din
cele de ieri °i poartd Tncd germenii lor.

24 februarie: Azi se sarb&tore®te Dragobetele,
ziua Tndréagostipilor, un produs autohton care ar
trebui rdspandit mai mult. Mi se pare frumos °i
legitim s& celebrdm Dragobetele °i nu Sfantul
Valentin sau alte imprumuturi nefericite. Seara,
la TV, Vasile Barcoman, invapator din Rupea,
judepul Bra®ov, afirma cé a cercetat °i este sigur
ca Rupea °i Bra®ovul s-au cladit pe ruinele
cetdpilor dacice preexistente aici. Nu ma mird
acest lucru. Ocupantul nu are nici un motiv sa
recunoasca faptul ca Tnaintea lui a fost cineva-
ceva pe locul unde el s-a stabilit ulterior.

25 februarie: Tncheierea vizitei lui Traian
Bésescu, pre®edintele Romaniei, in Covasna-
Harghita. Zdmbete °i hahdituri sub care se
ascunde incompetenpa politicd a unui pre®edinte
care nu-°i inpelege supu®ii. Domnii de peste
munpi nu Tnpeleg complexitatea relapiilor
politico-sociale din Ardeal. Nici Mihai Viteazul,
nici Ceau®escu n-au Tnpeles. Acela®i lucru nu l-au
nbeles nici Kossuth, nici Petofi, nici Horthy sau
Koloman Tisza. Din cauza aceasta au e®uat cu
topii in intreprinderile lor. Doar Avram lancu,
Bélcescu, Gabriel Bethlen au intuit ce e
Ardealul.
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efectul de seara

Rivas VaciaMadrid (1)

. Robert Diculescu

zi vor gati la pranz ciuperci prdjite pe plita
Aimprovizaté, la care vor addga cartofi °i

carnipd, toate fripte pe un capac de opel de
la o roatd de tractor, adusd de acasa de catre °eful
de la lucrare, Silviu-Dubai. Meritd sa se bucure topi
de acest festin al gatitului. Au sarcinile deja
Tmpérite, tot ce trebuie s& faca fiecare pentru a se
incadra Tntr-o ord jumatate, o jumatate de ord
peste pauza oficiald, deoarece azi a trecut Padrito
n inspecpie pe la lucrare. Nu o s& mai revind.

Foc vor avea de la butelia datd de Padrito,
pentru a pune teld asfalticd peste beciul cu vinuri
rare °i vechi ale proprietarului de vila, Don Pedro,
cum i spun ei.

Bucuria de a téia cartofi cu un cupit minuscul
bine ascupit de Mario, coaja cartofilor, céci pana la
miez mai este mult, prea mult, iar miezul nu este
pentru oricine. Miezul este pierdut odatd cu
felierea cartofului, °tie cd mereu ii scapd miezul i
ce s-ar atepta s fie miezul cartofului. Miezul
carnii de cerdo. Sunt prin° de miezul zilei, cand
corpurile cedeaza din cauza transpirapiei °i intrd
corpurile in lene, °i apoi intr-o mole®eald sora cu
sfareitul.

Mario-clujeanul a venit ieri cu propunerea
fripturii, daca tot avem butelie, de ce s& nu gatim
ceva buuun, méine la pranz, in direct nu?
Tmpreund, orching tugedar forevar, para siempre
amigos! Da. De ce nu? Suntem sétui de sendvi®uri
% mancare rece gatitd zilnic ° adusa de acasé, doar
vinerea mancau cu topii la bar, economisirea,
fiecare euro pus deoparte conteazd, meritdm ceva
cald, fript, mancare in sange °i bericioaica la litrond
dupa, desertul pe céldura de iunie nu poate fi
decét berea.

Tncd mai este gaz in butelie, le ajunge pentru o
sdptdmana de gatit. #i o s aiba °i pentru tela
asfaltica destul. Daca 7l consuma refncarca ei
butelia, au 0 benzindrie la cateva minute de locul
de muncd, unde se termina strada cu vile, acolo in
centrul localitdpii cu banci °i supermercados
aliniate unele 1anga altele, s& nu faci prea multe
drumuri cand ai nevoie.

Mario-clujeanul, este specialist in frigarui, sunt
un carnivor convins, nu ma vrdjipi cu minunile pe
care le fac legumele pentru corp, cicd efecte
miraculoase, du-te ba de aici, cd nu pine la mine.
Nici nu-l popi contrazice, la cei unu noudzeci pe
care Ti are, 1l °i vezi devorand un porc intreg la o
masa. Asta fard ca mécar s strdnute. Carnea imi
schimba sangele, 1l hrane®te % mi-o intare°te,
tinerepe fara batranepe. Mai, verica! Se vede cd a
tras de fiare béiatul, ani de zile, are grija de fiecare
fibrd in parte, de orice muCchiulep, nu-i las deloc
pe tanjeald pe pretenari, ard grasimile imediat,
alerg, ridic greutdpi, Tnot. Orice ca s& dispard
grésimea, aici mi se pune cel mai mult °i aratd spre
burta.

Pare un tip mereu in alertd, gata sa se ia la
trantd in orice clipd, eventual cu un inamic
imaginar, dacé cel real nu este. Am o nevasta cu
doi ani mai mare ca mine, 0 spune cu aa mandrie
% Tncepe sa rada, in timp ce potrivete o cardmida
de visto n perete, % apoi mai pune un lemn pe
foc pentru grétarul ce-l pregatesc.

Bai, i-0 trag oriunde o prind, nu scapa cand am
pofte, in macing, cand °i unde imi vine, imediat o
crdcesc i intru, pe malina de spélat acasd, pe
masa de la bucétérie, chiar daca gate°te, nu o iert
niciodata. Pdi, nici nu trebuie, nu? Nu trebuie

iertatd. Vrea °i ea. D4 °i ea. Cu sentiment. Ne
iubim, frateee! Ne iubim °i gata! O fac i de mai
multe ori pe zi, ma rdcoresc al naibii, ma Tncarc ca
0 baterie, °i iar de la capat! Cand eram acum doua
veri la bunicul meu, intr-un sat de langd Campia
Turzii, am prins-o la o urd facutd de bunicul °i
acolo Tn fanul dla am incins-0, mamaaa, imi place
frate, imi place sé i-o var.

lubirea asta ca o0 pasta de ciment ce poate lipi
% doud cardmizi sparte. Ori unele, care aparent nu
se potrivesc, una langa alta sau una peste alta.
Cimentul face minuni. Varatul aduce multe
miracole zilnice, nu pot fi consemnate de
calendarele biserice®ti, nu ar mai fi zi pentru
muncé, ci toate zilele ar fi Tnsemnate cu ro°u.
Sarbatori peste sarbatori, minuni peste minuni
revarsate i anul se poate transforma intr-o
continud fiesta pentru topi.

Cand a plecat cu metroul din Rivas
VaciaMadrid, in acea zi a fripturilor, cartofilor °i a
ciupercilor coapte pe plita de tractor, a scris
scrisoarea cdtre Damiev:

Te vad acolo, Tn camera bibliotecii din
apartamentul G103, unde benchetuiam °i uitam
de noi. @i petrecerea urmatd de acea descindere
absurda ©i inutild a polipitilor, in apartament, nici
mécar nu ar fi avut voie sa intre Tn apartament,
dar ei au facut-o, °mecherii naibii. A urmat circul
legitimdrii de buletine. Ridicarea °i aluzia la
catucele pe care nu pi le-au pus. Dar, care ar fi
urmat sa apard in macina lor, in timpul unui a%a-
zis interogatoriu. De ce nu dormi la ora patru
dimineapa in oraul acesta? De ce nu zambe®ti? De
ce nu ai buletinul la tine? Obligahia cetdpeaneasca,
noi de unde sa °tim c& nu e°ti un infractor °i ai
ganduri necurate? Cel mai periculos infractor tu
erai. Meritai dus de urgenpd la secpie °i legitimat.
Pe cine cuno®ti? Spune pe cine cuno®ti, ca s
putem scddea amenda, cdci amenda trebuie sa-i
dam, acum daca te-am luat.

Mai, tu nu ai buletinul la tine, refuzi
legitimarea, nu ai buletinul la tine. Tu cine mai e°ti
fard buletin? Nu e®ti ala din foto? Care foto? Hai,
cu noi la secpie, s&-pi spunem noi cine mai e°ti.

aj noi atunci ca ni°te fiinpe zen, ohooo, stérile

alea intermediare trdite pe repede inainte, care te
iau prin surprindere, nepregdtit, noi transbordapi Tn
altd parte, céci ei nu vedeau pe°tele, din acvariul
imens al minpii noastre, cum mi°cd, ° mi°ca, nici
cd ne pasa de legitimarea lor ilegald, ci doar de
drumul pe®telui ce sparsese fereastra °i tot inota
spre o direchie necunoscutd. Noi cu tricourile
sfaCiate, transpirate, in timpul dansului, eram
deasupra tuturor. Mereu deasupra. Siempre
deasupra a tot ce se intampld Urméaream drumul
pe®telui prin ora®, era ghidul nostru.

PeCtele acela Tmi sta in cap, ca intr-un acvariu
incapator, pe care sper sa-| vada ©i s&l Indrageasca
% cei de aici. S& ne vada pe°tele de la distanpa,
vorbindu-le Tn limba lor, s&-1 indrégeasca, pana la
moarte °i dincolo de ea, deoarece nu cred cd o s&i
mai dau drumul prea curand. Tmi poarta noroc,
imi vorbe®te, °i Tncep sa-i npeleg mi°cérile.

Promit, ca o s am grija de el, deoarece Tmi poate
transmite din Laponia G103 gandul cel bun,
urmatorul limbaj, ordonarea unor evenimente
absurde. O s&mi spund intr-o zi, ceva ce nici un
om nu ar putea rosti, °i atunci voi vedea totul
altfel °i tu la fel.

Fotograful de care ipi spuneam, a scdpat pentru
moment de grija zilei de maine, dar asta nu-i
aduce o mare alinare, céci alte strazi il cheamd,
alte incoerenpe Ti vor incurca traseele pe linia lui
cinco, sau seis, sau orice altd linie a metroului
madrilean.

Strazile din cealaltd parte incep sa-mi pard mai
adevdrate, chiar dacd ma ratacesc adeseori, Th
cdutarea unui loc pe care il uit, imediat ce l-am
identificat. Devine un alt séla® de popas, unul
necunoscut, dar pe cale s& devind familiar.

Se transforma imediat intr-un fel de a%ezare a
mea cand remarc surprins acela®i scralnet in creier,
cand inchid ochii, °i desf&°or o anumita
incoerenpd, Tn care 1i includ pe ceilalpi, pentru a le
dezlega limbile, pentru a nu-i ldsa s& mearga spre
%treang. Doar afa, de dragul de a merge spre un
%treang. Pentru a vedea °i ce se intdmplad dupd
acest drum.

Ce se intampld dupd °treang °i toate aceste
disparibii regizate? PeCtele a scdpat, a®a cd vom
scdpa °i noi fard s&-°i dea ei seama. La ce bun nite
cétuCe, ce nu pot lega nici macar doi maini una de
alta? Ni°te citu®e care nu pot prinde tocmai
pe°tele ghid.

|

Drago® Péatra®cu

fragment din lucrarea monumentald Célatoria de la club Motor, 1a°i
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politica zilei

Regimul Basescu la pu®©carie!

. Petru Romo®an

bérbapii sunt 1a°i °i nu Tndréznesc s&
intervind in rézboiul ei cu Polipistul-%ef
Florian Coldea ©i, in general, cu justipia °i chiar cu
tot statul de drept, reprezentat aici de DNA °i de

Laura Codrupa Kovesi. Duminica dimineapa,
~Popandaul taciturn”, marinarul la pensie s-a dus
la partidul sdu fantoma sa presteze pentru ,,Pupila
sa monstruoasad”, veninoasa °i periculoasa la
culme, Tmpotriva SRI, a justipiei °i a statului de
drept pe care I-a aruncat in aer in ultimii zece-
doudzeci de ani, cu sprijin la vedere vest-european
% american. &i, foarte probabil, cu un consistent
sprijin estic destul de bine ascuns. Oare ce mai
face celdlalt popandau, Virgil Magureanu? Sub
steag strdin - acesta ar fi cel mai bun titlu pentru
0 biografie a lui Traian Basescu.

De vreo zece zile, in Romania ruleazd non-
stop pe toate micile ecrane superproducpia ,,Hoapa
Principala °i Vardistul-ef”, de gen Bollywood. Tn
rolurile principale, incalificabila Elena Udrea °i
generalul cu prea multe stele Florian Coldea, °ef
intermiar la SRI, dupa laconica demisie cu pixul a
celuilalt incalificabil, George Maior. In rol
secundar, Sebastian Ghipd, interfapa fostei
Securitahi (generalii Popescu °i Zamfir etc.),
puCculipa IT a actualului SRI, membru in Comisia
de control a SRI din Parlament din partea PSD
(fost PCR), de®i a demisionat din partid. Zece zile
de film indian dupa ce zece ani a rulat remake-ul
roméanesc de un homeric prost-gust ,,O floare °i
doi gradinari” (Elena Udrea, Dorin Coco®, Traian
Bésescu).

Nimeni nu Tnpelege de unde °i cu ce forpe a

Elena Udrea s-a plans simbata seara ca

nceput aceastd extraordinard cruciada impotriva
corupbiei, care s-a lasat deja cu sute de arestari la
varf. Lucrurile sunt totu®i destul de simple. Dupa
ce i-am a°teptat degeaba vreo 50 de ani,
americanii au venit in sfarCit. 2 paradoxul e total:
azi, americanii au 0 mai mare nevoie de Romania
decat Romania de SUA. Explicapia e la fel de
simpla: Marea Neagrd, Ucraina, Crimeea,
vecindtatea cu Rusia. Dupd ce au suspinut prin
foarte contestatul ambasador Mark Gitenstein
regimul putred °i corupt Basescu, americanii sunt
azi primii interesapi sa curepe terenul in Romania.
aj, vorba lui Victor Ponta, mai scapd cine poate.
Va deveni in urmatorii ani Roméania o noud Coree
de Sud, mare producdtoare de gaz, petrol ©i
energie electricd din centralele nucleare care s
concureze Rusia? Ra&mane de vdzut cat de hotérat
este partenerul strategic american. Un lucru e
sigur : vremea coruppiei de tranzipie se apropie de
sfareit.

Cel mai detestat roman dupd Nicolae
Ceau®escu, marinarul presupus agent (dublu ?
triplu?) le-a arétat, Tn fine, involuntar romanilor
calea cea dreaptd de urmat : nu ne putem declara
mulpumipi ©i lini°tipi pdnd nu vom avea marele
proces al lui Traian Bésescu °i al regimului sdu
sinistru. Provocat din toate panile, Basescu °i-a
dat jos masca ©i s-a ardtat in toatd hido%nia sa.
Vorbind n favoarea Elenei Udrea, a intrat ©i el in
hor4. Tn opinia majoritéii, locul lui Traian
Bésescu e n celuld, alaturi de Adrian Nastase,
Dan Voiculescu, Elena Udrea, Sorin Ovidiu
Vantu, Viorel Hrebenciuc, Vasile Blaga (ca ©i
Virgil Méagureanu, loan Talpe®, George Maior...)

Drago® Patracu Studiu despre singurétate 11 (2012)
linogravurd, 50 x 50 cm

etc., dar Tnaintea acestora ° impreund cu toata
ceata sa antinapionald. Normalizarea viepii publice
in Romania nu se poate realiza fard o decizie de
justipie ampla ©i dreaptd, care s&-1 aibd n centru
pe acest personaj duplicitar, triplicitar, bolnav,
atat de pervers °i atat de ticélos.

Discursul de azi, duminicé 8 februarie 2015,
al acestui Mr. °mecherie la adunarea partidului-
fantoma@ PMP poate fi ultima sa tentativd grotesca
de a ne trage pe topi in piept. A®a cum a facut
fard intrerupere zece ani, cat a fost preedintele
Romaniei.

|

Drago® Pétra®cu

Lucrare monumentald Célatoria de la club Motor, 1a°i
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Pictura dincolo de cuvinte

. Gizella Kovats

“Unde a° putea gési un om care a uitat cuvintele,
ca s vorbesc cu el ?” - un dialog imaginar cu
Andrei Ple®u

“Where can | find a man who has forgetten
words? He is the one | would like to talk to.”
Zhuangzi

tat curentele de dinainte cét °i cele de dupa
Aimpresionism, din perioada modernd,

incearcd o intelectualizare a picturii.
Impresionismul vine ca o pauza in teoretizare, un
fel de “resetare” a istoriei picturii °i a esteticii,
care rastoarnd conceptele ce l-au precedat, notam
n articolul precedent apdrut in Tribuna nr. 285.
»Aceasta eliberare a inceput cu impresioni°tii.”
(Francois Mathey, The Impressionists).

Impresionismul a fost primul curent in istoria
artei care a renunpat la teorii, “formule magice” ©i
a creat o picturd liberd de constrangeri impuse de
filtrul societapii sau de mintea umana °i de reguli.
Era o picturd nascutd din placerea purd de a picta
in mod spontan, motiv pentru care aceste lucrari
se faceau rapid, de cele mai multe ori la fapa
locului.

Pentru criticii obi°nuipi p&na atunci cu teorii
ale “picturii perfecte”... teorii care difereau de la o
epocd la alta, pictura impresionista era greu de
nbeles, fiind o abordare prea pupin preocupaté de
idei °i mai mult de trdiri. "Impresionismul, fiind
pur pictural, nu a exercitat nici o influenpd asupra
literaturii din acea perioada. Scriitorii, care
credeau in puterea cuvintelor, erau contrariapi de
elementul in picturd care nu putea fi explicat in
cuvinte” (Francois Mathey, The Impressionists).

Andrei Pleu, in scrierea sa Peisaj i
melancolie, subcapitolul Impresionism °i imanen-
tism: capitolul “Estetica Pitorescului”, exprima o
parere asemandatoare cu a criticilor de pe vremea
impresioniCtilor. El incearca s& inpeleagd pictura
impresionista °i, nereuind sd gaseasca o formula
pentru o picturd care pentru prima datd in istorie
nu depine aa ceva, pentru cd nu gasete ganduri
n spatele peisajului impresionist, este dezamagit,
fapt pentru care o considerd superficiald, cum de
fapt s-a intdmplat °i in perioada de debut a ei.
Autorul se pare ca nu crede Tn cunoaCterea spon-
tand, bazatd doar pe intuipie.

Acest lucru este foarte interesant, deoarece, Tn
Epilog-ul aceleia®i cari, autorul aminte®te despre
filozofia orientald: “Pentru a percepe natura ca
vid”- adicd pentru a percepe “extrema
disponibilitate” a ei, “[...] Trebuie Tnceput deci
prin readucerea naturii la stricta ei
fenomenalitate, adica, de fapt, printr-o reeducare
a atitudinii noastre fapd de ea. Oricat de
contrariatd s-ar simpi inteligenpa noastrd, ceea ce fi
cerem e sacrificiul suprem: suspendarea de sine,
ne-gandirea (wu-shin).“ Mai departe, autorul
afirma cd “Pentru a inpelege natura, omul nu
trebuie neapdrat s o imite, sa adopte regimul ei
de aparipie °i funcpionare: trebuie doar s inceteze
a-°i exercita - Tn perimetrul ei - propriul sdu regim
de funchionare.” Tnsa in capitolul precedent legat
de impresioni°ti scrie: “Neglijandu-°i - In faha
naturii -personalitatea, impresioni®tii pacatuiesc pe
aceea®i linie cu cei care nu vedeau Tn naturd decét
oglinda propriilor lor afecte.”

Cu cele mai multe din observabiile autorului

in subcapitolul Impresionism °i imanentism,
capitolul Estetica Pitorescului din volumul “Peisaj
% melancolie” sunt de acord, numai ca tocmai
aceste caracteristici ale impresionismului care lui i
se par negative, sunt cele pentru care acest curent
reprezintd o perioadd deosebitd. Aceste trasaturi
le considerdm calitahi, iar parcurgerea acestui
capitol ne d& prilejul s& conturdm °i mai bine
ideile repinute dupa consultarea anumitor cani
despre curentul impresionist, dupd cum voi
explica in cele ce urmeaza :

“Natura era locul lor de muncéa.[....]de fapt, nu
devenise decat... ambianpa °i unealta unor
experienpe faré directd legétura cu ea.”- scrie A.P
% ne putem intreba oare la ce legturd directd se
referd autorul, °i oare ce legdturd poate sa fie mai
directd decat experienpa trairii °i lucrului in ea.
Oare cum popi crea o legaturd mai directd lucrand
in atelier?

“Impresionismul e °i el “duminical”; dar intr-o
epocd in care duminica s-a banalizat: ¢ o zi a
saptdmanii ca oricare alta, doar cd mai lenea.”
scrie autorul... Cat timp peisajul rococo este un
peisaj de toate zilele, scaldat intr-o atmosferd de
sérbétoare, impresionismul va fi un peisaj
duminical marcat de o dispozipie comuné, este de
pdrere autorul folosindu-se de termenii lui Joseph
Gramm.

Oare este intr-adevar peisajul impresionist
duminical ? Ne este greu sa percepem peisajele
impresioniste ca fiind duminicale sau banale.
Cum am putea percepe lucrarea lui Gustave
Caillebotte, L4cuitorii de parchet sau Gara din
Saint - Lazare a lui Monet ca fiind duminicale,
dar o "duminicd mai lene®d...” Motivul pentru
care pot pdrea duminicale este cd picturile
impresioniste sunt lipsite de dorinpa pictorului de
a transmite pérerea despre subiect, astfel ca ele
nu transmit dram@, critica etc.

“..0 sumé de senzapii f&rd semnificapie”;"...
natura capéta o omogenitate mai curdnd
derutantd”; “Natura e inregistratd ca o sumé de
accidente optice”; “Spapiul e violent “fizicalizat”: e
un “fapt” mecanic, care incité la experimentare
mai mult decét la contemplapie™ scrie autorul
despre tabloul impresionist, “E spapiu vazut, nu
privit” - 7l citeazd pe Spengler. “ El iradiaza, in
cel mai bun caz, o atmosferd (eine Stimmung),
dar e lipsit de “destin”.”

E spapiul vazut, nu privit, e cat se poate de
adevarat! Mai precis e pictat de un om care “a
uitat cuvintele”, artistul se abandoneazi total
creapiei, suspendandu-%i mintea. Asta cred ca
inseamna starea de “releu”; de a ldsa energia sa
curga prin tine, fard sa te opui... exact ce citim in
Epilog-ul cénii: “ Oricat de contrariatd s-ar simpi
inteligenpa noastrd, ceea ce i cerem e sacrificiul
suprem: suspendarea de sine, ne-gandirea (Wu-
shin).”

Citim in carte citatul din Kenneth Clark dupa
care impresionismul este “..expresia desavareita a
unui umanism democratic, a acelui trai bun care,
pand in vremea din urmé, era considerat ca fiind
accesibil tuturor.” Temele prezentate sau alese in
pictura impresionistd sunt de toate felurile, % nu
ni se pare cd impresionismul se numara printre
curentele din picturd care idealizeaza (sunt altele).
Nici nu dramatizeazd, nu criticd, °i nici nu e mor-
alizator ca in alte epoci, toate astea tocmai pen-

tru cd “e spapiu vazut i nu privit”, ceea ce nu
Tnseamna altceva decat ca lipse®te mintea din
ecuapie. ”...disproporia dintre seducpia lumii exte-
rioare ©i cultivarea interioritapii. Impresionismul e
splendoarea unei civilizabii pentru care nimic nu
pare mai adanc decat retina.” sau “...exactitatea
retiniand, neprelucratd de nici o inserpie a laun-
tricului”, scrie autorul.

Zola scria... ° Andrei Pleu citeaza ”...nici
unul dintre arti®tii acestui grup n-a realizat cu
toata forpa ° in mod categoric formula cea noud
pe care o aduc cu topii”. Tocmai din acest motiv
impresionismul Tnseamna eliberare - eliberare de
regurile ° de constrangerile de pana atunci!
Impresionismul este un “respiro in istoria artei”,
cum am mai scris anterior, pentru cd °i Thainte i
dupd, existau reguli despre cum se face o “picturd
bund.” Impresionismul elibereaza pictura de aces-
te constrangeri, este o revolupie in istoria artei, 0
purificare. Dar criticii acelor timpuri i aparent °i
cei de azi, cauta regulile pe care in impresionism
nu le vor gasi. “Scriitorilor din acea perioada care
se Tntalneau la Café Volpini (centrul mi°carii sim-
boliste) le era greu sa Tnpeleagd o picturd care nu
putea fi pusd in cuvinte fiind bazatd pe tehnici la
care pictorul ajungea intuitiv prin exploréri pic-
turale”, dupd cum putem citi in studiul lui
Phoebe Pool, Impressionism, (New York, 1967,
cap. ,Lucrérile tarzii ale lui Monet, Renoir i
Pissaro”).

Nu existd formuld. Asta inseamnd eliberare de
constrangeri! Desigur acest fenomen il (re)intal-
nim ©i Tn arta contemporand. Dar impresionismul
a fost cel care a deschis drumul.

“E mult mai u®or pentru scriitori ©i critici s&
npeleaga picturi care ori conpin subiecte semnifi-
cante din punct de vedere intelectual ori sunt
facute dupd un plan precis, ca °i unele din
lucrarile lui Ingres. Dar munca lui Monet (ca °i a
lui Cezanne) e bazatd atdt de mult pe tactici dez-
voltate de pictorul respectiv, incét e foarte dificil
pentru un critic s& o explice unei persoane care
nu este pictor, la fel cum o mancare gatitd bazata
pe o bund intuipie este greu de analizat prin
cuvinte.” (Phoebe Pool, Impressionism, cap.
sLucrdrile tarzii ale lui Monet, Renoir °i Pissaro”).

aj Andrei Ple®u considerd ca drumul spre
naturd (sau spre divin) Thcepe cu suspendarea
diferenpei dintre “induntru” °i “afard”. Tnsa nu
crede in “ochiul pur” al impresioni°tilor”, care “In
efortul sdu de a rdméne pur, “obiectiv”, reu®e°te
sé fie, in cele din urma, miop: el reduce timpul la
instantaneitate, cunoa®terea la vizualitate, metafiz-
ica luminii la o scenografie a sclipirilor.” Am
putea zice, cu alte cuvinte, cd ochiul impresionist
redd prezentul, °i cum altfel am putea trdi prezen-
tul? Nu doar dac uitdm de Noi?

“Reducerea timpului la instantaneitate e un
aspect al confuziei - deja incriminate - dintre
devenire 9 accidentalitate”, scrie Ple°u despre
incercarea impresioni®tilor de a capta momentul
prezent, care oare nu este singurul moment ade-
vérat? Apeland la teoria duratei a lui Bergson,
care considerd cd “clipa e o abstracpiune”, scrie “
Cu atat mai pupin captezi - intr-un instantaneu -
natura. Nimic nu se petrece in perimetrul ei
“dintr-odatd”[...] Natura nu se reveleaza pe sine in
“instantanee”. Instantanee nu poate fi decat expe-
rienpa opticd a naturii. Impresionistul apare,
a%adar, drept un personaj indrégostit de propriile
sale senzapii, mai mult decat de spectacolul care
le provoacd.” Andrei Ple®u considerd deci cd fara
0 activitate cerebrald complexd ceea ce traie°ti
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este doar o experienpd senzoriala.

Tn opozipie cu filozofia lui Bergson, Andrei
Ple°u aminte®te apoi de filozofia lui Gaston
Bachelard, care afirmd ca “timpul real nu poate fi
tréit ca duratd, ci, dimpotrivd, numai in actuali-
tatea clipeif...]”. Tnsa nu crede ca se aplicd in
cazul impresionictilor, nu are Tncredere Tn “clipa
capturatd“ de impresioni®ti. “Ne putem insa intre-
ba dacé «instantaneul» impresionist e asimilabil
definipiei clipei din lucrarea lui Bachelard.” Despre
acesta crede ca este un “instantaneu mecanic”, ca
impresioni®tii nu au npeles clipa, altfel nu ar fi
creat stereotipii care au “un singur aspect al insta-
bilitapii: aspectul ei optic.” Andrei Ple®u, aparent
nu se poate decide dacd problema este cé pic-
turile impresioniste nu seamana ntre ele, sau ca
sunt stereotipii.

Marea noutate constd insd tocmai in faptul
ca pictorul impresionist a eliberat pictura de teo-
retizari, “repete”, constrangeri ° tocmai asta era
foarte greu de conceput, nu humai pentru criticii
de atunci, ci °i pentru omul de azi, cum e cazul
autorului de fapd, care cautd sd explice, sd catego-
rizeze, sd capteze inexplicabilul °i magicul. E
asemanator doctorului care crede ca °tie mai mult
despre naftere decat mama care nate, sau despre
nevoile copilului nou-nascut decat copilul insu®i -,
gre®eala secolului nostru. “.. cum se poate inc-
umeta cineva sd picteze natura, dacd n-a facut
decat sd o vada?” - intreabd autorul... Adica
impresioni°tii nu au studiat natura, doar au tréit-
0... e asemandtor cu Intrebarea « cum poate da
naltere o0 mama la un copil, dacd nu a studiat
fiziologia Thainte?».

Andrei Pleu scrie despre vizualitate, care nu
constd din simplul véz, prin care nu percepem
nimic in afard de culoare ° lumind. Intuipia
combinaté cu memoria e la antipodul privirii
fugare, iar impreund cu atenpia °i efortul rapional
putem accede cétre aceastd trans-vizibilitate, la
care“ideologia impresionistd nu accede, datoritd
exceselor ei imanentiste.” Daca pictorul
impresionist nu filtreaza cele percepute prin filtrul
cunoa°terii sale dobandite intr-o viapd, purtandu-se
ca un releu : ”ca un om care a uitat cuvintele”
atunci creapia lui, am putea crede, este una
superficiald (fara transvizibilitate)..., sau cu alte
cuvinte singura modalitate de a “transvedea” este
cea care implica ° mintea.

“Natura nu 1° etaleaza semnificapia in prezen-
tul ei nud.”; “Impresionismul e, In mare méasuré,
sclav al evidenpelor- scrie Andrei Ple®u, iar pic-
tura impresionistd nu are aadar nici o valoare
far& retrospective sau prospective, contrar teoriei
lui Gaston Bachelard legatd de clipd. Autorul, din
motive necunoscute, rezumandu-se doar la vaz,
dintre toate simpurile, 1l considerd inferior
gandirii. Daca ar fi a®a, am putea raspunde rahion-
al la toate marile Tntrebdri ale existenpei...

“Impresionismul, in ciuda subsolurilor sale
Stiinpifice, nu e decét o analiz& a naturii din per-
spectiva simpului comun.” - Tn primul rand pic-
tura impresionistd nu avea de obicei asemenea
subsoluri °tiinpifice, fiindca la acel moment se
practica o picturd mai degrabd empirica.
“Demersul gandirii lor a imbracat un caracter
empiric. El avea sa capete, de-abia cu neoimpre-
sioni®tii, un caracter metodic, sistematic, con-
secvent.” (Eugen Schileru, Impresionismul -
“Notapii pentru un eseu”). Impresioni®tii au ajuns
treptat la acelea®i concluzii ca °i fizicienii, dar
prin intuipie... singurul lor ,ideal” fiind lumina. Tn
al doilea rand, pictorul impresionist nu facea anal-
izd, criticii Tncearca sa o facd. Probabil din acest
motiv autorul nu considerd pictura impresionista
ca fiind o picturd profundd, pentru ca nu se
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Drago® Pétra®cu
instalapie, intervenpie pe obiecte, asamblaj

Gemenele (detaliu)

incadreaza n nici una din stereotipiile cunoscute
de el pana atunci. Nereu®ind s& o explice, tinde
S8 0 respinga.

”..lumina e, in acela® timp, cel mai subtil ele-
ment material ° cea mai densd manifestare a spir-
itului: e o punte intre vizibil % invizibil, un
mijlocitor” - scrie aceste cuvinte minunate Ple°u.
“[...]Mai mijloce®te ea ceva in impresionism? Mai
mijloce®te ea mécar intuipia naturii? Sau a devenit
un oarecare dat chimic, un grapios efect de
suprafapa?” Autorul scrie ¢d lumina
impresioni®tilor “spre deosebire de cea «tradipion-
ala», e 0 lumind prin care lucrurile nu se vad.”
Aici menpionez, cd lumina “tradipionald” era una
care nu exista de fapt in realitate, deorece
peisajele din picturile pana la impresionism au
fost facute in lumina atelierelor, avand o lumind
stranie °i nenaturald in peisaj, deoarece lumina
din fundal diferea de obicei de lumina care cade
pe figuri, ex. Manet - Pranzul pe iarbé -, citim in
Anthea Callen - Techniques of the Impressionists.
“Lumina nu e conceputd, a®adar, ca fiind ordinea
adancé a peisajului. Nu e temeiul lumii, e doar
un chip al lumescului: e costum de parada, exu-
beranpé profand, verva coloristica.”

“..e 0 naturd fard istorie, fard duraté, fara mis-
ter”... Pare s fie intr-adevar o naturd fard istorie,
fard duratd - aceste absenpe fiind caracteristice
momentului prezent. Dar nu suntem de acord cu
afirmapia cd este fard mister! "E o naturd famil-
iard, cum nu e niciodatd adevérata naturd....”> dar
oare cu istorie i cu duratd e o naturd adevaratd?
E o naturd familiard deoarece pictorul se simte
unul ©i acela® cu natura.

Intr-adevar impresionismul nu red nici un
gand din spatele peisajului zugravit, cum scriam
% n articolul “Impresionism: Intre refuzul teoriei
% arta meditapiei”. Dar o fi oare acesta un
fenomen negativ? Tntr-adevar nu reu®ete sa
zugrdveascd un peisaj a®a cum existd el in timp
(analiza), deoarece reuete sd ne transmitd clipa
prezentd. Oare o fi aceasta un lucru neglijabil?
Ne oferd ceva dincolo de ce percepe filtrul
gandirii noastre. Ne aratd tocmai acel strop inex-
plicabil al existenpei. Privind o picturd impresion-
istd aceasta ne transporta direct acolo. E adevarat
cad reda numai o clipd, dar acea clipd o imparte cu

privitorul, care face o caldtorie Tn timp ©i spapiu.

Intr-adevar diferenpa dintre stilul °i temele pic-
torilor impresioni®ti este foarte mare, aparent nu
au nici o legdtura. Parcd nu le leagd nimic (vezi
citatul din Zola mai sus, care scria “nici unul din-
tre arti®tii acestui grup n-a realizat cu toatd forpa
% in mod categoric formula cea noud pe care o
aduc cu topii...”).

Realitatea este ca i leagd bucuria de a picta ©i
bucuria tréirii plenare a momentului prezent.
Deoarece, dacd scoatem din ecuapie mintea, va
rdmane numai bucuria de a tréi clipa prezenta,
tocmai pentru cd@ impresioni®tii redau libertatea
omului (pictorului) de a se bucura de pictura. Tn
impresionism temele diferd intre ele foarte mult,
deoarece aceastd tréire plenard a momentului
prezent, in care se °terg granipele dintre lumea
exterioard °i lumea interioard a noastrd, descoper-
im frumusepea in orice. Peisajele sunt preferate,
deoarece contactul direct cu natura faciliteaza
aceasta stare eliberatoare de bucurie °i de con-
topire, dar pictorul impresionist sau omul in gen-
eral, care trdie°te acel moment de bucurie max-
imd a clipei prezente, o poate descoperi oriunde
pe nealteptate.

Pentru mulpi critici, acest lucru face ca pictura
impresionistd sa fie o picturd naivad sau o pictura
superficiald, dar considerdm c& tocmai din acest
motiv ea are un efect Tnélpator °i purificator. Asta
explicd °i faptul de ce se folosea sala Nuferilor
din Orangerie (Monet) pentru efectele sale
terapeutice.

Animalele trdiesc Tn prezent, nu tréiesc cu
frica de viitor sau cu regretul pentru trecut,
trdiesc plenar fiecare moment, in psihologie se
invahd azi diferite tehnici care se numesc
“Mindfulness”, tehnicile vechi de yoga -
meditapia. Oare dorinpa impresioni°tilor de a se
elibera de orice gand (negativ sau chiar pozitiv),
de orice filtru impus de societate e atat de
neglijabild sau este o realizare pentru omul
modern? Desigur, e posibil ca acest lucru sa nu
fie facut neapdrat con®tient la ora actuala. Era o
epocd a plécerii pure de a picta.

n sensul acesta Monet rdmane reprezentatul
cel mai consecvent al impresionismului, care nu a
fost influenpat de noile desoperiri legate de fizica
% de aparipia stilurilor neoimpresionism,
divizionism, pointilism, °i %-a continuat
explordrile picturale personale pana la moarte.
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muzica

In memoriam Joe Cocker

. RiCo

Help Form My Friends (de Beatles) intr-un imn al

genului soul (ajungand pe locul 1 n clasamentul
de vanzari ale pieselor din Anglia Th 9 nov. 1968),
devenind o lucrare celebrd pe plan internapional dupa
recitalul memorabil de la festivalul Woodstock
(1969). Solistul ©i-a c&°tigat ulterior un public larg la
nivel mondial prin balade de succes precum You Can
Leave Your Hat On, N’oubliez jamais (preluarea
dupd Billy Preston), You Are So Beautiful °i duetul
cu Jennifer Warnes, Up Where We Belong (pentru
care a primit premiul Grammy n 1983).

Joe Cocker a cantat de trei ori in Romania. Prima
sa prezenpd la noi este Tnregistratd la Rock Mania
‘95, cand a urcat pe scend aldturi de Rod Stewart ©i
Eros Ramazzotti (a mai fost in 2005 la Cerbul de aur
% 1n 2013 la Bucure®ti).

Tn 2014, Joe Cocker a suspinut ultimul sdu turneu
in Europa (Fire It Up Tour). Ultima sa prezenpd
scenicd a fost inregistratd la sala Hammersmith
Apollo din Londra (13 mai 2013).

Artistul (n. John Robert Cocker in 20 mai 1944
la Sheffield/Anglia) a decedat in locuinpa sa, Mad
Dog Ranch (din Crawford, Colorado/SUA), in 22
decembrie 2014, la varsta de 70 de ani, in urma unor
complicapii asociate cancerului pulmonar de care
suferea de ceva vreme. Joe Cocker rdmane viu prin
vocea sa versatild, avand un timbru empatic, cald,
emotiv, inconfundabil de bariton-bas, ° mi°céri
scenice impresionante.

Joe Cocker a transformat compozipia With a Little

Joe Cocker a fost influenpat muzical Tn copilarie
de americanul Ray Charles °i englezul Lonnie
Donegan. Se spune cd a urcat prima datd pe scend la
12 ani, alaturi de fratele lui mai mare, Victor (care
avea o formapie cu instrumente improvizate - skiffle
group). Tn 1960, Joe Cocker a infiinpat prima for-
mabie, cvartetul The Cavaliers (dar aceasta se
destramd la mai pupin de un an de la debut). Artistul
a renunpat la °coald i a nceput sa lucreze ca instala-
tor sanitar termic °i de gaze autorizat, frecventand
cluburile seara sub pseudonimul Vance Arnold.
Pseudonimul vine de la personajul jucat de Elvis
Presley Th lungmetrajul Jailhouse Rock (Vince Everett)
% cantarepul country de succes Eddy Arnold.

Se infiinpeaz& a doua formapie (skiffle band),
Vance Arnold and the Avengers. Trupa, care canta
mai mult preludri de blues, ajunge in deschidere pen-
tru Rolling Stones in 1963 (la Sheffield City Hall).
Repertoriul celor de la Vance Arnold and the
Avengers include hituri semnate de Beatles (dar adap-
tate n stil blues) °i piese proprii, originale, de blues
% soul. Vance Arnold a semnat primul sdu contract
cu casa de discuri Decca in 1964. Primul extras de
single lansat este preluarea I’ll Cry Instead (dupd
Beatles), cu Jimmy Page la chitard. Neavand succesul
scontat, contractul a fost anulat la finalul anului, iar
artistul a revenit pe scend cu o noud formapie, ©i
numele sdu din buletin: Joe Cocker’s Big Blues.

Tn 1966, Joe Cocker se relanseaza alaturi de Chris
Stainton °i promoveaza proiectul The Grease Band.
Grease vine dintr-un interviu citit de solist, in care
substantivul este folosit la modul pozitiv pentru a
luda calit&pile altei formabii (care sund ca unsé). Nici
aceastd formuld nu dep&°e®te limitele ora®ului
Sheffield ca popularitate, dar a atras atenpia produca-
torului muzical Denny Cordell (care a lucrat cu
Procol Harum, Moody Blues °i Georgie Fame).
Acesta 1l invitd pe Joe Cocker (solo) 1n studio la
Londra.

Tn urmétoarea perioadd, Chris Stainton se muté

% el la Londra, ° o noud formuld Grease Band este
angajatd la The Marquee Club (cu Tommy Eyre la
clape). A urmat inregistrarea preludrii With A Little
Help From My Friends (Beatles, 1967), cu muzicieni
de studio, dar succesul piesei pe plan solo (locul 1 in
topurile britanice, in 9 noiembrie 1968) nu a dus la
destrdmarea trupei.

Joe Cocker a transformat preluarea With a Little
Help Form My Friends (de Beatles) intr-un imn al
genului Soul. Managementul artistului se folose°te de
acest succes pentru a lansa artistul in SUA. Prin
turneele Tnregistrate in State, artistul va caCtiga °i va
pierde o avere in foarte scurt timp.

Tn primévara 1969, The Grease Band suspine
primul turneu peste Atlantic. Au urmat o serie de
aparipii In festivaluri, cel mai important fiind
Woodstock (unde Joe Cocker and the Grease Band a
trebuit sa fie adusd cu elicopterul langd scend, din
cauza prezenpei record). Aflat in plind ascensiune Tn
era hipiotd, Joe Cocker nu este considerat o personal-
itate hippie. Mai degrabd, el a fost considerat vedeta
pop.

Impresionapi de interpretarea empaticd din With
A Little Help From My Friends, Paul McCartney ©i
George Harrison au permis artistului s interpreteze
9 alte piese compuse de ei pe cel de al doilea album
de studio, Joe Cocker! (1969).

La finalul anului, dupd refuzul solistului de a mai
traversa Atlanticul pentru un nou traseu de cantari
aldturi de formabie, The Grease Band se destrama.

Turneul era Thsd confirmat pe numele lui ©i artis-
tul era obligat sa urce pe scene. Astfel, Joe Cocker, cu
ajutorul lui Denny Cordell, aduna un grup de 30 de
muzicieni pentru traseul de date, iar formula a fost
botezatd Mad Dogs & Englishmen (numele fiind
inspirat dupd o piesa compusa de Noel Coward).

Turneul a fost epuizant pentru o buna parte din
componenpd. Pe parcursul celor 48 de date, Joe
Cocker a inceput s8 bea excesiv de mult, dar s-a
nregistrat ©i material pentru un album live (cu piese
cantate Tn concert). Tntors acasa, artistul a avut prob-
leme de sandtate peste care a trecut cu greu.

Colaborérile lui rdman strans legate de artictii cu
care a cunoscut succesul.

Joe Cocker

A fost randul lui Chris Stainton sé relanseze artis-
tul in 1972, adunand formula de concert pentru
urmatorul turneu (care a debutat la Madison Square
Garden cu o prezenpd de 20.000 de spectatori). Tn
octombrie 1972, artistul este arestat la Adelaide la
prima sa prezenpd in Australia, pentru posesie de
marijuana. A doua zi, la Melbourne, solistul este are-
stat din nou dupa cé se ia la bataie cu capiva localni-
ci. Formapiei i s-a dat 48 de ore sa paraseasca conti-
nentul, iar publicul a protestat in zadar. De aici se
trage porecla alternativd a solistului, The Mad Dog.

La incheierea acestui turneu, Chris Stainton s-a
retras de pe scend ©i %-a deschis propriul studio de
inregistrari. Tn aceea®i perioad, Joe Cocker se
nstrdineazd °i de Denny Cordell. Urmeaza o (scurtd)
perioadd in care devine dependent de heroind. S-a
I&sat de drog in iunie 1972, dar rdmane atras de bau-
turd.

Pentru urmétorul album de studio, dizeur-ul preia
You Are So Beautiful de la Billy Preston. Problemele
legate de alcool au devenit Tnsd cronice, iar Th 1978,
producétorul Michael Lang se inpelege cu Cocker cé
1i va deveni manager numai dacd promite ca se lasa
de baut.

Au urmat turnee in America de Sud, Noua
Zeelanda ©i Australia.

Tn 1979 s-a organizat turneul Woodstock in
Europe, la care a participat alaturi de alpi numero©i
arti°ti care au urcat pe scena la Woodstock Tn 1969
(participd deasemenea i la Woodstock ‘94).

Alagarul Up Where We Belong, cantat alaturi de
Jennifer Warnes pentru coloana sonoré de la An
Officer and a Gentleman (1982), ca°tiga premiul
Grammy in 1983.

Dupa premiul Grammy, artistul i revine psihic
9/ sushine turnee anuale, avand cel mai fidel public in
Germania. La finalul anilor ‘80, Joe Cocker este al
treilea artist de muzicd rock (dupd Barclay James
Harvest °i Bob Dylan) care a cantat in fosta
Republicd Democratd Germand (in Berlinul de Est ©i
la Dresda).

Joe Cocker este descris de cétre cei apropiahi ca
fiind un artist adevarat, un om modest, cu o voce
deosebita.

TRIBUNA < NR. 299« 16-28 februarie 2015

-@- Black Pantone 253 U



—@- Black Pantone 253 U

Nicolae Filimon, deschizator
de drumuri Tn critica
muzicala romaneasca

. Paul Stegaru

pre sfarcitul primei jumatapi a secolului al

XIX-lea cultura °i arta romaneasca sunt

plasate intr-o conexiune specificd cu lupta
social-politicd a poporului nostru, determinata in
mare masurd °i de conjunctura internapionala.
Este epoca marilor transforméri de structurd
petrecute Tn societatea romaneasca, epocd in care
toate domeniile viepii politice, economice, sociale
% culturale au suferit schimbari innoitoare. Arta,
literatura, indeosebi arma scrisului °i-au adus o
contribupie de valoare n lupta pentru raspandirea
% aplicarea celor mai Tnaintate idei politice,
sociale ©i culturale. Personalitapi reprezentative in
cartea istoriei poporului nostru urmareau
indeplinirea aceloraCi idealuri: de progres politic,
economic, social °i cultural.

Tntru aceste idealuri s-au unit conducétorii
conspirapiilor din anii 1839-1840, printre care, ala-
turi de Nicolae Bélcescu, il gasim °i pe Eftimie
Murgu, pe care pupini 1l cunosc ca primul culega-
tor de folclor din secolul al XIX-lea.

Ideile °i directivele culturale ale epocii au fost
formulate in concordanpa cu cele revolupionare
din planul viepii politice, economice °i sociale.
Teatrul °i muzica, nu mai pupin presa, se aliau in
conjunctura acelora®i obiective.

Ideea infiinparii primului teatru roméanesc era
subliniatd in presd ca o necesitate obiectiva i i se
prezicea sd devind o tribund de luptd a poporului
pentru progres, de infiltrare a ideilor Tnnoitoare Tn
randul maselor. Ideea infiinparii teatrului 1i pre-
ocupa pe carturari, Tn contextul concurenpei dintre
trupele romane®ti - lipsite de sprijin oficial °i greu
incercate de concurenpa celor strdine - ©i teatrul
italian stabilit Tn Bucure®ti din 1843.

Epoca plind de frdmantari determind in teatru
manifestarea unor idei noi, care imbracd un
conpinut °i forme noi. Genul vodevilului se
imbogape®te, subliniind nuanpa realista, de criticd
sociala.

Satira la adresa regimului politic retrograd,
biciuirea moravurilor societdpii devin principale
motive, adevérate direcpii Tn noua literaturd °i arta
dramatica ce-°i subliniazd tot mai pregnant carac-
terul realist-critic.

Entuziasmul publicului romanesc, in acea
vreme, era suspinut de pupinele gazete ale timpu-
lui, dar de cronicari muzicali in adevaratul sens al
cuvantului nu se putea vorbi Tnca.

In Curierul Roménesc, cele mai multe ,,notipe”
erau scrise de 1.H. Radulescu, iar dupd 1836,
dupa caderea - din motive politice - a teatrului
napional (intemeiat de Societatea Filarmonicd),
cronicile despre reprezentapiile teatrale °i de
operd, care devin tot mai rare, sunt semnate de
Cezar Bolliac ° D. Apostoloni, °i mai apoi de
tinerii 1. Génescu °i G. Crepeanu.

Dupéd Revolupia din 1848 °i pana in epoca
divanurilor ad-hoc, timp in care teatrul italian a
stat mai mult sub conducerea lui P. Papanicola,
critica dramaticd ° muzicald, chiar °i in forma ei
inipiald, cunoscutd Tn special din Curierul
Roménesc a fost am putea spune ca inexistenta.
Abia la Thceputul anului 1857 ziarul Timpul con-
dus de G.R. Busuioceanu (schimbat curand in
Secolul), gdzduia cateva cronici dramatice °i muzi-
cale interesante prin observapiile lor juste asupra

pieselor prezentate, semnate de Eugeniu Carada.

Cronica muzicald din para noastrd, scrisa cu
regularitate ©i pe baza unei pregatiri temeinice in
acest domeniu, 1° are inceputul odatd cu aparipia
foiletoanelor publicate Tn ziarul Napional semnate
de Nicolae Filimon, incepand din luna decembrie
a anului 1857.

Tn acest sens, posedand cunoCtinpe apreciabile
de muzicd, Tnpelegdnd Tn mod clar rolul criticii i
bazandu-se pe principii bine determinate n activi-
tatea sa publicistica (cu deosebite aptitudini mani-
festate Tn domeniul prozei - romanul social
Ciocoii vechi % noi) N. Filimon poate fi conside-
rat primul nostru critic muzical.

latd un tablou al viepii noastre dramatico-mu-
zicale ce a acpionat asupra idealurilor °i intenpiilor
lui Filimon, justificand in parte severitatea cu care
°i Tncepuse activitatea criticd °i care era strans
legatd de situapia in care se gasea teatrul muzical,
reprezentat de trupe strdine, ai caror antreprenori
urmareau doar cacltiguri bane®ti, transformand
teatrul Intr-o intreprindere comerciald.

Spectacolele erau mai intotdeauna improvizate,
astfel c@ Nicolae Filimon, intr-una din cronicile
sale, consemna: ,,partiturile muzicale atat de pupin
studiate ©i slab realizate, Tncat deveneau de nere-
cunoscut, iar decorurile aveau o Tnfapi®are cu totul
alta decét ceea ce ar fi trebuit sa fie”.

Teatrul de opera italiand avea atunci in bara
Romaneascd un frumos trecut ©i este evident cd
publicul romanesc l-a apreciat °i I-a imbrabi®at
incd de la inceput, fiind singurul mijloc de a
gusta arta dramaticd. Tn Bucure®ti, cel dintai
antreprenor de teatru melodramatic a fost
vienezul Johann Gerger, care reprezenta in 1818
cu trupa lui, printre altele, °i opere de Mozart ©i
Rossini.

Trupa germana a lui Gerger a jucat in limba
romand in 1815, la Sibiu i Bra®ov, Vecinatatea
cea primejdioasé de Kotzebue, apoi la Bucure®ti -
unde publicul era interesat sa frecventeze specta-
cole dramatice ° muzicale - ar fi interpretat
Flautul fermecat °i Idomeneo.

Mai tarziu, dupa@ miCcarea revolupionard din
1821, au trecut prin Bucure®ti °i alte trupe. Dintre
ele amintim: trupa germana venita la Bra®ov con-
dusa de Eduard Kreibig, apoi in jurul anului 1830
% cea a lui Theodor Miller, cunoscut dupd activi-
tatea desfdCuratd la Sibiu °i Timi®oara, unde fuse-
se director de teatru.

Acestea reprezentau deopotrivad opere germane
% italiene. Abia in 1843, dupa incercarea nereu®itd
din anul 1842 a Mariei Theresa Frisch de a
impune opera germana, se stabile°te Tnh Bucure®ti,
cu concursul statului, teatrul italian sub conduce-
rea lui V. Sansoni. De aici Thainte opera italiand
va caCltiga tot mai mult teren, iar teatrul deschis
de V. Sansoni, continuat de Henrietta Karl ©i
Papanicola, va fi apreciat °i sprijinit, ca unul care
panial Tn momentul respectiv a contribuit ©i
raspandit gustul pentru muzica, umpland un nou
gol, ceea ce nu l-a scutit de reprezentapiile cu
totul sub nivel, constituind principalul obiectiv al
criticii lui Nicolae Filimon.

Fapd de ,,cronicarii Tntamplatori”, mai sus
amintipi, unii buni gazetari °i in general cu o
vasta culturd, dar cu slabe cuno®tinpe in domeniul

Nicolae Filimon

muzicii, Nicolae Filimon apare ca o0 autoritate de
prestigiu, avand el Tnsu®i conCtiinpa pregatirii lui
superioare Tn domeniu.

Daté fiind deosebita Tnclinare a lui Filimon
cdtre muzicd, pe care 0 manifesta incd din ado-
lescenpd, ©i pindnd seama de bogata-i experienpd
cacltigatd de contactul direct cu muzica, cele din-
tai scrieri ale sale vor fi scrieri muzicale.

Din lunga lui carierd de cantérep de strand, din
contactul cu acea boema intelectuald a vremii, in
fruntea céreia pe langd alpi vestipi cantarepi
strdlucea Anton Pann, °i din participarea ca sta-
tornic i pasionat spectator, °i uneori ca actor la
reprezentapiile teatrului de opera italiand,

N. Filimon 1°i Tnsu®ete cu elasticitatea spiritului
sdu toate tainele artei muzicale.

Educabia muzicald °i-a format-o Tn mod autodi-
dact, dar pe urmd, in decursul de aproape doua
decenii de practicd muzicald neintrerupta, can-
tarepul de la strana bisericii Enei trecuse prin
strana - fie chiar °i neoficial - lui Anton Pann,
prin corul Henriettei Karl, prin orchestra lui Paul
Papanicola - ca flautist, ° cu o apreciabilad sete de
culturd 1°i completase toate cuno®tinpele muzicale,
tehnice ©i literare, ajungand astfel s stdpaneasca
toate secretele muzicii.

Tn ceea ce privete cultura muzicald generald,
N. Filimon cite®te °i adance®te ih mod minupios
cele mai ample lucrdri din domeniul istoriei
muzicii, tratate, Tn ceea ce prive®te compozipia
muzicald, ale unor muzicologi ° compozitori cu
prestanpd mondiala din epoca respectiva, ca:
Gianbattista Martini, Tomaso Antonio Vitali,
Peter Lichtental, Francois-Joseph Fetis °i Anton
Reicha.

Cuno®tea °i urmarea activitatea publicistica
muzicald a lui Josef Louis, D’Ortigue °i Paul
Scudo ©i era in legaturd cu cercurile muzicale itali-
ene, intrehinand relapii profesionale cu gazetele ©i
revistele de teatru ° muzicd din Milano. Prin
aceste legaturi, pe care le-a intdrit ° mai mult, 1
desdvarea cuno®tinpele asupra muzicii straine ©i
in special a celei italiene, urmarind pe viu, prin
intermediul célatoriilor in strdindtate, o seaméa de
manifestdri artistico-culturale, ceea ce subliniaza
indeajuns formapia sa complexa.

Toate acestea, aratate mai sus, N. Filimon se
simpea chemat a le explica i altora; nu teoretic, Ci
de la Tndlpimea unei tribune publice, folosind
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desele prilejuri oferite de reprezentabiile teatrului
italian. Din aceste preocupdri a izvorat seria foile-
toanelor sale la Napionalul, prin care Filimon
introduce in cultura roméaneasca rostul unei ade-
vérate critici muzicale moderne, al cérei sens va fi
cu prisosinpa subliniat de o Tntreagd conceppie
asupra rolului artei, dupd@ cum ne-o dezvéluia
urmatorul text: ,,Misiunea artei nu poate fi decat
aceea de a cuprinde cu diferite exigenpe ale
popoarelor, a indeplini necesitapile lor °i a reflecta
n sine caracterul °i diferitele moravuri ale acesto-
ra, urmarindu-le indeaproape Tn mersul lor cétre
civilizapie. Artele Tnainteazd °i se perfechioneaza”.
latd un cadru social-artistic % o formapie com-
plexa la care se adaugd o pasiune °i o vie dorinpa
de indrumare °i formare a publicului romanesc
spre adevdratele valori artistice, pentru ca ,arta -
dupd cum spunea Filimon - nu are la noi numai
misiunea de a face distracpia publicului ci °i
instrucpia lui din punct de vedere muzical”, cu
atadt mai mult cu cat In momentul istoric respec-
tiv publicul ce frecventa spectacolele teatrelor
muzicale era fie pervertit, fie de-a dreptul dezgus-
tat de nivelul scdzut al unor reprezentapii dramat-
ice. Convins de importanta artei, care-l pasiona, °i
de nraurirea sa asupra publicului spectator,
N. Filimon se arata patruns de raspunderea misiu-
nii sale i pinea sa-° precizeze atitudinea criticd
chiar din prima sa cronicd muzicald.

latd cum i exprima N. Filimon pe scurt prin-
cipalele obiective, intr-un text ce cuprinde cu con-
sistenpd complexele sale vederi, multitudinea pla-
nurilor ce le viza viitoarea sa critica: ,om prepui,
din punctul de vedere artistic °i muzical, exe-
cutarea fiecdrei opere in parte in ansamblul ei,
vom critica cu imparpialitate °i fard pasiune felul
cantarii fiecarui artist, frumosul °i uratul, binele ©i
raul, fiindcd ne-am propus ca printr-o criticd seve-
rd s& lumindm oarecum publicul asupra muzicii
teatrale. Pentru cd numai atunci se poate intro-
duce adevaratul gust muzical, cand publicul va
veni in stare a inpelege bine operele muzicale °i a
prepui frumusepea armoniei in perfecpiunea exe-
cutérii ei. Deci adevérata misiune a unui teatru de
operd este ca traducand cu fidelitate cugetarea
mae®trilor i reproducand pe scend operele lor afa
precum sunt scrise sd formeze gustul publicului
iar nu s&| strice”. Tot astfel, sublinia Filimon:
,»Criticul fie teatral sau de orice alta specialitate,
trebuie mai intai de toate sa fie bine inipiat in
specialitatea sa, sa studieze cu profunditate
subiectul ce voie®te a critica °i Tn expunerea criti-
ca ce face sd arate adevarul fard parpialitate sau
pasiune, céci altfel el devine poate °i fara voia lui
un calomniator °i, in loc sa contribuie la
luminarea publicului, din contra il face sa piarda
% pupina cuno®tinpd a binelui sau a rdului cu care
I-a dotat natura. Arta fu simbolul credinpei noas-
tre din ora in care am luat pana in méana sa criti-
cam; nu l-am pardsit niciodatd °i nu-l vom parasi
decat odaté cu aceastd misiune”.

Vom urmadri practic cateva din punctele de
vedere de la care porne®te N. Filimon, idei pe
care le urmadrea in scrierile sale. Bazat pe aceste
principii atat in ceea ce priveCte arta cat °i in ceea
ce prive°te critica i aruncand o privire generald
asupra tuturor articolelor sale de criticd muzicala,
subliniem cele doud mari planuri, permanent ©i
atent urmdrite de Filimon n toate scrierile sale de
criticd muzicald, ce nu se abat de la principiul cé:
»Arta trebuie s reflecte epoca ° mediul social”.
Acestea se axau pe: o prima analiza istorico-teo-
retica ce include o prezentare a conpinutului
lucrdrii muzicale, cateva date asupra autorului,
plasarea Tnh epocd. @i cea de-a doua, cuprinzand
detaliate referiri la realizarea din punct de vedere
artistic, interpretarea soli°tilor, ansamblului,

orchestrei, decoruri, costume, precum °i consider-
apii asupra punerii Tn scend. S-ar pérea, din anal-
iza cronicilor sale, ca prin metoda sa critica, N.
Filimon urmarea s evidenpieze aspectele negative
% cu orice prep sa coboare sub nivelul medioc-
ritapii teatrului italian.

Precumpdnitor negativist, dar nu exclusivist,
apare acest caracter al criticii sale pentru cé:l
vedem nu o datd pe Filimon c&°i redacta croni-
cile dupd a doua sau a treia reprezentapie a unei
opere, a°teptand cu rabdare °i indulgenpa fixarea
execupiei scenice °i muzicale, ca s&-°%i poatd da cu
nepdrtinire aportul critic. El se bucura de fiecare
progres inregistrat, dupa cum gasea frumoase
cuvinte de Tncurajare °i de lauda la adresa inter-
prepilor care cdutau °i izbuteau Tn execupia lor sd
rdmand in marginile artei celei adevarate.

Pe cantdreapa Rachele Gianfredi, de multe ori
aspru criticatd, o remarca cu largd mulpumire in
rolul principal din Maria de Rohan de Donizetti
%j-°] exprima bucuria pentru posibilitdhile muzicale
ale cantdrepului Francesco Steller, ba chiar, ce este
mai rar in critica sa, de felul corect in care s-a
desfdurat intreaga reprezentare a operei Maria de
Rohan.

Este, deci, demn de remarcat faptul c&, nu
critica pentru critica 1l pasiona pe N. Filimon, ci
critica pentru stimularea ©i realizarea spectacolelor
teatrului italian la nivelul artei, care sa satisfac
gustul muzical al inipiapilor °i s& introducd pe
necunoscatori in creapiile muzicale ale timpului.
Dar momentele de Tncantare artistica erau cu
totul rare °i ca atare cronicarul era silit sa se
intoarca pentru multd vreme la severitatea, sincer-
itatea, impanialitatea ce-l caracteriza.

Tncepandu-°i cariera in corul °i orchestra
teatrului italian °i sfar®ind-o in calitate de
cronicar al aceluia®i teatru, Filimon va manifesta
o certd preferinpd pentru teatrul italian, muzica
italiana.

Cele cateva biografii scrise de el, in 1858, ca °i
traducerile, impreund cu 1.G. Valentineanu,
libretelor de operd ce erau in repertoriul teatrului
italian, atestd inclinapia sa pentru opera italiana,
inchinate fiind unor reprezentanpi de seama ai
operei italiene.

Activitatea lui muzicald coincidea, de altfel, cu
una din epocile glorioase ale muzicii de operd
italiand, epoca n care intreaga Europd incd mai
era stdpanitd de minunata invenpie melodica a
unor Rossini, Donizetti, Bellini ° Verdi. Tntre
1830-1860 toate oralele cu oarecare pretenpii din
Europa ada@posteau cate un teatru de opera, iar
cantarepii italieni erau solicitapi pretutindeni.

Comparand aportul germanilor ©i italienilor in
materie de artd, N. Filimon subliniaza ca: ,.excep-
tand pe italieni, nu cunoa®tem o altd napiune din
Europa care s fi cultivat °i sd cultive muzica cu
atdta pasiune ca germanii. Deschidepi istoria mu-
zicala °i vepi vedea cd dacd arta aceasta s-a ridicat
la perfechiunea la care se afld astézi, este datoare
in mare parte acestei napiuni. Germanii inven-
teaza cele mai multe instrumente muzicale. Ei i
flamanzii perfechioneaza armonia, care in secolul
al XV-lea era cu totul incapabild de a exprima
diferitele idei tonale ce fac frumusepea muzicii
actuale”.

Curiozitatea de a auzi °i de a invapa l-a facut
sd cunoasca toate capodoperele muzicii germane.
Adanc stapinit de farmecul celei italiene, el
gaseCte mari calitdpi muzicii germane, dar con-
form conceppiei sale c&: ,arta trebuie sa producd
in inima omului efecte s& mi°te sufletul”, Filimon
se declara hotdrat pentru arta muzicald italiana
,»Ce merge direct la inima”.

O a% numitd limitd pe care Filimon a
manifestat-o fapd de cultura muzicald germana nu

provine din necunoa®terea acesteia (sublinierile ce
le face Filimon pe marginea calatoriilor sale Tn
strdindtate dovedesc tocmai 0 amanunpita
cunoa®tere a acesteia), ci aceasta rezerva este ilus-
tratd pe de o parte de o limita a Tnsa° gustului
general european, o rezerva, poate o neinpelegere,
fapd de arta wagneriand Tn special. Marturisirea e
prepioasd mai mult prin sinceritate decit prin
argumentabia ei °i vrea sa justifice pozipia fapa de
muzica lui Wagner, al cdrui Lohengrin l-a ascultat
la teatrul din Minchen.

Cu tot efortul nu a putut afla ,,nici 0 nuanpa
cu care sa-mi excite cel pupin curiozitatea. Totul
in acea opera era o confuziune, melodia care este
baza principald a muzicii lipsea cu totul; armonia
cea naturald, ce satisface urechea °i inima, era
inlocuitd prin ni°te tranzipiuni °i acorduri repetate
la pénile acute, medii °i grave, prin care Richard
Wagner pretinde a descrie lumina focului °i a ful-
gerului, a reprezenta distincpiunea culorilor °i a
divina viitorul fara s observe cdutarea unor
efecte noi, acolo unde nu se mai gasesc decit
defecte °i neant”.

Opinia lui Filimon nu trebuie sa ne surprinda.
Argumente ca acelea aduse de el se puteau citi
pand nu de mult aldturi de altele judicioase
asupra muzicii wagneriene.

Cu totul surprinzétor ar fi fost, deci, ca acum
un secol °i jumétate Filimon s fi receptat muzica
lui Wagner, pe care nici astdzi mulpi n-o inpeleg,
sau mai precis nu o gustd. La data aceea ineditul
muzicii wagneriene era mai frapant °i se inpelege
cd unul care preferd pe Rossini, Bellini, Donizetti
sau Mozart, cu atat mai mult nu-l acceptd ©i
inpelege pe Wagner.

Totu®i activitatea °i interesul pentru lucrarile
teoretice il indeamnd pe Filimon a marturisi c&:
+Exclusind de la acest maestru calea cea gre®itd pe
care voie®te sa reformeze muzica, 1i riman multe
merite °i credem c& arta muzicald °i dramaticé va
profita mult din scrierile sale”.

Filimon avea un spirit receptiv °i facea eforturi
de obiectivitate, care in privinpa lui Wagner au lip-
sit multor muzicologi °i cronicari muzicali
(bineinpeles strdini) din vremea aceea.

Tn ceea ce priveCte meritele primului nostru
critic muzical, Nicolae Filimon, se datoresc in
primul rand in stabilirea metodei sale critice, care
are in vedere pe langa regulile consecvente de
publicisticd muzicala °i capacitatea de inpelegere a
publicului roméanesc.

Mai intéi, pentru a forma educapia acestui
public, porne®te de la expunerea libretului operei
respective, cdutand legatura sa organicd cu com-
pozipia muzicald respectivd °i analizeaz execupia
muzicald ©i jocul arti®tilor pe scend, gradul de
realizare artisticd. Avand Tn vedere atat metoda
cat ° conceppia despre arta ©i rolul ei, despre ade-
vdrata misiune a unui teatru de operd, preocu-
parea lui Filimon n critica muzicala era aceea de
a contribui la formarea gustului artistic al publicu-
lui romanesc °i de a veghea cu severitate ca mani-
festdrile muzicale s&-°i indeplineascd misiunea lor.

Din analiza activitdpii sale de cronicar muzical
putem remarca spiritul cu totul nou pe care
Filimon Il-a introdus in judecarea manifestérilor
artistice ale vremii, de unde °i insemnétatea crit-
icii sale pentru dezvoltarea unei viepi intelectuale
in armonie cu tendinpele de progres ale culturii
romane®ti.
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Visul uneil noppi de vara -
premiera coregrafica la
Opera Maghiara din Cluj

. Mirela Mercean-bParc

Visul unei noppi de varé, creat de coregrafa

Melinda Jakab, a fost un succes de mare
anvergurd. Publicul a umplut sala Operei
Maghiare, biletele fiind epuizate cu mult Tnaintea
premierei, confirmandu-se astfel interesul acestuia
pentru spectacolele de balet. Cauza acestui exod
al oamenilor cétre sala operei a fost, cred,
valoarea confirmata Tn timp a spectacolelor
coregrafei. Am fost n sald la premierd, Thsd am
preferat sa revad spectacolul l&sand s mi se
limpezeascd puternica impresie ° impactul
emopional al primei intalniri. La cea de-a doua
reprezentapie, care a avut loc in 19 ianuarie 2015,
confirmarile s-au adeverit. Avalan®a de imagini,
intdmpléri, evenimente, feeria de lumini, culori,
simboluri, virtuozitatea muzicald °i coregrafica au
atins in acest spectacol cote maxime, iar
frumusepea baletului nu a constat doar in
spectaculozitatea evidentd a reprezentabiei, ci, mai
ales, in coerenpa, echilibrul °i limpezimea
gandului artistic. Viziunea coregraficd °i regizorala
este Tn Tntregime creatd cu mijloacele de
exprimare ale dansului neoclasic °i contemporan,
% in perfectd concordanpa cu conflictul dramatic
al celebrei piese create de William Shakespeare,
ale carei acpiune °i personaje au inflacarat
imaginapia lui Felix Mendelssohn-Bartholdy
pentru a da viapd nemuritoarei muzici de scend pe
care se bazeazd spectacolul.

Premiera din 16 decembrie 2014 a baletului

Ars Poetica spectacolului

Achiunea se petrece, conform cu firul dramatic
originar, pe doud planuri: cel de basm al viselor,
populate de zei, zane °i spiridu®i, °i planul real in
care se desfaoard povestea indragostipilor din
Atena °i respectiv Tntdmplarile hazlii ale
comedianpilor. Padurea °i Cetatea reprezinta cele
doua spapii spectaculare investite cu funcpii
simbolice opuse: libertate versus
lege/constrangere, vis versus realitate, irapional
versus rapional, dionisiac versus apolinic, spapii a
caror funcpionalitate esteticd merge pana la
simbolurile culorilor ©i ale formelor. Tn programul
de sald, citdndu-l pe Italo Calvino, autoarea
introduce o perspectiva psihanaliticd prin ideea ca
orice vis reprezintd o enigma ce ascunde o
dorinpd sau o teama. ,,Personajele principale din
Visul unei noppi de vara se pregatesc sa-°i jure
credinpd unul altuia pentru toata viapa, dar Thainte
de noaptea nunpii trebuie s& se confrunte cu toate
temerile °i dorinpele de care, pe timpul zilei, nu
sunt con®tienpi. Padurea reprezintd «locul de
joacd» al subcon®tientului, unde personajele pot
s& facd tot ceea ce la lumina zilei nu au curajul sa
facd. Este locul conflictelor, al contradicpiilor, al
lucrurilor cu mai multe sensuri, locul tuturor
posibilitabilor. Daca credem ceea ce ne spune
titlul, toatd acpiunea se petrece n visul
personajelor. Totu®i, in calitate de public,
percepem lucrurile ca fiind reale, deci nu ne
indoim de existenpa zanelor. lar dacd este aa:
Cine viseazad? Personajele sau noi?” (Melinda
Jakab). Alexandra Felseghi, in calitate de

dramaturg al spectacolului, reliefeaza actualitatea
piesei dar °i plasarea sa intr-un context ideatic
original: ,,Ar fi pdcat sd nu Tnpelegem permanenta
modernitate a piesei - hazardul, forpa, dar ©i
superficialitatea relapiilor interumane, perpetua
lupté dintre sexe, controlul societ&ii °i lipsa
intimit&pii, datoratd tehnologiei. Visul unei noppi
de vard este un mozaic de pove®ti independente,
a caror legaturd o constituie cadrul natural i
lumea visului. De-a lungul existenpei, fiecare
dintre noi oscileaza intre doud planuri, real °i
virtual, care devin constante ale construcpiei
noastre individuale. In fond, comedia
shakespeariand ridicd o intrebare identitard extrem
de actuald pentru lumea noastra, suprasaturata de
imagini repetitive, in care ne este foarte greu s
distingem originalul de copia sa” (Alexandra
Felseghi).

APadar, identitate °i alter ego, vis °i realitate,
bine °i rau, subcon®tient °i con®tient, iubire-ura,
gelozie-incredere, comic-dramatic, dorinpd-teama,
instinctual-cerebral, haos-cosmos, ©i lista rdméane
deschisd, toate intr-un spectacol complex,
dinamic, unic.

Cadru, acpiune, dans °i simboluri

Cadrul de basm se contureazd inca din
primele acorduri ale uverturii. Ca In lumea lui
Disney, publicul poate citi desfaurarea acpiunii de
pe un pergament ornamentat ce se deruleaza pe
ecran. Prima scend se desfd®oard in cetatea
Atenei, unde dansul Hyppolitei - Katrinecz Erika
- cu Teseu - Radu-Valentin Pop -, evolueaza
statuar pe o muzica eclecticd (bandd, cu elemente
de etnicitate greceascd °i intonapii celtice).
Costumele sunt negre, ascetice, scena simpla,
sobra, mi°cérile solemne, iconice, cu posturi
preluate parcd din basoreliefurile antice grece®ti.
Dansul celor doi viitori miri devine colectiv,
celebrativ, perfect sincronizat, simbolizand
imuabilitatea legilor ateniene °i implacabilitatea
hotdrarii conducétorilor asupra soartei celor doi
indragostipi, Hermia ©i Lysander, care apar pentru
a-% afirma iubirea. De sus, coboara tuburi ro®ii
care acoperd capetele atenienilor, conectandu-i la
o0 altd lume, poate cea a zeilor, sau poate cea a
propriilor euri, la lumea subcon®tientului.

Instantaneu aceasta lume 1°i face aparipia pe
scend, mijlocitd de umbra lui Puck. Este lumea
padurii, viu coloratd, cu forme stilizate,
contorsionate, cu cercuri-scorburi din care se ivesc
creaturi ale visului sau fanteziei, peste care
domind Oberon, stdpanul vazduhului (Rare®
Campean) °i Titania (Viorica Bogoi), stapana
vegetapiei. Simbolismul culorilor este evident, atat
la cele doud zeitdpi - Oberon, un imens fluture
albastru, Titania, acoperita de ghirlande de frunze
- cat % Tn ceea ce prive®te costumele zanelor ©i
ale spiriduCilor, al caror albastru °i verde
alterneazd, prin light designul spectaculos,
schimbandu-li-se apartenenpa Tn funcpie de
contextul dramatic, din creaturi ale aerului in
spirite ale vegetapiei °i invers. Singur, Puck poarta
roul viepii, al iubirii, al sacrificiului, dar ©i al
jocului, el leaga °i dezleagd, Tncurca °i descurcé,

este mijlocitorul celor doud lumi. La inceput
LSpiritele verzi” i ,spiritele albastre” se
intrepatrund intr-un dans armonios, de pace °i
armonie naturald. Nuanpele de verde (culoarea
Titaniei, vegetapia) se armonizeaza cu nuanpele de
albastru (culoarea lui Oberon, cerul °i apa). Regia
eclerajului este foarte eficientd, culorile fiind
popentate in afa fel incat pe anumite poniuni ale
scenei, pe costume, verdele pare albastru °i invers.

Spectaculos °i impresionant apare in scend
Oberon, pe o coloana sonora inregistrata cu
zgomote ©i sunete ale furtunii, dezlanpuind furiile
vazduhului Tn supdrarea sa pe Titania. Jocul lui
Puck cu zénele este un adevarat recital de
virtuozitate: pare haotic, dezordonat, cu gesturi
impulsive, instinctuale °i capricioase, Puck le
supdrd °i le impacd, le joaca farse, impreund se
inghiontesc, se imping, se dueleazd. Coordonarea
ansamblului a creat acel echilibru cinetic ce
potenpeazd expresia vizuald °i coregrafica a
ludicului scépat de sub control.

Duetul Titania-Oberon, temperamental i
pasional, surprinde prin frumusepea unor posturi
coregrafice expresive °i vibrante, gestica ° mimica
impetuoase, tandre sau posesive, spectaculoase
din punct de vedere vizual. Comedianpii din piesa
shakespeariand devin - in varianta regizorald ©i
dramatica propusa de Melinda Jakab °i Alexandra
Felseghi -, balerini, aparpindnd unei °coli de
coregrafie, ce doresc sd dea un spectacol Tn
cinstea mirilor. Elementele comice sunt potenpate
prin satird ° gag, pantomima ©i imitapie, balerinii
ludndu-se adesea la intrecere °i provocandu-se,
pentru a ardta care este mai bun. Doud generapii
doresc sé facd parte din spectacolul de la curte:
copiii (fetipe Tn tutu de la °coala de balet) avand o
profesoard (Maja Liliana), °i Poponep, maestrul de
balet (Raul Ciocan) cu trupa sa de balerini adulpi.

Cuplurile Lysander-Hermia - realizate de
Florin lanc °i Simina Oprean, Demetrius-Helena -
interpretapi de Dan Bob ©°i loana Tokes, au for-
mat un cvartet al carui design coregrafic a imbi-
nat elemente ale baletului clasic cu cel contempo-
ran. Prin abundenpa figurilor acrobatice, pan-
tomimice, prin dinamica extraordinara a salturilor,
piruetelor, arabescurilor aeriene, coregrafia
recreazd zbuciumul sufletesc al personajelor.
Costumele grece®ti, de inspirapie romanticd ©i
culorile simbolice Hermia - mov/violet, Helena -
verde, contrasteaza cu sobrietatea costumelor
negre ale cetapenilor atenieni sau cu excentrici-
tatea multicolora a costumelor fapturilor de vis.

Aparipia muritorilor transforma creaturile
aerului °i apei in felurite forme vegetale, copac cu
crengile/maini, invizibile pentru oameni,
simbolizand dorinpele, impulsurile, instinctele,
fricile, sentimentele ascunse care-i fac pe ace°tia
sa acpioneze din imboldurile date de fapturile
acestei realitdpi nevazute. Spirite ale aerului
traverseazd fulgerdtor scena, pe cuburi mobile,
sugerand zborul. Toate tablourile coregrafice sunt
de altfel spectaculoase °i incitante vizual.

Momentele dinamice alterneaz& cu tablouri de
o0 sensibilitate lirica aparte, cum este cel al
imbaierii, lini°tirii °i adormirii Titaniei de catre
zane, in zgomotul apei care curge. Scena
aminte®te de ritualurile de fertilitate asiro-
babiloniene ale lui Tamuz, zeul vegetapiei °i al
viepii. Simbolul sonor al apei, sursa viepii, a apei
care purificd, este Tmbinat cu cantabilitatea unei
muzici aeriene, de un lirism intens, zeipa este
leganatd, rasfapatd, purtatd pe brape, adormita. La
fel cuplurile Lysander-Hermia, Demetrius-Helena
vor fi legate cu fire invizibile de creaturile padurii
care i vor imboldi pentru a-°i implini destinul.
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Spectaculos °i consternant deopotriva, ,,dansul
lui Puck” este pantomimic, regizorul Melinda
Jakab concepand un Puck scindat, metaford a
dedublarii eului Tn contact cu ,floarea iubirii”,
cea din ale cdrei picdturi muritorii primesc darul
dragostei iluzorii. Lupta interioard dintre bine ©i
rdu (Puck Il are cornipe), dintre rapional ©i
instinctual, sau cea declan®atd de nehotérarea de
a implini datoria fapad de stdpanul Oberon (light
design albastru) sau fapd de stdpana Titania (light
design verde), pe care i iube®te deopotriva, sunt
de asemenea interpretdri simbolice posibile.
Impresionanta a fost Tnsd partitura coregrafica
realizatd de Robert Kalman, balerin, °i Catélin
Filip, actor, pe 0 muzica electronica cu efecte
ritmice percutante, crednd o lume sonord stranie,
alienatd, cu elemente distorsionate °i
distorsionante, aparpindnd unei realitapi virtuale,
simbolizand prin mi°cérile bru°te, spasmodice,
zbaterea contorsionatd a eului dedublat ce tinde
spre libertatea fiecérei individualitapi.

Tn partea a doua a spectacolului, firul narativ
al pove®tii shakespeariene este recreat in scene
coregrafice de mare spectaculozitate, impletite cu
elemente de umor. Competipia dintre balerinii-
copii (pe fragmente din Lacul lebedelor) °i
balerinii adulpi (concurs de street dance pe
fragmente adecvate) precum ©i tangoul pasional
dintre Boti®or (Sever Preda) °i asistenta
maestrului de balet (Liliana Maja) au fost
realizate cu o tu®a satiricd, comic-nostalgica, pe
cand in dansul dintre maestrul de balet, Poponep,
transformat in mégar ©i Titania coregrafa a folosit
0 tu®d grotesc-ironica, prin mi°carile lasciv
pasionale ale zanei °i cele natange ale
dobitocului. Efectul unui comic ludic a apérut in
scena Tn care Puck 1i muta de colo-colo, ca pe
ni°te marionete, pe cei patru indragostipi
adormipi, pentru a rezolva incurcatura
sentimentald creatd. MarCul nuppial, interpretat
integral, a readus solemnitatea gesticii °i mi°carii
statuare a ceremonialului de unire a celor trei
cupluri. Finalul, nea®teptat, suportd o taieturd
postmodernd prin interpretarea in cheie
coregraficd a piesei de teatru reprezentatd de
comedianpi la nuntd. Comica poveste
shakespeariand este nlocuitd cu o ,variantd”
tragicomicd, avand drept protagoni®ti muzica ©i
personajele din Lacul lebedelor de Ceaikovski.

Interpretare

Interpretarea coregraficd °i muzicald a intregit
un spectacol de o Tnaltd pinuta artisticd. Sub
conducerea dirijorului Zsolt Janko, orchestra a
oferit publicului un regal interpretativ, cu intréri
sigure, compacte, sonoritate omogena, tensionari
dinamice ehilibrate, virtuozitate °i solouri
expresive, dovedind incd o datd potenpialul de
exprimare artistica al acestei orchestre.

Ovapii binemeritate au primit din partea
publicului protagoni®tii: balerinii Operei
Maghiare, elevii Liceului de Coregrafie Octavian
Stroia, precum °i copiii studioului de dans
Katrinecz Erika, dar mai ales creatoarea acestui
spectacol, Melinda Jakab ©i echipa sa: Attila
Venczel - scenograf, Andreea Lederjék - design de
costume, Alexandra Felseghi - dramaturg.

Visul unei noppi de vara este farad doar ©i
poate spectacolul de balet de referinpd al acestei
stagiuni culturale clujene. O realizare de mare
forhd ©i o experienpd artisticd ce trebuie neapdrat
Tmpartacita.
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Cel care inchide noaptea
treze®te rana vinovapiel

. Adrian bPion

upd interferenpe numeroase teatru-film,
Dprezentul artistic ne pune in fapd incitante °i

spectaculoase translapii tematice film-teatru.
Glisérile acestea au devenit realitdi inerente in multe
cazuri, iar Teatrul Maghiar din Cluj continud s&
avanseze pe aceasta linie, dupd mult apreciatul
Strigdte °i oapte (Premiul pentru Cel mai bun
spectacol, premiul pentru Regie - UNITER, 2011),
spectacol construit de Andrei 2erban dupa filmul lui
Ingmar Bergman.

Premiera din octombrie 2014, inseriatd tendinpei
semnalate, este tulburdtoarea montare a regizoarei
Nona Ciobanu dupd filmul Portarul de noapte,
realizat de Liliana Cavani in 1974. Managerii teatrului
clujean au avut in vedere apropiata sumbra
comemorare a celor 70 de ani de la Holocaustul din
al Doilea R&zboi Mondial. Ziua stabilitd la nivel
mondial a fost 27 ianuarie, intrucét la 27 ianuarie
1945 supraviepuitorii din lagarul de la Auschwitz au
fost eliberahi. i a venit ziua de 27 ianuarie 2015.
Chiar Tn aceastd zi a memoriei genocidului, in sala
studio a teatrului a avut loc spectacolul Cel care
inchide noaptea, titlul simbolic ales de regizoarea ©i
scenarista Nona Ciobanu, autoarea prelucrérii materiei
epice dupa filmul amintit.

O perdea neagrd ameninpa, dintr-o clipd Tn alta, s&
se reverse, sa acopere, sa asfixieze mai intéai pe
spectatorii din primul rand de scaune, apoi °i pe
ceilalpi. Primul semn de agresiune. Cand ea s-a ridicat
imperceptibil, spiritul raului a navalit literalmente pe
scend sub forma unei harpuieli fizice de o violenpd
extrema. O lupta corp la corp Tntre o femeie i un
bérbat, eroii spectacolului; Hanna, in interpretarea
superlativ excentricd a minunatei actripe Gyorgyjakab
Enikd ° Max, Tn interpretarea nu mai pupin
remarcabila a lui Viola Gabor. Hanna in posturd de
ex-victima. Max Tn posturd de ex-cdlau. O confruntare
de tip sado-maso, cu rolurile mereu schimbate intre
parteneri de-a lungul reprezentapiei, chiar de mai
multe ori. Cand este ea céldul, cand este el victima.
Cand se insinueazd tandrepea, cand rabufnesc
resentimentele. Un joc de o cruzime infiordtoare, cum
n-am mai vazut. Cei doi actori i sfaiau, la propriu,
pielea de pe ei. @ aceastd lupta tensionatd, cu
intermitente acalmii, hine aproape pand la sfarcitul

idilizat, neconvingétor. Un joc epuizant pentru actori,
dar °i pentru spectatori. Cum zicea cineva, abia
alteppi s& scapi din torturd. Daca regia ©i-a propus
acest obiectiv brutal - °i cu siguranpa este cel mai
puternic evidenpiat, dintre altele posibile - trebuie spus
cé l-a atins cu asupra de masura. Violenpa fizicd,
cioburile de la paharul spart, sangele, lanpul sunt in
masurd a tulbura orizontul de a°teptare al
spectatorului. Sunt aduse in prim-plan spectrul raului,
vinovépia °i vindecarea prin iubire.

Ce a stat la baza acestei sufocante haruieli? O
poveste pe care piesa n-0 spune coerent, dar
spectatorul o recompune din secvenpe. Améandoi sunt
prizonierii trecutului lor comun: el ca ofiper nazist
intr-un lagdr; ea ca depinutd abuzatd sexual in acelaCi
spapiu carceral. Se intalnesc intamplator dupd 13 ani
de la terminarea rézboiului, intr-un hotel din Viena.
Max e receppioner, Hanna e sopia unui celebru dirijor
aflat in turneu. Chingile istoriei 7i constrang sa-°i
redefineascd relapia. Max e supravegheat de
anchetatori °i urmeaza s& fie demascat. Hanna intréd
de bundvoie Tn aceastd ,,cu°cd a destinului lor” din
care nu vor mai ie°i. In spectacol, aceasta apare efectiv
in final, sugerand imposibilitatea voluntar aleasa de a
nu se mai intoarce niciunul din ei Tn prezent. Este
solubia, Tn rezumat, a filmului. De altfel, Nona
Ciobanu apeleazd, nu de pupine ori, la imagini
proiectate pe perepii camerei pentru a aduce trecutul
personajelor mai aproape de noi. Cel care inchide
noaptea e un spectacol ravacitor prin directepea
mesajului °i prin jocul fulminant al actorilor. Dacé
vrea cineva sa vada ce inseamnd déruire ©i sacrificiu
pe scend, s meargd neapdrat la acest spectacol.
Gyorgyjakab Eniko i Viola Gabor il vor convinge ca
strélucitoarea glorie a actorului ascunde mult chin.

Ma a°teptam ca la sfarit sa cada din nou
perdeaua neagrd peste acest co°mar pentru ca noaptea
aceea, trditd in extremis de cei doi protagonicti, s&
raméand definitiv inchisa intre barierele unui timp
tenebros, ireversibil. N-a cdzut, dar ea ar trebui s&
cada mereu, simbolic, in realitatea, din nefericire,
nelipsita de atrocitdpi sau abuzuri asemanatoare.
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Birdman °1 Whiplash,

favorite Tn cursa pentru Oscar

. Lucian Maier

u Birdman, la opt ani dupa Babel,

‘ regizorul mexican Alejandro Gonzales
Inarritu e din nou in prim-planul
Hollywood-ului. Cu 9 nominalizari la Oscar,
intre care °i cele pentru Cea mai buna regie °i

pentru Cel mai bun film, °i deja prins Tn
realizarea unei noi pelicule, The Revenant, cu
Leonardo DiCaprio °i Tom Hardy n rolurile
principale, un film despre Hugh Glass, un
explorator american de la inceputurile secolului
al X1X-lea, celebru pentru ca a supraviepuit

BIRDMAN

FRil sl EFLEREF w0 l|lI [CITLTERL

unei lupte cu o ursoaicd Grizzly, apoi situapiei
critice Tn care

s-a aflat din punct de vedere fizic (abandonat

de colegii de expedipie, incon®tient, ranit grav).

Inarritu e foarte aproape de statuetd, cu un
film care se oferd drept un Sunset Boulevard al
acestor timpuri, unul construit intr-o suflare
cinematograficd - in a®a fel incit sa pard ca pe
ecran urmarim un plan-secvenpd. Birdman e un
film parabold, o poveste cu tilc despre
Hollywood-ul actual, unde - in imperialismul
blockbuster - ideea de actorie e sucitd inspre o
simpl& purtare de colo-colo a unui costum
(uneori °i el imbracat doar in faza de post-
producpie, prin intermediul modulelor grafice
computerizate).

Un costum care devine mai important decit
actorul care il poarta pe ecran, In secvenpe in
care ceea ce conteaza este impresionarea
spectatorului printr-o coregrafie bombastica in
care omul este - de multe ori - un element de
recuzitd intre artificii tehnice de un realism
rapitor - artificii care duc simpurile
spectatorului Tn locuri nemaivazute, féra un

interes special acordat °i capacitapii reflexive a
celui din urma.

In Birdman, coregrafia pine propriu-zis de
cinematografiere, antreneaza cinematograful,
capacitatea sa de reprezentare, de reflectare
prin reprezentare - acesta fiind unul dintre cele
doud motoare care propulseaza universul
diegetic (in acela®i timp ©i critic) al filmului.
Imaginea lui Birdman e semnatd de Emmanuel
Lubezki, el insu®i mexican (care lucreaza cu
Inarritu °i la The Revenant °i care a semnat in
2013 imaginea lui Gravity, filmul altui
mexican, Alfonso Cuaron). Celdlalt motor e dat
de faptul ca actorii din film joacd roluri de
actori care monteaza o piesa de teatru, o
adaptare dupd Raymond Carver. Masca pe care
0 poartd actorii e una umana, ei i° méasoard
talentul, nu capacitatea de a figura in fapa
ecranelor albastre (pentru a deveni super-eroi).

Tn ritmul acestui exercipiu (cinematografic)
impus, filmul poate lua nota maxima. Imagine,
investipie regizorald, atenpie la detalii, intertext
(actorii principali sint condu®i spre pasaje-
ocheada catre filmele care i-au lansat in Marele
Hollywood - Mulhooland Drive pentru Naomi
Watts, Fight Club pentru Edward Norton ©i,
desigur, Batman pentru Michael Keaton; n
acela®i timp, actorii principali din film au avut
roluri Tn proiecte-blockbuster - amintitul
Batman, Hulk pentru Edward Norton, rol in
King Kong pentru Watts sau in Spider-Man
pentru Emma Stone), autoironie (in modul Tn
care 1° plimb& personajele-actor prin
cabotinism sau prin situabii ironice, cum e cea
in care Michael Keaton, spre deosebire de
Batman, unde alerga costumat, alearga
dezbricat pe strada).

Tn ciuda acestor lucruri bine facute, nu pot
sd imbrapi®ez Birdman. E un film atit de
conCtient de tot ceea ce face °i de posibilitapile
sale de a face bine acest tot, e un film atit de
evident angajat n a duce la bun sfir°it povestea
interioara ©i, prin ea, o critica a
cinematografului comercial american, Tncit nu
mai e loc pentru nimic. Nici mécar pentru
criticd, deoarece °i ea e deja desfiinpat-ldudata
pe ecran. Cel mult, pot Tnainta o constatare:
cei implicapi in proiect se dovedesc a fi
excelenpi tehnicieni, care i°i fac meseria ca la
carte! Nu e lucru pupin, dar, uneori, tehnica
perfectd °i carile pe fapd, fard o intuipie a
inefabilului, fard o umbréd de mister, nu sint
suficiente pentru (°i °tiu ¢d e un cuvint mare!)
artd: pind la urma te ateppi ca matematicienii
cei mai buni sd poata rezolva probleme de
matematica!

Whiplash e expresia noului cinematograf
independent american - cel in care Marile
Studiouri, prin subsidiare, foste case
independente cumpdrate sau co-finanpate in
ultimii doudzeci de ani, investesc in regizori
tineri, inca necunoscupi, care concep filme
dupa repetele visului american, alterat pind la
un punct cu intimplari dintr-o presupusa viapa

UN DUEL IF*JGUBLIAELE
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MILES TELLER J K. SIMMONS

WHIPLASH

B Dakire O L E

a oamenilor obi®nuipi °i cu rdsturndri de
situapie, anti-eroice, marginite de un limbaj
anti-sistem, care fac proiectele lor sa semene cu
filmele rebele ale Americii. E modul in care
Hollywood-ul integreazd mi°cérile
contraculturale ale deceniilor °apte °i opt (de la
Easy Rider °i Mean Streets la Blue Velvet) ©i
relaxarea narativa a deceniului noud (Dazed
and Confused, Pulp Fiction).

Tn Whiplash - candidat la Oscar-ul pentru
Cel mai bun film - nu avem de-a face cu o
poveste construitd pe trepte neo-noir (apropo
de exemplele date in parantezele anterioare), ci
Ccu o istorie Tn care - pe linia ce leagd American
Graffiti de Dazed and Confused - e infuzatd
ideea ca n viapd vei reuCi dacd luppi pina la
ultima suflare pentru visul tau.

Filmul lui Damien Chazelle mar®eaza pe
ideea amintitd (cu efortul °i reuita) fara
subtiliate - in Whiplash curge mult singe din
degetele toboCarului care exerseaza in dorinpa
de a deveni un Charlie Parker al bateriei. De
asemenea, eroul acestei istorii renunpa la iubire,
scapa ca prin urechile acului din ghearele
morpii, totul ca sa fie clar enunpul cu efortul,
pasiunea.

Lucruri adevdrate: fard pasiune nu popi face
performanpd, performanpa Tnseamna efort ©i
renunpare, renunpare la propria persoanad (daca
e sa ne raportdm la o imagine romanticd a
geniului). Numai c@ Tn acela®i timp in care
aceste idei sint adevarate (testate in istoriile
oamenilor care s-au dovedit geniali), ele, ca
idei, sint °i cli®eatice. Nu e cli®eaticd viapa cu
particularitdpile trdite de fiecare om care a
ajuns o referinpd in domeniul sdu de activitate.

Tnsa o istorie despre reucitd - cum este

Whiplash - nu depa®e®te statutul de fabuld, de
poveste moralizatoare despre ce inseamna a
reu®i; in esenpd o poveste despre vis, despre
succes. Unul care Tnseamnd - in cinematograful
american - °i carierd °i familie. Lucru pe care il
invapd °i eroul filmului, pind la urma.

|
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colapionari

Arseni °1 Andrel Tarkovski

- Alexandru Jurcan

itisem poezii de Arseni, fard sa °tiu cd e
‘ tatél celebrului Andrei. Revdzand Oglinda

- filmul din 1974 - m-au incitat versurile ce
insopesc unele imagini, m-am documentat ° acum
°tiu c& tatal Arseni, ndscut in 1907, a devenit
invalid dupa razboi, iar poezia l-a ajutat sa
supraviepuiascd. Acum 50 de ani, poetul a °tiut ca
prozaismul va deveni o nefericire a modernitapii.

Regizorul Andrei Tarkovski Ti aduce tatélui un

omagiu, prin versurile din Oglinda, Célduza,
Nostalgia. Tntre vorbe °i imagini, osmoza e
perfectd. Tntre amintiri °i distorsiuni spapio-
temporale, filmul Oglinda duce visele spre

senzorial, spre domeniul senzualului oniric.
Versurile vorbesc despre apusuri de soare, ploaie,
mesteceni, cu certitudinea intunecata ca ,vom
pleca de aici pentru totdeauna”. Amintirile
cople®esc, distorsionate, imbréacand culori sau
preferand rugina fotografiilor. ,,Ma mird cd mai
sunt incd viu / Printre atdtea morminte ©i
vedenii” - spune poetul Arseni.

In Oglinda, Andrei Tarkovski recurge °i la
Bach, Pergolesi, Purcell. Joacd in film Margareta
Tere®kova, Anatoli Solonipin, Oleg lankovski, Alla
Demidova. Aceea®i aplecare a camerei de filmat
spre pdmant, insecte, baltoace, din toate filmele

remember cinematografic

Rebelul suprem

- loan Meghea

inainte de ,evadarea” mea din micul or&°el

de provincie ardelenesc, adica Tnainte de
facultate, de Bucure®ti, de viapa de student... Eram
n ultimii ani de liceu ©i la cele doud
cinematografe - unicele din ora® - mai ,,scdpa”
cate un film care, intr-un fel, tulburau monotonia
provinciald. Nu mai °tiu exact in ce an ma aflam,
dar °tiu sigur cum se numea filmul. Pe chei.
Filmul, care a fost nominalizat la 8 premii Oscar
% incd multe alte premii, a avut parte de capiva
actori la jocul cdrora care m-am gandit mult timp
inainte de culcare, in camera mea de pe ulipa
Taului. Rod Staiger, Lee J. Cobb, Martin Balsam,
imaginea aceea greu de explicat, alb-negru - unul
din Oscaruri era °i pentru imagine -, dar cel mai
mult m-a ,,dat pe spate” jocul unui tanar de 30 de
ani. Teribil de carismatic, justipiar peste poate, un
om ce-% asuma responsabilitapile acpiunilor
trecute, cu o dicpie speciald, greu de uitat. Acesta
era Marlondo Brando...

Nascut pe 3 aprilie 1924 la Omaha, Nebraska,
cel care va deveni unul dintre cei mai mari actori
de film ai secolului 20 a avut parte de o copilarie
nefericitd. Printre altele, trebuie s& amintesc cé
ambii parinpi erau dependenpi de alcool. Nu o
datd °i-a adus mama acasd dardmatd de bautura.
E posibil ca cicatricile 1asate de copildrie sl fi
canalizat pe acest actor in tot soiul de interpretari
care, pand la urmd, trebuie sd recunoa®tem cd au
schimbat arta actorului pentru totdeauna. Trimis
la Academia Militard, a fost exmatriculat foarte
repede ©i, intors acasd, a sdpat ®anpuri pana cand
tatal lui, un agent de vanzari de succes, i-a oferit
o finanpare pentru a-% continua educapia. Marlon
Brando pleacd la New York pentru a studia
actoria la vestitul Studio de Actorie Lee Strasberg.
Ne aducem aminte de actorii care au Thvapat la
aceasta °coald care adusese candva metoda °colii
ruse de Actorie Tn America, actori ca James Dean
sau Montgomery Clift. Aici, Brando a avut ca
mentor pe extraordinara profesoard Stella Adler,
cea care l-a indemnat pe tandrul actor s& cunoasca
mari opere literare, dramatice sau muzicale.

Tn 1944, Marlon Brando debuteaza pe scena
de pe Broadway in piesa /| Remember Mama °i
criticii de teatru new-yorkezi au vorbit mult timp

Sunt sigur cd povestea asta se intampla

despre ,,cel mai promipator actor de pe
Broadway”...

Debutul la Hollywood °i |-a facut cu un rol
extrem de dificil, un rol de veteran de razboi
paraplegic, Tn 1950. Filmul se numea The Men °i
a fost recompensat cu patru premii ale Academiei
de Film. A urmat apoi un mare succes de public,
dar °i de critica: Stanley Kowalski din Un tramvai
numit dorinpd. Era un film in regia marelui Elia
Kazan, un film care era ,,cantecul de lebada” al
actripei Vivien Leigh, dar pentru ,debutantul”
Brando o adevératd rampda de lansare. Ma intreb,
care din generapia mea °i mai aduce aminte de
bruta din opera lui Tennessee Williams? Cu
siguranpd, nu puteam sé: uitdm pe unul dintre cei
mai mari actori americani de film din toate
timpurile...

Tn 1952, in Viva Zapata! a creat un rol
deosebit. E vorba de transformarea unui paran,
Emiliano Zapata, care va ajunge pre®edintele
Mexicului. A urmat, in 1953, rolul din filmul
Sélbaticul care a prilejuit prima nominalizare la
Oscar pentru Marlon Brando. La scurt timp a
primit mult ravnitul Oscar pentru prestapia din
filmul Pe chei. E interesant de spus ¢4, vizavi de
acest rol, Marlon Brando nu a fost prea Tncantat
de ceea ce a facut. @i poate de aceea, pe timpul
filmarilor, actorul a cam ieit din tiparele
scenariului, apeland foarte mult la improvizapie.
Ei bine, de-a lungul multor filmari, acest
»monstru sacru” a apelat la aceastd tehnica.
Urmarea? Mari roluri, mari filme, o noud privire
asupra modului de a aborda un rol...

Dupa anul 1955, reprezentanpii culturii cinema
l-au votat Tn top 10 al celor mai apreciapi actori.
Tn paralel cu actoria, Brando s-a implicat °i n
viapa politicd. Ne aducem aminte de una din
decernarile premiului Oscar cand actorul nu s-a
prezentat sa-°i ridice mult ravnita statueta.
Motivul? Nu a fost niciodatd de acord cu felul in
care Hollywoodul ii prezenta pe amerindieni.

Cel mai cunoscut rol al sdu a fost cel al lui
Don Vito Corleone din clasicul Naul. Asta se
intdmpla in 1972. Despre filmul acesta, socotit o
capodoperd, a° putea vorbi foarte mult. Poate
altddatd. Cert este c&, Tn urma acestuia au ramas
tot soiul de ,,urme” °i de pove°ti, incepand cu

regizorului. Noi galopdm - spune un personaj - in
timp ce natura nu aleargd, ci respird cu
npelepciune. Vantul se na°te subit, magic sau
premonitoriu. Toate elementele naturii se perinda
obsesiv: apa, aer, foc, pamant. Ploud mereu, dar
incendiul continud. Din tavan cad bucdpi in
volute vatuite, ca pene ale unei descompuneri
ciudate. Galgaieli acvatice, oglinzi, perdele, lapte
vérsat, jar, mere, cdine, levitapie - recuzitd
tarkovskiand inconfundabild. Lampa se stinge ©i
se aprinde sub imperiul unor energii nebanuite,
mistice. Rasfoirea unei cari capatd valenpe
tulburdtoare. Peste toate, vocea lui Smoktunovski,
din off, recitand din Arseni Tarkovski.

Marlon Brando

solicitarea pupin bizard a unor directori de la
studiourile de producpie ca Marlon Brando s& dea
0 proba pentru acest rol. Departe de a se simpi
jignit, marele actor s-a conformat cuminte. S-a
machiat, °i-a Tndesat ni°te ®ervete in gurd °i a
plecat la filmarile de poba. Ce a urmat, e doar
istorie... A mai rdmas °i capodopera de machiaj a
actorului, care la 47 de ani péarea un batran trecut
de 60! Asta, o gdsim in Muzeul Imaginilor
Mi°cdtoare din New York, undeva la intersecpia
strazilor 35 cu 37...

Au mai fost ni°te prestapii deosebite, in
Ultimul tango la Paris, mult hulitul dar ©i
apreciatul film, apoi in Superman, in 1978, sau
Apocalypse Now. L-am véazut in 1994 in
distribupia filmului Don Juan DeMarco. Un
barbat Tn varstd, mult prea corpolent °i cu vagi
urme de frumusepe pe fapa.

Un capitol separat °i tare ciudat ar putea fi
povestea viepii sale intime. Trei cdsatorii, 11 copii
% nu n ultimul rand o cohortd de femei atat de
frumoase care au trecut prin brapele sale. A murit
de fibroza pulmonar, la 80 de ani, in 2004. A
ramas Tn istorie ca actorul nemarginit, un suprem
rebel, atat de periculos, exploziv °i pasional! Ar fi
avut astdzi 91 de ani. @i cand te gande®ti ca
varsta asta nu e chiar imposibil de atins...

|
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Drago® Patra®cu - un pelerin

printre semne

Drago® Péatracu

u face parte din categoria arti°tilor lene®i,
N nici din tagma celor neglijenpi cu propria

carierd. Dimpotriva. Lucreazd mult, expune
selectiv, premeditandu-®i scrupulos aparipiile.
Dinamic °i polivalent, experimenteaza indraznep, in
registre eterogene. Este ©i profesor, ©i artist, °i
curator, °i promotor. Este, uneori, °i propriul...
critic. Predd la Universitatea ie®eand de Arte, unde
i Indruma@ studenpii pe versanbii graficii ©i ai
gravurii. Un doctorat despre estetica lui Arthur
Danto Tl situeazd Tn miezul preocupdrilor de
resemnificare a conceptului ,,operei de artd” °i de
legitimare a experimentelor artistice postmoderne.
Ca organizator de evenimente, 1°i mobilizeaza
periodic mai tinerii colaboratori in proiecte bine
ajustate conceptual (,,Erotica” °i ,,Salonul de desen”,
de pild4, au capatat deja notorietate).

Stilistic vorbind, Drago® Patra°cu ©i-a configurat
deja o linie personald, u®or de recunoscut. Preferd
compozipiile Incifrate, care se preteaza posibilelor
Htarcoale” hermeneutice. Limbajul sdu artistic pine
pasul cu vremea; nu exclude nici clasicismul discret,
nici provocdrile avangardelor. Alterneaza temele
grave, axate pe motive mai curand simbolice ©i

mitologice, cu altele, nostalgice sau ludic-frivole. Are

un cult special al valorii, recunoscand cu franchepe

influenpa mae®trilor care l-au inspirat. Monumentala

instalapie de la Clubul ,,Motor”, din Ia° (unicd in
spapiul public de la noi), dovede®te un ata®ament
inconfundabil la programul estetic al Noului
Realism.

Ce am putea vedea aici? O reproducere la scard
maritd a ,,Omului vitruvian”, schipat altddata de
Leonardo da Vinci; doi cai uria® (primul - semep,

fragment din lucrarea monumentald Calatoria de la club Motor, laCi

naripat, cabrat Tn intenpia zborului, celalalt -
rasturnat, cu picioarele Tn sus); ropi de forme i
marimi diferite, alcatuind un univers mecanic bine
asamblat ©i articulat, ale carui semne se ,,citesc” In
ordine previzibild, aidoma cérilor cu imagini.
Modulele succesiv desfa°urate au patind aurie, dand
impresiile de mi°care, noblepe ° vechime. Realizatd
in intregime din materiale reciclate (pevi, sarme,
instrumente muzicale scoase din uz), lucrarea capata
alura unei veritabile ,,Apocalipse” vizuale.

Reconstituit din resturile abandonate, omul lui
Drago® Patra®cu este surprins in propriul ,laborator”
creativ: flancat de Tnscrisuri, schipe, angrenaje
rotative, parghii sofisticate, incercand parca a se
reconstrui pe sine din materialul precar aflat la
indemand. Ingenioasa alegorie plastica, excelent
fortificatd speculativ, ne invitd s& discutdm, intr-un
cadru cu totul neconvenpional, fard prepiozitate,
despre sensul istoriei, al omului °i al artei.

Pe un alt palier, subiectiv °i personal, poate fi
aezat recentul proiect, al Calatoriei, itinerat Tn
Bucure®ti, 1a°i °i Barlad (chiar in zilele acestea).
Centrul de interes - o instalapie de mari dimensiuni,
aldturand felurile instrumente muzicale, toate
vopsite Tn negru, mixate, ,hibridate” in forme
imprevizibile - este 0 metaford a lumii uniforme,
monotone, resimpitd opresiv. Mesajul de prima
instanpa? Tntr-un spapiu ostil, identitapile sunt °terse,
absorbite de anonimat. Doar curajoCii cautd sa se
sustragd, pentru a-i profila diferenpa. Tradusa in
termeni vizuali, neobi®nuita lecpie de viapa este
dublata de sugestii vizand condipia artistului in
vremuri deloc prietenoase. Dacd dore®te sd rézbata,

(Continuare in pagina 23)
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