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bloc-notes

Festivalul Napional de Literaturd
Umoristicd ,,lon Budai Deleanu”

edibia a V-a, 17-19 iulie 2015, Geoagiu,
jud. Hunedoara; lucrérile pot fi trimise pana la data
de 25 iunie 2015

Cenaclul literar ,,lon Budai Deleanu” din Geoagiu,
impreund cu Primaria °i Consiliul Local al ora®ului
Geoagiu organizeaza in perioada 17-19 iulie 2015 cea
de-a cincea edipie a Festivalului Napional de Literatura
Umoristicd ,,lon Budai Deleanu”. Avand in vedere
faptul ca primele patru edipii au fost dedicate poeziei,
ncepand cu acest an evenimentul va fi dedicat
umorului, mai ales ca lon Budai Deleanu a fost un
autor de literaturd cu tentd umoristica.

Cu aceastd ocazie se vor desfdura urmétoarele
concursuri pe secpiuni:

I. Sechiunea POEZIE SATIRICA: la aceast
secpiune se vor trimite un numar de trei poezii cu
tema liberd.

I1. Sechiunea EPIGRAMA: la aceasta sechiune se
vor trimite trei epigrame. Una din epigrame va trebui
sd conpind cuvantul ,,DELEANU". Celelalte doud
epigrame vor avea tema liberd.

I11. Sechiunea FABULA: la aceasta sechiune se vor
trimite trei fabule cu tema libera.

IV. Sechiunea PROZA SCURTA UMORISTICA: la
aceasta sechiune se vor trimite trei proze scurte cu
tema liberd, care nu vor dep&® doud pagini format
A4,

V. Sechiunea PAMFLET: la aceasta secpiune se vor
trimite trei pamflete cu tema libera.

VI. Secpiunea VOLUME PUBLICATE: la aceasta
secpiune se vor trimite doud volume din fiecare specie
a genului umoristic (dup caz).

Creabiile se vor trimite Tn trei exemplare,
tehnoredactate computerizat °i Tnsopite de un moto.
Tn alt plic separat se vor trece datele participanpilor:
nume ©°i prenume; adresa (localitate, stradd, numar,
bloc, scard, etaj, apartament, judep, cod po°tal, nr.
telefon, fax, e-mailul).

Textele trebuie sé fie originale °i sa nu fi fost

publicate pand la data de 18 iulie 2015.

Se vor acorda urmétoarele premii pentru fiecare
secpiune: Premiul 1, Premiul 11, Premiul Ill, Menpiune.
Juriul % organizatorii vor acorda i premii speciale.

La sechiunea VOLUME PUBLICATE vor participa
lucrdrile tiprite Tn perioada ianuarie 2013 - mai 2015.
Lucrarile se vor trimite Tn doud exemplare pana la
data de 25 iunie 2015, pe adresa de mai jos, cu
specificapia ,,Pentru concursul de volum”. Volumele
destinate concursului nu se restituie, ele intrand n
fondul de carte al Cenaclului Literar ,,lon Budai
Deleanu”. La aceasta secpiune se va acorda °i un
premiu de debut.

Concurenpii pot participa la toate secpiunile
concursului.

La concurs pot participa scriitori de peste tot din
hard, membrii sau nu ai Uniunii Scriitorilor din
Roménia, Ligii Scriitorilor din Roméania sau ai altor
asociapii de scriitori.

Cei care vor inscrie texte care nu le aparin sau
pami copiate vor fi descalificapi din concurs.
Organizatorii pot de asemenea sa descalifice oricare
concurent care nu dd dovada de bun simp, respect ©i
decenpd Tn comunicarea cu organizatorii, coordonatorii
de proiect, juriul etc. Tnscrierea Tn concurs reprezinta
dovada acceptarii tremenilor °i condibiilor festivalului
°j asumarea obligativitapii respectérii lor.

Cactigatorii concursului vor fi anunpahi telefonic
sau prin e-mail Tn timp util pentru a fi prezenpi la
decernarea premiilor. Cheltuielile de cazare °i masa pe
perioada desfaurdrii evenimentului vor fi suportate de
organizatori. Costurile de transport vor fi suportate de
cétre fiecare participant.

Materialele vor fi trimise pe adresa: Cenaclul
Literar ,,lon Budai Deleanu”, str. Calea Romanilor, nr.
112, C.P. 335.400, loc. Geoagiu, jud. Hunedoara, cu
specificapia ,,Pentru Festivalul Napional de Literatura
Umoristicd lon Budai Deleanu”, edipia a V-a,
Secpiunea...

Relapii suplimentare se pot obpine la e-mail:
cenaclulgeoagiu@yahoo.com, sau la numérul de
telefon: 0735/017.340.

FESTIVALUL INTERMATIONAL ,,LUCIAN BLAGA™ SEBES
EDITLA a - XXXY-a
3=9 MAI 2015

In contextul Festivalului se organizeszd urmitoarele concursuri naionale

{devenite tradifionale):

1. CONCURSUL DE CREATIE LITERARA -

deschiz tuturor creatonlor,

membri sau nemembri ai univnilor de creagie, elevilor 5i studentilor din fard. Poeziile
(maxim 10) % eseurile trimise la concurs, vor fi dactilografiate la doud rinduri si vor
purta un motio, acelagi eu cel de pe plicul ce confine datels biografice ale autorului.

2. CONCURSUL DE ARTA PLASTICA 51 EX-LIBRIS — se adrescazli
tuturor artigtilor plastici, membri sau remembr UAP, elevilor 51 studentilor din fard.

Dimensiunile lucrarilor, 5 me referim in primul rind la realizarea unor portrete
Lucian Blaga, rimén la aprecierea flecirul creator s vor i circumiscrise, in mod special,

lirtsmulw 51 mitologiel blagiene.

Lucrarile concursurilor vor fi trimise pe adresa:
Centrul Cultural .Lucian Blaga™, cod pogtal 515800, B-dul Lucian Blaga, nr.45,
Sebes, jud. Alba pand la data de 27 aprilic 2015, data postei, insofite de fisa personald a

creatorulul gi un numdic de telefon,
Juriile celor doud concursuri vor fi formate din istorici, critici literari si, de arta,
specialigti, reprezentangi ai institufiilor organizatoare si vor acorda premii fn hani, dar i

ale revistelor §i societifilor literare, ale unor Edituri, rezervindu-gi dreptul de a acorda

a0l Tl wiele |1rl.-'|1'.ii.

Menjiondm c¢& lucriirile premiate vor apérea in revista
»Fagii Profetului™ din anul urmiitor, jar

patrimonivl festivalului

WLaetele Hlaga™ =au

dupd jurizare, materalele vor rimiine in
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Lecpiile de aristotelism ale
Profesorului Virgil Ciomo®°

. Remus Folto®

1. Un exercipiu de memarie

Seard de iarnd, Cluj-Napoca, 1994. Domnul
Profesor Virgil Ciomo® intrd la cursul de
aristotelism. Sprijinit u®or de catedrd, cu o
atitudine pe cat de simpld, pe atat de exacta ©i
lini°titd, observd mai intai departe, pe peretele
din spate al salii, un punct care parca ar fi fost
un reper pentru ce urma sa spuna. Privirea ©i
atitudinea preveneau cé tot ce va urma necesita
atenpie sporitd. De asemenea - grijd pentru
anume cum trebuie inpelese lucrurile.

atiam din auzite cd este un curs exceppional.
Ne confirma aceastd parere lumea stransa de la
alte specialitdpi in afard de filosofie. Topi -
incremenipi. Trece pupin °i intrdm intr-un fel de
transd. Propozipiile se transformd in fraze,
frazele in rapionamente, rapionamentele n
judecdbi, judecdbile duc la opinii, opiniile aduc
concluziile. @i a®a din nou pentru fiecare idee,
pentru fiecare concept. Nimeni nu respird. Doar
o tresdrire atunci cand Profesorul atrage atenpia
ca problema timpului - recunoscuta in formula
aporematicd a Fericitului Augustin - poate
genera 0 ,,crampd mentald”. Asta a starnit o
oarecare rumoare, oricum nu sonora.

(Aici amintirea mea imi aduce in fapd ceea
ce, cu atata abilitate, rezulta din gandul lui
Augustin asupra timpului.)

Profesorul - dupd cum imi amintesc - cita:
yviitorul nu existd pentru cd nu este Tnca.
Trecutul nu existd pentru ca deja a trecut, iar
prezentul - atunci cand vrem sé&| oprim - ne
scapa printre degete”. Tmi amintesc c scrisesem
dupd ce ajunsesem acasa cateva lucruri despre
acest paradox al timpului. De asemenea, ceea ce
gandisem se lega °i de conceptul dubletului
materie-form&. Suna cam aa: dihotomizarea
existenpei Tntr-un compozit: potenpialitate-
actualizare este cea mai importantd problema. A
situa o prdpastie intre virtual, latent, inca-
nefacut, °i intre imediatepea cu care tocmai se
face fdcutul (sau actualizarea), a situa, deci, o
diferenpd intre cele doud Tnseamnd a concede cé
timpul suferd o fracturd in el insu®i - con®tiinpa
are un viitor care - pentru a deveni trecut -
trebuie sd se opreascd extrem de pupin sau
punctual Tn prezent (ca o condipie minima).
Dacd nu s-ar opri intr-un punct al prezentului,
trecutul °i viitorul n-ar putea exista. Dar nici
prezentul nu poate exista prin sine caci
experienpa prezentd punctuald se distanpeaza
mereu intr-un sens de Tmbatranire, de Tnvechire,
pe care con®tiinpa nu-l poate eluda dar nici
explica. De asemenea, in acela®i timp in care
trecutul se tot indepdrteaza, devenind tot mai
vechi, el ° trage, ca dintr-un ,rezervor”,
substanpa vechimii sale dintr-o altd dimensiune -
aceea a alteptarii. Céci stand pe loc ca sa treaca
trecutul, con®tiinpei Ti trebuie timp ca s& poatd
»alimenta” acest trecut care trece - iar acest
timp este ,,scos” dintr-un ,rezervor” care este
TnsuCi viitorul. Deoarece timpul nu poate trece -
intr-un sens in care ,,se duce” - fard ca sa-i
alimenteze din alta parte ,,fluviul”, nu se poate
concepe un trecut fard un viitor °i nici un viitor
fard trecut. Cé&ci trebuie sd fii con®tient cd daca

spleci” cu trecutul Tn trecut, aceasta plecare are
nevoie de timp pentru aceastd , mi°care” - timp
pe care tu il vei ,lua” din viitor - dupa cum am
spus. De asemenea cand te afli n trecut, ceva te
intarzie Tn acest trecut ca °i cum ai altepta sd
vind mereu altceva: deci viitorul. Dar, iard®i,
oare prezentul poate exista fard trecut sau
viitor? Atunci cand prezentul trecutului incearca
sd fie adus in prezent, el este un prezent trecut,
iar cand prezentul din viitor este adus in
prezent, el nu mai depinde de con®tiinpd, céci
viitorul ,,vine” atunci cand vrea el °i nu atunci
cand vrea con®tiinpa (din prezent). Deci trecutul,
ca prezent, poate fi actualizat (evident, ca
trecut), deci scos din potenpd, pe cand viitorul
vine Tn prezent cand vrea el. Faptul de a
~putea” veni oricand, il transforma (pe viitor) in
potenpialitate, de asemenea. De aceea
potenpialitatea (hyle) este viitorul °i trecutul.
Viitorul, pentru cd inca nu e (deci e ,,posibil” sa
fie), ©i trecutul, pentru cd, odatd ce a fost, mai
trebuie Tncd ceva ca sd8 mai fie incd o data
(tocmai forparea prezentului de a-l aduce in
prezent). Evident, trecutul nu poate fi adus in
prezent la modul originar al acestuia. El este
adus prin facultatea imaginativa, fard de care
nici macar n-ar exista, dardmite sd mai poata sa
fie i sondat. Deci experienpa trecutului este una
n care originarul lipse°te.

Actualitatea (morphe), in schimb, este
prezentul, pentru cd lui nu-i trebuie nimic ca sa
se producd. Latenpa °i a°teptatea nu-l
condipioneaza. Dimpotriva, el ar putea fi
condipia pentru a aduce in prezent viitorul sau
trecutul. Dar, tocmai pentru céd exista acest
viitor ©i acest trecut - Tn miezul con®tiinpei -
acest prezent nu poate decat co-exista cu
acestea. El este ,,amestecat” °i condipionat de
chiar acest ,,amestec”... A®a gandeam...

Pe 1angd aporematica timpului, transpusa in
problema dubletului materie-forma, imi mai
amintesc cu exactitate un aménunt:
simbolizarea acestui dublet in ordine
matematicd: °i anume prin f(' ). Avand o
constantd °i o variabild existenpa nu mai poate
fi ganditd ca o fracturd. Céci legétura dintre
materie °i forma devine indisociabild: orice
potenbd, atunci cand devine existenpd, nu mai
poate fi luatd decat impreund cu actualizarea:
orice materie, ca sa poata exista, pine ,.cu dinpii”
de forma care o imbracd, astfel incat nu mai
rdmane nici un ,rest” care s nu fie ,,absorbit”
de formd. Forma (actualizarea), ca ,,frontierd
invizibila” (termenul apanine Profesorului) nu
permite niciodata ca, atunci cdnd un lucru ia
natere, s& mai rdmand acelui lucru ceva care nu
s-a actualizat, ceva in afard de forma sau
frontierd, ceva care a rdmas incé latent. Ceea ce
este, este nu numai dintr-o daté, dar este intr-o
form& anume (materia nu poate exista farad
formad). Tot ce este, este limitat de o frontierd
care nu mai permite ca altceva sé o conpina pe
aceasta...De aceea, totul este absolut-actual,
instantaneu...

lar aici, Tmi mai amintesc de conceptul de
khora, atat de drag domnului Profesor. Acest
concept, preluat Tn aristotelism de la Platon

(Timaios) reprezintd cea mai incitanta ©i
folositoare gaselnipd explicativa a lui Aristotel.
Profesorul Cioma® ne oferise - imi amintesc -
textul lui Jacques Derrida - Chora - din revista
franpuzeasca Poikilia. Nu numai cd l-am lecturat,
dar l-am ©i tradus - atunci. Ei bine, acolo este
ldmurit cum anume, prin intermediul
Receptacolului (Khora), care este pliul ,fara
forma”, toate existenpele i intipdresc in acest
pliu propria lor formd. E vorba de existenpele
sensibile. Receptacolul este ,,locul” féré loc -
care, ca 0 bucatd de ceard, permite eidelor
(formele, ideile) sa-°i modeleze ntr-o con-
figurapie aspectul sensibil. Cu toate cd seamana
cu materia, Receptacolul nu este aceasta. i cu
toate cd seamand cu eidele (in momentul
imprimarii form-ale) nu este nici acestea. El este
identificabil Tn mijlocul celor ,trei genuri”
(Platon): urmeaza personificarea celor trei
genuri: tatal - forma eternd, khora - principiul
feminin (ca o potenpialitate) care permite,
Tnlesne®te, preia in ea forma, °i, ceea ce,
devenind, ia forma devenirii ca dublet (tipar-
intipdrit) in calitate de vlastar (lucrul sensibil).
Evident, conceptul de khora face explicitd atat
Fiinpa cat °i Devenirea. Khora, ca ,termen
mediu”, 1i folose®te mai mult (sau i-a folosit) lui
Aristotel decat lui Platon. & pornind de la acest
concept, fard indoiald, domnul Profesor Ciomo®
%j-a a®ezat pe fagale atat de interesante
gandirea.

Oricum, putem spune cd ne-am bucurat
atunci, cd am avut placerea sd participdm la
acest curs, deoarece o oportunitate °i o
abundenpd a sensurilor divulgate in acea vreme
nu vor mai putea fi atinse - credem -
niciodata...

2. O re-lecturd acum

Cand, dupd mult timp, am pinut in maini
volumul Timp 9 Eternitate al Profesorului,
regretam nespus ceea ce devenise, datoritd
caracterului °tiinpific, o lucrare, totu®i, prea
dificila pentru publicul larg. Recunosc, eram
atat de fascinat de originalul accesibil al
Lecpiilor de aristotelism, incat aproape cd am
intrat Tn panicd. Totu®i, nu dupd multd vreme,
m-am lini°tit; aparuserd pe net (dar numai
HTML) Lecpiile - a®a cum le °tiam. M-am
bucurat ca un copil de®i nu le puteam copia. M-
am bucurat caci generapii intregi nu-% vor putea
Oterge din memorie °ocul °i forpa acestora. Dar
m-am fintrebat, pe de altd parte, atunci cand
Lecpiile au fost retrase de pe net, ce conjuncturi
au determinat ca mesajul cognitiv - aproape
halucinant - s& fie exclus ,,democratizarii”.
Chiar daca a° parea ridicol, ma Tntreb: sa fie
lucruri prea ,vitale” ca s nu puna in primejdie
comprehensiunea generald asupra epocii
prezente sau trecute, 0 comprehensiune care,
,democratizatd” ar ,,incurca” anumite proiecte
discrete?... Cine °tie? Oricum, ceea ce s-a
produs atunci, repet, la cursul Profesorului, nu
cred cd va fi egalat vreodatd - ca fenomen
cultural, mai exact, filosofic...

Relecturand astézi, lucrurile par explicite -
unele, de neinpeles - altele. Evident, lecturand
Timp ©i Eternitate, pupini vor fi aceia care sa
poatd spune cd Tnpeleg tot ceea ce urmaresc
odatd cu textul. De aceea nici noi nu vom avea
pretenpia s& afirm@m cd am putut cuprinde cu
mintea toate problemele. Dar daca am fi avut

(continuare n pagina 28)
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carpi in actualitate

Fiul lul Hans Rudolf Giger

. atefan Manasia

Ovio Olaru
Pilotul
Bistripa, Editura Charmides, 2014

cum aproape doi ani de zile un tinr
Aochelarist °i taciturn a inceput sa

participe la °edinpele Clubului de
Lecturd ,,Nepotu’ lui Thoreau”, mai intii ca
observator hiperlucid i afi®ind un suris
glacial, pe urma implicindu-se Tn comentarii
tot mai mult. Ovio Olaru (pentru ca despre el
este vorba) a devenit, alaturi de Stelian
Muller, in scurtd vreme, una dintre instanpele
radicale °i sarcastice ale Clubului, popind pre
mulpi. Nascut in 1993 la Sibiu °i incd student
al Facultépii de Litere din Cluj, nu doar a
acceptat - curajos - sa citeascd la Thoreau,
dar mi-a %i livrat o traducere minunatd dintr-
un poet contemporan norvegian, pentru
revista Tribuna. Carnal (asemenea unui mare
carnasier african), (neo)expresionist, violent ©i
imbaiat Tn ritualuri zilnice & silnice la limita
vulgaritabii, a®a apdrea eroul poemelor din
primul ciclu citit in fapa audienpei de la etajul
intfi al ,,Insomniei”. Un Bukowski cu miinile
inotind pina la coate Tn singe ©i, totu®i,
reu®ind sa evite in ultima clipa dizgrapia
publica, prin apelarea unor versuri
autoironice, ,,sapienpiale”. Apoi, spre toamna
lui 2014, mi-a ardtat manuscrisul ce avea sa
devind volumul sdu de debut, Pilotul (titlu pe
care l-am sfatuit sa-1 pastreze), editat de
Charmides Tn octombrie acela®i an. Cartea are
80 de pagini de poezie °i se citete cu sufletul
la gurd, discursiva, speculativa, alternind
ferocitatea dragostei cotidiene (planul, s&
spunem, dominant) cu incursiunile Tn viitorul
care deja a inceput, postapocaliptic (°i planul
acesta secundar - numai doudzeci de pagini -
da greutate carpii, aa cum ancora stabilizeaza
ambarcapiunea; Ovio reu®e®te, cu destul
succes, aici, s construiasca o ficpiune
tehnologicd, rece °i in acela®i timp
emopionantd, ca o plantupd crescutd-ntr-o serd
marpiana).

Chiar dacd nu a fost comentatd prea mult
pind acum, cartea a fost nominalizata la
Premiul Napional de Poezie ,,Mihai Eminescu”
pentru opera prima. Nu l-a obpinut, juriul
preferind formule poetice mai sigure (nu
Lhibridizarea” asta care da originalitatea
Pilotului). latd Tnsd ce noteazd intr-un articol
recent, pe blogul revistei Cultura, poetul &
criticul @tefan Baghiu: ,,atadt amatorii de
imagini tari, cat i cei care preferd poemul
aluvionar, a®ezat, calculat, vizionar au ce gasi
in volum. lar vocea care le leaga este de o
voracitate expresiva care face s& pard c&, in
randul debutanpilor, Tncd se mai cautd ieCirea
din zona de confort. Mai e ceva: atitudinea °i
zonele exploatate (ie®irea din zona
intimismului) il recomanda pe Ovio Olaru ca
pe un poet mai degraba interesat de poezie
decat de presetarile ei. 2, din moment ce
debuturile ultimilor ani °i-au impus propriile
limite aproape fard exceppie, cel mai curajos
volum de anul trecut, se Tnpelege, este °i cel
mai reu®it.” Prin urmare, poepii
postdoudmii®ti °tiu sa-°i acordeze perfect

Hinstrumentul” poetic. Cei mai mulpi Tnsa
interpreteaza partituri minore, gustate numai
in interiorul propriei gac°ti, propriului cenaclu,
grup pe facebook etc. Viapa a fost extrasd cu
seringa din corpul poemului. &i aici vine sa
dea lovitura Pilotul: Tn ciuda imperfecpiunilor
i micilor naivitapi ale virstei (excelent
sesizate de nu mult mai batrinul 2tefan
Baghiu), Ovio Olaru construiete o lume
stranie ca o termitierd, cumva metapoetica.
Tntreg corpul volumului fluvial care e cartea
devine o ncercare - pasionanta °i exasperatd -
de a pune lumea Tn pagind, de a explica
frumusepea ©i rdul. O imagine precum
aceasta, dintr-unul din poemele de Tnceput, -
»imi pii cu forpa capul intre pulpe/ ca °i cum
I-ai pine sub apd// respir incet, chinuit./ sint
un ciine. Castreazd-ma.” (ipi ling rana dintre
picioare pind e°ti teaférd) - pare de-a dreptul
diafand pe masurd ce avansam spre inima, ©i
apoi spre finalul volumului. Pentru c& lumea
despre care scrie Ovio - dintr-un unghi care
poate fi simultan exterior/ interior - a fost
atinsa, iremediabil, de epidemia tehnologica.
De-aici, imposibilitatea de a mai trai altfel
dec’t isteric, asumind mac°ti. De exemplu,
violatorul: ,dar a° ajunge s& te-njur,/ pentru
cd-n mine locuie®te un animal/ fertil, prost °i
sdlbatic/ care vrea sa te violeze ©i s& te
urasca” (a°® vrea s&-pi spun ce simt). Lucidul
dezabuzat posthouellebecgian: ,.tot ce fac,
alpii au facut de milioane de ori, °i asta la fel,
cu indiferenpa celor gata de coit// pi-am
descoperit taieturile/ mi°cérile passive
agressive/ mecanismele de control/ feti®urile
adolescentei in rdzvratire.” (nu pot ie% din
cli%u) sau ,,imi adun puterile Tmpotriva
cliceului/ ° cum araté de afard:/ un tip in
chilopi plingind cu capul pe taste// ies in
curte aa cum sint, obosit °i pupin stingaci/
ca un skinhead dintr-o bataie” (muie
nostalgiei °i la tot ce mé intristeazd). Eroul
poemelor se nume®te chiar aa: Ovio. Bintuit
de ideea inutilitapii afectelor, absoarbe cit
poate din noile teorii antropologice,
sociologice, biologice, celebrind in felul lui -
ultragiat, chinuit - ritualul. Ritualul erotic al
cuplului, detafat de ritualurile anonime ale
celorlalpi, d& poemul ce va fi considerat - sint
convins - una dintre capodoperele poepilor
postdoud@mii®ti, anatomia e o °tiinpé
superioaré&. ,,s-a studiat indelung
hipocampusul/ acolo e amintirea, in suprafepe
compacte./ in celule stelare. gazela nu °tie
asta/ °i nu scoate nici un sunet, de°i ar
putea.// creierul vindtorului °tie:/ corpul e
infometat./ asta nu e metaford, e fapt
observabil./ memoria repine sulipa infiptd/ °i
mirosul de singe/.../ ce se intimpl& intr-o
garsonierd din cluj/ in anul 2014 e irelevant
pentru istorie./ merg la chiuvetd mahmur cu
paharul in mind./ a incepe urmarirea/
milioane de ani de evolupie/ ca tu s&-mi spui
lucrurile pe care mi le spui,/ sa-pi mi°ti sinii
dupd exact algoritmul &sta/ cind ma vinezi.”
Lumea asta a pradatorilor °i ierbivorelor,

comuna primitivd a vinatorilor, canibalismul
%} violenpa sint privite, ca printr-o sticld
afumata, dintr-un plan Tndepértat, in ultimul
poem (& cel mai amplu) al canii, intitulat
uite, asta e prietena ta. Tribalismul s-a dovedit
0 oppiune gre®itd a umanitapii. Aici intervine
pilotul. O instanpa venitd dintr-o altd galaxie,
alt univers sau altd dimensiune °i care
salveaza identitatea numitd Ovio. Ti
prezerveazd memoria. ,,In ca°ti [se aude]
plinsetul tehno/ al monolipilor.” Citim, cu
pielea gdind, despre sfireitul lumii. Textul,
sincretic, combind notapia de jurnalde bord,
filozofeme, delir, angoase. E, iard®, una din
piesele de rezistenpd ale volumului despre
care, sint convins, se va mai (tot) vorbi.

Tn 19 septembrie 2014, dupa ce am vazut
forma final& a Pilotului, am notat in jurnal:
#il salut pe Ovio ca pe un partener de curse
% pariuri ilegale, pe autostrada goticd a unui -
intrevazut - nou curent literar: perifeerismul
sau umanismul reminiscent sub cupola de
Keops psihopat a corporapiei.” N-am, nici la a
treia lecturd a canii, de ce sa-mi temperez
entuziasmul.

PS: Pe coperta intii straluce®te intunecat o
reproducere a uneia din lucrdrile lui Hans
Rudolf Giger, fabulosul artist elvepian,
vizionar °i sumbru. Lumea demoralizantului
scenograf suprarealist i lumea poetului
clujean comunica intr-un mod subtil, dupa
cum v-api dat, desigur, seama.
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Mozaicul emopiilor ©i al
trairitlor Tn universul Norei luga

. Imelda Chinpa

Nora luga
Sexagenara °i tanérul
1a%i, Editura Polirom, 2012

exagenara ©°i tdndrul este volumul semnat

Nora luga, reeditat de Editura Polirom in

2012, op ce s-a bucurat de succes atat in
bard cat °i in strdinatate, distins cu Premiul
Uniunii Scriitorilor din Romania, tradus Tn pari
precum Bulgaria, Slovenia, Germania, Spania,
Italia °i Franpa.

Confesiune la persoana I, cartea aduce n
prim-plan doud personaje feminine, Anna, un
alter-ego al autoarei °i Terry, prietena ei, cu
aspirapii mari, dispusa oricdrui compromis
pentru a se realiza profesional: ,,Tu crezi ca
Lencke fi sprijind pe tineri absolut dezinteresat?
Nici vorbd. El nu d& nimic pe gratis. I-am plétit
cu varf °i Tndesat ca sd-mi apara articolele la
Neue Literatur’. Titlul anticipeazd, intr-o
oarecare masurd, conpinutul narativ, dezvaluind
varsta Tnaintatd a protagonistei, trecuta de
Caizeci de ani °i un tanar misterios a carui
identitate rdmane necunoscutd, bun ascultitor,
cu doudzeci °i cinci de ani mai tanar decét
Anna.

Tncadrarea Tn specia romanului pare a fi
forpatd, volumul nu respectd convenpiile genului,
pactul autobiografic, atat de evident, se
suprapune peste pactul romanesc, granipa dintre
memorie °i ficpiune este infinitezimald. Ar putea
fi totu®i considerat, un roman confesiv, cu
aspect de denudare al unor emopii °i al unor
tréiri. Discursul are o structurd de adancime °i
ia aspectul unui prelung monolog, care
radiografiaza stéri, dar °i cotidianul imediat,
aducénd in peisaj figuri recognoscibile in spapiul
cultural ©i politic al anilor 1990: invitapii unei
emisiuni politice la Antena 1 erau Adrian
P&unescu °i Sorin Ro°ca Stanescu.

Tn amplul monolog, in care Anna pare a fi
un lona postmodern intr-o cdutare a sinelui, o
analiza atenta a propriei viepi, narapiunea nu se
desfd®oara liniar, ci autoarea recurge la
contrapunct, prin conjuncpia cu spapiul afectiv al
copilariei: ,,S&-pi spun ce mi s-a Intdmplat odata
in copildrie la Sibiu”.

Aflam despre Anna cd nu i-a placut niciodata
politica, cd s-a nascut intr-o familie de arti°ti,
mama ei a fost balerind, de aici atracpia pentru
spectacol. Practic, protagonista i°i regizeaza abil
propria reprezentapie, 1° rescrie, din amintiri,
scenariul unei existenpe cu impliniri, dar °i
notabile dezamdgiri, o existenpd dubitativa,
aflatd sub zodia lui Cronos: ,,N-am sa °tiu
niciodatd cine sunt eu, pastorul sau rebelul?”.
Anna se dezvoltd Tn spatele succesului lui Terry,
nu se va bucura de apreciere °i recunoa®tere
asemenea prietenei ei. Narapiunea este o
joncpiune intre trecutul reconstituit din amintiri
% prezentul alaturi de tanarul interesant, dispus
sd asiste la confesiunile unei femei Tn varsta.
Epicul este simplu, dar oferd generoase revelabii
stilistice, profunde reflecpii ale sufletului
feminin, convulsiv, suspicios, misterios: ,,Sunt o
exaltatd, ce sé&-i faci”.

Drame personale sunt transformate n
pove°ti de viapd. Unele destine pot fi explicate °i
din punct de vedere al experienpelor Tn plan

psihologic. Astfel, tatdl lui Terry, moare in urma
unei perioade de detenpie, Anna considerd cé
~toatd literatura ei s-a nascut din urd”, o urd
impotriva unui sistem necrupator,
compromipétor, care i-a zdruncinat copilaria °i
adolescenpa. Tn timp ce Terry era mai retrasé,
Anna era mai rebeld ° mai independentd, cu
toate acestea se raporteazd mereu la Terry pe
care o considerd mai rapionald: ,,Terry nu ©i-ar fi
pierdut niciodatd minpile in vartejul jocului, ea
avea capul bine Infipt pe umeri”.

Anna ajunge scriitoare, nu lipsesc din
corpusul reflecpiilor cugerari despre poezie °i
proz&: ,poezia are nevoie de instinct”, ,poezia e
un fel de ancestralitate care continud s existe
in noi. E eterna reintoarcere”, este simpire, pe
cand proza are nevoie de un plan, de o schema,
reprezintd o inginerie. Protagonista sesizeaz °i
pericolul in care se afld poezia, ea se amestecd
indistinct cu proza, acest fapt putdnd sd o
indepérteze de la misiunea ei: ,,poezia incepe
tot mai mult s& semene cu proza”. Nu lipse°te
din paginile carii radiografia spapiului cultural
bucure®tean, dar °i o topografiere a acestuia:
»Bucure®tiul avea pe atunci o seducpie
irezistibila, erau flordresele, erau lustragiii, dar ©i
inegalabila literaturd dintre cele doud rédzboaie,
erau °i Célinescu, °i Vianu, °i Ralea”. Anna fi
vorbe®te mai tandrului ei confident cu admirapie
despre literatura °i cultura anilor ‘60: ,,Nu °tii la
ce ma refer, era un film pe la inceputul anilor
‘60, cam pe vremea cand te na°teai tu”.
Autoarea insistd pe substanpialitatea trdirii, a
experimentului, pe o transparenpd a gandurilor:
,trebuie sd recunosc cd Tn momentele rele de
secetd poeticd mai scriu °i prozad”, ,,Simt nevoia
prozei pentru cd poezia, cu aerul ei aristocratic,
intangibil, nu imi d& posibilitatea s ma spun
a®a cum Tmi permite proza”.

Stilul impecabil, spontan, dezinvolt se pese
in jurul universului sufletesc al protagonistei,
ipostazd a feminitapii ©i fragilitdpii in ciuda
robustepii afirmate: ,,Toatd viapa mea se
deruleazd in trecut, amintirile ma reactualizeaza
ca ©i visul care e singurul meu prezent”.
Extraordinarul constd in simplitatea discursului,
in firescul marturisirii, a meditapiei atent
orchestrate in incercarea de a se defini pe sine
in raport cu ceilalpi: ,,Ba ihi vorbesc ca la piapa,
ba mé& exprim ca in articolele din Roménia
literard. De fapt toatd viaha mea penduleaza
intre doud ipostaze diametral opuse. Femeia cu
saco®a care cumpard varza °i cartofi ° doamna
de la Uniunea Scriitorilor. Sunt ca Madona cu
doud fepe”.

Anna realizeaza deopotriva o criticd sociald,
reliefand o imoralitate feroce a societapii
romane®ti inainte de comunism. Protagonista
surprinde decrepitudinea, ignoranpa,
superficialitatea realitapii °i a unor caractere
mérunte. Ea va fi concediatd de la Biblioteca
Centrald °i de la Kriterion pentru cd fi vor fi
descoperite Tn dulap romanele lui Soljenipin.: ,Ei
bine, topi oamenii, dar topi sunt posedapi de
dorinpa de a denatura adevérul, de a-i discredita
pe ceilalpi, ca, in cele din urma, sd se pund ei Tn
valoare”. Dorinpa de a ramane liberd, de a nu se
contamina cu microbul compromisului, al
rautapii este franc exprimatd: ,,vreau sd rdman

liberd, nu vreau sd-mi intunec bucuria de a
exista, nu vreau sd-mi otrdvesc sufletul”.
Libertatea devine pentru Anna o lupta de
menpinere a propriului eu. Ignoranpa,
superficialitatea, ridicolul unei ascensiuni
imediate °i afirmarea frivold, gratuita,
histrionismul lumii din care face parte, o
determind s&-°i asume singuratatea: ,,Uneori
cred cd nimic nu-mi iubesc mai mult decét
singuratatea”. Terry intuie®te cd partidul
reprezinta posibilitatea unei ascensiuni sociale ©i
alege s& valorifice acest aspect in favoarea ei:
,Cand a intrat in partid, am ntrebat-o pe Terry
de ce a acceptat. Mi-a raspuns prompt, % am
simpit ca era sincerd, nu-bi dai seama cd, dacd
nu intram, n-a° ajunge niciodata s urc, a°
rdmane toatd viapa un amdrat de redactor, dar
nu e numai atét, cred ca dacd intrd mai mulpi
de-ai noCtri putem schimba ceva dinduntru”.
Terry este un personaj oportunist, cu apucaturi
de mahala cand incepe sd barfeascd amorurile
din viapa literard, la polul opus situdndu-se
Anna, rapionald, a®ezatd, intervine oarecum
nevoit Tn comentariile malipioase ale prietenei
sale. Atitudinea Annei este reflexiva, dubitativd,
izvorata dintr-un soi de revoltd, starnitd de o
suferinpd a trecerii fiinpei, a ingradirii existenpei:
»Este Dumnezeu n legitima aparare cand ucide
copii, cand schilode®te, cAnd °terge a®ezdri
intregi de pe suprafapa pamantului: cand ne
in®ald cu toate iluziile posibile, cAnd ne da jos
de pe tron fard preaviz, este °i el in legitima
aparare?”. Fiinpa se gase°te dintr-o datd aruncata
in inima irapionalului, este captiva intr-un
univers limitd, din aceastd perspectiva cartea ia
aspectul unui eseu despre singuratate, memorie
°j sfarcitul iminent: ,,°tii, cand ncepi sa
imbatrane°ti, doud sunt pierderile cele mai
dureroase, scdderea vederii °i a memoriei. Cu
ele incepe despanirea de lume. De fapt, de aici
incepe moartea”, ,,Cine am s& fiu atunci? O
femeie cu bagajele facute, gata de plecare, un
transplant respins de organismul viu, Tmpins la
ultima limit&, un rest a ceva ce s-a terminat,
pentru ca viitorul tdu °i cel al lumii nu mai
coincid... Tmbatranirea cu experienpele ei
umilitoare. Moartea Tncepe de fapt foarte
devreme”.

Anna are o acuitate a gandirii, un dezvoltat
spirit critic, analitic, o finepe psihologicd, o
disponibilitate feminind pentru a accepta °i a-°i
asuma suferinpa, iar Tn prelunga confesiune se
autoanalizeaza, meditapiile Ti sunt acute,
convulsive, efervescente, vitalismul devenind
dimensiunea rezistentd a talentului su:
,Deceppionabi de noi in®ine, ajungem s& ne
uram. Poate cd suntem in stare sa facem réau
pentru a ne dobandi altd identitate. Insul cel
mai periculos este cel ce se urd°te pe sine,
pentru ca ceilalpi pot deveni victimele furiei
sale”.

Autoarea construie®te un amplu glosar al
unor stari, proiectand in firul peliculei un
personaj tenace, febril de iubire, aflat la varsta
senectupii, care gase°te refugiul eliberdrii in
spovedania in prezenpa unui tandr dispus sa-i
asume rolul de terapeut, de ascultdtor abil, un
homeopat pentru cei asemeni Annei. Tonul este
grav, insd discursul este structurat intr-o manierd
liberd °i dezinhibata. Tn esenpd, o carte
exceppionald despre simplitatea ° complexitatea
unui destin!
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Un jurnal inedit marca

Perpessicius

. luliu Parvu

T. Tihan

Pretext cehovian. Un jurnal inedit marca
Perpessicius

Cluj-Napoca, Ed. Ecou Transilvan, 2014

carte frumoasd, intr-o grafie impecabilg,
Oapéruta la Editura Ecou Transilvan, spre

sfarcitul anului trecut. O carte cu anse
mari sd ajunga a fi consideratd un eveniment
editorial. O carte care Thcununeazd un demers
critic stralucit pentru punerea in valoare a operei
unuia dintre cei mai mari scriitori romani
interbelici. Perpessicius °i-a gasit, de altfel, in T.
Tihan criticul potrivit sa-i Tnpeleagd personalitatea
complexd. Un critic discret, mai pupin preocupat
sd se afirme pe sine, insa atent °i pdtrunzétor in
a lumina toate fepele unei creapii literare.

Despre ce vorbim? Pupind lume a °tiut pana
acum de existenpa unui jurnal inedit al lui
Perpessicius. Cum s-a intdmplat °i in alte cateva
cazuri, acesta a fost dosit multd vreme, pentru cd
atingea, intr-un fel, buna reputapie familiald a
scriitorului. Sopia, mai ales, o distinsd doamné,
avea motive s&-I ascunda de ochii publicului. Cu
trecerea timpului, fiul scriitorului, reputatul
profesor Dumitru D. Panaitescu, i l-a Tncredinpat
lui T. Tihan, care fi ca°tigase increderea ©i
simpatia, s&-l cerceteze °i s&1 comenteze, Tntru
intregirea demersului séu critic. I-a oferit, deci, 0
%ansa unicd sa descopere un document literar de
exceppie, pe care, evident, autorul nu a ratat-o.
APa a rezultat cartea de fapa.

Cum il °tim, T. Tihan nu publica orice.
Scrupulos n tot ce intreprinde, °i de aceastd datd
%j-a gandit atent demersul. Cu manuscrisul in
fapd, a fost nevoit, mai intéi, sa-° activeze
deprinderile filologice. Un text greu lizibil, scris
nu la birou, ci intr-un pavilion silvestru, ferit de
ochii lumii, i-a dat mult de lucru spre a
descifra. Surpriza a fost Tnsa mare cand a
descoperit in el o foarte interesantd poveste de
dragoste, consumatd prin anul 1950, cand
Perpessicius se apropia de o varsta senioriald, cea
de 60 de ani. Se retrdsese cu familia intr-un
concediu estival la Pite°ti, unde, in Parcul Trivale,
din 6 pana in 31 august, °i-a notat zilnic
tribulapiile sentimentale. Au rezultat, astfel, vreo
60 de pagini de jurnal intim, in care poartd un
insolit dialog imaginar cu cea care i-a pus inima
pe jar, o tndrd custodd, dupd expresia autorului,
la Biblioteca Academiei din Bucure®ti. Acesta este
contextul idilei. De ce pretext cehovian? Aparent,
pentru ca pe coperta caietului in care s-au facut
notapiile era imprimat chipul scriitorului rus, dar,
de fapt, °i asta trebuie repinut, pentru cd
personajele pove®tii de dragoste seamand bine cu
mulpi dintre eroii cehovieni. Cum a abordat
T. Tihan textul? Nu ca pe un jurnal de rand, ci ca
pe un ,mic roman sentimental”. Pe deplin
justificat. Formula jurnalului a fost frecventatd de
numero®i prozatori moderni, sd ne amintim de
speculapiile lui Camil Petrescu pe aceastd temd,
deci i se potrivea °i lui Perpessicius ca 0 manu°a.
Personajele, firesc, un E/°i o Ea. El, un a®a-zis
narator, personaj auctorial; Ea - Cherisson, cum o
alintd, versus Elena, custoda de care pomeneam,
o femeie tanara, de vreo 30 de ani. Textul curge
cursiv, cronologic, dar comentariul lui T. Tihan 1l
abordeazd secvenpial, dupa criterii care pin de

starea de spirit a autorului, de psihologia
celorlalte personaje, de evenimente culturale ©i
politice ale acelui moment istoric, rezultand,
astfel, un studiu structurat in zece capitole, cu
precizéri de final, cu bogate note °i docte
comentarii, cu indice de nume. Un studiu
temeinic, deci, in care se citeaza copios, cu
intenpia vadita de a se da prilejul cititorilor sd ia
contact direct cu un text incd inedit, supus unui
anumit tip de cenzura.

Nu vrem sd devoaldm amanuntele acestei noi
%} palpitante pove®ti de dragoste trditd de incd un
mare scriitor roman, ca s nu vaduvim pe nimeni
de plécerea de-a o descoperi singur, prin lectura.
Ne limitdm, de aceea, sa remarcam doar
capacitatea lui T. Tihan de a-i patrunde sensurile
% de a-i Tnpelege, astfel, nuanpat stratagemele de
ordin erotic de care se folosete, pemtru atingerea
scopurilor sale, mai tomnatecul cérturar. Ca
septuagenar neao®, inpelege foarte bine trdirea ©i
politica eroticd a unui sexagenar debutant. Un
critic mai tandr nu ar fi stdpanit atat de sigur
datele problemei. Criticul nostru i°i admira
modelul, de aici °i simpatia pentru personaj. O
empatie care, pe alocuri, aduce a compasiune fapa
de framantarile sale suflete°ti. Aproape ca
mangaie condescendent. O dragoste tarzie nu-i la
indemana oricui s-0 Tnpeleagd. Inocenpa unui
batran indrégostit poate starni nedumeriri.
Trebuie sa fii un Perpessicius, ca sa pi se ierte ©i
s8 nu te faci de ras. Cam prin aceastd zona de
interpretare se invarte autorul canii. Cunoa°te
bine psihologia barbatului indrégostit, intuiete
perfect mecanismele suflete®ti ale femeii
con®tiente cd a rupt inima cuiva, deosebe’te
inteligent intre felul de-a se manifesta erotic al

Corneliu Bruda®cu

omului superior fapd de masculul de rand. Tn
sprijinul analizei sale pertinente, asociaza °i
sugestiile oferite de o criticd comparativad bine
aplicatd. Cateva cupluri cehoviene sunt invocate
mai ales pentru suspinerea paralelismului
psihologic ori al situapiilor de viapd. Cherisson,
care a citit, pare-se, manuscrisul, nu se recunoa®te
in eroinele lui Cehov; naratorul, Tn schimb, 1°i
asumad condipia eroilor acestuia, poate °i ca un
titlu de noblepe. T. Tihan are totu®i, catre sfarcitul
demonstrapiei anumite rezerve fahd de
paralelismul facut % admite cd nu poate fi vorba
de o suprapunere. Ti descoperd, de aceea,
personajului narator i o altd filiapie, la fel de
onorabild, dar mai sugestiva, intr-un erou al lui
Thomas Mann din povestirea Dulapul de haine.
Paralelismul, de aceasta datd, are o substanpa mai
adancd. Dragostea aprinsd a unui barbat ajuns la
varsta senectupii nu-i o bizarerie, daca-i vorba de
un poet, ci o cale de-a supraviepui vreme mai
indelungata dincolo de moarte. Tréirea este,
atadar, de naturd existenpiald, nu pine de o banald
frivolitate. Jurnalul silvestru al lui Perpessicius,
atrage atenpia T. Tihan, poate fi citit i ca un
document de epocd, prin aluziile politice pe care
le cuprinde, prin observapiile sociale °i culturale,
chiar prin barfele scriitorice®ti vehiculate. Acestea
ar crea, sa zicem, fundalul epic. Vizibild, insa,
ramane povestea de dragoste, cu toatd Tncarcatura
sa ideatica.

T. Tihan reu®e®te sa Tmbogdaheasca, prin acest
studiu, imaginea personalitapii lui Perpessicius,
adaugandu-i o alta fapetd, cea a prozatorului, dar
mai ales conturandu-i clar complexul profil
spiritual.

Portretul unei generapii, u/-p 160 x 180 cm
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lumea abia Tncepe

. loan Negru

Icu Créciun
Omul cu inelarul tretezat
Bistripa, Editura Charmides, 2014

inelarul tretezat, 1l pun ca (°i) cititor sub

semnul ritului, al mitului °i misticului.
Autorul nu propune cu buna °tiinpd, deci cu
oarecare insistenpd, temele scrise de mine mai sus.
El propune, a®a cum °tim din precedentele sale
aparipii editoriale, o lume a noastrd, o lume de
Hlangd noi”. Una cu care suntem familiarizabi, o
°tim, trdim n ea. In bun4 iluzie, o lume a
celuilalt. O dedublare a noastrd, noi in°ne fiind
de fapt celdlalt. A°a cum °i noi, la randu-ne,
suntem celdlaltul divinitpii. Nu numai Dumnezeu
este ,,ascuns”, ci °i noi Tn°ine suntem ©i ne
suntem. Ascun®i. Uneori, poate, inexistenpi.

Dacéd stdm stramb ca s& gandim drept, vom
constata cé toate literaturile lumii sunt pline ochi
de/ cu personaje. De ceilalpi. Dar, se poate gandi
% astfel, singurul personaj real, in carne °i oase, al
tuturor literaturilor din lume este autorul. Ma
rog, scriitorul. Atat in ceea ce prive°te autorul, cat
% opera, mai ales universitarii au ajuns sa disece
firul in patru ©i, de aici, din patru n patru. Pana
la legile fizicii cuantice. Pana la bosonul Higss.
Care, aa am inpeles, da materialitate lumii sale. A
particulelor, apoi, prin ele, lumii. Nu mai °tiu cu
cate dimensiuni.

Cartea lui Icu Créciun are doud capitole. Tn
primul, autorul ne pune sub nas (ochi) cateva
povestiri de mica lungime (tipograficad), in al
doilea capitol reda viapa unui fost practicant (la
noi °i prin unele péri din Europa) de alba-neagra.
,Povestirile scurte” din primul capitol sunt despre
ora® (Sangeorz-Béi), despre o parte a micii comu-
nitdpi de dascéli din ora®, despre adolescenpa
autorului petrecutd in micul ora® de provincie. Al
doilea capitol, cel ,lung”, este povestea unei pari
a viepii unui om care, dupd propriile-i spuse, nu e
interesat decat de bani. Bani facupi prin jocul ,,de
gume”, cunoscut sub numele de alba-neagra.

Mai este Tnsd autorul, prezent in tot cuprinsul
canpii. Ca scriitor, ca autor, ca personaj, ca iluzio-
nist, ca povestitor °i ca poveste, ca memorie, ca °i
conviv, ca % singur la masa de scris (tastatura
PC). Abia aici, pe calculator, se ,desfatd” ritul,
mitul i misticul (nu Tn acceppiune religioasd).
Adicd personajul care acum ne intereseaza. Adica
»dumnezeul ascuns”. Adicd numai om. Om ©i-un
pic.

La sfareitul primului capitol, dupa scrierea
Hpoveetilor scurte”, autorul face o faptd mai pupin
intalnita la pard: crapd lemne. Nu oricand, ci in
mijlocul verii. Asta ca 0 micd pregdtire pentru
capitolul bani. Céci, se °tie, vara nu este cerere de
lemne de foc, ca atare, sunt foarte sau destul de
lesne (ieftine). Dupd care, epuizat de caldurd ©i
butuci, face baie. Dupa care, inarmat cu tot felul
de unelte scriitorice®ti, merge la Sangeorz (din
Maieru) la intélnirea cu unul dintre personajele
canii sale: Dan 2utanu.

Partea aceasta pare oarecum lipitd” de micile
»lemne” (povestiri) ale primului capitol. Crépatul
lemnelor face trecerea de la mica poveste la cea
lungd. Nesemnificative ca poveste, dar bine scrise.
Lemnul nu face parte dintre cele patru elemente,
dar focul da. La fel °i apa. i libapia. Focul pine de

Recentul volum al lui lIcu Créaciun, Omul cu

rit, de ritual. Care se va implini atunci cand
cartea va fi scrisd. Gata. Adica Tn 24 decembrie
(vezi ultima fild a textului), In ajunul Craciunului,
adica a Na°terii lui lisus. Tntai purificarea prin
foc, apoi ,,botezul”, ,spélarea”, ,limpezirea” prin
apd. Scriitorul se duce in intdmpinarea unuia din-
tre personaje dupé proba focului, dupd aceea a
apei °i dupd aceea a somnului. Abia apoi scri-
itorul poate sta de vorba cu personajul sdu. Adica
cu propriul sdu text. O dupéd-masa. Pana la
amurg.

Nu °tiu cat intereseaza pe cineva viapa sa sau
a altcuiva. A celuilalt. Conteaz4, in real, cum este
tréitd. La fel °i textul scris. Conteazad cum este
scris. Viapa, ca °i moartea, sunt tautologii.

Purificat, autorul ne poate propune o alta
lume. Lume care, parc, este (°i) a noastrd. Nu
este. Aici partea de misticd. Pentru cd scrisul (vezi
teologia negativd) neagd tot. Dar, pe de altd parte,
creeaza tot. O altd viapd. ,,N-am minpit cu nimic”,
spune Dan 2utanu. Corect. N-a minpit. Dar nu
asta intereseaza. Chiar daca el crede cé ,tovard®ii”
lui 1i vor confirma spusele. Chiar °i numai spuse-
le sale pin de o altd ,viapd”. lar scrisul, prin per-
sonajul pe care I-am numit autor, ne d& o altd
wviapa”. Tn termeni cre®tini, mai vechi, un fel de
euharistie. A%dar, incd o datd partea mistica.

Tn scris, partea misticd nu pine de latura
cretind a credinpei. De®i este asemanatoare ca
~metoda”. Aici este vorba de o ,,unire” a cititoru-
lui cu textul. Dar dacd textul (povestea) nu exista,
nu poate avea loc nicio lume °i nicio ,,unire”.
Daca am aduce in discupie ,,personanpa” avuta de
Lucian Blaga in vedere, atunci ceva din noi (citi-
tori), prin matricea stilisticd, urca in text. Dar °i
textul, ca transcendent, coboard spre om, in
masura n care % omul se ,,purificd” de tot ,,raul”,
pentru a primi povestea. Pentru a o face, pentru
catdva vreme, a sa.

S-a mai spus: prin scris, trdim intr-o altd
dimensiune, Tntr-o altd viapa. Scrisul nu face parte
din lumea tridimensionald, care, oricum am face,
nu este aa, ci are mai multe ,dimensiuni”. i,
dacd am judeca dupa legile fizicii cuantice (atata
cat le-am inpeles), personajul (particula sau
povestea) poate fi oriunde sau poate sd nu fie. i
autorul poate fi la fel. Oriunde, oricum, niciunde
% niciodatd. Sau tocmai aici. Dar nu se poate °ti
unde poate fi situat aici-ul.

e

Altfel spus, cartea lui lcu Craciun se poate citi
Lunidimensional”, a®a cum ©i unii vad timpul ,,pe
orizontald”, ca o linie célcata de alpii, pe care ©i
noi o calcdm. Poate fi Tnsd °i un timp ciclic, spus
incd din antichitatea rdmasa n scris, in care ne
retrdim scurtimea viepii. Ca la alba-neagra, adica
in care nu avem nicio °ansa de ,,ca°tig”. Decat
dacé ne lasé ,tragatorul”. Dar acel tragator nu
vrea bani, ci viepi.

Ale noastre. Ale scrisului. &, a®a cum sunt ©i
eu, ale cititorului.

Ca scriitor, cred ca trebuie sd te pui sd fii in
pozipia aristrocraticd a Perfecpiunii. Greu de fécut.
Dar, a% cum s-a spus demult °i in metafizica,
prin bundvoinpa, dintr-un prea plin al sdu, din sa-
crificiu suprem, ea (povestea) vine spre noi, face
lumea. Nu °tiu dacd o face mai bund. Dar o
lumineaza.

Cartea aceasta a lui Icu Créciun a ajuns la
limpezimea adancului. Ti laud °i limpezimea
scriiturii. @i vartejurile molcome ale memoriei.
Poate c&, mai sus de orice, Ti laud bunétatea.
Bucuria.

Dupa ce pi-ai tdiat cu bunavoie degetul, ca sa
stai acasa, i vine u®or sa spui ca scrisul nu este
poate decat atat: negru pe alb. Nu °tii niciodatd
cand vei fi lasat s& céCtigi, dar °tii ca vei pierde.

E, pentru autor, 24 decembrie. Vin neamurile
la colindat. Vin colindatorii. Textul e scris, lumea
abia Tncepe.

|

Corneliu Bruda®cu la Bienala din Gwangju, Coreea de Sud, 2014
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Lumea vesela a scriitorului

. Vistian Goia

loan Gro®an,
Lumea ca literaturd. Amintiri
1a%i, Editura Pollirom, 2014

and am scris despre romanul Un om din

est (vezi Steaua, nr. 10-11, 2010), am

afirmat cd personajele de acolo nu sunt
concepute Tn maniera lui Slavici sau Rebreanu,
ci mai degrabd ne amintesc de arta lui
Caragiale. Adicd, loan Gro®an nu este un
moralist ardelean cu principii "inpepenite”, ci un
scriitor parcd format dincolo de munpi. Cartea
memorialisticd, pe care o prezentdm, Tmi
confirma In bund parte vechea opinie. Tnsu®i
prozatorul il considerd pe clasicul amintit
“maestrul nostru, al tuturor”, cum spune intr-o
"Precizare” cu funcpie de argument pentru tot ce
e cuprins Tn carte.

"Lumea reald i are pove®tile ei nescrise”,
a®adar n-ar mai avea nevoie sa fie
“fichionalizatd”, crede scriitorul. Ea °i are
"farmecul oralitdpii”. Totu®i, amintirile constituie
0 "mdrturie” despre anumipi oameni, despre o
anumitd atmosferd, prezentapi intr-un timp
anume. Cel care i-a Tncadrat °i descris a fost
prozatorul. El i-a "imbracat” °i i-a dotat cu un
anumit comportament, cu o gesticulapie i un
vocabular disctinct. Chiar I. Gro®an afirma un
lucru esenpial: "nu orice intamplare mai
interesantd, trditd sau auzitd” face parte din
literaturd. Totu®i, selecpia o face scriitorul.

Sigur, memorialistica e mai aproape de ceea
ce numim "lumea reald” ° mai indepértata de
"fichiunea” propriu zisd. Dar, pand la urmé, prin
stilul scriitorului, ea i face loc in ceea ce
numim literatura frecventatd de cititorii
adevarapi.

Pe de alta parte, volens/nolens, s-ar parea ca
I. Gro®an vine Tn contradicpie cu afirmapiile lui
Mario Vargas Llosa, dupd care scriitorul este
creator de “realitdpi fictive” situate antitetic fapd
de lumea obi®nuitd. De aici considerarea
ficpiunii drept o minciuna care tdinuie®te un
adevdr adanc”.

Dimpotriva, prozatorul roman vrea sé-I
convinga pe cititor ca faptele narate aparpin
unor amici ori unor persoane cunoscute
intdmplator Tn "ratacirile” sale prin lumea
romaneasca °i, uneori, pe alte meridiane. Tns4,
oriunde se afld, universul sdu, a®a cum
recunoa®te, se aseamana mult cu cel al lui
Nenea lancu. Prin conpinutul lor condensat,
prozele sale amintesc de momentele °i schipele
marelui clasic. Scriitorul se afld in dubl&
ipostaza: este participant activ la "cheful” %i la
anecdota Tnsopitoare °i, Tn acela®i timp, in
"spatele” amicilor pentru a repine esenpialul din
papania sau petrecerea acestora. Cum
intamplarea este relatatd laconic, Tnsopitd de un
firav element de "mister”, cititorul a°teapta
curios finalul, care lumineaza, conferd sens i
invesele®te spiritele.

Companionii prozatorului sunt amici
statornici °i de nadejde: poetul lon Mure®an,
prozatorul Alexandru Vlad, alpii fo°ti colegi de
studenpie; loan Buduca, Lucian Pera °.a m.d.

Selecpia anecdoticii °i tratarea faptelor
genereaza bunadispozipie, rasul tonic care
stimuleaza spiritele spre a genera bucuria
intalnirilor °i, totodatd, cheful, placerea
amintirilor comune, privite in prezent ca ni°te
Otrengdrii care nu pot fi uitate, fie din anii

studenpiei, fie din cei dominapi de comunism,
fie chiar din plin capitalism. Lumea acestor
convivi e mereu pusd pe "°otii”, e una glumeapd
°j fard nici o preocupare pentru ziua de maine.
De pild&, cei doi "echinoxi®ti” de altddata, loan
GroPan °i lon Mure®an se hotérdsc, pentru a
scdpa de un septembrie torid bucure®tean, s
plece la o partida de pescuit in Deltd, la Mila
23. Cum nu au fost ajutapi de ni°te cuno®tinpe,
traiesc cateva clipe precum doi "Robinsoni”
ratacipi pe o insuld aridd, fard uneltele
trebuincioase, fara bucate, cuprin® noaptea de
un frig aproape insuportabil, care-i determind sa
recunoasca un adevar: "Dumnezeul pescarilor” i-
a pardsit, fard avertisment. Dupd un clanpénit de
pomind, Muri e rugat de amicul sdu s rosteasca
ceva memorabil Tn Capte cuvinte. Acesta exclamad
cu obid&: "Dracu’ ne-a adus aici! Mi-i tare frig!”

Alta anecdotd savuroasa aparpine
prozatorului Alexandru Vlad. loan Gro®an o
include, cu °lefuirile de rigoare, pentru "umorul”
subtil din vremea comuni©tilor. E vorba de
“tratamentul” durerilor de stomac prin inghipirea
samburilor de masline. "Goana dupa masline cu
samburi” constituie, de fapt, satirizarea mascata
a societahii stramb alcatuite.

Viapa studenpeascd, vesela °i imprevizibila n
manifestdrile tineretului e surprinsd in
narapiunea "Zece farfurii cu supd”. N&zdravanii
de la "Ars Amatoria” 1i insceneaza unui coleg de
an (azi colaborator de nadejde al Tribunei) o
"logodnd@” de poveste cu 0 mireasa de o
“urapenie fascinantd”. Dumirandu-se de farsa
respectivd, logodnicul soarbe zece farfurii cu
supd, avand intenpia nastru®nica de a-i
"parodia” propria logodnd, scdpand astfel de
"preafrumoasa” destinatd lui, spre distracpia
colegilor. Finalul prozei umoristice se situeaza la
aceea®i parametrii ai umorului suculent:
logodnica parasitd se maritd dupd cateva luni,
iar una dintre colegele grupei i-a informat pe
ceilalpi cd, la nuntd, nu s-a mai servit supa, ci
tradipionala ciorb@ de potroace.

Asemadnatoare este narapiunea intitulata
"loan Buduca °i biftecul tartar”, unde
logodnicul suferd cumplit privind méancarea

Corneliu Bruda®cu Compozipie, u/p

o2 (Grosan

respectiva °i trdind o “spaimd”, care-i aminte®te
autorului de stilul parodic din proza lui
Caragiale, "Groaznica sinucidere din strada
Fidelitapii”.

Un grupaj de zece proze cu titlul "Jeune
comedien la Cannes” evidenpiaza puterea de
adaptare ie®itd din comun a “eroului” (adica a
scriitorului) Tntr-un spapiu dominat de vedete
cinematografice de pretutindeni. "Personajul” ne
aminte®te de Pacald al nostru prin inventivitatea
ieirii cu bine din orice imprejurare care-i
ameninpd identitatea. Umorul °i poznele
“jucate” unor persoane vazute pentru prima
datd ne duce cu gandul la farsele din
capodoperele lui Caragiale. Alergatura dupa o
bduturd find, dupd un pat pentru o noapte,
dupa un flirt cu o cucoand celebrd sau prea
pupin cunoscutd, pacalirea paznicilor care
supravegheau intrarea la faimosele premiere
cinematografice - toate coloreazd stilul alert ©i
incitant al autorului. Acestea °i altele
asemandtoare ne conving ca avem de a face cu
0 suitd de intdmpldri "carnavale®ti” desprinse
parca din genul "commedia dell’arte” sau
amintind de "vodevilurile” de altddata.

Patru proze grupate sub titlul "Eros in
socialism” surprind, prin tenta lor satiricd,
maniera hazlie adoptatd de politicienii comunicti
care voiau sa impuna forpat un comportament
“partinic” chiar °i actului de o intimitate aparte
pentru fiecare cuplu.

Tn ansamblu, Amintirile lui loan Gro®an
capdata valenpe artistice datoritd stlului spontan,
umoristic % moralist al prozatorului. Sub
condeiul sdu, evenimente, fapte °i sentimente
omene®ti Tn aparenpd banale, capdtd semnificapii
multiple, dezvaluind felurite imagini ale ”Lumii
ca literaturd”.
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Trecute viepl de poetese

- lon BuzaCi

Al. Cistelecan

Ardelencele

Cluj-Napoca, Editura 2coala Ardeleana/
Eikon, 2014

colaboreazd (,,Romania literard”, ,Vatra”,

~Familia”, ,,Discobolul”, ,,Hyperion”)

Al. Cistelecan a publicat fragmente de istorie
literard feminind. Tn recenta sa carte a ales 18
portrete literare de ,,ardelence”. Nume uitate
astdzi, cu doud trei exceppii, pentru evocarea
céarora autorul a trebuit sd efectueze o munca de
~arheologie literard”. ,Dacd nu mi-ar fi fost lene
(sau cine °tie de ce altceva), spune Al. Cistelecan,
arheolog mi-ar fi placut s fiu. Cum n-a fost s
fie, articolele de aici Tmi pot fi socotite ca un
exercipiu de consolare: asta e arheologia mea.
Poate nu atat de interesantd pe cat de adevarata,
dar °i ea descoperitoare de destule femei
interesante (chiar daca nu °i poete pe mésurd). E,
oricum, o arheologie mai inefabild, mai tandrd”
(p. 8). Aceasta arheologie literard a constat in
primul rénd intr-o documentare dificila, c&ci
volumele acestor ,,ardelence” sunt astazi greu de
gasit, au apdrut In edituri din orae mici, in tiraje
reduse, despre ele s-a scris pupin sau nu s-a scris
deloc, pe unele nu le pomenesc nici dichionarele
literare locale, aa incét e ,,plauzibila” poetica
exagerare a poetului lon Mure®an, relativa la
aceastd cdutare de cari °i Tnscrisuri despre poetele
Ardealului, care presupune cé, ,atunci cand a
nimerit Tn vreun pod cu cufere, sipete °i casete de
lemn pictate cu flori °i inimioare, In care nu
gdsea nici un manuscris, Cis, contrariat, s-a a®ezat
la 0 masupd sub o grinda prafuitd, a ridicat o pigla
ca sa aiba luming, °i a inventat el Thsu®i un nume,
0 biografie nefericitd °i a scris el insu®i zeci de
scrisori de dragoste neexpediate, jurnale intime ©i
caiete de poezii” (prezentarea de pe coperta a I1V-
a).

Intr-un fel cartea lui Al. Cistelecan se
aseamand cu suita de portrete °i evocari a lui
C. Gane, Trecute viebi de doamne °i domnipe,
prin duioia evocarii, prin compasiunea pentru
destinele lor biografice nefericite °i, uneori, prin
viapa lor aventuroasa.

Sunt optsprezece portrete-evocari. In afard de
Veronica Micle, celebrd mai ales ca personaj
literar, ca iubita lui Eminescu, toate celelalte
nume uitate, in cel mai fericit caz nume ,,de
dicpionar”, crora pupine istorii literare le acorda
doud-trei fraze. Al. Cistelecan gése®te caracterizari
esenpiale, care promit o lecturd ineditd, nu lipsita
de surprize: Preoteasa fatald (Maria Suciu-Bosco),
Muza rezoluté (Veronica Micle), Prima noastré
romancierd (Emilia Lungu), O Didond de Ardeal
(Lucrepia Suciu-Rudow), O matroand adevératé
(Maria B. Baiulescu), Biata Marioara (Maria
Cunpan), Sorioara lui Co®uc (Maria Cioban), De
doliu °i de inviere (Aurelia Pop Florean), Altd
amdéréata turturea (Elena din Ardeal), Altd Didona
din Ardeal (Ecaterina Piti®), O ardeleancd de
ispravd (Vioara din Bihor), Cea neiubité de
nimeni (Mia Ceirna), O poetd de festivitdpi
(Doina Delacri®), Talentul in familie (Livia
Rebreanu-Hulea °i Pussy), Fata/nepoata
generalului (Mariana Mo®oiu), O faté pierdutd
(Augusta Dragomir), Moapa absoluté (Florica
Ciura), Pagéne °i cre®tine (Zorica Lapcu Teodosia).

Poezia lor este citita °i comentatd dupd

Ve . N . .
I n ultima vreme, in revistele literare la care

aserpiunea lui Vladimir Streinu care suspine ca
yoricare le-ar fi individualitatea”, femeile poete
,»vibreaza indeosebi erotic” i pot fi grupate in
jurul cate unui prototip feminin: ,,cu o puternica
% aproape exclusivd viapd a simpurilor, unele
coboara din Salomeea, formand categoria
feminitapii turburi, arz&toare °i violente, mai
libere de porunci trupe®ti, mai bogate in
sentimente decét in senzapii, cu o viapd interioard
mai complexa; altele sunt din spipa poetesei
Sapho [...]; n fine, celelalte stapanite de mari
pasiuni amoroase, devastate suflete®te de iubire
care este singurul lor orizont moral, seam@na cu
totul nefericitei Didone. Salomeic, saphic sau
didonic, erotismul are un caracter de
exclusivitate” (apud Al. Cistelecan, p. 130).

Astfel, Maria Suciu-Bosco, prima noastréa
poetd, ,azi de tot uitatd”, a fost o femeie
frumoasd ©i fatald, cici, ,pentru ea s-a facut
moarte de om”, ea ilustrand erotismul feminin
salomeic; se pare cd a fost rivald chiar °i cu fiica
sa, Lucrepia Suciu-Rudow, ,,0 Didona de Ardeal”.
Ecaterina Piti® este o0 ,,altd Didond de Ardeal”.
Augusta Dragomir ,,nu-i 0 Tndrégostitd (°i nici n-a
fost, decét in vreo doud-trei aluzii), ci mai degraba
0 micd Medee razbundtoare (s-o fi intamplat ceva,
cu siguranpd), ce viseaza o scend de cinism
sentimental” (p. 193).

Poezia lor este mai ales una a deceppiei in
amor, o lirica suferitoare, pasti®and lirica eroticad
eminesciand, sau, atunci cand evoca satul ardelean
cu datinile °i tradipiile lui, merge pe linia idilelor
lui Co®buc sau a cantecelor duioase ale lui 2t. O.
losif; mai rar, cand vibreaza la inspirapia istorica il
imitd pe Goga sau pe Aron Cotru®, precum
»-moapa absolutd” Florica Ciura sau Doina
Delacri®, ,,0 poetd de festivitapi”. Autorul face
chiar o generalizare radicald spunand ca
»ardelencele scriu toate la fel ° nu-i nici o
catastrofa sa treci toate poeziile sub acela®i
nume”(p. 71).

Al. Cistelecan subliniaza ,prioritapile” marcate
n lirica feminind de aceste poetese: Maria Suciu-
Bosco inaugureaza la noi , lirismul didonic”, ea
fiind ,,ca poetd indrégostitd prima Didond
romana”. Emilia Lungu este prima noastra
romancierd, Vioara din Bihor este ,,cea dintéi
poeta simbolistd din Ardeal”.

Poezia lor e cititd cu vaditd condescendenpd ©i
in relapie cu lirica feminind actuald pe care Al.
Cistelecan o cunoa°te foarte bine; de aceea face
adeseori trimiteri spre aceastd poezie. Dupd Maria
Suciu-Bosco ,,senzualitatea ardeleand se reprima la
poete °i nu vom mai regasi poete a®a de patimale
decat odatd cu Angela Marinescu °i Marta Petreu”
(p. 15); dupa ce se mird cd un comentator se
indoie®te de ,,spectacolul suferitor” al Mariei
Suciu-Bosco, autorul noteaza ca ,,aa spectacol
fapi® suferitor” ardelencele nu vor mai avea decét
in zilele noastre. ,.intre Maria Suciu-Bosco °i
Ruxandra Cesereanu, bundoard, e doar diferenpd
de aparat, nu de tipologie sau temperament.
Fire®te ca aparatul conteaza, dar i celelalte se
pun” (p. 25). ,,Stilul suferitor” e general, iar
»optzecistele au reciclat suferinpa in isterie, iar
dupa ele urmeazad numai deceppii fruste, din care
nici dragostea cea mai concretd nu le sloboade;
daca ar lua cineva poezia feminind romana drept
material de psihanalizd napionald, barbatul roman
ar ie®i ba insensibil °i cinic, de®i seducétor, ba
deceppionant in potenpd °i fara gust de ritual”

(p. 89). Uneori, Florica Ciura, ,,moapa absoluta”,

este ,,prinsd intr-o cascada de erotism”, afi®and
Hinstinctul de purd animalitate eroticd” °i ,va
trebui sa treacd timp pand sd indrdzneascd Angela
Marinescu sa-%i afi®eze atat de programatic ©i
provocator instinctele” (p. 199). Cazul Veronicai
Micle, care ca poetd este, cum spune Tudor
Vianu, printre ,,afinii” lui Eminescu, este unul de
»parazitism creator” °i ,fenomene similare se vor
produce mai tarziu in cazul unor sopii-poete din
interbelic, toate trdind o profitabild simbioza cu
poetica sopilor” (p. 34). , Actualizarile” frizeaza
adeseori ironia, caracteristica stilului critic
cistelecan; Lucrepia Suciu s-a cunoscut cu viitorul
sop, medicul militar Rudow, ,,prin corespondenpd,
deci nu chiar prin internet”; Veronica Micle ,a
facut destule, mai ales pe langa literaturd. Daca ar
fi avut norocul sa traiascd azi, ispravile ar fi fost,
garantat, bine mediatizate °i ar fi concurat-o (ba
chiar cu deplin succes), pe, bundoard, Elena
Udrea”. Vorbind despre influenpa poeziei lui
Eminescu asupra liricii Lucrepiei Suciu-Radow,

Al. Cistelecan aldturd doud citate identice, de fapt
un plagiat (primul cronologic din studiul Elenei
Stan, Poezia lui Eminescu ° Transilvania, °i al
doilea, ulterior, din Dicpionarul literaturii roméane
de la origini pdnd in prezent) i incheie ironic:
»A%% e °i nu vad de ce s-ar chinui cineva sa spuna
adevarul - intocmai - incd o datd” (p. 71); in altd
parte, constatand precaritatea inzestrarii poetice,
spune: ,,De unde nu-i...”, 1asand cititorul sa
continue Tn gand ,,nici Dumnezeu nu cere”.

Elena din Ardeal 1 intituleazd partea finald a
volumului ,,poezii in proz&” (vrand probabil s
inpelegem ,,poeme Tn prozd”), comentariul se
rezuma la o ironie subtild: ,tehnic vorbind aa e”
(p. 127).

Din poezie sau din momente biografice se
recompune un portret psihologic, pentru cd
spuneam mai devreme ca aceastd poezie poate
oferi ° material de psihanalizd. Cand nu era la
serbare (unde era solemnd) Doina Delacri®, ,,0
poetd de festivitapi, era o fatd melancolica ©i
amaratd” (p. 161). Elena din Ardeal este o altd
»-amaratd turturea”, iar Veronica Micle este ,,un
caz interesant de bovarism dus pand la o specie
de parazitism creator...”, ea este ,,0 Emma Bovary
mai norocoasd, in sensul ca totu®i a fost atrasd in
raza gloriei. Ea e chiar Emma Bovary a literelor
noastre” (p. 32).

Pupinele reu®ite sunt notate cu evidenpierea
unor filiapii literare ilustre, menite sa le
evidenpieze valoarea. (v. poezia La scaldd de
Lucrepia Suciu-Rudow, ,,un desen candid ©i
senzual deopotrivd, reverie purd de voluptate,
peisaj inocent de seducpie”); de asemenea poeziile
religioase ale Floricai Ciura - erau recitate in
nchisorile comuniste; chiar romanpele, excesiv
sentimentale (n-a° zice lacrimogene) ale Mariei
Cunpan sau ale Mariei Boti® Cioban au concurat
intr-o vreme romanpele lui Co®buc.

Amestec de biografie, nu lipsitd de senzapional
ori inedit, comentariu literar, imbinat cu linii de
portret psihologic °i plauzibile raportéri la poezia
feminind actuald, Ardelencele lui Al. Cistelecan
este - a®a cum spune poetul lon Murean - ,,0
carte admirabild” °i dacd ai citit ,,mdcar o pagind”
din aceste portrete-evocari ar fi lipsit de delicatepe
- spune acela®i poet - ca, ,,atunci cand vezi o
femeie frumoasa intr-un ora® mic transilvan, s
nu-i imaginezi ca poartd in suflet o dragoste
nefericita”.
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comentarii

Ccarpi, prieteni, scrisori. Note
despre V. G. Paleolog

- Dumitru Velea

1) Dintre criticii de artd, V. G. Paleolog il stima
extrem de mult pe Herbert Read. Acesta, in cartea
Istoria Sculpturii Moderne (1963), 1i facuse lui
Brancu®i deplind dreptate, acordandu-i cel mai
important °i intins loc in carte i n istoria
sculpturii. Acest fapt m-a determinat, ca mai
tarziu, in cartea mea Banchetul (Ed. Cartea
Romaneascd, 1984) sa scriu capitolul Herbert
Read - perspectiva eroicd a subiectivitébii estetice,
urmadrindu-i conceppia filosoficd, intemeiata pe
datele nespeculative ale psihologiei genetice,
despre originea formei in arté. ,Brancu®i nu are
nevoie de cubism, cum incearcd sa il prezinte
profesorul Read, nu-i a®a? - Tmi spunea Batranul -,
ori el i-a pus piatra de Tnceput cu Rugdciunea °i
Sarutul, cu un an ©i ceva Tnaintea invidiosului
Picasso, cu al sdu Cap de fetipd. i dupa o clipa:
Read trece peste asta ca s& pund in lumina de
deasupra curentelor.”

2) Unul din bunii séi prieteni era Geo Bogza.
Scrisese cateva poeme n proza despre Brancu®i.
,Bogza a fost stegarul lui Brancu®i de pe reduta
noastrd. Au fost mulpi... Tudor Arghezi, lon
Vinea... % eu am publicat, pentru un cerc de
amici, trei poeme filosofice °i caligrame, pe care
mi le-a ornat feciorul meu, Dyspré - Presentation
bibliophile et realisation technique, 1947. l-au
inchinat poeme lon Barbu, Lucian Blaga... Acum
lon Caraion a strans de pe toate meridianele lumii
psalmii scri® pentru Brancu®i, nu-i a®a?, o carte de
laude, pe care se cuvine s-0 citim cu genunchii
plecapi”.

Se cuvine citat inimitabilul portret facut
Batranului de Geo Bogza, in Contemporanul (27
aprilie 1973):

Horstul

Tréie%te la Craiova, cunoscut ° in acela® timp
nu indeajuns de cunoscut, un om pe cét de
incércat de rare, neprepuite amintiri, pe atat de
original ° plin de farmec, aparpindnd cu totul i
cu totul altei lumi dect cea de azi, un octogenar
bérbos °i vajnic, pe care de céate ori am prilejul sé&-1
intdlnesc nu ma satur sa-l ascult. V. G. Paleolog se
bucuré de marele privilegiu de a fi fost mulpi ani
de zile prieten cu Brancu®, spundndu-% unul
altuia pe nume ° mai mult decét atat - dupd cum
fi scapd din gurd in focul povestirii - spundndu-°i
unul altuia ,,ma”. Mi se pare cd niciun titlu de
glorie nu-I poate intrece, intr-o ordine sentimental
roméneascé pe acela ca Brancu®i sd-pi fi spus
»M&”. Pe vremea lui @tefan cel Mare, tot a°a se
vor fi méndrit moldovenii cérora, intr-o clipd
dulce i de neuitat pentru ei, voievodul le va fi
scapat un ,,ma” prietenos °i intim.

Pentru cd Bréncu®i este de multd vreme un
mit, pentru cd mulpi, care s-au aflat fapd de el la
distanpd de ani luminé, trédiesc acum din substanpa
acestui mit, vorbind, scriind, dialogand,
conferenpiind, fotografiind, filmand, comenténa,
teoretizand, 9 tot ce se mai poate face despre un
om % o operd, cand orice vorbd pe care el a rostit-
0 devine oracol, cand fierastraul °i toporul lui sunt
privite ca uneltele unui demiurg, mi se pare ciudat

¢d la u lui V. G. Paleolog - unul dintre primii
apologebi ai lui Brancu®i pe taramurile noastre,
unul dintre primii care i-au inchinat o carte - nu-i
0 névald de oameni care sd asculte
nemaipomenitele-i amintiri. ,,Modigliani trgea cu
coada ochiului la Brancu®, dar intr-o zi i-am spus:
- Sculptura nu-i de tine. Apucé-te de picturd!” l-a
spus? Nu i-a spus? S-ar putea s&-i fi spus. Cert este
cd acest om, care acum tréiete la Craiova - dupd
ce mai inainte ratacise cu o areta trasd de un cal
prin diferitele sate ale Olteniei, spre a preda
copiilor de parani limba franceza - I-a cunoscut
bine pe Modigliani, cert este c& amintirile lui
reinvie, din cel mai launtric unghi, o intreagd
epocé, un ev al artei, a cdrui amintire se stinge
chiar pe malurile Senei.

Vatra pe care Brancu®i i° pregétea prénzul
rustic a devenit o piesd de muzeu. Dar amintirile
extraordinarului batran de la Craiova? Cineva, un
om sau mai mulpi, ce -ar propune sa afle cum a
fost o lume care a disparut de mult, ar trebui sé le
culeagd, sé le pastreze, s& lase o méarturie despre
acest horst omenesc, martor al altor vremi, al altor
ere. Dacd ar fi dupd mine, zile intregi a° sta s&-1
ascult. Sau, mai degraba, o mie % una de noppi.

Topi am fost, de indatd ce am inceput s& ludm
cuno®tinkd de opera lui Brancu®i, izbipi de
noutatea % misterul acelui straniu ovoid de bronz,
ce se nume®°te ,,Domni®ara Pogany”. Topi am fost
tulburapi, obsedapi, de esenpiala, cosmica
domni®oard. Dar octogenarul de la Craiova a stat
cu ea la maséa.

g tot el l-a auzit pe Brancu, cdnd Pogany
plecase de mult din Paris, spunédnd intr-o seard, cu
vocea indbuCité: ,,- M4, s °tii c& am iubit-0!”

Intr-o preafericitd zi a viepii Sanzianei Pop se
intdmpla ca in casa lui F. Brunea-Fox, cu prilejul
aniversarii acestuia, sa fie prezent V. G. Paleolog,
iar prietenul comun Geo Bogza s&i zica: ,,Mult
stimatd Sanziana Pop, eu vad ce lucrezi i harnicia
dumitale Tmi place. Te stimez mult pentru munca
pe care o faci, dar te voi stima °i mai mult daca
vei ntreprinde tot ce se poate pentru a obpine un
interviu de la acest Foarte Mare Bérbat, care este
V. G. Paleolog”.

aj prin ochii ei: ,Foarte Marele nostru Bérbat
%dea pe scaun, in fapa mea. Un dumnezeu nespus
de frumos, ca Tn icoanele noastre de pard, Tmbrécat
n cdma®a de in, cu plete albe °i barba bogatd, cu
ochi lumino®i, prin® ca in doud cercuri de piatra
de amintirile unei viepi de aproape un veac. Am
promis cd voi caldtori la Craiova spre a-l afla pe V.
G. Paleolog n universul domestic pe care il
stdpane®te i l-am aflat: un univers cat o chilie de
pustnic, zidit intre cari, populat de pupine obiecte
din lumea de altd dat i de cteva randunele
aclimatizate pe geam. Cand Foarte Marele Bérbat
intrd Tn odaipd, spabiul se revarsa pe fereastra ca
apa, °i tot ce mai incape aldturi este umbra de
argint foarte vechi °i de perld a doamnei prea-
subpiri Clelia. Ea ne strecoard cu maini de madona
sirop de trandafiri in apa cu gheabd °i cand pleacd
se disperseaza ca aburul”.

Ceea ce a ascultat s-a adunat Th doud mari
pagini ale revistei Luceafdrul (16 iunie, 1973), iar

ca titlu nu puteau sa poarte decét cuvintele
Propuneri pentru paradis.

3) O scrisoare cititd sub lacrimile cerului. La
Unitatea Militard 01191 de la Lipova luasem cu
mine cérile lui V. G. Paleolog, Tinerebea lui
Brancu®i °i Brancu®i. Tn februarie incepuse
Centenarul Brancu®i. Eu prezentam in unitate, la
orele de educapie politicd, sub protecpia maiorului
Achim, din Arad, opera lui Brancu®i, dupd carile
lui V. G. Paleolog, dupa informabii de-ale sale,
altele din diferitele studii (ale lui Petru
Comarnescu, Petre Pandrea, Sidney Geist), dupd
fotografii °i dupd un set de 33 de diapozitive date
de Béatran. V. G. Paleolog, a cérui ultima dorinpd
era sd ajungd sa trdiasca °i sd vorbeasca despre
Brancu®i cu ocazia Centenarului acestuia,
raspundea la invitapii dupd invitabii. El, mai batran
° mai tanar decét toi, alerga neostenit din ora® in
ora® pentru a vesti mesajul brancu®ian, céci nici o
durere sau neajutorare fizicd nu erau mai mari
decét bucuria ca prin el se neteze®te adevérata
cale pentru a descoperi urmele Geniului tutelar al
artei moderne, °i al nostru. Am fost ©i sunt
convins cé cine i-a vdzut ochii °i i-a ascultat
cuvintele, a avut privilegiul s&-1 vadé °i s&-1 audé
pe Brédncu®. Nimic nu poate s ma abatd de la
gandul ca prin ochii sdi privea Brancu®i, ca uria®a
sa mand, cand o cuprindea pe a mea, ma infiora
crezand cd prin ea ma atingea mana sculptorului.
Cum sa fi gandit altfel, cAnd decenii de-a randul
Criticul i-a stat Tn preajma °i Sculptorul 1i spunea
atat de simplu: frate Vasile!

La trecerea in anul centenar al lui Brancu®i,
i-am trimis din armata urdri de sdndtate °i putere
cuvantului sdu de al sluji pe Brancu®i. Scrisoarea
de réspuns am citit-o cu lacrimi in ochi °i sub
lacrimile cerului:

»29. XII. 975
Dragul meu osta® poet,

Eliberdndu-mé& din Spital, am gasit Urdrile
d-tale °i m-am bucurat; acu starii mele de sdnatate
ii trebuie.

Thi urez osta®ie fericita, - ©i ea slujindu-pi n
viapa - cred cd pupin or mult va folosi chiar
fizicului nu numai spiritualitapii d-tale, iubirea de
pard fiind ozonul de care nimeni nu se poate
lipsi, zicd cine or ce-ar vrea.

Tn aCteptarea re-intalnirii, te a’teaptd mai
batranul D-tale amic,

V. G. Paleolog”

La 12 martie 1976 m-am liberat din armata.
Am plecat direct spre Craiova, la bdtranul meu
prieten. Mi-a deschis ua, dupa cateva clipe de
alteptare, acela®i uria® munte. La imbr&pi®are, mi-a
zis: ,,UCr, ca dreptul nu mai pine!” Eu am inchis
u%, iar el s-a inapoiat agale °i s-a a®ezat pe largul
scaun de la masa de lucru din mijlocul camerei. A
ridicat cu greu piciorul drept ©i I-a intins pe
scdunelul de al&turi, pe care era o pernupa. %i-a
ridicat pantalonul de panza alb-gélbuie pana la
genunchi. ,,Privette ce mi-au facut doctorii. Mi-au
pus piciorul stramb, nu-i a®a?” L-am privit cu
uimire. De curand fusese dat jos ghipsul, iar
piciorul era stramb, u®or curbat spre interior, cu
talpa cu tot. ,,Trebuie s merg cu grijd ca s& nu-l
lovesc pe cestélalt”.

- Dar ce-api papit?, I-am intrebat.

- Cu voioCia din tinerepe, am colindat celelalte
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ora®e, dar am pépit-o Tn Craiova mea. M-au

ora®e, dar am pépit-o Tn Craiova mea. M-au
chemat la Liceul ,, Tudor Arghezi” s le vorbesc
copiilor despre Brancu®i. Cum sd nu ma duc, cand
Arghezi Tntre primii intuise °i scrisese despre
geniul lui Costache, nu-i a®a? La plecare m-au
petrecut copiii pana la poartd, dar neslabipi de
clopobel s-au intors. Pe trotuarul plin de gheapa i
zapadd, am alunecat. @i piciorul &sta batran cum
sa hind greutatea mea!? S-a rupt de deasupra
gleznei. Doctorii %i-au facut treaba, cotit. De, au
zis poate ca sunt batran.

- 8 acum ce-i de facut?, l-am intrebat.

- S&| rup din nou, ca s&l indrepte - i a
Tnceput sa rada - sd coseasca, poate. Dar
intdmplarea asta m-a indarjit. Cu el n ghips, am
strabatut multe ora®e. Cu Ambulanpd de Crucea
Rao%ie m-au luat ungurii la Sf. Gheorghe, la Targu
Mure®. Le-am povestit ungurilor, ca unul care am
cunoscut-o bine, despre Margit Pogany, ca
pictoripd, femeie, ca ,,model” ©i tainica iubire a lui
BrancuCi, despre unicul ei tdrdm ce era sinea
feminind, rezonand in anima sculptorului. &tii
eseurile mele: Ochii Domni®arei Pogany fac iard®i
inconjorul pdméntului (din Tribuna, 1973) °i
Margit Pogany, ori X, Popescu (din Tribuna, nr.
49, 1973) i cel sintetic, Ochii Domni®oarei
Pogany, cuprinzator, pentru Brancu®i-Brancu®i I1.
Pe acestea l-am rostit ungurilor pentru miracolul
lor feminin trimis, nu-i a®a?, in intmpinarea lui
Brancu©i.

- Sénzianei Pop o descriepi astfel: ,,O femeie
cu brapele mult prea lungi, care nu °tia sa-% afle
binuta, cu picioare mari % umflate, cu o alurd
apésatd de bérbat. Dar femeia asta avea un defect
céruia i-a°® spune «mare» pentru céat era de ciudat:
avea pleoapele stravezii. Cand inchidea ochii i se
vedeau ca sub sticld. Cred ca pe Brancu®i ochii
l-au fascinat, modul ei ciudat de a-°i schimba
privirea. Tn clipa cand i inchidea devenea o
statuie. Era de o mare stranietate. Ulterior «capul
Pogany» a devenit, la Paris, cap «de machiaj»
Rubinstein °i a facut mare moda.”

- La Targu Mure® m-am intalnit %-am
prezentat cuvantari impreund cu Constantin
Zarnescu, °i el un iubitor, mai ales al spuselor lui
Brancu®i. Cuvantarea din sala Palatului Culturii
din Targu Mure® a fost radiofonizata °i filmaté.
Cand astfel vorbeam, strans de ghips, m& simpeam
mai aproape de tandrul Costache, de
incdpapanarea lui de a refuza ghipsul. @i dintr-o
datd m-a stréfulgerat cu privirea:

Tot ce este viu 1l refuza!

- O alté scrisoare, de regret

V. G. PALEOLOG. Craiova. Roumanie

ORDINUL ,MERITUL CULTURAL” 1968 |

MEMBRE DE L'A.l.C.A. PARIS 1969
AMERICAN INSTITUTE OF WRITING
RESEARCH CORP. 1976

Mult iubite D. Velea,

Thi confirm primirea carii pe care cu placere
bi-0 voi restitui dupd ce-i va veni randul sa des-
curc povestea cu colega lui B. i ea o credin-
cioasa a Sculpturei.

Regret mult sa te °tiu osandit supra pro-
duchiei care ihi va fura din prepiosul timp pe care
I-ai putea folosi Tntru folosul foloaselor spiritual-
itahii decat s bucétare°ti indigestive.

Thi sper aleasd munca ©i acordata cu vibrapiile
l&untrice - mai ales ca °tiu ce popi aduce...”

Conversapia noastrd péarea de acum incolo
dusa in plan interior, se ghice°te din regret.
[ Acest regret °i incredere acordaté au insemnat

chemat la Liceul ,,Tudor Arghezi” s le vorbesc

-
ﬁ
-

Corneliu Bruda®cu
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mult pentru mine %, Tn acela®i timp, o insidioasa
durere, ca apoi sa sfar®easca intr-o mahnire ci la
varsta aceea nu-mi dddeam seama cd umbra i
devenise neinchipuit de lung °i c& mi-l imaginam
ca pe un batran ve°nic.

Scrisoarea aceasta, ultimd, are imprimat sus, in
colpul din stanga Autoportretul lui Brancu®i,
Relativement, tel’ que moi, tradus de
V. G. Paleolog prin Intr-un fel a°a cum eu arét, de
altfel, singura fotografie, °i aceasta aflata in
posesia criticului, pe care deseori, cand venea
vorba de Zarurile sale sau despre tainele lui
Brancu®i, mi-o aréta °i cu acel unic ,,nu-i a®a?”
incerca sd mi-o explice simplu, numai a°a cum pot
sd circule cuvintele ©i sa se Intalneascd privirile de
la Batran la Copil. Mai téarziu, parcd pentru a nu
se pierde - cum avea sd se intdmple, nu numai cu
canile sale, ci cu intreaga Arhiva ,,Brancu®i” a
acelui Centru de Documentaristica ,,Brancu®i” de
la Filiala Academiei, din Craiova - a a%ezat-0 pe
coperta carnii sale Brancu®i, 1, Ed. Scrisul
Romanesc, Craiova, 1977. Ulterior, a Tncercat °i a
propus o0 a doua traducere, Oarecum, Sinea mea,
mai aproape de gandirea in dodii a lui Brancu®i,
criticul addpandu-se din aceasta.

(Dupa plecarea definitivd dintre noi a
Criticului, Tngandurat °i pios am intrat in Cladirea
uceniciei mele intru Brancu®i, cu o inexplicabild
sfialg, talpile abia au atins cele cateva trepte de la
intrare, am cotit prin marea sald spre dreapta, am
dat Tn coridor °i m-am oprit Tn fapa uCii unde
zilnic ©i ani Tn Cir intrasem ca acasd, dar patruns
de umilitatea uceniciei in cele sacre ale Artei,
Artistului i ale Criticului exemplar rdmas din alte
vremi. Tmi stéruia in ochi imaginea Batranului -
cel mai batran dintre semenii ce mi-au fost dat s&-i
vad -, o fapturd umana complet albd, ridicandu-°i
privirea din documentele despre Brancu®i ©i
acoperindu-méa cu lumina sa, sau, ma gandeam,
voi intélni vreo absolventd de istoria artelor care
nu-mi va Tnpelege n nici un fel stanjeneala,
tremurul din glas °i poate dorinpa de a atinge cu
mainile masa °i marginea scaunului pe care se
odihnea, prinsd, ména masiva a criticului. in timp
ce-mi povestea. A trecut o vreme pand am reuCit
sa bat in u°d. Am deschis. Camera era traversaté
de un glasvand. Prin el se distingeau a®ezate pe
langd perepi dulapuri metalice albastre. O uCipd din
glasvand s-a deschis °i cineva mi s-a adresat:

- =

»,Maine se inméaneaz& carnetele de partid!” Dupa

copiilor despre Brancu®i. Cum s3 nu ma duc, cand

care a tras uipa de sticla. Paralizat, ca °i cum m-a®
fi intalnit cu un mort ziua Tn amiaza mare, am
fugit afard. Inima imi ajunsese in urechi. Am
trecut strada in Englich Park ° m-am afezat pe o
bancé din apropierea statuii lui Alexandru loan
Cuza. l-am privit mult timp chipul, pdna mi-am
revenit. Nu am avut puterea s& ma intorc °i sa
intreb despre locul unde a fost mutatd Arhiva
»Brancu®i”, despre soarta atator documente,
stranse de-o viapd, marturisitoare despre viapa °i
spiritualitatea noastrd. Nici mai tarziu. Teama lui
V. G. Paleolog, ca acestea se vor pierde, mi se
adeverise.)

Sub Autoportretul lui Brancu®i se afla tiparit,
sub forma unui L, ca un soclu din cuvinte, un
inscris explicativ, funerar. Cred cd Batranul critic a
cdutat sa sugereze ca acesta este de fapt
monumentul funerar al lui Brancu®i. Sa reddm
textul:

In privinpa autoportretului intitulat intr-un fel
a cum eu ardt trebuie spus ca el aparpine epocii
cand era asaltat de suprareali®ti, care voiau a °i-l
anexa, precum ©i acelea a indrégitelor de el
filosofii ale indepartatului orient, prin Lao-tse, prin
Milarepa ©i prin Tantra. in pereche de figurapie a
eului, Brancu®i avea exemplul C. G. Jung, pentru
ardtarea formapiei succesive a eului spiritual
parelnicd varstelor vegetale, strat peste strat, an
peste an, varsta peste varsta (v. C. G. Jung,
L’Homme a la decouverte de Son Ame, cap. 3).

Mai este de addugat Tntalnirea acestui afa zis
«auto-portret» al lui Brancu®i, total inedit, cu o
auto-figurapie tot cercuald a pictorului suprarealist
Hundertwasser intitulatd Nostalgie a unei alte
Lumi (v. L’Art Moderne, de R. Huyghe, tomul I,
p. 6, Paris, 1960).

De la Alexandra David ©i, indeosebi, de la
«fakirul spiritual», faimosul Kharym, comensalul
mesei fldmanzilor a lui Brancu®i % - o vreme -
blazon al harului La Rotonde din Montparnasse,
i-a ajuns cunoaCterea codificdrilor tantriste ale
eului, transpuse pe panzele «<mandala» din secolele
XVII °i XVIII, dupd care reproducem pe cea mai
apropiaté de autoportretul Intr-un fel a% cum arat
eu”.

Tn 1970, V. G. Paleolog, posesorul unuia dintre
rarele pozitive ale acestui clieu, il publica pentru
prima oard in Ramuri nr. 4, 1970, Supliment.

Galeria Intact, Fabrica de pensule, Cluj-Napoca
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George Chiriac

Nascut pe 28.1X.1990. A tréit o vreme in Bruxelles,
pana cand a simpit ca locul sdu e n alta parte.
Momentan locuie®te in Cluj-Napoca. Doar din pasiune
a absolvit o facultate de Biologie a unei universitapi din
aceastd lume. Master in domeniul biologiei, specialist
in entomologie (Ord. Coleoptera). Are tatuat un
mascul de szarvasbogar steam-punk (Cyclommatus
elephas, Gestro, 1881) pe antebrapul stang. Debut in
2008 in revista Tiuk! cu ®ase poeme ciudate ©i
suprarealiste, Tnsopite de un comentariu grafic de Dan
Perjovschi. Debut editorial, in 2011, cu volumul de
poeme frica circuld prin subteran, editura Casa de
pariuri literare. Continud cu alte doud cari de poezie,
s-a zis cu noi (Casa de pariuri literare, 2012) °i Lucruri
care se desfac 9 se sorb (Tracus Arte, 2014). Din 2010
e omul din spatele Anticariatului de noapte. Vulpoi
tanar al clubului de lecturd Nepotu’ lui Thoreau din
Cluj. Momentan locuiete intr-o padure.

Die

Dedublarea perfectd pe zi de

toamnd. Pot fi o pisica neagra °i blanda.
Daca a° pica de pe un skyscraper

a® menpine mecanismele Tntregi °i vii.

Problema e c& fumez cam mult.

Din genunea aceasta tenebroasa. Prin care doar
intunecapii trec pe biciclete negre.

(Doar mici insecte li se izbesc de far in treacét).
Nu se poate urca. Nu iubindu-pi interiorul de
franpuzoaica.

Nu se vad norii. Nu am ce s& privesc.

Vad vinul din tine.

O furtund la Oostende. Valurile bat direct in
ferestre. Marea.

Vrea sd te futd cu orice prep. Prezervative de
culoarea cerului.

atie ¢ nu o popi fute nici macar in gand.
Mai cerem de baut. Mai cerem mult de baut.
Ravagii - sufletele noastre.

Porno - inimile noastre.

Va&d picioarele tale atarnate deasupra vagonului
de dormit.

Trec valurile °i nimic nu ne crupa.

Dincolo de genuni °i de barul acela cu

multe chestii bune de aruncat intr-o casa fru-
moasa.

Dincolo de trabucul meu ciudat din care puféiai
ciudat. Dacd mai erai vie.

Dincolo de sex ° de muzica °i de sange lasat Tn
urmd pentru criminali°ti.

Sau dincolo de muzica sexului.

Departe de dragoste.

Nimic nu ma

atrage mai tare decat zgomotul altor paturi ce
scarpaie ©i

spaima Tmpaéritd Tnainte de rasarit. O ultiméa gura
din tine

aj ne futem in urmétorul ora®.

As | went out one morning

Pe Avenue Guillaume Henrickx,
Tnainte de rasarit,

negri®orii curdpd frunzele bine-bine lipite de asfalt.

Prin pelerinele de ploaie

li se zéresc doar dinpii. Cand luminile stradale °i
nchid ochii.

Doar o simpla trecere in altd petrecere.
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poezia

Batranica de la parter

9 aruncd pisica pe fereastra.

Am avut lucruri mai bune, spune in timpul
impactului.

Sunt nori. Mi se par atat de intunecapi °i brusc
devin

foarte trist. @tiu cd vor veni vulpile °i totul se va
termina.

Farurile vor lumina calea negri®orilor.

Vor strnge gunoiul. Va ploua toata ziua,
belgiene®te.

Urmarindu-pi corpul gol printre frunze °i alte ani-
male feroce

Sentimentalisme de tot felul. Frunze de toate
culorile. Niciodata singuri

Céand cine °tie ce am facut cu blestematele noas-
tre corpuri.

Vulpile cautd Tn tomberoane. La venirea negrilor
alearga turbate spre desi®.

Va fi dubios méine, zici °i te ascunzi.

Tn urma mea doar tu, goala °i spunand hai si
mai dd@m o turd pletosule.

Pe l1anga lac. Cand ncd e dimineapa.

Frumoase °i bete °i cu hainele praf -

venele noastre.

Apoi ne futem Tn ultimele secunde de intuneric.
Spermez

% rdsare soarele. Soare dis-de-dimineapd. Ploaie la
pranz. Ceapd dupa ploaie.

Soare. Lapovipa toatd noaptea. Vreme perfectd.

Batréanica 1i strigd cu doud cafele in maini. Negrii
se privesc 0 secunda.

O cafea. Doud cafele. Cre°te dragostea - au ce
povesti diseara la cind.

O cafea fierbinte bautd dintr-o inghipitura.

Sexul dintr-o vorbaraie. Spui ceva in ®oapta °i
apoi gaféi. lubire.

Ciufi-pitici °i alpi ®oareci n difuzoare
pentru un
prieten din aceea®i increngéturd

am vrut sd construiesc o cabana in stil thoreauian
dar tu °tii oare cd eu o ard timburtonian?

s urlu feroce cu plamanii plini de buhai °i tritoni
%} guCteri verzui

open the forest, frapioare, apoi s-0 gonim hai-hui

dupa noi se pineau ®erpi®ori proaspét eclozapi °i
ciudate manguste

carandiru °i carabu®i °i insecte pocnitoare multi-
colore inguste

gargdripe cu lungul lor rostru

ce vor s&°i gadseasca rostul

navigam de-a lungul cdii ferate

devoram adevarate tratate de nevertebrate ©i
vertebrate

paduchii pesto®i formau o armata ciudata
de sub frunze ve°tede de podbal rasculatd

ne-am ascuns Tn casa afidei invizibile, vecind cu
ni°te araneide

muCchi turcoaz. furnicile lui wilson. zburdau
deasupra apei triste efemeride

dar el, insomniacul cu suflet mic de lipidopter
ducea gura sticlei la gurd, capatul sticlei la cer

dupd noi o armatd de lacuste-cu-aripi-roCii, vestind
urma secetei

in umbra pecetei
lui solomon
cineva manca ca un beatnic un feroce salmon

ne-am pitit prin crepuscul in casa sfintei vineri
aldturi de lighioane

dar batrana nu era Tn propriile-i toane

tricti °i fumapi, Thaintam prin padure dupa
lampioane ©i licurici

eram atenpi la animalele de sub frunze

% mai ales la arici

dupd noi 0 armatd de viespi-asiatice nervoase
10 cm aveau °i corpuri lungi chitinoase

te urcai in copaci, te prefaceai mort, degeaba
sf. vineri ghicise ca se futuse treaba

aj-un batran natrix natrix

rupt parca din pelicula matrix

ne-a spus

vepi scdpa de blesteme dacd mergebi spre-apus
e-acolo, dincolo de deal, o cabana in stil
timburtonian

% noi, fumapi cum eram, tot la thoreau

ne gandeam

Off to Insomnia

Cel care ma féacea sa crdp de ras s-a sinucis din
cauza unei depresii.

Cei care ma fac sé plang ma bantuie °i dincolo
de u@a.

Prietenului meu din dulcele bar

fi zic mereu open the door. Chiar dacd deschide
0 sticla.

Sufletul sdu sorbit

induntru. Tntr-o petrecere cand dam cu bocancii
de topi perepii. Ori

vrem sex oral, ori vrem moarte.

aamanism pe calmul °ubred

al scandurilor din balcon. Regret °i acum

cé toate discupiile nepotrivite

se pin la 0 masd micd, murdard °i turcoaz.
Sparg mereu sticlele, paharele °i ceainicele. Lovesc
din aripi

ca un mic coleopter, ud dupa ploaie. Tmi usuc
elitrele cu irizapii violacee

direct la firul ierbii.

Lichidele curg - acolo vor locui bepivii ©i
homele®ii °i timburtonienii.

Furtuna trece, setérile rdiman. Venele mele ca
ni°te funii negre cu becuri aprinse intr-o gradina.
15 grade. S-ar potrivi expresia vard franceza.
Niciun mu®chi in care sd micc.

Din punctul meu de vedere

nu se mai poate sufla.
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Diminepi cu vulpi °i sex trist

Tnaintam prin padure. Tncantat ¢ am culoarea

muc®chilor de copac.

Poate tiranii Hyla arborea

0 s se lipeascd de mine cu micupele lor discuri
umede.

Cu membranele lor interdigitale Tmi vor acoperi
gura, s nu suflu

0 vorba despre cele petrecute aici.

Vantul monstruos rdsuna printre pinii negri.
Cat timp

visam la vechile ciuperci,

probabil ca-mi trecea °i muscarina prin sinapse.

Ma& miram eu de ce

noaptea vin vulpile. Dincolo de cabana de lemn.
Auzeam mereu Tn c&C°ti sunetele lor feerice.

Le arunci o bucépica °i vin sd negocieze prada.

Asta nu e felia care ma

ateaptd pe mine. M-am grébit sd naintez,

sa desfac °lipul ©i sa vind anotimpul meu.

Am ridicat indexul, apoi toatd mana. Ploaia nu
contenea sd se opreasca.

De aici din padure, exact In aceste momente, Tmi
spuneam

cine rade la urma

tras Tn scorburile vulpilor va fi.

Basme intunecate, prietene. Basme intunecate.
Thoreau °tia mai bine. Sunetul vantului prin
acoperi® aduce paranoia.

Pariu pe teamd cd nu mi-e teama

de creaturile de sub hainele tale.

parodia la tribuna

George Chiriac

Off to Insomnia

Cel care m-a inipiat la Bruxelles Tn tainele
poeziei, pic cu pic,

cel care plangea cand vedea c& nu pricep mai
nimic,

a ramas la Bruxelles intr-un bar.

Eu am venit la Cluj, cdutand in zadar

lucruri care se desfac °i se sorb

in poezie. N-am gdsit °i nu-s orb,

stau ©i le a®tept ca un vulpoi o gaind.

Faptul ca-s master in biologie

nu cred s& conteze. Nu cred c&-i de vina.
Oricum, nu regret ca Tnspre poezie
pornit-am de aici, ca entomolog,

decét sé sparg sticle prin baruri, ma rog,
sticle goale, dar totu®i, e urat

aj fiind ©i satul de ora® panéd-n gat,
pornit-am spre lumea ciudatd a padurii,
umbland dupa gaze in sanul naturii.

aj chiar pe furtuna n-am viapd ascetica,
eu sunt cel ce printre gaze deretica,

va spun cé fac totul cu multa plécere
fiindcd, din punctul meu de vedere,
coleoptera este foarte poeticd !

Lucian Perpa u
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Radu Cange

Joc arhaic

Traiesc ca larva - °i nu °tiu de ce,
Ca un cuvant in lanceda iubire;
Pe-aicea nu-i nimica peste fire,
Visez ca dimineapa-n scutece.

aj méd gandesc c-a° face oarece,
Dar °i morméntul e o siluire,

C4& nu este nimica peste fire

aj mé intreb: de ce, de ce, de ce?

Mai picd ziua dintr-un calendar,
Mai ratacesc, pe boltd, sub odoare...
Tn zori, se zice, a murit o floare,

Se sinucide-un secol, Tn zadar.

Plec, vin acasd, parcd n-am habar,
aj-mbétranesc in ceasul milenar.

Pe strazi

Bausem ziua-ntreagd, noaptea-ntreaga,
lar fumu-n valuri peste noi plutea.
Era o nélucire, poate vaga, -

Doar o fantoma ce te-ademenea.

Ce cdutam in crd®ma fard nume?
S& ma-ntalnesc cu mine? Poate nu.
Poemul evadase dintre glume,
Céci rdmasese fara vreun atu.

Dar pérésisem cra®ma blestemata,

Pe strdzi, nici umbra-mi nu mai vream s-o vad,

aj in strdina noapte, condamnata
Mi s-a parut cd vine un prapad.

S8 nu m-ajunga ©i sd scap cu bine,
M-am réatdcit in visuri opaline.

Alt joc

AP° vrea aa: o sila °i-o revolta,

Un uragan °i-un cer senin, departe
Un curcubeu pe necuprinsa bolta,
aj-un iatagan ce, sadic, mad imparte.

S& fiu un zbor, sé fiu, cumva, o volta
Ca un motiv ce lumea o desparte;
Un vers bogat, o fire dezinvolta,

Sa le adun, cu grija, intr-o carte.

Sa fiu ca o albina care cere,

Din floarea-soarelui s& se infrupte,
Sa naclaiasca lumea doar cu miere,
aj sa viseze numai fructe, fructe.

aj a° mai vrea o tandrd prinpes,
Cu ea sa ticluiesc o alta piesa.

E cd-s nascut

V-alunec dintre de°te, ca piparul,

Nu-i loc s& ma-ncadrapi Tn vreun tabel,
Nu-mi pipdipi, cum se cuvine, harul,
Am fost ° am rdmas tot un rebel.

Nu pup °i nu m& gudur la comanda,
N-am parvenit nici prin lozinci sau fuste;
Dar i-am adus poemului ofranda

Visarile ce se doreau auguste.

De temenele mi-a fost sild, scarbd,
lar demnitate am avut cat zece,
N-am suferit politica din balba-a
Tiranului grepos ©i rece.

lar de-am féacut supreme sacrificii,
E cé-s ndscut sub alte auspicii.

aj a° mai vrea

De am pécatuit in vis, se pare,
C4, incolpit de viapd, ma rézbun,
lar cand, zanatic, fur o-mbrapi®are
Unei femei frumoase, un I&stun

Ma&-nchipui i, Tn zbor, m-avant spre astre,
&j nimeni nu e mai fnalt ca mine;
Simpirile acestea-s ale noastre, -

E omenescul rétacit in sine.

Nu-i de ajuns cd viapa mi-am pierdut
Tn cani i vers i in speranpe vane?
Martir al literei, dacd m-am vrut,

aj in cuvinte-am locuit, ca-n strane,

Vreau locul intre Dumnezeu °i slugd,
4j a° mai vrea s& mor, smerit, in ruga.

Corneliu Bruda®cu

Compozipie, u/p

Rolurile
pentru Adina Rapiu

lubito, am imbétréanit Tncet,

Ca douad frunze-n toamnd, ruginite.
Eu am uitat c-am fost, candva, poet
Tu, brapele pe mine, sprijinite.

Célatorim intr-un pinut abstract,

Ca intr-o piesa ampld, nejucata;

Cu viapa-ne trecutd, in antract,

Ne indreptam, tiptil, spre niciodata.

Ca doud umbre ne vom risipi,
Uitahi de topi, acum de topi uitate;
Oare ce-nseamnd vorba: a iubi?...
Sunt rolurile noastre nejucate?

O alta piesa trebuie-ncercata,
Sau ne-ndreptdm, tiptil, spre niciodatd?
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Marta
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proza

. Emilia Faur

- Vreau s8 mor, auzi?! Vreau s& mor odatd ©i
basta, vreau s& merg Th mormant dupa el, sé&
omor cu mana mea! Marta i °terge ochii. Venind
inspre capeld am travesat podul, am vazut apa
trecand peste pojghipa °i varful sélciilor prins sub
z8pada. Nu m-am oprit, a° fi putut s-o fac, dar nu,
bocancii au continuat sa scarpaie, n-am mai privit
in jos, m-am lovit de fepe roCii i de ochi limpezi
(,,bate vantu™ de te orbe°te!”) %i-apoi de ochii
Martei, de ai ei m-am lovit pe cand eram deja la
céhiva metri de pod (,,tragei caciula ca ipi ingheapd
capul!). Alaltdieri am facut focul. Pentru prima
datd anul &sta. Asta e, nu la foc mi-era mie gandul.
Eu ma gandeam la lemne, la butuc, cum sé&:l fac sa
stea drept °i la unde e toporul °i de ce nu taie °i la
ce lemn s& tai. ®-apoi am cdutat co®ul de
impletituri °i m-am impiedicat de-o piatra °i asta
m-o facut sa blestem piatra °i dup-aia mi-o luat
ceva timp s&mi dau seama ce caut. ®i-atunci am
ridicat capul, a°a, din inerie, °i am vazut un soi de
intindere de lapte Tn crapatura din acoperiul
Ooprului ° m-am gandit ca-i cam atat de mare
farfuria Tn care popi lejer bdga degetul sa gucti.
Aj-atunci mé lovi, nu °tiu de unde, gandul ca eu
caut co®ul de impletituri s& pun lemnele °i l-am
vazut trantit in colp °i am vézut firezarul cum pare
cd ar curge din burta aia de cozonac Tmpletit a®a
cd m-am indreptat intr-acolo ©i, cAnd sd pun mana,
pisica o sdrit peste co® °i l-0 intors. Nu am zis
nimic, am luat co®ul i l-am cérat uitindu-ma dupa
mapa ° am pus co®ul jos fard sa °tiu cd am pus
co®ul jos °i abia dupd mi-am dat seama °i-am
inceput s&I umplu. Pisica se pune pe stavilar, i
hine echilibrul, 1°i linge laba. Fiecare cu treaba lui,
mi-am zis. &i,-n timp ce-am zis, mana apuca
lemnul ©i, cdnd m-am uitat, atunci era deja plin
co®ul, a®a ca am ieCit din ®opron ° m-am dus tot
uitdndu-ma la lemn ©i, abia cAnd am intrat Tn casé,
mi-am amintit c-am uitat s& ma uit dacé cerul
seamand cu farfuria din acoperi®ul °oprului dar nu
m-am intors, mi-am dat jos bocancii % am
strabatut camera pentru cd deja trecusem de hol.
aj-am pus coCul jos la gura sobei destul de repede
pentru cd n-am avut timp s&mi dau seama cand
am trecut prin camera °i cand l-am pus jos. &-am
aprins focul %i-aici nu trebuie s& spun cum pentru
cé focul se aprinde peste tot altfel. @j-atunci am
auzit dinspre covoare ca ala a lu Popica-i mort.

- Popicd, ala de trdia in blocul de nefamili°ti,
cum nu-l °tii?

- Eu Ctiu vecinu’ din dreapta °i din stanga °i de
peste drum, poate-l °tiu din vedere, da’ numele
nu-mi zice nimic.

- Da, tu, Lie, cum sd nu °tii cd doar de-aici e°ti.

- Pot fi, nu m-o interesat niciodata care a cui i
9 ce face.

Atunci am scapat eu lemnul pe jos. & am stat
a%a ° m-am uitat la el mai pupind vreme decat au
zis.

- Faci focul?

- Ti deja frig.

- Cheltuiald de lemne, Lie, cheltuiald. Pe
vremea noastrd nu era a% cheltuiald.

- Nu-i nicio risipd, mai avem.

- Ui, &ia a lu’ Popicd n-or crescut a%, dia n-or
avut de unde, da’ voi nu °tip. Merem in priveghi,
du-te de ia o floare.

Stau pe canapea (,li deja frig”) °i-mi frec
palmele °i nu zic nimic. A°a am stat %i-atunci in

ufa blocului % mi-am framantat mainile pana s-or
inro®it ©i ardeau °i am suflat de cateva ori in pumn
% degetele s-or umflat un pic ©i-abia atunci am
ridicat ochii ° dupd, nu °tiu de ce, mi-am adus
aminte de u®d ° m-am grébit inspre clanpa uCii, nu
inspre u°d cum mi-am dat seama dupé ce-am mai
facut capiva pa®i pe podea. Am vrut s& ma descalp,
a%, din inerpie, da’ cAnd mi-am scos jumate de
talpd din gheatd mi-am amintit cd nimeni acum
n-o face, aa cd mi-am varat talpa in gheatd.
&j-atunci am simpit ceva ce se-a®eaza pe umar °i
care de-acolo din umar zicea sd nu ma descalp ©i
i-am zis ¢ nu ma descalp °i mi-o zis de-acolo din
umar cd haide °i mi-am rotit capul °i-atunci am
vazut un alt cap % o mana in colpul ochiului ©i
n-am mai zis nimic pentru ca °tiam acum ce apasa
pe umadr °i °tiam oricum cd de-acolo venise vocea
% n-am mai stat s& ma gandesc (,Vreau sa mor,
auzi?! Vreau sd mor o datd °i basta, vreau sd merg
in mormant dupa el! S&1 omor cu mana mea!”)
pentru ca dupd o haina din cui am vazut o siluetd
pe care-a° fi luat-o lejer drept umbrd, dacd n-ar fi
venit Tnspre mine °i dacd nu i-a° fi strans mana.
dj-atunci am vazut-o pe Marta cum i °terge cu
cealaltd mand ochii °% m-am gandit ca asta era
poate mai mult din cauza la ce i-am spus pentru
cd i-am luat ména ©i i-am zis ,,Dumnezeu s&| ierte
% chiar atunci Marta o dus ména cealalta la fapa.
Dar nu eram eu dla care vorbea, eu am zis pentru

Corneliu Bruda®cu

cd a%a mi s-0 spus sa zic, da’ ce altceva mai
puteam face? Ca °i dacé stau s& ma gandesc tot nu
gasesc ceva de facut sau de zis, de®i dacd stau s
ma& gandesc mai mult ar fi putut fi atitea. De
exemplu: o iau in brape °i-o strang °i ea poate
ncepe s& planga °i poate chiar, da’ eu n-am de
unde °ti, pentru cd n-a° fi vazut-o, nici nu m-a° fi
gandit sa va amintesc de acele gesturi ale Martei,
zic i eu. Cert e cd Marta o0 dus mana la fapd i cd
nici nu mi-am dat seama atunci cd altfel se putea
face treaba. @i pe cand Marta o intors apoi spatele,
eu méd indreptam spre u®a. & imaginea u®ii era
aceea®i imagine a u®ii dar de pe alt picior. Topi cei
cu care am plecat eu se grabeau spre u°a, era o
mare stinghereald acolo pe care nu o prea puteau
duce. Eu n-am mai rdmas °i nu pentru ca nu °tiam
cu ce linguripd se méanancd, dar pentru ca nu
mi-era foame, mi-era mai degrabd rau, o greapa °i-o
stare de vertij ca-ntr-un dans n care te invani in
aceea®i direcpie pentru prea mult timp. Am ie®it
din casa scérii, abia la intrare mi-am dat seama cd
eu ie®isem de-acolo %, tot afa, bocancii au mers
Tnainte, au scanéit pe zdpada aa zgomotos, ca
doar asta se auzea peste tot, copacii erau scaraitul
dsta, apa era scaraitul asta, maldarul de gunoi era
scaraitul &sta, respirapia mea, aburul, cdldura
hainelor erau scanditul asta! Scamaitul bocancilor
pe zapada, scamaitul scandurii inghepate!

- Bate vantu’ de te orbe®te! Trage-i caciula ca
ibi Tngheapa capu’!

- Trecem de capeld °i ajungem acasa imediat!

- Lie, trage-i caciula aia! Tu la ce te tot uipi?

7 studii de compozipie, Nr 1, 40 x 38 cm
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Sfoara, puii lunii ©i

—@— Black Pantone 253 U

un “ervepel de nicaieri

. Teodor Barsan

mul intrd in magazin. Timid, incet. Se

plimb& o vreme printre raioanele

magazinului, atingand obiectele,
masurandu-le din priviri. Din cand Tn cand, se uitd
la un exponat °i da afirmativ din cap, da, da!

O seard ploioasd. Oamenii simpeau ploaia in
oase a%a cum simt pericolul, aa cum simt iminenpa
tragica a plictiselii, de dupa o catastrofd. Oamenii
simpeau ploaia dar ea se oprise. Soarele nu se
vedea. Sau era noapte tocmai pentru cd soarele nu
se vedea. Oamenii integri din  OraCul-oamenilor-
buni-integri °i atot°tiutori nu °tiau exact daca e
vorba de soare sau de noapte. lar omul nostru nu
%tia exact dacd minuscula comunitate facea difer-
enpa ntre soare °i noapte. Asta nu conta.
Magazinul era un mic labirint din care puteai ie®i.
“Adevdrul este,” gandeau oameni “cd avem din
cand in cand nevoie de un labirint.” Omul parea sa
fie mulpumit negdsind ce cautd sau necautand ce ar
fi gasit. O tandra vanzatoare 1l urmarea. De la 50
de pa°i se uitd la el ©i ecoul vocii ei strabatu
raionul:

- V& pot ajuta... va pot ajuta... ajuta?

Omul i réspunse ridicand o mana. Ea se
deplasa incet spre el. Intre ei doi era un raion mare
cét toata viapa. Tn cele din urma il ajunse ©i 1l intre-
b&:

- V& pot ajuta?

- Am nevoie de sfoara.

- Cu topii avem nevoie de sfoard cateodata.
Avem yo-yo, decathlon, harper’s fishermen.

- Vreau ceva rezistent... Thsd moale. E important
sd ai o sfoard bund Tn viapa, sa °tipi!

- Da da, e important, 1l aproba trecétor.

- V& inpeleg. Avem aici multe tipuri de sfori.
Tre’ sd va fie macar una pe plac. Adica... °tiu cum
e, In viahd sfoara este esenpiald.

- Putem verifica °i depozitul?

- Da. Am auzit c& luna are cratere chiar °i de 1
km diametru. Este adevarat?

- Da, este adevérat. Se pare ca s-a mai descoperit
a 12-a planeta. E revoltdtor! Revoltator, domni®oara!
Abi vazut luna in seara asta? Nu se poate aa ceva!

- Da, mi-e teama c& da. De aceea avem sfoard.
Cateodatd 1pi popi spanzura familia cu ea, prietenii
sau bunica din pod. Da, hi hi hi, noi o pinem pe
“buna” pe post de efigie ° o0 scoatem de sarbétori ca
decorapiune.

- He, he, fiecare are a®a ceva acasd, llinca, fi
réspunse femeii un coleg. Nimic nou sub soare!

- Nu mé cheama Ilinca, spuse llinca pe un ton
grav, incruntandu-se. Domnu’ vrea sa vada o sfoard...
buna... moale, textura find, scumpa, ieftind. Serve°te-
l, te rog!

- Cu mare drag, incuviinpd angajatul. Haidepi cu
mine la depozit.

Cei doi intrard intr-o incapere mare prin care luna
intra Tn ferestre ©i facea pui.

- Uite aici e cea mai buna sfoara, 1i aratd angajat-
ul.

Omul se uita la ea pentru un timp, o atinse, o
stranse Tn brape, o gustéd cu varful buzelor, umezind-
0, nsd o °terse cu un Cervepel miniaturial, pe care il
scoase de nicdieri.

- Deci... 0 luapi? V@& place?

Omul i z&mbi ©i i arunca franghia de doud ori
de dupa gat.

- Ce... nu ... va rog..., mai apuca sa spund vanza-
torul.

Prea tarziu, omul trase incet °i ingenunchie
sufocandu-l. Vazand cd nu mai sufld, se mai uitd o
data la puii luni care clipeau, apoi la sfoard.

- Da, e bund. Merge, spuse cuprinzandu-°i gatul
in palme.

Doi oameni trecurd pe langd uCa depozitului.
Vorbeau cu un aer afectat °i parcd °optit.

- Ai vdzut? Luna e cu 25 000 de kilometri mai
aproape de Pamant!

- Daii, 1 aspird celdlalt cuvantul. E strigator la
cer, sa °tii, e strigdtor la cer!

Nimeni nu mai moare

Azi l-au scos pe domul Laszlo pe targa. Jos in
scard, se plateau apa ©i utilitpile. Domnul Laszlo
zdmbea cand il scoteau pe targd. Ne-am oprit cu
topii ©i i-am lasat pe medici s& treacd. Domnul
Laszlo nu era trist.

»3-a dus % domnul Laszlo”, spune un vecin.
Moartea unui om este decisa inainte de momentul
moii sale. Cuvantul pecetluie®te soarta unui om.

,»812 la apartmentul 15, da? Avebi 30 de lei de
platd”, i spune Doamna cu Apa unei vecine in
halat verde °i papucei albaCtri pufo©i.

»,De unde le mai scoatepi, nu °tiu” ofteaza
femeia in halat verde. Fapa ii e brazdata de riduri,
noppi pierdute, tutun, Tnsd se poartd cd o doamna.

»Nu eu, doamna, atat api declarat luna trecutd”,
ii r8spunde Doamna cu Apa. Doamna cu Apa e
funcpionard. Funcpionard la serviciu, funcpionard
aici, funcpionard acasd, pun pariu c& °i cu barbatul
ei e funchionard.

,Vremuri grele, doamnd!” o consoleaza vecinul
bégareh pe femeia cu halat. Mic, péros, vesel i vor-
bérep nevoie mare.

»Nu vedebi cd de-abia ne mai ajungem cu banii.
Mama ma-sii de pard!” ofteazd doamna in halat.

E frig. Domnul Laszlo nu se mai intoarce.
Doamna Laszlo nu a vérsat nici o lacrima. Se pine
tare, sau poate ii e bine acum, cé in sfareit pleaca °i
el. Nu-l mai vdzusem de mult.

~Statea acolo, zécea ©i suferea ci un céine
batran”, imi °opte®te 0 doamna de la 8 care din
sdptamand In sdptdmana se vopseCte.

Un caine °tie cand trebuie sd moard. Un om nu.

Domnul Laszlo era simpatic. Z&mbea, glumea,
spunea bancuri porcoase i injura in ungure®te.
Daca ar fi avut puterea sd vorbeascd, sunt sigur c
ne-ar fi spus o gluma chiar purtat pe targa.

Tandra cu pardesiu verde °i cu husky intrd in
bloc. Céinele méraie. Nu-mi place mie atmosfera,
dar lui. Ea e frumoasd, zvelta °i supld ca ©i céinele
ei. Cainele te cucere®te de la prima vedere, cu ochii
lui albaCtri ©i fruma®i. Domni®oara insé...

LAre de platit 50 de lei!” Ti aratd funcpionara.

»,Doamne, oare ce facepi cu atata apd, nu Tnpe-
leg”, intervine 0 doamnd nemulpumitd. E inalta,
de®iratd chiar, mereu palidd, supératd, depresiva,
tristd. O numesc Doamna Sicriu.

Pufnesc in ras, husky mé prive‘te. Tntre oameni
% animale nu exista replici. Nu ai ce replicd s dai
privirii lui.

De la 6 se aude o u®a trantitd. Coboara scérile,
repede, impiedicapi amandoi. El, talamb, retard,
tdmp, prostanac, ea... mai tot timpul gravida. Pare
cd meseria ei e s tot nascd. Stau departe de obicei.
Gravidele imi dau o neplcutd senzapie. Mi se pare
cd au un miros specific pe care nu-l pot suporta.
Apropierea de ele Tmi provoaca greapa. n afara de

asta, ,,sincere felicitdri”. Imaginea fluidelor °i a pesu-
turilor in transformare ma dezgusta. Uter, voma,
sange, placentd, un corp diform, stuff... Tmi certi-
fica faptul cd reproducerea funchioneazd, merge,
fiind redus de la fiinpa sofisticatd care te inchipui, la
dla sau aia care, la fiecare 25 de zile, se inchind
glandelor. Dar nu e bine sa gande°ti a%a, mai bine
te gandeCti la.

»Cartofii din Olanda. Ne prind sarbétorile ° nu
am ficut cumpdaréturi”, ne spune agitat Talambul. Tl
iritd gravidupa lui a%a cum ma iritd °i pe mine.

Fata ©i cainele ei nu stau la poveCti. A platit °i
urcd scérile.

Acum sunt sigur c& domnul Laszlo nu se mai
intoarce. Nu pot s zic ca va muri. °i nici cd va
rdmane in spital. Nu pot s&mi imaginez. Tot ce pot
spune e cd nu se va mai ntoarce. @i e o eliberare Tn
asta. Doamna Laszlo se intoarce in apartament. E
gata. 1° va bea cafeaua cu zahdr, pupind dulceapd i
lapte ©i se va uita la filmul ei coreean in voie. Patul
domnului Laszlo e gol. Bravo, domnule Laszlo, ai
parasit scena ca un barbat! Acum nimeni nu mai
moare in casa Doamnei Laszlo.

Timp de spovedit

Doamna de la 4 m& vede pe scéri. E nervoasa.
Nesimpita aia de la 12 nu inchide a doua u®a de la
intrare. Da, studenta aia cu prietenul ei. Studenta e
blondd, ie°itd din spuma marii, curatd, straluce°te,
miroase cum crinul salutand candid.

,Ciaao”

»Doar a vazut afi°u’, da-o naibii”, imi explica
doamna de la 4. “Apropo e o pisicd moarta in
pivnipd. De-aia pute afa.”

,Avepi o lopatd?” o ntreb.

~Am. Cobori?”

Cobor scérile Tn beci. O pisica intinsd pe jos,
jumatate mancata de viermi. Miroase groaznic ©i
mi-e fricd de viermi cum nu mi-e frica de
debran®are de la gaz.

Bag lopata sub pisicd, incerc sa o var in sac. O
parte din viermi cad jos. Colcdie fericipi pe pisica i
pe ciment. Fericirea e 0 pisicd descompusd. Am
transportat mare parte din pisica °i vermi in sac. 1l
leg la gurd ©i urc scérile.

»Cu viermii ceilalpi, ce fac?” intreb.

,Vvad eu, le dau foc. Dacéd o vezi pe aia de la 12,
zi-i s Tnchidd u®a”, imi spune doamna de la 4.

Nu o s&i spun nimic. O s&i spun ,,Ciao0” °i 0
sd méd bucur sd o privesc cum imi zdmbe°te fru-
mos.

La 2 se deschide ua °i vecinul in maieu alb °i
trening imi face semn cu méana.

+V-a cautat azi Polipia”, imi spne ingrijorat.

.Pe minee? Serios?” ma prefac ingrijorat. Tmi
umflu nérile ° maresc pupilele.

»Da, da. S-a intdmplat ceva?”

»-Aaa, absolut nimic, chiar nu °tiu.” Ma prefac
cd ma fastacesc.

Bat clopotele. Sopia vecinului trece prin spatele
lui. Are ochii ro®ii. A plans iar. O bate cu program,
spun unii.

~Trebuie sa plec, ma duc la bisericd, la spoved-
it”, 1i spun vecinului.

»La spovedit”, repetd el ganditor. ,,Pai... cu pisi-
ca?”, ma intreabd el.

Ma uit la sac. Viermii i vad de masa lor.

~Evident, nu. Pe la ghend, intai. E timp °i de
spovedit.”
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Bartolomeu Anania - inedit

Ferestre spre cer

Textul ce urmeaz4, publicat prin bundvoinpa
revistei Tribuna, e parte din averea Mitropolitului
Bartolomeu Valeriu Anania, pastratd in Arhiva de la
Ma@énaéstirea Nicula. El reprezintd ,,teza de seminar la
liturgic&d” (anul 1V), suspinutd la Academia Teologicd
LAndreiana” din Sibiu, Catedra de teologie
fundamentald ©i istoria religiunilor, unde ve®nicul
fugar, dupé ce ,,frecventeazd ce mai rdmésese din anul
universitar” (anii 11 ° 111 fuseserd incheiapi,
conspirativ, la Cluj), obpine 9 licenpa cu studiul:
Misterele orientale °i creCtinismul (iunie 1948; reeditat
fn 2013, la Editura Eikon). De altfel, aventura
isprévirii studiilor teologice in Ardeal (la Bucure®ti
fusese refuzat pe motive politice!) se afld relatatd in
volumul de Memorii (2008), capitolul: Din nou in
exil. Lucrarea studenpeasca vine, prin urmare, s&
intregeascd, documentar, pe de o parte, paginile
memorialistice °i, pe de alta, s& ofere argumentul
voinpei inflexibile a autorului de a fi liber, indiferent
de ,,mizeria imprejurdrii”. Vor urma °i alte probe ale
bucuriei in intuneric, nu intr-o ordine anume, ci pe
mdésura fericitelor intoarceri la locul aflat sub ocrotirea

Aurel Sasu

TALCUIRILE LITURGICE ALE SF. SIMEON
TESALONICEANUL

dupd Tratat asupra tuturor dogmelor
credinpei noastre ortodoxe, tradus in 1765 ©i
retipdrit, cu Tndreptéri, de Toma Teodorescu,
Bucure®ti, 1865

lerodiacon Vartolomeu Anania

imbolica liturgicd, consecinpa °i plinire a

pupindtdhii omene°ti, adicd a neputinpei

noastre de a intui in chip nemijlocit
Dumnezeirea la care ne raportdm prin tréirea
religioasd, 1°i gaseCte suprema expresie in
sdvarCirea Sfintei Liturghii. Pe de o parte,
convertind inteligibilul Tn sensibil, traducénd
inefabilul in forme accesibile capacitabii de
inpelegere a omului, iar, pe de altd parte,
concentrand istoria Tn manunchiul unei clipe,
actele simbolice nu rdman o simpld formalitate
goald de orice conpinut ci, dimpotrivd, in
plinatatea lor se pogoara i se legitimeaza
intreaga taind a lumii cere®ti pe care marii
vizionari ai cre®tinismului au pipait-o cu
puritatea duhului lor.

Ca atare, fiecare act cultic, fiecare amanunt
din ritualul liturgic ° are un rost bine definit.
Actul liturgic, apare ca un intreg perfect din care
nimic nu lipse®te ° nimic nu e de prisos. Nimic
nu poate fi mai nepotrivit cu Tnvapatura
tradipionald a Bisericii decat atitudinea multor
profani °i chiar a unora dintre clerici, anonimi
risipitori de opinii ubrede, c@ actele cultice sau
cel pupin aménuntele sunt fie de prisos, fie
instituite pentru podoabd sau pentru gadilarea
orgoliului clerical. Departe de a reprezenta o
forma expresd a pedantismului monahal, cum
socotesc unii, aceste amanunte cultice, formulate
teoretic Tn carile rituale °i péstrate, practic, fard
Otirbire, de scrupulozitatea manéstireascd, sunt
in masurd sa Tntregeasca Tnpelegerea reala ©i
deplind a fenomenului liturgic.

Pinand seama de aceste sumare
considerapiuni introductive, talcuirile liturgice ale
Sfantului Simeon, arhiepiscopul Tesalonicului, °i

gasesc justificare integrald Tn procesul de
inpelegere a constituirii ©i sdvareirii Sfintei
Liturghii. Scriind ntr-o vreme Tn care Liturghia
avea deja talcuiri esenpiale, Sf. Simeon nu face
altceva decat sa le reia °i sa le completeze pe
acestea, in scopul pe care-l marturise®te Tnsu®i:
»trebuie sa Intrebdm ©i sa ne grijim pentru cele
dumnezeie®ti [pe] care le lucrdm, pentru a ne
forma o mai ntinsa cuno®tinpd despre acestea”
(p. 89). Cunoa®terea semnificapiilor reale ale
simbolurilor cultice contribuie la integrarea
noastrd in adevératul miez al fenomenului
liturgic; Tnsemneaza o depaCire a umanitapii
noastre, o suspendare a cotidianului °i
pamantescului din noi pentru a ne incadra in
ansamblul mistic al ierarhiei universale. Prin
aceasta, Liturghia nu este numai o participare ci,
mai mult, o trdire adevaratd a simpdmantului
cosmic ce aderd la slava dumnezeiasca.

Trebuie remarcat inca de la Tnceput ca
viziunea liturgica a Sf. Simeon Tesaloniceanul
este inspiratd direct din teologia mistica a lui
Dionisie Areopagitul, pe care 1l nume°te
»intocmai cu Apostolii”: ,,De la acesta °i de la
alpii asemenea Tnvadpandu-ne °i intr’altele am
vorbit dupd putinpd pentru dumnezeiasca
Biserica, pentru sfintele oddjdii °i pentru sfanta
Liturghie” (p. 89). Ca atare, fenomenul liturgic
este Tnménunchierea ierarhiei cere®ti cu cea
pamanteascd, fard ca totuCi sa se identifice; este,
mai bine zis, o sincronizare a Liturghiei cere®ti
cu cea sdvareitd in altarul bisericii °i sesizarea
celei nevazute cu ajutorul identitdpii celei vazute.
Simboalele, atat cele vestimentare, cat °i cele
rituale, realizand identitatea dintre cele doua
lumi, ajutd pupinatapii omene®ti s inpeleaga, sa
participe ©°i s& se integreze in ansamblul celor
doud fenomene liturgice ce se savaresc
simultan.

Astfel, in conceppia Sf. Simeon, daca altarul
Tnsemneaz3 Sfanta Sfintelor, cerul °i cele mai
presus de ceruri, dacd prestolul este, simbolic,
scaunul lui Dumnezeu, nvierea lui Hristos °i
Cinstitul Mormant, biserica intreaga reprezinta
»cele cere°ti Tmpreund ©i Raiul” (p. 103). De
aceea, preopii din altar simbolizeaz3 cetele
cere®ti, arhiereul pe Domnul, iar cei impreuna cu
el pe ingeri (p. 103). Trebuie sd observam insa
cd aceastd simbolizare nu constituie un fenomen
singular ci, precum am amintit, ea contribuie
numai la sesizarea integrald a celor doud
savareiri liturgice. Liturghia este infrapirea celor
pamante®ti cu cele cere®ti °i participarea lor
simultand la dumnezeiasca jertfd. Tocmai pentru
aceasta, la proscomidie, se scot miride °i pentru
ingeri, ,,ca unii ce s’au unit cu noi °i au slujit
Tainei” (p. 100).

Dar e ceva mai mult decat atat: omenitatea
liturghisitorilor participd la asemanarea divind
tocmai prin aceastd identitate de sévarCire
culticd: ,,cu aceastd sfanta jertfa, topi Tmpreund,
ingerii °i oamenii cei sfinpi s-au unit cu Hristos
% intru Dansul s’au sfinpit © cu Dansul ne
unesc pre noi” (p. 99). Culminapia acestei
participari, Tndumnezeirea omului prin
participarea la jertfa euharisticd este formulata
de Sf. Simeon intr’o fraz& in care nu putem sa
nu recunoa®tem expresiile misticei dionisiene:
»Aceasta este Taina cea mare. Dumnezeu intre
oameni, Dumnezeu n mijlocul dumnezeilor care
se indumnezeiesc de la cel cu adevérat din fire
Dumnezeu, care s’a intrupat pentru dan®ii.

Aceasta este Tmpardhia ce va sd fie °i petrecerea
viepii cei vecinice” (p. 101). Este cea mai
grandioasa viziune a fenomenului liturgic, npeles
ca act de indumnezeire a omului °i, prin
aceasta, ca 0 anticipare a viepii viitoare.

Tn consecinpd, interpretarea simboalelor
liturgice se Tncadreazd in perspectiva acestei
viziuni. Dacd unele simboale exprimd, Tn acelaCi
timp, calitapi divine °i calitdpi umane, nu trebuie
sd vedem n aceasta inconsecvenpd sau arbitrar,
ci tocmai expresia unitapii liturgice Tn ansamblul
ei integral. Astfel, pogorarea arhiereului din
scaun, la Tnceputul Liturghiei, Tnchipuie
pogorarea lui Dumnezeu; iar prin inchinarea de
trei ori, arhiereul cere putere °i dar ca sa
slujeascd. Primul act ritual este raportat, deci, la
0 acpiune diving; al doilea evidenpiazd o acpiune
umand. Prin urmare, omul participa la ©i
exprima prin sine manifestarea divind, dar
omenitatea lui nu dispare, nu se absoarbe Tn
dumnezeire. Este una din trasaturile
caracteristice ale misticei ortodoxe °i este
evidentd ©i in interpretarea simboalelor liturgice.

Ve®mintele exprimd, Tn genere, calitabi
spirituale ale liturghisitorului respectiv. Sf.
Simeon se ocupd mai ntdiu cu ve®mintele
arhiere°ti. Cand stiharul este alb, el simbolizeaza
lumina lui Dumnezeu °i curdpia slujitorului;
raportat, deci, la starea morald, acest simbol
marturise®te pentru acea puritate primordiald a
omului paradisiac, capabil de comuniune cu
Dumnezeu. Cand stiharul este ro®u, el inchipuie
patima Cuvantului intrupat. Raurile de pe stihar
inseamna darurile Tnvabaturii °i paraiele de sange
ale Mantuitorului (p. 90). Mantia este darul lui
Dumnezeu cel purtdtor de grije, cuprinzator °i
acoperitor. Raurile de pe ea sunt Tnvapaturile
felurite ca izvorate din cele doud legi; dar, n
acela®i timp, ele inchipuie °i raurile darurilor ce
izvordsc din inimile credincioCilor (p. 90). Prin
urmare, simbolica liturgicd exprima, totodata, °i
participarea tuturor credincio®ilor la sdvarCirea
celor sfinte. Crucea °i engolpionul arhiereului
inchipuiesc pecetea °i marturisirea credinpei, iar
carja, puterea Duhului Sfant, intérirea norodului
i semnul péstoriei ce constd din povapd °i
pedeapsd. Epitrahilul simbolizeaza darul din cer
revarsat pe capul arhiereului, iTnsemnare ce reiese
din respectiva rugaciune de Tmbracare. Braul e
puterea datd de Dumnezeu pe mijlocul
slujitorului: ea e °i semnul slujirii, caci cel ce
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sluje®te se incinge. Tn aceasta dubla interpretare,
distingem elementul mistic cuprins in asistenpa
divind realizatd prin daruirea puterii °i elementul
istoric raportat, credem noi, la °tergarul cu care
s-a incins Mantuitorul cand a spélat picioarele
ucenicilor. Bedernipa inseamna biruinpa asupra
monii °i Tnvierea Mantuitorului; Tnsemnarea
aceasta decurge °i din faptul c ea e purtatd ca o
sabie, simbolul puterii °i al biruinpei. Manicerele
inchipuiesc lucrarea a toate cele ce sunt ale lui
Dumnezeu; iar sacosul, haina cea ro®ie de la
patim&, dar °i darul cel purtitor de grija al lui
Dumnezeu. &i aici distingem o Tnsemnare
misticd, unitd cu una istoricd, precum °i la
omofor, care simbolizeazd méntuirea °i
chemarea oii celei ratacite, pe de o parte, iar, pe
de altd parte, prin cele patru cruci de pe el
(inainte, Tnapoi ©i la piept) simbolizeaza
rastignirea. Menpionam cé Sf. Simeon vorbe®te
de omoforul mare, caci numai acesta e prevazut
cu patru cruci dispuse Tn chipul artat, spre
deosebire de omoforul mic, care are numai trei
cruci, una Tnapoi °i doua la piept.

Ve®mintele preope®ti au, in general °i
respectiv, acelea® Tnsemnari ca °i cele arhiere®ti.
Numarul lor de cinci nu este lipsit de sens,
insemnand desavarPire, cici cinci sunt
desdvareitele simpuri ale trupului °i sufletului (p.
92).

Ansamblul liturghisitorilor i mi°cérile rituale
ale acestora sunt inpelese in perspectiva viziunii
liturgice generale a Sfantului Simeon. Astfel,
diaconii [ii] Tnchipuiesc pe ingerii care au slujit
intrupdrii. Ei merg intr-o anumitd randuiald,
Lpotrivit randuielii cere®ti”, menpioneaza autorul,
dandu-ne un element n plus pentru a Tnpelege
rostul simboalelor, acela de a converti
inteligibilul Tn formele accesibile puterii noastre
de Tnpelegere. Preopii merg cate doi; acest ritual e
raportat la faptul istoric al trimiterii apostolilor,
cate doi, la propovaduire. Arhiereul merge in
urma, Tnchipuind smerenia Mantuitorului (p.
92).

Faclia purtatd inaintea arhiereului Tnseamna
strélucirea darului sfinpitor °i Tnvapator al
acestuia, precum °i luminata viapa ngereasca (p.
91). Metania ©°i sarutarea mainii arhiereului de
catre preopi °i diaconi inseamna smerenie; iar
sdrutarea sfintei mese, unirea cu Dumnezeu °i
recunoa®terea cd de la altar s’au sfinpit (p. 92).

Simboalele obiectelor de la proscomidie sunt,
in general, cele cunoscute. Copia simbolizeaza
sulipa cu care a fost impunsa coasta
Mantuitorului, discul, cerul, stelupa, steaua de la
NaCtere, iar procovepele, téria cerului, scutecele
% giulgiul mormantului (p. 93). Cele ale
intrupdrii ©i cele ale Tngroparii sunt Inchipuite
impreund n acelea®i simboale; acest lucru
marturise®te pentru legatura stransa ce existd, in
iconomia mantuirii noastre, intre un act °i
celalalt, din viapa Domnului Hristos.
Proscomidierul Tnseamnd pe°tera °i ieslea, potirul
reprezintd paharul Cinei celei de taind; tdierea
cruci® a Agnepului Tnchipuie rastignirea (p. 93).

O deosebita atenpie da Sfantul Simeon
Tesaloniceanul elementelor ntrebuinpate la
pregétirea sfintei jertfe, adicd, painii dospite,
vinului °i apei. Autorul face o ampla expunere in
care Se ocUpd nu numai cu interpretarea mistica
% istoricd a acestor elemente, ci °i cu justificarea
scripturisticd a naturii lor.

Painea pentru jertfd este dospitd, pentru ca
aluatul e ca un suflet desdvareit; sufletul
Mantuitorului s-a unit cu trupul, fara schimbare.
Nu lipsita de interes e interpretarea celor trei
elemente ale painii dospite: faina cu aluatul
simbolizeaza sufletul; apa Tnchipuie botezul, iar
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sarea insemneazd invapatura; aceastd ultima
interpretare este raportatd, bineinpeles, la
funcpiunea de Tnvapatori a apostolilor: ,,voi
suntepi sarea pamantului”.

Coacerea painii Tn foc Tnseamna ca
Dumnezeu s-a unit cu noi °i ne-a dat noud din
puterea °i din lucrarea lui (p. 93). Nu putem sa
nu menpiondm aici cd focul a fost simbolul pe
care l-au Tntrebuinpat cei mai mulpi dintre
misticii ortodoc®i pentru a ilustra Dumnezeirea,
care se amestecd cu lucrurile, fard ca totu®i sa se
confunde.

Prescura e facutd in patru colpuri, pentru cd
lisus Hristos a fost om cu totul desavareit,
alcatuit din suflet °i din cele patru stihii. Cu
acest prilej, Sf. Simeon face o minupioasa critica
a abaterilor catolice. AceCtia fac prescura
rotundd, spunand cd Dumnezeirea e fard inceput
°j fara sfarcit, ar simboliza, deci, eternitatea Lui
Dumnezeu. Punctul de vedere ortodox insd e
intemeiat pe faptul ca noi raportdm totul nu la
Dumnezeu ca transcendenpd purd, ci la Cuvantul
intrupat. Noi simbolizdm eternitatea Lui prin
semnul rotund facut Tn colpuri cu prestolnicul,
dar nu uitdm omenitatea lui. Dacd am uita
omenitatea, cum fac catolicii, am da justificare
ereticilor, care spun céa a patimit numai
dumnezeirea lui Hristos. Tntrucat insi cele doua
firi au fost prezente la patimd, prescura trebuie
s8 simbolizeze pe Dumnezeu ntrupat (p. 94).

Sfantul Simeon se ocupd, apoi, cu justificarea
punctului de vedere ortodox asupra naturii painii
pentru jertfd, Tn comparapie cu punctul de vedere
falsd interpretare a unor cuvinte ale Sf. Apostol
Pavel, prin care el spune cd sa praznuim nu in
aluatul cel vechi, ci in azimile curdpiei °i ale
adevarului. Aceste cuvinte, Tnsd, au fost rostite
cu prilejul excluderii incestuosului din Corint ©i
se raportau la ordinea morald, nu la ordinea
liturgicd; in niciun caz, ele nu pot fi aplicate la
sdvareirea sfintei jertfe (p. 95). Temeiurile
scripturistice ale ortodocCilor pentru justificarea
painii dospite se bucurd, in schimb, de o
interpretare justd. Astfel, Mantuitorul a
asemanat Tmpardapia cerului cu aluatul; o
impérapie a cerului realizatd prin dospirea
tuturor n Hristos. Pe de altd parte, azima era
numai in legea veche °i era, ca °i aceasta, numai
umbra a celor viitoare. Melchisedec, insg,
prototip al preopiei Mantuitorului, a adus paine
dospitd ©i vin, preinchipuind jertfa a®a cum ea e
npeleasd ©i practicata de ortodoc®i. Tn afara de
acestea, Cina cea de taind nu a fost facutd n
ziua azimilor, ci mai Tnainte. Hristos n-a savareit
Pa°tele iudaic, ci pe al sdu. Pentru ilustrarea
acestui adevar, Sf. Simeon aduce numaroase
citate din Noul Testament. Din ansamblul
argumentarii sale nu lipse®te nici observapia ca
pe masa Cinei era i blid, acela in care intinsese
luda, obiect care nu putea fi la un Pa°te iudeu,
intrucat legea veche poruncea ca totul s& fie
fript, nu fiert cu apd (p. 97).

Cu privire la celelalte doud elemente
euharistice, apa ©i vinul, Sf. Simeon [ii] critica pe
ereticii hidroparastapi, care intrebuinpau numai
apa, °i pe armeni, care pun in potir numai vin;
el aduce argumente din Sf. Scripturd ©i din Sf.
Tradipie, invocand cu osebire autoritatea
Sinodului al Il-lea ecumenic din Constantinopol,
care a randuit reguli liturgice (p. 97-99).

Demnd de repinut este °i observapia Sfantului
Simeon c& miridele, prin actul sfinpirii, nu se
schimbd nici in trupul Domnului, nici Tn
trupurile sfinpilor, ci ele sunt numai daruri,
primare ©i jertfe prin paine; dar ele se sfinpesc
prin sfinpenia Agnepului (p. 100). Daca nevoia o

cere, la Proscomidie pot fi mai multe potire, dar
sunt socotite ca fiind numai nume (p. 101).

Sf. Simeon mai face °i unele menpiuni asupra
unor elemente ©°i acte cultice pe care le-am putea
socoti de amanunt, dar care nu sunt lipsite de
importanpd practicd. Astfel, tdmaia, care
inseamnd chipul Duhului, darul Duhului Sfant ©i
cinstirea lui Dumnezeu (p. 101), se
intrebuinpeaza dupd o anumita randuiald:
tdmaierea trebuie sa Tnceapa de la jertfelnic i s
se sfarceascd tot acolo, cici acolo e Tnceputul ©i
sfarcitul. Cu privire la tdmaierea in prezenpa
arhiereului, autorul sfant face o precizare care
are un interes practic mai cu seama pentru
diaconi; ace®tia ajung, deseori, la controverse
dacd, dupd ce arhiereul binecuvanteaza tamaia,
trebuie cadit imediat el sau mai intai icoanele,
respectiv prestolul. Sf. Simeon noteaz3 cd, dupa
ce arhiereul binecuvanteaza tdmaia, trebuiesc
cadite mai Tntaiu prestolul °i icoanele, °i dupa
aceea arhiereul, la timpul randuit (p. 102).

E necesar s& mai menpiondm ©i o altd
precizare a Sf. Simeon in legaturd cu pomenirea,
la proscomidie; i e demnd de repinut pentru ca,
in zilele noastre, sunt unele biserici °i chiar
manastiri unde se practicd obiceiul ca °i diaconii
s& pomeneasca, pentru economie de timp. Sf.
Simeon nsd aminte®te ca diaconii fac pomenire
numai prin preopi, caci ei nu pot sd pomeneasca,
de vreme ce nu au darul de a proscomidi lui
Dumnezeu, fiind numai slugi °i avand numai
vrednicia slujirii (p. 102).

Privitd in ansamblul ei, conceppia Sfantului
Simeon Tesaloniceanul asupra Liturghiei se
caracterizeaza prin urmatoarele:

1. Fenomenul liturgic este participarea
simultand a ierarhiei cereCti i a celei biserice®ti
la jertfa de mulpumire °i laudd;

2. Pentru ca °i Liturghia nevazutd, ingereasca,
s& fie accesibild putinpei noastre de Tnpelegere,
noi recurgem la simboale mistice adecvate;

3. Pentru ca sd putem participa cat mai
desdvareit la jertfa reald ce se aduce, ne
incadrdm Tn perspectiva temporald cu ajutorul
simboalelor raportate la acte istorice din viapa
Mantuitorului.

* Titlul exact, reprodus dupd foaia de titlu:
Sfantul Simeon Arhiepiscopul Tesalonicului,
Tractat asupra tutulor dogmelor credinpei noastre
ortodoxe, dupd adevaératele principie puse de
Domnul nostru lisus Hristos ° urmaCii Séi.
Retipéritd dupa originala traducpie din limba
elend, cu data 1765, °i indreptatd in stil pe
alocurea, n zilele Preaindlpatului domn al
Principatelor Unite Romane Alexandru loan I, cu
binecuvantarea Tnalt Preasfinpitului Arhiepiscop
% Mitropolit al Ungro-Vlahiei °i Primat al
Romaniei, D.D. Nifon, de Toma Teodorescu. Cu
insemnat ajutor al CuvioCiei sale parintelui lsaia,
ostenitoru[l] chinoviii romane din Sf. Munte
Aton, 1865, Bucure®ti, Tipografia Toma
Teodorescu. Tn citate, au fost, tacit, indreptate
cateva lecpiuni gre®ite.

TRIBUNA < NR. 300« 1-15 martie 2015

-@- Black Pantone 253 U



Corneliu Bruda®cu - 78
,Dezlegarea” la pictura

. Vasile Radu

»Joia dulce” a picturii...*

multicolord, molipsitoare in superficia ei,

prin care persoane lipsite de antidotul
prostiei se falesc pe Facebook, arborandu-°i cu
ostentapie indigesta chipul ,,selfie” acompaniat de
repete ,,super” de mancaruri italiene®ti, in peisajul
rarefiat de culturd al Venepiei istorice, ma gandesc
la moartea ,falnicei Venepii” i la ,viapa de apoi”
a acelui artist roman din Cluj care a reu®it prin
arta sa ,,dezlegarea” la picturd. Acum, la Tnceput
de an, in timpul desf&urarii Festivalului de la
Venepia, pictorul Corneliu Bruda®cu etaleaza de la
ndlpimea varstei sale (78 ani) ,,copacul fructelor
grase” al operei sale (Joia ,,dulce” a Venepiei °i
data na°terii autorului!) pe care nu doar discrepia
absolutd a cutezanpei sale 1l aaza in categoria
marilor mae°tri. Cu sentimentul unei imense
gratuitdhi, cred cd exersez un stagiu oracular
crispat, la urma urmei, un exercipiu de ,Klever
travel” aventurist, inoportun, ineficace
»Calatorind” virtual prin opera sa integra,
multipld, generatoare de sensuri, imposibil de
decriptat de catre ,,cei cu ochii inchi®” care se
ncdpdhaneazd s&-°i etaleze vanitos siluetele livide
pe ,.zidul” invadat de gumilasticul fetid al
ignoranpei, acoperind, ca un blestem apocaliptic,
sufletele noastre °i ecranul inert al monitorului.

Privind, cu strangere de inima, epidemia

Un pictor nzestrat cu “ochiul minpii”

Vorbind despre un pictor se cade sa ne Tntre-
bdm ce rost ar mai avea mintea sa fard ochi ? Ar
fi prea simplu s& recunoa®tem c °i ochiul face
parte din mintea omeneasca ! Ca el este o prelun-
gire al acesteia in contact cu natura. C& ochiul
este o ,,formd a inteligenpei optice” care face posi-
bila ,,inpelepciunea” pictorului. Ce s-ar face pic-
torul fara inpelepciune? Ar rdmane un
»explorator” anost °i ineficace al realitapii dinafara
trupului, producand mereu ,.episoade”, nascociri
subsecvente ale lumii ireductibile prin multiplicare
de cétre ,frapii no°tri care vad”(Paul Eluard). N-ar
Oti artistul sa extraga °i s formuleze discursul lui
artistic a-cuplat ,inteligenpei” naturii. N-ar putea fi
Hfilozof” %, cu atat mai pupin, ,poet ”, ,savant ”,
»Creator”... atatea alte moduri al conCtiinpei
umane de-a exploata inteligent natura inepuiz-
abild. Experienpa lui senzoriala devine calitativ o
formd ontologica a dotarii lui intelectuale. Dar,
pentru aceasta, artistul trebuie sd rdmana... ,,un
copil” cu ,,0 inteligenpd vie” in forma ei purd!
Trebuie s& ne ntoarcem mereu la aceastd varsta a
inteligenpei perceptuale, fard de care nu putem
accede la cunoa®terea sensibild. Fard ea ajungem
prea repede la starea omului ,,matur”, oportunist,
interesat, iar inteligenpa noastrd ar decddea la
forma ei primitivd de adaptabilitate °i auto-pro-
tecpie interesatd a propriei viepi sau, mai rau, la o
simpla cecitate vanitoasd. Existd un risc major in
aceasta: revolupia mimeticd a omului Tnaintand
spre perfecpiune ar atinge mereu prin imitare
starea travestiului genetic prin care gandacul ia
forma frunzei pe care se a®eaz4 iar ©arpele pare o
prelungire a ramurii de arbust pe care se sprijina!
Aceasta explica diversitatea coerentd a lumii bio-

logice, structura ei materiald, inteligenpa ei ascun-
sd, iar arta nu ar fi decat o inchipuire a ei.

Lumina ©i Tntunericul ...vin din tablou

Lumina ca °i intunericul care fac posibila
cunoaterea, nu sunt decét forme de existenpa ale
lumii perceptuale °i fac posibild cunoa®terea prin
perceppii (0 altd formd de cunoaCtere decit cea a
unei inteligenpe rapionale ascunse in intunericul
scorburii/ minpii ). Aceastd cunoaCtere este
revelatoare, inipiatica °i misterioasd pentru cd nu
se bazeaza decat pe ,,presupuneri” °i ,banuieli”,
fiind o plasmuire a minpilor sensibile, lipsite de
superioritatea declamativa a retoricii sau
rezolutiva a ,,uneltei vdzului” Pentru a exista
trebuie sa vezi ,,inpelept”. Adica, sa ...auzi in
prejma ta zgomotul dogit al hardaielor care se
agitd, Tnvalmacindu-se s prinda stropii din
stralucirea magica a lumii? Lumina, ca °i apa sau
mercurul au ,,geniul” exasperant de-a ,,se vérsa”,
Tmpractiindu-se liber pe cuprinderea pland a viepii,
cdzand atat de uCor in capcana oricaror
recipiente; ©i, tot atat de u®or, evadand din ele,
cand acestea se rastoarnd! Privete-i pe cei care
deschid cu aplauze teatrele de simulacre, alergand
besmetici sa rupd de la tine miracolul-spectacol al
lumii.

Spune Ecleziastul: ,,Mi-am pus inima sa
cunosc Tnpelepciunea, °i sa cunosc prostia ©i
nebunia. Dar am Tnpeles ca °i aceasta este goana
dupa vant. Céci unde este Tnpelepciune este °i
mult necaz, °i cine °tie multe are °i multa
durere”.

Gloria vine pe nesimpite! @i, ne pérdse°te la
fel! Preocupat doar de arta lui, Corneliu Bruda®cu
i-a ntors spatele ori de cate ori aceasta ii adulme-
ca urma. Prins ,,hipnotic” de vraja propriei opere
i-a preferat ,,zeitapii” ndzuroase °i excesive n
severitatea ei, aventura adulterind cu propria sa
operd. Oricat de banal ar suna astdzi un elogiu
adus propriului amor spiritual decat servitupii
indigeste a unei casatorii de convenienpd in ter-
menii succesului matrimonial. Acolo, unde ,legea
panilor” se aplicd, se aplica °i ,legea Intregului “.

Patima sinelui mai presus de gloria altora

Un ,dar”, urmat de o virguld, cdzand ca o
secure, a ,,decapitat” mereu orice tentativa de ,a-l
imperechea” pe artist cu arta realismului socialist,
cu alte subterfugii blazonate cu simbolurile
bahoase ale secerii °i ciocanului. ,,Intimismul” sau
funciar respingea cu o timiditate irepresibild
Lcertitudinile” apodictice purtate din gurd in gura,
agitatoric, facand din el un personaj haituit,
excedat de ,,grija” altora pentru propria sa opera.
A nu se Tnpelege c¢d drumul sdu n-a resimpit
crispdrile aspre ale lumii in care a tréit: a stat
mereu la ,,umbra fetelor in floare”, pictand
petalele gracile ale florilor din panzele luchiane®ti,
pana cand, deodatd, s-a lasat patruns de adierea
unei momi nea®teptate: florile sale °i-au pierdut
exuberanpa viului, calofilia stralucitoare s-a
estompat, tulpinile s-au incovoiat, s-au rupt,
petalele s-au ofilit °i s-au scuturat. Tndesate Tn

sacul de polietilend, ca un reziduu al
evenimentului consumat, ,,compost” fertil, strans
de pe mormantul unde au fost a®ezate de
omagiatori, ultima lor respirapie condensandu-se
ca un abur mortal pe perepii interiori ai
conpinutului.

Tinerepea lui n-a prea ,rimat” cu tinerepea
epocii % nici cu avanturile ei revolupionare, omul
»prins” in ziddria paradigmatica a vremii a supor-
tat supliciul unei controverse din care a ie°it vic-
torios, punand mereu in fapa alegoria fundamen-
tald a unui adevdr moral: libertatea este singura
forma memorabild a viepii artistului. De aceea a
plecat mai departe, prin ,,secoli de istorie” spre o
arta ce trebuia sa rezume valoarea ei dintéi, cea
generica.

Tnapoi la tradipia de atelier a picturii europene

A ocolit repetele de paletd recomandate de pic-
torii ,,ultimei” modernitapi, preferand ,,oranduiala
vechilor” potrivit cdror suprapunerile de pigment
ale tonurilor pornesc de la ,,lumini” pentru ca
ultimile straturi s& le compuna din ,,umbre” iar,
~adancimile” alcatuiesc ,,transparenpe” care ating
luminozitatea vibratd a glasurilor, intocmai pre-
cum procedau arti°tii secolului de aur al picturii
venepiene (Tipian, Tintoretto, Veronese, Giorgione,
cei din familia Bellini din secolele al XV-lea i sec-
olul al XVI-lea) sau spaniole (Velasquez) atingand
in manierismul venepian o precizie a tu®elor, o
varietate a culorilor care va descoperi ceea ce, mai
tarziu, se va numi tu®a de sinteza lumind/
culoare, dep&®ind prin virtuozitate tectonica
liniard a desenului prevalentd la mae°trii florenti-
ni. Folosind ,,noutatea” aplicdrii prin armonie
asocierea complementarelor a descoperit 0 houd
strélucire °i prepiozitate a suprafepelor care exaltd
luminozitatea tonurilor dar °i atmosfera care ,,col-
oreaza” realitatea. In spepd, Intoarcerea la aceste
repete ale tabloului de atelier construie®te o ,,ilu-
minare” artificiald a panzei, abstrachie facand de
~cuceririle” mai tarzii ale plain-airismului care
folosea pand la exasperare tonul local, fragmen-
tand intensitdpile tentelor prin lumini °i umbre
din dorinpa de-a surprinde inefabilul clipei, instan-
taneul fotografic. Prin abilitatea sa de-a reda
atmosfera ,,de atelier” cu efecte cdutate de lumind
dirijatd d& panzei adancimi nebanuite °i incarca
tabloul cu prepiozitatea scintilantd °i misterioasd a
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unei poetici desavarPite, repetd de succes, devenita
modelul scolastic ,,de geniu” al profesorilor la aca-
demia muncheneza de arté. Pentru Bruda®cu
»Subiectul” tabloului nu inseamna prea mult.
»Descrierea” tabloului este irelevantd, preferand
prepiozitdpii literare a subiectului expresivitatea
dramaticd a muncii artistului Tn “tablouri de gen”
n care personajele sunt pretexte pentru a etala
forme virtuoase ale desenului care extrag treptat,
prin lumind, formele din penumbra. Excelenta sa
manualitate 1l elibereaza pe artist de tirania
mijloacelor, 1asandu-l s& foloseascd pensula sa
prodigioasa. Sugerand cd ,,adevédrul” este ocultat,
ascuns de penumbrele ,moi” ale glasiului exersat
virtuos. Dacé la vechii venepieni subiectul mito-
logic avea exigenpa transmiterii unei Tnhvapaturi
etice la Bruda®cu subiectul artistic se mi°cd intr-o
zond a amoralitdpii, artistul acpionand ,torenpial”,
intr-o transd expresiva in care nimic nu este pre-
conceput, predestinat. Pictura sa ncepe °i se
sfare®te cu un asediu al panzei prin care a®eaz3,
intr-o ordine aleatorie, impulsivitahile °i reacpiile
emopionale de moment, strunite totu®i de apli-
carea unor canoane stilistice care, prin extrema
lor folosinpd, au devenit a doua naturd a artei
sale.

Tntre ,,a vedea” % ,a spune”

Ar fi prea pupin s reducem arta lui Corneliu
Bruda®cu la manifestarea unui simplu impuls
exterior rezultat din perceppia lumii Tnconjura-
toare; o ,reproducere” senzoriald, circumstanpiala
a naturii existente in afara omului, exersata printr-
0 practicd a ,,simpurilor” i, in primul rand, prin
exersarea vazului. ,,A vedea” °i ,,a supune” privirii
altora ceea ce vede artistul nu explica valul de
simpatie imediatd, aderenpa afectivd a fiecarui
privitor la maniera (tehne) °i emopia afectiva,
calda, pe care o raspande®te opera sa in fapa
ochilor no®tri. Ceea ce amplificd gradul de ,,sim-
patie” °i aderenpd empatica (,empatie”, tot o
forma de ,,abstracpie”- cum ar spune Worringer)
asupra noastra este tocmai perceppia neclard, prac-
tica ,,orficd”, oscilantd °i ambigua prin care dis-
cursul plastic se desfdoara sub ochii no°trii,
creind impresia de nesiguranpd perceptiva, vibrapia
optica nesigura, ,,incepo®atd”, perceppia lumii din
dosul unor ochelari”aburipi” care spun ceva
despre starea de excitapie senzoriald, subiectiva,
care constituie chintesenpa comunicarii, combustia
internd a desfaCurarii actului de creapie ° nu datul
obiectiv, restituit Tn termenii convenpionali ai
lumii care face subiectul discursului plastic.
Aceastd pozipionare a artistului la jumatatea dis-
tanpei Tntre el Tnsu®i, lumea Tnconjurdtoare °i priv-
itor consolideaza impresia unei comunicéri tri-
adice care se poticne®te Tn reverberapiile realului,
inerpiile subiective ale autorului °i necesitapiile
explicite ale comunicarii °i 1l lasa pe privitor sa
fnainteze precaut, pipdind cu ochii substanpiali-
tatea lumii ascunse, estompate, prin ,,sfumato”
dandu-ne sentimentul cd face parte din opera, dar
nu-i percepe toate pericolele °i adancimile,
mi°cdrile ei subtextuale, flexibilitatea, suflul viu-
lui, procesele inerente care le acoperd, le ocul-
teazd crusta vizualitapii. Relapia noastrad cu opera,
de®i se petrece in termenii concretitudinii vizuale,
este stangace °i intdmplatoare, fiind condusd de
un artist care este marcat de timiditapi, nesigur,
nevertebrat de ,,concetti”-ul compozipional, pe un
drum fard marcaje inipiatice produse de vertijul
unor stari °i mai pupin explicite decat de con-
venpiile ferme ale reprezentdrii plastice comune,
realiste.

Un portret al artistului...

Portretul ,interior” al artistului are numeroase
calitapi generice. Nu avem, Tnsg, de-a face cu
statura sa publicd, consumatd in termenii unei
judecdhi formale, superficiald, deformatd printr-un
exces de mondenitate, venind mai ales din partea
acelora nefnzestrapi suficient cu capacitapile intro-
spective necesare pentru ,,a ingurgita” chintesenpa
sa originald. Corneliu Bruda®cu este un fel de
»€5enpd exoticd” retractild care exerseazd mereu
artificiul ,,ascunderii” de proprii sdi ,,urmaritori”,
exceland nu prin subterfugiul dinamic al fugii ci,
prin capacitatea lui miraculoasd de-a se ,face una”
cu mediul in care se mi°cd, imprumutandu-i cal-
itapile, cultivand iluzia ©i reflecpiile fantomatice pe
care i le oferd excelenta cunoa®tere sensibild in
care T° desfi®0ara existenpa. TnsuCirea blandepii
sale proverbiale 1l face lipsit de brutalitatea
lacoma a ,,speciilor de paradd”, avand acele mirac-
uloase calitdhi pe care adeseori le folose°te omul
~superior” in competipie cu forpa bruté.
LIntimismul” artei sale este unul profund °i inde-
structibil, este Tnarmat cu profunde ©i rafinate vir-
tuozitapi, cu abilitdpi maiastre cum ar fi ,,capcana
iluzionistd” folositd nu pentru ,a prinde” °i ,a
ucide” ci, pentru a evada de sub presiunea con-
tondentd a unei realitpii existente dupd principiul
vanatorilor sagace care se strecoard sub ,,blana”
victimei (privitorul). Nu °tiu ca, vreodatd, pictorul
sd fi abuzat de vre-o Indrézneald atat de mare
incét s&-°i cultive ,fragilele” sale calitdi de ,,con-
dotier” pentru cd nu are nimic vulgar, grosolan ©i
lacom, militdros. Nu se compara cu ceilalpi, nu
face strategii rdzboinice °i, in definitiv, are calitapi
mult mai prepioase pe care nu ar meritd s& le peri-
cliteze Tn competipie cu alpii. Dar, a vedea prin
arta sa un ,trecut” abia schipat, printr-o gestica
inocenta i confuza, un artist de factura ,,pop”
inseamnd a confunda aventura de la ,balul
bobocilor” cu discursul de primire in Academie.
Artistul %i-a cultivat intotdeauna o individualitate
onestd, de® a aparinut la un moment dat acelui
»grup” de creatori clujeni care in timpul comunis-
mului au fost autorii unei rezistenpe istorice, fiind
promotorii unei atitudini mai razboinice, mai
vehement anti-calofile, anti - realiste fapd de arta
oficiala a epocii, dupd anii 1965. Prin doud
ancore profunde se poate patrunde Tn lumea
abisurilor sale : esoterismul - o chintesenpd struc-
turald de experienpd oculté-teorie (nemarturisita !),
doctring, tehnica °i procedeu °i expresia simbol-
ica, de ordin metafizic care dau artei sale o
aparenpd inipiatica. Cea de-a doua decurge dintr-un
»ocultism” sui-generis care exaltd practica ,,mag-
icd” a picturii fara a atinge zonele paranormal-
itabii. Tn primul rand, lumina ©i intunericul au
funchii magice in pictura sa alcatuind canavaua
unui discurs formal alcatuit nu din cuvinte,
raspunzand unor exigenpe retorice pinind de mor-
fologia °i sintaxa discursului literar ci, din tu®e de
culoare, din asocieri de tente ° amestecuri de
tonuri capabile s& pund Tn valoare ,,urma” pen-
sulei - instrumentul ,,vorbirii” plastice prin exer-
cipiul temperamental - adica ceea ce inipiapii
numesc ,textura expresivd” rezultatd din gesticu-
labia mainii artistului care se desfaoard pe panza.
Pictura sa rezuma n sine un ansamblu de tehnici,
materiale, procedee, pigmenpi materiali, medii de
solubilizare °i amestec care formeaza expresia
autosuficientd, poematica care definesc amprenta
personald, unind ceea ce este vizibil, tangibil i
material cu ceea ce este ecoul imperceptibil,
boarea, exuberanpd tranzitivd a mi°cériilor sensi-
bile ale luminii °i umbrei , tréirile bulversate de
senzabii tactile °i materialitatea virtuald in cea mai
Lfinisatd” retoricd a sensibilitapii.

Corneliu Bruda®cu Tors de barbat, u/p, 33 x 29 cm

»Dezlegarea” la pictura

Pictura sa este o rede®teptare a simpurilor in
preajma primaverii. Este rede®teptarea umanitapii
% trezirea la viapd din somnul traumatic sub stihi-
ile iernii. Ea corespunde unei cosmicitapi eterne,
repetabile Tn termeni rena®terii sarbatorite de ca-
lendar sub instinctul vital al speciilor- pornind de
la misterele antice-sarbatori ale anotimpurilor
lumii grece®ti eleusine sau dionisiace. &i, din acest
punct de vedere, ea se constituie ca un ecoul
esenpial al lumii mediteraniene, ,,arse”de fibrilapi-
ile reci ale climei Europei septentrionale. Arta sa
continud, dincolo de °coald, curente, filiapii, fiind,
in termeni pascali, nesapul ,,dezlegdrii la picturd”

Sérbétoarea reinvierii naturii % are un
corespondent cre°tin in axionul din Joia Mare -
Joia dulce” - simbolizdnd ,,Cina cea de taind”,
ultima intélnire criptic&d a Ucenicilor cu
Invapatorul lor (,Din ospapul stapanului  din
masa cea nemuritoare, venipi, credincio®lor, la loc
inalt, cu ganduri inalte, s& ne indulcim”) Pictura
europeand veche a formulat timp de secole
arhetipul iconografic al acestei serbdri in ,,Cina...”
ale cérei imagini le regdsim in laca®ele de cult i
toate casele cretinilor. Aceasta pictura a fost, de-a
lungul timpului, piatra de incercare a maiestriei
artistice, oferind in limite canonice, intreaga
dezinvolturd artisticd °i excelenpd profesionald ale
artitilor. Ca un adevérat creator de °coald
artisticd, Cornel Bruda®cu a facut din arta sa un
expozeu al desféatérii picturale i al libertpii
creapiei, oferind-o publicului °i ucenicilor sau.
Toatd arta sa se revendicd din aceastd teméa
generica - incluzénd filozofia - a artei europene,
trezind aspirapia fiecaruia dintre noi de-a avea in
casa sa un astfel de echivalent profan al picturii
bibilce, o chintesenpé a expriméarii me°te°ugului
pictural °i respirapie a cosmosului prin om.
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interviu

,Ceea ce fac mi-ar placea sa fie
O parte din arta momentului”

. de vorba cu scenografa Carmencita Brojboiu

Carmencita Brojboiu, foto Calin llea

Nascutd la Constanpa, Carmencita Brojboiu este
scenografa Teatrului Maghiar de Stat din Cluj din 2006,
fiind totodatd graficiand, membra atat a UNITER, cét i a
Uniunii Arti°tilor Plastici din Roménia. A realizat
scenografia celor mai de succes spectacole din ultmii ani
de la TMSC, Unchiul Vanea, Trei surori, Strigate i
%apte, dar are totodata in portofoliu colaborari impor-
tante n Anglia, Grecia, Cehia, Serbia ©i alte institupii
teatrale din Romania. Tn stagiunea 2009-2010 a obpinut o
nominalizare la Premiul Masca de Aur din Rusia, pentru
scenografia spectacolului Unchiul Vanea, de A.P. Cehov,
regizat de Andrei 2erban la Teatrul Alexandrinski (Sankt
Petersburg).

Ovidiu Cornea; - Cum se construie®te relapia dintre
regizor °i scenograf, pindnd cont c& de% echipa de
realizatori include mai mulpi creatori, unii foarte
cunoscupi pe segmentul lor, regizorul este cel care iese
cel mai frecvent in prim-plan?

Carmencita Brojboiu: - Difera de la caz la caz, n
funchie °i de regizor °i de proiectul la care se lucreaza.
Cand existd o colaborare mai lunga intre cei doi - eu
am astfel de exemple de colaborare - se stabile°te ° un
fel de prietenie. E foarte importanté echipa, iar pentru
mine echipa Tnseamna tipul acesta de colaborare pe
termen mai lung. A°a cum a fost cu Mona Chirila, cu
care am lucrat impreun& multe spectacole Th decurs de
ani, cum e cu Tompa Gébor, Andrei 2erban i cu
Yannis Margaritis. E ca intr-o relapie de prietenie, mai
intai ne cunoa®tem, fiecare vrea sa il impresioneze pe
celalalt, insd dupd ce treci sa construie®ti efectiv, abia
atunci cuno®ti omul. De multe ori lucrurile vin de la
sine cand existd echipa asta pe termen mai lung,
pentru cd ne cunoaltem. Cu Tompa Géabor nici nu
prea vorbim foarte mult despre spectacol, pentru ca
oarecum simpim intr-o anumitd direcpie. De aceea
regizorii ©°i fac o echipa cu care lucreaza, de asta cu
Mona faceam mereu impreuna spectacolele, pentru ca
exista un limbaj comun, care viza modul in care te
apropiai de spectacol. Cum e limbajul comun cu
Tompa, cu Andrei. Astea sunt cazurile exceppionale.
Cel care vine cu propunerea spectacolului este desigur,
in mod general, regizorul.

Cand existd o echipd pe termen lung poate s& vind

0 propunere °i din partea altui membru al echipei,
compozitorul, spre exemplu, sa zicad ,,mie mi-ar place
sa facem un anumit spectacol, am o idee”, sau
scenograful sd zica ,,am vazut o imagine, 0 expozipie,
am facut o fotografie °i asta simt ca s-ar potrivi la
spectacol”. Din experienpa mea, vorbesc strict din
perspectiva mea, exista i posibilitatea asta, dar e mai
rard. Dupa cum a declarat Gabor Tompa, referitor la
spectacolul Leonida Gem Session ca intr-o discubie
comund n perioada cand lucram la Praga, impreund
cu Edi Stiirmer ©°i Vasile 2irli, Vasile @irli a zis ,,de ce
nu vrei s faci Leonida in limba roménd”. Asta tot
pentru cd existd o echipd, o prietenie i °tii cd gandul
pe care tu il transmipi este percutat intr-un anumit fel
de cétre celdlalt, Tnpelege ce vrei sa spui.

Exista cealaltd direcpie, cu regizori cu care faci unul
sau doud spectacole. Sunt situapii ,extreme”, ca de la
Matthias Langhoff, care vrea s& controleze tot, inclusiv
firul de iarbd care se pune pe scend. Este desigur o
experienpd s lucrezi cu el, este un regizor foarte
important, face ©i scenografii, are 0 experienpa
extraordinard, reprezintd o istorie ambulantd a
teatrului, dar nu ai prea multd multa libertate de
miCcare. Cu toate ca el i declard ca te lasd sa te
mi°ti, dar popi sa te mi°ti ,,de aici pana aici”.

- Unul din cele mai recente proiecte in care api fost
implicaté este Mein Kampf, regizat de Alexandru
Dabija, spectacol care se bucurd deja de aprecierea
criticii. Cum a fost experienpa aceasta, abpi mai lucrat
anterior cu domnul Dabija?

- Nu. Am citit textul, i-am trimis cateva imagini,
pornind de la cerinpele teatrului de a face ceva care sa
se poatd executa in atelierele teatrului.

- A%dar dincolo de relapia cu regizorul, mai apare
9 o presiune economica asupra scenografului...

- Scenograful - nu fac pe victima, regizorul este
oricum supus constrangerilor economice pentru ca la
el ajung toate neputinpele, din toate direcpiile - este cel
mai supus presiunilor economice, pentru ca lucreaza
cu foarte multe departamente. Exista ni°te limite

financiare Tn care te popi mi°ca.

- De unde abi pornit cu ideea scenograficd la Mein
Kampf?

- Pana la urma toate informapiile se a®eaza in inte-
rior ©i nici nu °ti de unde i vine. Poate cd vdzusem
inainte Grand Hotel Budapest, poate cd era perioada
in care eram foarte preocupata de Jugendstil. Cert este
cd la un moment dat i-am spus domnului Dabija: ,,ce
ar fi dacd am plasa achiunea intr-o piscind dezafectata,
un bazin, un soi de baie comund?”. I-a placut ideea.
Pur °i simplu i-am facut desenele. Singurul lucru la
care a pinut a fost ca la final sd se deschida decorul ca
sa vedem biblioteca.

- Api fost a®adar cumva inipiatoarea conceptului
vizual final?

- Intr-un fel da, pentru ca popi sa inipiezi, dar textul
e asta, datele sunt acestea. E clar cd nu popi s faci
Mein Kampf intr-un stil modern, cum se face
Pescérucul, cum faci Cehov °i Shakespeare ©i fi
imbréacdm in blugi. Nu popi.

- Cum se na®te in mintea unui scenograf ideea pe
care in cele din urmé spectatorul o vede materializatd
pe scend?

- Uneori se natte dupd multe cautari °i
documentare. Alteori... Eu simt, ntr-un fel, nu e un
sistem foarte clar, riguros. Am pe computer zeci, sute
de imagini, e un motora® care tot timpul funcpioneaza.
Chiar daca sunt aici la laptop, caut informabii, carni,
citesc, merg pe stradd sau alerg prin parc. Eu simt,
simt pur °i simplu c& vin ni°te lucruri, simt cand nu e
corect ° simt cand e direcpia buna.

La Leonce i Lena, spre exemplu. Tompa Gabor
mi-a povestit cd a avut un vis. A zis c8 vrea s faca
Leonce % Lena °i mi-a povestit visul lui. Chiar declaré
ntr-un interviu, foarte frumos, ca e singurul spectacol
care i-a intrunit... visul. Mi-a povestit visul lui, cu
personajele acestea rococo, baroce, care intrau intr-un
atelier de reparabii. Asta era fnainte de a pleca el in
America. l-am facut ni°te schipe, i-am trimis ©i
macheta, fotografia machetei. Cand ne-am reintalnit,
el a revenit la Bucure®ti, la Festivalul Nahional de
Teatru ©i se reconstituia decorul spectacolului la
Bucure®ti, la ateliere. Decorul era deja construit, pus,
mai aveam de facut doar ni°te accente la picturile de
pe perepi. A mers acolo, a intrat in hald, decorul era
pictat °i a avut o reacpie de genul: ,,Ce e asta...? E
extraordinar”. E visul tu. Ai visat ° am facut”, am
zis.

Pe de altd parte, tot cu Tompa, la Medeea... Am
plecat de aici la Novi Sad; aveam in mafind macheta,
schipe, totul in detaliu i urma s& intrdm in lucru,
timp de o sdptdmana sau zece zile, cu textul in
romand, englezd, maghiard. Dar drumul nostru pana
acolo, am mai tot povestit despre el, a fost aproape
inipiatic.

Céand am plecat de aici, in ianuarie sau februarie,
era 0 zapadd teribild. Am mers cu maina, am ratacit
drumul, apoi ne-am intors. Ajungem in TimiCoara,
unde era o lapovipd °i o ninsoare de nu vedeai nimic.
Era n jurul orei patru, foarte aglomerat, ne aflam la o
intersechie °i noi vroiam s& ajungem la granipd. Oprim
la trecerea de pietoni °i era multd lume in intersechie,
pietoni care a°teptau sa trverseze. lar eu il intreb pe
un domn: ,ne putepi ardta drumul spre granipa?”.
Domnul se intoarce ©i era orb. Din topi oamenii aceia
am ales un orb s& ne arate drumul. & cum am trecut
granipa a inceput s se intunece °i de la granipd pana
aproape de primul or&%l nu era pipenie de om, era
totul alb ©i plin de fazani uria®i. Daca va povestesc
zicepi cd e o nazdrire. Noi mergeam Tncet cu maCina °i
ei stateau in mijlocul drumului i intorceau capul,
trebuia sd a°teptdm; eram noi Th domeniul lor. La un
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moment dat intdlnim o carupd, nu exista un om langa
carupa aia. Era o cdrupd cu doi cai, unul negru i unul
alb, iar unul era cdzut jos, cred ca era mort, cu hamul
atarnat... cu spapiul acela care viscolea, Tarkovski,
Fellini. Cu vremea aceea care viscolea, cu fazanii aceia
gra®i ° mari... Dupd aceea trecem de ord%l apare o
fiinpd pe Cosea, era un polipist. De cate ori ne-am dus
% ne-am intors de la Novi Sad dddeam numai de
fazani in drumul nostru...

Am ajuns la repetipii °i dupd o sdptdmana Gabor
imi spune: ,.°tii ce? Vreau sa renunp la text. °i poate
renunp °i la decor...”. Am renunpat ©i la decor, am
introdus un personaj in plus, orbul, corul care era
alcatuit din barbapi care mereu se schimbau, ba erau
balerine, ba erau altceva. O nebunie a fost; un specta-
col foarte premiat. Cred ca datoritd acestui drum pe
care I-am avut transformarea s-a facut Tn direcpia asta
% am avut un orb, care nu exista, un fel de calauzi...

- Chiar dacd ai pregatit totul cu exactitate poate
apdrea ceva care rdstoarnd oarecum perspectiva...

- Uneori da. Zilele acestea tot comunic cu George
Banu, acum sunt foarte preocupatd de biblioteci, parca
numai asta, articole cu biblioteci vad, c& Biblioteca
Tehnica din la% e declaratd printre cele mai frumoase
din lume etc. El mi-a dat un citat dintr-un celebru regi-
zor care a zis cd atunci cand lucreazd la ceva e ca un
magnet, atrage. Cand lucram cu Mona la C&sétoria,
acum 13-14 ani, foarte frumos spectacol, toate perso-
najele erau inspirate din Botero. I-am facut pe topi
gra®i, dar in stilul lui Botero. Tn perioada aia numai
oameni gra®i vedeam... Cumva vezi lucrurile ntr-un
anumit mod. De aia ziceam la mine c& eu mai mult
simt.

- Abi fost nominalizatéd acum cépiva ani la un
important premiu din Rusia, Masca de Aur, pentru
spectacolul Unchiul Vanea realizat cu Andrei erban la
Sankt Petersburg. Tot in aceea® perioadé api fost no-
minalizaté °i pentru scenografia de la Leonce °i Lena.
Dincolo de aprecierea criticilor, apreciapi perioada
aceea ca un varf al creapiel dumneavoastra?

- Astea nici nu le gande®ti, nici nu le a°teppi.
Niciodatd nu lucrez la un spectacol gandindu-ma ca a°
vrea neaparat sa fie premiat. Lucrez cat mai deschis ©i
onest la fiecare spectacol. Dacd se intdmpla ca unora
sd le placa ©i s& intre intr-un con de lumind ©i sa fie
nominalizate sigur c& e°ti foarte bucuros, cd munca
ta, iatd, a fost observatd. Apoi e mai trist. Dupd aceea
e ca °i cum te-ai descércat, ai fost nominalizat, ceea ce
faci oricum nu mai intrd pe acela®i traseu. E cumva
inegald povestea asta, ca aceea a fost nominalizatd ©i
cealaltd nu ° ma intreb ,dar de ce, & pin la
spectacolul &la?”. Atunci chiar a fost foarte frumos, ca
au venit una dupd alta, chiar am putut s merg la
Moscova, am stat 0 sdptdmana °i am vazut cum sunt
acolo apreciapi arti°tii i cat de frumos a fost tot
evenimentul. La noi dureazd Gala UNITER ore in ir.
Acolo au terminat Th doud ore ° au nominalizri din
toatd Rusia, la toate categoriile. Eu eram la teatru de
drama, pe scend medie. Existau nominalizari pentru
scend micd, medie, mare, la toate categoriile, teatru de
drama, musical etc. Au Tn acela®i timp nominalizari °i
pentru operd, teatru de copii, de balet.

Totodatd era foarte clar, existau nominalizari pen-
tru scenografie, respectiv costume. La noi se d& pre-
miu de scenografie, dar de fapt se dd@ numai pentru
decor. Dacé e®ti in postura fericitd ca scenograf sé fi
fécut °i decorul °i costumele ©i s& fii nominalizat, e
perfect. Dar se intdmpld foarte des ca aceastd zond a
costumelor sa nici nu fie luatd in seama. Asta e 0
mare nedreptate. De exemplu cand noi am luat cu
Unchiul Vanea multe premii era nominalizat ©i
Faustul lui Purcdrete de la Sibiu °i acolo decorul era
facut de Helmut Sttirmer ©i costumele de Lia Manpoc.
aj In general partea de costume e foarte importanta in
spectacol, nu popi sa o anulezi.

- Din perspectiva spectatorului costumele pot fi
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adeseori elemente care se remarcd intr-o scenografie
intr-un spectacol per ansamblu....

- Scenografia este imaginea unui spectacol. Pe
langa lumini, coregrafie... Dar scenografia este ima-
gine. Nu popi s& decupezi din imagine... S& ne referim
la unul din ultimele spectacole, Vizita batrénei
doamne. Este decorul °i toate personajele acelea, in
costume. Decupezi personajele de acolo din costume
% te uipi numai la decor. Nu popi sa faci asta. Practic
incd o problem&. Nu popi sa °tergi, cd nu exista, cd
atunci °tergi °i actorii. Revenim astfel la inceputul dis-
cupiei, la echipd, e foarte importanta echipa ©i colabo-
rarea.

- Cand va simpipi mai bine, cand facepi °i decorul
9 costumele, sau din contrd, atunci cdnd colaborapi cu
altcineva pe unul dintre segmente?

- Tn general imi place s& lucrez unitar, sa fac totul,
imi convine. Sigur cd munca e multd, cand ai 200 de
costume °i mai ai °i decor °i timpul e atat de scurt,
efortul e foarte mare. Ambele cazuri au avantajele lor.
Acum fac decoruri la doud spectacole care urmeaza in
proiectul teatrului. Tn cazul acesta regizorul este
liantul, dar intre noi discutdm ce facem, a°a este ideal.
Cu Helmut Stiirmer, cand s-a intamplat sa fac cos-
tumele cand el facea decorul, comunicdm °i discutam,
ne acorddm cumva cu imaginea finald. Cum era cu
Titi Ciupe. La o parte din spectacolele Monei aici la
Cluj eu faceam costumele, el fécea decorul °i tot a°a,
discutam cu el.

- Cand facepi numai costumele e vreun sentiment
de frustrare, nu este totu® prea pupin, in comparabie
cu a face decorul?

- Nu e mai pupin, cand faci 200 de costume.
Frustrarea vine in situapia Tn care nu €°ti parte din
proiect de la inceput, pi se da deja un decor la care
regizorul °i scenograful au discutat, au lucrat ©i vii pe
parcurs. Asta se poate intdmpla cand sunt din alta
hard, ei sunt de acolo °i lucreaza. E pupin mai delicat
dar pand la urmé s-a rezolvat °i o astfel de situapie.

- In Hedda Gabler scenografia este dominaté de
culoarea verde, iar in Strigéte °i °oapte de ro°. In ce
mdésuré a fost ideea dumnevoastra sau a regizorului s&
mergebi pe o culoare predilecta?

- La Strigate i oapte am pornit de la filmul lui
Bergman ©i acolo in interioare ro°u era predominant.
Am fécut schipe, machete, am tot discutat cu Andrei
% am ajuns la concluzia s& mergem pe predominanta
aceasta de ro°u. @i el, Bergman, chiar explicd, in dis-
cursul acela explicat pe hol, culoarea ro®e ca burta
unui dragon. La Hedda Gabler am zis c& dupa ce am
facut totul ro®u sd mergem pe complementar, pe
verde. Verdele este o culoare care aduce calm ©i lini°te,
dar aici e un verde foarte dur, pentru cd depinde °i de
material °i e ca un fel de verde de fiere, de venin,
culoarea veninului.

- Avebi o culoare pe care preferabi s& o utilizapi in
general?

- Da, am. Mult timp, mai la Tnceputuri, imi placea
sd lucrez alb pe alb. Chiar am avut in Anglia doud
spectacole alb pe alb. E foarte greu. De fiecare daté
imi place s& am pupin ro°u. E viapd, e un contrapunct,
e ca un fel de ax. De exemplu in Vizita..., pe bandero-
la aceea albd, pand a veni asistenta de scenografie, am
facut-o eu °i mergea foarte bine, ro°ul Tn spapiul acela
mergea foarte bine. Ea fiind mai tanra zicea ca e prea
comunist. ,,Dar stai pupin, nici nu da réu n lumea
asta °i 1n societatea asta sa ai un ro°u comunist”.
Pentru cd societatea asta anunpa toate societahile. Mie
chiar imi place cand apare chestia asta atat de brutald
la Tnceput, dupa aceea lucrurile devin foarte cenuCii. E
un contrapunct.

- Care sunt experienpele care v-au marcat cel mai
mult in evolupia dumnevoastrd profesionald % implicit
creativa?

- Cea mai mare surpriza pe care am avut-o a fost
cand am concurat la ocuparea postului de scenograf.
Am citit un anunp la Mica Publicitate, ceea ce nu mi
s-a mai intdmplat. Nu am spus nimanui, inclusiv din
familie, fetipa era micd. M-am dus % am dat examen,
unul foarte lung, a inceput dimineapa °i s-a terminat
seara. Cand am ajuns acasa, era in ianuarie, ai mei
sunau la urgenpd cd nu °tiau ce e cu mine. Eu dddeam
examen pentru scenograf. Vreo cinci sau %ase am fost
pe acel post. Cea mai mare surpriza a fost cand
mi-am vazut numele acolo. Renunpasem o perioadd
destul de lunga la ideea cd o s& ajung sa fac teatru °i
brusc am deschis un ziar ° am citit acest anunp, eram
cumva un outsider, o oaie neagrd °i am fost cel care a
céCtigat. Era la Constanpa, la Teatrul Dramatic.

Dupa aceea faptul cd am facut atabia ani echipa cu
Mona Chiril, avind o anumitd esteticd, fiind un om
care citea foarte mult °i care avea preocupdri cumva
apropiate de ale mele; de asta am ©i rdmas sa lucram
atat. La Constanpa, in teatrul de papu®i erau specialiti
de talie europeand °i acolo am invapat cat de grea este
munca aceasta °i cu cata daruire se poate face. Nu era
renunparea asta, ,,merge °i a®a”. Era cam ce gasesc °i
aici la Teatrul Maghiar.

Dupéd care a fost intalnirea cu Tompa Gabor, cu
Andrei @erban, de la fiecare am invapat cate ceva, la
fel °i de la alpi regizori.

O altd mare realizare pentru mine, °i profesional
% spiritual, a fost proiectul la care am muncit apro-
ximativ opt ani, cat am lucrat cu Marea Britanie. Au
fost doud spectacole, incluzand nsé vizitele i schim-
burile de experienpd. Am Tnceput cu workshop-uri, cu
discupii, cu vizite, apoi a inceput lucrul la un
spectacol, a avut loc spectacolul, turneul, dupa care
am Tnceput lucrul la un nou spectacol °i tot a%a. La ei
acest proces este destul de elaborat °i pus la punct. i
pe partea educativd am facut foarte multe workshop-
uri cu tineri de colegiu ° gimnaziu. Tn Marea Britanie
erau colegii de drama °i am facut workshop-uri cu ei.
A fost foarte foarte interesanta descoperirea acestei
mari culturi, faptul cd am mers °i am vazut de la
Stonehenge la casa lui Thomas Hardy, a lui
Shakespeare, am vizionat multe spectacole de teatru,
foarte diferite, expozipii.

Am mai spus ca este foarte important pentru
mine ca oriunde merg sa vad ceea ce se Tntdmpla, arta
la momentul respectiv, nu numai muzeele celebre, ci
muzeele de artd modernd, expozipiile, ceea ce se
intdmpla in momentul respectiv. Acolo la Londra timp
de trei luni repetam Iangd Tate Modern Gallery ©i la
pauza de pranz in loc s& merg s mananc preferam sa
merg la Tate Modern °i in Bookshop, stdteam in fapa
unei lucrdri, in doud ore °i Tmi luam o cafea ° un suc
% m3 Intorceam la lucru, era o ,hrand”. Mult mai
bine méa simpeam decat dacd a° fi stat la cantind °i sa
schimb vorbe cu colegii.

O alta experienpd aparte pentru mine a fost cea
din Grecia. Am facut opt spectacole acolo, faptul ca
am intalnit cultura aceea extraordinard, faptul cd am
mers °i am vazut spectacole la Epidaurus, am vazut
acolo Yannis Kokkos. La Teatrul Irodion, unde dupa
ani de zile am avut noi premiera, am vazut Pina
Bausch °i am vdzut-o pe Pina Bausch. Era in 2000 sau
2002.

E foarte important ca am lucrat in diferite culturi,
cum a fost recent la Praga, acum doi ani °i ca devii
parte dintr-o comunitate, din cultura ei la momentul
respectiv, iar tu ca stréin vii cu toatd incércétura ©i
experienpa ta in cultura respectiva i faci un proiect
acolo. Apoi la Sankt Petersburg a fost o experienpa
extraordinard, faptul ca e°ti In locul acela, unde am
prins ©i ziua polard ° noaptea polard. Eram in
noiembrie-decembrie, cand era tot timpul intuneric;
Otiam ca soarele rasare teoretic la 9.30 i apune la
15.30, dar nu vedeam nici un fir de lumind. Am fost
apoi In mai-iunie-iulie, era oarecum un apus °i imediat
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rdsdrea soarele, nici nu aveai timp sa i dai seama.
Dar nu am fost ca turist. Cand mergi ca turist, i
propui ceva, nu popi s& acumulezi i s& cuno®ti. Nici
eu nu am cunoscut, dar parcd am prins pupin din
spiritul culturii respective.

- Credebi c& genul acesta de experienpe este
indispensabil creatorului de azi?

- Nu neapérat, nu pot s fac repete, vorbesc din
punctul meu de vedere. Tn Grecia in 2002 era
Olimpiada Culturald Tnaintea Olimpiadei sportive.
Dintre mii de proiecte culturale, proiectul nostru a
fost acceptat. Noi am facut acest proiect, Electra, de
care Tn Romania s-a vorbit destul de pupin, eu ©i
Bogdan Zsolt am mai vorbit. E un proiect extraordinar
de frumos °i de important, Electra, cu o echipd
romano-greacd. Regizorul grec, scenograful roman,
coregrafa suedezad. Compozitorul Arild Andersen,
faimos compozitor norvegian; Electra era jucatd de
Maia Morgenstern, Oreste de catre Bogdan Zsolt, iar
restul echipei era formata din actori de primd@ mana
din Grecia. Am avut doua spectacole. Am mers, am
predat schipele, s-a lucrat, am repetat in alt spahiu pana
la s@ptdmana dinaintea premierei cand am trecut chiar
pe Teatrul Irodion. Acum e cel mai vechi teatru unde
se joacd in continuare, este la poalele Akropolei, am
avut doud premiere, doud zile, in iunie. La doud
premiere, Tn doud zile, am avut 12.000 de spectatori,
pentru cd teatrul acela antic avea 6.000, 6.500 de
spectatori. @i cand ie°i la aplauze, pe piatra teatrului °i
vezi doar oameni in mulpimea aia °i deasupra e
Akropole luminatd... E o experienpd. Atunci era ceva
normal, vedeam afi% uria®e care se tot schimbau, cu
numele nostru, cu fotografii din spectacole °i mi se
parea normal. Tn acela®i timp la Epidaurus era Peter
Stein, la Tesalonic Andrei 2erban. Dau doar doud
nume, au fost sute de arti°ti.

- Cum filtrabi toate aceste experienpe i
experimente diverse, prin ce ,sitd” le trecepi?

- Simpi 0 mare bucurie, sunt acumulari. Tnauntrul
meu este o ladd de zestre, iar aceste lucruri vin °i se
a%aza acolo.

E insd o imagine care imi revine din timp n timp
% este prima imagine care m-a marcat foarte tare de
cand am facut teatru, dupd care au venit altele. Dar
aceasta Tmi revine °i nu cred cd una exact ca aceasta,
sau ceva in direcpia asta, s& mai intalnesc. Eram
scenograf la Teatrul de Papu®i din Constanpa °i dupa
cum am mai zis, Imi place s& ma uit la spectatori. lar
la teatrul de papu®i existd un public special, copiii. Tn
acela®i timp eram profesoard la un liceu, profesoara de
desen. I-am luat sd mergem sd vedem spectacole la
Teatrul de Papu®i, care Th Constanpa are °i un loc
foarte frumos, pe malul mérii, in ora®ul vechi. Faptul
cd ei erau duCi dintr-un cartier de blocuri, cu ma®ina,
acolo i cd se plimbau apoi pe falez, langd Cazino,
era un lucru foarte frumos. Au adus fiecare banii de
bilete, am spus cat costd, am organizat autobuzele.
Cine credepai cd a venit primul cu banii de bilete? Era
un béiepel dintr-o familie cu 7-8 copii, un copil pe care
topi 1l trimiteau Tn fundul clasei, c& mirosea urat, cd
era imbréacat jerpelit, c& nu avea de desenat blocuri °i
carioci, cum scoteau topi. Acolo era o categorie a
copiilor de navigatori, prin anii ‘90, cand Tncé nu
exista posibilitatea asta s i cumperi, lor le aduceau
carioci, erau cumva privilegiapi.

Acestui copil eu i luam caietele de desen,
acuarelele °i era printre pupinele ore la care el venea.
De obicei muncea in port ca sa i ajute tatal. Primul
care a venit cu banii de bilet a fost acest bdiat. Cand
am inceput sd fac lista diriginta mi-a zis: ,vai, sd nu il
luabi, ca va face de ris, ce sa caute el la teatru?”. Am
zis ca nu se poate, nu popi sa Ti refuzi unui copil acest
drept. Dimineapa au venit doud autobuze la °coald,
topi copiii erau imbrécapi in tricouri, pantaloni scuri,
era iunie, Tnainte de sfareitul anului °colar. i acest
béiat nu apdrea. Am zis sd mai a°teptam. i cand il
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vad, alerga, nu °tiu de unde °i-a facut rost de un cos-
tum, cé el °tia c& merge le teatru, era cu un costum
ponosit °i cu cdma®a °i cu cravapicd. # am ajuns la
spectacol, Tn sald, colegii tot a%a l-au impins in fundul
salii. Era micup °i firav i nu vedea ©i stétea pe muchia
scaunului, statea °i se uita. lar eu m-am dus pe ulti-
mul rand ° ma uitam la el. Ce am vézut Th ochii
acelui copil este cea mai frumoasa recompensa. Copiii
se agitau, alergau, iar in momentul ala ochii lui au
devenit imen®i, cat toat sala. Avea o bucurie, era un
burete, absorbea tot ce se Thtdmpla acolo. Uneori cand
e greu ©i i vine sa depui armele Tmi vine imaginea
acestui copil ° Tmi zic ca meritd s& faci eforturile
astea, dacd un om in viapa ta iube®te astfel ceea ce tu
ii oferi.

- 8tju ¢4 api absolvit Liceul de Arta, dar dupd aceea
api terminat Facultatea de Geologie. Cum api trecut de
la arté la geologie ° cum api facut apoi ,,switch-ul”
inapoi spre scenografie?

»owitch-ul” a fost facut. Eu asta am visat % am
fost Incurajatd pentru scenografie. S& nu uitdm ca
Romania a mai avut o perioadd Tnaintea acestor ani Tn
care totul e liber °i se poate. Eu am fécut studiile in
acea perioadd in care erau trei locuri pe pard (la
Scenografie, n. red.). Se dddea examen din doi in doi
ani. Din start mi s-a spus sd nici s& nu ma gandesc sa
intru. M-am dus totu®i, am incercat, nu am intrat, am
fost extrem de dezamagita °i am spus cd nu mai
vreau. In liceu eram foarte rasfapata de catre profesori,
aveam tot timpul expozipii, iar deodata a venit cealaltd
realitate deasupra mea © am fost extrem de deza-
magitd °i am spus cd dau unde rdman locuri pe toam-
nd. Geologia m-a dus chiar cu picioarele pe pdmnént
% la propriu i la figurat. Nici nu °tiam ce e, am citit
in Dicpionarul Enciclopedic °i acolo scrie foarte fru-
mos, dar e cu totul altfel. lar dupd cei trei ani de sta-
giaturd am mers la Minister ° am cerut s& intrerup,
cred cd am fost printre cei sub 1% care cereau intreru-
perea contractului de muncd, pentru ca imi termi-
nasem stagiatura, deci imi platisem obligapiile cétre
stat vizand °colarizarea. Dupa aceea m-am angajat ca
muzeograf, profesor, dupd aceea ca scenograf. Drumul
la Mecca a fost mai ocolit pentru mine.

- De ce arté se situeaza cel mai aproape
scenografia, din perspectiva dumneavoastra?

- Mie Tmi place sa o vad aproape de instalapie, ceea
ce nu reu®eete cateodatd, dar bineinpeles arte vizuale
moderne, mi-ar place s cred. Genul de expozihii care
imi place sa il vad este cel de instalapii, iar in ceea ce
priveCte arta modernd care se face acum, am o mare
bucurie c3 e atat de variata ° cd oamenii creeaza atat
de divers; nu mai sunt canoane atét de stricte, care s&
marcheze un anumit curent artistic, chiar dacé pe
anumite sectoare sau perioade un anumit artist,
grupéri sau °coli i impun influenpa. Tn expozipii, ca ©i
la teatru ©i in cinematograf, eu sunt un ,,consumator”
- nu Tmi place termenul -, un om care are toate
simpurile deschise pentru a se bucura, a privi. Nu ma
duc ca ,eu, scenograf” sa judec sau sa vad, ma duc ca
un om care este curios °i cautd. Ceea ce fac mi-ar
placea sa fie o parte din arta momentului. TotuCi
meseria noastra este extrem de efemera.

Chiar acum cateva zile am fost la depozitele din
Baciu, unde toate teatrele Clujului i° au depozitele de
decoruri. Topi sunt acolo, dacd mergepi lunea sunt
toate °i Operele °i Teatrele, lunea se schimba repertori-
ul °i duc ce a fost jucat o sdptdmana °i aduc pentru
sdptdmana urmatoare. Foarte ciudat, pentru ca acolo
se schimba tot timpul, tu i aranjezi pe scend un anu-
mit spabiu, 1a% ca scenograf un anumit spapiu, dar
acolo e pupin suprarealist locul acela. Lucrezi, e un
efort ©i financiar, pe urma dispare, e 0 muncé extrem
de efemera.

- Cét de mare e diferenpa intre cum se concepe o
scenografie astdzi °i perioada in care va aflapi mai la
nceput?

- Este mare, cand am nceput Tn primul an de
scenografie nu am luat salariu. In al doilea an am luat
dupad Case luni i asta era ©i situapia cu bugetul teatru-
lui. Féceai din ce gaseai, drept pentru care faceam din
sac, nisip, sau panza. Dar inventam. Uneori cand ai
resurse mai pupine e°ti constrans sa fii mai inventiv. Pe
de altd parte conteaza foarte mult °i cu cine lucrezi.
Una e ce facem noi pe hartie °i la stadiul de macheta
°| apoi acestea sunt date unor oameni. Sunt constran-
gerile economice, dar ©i limitele umane. Una e cand
lucrezi intr-un atelier cu cameni dedicabi, dar cu
mijloace reduse °i sunt doi oameni ©i alta e cand faci
decoruri intr-un loc, precum Tn Bucure®ti, unde ate-
lierul cu care lucrdm de o vreme, sunt foarte profe-
sioni°ti, lucreazd numai decoruri de teatru, acolo e
fabricd pentru decoruri de teatru. Eu nu sunt un
scenograf care sare calul. 2tiu care sunt limitele ©i
bugetele °i atunci Tncerc din start s& imi propun ceva
care sa se poatd face in condipii optime. S& nu fac
rabat, s& vreau s fac piramida Keops ©°i sa ajung s
pun o piatrd. Nu, pornesc de la ideea cd am nevoie de
0 piatrd. Nu ai incotro.

- Abi mai lucrat i la alte spectacole de operd, in
pard. Care sunt diferenpele pe care le resimpipi, ca
scenograf?

- Tn opera e mai dificil, e un alt sistem, un alt
ritm, opera la ora actuala in lume spectacolele de
opera sunt °i in general au fost cele mai costisitoare,
nu ai cum. Tn Anglia cand am lucrat am cunoscut un
scenograf care facea humai scenografie de operd ©i era
platit pe acte, pe costum, pe bucatd costum. Erau
platipi foarte bine; fiecare act la Operd e altd imagine.
Aproape. Am facut la 1a°i spre exemplu acea reluare
dupd Indiile Galante, sunt patru opere acolo, fiecare se
petrece n alt loc. E un loc superb teatrul din 1a°, dar
e 0 scend mica. Aveai cor, balerini, aveai i soli°ti.
Andrei 2erban a facut un lucru foarte ldudabil, i-a mai
dus ©i prin sala. Astea facute cu materiale din
Romania, cu un buget stabilit, cu un timp record - s&
faci 700 de costume... La Opera trebuie sé fii inarmat
foarte bine.

- V4 atrage in continuare s facepi scenografie de
operéa?

- M-ar atrage dacé ar fi un proiect precum specta-
colele care se joacd acum la nivel internapional, care
sunt foarte moderne. Ca sa ma ntorc in epoca de
istorie, cu stanci de polistiren ©i peisaje pictate pe sus
- sigur cd erau extraordinare, dar perioada lor acum e
de muzeu - nu m-ar tenta. Nu ma atrage stilistic nici
in teatru acest sector, decét dac este folosit ca citat.

- Care sunt cele mai recente proiecte in care abi
fost sau suntepi implicata?

- E vorba de patru-cinci spectacole. La Teatrul
Napional Agnus Dei, cu un tanar regizor la master
acum, dar talentat, Catalin Bocarnea. Apoi la noi la
sala Studio, Céntecul lebedei, cu Sinko Ferenc, actorul
nostru care face °i coregrafie; n acela® timp pregatesc
un spectacol care se va Tntdmpla Tn iunie, dar e pentru
mine 0 mare provocare, Livada de vi®ini, cu Gabor
Tompa, la Maribor in Slovenia. Pand atunci probabil
cé va fi, sper sa fie, Ubu inlanpuit, tot cu Gabor
Tompa, la Teatrul Napional din Cluj. Tn martie Tncep
aici Breaking the Waves, cu Tom Dugdale.

Interviu realizat de
Ovidiu Cornea
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jurnal

Mama (spicuiri din jurnal)

. Gavril Moldovan

martie: Blanda mea mama, o gésesc pe

vechiul pat cuprinsd de boald, acoperitd °i cu

ochii cufundapi in orbite. 2tia ca revin acasé,
dar auzind pa®i prin curte, s-a saltat nipel din
atternut sa vada pe geam, sd ma vada. Un
zambet cunoscut, o fapd palidd iluminatd totuCi
de surpriza revederii poate nu a mea cel de acum
ci a copilului ce-am fost sau poate a celui ce sunt,
poate a amandurora, cdci mamele au in gandurile
lor imagini intreite pe care noi nu le putem °ti.
Mama face cat o imparapie. Ea aduna roud n
priviri legand trecutul de prezent, copiléria de
adolescenpd, maturitatea de batranepe. Ea are
busuioc la grinda. Ea afla mai repede cuvantul °i
gestul potrivite pentru orice imprejurare. Mama
scalda cu privirea sladbitd trupul meu din cap pana
n picioare, apoi stdm lini°tipi de vorb&. Dar
cuvantul ei e schimbat. Bat n vocea ei aripi
strdine, fo®nitoare, fo®nete din alt tiram. Deja
mama e numai jumdtate pe lumea aceasta.
Cealaltd jumatate plute®te in aer sau poate e in
cer, in cerul pe care ea l-a adulat, l-a chemat de
atatea ori in ajutor. Cerul pentru ea este 0
persoana ireald, o curte cu randunele ciripitoare,
o gradind cu flori °i iarba crudd. Cu o mana imi
face semn s& tac. O raza de soare s-a oprit pe
ve®mantul ei, cum venea oblic din stréfunduri de
lume ©i aprindea locul cu o flacara stdtatoare. Nu-
% amintea ceva, nu putea localiza Tn timp o
intamplare pe care dorea s-0 actualizeze. Ti sar in
ajutor °i ne amintim clipe de bucurie. Soarele
apune °i apar stele, apoi luna. Mama nu mi-a
spus niciodata nimic despre lund dar eu vad ca
ntre ea ©i astrul noppii existd o taina. ntre ea i
stele deja s-a statornicit o inpelegere sord cu
moartea. De cdnd noi am plecat de acasd, de
cand tata s-a mutat in casa ve°niciei lui, ea °tie
limbajul stelelor, al cerului °i al neprevazutului, al
trecerii lunii Tn Tnaltul bolpii dincolo de stalpul
porpii. Dar eu vad trecutul ei indepdrtat: mama
spald vasele seara dupa cina °i trece tacuta in
cealaltd odaie, unde nu o prinde somnul prea
repede. Toarce dintr-un caier un fir argintiu ce
poate face, intins, legatura intre doud ora, ntre
doud géri sau trenuri. Acum pune apd-n ac °i nu
vede % ma cheamd pe mine s&-i bag apd-n ac céci
nu-°i gasete ochelarii. Eu sunt un copil de °apte
ani pe care ea vrea sa-| dea la °coald. Coase
pantalonii lui tata. Pune un petec mare
dedesubtul unei gauri, Tl coase pe margini pe
dinduntru apoi indupéce®te la suprafapd. Petecul
are aceea®i culoare ca pantalonii. Cat l-a cautat,
doamne! Pan l-a gasit. ntr-o clipd pantalonii lui
sunt gata °i se apuca de altceva. N-are astampér.
A maturat curtea, a scormonit patulele ginilor de
oud, a ascultat Tndelung o pasére cantatoare
a%ezatd pe cumpdna fantanii °i a rdmas dusé cu
gandul departe. Gradina ei de legume e lund. Nici
0 buruiand. Cand o ia tata la cAmp, ajuta la
incércat carul, la cdratul snopilor, la impra°tierea
brazdelor, la pra°it porumbul sau la secerat. Dupéa
masd, tarziu, pleacd mai repede acasd decét
ceilalpi, din cdmp, s& pregéteasca cina. Mama e
mereu in trei schimburi. Dimineapa e prima in
picioare. E la maCina de cusut sau la rdzboiul de
pbesut. O panzd alba e viaha ei. E in ea atata calm
%} supunere. Atata cumsecadenie. Se supdra pe
noi, copiii, ca 1i furdm zahdrul cubic (masupe de
miere) din locul tdinuit, dar fi trece repede. O

simpla basma i-am cumpdrat odatd, ieftind de tot,
% nu °tia ce sa facd de bucurie. Dupa ultimul
mare rdzboi sose°te Tn sat 0 malind plind cu copii
orfani cule®i de pe strézi, din Moldova. A fost
foamete mare. Mama ia o fatd, Marioara, °i 0
cre®te ca pe copilul ei pana la o vérsta cand statul
roman a luat-o de la noi °i a trimis-o la o °coald
profesionald la Galapi. La rugdmintea ei, mama i-a
vandut cele cinci mielupe pe care Mérioara le
pd°tea °i spunea cd sunt ale ei °i i-a trimis banii
prin po°ta. Frapii mei mai mari o cunoscusera pe
Mérioara °i-mi vorbeau despre ea. | s-a pierdut cu
timpul urma. Mama e acum bolnava. Tristepii i
place de ea. Tot timpul spunea ,,0are ce s-a ales
din Mérioara?” Oare ce se va alege acum de ea?
Mama e o pasdre maiastra care va zbura pentru
totdeauna ntr-un crang al noppii. O s-0 caut
mereu prin curte sau prin fotografii, o s&mi

Corneliu Bruda®cu

amintesc de ea sau 0 s-0 vad mereu dand tarcoale
casei noastre, casei mele, imprejurimilor. Mama e
0 umbra ce pine pasul cu mine oriunde mé duc.
De n-ar fi fost ea, nu cuno®team atétea taine,
atatea npelesuri ©i neinpelesuri. Mama e i cand
nu e existenpa mea. Voci colegiale ma anunpau
»vine mama la tine”. Venea sa aduca bani la
internat. Mama va fi °i cand nu va fi mama mea.
aj cum au pregatit-o s-0 ducd vecinele; aproape cu
ce-a venit se duce-napoi, spre movilipa cu cruce,
unde greierii calcd pe varfuri. Acolo s-a dus ea.
Maine-poiméine voi slaClui °i eu pe-acolo,
ludndu-mi prieteni o tufa, un prun uscat sau o
piatrd. Sau poate un fluture ce va zbura deasupra.
Oricum, a coexista cu Dumnezeu e foarte greu,
mai ales cand el nu existd sau cadnd nu °tii cd
exista ©i sub ce forma exista. Acestea fiind spuse,
ludm parcelupa-n primire cu-mprumut Soarelui ©i
Lunii. Vantului. Pustietapii. Un nou sediu pe
camp. Mama coase pe camp o0 panza de iarba.

Sac cu flori (detaliu), u/p, 161 x 161 cm
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eseu

IOAN PAUL AL ll-lea
Prin credinpa filozof-teolog

Tntru credinpa

. Nicolae Mare®

,, Tot a°a 9 credinpa: daca n-are fapte, e moarta
in ea insd°.*
(lac 2, 17)

responsabilitate, practic In timp ce aceasta

operd fécea o strélucitd carierd internapionala
(datoritd ©°i traducerilor in francezd °i spaniold),
exact In timpul dezbaterilor aprinse privind
interdicpia intreruperii de sarcind propovéduitd de
enciclica Humanae Vitae, Asociabia Polonezd a
Teologilor din Cracovia a publicat volumul
Persoand °i fapta.

I a nici zece ani dupa aparipia lucrdrii lubire

Marxictii 7l remarca pe Wojtyla pentru al
contesta

Geneza celor doud lucrdri o gésim in
preocupdrile din tinerepe ale preotului Karol
Wojtyla. A%a cum am relevat — ca urmare a
talentului, preocuparilor °i inclinapiilor sale —
umanistul reflecta ncd din perioada studiilor
universitare asupra problematicii umane in
ansamblul ei, cat °i la apropierea dintre °tiinpd ©i
teologie, de culturd etc. De altfel, subiectul legat
de persoana umana constituise, Tn anii '50, una
dintre temele principale ale polemicii dintre
catolici ° marxi°ti, relevatd in cadrul dezbaterilor
privind rapionalismul, dar °i pe planul mai larg al
implicapiilor acestuia asupra dezvoltarii
personalitdii umane.

L»Atunci cand, dupd rdzboi, comunitii au luat
puterea in Polonia — amintea Suveranul Pontif in
raspunsurile la intrebérile lui Vittorio Messori — ©i
au nceput s controleze nvapdmantul universitar,
te-ai fi putut attepta ca la Tnceput teoria
materialismului dialectic sa se exprime, T primul
rand, in filozofia naturii. Trebuie spus ca Biserica
era pregdtitd Tn Polonia °i pentru aceastd
eventualitate. Tmi amintesc ce incurajare a
insemnat pentru intelectualii catolici, Tn anii de
dupa razboi, scrierile reverendului Kazimierz
Késak, eminent profesor al Facultapii de Teologie
din Cracovia, cunoscut pentru extraordinara sa
erudipie. Tn lucrérile sale docte, el confrunta
filozofia marxistd a naturii cu o abordare
inovatoare care permitea sd se descopere in ea
Logosul, cu alte cuvinte Gandirea creatoare ©i
ordinea. Kosak se Tnscrie astfel intr-o tradihie
filozofica ce debuteaza cu ganditorii greci i, prin
acele Quingue vitae ale lui Toma d’Aquino, a
ajuns pand la unii savanpi de astazi, ca Alfred
North Whitehead...

Tncd Tmi mai amintesc de acele discupii. Am
participat la mai multe intalniri cu oameni de
°tiinpd, In special cu fizicieni, care — dupa
Einstein — s-au deschis in mod considerabil fapd
de interpretarea teistd a lui.

Dar, in mod curios, acest tip de controversa
cu marxismul s-a dovedit de scurtd duratd. A
rezultat foarte curand ca tocmai omul, omul cu
morala sa, era problema centrald a discupiei.
Filozofia naturii a fost, altfel zis, pusd deoparte.
Tn incercarea de filozofare a ateismului a inceput

sd domine nu atat interpretarea cosmologica
propriu-zisa, cat argumentapia eticd. Primii care
mi-au remarcat eseul Persoand ©i fapt4, publicat
atunci (1970), evident pentru a-l contesta, au fost
marxi°tii; in polemica lor cu religia °i cu Biserica,
eseul meu constituia efectiv un element
dezangajant“ (loan Paul al Il-lea S& trecem pragul
speranpei, Editura, Tn roméane®te de Sorin
Maérculescu, pp. 238-239, Editura Humanitas
1995).

Pupini intelectuali mai °tiu azi despre acele
inceputuri de dezbateri care aveau loc in Polonia.
In scurt timp ideologia marxistd va ocupa terenul
cu multd zarva.

Tn cursurile monografice pe care preotul filo-
zof Karol Wojtyla le-a pinut la Universitatea
Catolica din Lublin, Tnainte de 1960, incadrat
fiind pe postul de conferenpiar °i apoi de %ef al
catedrei de eticd, profesorul abordeaza cu priori-
tate aspectele persoanei umane in toata pleni-
tudinea lor. Persoana 9 fapt4, ca lucrare de refer-
inpd pentru etica °i filozofia teologica a zilelor
noastre, se va desavar®i insd pe multe dintre coor-
donatele ei, in timpul lucrdrilor Conciliului
Ecumenic Vatican Il, ale dezbaterilor asupra
Schemei a Xlll-a ce se vor finaliza Tn unul din
documentele de bazéa ale Conciliului Constitupia
pastorald privind Biserica in lumea contemporana
(Gaudium et spes), semnatd de Suveranul Pontif
Paul al VI-lea la 7 decembrie 1976, precum ©°i de
parinpii conciliari, deci ° de Karol Wojtyla.

Problema omului insé, ca preocupare
constantd a sa, este veche la ganditorul Karol
Wojtyla. Tn Constitupia menpionata se subliniaza,
incd de la inceput, cd actualmente ,,neamul
omenesc, entuziasmat de propriile descoperiri (nu
demult Tncepusera cu succes zborurile Tn Cosmos)
% de puterea proprie, se intreabd totu®i cu
anxietate, adesea, asupra evolupiei actuale a lumii,
asupra locului °i rolului pe care il are Omul in
univers, asupra sensului eforturilor individuale ©i
colective °i, in sfareit, asupra destinului ultim al
lucrurilor °i al oamenilor*.

Tntalnim prezentata pe larg condipia omului in
lumea contemporana, cu speranbele °i angoasele
sale, respectiv cu mutapiile profunde inregistrate
in condipiile de viahd, transformarile profane
infaptuite ce merg spre raspandirea societpii de
tip industrial, mutabiile psihologice, morale ©i
religioase care influenpeaza viapa spirituald,
dezechilibrele din lumea contemporana care
sporesc contradicpiile, tensiunile din familii,
cauzate fie de condibiile demografice, economice
% sociale apésatoare, fie de conflictele dintre
generabii, a noilor raporturi sociale dintre barbapi
% femei, a divergenpelor dintre rase, dintre
nabiunile bogate ©i cele sarace, a egoismelor
existente intre diversele colectivitdpi °i grupuri
sociale etc. Tntrebarea care se na°te nu-i alta decat
cine este subiectul la care se referd aceste
chestiuni cardinale, daca nu persoana umana,
dezechilibrele fiind ,,inradacinate” in inima
omului. Gaudium et spes constatd, de asemenea,
cd ,in fapa evolupiei actuale a lumii crete din zi

in zi numarul acelora care i pun intrebarile
fundamentale sau le resimt cu o noud acuitate.
Ce este omul? Care este sensul durerii, al rdului,
al morii, care — n ciuda oricarui progres — nu
inceteaza sa existe? La ce bun toate aceste victorii
platite atat de scump? Ce poate aduce omul
societdpii? Ce poate a°tepta de la ea? Ce va urma
dupa aceasta viapd pamanteasca?

Tn fapa acestor intrebari capitale, Conciliul se
adreseaza tuturor ,,pentru a deslu®i misterul
omului °i a colabora la gésirea unei solupii pentru
principalele probleme ale timpului nostru®.

Pentru a remarca amplitudinea abordarii
amintesc faptul cd demersul acestui document
important de la sfarCitul veacului XX are menirea
de a descifra o tematicd de mare cuprindere din
dezbaterile privind spiritualitatea umana, in
capitolele: Biserica % vocapia omului; Demnitatea
persoanei umane; Comunitatea umana;
Activitatea umand in lume, Misiunea Bisericii in
lumea contemporand; Demnitatea cdsatoriei ° a
familiei ° promovarea ei; Promovarea culturii;
Viapa economico-sociald; Viapa comunitépii
politice; Promovarea pécii °i construirea
comunitapii popoarelor.

Fenomenologia °i ontologia intr-0 noua
lumina

Toate acestea trebuiau sd aiba ©i o
demonstrapie teologica °i eticd. Acest efort de
gandire 1l realizeaza filozoful teolog Karol
Woijtyla. Cercetatorul polonez va pune in centrul
investigapiilor sale, a°a cum au remarcat mai topi
exegepii sdi, experienpa traitd a omului, plecand de
la gandirea moderna fenomenologicd spre cea
clasicd. Se cunoa®te c& Roman Ingarden
(1893-1970) — eminent fenomenolog
contemporan teologului cracovian — °i eruditul
teolog Ci-au desfdurat activitatea exact in acei ani
la Cracovia. Tn acela®i timp, ganditorul polonez
Karol Wojtyla, influenpat °i de Ingarden, reint
e g r e a z & fenomenologia °i ontologia, reu®ind
sd le pund intr-o noud lumina.

Important pentru lucrarea menpionata este
desluCirea fundamentului ontic al persoanei. lar
persoana nu-i altceva decat omul, mai ales in
realitatea sa interioard.

Cealaltd componenta a ecuapiei 0 constituie
fapta (in polond — czyn, cu o trimitere deloc
intdmplatoare la Biblie. Amintim citatele din
Luca: , lisus Nazarineanul, care era prooroc
puternic In fapt4 °i in cuvant.“ Deci fapté
(czyn) - fapta omului, achiunea sa avand o
semnificapie morald, exprimata Tn bine sau Tn réu
(subl. — N.M.).

Tn septembrie 1983 s-a organizat la Roma un
simpozion °tiinpific pe tema: Géndirea filozofica a
lui loan Paul al Il-lea — in filozofia, invéapatura °i
poezia sa. Wojtyla era Episcopul Romei din
1978.

Cand Papa a aflat de achiunea respectivd, cu
un zambet Tnpelegator, a remarcat: ,,de n-a° fi
papd, nu v-ar fi preocupat gandirea mea
filozofica“. Si a avut dreptate. De cand a murit
pupin se mai preocupd de aceasta chestiune.

Noi amintim ca chiar °i in proverbele sale,
romanul spune: fapta adevere®te vorba sau fapta
buna laudad pe om; nu fapte dupa slavd, ci slavd
dupa fapte; faptele celor mari pildad se aratd la cei
mici.

La randul sdu, ganditorul teolog demonstreaza
cad fapta Infapi®eaza persoana, care e descoperitd
prin experienpa cu care se verificd, aa cum, de
altfel, releva °i remarcabilul sdu exeget, dr.
Tadeusz Rostworowski S.J.
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Un ganditor care a trecut prin gheena
rdzboiului °i prin toate ipostazele viepii omului nu
putea |&sa deoparte experienpa in analiza
persoanei °i a faptei, lucru exprimat clar de Karol
Wojtyla Th una dintre intervenpiile sale.

»Se poate afirma c@ experienpa e, intr-un
anumit sens, un prim °i neincetat apel al
realitapii, indreptat cdtre puterile cognitive ale
omului. Prin acest apel realitatea «se define®te» in
acela®i timp ca transcedentald fapa de orice act al
cunoa®terii, In acest mod moralitatea se define°te
prin faptul cd e data in experienpd.” Vedem in
aceste aserpiuni °i o concluzie, dacd nu chiar un
credo al profesorului de eticd. Realitatea (°i nu
evidenpa?), eul ca subiect real, viu, devenirea,
natura, rapiunea, con°tiinpa, transcendenpa,
autodeterminarea sunt alte concepte de baza ale
lucrdrii, toate analizate din diferite unghiuri, dar
% ca termeni operapionali, devenind pertinenta
concluzia dr. Rostworowski S.J., °%i anume: ,,Se
pleacd de la con®tiinpd, prin care se intrevede
experienpa de bazd, cognitivd. Experienpa se afla
intr-o continud relapie cu calitatea, care, pastrand
caracterul ireductibil al persoanei umane, Thainte
de toate o releveaza. Acest lucru e incercat ©i
demonstrat prin experienpd. Pornirea de la
experienpa trditd dezvaluie dependenpa
gnoseologicd de acpiune a fiinpei; ° tocmai de
acest nivel ontic se incearcd o apropiere prin
analiza faptei. Un astfel de demers rastoarnd
ordinea onticd in care: «operari sequitur esse».
Experienpa, ca sursd a cunoaCterii, ar trebui sa ne
apropie de nivelul ontic al carui principiu e fiinpa.
Pare cd acest lucru nu poate avea loc decat
menpinand integralitatea experienpei ca dat
constant prezent in analiza desf&°uratd. in mod
particular, acest lucru a apérut pe masura
analizarii opozipiei dintre reduchia
fenomenologicd, pe de o parte, °i metafizica, pe
de alta, a definit termenul de «naturd» ce pare sa
incerce o sinteza a celor doud pozipii divergente,
facand o ulterioard sériturd inainte. Dep&®irea
contrapunerii se va regasi in domeniul
dinamismului ca o coeziune esenpiald intre
subiectul dinamismului ca o coeziune.

Punctul convergent, culminapia acestei
deveniri, 1l reprezintd momentul adevarului
despre binele realizat. Acesta nu va fi estompat
de metoda fenomenologicd, dupd cum nici de
catre reduchia metafizicd aici prezentd. Adevérul
h&lnelte ca legaturd, raport necesar °i
indispensabil al apropierii intre cele doud metode.
Acest lucru se Tntampla grapie acpiunii, cauza
devenirii morale a omului. Achiunea, in viziune
fenomenologicd, se prezintd ca o unitate a celui
ce acpioneaza cu actul sau. Tn schimb, in viziunea
reducpiei fizice, ea apare ca «fieri» dinamic al
omului. Fenomenologia subliniaza unitatea °i
diversiunea achiunii; metafizica, prezentand
cauzele unor astfel de daturi, valideaza datele
cercetdrii” (Tadeusz Rostworowski S. J., Din
gandirea filosoficd a Papei loan Paul al Il-lea, p.
81), Ed. Ars Longa, la°i, 1994.

Despre dimensiunea dinamicd a persoanei

Abordarea gnoseologica are acelea®i temeiuri °i
termeni de referinpd, asumand experienpa trditd a
persoanei °i atingand categoriile esenpiale ale
fiinpei.

Din nou concluziile exegetului polonez sunt
exacte, deoarece prezintd esenpa lucrdrii, am putea
spune osmoza dintre subiectivitate °i obiectivitate
in opera Persoand ©i fapta.

»In analizele concrete, desf&urate de autor,
acest lucru reprezintd descoperirea dimensiunii
dinamice a persoanei, in care are loc o foarte
stransd legatura intre rapiunea °i voinpa care se
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condipioneazd reciproc. Punctul in care acestea
converg ©i, in acelaCi timp, de care depinde e
momentul adevarului, deoarece, chiar dupa
adevdrul despre bine, prezentat de voinpad ca lucru
dezirabil, atins, mai apoi, de acpiune, omul se
realizeazd in bine, pand la atingerea Binelui
suprem, conform teoriei participarii.”

APadar, ce rezolvare a dat autorul tezei sale
prin metoda gnoseologicd? se intreabd exegetul
polonez, dand urmétorul raspuns:

.. Plecand de la daturile experienpei, «eu
acpionez» °i «ceva se intamplad cu mine», se
descoperd doud straturi ale dinamizarii, care
converg in acpiune. Spuneam cé aceste daturi,
interpretate fenomenologic, penetreaza °i
traverseaza sfera experienpei; considerate in
schimb din punctul de vedere al reducbiei
metafizice, ele dezvéluie unitatea esenpiald prin
acel «fieri» dinamic al omului.

Dialogul intre aceste doud metode, in ce
prive®te analiza acpiunii, a dat rezultate, Tn
masura in care, pe de o parte, a permis autorului
sd npeleagd acpiunea Tn dimensiunea sa subiectivd,
ce rezidd in eu, iar, pe de alta, a fondat-o sub
aspect existenpial ca rapiune suprema.

Manifestarea prin faptd — un crez wojtylian

Acpiunea, legatd strans de principiile moralei ©i
de sfera binelui dorit de cdtre voinpd, se
realizeazd, formand omul insu®i, Tn categoriile
moralei ,,bun“ °i ,rdu”, in mdsura in care este
fondata pe adevéarul despre bine.

Adevarul e necesar, fiind cea mai profunda
legdturd intre subiectivitate °i obiectivitate,
deoarece reprezinta pinta omului concret, in vasta
sa complexitate intelectuald i spirituald“ (ibidem,
pp. 162-163).

Amintesc, totodatd, ca in cadrul unor
dezbateri ample asupra volumului, care au avut
loc 1n 1970 la Universitatea Catolica din Lublin,
deci cu opt ani inainte ca Autorul s& se fi urcat in
jiloul papal, acestea fiind publicate, n 1973, in
»Analecta Cracoviensia“, eminentul profesor

Compozipie, u/p
Kazimierz Koésak, autoritate incontestabila Tn
materie, dupd cum am mai menpionat, releva:
»Pentru polonezi are o importanpa cardinald ideea
carii, respectiv aceea cd persoana se manifesta
prin faptd, ca fapta prin care omul intra in
acpiune este dreptul suprem al omului, o parte
din sufletul lui viu, acel loc al timpului ©i al
istoriei in care se afld avand un prep aparte.”

Aceasta a fost, considerdm, °i un credo a lui
Karol Wojtyla de a se manifesta prin fapté in tot
ceea ce a facut, indiferent de treptele ierarhice pe
care s-a aflat.

Convingerea la care a ajuns Suveranul Pontif,
exprimatd mai recent, este cd ,,omul contemporan
redescopera sacrul, chiar dacd nu totdeauna poate
s&-i spund pe nume... Tocmai din acest motiv,
pentru gandirea contemporand este atat de
importantd filozofia religiei: de exemplu, cea a lui
Mircea Eliade, la noi. Tn Polonia, cea a
arhiepiscopului Marian Jaworski °i a °colii de la
Lublin. Suntem martorii unei intoarceri
simptomatice la metafizica (filozofia fiinpei) prin
antropologia integrald. Nu putem gandi omul Tn
mod adecvat féra referirea — constitutivd pentru
el — la Dumnezeu. Este ceea ce Sfantul Toma
numea actus essendi, in limbajul filozofiei
existenpei. Filozofia religiei exprima acela®i lucru
cu ajutorul categoriilor experienpei antropologice*
(ibidem, loan Paul al Il-lea S trecem pragul
speranpei, pp. 59-61, 1995).

De remarcat ca Tnca de la Tnceputul slujirii la
Roma, ca urma® al Sfantului Petru, Suveranul
Pontif loan Paul al Il-lea remarca in enciclica
Redemptor hominis c& omul este calea Bisericii, —
lucru pe care filozoful teolog il avea demonstrat
% in lirica prin rapionamente de mare finepe.

Adevarul trebuie sd se ascundd °i sd doara.
(Karol Wojtyla, Poeme, p. 131)

(Fragment din monografia loan Paul cel Mare
n curs de aparipie la Editura TipoMoldova)
|
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Raul ca problema

- Andrei Marga

e Tntalnim cu raul Tn multiple ipostaze.
N Bundoard, sdptdmana Tn curs a fost a

decidenbilor ultimei decade, care au
traficat funchii publice, in vreme ce tdiau anapoda
din veniturile angajapilor. Se vad acum bine
roadele confuziondrii sistematice a valorilor ©i ale
ascensiunii diletanpilor, intr-o societate ce lupta cu
sdrécia. Se mai vede cum unii Ti Tmpiedica pe alpii
s&-°i valorifice pregatirea, discreditandu-i Tn toate
felurile, intr-o pard ce are nevoie de inovapie ca de
oxigen. Nu de mult, un aviator a fost ars de viu,
iar un ziarist a fost decapitat. Recent, s-au
comemorat atrocitdpile de la Auschwitz.

Raul este prea raspandit ca s& mai fie nevoie
de multe exemple. Dar nu cumva, tocmai de
aceea, il nesocotim °i ne preocupd prea pupin?
Poate cd ar trebui intoarsd foaia °i vdzutd nu
numai fapa acceptabild a realitpii, ci °i cea in care
raul 1°i face de cap. O autoare sensibild la
suferinpd (vezi Susan Neiman, Evil in Modern
Thought. An Alternative History of Philosophy,
Princeton University Press, 2002) a °i propus, de
pilda, rescrierea istoriei filosofiei din punctul de
vedere al abordarii rdului. Numai a%, filosofia
devenita canonicd ar mai putea fi pusa in legatura
cu istoria traitd. Tn orice caz, pentru a rimane
expresia viepii oamenilor, filosofia ar avea de facut
fapd rdului din lume. Dar numai filosofia?

Cum se poate insé face fapd raului? Ca °i alté-
datd, suprafapa raului trebuie mai Inti circum-
scrisd. Nu rezolva, fire®te, mare lucru inventarul,
dar circumscrierea raului este indispensabild pen-
tru a intdri con®tiinpa cd lumea are mai multe fepe
- nu numai cea convenabild. A lua in seamd fap-
tul cd Tn proximitatea noastra se afla réul este
primul pas spre luciditate. Vestitul cutremur de la
Lisabona a decredibilizat interpretarea lui Leibniz
cd am fi In “cea mai buna dintre lumile posibile”.
Exterminarea industrializatd de oameni a infirmat
convingerea ca s-ar fi invapat suficient din istorie.
Acum, extinderea raului ne Tndeamna s& accep-
tdm ca aproape orice generalizare este Tn discupie.

Trebuie facut Tncd un pas - [@murirea surselor.
Distincpia nu consoleaza, dar unul este raul ce
vine din mecanismele nestapanite ale naturii - un
cutremur, o boald din na°tere etc. - °i altul este
raul pe care oamenii °i-l fac. Pentru primul rdu nu
avem altd cale decat sd dezvoltdm cunoaCterea, pe
cat posibil °tiinpa, ° mijloacele de intervenpie.
Asupra celui de al doilea mai este incd de reflec-
tat, datd fiind varietatea sa - de la accidentul de
circulapie din culpd, de pilda, trecand prin
deposedarea de bunuri sau strivirea demnitapii
altora, la crimd premeditata.

Apoi, mai este nevoie de ceva, anume, de a
sesiza unde rdul este calculat ° unde este involun-
tar. 2tim de la morali°tii secolelor anterioare ca
nu existd legaturd necesara intre intenpiile achiu-
nilor °i rezultatele lor. Tn definitiv, cercetarea ato-
mului nu duce direct la lansarea de bombe atom-
ice. Raul involuntar trebuie lamurit, dar ceea ce
trebuie sa ne preocupe, Tnainte de toate, este raul
facut cu buna °tiinpa.

Mai este de facut un pas - distincpia intre raul
accidental ©i raul sistematic. Cate institupii nu ©i-
au pervertit menirea? Cahi neavenipi nu ajung sa
le conduca? Cate decizii nu sunt greCite, °tiindu-
se de la Tnceput cd sunt gre®ite? Fiecare rdu tre-
buie luat in seamd, cdci atinge pe cineva, dar cel

sistematic este intins °i adesea insidios, Tntrucat
pare in firea lucrurilor.

Poate cd sunt indispensabili °i alpi pa®i pentru
a contracara raul. Ei se pot stabili [dmurind in ce
constd acesta. Unde este, a®adar, raul, ° nu doar
insuficienpa, nereu®ita, neimplinirea, dezavanta-
jarea, pierderea, ce sunt percepute in mod curent
ca rdu? Cred ca nu atenuam deloc gravitatea vre-
uneia spunand ca raul este distrugere: distrugere
fizicd (de exemplu, de resurse, de posibilitdi de
dezvoltare, de viepi), distrugere morald (descura-
jarea, umilirea, Tnjosirea), distrugere institupionald
(direchionarea greitd a unei comunitapi, antagoni-
zarea, oprimarea), distrugere ideatica (cultivarea
imposturii, a ideilor fard suport, a inculturii).
Cand vorbim despre rdu angajam inevitabil ceva
din optica proprie, dar putem delimita raul cu
destuld siguranpa daca il consideram distrugere de
posibilitahi. Este simptomatic cd avem reflecii
abundente, chiar filosofii, care privesc lumea pe
incomparabil mai pupine reflechii asupra dis-
trugerii - iar faptul ar trebui sa dea de gandit.

Altadata, rdul era mai preocupant °i lua anver-
gura unor mari construcpii ideatice. Nefiind la
indemand instrumente practice de a-l limita, s-a
recurs, spre exemplu, la cercetarea corelapiilor
lumii, care, odatd stipanite, ne-ar permite acpi-
unea preventiva sau vindecdtoare. Din tradipia
chineza vine conjurarea spiritelor la templu, din
tradipia evreiascd vine marea viziune a kabbalei,
din tradipia greceasca optica gnosticismului (vezi
Tobias Churton, Gnostic Philosophy. From
Ancient Persia to Modern Times, Inner
Traditions, Rochester, Vermont, 2005, p.98).
Fiecare 1° asuma ca existd o organizare lduntricd
a lumii, pe care °tiinpa secretd a unor inipiapi o
poate pune in lucru pentru a pine la distanpd raul
sau a-l contracara. Dar aceasta °tiinpd a rdmas
prea esotericd pentru cei lovipi de rau.

Preocuparea de a face fapd rdului nu a scazut
odatd cu articularea teologiei. Lactantiu i atribuie
lui Epicur acest rapionament: Dumnezeu sau
dore®te sa elimine rdul ° nu poate; sau poate °i
Nnu vrea; sau hici NU vrea nici nu poate; sau vrea

Corneliu Bruda®cu

°f poate. Dacé vrea °i nu poate atunci este slab,
ceea ce nu concorda cu caracterul lui Dumnezeu.
Dacé poate °i nu vrea, atunci este malipios, ceea
ce nu se potrivete lui Dumnezeu. Dacé nici nu
vrea °i nici nu poate atunci este slab °i malipios ©i
nu este Dumnezeu. Dar dacd Dumnezeu vrea ©i
poate, ceea ce i se potrive®te de fapt, de unde
vine rdul? De ce nu-l inldtura?.

Teodiceea intrepine pana azi intrebarea: cum
se explica prezenpa raului in lume? Doar cd acum
putem face un bilanp. Dumnezeu este atotputer-
nic, infinit bun ©i I-a creat pe om dupd chipul ©i
asemanarea sa, dar ceva a intervenit. Nu da rezul-
tate ipoteza lui Dostoievski °i Nietzsche -
“Dumnezeu a murit”, chiar dacd ambii acuzau de
fapt imprejurarea cd in cultura modernd
Dumnezeu a ajuns s& fie scos din discupie. Nici
ipoteza lui Hans Jonas c& Dumnezeu este impied-
icat s& acpioneze nu este solupie. Tn schimb, da in
continuare rezultate ipoteza lui Isaac Luria -
Dumnezeu a lasat lumea sé ruleze deocamdata n
baza legilor ei.

Dar nici teodiceea nu satisface. Discupia
despre atributele lui Dumnezeu nu modifica situ-
apia, caci chestiunea presantd pe care fiecare o
intalne°te este alta, anume, ce fac oamenii fard de
Dumnezeu? Ne aflam, de fapt, in plind istorie
pamanteascd, ba chiar prea pdmanteascd, pentru a
parafraza o formulare celebrd, incat pe terenul
istoriei trebuie cdutatd acum solupia. Unele argu-
mente sunt mai mult decat incurajatoare: revolupii
facute la timp, dreptul bine elaborat, justipia Tnpe-
leaptd, medicina avansatd, moralitatea ridicatd,
progresul cunoa®terii, educapia reu®itd au dus la
limitarea rdului, dacd nu la eliminarea lui. Ceva
s-a schimbat Tn bine, chiar dacd mai este loc sufi-
cient pentru amelioréri.

Aceste argumente mai denotd ceva. Anume, ca
simple reacpii estetice sau morale nu ajung nicio-
datd pentru a limita raul. Kierkegaard (in
Conceptul angoasei) ne spunea cd ,,raul este plici-
tistor”. Propozihia este, probabil, adevérat, dar
nu duce departe. Raul trebuie explicat pentru a
putea fi contracarat.

Toma d’Aquino (in De Malo) credea ca “raul
este o entitate”. Numai cd rareori situabia este
atat de simpla. Prea rar putem nominaliza sursa
raului undeva sub privirile noastre, incat, dacd am
lua-o sub control, raul ar dispare, precum o
flacdrd cand i se opre®te combustibilul. Raul este
in fapt difuz, tentacular, fiind pregatit in pesatura
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politica zilei

Romania balte®te urat

- Petru Romo®©an

lohannis, multiplicat de hauliturile ritualice ale

unor televiziuni, ° mai ales satisfachia dupa
infrangerea lui Victor Ponta, mai bine cunoscut deja
pentru pupinatatea °i inadecvarea lui flagranta la
postul de prim-ministru, s-au topit ca aburul, iatd, la
scurtd vreme. Noul pre®edinte pare aproape paralel cu
gravitatea °i importanpa rolului spre care a fost impins
n condipii inca neclare (nu °tim de cine ©i nici pentru
ce). Facebook-ul °i diaspora, cele doud marote agitate
de suspinatorii sdi, au fost aruncate in aer de Elena
Udrea, care i-a dat ° un brénci interimarului de la
SRI, Florian Coldea, spre puternica lumina a
reflectoarelor, fatald pentru un om al umbrei. L-a
suspinut sau nu aparatul operativ al SRI in alegerile de
pe 16 noiembrie pe Klaus lohannis? Pentru cé, pe de
altd parte, e clar cd Ponta °i PSD 1l aveau in vedere pe
directorul SRI, George Maior, pentru postul de prim-
ministru. Chiar de aceea a demisionat George Maior,
pentru cd l-a suspinut pe perdantul Victor Ponta? Noii
fripturi©ti liberali (dar ©i pedeli°tii travestipi in PNL)
citeazd data de 16 noiembrie cu aceea® mistica
fervoare cu care comuni®tii citau pe vremuri
Congresul al IX-lea al PCR. Simplist i jenant.
Propaganda de doi lei. Culturd puping, ambibii
nemasurate.

De altfel, PNL-ul, partidul pre®edintelui ales Klaus
lohannis, nu se aratd capabil s& tranteasca printr-o
mopiune de cenzurd guvernul lui Ponta ©i, incd mai
grav, nu are de unde propune nici oamenii competenpi
9j cinstipi, °i nici proiectul de schimb. Decét poate
vechea filosofie ,,pleacd ai noCtri, vin ai no°tri, noi
rdmanem tot ca pro°tii...”. Sau ,,PSD-PNL - aceeaCi
mizerie”. E mai breaza prin ceva Alina Gorghiu decat
Victor Ponta? Alina Gorghiu pare a fi chiar varianta
feminind a lui Victor Viorel. Prin suspinerea ei la
preCedinpia PNL (partidul Bratienilor!), Klaus lohannis
ne-a aratat cu cine ar vrea sd guverneze. Modelul
urmat aminte®te, din pacate, de cel al Elenei
CeauCescu, care i alegea colaboratoarele (Gainu°a,
Géadea, Ciobanu, Dobrin etc.) astfel incat, pe langa ele,
ea s apard intr-o lumind favorabild. Romania bélte°te
mediocru ©i trist, urmarind, obosit, arestarile la varf
aproape cotidiene : Adrian Sarbu (fost Pro TV, actual
Mediafax etc.), Elena Udrea, Miron Mitrea, dupa ce
nainte au fost Adriean Videanu, Gheorghe °tefan, zis
Pinalti, primarul din Neamp, judepul in care s-a ales in
Parlament Elena Udrea, Dorin Coco®, fost domnul

Entuziasmul unora dupd victoria lui Klaus

Udrea, fluvialul turnator Gabriel Sandu, fost ministru
al Comunicapiilor, deh... Mult zgomot ° mult& furie.

Singurul personaj performant din pard a rdmas,
mediatic vorbind, Laura Codrupa Kévesi, procuror-%ef
DNA, care distribuie catue, propuneri de arestéri
preventive, inculpéri multiple la tot poporul
politicienilor °i afaceri°tilor importanpi (care, parial,
sunt cam aceia®i). Nimeni nu va mai fi cu adevarat
surprins dacd vor fi arestahi Tn saptdmanile sau lunile
urmatoare foCtii preCedinpi lon lliescu (pentru
mineride) sau Traian Basescu (pentru 1001 de motive,
unul mai serios decat altul, °i chiar pentru flota
dispéruta sau implicarea in afacerile Alro, retrocedari
frauduloase, mo®ia Nana etc.). Sorin Ovidiu Vantu i
Irina Jianu ies °i intrd in pu°carie la fel cum unul ca
Adrian Nastase, care °i-a executat deja pedepsele,
poate intra din nou in alte °i alte dosare.

Guvernul Victor Viorel Ponta e o barcupd de hartie
saltdnd pe valuri din ce in ce mai nalte. Lichiditabile
din piapd au disparut aproape cu totul, intreprinderile
mici % mijlocii care nu au fost deja inchise in ace°ti
ultimi cinci ani de groaza gafaie pe ultima suta.
Eternul ©i fascinantul Mugur Isérescu, un mediocru
economist venit din epoca Ceauescu, ca atéia alpi
dinozauri, expert doar in solupii monetariste, cam
acelea® de doudzeci de ani, a suferit o imbétranire
acceleratd odatd cu catastrofa creditelor Tn franci
elvehieni. Falimentul lent, pas cu pas, al zonei euro i
va pune capac °i marelui cinic simplist de la BNR, cu
toate alifiile Clubului de la Roma, ale guvernului
mondial, Trilateralei, bilderbergilor, dar mai ales cu
inconfundabila experienpd a comunismului tarziu.

Tncotro merge Romania? Klaus lohannis pare s&-°i
fi descoperit, in sfarit, un prieten politic internapional:
ciudatul pre®edinte al Ucrainei, Petro Poro®enko,
vorbitor ° de roméanad, care l-a invitat deja sa viziteze
Kievul. De luni de zile Th Moldova de peste Prut nu
se degajeazd o0 majoritate pentru formarea unui
guvern stabil. Un partid ultranapionalist din Bulgaria,
Ataka (7 %, cu 23 de parlamentari, cel de-al patrulea
partid din para vecind), propune un referendum pentru
ieirea parii din NATO. Acordul de incetare a focului
in estul Ucrainei de la Minsk, Minsk 2, este Th mod
evident o incercare teatrald de pécalire reciproc °i in
grup. De fapt, e vorba de un acord pe care nu I-a
semnat nici unul din %efii de stat prezenpi. Se
indreaptd, de fapt, Roménia spre Republica Moldova,
spre Ucraina, spre Bulgaria, spre Grecia sau chiar spre
Rusia?

Tn orice caz, Romania nu este in acest moment
guvernatd. Nici pre®edintele, nici primul-ministru, pe
langa certitudinea cd se detesta sincer, cu toatd
comedia civilitahii, nu guverneaza nimic °i pe nimeni.
lar Parlamentul este o arcd a lui Noe care a adunat
toate lighioanele meleagurilor romane®ti. Cum obseva
unul dintre ei, daca lipsesc o suté de la o ®edinpg, nici
nu se baga de seamd. Liderii politici fac doar cheltuieli
mari fard rost de la buget pentru ei 1n°i°, pentru
anturajul lor numeros, dar °i pentru un aparat de stat
cu nenumératele lui servicii secrete, intre altele,
supradimensionat ©i lipsit de orice busola. Amestecul
brutal al FMI °i al Comisiei Europene n deciziile
capitale le da guvernanpilor no®tri impresia c& rolul lor
e doar acela de arendaCi disciplinahi °i obedienpi. Tn
rest, liber la ,business” °i coruppie!

aj, fiindcd tot sunt In lumina rampei serviciile de
informabii, prin generalul Coldea ©i prin penibila
Comisie SRI din Parlament (Georgian Pop, %eful
comisiei, spunea pe Realitatea TV ca suntem la
servicii secrete pe locul trei in Europa, in lume...), sa
remarcdm ca dupa demisiile lui Mele®canu i Maior
Romania a rdmas fara %fi legitimapi de Parlament la
principalele doud servicii, SRI © SIE. Ambii °efi de
servicii %i-au aratat in finalul mandatului inconsistenpa
dramaticd, lamentabild. Mele°canu a plecat céine surd
la v@ndtoare de pre®edinpie (sau de alte c&°tiguri,
finanpéri de campanie? - ca la anterioara campanie
prezidenpiald la care a participat), iar George Maior s-a
trezit ca proasta-n targ atacand Curtea Constitupionala
°j facand madrturii stupefiante despre acoperipii din
presd. A tacut zece ani i a parut profund. A vorbit de
la el o singurd dat °i ne-a bagat in speriepi. Un autor
de prefepe pe banii statului. Un impostor printre mulpi
alhii. PreCedintele lohannis nu poate sa-°i numeasca
oameni de incredere (Dan Mihalache, Eduard Hellvig,
George Scutaru - mari oameni, mari caractere!) pentru
cd nu are majoritate in Parlament °i ori nume°te
oameni pe placul °i Tn interesul PSD, ori numirile sale
nu vor fi validate. Nivelul real al prestapiilor serviciilor
de informapii poate fi masurat prin oamenii apropiapi
din viapa ,,civild” cu care au interachionat economic ©i
utilitar-mediatic : Sorin Ovidiu Vantu, Sebastian Ghipa,
Elena Udrea, Dorin Coco® (,,sambata, duminica”,
Elena Udrea dixit) etc.

lar conflictul din Ucraina vecind nu face decét sa
se agraveze ©i, foarte probabil, sa se extindd la topi
vecini...

de relapii ce compun realitatea, incat contracararea
lui se complicd. Hannah Arendt avea dreptate
cand vorbea (in Eichmann la Jerusalim) de “banal-
itatea raului” - o altd sintagma deformata copios
prin interpretare: “banalitatea” nu inseamna aici
acceptabilitate, i nici ubicuitate, ci doar prezenpa
rdului printre oameni, in realitapile de fiecare zi,
din care se ive°te in anumite condipii.

Cum se ajunge de fapt la rdu n viapa de zi cu
zi? Nu a° accepta sugestia unor interpretari ale lui
Othelo, dupd care Jago face rdul fard scop, chiar
daca personajul avea un scop. Daca I-am socoti
fard scop, raul s-ar sustrage raspunderii, fiind doar
un fel de prostie. n fapt, raul ficut de oameni
altor oameni nu este inocent. Accept Tnséd ceea ce
sugera Thomas Mann, in Muntele vréjit, anume
ca raul este “fapa nevazutd a unei boli”. Da,
vedem bine, i in exemplele date, cd este vorba
nu doar de erori sau accidente, ci de boli!

Numai cé nici boala, oricat de grava ar fi, nu
scuteCte de rdspundere. Din faptul ca topi se
imbolnavesc °i o societate imbraca alura casei de

nebuni, nu rezultd cd nimeni nu mai este respons-
abil. Raul este fundamental acpiune de distrugere.
Tmpértacesc opinia lui Terry Eagleton (Das Bése,
List, Berlin, 2012) c& “rdul vrea s& nimiceascd
intregul” (p.27) - intregul posibilitdilor sau macar
ceva din el.

Am amintit reflecpiile de mai sus céci avem la
indemana o tradipie de reflecpie ce ne oferd
puncte de sprijin pentru a-l circumscrie °i con-
tracara. Tn plus, elementarismul (“lasi-ma cu
d’astea!”) ce se raspande®te emfatic, din nou, nu
este solupie, iar impotriva lui este de actualizat
acea tradipie, ce vede oricum lucrurile mai in
adancime.

Ce este, insd, de facut efectiv? Nimic nu este
asigurat a priori pe lume, dar nu este totul pier-
dut. Avem ncd solupii la dispozipie. De pilda, sa
nu cedam in raport cu nevoia unei legislapii
echitabile, cu cerinpa nfaptuirii perspicace a
justipiei, cu educapia de buna calitate, cu extin-
derea cunoa®terii, cu imbrapi®area valorilor °i a
dezvoltarii. Putem reflecta indelung asupra

diverselor ipostaze ale raului, de la naturd, la
relapiile din societate, dar este de luat Th seamd
fapul c& mai multe vin din istorie decat din altd
parte. Mai este de asumat c&, Tnainte de drept,
este morala, iar, Tnainte de justipia din tribunale,
este un simp natural a justipiei, care n-ar trebui
desconsiderate. Dacd, de pilda, s-ar fi reacpionat la
timp, nici unul dintre faptuitorii pe care i-am
pomenit la Tnceput ©i nici alpi neavenipi nu
ajungeau sa-°i faca jocul. Raul se limiteaza daca
oamenii responsabili intervin °i-°i spun cu
franchepe pérerea.

Peste toate, are mereu importanpd cruciala
ieCirea din indiferenpd (“°tiu cd este rau, dar nu
este treaba mea!”). leCirea, adicd, din indiferenpa
atitudinald (“lasd ca trece ©°i asta!”) i din cea con-
ceptuald (“topi fac acela® lucru”). Raul se con-
tracareaza dacd destui oameni se opun Tnaintarii
spre “societatea indiferenpei”, oricare ar fi difi-
cultapile.
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(urmare din pagina 3)

un minim sprijin - sunt convins - am fi putut.
De aceea, mai inainte de toate, recomand oricui
confruntarea cu textul (evident, cine depine
darul aplecérii pentru partea °tiinpifica asupra
lui Aristotel - cdci lucrurile nu numai cé sunt
»Serioase” dar au o coerenpd internd deloc
similard unei filosofii - s&-i spunem -
»artistice”). Cateva aspecte care pot fi expuse cu
claritate: ce este Timpul? Ce este Eternitatea?
Ce leaga °i ce desparte Timpul de Eternitate?

Timpul - dincoace de Eternitate: clipa (cu
minusculd) este limita anterior-posteriorului
(numadrabilul, discontinuul). Timpul in calitate
de Eternitate: Clipa (cu majusculd) este un
intreg nediferenpiat, continuu, este
Instantaneitatea care cuprinde °i Tn acela® timp
dep&®?®te anterior-posteriorul. Aici apare aporia
concomitenpei celor doud timpuri: primul
sensibil, celalalt inteligibil. Celui inteligibil i s-ar
putea spune: postulat: ba nu!: dedus. Exact ca
in schematismul transcendental kantian: schema
este vecindtatea (funcpionald) dintre sensibilitate
% intelect, intre receptivitate (spontaneitate) i
aperceppie (categorial). Totul rdmane sa
confirme un Aristotel trecut prin Kant dar
dincolo de el. Totu®i: rolul imaginapiei Tn
aperceppia trecutului (Kant) - este recunoscut ©i
la Aristotel.

(S-ar putea preciza originalitatea Profesorului
Ciomo° in ceea ce prive°te asimilarea trecutului,
prezentului °i viitorului cu elementele kantiene
din Deducpia transcendentald a categoriilor.
unitatea originar-sinteticd a aperceppiei, este eul
care, tautologic, oferd diversitapii (sensibile) - o
unitate (inteligibild) care poate suporta, intr-un
singur concept, Unul-Multiplul. lar cele trei
tipuri de timp sunt, in deducpia transcendentald,
corespondente urmatoarelor concepte ce leaga
sensibilitatea de intelect: (dacd nu ne in°elam)
sinteza aprehensiunii in intuipie (viitor), sinteza
reproducerii in imaginapie (trecut), sinteza
recognipiei Tn concept (prezent). Aceasta
interpretare este originald °i este dezvoltata de
domnul Profesor Tn volumul despre Kant. Dar
asta e o altd discupie.)

S& ne intoarcem la text! Avand Tn vedere cé
orice filosof 1° dore®te s4 afle alcdtuirea
concretd a lumii dar °i legatura acesteia cu
con®tiinpa - eventual exact in momentul in care
alcdtuirea are loc - putem spune cd domnul
Profesor adauga, cu fiecare aspect discutat, nu
numai ,,ganditul” din text dar °i ,,de-ne-
ganditul”. Spune undeva: invaluitorul (forma,
frontiera) este dar nu exist4 (caci intre materie
% forma - distanpa nu existd); iar nvaluitul
(conpinutul) existd dar nu este (cici este 0
specie fard gen, un individual care nu are
general, el este iluzoriu pentru cd nu poate
concret sa fie un tot, un intreg céci atunci s-ar
confunda cu insd®i lumea).

Alta idee magistrala: dubletul aristotelic
materie-formd analizat mai in adancime.
Desparpirea de Platon i aduce lui Aristotel
conceperea principiului absolut ca fiind 7n
interiorul lumii - nu transcendent ca la Platon.
Dar cum se raporteaz3 acest dublet la
concretepea analizei timpului °i locului? Oare
locul poate conpine alte locuri - Tn mod
concentric - la infinit? Sau panad unde
conpindtorul ce nu mai poate fi conpinut - se
intinde? A cum spune Aristotel - pana la Cer?
Sau cum vom spune Cerului? C& e insu®i
Eternitatea? Dupd cum spune Platon (Timaios):
»Cerul este imaginea mobild a Eternitapii”?
Toate aceste intrebdri sunt Iamurite °i rezolvate
de céatre domnul Profesor. Dar noi, oare le-am
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inpeles? ©i daca le-am npeles cui le vom
~traduce” in expresie democratd? Oricum, am
risca prea mult sa le infapi°@m céaci - evident -
limbajul este arid, semnificapiile sunt greu de
LStapanit”, de ,MnCrat”. Dacd s-ar putea ,,in°ira”
aceste mérgdritare ale domnului Profesor, ar fi
nevoie de o ,,strdind gurd” care sa ne introducd
intr-o lume de basm, narcoticd, cu un halo de
transd, o lume care se rezuma la un ecou
inefabil: ,,in%ir-te margdrinte!...” Fiecare ar
inpelege pand unde ar ajunge cu gandul...

Mai rdméane pentru final incd o situapie care
meritd sd mai fie menpionata: aplicapia
dubletului materie-forma la problema sufletului.
Sufletul se comportd ca un Primum Movens.
Sufletul mi°é& trupul fard ca el sd se mi°te. Aici
este invocat paradoxul lui Zenon: sdgeata, fapa
de locul care ii aparpine, este nemi°catd, dar n
comparapie cu distanpa pe care o strabate spre
hintd, este Tn miCcare. Sufletul fiind 7n afara
mi°cérii (exprimatd ca lume sensibild) este
nemiCcat. Cu toate acestea numai un lucru
nemi°cat poate s producd mi°care, caci dacd un
lucru in mi°care ar produce la randul lui
mi°care, s-ar spune ca aceastd a doua miCcare e
numai relativé ° nu absolutd. lar dacd obiectul
miCcat prin aceastd mi°care nu are o singurd
mi°care, ce fel de mi°care ar fi aceea? MiCcarea
mi°cdrii n-ar putea exista nici mécar ca
metabolon, dardmite ca un kinesis. Caci ar
exista o altd °i o altd mi°care a mi°cérii. E un
lucru imposibil de conceput. De aceea numai
nemicatul absolut poate produce o mi°care
absoluta. Dar aici, trecand peste acestea, apare
un concept interesant: auto-afectarea: trupul
auto-afectat este sau poate fi atat agent cat °i
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pacient al acpiunii (0 ména o poate pipai pe
cealaltd). Daca suntem mai atenpi, nu trupul
este cel care inipiazd actul de a se auto-percepe
(auto-afecta), ci sufletul (o face indirect, prin
intermedierea trupului). Fard ca sufletul s&
transforme trupul in pacient, trupul insu®i n-ar
putea fi agent °i pacient in acelai timp. Dar
sufletul nu se poate auto-afecta pe sine decét
prin intermediaritatea trupului. Pe cand trupul,
prin auto-afectare, devine materie (de-finitd)
invaluitd de o forma (in-form-ald), sufletul este
tocmai actualizarea care nu mai cunoa®te
diferenpa (materie-forma), este Tnsa® forma care
nu mai face altceva decét sa Tnregistreze
prezentul rotund al actului. Tn acest sens
sufletul este forma trupului.

Tncheind, mai menpiondm c4 puterea de
patrundere Tn lucruri atat de profunde, conferd
domnului Profesor Virgil Ciomo® o aura
nectirbitd de ganditor in plind maturitate ©i
fecunditate, de la care a®teptdm Tncd multe
carpi. i asta deoarece 0 anumita sferd a
abilitapii dumnealui este concentratd pe studiul
comparat al filosofiei. De aici - credem noi -
vor izbucni incd multe reu®ite interesante...
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_ data pe luna

Mult 1ubite @1 stimate...

. Mircea Pora

acd te lasau generalii i colaboratorii téi
DTn pace, cd doar oameni i-ai facut, aveai

acuma frumoasa varsta de 97 de ani iar
Doamna, ceva mai in etate, s-ar fi apropiat de
sutd. Matusalemici, nimeni nu spune, dar aici la
noi s-ar fi marcat o performanpéd. Ce fericire ar
fi fost pentru poporul acesta, sa va aiba mereu
in frunte °i pe soare °i pe ploaie °i pe timp de
secetd °i de inundapii. Poporul, fost al tau, e
rdbdator ca °i oaia, dar prea i-ai apdsat grumajii,
mult iubite °i stimate, prea te-ai transformat in
tot °i toate °i la un moment-dat s-a umplut
paharul, adicad scuze, ce pahar, s-a umplut
butoiul. Prea i-ai pus pe topi sa te proslaveasca,
prea ai dat iama in istorie (dar unde n-ai dat
iama?), printre domnitori °i oblu in mijlocul lor
te-ai pus. TU ©i ei roatd-n jurul tau ca la hora.
Nu era cantec fara tine, spectacol Tn care sa nu
fii fost pe primul plan, clipd pe care s& nu fi
pus stdpanire. Erai de dimensiunea Carpapilor,
faceai cat topi barbapii la un loc, vorba versului -
01 Voda-i un munte”... Pe urmd Doamna a luat
Academia la ochi °i tu, mult iubite °i stimate,
dintr-un condei ai bagat-o acolo la rand cu

Corneliu Bruda®cu

matematicienii, filologii, istoricii ce realmente i-
am avut. O luaserd-pi, mult iubite °i stimate, pe
calea delirului iar turma, oile, vreau sd spun, pe
calea mizeriei. Mancare proasta °i puping,
profesorii universitari, dar nu numai ei,
inghiontipi pe la cozi, in case, blocuri, bordeie,
frig, un permanent decembrie, curent electric
intrerupt, aproape tot ce cdutai nu gdseai, canci,
acesta e cuvantul. Ne bagase®i cu ajutorul
oamenilor téi, care tot din popor proveneau, sa
nu se uite asta, intr-un fel de parc cu céini de
pazé pretutindeni. Si api numit tot aranjamentul
dsta “Epoca de Aur”. Va cantau poepii, va pictau
arti°tii plastici, erapi pe toate gardurile,
depaCiserdpi orice limitd imaginabild. O faceabi
pentru ca vi s-a permis. Spre sfareitul
“povestirii”, a lungii povestiri, trebuie sa pi-o
spun, aveai un chip urat, te topise®i in
costumele pentru care nu erai facut, tu °i
Doamna apdreapi ca o povard, ca un sac de
carbuni aruncat pe pieptul unui muribund.
Spélaserdpi, tu °i mult prea numero®ii tai
suspindtori, nepopi de daci °i de romani, doud
decenii °i jumatate, creiere cu nemiluita °i la
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7 studii de compozipie Nr 3, u/p, 40 x 38 cm

Corneliu Bruda®cu

7 studii de compozipie

urmd, in Decembrie ‘89, erapi °i voi obosipi.
Lovitura de grapie, cel pupin pe de-o parte, nu v-
a dat-o Tnsd poporelul ci chiar aceia pe care i-api
ncalzit la sanul vostru. Va uitabi lung la ei la
a®a-zisul vostru proces. A rdmas Tn urma o pard
cazutd, o napie derutatd, aproape a° zice ni°te
trupuri fara cap. “Auzipi, a venit libertatea,
acum o sa renatem etc., etc...”. Mai e mult
péna la rena°terea asta, drum lung, ®erpuitor,
dar prima datd, dacd e posibil, ar trebui s ne
curdhim suflete®te. Mult iubite °i stimate, spre
deosebire de predecesorul tdu, Gheorghe, care a
omorat, batut, dintr-un dispozitiv Tntunecat, de
la punctul cardinal est, dand drumul °i spaimei
sd paralizeze totul, tu, ca °i un demn
continuator ai menpinut frica, dar ai solidificat
“cultul °efului” care anuleaza dreptul °i al
supu®eniei. Caci celelalte, coruppia, abuzul,
dubla fapa, vorbele cu trei Tnpelesuri, le aveam
demult, ne veneau ca un °uvoi din istorie. Tn
toatd democrapia noastrd de astazi eti prezent
mult iubite °i stimate. Porunca, ferfeniparea
legii, “Incd o datd, ©efismul”, sunt aici, le pinem
in brape ca pe ni°te daruri de Craciun.
Nonvalorile sunt la putere, mediocritatea e
marea statuie la care se fac inchindri. Daca i-ai
auzi pe capi vorbesc, cum exact ca °i tine, se
pricep la toate, chiar s-ar ivi o expresie de
mirare pe chipul tdu fnvechit. Dar te-am meritat
din plin, mult iubite °i stimate, °i nici nu °tii
capi te regretd. Pentru funcpii, pentru noi
inchindri, pentru noi proslaviri. Stau poepii cu
pana uscatd °i n-au pentru cine sa scrie. & mulpi
prozatori cum s-ar mai inhdma la un omagiu.
Dar poate sub o altd forma o s& mai vii, caci
duhul tdu n-a plecat de aici. Ma gandesc, °i cu
asta nchei, ca trebuie s te fi amuzat copios
cand tu, mancator de branza °i ceapd, impreuna
cu Doamna, Tovara®a, i-api pacalit, dus de nas,
pe atapia %efi de state, incat sd va primeasca
ace®tia in palate, sd de-a baluri in cinstea
voastrd, s va vorbeascd in cele mai alese limbi
ale pamantului cand voi nici biata limba
romana n-o °tiapi corect. Sdndtate, in haurile
unde te afli, mult iubite °i stimate...
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muzica

JAm cantat de cand ma °tiu”

. de vorba cu solista de jazz Elena Mindru

Nascuté la Cluj-Napoca, solista de jazz Elena Mindru
(26) a studiat la Academia de Muzicd “Gheorghe Dima”
din Cluj, Det Jyske Musikkonservatorium Arhus (DK),
Kungliga Musikho g skolan Stockholm (Suedia) ©i
Sibelius-Akademia Helsinki (Finlanda, unde Tn prezent
urmeaza studiile doctorale). De-a lungul anilor a cactigat,
printre altele: Locul 1 la Festivalul ,,Jazz Napocensis”,
Cluj-Napoca (2004); Trofeul Festivalului ,Flori de Mai”,
TimiCoara (2004); Trofeul Festivalului ,,George Grigoriu”,
Brdila (2005); Trofeul Festivalului ,,Mamaia Copiilor”
(2005); Premiul Special al Juriului la Festivalul de Jazz de
la Sibiu (2008); Premiul pentru cel mai bun solist vocal la
Concursul Internapional de Jazz, Targu Mure® (2009);
Finalistd a concursului "Scrivere in Jazz Competition”,
Sassari, Italia (2010); Finalista a concursului “Keep An
Eye Jazz Award”, Conservatorium van Amsterdam,
Olanda (2011 ); Premiul pentru cel mai bun solist vocal
la “Festivalul Internapional de Jazz” de la Sibiu (2011);
Premiul al doilea ° Premiul Publicului la “Montreux Jazz
Voice Competition”, Elvepia (2012); Cactigatoarea “Young
Nordic Jazz Competition Finland”, impreuna cu “Elena &
The Rom Ensemble”, Helsinki, Finlanda (2014).

Elena Mindru Finnection e cel mai recent proiect al
vocalistei Elena Mindru. Repertoriul abordat include n
mare parte compozipiile Elenei. Muzica lor combina ele-
mente din muzica tradipionala romaneasca cu ritmurile
jazz. In luna mai 2014, grupul a ca°tigat competipia
“Young Nordic Jazz Comets Finland”, reprezentand ulte-
rior Finlanda in showcase-ul nordic din cadrul “Jazz
Finland 2014”.

RiCo: - Cand pi-ai dat seama de pasiunea ta
pentru muzicd?

Elena Mindru: - De cand eram mic copil. Mi-
am dorit dintotdeauna sd devin cantareapd. Nu
Otiam exact de ce stil °i cum anume funcpioneaza
lucrurile, dar vroiam s& cant. La ®apte ani m-a dus
tata la “Tiptop Minitop”. Apoi am inceput sa
studiez vioara, ulterior pianul, timp in care am con-
tinuat sé cant.

- Ce muzicd asculpi acasé?

- Tn ultimii ani, procentul muzicii jazz ascultat
acasd a crescut foarte mult. A° putea spune ca in
proporpie de 80 la sutd ascult jazz. Apoi, clasic,
pop, rock. Tmi plac arti°ti °i muzicieni din toate
genurile. Exista un “ceva” care imi place la mai
mulbi dintre ei. Compozitori: Stravinski, Debussy,
Enescu, Sibelius, Horace Silver. Arti°ti: Miles Davis,
Sarah Vaughan, Nina Simone, Oscar Peterson,
Dianne Reeves, Dee Dee Bridgewater, Ella, Dizzy
Gillespie, Brad Meldhau, Sting.

- Cum ai ales s& canpi?

- Am céantat de cand ma °tiu. Ma simt cel mai
bine cand cant pe scena. Treptat, mi-am dat seama
cé jazz-ul mi se potrivete cel mai bine. Am facut
cuno®tinpd cu jazzul pe la 15 ani, la Palatul copiilor
Cluj, sub indrumarea lui ®tefan Vannai.

- Cénpi 9 la instrumente?

- Cant la vioard, pian °i extrem de pupin la sax-
ofon.

- Ai 9 alte proiecte in paralel cu Elena Mindru
Quartet/Quintet?

- Mai am un “Duo” cu Tuomas J. Turunen, un

“Trio” (voce - pian - contrabas) °i proiectul de jazz
simfonic. “Elena Mindru Quintet” (EMQ) e in doud
variante: cu saxofon sau cu vioard (“Elena & The
Rom Ensemble” / “Elena Mindru Finnection”).

- Ai 9 alte pasiuni in timpul liber?
- Dans, puzzle, cani, sudoku.

- Ai fost invitatd sd colaborezi cu alte proiecte
muzicale?

- Am colaborat in concerte cu “Finnish
Airforces Big Band” (llmavoimien Soittokunta)
“Budapest Jazz Orchestra” (2013), “Big Band-ul
Radio Bucure®ti” (2005, 2010). Din cauza unor con-
cursuri, am colaborat cu “Sassari Jazz Orchestra”,
trupa lui Lee Ritenour (Patrice Rushen - pian,
Melvin Davis - bas electric, Will Kennedy - tobe);
in Amsterdam cu Hans Vrooman, Alfredo Paixao,
Borislav (Bobby) Petrov.

- Cum ai gjuns la ideea de a forma “Elena
Mindru Quartet/Quintet”?

- Prima mea trupd in care am cantat jazz se
numea “Alpha”, inipiatd de prof. 2tefan Vannai la
Palatul copiilor Cluj. Am céntat sub numele acesta
in 2003-2006. Apoi, ne-am desprins uCor de el,
membrii formabiei s-au schimbat, a®a ca noua trupa
a primit numele de “Jaywalk”. Ideea de a folosi
numele meu pentru numele trupei a aparut dupa
ni°te probleme cu “Jaywalk”. Am schimbat din nou
componenpa, parial, % am hotérét s& folosesc
numele meu pentru toate proiectele.

- Cum ai adunat formapia actuala?

- Formapia mea actuald e cea finlandeza. Primul
concert pentru care ne-am adunat a fost concertul
meu de absolvire de masterat din mai 2013, in vari-
anta de cvartet. Nu era o trupd de sine statatoare °i
nici nu cantasera mult impreunad, insa i-am ales
pentru cd sunt oameni faini ° muzicieni excelenpi
fiecare dintre ei. Dupd aproape doi ani de colabo-
rare, imi dau seama cd ne potrivim foarte bine °i ca
avem multe in comun, chiar °i ei intre ei. Sampo
(vioard) ni s-a aldturat Tn toamna 2013, dupa ce s-a
intors din Miami (Florida/SUA).

- Care este partea buné °i partea proasté de a
pleca in turneu?

- V&d doar péari foarte bune in ceea ce priveCte
turneul. Trupa, in sens de echipd, caltigd multd
experienpd, se cantd mult live, iar oamenii se cunosc
mai bine, ceea ce este extrem de important.
Turneele sunt intotdeauna reuCite.

- Spune-mi te rog o intdmplare interesanta sau
distractivé pe care ai avut-o alaturi de formapie.

- Cred ca prima noastrd sosire ih Romania, pen-
tru Garéna Jazz Fest, a fost cea mai distractivd. Am
avut multe peripepii atunci. Colegii mei au incercat
sa Tnvepe romane®te, a®a ca au inventat urmatoarea
reguld de memorare pentru “Mulpumesc”:
mulpumesc = something close to multimedia.

- Care este cel mai interesant comentariu primit
de la un fan?

- Cel care Tmi vine in minte acum e ca le
mangai sufletele cu muzica mea. Cand aud asta,
ma simt extrem de mplinita.

- Care a fost cel mai reu®it concert din cariera
ta pané in prezent?

- Au fost mai multe concerte. E greu de ales
unul singur. A° zice concertul de jazz simfonic din
februarie 2014 de la Cluj, cu Orchestra Filarmonicii
Transilvania. E incredibil cAnd 65 de muzicieni
cantd Tmpreund ©i respird Tmpreund. Mai ales jazz,
chiar dacd e jazz simfonic.

- Care este pelul tau aldturi de Elena Mindru
Quartet/Quintet?

- Pelul meu este sd oferim publicului 0 muzica
care sa le relaxeze mintea, dar in acela®i timp s i
intrige. Vreau sa ii facem extrem de interesapi de
muzica live ©i in special de jazz. Vreau cat mai
multe concerte In cit mai multe locuri din lume.
Vreau sa ne simpim bine pe scend ©°i s& implicdm
publicul Tn ceea ce facem.

- Ce inseamnd pentru tine Elena Mindru
Quartet/Quintet?

- Tn oricare formula in care am cantat sub
numele Elena Mindru Quintet, am urmarit acelaCi
lucru: s& avem grija de public ° de muzica. Vreau
ca orice piesd am canta, sa fim implicabi °i sa ne
placa.

- Unde te vezi peste 10 ani?
- Pe scend.

- Dacé ai avea o putere speciald, care ar fi aceas-
ta?

- Am doud puteri pe care le doresc: s& mé tele-
portez oricand in viitor °i trecut i s& pot vorbi
toate limbile de pe Pdmant.

- Dacaé te-ai afla pe o insuld pustie, care ar fi trei
lucruri pe care le-ai avea la tine?

- Greu de zis °i de ales. Presupunand cd ar fi
apd de baut acolo, a°® lua un generator mare de
curent, laptop ©i pian.

- Care este filmul tdu preferat?
- V for Vendetta (2005).

- In ce sens consideri c4 se potrivete formarea
ta de muzica clasica cu proiectul Elena Mindru
Quartet/Quintet?

- Tnpeleg Tn primul rand ce se intdmpla in trupa
mea din punct de vedere tehnic instrumental. Tnpe-
leg cum funcpioneazd instrumentele % am ©°i o per-
spectiva diferitd Tn ceea ce prive®te forma muzicii.

Interviu realizat de
RiCo
| |
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Anton Tauf

Barrymore in

semn de omagiu

. Adrian bion

dublu sens (actor °i culisd) in spectacolul

tanarului regizor Tudor Lucanu de la
Euphorionul Napionalului clujean: Barrymore de
William Luce, adaptare de Radu Beligan ©i Liviu
Dorneanu. Textul americanului William Luce l-a
sensibilizat in mod deosebit pe nonagenarul mare
actor roman °i nu e greu s inpelegem de ce. Este
vorba aici despre artistul celebru ajuns la sfar°it de
carierd. Lumina care cade pe el este necrupatoare,
treze®te compasiune i anima tristepi. Este o privire
in oglindd plind de cruzime °i melancolie totodata.
Ceva asemanator ne-a servit cu mult Thainte Cehov
scriind Céntecul lebedei. @i foarte recent, cu
extrapolarea de rigoare, realizatorul lui Birdman sau
Virtutea nesperatd a ignoranpei (film de Alejandro
Gonzales Inarritu, cu Michael Keaton). Tn toate
acestea personajul principat este Teatrul. Adica
lumea teatrului vdzuta din interior, de dupa corting,
cu toate cotloanele °i umbrele sale aduse in prim
plan. Arlechinul care se privete Th oglinda timpului
din arlechin, dupd spectacol (la Cehov) sau inaintea
unui alt virtual spectacol in pregatire (in

Reflectoarele sunt focalizate pe arlechinul cu

ACCES GRATUITLA
TOMTE EVENIMENTELE

Barrymore). Asistam, chipurile, la repetipiile pentru
Richard al Ill-lea, dar ele sunt un pretext transparent
pentru devoalarea complexelor trdiri °i nostalgii ale
personajului-actor n piesa lui William Luce.
Problematica textului se mi°c& in jurul biografiei
actorului John Barrymore, reprezentant de frunte al
unei familii celebre din teatrul american. Premiera a
avut loc pe Broadway, la Music Box Theater in
1996 °i montarea cu Christopher Plummer in John
Barrymore a facut cariera.

Evident c& rolul nu putea fi acordat decat unui
mare actor pentru ca motorul cvasi-monologului s&
prinda forhd de persuasiune. 2i Clujul are un
asemenea actor, mare, minunat, iubit °i prepuit, in
persoana lui Anton Tauf. Astfel ca rolul 1i vine
manu°4, oferindu-i ®ansa unei autoevaludri la
apogeul carierei. Tn rolul sufleorului evolueazd mult
mai tanarul Ruslan Bérlea, cu deferenpa necesara
aratatd unui maestru.

De®i spectacolul demareaza lent, cu ezitéri care
deruteaza spectatorul (% poate e bine afa), Tudor
Lucanu prefaheazd reprezentapia cu o seama de
secvenpe filmate din spectacolele de tinerepe ale lui
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Anton Tauf proiectate acum pe un ecran.
Fizionomia, °armul, silueta °i vocea inconfundabild
a actorului rézbat din imaginile de acum 30 sau 40
de ani. Secvenpe din Macbeth, Femeia indérétnicé,
Antoniu i Cleopatra... Marturii ale gloriei de
altddata in competibie cu trecerea timpului. Dar
acum Actorul a ajuns la varsta cand trebuie sa-°i dea
jos toate mactile personajelor interpretate i un fior
te cuprinde la marturisirea lui Tauf dintr-un interviu:
»La capdtul fiecarui rol este marea ta singuratate”.
lat&| pe Actor in fapa adevarului ultim, cAnd mactile
au cdzut i confruntarea cu sine e tulburétoare,
inacceptabild. De aceea cautd s se agape... de alt
rol, de acela al cocoPatului Richard al I1l-lea sau de
monologul lui Hamlet, pentru cé el tanje°te dupd
jocul pe scend ca dupd viapa. Chiar celebra replicd
din piesa shakespeareana ,,Un regat pentru un cal” e
deturnatd Tn ,,Un regat pentru o replica”. @i cel
considerat ca e bun pentru a-i da replica (insinuare
venitd din Beckett), sufleorul, inpelege dificultatea in
care se afld °i cautd s&-l ajute, dar fard succes.
Alcoolismul, memoria deficitard °i-au spus cuvantul.
Doar orgoliul nu l-a pérésit. De unde reflecpia plinad
de amaréciune: ,,Nimic nu e mai mort decat un
actor mort”. Numai un cunoscator apropiat al
psihologiei actorului putea sa surprindd atat de bine
tertipurile de eschivare i de acoperire in fapa
repetatelor feste jucate de memorie. Scenaristul
le-a evidenpiat iar Anton Tauf le-a nuanpat ©i
exploatat corespunzétor. Sunt eschivele celui ce nu-
%} acceptd Imbaétranirea, apeland constant la
fantomele trecutului pentru a-°i acoperi neputinpele.
De fapt, tronul regelui, fastuos, central plasat,
pregatit pentru repetipie, rdmane neatins. Adica
inaccesibil Tn prezent. lar recuzita pusd la dispozipie
(costume, coroand, sabii) sunt doar ni°te
reminiscenpe ale aceluia®i trecut. Decorul °i
costumele Adrianei Grand servesc ideea inadecvarii
cu noua calitate a personajului, doboréat de
alcoolism °i singuratate, coborat n haul 1&untric.
Anton Tauf este actorul prin excelenpd care
respird prin topi porii scena, teatrul, mirajul ©i
eclerajul acestei arte a triumfului i a efemerului. Pe
scena Teatrului Napional clujean a jucat neintrerupt
din 1968, de cand a p&°it pentru prima daté pe ea.
Nu e de mirare cd, Tn 2013, Anton Tauf a primit
Premiul pentru cel mai bun actor la cea de a XIX-a
edipie a Festivalului de Teatru Scurt de la Oradea.
Un arc peste timp, o carierd glorioasd. O
recunoactere ° un omagiu aduse unui admirabil
slujitor al teatrului.
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Leviatan sau uraciunea pustiirii

. Marian Sorin Radulescu

film din zona ,,academismului” (cu actori

de top, cu decoruri ,,de atmosferd”), a
carui repetd scenaristicd a fost rdsplatitd la
Cannes cu un premiu. Dincolo de schemd - o
réfuiald Tntre doi vechi prieteni pentru o femeie,
un adulter, ,,invarteli” °i coruppie la nivel Tnalt
in administrapia unui oré°l, complicitatea prin
tacere a ,inaltelor fepe biserice°ti” °.a. - %i in
ciuda decupajului regizoral (bine temperat,
minimalist), Tncape (din fericire, doar spre final)
°f pupinticd ,,moralizare”.

Personajele sunt cuprinse de o iremediabila
stare de lehamite °i abandon fatalist - mai pupin
preotul de la final (cel care cumpéra paine la
butic ©i trece prin cadru aproape neobservat), a
carui intervenpie trimite spre o alta realitate (°i,
poate, spre un alt film). Sau, mai exact, spre o
altd a®ezare in realitate, asemenea lui lov °i
asemenea nvapaturii Cuv. Siluan Athonitul:
»Pine-pi mintea Tn iad °i nu deznaddjdui!”
Accentele filmului cad insa nu atat pe naddejde?,
taind °i dimensiunea paradoxald a existenpei (in
care suferinpa asumatd este Tnsa®i calea spre
viapd), ci pe realitatea-iad a impérapiei celor
puternici. La o analizd mai atenta, Leviatan
cultiva starea de spirit a ultimelor cinci secole,
de cand din biserici (°i - mai ales - din inimile
oamenilor) lipse°te Pantokratorul (pe care
copilul primarului il cautd in zadar pe cupola
bisericii celei noi, in timpul Sfintei Liturghii,
atunci cand tatal sdu - ca un lup moralist - i
oopte°te: ,,Dumnezeu e mare °i vede tot!”).
Pantokratorul este prezent doar in predica
apasat ,legalistd” a episcopului °i, in general, in
toate povepele sale despre atotputernicia
~impératului a toata faptura”.

Mai pupin interesat de ,,devenirea intru
fiinpd” a personajelor, filmul lui Zviaghinpev
surprinde - cool, in cadre bergmanian-
antonioniene - ,uraciunea pustiirii” dintr-o lume
cinicd, preocupatd exclusiv de ,fapte” °i de un
zeu ce este chemat doar ca sd le ,justifice” in
favoarea ei. Dumnezeu insd este ,tainic”. Dar
aflam de ,lucrarea Sa in chip minunat” doar
prin declamapia unor repliciz.

Personajul preotului ce cumpdra de la butic

Leviatanul lui Andrei Zviaghinpev este un

Cadru din Leviatan

péine (pe care o imparte altora), iar nu vodcd
(asemenea personajului principal - Kolya -
cuprins de letargie), pare sa transmitd gandul
(marturisit °i de Pr. Rafail Noica) potrivit céruia
biserica (ortodoxia) este firea omului,
desévarPirea lui, venirea lui in fire. Leviatan nu
este filmul acestei deveniri, comentariul
preotului rdmane la stadiul de sugestie.
Zviaghinpev surprinde Tnsé - critic, ,,progresist”,
~laic” - imbisericirea exterioard, formalistd °i de
parada a celor ce, potrivit principiului semnalat
de Petre bupea, ,,1l invocd pe Dumnezeu doar ca
sd le binecuvinteze pravaliile”. Preotul, care
incearca sa-l imbarbateze pe Kolya, vorbindu-i
de soarta lui lov, cel impécat - pand la urma -
Ccu soarta ©i care a trait peste 100 de ani, este
intrebat de unde sunt ,basmele astea”. Spune:
»Din Biblie3.”

Cred cd °tiu de ce Leviatan impresioneaza
atat de puternic: pentru ca prive°te spre acelaCi
tip de cinema (° de problematicd) din filmele
lui Mungiu (4 luni, 3 sdptdmaéni °i 2 zile; Dupé
dealuri), In timp ce, nonalant, sta cu spatele la
produchii dulceag-moralizatoare ©i
»duhovnice®ti” gen Ostrov. ,Pustiurile” ©i
,minimalismele” Leviatanului ascund nebanuite
»Mmari” °i ,oaze” pe care autorul are inteligenpa
sd nu le ,explice” ori s le expunad ieftin.
Remarcabile sunt distanpele pand la care se
apropie autorul de ,,poveste”, de ,inima” ei. @i
~locul geometric” pe care povestea il creeazd -
la modul potenpial - in mintea spectatorului. &i
gustul amar de Proces kafkian in care - nota
bene! - se afld o palpiire de nadejde.

,Dacd ncep de-acum s& ma spovedesc, 0
s&-mi dea Dumnezeu casa °i nevasta inapoi?”
»NU °tiu.” - rdspunde preotul din film. ,,Atunci
de ce ma chemi sa ma spovedesc?” Exista aici,
in acest scurt schimb de replici, o posibild
»cheie” a filmului. Pentru c&, la urma urmei, ce
este Tmbisericirea minpii °i deprinderea acelei
randuieli biserice°ti la care - spre alarmarea ©°i
iritarea ,utilitaritilor”, ,,modernilor” - se face
referinpd? O conformare legalistd,
contabiliceascd, pentru a ,,da satisfacpie” unui
zeu neinduplecat? Sau o ,,devenire Intru fiinpa”,
0 ,venire in fire” a omului deprins a se inchina
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doar sticlei de vodca °i, poate, calea spre
impécare cu leviatanele petrecerii noastre
pamante®ti. Viziunea ,,neutrd”, ,impariala” a lui
Zviaghinpev nu trage nicio concluzie. Cine are
urechi de auzit °i ochi de priceput va °ti ce sa

aleaga...

Note:

1. Leviatanul - ,impdrat peste fiarele
sélbatice”, fard pereche pe pdmant, ,,facut sd nu
cunoasca frica” °i cu ,,inima tare ca piatra” -
starne°te groaza, astfel cd nédejdea in izbanda
asupra lui este ,,0 deertaciune” (lov, 41.9).

2. Tn alte filme ruse°ti, din alt
deceniu/secol/mileniu (in filmele lui Tarkovski,
Paradjanov, Abuladze, @epitko sau chiar in
relativ recentul Pridel Angela / L&ca®ul
ingerului, de Nikolai Dreyden, 2008), taina
viepii °i a monii clpdta pe ecran expresie
filmica. Era poezie, nu ilustrapie de tip livresc,
nu lecpie de morald. Era ,,inviere” °i ,metaford
revelatorie”, iar nu o ,,naturd moarta” °i
»plasticizantd”.

3. Tn volumul Nicolae Steinhardt raspunde la
365 de intrebdri, Monahul de la Rohia este
intrebat de Zaharia Sangeorzan ce va fi Biblia -
»,Cartea Canilor”, ,,0 mitologie cu ochii deschi®i
spre orizontul profepilor” - pentru secolul XXI.
Réspunsul sdu surprinde foarte bine
dezbisericirea (°i Tncd neimbisericirea) minpii
multora, mai cu seama a celor din intelighenpia:
»Nu °tiu. 2tiu cd o elevd particulard a mea, o
fatd de 18 ani, de°teaptd, fiica unor intelectuali,
mi-a pus aceastd intrebare: Biblia... Tot aud de
Biblie. Ce e aia Biblie, nea Nicule?!”
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David Lynch, Mark Frost:
Twin Peaks, 2016

. Lucian Maier

lui David Lynch °i Mark Frost a apérut, la

aceea®i ord, 18:30, acela®i mesaj: The gum
you like is going to come back in style!
#damngoodcofee

Ceea ce apérea In online din primavara lui
2014, ca zvon, incepea s& prinda rad&cini. Citeva
interviuri mai tirziu ©i era clar: serialul Twin
Peaks se va intoarce pe micile ecrane n 2016, in
portofoliul canalului Showtime.

Tn 1990-1991 Twin Peaks a fost intreprindere
temerard. Era o produchie greu de prins in
granipele unui gen; un proiect construit la
intilnirea filmului polipist cu thriller-ul i horror-ul,
un film care intorcea o oglinda ironica la adresa
producpiei de televiziune; propunea un fel de
confruntare Tntre rapiune °i incon®tient, unde,
oricit de multe aspecte din realitate ar cuprinde
rahiunea, tot rdmine un rest care scurtcircuiteaza
perceppia °i traseazd o minunatd, infrico®atoare
linie intre datele lumii °i cdile nebanuite ale
incon®tientului; o investipie postmodernd care
avea sd ducd ideea de soap opera (dupd cum
spune motto-ul Star Trek) where no man has
gone before.

Tn (de)plin cinematograf, poate, prin
numeroasele momente memorabile pe care Twin
Peaks le oferd: de la zugrvirea ideii de pierdere a
celuilalt in episodul pilot al seriei (odatd cu
diseminarea ve®tii cd Laura Palmer a fost ucisd), la
jocul cu tabieturile clasei de mijloc americane, la
amendarea producpiei de consum televizuale, sau
la °tacheta pe care 0 aeaza acest proiect. Un prag
pe care - ca producpie de televiziune - l-au atins,
doud decenii mai tirziu, seriale HBO precum
Walking Dead sau True Detective; dar pe care -
cel pupin raportat la prima parte Twin Peaks,

Pe 3 octombrie 2014, pe canalele Twitter ale

pind la al optulea episod - nu I-a atins vreun alt
serial - ca atmosferd creatd, ca naturalepe a
reprezentdrii raportatd la ciudapeniile de pe ecran,
ca vervd cu bataie spre societate. Seria a fost
produsa de ABC, povestea filmata pe pelicula.
Doua sezoane, treizeci de episoade, dintre care
doud de o oréd °i jumatate, restul de patruzeci °i
cinci de minute. Un serial cult, care a deschis
drumul pentru X-Files, The Outer Limits,
Millenium, Lost sau mai recentul True Detective.
ACa cum, dacd doribi, compozipiile formapiei
Radiohead stau Tn spatele intregului rock vizibil
astazi pe MTV.

Un an dupd inchiderea serialului de cétre
televiziunea ABC, din cauza unei pierderi de
audienpd in timpul seriei secunde - pe care
autorul american a redresat-o spre final, dupa
zece-doudspreceze episoade pe care nu le-a
supervizat -, Lynch a lansat un lungmetraj in
cinema. Cu premiera la Festivalul de la Cannes,
unde, doi ani mai devreme, Lynch fusese distins
cu Palme d’Or. Twin Peaks: Fire Walk with Me,
un film care vorbe®te despre intimpléri
premergatoare celor ce vor fi fost vazute pe
micile ecrane in cadrul serialului. Un film adulat
in Japonia, dar trecut cu vederea in Statele Unite.
aj o0 prima colaborare a lui Lynch cu francezii de
la CiBy 2000 (°i cu casele franceze in general,
care il vor sprijini in toate producpiile pe care le-a
gindit dupd Festivalul de la Cannes din 1990,
indiferent c& filmele au avut succes de casd - cum
a fost cazul cu Mulholland Drive, sau ci nu °i-au
recuperat investipiile - cum s-a intimplat cu Fire
Walk with Me, Lost Highway sau The Straight
Story).

Tn afara lui Inland Empire - care, oricum, pare
mai degrab3 o prelungire a curiozitpilor video

gindite de David Lynch pentru proiectul sdu
online, davidlynch.com (in partea de acces prin
abonament) -, autorul american ©i-a petrecut
ultimul deceniu /a joac&: discuri audio proprii,
citeva discuri semnate ca producdtor (pentru
Chrysta Bell, de exemplu) °i seriale sau fragmente
video realizate pentru site-ul propriu - Dumbland,
Rabbits, Axxon N. Din acest punct de vedere, e
cu atit mai interesantd revenirea lui David Lynch
la cirma unui film de mari dimensiuni. Experienpa
sa e vastd, afirmapie care std in picioare °i pentru
colaboratdrul sdu de acum doudzeci °i cinci de
ani °i de astazi, Mark Frost. @i, daca la inceputul
anilor ‘90, Lynch a demarat Twin Peaks-ul, dar a
plecat dupa primul sezon s& incheie Wild at
Heart, noua serie va fi semnatd in intregime de
cuplul Frost-Lynch. Cele noud episoade vor fi
scrise de cei doi °i regizate de David Lynch.

Restartul pe care-l prime®te Twin Peaks nu e
un fapt singular. Televiziunea A&E (parte din
NBC Universal) difuzeazd Bates Motel, o serie
care pornete de la istoria construitd de Hitchock
in Psycho. Televiziunea FX (Fox extended - parte
din corporabia Fox) a produs o serie omonima
care pleacd de la Fargo al frapilor Coen (°i i are
pe ace®tia ca producatori executivi). Pe 0 afa
concurenpd in sfera cult, corporapia CBS, care
depine Showtime, nu putea sta mai prejos. Twin
Peaks e anunpat pentru prima parte a anului
2016. Pind atunci, Showtime mai pregate®te un
hit - un serial care va largi universul ficpional din
jocurile video produse de Microsoft, Halo, un
serial supervizat de Steven Spielberg din postura
de producétor; cu lansare in toamna lui 2015. Ca
produchie originald, cei de la Showtime s-au
remarcat pind acum cu The Outer Limits, Stargate
SG-1, Dexter, The Tudors, The Borgias,
Californication °i cu organizarea unei serii de
meciuri de box Tn care, astdzi, il au ca sportiv de
top pe Floyd Mayweather.

colapionari

Hodges, Turing, Cumberbatch

- Alexandru Jurcan

- 1951, 1983, 2014. Acel ,,nimic nu se
pierde, totul se c&°tigd”. Recunoa®tere
postuma, reabilitare. Memoria oamenilor - iata -
nu e gaunoasa. Timpul pecetluie®te valoarea,

rea®aza prioritapi, contribupii, personalitai.

Andrew Hodges s-a ndscut Tn 1949. A fost
matematician, dar °i autor. A lucrat la elaborarea
teoriei twistor, a predat la Oxford, fiind decan o
perioadd. A scris Tn 1977 Aspecte ale
homosexualitdpii. Stil de opresiune, iar in 1983
Alan Turing: Enigma, dupa care s-a realizat filmul
recent (2014) The Imitation Game - Jocul
codurilor, in regia lui Morten Tyldum, cu
Benedict Cumberbatch in rolul lui Turing.

Alan Turing, matematician britanic, a spart
codul Enigma in vremea celui de-al Doilea R&zboi
Mondial, iar aliapii au aflat astfel planurile de
rdzboi naziste. Lucrul acesta a rdmas secret de
stat timp de 50 de ani. Tn 1952 lui Turing i se
intenteazd proces pentru vina de a fi homosexual.
Acceptd tratamente hormonale ca s& evite

Trei nume, distanpe in timp, conexiune clard

inchisoarea, asemenea celor 49.000 de
homosexuali obligapi la aceea®i inutila ©i
daundtoare medicamentapie, menitd - se zicea - s
schimbe orientarea sexuald. Tn anul 1954 Turing
s-a sinucis, fard a banui cd regina Angliei 1l va
reabilita Tn 2013, cerand scuzele de rigoare. Ce a
fost Turing? Erou, geniu, criminal? Sopia ii spune:
»Lumea e mai buna pentru ca tu n-ai fost
normal”.

Interpretarea lui Benedict Cumberbatch e una
exceppionald, tulburatoare. Turing devine credibil
sub infapi®area actorului, care pune la bataie
nuanpe fard numar: introvertit, dur, timid,
exuberant, bolnav, optimist, perseverent, fragil,
sceptic, demn. O interpretare empatica. Nimic
contrafécut, excedentar, respectand inflexiunile
personajului. Nu mai e cel din Hobbit ori 12 ani
de sclavie. O performanpa pe care actorul nu cred
ca o va depd®i vreodatd.
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‘ Alan Turing, The Enigma

ANDREW HODGES
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remember cinematografic

Filmul polipist francez

- loan Meghea

n acei ani in metropola bucure®teana ©i

ncerca s& facd Politehnica, distracpiile erau
cele despre care nu o datd v-am vorbit atat de
patima®... Ei bine, spectacolele de cinema
reprezentau pentru mine suprema regalare.
Acuma, nu °tiu daca astea erau Tnainte sau dupa
celelalte distracpii, cum ar fi dansul de la
Arhitecturd °i de la Caminul 303, sau partidele
alea interminabile de poker din camerele
sportivilor... Cred cé filmele erau totu®i undeva in
fapad la toate astea.

Pand sd vin la Bucure®ti, cele doud
cinematografe din micul meu or&®el ardelenesc de
provincie nu-mi oferiserd prea mare lucru, de®i in
acei ani, spectacolul de cinema era la mare
cdutare. 2tipi bine cd imediat dupa terminarea
rdzboiului, ecranele erau pline de filme sovietice.
Povestea unui om adevérat, Tandra garda, A s-a
célit opelul sau Cruci®4torul Potemkin. Da, cam
pubin, dar sa nu uitdm ca °i gusturile noastre in
acei ani nu erau prea departe de ceea ce partidul
muncitoresc ne tot povestea de capiva ani:

Pentru tanarul de aproape 20 de ani care tréia

JEAN-PALTL,  ALAIM
MM [I] LN

realismul socialist °i alte rahaturi. n fine...
Apoi, am plecat in Bucure®ti, la facultate. Erau
anii ’60, anii aceia nebuni - mai pupin la noi in
pard - perioada hippie, Beatles °i Rolling Stones,
minijupa °i bikini care ne scoteau din minpi, dar
% 0 oarece ,,deschidere” Tn cinematografie. Sigur
ca v-am vorbit nu o data despre curentele cine-
matografice din acei ani, despre Free Cinema,
despre Neorealismul Italian, Noul val francez ©i
alte mi°céri culturale. Ecranele au inceput sa fie
populate cu tot felul de filme mai mult sau mai
pupin ciudate, cu personaje avant tot soiul de
probleme psihologice, angoase, suferinpe sau
datorii de con®tiinpd fapa de ceilalpi °i alte chestii
din astea. &i intr-o dupd-masa de toamna,
francezii au inceput s& vina °i cu ni°te filme

polipiste total diferite de ceea ce am vazut pana
atunci. Aveam 20 de ani, o oarece culturd cine-
matografica °i nu-mi erau indiferenbi ni°te eroi de
film altfel decat vazusem pana atunci, scenarii
bine scrise °i destul de ciudate. Filmele polipiste
ale anilor ‘60...

Impactul asupra mea a fost puternic. Era ceva
nou, nou de tot °i atat de departe de cliele
palide ale anilor trecupi. Apérusera regizorii.
Nume ca Yves Boisset, Jean-Pierre Melville, Henri
Verneuil, Georges Lautner sau Louis Malle, sce-
nari°ti noi, care ne ardtau baruri Tntunecate,
apartamente sardcdcioase cu mobild simpld, secpii
de polipie cu funchionari avand fepe obosite ©i
uneori chiar triste, nu odata dep&cipi de mersul
anchetelor. Se folosea un limbaj frust, aveau loc
rabufniri teribile. Atmosfera, vestimentabia,
maCinile, muzica, totul Tmi vorbea de anii '60.

Tot atunci, m-am intalnit °i cu actorii. Erau
oameni ciudapi, Tmbrécapi in trenciurile alea mari
cu o mulpime de buzunare, clape °i tot soiul de
anexe, cu paldriile trase pe frunte, borsalinele ace-
lea negre °i atat de explicite pentru cei din jur.
Purtau nume frumoase, care vor ramane pentru
totdeauna in mintea mea: Jean Gabin, Lino
Ventura, Alain Delon, Jean-Paul Belmondo, Pierre
Mondy, Yves Montand... Cat despre filme, ei

bine, acestea erau “lucrate” cat se poate de “mese-

ria®”. Efecte speciale aproape de loc, interioare ca
la tine acasd, strézile aproape identice cu cele din
ora°ul tau. Story-ul?

Reconstituirea unei anumite atmosfere e
facuta fara ostentapie, doar se sugereaza ceea ce
trebuie sa vezi, binele °i rdul nu mai au acelea®i
locuri, totul se schimba intr-o poveste spusa atat
de bine. & pe urma, dragii mei, filmele astea nu
9ocheazd, te cuceresc definitiv. Nu o datd, am
pahit-o i eu...

APa au aparut cateva filme polipiste care mi-au
facut viapa mai interesant. Tmi placea - dupa
ce-mi incasam de la Po°td mica suma trimisa
lunar de ai mei Tn studenpie - s& ma imbrac cat
mai frumos °i sd “pendulez” pe strazile
Bucuretiului in cdutarea noutapilor cine-
matografice. Era bine, m& simpeam bine cu cei
100 de lei din buzunarul de la piept ° aveam 20
de ani. Ce-mi doream mai mult? Nimic. Poate un
film bun ©°i pe urmé, o bere la vreo terasd cu
miros de mititei bine facupi. Filmul acela bun,
exista, dragii mei. Tocmai il gasisem la sala
Victoria. Se numea Ascensor pentru e%fod in
regia lui Louis Malle i de pe afi® ma privea ingri-
joratd Jeanne Moreau. Reu®esc s&-mi gésesc un
billet °i voi vedea un veritabil film polipist, dar °i
0 meditapie asupra unor sentimente, onoare, des-
tin.

Au mai fost ©i alte filme de care °i astazi imi
amintesc cu placere: Aventurierii cu Lino Ventura
% Alain Delon, apoi Samuraiul lui Jean-Pierre

Melville cu acela®i Alain Delon, Borsalino cu Jean-

Paul Belmondo °i Alain Delon, Adio, prietene! cu
carismaticul Charles Bronson ©i Alain Delon sau
Ultimul domiciliu cunoscut cu Marlene Jobert,
Lino Ventura ° Michael Constantin. E doar o
micd parte din mulpimea de filme polipiste
franpuze®ti care au invadat ecranele acelor ani, iar

pour la premiére fois reunis a l'ecran
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unul din aceste filme il revad °i astdzi cu mare
pldcere. Ma simt din nou de 30 de ani, chiar dacd
au mai trecut atapia ani °i peste mine: Clanul
sicilienilor. Fiindca despre el este vorba. Un film
facut magistral de cdtre Henry Verneuil °i cu o
distribupie deosebitd: Jean Gabin, acel senior ele-
gant, cu vorbe pupine °i de°tepte, Alain Delon,
frumos ©i aici, violent ©i iubitor de frumos, Lino
Ventura, un polipist uneori depéCit de viapa asta
de rahat, dar care °tie sd rezolve probleme atat de
urate...

Dragii mei, au fost ni°te filme °i ni°te ani care
le-au meritat. Credepi-ma. C& dupa mulpi ani, cine-
matografia franceza a intrat intr-un con de
umbra... Dar asta e altd poveste...
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Incadrare Tn atemporal.
Despre Marius Bercea

Robert Terciu

sensibilitate, reprezentarile sale poarta

amprenta culorilor simpite °i aplicate Tn
momentul lucrului, dezvaluind impulsivitatea
improvizatorie a artistului. Aceastd moderare Ti
permite pictorului ,,s8 amestece lavis-uri
executate rapid cu linii unduitoare cu zone
dense, uscate °i pastoase” (Jane Neal, Art Cities
of the Future - 21st Century Avant-Gardes, ed.
Phaidon, Londra, 2013, p. 69). Intregul proces
concluzionat n caracterul abstract produce
senzabia a ceva haotic, nea®teptat, improvizat,
dar care reu®e®te sd funcpioneze in imaginarul
privitorului sub forma a ceva proaspdt, incitant,
viu °i colorat. Prin impéstarea masiva din
anumite lucrdri tendinpa este aceea de a figura
aproape tridimensional. Din aceastd cauza
yfondurile lui Bercea sunt probabil mai
interesante atunci cand le prive°ti de aproape”
(p. 69).

La prima vedere, spectatorul experimenteaza
senzapia unui peisaj care nu poate fi Tncadrabil
in timp sau spapiu. Privitorul poate citi doar
franturi din ceea ce Ti este infapi®at: ,,soarele ca
un disc alb-magnezium” (Michael Bracewell,
,California Dreamin’ - Some notes on the art of
Marius Bercea”, Marius Bercea, Londra, 2014, p.
7) care provoacd o senzapie de ,caldurd mole°itd
dar totu®i brutald” (p. 7), reflectatd ca sentiment
in perceppia spectatorului, cu scopul de a
decodifica ce este reprezentat. Privitorul se
poate simpi cople®it de Soarele de un alb arzétor
care provoaca senzapia céldurii indbuCitoare.
Pictura lui Marius Bercea, mai ales cea ulterioard
cercetdrii din California, poseda o ,calitate
extraterestrd” (p. 7) ce poate fi translatata in
forma existenpiald sub termenul de strdin, o
senzapie perceptibild bazatd pe impresiile
privitorului. Construcpia figurativd conduce la ,,0
impresie distinctd de timp static, defazat
(deportat)” (p. 7). Pictura lui Bercea oferd
senzapia de Tncadrare in spapiu, dar intr-un timp
nedefinit, ,,un prezent creat dintr-un sens
fotografic al trecutului, Tn care exista de
asemenea °i o vizualizare Tn viitor” (p. 7). Altfel
spus, construcpia picturald este bazatd pe
elemente imaginare neincadrabile in timp ©i ©i
mai pupin in spapiu, privitorul fiind pus in fapa
unei imagini pe care o percepe senzorial ca fiind
ceva strdin, extraterestru, cuprins de fervoarea
coloristica, astfel incat patrunde in imageria
artistului, a celui care abstractizeaza viziunea sa
raportatd la diverse locuri. Prin acest proces,
pictorul se poate apropia de funcpia metodica a
suprarealismului, inserpia visului Tn artd, Tnsa
tehnica sa poate fi considerata de facturad
abstract-expresionisté.

Personajele lui Bercea nu au o funchie
stabilitd, importantd, de®i in urma cercetarii
californiene putem observa hint-uri ctre
personaje arhicunoscute, precum bérbatul din
reclamele la pigérile Marlboro (, 2013). Cu toate
acestea, indiferent dacd personajele nu depin un
rol important, fiind Spies of the Angels
reprezentate in majoritatea lucrérilor ca
anonime, ele contribuie la construcpia picturala:
»in centrul panzei, figurapia °i abstracpia

I ncrederea pictorului este temperata de

fuzioneaza” (p. 7). Prin urmare, influenpele
pictorului provin cel mai mult din zona
expresionismului abstract, cu infuzii
impresioniste °i 0 metodicd creativd cu nuanpe
suprarealiste.

Tn anumite lucréri, Marius Bercea ofera
privitorului ,,impresia care ar putea fi sintetizatd
prin infrpirea palmierilor californieni cu
mestecenii argintii din Europa de Est” (p. 7), iar
arhitectura 1 pierde din importanpa figurativa
in lucrérile rezultate din cercetarea californiand.
Dacd intr-o prima faza post-2010 incd observdm
structurile arhitecturale brutale specifice
obtuzitapii totalitariste in privinpa armoniei,
peisajul californian este figurat mai mult pe
natural, pe acel virginal, decéat pe cel urban
civilizat (vezi art. Formapia figurativului prin
luming °i culoare, revista Steaua anul LXVI, nr.
5-6, [799-800], mai-iunie 2015). Arhitectura are
tendinpa sa dispard probabil °i datorita
contextului, pictorul bazandu-se in creapie mai
mult pe elemente naturale deCertice, de
vegetapie, °i pe spapiul larg al viepii umane (
Suspended Animation 2013; Echo Dramaturgy
2013; Personified Season 2013). Ca tehnicd a
picturii, putem sintetiza ca Bercea ,,desfdoara

Spies of the angels (2013)

u/p, 190 x 135¢cm

acumulari °i pete de vopsea pentru a construi
un sens visceral al peisajului °i a intensitapii
atmosferice” (p. 8), aadar o construcpie
asamblatd din multiple elemente picturale.
Pictura lui Marius Bercea surprinde o parte
anecdoticd °i narativa prin scend °i caracter.
Scena poate cuprinde, sau, mai bine spus,
construie®te anecdota prin narapiunea
personajului. Tn aceastd funcpie consta ,punctul
de Tntalnire dintre Impresionism ©i
Abstracpionism” (p. 9), insd ,totu®i realismul nu
e niciodata distant, [e] intotdeauna prezent” (p.
9), fraz& ce dore®te sd insinueze surprinderea

Suspended animation (2013) u/p, 45 x 50 cm

societapii de cétre ,estetica extravaganta °i
caracterul bizar al picturilor” (p. 9) prin
figurarea acpiunilor umane in trecerea timpului
care expune transferul destinderii rutinale in
plictiseald, sau transferul plictiselii Tn satisfacpie.

Pe de altd parte, impulsivitatea
improvizatorie a artistului poate fi comparatd cu
cea a unui narator de roman, acesta ,fiind un
scriitor dar nu este exact scriitorul care a scris
cartea” (Barry Schwabsky, ,.Scenes from the
Mirage”, Marius Bercea, Londra, 2014, p. 12).
Altfel subliniat, pictura lui Marius Bercea evoca
neclaritatea mai ales printr-o lucrare fara titlu
din 2013, un fel de ,peisaj gol Tn care doud
zone orizontale de culoare - albastru in registrul
superior, un ton rozaliu de pdmant dedesubt -
apar ca ni°te raméa°ipe ale unei alte picturi care a
fost °tearsd Tnainte sd se usuce” (p. 12). Tocmai
in acest caz putem observa posibilitatea infinita
a jocului picturii Tn ulei de care vorbea °i Adrian
Ghenie referindu-se la vechii mae°tri olandezi.
Legatura dintre pictor ©i scriitor este realizatd
prin termenul °tergere, innoire a ceva pe baza
unui element existent mai vechi, o esenpializare
sau renunpare, o perfecpionare sau distrugere. Tn
cazul acestei picturi artistul ,,a incercat sd
Oteargd un efort e®uat dar nu a fost capabil s&:I
anuleze total Tnséd nici s 1l Tnlocuiascd cu
altceva” (p. 12). In fond creapia bazaté pe
impulsul artistic nefiltrat intelectual are
distincpia majora de a deveni arta! Tn acel
moment de luciditate empiricd artistul se
transpune n arta lui, pe cand construcpia
rapionald este creapie dar nu creare in urma
exteriorizarii interiorului artistic, care poate ie°i
la suprafapd doar spontan, improvizat, intr-un
moment de pierdere, de rdzvratire sau deviere
de la un program artistic. A este construit
abstractul Tn ochii spectatorului, ceea ce nu
poate fi perceput rapional, Tnsd meditapia °i
renunparea la rapional in fapa unei astfel de
lucréri semnificd atingerea darului artistic
translatat in opera.

Image Courtesy of the Artist and
Blain | Southern
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Corneliu Bruda®cu la Bienala din
Gwangju 2014, Coreea de Sud

5 septembrie 2014-9 noiembrie 2014
,.Burning Down the House”

Directorul artistic al celei de-a 10-a Bienale de Arta de la Gwangju, Jessica

Morgan a formulat astfel tema actualei edipii : Au fost selechionapi 105 arti°ti din A
36 de pari “care au Tmbrabi®at spiritul radical al conceptului “arderii pand la temelie” Ciarcil BIEMMALE
a status quo-ului tradipional al artei °i crearea unei ordini artistice noi prin puterea

inovapiei artistice”. Corneliu Bruda®cu, a reprezentat Romania a participat cu o

selecpie de lucrari care anul acesta vor fi expusa la celebra “Tate Gallery” din

Londra.
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