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primim la redacpie

Isabela Vasiliu-Scraba,
SCRISOARE DESCHISA
cdtre dl Aurelien Demars

Stimate domnule Aurelien Demars,

Argumentarea respingerii participarii mele
la Colocviul Cioran din 7-9 mai 2015 este atét
de °ubredd, Tncat v-a° ruga sa facepi efortul sa
gasipi temeiuri mai convingétoare. Daca rapion-
al nu v-api putut suspine pozipia defavorabila
mie (asa cum voi ardta Tn cele ce urmeaza)
inseamna fie cd irapional (dupd vizionarea pe
youtube a comunicarii mele, vezi Isabela
Vasiliu-Scraba, Cioran - prophéte de la vraie
sainteté, URL
http://www.scribd.com/doc/187765196/1sabela
-Vasiliu-Scraba-Emil-Cioran-prophete-de-la-vraie-
saintete la Colocviul Cioran 2011, inregistrata
in doud pari
https://www.youtube.com/watch?v=vabhvW-
nU9U ©i partea a doua
https://www.youtube.com/watch?v=2BHknoJP
Fpg sau dupd citirea textului
https://isabelavs2.wordpress.com/emil-
cioran/isabelavs-cioranmistic15/) v-au copleCit
porniri negative de discriminare (din cauza sex-
ului, a varstei °i a originii), fie cd a fost vorba
de un refuz a priori, iar dumneavoatra v-a
revenit doar misiunea de a-i da o forma accept-
abild, lucru care nu v-a reu®it la prima incer-
care. Poate o sa v@ reuCeascd la a doua tenta-
tiva de argumentare pe care v-o0 solicit acum.

Tmi scriepi ¢& v-a parut cu atat mai riu ci
n-api repinut propunerea mea (Cioran prin sin-
gurdtapi asceto-mistice) cu cat ahi avut ocazia
DE A MA FI ASCULTAT 1in 2014. Oare cum
v-a reu®it performanpa s& ma vedepi °i s& ma
ascultapi Tn 2014 cand am fost practic impiedi-
catd sd ajung la acel Colocviu Cioran printr-un
atac mitocénesc din ziarul ,,Tribuna Sibiului”
declan®at pupin Tnainte de inceperea lucrérilor
Colocviului?

Pentru respingere invocapi °i data limitd pe
care n-a° fi respectat-o intocmai, prin trimiterea
rezumatului ,.cu cateva minute inainte de
miezul noppii”. Daca api fi facut o cat de
onestd socoteald a timpului, api fi observat ca
intre ora 22h 49PM ©i ora 24 care incheie ziua
de 15 martie (data limitd a predarii rezu-
matelor) sunt mai mult de ,,cateva minute”.

La semnaturd nu v-api pus numele, api prefer-
at sa trecepi ,,La coordination scientifique du
Collogue international Emil Cioran de Sibiu”,
uitdnd ca in text scrisesepi urmatoarele:
»-notamment sur la philocalie, le rapport a
Staniloae... nous avons déja accueilli des com-
munications de D. Kraus, de E. van Itterbeek,
de moi-méme etc.”. Ce altceva s& insemne
»-moi-meme” decat Aurelien Demars? V-a° ruga
sa-mi precizapi din comunicdrile citate de Dvs.
in legaturd cu Filocalia, pagina unde abi trecut
Dvs., domnule A. Demars, ori unde a scris
Kraus, sau Itterbeek numele stilizatorilor tra-
ducerii Filocaliei, stilizatori de care eu
menpionasem ca intenpionez sa vorbesc la
Colocviu (a se vedea punctul de vedere pe care
urma sé-| dezvolt https://isabelavs2.word-
press.com/parintele-arsenie-boca/isabelavs-
tradufilocalia5/).

Tn legaturd cu textul respingerii pe care mi
I-api trimis rapid pe 16 martie 2h53 ar fi multe

de observat. Tn argumentarea dumneavoastra
gandirea °ablonardd m-a impresionat cel mai
neplacut. Vazand n textele mele pentru
Colocviile Cioran cuvantul ,mistic”
(https://fr.scribd.com/doc/201531861/1sabelaV
asiliuScrabaCioranSibiu2014Colocviu), gandirea
dumneavoastra pe °ablon a addugat automat
»domeniul istorico-politic”, scopand din burtd
»la dimension «théologico-politique» de Cioran
au tournant des années 1940”. Or, ,,sin-
guratapile asceto-mistice” sunt Tn afara istoriei.
Din nefericire acest lucru elementar scapa celor
obi®nuipi s asocieze automat cuvinte. De
pilda, 1angd ,,misticism” s& pund neapdrat
cuvantul ,,mesianism” cum am remarcat °i in
conversapia Dvs cu Mihaela Genpiana St&ni°or
care m-a lamurit nu numai asupra °abloanelor
dumneavoastrd de gandire, dar °i asupra
lucrurilor nesemnificative pe care le-api repinut
in legéturd cu relapia dintre studentul Cioran si
profesorul Nae lonescu despre care am scris °i
in lucrarea pentru Colocviu Cioran 2014
(http://isabelavs.go.ro/Articole/lsabelaVs-
CioranMistic15.htm) precum °i in volumul
meu din 2000 In labirintul rdsfrangerilor. Nae
lonescu prin discipolii séi: bupea, Cioran,
Noica, Eliade, Mircea Vulcdnescu °i Vasile
Béncild (despre scrierile mele a se vedea textul
memorialistic
http://www.alternativaonline.ca/1VS1307.html)

Céderea in timp este un titlu cioranian care
se explicd mult mai pupin complicat decéat v-a
dus pe dumneavoastrd fantezia, pe calea lui
»penseur d’occasion”, Tn latind occidere =
tomber °i de aici: La chute dans le temps.

CADEREA DIN TIMP este o expresie a lui
Nae lonescu (vezi Isabela Vasiliu-Scraba,
Metafizica lui Nae lonescu, in unica °i in
dubla ei infapicare, Ed. Star Tipp, Slobozia,
2000, on-line
https://fr.scribd.com/doc/132110995/1sabelaVa
siliuScrabaNaeMetafizica.), preocupat de pécat-
ul originar °i de mantuire a®a cum a fost toatd
viapa °i Cioran. Wolfgang Kraus observase cd
lui Cioran ,ii pare foarte importanta
cunoa®terea pdcatului originar”. Vienezul mai
notase in jurnalul sdu cd ,trdirea mistica e cap-
italul lui Cioran... °i ¢4, in opinia lui Cioran,
CEl CARE NEGLIJEAZA RELIGIA SUNT
TOTAL NEINTERESANDI”.

Tn textul referatului meu din 2014 repi-
nusem din Cioran cd mantuirea nu-i este
indiferentd °i cd numai un om cu coardd reli-
gioasa 1l poate Tnpelege. Dumneavoastra suntepi
atat de opac la religie Tncét nici ascetica n-api
sesizat-0 ca moarte pentru evenimentele timpu-
lui istoric, considerandu-mi comunicarea in
afara tematicii MORPII. Pindnd seama de
idiosincraziile pe care vi le treze°te religia, v-a°
propune o altd tem& a mea pentru Colocviu
din 7-9 mai 2015: CIORAN DEVENIT UN
NOU MARX.

Cu cele mai bune ganduri,
Isabela Vasiliu-Scraba
18 martie 2015
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Filosofie ©i1 viapa.
In honorem Alexandru Boboc

. Mircea Arman

parutd Tn acest an la Editura Academiei
Azzoméne cu sprijinul Acad. Alexandru Surdu,

vindu-i coordonatori pe Oana Vasilescu °i pe
Marius Augustin Draghici, Filosofie % viapd este o
culegere de studii filosofice dedicate Academicianului
Alexandru Boboc cu ocazia implinirii de cétre acesta a
virstei de 85 de ani, studii ale mai multor
academicieni, profesori universitari °i cercetatori ai
Institutului de Filosofie °i Psihologie ,,C. Radulescu-
Motru” al Academiei Romane.

Cartea, 0 ,,adevaratd sdrbatoare a filosofiei”, este
deschisd, a®a cum era ©i firesc, cu o evocare a
personalitdpii Profesorului Alexandru Boboc facuta de
catre Academicianul Alexandru Surdu °i este, ca text
evocatoriu, o0 adevarata bijuterie literara.

Sunt surprinse aici momente ale viepii
Academicianului Alexandru Boboc incd din timpul in
care acesta, in calitate de asistent universitar, preda
filosofia modernd la Universitatea din Bucure°ti. A°a
cum era de a°teptat, ° Academicianul Alexandru
Surdu vorbe®te nu numai despre ,cel care a fost °i a
rdmas cel mai bun cunoscator romén al filosofiei
moderne, in special pre- °i postkantiene”, dar °i despre
Omul Alexandru Boboc pe care studenpii, discipolii,
colaboratorii i prietenii Domniei-Sale 1l cunosc atit de
bine. O pilda a acestui aspect al personalitabii
»,Domnului Profesor” o pune, cu multd emopie, Th
lumind chiar Alexandru Surdu, vorbind despre greaua
perioadd prin care a trecut Thcepind cu 1975 ©i despre
atitudinea omenoasa °i plind de solicitudine a
Profesorului Alexandru Boboc.

latd cum i ncheie emaopionantul text filosoful
Alexandru Surdu: ,,L-am sarbdtorit in fiecare an pe
Domnul Profesor Tn ziua de Dragobete °i i-am adus
cinstirea cuvenitd pe care 0 merita cu prisosinpd, dar
cele mai frumoase clipe au fost acelea din Aula
Academiei Romane cand, dupd mai mult de o
jumatate de secol de cind i-am fost student, am avut
tocmai eu deosebita plécere °i onoare s& propun
Adundrii Generale pentru alegerea Domniei Sale ca
Membru Titular al Academiei Romane. Cine ar fi
crezut?...”

Un alt text omagial plin de respect ° admirapie
colegiala 7i aparpine Academicianului Teodor Dima,
director al Institutului de Cercetari Economice ©i
Sociale ,,Gh. Zane” din la®i, care in citeva fraze face
un scurt i sintetic portret al lui Alexandru Boboc:
,»Dispus pentru dialog, comunicare °i acceptare a
celuilalt, chiar dac acesta nu este dispus sa
impartd®eascd pareri asemanatoare, Alexandru Boboc a
evitat intotdeauna prejudecabi, fanatisme, intoleranpd ©i
indiferenpé. Tn felul acesta, spiritul siu a fost
intotdeauna liber s creeze, s& se informeze, sa
impuna Tn cet&pile academice un stil de viapa al
colegialitdpii °i al prieteniei, salvator in vremuri ale
dogmatismului °i deschizator de drumuri ale
adevarului ° demnitahii. De aceea, lucrdrile sale sunt
citite °i citate, incit, T ceea ce-l prive®te, nu existd un
pericol al blocajului comunicérii, al negérii sau al
diminuarii creapiei filosofice romane®ti; valorile vor fi
perpetuu resemnificate”. Gréitoare °i adevérate
cuvinte!

Cuvinte de stimd colegiald ii adreseaza filosofului
Alexandru Boboc °i Academicianul Solomon Marcus
dar ©i Prof. Univ. dr. Alexandru Hudipean, al cérui text
laborios pune in aspect mai in amanunpime
prodigioasa operd a lui Alexandru Boboc.

Privite din diferite unghiuri °i abordind diferite
teme de interes ale activitdhii Academicianului
Alexandru Boboc sunt ©i studiile: Un carturar in

cutarea geniului pustiu al lui Gabriel Nagap, O
viziune perspectivistd asupra culturii ° artei, de loan
N. Ro°ca, Profesorul nostru de suflet, profesorul
nostru de minte, scris de Constantin Stroe, Alexandru
Boboc °i pledoaria pentru contiinpa de sine a omului
european, al cercetatoarei Lorena Pavalan-Stuparu, dar
9 alte studii ale unor cercetétori mai tineri cum ar fi:
Henrieta Ani®oara 2erban sau Gabriela Tan&sescu.

Nu vom scdpa din vedere % un amplu interviu
intitulat: Despre identitate, fenomenologie i filosofia
culturii cu Alexandru Boboc, sub semnétura tinerelor
cercetatoare Lorena Pavélan-Stuparu i Gabriela
Tanasescu, pe care il recomandam cu céldura
cititorilor.

Un studiu de exceppie care vine in intimpinarea
unor vechi % importante preocupdri ale lui Alexandru
Boboc, respectiv traducerile textelor filosofice (s& nu
uitdm ca lui Alexandu Boboc i datordm prima
traducere din opera fundamentald a lui Heidegger,
Sein und Zeit), este semnat de cétre Academicianul
Gheorghe VIadupescu, cel mai mare specialist roman
in filosofia greac. Intitulat Despre intraductibile,
textul lui Gheorghe VIadupescu este o excelentd
analiza a ceea ce Inseamna actul hermeneutic dar ©i de
adevarata creabie al traducerii. Astfel, autorul face o
interesantd analizd a conceptului de traductibilitate i
intraductibilitate pornind de la filosofia greceascd, de
la Platon °i Aristotel °i ajungind la Seneca, aducindu-se
n discupie concepte fundamentale ale filosofiei
greceti precum: eidos, morphe, hyle, dynamis,
energeia sau entelekheia, concepte care sunt extrem de
greu traductibile sau, mai degrabd, precum unele
concepte heideggeriene, chiar intraductibile. Concluzia
acestui scurt dar deosebit de valoros studiu este
urmatoarea: ,Intraductibilitatea nu pine de o deficienpa
structurald, fie a unei pani, fie a alteia, fie a
amindurora, °i nu blocheaza comunicabia, dimpotriva
o favorizeaza, dacd intraductibilele par mai curind
capete de pod. Ele unesc prin aceea ca trec in cealaltd
parte cu toatd Tncércatura lor. De aceea
intraductibilitatea nu este alternativé cu
traductibilitatea, ci in complementaritate. Singura
alternativa este «fidelitate versus tradare» (Ricoeur, Le
paradigme de la traduction in Esprit, Juin, p. 10)”.

O alta cercetare legatd de una dintre temele
favorite ale lui Alexandru Boboc este cea a lui llie
Parvu ©i este legata de Critica Rapiunii Pure intr-o
abordare epistemologicd (probabil cea mai raspinditd
abordare contemporand, n.n.). Un studiu doct, la
obiect, percutant.

Cei ce se vor ocupa de latura preocupdrilor
fenomenologice sau existenpialiste ale filosofului
Alexandru Boboc vor fi unul dintre discipolii sai,
respectiv Vasile Muscd, sau profesorul Vasile
Macoviciuc.

Firesc, Vasile Muscd, fiind ©i asistent al lui
D.D. RoCca, este prezent in Filosofie 9 viagbd cu un
studiu intitulat: O problemé - ,,existenpialismul” lui
D.D. RoCa. Vasile Muscd combate cu vehemenpd
ideea unui existenpialism veritabil al operei
fundamentale a lui D.D. Ro°ca, Existenpa tragicé,
aratind, argumentat, cé eroarea de a-| considera pe
D.D. Ro®ca ca fiind existenpialist se datoreaza
nepriceperii lui G. Célinescu, care i-a pus aceasta
etichetd autorului Existenpei tragice, etichetd
nedezlipitd complet pind in prezent. ,,Omul - nota
academician profesor Alexandru Boboc referindu-se la
autorul Existenpei tragice - nu ramine numai proiect ©i
problema, ca Tn existenpialism, ci unitate de proiect
(intenbie) ©i realizare. Aceasta °i este calea obiectiva,

Academicianul Alexandru Boboc

dialecticd, a potenparii unei ontologii a umanului, atit
de actuald astézi in reconstrucpia moderna a
domeniilor teoretice. Distanparea de existenpialism
inseamnd pentru D.D. Ro°ca nu doar semnalarea
contradiciilor realitdbii °i a tensiunii pe care acestea le
provoacd in con®tiinpa omeneasca, ci °i stradania
permanenta a depaCirii lor. Aceasta este °i calea
recomandatd de Existenpa tragica.”

Referitor la o altd laturd a preocuparilor filosofice
ale lui Alexandru Boboc, °i ne referim aici la teoria
valorii, apare ca profund °i fundamentat studiul
intitulat sugestiv: Sentimentul valorii - In honorem
magister Alexandru Boboc, al profesorului universitar
Marin Aiftincd. Pornind de la teoriile asupra nopiunii
de valoare a®a cum le géasim la Platon, Scheler, Lavelle
sau Hartmann, intr-un studiu comparativ, Marin
Aiftincd concluzioneaza: ,,A detecta, Insé, o valoare
prin sentimentul adecvat pe care il trdim nu inseamna
automat c& o °i poseddm, Tn sensul vulgar al
cuvintului. Tntotdeauna valoarea nu se lasa doar
contemplaté. Ea este o chemare spre Tnalt, spre
modelul ce 1l intruchipeaza °i de aceea declan®eaza in
noi energiile spirituale, pentru a o introduce in lumea
realului. Aceasta Tnseamnd cd sentimentul valorii e
corelat cu voinpa, al cdrei ecou ©i stimulent este.
Putem spune astfel ca valoarea marcheaza drumul de
la sentiment la voinpa i impune convertirea neincetata
a evaludrilor imediate pe care ni le furnizeaza
sensibilitatea, Tn acpiuni ale con®tiinpei. Tn aceasté
situapie, omul nu rdmine un simplu privitor, daruindu-
se idealului sdu, el devine un participant la ceea ce s-a
numit spectacolul lumii”.

Fard a mai intra in subiectul celorlalte studii, la
rindul lor, avind o calitate °i o probitate filosoficd
deosebitd, pinem sa amintim aici numele autorilor lor,
in marea lor majoritate profesori universitari sau
cercetdtori la Institutul de Filosofie °i Psihologie
,C. Rédulescu-Motru” al Academiei Romane,
respectiv. Mona Mamulea, Ana Bazac, Rodica
Croitoru, Mihaela Pop, lon Tanasescu, Claudiu Baciu,
Mihai D. Vasile, Sergiu Bélan, Adriana Neac°u, Mihai
Popa, Marius Augustin Dréghici, Oana Vasilescu,
loana Nicolae, Dana-Irina Nica.

Credem ca cele aproape 400 de pagini in honorem
Alexandru Boboc reprezintd o adevarata sarbatoare a
filosofiei contemporane romane®ti pentru care
Academicianul Alexandru Surdu, cel care a facilitat
aparipia acestei lucrari, trebuie indelung felicitat, iar
pentru Domnul Academician Alexandru Boboc aceastd
carte omagiala este un elogiu pe deplin meritat!

La mulbi ani, Domnule Academician!
|
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INn memoriam

Alexandru Vliad
Ahoe, Alexandru Vlad

. Florin Gherasim

n urméa cu un deceniu °i jumatate eram student
filolog, la Facultatea de Litere. Apéruse, de curand
9 starnind viu interes, cartea Poetica
postmodernismului, pe care n-o citisem, dar, auzind ca
vom studia literatura postbelica chiar cu autorul ei,
profesorul Liviu Petrescu, m-am grébit sa ajung la
cateva dintre cursurile sale. Doar céteva, pentru ca,
fnainte de jumatatea semestrului, problemele de
sandtate sau, mai bine zis, de boala, l-au dus pe
profesor la spital. Cateva sdptdmani mai tarziu, la
capatul suferinpei, ob®tea universitara, profesori ©i
studenpi l-au Tnsopit la locul de odihnd, Ianga sopia sa,
profesoara cu aurd de legenda loana Em. Petrescu.
Din mers, cursul de la facultate a fost preluat de
catre domnul Gheorghe Perian. Cu domnia sa célauza,
am ajuns, intr-adevar, la postmodernism, prin
limpeziri teoretice °i aplecari pe texte ale unor
reprezentanpi cu notorietate. Partea finald a cursurilor
de la final de semestru a cursurilor, profesorul Perian
a rezervat-o grupdrii de postmodernicti ai Clujului. Un
anume scriitor, despre care nu auzisem, Alexandru
Vlad, mi-a atras atenpia ©i interesul prin titlul
volumului sdu de debut: Aripa grifonului. Participand
la lucréri de reparabii °i restaurare in subsolurile -
adevdrate catacombe - ale Palatului Banffy,
descoperisem, ingropat in moloz, un grifon imens, o
adevarata bijuterie baroca in lemn. Dar avea 0 aripd
ruptd. Eram, astfel, motivat ca sa ajung imediat la
bibliotecd ©i s cer Aripa grifonului, carte a carei
lecturd m-a captivat °i mi-a adancit interesul pentru
autor. Pentru examenul din sesiune nu m-am omorit
cu Tnvapatul, dar tot cu Alexandru Vlad am avut mare
noroc, cd am putut s scriu, la subiect, despre grifon,

care, fiind inzestrat cu aripd, am considerat c& mi-am
gasit ngerul pazitor, bun de invocat ca pavdza in
meandrele sesiunii.

Tntaia oard l-am vézut °i lam auzit pe Alexandru
Vlad vorbind la vernisajul unei expozipii de picturd, la
Muzeul de Arta. Ca spectator-privitor ajuns la
eveniment chiar in timpul discursului, am fost convins
cé acel domn cu verb fluid, voce frumoasd, uor
nazalizatd °i impozanta barbd grizonata este, cu
siguranpd, un critic de artd. Dar, la final, gazda, artistul
vizual care-l invitase i-a mulhumit pentru aprecieri ©i
comentariile facute ,,scriitorului Alexandru Viad”. S&
fie una ©i aceea® persoana cu ingerul meu pazitor la
examen m-am fintrebat °i, mai apoi, l-am intrebat. Mi-a
spus, cu zametul larg c& da, tnsu®i el. Tn alta zi, lam
condus Tn catacombe, la grifon, despre care, Thsd, nu-i
spusesem nimic. Placut surprins, mi-a promis ca imi
daruie®te, cu autograf, cartea, din care mai poseda,
acasa, cateva exemplare. Pentru ritual, cdci orice dar
implicd un ritual, urma s& ne Tntalnim, la cafenea,
mi-a precizat el. Care cafenea, am intrebat eu. Cum
care, m-a admonestat el pentru ignoranpa nepermisa
unui filolog, fie el chiar student novice! Arizona, frate.
Acolo l-am gasit, inconjurat de congeneri ai cohortei
boeme. Mai mult decét prieteni. Dupd atmosferd,
replici, comunicarea mutuald °i din priviri cu fetele de
la bar, se vedea lesne c& Tn acel loc el i ceilalpi erau ai
casel. Afland c& °i eu am locuit in cdminul
adolescenpei sale, al liceului Ady-2incai, m-a
nvrednicit s& Ti spun pe nume, ca semn de prietenie
care sta sa Thceapd. lar pe cartea daruit, cea cu
grifonul, la dedicapie, mi-a scris un singur cuvant, doar
unul: Ahoe !

Privind retrospectiv, imi dau seama cé, in ce ma
privrote, asemenea intalniri, ca ©i altele, au avut
asupra-mi rol inipiatic, ridicandu-mi °tacheta privirii
catre spectacolul lumii. Cérile lui, prin textul lor,
comentariile - discupiile ©i textele despre ele, dar mai
ales prilejurile de a sta la taifas cu scriitorul - prieten
9 prietenos Alexandru Vlad mi-au fost izvor de
cunoa®tere. Locurile unde, Tn general, putea fi intalnit
omul cu pipa formau o hartd mentald cu noduri °i
céi ale unei repele relativ stabile: sediul Uniunii
Scriitorilor, redachii, librérii, cafenelele boemei
(capitulate, rand pe rand) ©i scurtele trasee dintre ele.
In schimb, momentul unei Intalniri cu omul fard
telefon era mereu neprevazut.. Imboldurile, regulile
pendularii lui Alexandru Vlad intre casa de la pard ©i
apartamentul de la blocul din ora® erau cunoscute
doar unui cerc de inipiapi iar pentru restul, mereu o
placutd surpriza.

Locul predilect al acestor Tntalniri a rdmas nsg,
celebra Arizona, pand la inchiderea acestui local. Acolo
a avut loc, in toamna lui 2008, o reuniune a gruparii
Echinox, la 40 de ani de la aparihia revistei. Intr-o
atmosferd retro, de seard tarzie, au depénat amintiri,
au citit i au recitat lon Mure®an, lon Groan, lon
Pop, Mariana Bojan, Adrian Popescu ©i alpii, iar
Alexandru Vlad, de la tejgheaua barului, patrona
intdmplarea °i asigura fluxul de bere.

Tn Anul 2010, Alexanndru Vlad a fost decorat cu
ordinul Meritul Cultural, in grad de Ofiper. Am aflat
din presd. Pupin dupa aceea, I-am ntalnit, infipt in
blugi ©i cu palaria langd el, pe masa, la Arizona,
firete. Felicitat i Tnconjurat de confrapi. Toatd lumea
°tia veste °i se a°tepta ca, din prealpinul premiului,
maestrul sa facd cinste. Preaplinul, care?! Alexandru
Vlad a scos din geantd diploma, intr-un cilindru de
carton purpuriu, cu sigiliu, ca la titlurile rangurilor
nobiliare. Amuzat °i nu prea, dar amuzand asistenpa a
povestit cum, dupd, premiere, ajungand acasd, citind
diploma °i documentele anexe, a constatat ca plicul cu
recompensa baneascd era mai pupin consistent decat
ar fi crezut, dar, in schimb, a aflat c& va beneficia de
0 seamd de privilegii, Tn viapd °i dupd viahd, printre
care ©i dreptul la un loc de veci in Cimitirul Central al
oralului. Slabd compensapie, pentru cel premiat °i
companionii mai ataai, Tn spirit, mottoului Carpe
diem!

Cinste a facut, oricum, atunci, Alexandru Vlad la
Arizona, dar a fost mai subpire decat a°teptarile
inipiale, dupd buget. Cat despre recompensa cu locul
de veci, cineva i-a propus sa scrie pe aceastd tema,
ceea ce scriitorul a °i facut, reflectand la rosturile viepii
°i ale monii, iar articolul a aparut ca editorial intr-unul
din ziarele la care colabora atunci.

De toate acestea ©i de alte intAmpléri cu el mi-am
amintit, in caierul gandurilor, n timp ce 1i ascultam
pe Irina Petra® % lon Mure®an vorbind, tri°ti i
emobpionabi, despre omul ©i scriitorul Alexandru Vlad,
nu la Arizona, ci la catafalc, l1anga sicriul sau, In
Cimitirul Central Hazsongard. In numeroasa asistenpa
am zdrit poepi, scriitori, profesori, printre care, apoape
de sicriu, domnul Gheorghe Perian.

Apoi s-a format convoiul cortegiul funerar cu
preopi, rude, arti°ti, studenpi, prieteni ° admiratori.
Am trecut pe langd mormantul sopilor Petrscu, Liviu °i
loana. Tnconjurat de confrahi Alexandru Vlad lua in
primire recompensa care starnise haz la Arizona: locul
de veci.

Gandurile triste ale acelei zile mi-au fost fost
luminate, Tntrucatva de Vasile Gogea, care a scris pe
blogul sdu: Aripa grifonului 1-a ridicat °i pe Alexandru
Vlad la ceruri.
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Alexandru Vlad °i1 pove®©tile

lul esenpiale

. atefan Manasia

ineri, 13 martie a.c., am primit antologia de
Vprozé scurtd Cenu®d in buzunare

(Charmides, 2014), iar duminicd am aflat
ca Alexandru Vlad a murit. A°a ca n-am sa pot
scrie deocamdatd o simpl& cronica literard despre
volumul pe care m-am apucat s&| citesc imediat,
dintr-un impuls de disperatd solidaritate. Sub
coperta expresiva i vie, cu un avion biplan
survolind cladirile cu un etaj sau doua ale
Clujului, aveam sa Tntilnesc chiar avionul cu
pricina - odinioard fala clubului municipal de
para®utism - personificat intr-o povestire, cum
aveam s& descopdr numeroase % minunate
coincidenpe, prin care Alexandru Vlad 1°
introducea deopotriva cititorii Tn propria ficpiune
% n propria sa autobiografie. Remarca Victor
Cuble®an, unul dintre comentatorii constanpi ai
scriitorului optzecist, Intr-O prefapd de gala:
»Textele sale au intotdeauna o aroméa
autobiograficd, fard sa aibad ins, niciodata,
valoarea reald de autobiografie. Ficpionalul
transcende experienpa reald ©i oferd cititorului
surpriza descoperirii unei lumi uor infuzate de
fantastic, uCor livrescd, u®or poetica, niciodatd
l&cramos retrasa in estetism, lume pe care
cititorul o identificd aproape ca prin automatism,
cu lumea reald proprie, aa cum ©i-ar dori-o
proiectatd in subcon®tient. Personajul Alexandru
Vlad este unul dintre elementele de baza ale
prozatorului.” (p. 9).

Omul Alexandru Vlad avea o ,metodd”
anume prin care-° ,,verifica” narapiunile. Tn vitrina
cafenelei Arizona sau, de cipiva ani, dupa
inchiderea acesteia, la Klausenburg, la orele
prinzului il Intllneai Intotdeauna voios, Tnconjurat
de prieteni, sau incruntat ©i caligrafiind ceva
esenpial/ irepresibil, Tntr-un carnepel pe care-l
purta ca pe o edipie de buzunar din Noul
Testament. bPin minte cit l-am invidiat, pentru ca
eu arareori am fost in stare s& umplu, harnic, de
la prima la ultima fild, o agend& sau un carnet. O
datd am riscat °i l-am intrebat: imi putebi spune °
mie despre ce scriepi acolo? @i a inceput, cum
avea sd mai inceapd de o sutd de ori: Fii atent!
Am auzit, astfel, live, prima varianta a povestirii
publicate in culegerea de fapa sub titlul Arheologie
% care se chema, dacd bine pin minte, Briceagul.
Era o placere sdhi povesteascd evenimentul real -
epifanic, ar spune Joyce - care declan®a apoi
fantazarea °i rafinarea, in diferite etape, a
narapiunii. Arheologie m-a prins chiar atunci, in
cafenea, la prima audipie. Patrunsd de aerul mitic
al basmului Tinerebe far& batrinepe °i viapd fard de
moarte, omagiind discret pe Ray Bradbury ©i
povestirea-cult Cosa®ul, textul ne propune toposul
gradinii de care personajul adult, acum bétrin, e
incd indragostit: ,,Gradina aceasta il hranea, era
placerea lui s-0 sape ° mindria lui cind era s-0
arate pupinilor oaspepi care se abateau din drum
ca sa-| viziteze. Totdeauna grabipi °i parcd
surprin®i sé-I mai gaseasca aici.” (p. 273). Sapind-
0 acum, Tn ceea ce poate fi ultima primavara,
naratorul descoperd vechituri dragi ingropate n
pamint (o cand de aluminiu, partenerd a
drumepiilor montane cindva, un ceas de mind
etc.). Tncearca sentimentul aliendrii, Tnsingurarii,
Tmbatrinirii bru°te. Traie°te, in clipa aceasta de
revelapie, ceea ce am putea numi ,teroarea
istoriei”. E moartea cea care se plimbéd peste
LSalciile [care] Tncepeau sa Tnverzeascd.” (p. 274).

Tncheierea - ca intr-o fabula - face (°i) povestirea
aceasta memorabild: ,,Apoi a ridicat cazmaua,
care stréluci in soare, °i a facut cu grija doi pa®i
in lateral. Tncepu sa se fereascd de umbra lui ca
nu cumva sa °i-o ingroape °i pe aceasta.” (275).
Grédina, modesta, a legumicultorului rural,
»curtea abrupta ca un tobogan pina la veranda de
lemn” (p. 225), in care evolueaza personajul
omonim al povestirii numite Rica, fereastra
garsonierei, care-i e naratorului de-ajuns pentru a
vedea °i Tnpelege lumea (ca la rivalul & prietenul
Mircea Nedelciu), dintr-o secvenpd a Drumului
spre Polul Sud, toate acestea depun marturie
pentru atracpia lui Alexandru Vlad fapa de locurile
% subiectele umile, ocolite - ca ni°te paria - de
prozatorii contemporani tot mai trendy, tot mai
urbani.

Reluatd din volumul omonim editat la Grinta
(2002), povestirea Sticla de lampé este, de fapt,
un miraculos eseu deghizat, elogiu adus micului
% fascinantului obiect esenpial - cel pupin pind in
urma cu un sfert de secol - in gospodariile rurale.
Vlad i alege aici imaginile, metaforele °i
comparabiile cu o inegalabild pricepere, rezultatul
fiind un ritm al rememordrii trist ca fadoul, ori ca
tangoul: ,,Sticla de lampa era fragild. Neinchipuit
de subpire, concentrind stréluciri curbe, avind
undeva micul sigiliu oval pe care 1l cdutam a®a
cum caupi micul banup germinativ al unui ou, un
sigiliu n filigran sau °tiu eu ce, un intim semn de
recunoaCltere. Mai °ters sau mai evident - era
intotdeauna acolo. Forma acestei sticle
sacrosancte ma umplea intotdeauna de o Tncintare
lini°titd.” (p. 59). ,,Sticla de lampa se °tergea cu o
cirpa moale, de bumbac, pastrata special pentru
acest lucru, care nu mai era de multd vreme
curatd, dar care continua sd absoarba supusa orice
urma de funingine. Degetele indeminatice o
hineau cu dexteritate, rdsucind-o induntrul sticlei
deja transparente.” (p. 61).

Coloanele corintice ale antologiei Cenu® in
buzunare sint, Insg, doud texte mai ample,

F TR

Alexandru

compuse aproape experimental (conform unei
logici interioare procesului de creapie). Prima este
Curcubeul dublu (Proces-verbal), episod decupat
din romanul Curcubeul dublu (Polirom, 2008).
Textul are cre®terea i desfdlurarea unei nuvele, o
altd nuveld... rurald, deloc obositoare. O privire
empaticd °i, simultan, de o sinceritate clinic,
autistd aruncatd lumii satului transilvan,
moravurilor (inclinapiei spre alcool, ba°célie,
ostracizare, crima). Procesul-verbal este unul
dintre cele mai bune texte publicate vreodatd de
Alexandru Vlad, o capodoperd, apdrut inipial intr-
un roman peste care critica a trecut lejer (nu ©i
universitarul ieean Doris Mironescu). A doua
coloand este Drumul spre Polul Sud, povestirea
reluatd din volumul omonim (Cartea
Romaneascd, 1985). Colosal text despre
anduranpd ©i virilitate, despre méarepia & anatomia
frigului: ,,Obrajii se Tnvinepesc, miinile devin
singerii. Frigul seamana mai mult ca oricind cu o
areipd.” (p. 197). Pictural ca jurnalele lui Radu
Petrescu, sapienpial °i memorabil ca Thsemnarile
marilor exploratori ai planetei (se incheie, de
altfel, cu notele amiralului Byrd), textul poate fi
citit i ca parabold politicd (a ©i fost, pind in
1990), ca manifest: numai disprepuindu-pi viapa,
declarindu-i neilnsemnatatea, popi Tnpelege cu
adevarat valoarea ta in cadrul umanitapii. Vocapia
unui anumit ascetism, a dreptapii de tip biblic, il
urmére®te pe Alexandru Vlad in mai toate prozele
sale. Drumul spre polul Sud e tipdrit in edipia de
fapa - excelent realizatd de Charmides la finele lui
2014 - in binom cu Recapitulare °i anatomie
(Anatomia frigului). un eseu orgolios, scurt ©i
dens; explicapie nu numai a povestirii citate, ci
arta literard a prozatorului transilvanean; ©i
postfapa fericitd a antologiei acesteia intocmite
sever %i drept - a®a cum numai autorul,
indragostit pe viapa °i pe moarte de me®te®ugul
sdu, poate sd o faca.

Termin de citit Cenu®a in buzunare °i-mi
amintesc (de ce acum?) versul din Vladimir
Visopki, pe care, cu siguranpd, Alexandru Vlad l-ar
fi gustat: ,,Munpii cei mai frumo®i sunt munpii pe
care n-am urcat niciodatd.” La 0 masd din
Klausenburg, Alexandru Vlad era exasperat, la
modul aproape copildresc, de cit de pupine
povestiri de-ale sale ,mai stau azi In picioare”.
Dar cele care o fac, vor sta pentru eternitate.

|
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comentarii

Frumusepea °1 poezia
puterii de abstractizare -
la Vianu Mure®an

. Remus Folto®

u mulpi sunt aceia care preferd, datoritd
N unui impuls interior, s&-°i blindeze

scrierile sau gandurile intr-o plato®a
abstractd. De regula ace®tia sunt inoculapi de
catre spirit cu o potenpialitate complicata, cu
un sens prea complex ca sd poaté fi transmis
prin mijloace simple. Totdeauna cand avem de-
a face cu probleme ce nu se pot obiectiva decat
alambicat, ni se strecoara in fraze un
abstractism care nu numai ca ni se pare bine-
venit dar care ne protejeaza de orice
interpretdri ,,vulgare” (ca sd nu spun simpliste).
Avand de partea noastrd avantajul unei expresii
ce ascunde, mai degrabd, sensul, decat il
~democratizeazd”, vom fi intotdeauna cu un
pas inainte din calea ,lin%ajului” intelectual.
Céci topi oamenii de litere care se pronunpa
asupra unei lucrari pe care o inpeleg prea
repede, o vor ,,pasa” banalitdpii sau ridicolului.
Incd nu am intalnit un ,jintelectual” care sa-l
respecte cu adevérat pe - sa spunem - Cao°buc
(desigur am fi putut gdsi °i alte exemple, caci
sunt abundente - de la Alecsandri pana la
empirictii englezi; oricine e inpeles nu poate fi
un geniu). Topi ar vrea s se Tnscrie la
candidatura de interprepi ai lui Heidegger sau
James Joyce. Daca lectura e simpld, dacé e
accesibild produce nu placere ci dezabuzare.
Degeaba Eminescu a scris minunata sa Glossé;
fiind accesibild, prea accesibild, ea a fost
impinsd pe planul doi; i-a luat locul Luceaférul.
Dacd Glossa vorbea despre lucruri acceptate
demult de cétre topi, Luceaférul vorbea de
lucruri imposibil de acceptat. Glossa denota
firescul, o Tnpelepciune comung; pe cand
Luceaférul ,scotea din méanecd” ontologia
quasi-platonica (ideal vs. material), o
inpelepciune ,,dificild”. Asta ar putea insemna
ca orice zeu care nu se ascunde dupd perdeaua
unui mister va fi decretat decrepit. Orice idol
inpeles pand la capat va sfarCi in uitare. De
aceea minpile multor ganditori, scriitori sau
poepi s-au poticnit spre a se pierde, pana la
urmd, in propriul lor adanc, in propriul lor
abis de factura ,,complicapiilor” operei pe care
hdul lor o n&°tea. Ireconcilierea care se ivea
intre ideal °i real - a unui Eminescu, a facut ca
acesta sa-°i piarda cumpdtul. De asemenea
modul stilistic genial dar ° complicat al lui
Urmuz l-a adus pe acesta la deznoddmantul
nefericit, dupd cum °tim. Cat de u®or ni se
pare sa-i amintim °i pe cei care, dupa ce au
profesat o viapa lucruri nefire®ti sau
complicate, au sfar®it s moara ,,pe limba
pasarii pe care au cantat” (Artaud, Foucault,
Camus, de ce nu - Socrate).

Noi nu spunem ca ar trebui sa ne
mulpumim cu pupinul care ne este indeajuns
pentru a supraviepui spiritual. Ci spunem cé
este cu mult mai frumos, Tn viapd, sa tnpelegem
lucrurile simple! De aceea Dumnezeu nu se
aratd unui savant, unui enciclopedist, pentru cd
lui Dumnezeu Ti este mai u®or sd cucereasca
inima unei batrane simple de la pard.

Dumnezeu nu face eforturi acolo unde °tie c&
niciodatd nu va fi acceptat, sau mdcar parpial
acceptat. A%a e Dumnezeu: bine-chibzuit.

Revenind abrupt la ceea ce este de spus
despre opera lui Vianu Mure®an, primul lucru
ce ar fi de amintit este puterea de abstractizare
ce strabate, cu titlu de esenpd, toate lucrarile
sale. Nu vorbim numai de Fundamentele
filosofice ale magiei ci, mai degraba despre
Heterologie. Introducere in etica lui Levinas.
Tnsa oriincare Tntalnim o putere de
abstractizare despre care trebuie sa spunem ca
este de o forpd °i o amprentd absolut originale.

Interesant este cd nu din dorinpa de a
imbréca inpelesurile cu o armurd abstractd
provine caracterul particular-original al puterii
de abstractizare. Vianu Mure®an gande®te ab
initio cu abstractizari. Nodul semantic este
»din naltere”, din momentul inipial al genezei
sale, abstract. S-ar putea, prin consecinpa, s&
spunem ca textura, prin natura ei abstracta,
este departe de poezie. Poate de Frumos sd
aibd parte aceastd putere de abstractizare, dar
categoric de Poezie, nu. Ei bine, nu e aca!
Poezia (cu majusculd) este Tnsa®i insinuarea in
abstractizare a unei precizii care conduce n
cele din urma la expresia unei logici atat de
necesare incat aceasta logicd frizeaza
perfechiunea a ceea ce este de spus. E o logicd
particulard; Tn nici un caz nu vorbim de logica
formald. Este, mai degrabd, o logicd ce se
aplicd unei necesitdpi interne pe care o imbraca
limbajul abstracpiei poetizante. Ce nseamna
asta? Tnseamn cé, ori de céte ori avem de-a
face cu abstractizarea - la Vianu -, avem de-a
face cu expresia sau expresivitatea unei logici
particulare ce se raporteaza direct la Poezie, se
raporteazd prin caracterul desfa®urdrii interne a
unei inldnpuiri necesare pe care numai Poezia o
poate avea. Céci Poezia nu suporta in
interiorul ei vreun ,rest”, vreun ,decalc”, vreo
»Zgurd”, vreun ,balast”. Poezia este Tntotdeauna
depinatoarea unei precizii care face ca sd nu
poata lipsi nimic din desfd®urarea lirica, sd nu
poata fi spus nimic in plus, nimic in minus.
APadar prin conceptul de precizie se poate
explica legdtura dintre poezie °i abstractizare:
abstractul este Tn acela®i timp poetic dar °i
precis, iar poeticul este un datum precis caruia
i se poate aplica o calitate abstracta.

Cét despre Frumos, pe acesta 1l vom
determina prin conceptul de perfecpiune. Caci
numai perfecpiunea (cu trimitere directa la
lumea greacd) poate lega atat - pe interior -
puterea de abstractizare °i, pe de altd parte,
Frumosul. Puterea de abstractizare, oricum am
incerca sa Tntoarcem lucrurile pe toate panile,
este censitard, iardi, unui concept ce da
dovada cé are o logicd internd necesard la
modul absolut °i de aceea acest concept se va
numi perfecpiune. De asemenea, conceptul de
Frumos se lipe°te, Tn toate cazurile, fara

exceppie, la tot ce Tnseamna perfechiune.
Legaturile acestea dintre Frumos, putere de
abstractizare °i perfecpiune nu pot fi, in nici un
caz, considerate speculative - ele exista in fapt,
sunt funcpionabile °i reprezintd un principiu
foarte interesant ce va trebui odata dezvoltat
mai pe indelete.

Trebuie addugat, pentru a impune un punct
de vedere ferm asupra lui Vianu Mure®an, cd
atat Poezia cat °i Frumosul, recunoscute prin
acea putere de abstractizare, nu sunt altceva
decét o formé& de intruziune esteticd intr-o
lume de sensuri in care tocmai esteticul devine
dintr-o chestiune ,artisticd” Tntr-o chestiune de
,viapa”. Asta amintindu-ne ca Poezia °i
Frumosul trebuie s& ne ghideze parcursul unei
viepi tréite atat poetic, cat °i frumos.

De asemenea, cu toate cd mesajele operei
lui Vianu Mure®an sunt de ordin ontologic °i
etic - Tn conpinutul lor -, vom gasi in
expresivitatea acestuia acel estetism care nu
numai cd amintete de harul artistic al viepuirii,
cat mai ales aminte®te de tréirea etica ce
survine tocmai prin parcursul poeticului °i
frumosului Tn viaba omeneasca.

Pentru a argumenta, cu totul °i cu totul
sumar, expresivitatea poeticd °i frumoasa,
reclamata direct de puterea de abstractizare a
lui Vianu Mure®an, vom apela la cateva citate
care, credem noi, trebuie menpionate:
molcoma hipnoz& a benedicpiunii reciproce,
descéntecul pentru adormit natura gregaré,
senindtatea unei evidenpe, strdjuie®te
intranslabil, iradierea strélucitoare a
singularitdpii, intenpii domestice, smulgerea
celuilalt, libertatea garantatd de intangibil,
ontologie senind, se exprimd faré sa se
reprezinte, i°% comunicd fard sé coincida,
s.a.m.d.

Ceea ce vom aminti pentru final este ca,
dei depin o dificultate extrema, problemele pe
care le trateazd Vianu Mure®an sunt cu mult
mai simplificate datoritd ,,indulcirii” pe care o
aduce poeticul °i frumosul Tn pesatura textului.
A reu®i s& impui prin precizie (poetic) °i
perfecpiune (frumos) lucruri atat de migaloase,
fard s& cazi In cecitatea unei rapiuni
impracticabile °i fard sa te temi ca vei sparge
cadrele comprehensiunii prin concepte
inadecvate, este ceea ce rdmane lucrul cel mai
valoros la Vianu Murean. lar pentru cine este
familiarizat cu conpinuturile filosofice, lectura -
s&-i spunem a Heterologiei - reprezinta
exercipiul unei pléceri secrete datorate tocmai
manierei expresive contagioase. latd de ce
Vianu Mure®an este un filosof care confirmé
conceptul acestui termen. & asta nu numai
pentru cd e a priori angajat etic, cat mai ales
pentru cd substituie limbajul neadecvat sau
parial-adecvat al filosofiei clasice cu o
expresivitate preluatd direct din sferele
frumosului °i poeziei.
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carpi in actualitate

Gheorghe Glodeanu ©i cartea

cu fluturi

. Maria Vaida

Gheorghe Glodeanu
Orientari in proza fantasticd roméaneascé
la%i, Ed. Tipo Moldova, 2014

lui Gheorghe Glodeanu apare ca al unui

spiritus rector, datoritd impresionantelor (nu
doar prin dimensiune, ci prin profunzimea ideilor
pe care le enunpa °i le argumenteazd) volume pe
care le-a publicat. Tn partea de nord a parii, unde
se agapd harta Tn cui, criticul suspine vie flacéra
literaturii roméane cu lucréri de mare valoare
teoreticd, de profundd analiza °i interpretare.
Anul trecut criticul Gheorghe Glodeanu a publicat
volumul Orientéri in proza fantasticd roméaneasca
(Ed. Tipo Moldova, la®i, colecpia Academica, 669
p.). Poate ca titlul meu este o greeald, dar mi-o
asum: adica nu e nimic °agalnic in acest volum de
studii docte, decat coperta I, ce ne fascineaza la
prima vedere, cu fluturele-femeie ce pine in brape
crisalida, aranjate ca-ntr-un insectar intre copertele
unei cani; fantastica alegere!

De la nceput avem parte de o pledoarie
pentru literatura fantastica, iar mérturisirea
eminentului critic aduce o notd de romantism
adolescentin: ,,Am descoperit frumusepea prozei
fantastice deja pe vremea adolescenpei °i pasiunea
pentru acest gen de literaturd m-a insopit toaté
viapa. Tnsemnand altceva decat realismul
tradipional transparent °i previzibil, fantasticul
promite o fascinantd incursiune in inima miste-
rului, descoperirea unor insolite lumi imaginare”
(p. 5). Preocuparea suprema a criticului pentru
narapiunile aflate sub semnul lui Oneiros se
evidenpiaza in recentul volum, dar preocupdrile Tn
direcpia fantasticului le descoperim ©i in scrierile
din ultimii ani, cum ar fi: Romanul. Aventura
spirituald a unei forme literare proteice (2007) ©i
Narcis % oglinda fermecatd. Metamorfozele
Jurnalului intim in literatura roméné (Ed. Tipo
Moldova, la%, 2012, Colecpia Academica). Cu
volumul de anul trecut, Orientéri in... Gheorghe
Glodeanu alcétuie®te ,visata sinteza asupra
literaturii fantastice romane®ti” (p. 6).

Structura logic-didacticd a volumului porne®te
de la definirea/clarificarea conceptului, incepand
de la DEX °i ajungand la Adrian Marino cu
Dicpionarul de idei literare, unde evidenpiaza
caracterul arapional °i prelogic al fanteziei
creatoare. Ampla lucrare este scrisa cu mintea, dar
% cu inima pentru cd e cu adevérat superbd prin
inlanpuirea logicd a ideilor, opiniile pertinente,
viziunea panoramicd, analizele profunde, vasta
documentare, incadrarea Tn contextul literaturii
universale, mai ales a teoreticienilor literaturii
fantastice, cum ar fi Roger Caillois care face
distincpia clard intre fantastic (ceva care ne sperie)
9 feeric (mitul acceptat care ne seduce). Tzvetan
Todorov neagd, spre exemplu, existenpa
fantasticului care ne seduce, Tn timp ce Marcel
Brion considerd esenpial elementul terifiant,
prezenpa unei angoase, iar René de Solier
apreciaza cd: ,,Arta fantasticului Tngaduie
surprinderea, parpiald a repelei de terori, a
anumitor urme ale unei stari pe care nu o
percepem bine, dar calea misterioasad unde teama
ne pande®te la tot pasul, precum scrie André

I ntre criticii din generapiile mai tinere, numele

Breton, nu poate fi contestatd” (p. 18). Alpi
teoreticieni precum P.G. Castex, Louis Vax,
Marcel Schneider sau H.P. Lovecraft realizeaza
Tncercdri teoretice de a descoperi definipia ideald a
fantasticului, cu opinii pro sau contra ale unuia
fapa de celdlalt. Autorul apreciaza opinia lui Jean-
Baptiste Baronian din studiul acestuia intitulat
Un nouveau fantastique din 1977, n care criticul
francez demonstreaza cé&: ,fantasticul evolueaza
pe noi direcpii, constituind atat una din cele mai
inalte manifestari ale literaturii, cat ° una din cele
mai imperioase necesitapi ale omului” (p. 25).
Criticul Gheorghe Glodeanu apreciaz& contribupia
lui Jean Fabre la Tmbogabirea °i completarea
teoriilor referitoare la literatura fantasticd, prin
studiul sdu ,,Le miroir de sorciére. Essais sur la
litterature fantastique” unde sunt stabilite doua
direchii ale fantasticului: poezia °i terifiantul,
considerand fantasticul, asemeni lui Jean Molino,
drept supranaturalul terifiant. Nu rdméne pe
dinafard nici teoria lui Michel Foucault din
studiul sdu Istoria nebuniei la varsta clasica,
publicat Th 1972, unde se face ,legatura intre
literatura fantastica °i medicina alienistd” (p. 50).

Analiza ° compararea teoriilor asupra
fantasticului, facute cu acribie i gandire selectiva,
sunt aduse de catre reputatul critic Tn spapiul
literaturii romane, unde se manifesta o
preocupare constanta a criticilor literari pentru
literatura fantasticd. Preocuparea dateaza din
1945, cand lon Biberi a publicat Tn ,,Revista
Fundapiilor Regale” eseul numit Fantasticul,
atitudine mentald, idee pe care a dezvoltat-o
ulterior °i de care astazi trebuie sd pinem seamd.
APa face Matei Calinescu in lucrarea sa Despre
conceptul de fantastic, considerand cd fantasticul
presupune o ,rupturd in ordinea semnificabiei,
tulburarea semnificapiei” (p. 39). llina Gregori °i
studiul acesteia Povestirea fantastica, Sergiu Pavel
Dan cu Proza fantasticd romaneascd, loan
Réducea cu Fantasticul Tn proza romanescd
actuald, Catélin Ghipd cu Deimografia. Scenarii ale
terorii in proza roméneascd (2011), Cosmin Perpa
cu Introducere in fantasticul de interpretare
(2011), Al. George, care ,in loc sé le distinga,
amestecd mai multe specii ale genului” (p. 39)
Florin Manolescu, Literatura SF (1980), George
Badardu in Fantasticul in literaturd (2003), unde
considerd ca fantasticul e o ,,complicitate ludica
intre autor i cititor” (p. 53), Nicolae Manolescu
in Cap sau pajurd in vol. Julien Green %
strdmétu®a mea (1984) sunt doar cateva dintre
studiile pe care le analizeaz& criticul Gheorghe
Glodeanu, ca apoi sa aprecieze ideile lui Ovidiu
Ghidirmic din lucrarea acestuia Proza roméaneasca
9 vocapia fantasticului (2005), unde sunt stabilite
cele cinci condipii pe care trebuie sé le
indeplineasca obligatoriu literatura fantastica:
aspectul mitologic, filosofic, enigmatic, absurd,
realism fantastic. Criticul menpioneazd doar cd
»i Se poate imputa bibliografia invechitd, precum
° numarul destul de mic al autorilor investigapi,
lacund compensata de profunzimea analizelor”
(p. 61).

Urmatoarele capitole sunt dedicate autorilor
romani care au publicat literaturd fantastica,

incepand de la intemeietorii genului °i pan in
zilele noastre. Gheorghe Glodeanu analizeaza
proza lui Mihai Eminescu °i provocarile
fantasticului metafizic, este atras de fascinapia
fabulosului folcloric la Caragiale ori de jocul
seducétor al ma°tilor lui Alexandru Macedonski.
Din perioada interbelicd sunt selectahi mai mulpi
scriitori, analizapi din perspective diferite: Adrian
Maniu tréie°te fascinapia misterului, Gala
Galaction este fascinat de miraculosul mitologiei
autohtone, lon Agarbiceanu prezintd miraculosul
mitico-magic, Urmuz aduce fantasticul absurd,
Mateiu |. Caragiale este analizat prin fereastra
poeticii misterului, Liviu Rebreanu aduce
provocarea romanului metafizic, M. Blecher,
mirajul irealitpii imediate, V. Bene®, fantasticul
vizionar, Pavel Dan, mirajul mitologiei autohtone,
Vintild Horia, tentapia fantasticului °.a. Mircea
Eliade reu®e°te sd reabiliteze demnitatea
metafizicd a narapiunii prin operele sale fantastice,
mai mult decét oricare alt scriitor al acestei
perioade.

Dupd al Doilea Razboi Mondial proza
fantasticd romanescd va cunoate noi forme de
manifestare prin scriitori ca: Oscar Lemnaru,
Vasile Voiculescu °i povestirile sale care prezinta
universul mitico-magic, Laurenpiu Fulga, care arata
destinul orfic al prozatorului, #tefan Banulescu,
scriitorul care mésoard lumea cu basmul in
regatul imaginarului sdu creator, D.R. Popescu °i
adevdrul care trece in ficphiune, Octavian Paler care
este tentat de romanul-parabold, Tudor Dumitru
Savu ce ne spune povestirile fabuloase ale Deltei,
Radu Albala care ne atrage Tn mirajul tainelor
proliferante, Ana Blandiana care ne aduce
fantasticul poetic in fapa ochilor i loan Gro®an ce
ne aruncd méanuca provocarilor fantasticului.
Regretdm doar faptul cd nu apare °i numele lui
Gheorghe Pitup printre cei prezentapi Tn valoroasa
exegezd, deoarece Aventurile marelui motan
criminal Maciste sau Oficiul universal sunt opere
asemanatoare cu prozele bulgakoviene, indicand
un fantastic de naturd parabolic, iar
metamorfozarea personajului Maciste ne
aminte®te proza lui Kafka. Exista apoi o
prezentare diegeticd a producétorului sau a
receptorului narapiunilor, o punere in evidenpa a
procesului de producere a textului i o
manifestare a contextului ce a condipionat aceasta
producere- receptare, deci ar intruni condipiile
necesare incadrdrii in volumul de Orientéri in
proza fantasticd roméaneascd al criticului nostru.

Tn cazul literaturii fantastice de dupa 1989,
criticul Gheorghe Glodeanu analizeaz& operele a
doud personalitahi marcante:; loan Petru Culianu ©i
Mircea Cartarescu; primul pentru cd avea vocapia
narapiunii labirintice, iar celalalt pentru ca prive°te
lumea ca ficpiune. Finalul carii cuprinde o vastd
bibliografie unde ni se prezinta operele autorilor
investigapi, antologiile de proza fantastica °i
referinpele critice care stau maérturie asupra acestui
demers critic de o complexitate covareitoare.
Volumul semnat de criticul Gheorghe Glodeanu
este o carte de referinpd, fara de care nu va fi
posibild Tn viitor nicio abordare serioasa °i
temeinicd a literaturii fantastice romane®ti. Este
un instrument util de lucru in planul
interpretdrilor ©i teoriilor fantasticului romanesc,
un studiu academic de certd valoare esteticd. O
carte valoroasa °i necesard ne atrage magic
privirea chiar de la coperta, haidepi s-o citim!
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Un fel extraterestru de a

vedea lumea

. atefan Manasia

Ana Dragu
Maéini cuminpi. Copilul meu autist
1a®i, Editura Polirom, 2015

artea cea mai noud semnatd de Ana Dragu a
( apdrut Tn colechia Ego-grafii de la Polirom ©i

este neapdrat una speciald. De%i, paradoxal, 0
anunpau titlurile de poezie pe care Ana le-a publicat
pind acum:; larba pentru fiare (2004), Papu®a de ceard
(2008) °i Péazitoarea (2012). Canile de versuri
reprezentau un fel de manual de supraviepuire al
fiinpei egoiste (indrédgostite, depresive, hiperlucide):
Ltoate poetele bune sunt nefericite/ acum °tiu// ©i
provoc/ Tn orice clipd/ toate atingerile cu putinpd//
doar ca sd se auda pind departe/ cum trebuie s
bubuie o inim&/ moartd de placere/ dupd 140 de ani
de rezistenpd la placere” (o educapie in Pazitoarea).
Poemele ei, tandru-cinice, sint un fel de exercipii
%amanice de alungat boala, moartea, singurétatea, de
pastrat/ chemat dragostea. Cartea de proza din 2015
este un ghid de supraviepuire al fiinpei altruiste, drapat
in formula autofichiunii familiale: cunoscuta ca poeté
9 jurnalistd, Ana Dragu este °i mama unui baiepel
autist, fondatoare °i pre®edinta a Asociapiei Autism
Europa Bistripa, autoare a peste 100 de articole despre
autism etc.

Nu este singurul caz din literatura noastra in care
biografia (cu traume, adevaruri °i ,,revelahii” crude)
contamineazd opera. E Tnsd cu siguranpd primul volum
- nu gre®im prea mult dacd-1 numim roman
nonfichional - Th care este investigatd, interpretatd, (in
cele din urm@) imblinzitd tema autismului ° unde
personajul principal este un baiepel special (pentru noi,
cei mai mulpi: cu monomaniile, originalitatea, cu
stilistica vorbirii sale ©i felul - aproape extraterestru -
de a vedea lumea). Inrudit Mainilor cuminpi °i tiparit
in 2003 Tn aceea®i colecpie Ego-grafii, este ©i textul lui
Matei Célinescu, intitulat Portretul Iui M. Jurnal de
doliu sau memorial de-un tragism eschilian. Portretul a
fost scris in cele patruzeci de zile de doliu purtat in
tradipia cre®tind (aici, la moartea baiatului -
aspergerian? epileptic? - al marelui scriitor roman
exilat peste ocean). Ana il recunoaCte intre sursele sale,

intre extrem de pupinele surse. Tn literatura ,.artista”
gasim, de altfel, pupine titluri dedicate copiilor cu
probleme psihice (citat & recunoscut in volumul de
fahd este °i senzapionalul roman O experienpd
personald, care i-a adus Nobelul lui Kenzaburo Oe).
Cinematografia americand, de la Rainman la What’s
eating Gilbert Grape?, pare ceva mai generoasa.

Despre riscurile acestei intreprinderi vorbe®te
Bogdan-Alexandru Sténescu ntr-o scurté i inteligenta
prefapd: autoarea din Maini cuminpi evitd liricizarea °i
patetismul, scriitura magico-poetica (i-ar fi fost,
desigur, la indemind) in favoarea unui anume
pozitivism, unui calm de savant. Pentru cd Ana Dragu
enunpd la un moment dat in carte: ,dintr-0 femeie
permanent obsedatd de latura magica a existenpei am
ajuns, grahie autismului, cel mai indaratnic fan al
neuroCtiinpelor.” Dacd se prefera, in evocarea dramei
fiului sdu, romanul hiperealist dar fichional, Ana
alterneaza registrele cu dexteritate: capitole
autobiografice scrise intr-un stil expresionist-sumbru
(iarna chinuitd a unei mame cu doi copii la para,
landoul fetibei impins pe aleile cu maidanezi dintr-un
parc bucure®tean etc.) sint deparite de mici eseuri de
specialitate (in fapt introduceri in tema autismului,
fragmente de corespondenpd cu medici °i terapeupi
dedicapi maladiei, rezultate proprii din practica
psihoterapiei in cadrul centrului ,Micul Prinp” de la
Bistripa) sau injectate cu... spectaculoase poeme
suprarealiste (fragmente din discursul baiatului
muzician Sa%a), dialoguri intre mama ©i copii (Aria,
sora mai mare, °i Safa). Apare, in text, ca un omagiu
adus lui Saint-Exupery sau lui Salinger, i o
extraordinard Roz-ca-iaurtul - o poveste coloratéd
(pentru atragerea baiepilor indaratnici & autiCti cétre
frigider).

Sint un fan al sintaxei acesteia libere, care mixeaza
lejer i ingenios discursurile. Sint un fan al
optimismului emblematic al canii (nu °tiu dacd Ana
Dragu %i-a impus automat sa scrie a%a, dar a ie°it, in
tot cazul, un volum care pompeaza incredere atit
parinbilor de copii auti®ti cit °i cititorului aflat acum la
primul contact cu aceasta ciudapenie/ forma de
alteritate). Tmi place s& fiu purtat prin titluri °i teori,
sa iau act de existenpa ,,vinatorului-culegdtor

“Puterea cuvantului scris...”

- loan-Pavel Azap

Dumitru Fanapeanu
Veeacuri pe caréri de pdmaént
Cluj-Napoca, Ed. Grinta, 2014

la 0 varstd a consacrérii (65 de ani), cu trei

volume (de poezie) de autor: Timpul din noi,
Arhimede °i punctul secundei °i Arhitectura de ploi.
Un debut tarziu, dar nu intarziat. Dumitru Fanapeanu
a fost, pana la debut, vreme de decenii, o prezenpa
constanta in paginile revistelor literare ©i ale
antologiilor colective de poezie, dar °i un ferment
cultural al MaramureCului. Nascut n 1944 1n satul
Taupii de Sus, azi cartier al Baii Sprie, a fost metodist
% director al Casei de Culturd Baia Sprie mai bine de
treizeci de ani, dar °i: angajat al Teatrului Dramatic
din Baia Mare, al Ansamblului "Ciprian Porumbescu”
din Suceava, jurnalist, inspector pe Maramure® din
partea Uniunii Compozitorilor °i Muzicologilor din
Roménia. Tn timpul scurs de la debut, poetul a
publicat constant unul sau doud volume anual.

Veeacuri pe cardri de pdmént se numara printre

Dumitru Fanabeanu a debutat editorial, in 2009,

cele mai recente cari ale sale ° confirma nu doar
tenacitatea, ci ° coordonatele po(i)eticii lui Dumitru
Fandpeanu. A% cum noteaza Nicolae Scheianu intr-o
prefahd aplicatd (“Esenpa poetica i puterea cuvantului
scris”™), Veacuri... este un “volum cuprinzator °i egal cu
sine”, iar autorul sdu "un poet al reveriei °i al
interogabiei launtrice, egal in modul de afirmare al
credinpei poetice, molcom ©i suav, predispus la
meditapie ©i la reflecpie, sincer pana la contopire cu
spovedania, neacceptand «trucajele» poetice care
deformeaz3 realitatea artisticd”. Poezia lui Dumitru
Fanapeanu este, pe de o parte, aa cum spunea
comentatorul amintit, “sincer[d] pana la contopire cu
spovedania”, dar, pe de altd parte, are °i o dimensiune
livrescd asumatd, modele recunoscute i filtrate prin
“sita” propriei sensibilitahi lirice. Remarcabild este, din
aceasta ultima perspectiva, Faparnicul, in care
amprenta lui Mateiu Caragiale, cel din Pajere, este
vizibilg, ca o reverenpd inséd, nu ca pasti®d: "A-
mbétranit polcovnicul pe car.../ Cu ochii apintipi inspre
nimic -/ Oricatd vanitate are, e-n zadar/ Cu toatd-a lui
avere, la minte e peltic.// S-a furiCat °i el sdrmanul, cét
a putut de bine/ Pe scara cocopatd de-mpliniri/ 2i a

MAINI CUMINTI
Copilul meu autist

Dragu

PO

singuratic”, de distinchia empatici vs sistematici, copii
tipici vs copii atipici, de cruciada anti-vaccin, anti-
Otiinpd. S& descopdr undeva, pe nea’teptate,
exorbitantd °i molipsitoare, figura tatalui: ,La drept
vorbind, taicd-meu a fost, Intr-adevar, un personaj care
cu greu putea fi incadrat la categoria bunic. La fel
cum cu greu putea fi incadrat la categoria tatd. Un
antisocial ca la carte. Cu vocapie de amic hitru,
partener de bauturd ©i de bancuri, pacient intr-un
spital de psihiatrie. Un arhitect borderline de-o
inteligenpd inhibitoare °i de-un umor negru sclipitor.
Orice, doar tatd nu. &, prin urmare, nici bunic. losif
n-a ticut niciodatd in fapa nimanui. In afard de Saa.”
(p. 37)

Am citit i recitit °irul de interogabii ale baiatului
Sa’, cu incintare, de parcd a° fi parcurs opera unui
haijin: ,- Ce nseamnd «logica»? Ce Tnseamna
«progresezi»? Ce Tnseamnd «armonie»? Tncepe tirul,
jubilind. @i tirul continud: unde e ora°ul gunoaielor, ce
fabd trebuie sa ai cind e°ti romantic, de ce doar unii
oameni vad s citeasca pe intuneric? Spiritul e un fel
de vint?” (p. 95)

Umor, tandrepe, inteligenpd, optimism, altruism -
iatd repeta unei splendide cani de (re)citit.

|

urcat, hidosul, impéatimit de sine -/ Lingdu de trei
parale, cu pasu-n amagiri.” (p. 12).

wJocul” liric livresc al lui Dumitru Fandheanu se
desfaCoard pe o plaja care i include, de pilda, pe
Lucian Blaga ("Din volburi de roud/ Poetul aduna/
Norii cand ploud,/ Cerul cu lund.// Timpul visarii/
Albe®te argintul,/ Sub scutul uitarii/ Murmurd
vantul,// Pe colina inaltd/ Umbre adie,/ Gandul
tresaltd/ 2oapta dintéie.” - Din volburi de roué,

p. 139), sau pe Radu Stanca ("Vino sa ne pierdem
printre constelapii/ Ruppi de haul intunericului °i
dezmé),/ Vino cat ne mai surdde viapa °i poepii/ Ne
mai vindecd de rautapi,// Vino sa ne bucurdm de
timp/ Céat mai iese luna la plimbare/ i insingurate
doruri/ Sa le transformam in chihlimbare.” - Vino,

p. 66), dar care, pe alocuri, se ,rasfapd” textual, fard a
respecta rigid un anumit ,.canon” paternalist: "Cand
vei spune despre mine/ C& sunt singur °i departe/ Eu
voi locui-n vitrine/ &i i voi z&mbi din carte.// Cand
pe flori tremurédtoare/ Diminepile vor pese/ Neatinsa
noppii zare/ Tu vei trece far’ sapi pese...”
(Freméatatoarele neprihaniri, p. 32).

Tncheiem citand o strofd, ars poetica auctoriala,
deopotriva spovedanie °i profesiune de credinbd, patru
versuri cat un testament literar: "De m-ar pune
Dumnezeu la schit/ Paznic pentru zorii altor zile/ L-a°
ruga, o, Doamne, negreit/ S& raman o litera pe file.”
(Neobosita rdvnd, p. 63). |
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Joc sensibil cu obiecte psihice

- Adrian bion

Alexandru Ovidiu Vintila
Obiecte psihice
Suceava, Editura Karth, 2014

rezultatul unui joc lingvistic bine strunit,

dependent de inserii livre°ti
complementare, Tn care se oglindesc
introspechiile sale retorice. E vorba despre un joc
alunecos °i dezinvolt pe drumul marcat de
iluminarea ideii. Volumul Obiecte psihice, a
cincea carte a poetului sucevean, nu precizeaza
direcpia acestei iluminari, ci vine sa fixeze in
imaginarul poetic interioritatea locuitd de ,latura
umbrei”, revelatd ca ,fenomen psihic” proiectat
in materialitatea cuvantului. Poetul se avanta
viguros Tn conglomerate textuale de aparenpa
barocd, dense °i aerisite Tn acela®i timp, vizand
permanent distilarea °i saltul in catharsis.
Rafinamentul intelectual evident afi®eaz& natural
%} extatic libera pendulare a frazei intre
reprezentdri asumate empatic °i elocvente faCii
de vers, extrase din poepi afini. Numai in
poemul sandalele lui zarathustra intalnim cateva
trimiteri de acest fel: ,patul metafizic despre
care vorbea/ dan laurenpiu intr-un poem/ a
simpit ca acesta”, ,,visul din vis In care nu visam”
(vers aparinand lui Gellu Naum), ,atelierul
mecanic in care s-a construit/ decesul lui
dumnezeu” (Nietzsche). Sugestia de cédere in
desuetudine a mitului e ironic formulatd aici:
»sandalele lui zarathustra/ fiul lui oromazdes/
coboard singure muntele”.

Constructivismul lui Alexandru Ovidiu
Vintila std sub semnul cizeldrii expresiei in
registrul firesc devoalat al conceptualizérii.
Reperul acestui proces este semnificat de
oximoronul ,foc rece” la care face referire intr-un
alt ,,poem asimpit” (fara simpire? netrait?
minimalizandu-i conpinutul?). Rezultatul este un
peisaj compozit, uneori stdnescian geometrizat,
ornat cu mituri in nuce °i coborat din fascinapia
idealului Tn fascinapia viziunii. De unde ©i
impresia de a®ezare in autocontemplapie, care nu
trimite spre suficienpd, ci spre un manierism
potolit. Pietrificate simboluri, precum ,tetraedrul
icosaedrul dodecaedrul” devin senzapii
metamorfozate, rigidizate in ,,0biecte psihice”,
réni exhibate ale sufletului tainic, etalate insidios
°j decorativ. Pentru explicitare apeleaza la
indemnul reprodus din Petre Stoica: ,,Nu-pi
descoperi gandurile tuturor ci doar/ acelora care
pot sa-i vindece sufletul”. Tmpletiri de motive
lirice asezonate cu transparenpe livre°ti realizeaza
poetul in poeme ca pddurea norvegiand, camera
lui immanuel kant, un spapiu intermediar.
Extinderea spre descriptivism latent are in vedere
picturalitatea Tnregistrata ca , metafizicd” a lui de
Chirico din Misterul ° melancolia unei strazi
(citat ca titlu de poem), filtrand imaginea prin
»frunzele cuvintelor” intr-un cdmp semantic
ezoteric, adancit intr-un timp primordial sugerat
ca balans intre nefncepdnd °i neincetand.
Asumarea acestui peisaj interior ,,din dreptul
unei ferestre zidite” se face ca exercipiu recurent
terapeutic, decantare savantd a spaimelor ontice.
Poetul dezvoltd mecanica fluidului psihic
traversand cu nonCalanpad spapii culturale intrate
in fluctuapia curentd poetic - filosofic, din care
fac parte ,,camera lui immanuel kant”, ,,cabaretul
voltaire”, ,,hegel”, ,musil”, ,cartea ceaiului”,
»elefanpi de jad”, ,bernard shaw cétre stella
campbell”, ,urmuz socrate stamate”. Un alt

Poezia lui Alexandru Ovidiu Vintila este

,obiect psihic” e lini°tea (interioard) asociaté
cultului religios °i formelor de adorapie intru
devenirea frumosului. Excursul cu alunecari
livre®ti demareaza in tromba ca un motor
supraambalat ce urca vertiginos panta
explorarilor intuitive pentru a se intoarce °i a
cobori mai apoi pe acela®i drum, savurand
farmecul sintagmelor repetitive. Poetul i
antreneazd ,,vorbirea interioard” intr-un solilocviu
dens, bogat in nuanpari expresive, Tmpodobit in
vraja iradiantd a acumularilor culturale, trecute
prin filtrul sensibilitapii sale °i afi®ate ca atare.
Desigur, ca joc intertextual °i ca ,,narcotic legal”
acceptat de o instanpd criticd superioara.
Psihismul marturisit, transferat Tn simbolistica
obiectelor, are Tn vedere mai ales translapia
semanticd din interiorul viziunii: ,,un °arpe in
burta celuilalt ®arpe/ un pe°te inghipit de un
pecte/ un cuvant dintr-un limbaj Tn alt limbaj
tangaj intre viapd/ °i moarte losif cu/ pruncul
lisus Tn brape” (*** - pag. 54). Incon®tientul intrd
in limbaj ca realitate psihica. Verbul evocat se
imbraca Tn secrete nostalgii dupd un timp intrat
in istoria sentimentald a unor pierderi
irecuperabile: ,,privesc in gol pe o stradd din/
cerndupi aburi de ceai negru/ parfum de cafea o
umezeald/ care parca i ia minpile imaginea/
arhitecturii habsburgice/ o trasurd imperiald/ °i
sus Dumnezeu” - Gandul meu ascultd gandul ei
(arhitecturd habsburgicd). Din trecutul umilitor
al roménilor se trezesc fantome infame:
»Ceauescu n-a murit” - reluarea unui vers din
Ada Milea °i e semnalatd prezenpa bolii
amintind c& ,,in ora®ul pite°ti/ s-a petrecut
reeducarea/ cea mai diabolicd invenpie a istoriei/
acolo am primit un bocanc in inimad” (La capétul

Alexandru Pasat insomnii, lemn ©i fier, 12x140x30 cm

sfarditului). Aceste fantoe ignobile se strecoard
in poezia lui Alexandru Ovidiu Vintild pe langd
personalizate ,,obiecte” de lemn precum pe°ti,
reni, pisici cu forpa pesuasiva a simbolurilor
adecvate. Tn acest vertij liric, extras din curgerea
cotidiand a faptelor °i intors tot acolo, sunt
incluse °i cuvintele in randul unor ,obiecte
plate/ ale unei zile a asta”. Rostul poetului este
acela de a cduta ,,un arc electric intre un cuvant
% altul”. O menire asumata °i exersatd
constructiv de Alexandru Ovidiu Vintild n
volumul Obiecte psihice.

Alexandru Pasat

Varf (detaliu), lemn ©i fier, 30x22x22 cm
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Intre istorie °i biografie

personala

- lon Buza®i

Gavril Dejeu
Pe firul evenimentelor
Cluj-Napoca, Editura Eikon, 2014

(1996-1999), Gavril Dejeu, publicd o interesanta

carte de memorii. Trebuie s& spun cd am luat
cartea cu oarecare mefienpd, amintindu-mi figura
mereu Tncruntatd a demnitarului Tn aparipiile sale de
televiziune. Dupd ce am citit cartea, cu pagini
dramatice de autobiografie, mi-am explicat aceastd
ncrancenare pe care i-a intiparit-o suferinpa. Tntr-o
succintd ,,precizare”, autorul ne spune ca scrierea
aceasta nu se vrea incadratd nicdieri. Prefapatorul canii
insd, Doru Radosav, o considerd ,,un text- marturie
privind interferenpa Tntre «marea istorie» °i biografie
personald”.

Firul evenimentelor se deruleaza pe parcursul a
%ase decenii - Tntre 1940-1999, °i incepe in satul Poeni,
un sat frumos de la poalele Munpilor de Apus; sunt
anii unor schimbdri sociale °i politice care vor marca
tragic soarta parii. De® Gavril Dejeu repetd de cateva
ori cd nu urmére°te efecte literare ©i stilistice, ci doar o
relatare obiectiva a evenimentelor pe care le-a trit sau
la care a fost martor, sinceritatea expunerii este
suficientd pentru a face lectura captivanta.

Sat tradibional °i arhaic, Poeni, cu viapa lini°titd,
dupd randuielile cretine, va cunoate in 1940
atrocitapile °i crimele ocupabiei horthyste. Tn asemenea
imprejurari este ucis tatal ° familia suporté greu
durerea, dar unitd fiind, mama ©°i frapii sai se suspin
reciproc. &i tandrul Gavril este ajutat de fratele mai
mare, Alexandru, student la Medicina din Cluj, pentru
a-% continua studiile. Este Tnscris la Liceul confesional
greco-catolic din Cluj ,,Inochentie Micu Clain”,
patronat de Episcopul luliu Hossu, unde are cépiva
profesori, unii venipi de la Blaj, (Coriolan Suciu, Vasile
Fernea °.a.), care-i impun ©i prin competenpa didactica
9 prin atitudinea umand, inpelegatoare fapa de ace°ti
elevi venipi din diferite pani ale unei Transilvanii in
suferinpd. Abia ie®it din liceu, unde s-a strdduit an de
an sé fie printre elevii fruntai ca sa-°i poaté asigura
ntrepinerea prin bursd, ezitd Th urmarea studiilor
universitare Thtre muzica °i °tiinpele juridice. Se inscrie
la Conservatorul clujean, dar pericolul unei iminente
hipoacuzii il determina s& renunpe °i sa se inscrie la
Drept, unde, pe langd profesori care au cedat
»Sovietizarii” invapamantului, mai sunt capiva (Hanga,
Stegdroiu, Volcinschi) - care nu au renunpat la
principiile Tnvap@mantului universitar interbelic °i la
apararea demnitahii napionale.

Este perioada in care Th Apuseni se organizeaza
grupuri de rezistenpd anticomunista: grupul maiorului
Dabija, grupul lui @u®man, iar in zona Vladeasa
Apusenilor °i a satului Poeni, grupul Capoté-Dejeu.
FruntaC al Partidului Napional-Paranesc, Dr. losif
Capotd, dupa alegerile din 1946, convins tot mai mult
cd instaurarea comunismului in Romania nu va
intérzia prea mult, se hotérd°te sa organizeze Th
aceastd zond, cu sprijinul unor intelectuali ©i parani, un
grup de rezistenpd. Printre primii °i cei mai entuzia®ti
aderenpi ai grupului este medicinistul, Alexandru
Dejeu, fratele mai mare, inrudit prin casétorie cu
inipiatorul acestei rezistenpe, Dr. losif Capotd. Dupa
capiva ani de opozipie la ordnduirea comunistd,
opozipie concretizatd mai ales prin raspandirea de
manifeste ce cuprindeau Thdemnuri la rezistenpd ©i
incredere in viitor - intemeiatd pe sprijinul
Occidentului °i al americanilor - i prin ameninpéri la

Fostul ministru de Interne din guvernarea CDR

adresa comunictilor, securitapii i milipienilor, somapi s&
renunpe la slugarnicia lor fapd de Rusia Sovieticd, a®a
cum s-a Intdmplat i cu celelalte grupuri, in urma
unei tradari, cei doi lideri ai rezistenpei anticomuniste
din zona VI&deasa, Dr. losif Capotd ©i Dr. Alexandru
Dejeu, sunt arestapi ©i incarcerahi mai Tntéi la Cluj,
apoi la Penitenciarul din Gherla. Paginile acestea se
apropie de realismul dur din romanul lui Paul Goma,
Gherla. Gavril Dejeu era Tn aceastd perioadd judecdtor
la Tribunalul din Sibiu, °i, de°i Tntr-0 pozibie incomoda
- cu un frate arestat ca du®man al regimului, uneltind
la rdsturnarea ordinii sociale - face demersuri variate
9 disperate pentru a-l salva de condamnarea la
moarte, perspectiva ce se contura tot mai sumbru,
dupd judecata de la Tribunalul militar Cluj din
toamna anului 1957, la care asista ca invitat poetul
Mihai Beniuc, pe atunci deputat M.A.N. de Huedin,
iar acuzatorul ca s&i fie pe plac, citeaza in
rechizitoriul sdu ©i versuri publicate recent de
»toboCarul timpurilor noi” in ,,Contemporanul”. Daca
losif Capotd se comportd mai ,,plangacios” in fapa
judecdtorilor, Dr. Alexandru Dejeu i suspine pozipia ©i
cauza cu un curaj impresionant, care pare celor din
completul de judecatd chiar sfidator. A°a cd Tn
februarie 1958, dupa pronunparea sentinpei, cei doi
sunt executapi prin impuCcare in inchisoarea din
Gherla °i aruncai intr-o groapa comund. Aici, in
aceasta parte a carii sunt cele mai bune pagini, n care
Gavril Dejeu ni se prezintd ca un detectiv priceput ©i
tenace Tn aflarea Tmprejurdrilor °i in reconstituirea pe
baza unor marturii a ultimelor luni i zile din viaha
fratelui, ale carui curaj ©i demnitate sunt reliefate prin
considerabii de filozofie cre®tind ©i prin parafraze de
co®buciand ,luptd a viepii”: ,,Nu-mi aduc aminte de
pilda ca cineva (in sat, n.n) s& se fi sinucis °i s& se

Alexandru Pasat

i

Instrumente pentru mésurat nostalgia (detaliu), 9x h 300 cm

discute asupra motivelor. Sinuciderea era considerata
un mare pacat. Da. Dar tréirile, judecabile unui
condamnat la moarte? Viapa, acest dat, acest fenomen
miraculos prin sine de la primele aparipii, uimind
mintea ©i sufletul nostru prin evolupie % mod de
manifestare, este, cd vrem sau nu, ca o percepem ca
atare sau nu, esenpa °i rapiunea unica a existenpei.
Uimitoare in caracterul ei trecator, dar °i regenerator.
3j daca s-a Intamplat sa te na®ti, sa intri in scena fara
ca cineva sa te Tntrebe dacd vrei, cnd ai realizat de la
prima suflare ca instinctual trebuie apératd, cand
con®tient te realizezi o pérticicd a intregului, cu alte
cuvinte, cand pi s-a dat, cum popi concepe °i cum popi
accepta pierderea ei?” Moartea fratelui rdméane o rand
deschisé, nevindecatd, apdpatd intr-o vreme ©i prin
calomnia raspanditd in presa c ,el %-ar fi turnat”
fratele la Securitate. O oarecare consolare ii aduce
implinirea unei ,,datorii suflete°ti”, aceea de a ridica,
dupd stéruitoare demersuri, in 1999 la Huedin un
monument in memoria eroilor rezistenpei
anticomuniste din zona Vladeasa.

Partea a doua are un accentuat caracter de
biografie personald, intrarea Tn viapa politica,
parlamentar, ministru de Interne, luptele intestine din
cadrul Convenpiei, relatate reportericesc, interesante
desigur pentru depozipia unuia care cunoa®te lucrurile
relatate din interior.

Dar Pe firul evenimentelor este prehioasd mai ales
prin reconstituirea acestei dramatice rezistenpe
romaneCti Tn faba opresiunii comuniste, alaturandu-se
altor cani care vorbesc despre aceasta epopee a
Apusenilor % ma gandesc, Tn primul rénd, la
Rezistenpa anticomunisté din Roménia. Grupul
Capotad-Dejeu (1947-1957). Marturii, editori Denisa
Bodeanu, Cosmin Budeancd, Cluj-Napoca, Argonaut,
2006 ©i Cornel Jurju, Cosmin Budeanca, Suferinpa nu
se dé la frapi... Marturia Lucrepiei Jurj despre rezistenpa
anticomunista din Apuseni (1948-1958), Cluj-Napoca,
Ed. Dacia, 2002.
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Mihaela Oancea

Camera de reflechie

Dincolo de peretele de sare,
se scuturd un cnut de flacéri
zamislit de gnomi.

Treptat, defileaza

amfore,

sculpturi ronde-bosse,

strazi inguste, pavate cu piatrg,
cantarepi cu laute,

obuze,

paturi de arme,

randunele.

Nu s-a dizolvat

nicio serie de Tntamplari
datate azi cu radiocarbon,
Tnsd noi,

pelerini cu visuri fulguinde,
am renunpat

a mai a°tepta.

N-am uitat, dar am ales

s& mergem mai departe.

Pa°l de balet celest

Bulgari de scantei

cu brape de cinabru,
verde-jad °i ametist,
pa°esc sensibil,

pe coridoare de-azur.
Fuioare de lumini
nedeslu®ite

navélesc

prin hubloul noppii
intocmai cum narvalii
despica apele arctice;
filde®ii uriatilor nordului,
splendide sabii de os,
fmping intunericul,
acel boem

ce- poarta cu grapie
coroana de imortele.
Departe,

diapazonul e lovit
pentru obpinerea
tonalitahii perfecte.

loan Negru

Poem

La poalele muntelui au aprins focul, au
injunghiat bivolii. S-au inchinat zeilor. Tn varful
muntelui au adunat trunchiuri °i crengi uscate de
stejar, peste care au pus ceting; le-au cladit sub
forma unui trunchi de con. L-au aprins. Au
injunghiat boii °i bivolii pentru sacrificii, ©i
berbecii albi. Le-au scos méruntaiele °i le-au
oferit, prin foc, zeilor. Inel dupa inel ardeau
stejarii, an dupd an, timp dupa timp, intorcandu-
se cu topii Tn timpul fara de timp. Cu mainile
pline de sange scriau in foc numele zeilor. Nume
dupd nume, poveste dupd poveste, pana la
scancet, pana la facere. Pana de dinainte de ea.
Calcau peste jar cu picioarele goale. Danpuiau
peste jar Tn picioarele goale. Veniserd zeii, cu topii,
in golul de timp din cre®tetul muntelui. Suflau in
jarul incins, danpuiam in jarul incins. Limbi de
aur erau. Fard de timp. Soarele i aprinse apusul
peste cdmp, peste munpi °i °i-l ducea cu sine.

—@— Black Pantone 253 U

poezia

Resurecpie

De-abia atinse

cu degete stravezii, de veghe,
tacerile ingropate in ventriculul drept
tropotird,

perepii se-ngustard,

neldsand sa se-ntrevada

nici obrazul palid al captivitapii,
nici desenele policrome

ce aminteau fascinant

de Capela Sixtind a Preistoriei;
pe marginea lucarnei

se respira agonic,

cat timp

se urmdrea cu priviri de tarsieri
orice miCcare suspecta.

Se facuse din nou searg;

cu temeri osificate,

tacerile preferard asemandrile
in locul diferenpelor

%, de-acum,

era lini°te

in camera hiperbara.

Cand a mai rodit aa ceasul?

Oglindita in tine

Nu mai zdream

Marginile fiinpei noastre.
Cerul imprumutase lumina
Din nimburile arhanghelilor,
Adapand din nemarginire
Bl&nzi unicorni.

Cochetd, o stea i admira
Reticulara privire

Tn apele repezi

aj z&mbetul ei

Facea glia sd danpuiasca.
Oare cand a mai rodit
Ceasul

Atét de profund ca atunci?

Umbre de foc peste cdmp, peste ape. Umbre de
foc peste munpi. Umbre de foc pana departe in
cer. Legate de picioarele soarelui.

Tn jarul soarelui am danpuit. Umbre de foc,
limbi de foc. Autodafé.

Poem

Dacd n-ar fi decét ceea ce este ©i tot ar fi prea
mult. Lumea a facut o proastd afacere credndu-se
pe sine. Potopul sangelui i-a Thecat izvorul. I-a
aprins radécinile. Din cenu®d n-a résarit nimic,
nici o pasére nu s-a ridicat in vazduh, nici o
ploaie n-a apésat-o pe burtd. Apoi am venit noi
pe lume, fard nici un act care sa ne dovedeasca
nevinovapia. Soldapi in armuri de cenu®d, inarmapi
cu télangi de lut ca sa nu trezim monii, ca sa ne-
auda viii ©i sa tacd de fricd. S&-°i mute muzeul
subconCtientului Tn gura ©i s& vomite tot, s&
spund tot, sa scrie tot, pand °i judecata finala,
pana °i viapa de apoi ce nu va mai avea loc
niciodatd. Palma®i la moartea noastrd, célarind
caii Tnspumabi, Tnsangerapi ai neputinpei.

Al. P&sat, Patratul na°te, lemn policrom, 45x150x150cm

parodia la tribuna

Mihaela Oancea

Pai de balet celest

Flacara °i scanteie,

simplu °i dificil,

erou de epopee,

lene® ©i agil.

O armonie a contrariilor
cum n-am mai vazut,
sursa bucuriilor

de cand l-am cunoscut.
Luminile °i umbrele

din ochii lui izvorasc

% gandurile, sumbrele,

cu el le izgonesc.

La ,Radio Tv Unirea”

am vrut sai iau un interviu,
dar e modest, °i intalnirea
n-a avut loc, a®a ca scriu,
acuma despre

acest boem cu pas celest,
ce cunoscut mai pupin este
la noi, °i mai deloc in vest.
Copiii ca sa il cunoascd
azi la tribuna il suim...

da-l las pe el sa povesteasca:
iatd-] - motanul loachim!

Lucian Perpa
|

Neputinpd Tnmuguritd in arinii °i sélciile de la
marginea drumului, pe maluri de ape, in cerul de
iarba.

Poem

Stdm n cuibarul din care pasarea a plecat
pentru totdeauna. Din ramuri uscate, din mladipe
sterpe l-a facut. L-a captuCit cu argild, cu frunze
uscate, iarbd uscaté ©i licheni uscapi a pus in el cu
clonpul ei galben, cu clonpul ei ro°u, cu clonpul ei
negru. S-a ouat, fard sa se imperecheze cand i-a
venit sorocul. Ne-a clocit sub penele ei sure, sub
penele ei albe, sub aripi batrane. N-am eclozat.
Stdm in cuibarul din care pasarea a zburat pentru
totdeauna. Tnduntrul sferei de calciu vorbim.
Véruim cerul cu vorbe mute. Scriem peste ele
Apocalipsa. Escatonul. Judecatorii vor fi cei ce nu
s-au nascut. Cei care n-au avut Tata.
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. David Luceac

David Luceac

David Luceac s-a ndscut Tn 25 ianuarie 1997, in
Radaupi (jud. Suceava). Tn prezent se afla in ingrijirea
APezamantului de copii ,Sfantul lerarh Leontie”
Radaupi °i este elev n clasa a Xll-a, matematica-infor-
maticd, a Colegiului Tehnic Radaupi. A caCtigat peste
zece premii literare la concursuri napionale, cel mai
recent fiind Premiul de debut, secpia proza, la
Concursul Napional de Prozd °i Eseu ,loan Slavici”,
edipia a Il-a, organizat de revista “Tribuna” in decem-
brie 2014.

Este prezent cu texte in: Antologia Concursului
Napional de Creapie Literard ,,Liviu Rebreanu - expo-
nent al modernitapii” (edipia a IV-a, iunie 2014;
Petro®ani, jud. Hunedoara); Antologia de proz& °i
poezie ,,Toamnd la Apollon” (antologia Concursului
Internabional de Creabie Literard ,\Vis de toamna”,
edipia a Il-a, 2014, Urziceni, jud. lalomipa); Revista
Apollon Junior (anul 11, nr.1 (13), ianuarie 2015,
Urziceni).

lows Hall era localizat la marginea
O ora®ului Dansville, n Anglia. Tn acea

dimineapd racoroasd de priméavara a
anului 1942, perdelele viCinii incd ascundeau
ferestrele inalte °i lucioase ale cladirii. Cu mult
timp in urm@, familia Olows locuise n acel
conac izolat; insd acum adapostea dincolo de
ulile ei, copiii defavorizapi ai oralului. Era o vild
monumentald in care traiserd secole in °ir
aristocrapi, nobili °i persoane instérite. Era o
bijuterie istoricd cu care domnul Haddock,
proprietarul fundapiei se mandrea °i de care nu
se lepdda in nici un chip. De®i, ani la rand a
fost implorat sa cedeze cladirea in schimbul
unei sume substanpiale de bani, el nu abandond
aezdmantul. Ti placea la nebunie acel loc
inconjurat de gradini pitore°ti, de salcami ©i
trandafiri. Dupd parerea lui, ora®ul Dansville ©i
Olows Hall erau singurele spapii de odihnda din
intreaga aglomerapie a Marii Britanii.

Cimitirul oraului era cel mai aproape de

stravechiul conac cu turnulepe ascupite °i ferestre

inalte dreptunghiulare. Domnul Haddock se afla
in biroul sdu de la etajul trei, completand °i
semnand anevoios 0 mulpime de hartii.
Trasaturile fepei Ti erau fard sange in obraz, iar
mainile i erau transpirate.

Afard se innord... Ceasul cu pendula din
platind, care era in colpul biroului spapios al
acestuia, avea acele aurite indreptate Tnspre cifra
romana Case. Era o dimineapd mohoratd, ce
prevestea pustiu °i Tntuneric °i presera in
sufletul fiecdruia multd mahnire. Tncepuse deja
sd ploud, iar ploaia ropotea violent Tn fereastra
inaltéd ©°i subpire a biroului slab luminat de un
foc lini°tit ascuns dupa perepii sculptapi ai unui
%emineu.

Motorul asurzitor al Chervrolet-ului
International negru care parca Tnaintea
conacului intunecat, il facu pe domnul Haddock
sd se ridice de la masa de mahon ©°i s& priveasca
dincolo de fereastrd. ®i-a dat imediat seama
despre ce era vorba. Un alt cumpdrator statornic
ii pd®ea pragul casei. Detesta prezenpa acestor
intru®i Tn locuinpa sa. De fapt, ar fi vrut sa-°i ia
puCca semi-automata din suportul atarnat
deasupra biroului sdu °i sa-1 doboare dintr-o
loviturd. De ce nu pricepeau ace®ti dobitoci? Tn
urma cu o zi scrisese un articol pentru ziarul
Daily Sketch, in care anunpa hotérat ca nu
dore®te vinderea vilei. Numai in ultimi ani a
fost deranjat de mulpi de patruzeci de
cumpdratori. Aceste persoane nu aveau bun
simp, batandu-l toata ziua la cap °i primind iar
o iar acela®i raspuns. 1° introduse tutunul in
pipa °i pufai de doua ori in a°teptarea
oaspetelui nepoftit.

Intr-un final o bataie Indbuitd s-a auzit
dinspre u®a dubld a biroului inundat in fum. Un
om scund ©i aranjat elegant Tn cdma®a cu bumbi
%} palton se Infahi°a, parcd speriat, Thaintea
domnului Haddock, al carui uitaturd era

cuprinsa de amaraciune.

— Salutéri célduroase din partea
angajatorului meu, Jared Quinn, zise acesta
zambind forhat. M@ numesc Rick Hunt °i dacd
imi permitepi s& vd Tnménez acest cec care, fara
doar °i poate, va va schimba parerea!

— VAd cd e°ti extrem de sigur pe tine, zise
domnul Haddock cu o nuanpd de ironie-n glas.
Cu siguranpd ai sa pleci mulpumit la Quinn in
dimineapa asta. Am dreptate?

— Pentru asta sunt aici, domnule! rdspunse
acesta Tncantat.

Domnul Haddock lud hértia semnatd Jared
Quinn % sesizd imediat suma exorbitantd, pe
care acesta i-o oferea Tn schimbul conacului.

,,Cinci milioane de lire sterline!” se Tncrunta
acesta.

Era dezamdgit, deoarece, Jared Quinn, nici
macar nu a avut curaj s apara inaintea lui, ci
dimpotriva ca un la®, i trimise marioneta la
pescuit. RuCine! 1° amintea limpede de la®itatea
celebrd a acestui parvenit. Se a®eza la masa
invelitd de hartii galbene ©i 1° fixd ochelari cu
lupe pe nasul coroiat, pentru a vedea mai bine
cifrele alungite °i imprimate pe cec.

— APa deci... presupun ca un domn precum
dumneavoastra cite®te ziarul, aa-i? murmura
domnul Haddock cand zéri ziarul de seard
aruncat pe jos.

— Nu pierd nici un cuvant din paginile lui.
Informapia in zilele noastre este valoroasa,
domnule. Un om f&rd ziar este un smintit fard
habar!

— Da! Da! Cum zici tu. Ma rog, am
curiozitatea s °tiu de ce nu a venit °eful tdu?
intrebd domnul Haddock pufaind pipa fara
incetare.

Timp de cateva clipe, Rick rdmase tacut,
incruntandu-se din cand in cand. Bineinpeles, in
opinia domnului Haddock, acesta juca un teatru
ieftin, incercadnd a-I minpi. Oricum domnul
Haddock era convins de mediocritatea acestuia
%} se a°tepta s fie minpit. 2tia foare bine lipsa
de Tndrézneald pe care o avea Jared °i mulpi alpii
care 1l cuno®teau.

Vazand ca nu-i raspunde i se adresa iaraCi:

— Articolul...

— Ce articol? 11 intrerupse Rick tulburat.

Domnul Haddock se mira.

— Hm! Nu ai spus dumneata ca cite®ti ziarul
%j ca ar fi lipsit de inteligenpa cel ce n-o face?
Nu popi nega adevarul acesta!

— Bineinpeles, am citit ziarul in dimineapa
asta, dacd la asta facepi referire, se incruntd
Rick. Tns&, hai sa discutdm afaceri, nu articole!

— Ce sa discutam?

— Afaceri, desigur!

— Domnule Hunt, daca api citit ziarul a®a
cum pretindepi de fapt, zise domnul Haddock,
nu Tncape indoiala ca nu api dat peste articolul
meu °i cd nu api regasit in paragraful al doilea
nemulpumirile mele fapd de mediocrii °i natangii
care intrd Tn aceastd casa.

Rick se apropie ameninpator de masa de
unde glasul domnului Haddock se auzea °i zise
iritat:

— Deci, considerapi ca angajatorul meu este
natang ©°i ca prezenpa mea aici va deranjeaza
intimitatea?!

— O, da, domnul Quinn, este ntr-adevar un
mercenar. Bine spus.

Cuvintele rostite de domnul Haddock il
scoteau din minpi pe acesta. Nu se alteptase sa
se starneascd o asemenea neinpelegere. A avut
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ganduri bune cand s-a pornit din Londra, pentru
a incheia un pact, dar acum se simpea profund
jignit. De ce pinea acesta aa de mult la conac?
Poate pentru cd Tncerca s&-°i ascundd faptele
nechipzuite ale tinerepii, fdcand un bine celor
sdraci °i ascunzandu-se pentru restul viepii dupa
porpile cladirii.

— Domnule Haddock, zise Rick raguCit, sa
nu va amagipi cu ideea ca angajatorul meu este
mai prejos decat dumneavoastra! Tntre
dumneata °i dumnealui, spuse el apintindu-°i
ochii reci asupra acestuia,...existd o diferenpd
sensibila.

Domnul Haddock se ridicd in picioare, pufai
din pipa °i spuse calm:

— Cred cd diferenpa dintre mine ©i el este
uimitoare, odata ce depin ceea ce el i
dore®te...% Tn plus cred cd ura asta pe care o
purtabi cu dumneavoastra este poate datoritd
invidiei, deoarece eu realizez lucruri la care voi
nici macar nu visapi a le face.

— Ah, °tim foarte bine ce se intampla sub
acoperi®ul acesta, dar nu suntem suficenpi ca sa
va Tnchidem. Pupini sunt aceia care °tiu adevarul
teribil, despre cum Ti torturabi pe ace°ti
nevinovapi copii. Dar sa °tii, micul tdu secret nu
va ramane doar in grupul nostru restrans, ci °i
mai departe!

Haddock nu zise nimic. 1° intinse muechii
sl&bipi °i apucd de cureau pu®tii, apoi o Indreptd
inspre Rick Hund, care nu clipi. Demult,
aCtepta momentul acesta de glorie. Tnsé lui Rick
nu-i era teamd, deoarece °tia cd nu este in stare
de astfel de nebunii. 2i chiar dacd acum peava
puCtii aproape fi atingea nasul acvilin, el nu
disperd.

— Ma ameninpi?! Cuierd Haddock supdrat °i
in acela®i timp satisfacut.

— Pentru numele lui Dumnezeu, vezi ca intri
mai devreme la rdcoare, daca declan®ezi
chestiunea asta.

Directorul adjunct apdru imediat de dupa
u®a dubld a salonului. Era o femeie Tn varst,
subpire °i cu parul prins in coc. Ridurile
alungite Ti cucereau fapa alba ca varul, iar
privirea severa i se fixad iute asupra celor doi.
Prep de cateva clipe incremeni, dar nu dupa
multd vreme, fard a-i lua in seama strabatu
camera; rochia viinie fluturdndu-i Tn urma,
hareéind clipele de lini°te. Lud clopopelul auriu
a%ezat pe 0 masupa incércatd de cani dinspre
fereastrd, apoi in grabd pardsi salonul TndbuCit
de fum.

Cénd 1°i intoarserd privirile du°manoase
inapoi unul catre celélalt, Haddock vorbi:

— Atata timp céat te afli pe proprietatea mea
neinvitat, am dreptul sa-i zbor creierii,
derbedeule! Cum Tndrdzne®ti s vii la mine cu
minciuni?! strigd acesta dezgustat. Manje°ti
numele stdpanului tau, ar trebui sé-pi fie ruCine!

— Péi...

— 1e% din casa mea sau chem polipial, zise
acesta lasand pu°ca deoparte.

Afard trésni, iar picdturile de ploaie bateau
in fereastrd mult mai tare. Rick 1i arunca lui
Haddock o privire ucigatoare °i prevdzu cum
acestuia Ti erau puse mainile la spate in timp ce
el de sub umbrela 7i ura noroc in viitor. Totu®i,
adanc in suflet, °tia cd aceste ganduri sunt doar
ni°te aberapii copildre°ti, pentru cd domnul Jeff
Haddock, era unul dintre cei mai puternici
oameni ai Angliei.

Domnul Haddock se simpea oribil.
Ameninparea primita din partea lui Rick, il facu
un om diabolic °i nu doar atat. Ce °tiau
persoanele astea °i de unde proveneau aceste
baliverne? Se a®eza pentru a treia data la masa
% 11 urméri pe Rick, care se indrepta cétre u®a.
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Nu-i venea a crede cat de u®or a luat sfareit
discupia lor. De obicei, aceasta dura ore in °ir,
dar acum dovedise a fi Tncd o data un
Tnvingator apreciabil.

Langa pipa lui stdtea uitat cecul patat de
cerneald al domnului Hunt. Ridicd hartia ©i
murmura:

— Un moment, va rog!

Picioarele lui Rick nu se opriserd din mers
iar Haddock repeta:

— Un moment, va rog, domnule!

Acesta se intoarse brusc °i negru de furie,
dar Tnainte de a-°i tdia craca de sub picioare,
vazuse cecul Tn méana acestuia. Fapa i se Tnro®i
ca sfecla cand se indrepta spre masa batranului.

— Tn ordine, zise domnul Haddock in timp
ce Rick 1°i ridica privirea posomoratd. la cecul.
2 jatd Tncd o diferenpd intre mine °i Quinn,
care dacd ar fi fost Tn postura mea, cu siguranpa
nu ar fi returnat cecul. Sper cd te-am convins in
privinpa asta. Toate cele bune! exclama Haddock
mandru, cdnd domnul Hunt parasi vijelios
incaperea.

De data asta, i dovedise ca nu era un perfid
a®a cum 1l considerau alpii. Dar cine °tie?

Acuzapiile serioase aduse Tnaintea lui, Ti puteau
aduce multe necazuri: anchete, declarapii,
marturii °i cate altele. Era posibil oricand sd se
trezeascd cu balamucul acesta pe cap, dar
important era cd il Tnvapase pe domnul Hunt o
lecpie: nu judeci cartea dupd copertd!

Acum, cand controversa lud sfarCit, domnul
Haddock, incepu din nou s8 semneze actele
aruncate pe masa. 1°i arunca privirea inspre
ceasul cu pendula °i observa ca acest nonsens 1l
costase doudzeci de minute din acea dimineapa.
Ar fi dorit sa evite astfel de aiureli, dar oricat
de ascuns ar fi fost, cu atat exercita o atenpie
mai puternicd asupra adversarilor. Se ridicd cu
pali mari catre °emineu, pe polipa caruia erau
aranjate un manechin artistic, o fantand
pitoreascd ° 0 machetd cu Taj Mahal. T°i pironi
ochii cu cearcdne inspre foc i prinse a
gandi...Savura clipele de lini°te ce deja
Tncepuserd a se scurge, scurtdnd iremediabil
timpul deCirat inspre urmdtoarea inevitabila
ofertd...

Alexandru Pasat

Stélpi (detaliu), lemn 7x h200 cm
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Lupii Chioarului

. Victor Tecar

bura. Vaslea din maini °i i pinea picioarele

intinse ca o pasére. Tn jur era semi-intuneric,

parcd se invaluiau ziua cu noaptea. Fatia de
lumind care 1i marca drumul pérea cd nu se mai
termind. Atmosfera era placuté. Parcd se aruncase intr-
0 apa curgatoare care se scurgea lin °i curentul ei il
ducea undeva la vale.
Nu avea nici un reper, nici o informapie ca sa poata
ghici unde se afla. 1% aminti numai ca plecase de
acasd la Chioar ca sa-°i depund dosarul la Casa de
pensii. Pe urmd intrase intr-un local s se cinsteascd cu
o0 bere. ,,Nu am discutat politica, nu am hulit guver-
nul, n-am pinut nici cu stanga, nici cu dreapta. Am
baut patru beri, dupa care, a venit un preot °i ne-a dat
alarma. Topi, fard s& achitdm consumapia, ne-am dus la
Catedrala séa-i salvdm pe preopii ortodoc®i. Eu, ce-i
drept, m-am pinut scai de un calugér cu barba alb,
care mi s-a parut o persoana cam dubioasd °i nu m-
am lasat de sutana lui pand mi-a arétat crucea. Apoi
am cazut intr-o stare de bepie, foarte confuza, cu
amepeli i halucinapii.
De acolo a inceput co®marul. Unde-mi fugea gandul,
acolo eram ©i eu. O urmaream pe Firona. 2edeam pe
acoperi®ul Caminului cultural sau pe creanga unui
copac de langd drum. Nevasté-mea alerga de colo-colo
ca s&-mi pregateasca cele de trebuinpd pentru inmor-
mantare. Uneori, intra ih camera mea ©i se uita ingro-
zita la trupul din sicriu. @ mie mi se pérea foarte resp-
ingator. Semana cu corpul unei omide din care a ie°it
un fluture.
Toatd mascarada cu ihmormantarea mi-a starnit fiori.
Vecinii se apucard s& ma povesteasca de rau, zicand:”
Pentru o bere era n stare s& faca tot felul de pot-
logérii. De umblat cu foférlica nu mai zic. Cu asta °i-a
céCtigat painea, ca de lucru, nu era altul in sat mai
puturos!”
Numai tanarul preot mi-a pinut parte °i, cu mana pe
inim&, a marturisit: ,,M-am Tntélnit cu domnul Onofrei
la Chioar, Dumnezeu s&| ierte! ©i, bietul om, ca un
bun cre°tin ce era, a sarit in ajutorul nostru, al
ortodocCilor, %i-a pus viapa in primejdie ca sfanta biser-
icd, Casa Domnului nostru Isus Hristos, sa nu cada pe
mana catolicilor °i s& rdmana in proprietatea noas-
trd”... Nici el n-a suflat o vorba despre célugarul care
m-a pocnit cu crucea in cap.
Tnsé cea mai revoltatoare discupie, adevaratul co°mar
sa petrecut la mine in odorul casei, unde erau intinse
mesele, pentru pomana mortului. La una din mese, la
care se afezaserd Petrea, Vasalicupa °i Pulenciu, dupa
mai multe pahare de térie incepu o discupie aprinsé:
A fost ©i el un pécatos ca mulpi alpii”, zise Petrea.
»A fost, nu zic, °i noud ne-a facut-0”, i aminti
Vasélicupa.
,O fost un lingdu °i un turndtor”, se infurie Coco®
lon.
»,Daca preotul ar fi fost mai bine informat, Onofrei ar
fi trebuit s&-°i ceard iertare °i de la cei pe care i-a dat
pe mana Securitabii % a milibiei”...
,»,Mai, loane”... incerca sa-l lini®teasca Petrea.
»Las, cd °tiu io ce spui! Oare familiile partizanilor, cine
a mai rdmas din ele, urma’ii lui Sacard, nevasta lui
Gheorghe PuCcaCul ©i mulpi alpii, lor nu merita sa le
ceard iertare? Mécar atéta!
,2i pe noi ne-a vandut, ca luda, pentru o adeverinpd
falsd, ca sa-°i poatd depune dosarul la Casa de pensii”,
i aminti Vasalicupa.
»Aceste adevaruri m-au tulburat rdu de tot. N-am mai
putut suporta co®marul, marturisi Onofrei. Am luat o
sticld cu bauturd de pe masa % am golit-0 pe nerasu-
flate. Simpeam c& bautura 1°i face efectul % m-am dus
sd ma culc in camera mea. Acolo Tnsd, mirosea a
tdmaie ©i alte chimicale. A% cd m-am lipsit de casd ©i

m-am dus la Caminul cultural unde mai dormisem eu
%i-n alte noppi, cAnd eram beat. Pe de altd parte, sper-
am ca totul era un vis urat, cd nu mai este mult pana
la ziu °i, curdnd o s apard Firona, s& ma caute °i s&
mi spund grabitd, ca de obicei: ,,Scoald, bepivule! Nu te
mai holba, c& n-0 s& ma duc eu in locul tau la
Consiliu, s8 dau cu métura”. Dar Firona intarzia s&
apard. In cdmin se porni o vantoasd, o tornada mica,
care-l absorbi Tndatd ©i il proiectd afard printr-un geam
spart, undeva, Tn spapiul acela obscur. Dar Onofrei nu-
% pierdu speranpa, dimpotriva, facu haz de necaz.
~Dacai bal, bal sa fie!” Ti veni cheful s faci pe acro-
batul. Mai intai facu o tumba in aer, apoi incd una °i
incd una. Nu era prima datd cand visa ¢ zboard. Nici
nu mai hinea minte de cate ori a zburat pe deasupra
Magurii i peste sat. Lumea se uita miratd la el i
oamenilor nu le venea a crede. ,,Acum, dacd m-ar
vedea Firona” socoti el ,,ar rdiméane cu gura cascata”.
Undeva, in stanga lui se auzird ni°te aplauze. Cineva
batu discret din palme. Tntoarse capul °i se ldmuri: Era
Omulepul.

~Semn rdu”, socoti Onofrei. Aparipia Piticotului Ti
starni fiori. | se facu frig. Cand 1°i duse mainile la
piept, ©°i dddu seama cd era in pielea goald. ,Vai de
mine! Sunt gol pu°ca! Ce ma fac?” Tntoarse capul din
nou. Omulepul dispéruse, dar nu pentru mult timp.
Apaéru din nou la vreo doudzeci de pa°i Thaintea lui.
Tot atunci zari °i muntele. A% i se paru lui cd aratd
corpul acela ceresc. Lucru ciudat. Abia acum observa
cd, din toate panile, spre munte veneau fapturi mari i
mici, avand culori intunecate.

Cand ajunse mai aproape, vazu ca corpul acela ceresc
era plin de vulcani, care fumegau de zor. Nu i se
vedeau nici varful, nici baza. Zonele acelea erau in
intuneric. Pe partea vizibild se vedeau terase suprapuse
de sus pand jos, cu deschidere n afard. Terasele erau
compartimentate, cu perepi inalpi de doi-trei metri.
Tntre compartimente pérea sa fie cate o halda de
zgurd. Spre munte, compartimentele aveau trepte care
dadeau spre cate o u°d masiva de fier. Spre surpriza
lui Onofrei, cand s-a apropiat de terasd, Omulepul facu
un salt °i se ridica deasupra porii, la etajul superior.
Onofrei nu dori s&1 urmeze. 1 reduse viteza opunan-
du-°i brapele ca ni°te aripi °i ateriza lin, abia arcuindu-
% picioarele. Nu se grébi sa urce treptele ca sa
deschida poarta. Dupé ceasul séu biologic era timpul
sd meargd la veceu. Se furi®d mai intai dupd peretele
despéritor ©i privi in jur. Nu era nimeni. Se 1&s& pe
vine 9 i facu nevoile. Tn timp ce se uura de resturile
lui pdmanteeti, privi n jur, cu gandul c& va gasi o
bucatd de hartie, ceva cu care sa se °teargd la fund.
Nu era decat zgura. Se °terse cu méana, ca la armata.
Cand se ridica i privi degetele: palma era curatd. Privi
in urma lui. Acolo unde ar fi trebuit sa fie produsul
sdu organic, nu zari nimic, numai mirosul sau carac-
teristic 7l simpi in néri. Crezu c& l-o fi mancat ceva.
Nedumerit, dadu cu piciorul in stratul de zgura.
Tndat ieci la vedere un brap mai firav ce parea sa fie
al unei femei sau al unui béiat. 1l ridica -l cerceta cu
atenpie. Pufni Tn rés. Era brapul unui manechin, facut
dintr-un material sintetic. Se Tnhtoarse °i porni spre
intrare. Cand s& urce treptele, se opri mirat locului. Pe
frontispiciul porpii scria romane°te, cu litere mari: Bine
ai venit, pacétosule! Ceva mai jos, cu litere mici, cum
se tipdresc la noi avertismentele de moarte pe
pachetele de pigéri: Noi pi-am propus, tu ai ales!

Cum deschise poarta, 1l lud in primire un individ tuci-
uriu, cu brape lungi, ca de maimupa. Era imbracat intr-
0 mantie neagrd. Individul Thchise poarta cu zavorul,
apoi se Tntoarse, 7i aratd o direcpie °i-i spuse: ,,Intrd in
stahie, naveta soseCte peste zece secunde!”. Abia avu

timp s& urce peronul, c& mijlocul de transport i ©i
facu aparipia. Naveta opri in dreptul lui. U® se
deschise °i Onofrei p&° Tndutru. Obi°nuit cu circulapia
pasagerilor la Chioar, cdutd din ochi taxatoarea, dar
nu zari nici o persoand de serviciu. ,,2i daca ar fi, de
unde bani?” socoti el. Atenpia i fu repinutd de doi
manechini, un bérbat ° o femeie, care purtau o
lenjerie de corp foarte transparentd. Tandrul avea pe
umdrul stng o geantd sanitard, probabil obiectul la
care cei doi tineri fdceau reclama. Cand naveta se puse
in mi°care, cei doi manechini Thcepurd sa se mite ca
ni°te fiinpe vii. Tandrul veni la Onofrei °i-i ceru s& se
culce pe banchetd cu fapa Tn jos. Bancheta era singurul
mobilier din tot compartimentul. Calatorul executa.
Tandra deschise geanta °i scoase un spray din care pul-
verizd peste corpul lui energetic un strat subpire de
pastd gelatinoasa. La inceput, lui Onofrei i se facu
greahd, apoi se simpi mai bine °i-i arse de glume, zican-
du-i: ,,Fétuca asta ar merita s&-i trag °i eu un ©preil!”.
Céand au terminat operapia, tandrul °i-a luat geanta i a
coborat din navetd.
Tandra 1l prinse pe Onofrei de brabe °i-i spuse: ,,Ridica
te!l” Onofrei se executd, ca la armatd. Cand I4s&
picioarele jos, talpile 1i pocnird ca ni°te copite.
,Ce mi-ai facut?”, Intrebd el.
»Te-am impielipat, pacatosule!”
Poate 1i mai spuse ceva, dar naveta intrd intr-un tunel
%/ vocea i apdru distorsionatd. Pe nealteptate, femeia
se apropie de el ca o lipitoare °i incepu s&| pipéie.
Onofrei simpi cd i se Intdre®te madularul. ,Nu-i de
mirare!”, socoti el. & acasd, cu Firona, mi se intampla
cateodata. ,,Fatuca asta, insd, ii miere de stup!”. O
apuca °i el de mijloc °i-i spuse: ,,Acum, dacd mi-ai
dezlegat manzul, da-i ce-i trebuie!”. Nu se mai gandi
cé naveta putea sd opreascd, sa se urce alpi célatori,
I&sa toatd raspunderea in grija ei, zicAndu-°i: ,,Fatuca
asta nu-i proastd, °tie ce face!”
Tunelul era lung, femeia se zbatea in calduri. Onofrei
o0 facu gujba. Cand scdpa din Tncletérile ei se simpi alt
om.
»Bravo, bdiete!” se felicitd el. Naveta ie° din tunel i
opri Tn stapie. Femeia disparu. Onofrei privi mulpimea
de pécato°i care coboraserd pe peron. Tobi pareau
incantapi de ce li se Tntdmplase. Unii continuau s&-°i
exprime satisfacpia cu voce tare:
,Ce femeie, domnule!”
,»Ce artistal”...
Cu topii tropoteau precum ni°te cai. Navetele soseau
una dupa alta. PacétoCii erau dirijapi prin difuzoare °i
portavoce. Onofrei se lud dupa convoiul pacatoCilor °i
urca pe scara rulanta care 1l transportd pe un platou
mare cat un teren de fotbal, in jurul céruia se vedeau
cladiri cu mai multe nivele. La etajele de sus abia se
vedeau ni°te ferestre luminate. Vocile din difuzoare i
indemnaré sa se grupeze la mijlocul platoului. Acolo,
pe topi stélpii, atdrnau drapele cu insemnele puterii, un
fulger auriu. P&catoCii amupird indatd. Mai multe
proiectoare de lumini cazura asupra lor, apoi asupra
fapadei cl&dirii din capétul platoului.
Acolo, la primul etaj, se profila un balcon spapios.
Peste balustradele lui se zdreau busturile unor indivizi
care purtau mantii negre. Din mijlocul lor se desprinse
un individ mai inalt °i robust, care facu capiva paci in
fapd. Ochii i sclipeau, ca de lup. O voce puternica
rupse técerea. Difuzoarele trosnird sub presiunea ei:
Atenpie! Ochii °i urechile la mine! Va vorbe°te
Comandantul Coloniei, Tartorul Vostru. Cei din spate
sunt adjuncpii mei. Alaturi de voi sunt veghetorii.
Executapi intocmai comenzile lor. Orice comentariu
este de prisos! Nu avepi nici o alternativa! °ansa voas-
trd este purificarea! Eu va dau tot concursul! Succes!...

(Fragment din romanul cu acela®i titlu in curs de
aparipie la Editura Grinta, Cluj-Napoca)
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Creative writing by Slavici.

loan Slavici (1)

. Mihai Barbu

unt om cu oarecare reputapiune literard, am

fost timp de trei ani director al ziarului

Tribuna °i am ©i astdzi cele mai intime relapii
la redacpiunea acestui ziar: nu am dar nevoie sa
subscriu ceea ce vreau sa public Tn coloanele
Tribunei; ziarul acesta publica tot ceea ce iese din
pana mea, fard ca sd& mi se mai ceara °i
subscrierea. E dar invederat pentru tot omul cu
minte intreagd cd, atunci cand subscriu cu numele
meu intreg ceea ce public in Tribuna, vreau sa se
°tie c& cele ce zic in articolul subscris sunt scrise
de mine, pe propria mea raspundere °i nu au s&
angajeze pe nime” (O cestiune de principiu, in
loan Slavici, Opere X, Bucure®ti, Ed. Minerva,
1981, p. 485).

Literatura, ca moarte a pasiunii

Ca profesor de limba ©i literatura romana am
fost mereu interesat sd gdsesc carile necesare
pentru a-i invapa pe elevii mei cum s scrie n
mod creativ. Am citit, la examenele de bacalaure-
at, mii de lucrdri scrise sau, mai corect spus, trase
la indigo, Tn care recuno®teai, imediat, inim-
itabilul stil ,,marca Mariana Badea”. Sau, daca nu
aveau la baza textul d-nei Badea, puteai
recunoa®te, imediat, stilul fara har al manualelor
de °coald. Alex 2tefanescu a scris despre un astfel
de manual editat de Humanitas in anul 2000
(conceput de Alexandru Cri®an, Sofia Dobra ©i
Florentin S&nmihaian) intitulandu-°i cronica
Moartea pasiunii (,,Inainte ca rezonanpa lor afec-
tivd sd se stingd in mintea cititorului, anali°tii
intervin cu vocile lor stridente de anchetatori ©i
strica totul: Gasipi! Identificapi! Enumerapi!
Precizapi!”/ Ceva care seamana cu literatura,
ChiCindu, Ed. atiinpa, 2003). Titlul ales de Alex
atefdnescu are o motivapie claré: ,,Pe vremuri, in
vitrinele magazinelor de lenjerie de damd, puteau
fi vdzupi ni°te chilopi de iarnd, mari °i flau®api,
carora li se spunea, in gluma, moartea pasiunii.
Astfel ar putea fi intitulate °i manualele din care
elevii (nu) Tnvapa s& citeasca un text literar”. Am
cumpédrat, apoi, din leafa-mi de dascal, carile
aparute Tn romane®te scrise de Nina Munteanu
(Manual de scriere creativa. Scriitorul de ficpiune,
Ed. Paralela 45, PiteCti, 2011 °i Scriitorul de jur-
nal. Descoperirea vocii interioare, Paralela 45,
PiteCti, 2012), de William Zinse (Cum s& scriem
bine. Ghidul clasic pentru scriitorii de
nonficpiune, Paralela 45, Pite°ti, 2013) °i de Anne
Lamott (Cum s& invebi s& scrii fichiune pas cu pas.
Sugestii despre scris °i viapa, Paralela 45, Pite°ti,
2013). Toate aveau, pentru noi romanii, un
»defect” pe care nu puteai s&| ignori cu
desavareire: nici unul din exemplele pe care ni le
ofereau autorii nu erau din brava noastra litera-
turd. Atunci ne-a trecut prin cap sa incercdm ©i
noi, dupé puteri, s& oferim mai tinerilor no®tri
iubitori de literaturd bund o variantd autohtond
de scriere creativd pornind de la exemple neao®e,
pur romane®°ti.

Regula nr. 1. Scrie literaturd a®a cum vorbeai
la mama acasd. S-ar putea s fii unic!

V& propun sd incepem aceastd aventura literar-
artisticd impreuna cu loan Slavici, fondatorul
Tribunei noastre. El este exemplul tipic al omului
care vine dintr-o altd limb4, maghiara, pe care o
vorbe®te acasa (pe care o mai folose®te °i in cali-

tate de ,,vulgo scriitor” la un notar din Cumlau®),
dar care reu®e®te sd ajungd, cu timpul, un impor-
tant clasic roman. (,,Vorbesc ©i scriu in limba
maghiara tot atat de bine ca °i Tn cea roméaneasca,
cunosc literatura maghiard...” zice Slavici intr-O
chestiune de principiu, Opere X, p. 479) Adevarul
e cd, la inceput, lucrurile stdteau Tn cumpé@na.
Prima iubitd (Louise) °i prima nevasta a lui Slavici
au fost unguroaice, ceea ce i-a ingreunat, vreme
de cabiva ani buni, comunicarea casnica (°i pu-
blicd) n limba romana. ,Eu imi petrecusem in
mijlocul Romanilor de la @iria mea (Vilagos, n.n.)
numai copildria, iard mai tarziu atat la °coald, cat
%} afard de °coald am trait in societatea maghiara,
in care m-am simpit intotdeauna bine, ba-n cele
din urm& mai bine decat in cea roméneasca, de
care ma instrdinasem. Nu cuno®team nici trecutul
poporului roman, nici literatura romana °i vor-
beam roméneasca pe care o °tiam din copildria
mea”. La Viena, Eminescu 1i vorbea de Mircea, de
Pepe®, de Alexandru cel Bun, 2tefan cel Mare,
Mihai Voda °i Matei Basarab, dar Slavici

recunoa®te ca ,,nu-i °tiam pe ace®tia” dar °i-i ream-

intea ,,pe Corvin, pe Zapolya, pe Batory, pe
Bethlen, pe Rakoczy °i pe Tokolyi”. Singuri eroi
comuni pentru cei doi viitori clasici ai literaturii
romane erau Horea °i lancu. Un alt punct comun
mai era spiritul conservator °i dinastic care Ti
anima pe amandoi. Eminescu era dinastic din
convingere, iar Slavici - ,,prin tradipiune familiard”.

La Viena, cei doi devin, incepand din iarna anului
1869, prieteni la catarama: ,,Nu era zi fara ca sa
ne-ntalnim ©°i toate oarele libere ni le petreceam
impreund”. Ar trebui amintit aici °i numele celui
care le-a fdcut cuno®tinpa celor doi, pentru cé el e
total ignorat de istoria literaturii noastre. E vorba
de loan Hofanu, un tandr serios care studia medi-
cina. Tanarul medicinist nu era deloc preocupat
de chestiunile literare, ci doar de cele ce pineau de
0 gastronomie punctuald. ,El venea cateodatd sa
ma iea cu dansul, la masa. Prin el am facut
cuno®tinpd cu Eminescu...” La prima ntélnire,
tanarul Slavici e total debusolat in privinpa origi-
nii viitorului sdu prieten: ,,Mi-a rdmas viu
intipdritd bucuria de a ma fi incredinpat ca
Albanezul meu nu e Persian, ci Roman de ai
no°tri...” Odatd I&muritd originea poetului,
Eminescu 1°i ia in serios rolul de mentor ©i
staruie ca prietenul sdu, venit din pusta ardeleand,
sé citeascd °i sA vorbeascd corect romaneCte. Tnce-
tul cu incetul, Slavici se deprinde cu ,rostirea li-
terard a vorbelor” roméane®ti. Pentru ca vorbea
stricat noua sa limb4, poetul il sfatuie®te, amical,
pe Slavici sé scrie ,,in °irieneasca” de acasd. Junele
autor a inceput cu ,,comedioara” intitulatd Fata de
birdu, apoi a scris povestea Zana zorilor °i, mai
apoi, studiul Noi ° Maghiarii. Slavici recunoa®te
sincer ca nu era in stare sa scrie corect
roméane®te. ,,Cu multa discrepiune”, Eminescu Ti
copia manuscrisele, le corecta %i i le trimitea
direct la Convorbiri literare. Eminescu radea de
limba pe care o vorbea Slavici pe vremea cand
s-au Tntélnit, ca tineri studenpi, la Viena. Slavici
recunoa®te cd, de fapt, ,,cu ocazia acestor plim-
béri m-am luminat mai mult decat audiind cur-
surile de la universitate”. Confesiunea lui Slavici

Alexandru Pasat

Fara titlu, lemn ©i fier, 15 x 50 x 50 cm
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este edificatoare privind nivelul scdzut in care
poseda limba sa ,literard”: ,,Eu rostiam la inceput
vorbele cum se obicinuie®te prin Podgoria de la
Arad. Eminescu se enerva adeseori °i zicea c&i
sfardm timpanul pocind vorbele, dar nu se supara
% nu- pierdea sarita ca mulbi din gramaticii de
atunci”. Cum popi deveni scriitor roman cu astfel
de ,calitapi” lingvistice? Tndemnat de Eminescu si
scrie a®a cum vorbe®te, Slavici 1°i gésete, de la
bun inceput, calea sa regald. ,,Scrie ca la tine in
&jria!”, 1i zice Poetul °i Slavici 1i urmeaz4, de voie,
de nevoie, sfatul. Rezultatul apare imediat: Slavici
trimite la Convorbiri literare din 1a°i nuvela Zéana
Zorilor °i lacob Negruzzi este entuziasmat.
(Eminescu publicase in Convorbiri literare o
poveste frumoasa. Prietenii sdi, transformapi ad-
hoc 1n critici literari, erau de pérere ca poetul n-o
scrisese bine. ,«Scrie tu alta mai bine, ca la voi la
&jria”, mi-a zis el».” Slavici se conformeaza °i
scrie Zana Zorilor. ,,Am trimis-o la redacpiunea
Convorbirilor, de®i ma indoiam c& va fi publicata.
D-l I. Negruzzi insd nu numai cd mi-a publicat-o,
ci a pinut totdeodata s&-mi facd impartaCirea ca
indeosebi lui V. Alecsandri i-a placut mult limba
%j felul meu de a povesti. Nu se putea sd nu
iubesc ©i s& nu pun sus in gandul meu pe
oamenii care, dei trdiau la 1a°i, gdseau cd e fru-
moasé Cirieneasca noastra °i bun felul de a
povesti pe care-l invahasem de la bunicul meu”.
Dacd Negruzzi ° Alecsandri au admirat limba ©i
stilul lui Slavici, pe G. Calinescu ®irianul nostru
nu l-a putut pacali: ,Stilul? Tncd din scrierile cu
caracter polemic se observa la Slavici o predilecpie
pentru limba impiedicatd, greoaie °i didacticd, cu
construchii °i expresii nefireti ca vorba e,
abunoard ie°ind la tot pasul, cu vorbe neao®e
Tnadins cdutate °i peste tot presdrate chiar °i
acolo unde adevdrul cere ca eroii s& vorbeasca
limba lor autenticd” (Istoria literaturii roméne de
la origini pdn& in prezent, Editura Minerva, 1982,
p. 514). Astea fiind spuse credem ca putem for-
mula Regula nr. 1: Scrie literaturd a®a cum vor-
beai la mama acasd. S-ar putea sa fii unic! Aceastad
reguld trebuie, neaparat, pusa la colp cu un
Amendament absolut necesar: Textul (Cirian) tre-
buie s fie vzut % de un (mare) poet. Altfel nu-i
prea popi entuziasma, de la primul tdu text, nici
pe Negruzzi, nici pe Alecsandri...

Regula nr. 2: Folosipi cuvinte, nu vorbe! °i
slovele bune...

La maturitate, Slavici ajunsese sé fie socotit un
lingvist de care trebuia s& pii seama. El era per-
ceput, avant la lettre, in chestiuni ce pineau de
gramatica romaneascd, ca un intelectual de talia
lui Alexandru Graur. O mulpime de articole ©i
studii privitoare la felul in care trebuie sa vorbim
%/ sd scriem romane®te il fac pe cel care scria, la
nceput, ,.ca la &iria”, o voce autorizatd in chestiu-
nile delicate ale limbii noastre. Dovada stau
ludrile de pozipie (lingvisticd) din ,,Cum se scrie
romane°te”, ,,Miine, ciine, piine”, ,Pasareasca de
azi/ Vorbe aruncate una peste alta/ Declinari
arbitrare”, ,,Un manual de gramaticad”, ,,Lui °i Sau,
vorb& °i cuvént. Verbe invariabile”, ,,MarunpiCuri.
APezarea vorbelor” @i a®a mai departe. Slavici
atrage atenpia contemporanilor séi ca nu e bine sa
aezi nefiresc vorbele in topica frazei. E boald de
care n-am scépat nici astdzi. ,O doamnd oarecare
publicd un anunp n care se spune celor interesapi
ca dansa e specializata Tn boli de femei de la
Viena. Ori®icine-°i da seama cé e vorba de o
doamnd specializatd la Viena pentru boli de
femei. Ori®icine °tie deci cd nu femeile sunt de la
Viena ci specializarea a fost facuta acolo.”
Urmeaza apoi o analizd, punct cu punct, a
greelii de topica. ,,Tot a®a”, scrie Slavici, ,,in
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galantarul unei pravalii e expusd o unealtd cu
inscrippia Aspirator de prav electric. OriCicine-°i
da seama cé nu pravul ci aspiratorul e electric”.
Un alt exemplu se referd la un alt negupétor din
Bucure®ti care °i pune sub firma vorbele ,furni-
zorul Cunii regale °i princiare”. E invederat, scrie
Slavici, ,,c& vorbele acestea exprima un neadevar,
céci respectabilul nu e singurul furnizor al cunii.
Noi nu avem apoi o singurd curte, care e atat
regald cat °i princiard, ci una regald °i una princia-
rd. Trebuia deci s& zicd: furnizor al Curpii regale °i
al celei princiare”. Slavici nu este, Tnsg, un lingvist
infailibil. ,,Nu e Thsd numai chestiune de rostire
ori de ortografie daca e sd scriem vecinic ori
ve‘nic. Nici un roman nu rostete ve°nic.
Academia Romana insé, voind sé-i scape pe
tipografi de supdratorul i scurt de la mijlocul vor-
bei, a stabilit s& se scrie ©n loc de ci, deci s&
strop®im unele dintre vorbele dealtminteri nevino-
vate.” Multele explicapii de ordin lingvistic pe care
Slavici ni le oferd in articolele sale despre limba
noastrd ne fac sa credem cé Cirianul a Tnvapat
romana ca pe o limba stréind, apeland la manu-
alele de specialitate. lar cand nu le-a avut la
indemand a urmat modelul lui A. Philippide: ,,Am
fost nevoit s&-mi fac eu singur o gramaticd”.
Potrivit lui Slavici, Cursul de limb& roméana al
d-lui O. Densusianu ,.e fard indoiald cea mai bund
(lucrare) dintre ele”. Cu toate acestea, cursul cu
pricina 1l lasd pe Slavici ,,adeseori in nedumiriri”
in chestiuni privind intrebuinparea articolului, de-
clinarea substantivelor, a numelor °i, mai ales, a
pronumelor dar ©i in ceea ce prive®te conjugarea
verbelor. Dar ,,cine °tie vreun altul, pe care-l
socotete mult mai recomandabil, sdvarce°te o
faptd vrednica de lauda spuindu-ne-o aceasta”.

Alexandru Péasat Semn, lemn ©i fier, 40x23x23cm

Pentru Regula nr. 2 (Folosipi cuvinte, nu vorbe! ©i
slovele bune...) exemplul lui Slavici vine direct
din Evanghelia lui loan: ,«La Tnceput era cuvan-
tul, cuvéntul era la Dumnezeu ° Dumnezeu era
cuvantuk. Am rade cu topii de cel ce ar zice «La
inceput a fost vorba, vorba era la Dumnezeu °i

Dumnezeu era vorba»”. irianul observa cd, in
ciuda acestui exemplu divin, ,,mulpi scriitori zic

vorbd cand ar trebui sa zica cuvant ori cuvant
cand ar trebui sa zicd vorbd’. E un pécat pe care
Slavici nu l-a comis niciodata cu bun °tiinpa.
»cris-am ©i eu pe ici, pe colo cate ceva °i nu
ma-ncumat sd spun ca n-am cazut niciodata in
asemenea pacat. Aceasta nu dovede®te insa ca e
neispravita limba romaneascd, ci ca pripirea,
ulurinpa °i superficialitatea sunt note caracteristice
ale fazei de desfaurare prin care-n zilele noastre
trece societatea romana - nu numai prin ceea ce
priveCte scrisul, ci-n toate aménuntele viepii”. 2i
tot el pune punctul pe i: ,,Slova proasta stricd
efectul!” Textul citat mai sus e datat 1924. &tipi
care e cauza pacatului invocat de Slavici? ,E
urmarea fireasca a relei indruméri pe care atat
scriitorii, cat °i publicul cititor au primit-o in
Ocoala noastré stapanitd de oameni neispravipi
care s-au facut ori se fac renumipi capatuind pe
alpi neispravipi”. Diagnosticul a fost pus tot in
urma cu 90 de ani °i ni se pare (mai mult decat)
valabil °i astazi!

Regula nr. 3; La romani, personajul pozitiv se
poate ascunde sub masca unui ,,bepiv imbecil”. lar
invingatorul este, in mod tradipional, ,,cel mai
mi®l dintre topi”. (Amendamentul lui Slavici:
»Produchiunea literard e masura iubirii™)

loan Slavici mergea des la teatru °i, uneori, se
indeletnicea chiar ©°i cu scrierea cronicilor teatrale.
Teatrul lui Caragiale nu-l apreciaza la superlativ
%j-i gdse°te amicului sdu o serie de pete in soare,
viguros acoperite de actori. (,Comedia - e vorba
de O noapte furtunoasé, n.n.- scrisd de
d. I.L.Caragiale are pari frumoase, cari s-au pier-
dut ©°i are pani slabe, care au fost acoperite in
reprezentabia de joi-seara. Ne rezervam deci a face
0 dare de seamd asupra acestei reprezentapiuni ©i
a releva cu deosebire meritul actorilor care au
Otiut s acopere panile slabe ale piesei”, Opere X,
p. 160). Slavici nu poate crede, nici in ruptul
capului, cd societatea romaneasca e cea pe care
Caragiale o descrie in comediile sale. Cum cei doi
erau amici, prozatorul nu se poate abpine s& nu-l
intrebe de dramaturg o serie de chestiuni ce pin
de morald °i reprezentativitate. ,Bine, omule -
i-am zis deci intr-un rand lui Caragiale -, dar in
comediile tale sunt o mulpime de figuri care nu
mi se prezintd ca sl&biciuni, ci cu pdcate mari, °i
astfel nu sunt comice, ci tragice, Tncat au s&-°i
ispa®eascd pécatele.” Dramaturgul, un nedesminpit
spirit balcanic, i explicd, pe indelete, amicului sau
venit din lumea chezaro-crdiasca exact aa cum
stau lucrurile dincolo de munpi. (Slavici era de
pérere cd ,,Omul e pornit din fire s& le facd seme-
nilor sai impartaire despre ceea ce simte ori
gande®te, °i aceasta pornire fireasca e izvorul a
toatd lucrarea literard. Cel ce se socote®te singur
in felul lui nu se simte una cu nimeni °i pe
nimeni nu iubete, se ascunde dar in sine fnsu®i °i
tace. Acela insé care iubeCte pe topi cei sunt
deopotriva cu dansul 19 stoarce sangele inimii ca
sd reproducd in sufletele iubipilor sdi cugetérile ori
simpdmintelor sale. Producpiunea literard e masura
iubirii”.) ,Vorba s fie!”, a raspuns cinicul
Caragiale. ,,Perzi din vedere publicul pentru care
am scris. Pentru partea cu desavarire mare a
oamenilor ce se aduna in teatrele noastre e o
mica slabiciune ceea ce pie pi se pare pacat greu °i
de neiertat. O sd vezi cd lumea noastrd o sa raza
nu numai de caraghio®i ca Rica Venturiano ori ca
% Capavencu, ci °i de cocoana Veta ori de
cocoana Zoipica, °i-o sa gdseascad de tot hazul ca
in Scrisoarea pierdutd singurul om cumsecade e
un bepiv imbecil °i ca Tnvingator este cel mai
miCel dintre topi, care se socotete Tnsu®i pe sine
om foarte cumsecade” (Comedia la noi, Opere X,
p. 407).
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Spania - o istorie.
Intre monarhie ©i1 dezideratul

republican (I1)

. Flaviu VVasile Rus

Alexandru Pasat

despre ,,Marea Epoca de Aur”, dar in special

despre decadenpa spaniold atat in trecut cat ©i
in contemporaneitate.

Cuvéntul ,,decadenpd”, Tnainte de toate ca
expresie istoricd evidenta reprezinta: inferioritatea
noastrd actuald in raport cu alte perioade ale
istoriei noastre, fard a indepdrta prin acesta
credinpa cd napiunea noastré este epuizata, fard a
incheia rolul poporului nostru in civilizarea
lumiil

Scriitorul Pedro Sainz Rodrigues, unul din
arhitecpii regatului condus de Juan Carlos °i ai
tranzipiei spaniole spre democrapie era de parere
cd Spania a devenit decadenta din cauza unei
invazii a liberalismului in randul claselor
dominante inca din secolul XVIII, insistand
constant asupra unei reveniri la idealurile
catolicismului ©i la spiritului eroic al lui Don
Quijote.2 El definea conceptul de napiune: sufletul
sau principiul spiritual, integrat in ce a fost
mo®tenirea gloriilor ° a amintirilor impdrtéCite,
iar in viitor de un proiect comun care va trebui
realizat3

Filosoful Miguel de Unamuno y Jugo (1864-
1936)4 sublinia bogahia culturii spaniole din
perspectivd simbolica °i lingvisticd, care nu
trebuie sa se piardd, prin dizolvarea sa intr-un
europenism reprezentat mai mult doar la nivel
funcpionalist. Tn Salamanca seculard, Unamuno a
intélnit reflecpia acelei Castilii uitate, care-°i
prepuia trecutul sdu glorios, o Castilie aproape
mandra de e®cul ei.

Contrar lui Unamuno, care a promovat
~hispanizarea europeand”, filosoful Jos¢ Ortega y
Gasset a optat pentru ,,Europenizarea Spaniei”.
Ambii filosofi au criticat cu vehemenpd

'I'n discursul politic actual se vorbete constant

Coloana albastrd 11, lemn, 47x14x14 cm

monarhia. Tn 1914, Ortega y Gasset prin opera sa,
»Meditaciones del Quijote” (vechea °i noua
politicd) a semnalat incapabilitapile suveranului
Alfonso XllII, iar mai apoi accentudndu-©i criticile
in ,Espafia invertebrada” ©i in alte opere.>

La debutul secolului XX, Spania era o pard in
care industria era aproape absentd. Acest sector
era condus de cétre bara Bascilor ° Catalunia.t
Valencia a devenit capitala republicand a parii.
Grupérile politice excluse de la guvernare °i-au
recuperat treptat prezenpa publicd in zonele
urbane. Nivelul de viapa al claselor muncitoare era
unul critic. Pe fondul acestor tensiuni, ih 1910
miCcarea anarhistd a fondat Confederapia
Napionald a Muncii, iar Partidul Comunist in
coalipie cu Partidul Republican au obpinut pentru
prima datd un loc Tn Parlament, reprezentantul
acestora fiind socialistul Pablo Iglesias (1850-
1925).

Marile proteste °i grevele din 1917 au vizat
eliminarea sistemului de alternanpd la guvernare,
reforma constitupionald, autonomia regiunilor, un
consens napional privind participarea tuturor
grupadrilor politice la guvernare, dar principalul
proiect a fost eliminarea monarhiei. Pentru a
reprima protestele °i pentru a preveni izbucnirea
acestora au fost create sub umbrela monarhiei
a%a-numitele ,,Sindicate libere”, grupuri armate
create pentru intimidarea, destabilizarea °i pentru
comiterea diverselor provocari, iar mai apoi
asasinarea membrilor sindicatelor deja existente.
n perioada 1914-1921, au fost asasinapi peste 521
de muncitori. Lupta sindicald a fost compromisa
prin provocéri °i acte de terorism. Tntrepinute °i
de a®a-numitele ,,Sindicate libere” acest fenomen a
purtat denumitea de ,,pistolerism”. Guvernul
conservator condus de Eduardo Dato (1856-1921)

a condus cu o ferocitate nemaiintalnitd pand in
acel moment lupta Impotriva anarhismului.” Tn 8
martie 1921 primul ministru a fost asasinat de un
grup anarhist.

Tn 13 septembrie 1923, in numele regelui
Alfonso XIlII, capitanul general al Cataluniei
Miguel Primo de Rivera, in fapa indiferenpei
majoritdpii spaniolilor a preluat printr-o loviturd
de stat, Puterea. Prin acest eveniment monarhia
spaniold a pornit pe un drum féra intoarcere. Tn
fapa violenpei sindicale ©i a ,,pistolerismului”,
burghezia cataland a suspinut regimul dictatorial,®
care la scurt timp de la instalarea sa a abolit
drepturile constitupionale ©i a instituit cenzura. In
toatd Spania a fost extinsa milipia voluntarilor de
origine cataland ,,Los somanténes” (est som
atents/suntem atenpi) cu scopul de a veghea
asupra legii ©i ordinii. Politica centralizatd ©i
interzicerea utilizarii limbii catalane in
documentele oficiale au provocat transformarea
napionalismului moderat intr-unul radical.

Tn 17 august 1930, s-au reunit in San
Sebastian reprezentanpii forpelor anti-monarhice,
republicani, socialiti i regionali®ti. La inipiativa
Alianpei Republicane au fost prezenpi lideri
grupdrilor politice: Acpiunea Republicand, Partidul
Republican Radical °i Republican, Partidul
Socialist, Dreapta Republicand, Acpiunea Catalana,
Dreapta Liberald Republicand, Acpiunea
Republicand Cataland, Federapia Republicand
Galipiand, PSOE, UGT. Tn urma acestei intalniri a
fost semnat un Pact prin care s-a stabilit
rasturnarea monarhiei. Tn acel moment, filosoful
José Ortega y Gasset a semnat zdruncindtorul
articol in care concluziona: ,,Trebuie sa distrugem
monarhial”.?

Tn decembrie 1930, a avut loc o revoltd
militard Tn favoarea republicii. Protestele i grevele
care au urmat la scurt timp nu au avut efectul
prevdzut, iar represiunea guvernului a fost
necrupatoare. Tn acest context, opinia publici a
favorizat cauza republicand. Tn momentul
convocarii alegerilor generale, partidele politice au
decis s& nu mai participe la aceastd mascarada.

Tn dimineaha zilei de 13 aprilie 1931 amiralul
Aznarl0 intra in ,,Palatul Orientului” pentru a
sarbatori aldturi de Consiliul de Minictrii. Tntrebat
de cétre ziari®ti in legaturd cu o eventuald criza a
guvernului, acesta a raspuns: Dacé va fi criza?
Ce crizd mai doripi dumneavoastrd decét o pard
care se culcd monarhicé ° se trezete
republicand?!

Republica nu s-a produs ca urmare a unei
conspirapii a elitelor politice sprijinite de o
loviturd de stat militard, urmata de o revolta
populard (cum s-a petrecut in ,,Glorioasa
Revolupie” din 1868), sau ca urmare a unui vid de
putere cauzat de abdicarea regelui ( la
proclamarea primei Republici in februarie 1873).
Tn aprilie 1931, regele a plecat, panicat de o mare
sarbatoare revolupionard!2 care a inceput in
dimineapa zilei de 14 aprilie 1931 in Eibarl3 °i s-a
extins Th Madrid ©i Tn alte ora®.14 Republica a
fost proclamata festiv de catre studenpi,
intelectuali, de artizani i muncitori din toate
domeniile, participand cetapeni aparinatori
tuturor claselor sociale, topi s-au adunat pentru a
sarbatori Republica in fapa celebrei ,,Puerta del
Sol”. Aceastd mobilizare deosebitd a revelat
caracterul acestui republicanism, fard radacini
adanci in societate, la fel de mare pe cat de difuz,
emotiv, fard o structurd bine determinat4, farad
partide, aproape fard membrii, un republicanism
care a avansat incontrolabil prin cafenele, Tn sali
de conferinpe, in stradd, in conCtiinpele °i inimile
spaniolilor, fara sa-°%i defineasca programul.ts

TRIBUNA < NR. 302 = 1-15 aprilie 2015

-@- Black Pantone 253 U



Republica nu a fost cucerirea unei mi°céri
republicane cu origini sociale profunde, ci
rezultatul unei mobiliz&ri populare impotriva
monarhiei, care a reu®it sa fructifice momentul in
care aceasta era lipsita de orice sprijin social sau
institupional .16

Tn data de 2 iunie 2014, preedintele
guvernului spaniol, Mariano Rajoy a anunpat
decizia regelui Juan Carlos de abdica. La 19 iulie
2014 prinpul Filip de Bourbon!? a fost incoronat
ca rege al Spaniei.

Filip al VI-lea %i-a inceput domnia cu un
discurs incércat de sensibilitate fapd de pdmantul
%} contextul istoric al Spaniei propunandu-°i s&
vegheze la: asigurarea demnitépii institupiei,
prezervand prestigiul °i respectdnd o conduitd
integrd, onesté °i transparentd.s

La randul sdu, Juan Carlos folosise acelaCi
mod de a-°i apropia ,,supuCii”.® Dar societatea
spaniold a vazut n el, un rege enigmatic care a
fost impus la guvernarea parii, reprezentanpii
democratici negandu-i orice merit sau legitimitate.
Parlamentul franchist I-a considerat doar un
succesor, maoCtenitorul °i continuatorul operei lui
»Franco”.20 Noul rege dorea sd instituie o
democrapie liberald bazandu-se pe un consens
napional, mai exact: un adevérat concordat intre el
O cetdpeni. A cé°tigat treptat in popularitate,
promovand Tncrederea °i unitatea cetapenilor
I&sand la o parte diferenpele dintre ei.

Declasificarea unui mare numdr de documente
privind relapiile diplomatice dintre S.U.A. ©i
Spania din perioada 1969-1989 a relevat o
colaborare foarte accentuatd intre tanérul monarh
Juan Carlos de Borbon ©i administrabiile
americane: Nixon, Ford, Carter, Reagan °i fostul
secretar de stat Henry Kissinger. Tn ciuda
jurdmantului de fidelitate depus Th 1969 in fapa
napiunii, a %efului statului, regele Juan Carlos a
devenit principalul ,informator” al Statelor Unite
divulgand acestei puteri strdine, pard care a umilit
Spania in Razboiul Cubei (25 aprilie-10 decembrie
1898) ©i a provocat ,,Marea Crizd din 1898”,
numeroase informapii clasificate ale statului
spaniol, in speranpa cd S.U.A. 1i va résplati
Jloialitatea” acordandu-i sprijinul ei necondipionat
in procesul de obpinere a puterii °i in viitoarea
democratizare a Spaniei.2! Aceastd colaborare a
stimulat vastele protestele anti-monarhice din
ultimii s&i ani de domnie.22

Tn ultimul s&u mesaj in caliate de rege din 2
iunie 2014, Juan Carlos aprecia: Fiul meu,
principele de Asturias poate sd ofere o noud etapa
de speranpd. Tn el se regdse°te experienpa
dobéndita ° impulsul unei noi generapii
renovatoare....23 La scurt timp de la transmiterea
acestui discurs au avut loc mari proteste pentru
organizarea unui referendum ©i instituirea celei
de-a treia ,,Republici” spaniole.24

Astdzi poporul spaniol aspird la o stare de
progres ©i stabilitate. Pe fondul crizei economice
% financiare, a unui °omaj extrem de ridicat,
existd o neincredere crescanda a cetépenilor in
institupiile democratice. Consolidarea democrapiei
% implinirea unor previziuni constitupionale care
pana in ultimii ani péareau a fi la mare depdrtare,
sunt in prezent abordate cu o normalitate absolut
democratica. Tn prezent institupia monarhica se
afla intr-o luptd constantd pentru supraviepuire.

Cu prestigiul afectat in ultimii ani, aceasta
institupie este pentru majoritatea spaniolilor o
forma de guverndmant caduca, iar titularii care
aspira sa regenereze aceastd forma de
reprezentare nu se dovedesc la nivelul anvergurii
necesare.

Parlamentul (Cortes Generales2d)

reprezentantul poporului spaniol, titularul
suveraniei napionale, reprezintd nucleul ° motorul
adaptarii la noile provocari sau cerinpe al unei
societdpi democratice in continud schimbare.
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interviu

,Intelectualil no®tri publici
eludeaza criticile pertinente

care |1 se aduc”

. de vorba cu politologul Emanuel Copila®

Alexandru Petria: - Ce fnseamna ° cum e s
fii un intelectual de stdnga in Roménia lui 20157?
Mai ales cé& grosul intelectualilor de la noi sunt
la dreapta palierului politic.

Emanuel Copila®: - Tnseamna un pas nainte
spre normalitate, a° risca sa spun. Atata timp
cat stdnga romaneascd, ma refer la stdnga
independentd, nu cea politicd - nu va fi
acceptatd ca partener legitim de discupii Tn
mediul intelectual °i in spapiul public, nu vom
putea construi impreund un proiect de societate
verosimil. Cultura roméaneascd este dominata de
o0 dreaptd radicald, neoconservatoare in plan
politic °i neoliberald in plan economic, care, in
ciuda liberalismului de care face atata caz, nu
are nicio propensiune spre dialog, toleranpd sau
compromis. Mai grav, liberalii autentici, a®a cum
este Sorin Adam Matei sau regretatul carturar
clujean Adrian Marino, li se par susceptibili de
stangism, ceea ce spune tot despre cultura lor
politicd. Tnca de la sfarcitul secolului XIX,
cultura ©i politica romaneascd au fost dominate
de intelectuali conservatori, pentru care
inegalitapile sociale, analfabetismul °i disprepul
fapi°, ostentativ chiar, al elitelor fapd de societate
- nu reprezenta nimic ie®it din comun.
Exceptand primele doud decenii, cand era inca
insuficient consolidat, comunismul roménesc a
preluat cli®ee °i stereotipii specifice
napionalismului i chiar legionarismului
interbelic. Astézi, ° mai ales in primul deceniu
de dupd revolupie, mitul interbelicului este din
nou la loc de cinste (pentru a afla cét ° cum s-a
dezvoltat Romania intre cele doud razboaie
mondiale recomand excelenta lucrare a lui
Cornel Ban, Dependenpé °i dezvoltare. Economia
politicd a capitalismului roménesc, aparutd anul
trecut la Editura Tact). A% cum observd
profesorul Adrian Paul lliescu intr-o carte prea
pupin cunoscutd (Anatomia R&ului Politic,

aparuta Tn 2006 la Ideea Europeand),
autovictimizarea °i bagatelizarea sunt tehnicile
specifice prin care intelectualii no®tri publici
eludeaza criticile pertinente care li se aduc.
Lin%jul practicat de tot felul de frustrapi fard
opera °i mi°tocdreala anecdoticd, pe un ton
captivant de unche® blajin - a®a inpeleg ei sa
dialogheze °i s ia in considerare °i celelalte voci
din spapiul public.

- Cand se discutd despre stanga, avand
experienpa istoriel, fie ° incon®tient, gandurile se
indreapta spre Rusia, privitd ca un pericol. Vom
avea un razboi pornit de acolo?

- Cand se discutd despre stanga, gandurile ar
trebui s& se indrepte spre modelul social suedez
din timpul Rézboiului Rece °i spre statul
postbelic al bunéstarii, nu neapdrat spre Rusia.
Rusia de astazi este un stat ultra-conservator,
tradipionalist °i mafiot, care nu are absolut nimic
de-a face cu nici unul dintre idealurile stangii.
Aceasta este 0 manipulare clasicd al cérei
impact, din pacate, este Tncd puternic. Pe timp
de criza, revendicarile sociale sunt in general
asociate cu Rusia °i cu eecul comunismului
sovietic. Se uitd Tnsd cd, pand la sfarCitul anilor
1960, ratele de cre®tere economica ale URSS-ului
erau comparabile cu cele ale Chinei de astézi, ca
s8 nu mai vorbim de creterea nivelului de
urbanizare °i de reducerea considerabild a
analfabetismului. Pentru majoritatea ruCilor,
comunismul a reprezentat un categoric pas
fnainte in raport cu epoca parista. Sigur, costurile
umane ale acestei modernizari agresive care a
fost comunismul sovietic au fost enorme. Dar
aceleaCi costuri sociale le-a platit % Anglia, de
exemplu, Tn prima jumatate a secolului XIX,
atunci cand procesul accelerat de industrializare
a indus dislocari sociale de proporii. Romanele
lui Charles Dickens sau ale lui Emile Zola, in

Franpa, reprezintd o frescd fideld a epocii. Mai
departe, prea pupin se °tie cd Marea Teroare care
a avut apogeul in 1937, decimarea vechii elite
bol®vice °i a Armatei RoCii, cuplatd cu ravagiile
produse, in mediul rural, de colectivizare - nu se
datoreaza exclusiv irapionalitdpii lui Stalin, ci au
% importante cauze exogene. Criza economica
din Occident punea sub semnul intrebarii
posibilitatea URSS de a se aproviziona sistematic
de pe piepele externe cu alimentele necesare
»construcpiei socialismului”, a®a ca Stalin a
optat, °i din motive ideologice, firete, dar ©i
datoritd incertitudinii i a fluctuapiilor economiei
mondiale, pentru colectivizarea agriculturii.
Rézboiul care se prefigura la orizont cu
Germania nazistd, in ciuda tratatului Ribbentrop-
Molotov, semnat in 1939 - reprezintd un alt
factor care explicad (nu °i justificd) epurdrile din
1936-1937: Stalin avea nevoie, in caz de razboi,
de un partid °i de o armata fidele, ori ambele
erau Tnpesate de simpatizanpi ai vechiului regim.
Mai tarziu, dupd 1970, decdderea economica a
URSS nu poate fi separatd de ascensiunea
neoliberalismului °i de intensificarea conflictului
dintre cele doud superputeri.

Revenind, ,,pericolul rusesc” nu este altceva
decat o forma rudimentard de abatere a atenpiei
publice de la problemele reale, structurale, cu
care ne confruntdm. Tmi aduce aminte de isteria
anticomunista inipiatd de senatorul republican
Joseph McCarthy Tn America anilor 1940-1950,
nimic altceva decat un circ agresiv prin care
senatorul alcatuia din senin liste cu spioni
sovietici (cite°te inamici politici), cerand
destituirea acestora din funcpiile publice pe care
le ocupau. Un adevérat patriot, nu-i a®a? Cam
asta inseamna azi ,,pericolul rusesc”; o forma de
presiune politica internd, un mijloc de a-pi
stigmatiza ©°i desconsidera adversarii care nu are
nimic de-a face cu Rusia propriu-zisa. 2i ca sa va
raspund, nu cred cd NATO va intra prea curand
intr-un conflict generalizat cu Rusia. Dacé o va
face, va fi din cauza degradarii situapiei din
Ucraina °i din cauza iresponsabilitdpii Statelor
Unite, care i° propun Tnarmarea armatei
ucrainiene, in ciuda faptului cd aceasta nu are
nici cea mai micd °ansa s invingd Rusia. Dar
aa se fac afacerile, a®a au ie®it bani buni °i din
invadarea Irakului, °i din rdzboiul Tmpotriva
terorii... Plus cd vorbim °i despre resursele
naturale ale Ucrainei (°i de méana de munca
ieftind de acolo), pe care, Tntr-un context de
criz, le vor, la prepuri tot de criz, °i
americanii, °i europenii, chiar °i chinezii. A nu
inpelege importanpa strategica a Ucrainei pentru
Rusia inseamn a fi pur i simplu incon®tient. Tn
aceste condipii, federalizarea Ucrainei Tncepe sa
devind pe zi ce trece singura masura viabild
pentru pacificarea regiunii. Sigur ca ° Rusia este
agresiva °i resentimentard, dar trebuie sa
inpelegem c& nici Occidentul, cel pupin a®a cum
se comportd acum, nu este cu nimic mai prejos.
Tn plus, pozipia Rusiei este, Inca de la finalul
Rézboiului Rece, una defensiva: avansul
implacabil al NATO in zona sa de influenpd
(Europa de Est) i, mai nou, chiar Tn spapiul
post-sovietic, nu are cum sa o lase indiferenta.
NATO promisese solemn, la inceputul anilor
1990, cé va hine cont de interesele strategice
ruse®ti ° cd nu se va extinde tnspre Est. Dar ©i
Statele Unite au interese strategice, Tn numele
carora pot minpi non®alant, cd doar afa se face
(geo)politica - nu numai Rusia, nu-i a®a?
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Turnatorie, turnatoril...

. Mircea Pora

e sé faci, cum sa rezi°ti timpurilor, cum

sd te menpii cat de cat la nivelul de

plutire, cand stdpanii sunt atat de
puternici °i nu prea °tiu de gluma. Aceasta pare
sd fii fost doar una dintre intrebdrile pe care
romanii trebuie s& °i le fi pus de-a lungul
istoriei. Imperiile din jur, din jurul nostru, erau
puternice, agresive, cu sabia fluturand in vant,
ameninpator, nu prea se rezolva mare lucru. Au
fost Tncercdri, de soiul acesta, dar ele nu au creat
o tradipie ferma de rezistenpd, prin luptd. S-a
trecut atunci la metodele insidioase, la gesturile
calme, la plecarea “diplomaticd” a capului. Un
prim mare adversar °i stdpan, vreme de peste
patru secole, ne-au fost turcii. Sultani
strélucitori, un intreg Ev Mediu, stdteau la
Istanbul cu visul de-a cuceri, printre altele, ©i
Europa. Sultani severi, care vroiau si °tie tot ce
mi°cd, respird, gldsuie®te, emand ostilitate, pe
cuprinsul stdpanirilor lor. & atunci micii
domnitori de la nord de Dunare ce sé fi facut?
%i-au pus la punct, printre altele, un “sistem
informapional”, care s& livreze padi®ahilor date,
amanunte, atitudini, mi°céri, a tot ce intra in
sfera lor de observapie. Nu era indicat sa
gre®e°ti, s& omipi, sa nu livrezi corect ceea ce
Otiai. Pe de altd parte, Domnul, marunt sau céat
de cat vizibil, avea nevoie °i de “ochi °i urechi”,
in spapiul intern, pentru a prinde din timp
zvonul vreunei conspirapii, a afla cine pe cont
propriu sau “In echipa”, informeaza Stanbulul
despre ce se petrece-n “pari®oard”. Tabloul care se
contureazd, pentru durate lungi de timp, e
destul de clar. O adevarata pictura istoricd. Ne
putem imagina un “boiar” sdrutdnd mana
Domnului %i ieind pe 0 u®a cu direcpia
Constantinopol ©°i, un altul, intrand la Domn,
spre a aduce, printre plecéciuni °i sarutdri de

maini, “°tiri”, din ograda roméaneascd. Para,
informapia, cu un termen mai brutal
“turndtoria”, devin piese esenpiale ale
“supraviepuirii” generale, atat la nivelul de sus
cat °i la cele de jos. Cine para°te, traieCte.
Domnii, Tnalpii funcpionari, aveau cu topii armate
de “turndtori”, spre a °ti cum se va termina ziua
de azi, ce le va putea aduce ziua de maine.
Perioada interbelicd, privitd °i ea la rece, a fost
mai secetoasa cu “turnatoriile” iar cei ce se
ocupau cu asta mai pupin solicitapi. Nici nu mai
era chiar atata nevoie de informapie oculta céci
Romania era un stat cat de cat independent iar
legalitatea dobandea tot mai multd forpa.
Turndtoriile °i turndtorul, ca atare, revin in fora,
devin piese aproape la vedere, odatd cu
instaurarea totalitarismului de tip sovietic.
“Epoca Dej s-a bazat extrem de mult pe
turnétor. Mecanicul de locomotiva (s& iubim
oamenii simpli cu disperare, dar doar atunci
cand stau la locurile lor) avea in fapd sarcini
uria®e: sd ucidd preopi, magistrapi, medici,
militari de carierd, proprietari de toate felurile,
scriitori, plasticieni, actori, iar la sate, pe cei
decretabi chiaburi, altfel zis, oamenii harnici,
gospodari. "losif” i-a poruncit sa faca asta °i
omul nostru, cu o°tenii lui, cite®te torionarii, s-
au pus pe treaba. Dar cum s&-i duci la
indeplinire visul daca nu °ti ce se petrece-n pard
pe metru patrat? Aici a apdrut sprijinul de
netdgaduit, esenpial, al “turnatorilor”. Cine
puteau fi ei? Raspunsul e halucinant: oricine.
Servitoarea din casd, fostul coleg de °coald
primard sau de gradinipd, cumnatul, unul caruia
i-ai facut mult bine °i la rAndu-i te rasplate®te,
fosta iubitd, colegul de cabind teatrald, de
cancelarie, In cazul meu. @i pentru ce-o faceau?
Unii, mai idiopi, credeau cd pentru patrie, alpii,

pentru siguranpa relativd a familiei, pentru o
garsonierd, un serviciu, un pa®aport, un kg de
branz& primit pe ascuns, pentru nimic special,
doar a°a, din dispozipie nativa... @i la un
moment-dat, Tntr-un asemenea climat reglajele de
om normal, onest, se frangeau intr-o asemenea
masurd Tncat ajungeai sa crezi ca tot al doilea
individ ar putea fi turndtor. Se ajunsese la delir,
la pierderea totald a echilibrului. Dupd 1989
credeam cd delatorii, turnatorii, informatorii,
“sifonatorii” nu vor mai fi chiar atat de necesari.
Altfel zis, ma gandeam ca sub imperiul legilor,
vom p&°i “solar”, prin lumind, spre o societate
recondipionatd, bazatd in primul rand, in
dinamica ei, pe argumentul “meritului personal”,
ca se va termina cu nulitapile, cu masele
nesfartite de submediocritdpi, afi®ate peste tot, in
vitrine. Dar n-a fost s& fie a°a. De unde, de
neunde, dar posibil ca prin revigorarea unor
reflexe din adéncul trecut, s-a constituit un strat
de privilegiabi care a acumulat Tn timp scurt
averi foarte mari. Termenii “fals”, “uz de fals”,
“Opagd”, “foloase necuvenite” au fost legate
indestructibil de multe dintre numele lor. Dar nu
se putea merge la infinit a®a. Asistim acum, de
ce doar acum, la un meci greu °i dur intre
justipie ©i privilegiapi. S& vedem pand la urma ce
va fi % cum va fi. Pentru a-° scépa pielea, in
fapa celor ce-i judecd, marii imbogabipi Tn clipele
de fapa se “toarnd” unii pe alpii. Spectacolul e
grotesc, injositor, atata pot sa spun. Cine °tie
capi “turnatori” dorm Tn pdmantul roménesc?...

P.S.

S& nu uitdm Tnsa cé la frontiera noastrd de est
de afld Rusia. Ea ne prive°te iar cei mai mulbi
dintre noi °tim °i ce gande°te.

Problema este cd interesele strategice americane
se intind pe tot globul.

- M-a° opri pupin asupra eurasianismului. Ce
e el, de fapt, cd sunt felurite discupii? Reprezinta
un pericol pentru para noastra?

- Tn niciun caz. Nu are aderenpa necesaré
pentru a reprezenta un pericol.
Neoeurasianismul reprezintd o form specifica
de fascism rus, un fel de napionalism imperial
sau de geopolitica imperiald, in timp ce
eurasianismul clasic reprezenta mai degrabd o
reacpie culturald defensivd la adresa ascensiunii
globale a Occidentului. A° prefera sa nu intru in
detalii, care sunt multe °i complexe °i pe care le
gdsipi in ultima mea carte, Intr-un capitol dedicat
integral acestei ideologii.

- Da, in Incursiuni in istoria politica ©i
intelectuald a secolului XX, un volum extrem de
interesant, apdrut la Adenium. Vorbipi-mi, va
rog, despre carte.

- Este vorba de un volum relativ eclectic,
alcdtuit din studii °i eseuri pe care le-am publicat
in ultimii ani. Centrul de greutate al volumului
este dat de cateva dezbateri intelectuale ©i
politice ale céaror contururi au fost trasate Tn
secolul XIX, au ajuns la maturitate in secolul XX

%j ale céror consecinpe reverbereaza pana in
prezent. Nu l-am gandit ca un volum unitar, ci
mai degrabd am urmdrit sd aduc laolaltd teme de
reflecpie centrale pentru identitatea politicd a
secolului XX ntr-un efort de a le Tnpelege mai
bine.

- Ce %anse credepi ¢4 are la noi stdnga in
perioada imediat urmdtoare, in condipiile in care
nu avem acum un partid real de stanga?

- La nivelul politicii oficiale, prea pupine.
Ceea ce nu e neaparat rdu. Un partid autentic de
stdnga, o Syriza romaneascd, daca vrepi, are
pubine %anse de a se materializa Tn prezent fara
a se compromite la scurt timp dupd infiinpare.
Vorbim de un partid social-democrat vehiculand
teme social-emancipatoare specifice anilor 1960,
pentru cd asta este de fapt Syriza, nu unul
comunist. Tn schimb, se cristalizeazd o masa
critica tot mai contestatard tn raport cu
austeritatea °i cu direcpia neoliberald pronunpata
(Tn sensul de antidemocraticd) spre care se
indreaptd Romania. Numai de aici se poate
configura, pe viitor, un partid de stdnga in
adevaratul Tnpeles al cuvantului, care sd propuna
un proiect de societate nou, bazat pe o
distribuire °i o redistribuire ct mai echitabile ale
resurselor de care dispunem °i pe respect
reciproc, nu pe Tnvrdjbirea unor categorii sociale
impotriva altora.

- Proiecte?

- Urmeaza sd apara anul acesta la editura
Polirom un volum intitulat Napiunea socialista.
Politica identitdpii in Epoca de Aur, in care ma
ocup de melanjul ideologic (aparent) bizar dintre
napionalism °i comunism in perioada cuprinsa
intre 1965 ©i 1989. De asemenea, sunt pe ultima
sutd de metri in ceea ce prive®te finalizarea unui
volum de publicistica politicd programat sa apara
la editura Adenium ©i care va fi intitulat Exercipii
critice. Polemici, publicisticd °i note de lectura.
Nu in ultimul r&nd, i voi ajuta pe profesorii
Sorin Adam Matei °i Caius Dobrescu la editarea
unui volum despre starea °i perspectivele
liberalismului romanesc. Dacd totul decurge afa
cum am planificat, ceea ce nu se intdmpla
niciodaté, vara aceasta o voi rezerva lecturilor
filozofice, urmand ca din toamnd sa Tncep lucrul
la 0 nouad carte despre contradichiile dintre statul
%} partidul comunist romén in timpul conducerii
ceauiste.

- V& mulpumesc.

Interviu realizat de
Alexandru Petria
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Pragmatismul reflexiv (1)
(Incercare de construcpie filosofic3)

- Andrei Marga

temeiuri, dar nu se reduce la cdutare, caci

le identificd. Ea se sedimenteazd in
raspunsuri i, deci, Tn construcpii conceptuale.
Pe de alta parte, filosofia se transmite, impreund
cu istoria ei, noilor generapii, dar exista in
masura n care fiecare generapie °i-o asuma °i
contribuie cu noi observapii ° concepte la
edificiul ei.

Am predat istoria filosofiei contemporane,
filosofia istoriei, filosofia sociald °i logica
generald (teoria argumentarii). Acestea au fost
disciplinele pe care le-am avut in portofoliu pe
parcursul carierei. La ele s-au addugat, in timp,
in funcpie de solicitérile universitapilor,
pragmatismul american, filosofia unificarii
europene, religia in era globalizarii, metodologia
% argumentarea (Cluj-Napoca), cotitura culturala
(Miinchen), criza europeand °i universitatea
europeand (lerusalim), cre®tinismul °i iudaismul
(Montpellier), relativismul °i consecinpele sale
(Viena), filosofia lui Habermas, teologia °i
filosofia lui Ratzinger, metanarativii actuali
(Bucure®ti), alternativele Europei, globalizare ©i
geopoliticd, comunicare °i societate. Ca efect,
scrierile mele au fost precumpénitor de exegeza
filosofica °i analiza a felurilor de a gandi °i de a
exista.

Student fiind, am fost impresionat de cultura
filosoficd sincronizatd a lui Mircea Florian, de
sagacitatea lui Herbert Marcuse in a explica
ceea ce se petrece in societatea din jurul sdu ©i,
ca doctorand, de capacitatea lui Jirgen
Habermas de a pune in lucru o cuprinzatoare
culturd teoreticd pentru a articula conceppia
proprie asupra omului, societapii °i istoriei.
Venind dintr-un liceu ,real”, studiind apoi
filosofia - Intr-un curriculum cu bune
introduceri in istorie, economie, psihologie,
fizica, biologie, bazele matematicii - ©i,
secundar, sociologia, am aprofundat mai tarziu,
prin lecturi °i reflecpii, subiecte din aceste arii
disciplinare. Preocuparea mea de cdpati a
rdmas, Tn virtutea obligapiilor didactice, exegeza
%} analiza a ceea ce este. Am acoperit, de fiecare
datd, cu scrieri proprii disciplinele predate. Dar
aspirapia mea profundd, ca aparpinator activ al
generapiei studenpe®ti 1968-'69, ce spera sa
schimbe lumea din jur, era articularea vederilor
personale. Problema pentru mine nu era numai
cultivarea propriei persoane, ci °i profilarea cu o
contribupie distinctd Tn cAmpul cugetarii.

Nimeni nu Tncepe pe teren viran. Oricine std
pe umerii predecesorilor °i ai unor
contemporani. Am fost marcat de Hegel ° m-
am eliberat greu de obsesia totalitapii °i de
limbajul sdu. Scrierile pe care le-am publicat s-
au resimpit de acest contact, altfel extrem de
benefic. Cel mai mult, inséd, vederile mele au
fost marcate de Jirgen Habermas. Fard
ganditorul german de azi a° fi ajuns, desigur, la
ceva personal, dar nu tocmai la ceea ce socotesc
acum cé este nu doar conceppia pe care o
Tmparta°esc, ci °i cea care méa reprezinta.

Nimeni nu filosofeaza fard un domeniu de
decolare. Formapia sociologicd, fie ea ©i
secundard, a fost importanta. La mine,
chestiunile viepii Tn societate, nu doar viapa In

Filosofia este gandire ce cautd neincetat

raport cu absolutul sau viapa ca toarcere a
firului interioritapii, au contat hotarator. M-am
interesat de sociologie i am tras concluzii din
evolupia ei. R&man printre adeppii sociologiei ca
teorie a societdpii - concepere a disciplinei care
s-a degradat, la noi, intr-o descriere mai mult
statisticd a comportamentului electoral. M-am
opus continuu acestei evolupii agnostice a
preocupdrilor sociologiei, in care am vazut o
demisie a specialistului, chiar o ,trddare” a
menirii sale.

Atunci c&nd la Bucure®ti s-a lansat principala
scriere pe care am dat-0 in cAmpul exegezei
filosofice - Introducere in filosofia
contemporand (Editura Compania, Bucure®ti,
2014, 660 p.) - cineva m-a intrebat: dupa
panorama filosofiilor din cartea amintitd, care
este filosofia autorului? Se °tie prea bine ca nu
pobi scrie despre filosofie fard a angaja, fie ©i
numai tacit, o filosofie. Pe de altd parte, la
randul meu, percepusem ca cel care ocupa o
catedrd universitard de filosofie nu este
dispensat de datoria de a-% prezenta filosofia
proprie. Cu timpul, mi-am ntdrit aceasta
convingere. Mai ales din momentul in care am
reprezentat, ca profesor, o catedrd de istoria
filosofiei contemporane, care s-a creat, de altfel,
odatd cu numirea mea. De aceea, intrebarea nu
m-a surprins nepregatit. Raspund fard intarziere
publicdnd acest volum cu texte ale construcpiei
filosofice proprii.

In tradipia care s-a profilat la Cluj, s-au
intreprins construchii in diferite discipline. Tn
filosofie, cum se °tie, Lucian Blaga este autorul
unei filosofii originale Tn care a clutat s
I[&mureasca pozipia culturii romane n cultura
lumii. D.D. Ro®ca a dat o ,,incercare de sinteza
filosoficd”, cum el Tnsu®i spune, pe categoria
existenpei, Tn urma fecundei sale staruinpe
asupra lui Hegel. Eugeniu Sperantia aspira
vizibil la o construcpie filosoficd pe bazele
pragmatiste, care tocmai fuseserd deschise spre
explorare. M-am angajat s& continui tradipia
printr-o Tncercare de construchie filosofica
condusd de tema orientérii n lume.

Construcpia pe care am proiectat-o vine din
patru oppiuni filosofice. Prima este aceea ca
intre capacitapile pe care le posedam, ca oameni
- sensibilitate, voinpd, intelect, reflecpie etc. -
rapiunea este cea pe care ne putem rezema cu
mai multe ®anse de orientare Tncununatd cu
succes Tn viahd. A doua este aceea ca rapiunea
implicd - a®a cum ne-a aratat deja Fichte -
voinpa de rapiune °i datoria rapionalizarii lumii
noastre. Suntem deja departe pe drumul
rapionalizdrii °i avem concluzii propriu-zis
filosofice Tn urma drumului parcurs. Nu este
aproape nimic in ordine in lume, dar nu este
totul pierdut °i nici mult de la Tnceput asigurat!
A treia este aceea ca cine vrea rapionalizarea
intrd pe terenul unei realitdhi ce rdmane un
intreg - distribuit pe numeroase paliere,
domenii, segmente ©i situapii, pe care trebuiesc
facute suficiente distinchii - °i se cere abordata
ca intreg. ,,Diferenpierea” o consider nu doar un
mecanism de evolupie a modernitapii, ci °i o
realitate mai adancd, cu ale cérei efecte abia am

inceput s& ne confruntdm, filosofic vorbind. A
patra este aceea cd Tn con®tiinpd °i in
comunicare avem mediile hotaratoare ale viepii
noastre Tntr-o societate a cdrei complexitate deja
pune la incercare conceptualizérile repinute in
istoria filosofiei. Chiar °i dupa decenii de
ofensivd Tmpotriva unificarii datelor
experienpelor, Tn filosofie nimic nu este asigurat
fard fundamentare, Incat am facut teméd de
reflecpie din Tnsa°i aceste oppiuni sau macar le-
am aparat.

Rapiunea, rapionalizarea, diferenpierea,
acpiunea, con®tiinpa °i comunicarea sunt
termenii filosofici unificatori ai scrierilor mele
de pana acum. Daca este sd iau Tn seama
cerinpa lui Hegel de a unifica pand la capat
experienpa °i de a gasi un termen - unul singur!
- unificator, care sa fie oarecum fundalul
celorlalpi °i s proiecteze o lumina asupra
intregii realitdpi, dincolo de derutantele ei
diversificari °i mi°céri, atunci pot spune ca
acesta este comunicarea. Ne na°tem n mediul
comunicarii, trdim Tnduntrul ei, ea decide
direcpia acpiunilor noastre °i ne permite sa
atingem ceva °i nu altceva. Prin comunicare trec
de fapt i cunoa®terea °i acpiunile °i fiinparea
noastrd. Celebrele Tntrebdri puse de Kant - ,ce
pot sa °tiu?”, ,,ce trebuie sa fac?”, ce Tmi este
ingaduit sa sper?” °i ,ce este omul?” - se
dezleagd astdzi mai profund pe terenul
comunicdrii. Interogapiile ce au nutrit filosofia
dintotdeauna - de la ,,ce este?”, trecand prin
»,CUMm putem cunoa®te?”, la ,,ce putem face?” -
se dezleagd intr-un fel nou Tn orizontul
comunicarii.

Aparpin curentului de gandire ce a facut
trecerea de la ,filosofia con®tiinpei”, la "filosofia
comunicarii” °i cautd acum sd absoarba
~filosofia con®tiinpei de sine” in aceasta din
urma. Mi-am asumat c& accesul nostru, ca
oameni, la realitate, este mijlocit de
~comunicare” (Tncepind cu cea mai simpla
operapie lingual-cognitiva, care este
~-nominalizarea”) atit in ipostaza de
»instrument” al cunoaCterii, cit °i ca ,mediu” al
acesteia, °i cd nu exista solupie la problemele
unei societdpi de ,complexitate” Tnaltd in afara
~comunicarii” soldata cu ,,inpelegerea”. Mi-am
asumat, insd, tot mai mult, ca in ,comunicare”
sintem prezenpi, ca oameni, in a fel incit ceva
mai mult decit comunicarea rdmine de partea
noastrd, aadar in afara comunicdrii. Sau,
pozitiv formulat, cd Tn ,comunicare” venim
mereu cu asumarea noastrd de cétre noi tn°ine,
la singular (ca individualitapi) °i la plural (ca ©i
comunitdpi), care afecteazd comunicarea faptica
ins&®i. Pe ambele direcpii - sesizarea
condipionarii comunicative a tablourilor realit&pii
pe care ni le facem °i sesizarea condipionarii
ontice (existenpiale °i sociale Tn Tnpeles larg, n
primul rind) a ,,comunicdrii” - m-am sprijinit pe
achizipiile °tiinpelor timpului (de la matematica
% logicd, trecind prin sociologie °i lingvisticd, la
psihologie). Demersurile mele au drept cadru
~filosofia subiectului” °i desfaoard inainte de
toate o antropologie a reproducerii culturale a
viepii prin acpiuni diferite, subsumate unui sens
cultural, ancorat, pe o bund parte, In echiparea
noastrd, Tn cele din urma anatomo-fiziologicd,
ca oameni, % dependent de inipiative umane ©i,
desigur, de caracteristicile lumii.

Deoarece pragmatismul reflexiv pe care caut
sl articulez Tnainteaza pe o cale distincta, intre
multele posibile, vreau sa aduc aici alte cateva
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precizari pentru a-l face ¢it mai intuitiv. S8
constatdm ca ,,societatea cunoa®terii” din zilele
noastre are nevoie de un complement -
»Societatea Tnpelepciunii”, care presupune, in
ordinea cunoa®terii, ,,viziune”. Sunt nenumdrate
probleme ce nu se pot solupiona fard cunoatere
in sensul strict, al °tiinpelor, dar sunt °i
numeroase crize (criza de rapionalitate, criza de
legitimare, criza de motivabie, criza de
creativitate, criza de solupii, Tn general) ce nu se
pot depa’i fard ,viziune”. S& observam cd traim
0 ,resurgenpd a religiei”, dar avem, totu®i, °i o
~resurgenpd a filosofiei”, fard a discuta Tn acest
moment caracterele acestor resurgenpe. Notez
aici in treacat cd ,diferenpierea” formelor
spiritului - °tiinpele, arta, religia, filosofia - nu
este reversibild ° nu se ca°tigd nimic din
reduceri sau confuzii ce afecteazd autonomia
vreuneia. atiinpele, filosofia, arta, religia trebuie
luate ca atare. Doar cd avem nevoie °i de
unitatea lor. Aceasta nu mai este tangibild, cum
spera Kant, instituind ,tribunalul” uneia dintre
forme, oricare ar fi ea (Kant prefera filosofia!),
ci punandu-le ntr-o relapie de comunicare ca
parteneri intr-o intreprindere comuna. Filosofia,
in orice caz, rdmane credincioasd marii ei
tradipii continuand s& caute, pand °i in cele mai
contextualizate fapte, cuno®tinpe, acpiuni, ceea
ce pine de Tntreg - de ntregul viepii umane,
societdpii, istoriei, lumii.

Istoria filosofiei ne acomodeaza din primul
moment cu ,filosofia substanpei”, céreia
Metafizica lui Aristotel 7i da forma clasica,
inpelegand prin substanpa ceea ce exista in ©i
prin sine °i nu are nevoie de altceva pentru a
exista. La sfar®itul epocii moderne, o seama de
fapte istorice - expansiunea ma®inismului,
economia politicd a valorii muncd, revolupia
francezd, evolupionismul °tiinpific, trecerea la
scrierea istoriei universale etc. - au pretins o
schimbare de paradigmd. Aceasta a Tnsemnat
intrarea pe scend a unei elaborate ,filosofii a
subiectului”, careia Fenomenologia spiritului a
lui Hegel 1i imprima forma clasica. ,,Substanpa
este subiectul”, rezuma noua paradigma. Hegel
a vazut in ,principiul subiectivitapii” - prin care
a Tnpeles libertatea individuald, dreptul nelimitat
la criticd a individului, autonomia de acpiune a
persoanei, cunoalterea °tiinpificd ©i reflexivitatea
filosoficd, luate la un loc - noul principiu
ordonator al societdpii, istoriei i lumii.

Istoria nu s-a oprit ins& nici Tn acest punct.
»Filosofia subiectului” a 1asat in urma ei cel
pubin trei paradoxe, pe care le-am numit:
»paradoxul libertdpii” - subiectul devine mai
controlat de forpe exterioare pe mésura ce 1°i
large°te libertapile subiective (Nietzsche);
»paradoxul umanismului” - umanismul
emancipat complet sfar®ete in nihilism (de
Lubac); °i ,paradoxul naturalismului” - cucerirea
pand la capdt a naturii duce la invadarea culturii
de cétre naturd (Horkheimer °i Adorno).
Generapia mea nu putea trece, decat cu prepul
caderii in formalism sau utopie vinovatd, peste
aceste paradoxe ce se intalnesc abundent nu
doar in texte, ci °i realitate, chiar in cea
perceptibila.

»Filosofia subiectului” trebuia regandita din
fundamente, rdamanand Tnsa Tn cadrul ei. Un alt
%ir de fapte istorice - enorma dezvoltare a
cercetdrii limbajului, semnelor, comunicapiilor,
schimbarea de paradigma din sociologie,
antropologie °i economia politica, anvergura
capatatd de fenomenul dictaturilor ©i
manipularilor, experienpe reu®ite ale
democratizarii, schimbdrile din cretinismul
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contemporan, noi teorii din °tiinpe etc. - au
incurajat trecerea de la ,filosofia con®tiinpei”, de
care ,filosofia subiectului” a fost legatd pand la
identificare, la ,filosofia comunicérii”. M-am
plasat induntrul ,filosofiei comunicérii” din
zilele noastre. Mi-am asumat c@ putem dezlega
problemele existente aducand Tn sprijin optica
comunicdrii fiinpelor capabile de rapiune ©i
acpiune, dar sunt con®tient ca faptului simplu ca
personalitatea celor ce interacpioneaz& in limbaj
condipioneaza rezultatul comunicarii trebuie sa-i
gdsim o rezolvare filosoficd. Faptul cd printre
funcpiile con®tiinpei individuale rdmin
selectivitatea, ,,disonanpele cognitive” i altele,
fire®te, trebuie preluat in conceptualizarea
filosofiei. Acestea ne cer, cred eu, dezvoltarea
Hfilosofiei con®tiinpei de sine” pe suport
comunicativ. Numai astfel filosofia poate face
fapd Tncd unui °ir de fapte istorice - noile
cercetdri din neurobiologie °i ale funcpionarii
limbajului, noile condipii de performanpa din era
globalizarii, dependenpa economiei de fiabilitate,
a bussinesului de etica, a performanpei de
integritate, nevoia tot mai resimpita a trecerii de
la democrapie ca tehnicd de alegere periodica a
reprezentanpilor, la democrapie ca forma de
viapd, expansiunea abordérilor alternative in
Otiinpele sociale etc. - care nu sunt tranzitorii, ci
lasd urme adanci in conceperea omului,
societdpii, istoriei °i lumii. Departe de a fi o
epoca a ,,sfareit”-urilor (ideologiei, politicii,
istoriei, lumii, divinitapii etc., cum se clameaza
superficial), epoca noastrd deschide cu adevarat
marile ,dosare” ale istoriei cunoa®terii ©i
inpelegerii lumii.

Pragmatismul reflexiv recunoa®te sensul ca
prealabil al adevarului. Nu mai putem face fapa
filosofic diversitapii conceptualizarilor avind
acela®i obiect °i diversitapii culturilor de Tnaltd
competitivitate fard a deschide pina la capét
interogarea sensului. Nu mai putem asigura
ordinea lumii fdrd a pune Tntrebari privind
sensul institupiilor, societapii, istoriei, viepii
umane.

Recunoscind sensul ca prealabil al adevarului
nu inseamnd cd ceva sta temporal n fapa sau
spapial alaturi de adevar. Sensul este imanent
adevdrului °i 1l condipioneaza din aceasta
pozipie. De aici rezultd multe consecinpe.
Rezultd, de exemplu, un nou tablou al °tiinpelor,
dupd ce tabloul care a dominat secolul al XIX-
lea i care ni s-a transmis - cel al lui Auguste
Comte - s-a prabu®it odata cu progresul
Otiinpelor istorice °i cu aparipia unor noi °tiinpe,
cum sunt, de pilda, managementul ©i celelalte
discipline acpionale. Criteriul clasic al
complexitapii obiectului din ordonarea °tiinpelor
este evident precedat de criteriul sensului, care
se rasfrange direct in metodologia de abordare a
obiectului. lau Tn seama faptul c&, in teoria
Otiinpei, problema sensului aplicarii a devenit
cruciald °i ca apar, in acela®i timp, noi nevoi n
sfera cunoa®terii. Este, de pildd, nevoie de acum
de un tablou al acpiunilor necesare °i suficiente
pentru o reproducere culturald a viepii. Lista
acpiunilor diferite dupd structura lor a devenit
indispensabild. Avem nevoie, Tn egald masura,
de o noud Tnpelegere a societdii, care s permita
dep&Cirea nu numai a pozitivismului, ci °i a
funcpionalismului, caci legatura funcpiilor cu
sensul este acum sigura.

Aceastd opticd filosoficd am numit-o
pragmatism reflexiv din mai multe rapiuni.
Prima este aceea cad privesc lumea ca una
rezultatd din acpiunile multiple ale oamenilor ce-
%] reproduc viapa in comunitapi. Realitapile din
jur pot fi mai din adancime considerate ca

rezultate de acpiuni sau inacpiuni. Chiar
cunoa®terea, inclusiv cunoa®terea cea mai
evoluatd, care este cea a °tiinpelor moderne, se
explicd mai precis din aceastd perspectiva. A
doua se referd la faptul ca reproducerea vieii
oamenilor este dependentd de culturd - este
reproducere culturald a viepii. Chiar arta,
inclusiv arta cea mai esenpializata, care este
poezia, se Tnpelege mai profund din aceastd
perspectiva. A treia este aceea ca Cirul acpiunilor
ce asigura reproducerea culturald a viepii nu se
lasd redus la acpiuni instrumentale sau
comunicative sau dramaturgice, nici la acestea
luate Tmpreund, ci include mereu reflecpia. Tn
aceasta perspectiva, religia se Tnpelege, la rindul
ei, mai profund, fard a forpa continuu reducerea
ei la altceva. Pragmatismul reflexiv large°te lista
acpiunilor ce conferd semnificapie conceptelor °i
teoriilor i le pune sub controlul reflechiei
constituite cultural.

Optica mea are ascendenpe in cultura
romand. Cu Eugen Lovinescu Tmpartaesc
orizontul sincronizarii culturale, pe care il
lrgesc dinspre proliferarea intreprinzatorului,
trecand prin dezvoltarea institupionald, spre
captarea importanpei culturii reflexive (v. Andrei
Marga, Rapionalitate, comunicare, argumentare,
Dacia, Cluj-Napoca, 1992, partea a Ill-a, cap. 3).
Reiau cercetarea lui Lucian Blaga a prealabilului
cunoa®terii °tiinpifice °i urméresc prinderea in
termeni nu doar a unui cadru, ci °i a sensului
imanent °tiinpelor °i, apoi, fundamentarea
acpionald a acestora (v. Andrei Marga, Filosofia
Stiinpei la Blaga, in ,,Contemporanul”, 50, 1985).
Tn raport cu D.D. Ro°ca am redefinit
rabionalitatea, dupa ce am transferat-o pe terenul
acpiunilor i realitapilor nemijlocite ale viepii, ©i
am fructificat etica spiritului critic luand Tn
seama actele de vorbire °i latura performativa a
acestora (v. Andrei Marga, Etica spiritului critic,
in
T. Catineanu, coord., D.D. Ro°a in filosofia
roméneascé, Dacia, Cluj-Napoca, 1979). Din
Eugeniu Sperantia am preluat prioritatea
interogapiei fapd de constatare Tn formarea
cunoa®terii, dar am Tnaintat spre legarea
interogapiilor de condipiile reproducerii culturale
a viepii, cu toate implicapiile acestora (v. Andrei
Marga, Argumentarea, EFES, Cluj-Napoca,
2005). Am salutat orizontul larg de interogare a
realitapilor trdite de oameni al lui Virgil Barbat
(v. Andrei Marga, Virgil Barbat - un ginditor de
referinpd, in Andrei Marga, Reforma universitépii
clujene, Editura Tribuna, Cluj-Napoca, 2014) °i
mi-am asumat ca filosofia nu-°i mai poate
permite reducerea la teoria cunoa®terii, ci
trebuie s Tnainteze pe terenul ontologiei °i, Tn
cele din urma, pe terenul teoriei societapii, eticii
viepii publice, filosofiei culturii.

Optica mea angajeaza delimitari multiple
induntrul filosofiei contemporane. Opera lui
Hegel, inclusiv datoritd faptului cd tocmai era
tradusd cu mare succes de profesorul nostru,
D.D. Ro°ca, teoria aliendrii °i tematizarea
sensului viepii au tutelat anii de formare a
generapiei mele. Pe fiecare am resimpit-o ca
punct de sprijin °i moment ce trebuia dep&°it
pentru a ajunge la mine insumi ©i la ceea ce se
petrecea in jur.
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politica zilei

Capodopere °i falsuri, experpi

O] farsori

. Petru Romo®an

& revenim la problema falsurilor pusa pe masa

in articolul din numérul trecut. Tn licitapiile

publice, mai periculoase decét falsurile,
inldturate, evitate aproape total (cu o singura
exceppie, cunoscuta de topi cei care vor s-0
cunoascd), sunt lucrdrile care nu au probe
suficiente de autenticitate. Prea multe opere sunt
prezentate fard pedigree, numai cu o ,,poezie”, o
prezentare simplupd despre artist - Tonitza,
Luchian, Grigorescu, Mitzner, @irato, Iser, Paciurea,
Medrea °.a.m.d. -, fara referire la pictura sau
sculptura concretd, care se vinde pe ni°te sume
excesiv de concrete. Fard provenienpa, fard istoric,
fard un volum cu trimitere directd la obiect, fard
confirmarea scrisd, °i nu verbald (cum obi°nuia sa
procedeze regretatul Remus Niculescu pentru
N. Grigorescu) a unui expert independent ©i
recunoscut pentru artistul in cauza. lar prepurile
sunt foarte mari, enorme fapa de lipsa de
confirmari indiscutabile, juridic valabile.

E cunoscut °i recunoscut faptul cd mai toate
muzeele mari vest-europene - britanice, franceze,
italiene °.a. - au fost pacalite cu falsuri pentru
arti°tii mari din trecut. Sa falsifice arti°ti romani
care au lucrat Tn secolul XIX sau XX, pentru marii
profesioni®ti mondiali ai falsului e floare la ureche.
Au la indemana documentapie, cataloage de
expozipii, operele din muzee, pot reinventa tablouri
lipsd, continud ,,creator” opera artistului. Au fost
falsificapi cu succes Leonardo da Vinci, Rafael,
Tipian, Rembrandt, Vermeer, Monet, Van Gogh,
Gauguin. Pentru sume interesante, falsificatori
foarte antrenabi din Dusseldorf, Paris, Londra,
Chifindu, Moscova pot crea opere fascinante ale
clasicilor artei roméane®ti, pe care zii lor autori nu
le-au vazut niciodatd. Cum ne apdrdm de asemenea
nenorociri? Cu cataloage luxoase de licitapie, pe
hartie satinatd, cu ritualuri de licitapie care imita
provincial marile case occidentale? Cu fonféieli °i
cu gargariseald?

Polipia 7i cautd pe falsificatori - cand i cauté,
daca ii cautd - Tn Drumul Taberei sau Balta Alba
din Bucure®ti, in vreun sat din nordul Transilvaniei,
dar ei sunt de cele mai multe ori la Paris, Londra i
New York. Pe langa cei care lucreaza bine mersi ©i
la Bucure®ti, in excelentd colaborare cu ,,negustorii”
care le rdspandesc mizeriile.

Tn ultimii 7-8 ani s-au vandut sute, mii de
tablouri °i sculpturi nu tocmai verificate de la
5 000 de euro pana la 70-80 000 de euro, farad sd le
putem numi de-a dreptul falsuri - © pentru a
afirma afa ceva ai nevoie de probe -, dar,
indiscutabil, neexpertizate profesional, dupa toate
regulile. Tn lumea occidentald, de unde am preluat
aceste apucaturi ale colecpionatului °i licitapiilor
publice, asemenea obiecte de artd - pictura,
sculpturd, artd decorativd, desene, acuarele, gravuri
etc. - se vand la prepuri mari sau foarte mari numai
nsopite de probe venind din cataloage raisonnés, cu
experi specializapi in unul sau, cel mult, doi-trei
arti°ti, care confirma n scris (nu verbal), °i deci
raspund n fapa legii, cu reputabia °i cu banii lor, c
e vorba chiar de acea lucrare, care e, bineinpeles,
autenticd. Cu documente de provenienpd care merg
uneori pana la atelierul artistului, cu succesiunea
colecpiilor din care a facut parte opera de artd, cu
starea de conservare descrisd minupios (de pildd, un

Alexandru Pasat, Regele ° Regina, bronz h 60 cm

Rembrandt excesiv de restaurat dar autentic poate
valora de zece ori mai pupin, poate °i de mai multe
ori, decat unul bine conservat).

Istorioare copiate din biografii ale lui Tonitza,
Ressu, Dérdscu, Theodorescu-Sion, fara referire
expresd la chiar obiectul pus Tn vanzare nu au nici
0 valoare, ba chiar sunt bini®r ridicole. Sau poate
cd au o valoare pentru ni°te colecpionari care au
facut peste noapte milioane de euro °i trebuie s&
aiba %i ei o mica idee, 0 poveste despre artistul pe
care l-au cumpdrat ca sé se poatd lauda colegilor
ntr-ale coruppiei. Asemenea colecpionari nu au
vreme de citit cari, marile afaceri cu statul Ti
ateaptd presant.

Repetdm: nu vorbim acum de falsuri
caracterizate. Vorbim de obiecte de arta aflate ,,in
limburi”, intr-un purgatoriu al expertizei: ele pot fi
autentice dar au nevoie de o confirmare, una care
nu se poate obpine decat respectand riguros
procedurile agreate de toatd lumea occidentald,
lume care a inventat domeniul acestui tip de
plasament ©i care are o indelunga tradipie,
obligatoriu de asimilat. Cum se procedeaza in
cazuri similare la Paris sau la Londra, doud mari
capitale ale comerpului de artd, aldturi de o a treia,
New York-ul? Asemenea obiecte, cele fard o
expertiza incheiata - picturi, sculpturi, acuarele,
desene etc. -, unele nesemnate, fard marci de
atelier, sunt prezentate ca ,atribuite” Th cazul in

care prezumpia de autenticitate e foarte puternic ©i
deja bazata pe argumente u®or de prezentat, dar
lipsite de expertul pentru artist, lipsite de cataloagul
Otiinpific al operei artistului sau de o proba
materiald indiscutabild (menpiuni in testamente ©i
liste succesorale sau altele) cd opera i aparine fara
dubiu artistului.

Pentru arta de pana la 1840, arta clasicd, marea
artd ,,veche” (,,old masters”), se folosesc etichete ca:
watelierul lui...”, ,°coala lui...”, ,jin
genul/gustul/maniera lui...”. Sau, mai vag, ,,°coald
francezd de secolul cutare”, ,°coald italiana din
ora®ul sau regiunea cutare, secolul cutare” etc.
Pentru operele produse Tncepand cu marea revolupie
eliberatoare (°i de °coala severd a tradipiei)
impresionistd, se folosesc etichete mai simple:
,ocoald impresionistd”, ,,°coald modernd”, ,°coald
europeand”, ,,°coald romaneasca” etc. Sau se
sugereaza discret o posibild atribuire printr-o nota
de subsol: ,,a fost atribuit lui cutare de catre cutare”
etc., etc. Se Tnpelege sau ar trebui sd se Tnpeleagd ca
pentru asemenea prezentari prepurile sunt mult mai
potolite, mult mai mici. Ceea ce nu Tmpiedica
cumparatorul, care nu o data °tie mai mult decét
vanzatorul (casa de licitahie), sd plateascd, in focul
licitapiei, mult mai mult.  nu se mai poate
intoarce Tmpotriva casei de licitabie, care °i-a
prezentat corect produsul °i nu l-a in®lat asupra
calitdpii marfii.

Marele jaf al privatizarilor, al retrocedarilor
frauduloase, Thceput prin 1998, se caracterizeaza in
domeniul cometpului de artd prin saltul mortal
direct la marile prepuri, ,,occidentale”, fard cercetare,
fard cataloage Ctiinpifice, aloume serioase, biografii
temeinice ale arti®tilor comercializapi, cu expeni °i
negustori improvizapi, dar cu gurd mare, foare
grabihi sa recupereze timpul pierdut Tn edinpe de
partid. E mult mai rentabil sa vinzi tablouri °i
sculpturi la prepuri colosale decét sé te chinui o
viahd Tntreagd, in sarécie, credinpd i onestitate, cu
ordonarea viepii °i operei unui artist dispérut de
mult.

Ca in toate celelalte domenii, de la afaceri la
doctorate, s-a trecut direct la culegerea roadelor
nainte de a produce instrumentele necesare pentru
a o face cinstit, fara riscuri °i DNA, conform
tradipiei. Mini®trii Elena Udrea, Monica lacob-Ridzi,
%fa antimafia Alina Bica, ca °i numero®ii lor colegi,
deja sau in curs de a fi incarcerabi, au fost la timpul
lor un fel de experi improvizapi. Chiar %efi peste
expeni, de®i nu erau decat absolvenpi mediocri ai
unor facultdpi de tranzipie! @i oare céte active toxice
in opere de artd cu autori nu foarte bine precizabi
se gasesc in seifurile de valori ale bancilor tranzipiei
romane®ti? Cate tablouri discutabile au intrat in
muzee? (Retrocedarile de mari colechii constituie un
subiect aparte, necercetat incd de DNA. Nu
intamplator avocapii care au lucrat la aceste
retrocedari sunt adesea aceia®i care s-au ocupat de
retrocedarile frauduloase de case °i terenuri.)
Despre colechiile private, mai bine ne marginim la
ce am spus pand acum...

Experpii generali®ti sunt cameni foarte curajo®i,
dacd nu sunt cumva mai degraba perfect
iresponsabili. O vorba veche, care vine poate din
Evul Mediu, spune ca experpii de artd sunt ca
polipi°tii. Cum a®a? Polipi°tii ar fi doar ni°te hopi
ratapi care, pentru cd nu mai indréznesc s& fure, s-
au pus sai prinda ©i s&i lege pe hopii inca
practicanpi. Tot aa ar fi °i expenii de artd fapd de
negustorii din domeniu.

[ |
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Amintiri din comunism
Cum am facut eu filmul

Sper s4 ne mai

vedem

Puc®i Dinulescu

Cernenko mai péastorea Uniunea Sovieticd, deCi

avea curénd s-0 mierleascd, iar pastorul nostru
n-avea mari griji. Societatea socialista se
multilateral-dezvolta °i oile °i haleau ierburile,
anturate de céinii % magarii lor. Printre oile astea
eram ©i eu, scriitorul °i regizorul Pu®i Dinulescu.

Profitand de acest moment de calm relativ, ma
strecor ©i eu sa fac un film artistic de lung-metraj.
Din pécate, scenariul care mi s-a dat era mizerabil
% nu era decat o insdilare facuta la repezeald, pe
0 problema care preocupa tembelul cuplu
prezidenpial: construcpia de micro-hidrocentrale!
Dar n-aveam de ales! Aveam deja 42 de ani ©i
vroiam s& fac carierd!

M-apuc de treabd, pinAndu-ma de nas! Pe langa
multe alte defecte, scenariul mai avea °i un titlu
imposibil pentru un film artistic: Sursa.

Nu °tiam cum s& fac sd scap de titlul asta. &i-
n timp ce filmam, eram la Domne®ti, In Arge®,
vad printre gurd-cascd °i pe °eful de post de-acolo.
aj ce-mi trece prin minte?

1l Intreb pe tablagiu:

- Tovard®e milipian, ahi cam vazut despre ce-i
vorba in filmul &sta?

- Dal

- Cum vi se pare titlul &sta: Sursa? Va place?

- Nu!

- Dar dumneavoastrd cum i-api spune?

- Din activitatea tovara®ului Micup!

Am rdmas nauc. Era mai tare ca-n IIf °i
Petrov!

Totu®i, ce era Tn capul boului? Era totui ceval!
Micro-hidrocentrala la care filmam ©°i-n care mé
cdzneam sd umanizez o poveste de dragoste,
altfel cu totul anodind, o facuse un oarecare

I n 1984 inca era bine. Konstantin Ustinovici

cetdpean local, pe nume Micup! Ceea ce dovedea
cd in creierul tovar&®ului milipian funcpiona o
inclinapie mai degraba spre documentar decat spre
artisic, dar, sigur, se vadea °i ignorarea
conceptului de homo fictus sau de personaj!

Intre acest bes in cizme ©i hoapa cu coc,
pre®edinta de la Consiliul Culturii °i Educapiei
Socialiste, aveam s& constat ulerior Thsd o
tulburétoare rezonanpa.

Dupd ce, cu chiu cu vai, reuCisem, impreund
cu Casa de filme, s& schimb titlul intr-unul cat de
cat mai omenesc, de®i nu grozav (Concediu de
odihné&), vede filmul tovard®a cu coc de care
vorbeam ©i zice:

- TovardCi, nu e bun titlul! Aici e vorba de o
sursd de energie. Trebuie sé-i spunem Sursa de
energie!

Ce bine ca n-am fost primit la vizionarea aia!
Ori fdceam un atac ori sdream la bataie °i ma
bégau la pu°cérie!

Eram acum in 1985. Cernenko daduse ortul
lui Marx ©i venise Gorbaciov. Tovard®ul nostru
conducétor parcd nu mai era Tn apele lui. Noroc
insd de ideea cu tovard®ul Dulea! Pe latura
ideologicd se imbunatapise astfel conpinutul
activitapii!

aj-am nimerit eu primul la rand la cenzura
dumnealui, care avea o experienpd profunda in
domeniu! Fusese in tinerepe cenzor la Editura
Politica! Thi dai seama ce sculd era! i eu ce vina
aveam?

Am avut parte de nu mai pupin de 13
viziondri! le®eam de-acolo ca de la ancheta!
Cenzura mergea uneori pana la cele mai ridicole
amanunte. Citez din memorie: S& se mai taie trei
latréturi °i patru cotcodéceli! Pe de altd parte,

cinismul célaului era cu totul remarcabil prin
cruzimea lui: ma invinovapea de platitudine, dar
facea tot posibilul ca sd& ma aplatizeze! @i a®a mai
departe! Dar eram cu musca pe céciuld! Filmasem
% de la mine, nu respectasem ntru totul porcéria
de scenariu ° am cedat, cedam mereu, nici nu
mai bagasem de seama poate cand scdpasem
filmul din mand! &i-n cele din urma °i-a bagat
coada alt tartor, Tovard®ul Enache, secretar al CC
al PCR, tot intr-o vizionare secretd, °i mi-a bagat
o chestie penibild, cu un prim-secretar care vine la
sfareit °i rezolva toate problemele!

Se induplecaserd insa °i schimbaserd in fine
titlul filmului, dar ce mai rdmasese din el? Doar
cate o rabufnire de umanitate scdpatd printre
degetele lor murdare de onania ideological-
hopeascd a gusturilor lor dezgustdtoare de
parvenipi °i reCapapi!

aritmii

Continentul pierdut

- Bill Bryson

ca marime din Statele Unite. Ceea ce imi aduc

perfect aminte este cum strdbdteam, ntr-o zi
caniculard de iulie, kilometri intregi de ghetouri, case
dardpanate una dupa alta, cu puCti negri care se
distrau n jetul de apd al hidranpilor °i batrani care
pierdeau vremea pe la colpurile strézilor sau pe treptele
caselor. Md aflam in cel mai sérac loc pe care 1l
vazusem pand atunci. Gunoiul z&cea in dreptul
canalizarilor ©i al wilor, iar cladiri ntregi erau
abandonate. Semana cu o pard straind, Haiti sau
Panama. Tata a fluierat aiurea printre dinpi in tot acest
timp, a®a cum facea de fiecare data cand era speriat, °i
ne-a spus sa hinem ferestrele inchise, chiar daca ne
coceam Tn ma°ind. La semafoare, oamenii se holbau la
noi % tata a fluierat Tn continuare, a pinut ritmul
batand cu degetele Tn volan °i a zambit parca cerand
scuze oricui se uita la el, ca % cum ar fi spus “Imi
pare rau, nu suntem din statul asta”.

Situapia s-a schimbat acum, normal. Philadelphia

nu mai este al treilea ora® ca marime din Statele
Unite. Los Angeles i-a luat locul in anii ‘60, iar

Pe cand eram copil, Philadelphia era al treilea ora®

autostrazile te conduc rapid n centrul oraului, fara
sapi mai murdare®ti anvelopele prin ghetouri. Chiar ©i
a%, am reuCit o scurtd °i nechibzuité vizita intr-unul
dintre cele mai sérace cartiere, cind m-am abdtut de
pe autostrada cutand o benzinrie. Tnainte s& mai pot
face ceva, m-am trezit aruncat Intr-un vortex de strazi
CU Sens unic, ce m-au purtat spre cel mai murdar ©i
periculos cartier pe care il vizitasem vreodatd. Ar fi
putut fi, din cate vedeam, acela®i ghetou prin care
trecusem cu ani in urma - cladirile placate cu gresie
aratau la fel -, dar era de o mie de ori mai nasol
decét cel de care imi aminteam. Ghetoul copilariei
mele, Tn ciuda sréciei sale, avea aerul unui carnaval in
aer liber. Oamenii purtau haine colorate °i pareau sa
se distreze. Locul &sta era doar sumbru ©i periculos ca
un teatru de razboi. Ma®ini abandonate, frigidere
vechi, canapele arse ocupau fiecare metru péatrat liber.
Tomberoanele ardtau ca °i cum ar fi fost aruncate in
stradd de pe acoperi®uri. Nu exista nicio benzindrie -
oricum n-a° fi oprit, nu intr-un loc ca asta, nici macar
pentru un milion de dolari - °i cele mai multe ferestre
erau protejate cu placaj. Fiecare obiect fusese acoperit
cu graffiti. Capiva pu©ti stiteau pe treptele caselor sau

pe la colpuri de stradd, dar ardtau apatici i reci - era 0
zi récoroasd - °i pareau sd nu ma fi observat.
Mulpumesc lui Dumnezeu! Era evident un cartier n
care te-ar fi omorat pentru un pachet de pigdri, fapt pe
care nu l-am pierdut din vedere Tn timp ce ciutam
ieirea spre autostradd. Cand am gasit-o, nu mai
fluieram printre dinpi, ci cAntam prin sfincter.

Chiar ca fusese cea mai neplacutd experienpd in
ani de zile. Doamne, cum o fi s trdie®ti acolo ©i s&
mergi pe strézile alea zilnic? 2tihi c&, daca e°ti de
culoare intr-un ora® american de astézi, ai o °ansa din
noudsprezece sa fii ucis? Tn timpul celui de-al Doilea
Rézboi Mondial, probabilitatea era de unu la cincizeci.
Tn New York are loc o crim4 la fiecare patru ore.
Printre tinerii sub treizeci °i cinci de ani este cea mai
intalnitd cauz& a decesului. i totu®i New York nu este
cel mai periculos ora® din Statele Unite. Cel pupin opt
alte ora® se confruntd cu o ratd a criminalitdpii mai
mare. In Los Angeles se petrec intr-un an, numai in
Ocoli, mai multe crime decét n toatd Londra. A°a cé
poate nu este de mirare ca locuitorii din Statele Unite
considera violenpa o chestie de rutind. Habar nu am
cum reuCesc.

(Fragment din vol. The Lost Continent: Travels in
Small-Town America, New York, Harper & Row, 1989;
Traducere din limba engelza de Dorina Lazar.)
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corespondenpa din Washington

Ucraina: Ultimul armistipiu
mal este Tnca n vigoare

. Victor Gaetan

Alexandru Pasat

and Papa Francisc s-a ntalnit in 20
‘ februarie cu episcopii catolici din Ucraina
la incheierea vizitei de o sdptdmand ad
limina, i-a prevenit pe ace®tia, atat pe cei
romano-catolici, cat i pe greco-catolici, sd nu
politizeze Biserica in febra crizei parii lor.

Intr-un discurs facut public de Vatican,
Sfantul Parinte le-a spus: ,,2tiu cd problemele
istorice care v-au marcat para mai sunt Tnca
prezente in memoria colectiva. Aceste probleme,
in parte, au o baz politicd °i la care nu suntepi
chemapi sa rdspundepi in mod direct.”

Tn loc de aceasta, Papa i-a sfatuit pe clerici sa
se concentreze pe ,,dramele umane care a°teapta
o contribupie directd °i pozitiva”, addugand:
»,Ceea ce e important Tn asemenea circumstanpe
este s ascultapi cu atenpie vocile care vin din
teritoriul locuit de oamenii incredinpabi grijii
voastre pastorale.”

Analiza Papei s-a focalizat pe suferinpa
intregii populabii ucrainene, aflatd sub stresul
sever al unei economii falimentare, coruppiei
endemice °i a unei crize umanitare cauzata de
razboi, care a dislocat aproximativ doud
milioane de oameni Tn mai pupin de un an % a
ucis, conform statisticilor oficiale, mai mult de
6000 de oameni, In majoritate civili.

Nicdieri nu a fost menpionata in remarcile
Sfantului Parinte Rusia, el nespeculand nici
asupra scopului sau naturii rdzboiului. El a facut
apel la toate parile sa respecte armistipiul de la
mijlocul lui februarie, cunoscut ca Minsk I, ©i
s& implementeze condipiile cerute ca acesta s
fie respectat.

Bagaj pentru o célatorie intre est si vest, lemn ©i fier, h 50 cm

Pareri Tmpérpite Tntre crectini

Mesajul Sfantului Parinte indicd, de asemeni,
disensiuni Tn conducerea bisericii: ,,in ce prive°te
relapiile dintre voi, frapi Tn episcopie... m& doare
personal sd aud cd existd neinpelegeri °i rani. E
nevoie de un medic, °i acesta este Isus Cristos,
pe care amandoi il slujipi cu generozitate °i cu
toatd inima.”

Ce divide Biserica Catolicd a Ucrainei, care
reprezintd circa 10% din populapie, predominant
in partea vestica a parii?

Existd anumite dispute asupra proprietapilor
Bisericii ©i care grup religios - UGCC (Uniunea
Bisericilor Greco-Catolice) sau Romano-Catolicii
- sd le aibd, a spus arhiepiscopul Mokrzycki.

Dar aceste probleme sunt mai pupin
importante decat un clivaj in modul in care
UGCC ©i Arhidioceza din Liov a Romano-
Catolicilor vad rézboiul, ce l-a accelerat ° cum
s reacpioneze la conflict, conform unor surse
din Ucraina ° Roma.

La audienpa sa generald din 3 februarie, Papa
Francisc s-a referit la ,,aceastd teribild violenpd
fratricidd”, addugand: ,,Gandipi-vd! Acesta este un
rdzboi intre cre°tini! Topi TmpdrtaCipi un botez!
V& luptapi cu cre®tini. Gandipi-va la cat e de
scandalos.”

Remarcile Sfantului Parinte au decurs din
faptul ca razboiul ucrainean opune populapia din
vestul Ucrainei, cetdpeni ortodoc®i °i catolici,
regiunii Dombas cu 5 milioane de locuitori care
sunt predominant rusofoni °i cre®tini ortodoc®i.

Cuvintele Papei seménau cu o observapie

auzitd de la mulpi Romano-Catolici din Ucraina.
Parintele dominican Wojciech Surowka, de
exemplu, a dat vina crizei pe un ,e%c n
evanghelizarea noastrd” a cretinilor din para,
intr-un interviu realizat de EWTN News.

Parintele Surowka, care este directorul
Institutului de 2tiinpe Religioase Sf. Toma de
Aquino din Kiev, a explicat: ,,Daca de ambele
pari crectinii se ucid intre ei, inseamnd cd nu
i-am Tnvapat bine cine este Cristos intr-adevar. Ei
nu Tnpeleg nicidecum esenpa cre®tindt&pii. E vina
noastra.”

Pe de altd parte, arhiepiscopul Greco-Catolic
al Ucrainei, 2evciuc, vede rdzboiul ca pe o
invazie strdind. Tntr-un interviu din 20 februarie
dat publicapiei Zenit, el a spus: ,,Nu avem rézboi
civil in Ucraina. Avem de-a face cu o agresiune a
unei pari strdine impotriva cetdpenilor °i statului
ucrainean.”

»Noi - cetdpenii Ucrainei - suntem victimele,”
a addugat el. ,,2i, coform Sfintei Scripturi,
Dumnezeu este totdeauna aldturi de cei care
suferd pe nedrept. Dumnezeu este intotdeauna
de partea victimelor.”

Tanarul conducétor al Bisericii Greco-Catolice
Ucrainene descrie conflictul mai ales in termeni
apocrifi. Intr-o scrisoare ctre Conferinpa
episcopilor din Gremania, el a descris Ucraina ca
Lsanctificand valorile europene cu sange.”

Conform ,,Boston Gloe”, la o conferinpd de
presa in 23 februarie, Tnainte de a se intoarce in
Ucraina, arhiepiscopul 2evciuc a spus cd faptul
ca Papa a folosit cuvantul ,fratricid” ca sa
descrie conflictul ucrainean ,,ne reaminte®te de
propaganda sovietica”.

Conform ziaristului italian Sandro Magister,
catolicii din Ucraina cum este arhiepiscopul
Aeyciuc se vad ,,asaltapi de Moscova ©i
abandonapi de Roma.”

Tn 23 februarie, In Kiev, arhiepiscopul a
participat la o intrunire la varf cu pre®edintele
Ucrainei, Petro Poro®enco, la care preedintele i-a
mulpumit clericului pentru pozipia sa fapa de
»agresiunea Rusiei [°i] rugile pentru statul
ucrainean.”

Catolici mai moderapi

Un profil mult mai retras are prelatul
conducétor al Romano-Catolicilor din Ucraina,
arhiepiscopul Mieczyslaw Mokrzycki. Dupd cum
spun liderii catolici din regiune el este
extraordinar de respectat la Vatican °i printre
confrapii séi episcopi.

Arhiepiscopul loan Robu din Bucure®ti,
Romania, i-a declarat publicapiei noastre: "Nu
putem intr-adevar avea idee despre optica
Bisericii asupra evenimentelor dacd nu aflam ce
crede arhiepiscopul Mokrzycki.”

Arhiepiscopul, ndscut in Polonia, cunoscut ca
fiind extrem de modest °i care nu ridicd
niciodatd tonul, a servit ca unul din secretarii
personali ai Papei loan Paul al Il-lea, la Vatican,
timp de 9 ani, °i a fost prezent la moartea
acestuia acum aproape 10 ani.

De asemeni, a fost secretarul Papei Benedict
al XVI-lea, iar delegapia Romano-Catolica
ucraineand s-a intalnit cu papa emeritus in
Gréadinile Vaticanului Tnainte de a parasi Roman.

Tn urma vizitei ad limina, in care Vaticanul le
cere 0 datd la 5 ani episcopilor sd raporteze
starea diocezelor lor, arhiepiscopul Mocrzycki a
subliniat rolul constructiv al Papei Francisc in a
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media pacea pentru Ucraina prin canale
internapionale °i a descris rolul umanitar de varf
al Bisericii in a oferi adapost, hrana ©i
Tmbracdminte unor mii de refugiapi, indiferent de
religie.

Ca °i Papa Francisc, arhiepiscopul evita orice
speculapie politica ori declarapii privind Rusia,
ciocniri ideologice cu alte napiuni sau problemele
care au cauzat razboiul.

Cum a explicat arhiepiscopul Brian Farrell,
secretarul Conciliului Pontifical de Unitate
Cre°tina, publicapiei noastre, intr-un schimb de
emailuri privind ruptura dintre Rusia °i Ucraina:
,»,Cred cé limbajul razboiului °i conflictului e
nelalocul lui Tntr-o erd ecumenicd urmand al
Doilea Conciliu al Vaticanului.”

Crimeea

Int-un interviu cu Serviciul de Informapii
Religioase al Ucrainei despre statutul general al
Bisericii Romano-Catolice Tn Ucraina,
arhiepiscopul Mokrzycki a spus cé acesta ,,se
extinde, evolueaza. & dorim sd v8 Tmparta®im
aceastd bucurie.” De asemeni, el a observat cé
criza napionald a dus la 0 mai mare unitate Tntre
creetini.

Cu referire la problemele la care Papa
Francisc fdcea aluzie, el a explicat: In vestul
Ucrainei nu sunt probleme cu Bisericile Catolice.
Avem unele conflicte cu Greco-Catolicii pe care
le dorim rezolvate. Acestea se referd doar la
cateva l&cale de cult pe care le dorim
retrocedate, pe care guvernul le-a trecut n anii
‘90 la Biserica Greco-Catolica.”

Tn mod interesant, arhiepiscopul s-a arétat
vehement n privinpa situapiei Crimeei, anexata
de Rusia la inceputul lui 2014, observand:
~suntem relativ satisfacupi privind situapia din
Crimeea. Acolo, comunitatea va fi re-inregistrata.
Dar °tiu cd FSB-ul (Serviciul Secret Rus) ne
viziteazd preopii credincio® de acolo, convoacd la
discupii. Tnsd pare cd am surmontat deja situapia
dificila.”

Tn privinpa Crimeei, arhiepiscopul 2evciuc, pe
de altd parte, a tras un semnal de alarma. Tn
decembrie el a declarat: ,,E clar cd deja nu mai
este libertate religioasd in Crimeea ©i in
teritoriile ocupate din Est, °i sper ca,
comunitatea internapionald 1°i va desfd®ura
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resursele sa reinstaureze libertapile Tn zonele
afectate.”
Conducerea germana

La o zi dupa Tntalnirea Papei Francisc cu
episcopii ucraineni, cancelarul german de stat
Angela Merkel a sosit cu avionul s&-I informeze
pe Sfantul Parinte despre armistipiul din 12
februarie a carui negociere a mediat-o la Minsk,
Belarus, cu preCedintele rus Vladimir Putin,
prefedintele ucrainean Petro Poro®enko ©i
precedintele francez Francois Hollande.

Merkel s-a evidenpiat ca fiind liderul
european cel mai capabil s& negocieze un
armistipiu Tn Ucraina, pentru ca are o relapie de
lungd duratd cu Putin, un germanofil care
vorbe®te fluent germana.

Cu toate cd Germania s-a aliniat la
sanchiunile financiare propuse de SUA impotriva
Rusiei, pentru a fi violat legislapia internapionala
prin invadarea Crimeei anul trecut, comentatori
cum ar fi prof. Stephen Cohen de la
Universitapile Princeton °i New York, suspin cd
Merkel a fost deranjatd sa vada colapsul
economiei ucrainene suprapunandu-se cu
cre®terea disponibilitapii Statelor Unite s
inarmeze Ucraina Tmpotriva Rusiei, a®a incat ea
%-a dublat eforturile s& ratifice un acord de
armistipiu.

Ciocnirea de perceppii este descrisa in ,,Der
Spiegel” din 6 martie, Intr-un articol care
contureaza creterea suspiciunii germane ca ori
de cate ori situapia din Ucraina se apropie de
calm pe frontiera ei de est, reprezentanpii SUA,
inclusiv comandantul NATO gen. Philip
Breedlove, amplifica retorica anti-rusa.

Tn 25 februarie, de exemplu, cu armistipiul Tn
vigoare, la instruiri ale Congresului ©i
Pentagonului, Breedlove a declarat ca Rusia are
mai mult de 1000 de vehicule de lupta gata s
loveascd Ucraina °i a afirmat cé ,,Situabia se
inrdutdpete zi de zi” - n ciuda afirmapiilor
serviciilor de spionaj germane care afirmau ca
nu existd iminenpa unui astfel de atac.

Tn aceea®i zi in care Breedlove °i-a prezentat
raportul pesimist despre Ucraina, tancurile SUA
rulau pe strazile Estoniei, la frontiera cu Rusia,
ca parte a unei parade a puterii napionale de
Ziua Independenpei Estoniei.

Tn aceasta lund, o navd de razboi americana
s-a alaturat unui exercipiu naval NATO unor
forbe din Bulgaria, Romania °i Turcia in Marea

Neagrd, care e frontierd a Ucrainei; Rusia face,
de asemeni, exercipii aeriene Tn aceea®i zona.

Pentagonul a anunpat Tn 9 martie cd 3000 de
soldahi americani (aducand cu ei elicoptere,
tancuri °i vehicule) se va desfa°ura saptdmaéana
viitoare Tn Europa de Est, pentru trei luni de
manevre impreund cu Estonia, Letonia ©i
Lituania.

Rapoarte sumbre ale serviciilor secrete

Constanze Stelzenmuller, o autoritate privind
NATO ©i politica externd germand, de la
Brookings Institution, °i-a Tmpartd°it temerea ca
situapia este sumbrd in Ucraina, la o recentd
masa rotunda la Centrul Woodrow Wilson.

Ea a menpionat ca presa germand a raportat
agenpiei napionale de informapii cd estimarile de
victime Tn Ucraina se apropie de 50000 de moni,
nu 5000 cum spun statisticile oficiale, care
dovedesc ,,cat de pupin ne implicdm n
problemele umanitare”.

Ea a confirmat cd nu existd dubii ca forpele
ruse®ti sunt implicate in roluri de comanda ©i
conducere privind separatiCtii ucraineni, dar a
spus °i cad Germania crede (iar ea este de acord)
cd, avand n vedere mentalitatea ruseascd, se
cere o diplomapie a rabdarii, nu manevre
politice.

Analista a aratat ca a aproviziona Ucraina cu
armament ar putea crete violenpa in teatrul de
luptd, nu s-0 descurajeze, Tn parte fiindcd
guvernul central nu controleaza in ntregime
situapia din Donbas, dat fiind cd ,,unii oligarhi
ucraineni i°i au armatele lor private” Tn Ucraina
de est, ceea ce creeaza o situapie mai complexa
% mai pupin u®or de controlat.

Cum demonstreaza implicarea Statelor Unite
in Afganistan, le este greu unor forpe externe sa
Otie cu ce au de a face cand existd o multitudine
de actori locali implicapi Tn scenariu.

Stelzenmuller a addugat: ,,Oligarhii ucraineni
imi amintesc de conducatorii milipiilor afgane,
pentru cd ai un guvern central foarte fragil, care
se luptd pentru legitimitate °i control, pentru
funcpionalitatea statului, opunandu-se acestor
%fi miliardari de milipii, cu armate care opereaza
pe cont propriu.”

(Traducere din limba englezd de
Cristina Tataru)
|

Alexandru Pasat

Pliere, lemn ©i fier, 14 x 85 x 25 cm
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efectul de seara

Rivas VaciaMadrid (3)

. Robert Diculescu

alcd naiba accelerapia, ia fapa papagalelor

din fapd, spumegd Silviu-dubai. Nu avepi

voi mintea papagalului educat! Adi-muie
Otie. Calcd accelerapia mainii! Rapido! Ei acum se
grabesc, dimineapa trebuie sd ajungd la program.

Mario-clujeanul °tie traseul °i tot indeamna la
célcarea accelerapiei, calcd, calcd acum!

Papagalele sunt zemoase acoperite de fustipele
de firmd, de la prima ord, aruncate in traficul
autostrazilor. Pe calle Alcala este plin de fustipe-
rochipe-dresuri, ia ochiul, face cu ochiul
privitorilor, ®i-au luat uniforma, uniforma
dedulce®te la incursiuni rapide cu apésari pe
accelerapie.

Papagalul care °tie, cel care vede ° mai ales ne
vede, papagalul pregatit sd supravegheze. El vede
fnaintea celorlalpi, puterea anticipapiei devoreaza
mintea imbibaté zilnic de viziuni-second. Daruri
peste daruri vin, revin, devin comori neprepuite in
om. Darul se Tnmulpe®te © pre mulpi hrane°te!
Accelerarea venirii darurilor o pintd de atins in
cinci pa®i. Simplu. i se va da repeta, pi se va
spune cum ©i vei aplica.

Creier-papagal ambalat, pregatit, sa fie
distribuit conform cererilor clienpilor. Ei 1° vor
inlocui capul, o cer insistent de atata timp, iar
acum vine implinirea cerinpelor.

Cap schimbat anual precum maCinile uzate
care ajung Tn parcuri cu fiare reciclabile.

Papagal-tomberon, o specie protejatd prin
legea Madridului ° comunidadului de Madrid.
Pueblosurile protejeazd de mii de ani speciile rare,
cele reciclabile, are grija de ele, le oferd uneori
addpost °i méancare. Intuipia noi specii amu®ineaza
%} este implantatad dinainte in el, lucreaza orbe®te,
mute®te, il duce departe cand are nevoie, nu °tie
cand are nevoie, doar banuie°te cd va avea intr-o
bund zi. Poate chiar in ultima lui zi de stat aici.
Va fi servit in cap cu ultimul cartu® al intuipiei ©i
booom viziunea finald va fi primita.

Cine este papagalul dintre noi °i ei? Noi °i
ele? 2oselele sunt pline cu papagali de®teppi. Ei
reproduc ce noi nu spunem, &°tia papagalii de
s0i, selecpionapi, deCteppi, nu restul.

Papagali-anticipatori. Restul sunt de duzina.
Numai clei de oase Tn ei, oriunde le-ai sechiona
corpul, clei peste clei adunat ©i revérsat afard din
corp, sfaturi °i invapaturi pline de clei.

Trebuie s8 ajungem la muncd, s& punem mana
pe scule, sd@ nu ne fapaim la ora asta aiurea, dupd
micile tute din corporapii °i mainile lor de firma.
Astea sunt una-intruna, doud sau doi in una, bine
stranse. Au funda ro®ie ©i sunt livrate la destinapie
noaptea cu firme rapide de curierat, la hibernare
%} péstrare pentru la iarnd. Fetele de pe marginea
drumului, ele °i celelalte, stau pe margine
drumului, te simpi de pe margine, dar stai in
macind pe centrul autostrazii °i accelerezi, tot
accelerezi sa ajungi unde trebuie.

Cuminte fi atteaptd Rivas °i poniile de placere
ale noii zile muncd. Este mult de muncé azi, va
veni ajutorul °efului pentru turnarea apei de
ciment in cinci camere, toate trebuie turnate
astdzi °i repede. Nu a®a oricum. Nu lento. Pe
rapido, totul aa ne place, cand nu ne place, a®a
ne tot place, pinem ritmul, ne dansdm pe rand,
fard pauz&d de masa. Hai, cu cincisprezece minute!
Sd intre ceva In stomac, sd nu macine in gol °i sa
nu moard cu méana pe scule omul. Digestia doud
minute. Ai bégat °i ai ars tot cu un stomac

de®tept, el are deja un stomac reformat deplin ©i
adaptat condipiilor.

Somn 1n picioare, atat cat sa il presimpi cum
vine °i pleacd, in acela®i moment. Somn de fugd,
la secunda. Uite, cum se mi°cd tutele astea din
fapa noastrd, bine cd au ma®ind bund, nici nu °tiu
sd meargd pe cealaltd banda. Ne Tncurcd, astea
doar ne incurcd pe autostrazile lor, pécat de
autostrézi, astea nu °tiu sa foloseasca banda unu,
nu vor ele, cine s& le spuna lor ca melcii merg pe
prima banda? Adevarapii alearga pe a doua °i a
treia. Calcd accelerapia ©i claxonul in acela®i timp.
Din nou accelerapia la bland. Din nou claxon, sa
intre In ele °i mai multe nu, sa intre in ele, atac
la bara din spate.

les pand la urma in urmétoarea rotonda sa
ajungd mai repede. De acolo autostrada va fi mai
liberda, cAmpurile mai aproape de °osea, mirosul
de cadmp Ti izbeCte in nari prin geamul
intredeschis aici la prima intersechie. Spre amiaza
vor apdrea prostituatele sprijinite de barele vopsite
cu albastru, langa indicatoarele de pe marginea
drumului, pe care sunt scrise direcpiile spre
pueblosuri. & le vezi mi°candu-°i fundurile, cu un
scaun de plastic dupa ele, se intind la soare °i
atteaptd, de parcd ar sta pe cea mai bund plaja
din viapa lor °i ar urma sa fie servite cu un suc
sau bere rece, toate din partea clubului. Cuburi
de gheapd rostogolite in pahar °i un apoi un pai
roz infipt in mijlocul paharului.

Evitd cuvintele monotone ©i repetitive. Vrea
gol. Pauze. Vrea sd elimine orice Tnseamnd a
pronunpa, justifica, deruta. Dar ele revin cu ° mai
mare forpd. La final i iese un fel de Cuierat printre

buze din care nu mai poate Tnpelege nimic. Toate
cuvintele noi auzite vin de pe o alta planeta
inaccesibild. Nu poate deocamdata decat sd se
scalde n toatd aceastd neinpelegere zilnica. Tn
spuma amepitoare a unei expuneri permanente, de
parcd ar sta dezbrécat oriunde s-ar mi°ca pe
strazi, bulevarde, baruri, scari de blocuri, Tn
obrele raspindite Tn toata capitala °i topi I-ar
urmaéri. Pus sub lupd, mérit, mi°cat pentru a fi
evaluat. Capiva pa®i inainte °i Thapoi. Valsare pe
un picior °i apoi pe ambele. Tnainte din nou cinci
pa®i. Apoi iar napoi trei pa®i. Tnainte era mai
bine. Niciodatd acum. Tnaintele de care nu-°i
aduce aminte mai nimic. Acolo avea de toate.
Dar nu mai °tie ce avea. Nici nu mai conteaza.
Doar siguranpa cd atunci °i doar atunci avea tot
ce nu are acum.

Nu mai vrea sa Thainteze. Se opre®te pe
trotuar. la 0 pauza. Prinde o banca liberd. Vrea o
pauza cat mai lungd, dacd i s-ar da, dacd ar putea
sd 0 ia acum, dar nu se poate. Nu este timp de
pauza. Nici mai taziu nu va fi. Se va amana. Nu
are pauzd, pauzele obosipilor, pauze muncitore®ti.
Nu mai vine ora de Tmbucat, urinat, uitat pe cer
unde apar sculele abandonate intr-o alta obra.
Sculele cdlatoresc de la o obra la alta singure.
Aleargd cu ma®ini, cu vin °i bere Tn rezervoare,
nerabdatoare, zboard singure. Demareaza fara
frane pe Cosele. Scule cu cap. Cei cu cap, cei cu
capul n formare, alaturi de cei cu capul pierdut
n vreo intersecpie aglomeratd. De acum nu mai
existd piedici, opreli°ti, ori interdichii, pot zbura
de la 0 obrd la alta. Sculele reu®esc asta intr-un
circuit nesfarcit al oraului. Ti urmeaza fidele
oriunde deschid o lucrare noud °i profitabila.

Alexandru Pasat

Cartea de fier, fier, 45 x 18 x 18 cm
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muzica

Scurt indreptar jazzistic

clujean

. De vorba cu Virgil Mihaiu, cel mai apreciat critic de jazz roméan pe plan internapional

RiCo: - Care au fost formapiile clujene de
Jazz active inainte de 19897?

Virgil Mihaiu: - Eu am avut °ansa biologica
de a-mi trdi adolescenpa intr-o perioada de
dezghep politico-ideologic. Realitatea e c4,
imediat dupd al Doilea Razboi Mondial, tinerii
erau fascinapi de jazzul orchestral-dansant, care
la acea epoca - in Europa - se confunda cu
imaginea oarecum edulcoratd a big band-urilor
din filmele hollywoodiene. Tn intervalul de
tranzipie dintre 1945-1948, cépiva juni entuzia®ti
reuciserd sd se grupeze in ansambluri de swing,
cum erau cele conduse de Eugen Zarcula la
Timi®oara, Mircea Gherman la Bra®ov °i losif
Viehmann la Cluj. Tn scurt timp nsa,
stalinismul avea s&-°i arate colpii persecutandu-i
pe adepbpii acelei muzici decadente, imperialiste
etc. Cu toate acestea, jazzfanii din Romania - la
fel precum confrapii de suferinpd din restul
~lagarului socialist” - °i-au continuat rezistenpa
(tacutd, pacifica, dar tenace) prin muzica lor
preferatd. Despre ce s-a intdmplat Tn acest sens
la Cluj in sini°tri ani 1950, ar fi optim s&-i
intrebi pe capiva supraviepuitori °i protagonicti ai
acelei rezistenpe. Din fericire, dintre acei eroi ai
artei de a face viapa frumoasa prin jazz, inca
mai trédiesc losif Viehmann, dr. lon Pitty Vintil,
Zsolt Gyorgy...

Oricum, supraviepuirea jazzului la Cluj a
beneficiat °i de circumstanpe favorizante.
Continuau s& activeze doud opere, cu soli°tii,
orchestrele °i ansamblurile de balet aferente,
Filarmonica Transilvania... magnifica, Academia
de Muzicé, Liceul de Muzicd (precum °i cele de
coregrafie °i arte plastice)...

- Ce emopii api simpit cdnd ai aflat de
decesul lui Johnny Réducanu?

- O mare tristepe, fiindca J.R. reuCise sa
menpind vie flama jazzistica Tn contra tuturor
vicisitudinilor. Amintiri sunt multe °i tocmai de
aceea n-a° putea s optez pentru una anume.
Spectatorii autohtoni erau fascinabi cu precédere
de melanjul sui generis al reminiscenpelor
jazzistico-folclorice, de cabotinajul sdu scenic -
amestec de résu-plansu, accente umoristice °i
(auto)ironice. Ceea ce conta era, in primul rand,
atitudinea non®alanta adopaté de artist, nu
necesarmente virtuozitatea instrumentald (sau
absenpa ei). Situapia aparte in care Romania era
forpatd sd trdiascd genera a°teptdri °i criterii
estetice particulare, in bund masurd diferite de
acelea din societdpile ,,normale”. Prin anii 1980
o0 diplomata de la ambasada Marii Britanii Tmi
marturisea cd nu putea pricepe cum de publicul
nostru exulta asitand la reprezentapiile
»,demodate” ale lui R&ducanu. Impresia mea este
ca J.R. nu poate fi judecat aplicand criterii
rapionale, ci trebuie perceput printr-o anume
Llogicd a inimii”. Asta l-a °i apropiat de
procedurile poetico-impovizatorice, pe cat de
fascinante, pe atat de intraductibile, generate de
Nichita Stdnescu sub aura spontaneitpii.

- Ce a insemnat Echinox pentru Cluj °i in ce
madsuré a fost relansat/continuat acest proiect
cultural dupa 1989?

- Prefer s& raspund dintr-un unghi subiectiv.
Din 1971 péand la ,,moartea subitd” a primei
serii (fideld programului inipial) a revistei
Echinox, am activat eu insumi Tn redacpie.
Aedinpele de redacpie, programate in genere
sambata dupa Tncheierea orelor de studiu
(nopiunea de week-end era de pe altd lume), ne
consumau aproape intreaga jumatate de zi libera

dinaintea duminicii. Dar nu ne plangeam,
fiindcd acele reuniuni voluntare devenisera un
fel de colocvii neoficiale, suprasaturate de
informare culturald la zi, diversificatd,
interdisciplinard, pasionantd. S& nu uitdm ca
totul se petrecea intr-o erd nefastd, cand sursele
de informare externe erau bruiate, iar
comunicarea liberd dintre oameni supusd unui
control tot mai draconic, de cdtre un regim
izolapionist-autarhic, de inspirapie extrem(ist)-
orientald. Mi-amintesc exclamapia lui Marian
Papahagi, la una dintre °edinpele de redacpie din
acei ani: ,,Dacd am fi fost platipi pentru ceea ce
am lucrat, am fi ajuns nababii Clujului”. Eram
con®tient cd Tmi sacrificam timpul tinerepii, dar
- Tn sintonie cu spiritul libertar-echinoxist
instaurat de triumviratul lon Pop - Marian
Papahagi - lon Vartic - la fel de conCtient c& ©i
alpi compatriopi, claustrapi intr-n sistem politic
inuman, meritau sa aiba parte de incantarile
estetice prin care noi in°ine ne simpeam
eliberapi. Numita ,,echipd de conducere” a °tiut
s transforme acea chilie, situatd intr-o fostd
manastire din centrul Clujului, Tntr-un empireu
al creativitapii ©i al libertapii de expresie. Acolo s-
a modelat o mi°care literard transilvand de
anvergura napionald °i internapionald (s nu
uitdm c&, prin intermediul paginilor germane ale
Echinox-ului - coordonate de ilustrul Peter
Motzan - s-a manifestat plenar ultima generapie
de Rumaeniendeutsche Schriftsteller, din cadrul
acesteia facea parte °i scriitoarea ce avea sa
devind Tntaia laureata vorbitoare de limbéa
roméana a premiului Nobel pentru literaturd).
Fard repere de asemenea anvergurd, legaturile
mele cu urbea natald ar fi fost mai fragile °i nu
ar fi atins proporpiile cople®itoare de astazi.

- Cum api reu®it s introducepi un curs de
Jazz la Academia de Muzicd G. Dima, un
Conservator destul de refractar la genurile
muzicale mai contemporane?

- Din punct de vedere institupional, ajutorul
a venit - in primul rénd - de la rectorul din anii
1990, regretatul Alexandru Farca®, céruia i s-a
alaturat °i eful catedrei de percupie, minunatul
instrumentist Grigore Pop. Tn faza inipiald, pe
langd tandemul Vannai/Mihaiu se reu®ise °i
cooptarea domnului losif Viehmann, cu ale sale
diaporame de succes despre istoria jazzului,
precum ©i a versapilor oameni de jazz Florian
Lungu °i Mircea Tiberian. Ace°tia veneau la Cluj
in regim de navetd, la fel cum a continuat s-0
facd inginerul Alexandru Pérlea, probabil cel
mai bun regizor de sunet din jazzul romanesc.
Cel din urma ©i-a menpinut peste ani cursul
oppional de tehnica inregistrérii sunetului, insd
ceilalpi au fost forhapi sd abandoneze pe parcurs,
din motive financiare °i de reglementare
legislativd a sistemului universitar. Urma®ii lui
Farca®, distin®ii rectori Aurel Marc °i Adrian
Pop, au continuat s& acorde inestimabila lor
suspinere acestui rezervor de talente artistice pe
care l-am menpinut Tn activitate incepand din
1997.

Or, o asemenea atitudine era Tn consens cu
apirapiile noastre. Ca atare, imi permit s& corijez
opinia exprimata de tine la finele Tntrebarii.
Academia de Muzicg din Cluj e una dintre
institupiile de Tnvapdmant superior de pinutd
mondiald. Altminteri nu ar putea furniza atatea
valori scenelor muzicale de pe intreaga Terra. i
nu ar fi atins un asemenea nivel, dacd ar fi fost
o0 institupie refractard la genurile muzicale
contemporane. Din contra: incepand de la
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CURSUL DE ESTETICA JAZZULL
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JAZZUL
CA MUZICA
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confuniv.dr. Virgil Mihaiu i

Curdul poate [ frecventat de toli studemiil,
insd sunt agteptatl sa particlpe cu prioritate
cal inscrigi la Modulul de lazz!

Catedra de Teorie °i Compozipie °i pand la cea
de Interpretare °i Artd Scenicd, inclusiv Tn
departamentele mai mici dar la fel de
importante - cum ar fi cel coregrafic - aici
domne®te un spirit academic in deplin acord cu
avansurile de ultima ord ale lumii artistice. Sala
Studio a Academiei ar merita sa intre in
patrimoniul napional, Tntr-atat de glorioasa e
istoria ei, intim legatd de succesele unor
cutezatoare experimente. De fapt, aceasta e casa
unde s’a format ©i a crescut valoric timp de
aproape o jumatate de secol ansamblul Ars
Nova de Cluj, infiinpat °i condus de reputatul
compozitor/dirijor Cornel baranu. Fondata in
1968 formapia a constituit, Tnca din anii
regimului totalitar, o veritabild , institupie
alternativd” de promovare a creativitaii
muzicale romane °i universale. Tn condipiile
progresivei ingradiri a libertahii de expresie din
Romania, intre anii 1971-1989, Ars Nova a
reu®it in mod quasi-miraculos sa 1°i menpind
nealterat Tnaltul nivel al repertoriului,
capacitatea de a disemina operele semnificative
ale muzicii secolului 20. Tntr-o epoca de
inchistare, cenzurd °i obscurantism ideologic,
concertele ansamblului de la Cluj constituiau
oaze de libertate i familiarizau publicul cu
tendinpele de ultima ora ale muzicii
contemporane (in programe figurau cu
regularitate nume precum Stravinsky, Ravel,
Schénberg, Enescu, Bartok, Berg, Webern,
Varese, Berio, Cage, Xenakis, Stockhausen,
Boulez, Nono, Bussotti, Stroe, Kagel, Ligeti,
Gorecki °.a.m.d.). De-a lungul Indelungatei sale
existenpe, Ars Nova de Cluj a prezentat peste
200 de prime audipii de compozitori romani ©i
strdini, multe dintre ele concepute special
pentru acest ansamblu, a cantat °i efectuat
inregistrdri Tn Romania, Germania, Franpa,
Anglia, Croapia, Polonia, Slovenia, Austria,
Israel, Serbia, Ungaria, Belgia, Elvepia, Olanda,
Portugalia... Pe langd Tnalta competenpa
interpretativd a membrilor sdi, formapia condusa
de Cornel Pdranu a promovat consecvent idei
artistice novatoare, avangardiste, provocatoare,
realizdnd acasa la noi o operd de pionierat in
domenii precum teatrul instrumental,
interferenpele dintre sfera acustica °i cea
electronicd sau vizuald, teatru-dans,
combinapiuni muzical-poetice etc.

Ar fi suficient s8 consulpi impresionantele
liste cu numele muzicienilor formapi la aceasta
institupie °i afirmapi pretutindeni, a marilor
muzicieni de pe Glob care au colaborat cu
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Academia de Muzicd G. Dima, sau cérora le-a
fost conferit titlul de Doctor Honoris Causa
aici, spre a constata cd nu exista vreo restricpie
referitoare la o anume formé de manifestare a
muzicii, Tn afard de exigenpele eminamente
estetice °i axiologice.

Pe la Tnceputul actualului secol, venise s&
studieze la Cluj un talentat contrabasist nascut
%j crescut la Venepia. Ca unul dintre studenbpii de
vaza ai Modulului nostru de jazz, mi-a
marturisit entuziasmul sdu fapd de conceppia
noastrd modernd, liberd, cosmopolitd. Tocmai
aa ceva 1i lipsea acasd, unde Conservatorul din
faimoasa lui urbe natald se manifesta cam ca n
formularea din Tntrebarea ta, iar muzicile
compuse mai recent de epoca lui Verdi erau nu
doar rdu-vazute, ci de-a dreptul neacceptate.

Numero®i dintre jazzmenii deja amintipi mai
sus au studiat sau au avut legaturi cu Academia
de Muzicd de la Cluj. Ca sa nu mai vorbim
despre anii din urma, cand orchestra infiinpata
de 2tefan Vannai pe la Anno Domini 1981 a
activat sub egida institupiei pe care cu onoare o
reprezentdm. Ar fi destul de complicat sa-pi dau
acuma lista muzicienilor de jazz crescupi in
~pepiniera” lui Vannai. Totu®i, chiar dacd e Tn
continud expansiune °i talentele foarte recente
imi scapd, mi se pare cd meritd s&-i menpionam
macar pe capiva: trompeti°tii Mihai Sorohan,
Horapiu Bo°ca, Ovidiu Vannai, Gabriel

s
¥

Gyarmati, 2tefan Dobrican;
piani®tii/keyboarditii Lucian Ban, Mihai Patan,
Sergiu Moldovan, Sergiu Rad, Paul Pintilie,
Albert Tajti, Flavius lanchi®, Mihai Groza;
saxofoni®tii/clarineti°tii Eugen Mamot, Flavius
Trif, Razvan Poptean, Zoltan Reman, Rudolf
Lazar, Dan Pacurar, Tudor Biluca; tromboni®tii
Mircea Neampu, Sergiu Baco®; Eusebiu Sandu;
baterictii/percupioni®tii Claudiu Purcarin, Felix
Moldovan, Adrian Tetrade, Grapian Silaghi,
Mihaela Vana, Ovidiu Cristian; basi°tii Pavel
Baciu, Daniel Dumitrana, Zoltan Hollandus,
Dan Georgescu; fagotistul Radu Hanpig; tubistul
Alex Mandi; cornistul Gabriel Cup®a; flautiCtii
Gheorghe Parddu, Ors Darabont; ghitari°tii
Eugen Nupescu, Zsolt Pap; vocalistele Olga
Cleiankina, Elena Mindru, Dora Denes, Ramona
Munteanu, Carmen Chindea, Valeria Dejica,
Claudia Copaciu, Teodora Dascélu. E drept cd
brain drain-ul teribil ce afecteaza resursele de
talent ale Romaniei a dus la plecarea spre cele
patru puncte cardinale a multora dintre aceste
talente, dar faptul in sine cé ele s-au format ©i
dezvoltat Tn conexiune cu Academia de Muzica
din Cluj reprezintd incd un merit al nobilei
noastre institupii de invapdmant superior.
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Estetica Jazzuluil la Academia
de Muzica din Cluj.

Cateva considerapiuni

B Vvirgil Mihaiu

upd decenii de ardente speranpe,
D comunitatea jazzisticd din Romania a

beneficiat din plin de eliberarea de sub
totalitarism produsd in decembrie 1989. Tn
consens cu evolupiile de pe Glob, pe langa
cre®terea exponenpiald a oportunitdpilor oferite
compatriopilor no°tri de a cunoa®te in mod
direct evolupiile la zi ale genului, s-a pus ©i
problema institupionalizarii Tnvapdmantului
jazzistic la nivel universitar. A°a cum era de
a®teptat, intr-un domeniu artistic ce cultivd
predilect rolul individualitapii creatoare, aparipia
»Modulelor de Jazz” in institupiile de
invdpdmant superior ale Romaniei a depins in
mare masurd de acpiunea consecventa a catorva
personalitapi: Mircea Tiberian la Bucure®ti,
Johnny Bota la Timi®oara, Romeo Cozma la
1aCi...

Cat prive°te metropola culturald a Provinciei
Transilvania, Academia de Muzicd G. Dima din
Cluj a beneficiat de atitudinea inpeleaptd,
curajoasd °i deschisa spre noi orizonturi estetice
a rectorului Alexandru Farca® °i a echipei sale
din ultimii ani ai secolului trecut. Tmi amintesc
de reuniunile preliminare la care fusesem invitat
sd particip Tmpreund cu un grup consultativ, ce
avea sa suspind °i sa argumenteze modalitabile
prin care sd poatd fi atins dezideratul includerii
jazzului in programa universitard. Pe langd
»vechi combatanpi” ai viepii jazzistice clujene -
precum dr. lon Pitty Vintild, losif Viehmann
(fondatorul Clubului de Jazz de la Casa de
Cultura a Studenpilor), prof. Grigore Pop (°eful
catedrei de percupie de la Academia de Muzicd),
atefan Vannai (liderul big band-ului celor mai
tineri muzicieni, Gaio, fondat in 1983 ©i activ
pand in zilele noastre) - la amintitele Tntalniri au
participat °i doi dintre principalii corifei ai
jazzului bucure®tean °i napional, Florian Lungu
°j Mircea Tiberian. Prin acpiunea concertata a
comilitonilor mei din acea perioadd, frumoasele
noastre visari au devenit realitate: Modulul de
Jazz fost inaugurat la Cluj Tn anul 1997. Grabie
atitudinii comprehensive a urmaCilor lui
Alexandru Farca® in funchia de rector - autenticii
oameni de muzicad °i de bine Aurel Marc,
Adrian Pop ©°i Vasile Jucan - aceasta structurg,
pe cat de restransa (°i de subfinanpatd) pe atat
de inimoasd, %i-a continuat activitatea pana in
prezent.

Aansa ce mi s-a oferit cu acea ocazie, de a
inipia un Curs de Estetica Jazzului sub egida
AMGD (in cadrul Modulului de Jazz), nu pot s-
o consider altfel decat providenpiald. Dintre
prioritdpile pe care le-am urmérit cu
consecvenpd, de-a lungul anilor universitari
scur®i de atunci, am avut in vedere: instituirea
unui Curs de genuina anvergura intelectuala,
prin care sa fie valorizate la nivel academic - °i
in concordanpd cu standardele de ultima ora ale
jazzologiei mondiale - valenpele pluridisciplinare
ale acestui gen, supranumit ,muzica secolului
a jazzului, dar °i a corelapiilor/interacpiunii
dintre acesta °i alte domenii ale muzicii, precum
°j conexiunile dintre jazz °i celelalte arte
(poesie/literaturd, coreografie, arte plastice,

arhitecturd, teatru, cinema etc.), sau domenii ale
cugetului (filosofie, sociologie, psihologie,
religie, antropologie etc.); abordarea
complexitapii jazzului prin prisma evolupiilor
sale istorico-stilistice °i, totodata, ca act de
culturd - seismograf al sensibilitapii
contemporane °i al dezvoltarii gandirii artistice,
etno-culturale Tn era mondializarii.

Aspectele practice al Modulului a fost
solupionate, cu abnegapie quasi-eroicd, de catre
dirijorul °i aranjorul &tefan Vannai, iar orchestra
sa Gaio a primit binemeritatul statut de big
band al Academiei de Muzicd G. Dima. Ar fi
necesar un studiu documentar (posibila tema
pentru Tn°i° absolvenpii no®tri?), intru
catalogarea nenumarapilor muzicieni lansapi sub
inalta protecpie a domnului Vannai °i a
ansamblului sdu, afirmapi ulterior pe scenele din
pard °i strdinatate.

Timp de peste un deceniu, am alocat o parte
din bugetul de timp (oricum foarte restrans) de
care dispune Cursul de Estetica Jazzului
prelegerilor de istorie ilustratd a jazzului,
suspinute cu deosebit °arm de cétre venerabilul
losif Viehmann. Apropo: intrucat dansul a venit
pe lume la 1 septembrie 1925, anul acesta Ti
vom aniversa noud decenii de la naltere.

De cépiva ani, in cadrul AMGD existd incd o
orchestrd similara celei fondate °i conduse de
atefan Vannai. E vorba despre Bigg Dimm
A’Band, coordonatd de tandrul °i talentatul
compozitor Rdzvan Metea. Conform site-ului
Academiei, e vorba despre ,,0 trupd alcatuitd in
luna octombrie 2010 °i compusa din 25 de
oameni care au paCit acela®i prag al Academiei
de Muzicd G. Dima din Cluj. Scopul infiinparii
acestui big band a fost de a oferi studenpilor
Academiei de Muzica ©i alte posibilitapi de
exprimare °i de studiu, pe langa cele clasice,
precum °i de a aborda un alt segment al piepei
muzicale napionale °i internapionale. Condus de
lect. univ. dr. Rdzvan Metea, band-ul cuprinde
tinere talente cu foarte mare potenpial, [...] ce
abordeazd o paletd largd de genuri muzicale,
interpretand piese din repertoriul anilor 1930-40
% pana in zilele noastre.”

Tn masura posibilului, Tn cadrul Cursului de
Estetica Jazzului au fost invitapi s conferenpieze
jazzologi, muzicieni, esteticieni, literapi, oameni
de culturd °i artd. Reamintesc, din memorie,
cateva dintre sesiunile cele mai reuCite:
prelegerile jazzologilor/muzicologilor Graham
Collier (U.S.A.), Florian Lungu, loan Mu°®lea,

lon Pitty Vintild, Zsolt Gyorgy, Oleg Garaz,
Alex. ®ipa, losif Viehmann, Victor Andrie®;
intélnirea cu membrii Cenaclului Eranos, al
Facultdpii de Litere clujene din cadrul UBB, sub
conducerea teoreticianului literar 2tefan Borbely;
ciclul de cursuri prezentate de renumitul
pedagog al jazzului Darius Brubeck din U.S.A.
(ca parte a Programului Fulbright); suspinerea
primului doctorat pe o temd de jazz de cétre
Romeo Cozma, coordonatorul Modulului de
Jazz de la Conservatorul din la°;
lansarea/prezentarea volumelor dedicate jazzului
de catre Virgil Mihaiu, Mircea Tiberian, Lucien
Malson (in prezenpa traducatorului Roland
Szekely); intalniri pe teme didactico-jazzistice °i
general culturale cu compozitorii Cornel baranu,
Adrian Pop, Valentin Timaru, Cristian Marina
(Suedia), Rdzvan Metea, lonica Pop, dirijorii
atefan Vannai, Matei Pop, Gabriel Bebe®elea,
esteticianul 2tefan Angi, muzicologii Elena
Maria @orban, Pavel Pu°ca®, Oleg Garaz,
piani°tii Dumitru Belinschi °i Sergiu Trohin
(Rep. Moldova), contrabasistul Alvise Seggi
(Italia), ghitaristul Claude Buri (Elvepia),
coregrafa Livia Tulbure, literapii Ovidiu Pecican,
Ruxandra Cesereanu, Corin Braga, lon Cristofor,
Letipia llea, istoricul ideilor Sorin Antohi,
antropologul Daniel Perdigdo, reprezentant
pentru Romania al Institutului Camdes
(Portugalia), psihologul Mircea Toma, arhitecpii
Nicolae Miri°an °i Manuel Taborda (Portugalia),
jurnalistul Lucian 2tefanescu °.a.

Am reuCit sa menpin caracterul deschis al
Cursului de Estetica Jazzului, inspirat fiind de
modele celebre: conferinpele prezentate de
intelectuali de cele mai diverse orientdri sub
egida gruparii Criterion in Bucure®tiul anilor
1930; prelegerile lui G. Célinescu la
Universitatea din capitald, anticipand finele
»obsedantului deceniu” stalinist; ciclul de
evocdri despre expedipia Tn Oceanul Indian,
prezentate de academicianul ecofiziolog Eugen
Pora n fapa salii arhipline a Casei de Culturad a
Studenpilor din Cluj, imediat dupd inaugurarea
acesteia in anii 1960... Procedand astfel, am
avut la fiecare noud edipie a Cursului bucuria de
a intalni oameni de varste °i profesii diferite,
atra®i de irezistibilul farmec al jazzului, dacd nu
cumva de-a dreptul convin®i de o posibila
redemppiune prin jazz. Acest tip de audienpd
mixta - unde studenpii propriu-zi® stau cot la
cot cu melomanii din afara empireului academic
- se inscriu Tn siajul tendinpelor generale din
Tnv@pdmantul superior muzical actual
(deocamdatd mai pronunpate in patria jazzului,
dar i in Occident): anume de a utiliza mediul
academic nu doar pentru crearea de muzicieni
profesioniti, ci °i pentru ,,educabia continud” a
publicului potenpialmente interesat de misterele
% splendorile muzicii.

ACADEMIA DE MUZICA
GHEORGHE DIMA”
CLUJ-NAPOCA
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12 oameni furio®i degeaba...

. Bianca Tama®°

Teatrului Napional s-a jucat premiera

spectacolului 12 oameni furio® in regia lui
Tudor Lucanu, tandr, dar care promite multe.
Numaérul oamenilor cu funcpii sau féra, de
culturd sau nu care alteptau nerabdatori n fapa
teatrului era dep&°it doar de numarul
ghioceilor adu®i de... negustori cinstipi, sperand
ca vor forpa pupin primavara.

Intr-o incipere sobr4, cu ferestre mari, intréd
doisprezece oameni ce urmeaza sd hotarasca
soarta unui tandr de optsprezece ani, acuzat cd
%j-a ucis tatal. Probele, martorii, declarapiile,
toate sugereaza ca este vinovat. Aparent, jurapii
nu vor avea mult de dezbatut. Tnsd votul tre-
buie sa fie unanim, iar din doudsprezece per-
soane, una singurd are indoieli, ceea ce duce la
discubii aprinse °i la rasturndri de situapie.

Tnceputul a fost unul lent, actorii intrand

Sémbétﬁ, 28 februarie, Tn sala mare a

oarecum debusolapi pe scend, incercand sa
simuleze Tncredere, Tnsa aparent emopiile se
contureaza prin timpi mori, probleme cu repli-
cile °i multe discupii cu spatele la public ce se
aud in surdind. Ovidiu Cri®an, preedintele juri-
ului, se muleaza bine pe rolul de lider autori-
tar, reu®ind astfel sd puna lucrurile in miCcare.

Juratul 8, Matei Rotaru, cel care il considera
pe acuzat nevinovat, este un ,predicator cu
glas mieros”, descriere precisd facutd de un alt
coleg. El este primul care are curajul s&
dezminta acuzapiile, reu®ind sa ignore pre-
siunea la care il supun ceilalpi. Prestapia lui
Matei Rotaru a fost cu efect, insa nu i-ar fi stri-
cat mai multd spontaneitate.

Pe mésura ce povestea evolueazd, person-
ajele, pe rand, prind contur °i se individual-
izeaza. Juratul 12, Emanuel Petran, lucreaza in
publicitate °i este mereu nehotdrat. Juratul 8

substanpd a numerelor oferite public.

ai zice cd lipse°te de fapt prisose®te prezenpei...

Arca, revista colegilor no®tri arddeni, a ajuns la un numar mirabil, 300. Aniversat cu decenpd de
echipa formidabila de la Arad, cu toate colabordrile incluse - din Timi®ara, Lugoj, Arad, Pecica, Cluj,
Oradea, Bucure®ti, Curtici, Deva, Mure®, Oradea °i nu numai - conpinutul numérului triplu 1-2-3 (298-
299-300)/2015, ne da dovada consistentd a unei reviste cu ambitus, cu amplitudine de conpinut, cu

Arca are 300-400 de pagini. Nu e lesne de citit, dacd nu stai nipel s-0 legume®ti... Dar a®a e simplu:
albumul Laurian Popa cu reproduceri exemplare te duce cu gandul la expozipia locului; poemele te hin
pe loc: ,pe la 5 dimineapa/m-au invadat mongolii/veneau din dreapta monitorului./cam pe unde e
iranul de astazi./armatele mele de spahii&ieniceri/ asediau constantinopolul.”

Arca are de toate: cronici de carte, multe, cronici de mentalitapi, cronici de arte - aici e un superb
album al lui Laurian Popa, dintr-o expozipie muzeald frumoasd, adusa aici cu har °i pregnanpa -, orice

Arca e pentru gurmapii culturii, o mica gustare numaidecéat, sau nu... °i zici tu!

este arhitect, motiv pentru care fiecare argu-
ment adus este calculat cu foarte mare pre-
cizie, iar Juratul 3, lonup Caras, se implicd n
totalitate in caz, devine treptat din ce in ce
mai nervos, reie®ind cd implicarea emopionala
se datoreazd unor frustrdri personale. Cornel
Réileanu, un adevérat veteran al Teatrului
Napional, joacd impecabil, cu naturalepe, ©i
creeaza o legaturd stransa cu personajul. ,,A°a
cum fiecare din cei 12 jurapi ajunge sd se auto-
cunoascd, °i noi incepem sd ne recunoaltem in
cei 127, explicd Tudor Lucanu, iar regasirea
aceasta nu poate sugera altceva decat cé...
justipia nu e atat de oarba pe cat se spune.
Atata timp cét jurapii asociaza detaliile cazului
cu detalii din viapa lor, nu poate exista obiec-
tivitate.

MiCcarea scenicd a parut de multe ori
forpatd, intr-o Tncercare disperata parcd de a
umple un gol, Tnsa situapia a fost echilibrata de
glume foarte bune, spuse in cele mai potrivite
momente. Argumentele au fost multe, certurile
% mai multe, Tnsa in final, verdictul a fost
anunpat: nevinovat!

Cei doisprezece oameni au fost furio®i dege-
aba, mult prea devreme... ar fi fost frumos ca
tensiunea din incapere sa creasca treptat, pana
la momentul final care a fost prea brusc °i a
l&sat spectatorii dorind, poate, o explicapie.

Facand comparapie cu spectacolul cu care
regizorul a debutat acum trei ani, Bravul nos-
tru Mic®a de Radu buculescu, pot spune cu
convingere ca va ca°tiga detafat primul, acela
avand conceppie scenicd °i dinamicd. Fiindca
dinamica este, in primul rand, ceea ce lipse°te
celor
12 oameni, insd Tudor Lucanu este o speranpa
a teatrului roménesc °i cu siguranpd nu va inc-
eta sd ne surprindd pléacut.
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Un praznic numit Aferim!

Marian Sorin Radulescu

Radu Jude ©i produs de Ada Solomon, obpinea

Ursul de Argint pentru regie la Festivalul de la
Berlin. Tn cinema-ul romanesc de dupa anul 2000,
realismul de tip ciné-\érité sau ,felie de viapd” a
produs cateva ,.filme de camerd” despre
(post)comunism - incercari ldudabile de primenire a
limbajului cinematografic: Marfa % banii; 4 luni, 3
saptdméni % 2 zile, Moartea domnului Lazérescu;
A fost sau n-a fost?, Polipist, adjectiv;, Pozipia
copilului. Realismul din Aferim! se anunpa - inca
din trailer - a fi altceva. i este.

Compozipia cadrelor (elaborate, stilizate),
costumele, plastica alb-negru, sunetul, relapia dintre
dialoguri, muzicd °i zgomotele reale sunt conduse
de Radu Jude astfel incat fiecare cadru are o
potenpiald forpa de expansiune. Pentru spectatorul
pregatit sd-i decopere jocurile secunde, filmul spune
mai mult decat aratd. Atmosfera acestei ,,snoave”
plasate undeva in Para Romaneascd, in 1835,
aminte®te de Lucian Pintilie (De ce trag clopotele,
Mitica?; Balanpa, O vard de neuitat, Prea tarziu), de
eleganpa imaginii din La Moara cu noroc °i
Moromepii, precum ©i de personajul nevazut al
acestuia din urma: replicile din off rostite de
personaje care, impreund cu dialogurile, muzica ©i
zgomotele, alcdtuiesc un adevarat ,,personaj
dramatic”l. A° mai propune o0 comparapie: cu
Dreptate in lanpuri, filmul lui Dan Pipa din 1984.
Tot alb-negru, tot polemic in raport cu linia
oficiald” dupa care se faceau filmele ,,cu haiduci”,
inspirate din ,trecutul istoric”. i inca ceva:
Lprimitivismul” tipologiilor din Aferim! nu este o
noutate in patrimoniul cinematografiei romane®ti.
Cei care se grébesc s& judece pentru ,,anti-
romanism” °i ,anti-cre®tinism” ar putea sa-°i
aminteasca de privirile °i chipurile (deloc mai pupin
»pagane”, deloc mai ,romane®ti”) din filme ca:
Reconstituirea, Filip cel bun, O lacrima de faté,
Casa dintre cdmpuri, Baloane de curcubeu,
Croaziera, Imposibila iubire, Fructe de padure,
Secvenpe, Glissando, Vénéatoarea de vulpi °.a.

Aferim! este o0 ,,snoavd” cu ,mascari”2. Nevasta
unui boier, mai rea de muscd, %-a fdcut mendrele
cu un pigan rob. De fricd s& nu fie pedepsit, piganul
fuge °i boierul trimite dupa el un zapciu. Drumul
n sine este un prilej de punere pe tapet a unor
mentalitapi, prejudecapi °i atitudini - fapd de
Bisericd, fapd de neam, fahd de femeie, fapa de
higani, evrei, turci etc., fapd de viapa ©i fapd de
moarte. Este, totodatd, i o calatorie de inipiere
pentru fiul zapciului (un june dorobanp) care
ncepe sa descopere, astfel, lumea3. &i care este
dascalit de tatél familiarizat cu inpelepciunea lui
Neagoe Basarab, Anton Pann, lon Creangd, lon
Budai-Deleanu °.a. Piganul este gésit °i - in ciuda
lobby-ului facut de zapciu, care incearcd s&1 scoata,
oarecum, ,.basma curatd”, ca victima a ,haruielii”
nevestei de boier - aprig pedepsit4.

Sigur, mulpi vor vedea in Aferim! exclusiv
~prejudecdpile”, ,,intoleranpa” °i ,,primitivismul”
pravilei - de voda lasaté - potrivit creia barbatul e
dator a-°i bate nevasta (care ,e inferioard”,
asemenea altor etnii °i neamuri). Dar c&pi oare vor
deslu®i con®tiinpa buna ° omenia zapciului (°i a
fiului sdu), ori curajul familiei de parani care-l
adapostea pe higan, gata sd se jertfeascd, gata sa
rabde - pentru un pigan rob - agonia cea mai
cumplita © mai injositoare? Lumea lui Radu Jude e
ca lumea insd®i: neunitard °i surprinzdtoare. Totul -

I n februarie 2015, Aferim!, filmul regizat de

n bine, ca °i Tn rdu - se poate petrece in cuprinsul
ei. Ti sunt vrajma®i doar cei obsedapi de ,,certitudini
metafizice”, de purisme (ideologice, napionaliste) ©i
moralisme. Tn acest sens, Aferim! este nu atat un
film pentru ,ipochimenii de peste doud sute de
ani”, cat unul despre ei. Filmul lui Radu Jude este
% 0 provocare asemanatoare celei lansate de Alecu
Russo, in secolul al XIX-lea: ,,De mult ce ne vom
lduda, de mult ce vom huli celelalte neamuri,
romanii vor socoti ca sunt buni ° mari din néscare
% se vor cufunda iar&° in somnul lor cel adanc”.

Dupd atatea °i atatea filme romane®ti ,,de
epoca” in care prima elementul artizanal °i
reconstituirea decorativa a unor vremuri apuse (in
scopuri declarat propagandistice), dupd atatea ©i
atatea ,,epopei napionale” (demascate cu sarcasm,
intia oard, de Florin Codre - in @obolanii roCii,
1991), iatd (incd) un regizor ce propune o viziune
personald (surprinzdtor de echilibratd, de maturé)
asupra trecutului ca revelator al mentalit&pii
(superstipiilor, prejudecapilor) contemporane. Dar, la
fel ca ©i Cristian Mungiu in Dupd dealuri, Jude nu
vrea si fie moralist sau justibiar. 19 invita
spectatorul - anevoios demers ©°i chiar imposibil,
dacd acesta este Tnvahat cu o moralad triumfalistd de
tip legalist, primitd de-a gata, daca aCteapta sa
primeasca ,,lecpii de bund purtare” - sa vada (s&
auda) cu atenpie °i apoi sd judece.

Ce sa judece? Cat suntem de rasi®ti sau de
nerasi®ti fapd de cei ce ,,gasesc de cuviinpd sa-°i
ntdreascd minciunile cu jurdminte grele: sd-mi sard
ochii, s&-mi moard mama, sa fiu nebun”, fahd de
maidanofilie °i balci, fapd de ,,dracul sordid, dracul
poltron, dracul popaitor” al celor care ,,i% fac din
cur o goarnd“ (Nicolae Steinhardt) ori fapd topi
despre care spunem ,,ca nu sunt °i ei oameni”; cat
suntem de iubitori ori de neprimitori fapd de cei de
alt neam. Dar mai ales cat de actuale mai sunt
cuvintele lui Antim lvireanu (canonizat de Biserica
Ortodoxa), pe care Lucian Pintilie le-a inclus Tn
scenariul sdu literar pentru Balanpa: ,,Nu avem nici
credinpd, nici nddejde, nici dragoste, °i suntem mai
rédi, s& ma iertabi, decat paganii... °i putepi cunoa’te
aceasta, cd este a®a cum va zic, cd ce neam injurd
ca noi de lege, de cruce, de cuminecéturd, de
coliva, de prescuri, de spovedanie, de botez, de
cununie ©i de toate tainele Sfintei Biserici? Cine
dintre pdgani face aceasta?s”

Note:

1 scenari°tii Radu Jude °i Florin Lazérescu au
colaborat cu un specialist in istorie °i civilizapie,
Constanpa Vintild-Ghipulescu, autoare a volumelor
Evghenipi, ciocoi, mojici. Despre obrazele primei
modernitépi romane°ti 1750-1860 °i In Calvari % cu
i%ic. Biserica, sexualitate, cdsatorie i divorp in ?ara
Romaneascd a secolului al XVill-lea.

2. Am fost intrebat de un amic daca a° arita
Aferim! unei comunitdhi monahale. Intrebarea,
marturisesc, mi se pare cd e - ca sd spun aa - contra
filmului (°i nu contra monabhilor ori preopilor - in
general). Implicapia amicului meu fiind c& topi
monabhii-s o0 forma: adicd resping en masse cultura,
cinema-ul. De ce cred ca a° ardta Aferim! unor anumipi
monahi sau preopi (nu neapdrat unei ,,comunitapi
monahale™)? Pentru cd - dincolo de etichete, de
identitdpi, de particularitahi, de asociapii etc. - un film
(°i mai ales un film ca Aferim!) - se adreseazd Omului.
Sau celui care se strdduie s& deprindd ce Tnseamnd s&
fii / s& devii om. Tn niciun caz nu cred c4 se adreseaza
numai piganilor (pentru ca e despre o perioada din

istoria romanilor cand romanii erau stapéni peste ei)
sau numai romanilor amatori de pove°ti
(cinematografice) de senzapie care sd contrazica istoria
»oficiald” a neamului (cea din manualele de istorie).
Cred cé nu se adreseazd numai unei tagme sau alteia,
numai unei etnii sau alteia. A°a cum, filmul Dupd
dealuri (de Cristian Mungiu) nu cred cé se adreseaza
doar monahilor (doar pentru cd mare parte din acpiune
se desfd®oard intr-o manastire) °i in niciun caz nu se
adreseazd ,,liber cugetatorilor” ,,progresi°ti” i
~emancipapi” care - aa cum insinua pe blogul personal
un monah devenit vedeta - jubileaza sa vada o
»poveste realistd” despre un preot ,,habotnic” (deci
Biserica) ce se opune vehement relapiei dintre doud
lesbiene, din care una sfar®®te tragic. Cred ca un film,
cand e film (iar nu film-conservd), se adreseazd oricérei
minpi deCteptate din amorpire, din blazarea produsa -
n ultimii 15 ani - de repertoriul uniformizat al
mallurilor. Numai o minte treaza poate, eventual,
deslu®i un Film ,precum este”. Partizanii unei ideologii
sau ai alteia vor vedea numai ce vor ei sa vada. De
aceea cred cd da, existd °i monahi °i preopi care ar dori
sa vizioneze (° nu mé& indoiesc cd o vor face) Aferim!.
Unora le va aduce bucurie. A°a cum, cu 30 de ani in
urmd, unui monah ca Nicolae Steinhardt i-a adus mare
bucurie filmul Concurs de Dan Pipa, despre care
puritanii de ieri sau de azi sau de maine ar avea de
comentat cd e ,,prea dur” sau ,prea vulgar” sau ,prea
confuz”. De bund seama cd astfel de monahi/preopi nu
sunt Tn numar mare. Tnsa nici numarul ,civililor”
dornici sé treacd de ,,prima mand” a interpretérii unui
text, film etc. nu este cu mult mai mare. Cred ca e
nevoie de un anumit simp ca sd prime®ti un film -
atunci cand e film - in ansamblul sdu, iar nu pe
segmente disparate. Acest simp nu pi-l instaleaza sau
activeaza nicio institupie de invapamant. 1l ai sau nu in
stare (mai mult sau mai pupin) activatd. Ceea ce cred
cd este extrem de important e Tnsd acea ascezd a
privirii, acea curdpire a ei °i pinere cat mai departe, dar
nu de filme ,prea dure”, ,prea romane°ti”, ,prea
realiste”, ci de filme mediocre, ticsite de cliee. Cand
ele, cliceele, pi-au contaminat privirea (° gandirea), e in
zadar orice lobby, orice ,,argument”, orice incercare de
Hlamurire”...

3 Tema inipierii °i maturizarii unui copil In lumea
adulpilor este o tema care 1l preocupd pe regizor °i in
scurt-metraje: Lampa cu caciuld sau Trece % prin
perete.

4. scena mutilarii trupe®ti aminte®te de episodul
asemanator din scrierea lui Cinghiz Aitmatov, Adio,
Floare Galbena.

5. Aceastd stare de confuzie, de neoranduial este
% tema scurt-metrajului O umbrd de nor, conceput de
Radu Jude ca o ,,felie de viapd” despre oameni care,
neinvdpand sa tréiascd, nu °tiu s primeasca nici
ob°tescul sfareit - al celor apropiabi, nici al lor n°i®. O
lume care n-a fost nicicand catehizatd (alfabetizata in
ale randuielii biserice®ti, caci nu e vorba despre o
informapie teoretica referitoare la 0 anume religie sau la
istoria religiilor, ci de a dobandi o con°tiinpa ecleziald)
% acum a°teaptd sd vada ,minuni”. O lume care n-a
pus nceput bun rugdciunii, dar crede n rugdciunea de
tip hocus-pocus. ,,Umbra de nor” este tocmai semnul
acestei rupturi ©i instrainari fard varsta dintre omul
modern °i biserica, dintre ,,poporul binecredincios” ©i
clerul bisericesc. Funchionari imbrécapi in ni°te
costume mai speciale, preopii sunt creditabi
exclusiv dupd , flexibilitatea” cu care satisfac
mofturile pietiste ale unor enoria® amatori de
»Senzapional”, de ,,supranatural”, de
~paranormal”. Ca °i Aferim!, scurt-metrajul lui
Radu Jude nu-°i propune sa transmitd, explicit,
vreun mesaj moralizator, s& fie ,,didactic”. Dar
oferd prilejul unei serioase reflecpii pe seama
denaturdrii Tn religie a evenimentului eclezial.
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- Lucian Maier

melci, Tudor Giurgiu se raporteaza la viapa

procurorului Cristian Panait, care se sinucide
in 2002 in urma presiunii la care e supus ntr-un
dosar de coruppie cu ancore puternice inh lumea
politicd de rang Tnalt, un caz pe care il
dramatizeaza convenpional. Tn acest perimetru,
Tudor Giurgiu vine cu o a treia propunere de gen,
fiecare diferitd de cealaltd, pe un drum care a
inceput cu o dramé cu adolescenpi/tineri (coming-
of-age film), echivalentul cinematografic al
bildungsromanului (Legéturi bolndvicioase), a
continuat cu o comedie (amintitd mai sus) °i a
ajuns, acum, la un thriller politic - De ce eu?.

Pe teren autohton, producpia actuala se
deta®eaza de filmele care discutd climatul socio-
politic romanesc post-decembrist (Poker, Ultimul
corupt din Roménia - filme realizate de Sergiu
Nicolaescu; TicaloCi lui @erban Marinescu sau,
dacd e sa coborim in anii ‘90, Senatorul melcilor
al lui Mircea Daneliuc). Filmele anterioare
incercau sa evidenpieze grosol@nia mediului politic
autohton, dezinteresul fapd de cetapean, tarele
unei lumi fard busola valoricd - din perspectiva
celor care construiau raul social. Reproducerea
esenpializatd a caracterelor politice reale, cu
neajunsurile lor culturale, cu disprepul lor etern,
dorinpa de a purta spectatorul spre culisele lumii
politice, unde puroiul ar fi clocotit, printr-o
construcpie cinematograficd mimeticd inpeleasd
gre®it, au minzalit aceste pelicule cu glodul vizibil
in lumea politica. Tn aceste filme nu urla
realitatea (cu subtilitatea ei perversa in
diseminarea uritului social), ci urla o presupusa
con®tiinpd lucida (a autorului), deranjatd de faptul
ca spectatorul nu vede putregaiul politic, drept

| a trei ani dupa comedia Despre oameni °i

De la Reginald

pentru care filmul i-l aruncd in ochi.

De ce eu? nu etaleaza astfel de prepiozitdpi in
fapa publicului. E construit cu o anumitd decenpa
consumistd, cu un ochi atent la spectatorul
corporatist i la climatul guvernamental din
prezent ©i cu un ochi orientat cdtre dramatizarea
teatral-televizuald de gen (uneori confundata cu
arta, la noi), Hollywood-ul fiind destul de departe
ca posibilitahi materiale °i - dacé e sa privim spre
Anton Corbijn sau Michael Mann - ca inpelegere
stilisticd a genului. Tn acest context, nu e atit de
importantd persoana reald din viapa cdreia se
inspird filmul, cit oferirea unei pove®ti cu
conspirapii °i eroi relativizapi (dupd moda actuald,
in care eroii Tn°i% sint supu®i gre®elii). Prin
construchia din perspectiva eroului, De ce eu? se
instaleazd confortabil in pozipia de clasic al
thriller-ului politic autohton post-decembrist °i 1°i
uureazd munca de captare a spectatorului: lupta
pentru dreptate a personajului (real) este deja
suficientd pentru a urmari filmul cu interes.

Convenpia in care lucreaza Tudor Giurgiu e
afirmata raspicat pe genericul filmului, unde
vedem un ecran secpionat, traversat de
autocamioane-cisternd care transporta produse
petrolifere, ca intr-un reportaj TV(R) din epoca
investigapiei conduse de Panait (inceputul anilor
2000). E afirmata raspicat °i pe afi°ul filmului -
pe capul personajului principal fiind tiparita ideea
ca e ,,singur impotriva tuturor”. TotuCi, acceptarea
ei nu face mai uCoard receptarea unor investipii
estetice extrase din pepiniera artsy optzecista -
cum e pianul care toacd mohorit minutele de
crispare ale personjului principal, cum e figura
dezndddjduita a aceluia® personaj pastratd in
focus peste crimpeiul de Bucure®ti defocalizat-

sticlos din fundal - a céror contraparte ar fi de
gasit Tn tu®ele de noir american din anii ‘40 (The
Third Man, de exemplu), in care siluetele
personajelor apar uria®e - odatd filmate de jos n
sus, in zone umbrite, in lumind electricd, noaptea.
Pe un circuit delimitat indeob®te cu filmari Tn
contraplan °i cu planuri generale (in care
personajele vorbesc, motorul istoriei de pe ecran
fiind dialogul), aparipia disparatd a unor elemente
eclectice duce filmul in Kitsch.

Tn latura narativd, convenpia nu astupa gaurile
din scenariu in ceea ce privete relativizarea
profilului eroic al procurorului, care se lasa
degraba sedus de o studentd de-a sa, cit sa il aiba
Puterea la mind ©i cit sa 1i creasca anxietatea
eroticd, incit, lamentabil, la final, ii d& un sérut
(prin telefon - cd tot trdim in epoca sarutérilor
mediate) iubitei secrete, ca iubita oficiala il siciia
ca nu mai e acela® om odaté ce s-a cufundat in
cazul orddean. Personaj care, pind la urma,
opereaza cu instrumentele oponenpilor sai:
sustrage acte oficiale, apeleazd la apropiapi pentru
a intra in posesia unor stenograme edificatoare,
adica se dovede®te mai mult decit discutabil
profesional. Pind la urma - pe aceasta linie
deontologicd - %ful sau are dreptate cind spune
ca l-au ales pe el fiindcd pdrea mai insetat...
Discutabilé e ©i alegerea de a péstra anumite
detalii din realitate - cum e numarul ma®inii
conduse de Panait, care, in contextul filmului,
pare o definipie auctoriald data epocii reconstituite
pe ecran; NUP-ul (neinceperea urmaririi penale,
logo-ul guverndrii Adrian Nastase). Astfel de
detalii nu fac mai credibild derularea
evenimentelor de pe ecran, sint cel mult prilej
pentru un zimbet complice intre glumepi.

colapionari

Rose citire

. Alexandru Jurcan

sacrd i astfel se ajunge la peren. La glorie.

Prin 1953 Reginald Rose a scris scenariul 12
oameni furio®, iar mai apoi l-a ajustat in piesa de
teatru omonima. Regizorul Sidney Lumet a realizat
filmul cu acela®i titlu in 1957. Oscarul din 1958 il
nominalizeazd pe Reginald pentru cel mai bun
scenariu. Scriitorul american, nascut ih 1920, a
lucrat mult pentru televiziune. Avea simpul
dialogului, al replicilor dezinvolte.

Ce se intdmpla in piesd, n film? Un juriu
delibereaza vinovabia sau achitarea unui tanar
acuzat de crimd. Verdictul - n cazul unui criminal
condamnat la moarte - trebuie s& fie unanim. Cine
sunt cei 12? Un antrenor, un om de afaceri, un
ceasornicar, un arhitect, un angajat la o banca, un
manager la o agenpie de publicitate... Meserii
diverse, puncte de vedere diferite. Popi fi categoric
cand e vorba sa trimihi pe cineva la moarte? Ajunge
0 briza de indoiald °i con®tiinpele fierb, se agita. Se
voteazd mereu, iar numarul celor ce rostesc
»nevinovat” spore®te direct proporional cu
suspensul presérat intr-o gradapie perfect motivata.

In filmul lui Lumet joacd ° Henry Fonda. Tn
anul 1977 William Friedkin realizeazd 12 oameni
furio® cu George C. Scott cap de afi®. Vine apoi
filmul lui Nikita Mihalkov - 12 - din 2007, care
introduce °i situabia unei tranzipii maladive in Rusia.

Existé in viahd momente unice de inspirapie

Joacd in film regizorul Tnsu®i, care propune un huis-
clos magistral. Virtuozitate, inteligenpa, detalii
sugestive, plus reconstituirea crimei in flashback-uri
ce evitd monotonia sélii de deliberare, aflatd intr-un
imobil Tn construchie. Senzapie de provizorat, iar
cineva se plange: ,,Batem pasul pe loc de patru
decenii...”. Aparipia pasarii e simbolicd, desigur,
punctand o speranpa a ie°irii din pacla
prejudecapilor.

latd ca la Teatrul Napional din Cluj se joaca
piesa 12 oameni furio®, in regia lui Tudor Lucanu.
Eram sceptic, dar dupd premierd exultam. Un
spectacol minunat, legat, cu 0 mi°care perpetud, cu
traiectorii bine definite, cu gradapie, suspens, cu
inl@npuiri fire°ti, cu tensiune dramaticd extrem de
credibila. Joacd Ovidiu Cri®an, lonup Caras, Cristian
Grosu, Matei Rotaru, Catalin Herlo, Cornel
Réileanu, Petre Bacioiu, Ema Petran... Topi Tn roluri,
exacpi, tensionapi, magnetizand publicul. Poate ca
ploaia aceea putea fi exploatatd mai mult, insa
acum caut pete in soare. latd ca textul e mereu
actual: unde e adevarul? Putem fi categorici in
opinii? De ce sd ne grdbim Tn formularea
verdictului? Pasdrea aceea sau ploaia ori vocea
interioard nu conteaza?

HENRY FONDA

LIFE IS IN THER HANDS—
DEATH IS ON THEIR MINDS!

it EXPLODES
like 12 sticks
of Oynamite!
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remember cinematografic

. loan Meghea

Humphrey Bogart ©i Ingrid Bergman in Casablanca

arpile care au stat l1angd mine in copilarie...
‘ Despre ce se mai citea prin anii ’50 am mai

scris chiar ©i intr-o carte autobiograficd
unde era un capitol numit ,,Cartea cea de toate
zilele”. Acolo, am vorbit despre cérile din
copildria °i adolescenpa unei generapii ndscute la
cumpaéna dintre rdzboi °i pace, despre canile
sovietice care trebuiau citite, despre carile
realismul socialist...

aj totu©i, destul de greu, dupd multe cautari,
am reuCit sa fac rost °i de carnile ,interzise”. A
am avut parte intr-una din zile de Comoara din
Sierra Madre, o carte in care eroii lui Traven fac
parte din lumea dezradécinapilor, a aventurierilor
urmaripi de nenoroc. Cred c era dintr-o
extraordinara colecpie - pentru tinerii de atunci -,
% anume ,,Colecpia 15 lei”. O carte care m-a
impresionat prin storyul sdu, prin eroii sai.

Ei bine, pe la inceputul anilor 60 am reuCit sa
vad o ecranizare a acestei cani, o ecranizare facuta
in 1948 de cétre unul din cei mai mari regizori ai
acelor vremuri: John Huston. ,,Batranul” meseria®
a facut un film teribil de bun, care a beneficiat de
trei premii Oscar °i trei premii Globul de Aur. Nu
e pupin, nu? Dar cel mai mult m-a impresionat
jocul unui actor in rolul cautatorului de comori °i
de aur, Fred Dobss. Tmi aduc aminte de infahicarea
acestuia de pe aficul filmului. U%r incruntat, o
privire tristd, buzele lasate dandu-i un aer blazat, o
velnica pigare Tn colpul gurii. Da, era un tip
interesant, mai tarziu, in alte filme, am s&
regdsesc imbrécat in trenciul acela cu revere mari,
plin de clape °i buzunare, avand gulerul ridicat.
Avea uneori o paldrie cu borurile trase pe frunte,
clasica ,,borsalino”, °i toate aceste accesorii fi
dadeau lui ,,Bogie” un aer de ve®nic erou dur,
incrancenat ©i cu tot soiul de probleme. Acesta era
Humphrey Bogart...

S-a néscut in 23 ianuarie 1899 la New York,
din périnpi care se pare ca ficeau parte din Tnalta
burghezie americand. Locuiau intr-un spapios ©i
elegant apartament din exclusivistul cartier Upper
West Side ° mai aveau °i o vild Tn New York.
Tatdl era un renumit chirurg, doctorul Belmont De

Forest Bogart, iar mama, care absolvise artele
frumoase la Paris, era o reputatd desenatoare ©i
ilustratoare a revistelor de moda din New York.
Da, inca de la inceput, pentru copila®ul
Humphrey De Forest Bogart, viapa pérea a fi una
fard prea mari probleme.

”T

Prima ,,ie%ire” Tn public a lui Bogart a fost la o
varsta foarte frageda, cdnd mama sa a folosit un
portret al acestui copila® cu par bogat °i plin de
carlionpi intr-o campanie de publicitate la Mellins
Baby Food, o renumitd marcd de mancare pentru
bebelu®i. Sigur cd parinpii acestui copila® reu®it nu
s-au gandit niciodatd ca o s devind unul din
miturile cinematografiei.

La inceput, Bogart ar fi vrut sd urmeze
medicina Tn cadrul Universitahii Yale, dar firea sa
nonconformistd °i caracterul de rebel au dus la
exmatricularea sa. Un inceput nu prea grozav
pentru tandrul acesta. S-a hotérat sa se inroleze in
Marind, pentru a lupta in cadrul Primului Razboi
Mondial. A avut parte °i de un botez al focului, in
1918 nava pe care se afla a fost torpilatd de
submarine, dar cineva acolo sus se pare cal iubea,
vasul nu s-a scufundat. Bogart a fost Tnsd ranit la
gurd, ramanandu-i un semn care va face parte din
Jloock-ul” sdu inconfundabil, afectandu-i °i
vorbirea. A fost o treabd norocoasd pentru viitorul
mare actor...

Dupa intoarcerea n viapa civild, Bogart a fost
contactat de un reprezentant al companiei
cinematografice World Film Corporation °i i s-a
propus sa facd un film. E adevarat ca aspectul
fizic % felul sdu de a vorbi nu aminteau de
imaginea clasicd de june prim ©i treaba asta nu l-a
prea ajutat in lansarea ca actor. In perioada 1922-
1935 a avut parte de nesemnificative aparipii in
diverse filme, aparipii care l-au ajutat sd exerseze ©i
mai ales si se maturizeze ca actor. Pe atunci,
criticii declarau ca flacaul acesta este foarte
departe de ceea ce trebuie s fie un actor. Uréat
inceput pentru Bogart... Tn 1932 a avut un rol in
filmul Three on a match, film care a avut mari
influenpe Tn cariera sa. Da, ie®ise in fine din
anonimat...

Tn 1936, prin rolul din filmul The petrified
forest, care a avut un succes enorm, a apérut un
actor ce avea multe sd spund in cinematografia
secolului XX: a. E drept ca la prima intalnire cu
producétorul filmului, Arthur Hopkins, acesta a
declarat actorului c& are pentru el un rol de
gangster, de®i, probabil, i s-ar fi potrivit mai bine
un rol de jucétor de fotbal american. Ciudate mai
pot fi % cdile cinematografiei...

APa au nceput sa apara rolurile mari in filme
la fel de mari ©i, in 1952, prime®°te premiul Oscar
pentru filmul The African Queen, unde a avut-o
ca partenerd pe inegalabila Katharine Hepburn. Tn
altd ordine de idei, Bogart a iubit tare mult
femeile. Legenda spune c& omul acesta a avut
1000 de relapii cu tot atatea femei. Poate e doar o
legenda care ne face mai mult sau mai pupin
invidio®i. Cert e cd actorul a fost casétorit de
patru ori, Tnsd singura casatorie fericitd a fost cu
Lauren Bacall, alaturi de care a stat pand la
moartea sa. Porecla celebrd de ,,Bogie” i-a dat-o
marele actor °i bunul sdu prieten Spencer Tracy °i
rolurile care au urmat au fost in exclusivitate de
,bad boy”, de dur, de ,rau”. In viapa sa de actor,
Bogart a fost condamnat la scaunul electric de 12
ori °i condamnat la vreo 800 de ani de munca
silnicd. Din fericire, pe marele ecran.

Tntre 1936 °i 1940, Bogart a jucat, in medie,
intr-un film la doud luni. E adevarat ca Tn goana
dupa profit a producatorilor, actorul a fost nevoit,
nu o datd, sa facd tot soiul de concesii. Era 0
vreme cand se cerea mai mult cantitate, Th
detrimentul calitpii.

Tntreaga viapd, acest om a simpit un adevérat
dezgust pentru prefacatorie °i pentru fals i
snobism. A fost un sensibil dar °i un caustic °i, nu
o0 datd, dezgustat de filmele proaste in care trebuia
sd joace. Fuma enorm, bea la fel de mult, parca
sortit s&-°i petreacd viapa intre mediocrii. La
inceputul anilor *50, Bogart a inceput s& fie
bolnav. A murit pe 14 ianuarie 1957 de un cancer
esofagian. Avea 58 de ani °i incd multe de spus.
Pe piatra sa funerard scrie o replicd celebrad din
primul sdu film cu Lauren Bacall: ,Dacé vrei ceva,
doar fluierd-ma...”.
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Alexandru Pasat - 60

(Urmareare din pagina 36)

din tradipia obiectuald °i extensiunea cautérii altor
“materiale” artistice, precum °i abordarea altor
moduri de prelucrare ale acestora. De la Bauhaus
pana la Sol Lewitt, de la Martin Puryear °i pana
la Damien Hirst evolupia minimalismului a
parcurs drumul intregii arte de la natura la idee ©i
inapoi, de la refacerea inginereascd a lumii, la
recuperarea formei abstracte prin excelenpa.
Vorbim de o cale a abstractizarii °i definirea a
ceea ce Alois Riegl identifica ca fiind
«combustibilul» artei Tn «voinpa de arté»
(Kunstwollen) din celebrele sale “raspunsuri la
intrebari despre artd” (stillfragen) prin suspinerea
ideii ca elementul de decor-ornamentul - a
reprezentat o nopiune intrinsecd a mesajului
artistic care oferd viziunea actualitapii asupra
epocilor trecute. Tncercand s recupereze
«perioadele de tranzipie» dintre stilurile i
curentele artistice, Alois Riegl a dezvoltat o
conceppie maturd prin care omul dobande®te o
atitudine activa, devenind, nu un simplu
receptacol al realitpii, ci un element de
transformare al acesteia prin indepértarea de ceea
ce istoricul numea «imitapia» artei. Perioadele de
tranzipie dintre stiluri fiind, indeob®te interpretate
ca perioade de decadere °i degenerescenpd ale
primelor. O degenerescenpd a epocii victoriene
poate fi astdzi curentul “steampunk”, dar, autorul
evitd cu grijd sd cada in nostalgia siropoasa a
evocarilor superficiale, socotind ca “ornamentul”
a fost, cum a spus-o mereu Riegl, “o funcpie a
formei” artistice de vreme ce arta °i me°teugul
erau unite! Dar, sprijinirea pe un trecut consolidat
prin educabie ca o0 a doua naturd este o
caracteristica foarte des intilnitd la arti°tii romani
contemporani pentru care revolupiile artistice n-au
fnsemnat “arderea din temelii” °i ridicarea pe
spuza de cenu®a a unui edificiu nou.
Minimalismul sdu, prin excelenpd original,
elimind riscul de-a fi confundat cu alpii, de®i
pozipiile lor teoretice sunt apropiate. Putem totuCi
vorbi despre despre o “zestre”, despre
“Imprumuturi” °i “influenpe” Tn masura sa situeze
autorul cu originalitatea sa proprie In contexte
care semnificd “°coli”, “filiapii”, “apartenenpe de
grup” dupa logica inerentd a dezvoltérii
proiectelor. Astfel, Alexandru Pésat a evoluat la
inceput “captiv” sub puternica impresie lasata de
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dascélul sdu, Mircea Spétaru, spre o sculpturd cu
subiect, fiind adept al modelajului, prin puternica
sa aspirabie spre plastica monumentald. Nici un
sculptor nu rezista tentapiei de-a rdspunde
invitapiei comunitare de-a realiza “opere de for
public”, incarcate de mesaje sociale. In lipsa unor
astfel de comenzi artistul, aflat in a°teptare, “ii
face méana” producand sinteze ideatice care s&-i
individualizeze stilul, lasand vederii “studioul”
sdu, “o artd de laborator” generatoare de
originalitate. Ucenicia in atelierul lui Mircea
Spataru i-a cultivat gustul pentru formele agreste
ale materiei asaltate de cdldura emotivd a
modelajului, cu noblepea lor insu®ita
dintotdeauna: bronzul, lemnul, fierul, materiale
definitive, indestructibile care asigurd dainuirea
peste ani a operei cu riscul inerent uneori al
demodearii stilului. Nu Tntamplator opera sa are
un ambitus istoric copleCitor, sintagme precum
“varsta bronzului”, “varsta fierului”, “revolupia
industriald” 1asdndu-°i o amprentd profunda
asupra operei sale. Plastica sa modelata °i turnata
in metal este puternic ancoratd de modelele
ilustre ale sculpturii romane®ti, printre care °i
mentorul sdu a facut albie. Stadiile de lucru
(modelat, copiat, turnat) tirania me®te®ugului care
nu accepta inventivitdpile extravagante, fiind
cople®ite de inextricabilele insu®iri ale
materialului, impun “logica” execupiei a®a cum
aceasta se repetd de sute de ani. Dar, de unde
poate veni “noutatea” i “originalitatea” dacd nu
din ineditul °i inventarea unui “alt fel” de a pune
in ecuapia creativa acelea®i °i acelea®i materiale
comune de care se servesc topi artictii. Tn aceasta
zona “fosilizatd”, prin excelenpd “formalista” -
apeland totu®i la o sintagma profund
demonetizata, dar, prin excelenpd, generatoare de
noi conpinuturi - gase®te el resursele cele mai
fertile. Ele se numesc “tradipional” °i “arhetip”,
rezultdnd din investigabia unei clase de obiecte
pendinte universului me°teugurilor populare
(rdzboiul de pesut, spata, firul, suveica, arcul din
universul me®te®ugurilor tradipionale casnice, etc.)
obiecte uzuale realizate prin tehologii care
amintesc de me®°tCugurile paréne®ti, dar care sunt
forme “genetice” capabile s& suscite evolupia
acestor clase de obiecte de la care porne°te ©i
designerul modern pentru a le perfechiona
funcpia.

Aceastd lume arhetipald, consubstanpiald sensi-
bilitapii sale da nota de originalitate °i face elogiul
stilului “tardnesc” suficient sie®i. Nimic nu poate
fi mai sugestiv decat rdzboiul de pesut - 0 “insta-
lahie” atat de explicitd ideatic incat ar putea starni

invidia oricérui artist conceptualist contemporan.
Aici ideile sale se Tntalnesc °i se completeaza sur-
prinzétor cu creapia Anei Lupa® - celdlalt “pol”
inspirator al artei sale, atta doar cd dacd la Ana
Lupa® interesul transfigurarii se aplicd pe materi-
alele textile folosite la pesut, la Alexandru Pasat,
acesta cade pe uneltele pesutului ca néscocire pri-
mordiald rdmasa sub suveranitatea creatoare a
barbatului (firul, suveica, spata etc.). Obsesia
identitard este centrald in problematica sa ca de
altfel °i cea a Anei Lupa® (Camé®i identitare) care
fnseamna °i “amprentd” °i “latenpd”, virtualitahi
“cuibarite” sub straturile aparenpei vizuale.
Dincolo de aceste “identitapi” Tnsu®ite orgolios,
Alexandru Psat leagd formele sale sub arcuirea
unor concepte, semne genetice de mare generali-
tate °i prestanpa filozoficd, pornind de la miracu-
losul, de pilda, concept al ovoidului brancuCian
atdt de sagace suscint evocat de poetul “cibernet-
ic” lon Barbu: “E dat acestui trist norod / i oul
sterp ca de mancare / Dar oul viu, la varf cu
plod, / Facut e s&l privim la soare !/ Cum lumea
veche, n cletar, / Tnoatd, in subpire var, /
Nevinovatul, noul ou, / Palat de nunt& ©°i cavou. /
Din trei atlazuri e culcuCul / Tn care doarme nins
albuul / Atét de gale®, de inchis, / Cu trupul
surpat Tn vis.” Nu poate fi alegere mai explicit,
mai eclatantd, decat aceastd incoronare a
esenpelor timpului °i sensului viepii, identitatea
guvernand sublimarea poetica la care adesea tinde
artistul ca spre o “dogma” a artei sale proprii: “2i
mai ales te infioard / De acel galben icusar, /
Ceasornic fard minutar / Ce singur scrie cand sa
moard / °i ou °i lume. Te-infioard / De ceasul gal-
ben necesar.../ A morii frunte-acolo-i toata. / in
galbenu®, / S& roadd spornicul albu®, / Durata-
inscrie-in noi o roata./ Tntocma-dogma.” Un ritm
interior ca o tdlazuire armonizeazad mi°carea
operei sale in care formele contingente nu se cioc-
nesc, se atrag °i se resping cu discrepie a®a cum
lumea se mi°cd in aparenpd haotic pentru a
rdmane integrd °i egald cu ea Tnsa°i. Despre sub-
tilitatea °i rafinamentele “barbare” au vorbit mulpi
arti°ti nu Intotdeauna cu o npelegere atat de preg-
nanta a «clasicitahii» primitivismului ca resursa
esenpiald a artelor contemporane °i cu atata clari-
tate ca voce primordiald. “Rozand” din “spornicul
albu®” al lumii substanpiale, Alexandru Pasat face
sd creascd “gdlbenuCul” chintesenpial al operei
sale, recurgdnd mereu, inevitabil, la oul dogmatic
brancuCian Tn plin asalt postmodernist.
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Alexandru Pasat - 60
De la oul dogmatic la postmodernism

. Vasile Radu
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Alexandru Péasat Pétratul doarme, piatrd, 100x150x100 cm

titudinea minimalistd asumatd de “subiectul” artistic. Aceasta era 0 “solupia
AAIexandru Pésat numai in fapa creapiei minimalistd”! De®i pare s conducd la un exces de

plastice descumpé@ne®te privitorul grabit “inginerism”, solupia se bazeazd pe “inventivitate”
,5a- vadad” °i ,s&-i judece” cu superficialitate °j “designare”. Acest aport de inginerism este,
opera. Nu este suficient ,,s3 °tii” pentru a paradoxal, suspinut de calitatea me°te®ugéreascd,
inpelege, céci, autorul te provoacéd pe nesimpite s&  artizanald a materialelor folosite care conduce
urmezi calea lui, o cale inipiatica °i obstaculard spre un trecut devenit aspirapional. Pornind de la
prin care te sile®te s& strabapi mai multe porpi un paseism revolut, capabil si exprime cele mai
deschise treptat, lasand in urma ta aparena, actuale concepte artistice. Aadar, putem vorbi °i
pentru a descoperi deodata farsa amégitoare a despre un “conceptualism” sui-generis, intuit
acesteia: obiectele sale nu sunt ceea ce par in candva de precursorul din anii ‘70 al curentului,
realitate ci, judecate in contexte potrivite, devin romanul Andrei Cadere. De altfel, intre
semne, simboluri a caror semnificapie explicitd nu  ¢onceptualism ° minimalism nu exista diferenpe
transpare doar prin contemplarea senzoriala °i notabile Tnafard de faptul cd minimalismul se
intuitivd. De®i prima sa grijd e sa aleagd, s straduie°te si pastreze in comunicare un
simplifice, sd esenializeze pornind de la un coeficient mai mare de “artisticitate” care este
singur criteriu, cel al puritapii formei °i prin suspinut prin aportul designului formei

aceasta el pare ineluctabil legat de minimalism.
Atata doar cé atitudinea minimalista este o
atitudine generald Tn fapa viepii a carui
substanbpialitate extrem de difuza se raspande°te
ca 0 plasma instabila ©i reversibild prin mediile
artei, lasandu-se greu definit. Tn esenpd, vorbim
despre aportul de gandire proiectiva-pozitiva care,
pana la a deveni explicitd, reprezintd
preponderant o “faz&d” de céutare, de investigapie
asupra formei ° meditapie asupra ideii artistice.
Aspirapia dintotdeauna a arti°tilor a fost mereu
“reducerea la esenpd” in beneficiul “comunicarii”
ideii. Brancu®i insui spunea ca actul artistic
constd in a Inlatura ceea ce e de prisos in
materialul operei pentru a scoate la lumina

consideratd suficientd sie®i pentru a provoca
“tréirea artistica”. Diversitatea biologicului,
principiul naturalului Tnsu®i, ca izvor principal al
inspirapiei a provocat mereu redundanpa
“transfigurdrii” pe drumul care leagd natura de
subiectul creapiei, artistul contemporan fiind
“inhibat” mereu de céile devenite “clasice” prin
care “modernii” s-au rezumat la cateva materiale
considerate “nobile”, “artistice”, “eterne”, etc.
(piatrd, lemn, metal etc.) Civilizapia tehnologica
din ultimii 200 de ani a largit mereu aceasta clasa
de materiale susceptibile s provoace evaziunea

(Continuare in pagina 35)

,,,,!,,n‘l_l'!‘[l||,t.,,I
CORESI
PREFTE S il
254 | LEIORTE

-@- Black Pantone 253 U




