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Blanca Alina Pop

. Menut Maximinian

Dincolo

Cautarile

Au trecut gardul.
Peste stanci

E viatd albastra.
Dacd mergi
Dincolo de cérari,
Intalnesti oameni.
Daca vrei,
Dincolo de viata
Iti gdsesti calea.
Dincolo de dincolo
Sunt misterele.
Dincolo de ele

E viata mortii.

Au-Dela

Les recherches ont passé
Par-dessus la palissade.
Outre les rochers

Il y a de la vie bleue.

Si tu marches

Au-dela des sentiers

Tu rencontreras des hommes.
Si tu veux,

Au-dela de la vie

Tu trouveras ton chemin.
Au-dela de l'au-dela

Iy a les mysteres.
Au-dela deux

Il y ala vie de la mort.

Tusieu

Esti

Icoana mea;

Pe Cer.

Cand ma3 uit la Carul Mare,
Vid chipul tau luminat.
Fara tine,

Chipul ar pili,

Trupul s-ar inteleni,
Pierzindu-se...

Casa mea

E facutd dupd cuibul visurilor tale...

Toi et moi

Tues
Mon icOne;
Sur le Ciel.

Quand je regarde le Grand Chariot,

Je vois ton visage illuminé.
Sans toi,

Le visage se ternirait,

Le corps se pétrifierait,

En disparaissant...

Ma maison

Est faite selon le nid de tes réves...

Parfum strain

Atelierul de mecanici al inimii
Este in renovare.

Fereastra cu vedere la suflet
Si-a tras perdeaua.

Dragostea supravietuieste
Inotand in acvariul cu pesti.
Pe un sezlong

Std tolénit, la soare, curajul.
Scrisorile au fost inghitite,
Lécomia s-a parfumat in lift,
Tar acum asteptam.

Parfum étranger

Latelier de mécanique du cceur
Est en rénovation.

La fenétre avec vue sur I'ame

A fermé ses rideaux.

Lamour survit

En nageant dans l'aquarium aux
poissons.

Dans une chaise-longue

Le courage reste étendu au soleil.
On a avalé les lettres,

Lavarice sest parfumée dans l'ascenseur,
Et maintenant on attend.

Singuratatea

Am privit, in ochi, singuratatea.
Era agezatd pe podeaua casei.
Rontaia chipsuri.

Am invitat-o la cina mea.

De atunci, la cind,

Ti spun ce se intAmpli peste zi,
O intreb de unde vine noaptea
Si 1i mai spun ca eu singur

Imi sunt de ajuns.

La solitude

Jai regardé dans les yeux la solitude.
Elle était assise sur le plancher de la
maison.

Elle croquait des chips.

Je Iai invitée a diner avec moi.

Depuis la, au diner,

Je lui raconte ce qui sest passé ce jour-13,
Je lui demande dou vient-elle la nuit

Et je lui dis aussi que moi seul

Je suis suffisant 4 moi-méme.

Un drum

Un drum, un alt drum...
O poveste, o altd poveste.
O floare, o alta floare...

O viata si o alta viata.
Intre ele,

Noi doi.

Un voyage

Un voyage, un autre voyage...
Une histoire, une autre histoire.
Une fleur, une autre fleur...

Une vie, une autre vie.

Entre elles,

Nous deux.

Centrul de traduceri Universum Iasi
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De la notiunea de Psyché la
cea de Physis si importanta lor
pentru gindirea presocratica (II)

. Mircea Arman

nterpretdrile moderne ale conceptului de

physis, in special cele ale lui Heidegger din

Despre esenta si conceptul de physis in Fizica
lui Aristotel,’ pun laolaltd mai multe concepte,
cum ar fi cele de timp, fiintd, ousia si physis, chiar
daci ele nu au fost puse, la acest mod, in relatie,
niciodatd, de cétre filosofii antici.

Vom incerca, in cele ce urmeazi o asemenea
analizd, chiar dacd sumara, asupra relatiilor si in-
terferentelor acestor concepte, pentru o mai buna
intelegere a conceptului de physis la filosofii pre-
socratici, in special. Vom lua, ca fir cdlauzitor si
lucrarea lui Heidegger, Timp si Fiintd, talmécita in
romaneste de catre subsemnatul.?

Ceea ce frapeazd, in primul rind, in Timp si
Fiintd, este modul in care este pusd problema.
Dacd in Fiintd si Timp®, exista un temei explicit
de unde analiza se putea desfdsura, respectiv fi-
intarea, in Timp si Fiintd, problema unui in sine
a timpului si fiintei naste urmatoarea intrebare
legitima: daca exista un timp in sine si o fiintd in
sine, atunci ce este acest in sine al timpului si fi-
intei? Heidegger, sesizind acest blocaj al gindirii
incearca, pornind de la cele trei dimensiuni ale
timpului, trecut, prezent — in sens de actualitate
- si viitor, si structureze o a patra dimensiune a
timpului care ar fi prezenta statornicd sau constan-
ta ajungere la prezentd.

In limba germand Anwesen este un termen
aproape imposibil de echivalat. Mai mult, el poa-
te fi foarte greu diferentiat de Anwesenheit, care
inseamna prezentd. Ortografiat sub forma An-
wesen, observdm ca in compunerea cuvintului
intra verbul wesen, care este termenul mai vechi
pentru a fi, a exista, a fiinta, iar substantivizat in
forma Wesen semnificd esenta, dar si Fiinta vie
ca opusd lucrului, Lebewesen insemnind vietui-
toare. Greutatea transpunerii dar si a intelegerii
termenului de prezentd statornicd sau ajungere la
prezenta este consecinta lipsei participiului pre-
zent activ in limba romana. De aceea, Anwesen
trebuie inteles ca o permanentd ajungere la pre-
zenta statornici, termenul implicind si miscarea,
kinesis, nu numai permanenta. Asadar, in terme-
nul Anwesen actioneazi si elementul de aducere
la prezentd, adica in acel loc privilegiat care nu
este doar un aici, o actualitate, dar in care se poate
manifesta esenta a ceva, acea esenta care conferd
existentd, facind ca un lucru si fie. Acest loc de
manifestare a unui lucru, Heidegger il situeazd
lingvistic in particula An.

Grecii, pentru ca sa poata desemna aceasta pre-
zentd-statornicd-care-ajunge-mereu-la-prezenta,
aveau termenul ousia?, participiul verbului einai,
termen care devine operabil abia la Aristotel, dar
care, incd din secolul al VI-lea, din zorii gindirii
filosofice grecesti, insemna casa, zeul casei, mai
precis focul, hestia, (de unde esti) gospodaria,
bunurile averea, si era strins legatd de notiunea
de physis, asa cum vom demonstra in cele ce ur-
meaza.

Inci Parmenide, cel ce va introduce o alti vizi-

une in gindirea greacd timpurie decit cea dezvol-
tatd de milesieni, a afirmat: esti gar einai, fiindul
este.

Ca existd ceva care are atributul existentei, a
prezentei aici, este un adevar de necontestat, adi-
cd o evidenta.

Ce este insd acest este?

Felul in care acest este este, se pare cd nu l-a
preocupat prea mult pe Parmenide; a constatat
doar ceea ce i se impunea cu evidentd. Cum este
si cum este posibil ceea ce este, a fost, in linii mari,
neglijat de intreaga scoald eleatd.

In general, aceasta a fost preocupata de fiinté ca
un atribut esentialmente uman, nu ca pe unul al
physis-ului, asa cum se intimpla cu milesienii. De
aceea, in general, grecul va gindi existenta nu prin
observatie directd asupra naturii, a physis-ului, ci
prin aplecarea gindirii asupra ei insési.

Iatd diferenta fundamentald intre physiologii
»hylozoisti” ionieni si ginditorii eleati.

Heidegger va surprinde cu multd luciditate
acest fapt si va incerca, din interiorul limbii, sd
gaseascd o formuld care sd justifice acest este.
Formula pe care o gaseste el se traduce in terme-
nii lui Es Gibt, adica Se da.

Pusd in acesti termeni, problema nu este chiar
atit de noua precum {i place lui Heidegger sa lase
sd se inteleaga.

Inca Anaximandru spune ci lucrurile se nasc si
pier, in conformitate cu timpul, din si in apeiron.
Vom porni, pentru inceput, de la valenta substan-
tiala a acestui in-determinat.

Chiar faptul ca asezam acest apeiron sub sem-
nul unui subiect ce contine un continut, adicd un
element inteligibil, ne face sd ne miscam deja in
interiorul unei in-temeieri, al unui arhe.

Or, acest subiect — apeiron - este, prin insasi
definitia lui o determinare care creeazi un spatiu
de inteligibilitate metafizica, un hypokeimenon.
Bailly ne spune ca hypokeimenon, ar fi ceva de
felul unui ceva agezat in plan orizontal si ocupind
un loc. Acest lucru care std doar la orizontala si
ocupd un loc este prezenta.

Aceastd prezenta trebuie inteleasd potrivit cu
timpul, ca o continud nastere si pieire, adicé ca o
statornicd ajungere la prezentd.

Ceea ce face insd ca ecuatia lui Anaximandru
sa ramind doar o schita prea putin determinata a
acestei putinte de ajungere la prezenta, rezidd in
felul in care Anaximandru isi va pune intrebarea.

Cici, ne intrebdm noi, cum este cu putinta a sti
ce este un lucru fira a sti cum este el? Acest cum se
refera atit la felul sdu de a fi (modalitate) cit si la
putinta de a fi (posibilitate) si implicd, intr-un fel,
operativitatea (relatia) si quidditatea (calitatea,
esentialitatea).

Odata determinata intiietatea lui cum, asupra
lui ce in modul concret al interogatiei vom incerca
sa ducem mai departe gindul lui Heidegger relativ
la fiint4 si timp, in paralel cu conceptul pe care toc-
mai incercdm sé-1 explicitdm si care, la rindul sau,
a framintat asiduu gindirea greaca timpurie: psysis.

Blanca Alina Pop Rama curdtatd cu apd, lipitd

Ne vom folosi in expunerea noastrd si de cu-
noscuta interpretare a lui Heidegger la Fizica, BI,
considerind de la bun inceput valabila o relatie
intre numitul physis, fiintd si timp, relatie care
urmeazd o logicd anume, interioara, a deduce-
rii posibilitatii existentei fiintei si a timpului din
mecanismele intrinseci ale acelui ceva ce face cu
putinta ca ceva sd apara.

Greceste naturd se spune gen, ceea ce in tra-
ducerea lui Heidegger ar insemna ceea ce lasa sd
provind din sine, genesis insemnind: origine, nas-
tere sau devenire. Ins3, ceea ce provine din sine
trebuie sa aiba o modalitate a acestei pro-venien-
te. Aceastd modalitate este intruchipaté de energe-
ia’, adicd de miscarea si forta interioard. Asadar,
ceea ce este persistent in miscare - physis — are ca
modalitate fundamentala a sa, forta sau motorul
interior. De aceea, surprinderea si determinarea
miscarii devine oul lui Columb al problemei phy-
sis-ului si, implicit, al fiintei. Dar cum se poate
impéca aceastd afirmatie cu tot ceea ce spuneam
inainte despre prezenta ca permanenta?

Heidegger raspunde la aceasta problema atunci
cind spune cd permanentul, ceea ce este aici per-
sistent, ,,isi are situarea ferma in sine si de la sine’,
déinuind, durind, aceasta nefiind, in fond, decit o
specie a miscdrii. Vom recunoaste aici, in aceastd
miscare proprie naturii, insdsi acea ajungere la
prezentd proprie fiintei. Physis-ul este ajungerea la
prezentd insdsi.

Putem deduce, de aici, ca fiinta este chiar phy-
sis-ul? Nicidecum. Ceea ce putem afirma insd este
faptul ca existd ceva, in aceastd miscare a naturii,
ce este de ordinul fiintei si care da fiinta. De-a lun-
gul timpului aceasta miscare a fost denumité cind
apd, cind aer, cind foc, dar toate avind in vedere
calitatea de logos al elementului respectiv, adicd
sensul dialectic al contradictiilor sale interioare,
nesfirsite.

Aristotel incerca sa explice acest lucru punind
in ecuatie o intreaga serie de concepte, de la dyna-
mis la kinesis, morphe, energeia, telos, enteleheia,
arhe. ousia, techne, hyle sau steresis.

Nu vom dezvolta insa, aici, punerea in rela-
tie si dinamica interioard a analizei lui Aristotel
privitoare la physis si nici concluzia la care acesta
ajunge.

Ceea ce ne intereseaza este faptul ci, cel putin
formal, existd un ceva ce este dincolo de physis, de
aceastd constanta ajungere la prezentd. Cici dacd
in ajungerea la prezentd se manifesta ceva de ordi-
nul unei cresteri din sine insdsi — deci o mobilitate

Continuarea in pagina 30
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n actualitate

O monografie

JToan Alexan

dru

. lon Buzasi

Aurel Hancu
Toan Alexandru - monografie criticd
Braila, Editura Sfantul Ierarh Nicolae, 2014

oet, preot si profesor pasionat de poezie,

Aurel Hancu era unul din cei chemati sa

realizeze asteptata monografie consacrata
celui mai mare poet imnic din lirica roméneasca.
Il recomandau pentru aceasta mai multe argu-
mente: este licentiat in filologie si teologie, mem-
bru al Uniunii Scriitorilor din Roménia, autor al
mai multor volume patrunse de fiorul religiozita-
tii; a scris despre poezia lui Ioan Alexandru; i-a
prezentat diverse volume la intilniri cu cititorii
in Tarndveni sau Medias; a intemeiat la Colegiul
Tehnic din Tarnaveni, unde predd limba si lite-
ratura romana, cenaclul literar ,,Joan Alexandru”;
face parte din Grupul Civic ,loan Alexandru’,
care numadra printre membrii sii pe cativa dintre
cei mai statornici admiratori ai poetului Imnelor.
A facut cercetiri amanuntite si complexe pri-
vind viata si activitatea poetului, i-a citit intrea-
ga operd, asa incit a putut realiza prima ampld
monografie Ioan Alexandru, adica un studiu de
adancime si amploare care tinde a epuiza tot ce
este de spus in legdturd cu o chestiune de istorie
literarda. Monografia este cea mai pretentioasd
forma de contributie exegeticd si documentara
implicand din partea autorului nu numai erudi-
tie, dar si o viziune criticd in masura a duce la o
valorificare a lucrurilor, in adevérata si intreaga
lor semnificatie (v. Dictionar de termeni literari,
Editura Academiei, Bucuresti, 1976, p. 282).
Cele doua componente ale monografiei (1. Profil
biografic si 2. Opera) sunt armonios imbinate, si
structurate, in aga fel incét sé reiasd un portret li-
terar viu, autentic si convingdtor al unuia dintre
cei mai importanti poeti ai generatiei ’60. Accen-
tul cercetdrii sale cade insa pe operd, investigatd
si comentata din perspective multiple, profilului
biografic fiindu-i rezervatd o prezentare succintd
a momentelor esentiale din viata si activitatea lui
Ioan Alexandru.

Pentru prima data avem o cercetare a operei
in toate articulatiile ei, pentru cd pand acum,
in atentia exegetilor a stat mai cu seamd Ioan
Alexandru-poetul. Dupa o incadrare in generatia
’60 a poeziei romanesti, sau a generatiei Labis, au-
torul stabileste trei perioade ale vietii si activitatii
operei lui Ioan Alexandru: I. 1972 - de la debutul
poetic cu volumul Cum sd vd spun (1964), pand
la primul volum de Imne, Imnele bucuriei (1973)
- perioada de intense acumuliri, de studii temei-
nice, de cilatorii in tard si in straindtate. Se adau-
ga acum la stratul credintei - statornicit in satul
natal — despre care vorbea si Vasile Voiculescu
in Isus in copildrie — anii de studii in strainatate
la diferite universititi din Germania; in aceastd
privintd Ioan Alexandru este singular intre poetii
generatiei sale; s-a adancit in studiul temeinic al
limbilor de cultura ebraicd, greaca veche, latina,
a citit carti fundamentale de filozofie, teologie
si patristica. II. Perioada septalogiei Imnelor —
de la Imnele Bucuriei din 1973 - pana la Imnele
Maramuresului (1988) — intr-un rastimp de trei

lustri — publicAnd sapte volume de Imne - la
care se adaugd al optulea, Imnele lui Constantin
Brancoveanu si ale fiilor sdi (1991) - una din obse-
siile poetice ale lui Ioan Alexandru - volum ramas
in manuscris. Este perioada pe care autorul o nu-
meste a maturitétii artistice, sau imprumutand o
formula criticd, a logosului imnic. ITI. 1990-2000,
cand se afirmd omul politic si oratorul misionar
crestin (pe langad, desigur, profesorul universitar)
cu prelegeri originale de filozofie si teologie.

Este evident cd monografia criticd a profesoru-
lui Hancu are si un marturisit substrat polemic:
in critica literard se sustine, destul de frecvent, o
trangantd diviziune a poeziei lui Ioan Alexandru
- dela debut pana la Imne - cand se afirma plenar
poetul, apreciat superlativ de critici, si dupd 1973,
cand poetul Imnelor nu mai are aceeasi vigoare
artisticd si aceeasi prospetime expresiva, versurile
lui capatand, chipurile, forma unor lungi doxo-
logii. Desigur, nu intreaga criticé literard impar-
tdseste aceasta opinie, dar Aurel Hancu, in urma
recitirii atente a intregii opere poetice a lui Ioan
Alexandru, aratd ca intre cele doud etape este o
evolutie fireasca, armonioasa, nu exista o ruptu-
ra intre volumele ce alcatuiesc ,,purgatoriul liric”
(Viata deocamdatd, Infernul discutabil, Vimile
Pustiei), si cele din seria Imnelor. Comentariul
literar al Imnelor impune de asemenea ideea con-
tinuitétii, prin frecventa reluare a temelor, ele al-
cituind fie, asa cum spune Aurel Hancu, o noua
»Cantare a Romaniei” - o reinviere a mesianicului
poem al lui Alecu Russo (in care sunt celebrate is-
toria, natura si traditiile Transilvaniei, Moldovei,
Térii Roménesti, Maramuresului), o ad4ncé ve-
neratie a jertfei istorice (Imnele Putnei si Imnele
lui Constantin Brdncoveanu), dar mai pregnant si
mai presus de toate o celebrare imnici, cvasilitur-
gica, a doud virtuti crestine fundamentale: iubirea
si bucuria. Prezentarea operei poetice se incheie
cu o foarte aplicata cercetare a specificului poeziei
lui Ioan Alexandru - imbinare de traditionalism
transilvan (Cosbuc, Goga, Beniuc), neoexpresio-
nism sau expresionism tardnesc — cu elemente tot
mai accentuate de simbolistica sacrului, pentru
céd poetul insusi - conform unor marturisiri din
interviuri sau scrisori — se socotea imnograf din
stirpea poetului bizantin Roman Melodul, acest
»Dante al Résaritului’, si voia s realizeze prin
versurile sale o teologie poetica.

Pentru prima datd sunt prezentate intr-o viziu-
ne monograficd si celelalte componente, ipostaze
creatoare ale lui Joan Alexandru: eseistul, memo-
rialistul, epistolierul, conferentiarul si traducato-
rul. As zice ci despre unele din acestea (cum este
memorialistul, epistolierul si in mare parte des-
pre eseist), Aurel Hancu se rosteste in premiera.
Pentru cé despre ,,Jurnalele de poet” din cele doud
volume intitulate Iubirea de patrie s-a mai scris si
autorul reia prezentarea lor pe teme esentiale, dar
despre teza de doctorat a lui Ioan Alexandru -
una de literaturd comparatd — Patria lui Pindar si
Eminescu nu s-a facut pAnd acum un comentariu
din care cititorul sa rimanad cu o idee clara. Aurel
Hancu a reusit sd intre in posesia rezumatului,
destul de amplu, al acestei teze si pe baza acestuia

Aurel HANCU

IOAN ALEXANDRU
mennografie critich

sd ne prezinte acest studiu de literaturd comparata
a cdrui tiparire n-ar mai trebui intarziata.

La acestea se adaugd un eseu politic, cu impli-
catii biblice (Cdderea Zidurilor Ierihonului sau
Adevdrul despre revolutie), si un studiu mono-
grafic consacrat pictorului Stefan Luchian, care
nu trebuie si ne surprindi la un poet ca Ioan
Alexandru, care spunea cd despre ,trandafiri’,
despre flori, in general, ar putea scrie zeci de imne.

Aurel Hancu procedeaza metodic, didactic,
in sensul bun al cuvantului, definind termenii
operationali ai comentariului - eseu, memorii,
epistold, traducere. Capitolele din partea a doua
a monografiei completeazi ,,profilul biografic” —
pentru cd Bat clopotele in Ardeal este o profesi-
une de credintd, dar si un roman autobiografic.
Corespondenta cu P.S. Episcop Iustinian Chira,
fostul staret al Manastirii Rohia, ménastirea de
suflet a lui loan Alexandru, si ,,fratele de cruce” al
poetului, reprezintd cel mai important document
biografic despre perioada studiilor in strdinata-
te. Traducatorul - ne aratd dimensiunea culturii
umaniste a lui Ioan Alexandru, iar conferentiarul,
in prezentarea lui Aurel Hancu, are ceva din preg-
nanta artisticd a paginii cdlinesciene din marea sa
istorie literara in care il prezinta pe Nicolae Iorga
- oratorul.

Pe langa citirea sau recitirea intregii opere a
lui Toan Alexandru, autorul acestei monografii a
parcurs cu o privire obiectivd cvasitotalitatea re-
ferintelor critice despre poet, din unele culegdnd
sugestii profitabile pentru exegezd, pe altele inla-
turandu-le cu elegantd polemica pentru ci ingre-
unau demonstratia pe care si-a propus-o.

Binevenite sunt si anexele: studiul despre
Lucian Blaga evidentiind afinitati intre cei doi
poeti, dosarul critic si cele trei interviuri literare
prezinta lirica lui Ioan Alexandru in actualitate.

Cercetare temeinicd, rod al unor investigatii
critice din perspective multiple (poetice, teologi-
ce, filosofice), cu meritele pionieratului in citeva
din domeniile creatiei lui Ioan Alexandru, con-
vingdtoare in impunerea unui portret literar au-
tentic al poetului imnograf din lirica romaneasca,
monografia lui Aurel Hancu va deveni, indubita-
bil, o carte de referinta in bibliografia unuia din
cei mai importanti poeti ai ,,generatiei ’60”, sau,
asa cum a fost numita, ,,generatia Labis”
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Polifonii interioare in
tempo wordissimo

. Carmen Ardelean

Daniel Siuca
La centru, prin nord-vest
Cluj-Napoca, Ed. Scoala Ardeleand, 2015

u m-am decis, dupd ce am citit volumul

semnat Daniel Siuca, La centru, prin nord-

vest, cum ar trebui sa arate grila de lectu-
réd care ar revela semnificatiile majore ale cartii. Ar
ajuta, poate, o vizionare a filmului Zeitgeist, regizat
de Peter Joseph, cici lumea, mai ales cea interioara,
nu e mereu ce pare a fi, mai ales cAnd forte subtile
(ne) actioneaza. De ce nu, revelatorie ar putea fi si
lectura volumului Nord Vest, semnat Zadie Smith,
unde eterogenitatea vietii actuale transpare din fie-
care pagind, de la experientele paradoxale, la indi-
vidul workaholic. Sau sa apelam, mai bine, la filmul
La nord, prin nord-vest, regizat de Alfred Hitchcock,
caci senzatia pe care o are cititorul, pe tot parcur-
sul volumului, e ca se afld in fata individului care se
simte haituit de realitdti mai mult sau mai putin con-
semnate jurnalistic, haituit de istorie, de neputinte,
de limitéri.

Osatura cartii aminteste deopotriva de o lucrare
muzicald, cici cele doua pérti ale cartii sunt denu-
mite Andantino si In modo di marcia funebre, si de
nodurile si semnele stinesciene prin impresia de
mozaic al starilor, al imaginilor care converg spre
certitudinea ca lumea e o rand deschisd, cd ingerii
ne sunt tot mai departe, ci viata noastrd sau a celor
de langa noi e finitd (Nichita Stdnescu scrie volumul
dupa moartea tatdlui, autorul de fatd dupa un in-
farct, moment ce devine nu doar un laitmotiv, ci un
reper, 0 noud matrice existentiala).

Se contureazi, cu fiecare notatie fugard sau ,,dez-
batere” pe indelete, profilul omului ,,tehnologizat’,
care vietuieste (intre) iluzii: a cunoasterii absolute,
a celor vazute si nevazute, a competitiei cu ceilalti si
cu tine insuti, a apartenentei la un neam, la o istorie
autenticd sau la o traditie bahica, actualmente de-
numitd ,,marci identitard” In acest context, filmul,
cartea, reportajul sau articolul de presa devin, in ma-
nierd postmoderna, hipotexte pentru pseudojurnal,
asemenea vietii insesi.

Paradigma a solitudinii, cartea pare un solilocviu
autentic, o ineditd zappare a existentei ce se consu-
ma rapid, in sistem fast food. Franturi ale zilelor sunt
consemnate diaristic, in enunturi, de cele mai multe
ori, eliptice, telegrafice, sententioase, simbol al pe-
nuriei temporale si lingvistic-apocaliptice. Cliseele
lingvistice se resemantizeaza inspirat, fiind asociate
unor teme majore: ,,S4 crezi pand in ultima clipd
in victorie” nu e un simplu enunt rostit de un mi-
crobist, ci, prin extrapolare, trideazi o perspectiva.
Cliseele existentiale, filosofice sau religioase, se cer
updatate, reinstalate, fie ci e vorba de individ sau de
societate: ,,Trag de om si Dumnezeu, §i satana. S&
existe libertate intr-o astfel de harjoneald cosmicd?
Liber arbitru? Probabil doar dincolo de orice for-
malism dogmatic. Pasaje din Biblie iti lasd impresia
unui Dumnezeu cu toane, isteric, dupa chipul si
asemanarea oamenilor. Brusc, la constatarea: con-
cediu nu inseamna poezie. Atrofierea gandirii. A
simturilor. A existentei. Sa revii la un stil de viata.
Inainte am avut un stil de viati? Probabil nu eram
deloc stilat”

Scrisul, ca formé de intelegere superioard a sine-
lui si a lumii, ca univers compensatoriu tradeazi,

in acest caz, nu o nevoie de consemnare a eveni-
mentialului, ci a tristetilor metafizice cutremura-
toare: ,,Sdlbiticia relatiilor esuate. Diavolul din pat.
Alteritatea supremd. Dementa. [...] textele respird
acelasi aer, al punctelor de suspensie, al tolanitului in
pat. Iarba in care m-am niscut cAndva, in urma cu
patruzeci si ceva de ani, e tot mai tarzie, tot mai ab-
sentd. E prea tarziu pentru regrete patetice. Si putin
credibile. Demonul: Si nu-ti pard rdu de nimic! Asa
a fost sd fie! Forta implacabild a destinului, vorbarie
inutild. Orice poveste are un sfarsit. Sigur nu sunt un
povestitor. Poate si pentru ci viata mea nu e subiect
de poveste” Se contureaza astfel o ,hartd a singu-
ratatilor imposibile”, a sufocarilor zilnice, a ,,supra
si sub-vietuirii”, cu un simbolic refugiu: ,fericirea
cuvintelor”. Refugii sau toposuri recurente sunt spi-
talul, gara, trenul, hotelul sau motelul care, in ciuda
populdrii cu oameni incomozi, insistenti, genereazd
o recluziune propice consemnarii.

Ceea ce da specificul volumului e alternarea gri-
lelor de intelegere a realititii, de raportare la sine sila
ceilalti: filmul e o replici a imaginii societétii, o pre-
lungire a ei, pur marketing nationalist sau parabold
a istoriei nationale; mass-media e fidela oglindé a
omului contemporan prins de senzationalul penibil,
ilustrat in consemnari rizibile, in care colcaie slugdr-
nicia si ,generalizarile stupide” atunci cAnd acestea
nu se pierd in angrenajul ambiguitatii si al lipsei pro-
prietatii termenilor. Nici spatiul cultural nu scapa de
esafodul vitriolant al autorului: poetii (auto)idolatri,
manifestdrile culturale sau muzicale ce tradeazd
calitatea de ,motor propagandistic’, ,,domesticirea
poeziei’, ,literatura taraitd, ,pandemia scrisului’,
avalansa editorialg, (in)utilitatea cititului sunt citeva
dintre accentele care dau specificul unei ere in care
intruziunea politicului e nu doar vizibilg, ci, din pa-
cate, inerenta.

Insa, ceea ce-l salveazi pe omul, dar si pe
scriitorul care simte mai degrabd chinurile
functiilor publice decét satisfactiile, care triieste
mai degraba interogatii retorice decat exclamatii si
mai mult restrictii decat abundente e triada poezie-
filosofie-religie, sintetizatd in enunturi de multe
ori aforistice, amintind, prin ironia amard, prin
tragismul camulflat, adesea, in sarcasm, de volumul
Ganduri nepieptinate al lui Stanislaw Jerzy Lec.
Nu un spirit religios bantuie printre pagini, ci un

Blanca Alina Pop Un pom, Vard, ulei pe panzi, rame

spirit interogativ, care nu-si reprima, ci isi adanceste
nelinistile, constatind, cu uimire, incongruenta
perspectivei asupra divinitatii, ipocrizia crestinului
care nu intoarce obrazul, ci se rizbund cum poate
si stie mai bine. Doar cind e vorba de numerologie
sau de semnificatii crestine raportate la propria
biografie discursul se schimbd, dezvéluind poezie
si ,truisme ale amdriciunii’: ,,M3 mai intreb daca
existd vreo semnificatie (alta, decit una intAmpla-
toare) la infarctul suferit in ziua de Rusalii. Am
gasit astazi o posibila pistd: «strdpungerea inimii»
din FA 2:37. Ciudat, a convinge - sub imperiul
fricii? - ar insemna a strapunge inima. Nu a fost
frica? Poate ne gdsim in fata unei variante avant la
lettre a propagandistului bolsevic ori «democrat»:
«Mantuiti-val»; «Pocditi-vil»; «Proletari din toate
tarile, uniti-va!» Nu poti fi convingator daca nu stra-
pungi inima cuiva. Convingere fermd, definitiva,
fatald. Convingere dureroasd. Mi-a fost strapunsa
inima §i mie, din fericire nu fatal, de Rusaliile anului
2013. Declansatorul «asasinatului»: un pahar de vin
rosu, foarte rece... O noud casi, o noud abordare a
pregatirilor pentru sfarsitul lumii (din noi). De ca-
utat noi semnificatii pentru strapungerea inimii.
Vai, Eros, Cupidon, psihologie, propaganda, bise-
rici... Echilibrul, armonia. Munca tot mai serioasa.
Imposibilul”

Si naratiunile-parabold stau sub semnul
poeticului, al filosoficului. Fie ci e vorba de
povestea anticarului solitar care-si cauta prieteni
pe Facebook, fie cé e vorba de istorii personale ,Nu
mai fac aproape nimic dupa Rusaliile anului trecut.
Supravietuirea pare ceva serios. Poate nu e decat o
forma de sinucidere?, aerul cioranian e vizibil, chiar
prin trimiterile autorului din acest ,,jurnal pe séri-
te al disperarii”. Panseurile deschid sau incheie, cel
mai adesea, paginile ce reflectd banalul sau ineditul
experientelor, demonstrand c3, asa cum ,viata se
poate masura in week-enduri’, si realitatea s-ar pu-
tea masura in cugetdri, majoritatea grave si amare
ce alcdtuiesc, in fapt, structura de rezistentd a cartii.
Tata cteva: ,La periferia vesniciei (chiar daca un ase-
menea cartier nu are sens), interdictiile si libertatile
se intrepatrund periculos”’; ,Daruirea, ca si rugaciu-
nea, in liniste, in singuratate. Dincolo de moarte e
foarte putin probabil sé fie zgomotul infect al unei
lumi in putrefactie. Hohotele de ras ale universului.
Ale Facerii Universului’; ,,Tot mai absent, tot mai
departe de tine insuti, tot mai aproape de nicaieri’;
»Nimeni nu poate exclama fericirea dect cu o doza
mare de ipocrizie. lar tristetile ar merita s riméana
la fel de discrete ca zimbetele divinititii’; ,,Sa-ti
construiesti frumos propria neputinti... Neputinta
desavarsitd. Expiratia/inspiratia divinitatii. Linistea
incredibild a inceputurilor nesfarsite. Periculos
gand: infinitatea, atribut al neantului. Marginile ne-
cuprinsului...”

Convingerea pe care cititorul o are cu fiecare pa-
gina, si anume cd nu memorialistul sau jurnalistul
merita intrevazut, ci filosoful si poetul se cristalizea-
za la finalul volumului, céci paginile anterioare de
consemndri diaristice imbracd forma poeziei, asa
cum le sade bine, de altfel. E aici un exercitiu care
dovedeste magmatica putere de ingeménare a for-
melor si stilurilor, a formulelor si registrelor, vizibild
si in titlurile simbolice, aluzive sau puternic meta-
forizate. De altfel, ca-n viata.

La centru, prin nord-vest nu e un alt volum des-
pre oameni si locuri, despre timpuri exterioare si
interioare. E un volum care, in spiritul teatrului lui
Pirandello, dezviluie fata de dincolo de masca, para-
doxul si absurdul existentei, conventii si crize socia-
le, morale, personale. Mai presus de acestea, paginile
dezviluie un atent cititor si analist al realitétilor din
carti si de dincolo de carti.
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Ideea trasnita a lui
Lucian Perta de a parodia
folclorul literar

. Nicolae luga

Lucian Perta
No, ase!
Cluj-Napoca, Ed. Grinta, 2015

ersonal, sunt de aceeasi parere cu regre-

tatul Laurentiu Ulici, care zicea ca Lucian

Perta este cel mai mare parodist romén in
viatd - si asta intr-o vreme in care mai trdia incd
un alt parodist bun si celebru, Mircea Micu.

Dar, cu privire la parodie si parodisti in general
exista, cred, cel putin doud prejudecati majore.

O prima prejudecata ar fi aceea cé parodia este
o specie secundard, care nu este de sine statatoare
ci este dependenta de originalul parodiat, si care
ar consta intr-un simplu exercitiu de ironizare a
productiei parodiate, deoarece mai intéi a fost
creatia si mai apoi parodierea ei. Se insinueaza
aici totodatd si o judecatd de valoare formulatad
logic negativ: parodia nu ar avea cum sa fie mai
importantd sau mai valoroasd decat creatia paro-
diatd. Nimic mai neadevirat. Existd cel putin un
caz celebru in istoria literaturii universale, in care
parodia este mai importantd ca valoare literara
decat originalul. Scrierea lui Cervantes Ispravile
cavalerului Don Quijote de la Mancha, varianta
din anul 1605, s-a vrut initial doar o satirizare si
parodiere a unor stupide povestiri cavaleresti me-
dievale, ceva in genul telenovelelor de azi. Dar ze-
cile de romances viejos au pierit in neant, iar Don
Quijote a rimas nemuritor. De aceea eu nu exclud
posibiliatea ca, in cazul unor poeti de azi, sd nu se
stie nimic altceva intr-un viitor oarecare, decét ci
au fost parodiati de catre Lucian Perta.

O a doua prejudecata consta in a ne imagina
cd parodistii sunt niste oameni pururea veseli si
ferice, ei amuzandu-se necontenit de stangdciile si
ineptiile altora. Iarasi putin adevirat. Un mit ba-

tran ne spune ci un rege lacom foarte a cerut de
la Zeu sé-i dea acea insusire ca tot ce va atinge sd
se prefacd in aur. Zeul i-ar fi indeplinit dorinta, iar
nesabuitul rege Midas ar fi murit de foame, intru-
cat alimentele pe care le atingea cu gura se trans-
formau instantaneu in blestematul metal pretios.
Tot asa — cred eu - exista si scriitori care sunt nas-
cuti pentru a fi parodisti, precum Lucian Perta,
care sunt meniti de citre Zeu ca tot ce ating, nu
doar poezii ci chiar si persoane, si se transforme
in parodie. Astfel de oameni trebuie ci au si ei o
anumitd foame sufleteascd détitoare de tristete,
tocmai pentru cd ei nu isi pot permite sé fie tristi
sau sentimentali de fatd cu altii, deoarece atunci
publicul ar taxa exteriorizarea acestor sentimente
ca pe o gluma nereusita.

Apoi, cu privire la ideea de a parodia produc-
tiile folclorice, in aceastd privintd Lucian Perta
a facut o ingratd si necesara munca de pionerat.
Literatura romana, prin comparatie cu marile li-
teraturi europene, este o literaturd ceva mai tana-
rd. Alecsandri sau Cosbuc de exemplu sunt poeti
care se afld incd in stadiul desprinderii anevoioa-
se de folclor, inspiratia din folclor si desdvarsirea
versificatiei fiind pentru ei criterii ale reusitei
poetice. Suplinind mai de timpuriu lipsa unei li-
teraturi culte, folclorul romanesc ca Volksgeist a
ajuns sa aiba o viata mai indelungata decat al altor
popoare, care au dat ceva mai devreme o literatu-
ra scrisd. Cu alte cuvinte, folclorul roménesc s-a
incdpétinat sa nu moara decét foarte tirziu.

Folclorul roménesc, spre deosebire de cel al
altor popoare, nu s-a stins cumva de la sine sub
efectul industrializérii (... si cum vin cu drum
de fier / toate cantecele pier”), ci din nenorocire a
avut parte de o moarte tragicd, napraznica.

In ultima jumadtate de veac, folclorul roménesc

Zilnicul nostru cotidian

. Cornel Udrea

Marcel Mureseanu
Monede si monade
Cluj-Napoca, Ed. Casa Cartii de Stiintd, 2015

Marcel Mureseanu este o tentativd de dalai-la-
ma ardelean mic la stat, dar inalt in vorbele-i con-
cise, produce intelepciune la purtitor, avertizeaza
despre drumurile nesemnalizate care nu duc ni-
cajeri, §i orizonturi rosii, in genunchi, de atéta stat
in gimnastica obedientei.

Autorul nostru deschide ferestrele sufletului,
tranteste manios Portile Raiului, suparat cd si
acolo se intrd cu relatii, iar un hectar de Eden
din nesfarsitul aproximativ, costa mai putin, dar
costd, decat unul de la Nana, personajul principal
al romanului care se citeste dezolant de putin in
zilele noastre.

De la divortul la licurici, piinea de casé a copi-
lariei colorate si pana la confesiunile unui sancho
anonim, care l-a pérat pe Cavaler sindicatului

morarilor, interesul lui Mureseanu este iute aler-
gatoriu, scormoneste, iscodeste, valorifica cate un
diamant pierdut in praful drumului de tara si face
duet cu speranta.

Autorul investigheaza prezentul schiop, iar tre-
cutul, cu spatele la viitor, devine subiect de anali-
zd si o sumedenie de rdspunsuri nechemate, din
lipsa intrebérilor firesti, asa cum se cuvine la ca-
sele cele mari ale normalitétii. Autorul ne trans-
mite simtdminte maturizate, devenite sentimente,
nelinistile sale grave, cu care ar trebui si ne impo-
varam si noi, dar nu o face, din motive de teama
simplificatoare a existentei.

Este obsedat de perfectiune, stie cd ea exista,
dar o refuza in minutul urmator, pentru ca aceas-
ta ar transforma lumea de sub noi si din noi, in-
tr-o adundturd cu ifose de genii plictisite si plic-
tisitoare.

Cu acest al cincilea volum de Monede si mona-
de, marturisind Ideea scriitorului lor, mai precis a

a fost parodiat involuntar si ucis cu premeditare
in vreo trei randuri. Au fost mai inti politica
proletcultistd si colectivizarea agriculturii, care
au impus de sus in jos compunerea unui folclor
nou semi-cult, care nu era nascut din tirani ade-
varati ci era (contra)ficut de cétre instructori
culturali de la oras, plititi anume de citre stat in
acest scop. A fost apoi, prin anii ’80, ,,Festivalul
National Céntarea Roméniei’, care a insemnat in
fapt o generalizare metodicd a acelei parodii invo-
luntare, a folclorului contraficut si mistificat. Si,
in fine, dupd ,revolutie’, folclorul roménesc - ce
a mai rdmas din el - a inceput si fie asasinat incd
o data, dar de data asta intr-un fel imparabil si
inevitabil letal, pentru ca nu s-a ficut de sus in
jos prin politizare, ci de jos in sus, prin maneliza-
re. Nu prin institutii politice odioase, cum a fost
odinioara colectivizarea comunistd, ci prin paro-
diere involuntara de citre insusi mentalul nostru
colectiv, asumat cu o voiosie tembeld. ,Céntarea
Roméniei” a putut fi parodiatd cu succes de catre
un Ioan Gyuri Pascu de exemplu, manelizarea nu.

Poate cad mai existd incad si folclor autentic,
Grigore Lese fiind bundoard un ultim mohican
al genului, gustat mai mult in unele cercuri mai
degraba elitiste, dar a incerca si organizezi ceva, o
petrecere, o nuntd, un botez etc. exclusiv cu ceea
ce canta Grigore Lese ar parea, in cel mai bun caz,
o idee extravagantd. Tot folclorul manelizat e la
baza, practic peste tot.

Si iatd cd Lucian Perta reuseste si parodieze
folclorul, dar nu orice folclor, ci pe acela pe care
l-am numit deja mai sus ca fiind manelizat, pe
acela de extractie joasa, nu cultura folcloricd au-
tentica, ci folclorul de subcultura.

Nu Lucian Perta ucide folclorul prin parodiere
ci el, parodistul, constata numai ce este deja mort
in folclor. Si poate ca incd nu este mort (de) tot,
poate cd mai putem spera din cand in cand la cate
o pulsatie sprituald reald undeva mai in adanc.
Prin parodia sa voluntara, Lucian Perta contri-
buie fard indoiald la despartirea apelor, de fapt,
ne ajutd s ne despartim rizand de ceea ce este
nesanatos si necrozat in sufletul nostru colectiv.
O operatie de ablatiune absolut necesara pentru
cd, prin contrast, noi mai avem incé o datd sansa
unei eterne reintoarceri spre ceea ce a mai ramas
peren si adeviarat in insisi fiinta noastra istorica.

|

transcriitorului acestuia, de a da respectul cuvenit
Cercului, Autorul revendicé de la noi si de la fie-
care in parte, introspectia,curajul de a prospecta
sufletul, armatura principiilor, intr-un exercitiu al
dialogului cu sinele.

Uneori da impresia ca ne dojeneste, pentru
cd ne consumam in satisfactii mici si fird ecou,
dar o face surdzand marunt si viclean, alteori ne
cheama sd gandim - solidar - cu pustnicul care
se viseazd vorbind multimilor de surzi, cu gesturi
vocative, alteori ne intreaba, soptit, despre ce mai
face ciocarlia manjita cu albastrul cerului pe aripi
si cu cAntecul transformat in romanté carunta.

Monadele sale sunt monede de schimb, pentru
experiente existentiale, la pretul pietei de senti-
mente si la bursa de valori a memoriei colective.
Cartea lui Marcel Mureseanu, volumul al cincilea,
strigd dupa continuare si mi se pare normal sa se
intample asa ceva, fiindca il obliga zilnicul nostru
cotidian.
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O mica biserica

. loan Negru

Lucretia Lungu
Tranis - Povestea unui sat de munte
Cluj-Napoca, Ed. Porti Deschise, 2014

e la bun inceput trebuie spus cd Lucretia

Lungu este din satul Tranis, com. Poieni,

jud. Cluj. Cartea sa Tranis - Povestea unui
sat de munte este la editia a doua, revazuta si ada-
ugita.

Lucretia Lungu s-a nascut in Tranis, aici a co-
pildrit, si frumos, dar si sub grele vremuri; studiile
pedagogice si le-a facut la Cluj, ajutata, sfatuitd de
prieteni buni, ai familiei sale si ai ei; s-a intors la
Tranis ca invatitoare; a profesat o vreme aici (si ca
profesor suplinitor), apoi s-a méritat cu un foarte
bun invatitor din Valea Draganului; s-a mutat la
Drégan langa sot, langa copiii de-aici, langa pro-
priii sdi feciori. Acum si ei au copii mari. Aici, in
Valea Dréiganului, a fost invatatoare, profesoard
de limba roména, directoare de scoald, director
de constiinte. Alaturi de sotul ei, regretatul Ioan
Lungu, sunt printre putinii oameni din sat, das-
cdli sau nu, care au scris si publicat carti despre
satele lor, despre ei insisi, despre oamenii alaturi
de care-si duc viata. Despre istoria acestor locuri.

Cartea Lucretiei Lungu,Tranis..., este printre
primele cérti care se scriu despre acest sat. Mai
este scris, dar nepublicat inca, un text al lui Aurel
Negru, dus dintre noi, cel care a fost un adevarat
mentor spiritual - si nu numai - al trinisenilor,
sebdisenilor, viseganilor, rogojenilor, poenarilor
etc. Date din textul Iui Aurel Negru au fost cu-
prinse si in cartea de fata.

As spune ci acest volum se doreste un inceput
de monografie, o propunere de studiu amanuntit, o
Cale pentru cei care se vor ocupa de Tranis si trani-
seni. Volumul este o parte din viata autoarei, traita
impreuna cu tranisenii sdi si ai nostri si, ca orice via-
ta, o propunere de ,,poveste”. Mai precis, 0 poveste
reald, concretd, deosebitd a unuia dintre noi. Si, a
multora dintre noi, dar si povestea noastra.

Blanca Alina Pop

Stiu sigur cd nu-i usor sa-ti traiesti ,,povestea’,
dar e si mai greu s o scrii. Intotdeauna rdimane
ceva nescris, nedocumentat sau scris cum nu le
convine unora. ,,Viata mea este un roman’, ii aud
pe multi cd spun. Nu e un roman (poveste), dacéd
nu e scris. Scrisa. E, de cele mai multe ori, o fi-
rama de statistic. De anonimat. Dar, mai ales, o
»fdrama” de autentic. Vrem sau nu, uneori, de cele
mai multe ori, autenticul este dat de scris, nu de
viatd. Vrem sau nu, uneori, de cele mai multe ori,
scrisul dé viata. Aceea reald, traitd. Nu ne incre-
dem mai mult in viata trditd decét in scrisul trait.
Unii in cimitir, altii in biblioteci. Fiecare reali.

O astfel de carte n-ai cum s-o ,,Jauzi’, te bucuri
cé este. Te bucuri citind-o.

Dna Lungu nu spune/ scrie multe despre ceea
ce este, ci, mai ales, de ceea ce a fost. In istoria
satului si in istoria recentd. A Domniei Sale si a
altora. Unul dintre meritele acestei carti este cd a
fost scrisa ,,din suflet”. Si acolo unde scrie de réu,
scrie de bine. Despre oamenii locului. Care, {i stiu,
nu erau toti frumosi, cinstiti si demni. Copiii da,
copii, erau cam asa cum vorbeste autoarea des-
pre ei. Trebuiau sd semene si cu parintii lor, dar si
cu dascalii. Care, fara putinta de tigada, puneau
mult suflet, mult efort si-i scoatd din opincile ne-
cunoasterii.

Nu era usor, atunci si acum, sa fii dascil de
tard. Cu atit mai greu era sd-i vezi ,,pe-ai tai” ca,
desi pot, nu stiu mare lucru. Avea la indeména,
invatatoare, profesoara fiind, propriul exemplu.
Cum sd nu poti? Aici, mai ales aici, vad nostalgia
si bucuria cu care este scrisd aceasta carte.

In textul scris de Lucretia Lungu, si istoria, si
obiceiurile, si, de fapt, toate, sunt filtrate prin nos-
talgie si bucurie. Ambele, si nostalgia si bucuria,
vorbesc despre tine. Silocul, si vile, si oamenii. Si
literele si cuvintele pe care inveti sa le scrii. Si ce-
lui care ii duci méana sa scrie. Apoi scrii tu despre
ele. Despre toate.

Cel mai aproape se simte autoarea nu de istorie,

Belis, acril pe panzi

Blanca Alina Pop Contre-jour, acril pe panzi

geografie sau partea ,tehnicd’, ci de ,,obiceiuri”. $i
ele, ca si noi, mai vechi. In fapt, daca vorbim des-
pre Tranis, aproape inexistente acum. La cei mai
wvechi” stau in suflet. Copii mai sunt, dar copiii
lor, care trebuiau si-i invete pe cei care sunt, nu
mai sunt in sat, sunt dusi. La Cluj, in Banat, in alte
tari. Aiurea. Nu mai este cdnepa de melitat, land
de tors, toale de dus la piua, rizboi de tesut. Mori
de apa. Cariere de piatrd nu mai sunt, lemnul din
paduri se exploateazd prin alte mijloace, multe
dintre fAnate nu se mai cosesc. Multe locuri de
arat, de pasunat, de cosit sunt acum impédurite.
Nu mai sunt habe, clici sau jocuri. Nici prea mul-
ti oameni nu mai sunt. Unii s-au pripadit, altii
au plecat in alte parti ale tdrii, mai ales in Banat.
Scoala s-a inchis, internatul la fel. Nu mai sunt
nici dascili activi. Copiii, putini acum in sat, sunt
dusi la scoald, de la Zarnisoara, Lunca Visagului,
Tranis, Valea Lungii, cu microbusul, la Scoala din
Valea Draganului.

»Povestea” despre Tranis a dnei Lucretia Lungu
este oarecum si 0 ,micd” autobiografie. ,N-am
scris, spune dénsa, despre ceea ce nu am trait eu.”
Cu bucurie si nostalgie este scrisd aceasta carte.
Si, asemeni acestei carti, si altele-si au locul si vre-
mea. Bucuriile sunt mai ales ale tineretii, nostal-
giile vin mai tarziu. Asa cum, mai tarziu, a venit
pe lume si biserica din Vale. Bucurie si nostalgie,
deopotriva. Altddatd, nu era decat o bisericd, in
deal, pe drumul Visagului. Dar, mai apoi, cu to-
tii coborau in Vale, la Cecices. Acolo era Scoala
mare, §i internatul, si caminul cultural, i jocul,
si alimentara, si bufetul. Cu totii se intalneau du-
minica in Vale. Si noi, cei din Valea Draganului,
traniseni pe jumatate, mergeam duminica si ne
intalnim cu prietenii si si le jucdm fetele.

Acum, in Vale, e cam pustiu de lume. ,,Pustiul”
acela de lume n-a putut, pentru ci nu s-a vrut de
cétre altii, sd-si ridice o bisericd in Vale. Acum
o au. E aici si bucurie si nostalgie. Este, o spune
autoarea, dar si altii, o implinire a unui vis, o cer-
titudine a credintei. ,,Unde te duci?” vei fi intrebat
acum duminica, in Vale fiind. ,,La biserica!”

Asa este si cartea Lucretia Lungu, o mica bi-
serica.

|
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cartea straina

Romanii vazuti
de calatori straini

. Marin lancu

Roberto Fava

Chestiunea romdnd. Amintiri din Tarile Romane.
Note dintr-o cdldtorie in Transilvania si Romdnia
Cluj-Napoca, Editura Argonaut, 2014

reme de citeva secole, tara noastrd a star-
nit interesul unor diverse categorii de pe-
regrini veniti din toate colturile lumii -
Europa, Asia, America -, apartinind nu doar unor
natiuni foarte diferite, dar si unor profesiuni ex-
trem de variate, incepand cu un anume predicator
reformat, Tacob Paleologul, grec de neam si stabi-
lit ulterior la Cluj, primit cu toata cinstea in vara
anului 1573 de cétre voievodul Tarii Roménesti,
Alexandru al II-lea, urmat indeaproape de un ta-
ndr jurist francez, Pierre Lescalopier, oaspete si el
al aceluiasi domn muntean in 1574, autor al unor
pretioase informatii despre stérile si lucrurile din
Tara Roméneascd, mai cu seama pentru perioada
in care pericolul otoman ajunsese la apogeu. De
acum, din secolul al XVI-lea si pand pe la sfar-
situl secolului al XIX-lea, acestia sunt urmati in-
deaproape de alti célétori, unii dintre ei cirturari
renumiti, asemenea francezului Jaques Bongars,
notele lui fiind raspandite in mai toate bibliotecile
mari ale Apusului, ambasadori, ca un anume Paul
Strassburg al Suediei, de exemplu, misionari ca-
tolici, precum Petru Bogdan Baksic, arhiepiscop
de Sofia, celebrul turc Evlia Celebi, dimpreuna
cu diversi economisti, consuli, baroni, negus-
tori, ofiteri, magnati si aventurieri, pastori angli-
cani, medici si generali, politicieni si intelectuali,
insemndrile si constatarile lor, mai restrinse sau
mai ample, impreund cu unele scrisori, rapoarte,
note, jurnale de drumetie, rimase in manuscris,
evocidri memoriale sau articole apérute in presa,
intregind enorm de mult cunoasterea atmosferei
de altddati, a diferitelor evenimente, stéri politice,
sociale si economice din Transilvania si Valahia.
Deschis mereu spre asemenea aspecte de isto-
rie literard, Mircea Popa, reputat profesor si cer-
cetdtor literar, publicist dinamic, implicat in mai
toate manifestirile culturale si politice ale acestor
ani, editeazd, in colaborare cu Traian Bradea,
insemndrile si amintirile de calitorie prin tara
noastra ale tinarului italian Roberto Fava, unul
dintre cei mai activi ziaristi ai momentului. De
fapt, aceste note au fost publicate mai intai intr-o
primd variantd in limba italiana (Ricordi Rumeni.
Note di un viagio in Transilvania e Romania,
Parma, Tipografia Ferrari & Pellegrini, 1894),
pe care Luigi Cazzavillan, un compatriot al lui
Roberto Fava, stabilit insd din 1877 la Bucuresti,
unde redacta ziarul ,Universul”, a hotdrat s-o
traducd in roméneste si s-o tipdreascd cat mai
grabnic sub titlul Amintiri din Tirile Romane.
Note dintr-o cdldtorie in Transilvania si Romdnia,
Editura Typ. Universul, Luigi Cazzavillan, 1894.
Intitulat de aceastd datd Chestiunea romdand.
Amintiri din Tirile Romdne. Note dintr-o cdldto-
rie in Transilvania si Romdnia, volumul cuprinde,
in aceastd a doua editie romaneascd a sa, toate
impresiile roménesti ale lui Roberto Fava, care,

aldturi de alti oameni de presd din lumea occi-
dentald, dornici de a se alatura cauzei natiunii
romane din Transilvania, a participat la procesul
Memorandului, judecat la 3 iunie in 1894 la Cluj,
in fosta sald a Redutei. Evenimentul a avut in
epocd un ecou impresionant, peste tot in Europa,
cancelariile multor state, diplomati si carturari
de seamd, scriitori si reporteri din Franta, Italia,
Slovacia au aratat intelegere si s-au avantat in
critici fata ,,de multimea ingrédirilor, sicanelor si
vexatiunilor suferite pe teren politic, educational,
bisericesc si cultural de cétre natiunea roména
din Transilvania, condamnata s suporte toate
umilintele unui regim cu adevarat tiranic si po-
litienesc”

Venit cu trenul dinspre Triest si Liubliana, in
drum spre Cluj, Roberto Fava este impresionat de
frumusetile peisajului pe care il traverseazi, ,,din
ce in ce mai variat si mai atragitor”, multe tunele
si natura ,,din ce in ce mai aspri si silbaticd’, ,,0
continua alternare de munti si vai, de torente si
ruine”. Ajuns in Transilvania, tAndrul caldtor ita-
lian este surprins sa gdseascd in aceste locuri ale
»Térii de dincolo de padure” semne ale romani-
tatii orientale, minunindu-se de trecutul roman
de odinioard, de frumusetea si bogatiile pAmén-
tului romanesc. Cartea filoromanului Roberto
Fava mai are meritul de a surprinde aspectele de
viata politicd, sociald si culturala din Transilvania
intr-un moment de mare incordare a evenimen-
telor iscate in jurul procesului deschis celor 25 de
conducitori politici ai romanilor, condamnati si
acuzati de tradare pentru ,vina” de a fi inaintat un
memoriu despre doleantele lor la Curtea imperi-
ala habsburgicd de la Viena. Ca invitat de onoare
la marele miting national prin care s-a protestat
contra procesului Memorandului ,,si in contra tu-
turor brutalitatilor politicii maghiarizatoare, ca si
pentru a rechema atentiunea lumii civilizate asu-
pra chestiunii romane”, Roberto Fava scrie cinu a
vazut niciodatd o manifestare atat de luminoasa,
plind de un patriotism si entuziasm indescriptibil,
cu care ocazie au vorbit Alexandru Macedonski,
Stefan Sihleanu, profesor universitar la Facultatea
de Medicind din Bucuresti, Luigi Cazzavillan,
avocatul Perieteanu-Buzau etc. si s-a citit Apel
la dreptate, semnat de 420.000 de cetéteni, ,,adre-
sat natiunilor din Europa, in interesul libertitii
popoarelor si pécii europene amenintate” Mai
afam cd manifestantii purtau pancarte cu lozinci
patriotice si portretele celor doi mari luptétori
patrioti: Ioan Ratiu si Vasile Lucaciu. Invitat mai
apoi la Bucuresti, Roberto Fava viziteaza Blajul si
Brasovul, iar de aici, cu trenul, insotit de distin-
sul profesor si ziarist Nicolae Branzei, ajunge in
Gara de Nord, unde era asteptat de reprezentanti
ai Ligii Culturale Roméne. Cat timp a poposit
la Bucuresti, s-a bucurat de mari manifestari de
simpatie, a participat la citeva actiuni culturale,
la banchete in care s-a toastat pentru prietenia
Italiei si pentru deosebita lui activitate.

Scrisd in acelasi an 1894, imediat dupa re-
intoarcerea sa in tara, cartea de cilatorii a lui

Roberto Fava cuprinde bogate impresii despre
frumusetile peisajului roménesc, ,,0 serie nesfar-
sitd de panorame incantétoare, care rivalizeaza cu
peisajele cele mai renumite ale Tirolului, Elvetiei
si ale Scotiei” In capitala Romaniei, considerata
»punct de diviziune intre Occident si Orient”, ad-
mird constructiile de seamd ale orasului, ,edificii
publice impunatoare prin marimea lor si frumu-
setea liniilor arhitectonice’, toate acestea dandu-i
sentimentul ca se afld intr-o superba metropola,
»unde progresul merge cu pasi giganti tot ina-
inte”. Este impresionat, de asemenea, de strada
Lipscani, un fel de centru al miscarii comerciale,
de Calea Victoriei si de cele doua bulevarde mari,
trasate de primarul Em. Pake Protopopescu, cu
case frumoase cu 2-3 etaje si nenumadrate pra-
vilii mari si luxoase. ,,In casele oamenilor bo-
gati, mai observa acesta, se afla un lux de care
in putine tari se are o idee” Se indrdgosteste de
Gradina Cismigiu si Soseaua Kiseleff, ,,doud lo-
curi de preumblare care pot si rivalizeze cu cele
mai celebre din capitalele Europei” In aceeasi
notd, admird bisericile, considerdndu-le foarte
frumoase, dind exemple Mitropolia, Radu Voda,
Mihai Vods, Sf. Gheorghe, Sf. Spiridon, Sérindar
si Stavropoleos, Dintre institutiile de cultura re-
tine Universitatea cu cele patru facultati, licee,
gimnazii, doud seminarii pentru preoti, Scoala
militard superioara, Scoala politehnicd milita-
ra pentru geniu si artilerie, Scoala de medicind
veterinard ,,dupd modelul aceleia faimoase din
Paris”, Conservatorul de muzica si Scoala de po-
duri si sosele pentru ingineri, ,foarte renumitd
si mult frecventa, al carei bogat cabinet de fizicd”
l-a putut admira datoritd bunivointei ,,ilustrului
inginer Saligny”. Roberto Fava apreciazi in acest
context ,,cordialitatea si spiritul ospitalier al locui-
torilor”, frumusetea, patriotismul si toate calitatile
romancelor, in special ale celor din oras, spunand
cd ,femeia romand, cu formele ei sculpturale, este
de obicei cults, vioaie si expansivd”. ,,Un obicei
foarte dragut, care denotd cultul in care e tinutd
femeia, este acela pe care il au bérbatii de a siruta
ména doamnelor, ca semn de inalt respect” Cu
un foarte fin spirit de observatie, atent la tot ce
i se infétisa, cu o curiozitate de a vedea cit mai
mult, Roberto Fava oferd cele mai bogate si inte-
resante impresii despre Bucurestii de la sfarsitul
secolului al XIX-lea, intersectindu-se prin traire
si viziune cu alti calitori din acesti ani, cu un
Jean Loverdo, de exemplu, un peregrin venit din
Apusul Europei, din Franta, printre ultimii straini
care ne-a vizitat tara si, in special, capitala in acest
sfarsit de veac, la doar trei ani dupa Roberto Fava,
urménd ca la intoarcerea la Paris acesta sd publi-
ce in prestigioasa revistd, cu aparitie lunara, ,Le
Monde moderne” (Paris, 1897) articolul Bucarest,
insotit si de 26 reproduceri fotografice, veritabile
documente de epoca.

In concluzie, Roberto Fava a ariatat multd in-
telegere fata de poporul romén, care ,,are in sine
atita entuziasm si atita incredere, un patrimoniu
asa de bogat de amor de patrie si de nobile aspi-
ratiuni, un sentiment asa de viu de marile lucruri
si marile gdnduri, un popor care are traditiuni asa
de glorioase si care se arata atat de nerdbdator s
le continue nu poate sa nu ajunga la un viitor de
splendoare si de marire”. Si ca un avertisment im-
potriva celor care ne asupreau, rosteste aceste cu-
vinte cu adevirat profetice: ,Tremurati, voi, care
incercati sa luati atator milioane de fii ai sdi partea
lor de soare”

TRIBUNA . NR. 306 ¢ 1-15 iunie 2015




Adriana Teodorescu -

Despre memoriile samodivei

(o incursiune in estetica volumului de
poezii Aproape Memorie)

. Francisc Ormeny

acultatea de litere din Cluj a inteles p4na in

2006 sa integreze capitalismul intr-un sens

surprins bine de Guattari: capitalismul pus
la lucru aici ,transform[a] teritoriile existenti-
ale in marfuri si f[a]ce[a] energia subiectiva s
devieze citre produse [n.a.: a se citi ‘citre multi-
nationale’], function[a] prin urmare in maniera
nevrozei: el di[dea] nastere unui ‘imens vid in
subiectivitate, o ‘solitudine masinicd [n.a.: aceea
a ingrijitorilor si a ingrijitoarelor de editii - femei
si barbati de serviciu in toatd regula care viseazd
noaptea clor si care improasca clor in comisii si
la lanséri] infundandu-se in spatiile ldsate vacan-
te de desertificarea spatiilor de schimburi directe
[n.a.: de idei si texte intre profesori si studenti].
Vid care nu va putea fi umplut decét prin inche-
ierea unui nou contract cu inumanul [...]” (Bo-
urriaud, 2007, p. 74, preluare usor modificatd a
citatului)

Reforma in cadrul acestei institutii a venit
dinspre proaspat infiintata Catedra de Literatura
Comparatd, o adevaratd Section One in cadrul fa-
cultdtii (facem referire, desigur, la celebra orga-
nizatie elitista, ,,top-secret” si ,,anti-tero” din se-
rialul canadian La Femme Nikita, cu Peta Wilson
si Roy Dupuis in rolurile principale), care a inte-
les necesitatea stringentd a acestui nou contract
cu inumanul, singurul care mai putea salva un
uman inecat in terorismul soclurilor condensate,
al magnetilor ,, maiestriilor monumentalitatilor”
si al inelelor de inchidere stilisticd si metodolo-
gicd (care, desi metafizice, au functionat ca niste
veritabile capcane chinezesti pentru degete...
concepute strategic-malevolent in special impo-
triva acelor degete pentru nuantele fatale).

Invitatd fiind la Catedra de Literaturd Compa-
ratd a Facultitii de Litere sd supravietuias-
cd rupturilor epistemologice si sd cultive si sa
perpetueze in mod voluptuos-iconoclast tensi-
unile de granitd ca expresii vivifiante ale acelei
»pensée sauvage din care aparuse fermentul con-
ceptual al cabinetelor de curiozitati” (Bredekamp,
2007, p. 103), Adriana Teodorescu ne propune
in volumul Aproape Memorie (Editura Limes,
2013) o poezie determinaté sa celebreze descom-
punerile aparérilor, descuamarile draconice ale
promisiunilor si gigantescul infiordtor al curi-
ozitatilor depozitelor cuaternare de carne (care
vor intuneca finalmente orice memorie) drept
tot atatea chemdri ale iremediabilului eliberator
(dezlantuitor) dar si drept tot atatea confirmadri
ale faptului cé ,[r]eflexe ale gandirii formate la
scoala cabinetelor de curiozititi au supravietu-
it in istoria stilului, in psihanaliza si iconologie:
pretutindeni unde se pastreaza constiinta cd spi-
ritul trebuie sd se joace daca vrea si fie creator si
cd esenta unui efort sau inima unei persoane nu
sunt sesizabile in centrul lor sau in linia dreapta
care ne conduce acolo, ci in fenomenele secunda-
re concomitente, libere si lipsite de orice intentie

aparentd” (Bredekamp, 2007, p. 103): ,,si vesnicie
din vesnicie se prelinge pana se intunecd séniile
/ i crdiesele zapezii se retrag sub pamant sa hi-
berneze/ [...] criiesele muriserd sub pamant/ [...]
md vad din nou pe mine, cea cu cusca plesnitd in
gat” (Teodorescu, 2013, pp. 68-69); ,Dulapurile
ménénca din cand in cAnd ganduri,/ mai scélci-
azd cu umeragele lor zilele uitate intr-un buzu-
nar,/ niciodatd complet resorbite intr-o hainid.’(
Teodorescu, 2013, pp. 58-59); ,,in ore-fotoliu in
care nimic nu se intdmpld/ [...] ma trezesc cu
gandul la muste, sd le cresc, sa le dau/ acelasi
nume ca si cand toate ai fi tu” (Teodorescu, 2013,
p. 55); »e plin de oglinzi moarte care te scad fiintd
din tine insuti/ si vd cutremurd cd jucdrii fragi-
le vd poartd ca pe imagini nemiscate/ din care se
scurge piatrd” (Teodorescu, 2013, p. 37); ,,si i-au
scos parti de timp ca pe mésele/ [...] a scos timpul
din ceasul siu si l-a ldsat cu mine” (Teodorescu,
2013, p. 29).

De ce un contract cu inumanul? Pentru cd (si
aceasta este axioma neinduplecata si virulent re-
curentd a volumului Aproape Memorie) umanul
este egal cu moartea, cu degradarea, cu injosirea...
cu marile retrageri in mutenie (,Cazand glasul
[...]/ extrdgandu-se lin, malignizandu-se in re-
trageri/ [...] Céazut glasul [...] depus in privire
ca urmd cdrnoasd” [Teodorescu, 2013, p. 15]),
in surzenie (,vorbeste ascultaindu-si sangele im-
prastiat in urechi,/ totalizdndu-si intr-un gest
risipirile” [Teodorescu, 2013, p. 53]), in dizolvare
in rdceald (,vé las afard si va uitati la distanta cala
frig” - ,Parca nimeni n-a mai plans cu umarul pe
ploaie” [Teodorescu, 2013, p. 33; p. 53]) in acrea-
I bubos-innegritd (,batranetea avea gust de faina
si bruma/ [...] capul tdu ca soaptd innegrita de
sange/ [...] aerul vine prin lume deja pardsit si nu
incape in nimic/ ti-atarni foamea in streanguri,
pe ea se aglomereazé ca bube paini [Teodorescu,
2013, p. 17]”) si, finalmente, in ,vizuina” tristd
si decrepitd a racului batran si scorojit: ,,unchiul
meu dan a stat in corp cu un cancer/ dacd ba-
teai la usa lui venea adesea un rac s iti deschida”
(Teodorescu, 2013, p. 25).

De aceea, bucuria de a-si dizolva si de a-si
agresa si mai tare drama puritdtii (bucuria de
a se scoate din uman si de a se aduce inapoi in
colcidirile primordiale si in concentratiile de-
ment intensificate de hormoni si de instincte
pure, pe care poeta le vede pe toate ,la unison”
drept inchegdri si ndcldiri), e o auto-sodomie
indestructibil-sfidatoare cu care simpatizdm cu
totii in mod obscur si tainic-pervers: ,am clei
in vorbe si gesturile mi se sinucid opace/ [...]
fructe trecute resuscitate in bibelouri mincinoa-
se” (Teodorescu, 2013, p. 48); ,,m-am ingustat
de parcd un monstru mi-ar fi nacldit gandurile”
(Teodorescu, 2013, p. 67); ,,scrieri farAmicioase
se strica printre degetele mele, in gandul meu/
naclait de carne,/ si le voi inapoia toate furate,

A '.. 1.{-.‘“ -I-"-l*-" by o
b oataday

Blanca Alina Pop Vant in grddind, ulei pe panza
alterate, pastrdndu-le miseleste umbrele/ in scri-
sori cdtre tine” (Teodorescu, 2013, p. 77); ,,min-
tea ca o cicatrice isi coase pliuri groase,/ orbesti
incet prin tine si ochii tai ... sipun./ Te curati de
adancuri si uiti sau uiti sd spui./ [...] prin colturi
de timp adunati nu vreti sd priviti orele/ aici nimic
nu se incheaga” (Teodorescu, 2013, p. 36).
Departe de a descrie o simpla Schwérmerei (o
[in]dispozitie afectivd sau o colcaire [“swarming”
in englezd] sentimentald excesivd), versurile aces-
tea reiau teza heideggeriand din Fiintd si Timp le-
gatd de demonstrarea predetermindrii afective a
oricdrei atitudini intelectuale, o menire ce ,,i se
trage” omului drept acea mostenire imposibil de
eradicat (deoarece ea a fost insdsi conditionarea
de bazi care l-a ajutat sd supravietuiasca violen-
tei reci §i ,,impostulabile” a vremii mediului de
atunci) a aruncdrii sale initiale in lume. Neantul
din poeziile Adrianei Teodorescu incearcd, prac-
tic, in stilul poeticilor neo-heideggeriene, sa re-
producd dementa stihiald a lumii aruncarii ini-
tiale a omului intru existentd si totodatd lupta
primului om cu non-locul, cu non-timpul, cu
non-istoria si cu non-sensul general ce biltea
puternic statornicia monstruoasa si pietroasd
(desi sfardmicioasa si deci destelenibild) a in-
ceputului (,noaptea aceea de dincolo de lume”
[Teodorescu, 2013, p. 45] — ,,noaptea [n. a.: care]
iti stie toate colturile fiintei” [Teodorescu, 2013,
p. 63]; ,fuga si moarte si viatd./ Intre lucruri nu
se mai poate umbla,/ e sufletul nespusului greu
si in orice centimetru se cédlaresc/ goluri ca niste
miri in care s-a inecat Moise” [Teodorescu, 2013,
p- 42]; ,,Apoi a fost frigul. Ceva era nedrept in
felul in care se hrianea din mine” [Teodorescu,
2013, p. 71] in ,ani-noiane...[n. a.: in care] sunt
o perdea de vant in bitaia pdméntului/ un bul-
gare de anotimpuri nedesfiacut de facerea lu-
mii” [Teodorescu, 2013, p. 77]; ,antimaterie”
[Teodorescu, 2013, p. 78] menita si dea o replicd
pe masurd unui “preadeloc” [Teodorescu, 2013,
p- 80]) intr-o reverberare pivotanta si angaja-
td in piruete reci, perfect executate si crud-ele-
gante a unei nostalgii poetice ce aduce mult mai
clar cu viziunea lui Mihai Beniuc din poezia
Simplu Soldat decét cu cea a lui Mihai Eminescu
din Scrisoarea I: ,neantu-n spatii, ca clopotele
sund,/ Cautandu-si chip si seamdn in omeneasca
limba..” (Beniuc, 1953, p. 121) - ,scértdind la
tampla lumii printre ticeri aburinde,/ unde no-
iane de fiinte deschise-n plipand, absentand,/ isi
imprumuta viata ca pe lucruri si urmele lor gra-
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se se-ncheagd-n sapunuri” (Teodorescu, 2013, p.
43). Acestea sunt forte necunoscute si atot-avide
ce fac ca ,inima sd se plimbe pe sub piele ca un
clopot” (Teodorescu, 2013, p. 28, citat usor mo-
dificat).

Legat asadar de contextul directiei de-a lungul
cdrei poezia Adrianei culiseazd in perimetrul te-
matic al aruncarii brutale in lume si de modurile
in care ea ii deschide acestei expulzéri repertoriul
de travestiri si de mofturi (in mod indubitabil in-
fra-tema volumului Aproape Memorie), cea mai
buni optiune teoretici de decriptare postmo-
derna a acestei clasice teme heideggeriene ne
este oferitd de Peter Sloterdijk, de-o manierd
ultra-radicald, in capitolul Animalul Avortat si
Autonagsterea Subiectului. Conform filosofului
german, la nastere ,,[u]n ceva fard de nume este
pus intr-o situatie de la care nu poate spera nimic
sigur si sigur nimic bun [...]; celui care vine pe
lume nu i se promite nimic, asa incat acesta nu
poate sd spere mare lucru de la existenta sa, drept
pentru care va avea tendinta de a se intoarce aco-
lo de unde a venit, adicd in pantec, in moarte,
in monistul neant atotcuprinzitor [...] din toate
sperantele fatd de lume pe care le trezeste mama,
nimic nu se implineste in lumea nonmama - un
motiv tratat de toate variantele de scepticism, ci-
nism si nihilism cu o ampli experienta a vietii si
a lumii. Neantul ar fi, asadar, un termen relativ
precis pentru a descrie incongruenta notorie din-
tre cei ce vin pe lume si conditiile aflate la sosire.
[...] lumea datd ca promisiune are in ea insasi
ceva ce nu se poate tine, iar daca se poate tine,
atunci doar cu noroc si stradanie. [...] De aceea,
venirea-noastrd-pe-lume include, de la bun ince-
put, o atractie spre neant.[...] in fiecare nastere,
oricit de promitétoare, avem de a face si cu o cé-
dere in de-netinut. Ar trebui chiar s spunem ca
fiecarei nasteri ii este inerent un dram de avort.
[...] Nu este adevirat cd o viatd, care altminteri
se tine singura in sa, primeste in rare momente
de criza musafiri infricositori — viata este prin ea
insdsi o vizitd in nelinistitor. Ne pierdem tot tim-
pul céte putin din drum, suntem constant nitel in
deriva, omul este veriga deschisd din marele lant
al fiintelor” (Sloterdijk, 2004, pp. 78-79)

Reluand in acest punct (al crizelor pre-rep-
tiliene ale omului, ce incearci prin intermediul
acestora sa adulmece dérele feromonale ale ha-
osului i, odata cu ele, barlogul vorticalei bestii
primordiale - ,,Picioarele timpului cresc de la om

Crini si hibiscus, ulei pe panzi

la animal/ si nu mai disting zdmbetul barlogu-
lui de ranjetul/ unei case ce s-a facut ca traieste
cind ea incepea si moard” [Teodorescu, 2013,
p. 42]; ,si as fi ldsat singe dacd l-ag mai fi avut
ca altddata, / dar el e un animal ce curge con-
tinuu din mine/ ma muscd mereu si ma rares-
te/ de parcd n-am dreptul sd seman cu cel care,
odata, a fost” [Teodorescu, 2013, p. 34]) legitura
enuntatd la inceputul materialului dintre per-
sonajele serialului canadian La Femme Nikita
si noua misiune trasatd de catedra de literatura
comparatd de la Cluj cu privire la repetitivitatea
catarticd a incursiunilor devastatoare in inu-
man, putem spune ca, dacd Michael (ipostaziat
in Stefan Manasia) activa deja demult in acest
camp, prin volumul Aproape Memorie, Adriana
Teodorescu i se aldturd in rolul lui Nikita, conti-
nuitatea ideaticd, imago-morfa si morbificd din-
tre cei doi, la nivelul volumelor de debut, fiind
mai mult decat evidenta: ,creierul meu din guma
de mestecat/ prin el trec accelerand marfarele/
pline cu crime pe care as fi putut sa le fac/ [...]
sub prelate rugoase baietii negri [...]/ [...] visea-
z4 Nordul si cerul ca o crustd de rac/ marfarele
lungi ca viermii de mirodenie/ [...] iar sclavii
adorm intre trestii cu Doamna Tenie.” (Manasia,
2005) - ,,pana la urma imi dau seama/ cd mi-au
mai ramas mai mult de doi ochi,/ larvari, risipiti
in geografiile altor nume” (Teodorescu, 2013,
p. 66); ,Amintirile mele ca o gumé de mestecat
intre creierele celorlalti/ nu se mai intorc spre
mine” (Teodorescu, 2013, p. 33)... contagiune
cu finalul in cét se poate de previzibila apoteozi
»nedecapotabild” a naturalitdtii sau a firescului
dezarmant al nevoii de a distruge in maniera
plictisului, adica ingropand adanc cadavrul uni-
versalului in particular: ,,cAnd realitatea si-a urcat
tot pdmantul intr-un pod/ peste lume obiectele
s-au agternut/ precum o fatd de masa/ [...] lipesc
guma peste fata ta de masa/ si ceva abstract mi-a
iesit pe chip ca niste bube/ si ceva abstract te-a
inchis intr-o poezie fard lumind” (Teodorescu,
2013, p. 22)

De ce aceasta optiune pentru crustaceu si vier-
me in ,ultima casd posibila a Fiintei” (limbajul
poetic)? Ei bine, datorita capacitatii acestora de
a invada lumea cu secretii ce fie gdzduiesc noi
forme virulente de viata, fie se lasa absorbite (fa-
gocitate, imolate masticativ), fie reprezinta neba-
nuite noi forte in sine ale vietii - tot aga cum ,,[0]
biectul estetic [n.a.: denumirea pe care a nisco-
cit-o Guattari pentru fluiditatea estetica obtinutd

prin chestionarea autonomiei unei opere] do-
béndeste [...] statutul unui ‘enuntiator partial, a
cdrui autonomizare ingaduie ‘secretarea unor noi
campuri de referintd. Aceastd definitie imbriti-
seaza evolutia formelor artistice intr-o manierd
extrem de fecundé: teoria obiectului partial ca
‘segment semiotic’ detasat de productia subiec-
tiva colectiva pentru a incepe si ‘lucreze pe cont
propriu’ descrie la perfectie metodele de produc-
tie artisticd cele mai raspandite astazi: sampling
de imagini si de informatii, reciclare a formelor
deja socializate sau istorizate, inventare a iden-
titatilor colective... Acestea sunt procedeele artei
actuale, ndscute dintr-un regim de imagini hipe-
rinflational. Aceste strategii pentru obiecte parti-
ale insereazd opera in continuum-ul unui dispo-
zitiv de existentd, in loc de a-i conferi in registrul
mdiestriei conceptuale autonomia traditionald a
capodoperei. Aceste opere nu mai sunt picturi,
sculpturi, instalatii, termenii corespunzand cate-
goriilor virtuozitatii si ordinii produselor, ci sim-
ple suprafete, volume, dispozitive, care se imbind
in strategii de existentd.” (Bourriaud, 2007, p. 76)

Si abia in acest punct ajungem sa vorbim si
despre stilistica poetei, Adriana Teodorescu ope-
rand pretutindeni, de-a lungul (in traiectoria)
unor efecte proiectate parcd din Orga lui Stalin,
cu valente stilistice hiper-reale sau, altfel spus,
care transpun intr-un registru fenomenologic
meiotic imposibilitatea (paradoxul) de efect si de
pozitionare auctoriala a interfetei computerului
- asa cum este descris modul de functionare al
acesteia de cétre Paul Virilio: ,,[...] odata cu inter-
fata ecranului [...], ceea ce era privat pAna atunci
de grosime - suprafata de inscriere — accede la
existentd ca ‘distantd, profunzime a cdmpului
unei noi reprezentdri, de o vizibilitate fara de
fatd-n-fatd, in care dispare si se sterge vechiul
vis-a-vis [...] aici se sterge diferenta de pozitie, cu
toate efectele pe care acest fapt le presupune, la
limitd, efecte de fuziune (fusion) si de confuzie
(confusion). Privat de limitele obiective, elementul
arhitectonic intrd in derivd, incepe sd pluteascd
intr-un eter electronic fard dimensiuni spatiale
inscris insd in singura temporalitate a unei difuzii
instantanee. [...] odatd cu interfatada monitoa-
relor [...], ‘altundeva’ incepe aici si viceversa... ”
(Virilio, 2001, p. 13). Astfel, autoarea propune o
poezie ca o tehnica de eradicare a dimensiunilor
(tot ceea ce se distruge si se deterioreaza la nivel
biologic si psiho-emotional - razbate, se recu-
pereaza, se razbuna si re-alcituieste in mod ca-
taclismic-draconic la nivelul indestructibilitatii
verdictelor poetice si a mandriei neinduritoare
si revigorant-vizionare/ profetice a warrior-po-
et-ului) si de inlocuire a lor cu un eter dinamic
ce functioneazd ca o plasmé (pe care Adriana
Teodorescu o activeaza si o traieste la nivelul si
prin intermediul cuvintelor) din care sunt ficuti
pradatorii perfecti, supravietuitorii, calmii repti-
lieni fatali capabili sd re-incleie inspre viatd ca-
davre in plina putrefactie, folosind in acest sens
drept energie chiar forta si intensitatea de putre-
zire a acelor cadavre: ,,s4 nu mai poti muri chiar
daca ganduri si carne ti-o cer/ sa dai cu pietre
in timp si sd@ nu plangi cand i se deschid ranile,/
sa ti se cojeascd moartea ca o superficiald piele
inutild,/ sd uiti cd moartea e in tine ceva care
creste,/ sa iesi din ea ca dintr-o casd veche,/ si-i
recliddesti pe cei morti din cuvinte” (Teodorescu,
2013, p. 35); »si-a izbucnit vara din maruntaiele
oalei cu lesie/ si s-a rdspandit gdina in toti co-
pacii/ si a-nfrunzit, frunze si omizi ca inertii de
cioc” (Teodorescu, 2013, p. 52).

In cadrul acestei atitudini fractal-estetice
autoarea redefineste suprafata si totodatd modul
de inscriere a sensului si a declicului vital ca

TRIBUNA . NR. 306 ¢ 1-15 iunie 2015




interfatd logocentricd (si/ sau ca proto-plasma
pulsatild ce bélteste diabolic si gesteaza inver-
sunat si imbatabil monstrii sacri ai textului),
simultan ilustrdnd la nivelul poeziei sale (intr-o
lecturd postmoderna) si evolutia notiunii de nisd
inspre notiunea de interfata: ,[d]e fapt, inca de
la origini, notiunea de limité a suferit modificari
care tin de fatada si de vis-d-vis. De la palisada la
ecran, trecdnd prin incinta de piatrd a intaritu-
rii, suprafata-limitd nu inceteaza si inregistreze
transformdri, perceptibile sau imperceptibile,
ultima dintre ele fiind probabil cea a interfetei”
(Virilio, 2001, p. 12): in cazul Adrianei, deoa-
rece ,interpretdrile erau niste rufe murdare ce
innegurau cerul” (Teodorescu, 2013, p. 11), in-
tr-o primd instantd rolul suprafetei (interfetei)
biologice ultime de proiectie (pielea) este prelu-
at de cuvinte (,carnea mea invelitad in cuvinte”
[Teodorescu, 2013, p. 71]), ca apoi sentimentul
nenumit s se descarce direct in axul intuneri-
cului de mormoloc al médduvei osoase ,,pentru a
epuiza si recupera energia blocata distructiv in
umbrd ” (Braga, 1999, p. 126) - ,,Banuiesc ca asa
imbatraneste orice lucru/ cand il strivesti intre
pleoape si nu-l simti./ Pana intr-un anumit loc
imaginile se-adund una intr-alta/ si se osificd
in mijlocul cuvintelor/ iar dincolo nu-ti mai
poti citi viata asa cum se citeau cindva cirtile”
(Teodorescu, 2013, p. 73).

Autoarea poate face acest lucru deoarece vede
fisura in subiect si scrie direct din groapa acestei
spadrturi: ,,s rddem, sd-i facem riduri fine/ [...]
m-am legat de aceastd groapd cu parteal cea mai
slaba a fiintei mele” (Teodorescu, 2013, p. 10); ,,$i-
n numele meu izbucnesc fisuri/ in fiecare literd
zece accidente vasculare rapun muschii rostirii”
(Teodorescu, 2013, p. 12); ,mana mea e o tresa-
rire de timp/ intr-un tinut de carne,/ o prisosire
prin care trupul nu curge,/ ci se sparge,/ ceatd
veche mazgalindu-mi atingerile,/ varsindu-md
depértérilor” (Teodorescu, 2013, p. 40); ,locuind
in spdrturd ca intr-o casd invizibild” (Teodorescu,
2013, p. 47); ,,cici spartura e latenta lucrului si
ochii nostri lentile/ ascund imperfectiuni dedan-

du-se destrabalati locuirilor,/ cunoscind adanci-
mile prin strAmtoarea suprafetei” (Teodorescu,
2013, p. 56); ,,zeci sau infinite intersectii sparte,/
plagiate de contorsiondrile aerului” (Teodorescu,
2013, p. 62); ,,0 camera fard luni e [...] o groapd
in soaptd,/ infiptd in jurul fiintei ca un gard frant”
(Teodorescu, 2013, p. 65).

In incheiere, putem anticipa ci a recurge la o
esteticd atdt de radicald echivaleazd cu a te expu-
ne la acuzatii de genul celor aduse lui Virilio si re-
produse de Bogdan Ghiu in prefata cértii Spatiul
Critic, intr-o incercare de demontare a rechizito-
riului exegetic anti-Virilio: a) acuzatia de ,catas-
trofism gratuit” (Ghiu, in Virilio, 2001, p. 6) si b)
acuzatia de ,telescopare a domeniilor” (Ghiu, in
Virilio, 2001, p. 8) angajate in/ reunite de actul
poetic - ,’telescopeazd realitatea, adicd o méresc
apropiind-o si, totodatd, strivesc perspective,
compresand nivelurile: ‘crash’ cognitiv’ (Ghiu
in Virilio, 2001, p. 8). Acestor acuzatii le putem
raspunde cd, asemeni obiectelor colectionate in
cabinetele de curiozitéti, diversele metafore, me-
tonimii si alegorii ale Adrianei Teodorescu, ,,sta-
bilind un schimb vizual intre ele [nota autorului:
la nivelul capilarelor monstruos redate si stihial
hiperbolizate], [...] sublinia[zd] puterea pe care
o a[re] materia de a se metamorfoza, [...] [n.a.:
abia aici devenind] sesizabila istoricitatea ma-
terialelor, si nu [in] logocentrismul anistoric al
nomenclaturii lingvistice” (Bredekamp, 2007, p.
104, preluare modificata a citatului): ,,Am tean-
curi de perne péstrate incd din copildrie, subtia-
te/ asemeni frunzelor in pagini de carti,/ perne
ce s-au inmultit solitar, unele mancandu-si fiice-
le,/ ingrasandu-se,/ altele trimitdndu-le in lume,
invatindu-le si-si facd/ din cuvinte scorburi”
(Teodorescu, 2013, p. 9).

Dacéa e adevdrat cd pdpusile de lemn invie
atunci cind sorb suflul si beau singele stipa-
nului lor (pana atunci raménand doar ,péapu-
sile-cotor ale maternitdtii lumii” [Teodorescu,
2013, p. 84]), atunci e departe de a fi o ,,simpld”
coincidentd faptul cd, la sfarsitul volumului,
rdmanem cu imaginea autoarei ca o samodi-

vd-colibri — z4na rea si rdpitoare de copii din
basmele muntene ce-1 ademeneste si-1 ucide pe
om in chip de pasdrica - ,Nu pot sd scriu cum
isi cresc oamenii copiii,/ cum ii nasc si se bu-
curd la batranete de ingrijirea lor./ Nu am or-
goliul de a nu avea orgoliu/ [...] Dar adevarul e
cd nu-mi plac copiii/ felul stalcit si pervers de-a
fi om./ Inocenta nu existd decat la flori - poate.
In rest... egoismul meu e imens.” (Teodorescu,
2013, pp. 84-85), ,si nu beau apd cu gust de
pdsdri” (Teodorescu, 2013, p. 83); si cu o ima-
gine a copilului scoasé direct din Eraserhead-ul
lui David Lynch (,as fi dorit un copil vierme”
[Teodorescu, 2013, p. 84]), unde nimeni nu
poate sti exact ce inseamna dezvoltérile bruste
si alarmant de deranjante ale extrasenzorialului
in ecourile intunecate si persistente ale clipelor
ultime.
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Poeme de primavara

. Alexandru Cristian Milos

Dumbrava, cand te vei intoarce?

Dumbravi, cand te vei intoarce?
Cérarea cui te-a-indepértat?

In soare gandul mi se face

Nici un izvor nu a secat!

Doar noaptea isi mareste calea
Si un hoinar ce nu-I mai stiu
Singur si-arunca-n focuri valea
Pe locul tdu niciciAnd pustiu!

De parci-a fost un vis vederea
Si serile fara de griji,

Te-ai departat, s-a dus averea
Si pasii, iata, ne-au fost prinsi!

Incerc si zbor spre pomii-ti, aripi
De luna am, in timpuri stele,

O, cum se mai intoarce-n mine
Copil la bune si la rele!

De-un timp ariciul

De-un timp ariciul imi traverseazi lumina si curtea
Acele-i luminate inverzesc toamne, ce vor si-mi
intre-n trup,

Noaptea cand ma uit la stele, vocea sa suni
omeneste,

Tesi, iesi acum din lund, din somnul ei de plumb!

Albastre drumuri mersu-i sfitos imi descopera,
Bunicul lumii-n intuneric doar se simte bine,
Fata n-am cum si-i vad, imprejmuit de raze
tepoase

Prin aer vad, vad zumzetul negrelor albine!

In miezul noptii, am aflat, isi are culcusul
Acolo parci toarce timpul, in miscari incete,
Povata-i veche-in flicéri imi arde pasii si suisul
De-un timp lumina intra si iese din mine, pe-
ndelete!

Din gridina mea isi face usor gradina

Ti ocrotesc blandetea, povara inteleapti
Lumea-n marea destramare il chinuie, il alunga
Steaua ariciului o vad fara folos ori fapta?!

Pare posac mereu, nemultumit si lenes in
singuratate

Vi dezvilui o taind! Am vazut arici rdzand

De ce? Ajunserd asa agale la capdtul mortii

Fiecare brat al ei il inchiser3, in stelele zilei, pe rand!

De un timp ariciul imi asculta lumina si viata
In ochi inseninand alte lumi, alte timpuri!
Alfa si Omega inghitindu-mi ceata!

Plopii drumului

De-o parte si de alta inaltati
Alinatoare aripi drumul imi aratd,
Adeseori ii simt mai marii frati
Plecati luminii de aceeasi soarta.

Freamatul lor in soare si in umbra
Coboara din vazduh trecute veri,

Din ani in ani rasare o fintana
Beau apa vie a acelui ieri.

Nu i-au clintit furtuni intunecate
Din cerul zvarcolit in limbi de foc
Doar lacrimile li se vad azi, calde
Din lupta ce ne-aduna la un loc.

Si mama ce imi iese inainte
Apropiindu-ne parci ne depértam,

Stiu, doar drumul plopilor nu poate minte
Apar din vis in inima cu un tarm.

Gandesc spre zori la toti si iar la toate

Cénd stelele se-ascund dupé un tainic sfat,
Merg cu copiii plopilor pe drumuri mai departe
Pasi luminati de timpul cel cintat.

Tristeti si bucurii pietrele lui intelepte sunt,
Toate sunt amintiri, imi spune vantul,
Priveste morile din orizont i norii

Cum macina si Cerul si Pimantul!

De-o parte si de alta inaltati
Alinatoare aripi drumul imi arata,
Adeseori 1i simt mai marii frati
Plecati luminii de aceeasi soarta.

A lunii

In fiecare primivard mergeam noi la aluni
Din iarna asteptau mana s ne-o intindi,

O sarbitoare si o bucurie pe care acum le suni
Cu trAmbita trecutului ce vrea sa te cuprinda.

Spre tine se intoarce securea ucigasa, insoritd
Tar vantul de destrama cu vremea deopotriva,
Rudele de aluni in gradina ta, adusi ispita
Vor sd se-ntoarca verzi la viata lor ce tipa.

Mie-mi pdreau cd sunt mereu copaci copii
Si md simteam cu ei ca intr-un joc cu stele
Grav glasul lor mi sprijin in noptile pustii
Prin mine cind plutesc albastre caravele.

In trupul frigeziu este si o femeie

Intr-o lumini albi soarele intrecAnd,

In fiecare primavara mergeam noi la aluni
Drumul acesta nu-mi pleaca din gand.

Si nu-mi pleac nici ai iubirii ani, taiati cu ei,
Fari si stiu de cantecul tiierii,

Frunze de aluni iti las, cite tu vrei,

Semn al iertarii si al Invierii!

E prea tarziu de acasd sd md-intorc acasa
Ziua stelele lumineaza cu pasdri in aluni
Réman la ei, cici m-au oprit la mas,

Nu ma mai cauta, eu sunt in cosmice minuni!

O invaluire

Pereti de ceatd groasa pe munte, peste rau

O invaluire de fum si spaime cuprinse la un loc,
Cu-un soare alb si candid ma vad trecand prin grau
La capat md asteaptd batran cu plete albe intrand si
el in joc!

Nu-i nimeni imprejur, copaci in duhul toamnei
Se clatina cumplit de dureri necunoscute,

Pustii de pasari, vaduviti de cintec, in asteptarea
iernii

In umbre-nfrigurate strang cildura verii si in
miscdri tacute!

Imi pun lumina-n fati si-n ceasuri nestiute
Invaluit in focuri si in furtuni la rand

Adun strunele grele ce palpaie in noapte
Din vesnicia care de mult i-am fost in gand.

Si deodati focuri iesite din padméant sfasie rosu zarea
Vin zei si caprioare, stihii deschid genuni,

Se opreste roata sortii, viata isi naste marea

Si sund iarba-n fluier si stele-n alte lumi!

Pereti de ceata groasa pe munte, peste rau
O invaluire de fum si spaime cuprinse la un loc,
Cu-un soare alb si candid ma vad trecand prin grau
La capit md asteapta bétran cu plete albe intrand si
el in joc!

|

parodia la tribuna

Alexandu Cristian Milos

Padure, cand te vei
intoarce?

dupd poezia Dumbravd, cdnd te vei intoarce?”

Padure, cind vei creste iard?
Copiii cosmici te asteaptd,
Te-au hacuit hotii din tara,
Fard pedeapsd pentru fapta!

Chiar ziua in amiaza mare
Furatu-te-au fira s stim

Aveau sau n-aveau aprobare,

Sa stim, de i sau nu i pedepsim!

A timpului doar inchisoare
Putea-va cumva sa-i adune,
Si-i pedepseasci fi-va-n stare
Atunci doar cosmica natiune!

Incerc si eu acum in vers

Un céntec pentru zori de zi,
Dar fir'a ma opri din mers,
Spre cei din Cer ce vor veni!

Lucian Perta
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. Alexandru Martinas

Despre Lucas

Am anticipat in o mie de feluri ceea ce voi scrie
despre mine, iar acum cind in sférsit Oliveira

a acceptat jocul nostru - fara el nu avea nici

un farmec - ma furnica degetele atat de tare
incit imi perturba traficul gdndurilor mai ceva
ca eruptia vulcanului Eyjafjallajokull zborurile
aeriene!

Am sd dau coordonatele simple, de baza: 25 de
ani; Julio Cortazar, Mircea Ivinescu, Robert
Creeley; caldtoriile; stampilele din pasaport;
cafeaua bduta dimineata in vacante; Joaquim de
Rodrigo - Concertul de Aranjuez, Nick Cave,
cel mai mult cu The Bad Seeds, The Knife; Lars
von Trier, Patrice Chereau, Peter Greenaway;,
Alejandro Gonzales Ifidrritu; mai degraba

Nic Cocérlea decat Dobrovolschi, Craioveanu
si Bucurenci; Avalll As zice cel mai des nu
conventiilor sociale, dogmelor, nedreptatii,
televizorului, — ismelor si -ologiilor, dar recunosc
ca nu md sustrag lor tot timpul; as zice da
oricand Avei!

Sa zicem cd atat deocamdatd. Restul veni-va post
cu post.

Despre Maga

Eu sunt Maga. Imi plac si mie cartile, ceaiurile,
pisicile, road trip-urile, filmele, imi place

Lucas cu rétacirile lui semi-pretioase, imi plac
béietii cand vorbesc despre Descartes, Platon si
Foucault ca si cum cei trei abia ce s-au ridicat
de la masa din cafeneaua in care ei, biietii, au
mai ramas pentru inci un ultim rind de pahare
cu vin ieftin. Cel mai mult insa imi plac susul si
josul, induntrul si in afard-ul, frigul si caldura.
Si-mi place intelepciunea Avei cdnd, asezatd

la masd, usor plictisitd, isi intinde fusta de la

un genunchi la celélalt depédrtand picioarele.

E numai unul din gesturile cu care Ava poate
oricand muta centrul de greutate al vreunei lumi,
oricare ar fi ea si oriunde ar fi el, centrul.

Scriu pentru ca am uitat ceva si nu stiu ce.

Despre Oliveira

“Numai domniei voastre indraznesc sa-i
incredintez secretul. Nu sunt din nici o epoca

si din nici un loc. In afara timpului si spatiului,
imi duc existenta mea eternd. Exista fiinte care
nu mai au ingeri pdzitori: eu sunt una dintre
acestea...” (Umberto Eco, Pendulul lui Foucault,
1988)

Eu nu sunt Oliveira, de-acum esti prevenit.

Am imprumutat acest nume ca pe un sort de
bucitarie. In anii ,,50, omieoptsute, cand treceam
sub numele de Mersenne, din cauza unui astfel
de sort imprumutat, puteam fi usor confundat
cu oricare dintre statuile ce abia mult mai tarziu
aveau sa populeze parcul de langa Rectorado de
La Universidad de Buenos Aires.

Am acceptat invitatia de a intra in acest cvartet
de dragul Avei. Si pentru a pune capat asediului
cu rugaminti al celorlalti doi, asediu care,
inceput inocent si zglobiu, se deruleaza deja cu
un arsenal vocalo-instrumental ce l-ar fi pus pe

marele vizir Kara Mustafa in neta superioritate
fata de Liga Crestina la cel de-al doilea asediu al
Vienei.

Oliveira si fructele de mare

In noaptea de Inviere ne-au dus pe toti, doi cate
doi incolonati, la biserica. Eu nimerisem langa
Kundera, un tip inalt destul de insipid, barbierit
in fiecare dimineata si cu pijamalele célcate la
dungs.

Pe 8 km jumate, aleseserd Biserica din satul
vecin sub motivatia cd miscarea ne va face bine,
Kundera édsta mi-a turuit despre trddare. Avea
un fix, o fraza scurta aproape ca o mantrd, dar
pe care a fost in stare si mi-o rosteascd si de la
sfarsit spre inceput numai sd nu taca. Tradarea
inseamna sa iesi din rdnd. Tradarea, singura
dovada a existentei Divine! Numai trddarea
poate fi trddaté pentru a te indepéarta de tridarea
initiald, si asa mai departe, sarpele argumentelor
sale 15i mancase coada de mai multe ori pand sd
ajungem. A tdcut numai cdnd treceam pe langa
ruinele unui fost combinat siderurgic, ba chiar
mi-a parut ca-i vad ochii umezindu-se. Pe faza,
am vrut sa schimb atunci rapid macazul cu o
istorioard despre jertfa fierului. Ochii i s-au uscat
intr-o privire tdioasd — Oamenii asurzesc pentru
ca ascultd muzica din ce in ce mai tare, ceea ce e
o tradare fatd de muzica. Ok, am renuntat.

Vi dati seama ca am ajuns la bisericd intr-o stare
destul de jalnicd si mi-a luat ceva timp pand

sd incep sa inteleg ce se-auzea in biserica cu
sistem de amplificare. Asa incat, pentru cavalerul
virtutii, propria sa actiune si propria-i lupta nu
sunt in fapt decat o luptd simulatd, pe care el nu
o poate lua in serios, deoarece isi situeaza taria in
faptul ca Binele este in si pentru sine insusi, adicéd
se implineste el insusi, o luptd simulata pe care
el nici nu trebuie si o ia in serios....Cavalerul
virtutii nu numai ca nu-si poate intrebuinta
armele fara sa trideze Binele, dar trebuie chiar
sa le pastreze intacte si pe ale dusmanului si sé le
apere pe acestea contra lui insusi, cici toate sunt
parti ale Binelui pentru care si numai pentru care
cavalerul virtutii a intrat in luptd de la inceput.
M-am ciupit, cum se zice, sd ma asigur ca ceea
ce aud e predica si nu mé pricopsisem cumva

cu Hegel pe langa mine dupé ce abia scdpasem
de Kundera. Nu, eram chiar in confesional, cea
mai bund ascunzatoare ( asta si-n conversatii

cu prietenii, va asigur, cheia confesionald e cea
mai sigurd metodd de a te ascunde si a nu zice
nimic fird sa fi banuit de vulgaritate ). Kundera
era undeva la intrare, Hegel ocupase cumva
tantos, neastimparat ca un copil rasfatat, un
scaun pe peretele opus, iar cei din apropierea
confesionalului erau inofensivii. Printre ei i-am
recunoscut pe Vidal, micul Manuel, Holden si
Alejandra.

Nu stiu cat am stat asa, aici ne sunt interzise
ceasurile de mana, m-am lasat purtat de corul
fecioresc si orga un pic rudimentara, poate

am si atipit. Am vdzut un pod peste raul

vietii terminat, dar care-mi cerea totusi si-1
construiesc, eu i ziceam — dar esti gata ficut,
incercat de toti cei dinaintea mea, el imi zicea,
numai dupa ce m vei fi construit si tu voi fi
gata. Eram tandr in vis, nu md mai visasem

de mult timp asa de tanar. Am auzit o muzica
apoi, mi s-a parut in tema evenimentului la

care luam parte, dar cdnd a ajuns la refren,
mi-am dat seama ca era Adriano Papparlardo cu

RECOMENCEMOS, melodia pe care dansasem
prima data, acum 284 de ani, cu un prieten.

La varsta mea incd mai cred ca ne-au rubato

la innocenza, nu pot renunta la asta si nu-i

pot ierta. Si ei, pentru ca s-au simtit neiertati,
m-au internat in ospiciul dsta cu toti visatorii.
Pand si aici s-au strecurat insa lichele, cel putin
Kundera asta nu-mi inspiré deloc incredere.
Niciodatd lumea n-a fost mai lume, niciodatd
n-a fost mai lipsitd de bunitate si iubire. Agitati,
automati, forduri lipsite de iubire, toti serviti
barbariei, inclusiv cei aplecati pe arte si stiinte.
Omul cultivat a degenerat intr-un dusman, omul
sdrman a secat de vlaga in aceste secole de spirit
mincinos si bucurie artificiala.

Cand s-a incheiat slujba am iesit din confesional
ca si-mi dea Alejandra o gurd de anzima, pentru
vin era o coada separata la care ingrijitorii nu

ne lasau sa ne agezdm, si-apoi am pornit in
dezordine spre ospiciu. Cei 8 km jumate au
trecut mult mai repede de data asta, ne lasasera
sd mergem in randuri frante pentru cd la ora
aceea nu mai eram un pericol pentru masini.
Cand m-am trantit pe pat am mai avut o viziune
- un pan-latinism, ca singura solutie politica la o
lume abrutizatd. Trebuie luptat impotriva omului
lui Hegel, omului oricarui germanism, oricarui
rasputinism si-n general oricdrei masini. Iar
muzica trebuie sa fie italiana sau sd nu fie deloc -
a traverso di questo mare di cemento.

Am adormit puiceste cu imaginea mamei ca
fecioara. Doamne Isuse Hristoase, Fiul lui
Dumnezeu, miluieste-ma pe mine pacatosul. As
vrea sd gasesti o cale de a ma omori, dar stiu ca
asta-i prea mult sé ceri, facd-se voia Ta, precum
in Cer asa si pe Pdmant!

Pe limba voastra

In oras nu se mai vorbeste. Povestitorii au
devenit flecari. Ai de luptat aici.

Recompensat cu prestigiosul premiu Goncourt,
cand se retragea pe culmea unui deal uitat de
dumnezeu prepara o méncare de pesti.
Pulilaul de Houellebecq ocupase toatd insula.
Toti taranii citeau de-acum houellebecq. Ti
déduserd un brat sa se sprijine.

Faptul cd e vazut printre ei a facut sé circule
zvonul cé el insusi ceruse autorizarea noastra
plina de invidie, furie si odinioara.

O saptimana de cacat

Am avut o saptdmana de cacat.
Asta doar pentru cd am inceput-o iardsi cu
gandul cd as putea trai o vesnicie. Asa am uitat
de gleznele fragile ale Avei, de umbrele ce cresc
in spate, de cei cétiva prieteni care au murit in
viata.
Am avut o saptdmana de cicat
Pentru ca nu ai cum s intorci intre ziduri.
Pentru ca, da, imi primesc salariul din ce mai
ramane din sentimentalisme.
Pentru cd ma ispiteste zapada si stinca si bufnita.
Am avut o saptdmand de cécat si-o sd ma intind
ca un motan in chirie, arza-v-ar soarele!

|
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Suna telefonul, si ce?

#mm/é

Blanca Alina Pop

-am indragostit §i o spun cu toatd serio-

zitatea chiar de risc sa fiu excomunicat,

detestat, exilat, castrat, eutanasiat. Nu.
Penultimul. Totusi, nu sunt interesat sa vrajesc,
seduc cu idei plastificate, fixe sau reale, sa apelez la
descriptii si contexte familiare, idilice ori inedite,
cuiluzii de orgasm si erectie fizica sau intelectuala
maximizate, cinice, ironice, sadice ori masochis-
te, onirice, imposibile sau fenomenale, pe cineva.
Insi, mi minanca, imi vine s, de nu scriu. E si
un fel de avertizare imposibild de care nu-i bine
sa va feriti, trebuie sd ajungeti in aceeasi situatie
ca sd va convingeti pe pielea proprie, oricum nu-s
de luat in seama! Mai bine, cum spuneam, sa fim
rationali, sd ne tatudm pe creier cd numai gandi-
rea primeaza si in afara ei nu existd nici macar
fiinta, d’apoi afectivitatea. Dar, puneti-va in pos-
tura unui cersetor avut care traieste drama saraci-
ei si de fricd strange mereu, gandindu-se cé poate
raméne sarac toatd viata din eroare, neatentie,
ignoranta, superficialitate sau poate sd capete, la
un moment dat, in locul banilor, iubirea. Ce va
face cu ea? Informatia-i banala. Desigur. $i fird
sens pentru ceilalti, un dulap plin de haine cilcate
si apretate impréstiat pentru trecétori, insa valo-
roase pentru mine. Un bérbat imatur virusat cu
aceastd stare dizgratioasd, puturoasi, daca aveti
rabdare si ma hipnotizati ca sa uit sa ma descalt
vreo doud, trei zile. Oricine ar pati asta. Sa fie top
model sau calugér hirotonisit, incaltati-le picioa-
rele cu galosi stramti de guma si alergati-i citeva
ore bune pe un soare arzitor si nu le dati nimic
de baut, numai ulei fierbinte. Stergeti-le din minte
prejudecitile, falsele valori dupé care se ghideaza!
Sé vedeti daca mai fac pe grozavii! Asa-s si eu. Un
extraterestru invaziv invins. Adicd, oricine s-ar
indragosti dacd n-ar fi bine crescut si capabil sd
invete din greselile umanijoarelor. Unii o recu-
nosc, altii, mai lasi, mai indolenti, mai comozi ar
intoarce capul si s-ar juca mai departe cu ceea ce
le face placere sau le starneste libidoul. Cu sinea,
adica sinele lui in ea-el.

Cum adica? Succint si irecuperabil s3 ma in-
dragostesc? E o intrebare retorica si fira sens,
recunosc. De ce spun asta? Ca sd imi confirmati
cd sunt tampit ori am ajuns cumva pozitiv si nu-
mi dau seama. Iubesc si-mi pare bine! Altii in-
nebunesc si le pare riu, e mai ca lumea decét sa
te-ndragostesti! Ma incadrez in specia hhh, hh,
flegmd, om, facut dupd chipul Lui sau aruncat
din praf de stele, sunt urmas de androgin, in orice
varjanta. Totusi, am ajuns si fiu impresionat de o

Instalatie

fapturd. Camp paradoxal. Ca si cum soarele ar fi
de-a dreptul impresionat de puzderia de pasarele
plutitoare sau isterizate topaitoare pe paméant ori
lipicioase pe cer care cautd continuu, brdzdandu-1
s pund ciocul pe ceva material. Credeti cumva cé
ii pasa? Nici de ele, nici de mine, decadentul. Sau
invers. Soarelui ii plac pésaricile. Cate nu vede el
si nimeni nu se stinjeneste de privirile lui insis-
tente! Nici mécar nu este dat in judecatd pentru
hértuire sexuald! Este acceptat fard rezerve. Unde
e pudoarea? Unde e feminismul? Unde e decen-
ta, intreb revoltat cu toatd neputinta? Iar barbatii
trebuie sd se milogeasca, umileascd, injoseasca,
plateascd pentru a le descoperi. Asa ceva... sd ma
indragostesc! Va dati seama cd md mir mai mult
decét voi care sunteti neutri, indiferenti si este
normal sa fie astfel. Doar nu vé veti indrégosti toti
de cea pe care o iubesc. Ar fi nasol, pentru mine,
nu pentru ea.

O analizi ficuté de un filosof constipat si prag-
matic ar suna cam asa: indubitabil, am devenit
uman si ma ghidez dupi afectivitati animalice.
Dorinta de perpetuare este singurul motiv emi-
namente tautologic, situat intr-o transcendentald
transcendentd, fenomenologic tot imanenta md
sugruma. Porcarii! Cui ii pasd de ce spun filosofii
cu probleme de evacuare care se screm sia con-
struiascd mecanisme cognitive false? Din cauza
astora filosofia e in declin, pragmatismul ridicat
la rang de ideal! Ca si cum ai spune ci oamenilor
le place sé fie condusi, inldntuiti, conditionati de
cétiva alesi, indiferent de criteriul de desemnare.
Ratiunile de stat primeaza nemteste. Trogloditi.
Doar sunt o fapturd care tremurd numai in mo-
mentul in care mi-am gasit partenera, jumatatea,
pésarica. Si mi-e teribil de teamd, din cauza aia
tremur, dardai, am spasme si nu-mi scape din
ména, sd o pierd, sd mi-o fure oarecine, Doamne
fereste, sd mi-o relocheze, desprinda, taie altci-
neva! E a mea, dar nu-i toatd a mea. Credeti cd
Narcis s-a autoflagelat frecvent? asta-i o intrebare!
Unii, poate, ar da din cap in semn cé da! Altii se
inseala.

In concluzie am ajuns un Narcis ratat in clipa
in care am vazut-o undeva. Pe strada. La o sald
de mese. Intr-un cerc de prieteni. La un magazin.
Intr-un amfiteatru. Undeva, chiar ci nu imi pasd,
e suficient si necesar cd am vizut-o. Exoticd si
reald, de-a dreptul. Cui ii plac lucrurile banale?
Niménui, fiindca nu existd! Cine afirméd contra-
riul este decedat si o sd afle ultimul tridarea. Doar
umbra-i vietuieste, umbla brambura si nu isi gi-

seste linistea. Cautd degeaba si fara sens fericirea
in exterior, tot n-o sd o zdreascd, o sd i se stingd si
umba cu un ranjet fortat, lunguiet si trist.

O iubeam sensibild si finutd. Carliontatd, dar
dreapta. Satend, adicd nici blond4, nici bruneta.
Mai degrabéd blonda, de ii batea soarele in cap
si o spéldcea, ii decolora firele, ii pigmenta usor
pigmentii de ajungeau ciocolatii, se folosea de
corpu-i, insd, nu eram prea gelos, mai ales cd nu
eram, incd, impreuna. Ar fi fost culmea sa fiu in-
vidios. Oricum a vizut-o goald. Si a pregatit-o,
incélzit-o, sper, pentru mine!

Telefonul a inceput sd sune, eram indiferent
cine putea sd fie si nu aveam chef sd rispund.
L-am ldsat sa bardie prelung, sa se enerveze, si
tacd, sa reinceapa. Cineva era disperat sd-mi vor-
beascd. Nu-mi pasa de fel. Nu asteptam vesti bune
iar pe cele rele incercam sid le aman cit puteam
de mult.

Femeile nu stiu pe langa céte iubiri impartasite
trec in fiecare zi. Nu bédnuia cd m-am indragos-
tit nici cAnd am devenit lulea, cum sa stie asta de
vreme ce nici micar eu nu credeam cd simt un
asemenea uragan sentimental devastator fard san-
sd. Era mai degraba ticuta si visatoare, manca fara
pofta ceea ce avea in farfurie, dansa cu nostalgie
fard si-si priveascd partenerul. Cel putin in cele
citeva secunde in care am intilnit-o si am avut
proasta inspiratie si o cercetez, tabuez, venerez.
Mai incolo, dupé ce ne-am cunoscut, in sfarsit,
mi-am dat seama ca avea mintea plina de celebri-
tati, de genii, fiind inamoratd de pictori impresi-
onisti, unu expresionist, de trei scriitori clasici,
unu modern si de un actor american. Cum sd
m4 ridic la nivelul lor? N-am unde! Ins3, pani sa
facem cunostinta, s ne imprietenim, jubim, cé-
sdtorim i-am scris citeva scrisori, multe, cam ca
o0 capita de fan plind de paie asezatd pe o cAmpie
inverzita si plind de greieri vanati de lilieci pe care
nu te induri sé le dai la rumegat! Am ajuns la bea-
titudine ficdnd dragoste cu ea vara, dupa iarna ce
a trecut si in care am asteptat, am asteptat, si era
lungé si posacd, iar primavara promititoare, dar
la fel de posacd, din aceleasi pricini am asteptat
pana vara cand ne-am aruncat intr-o mare de lu-
cerna uscatd. Pat inmiresmat si sensibil nu exista!

Miros de fin imbatétor, mai volatil ca o sinteza
de parfumuri si licori volatilizante. Si poiana din-
tr-o padure controversatd din Cluj era primitoare.
Cald. Baciu. Cald. Mistere nedescoperite. Cald.
Povesti inventate. Cu ndrile pline de senzatie de
proaspat si de ea, ceva intre iarba verde uscata si,
in plus, o dulceatd péatrunzatoare. Trupul cald,
moale, mulabil peste intregul corp ce mi-l stiam.
Primeam presiunea degetelor reci de la picioare,
a pulpelor fierbinti, a tibiei neutre, a bazinului
primitor, a burtii transformate intr-un izvor de
apd mustdcita, transpiratie contopitd, a sinilor nu
prea mari, mai degrabd mici, gen pard necoapts,
a barbiei, a buzelor, a limbilor incolacite ca serpii
care lupta sa nu se inghitd, a nasurilor ce se due-
leazd, a fruntilor care gindesc sau isi protejeaza
gandirea sa n-o piarda. Spus simplu, totu-mi mi-
rosea a ea. Pe mine, firesc, nu mé recunosteam.
Am ficut dragoste o datd, pauzd, de mai multe
ori, pand cand au inceput alergiile si ne-am oprit,
altfel, ca in povestile clasice, si in ziua de azi fa-
ceam dragoste. Zambesc. La inceput am stranu-
tat eu. Apoi ea. Din nou am stranutat. Pe urma
ne-am cam ingrijorat. Ficeam un zgomot iritant
intr-un loc pustiu, dar public. Nu puteam duce o
capita de fan intr-o camera de hotel. Logic. Dar
cerul deasupra noastra. Soarele caruia ii aratam
cine e cu adevirat barbat. Copacii cantau unduin-
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du-si ramurile. Si stranutam. Nu aveam batistute
la noi, nici servetele, nimic. Doar strdnutam. Am
ajuns sd hohotim razand infundat. E plinitatea
neimpartdsita. Si cu cit ne cenzuram zgomotele,
cu atit pufaiam mai tare. Din padure pina in oras.
De pe poteca pand pe trotuar. Parcd eram fumati.
Nici vorbd, insd ne stergeam fiecare cu chilotii
celuilalt cAnd strianuta. Ii aveam célus, stransi
puternic in pumni pentru a nu ne da de gol si i
foloseam numai de era cazul. Uneori erau nece-
sari, alteori ba. In centru ne-am potolit. Alergiile
ne-au trecut, revenind la aerul familiarizat, plin
de particule de praf, noxe de masini, ulejuri de
case si aburi de canal.

Nu i-am ardtat scrisorile niciodata. Asteptam
sd ma sune, sa mi le ceard, sa le doreascd, munci-
sem la ele. Nu i le-am varat pe sub usd. Nu le-am
dus la postd, desi le timbrasem fdra sa stiu adresa.
Nu am folosit cunostintele comune drept curieri,
imi era teamd de zapaceala care ma cuprinsese.
Credeam ca o sd md fac de rés, mai ales cd era in-
tr-o relatie, avea un iubit, genu de prieten blandut
si politicos. Tipul ardta bine, nu ca mine. De fapt,
ardta asa de bine incat in momentele in care cole-
gele au sesizat schimbarea, cind s-a afisat cu mine
si-a oficializat noua pereche au ajuns sa rada, si o
dispretuiasca, ironizeze. Nostalgica fiind nu le-a
béagat in seamd. Norocul meu. Md vedeau ca pe
un fel de minoritar, fira sa fie adevarat, un urat
general. Ma discriminau fara sa aiba temei. Ceva
de genul asta. Segregarile apar ca efect al micimii
negativistilor. Da, de aiurit, molipsit probabil, si
pentru prima data in viatd mi-am cilcat orgoliul
si demnitatea si am sdrutat-o la un party la care
am vorbit intdia oard si nu ma gindeam la celd-
lalt. Adicd il stiam si regretam putin cé fac ceea ce
fac, dar md simteam ca electronii impamantat si
fascinat prea mult de nucleul regisit ca regretul sa
md infraneze si s& md determine sd ma feresc sd
gravitez in jur. Dar dacd nu a venit la acea petre-
cere... fusese o comuniune a nostalgiilor.

M-am terminat. Lamentdrile sunt efectul vise-
lor neimplinite, insi le-am ajuns. Poate era mai
bine s ma cufuresc. Pare un act rusinos? Dar il
depisesti in momentul in care eliberandu-te scapi
de durere. Telefonul suna in hol dar nu ma indur
sa descopdr cine este si ce vrea. Ins4, inainte de a
face cunostintd, de a o vraji cu inteligenta mea, cu
altceva nu aveam de minusuri cum si o cuceresc,
nici bogat, nici frumos, deci, inainte ca inabor-
dabilul sa se relationeze, mi se parea ca tridiesc
intr-un orizont intangibil, un fel de himera desar-
td prin desert. Cum viseazd un canceros in fazi
terminala sd se faca bine sau sa cdlitoreascd prin
spatiu, un ciung postul de portar, un anorexis o
farfurie goald. Nu stiu. Dar am o vagd banuiala ca
totul se trage de la faptul cd am reusit sa ii smulg,
de céteva ori, zambete. Am smuls-o din nostalgia
sau tristetea angelica. Imi pirea de-a dreptul riu
cd nu eram geniu ori actor, ea facuse dragoste,
probabil, in somn, cu multi, insd eram fliméand
si insetat.

Am terminat o altd scrisoare in care i-am agter-
nut la télpi iesirile noastre. Era normal sd o inchid
intr-un plic si sa trec expeditorul. Iar ca destina-
tar spatiul raménea de-a dreptul gol. Fira nume
si prenume. Fira adresd. De unde? Si de ce sd ii
ajunga in dreptul ochilor dacd nu le cere? Suna te-
lefonul. In realitate sunase mai multe zile. Uneori
sec si scurt. Alteori indelung. Nu raspundeam.
Nu avea cum si fie necunoscuta iubitéd si mi-era
teamd de anuntarea mortii unei asemenea idei. A
ideii cd iubirea nu este sincerd cand o caut. Sau
poate cd e sincerd cu mine si nu existd. Sau am
intélnit-0? Suna telefonul!

|

Bulion de Atlanta

. Silviu Buzan

ra o frumoasa zi din vara anului 1999. Cu

multd generozitate razele soarelui incél-

zeau betonul si sticla din care era constru-
ita cladirea ce addpostea autogara din Cleveland.
In fata constructiei, la umbri pe o banci, stiteau
doi studenti roméni din Cluj, Botds Daniel si
Mehedintan Cristian ce tocmai fusesera conce-
diati din tabdra in care venisera si lucreze pe
timpul verii. Bagajele zdceau neglijent aruncate
pe jos, langs ei.

— Mi s-au terminat tigarile, ma duc sa mai
iau un pachet, spuse Cristi in timp ce mototoli
si apoi arunca pachetul gol la cosul de gunoi de
langa banca.

— Mai bine mai stai un pic, sa ne socotim cu
banii. Din pacate avem doar treisute cinzeci de
dolari de céciuld, asta inseamnd sapte sute im-
preund. E foarte putin. Un pachet de tigari e trei
dolari si cinzeci de centi. Hai sa ne abtinem un
pic de la fumat. Ce zici?

— Da-o in mortii ma-sii de treabd, nu o sa
ma abtin de la tigiri. Ma duc sd imi cumpar un
pachet.

Dupa ce se intoarse cu tigirile, Cristi se rease-
zd pe banca si il intreba pe Dani:

— No, ce zici, unde preferi s mergem? Eu
cred cd New York-ul e cea mai bund solutie.
Acolo avem cele mai multe sanse sd gisim de lu-
cru si ne putem da la fund in multimea de emi-
granti legali si ilegali.

— Partea proastd e ca nu am cum sa ii con-
tactez pe cei pe care ii stiu. Dar, oricum, si eu
cred ca New York-ul e cel mai bun. Chicago e
mai aproape dar, hai mai bine, totusi, in New
York. Dacéd nu reusim sd dam de Sergiu, ti-am
zis tipul 4la de la mine din cartier care a plecat de
mai mult timp cu familia, atunci mergem pur si
simplu la Boston pe capul verilor mei. Ce naiba,
doar nu o sa ne dea afara. Unul sau altul tot o sa
ne ajute.

Dupa ce si-au luat bilete la Greyhound, au mai
pierdut putin timpul prin zond pani ce a sosit
momentul imbarcarii in autocar. Drumul dintre
Cleveland si New York durd cateva ore bune,
timp pe care Dani il folosi pentru a-si pune cét
de cét ordine in ganduri.

»Dracu stie ce ne mai asteaptd. Dacd nu am
fi adormit ca prostii am mai fi strdns un ban, si
as fi avut timp si anunt pe cine puteam ci o sa
venim, dar asa avem prea putini bani si nu stie
nimeni cd am plecat... cam naspa situatia. Mi-ar
placea acuma sé fi putut vorbi cu Lavinia sau cu
Sebi si cu Raul, poate chiar si cu batranul, dar
din picate nu se poate... Ai, la ce prostii ma gin-
desc... sd vorbesc cu batranul. Nu merci, di-1 in
ma-sa, sunt acuma intr-o situatie critica, dar de
el oricum nu am nevoie. El nu e capabil sd ajute
pe cineva. Poate numai sd te apese ca si te afunzi
si maijos. Lasd cd ies eu din cacatul dsta. Oricum
am noroc cu Cristi cd e bdiat fain si cd pot face
echipd cu el”

Noaptea pe la ora trei si jumatate au ajuns in
Port Authority din New York. Dupa ce si-au luat
bagajele, cei doi se indreptard spre una dintre
iesiri.

— Ce zici Cristi, nu mai bine stim prin zona
pe undeva, pina trece noaptea asta? Uite am mai
vazut oameni care o freaca aiurea prin zona. Eu
nu cred ca aia de pe bancile de colo chiar asteap-
td vreo masing, uitd-te la ei ce fete au.

— Tocmai de aia, sd stdm cueinu cred cd e o
idee asa de bund, replicd el hotarit.

De cum luara scérile rulante si iesira afara din
cladire ajunsera la o intersectie. Pe plicuta in-
dicatoare de pe un stalp scria 42 Street si pe cea
perpendiculard pe ea era scris 8 Avenue. Cei doi
se oprird pentru o clipa la intersectie uitdndu-se
in toate partile fira a se putea dumiri in ce parte
sd 0 apuce.

— No, in ce directie s3 o luim? In stdnga sau
in dreapta, in sus sau in jos. Noroc ca avem doar
patru posibilitati, zise Dani.

,,Ce chestie ciudati... in urmatoarele momen-
te am sd o apuc pe una dintre aceste patru cai,
doar cd in momentul de fata nu stiu incéd exact
care anume va fi acea. Sunt absolut convins insd
cd fiecare din aceste patru variante reprezintd
tot atitea versiuni diferite ale vietii mele, cu tot
ceea ce implica asta, terminind péana la urma cu
ceea ce se numeste in mod curent un final feri-
cit sau mai putin fericit. Care naibii o fi cea mai
buni dintre ele? La capétul cédrei variante voi fi
un ratat si la care un tip de succes? Unde s-o fi
ascunzind solutia ideald pentru mine? Ce fain
ar fi dacd am putea sti, dar, din pacate destinul se
joaca de-a ascunsa cu noi”

— Ce faci Dani? Visezi cu ochii larg deschisi?

— Nu md, doar mé gandesc ce ar fi mai bine
sa facem la intersectia asta din viata noastrd. Tu
ce crezi?

— Nu am nici cea mai vagd idee, recunoscu
Cristi fard a pérea afectat de faptul ca nu stie.

— Bine ba Cristi, da’ tu ai zis ci ai mai fost
prin New York...

,»,Dacd noi nu ne putem decide si daca nimeni
nu poate decide pentru noi atunci putem da cu
banul ca intimplarea oarba si seaca sd hotdrasca
viitorul nostru.“

— Atunci am incercat si ma orientez dupd
cladiri, d-apoi dracu mai tine minte. Habar nu
am ce sd facem.

Discutia dintre cei doi fu brusc intrerupta de
0 negresd usor corpolenta, trecuta bine de prima
tinerete ce apdru parcd de nicaieri. Ea veni direct
la ei, le zambi, lasand astfel sd i se vada dintii
lipsd si 1i intreba pe un ton suav:

— Ce faceti bdieti pe aici? Péreti putin cam
stresati. Nu vreti sd va relaxati un pic? Sa va dis-
trati si voi?

— A, noi suntem doar in trecere pe aici, ras-
punse Cristi vizibil surprins de aparitia ei.

— Ce baieti driguti, de unde sunteti?

— Din Romania, raspunse Dani.

,»De unde dracului a mai apérut si fantoma
asta. Ai de capul meu cum arata. Parcd e moartea
ambulantd, groaznic, sigur se drogheaza cu ceva
tare... la cum arata poate ca bagd heroind”

— O, nu am ficut niciodatd sex cu cineva de
acolo, dar am auzit ca baetii din acea tard sunt
fantastici la pat.

— Hai dracului sd plecam de aicea ca sa sca-
pdm de rapandula asta... ca de mai stim mult
prin zona poate mai apar $i vreo zece negri mi-
titei si dupa aia chiar cd am pus-o, zise Cristi pe
romaneste.

— Bun, hai sd mergem, incuviinta si Dani, la
randul lui. Dar in ce directie?

— Ce conteazd? Esti nebun? Oriunde, nu are
nici o importanta, numai haide sd mergem ca si
ciand am sti unde vrem si ajungem, zise el dupd
care se intoarse spre femeie si ii spuse ca ei din
pécate se gribesc sd ajungd la niste prieteni ce
stau prin apropiere.

Astfel cei doi isi luard brusc bagajele la ména
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si o pornira la intamplare cu pas sigur intr-o
directie. Intamplarea ficu ca acea directie si
fie in josul lui 8 Avenue. Mersera cit merserd,
tarandu-si gentoaiele dupa ei pana ce traversard
mai multe interesctii. Dupd un timp, obosira si
furd nevoiti sa faca o pauzd asa incat aruncard
gentile pe trotuar si ei se trantira pe ele.

— Bine cd am scépat de aia, spuse Cristi ui-
tdndu-se peste umdr si rasufland usurat.

— Da, am avut noroc cd am scdpat, zise si
celalalt pe un ton usor absent.

,»91 uite asa am luat-o pe una dintre cele pa-
tru variante, fortati de o imprejurare ce doar
viitorul o sd poatd decide dacé a fost norocoasa
sau nu. Oricum, pe moment a fost un lucru bun
cd nici sa stai sd nu te poti decide nu e nici o
treaba.”

— Bine, md omule dar acuma ce facem? Tot
trebuie s dormim undeva. La motel nu ne pu-
tem duce cd daca ne cheltuim ajurea putinii
bani pe care ii avem, nu avem nici o sansa si ne
gdsim o chirie pentru ca apoi sd ne putem ciuta
si de lucru, spuse Cristi vizibil ingrijorat.

— Asa este, incuvintd Dani. Haide sd cau-
tdm un loc prin zona ca s vedem pe unde si
dormim. Uite colo, peste drum sunt schelele
dlea montate pe clddirea din colt. Ne-am putea
adéposti sub ele. Eu unu asa zic. Oricum avem
noroc ca nu e prea frig afara.

Cei doi prieteni trecura drumul i se addpos-
tird dupa o prelatd ce masca niste schele ridica-
te pentru renovarea unei clddiri. Se imbracard
cu incd un rand de haine, isi pusera banii in
pantofi, intre talpa papucului si ciorap, pentru
a fi astfel siguri cd si dacd ar incerca cineva sé-i
fure atunci cand dorm se vor putea trezi cu si-
gurantd. Mai repede decat s-ar fi asteptat ii furd
somnul, asa incit dormira bocnd pana in zorii
zilei urmatoare cand furd treziti de zgomotul
strazii. Dupd ce se dezmeticird putin bédgara
fiecare doud tigéri una dupa alta.

Blanca Alina Pop

— Bine cd nu au venit muncitorii pe santi-
er, spuse Cristi. Se pare ca nu s-a mai lucrat in
zond de ceva timp... cd e prea mare curatenia,
ma gandesc eu.

— Hai sd ne gdndim mai bine la ce facem noi
in continuare, zise Dani. Trebuie sa gisim ne-
aparat un net unde sa ii pot scrie lui Sergiu ca
suntem in New York si daca poate sd ne ia la el
cateva zile.

— Bun, eu intre timp stau langéd bagaje, da’
inainte de asta imi iau de peste drum un ziar
sa vedem, pentru orice eventualitate, ce scoruri
sunt la chirii... cd s-ar putea ca tipul de care zici
tu sa nu iti rdspunda.

Zis si facut, Dani gési in scurt timp un in-
ternet de unde i scrise un e-mail lui Sergiu
spunéndu-i unde este si rugindu-1 sé ii dea nu-
marul lui de telefon pentu ca sd poata sa il sune.
Dupa ce termind de scris mailul se intoarse lan-
ga Cristi care deja si sunase la cateva locatii la
care pretul de inchiriere pirea mai atrativ.

— Bine ca i-ai scris tipului dluia, acuma nu
avem altceva de ficut decét sa asteptim si ne
raspundd. Intre timp eu i-am sunat pe cativa
de la telefonul public, dla de la coltul strazii.
Situatia nu e tocmai rozd. Cea mai ieftina chi-
rie am gasit-o la trei sute de dolari doar cé ne
trebuie sase sute cu garantie cu tot, ceea ce in-
seamnd mai toti banii nostri, deci nu ne putem
permite aga ceva.

— Asa este, dar nu ne putem baza cd o sd ne
raspunda la mail in timp util asa ca haide sd
mai incercam sa ne gasim o chirie.

Cei doi mai dddurd incé vreo zece telefoane,
Cristi vorbea cu proprietarii intrucit engleza
lui era incomparabil mai buna fata de cea a co-
legului sdu de aventurd, dar totul fu in zadar
intrucat nu putura gasi nimica pe masura bani-
lor lor. La un moment dat se gandira cd poate
totusi ar fi mai bine sd mearga la un motel unde
s-ar fi putut odihni omeneste si astfel mai rela-
xati si curati s-ar fi putut apuca sd isi caute de

lucru. Pand la urma se deciserd si mai rimand
o noapte pe stradd si sd doarma in acelasi loc,
iar daca nici a doua zi nu ar fi raspuns Sergiu la
mail urmau ca noaptea urmatoare si mearga la
o camera dintr-un motel.

— Ce tare m-au oboist telefoanele astea cu
cdutatul de chirii, se planse Dani la un moment
dat.

— Tu vorbesti? Ce sd zic eu atunci, cd doar eu
am vorbit cu toti proprietarii de apartamente.
Din pécate, pand acuma, totul a fost degeaba.

— Da, m4, asa e, incuviinta trist celalalt.

,,Dintre tote anunturile doar unul singur tre-
buie sd gasim care sa ni se potrivescd. Poate cd
el este acolo, in ziar sub ochii nostri, doar cd nu
stim care anume... dar tot la fel de bine se poa-
te sd ciutdm o himera, ce nici macar nu exista
si astfel sd ne pierdem timpul zadarnic. Dracu
stie, eu unul habar nu am. Oricum granita din-
tre esec si reusita este asa de subtire, de find si
de aleatorie incét parcd, pand la urm4, izbanda
sau esecul se contopesc. Parca nu mai e de nicio
relevantd care din ele va castiga lupta. De fapt
tot ce conteazd este lupta, dacd tu ai luptat pana
la capat, dacd ultimul tau soldat a cdzut cu arma
in méana pe campul de lupta atunci, si daca ai
pierdut, intr-un fel, tot victorie se numeste. Tie
unuia nu mai ai ce s iti reprosezi, ca doara nu
e vina ta ca zeii iti joacd soarta la zaruri... De
fapt un om ar trebui apreciat doar dupé ceea
ce Incearcd sa facd si nu dupd ceea ce a reusit.”

(Fragment de roman,
in curs de aparitie la Ed. Grinta, Cluj-Napoca)

Instalatie cu profile de rame la metru, Sevalet de plein-air, Ramd tdiatd, slefuitd, inchegatd, pictatd
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»Nu-mi place spiritul de
turma al intelectualilor”

. de vorba cu publicistul si criticul literar Paul Cernat

Alexandru Petria: — Cum e sd te plasezi, mai
spre stinga, cind majoritatea intelectualilor sunt de
dreapta, Paul Cernat?

Paul Cernat: — Am mai spus-o (imi place mult
exemplul dsta din Thomas Mann): fac parte dintre
cei care, atunci cind barca se inclina intr-o parte, se
asazd instinctiv in cealaltd, ca s-o echilibreze. Nu-
mi place spiritul de turma al intelectualilor. Am
in mine o importantd componenta de stinga, care
se revolta impotriva exclusivismului si hegemo-
nismului dreptei intelectuale din Roméania pre- si
postcomunistd. Pe de altd parte, in fata unui ex-
clusivism de stinga pot sa devin (national-)liberal
sau conservator (de tip paleo-, in niciun caz neo-
). Cind constat cd ideea de stinga (marxista sau
nu) e demonizaté talibanic, la pachet cu intreaga
noastra istorie si culturd a anilor ’40-°80, privitd
otova, simt nevoia sd o apdr, fard a deveni prin
asta un adept al totalitarismului comunist. Cind
ideea de natiune suverana e contestatd, simt nevo-
ia s-o apdr, fara sa devin nationalist. Cind religia
e suspectatd, iar ortodoxia tratatd, huntingtonian,
drept ridédcind a subdezvoltérii izolationiste, simt
nevoia sd le apar, fird sa devin «fundamentalist»
sau ortodoxist. Cind ruralul, pensionarii, nostal-
gicii comunismului, pesedistii sint stigmatizati
ca obstacole in calea civilizdrii si a mdretelor
idealuri euroatlantice, méa simt obligat moral sa
le pledez cauza. Acelasi lucru in ceea ce priveste
persiflarea Estului, a balcanismului s.a. Pentru ca
toate aceste atacuri nu sunt opinii marginale sau
oarecare, ci campanii ale noului discurs oficial de
la noi, imbibate de cliseele reaganiste sau thatce-
riste ale Razboiului Rece. Nu sint omul care sa se
predea integral unei ideologii sau alteia. In sens
larg, mé consider un social-liberal ostil oricarui
unilateralism hegemonic si un adept convins al
parlamentarismului democratic. Sint un adver-
sar constant al nationalismului etnic si un adept
moderat al suveranismului si un critic rational al
globalismului. Detest mentalitatea subalternd, fie
ea autohtonistd sau liber-schimbista, imi repung-
nd discrimindrile sociale si politice de orice fel
si, in locul confruntérilor in alb si negru, aleg a
treia cale. Vad, in toata aceastd bulucire postde-
cembrista spre dreapta a intelighentiei roméanesti,
nu doar un fenomen posttraumatic, compensator
pentru lasitétile de sub comunism, nu doar mul-
td naivitate si autoiluzionare bovaricd, ci si mult
oportunism sau carierism. in fine, ar fi multe de
discutat...

— Este interesant de studiat fenomenul inte-
lectualilor de dreapta, care toatd viata au lucrat
la stat... Ce se vrea 25 de ani dupia. Alternative
si provocari, volumul care trebuie si vd apard la
Adenium?

— E un epistolar publicistic, nimic mai mult,
un exercitiu al gindirii neinregimentate, in raspar
cu fetisurile intelighentiei mainstream de dupd
1989 si cu un pretins etalon al «onorabilitatii in-
telectuale» in care vedem, de fapt, o noua dogma
ideologicd, o noud forma de inchidere a mintii.

Sigur cd e si o pledoarie pentru stinga, o stinga
open mind, dar e mai ales un refuz al exclusivis-
melor. Atit eu, cit si Alex Matei, venim din cer-
curile antifeseniste ale anilor *90-2000, dar ne-am
dat, in timp, seama ci aceia pe care ii consideram,
naiv, drept «buni» erau cu totul altfel decit ne
imaginasem, ca si agenda lor de altfel. Cartea e
si un foarte onest «examen de constiintd» ideolo-
gicd a doi oameni care au votat diferit la ultimele
alegeri, dar care stiu sa dialogheze si se intilnesc
in multe puncte esentiale. E si o pledoarie pentru
o lecturd complexa si nuantatd a istoriei recente,
comuniste si postcomuniste, intratd din pécate
pe mina unor procurori de serviciu cu ochelari
de cal si interese dubioase. Reconsiderarea anilor
’60-'70 («deceniul Maurer», destinderea post-
stalinistd din anii «convergentei sistemelor») sau
demontarea talibanismului anticomunist de dupa
1989 ii vor enerva, sint convins, pe multi dintre
cei pentru care tot ce s-a ficut sub comunism a
fost toxic si pentru care antifesenismul a devenit
o datorie bigota, bund sa justifice orice porcarie
impotriva adversarilor. Da, e interesant de studiat
fenomenul intelectualilor de dreapta care toatd
viata au lucrat la stat, mai ales cd multi din rindul
celor care-i demonizeazi, fascistoid, pe bugetari,
pensionari si «asistatii social» sint ei insisi asistati
cu fonduri generoase de la stat sau din afara.

— Incercati, vd rog, un diagnostic al societdtii
romdnesti actuale.

— Dacéd Romaénia anilor 80 poate fi citita prin
grila romanului 1984 al lui Orwell, postcomunis-
mul roménesc - mai ales cel anticomunist, erijat
in campion al «reformei», «statului de drept»,
«civilizarii» si «integrarii euroatlantice» - poate fi
cel mai bine inteles prin Ferma animalelor. Stiti
fabula orwelliand cu animalele care i-au contestat
pe porci pentru a se transforma, la rindul lor, in
porci o data ajunse la putere... Lucrurile au deve-
nit foarte clare pentru tot mai multi in perioada
regimului Basescu, dar ele nu sint reductibile la
un lider sau altul. Multe din problemele societitii
romanesti postdecembriste provin dintr-o masiva
si iresponsabild cedare de suveranitate (econo-
mica, politicd s.a.m.d.) in beneficiul unor elite de
prada si al unor interese externe ticdlos gestionate
din interior. National-comunismul totalitar, cu
continuatori de tip Vadim, a devenit un argument
ideal pentru compromiterea ideilor de stinga si
de suverantitate nationald, sau pentru santajarea
morala a celor care incearcd, oricit de rezonabil,
sd le sustina. Statul a fost nu doar cépusat oligar-
hic, ci si compromis si diabolizat («cel mai prost
administrator») iar acum plingem dupa un stat
puternic pe care ia-1 de unde nu-i. In numele li-
beralizirii economice si al deschiderii necesare
spre investitiile strdine, industria grea autohtona
a fost privatizatd pe nimic si pusi pe butuci pe
motiv cd N. Ceausescu o ficuse neprofitabila si
energofagd. Tot in numele occidentalizdrii am
abandonat pietele din Africa, Asia si America
lating, iar in numele principiului sacrosant al lui
«restitutio in integrum» s-a ajuns la ce vedem cu

Paul Cernat

totii. Identitatea roméneascd a fost ridiculizatd
sistematic prin asocierea cu tot ce poate fi mai
reactionar si mai stupid-propagandistic, ceea ce ii
face pe tinerii dornici de emancipare sd se rusi-
neze cu apartenenta lor, cu originile tardnesti ale
parintilor si bunicilor, cu felul in care acestia vo-
teaza, cu trecutul lor «colaborationist» din comu-
nism etc. Reversul acestei uri de sine il constituie
preluarea pe nemestecate a tuturor cliseelor con-
sumerismului globalist, dornic de forta de munca
ieftina si obedientd. Din pacate, societatea roma-
neascd a fost devalizata sistematic de clasa politi-
cd si dispretuita sau ignorata de establishment-ul
intelectual. Amindoud «elitele» dominante, si
cele politice, si cele intelectuale, au perceput-o,
din motive diferite si cu exceptiile de rigoare, ca
primitiv, strdind si ostild. In asemenea conditii
mi se par legitime reactii populare de genul «as-
tia furd, dar macar au ficut ceva si pentru noi».
Multi dintre cei care dau lectii de integritate au
lucrat si lucreazd numai pentru ei si-ai lor, iar prin
impunerea abuzivd, cu dublu standard, a propriei
agende risca sd compromitd inclusiv cauzele juste
pe care le predica.

— Pentru mine, ca scriitor si ziarist, si-mi asum
riscul dacd afirmatia sund patetic, nu e nimic mai
de pret ca libertatea. Cit loc mai este pentru ea, din
perspectiva legilor Big Brother, a presiunilor finan-
ciare si politice?

— Avansul tehnologiei globale a facut ca su-
pravegherea politica din perioada totalitarismului
sa pard, pe linga cea de azi, la fel de rudimentard
ca o magina de scris pe linga o tabletd. E adevarat
cé pe atunci supravegherea politicd era agresiva,
brutald, pe cind cea de acum e soft, difuzi, aproa-
pe invizibila. Vorba ceea, «Big Brother is watching
you, so behave yourself». Dar libertatea nu tine
doar de cei care ,,ne lasd” marje de libertate, ci si
de curajul fieciruia dintre noi de a rezista oricé-
rei supravegheri si oricaror supraveghetori. Aici,
sint total de acord cu Sartre: ,Important nu e ce
face istoria din noi, ci ce facem noi cu ce face is-
toria din noi” Dacd existd un cistig major dupd
decembrie 1989, el sté in libertatea de expresie, de
circulatie si de initiativd. Normal ar fi sd profitim
de asemenea facilitati, dar citd vreme libertatea e
inteleasd ca dreptul de a fi de acord cu cine vrem
noi, ea devine un simplu slogan de pacalit naivii.
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— Se spune insistent cd Romdnia este o colonie.
Cit adevdr sau minciund contine afirmatia?

— Fum fira foc nu prea iese, dar fumul e una,
iar focul — un pic altceva. Adevirul e ca insési
etnogeneza noastra a fost una coloniala. Formele
ulterioare de statalitate au fost, si ele, de cele mai
multe ori subalterne. De la colonizarea Daciei de
citre romani, trecind prin invaziile popoarelor
migratoare, prin dominatia diferitelor imperii tu-
telare (Otoman, Austro-Ungar, Tarist), fard a uita
domniile fanariote si, in perioada modernizarii,
statutul ,,girat” de diverse mari puteri occidentale
(Franta etc.), apoi dictaturile de dreapta patronate
de Germania nazista si prin dictatura comunista
patronatd de Moscova, noi, roménii, am cam avut
o conditie subalternd, sau - cu formula lui Petre
Pandrea - semicoloniald, de periferie imperiala.
Inclusiv azi, cind ne-am ,,cedat suveranitatea” in-
stitutiilor supranationale euroatlantice de la care
asteptam totul. Pina si nationalismele noastre au
fost in general subalterne. Altfel spus, am acceptat
voluntar tutela unor imperii tutelare ,preferate”
ca sd ne aparam de amenintarile altora, percepu-
te ca fiind mai periculoase. E conditia noastra de
»tard de frontierd” aflata ,,in calea rautétilor”. O
conditie ingratd, dar cu avantajele ei, care a im-
pus strategii de supravietuire specifice relatiilor
asimetrice. Ele sunt sintetizate inclusiv de inte-
lepciunea popularé: ,Fi-te frate cu dracul pind
treci puntea’, ,,Capul ce se pleaca, sabia nu-l taie”,
»Zica el sifa catine’, ,,Pupi-1in bot si papa-i tot”.
Pentru cd de regula nu am fost respectati, i-am
tradat pe suzerani de fiecare datd cind s-a ivit
ocazia. Ne-am concentrat prea mult, prin forta
lucrurilor, energiile pe supravietuire minimala si
ne-a rdmas prea putin pentru afirmarea de sine.
Prea putin timp, adeseori. Ma ingrijoreaza cel mai
mult fenomenul pe care un ginditor politic actual,
Alexandr Kiossev, il numeste ,,autocolonizare” si
pe care-1 intilnim la grosul elitelor noastre politi-
ce si culturale. In mod traditional, pe lingd ura de
sine si teama de stigmat, sintetizate prin expresia
cioraniand ,,rusinea de a fi roman’, aceste elite isi
apard destul de lucrativ interesele prin aliante cu
cite o ,partidd” externd si isi elimind traditional
adversarii pirindu-i la cite o Inalti Poarti sau alta,
in slujba careia se pun. Cu toate acestea, figurile
luminoase nu ne-au lipsit, chiar dacd nu stim sau
nu vrem intotdeauna sd le recunoastem. Oricum,
cele mai bune momente ale diplomatiei noastre
au fost cele in care am stiut sa jucdm multilateral.
In momentul de fata, judecind dupa nivelul alar-
mant de redus al capitalului autohton, inclusiv al
celui financiar-bancar (demonizat sistematic pe
motiv de coruptie), ca si dupd felul in care po-
litica noastra internd, de la justitie la economie,
pare dictata de vointa si interesele ambasadelor
celor mai influente, existd argumente pentru a
vorbi de semicolonialitate, desi, personal, prefer
sa folosesc termenul de ,periferizare”. Dar noro-
cul e cum si-1 face omul, iar interesele externe ale
marilor puteri, firesti de altfel, nu pot scuza lipsa
de instinct national, rapacitatea, incompetenta
sau egoismul oportunist al unei mari parti a eli-
telor noastre. Am ridmas captivi unei mentalitéti
defensive paguboase si meschine, pe care o pu-
tem urmdri si la meciurile echipei nationale de
fotbal: temporizam, pasim mereu inapoi sau dam
mingea in tribune, ne retragem in aparare ca sd
conservam, adeseori inutil, cite un gol norocos,
dupa cite o tresérire fericitd de orgoliu. Asteptam
totul de la esecurile adversarului, dim vina pe

arbitru... E clar, mai avem mult de lucrat la capi-
tole ca initiativa creatoare, continuitate, spirit de
echipd.

— Care e ora exactd a literaturii romdne actua-
le? Conditia scriitorului atinge lamentabilul...

— In ultimii 25 de ani, literatura romani ca
institutie si-a pierdut aproape tot enormul capital
simbolic pe care-1 avea in 1989. L-a investit prost,
de reguld in rdzboaie politice sau in batalii ex-
clusiviste pentru putere, si 1-a administrat si mai
prost. Ce s-a intimplat cu Uniunea Scriitorilor e
un caz de manual. Am merita studiat minutios
si faira menajamente modul cum s-a ajuns aici,
dar pentru asta ar trebui sd ne facem, mai intii
un examen drastic de constiinta. Valoric si ca an-
vergurd, am spus-o din 2008, literatura romand a
ultimelor doud decenii si jumétate se situeazd pe
ansamblu sub nivelul celei produse in interbelic si
in anii poststalinismului (1964-1989). Din multe
motive. E o literaturd pe stoc, cu mize mici, fard
suflu si fard ambitii mari, care-si consuma adese-
ori ,curajul” in provocdri minore (exceptiile nu
fac decit s confirme regula). Nu spun ca nu se
scriu destule lucruri bune, dar privind de sus si
in perspectiva, lucrurile asa stau, ca dominanta.
Mi-e teamd cd si reformismele postmoderne,
»~minimaliste” ne-au dus intr-o funditurd, alta
decit cea a conservatorismelor ,,maximaliste” de
care fugeam cindva. La fel si asa-numitele ,,revi-
zuiri est-etice” (nu doar estetice) de care s-a fa-
cut mult caz dupa 1990 dar care, in numele unui
justitiarism obtuz, au pus literatura pe butuci. Si
nu atit literatura, cit statutul ei in societate. Atit
i-am lustrat si incriminat drept ,,colaborationisti”
pe marii scriitori, atit ne-am bétut joc de marea
literatura clasica sau moderna, cd ne-am trezit ca
nu prea mai avem, literar vorbind, cu cine, cu ce
si de ce. Poate a venit timpul revizuirii revizuiri-
lor, existd deja semne in acest sens. Din nefericire,
s-a instalat, treptat, un fel de realism socialist pe
dos si un oportunism in a scrie asa cum credem
cd asteaptd altii, din afara, sd scriem - datétorii de
burse si premii. Pe de alta parte, existd o teamd de
confruntarea directa, critica si curajoasa cu mari-
le provocari ale actualitatii, un refugiu in tot felul
de retete literare comode, chipurile trendy, o lipsa
de ribdare si de resurse in a construi, vorba lui
G. Célinescu, ,,durabil si esential”. Hai sa vedem si
sd compardm, citi mari poeti au aparut dupa 1990
fata de epocile trecute (la nivel, sd zicem, Arghezi,
Ion Barbu, Blaga, Nichita Stdnescu, Dimov,
Doinas)? Citi mari prozatori (de nivel Rebreanu,
Sadoveanu, Hortensia Papadat-Bengescu, Preda,
Breban, Stefan Banulescu, MHS)? Criticii noi, care
nu-s putini si-s buni, dar nu si-au construit inca o
operd, nu prea mai au azi o literaturd importanta
pentru a cérei acreditare sa se batd. Nu mai avem
incredere, din multe motive, in validarea interna
- totul pare si fi devenit o chestie de PR - si as-
teptdm totul de la validarea internationald, care,
surpriza, nu e demult ceea ce credem si ceea ce a
fost. Unde mai pui ca nici Europa ,.civilizatd” nu
prea mai produce mari scriitori — marile sperante
vin azi de pe alte continente. Criza literaturii e,
dupa pérerea mea, si un efect al globalizérii prost
gestionate, al unei delegitimari a nationalului si
socialului, dar mai ales al discreditarii istoriei si
in particular a istoriei literare — nu mé intrebati,
va rog, de ce a ajuns statutul si conditia istoriei
literare ca discipling, la noi §i nu numai la noi.
Ar trebui, probabil, sd facem din literaturd mult
mai mult decit un joc estetic narcisist, ar trebui

sd-i redescoperim puterea de a influenta si de a
reprezenta ,,la nivel inalt” societatea si identitatile
colective, nu doar problemele individuale. Dacd
vrem si ne tin puterile. Dacd nu...

— A murit critica literard? Altceva - amindoi
suntem din grupul celor care doresc reformarea
Uniunii Scriitorilor. Realist, ce-i de fdcut in privin-
ta ei?

— Critica literard nu a murit - cea ,veche”
si-a facut, in mod sigur, datoria, inainte de 1989.
Singura care a esuat pe ansamblu a fost cea opt-
zecistd, poate si pentru cd n-a dorit sau n-a putut
sd-si asume un proiect national, integrator, ci un
procustianism generationist, exclusivist, cu post-
modernismul pe post de sabie. Ce s-a schimbat
radical in ultimii ani este ,,locul si rolul” instituti-
ei cu pricina. Poate c4, la nivelul generatiei mele,
critica pare inci prea timida, poate nu si-a fixat
foarte bine priorititile si mizele. Totusi de la ea
astept cel mai mult. In privinta reformarii Uniunii
Scriitorilor, realist vorbind si judecind dupa ce
vedem acolo, dupd felul in care se comportd con-
ducerea, nu ar mai fi nimic de ficut... Imi vine
in minte un slogan parizian al lui mai ’68: ,Fiti
realisti, cereti imposibilul!” Problema e ci nu-i
suficient nici sa dai jos un lider sau o conducere
(desi, intre noi fie vorba, cu asta se cuvine ince-
put). Trebuie si gasim in noi puterea de a construi
altfel, competitiv si durabil, acolo unde putem, si
de a crea, cu abilitate, indrazneala, tenacitate si
inteligentd, o masa critica a schimbarii in bine.

— Ultima intrebare. Cum credeti cd o sd arate
Romdnia peste 10-20 de ani?

— Eu as vrea in primul rind sd mai arate, pen-
tru cd fuga creierelor, imbétrinirea populatiei si
migratia economicd nu sint deloc incurajatoare...
Glumesc, desigur. Nu sint profet si mi-e greu sa
fac predictii intr-o lume care ne surprinde de la
o zi la alta. Ati vazut in ce ridicol a cdzut, acum
25 de ani, Fukuyama cu «sfirsitul istoriei». Spun
doar atit: cd daca nu gdsim solutii inteligente si
productive pentru a ne maij elibera de blocajele si
complexele unor eterni subalterni ai Istoriei, ca
sd parafrazez pe cineva, viitorul nu va suna bine.
Tar aici, imi pare rau s-o spun, principala proble-
ma apartine mai ales elitelor politice si culturale
romanesti, nu «poporului» pe care obisnuiesc de
reguld sd dea vina.

Interviu realizat de
Alexandru Petria
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Creative writing by Slavici.
Ioan Slavici (III)

. Mihai Barbu

A

ngerul pazitor il sopteste lui Milica, ascuns in
spatele umarului séu drept:

— Sa ai grija, Milicd, s-a hotarat Acolo Sus
cd tu o sd mori in clipa in care o s pronunti cuvan-
tul ,,scriitor”.

— ,,Scriitor?”, a intrebat, total nedumerit, Milic.
Acesta a fost ultimul sdu cuvant. Pentru ca in
clipa imediat urmatoare, Milica a si dat ortu" popii.

Aceasta scurtd povestire am aflat-o intr-o discu-
tie cu o restransa societate academicd din America.
Numele eroului era, desigur, altul ca si ultimul cu-
vant pe care il pronuntd eroul. E un text, scurt si
adanc, despre implacabil, despre ingenuitate si
despre taboo-uri. Este o poveste ce se termind ca
intr-o tragedie greceascé (cu soarta n-ai cum sa te
pui) dar si ca-n filosofia populard autohtoni (ce
ti-e scris, in frunte ti-e pus). Inclinim, din punct de
vedere sentimental, spre varianta a doua - adaptata
pentru scriitorii neamului - (ce ti-e scris, pre limba
ti-e pus) pentru ca aici e vorba de un anumit tip
de sentintd sacra aplicatd, cu efect imediat, asupra
oralitatii si cotidianului. Orice opera literara trebu-
ie sa raspunda, nu-i asa?, la mai multe chestiuni in
aparentd elementare: cine suntem?, incotro mer-
gem si de unde venim?, cine sunt oamenii despre
care vorbim?, care sunt relatiile dintre ei?, ce-si do-
resc ei cu adevarat la scard umana si, poate, cosmi-
ca? Vom explica mai jos cine sunt scriitorii nostri,
ca persoane particulare, si cum se manifestd ei, ca
artisti ai cuvantului, in cdmpul literelor roméanesti.
Am ales pentru acest scurt excurs materialist-ar-
tistic trei modele arhetipale: 1. Scriitorul gras, 2.
Scriitorul slab si 3. Scriitorul model.

1. Regula Scriitorului gras: Dacd e razboi, sa nu
te scoli de la masa mai devreme de patru ceasuri.
Poate ci e ultima sindrofie... (Iar daca n-ai murit,
de razboi sau de indigestie, scrie 12-14 ore pe zi si
fumeaza, ca turcul, una suta tigari...)

»Se pot afla unele lucruri despre om’, scrie
Alexandru Piru in Critici si metode (Cartea
Romaneasca, 1989, pp. 129, 130), vorbind despre
utilitatea interviurilor in lumea literard. Dintr-un
interviu interbelic cu Cezar Petrescu, Al. Piru a
aflat ci fecundul scriitor ,,ar fi avut, prin 1930, in
jur de 100 de kg, probabil ca rezultat al supraali-
mentdrii, fiind in tinerete bolnav de tuberculoz”.
Omul nostru ,,a rdmas $i mai tarziu cu un serios
apetit culinar (in 1943 ia 0 masi de patru ore!).
Fuma mult, cam 100 de tigéri pe zi, aproape tot
timpul, band si cafea”. Excesele culinare erau du-
blate si de un apetit, peste masurd, si cand era
vorba de scris: ,,Scria... mult si repede, 12-14 ore
pe zi, de obicei vara, in vacantd, in statiuni, la ma-
ndstiri sau in conacul prietenilor din Moldova, ori
la casa din Busteni, niciodata la Bucuresti. Ar fi
scris Intunecare in sase luni, in trei ani, cate dou
luni, vara, Simfonia fantasticd - doar in sapte zile”.
Scrierile lui Cezar Petrescu s-au bucurat de mare
succes in epocd, motiv pentru care omul putea sd
manance pana la ghiftuiald (desi la masa din 1943,
cea din timpul rdboiului, avem banuieli indrepta-
tite sa credem ci scriitorul nu era gazdi ci un oas-
pete de seama) si sd fumeze exagerat de mult. Un
alt motiv pentru care Cezar Petrescu scria mult si

repede era si acela cd acest bon viveur mai avea si
demonul cilitoriilor. ,,In tard se servea de un au-
tomobil marca Hupmobile de 6 cilindri. A parcurs
Europa in lung si lat. Statea trei luni in Capitala si
trei luni se aerisea prin strdindtate la Viena, Paris,
Napoli, Malta, Barcelona, Geneva. A mers de 12 ori
cu avionul, dar si cu trenul si automobilul”. Dintre
limbile lumii cunostea bine limba franceza si ii era
suficient pentru cd engleza nu devenise, incé, limba
universald in comunicare. ,,A trait numai 68 de ani
si trei luni’, il cdineazd Alexandru Piru. Remarca
lui Piru e, desigur, ironicd pentru ca studii recente
spun cd abia in zilele noastre un romén mai poate
spera sa trdiascd atat. (Adica nu mai mult de trei
ani si ceva dupd ce apuca pensia...) Interesant e, pe
de altd parte, ce ne-a ldsat vorbd Cezar Petrescu in
legdturd cu realismul, incéd din anul 1935: ,,Realist
n-am fost niciodata, sustine el. Nici n-am nazuit
sd scriu vreo carte realistd atunci cand personajele
mele si conflictele mele s-au aflat pe un teren de
stricta realitate sociald, am tinut seama de aceasta
realitate. Le-am incadrat in realitate, fiindcd numai
asa puteau fi viabile. Dar dincolo de asemenea pre-
cizari, m-a preocupat fantasticul interior, aventu-
ra psihologici a eroilor, aspiratia omeneasca spre
o feerie absurda, indeobste naruitd tocmai peste
aceast realitate”. In aceste fraze, vechi de 80 de ani,
vedem clar de ce acum cind se vorbeste de un anu-
me Petrescu, lumea il subintelege pe Camil. Cezar?
Un nume uitat, agezat pe-o carte. Sau, mai exact, pe
o sumedenie de carti... Dar omul, iatd, mai supra-
vietuieste datoritd personajului extrem de realist
ce s-a dovedit a fi. Un epicurian care si-ar permite,
azi, s fumeze 5 pachete de tigari pe zi ar fi soco-
tit un om extrem de potent. Financiar vorbind...
(Stiu asta de la nevasta-mea care fumeazd doar un
pachet pe zi si lasg, la tutungerie, cam un sfert din
salariul ei de functionar public. Ei, asta zic §i eu
Intunecare, domnule ex prim ministru Boc....)

2. Regula Scriitorului slab (la constitutie): Sa fiti
sanatosi ca oul! Si ldsati-le pe toate in bunul plac al
momentului...

»Eu sunt sinitos, cici dacd n-as fi sinatos ca oul,
nu as avea paciintd sd scriu atita. O scriu epistola
chiar in larma, cici in redactie e plin de om, toti fac
gura si mai cu gurd e Grigore Sinu a lui Ton’, ii scrie
Cosbuc tatilui sdu, parintele ortodox din Hordau.
In 1913, pe 18 august, Cosbuc era la Plsen si in loc
s bea berea cea vestita a orasului, bea un vin care
constata ci e ,cumplit de acru” Turistul se scoald
la 6 si jumatate iar la 7 e, deja, la cafenea. Desi afard
ploua mérunt si era urat, poetul pariseste hotelul si
pleacd sd vada targul. Aceasta era o obisnuintd de
pe vremea cand era redactor la Tribuna. Cosbuc a
fost adus la Tribuna de catre Slavici (pentru care d.
director a creat un post nou, cu o leafd de 60 de flo-
rini pe luna) spre a satisface o curiozitate perpetud
a cititorului sibian. Acesta staruise in repetate ran-
duri, pe langa redactiune, ,,sd fie publicate in mod
regulat preturile din piatd” Cosbuc trebuia, prin
urmare, sa multumeasca, zilnic, dorinta sibienilor
de a sti, la prima ord a diminetii, care era pretul
la ,,unt, untura, fasole, porumb, ceapa etc”. Poetul
s-a dovedit a fi un tip extrem de practic. El nu-si
pierdea vremea (dect la inceput...) cu frecventa-

rea pietelor orasului si cu urmarirea scrupuloasi
a mercurialului, ci 1l traducea direct din ziarele
germane. Care, la randul lor, il primeau direct de
la politie... Cum Slavici venea la redactie cu noap-
tea-n cap, Cosbuc, proaspit angajat, ficea si el la
fel. Cei doi lucrau, din plin, dela 5 pand la 8, si pand
veneau ceilalti la redactie aveau materialele gata.
De la 8 1a ora 12 toti redactorii munceau, cot la cot,
cu cei foarte matinali. Apoi, in miezul zilei, toatd
lumea mergea la cafenea, pentru doud ore, ca si-si
ia, in tihna ardeleneascd, cafeaua. O faceau, mereu,
in acelasi si acelasi local. La ora doud post meridi-
an, redactorii se intorceau la redactiune si stiteau
péand la ora 5. La Sibiu, redactorii Slavici si Cosbuc
cazusera in boala lui Caragiale si a lui Eminescu
de la Bucuresti: ,,cind intrai cu ei in vorba despre
cestiuni de tehnici literard, nu le era nici foame,
nici sete, nici somn”. Cosbuc, mai ales, ,,se pierdea
cu desivarsire el insusi pe sine”. Cosbuc a vazut, la
Plsen, multe comedii §i s-a mirat tare cé buretii si
verdeturile sunt scumpe. ,Ce sérécie si ce nevoie
de legume!”, constatd poetul. Pe la 10 si un sfert pe
poetul transilvan il apucd foamea si manancs, in
asteptarea trenului spre Viena, la restaurantul garii.
Comanda un gulyas si bea o sticla de Gieszbuhl.
Stim asta dintr-o epistold, redactatd ca un jurnal
intim, pe care a expediat-o din Pilsen, citre ne-
vasta sa de la Bucuresti (vezi ,,Cosbuc in calitorie”,
Luceafirul, anul IX, 17 sept. 1966, p. 6). ,,D-1 Ion
Slavici, director al Tribunei, m-a adus la Sibiu si
mi-a dat un fel de sinecuri la ziar ca si pot scrie
versuri. De la 1884-1890 am publicat neintrerupt
versuri la Tribuna; acestia au fost anii cei mai rodi-
tori ai vietii mele”, a declarat Cosbuc in Foaia pen-
tru toti (anul I, nr. 23 din 28 mai 1897, p. 177). Tot
in acea foaie, Cosbuc ne spune si cum isi asternea
pe hértie opera: ,,Scriu mai cu plicere la amiazi si
seara, Inainte de masa, si mai ales noaptea de la 10
pand dupd miezul noptii, si md odihnesc de munca
scrisului or ducandu-mai la cafenea, sa citesc revis-
te umoristice si varietati de prin gazete, or imi caut
un prieten glumet si md duc la vreo berérie. Mi-e
groazd de orice regularitate a timpului, nu hota-
rasc niciodata nimic inainte si toate le las la bunul
plac al momentului. Céte doud saptiméni nu scriu
nimic, dar apoi alte doud sdptiméni fac abuz de
muncd. Am lucrat asta vard doud luni de-a randul,
fara exceptiune, cate 18 ceasuri”. Aceastd munca is-
tovitoare si-a pus-o in slujba unor traduceri super-
be, de mare dificultate stilistica si prozodicd. Daci,
la Sibiu, traducerile sale (din mercurialul nemtesc)
trebuiau sa fie doar exacte, acum, cand transpune
in roméneste opera lui Dante, a lui Homer, a lui
Vergiliu sau Antologia sanscritd, poetul trebuia sd
respecte toate canoanele pretentioase ale originalu-
lui. (Exact ca-n mercurialul nemtesc...) ,,Poeziile
mele le compun cintindu-le, si am atitea melodii
in cap cate poezii am scris. Ca si le pot canta or md
inchid in vreo odaie, or plec pe cAmp, dar mai cu
voie compun cand célitoresc cu trenul: stau afard
pe platforma vagonului si acolo-mi bombanesc
versurile in pace, cdci zgomotul trenului imi covar-
seste cantecul” Cosbuc a murit la doar 51 de ani si
8 luni din cauze naturale si nu din cauza vreunui
accident feroviar produs (asa cum, poate, ati fi fost
inclinati sd credeti) ,,pe platforma vagonului”. (Aici
si acum ar fi putut Alexandru Piru si-si plaseze
ironia sa - la care tinea atat de mult - privitoare la
durata de viatd a scriitorului. S-ar fi potrivit mult
mai bine decit in cazul relatat anterior...)

3. Regula Scriitorului model: Atunci cind se
iveste ocazia, beti cite un pahar din Lacrima
Christi. Si scrieti tot cu Lacrima Christi...

Despre Eminescu stim, dintr-un desen iconic al
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Ligiei Macovei, ca la masa de scris poetul era un
om melancolic, meditativ, cu privirile pierdute in
flacdra unei luménari asezate intr-o carafd. Fumul
luméndrii incet, inspre tavan, se suie. Gazda poe-
tului, Ioan Slavici, ne oferd o cu totul altd imagine
a lui Eminescu, cel de la masa de scris. ,;Obiceiul
lui era ci citea cu glas tare ceea ce ii placea, mai
ales poeziile, si ficea multd galagie cand scria, se
plimba, declama, bétea cu pumnul in mass, era oa-
recum in hartd cu lumea, la care se adresa” Acest
comportament vulcanic il deranja, in mod vadit,
pe dl. Slavici - o gazdd permisiva dar care, in acea
perioadd, suferea de o ,hiperclorhidrie, ale caror
simptome erau interpretate de medici drept ma-
nifestatiuni ale unei alte boli”. Slavici recunoaste
cd, din cauza bolii, nu mai avea nici el ,masura de
mai nainte” in relatiile cu poetul si, cAteodatd, se
mai supdara pe el. Lucrurile pe care le vom relata
mai jos se petrec in primédvara anului 1883. ,,1i ba-
team in perete. El stingea luménarea si se linistea’,
dar, constatd prozatorul, Eminescu ,era de rea
credinta si nu se culca”. Asa se face cd ,,peste catva
timp, cAnd credea c-am adormit, aprindea din nou
lampa si iar incepea sa bodoganeascd”. Ardeleanul
nostru era, pe atunci, un om de o hotarata actiune:
»Ma sculam atunci, md duceam la el si-] rugam
sd ma lase sa dorm”. Aceste interventii nocturne
ale gazdei in contra recalcitrantului sau chirias au
avut, ca efect imediat, incordarea teribila a relatii-
lor dintre ei. ,,Eu eram din ce in ce mai staruitor,
iara el se facea tot mai indératnic si zicea, in cele
din urmi, de afectiunile lui si ci-1 terorizez” In
acest timp, la care face referire Slavici, Eminescu
a scris ,Doina’, pentru a cinsti aga cum se cuvi-
nea inaugurarea statuii lui Stefan cel Mare. N-a
reusit sd-si citeascd poezia la eveniment din cauza

timiditatii si a fricii de a se produce in public ca
recitator (vezi Amintiri, p. 134). Slavici, ca vechi
prieten al poetului incd de pe vremea studentiei
lor comune la Viena, stia ca ,,picatul lui cel mare
si hotédrator era lipsa de randuiald in traiul zilnic:
cand se aseza la masa de lucru, fie ci scria, fie cd
citea, nu manca zile intregi si petrecea noptile in
nedormire”. Poetul nu suferea de insomnie si avea
pofta de méncare pentru ci, odatd ce ispravea lu-
crul la masa de scris, »era in stare sd doarmd timp
de 24 de ceasuri intr-una si méinca odatd pentru
trei ingi”. Poezia il acapara in asa médsura cd uita sd
se hraneasca si sa se odihneasca in ritmul obisnuit
unui om care duce, ca orice cetatean, o viatd plind
de satisfactii, materiale si spirituale, dupa mono-
tona metodd frantuzeascd de azi: ,,metro, boulot,
dodo”. (Adica metrou, munci si somn...) Poetul
»fuma putin dar bea multe cafele”. Va dezvaluim
un secret: poetul bea doar cafea Mocca si, atunci
cand se ivea ocazia, mai gusta si cate un pahar din
Lacrima Christi ,,pentru care Eminescu avea o par-
ticulard sldbiciune” (Amintiri, p. 131). ,,Stia ca nu-i
fac bine dar el lua de cele mai multe ori fira ca sa-si
dea seama despre ceea ce face” Prezenta lui Slavici
in incapere oprea fluxul nesfarsit al cafelelor. El
poseda, asemeni unui Iosefini, o bagheta magicd
ce lua forma index-ului drept: ,,Era destul sa ridic
degetul pentru ca sa stingd focul aprins la masina”
La Viena, in capitala Imperiului, lucrurile nu sti-
teau deloc altfel: ,,0 ducea-n cafele gitite de dansul
la masina de spirt si-n mezeluri cumpérate-n pri-
p&. Uneori - isi aminteste T. Stefanelli, fostul sau
coleg de scoala - ,era atit de adancit in lucru, ca
scria pand foarte tarziu noaptea, si atunci nu mai
mergea la cind, ci trimitea pe cineva sa-i cumpere
paine, branzi, o sticld de bere si lucra mai departe.

Cénd veneau apoi colegii sdi acasd, aflau in camera
un aer infect, produs de fumul de tutun, de mirosul
de spirt si de lamp4, de nu erau in stare sa respire,
iar pe Eminescu abia il puteau zari prin norii de
fum, cu capul plecat sub lampa pe coala de hartie”.
Stefanelli afirmi, negru pe alb, ci ,,Eminescu nu
stia ce aer are in camerd”. G. Calinescu a aflat, prin-
tre primii, ceva esential despre calitatea acelui aer.
El ne-a averizat, din punctul sdu de observatie din
Floreasca, ci stelele vor vesteji in depértari pand
cind va aparea, printre noi, un nou crin ,,de téria
parfumurilor sale”.

Post scriptum. Eminescu a murit tanar. Acum
chiar cé s-ar fi potrivit de minune cuvintele consta-
tatoare ale lui Alexandru Piru: poetul ,,a trait doar
39 de anisi 5 luni”.

Post scriptum 1. Pentru ca, printre scriitorii de
diferite facturi (gras, slab & ideal) a fost citat, in
mod repetat, si Alexandru Piru o sd incercam, la
final, sa risipim o nedumerire ce s-a insinuat pand
spre finalul acestui episod. Omul a trdit bine aproa-
pe jumitate din anii cat au tréit toti ceilalti trei scri-
itorii la un loc. Siar fi trdit, poate, si in zilele noastre
dacd nu ar fi avut proasta inspiratie sa curete un
peste chiar cu mana lui (a criticului, n.n.). Mana i
s-a infectat, criticul a neglijat rana si a sfarsit cand
se astepta mai putin. Iata ca a venit timpul sa for-
muldm, la finalul acestui episod, si Regula lui Piru
Alexandru: Criticii care cultivd, in mod insistent,
ironia sunt sfatuiti, in mod dezinteresat, si consu-
me pestele doar sub forma de conserva sau, in cel
mai rdu caz, eviscerat de altii. (Cantitatea de fosfor
e, relativ, aceeasi...)

Adunatura? O suma de borfasi

. N.T. Orasanu

ostul prim-ministru Célin Popescu Tari-

ceanu, in general tern si limbé de lemn, a re-

usit cindva, la vremea lui, o puternica lovitura
expresiva: «PDL e o adundtural». A citit sau i-a fost
citita Adunatura lui N.T. Orasanu? Adunétura deri-
va din adunare (nationald!), versiunea roméineasci
a institutiei franceze (Assemblee Nationale, adicd
Parlamentul). Mai precizdm - poate e nevoie — ci
Mascarache din textele lui N.T. Ordasanu nu e Traian
Basescu, ci Lascdr Catargiu, prim-ministru conser-
vator in citeva rinduri, cu cel mai lung mandat intre
1871 si 1876. (Petru Romosan)

Adunatura

In sfirsit, cu vai, cu chiu,
Cu trinteli si cu snopele,
Cu picus si cu rachiu

Si cu scoateri de misele,

Prin banditi din puscérie,
Prin Suciti si prin Geambasi,
Prin vestitul Temelie

Si prin suma de borfasi,

Prin faimosul Popa Tache,
Si-al lui diacon Cacatui,
Isi aduse Mascharache

O majoritate-a lui,

Pe sprinceana toata-aleasa
Din ciocoi uitati de lume,
De prefectii séi culeasa.
Batjocura fara nume !

Mutre scoase la iveald,
Nume scoase din gunoi,
Slugi alesi de porunceals,
Tot ciocoi si bas-ciocoi.

In sfirsit, Adunatura
Incepu a sa lucrare,
Incepu harababura

Cu obraznica sfruntare.

Beizadeaua-nfuriata
Zbiara, striga si racneste,
Catd cearta, sa se bata,
Verzi-uscate trancaneste;

Si prin logica nebuna,
Batind cimpii ca smintit,
Ociraste, scuipa-n lund,
Sare-n loc necontenit.

Se zvircole ca balaur;
Unii crede cid-i turbat,

Altii zic c-a mincat laur,
Si toti vad cd-i de legat.

Ca concluzie el cere,

Pentru scumpul sau Geambas,
O statuie in picere,

Nu pe piatd, in oras,

Ci-n girlici, cum se cuvine
Unui bun conservator,
Care-n viata-i supse bine
Din product veselitor,

Chiar in circiuma in care
Si-a dat duhul de martir,
Purtind bita la spinare

Si in brate un clondir.

Musiu Bals si cu Ventura,
Nenea Gutd si alti guti,
Cu intreaga-Adunatura,
Cer a-1 pune intre buti.

Cici cu butile, sdracul,

S-a luptat cit a trait;
Si-ntre buti 1-a luat dracul,
Intre buti a si pierit.

Iatd dar prima lucrare
A alesilor ciocoi.
Mergeti dar la Adunare.
Si oftati cum oftdm noi.
1875
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Maretia lumii antice nu sunt
ruinele templelor ci ideile
care exista printre noi!

(Daniel Mazilu - o suprainterpretare)

. Remus Foltos

Blanca Alina Pop

sa cum e indeobste cunoscut, filosofia

anticd greacd reprezintd exemplul unei

complexitati ce se traduce chiar in com-
plexitatea unei contemporaneititi ce a mostenit
aceastd filosofie. Whitehead spunea - relatez
aproximativ - ca toata istoria ideologica a Occi-
dentului este o notitd de subsol la marea opera
a lui Platon. $i avea dreptate! Stiintele, in lunga
lor aventurd de autoconstituire, n-au ficut de-
cat sd interogheze opera lui Platon, Aristotel, a
neoplatonicilor si a crestinilor primelor secole
dupé Hristos. Este recunoscut faptul cid morala
europeand (de ex.) a fost construita pe dialogu-
rile de tinerete ale lui Platon. Probleme ca: pri-
etenia, dreptatea, adevirul sunt atat de larg dez-
bétute in dialogurile lui Platon incat devine clard
originea greacd a moralei europene, origine ce a
trecut din generatie in generatie, prin alexandri-
nism si apoi prin Evul Mediu p4na la Renastere.
Nu cred ca mai este vreo indoiald despre celelal-
te probleme platonice care au fost mostenite (nu
mentiondm decét citeva): despre morfologia si
fiziologia societatii (Republica), despre morfolo-
gia cosmosului (Timaios), despre problema atét
de controversata si mereu actuald a limbajului
(Kratylos), despre problema indelung discuta-
td si de crestini, cea a sufletului (Phaidon) sau
despre contopirea cu divinul, iardsi preluata si
imens intoarsd pe toate fetele de cétre crestini, a
iubirii (Banchetul) sau despre frumos (Phaidros).
Dar cea mai importantd mostenire de la Platon
este, evident, teoria ideilor. Faptul ci s-a putut
concepe in antichitate ca pentru fiecare lucru din
aceastd lume palpabild existd un arhetip ideal in
altd lume, u-topica, un model prin care lucrul
sensibil trece ca printr-o ,,matritd” pentru a putea
exista, a condus nu numai la o viziune ontologica
ce afirma paralelismul a doud lumi: una vizibila si
alta invizibila si pur spirituala. Ba chiar mai mult:
am putea spune ci aceastd idee mostenita de la
Platon ar putea explica, in timpurile moderne,
insdsi conceptul de ,,matritd’, folosit cit se poa-
te de concret in primele strafulgeridri geniale ale

Gradind suspendatd, ulei pe panza

tehnicii. Iatd un lucru la care prea putini se gan-
desc atunci cind vine vorba despre multitudinea
de valente pe care le implica o idee sau alta.

Dupa aceea, Aristotel, efectudnd o categorisire
ce va raméane multd vreme agreatd, va fi consi-
derat, pe drept, parintele stiintelor (luate ca se-
parate: Poetica, Retorica, Politica, Meteorologia,
Fizica, Metafizica, Despre suflet, Despre cer). Tot
acelasi Aristotel, pentru a nu mentiona decat o
singura caracteristica, va influenta modul de
gandire specific european bazat pe legdtura nece-
sard dintre cauza si efect (caci este primul filosof
care cautd sistematic cauzele sau originile lucru-
rilor). De asemenea, Aristotel este primul care
teoretizeaza conceptul de Potentialitate. Oare nu
s-ar putea regasi acesta in fabricarea lumii virtu-
ale din contemporaneitate?

Apoi neoplatonicii vor impune un sistem on-
tologic explicativ ce va reuni tot ce reprezintd
rational in paralel cu tot ce reprezintd mistic.
Fiind de facturd sincretica, neoplatonismul va
raméne cea mai cuprinzatoare si mai frumoasa
productie a antichitatii trzii. Neoplatonismul va
reprezenta, de asemenea, si inceputul unei filo-
sofii religioase sau a unei religii filosofice. Miezul
ei era contopirea in divin si de aceea, mai apoi,
s-au putut alinia spre pustiuri cohortele de sfinti
crestini. Evul Mediu era aproape. O oarecare te-
ocratie plutea prin aer iar beneficiile concrete ale
acesteia sunt reprezentate de putinele insule de
pace pe care incd le mai avem pe glob si astézi.

Dar crestinii vor prelua si modul dogmatic (ce
gaseste anumite consistente in lume) de a gandi,
modul ontologic de a privi lumea, ciutandu-i
substraturile (ca predecesorii lor) si asezand o
ordine necesara rationala acolo unde exista o
prea mare tentatie de a explica lumea prin para-
bole si analogii (peste Vechiul si Noul Testament
se suprapun primele Dogmatici ale marilor sfinti,
dogmatici ce mostenesc sistemele grecesti in ex-
plicarea ontologiei). Tot antichitatii grecesti, mai
ales datoritd neoplatonicilor, ii revine influenta si
explicatiile misticii crestine.

Cu o singurd privire asupra lumii antice gre-
cesti vom spune ci tot ceea ce ne-a rimas ca mos-
tenire culturald, §i anume o mostenire care, prelu-
and idei vechi le-a modificat fericit, le-a combinat
si le-a adaptat cerintelor ce progresau, ceea ce
ne-a ramas pare s fie si materia prima a viitoare-
lor idei si descoperiri. Totul parca se repetd, dar la
alt nivel. Pare ca stiinta foloseste aceleasi tehnici
pentru a descoperi noul; pare cé religia foloses-
te aceleasi unelte simbolice pentru a-si delimita
teritoriul.

Ori, ceea ce este mai reprezentativ in dansul
furibund al ideologiilor contemporane se referd
la aceleasi atribute ale acestei spiritualitati: ratio-
nalul si misticul. Puterea ratiunii prin care omul
isi exerseazd intelectul; si puterea misticului prin
care omul isi exerseazd sentimentul (in vederea
unirii cu divinul). Nu existd un tertium datur.

Daniel Mazilu, prin lucrarea de fatd (Raison et
Mystique dans le neoplatonisme, ed. Zeta Books,
Bucharest, 2008), stabileste sau descoperd, mai
degrabd, paradigma spirituald a elenismului.
Ceea ce este absolut inedit este cd aceeasi para-
digma corespunde, dupd cum tocmai am spus,
timpurilor prezente. Oare nu rationalitatea si
mistica sunt cele doua alternative atit viabile cat
si functionabile ale vremurilor pe care le trdiim?
Céci rationalitatea se referd la intelegerea logosu-
Iui din lume. Ea are un caracter discursiv si, mai
ales, are un caracter specific prin care dezvaluie
ordinea din lume, acel ratio intrinsec al acesteia.
Pe de altd parte, mistica reprezinta dezirabilitatea
de unire religioasa cu divinul. Este o alternativa
care nu poate fi ignoratd. Omul modern se sal-
veaza atat prin infelegerea lumii cat si prin con-
topirea cu principiul subtil care o guverneazi. Pe
de-o parte, deci, stiinta - ca sum4 a stiintelor prin
care se ajunge la o cunostintd universala, impre-
ganatd de o rationalitate panprezenta; si pe de altd
parte, religia — ca modalitate de a depdsi stadiul
intelegator al rationalitétii printr-un gest transant
de fuziune cu Spiritul divin.

Poate apdrea urmatoarea situatie: suntem si-
guri de existenta rationalitatii insa, pe de altd
parte, ne indoim de supravietuirea religiosu-
lui - cici epoca noastrd este una seculariza-
td. Cine ar mai crede astazi ci se poate uni cu
Hristos-Dumnezeu? Si asta fara ca el sa fie consi-
derat ,,un interesant”? Evident, manastirile, pe ici
pe colo, mai vorbesc despre aceasta unio mystica.
Ridméne insi un ,,dar?” pe buzele tuturor. Si totusi
nu e asa! Religiosul persistd si persistd nu numai
in regiuni geografice insulare unde gandirea a ra-
mas mai rudimentara ci si acolo unde, s-ar parea,
acesta a dispérut cu totul. Mircea Eliade a demon-
strat acest lucru cu varf si indesat (Sacru si pro-
fan). Caci religiosul (sau experienta sacrului) care
s-a desprins de ritual si Biserica s-a refugiat in
alte modalitdti de expresie: imersiunea in timpul
si atmosfera literara sau cinematografica (binele si
raul sunt puse opozitiv), participarea la ritualuri
de initiere (intrarea intr-o breasld, congregatie),
s.a.m.d. Asadar gdsim religiosul si in actualitate,
doar cé el ne apare deghizat. Daca nu mai apa-
re neapdrat in Bisericd, va apare cu necesitate si
cu sigurantd in alte manifestari ale vietii umane.
Oricum am delibera, sacrul, religiosul, misticul
este prezent in contemporaneitate. Acest lucru nu
poate fi rejectat.

Tocmai aici trebuie sa ne oprim si sd spunem
ca ceea ce ramane cu titlu de original, la Daniel
Mazilu, este ca in urma expunerii paralelei dintre
rationalitate si mistica, in antichitatea greacs, se
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poate efectua foarte usor alta paraleld intre rati-
onalitatea si mistica actuale. Este ceea ce poate
reprezenta un efort de cercetare care ar merita
efectuat. Numai ca aceasta perspectivd este prea
largd pentru a putea si o atingem in scurtul nos-
tru eseu. Ii semnalim doar generozitatea si atat.

Revenind abrupt vom spune ci ratiunea anti-
cd, spune Daniel Mazilu, are urmatoarele sensuri:
sensul de congtiintd (ca inteligentd orientata spre
virtute, fie cd aceasta este ,sdnatate a spiritului’,
fie cd este virtutea cardinald: temperanta), sensul
de discurs (logosul), sensul de gdndire (dianoia,
adica discursul sufletului cu el insusi), sensul de
inteligentd sau intelect (nousul care guverneaza
sufletul) si un ultim sens: ordinea cosmicd (in sens
heraclitean, stoic sau neoplatonician).

Pe de altd parte, misticul, la neoplatonicieni,
este circumscris printr-o formuld accesibild doar
initiatilor. Daniel Mazilu, cu o rabdare si 0 minu-
tie de apreciat trece prin toti filosofii neoplatonici:
Plotin, Porfiros, Jamblicos, Proclos, Damascios.
Luate pe rand si fard a pretinde ca le-am epuizat,
semnificatiile conceptului de mistic ar fi urma-
toarele: ceva ascuns, simbolic, obscur, interzis,
profund, provocator de entuziasm, un ritual
de initiere, o alegorie, ceva cu virtti cathartice,
simbolul unei voluptiti seducitoare, imaginea
lui Dumnezeu in suflet prin care acesta se poate
contopi cu primul, o invatiturd sacra, un respect
si 0 admiratie pentru sfera sublimai si beneficé a
sacrului, experienta unei frumuseti stupefiante in
spatele céreia se afla influenta Binelui suprem cu
care sufletul tinde sa se uneasca, incercarile prin
care sufletul trece pentru a se elibera in final, o
manifestare inexplicabild in rdndul fenomenelor
naturale.

Intre ratiune si misticd nu poate, spune Daniel
Mazilu, exista o relatie de excluziune. Acolo unde
discursul rational nu mai poate ajunge cu intele-
sul lui trunchiat (cu toate ca acesta este exhaus-
tiv), acolo numai mistica poate sd adauge un in-
teles care nu este comprehensiv ci de altd natura,
o naturd conforma cu o oarbd experiere, valabild
dincolo de orice calcul sau socoteald, absolut ine-
fabila. Dacd, in conformitate cu neoplatonismul,
ratiunea atinge sau are contact doar cu Inteligenta
(Nousul cosmic) care poate permite in sine suc-
cesiunea sau discursivitatea multipld, experienta
mistica se realizeazé dincolo de succesiune, intr-o
unitate sau unificare dintre subiect si divin, uni-
ficare realizatd prin extaz. Plotin recunoaste cd
doar de vreo patru ori in intreaga sa viatd a fost
rdpit de extaz in lumea de dincolo de manifestare.

Asadar, cunoasterea, fie prin ratiune, fie prin
mistica, are acelasi rol: de a se compensa pentru
a cuprinde atat lumea sensibild cat si cea inteligi-
bila, atit lumea de aici, cit si lumea de dincolo.
Daca Inteligenta cosmica permite in interiorul ei
exercitarea ratiunii (pentru ci ea insési este ratiu-
ne sau rationalitate), Binele suprem care se afld la
originea nevazuta a Inteligentei permite, desi nu-
mai arareori, imixtiunea in sanul sau a sufletului
individual. Trebuie precizat ci nu existd o ,,scard’
a experientei sufletului in drumul sdu spre Binele
suprem. In ciuda situdrii Inteligentei dedesubtul
Binelui, nu neapdrat prin Inteligentd, initial, poa-
te sufletul sa ajung la contopirea amintita. Binele
suveran patrunde, irizeaza, iradiazd, se imprastie
in lume, std latent in aceastd lume materiald si
poate fi experimentat de suflet direct, fard vreun
amestec al Inteligentei. Binele are, astfel, o ,,pre-
zenta inefabild” - dupd cum spune Daniel Mazilu.

Dar Daniel Mazilu subliniazd lucruri si mai
complicate: drumul citre o viatd practica in
conformitate cu esenta divind a omului, trebuie
sa treacd printr-un proces cathartic. Catharsisul
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Blanca Alina Pop

este conceptul prin care anticii subliniau ideea de
wpurificare” a sufletului. Termenul este consacrat
de citre Aristotel, desi era prezent si la Platon,
dar si mai inainte, la pitagoreici sau presocratici.
Catharsisul, la Plotin, vizeaza asceza inteligentei
prin practicarea virtutilor. Virtutile sunt resortu-
rile care anima, atit moral, cét si fiintial, un su-
flet sau o inteligenta. Daca un caracter uman este
inclinat citre practicarea adevarului, a faptelor
bune, a dreptitii, practicarea unei vieti intelepte
si in acelasi timp frumoase, daci este pios, dacd
nu depédseste in dorinte, sentimente si intentii
limita acceptatd, deci daca nu acceptd hybrisul
(excesul ce atrage ménia zeilor), acel om si-a
purificat inteligenta si poate avea o viziune con-
templativd adecvatd a divinului. Daniel Mazilu
spune ca prin catharsis se poate ajunge la contem-
plarea Frumosului, iar prin aceastd contemplare
Binele suprem se poate face simtit ca o lumind ce
coboari in sufletul omenesc. Acest lucru se pe-
trece atunci cand sufletul uman devine constient
de faptul cd el insusi este lipsit de orice form4, la
fel cum Binele suprem este lipsit de orice forma.
Atingand cu constiinta acest vacuum intern sufle-
tului, fiinta divind se deschide cu aceeasi calitate
de ,nuditate” (citat) din care, in uniune, apare
lumina primului Principiu (Binele aflat dincolo de
toate).

Sa mai explicam o data pentru a intelege mai
bine: catharsisul inseamnd purificarea inteligen-
tei umane. Purificarea vizeaza subtierea spiritului
uman de tot ce este gregar, excesiv, greu, pasional
sau intunecat. Numai dupa aceastd eliberare de
partea pasionald a sufletului, acesta este pregatit
sd inteleaga cd vacuitatea sa nu numai cd este per-
fect posibild dar mai ales cd este necesara pentru
ca sufletul sa se apropie de similaritatea sa divina:
cel fird de formd care sta la originea cosmica a
oricdrei forme.

Daniel Mazilu géseste ci facultatea unitiva ce
se regdseste prin aspiratia specificd sufletului catre
Bine, este absolut contrard facultitii prin care inte-
ligenta umana, ca exercitiu al alteritatii, dd seama
si poate da seamd numai pentru o cunoastere frag-
mentard. In primul caz avem misticd, in al doilea,
rationalitate. Iatd si un citat: ,Ceea ce inteligenta
manifestd sub forma unei cunostinte, intuitia sufle-
teascd dezvolta sub forma unui contact direct”

Partea cea mai interesanta a lucrarii lui Daniel
Mazilu este cea care se referd la entuziasm si
extaz. Preludnd problematica de la Platon, din
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Rame curdtate cu apd, ldcuite cu serlac

Banchetul, unde intelepciunea inseamnd atét
exercitiul dialecticii cat si a fi posedat de Eros
(pradd unui delir entuziastic), Plotin marseazd pe
ideea uniunii mistice prin perceptia Frumosului
inteligibil. Cel putin prin vorbele Diotimei, la
Platon, entuziasmul este superior oricdrei inte-
lepciuni, cédci subiectul entuziast este livrat in-
spiratiei divine. Numai cd, dacd pentru Platon
entuziasmul era provocat de un obiect exterior si
era asemanat cu o forma de delir, pentru Plotin
entuziasmul se decanseaza gasind in sinea subiec-
tului, in profunzimile sale, frumusetea. Evident, si
in cazul lui Platon si in acela al lui Plotin este vor-
ba despre o metodologie de cunoastere (aceastd
apropiere de intelepciune prin entuziasm), iar la
baza acestei metodologii std aceeasi dragoste sau
iubire care, de altfel, apropie lumea muritorilor
de lumea eterna a zeilor, sensibilul de inteligibil
(chiar termenul de entuziasm spune acest lucru:
en-thaumazein: a f in interiorul zeului).

Extazul, de asemenea, teoretizat de Plotin ca o
situare-in-afara-a-sufletului (ek-stasis), este mai
degraba o evadare a perceptiei nu in exterior ci o
plonjare in cea mai mare intimitate a interiorului
sufletului unde Binele std ascuns. Astfel se poate
efectua o jonctiune cu propriul sine, o jonctiune
care ripeste, smulge subiectul in divin, umpland
prin acest fapt interioritatea sinei cu o infinitate
calitativd ce depiseste cadrele obisnuite ale per-
ceptiei: divinul din lume este pus in corespon-
dentd cu divinul din om prin intoarcerea siesi a
privirii. Exact ceea ce mdrturisea Plotin pe patul
de moarte: faptul cd ,toatd viata lui nu a incercat
decit sd pund in acord divinul din om cu divinul
din univers”.

Cu acest scurt periplu prin lumea antica, noi
n-am facut decit sd dim curs dorintei de a declan-
sa un apetit pentru curiozitétile, perplexitatile si
frumusetile speculative ale acestei lumi. In special
ne-am dori ca tot mai multi cercetétori, mai mult
sau mai putin abilitati, sd se opreascd la proble-
ma mostenirii antichitatii grecesti, la posibilitatea
atit de imbelsugata de a explica resorturile intime
ale actualitatii prin paradigmele inceputurilor
culturii si civilizatiei europene. Mergand in aceas-
td directie am putea avea mari surprize. Totusi nu
spunem ca in acest domeniu nu s-au ficut incer-
céri. Dar prea putine si prea putin vizibile. Iata un
imperativ ce raiméne deschis...

|
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Urmari ale

,Marelui Razbo

i))

. Andrei Marga

hiar daca schimbdérile sunt rapide si sub pri-

virile noastre, societatile actuale nu se pot

intelege fird trecut. Aceasta fie si din ratiu-
nea simpla ci se traieste in cadre institutionale si
de gandire lasate in urmd de generatii anterioare.
Spunand aceasta, nu este vorba de a dizolva prezen-
tul in trecut si de a-i face pe cei de odinioara res-
ponsabili de inertiile, confuziile si nepriceperea de
azi. Este vorba doar de a c4stiga repere pentru a face
sigurd cunoasterea a ceea ce se petrece acum.

Cele mai multe dintre situatiile cu care ne con-
fruntam astdzi vin, desigur, din ceea ce fac sau nu
contemporanii. Unele vin insd si din istorie, din-
tr-un timp mai lung. Urme ale Primului Razboi
Mondial sunt astfel printre noi. De aceea, aniver-
sarea unui secol de la conflagratia din 1914-18 ar
trebui sa fie o reflectie asupra a ceea ce a rdmas din
experienta razboiului si afecteazd lumea actuald, nu
doar o consemnare calendaristica.

Ce face din Primul Razboi Mondial un prag pen-
tru cei care trdiesc astdzi? Sa ludm in considerare
cateva evaluari demne de incredere. Eric Hobsbawn
(The Age of Extremes.1914-1991, Abacus, London,
1995) pune in prim plan extinderea efectiv mondi-
ala a confruntarii si ,masacrele” fird precedent pe
care razboiul le-a adus, incepand cu cel de pe fron-
tul de Vest (p. 23). El atrage atentia mai ales asupra
Lbrutalizirii” pe care razboiul a antrenat-o, nu nu-
mai in ducerea luptelor, ci si in politicd (p. 49). Pe de
o parte, ,strania democratizare a razboiului’, in vir-
tutea cireia acesta devine ,,al popoarelor”, si, pe de
altd parte, ,impersonalizarea omorarii’, ca urmare a
tehnologiei ce permite uciderea pe scara mare, prin
apésare pe buton sau miscare a unui levier, au favo-
rizat ,brutalizarea” si au stabilizat-o. Martin Gilbert
(A History of the Twentieth Century. Volume Three:
1952-1999, Perennial, New York, 1999) insista asu-
pra recursului in premiera la gazele otravitoare pe
campul de lupté (p. 909). Niall Ferguson (The Pity
of War: Explaining World War One, Basic Books,
New York, 1999) vorbeste de ,,razboi fals” si slabeste
»miturile” istoriografiei (, militarismul” Germaniei,
»agresivitatea” acesteia, folosirea tuturor resurselor
economice de catre beligeranti, tratarea intolerabi-
14 a prizonierilor de razboi de citre germani etc.).
Eminentul contemporanist britanic aduce in discu-
tie raspunderea diplomatiei Foreign Office-ului de
atunci. Wolfgang Mommsen (Der Erste Weltkrieg.
Anfang vom Ende der biirgerlichen Zeitalter, Fischer,
Frankfurt am Main, 2004) priveste rizboiul mon-
dial ca ,zdruncinare” a culturii clasice a Europei
moderne. El identificdi premise sociale, cultura-
le si mentalitare ale angajarii in razboi, pe cazul
Germaniei. Nu de mult, Gerd Krumeich (Der Erste
Weltkrieg. Die 101 wichtigsten Fragen, C.H. Beck,
Minchen, 2014) a adus la zi rdspunsurile la nu-
meroasele intrebari asupra naturii $i consecintelor
»Marelui Razboi”.

Cum a fost trait, insa, Primul Rdzboi Mondial de
oamenii acelui timp? Scriitorul Karl Kraus a arétat,
imediat dupd declararea razboiului, in iulie 1914, cd
se intrd in ,ultimele zile ale existentei umanitatii”.
Teologul Friedrich Gogarten socotea entuziasmat
ca ,eternitatea devine germand” odatd cu angajarea
in rdzboi. Filosofii Hermann Cohen si Paul Natorp

considerau ci ,discrepanta dintre realitatea vietii
in epoca industriala si idealurile culturii umaniste
trebuie sa fie, daca nu total eliminatd, cel putin mult
redusd” si vedeau apararea spiritualitatii ca datorie.

Sé extindem ilustrarea (ma folosesc de antologia
lui Matthias Steinbach, Hrsg., Mobilmachung 1914.
Ein literarisches Echolot, Reclam, Stuttgart, 2014),
spre a face tabloul mai concludent. Ernst Jiinger,
de pilda, sustinea cd nu se mai poate tréi in ,,bur-
gheza Germanie’, incat ceva trebuie ficut pentru
slargimea si libertatea vietii” (p. 38). Max Weber
ii scria unui prieten (1914) cat de mult dorea si
iasd din spital si sd serveasd pe front, caci ,acest
razboi este maret si minunat” (p. 119). Chiar daci
si-a pierdut cumnatul, iar fratii sai erau mobilizati,
el elogia razboiul si-i gdsea vinovati pe diplomati.
Dupa un an, vestitul sociolog scria cd germanii au
dovedit ca sunt ,,un mare popor de culturd” si ,,0
adevarata umanitate” (p. 213). Friedrich Gundolf
saluta intrarea in razboi in cuvintele: ,,cu siguran-
td ca nici o ocazie pentru rizboi din ultimii ani nu
a fost atat de relativ demnd si niciun moment nu
a fost mai favorabil pentru Germania si Austria’
(p. 39). Thomas Mann ii mérturisea lui Heinrich
Mann, imediat dupé decretarea mobilizarii gene-
rale in Germania, cd se simte ,,zguduit si rusinat
de inspdimintatoarea presiune a realitatii” si cd
are temeri fati de ,nebunia Europei” (p. 56). In
Betrachtungen eines Apolitischen, celebrul romanci-
er spune cd razboiul este doar expresia ,vointei de
automentinere a statelor” (p. 66). In alta scrisoare,
el pune intrebarea: ,,cum va arata Europa, launtric
si exterior, cand totul va fi trecut?” (p. 90). Walter
Rathenau vorbea de ,,necesitatea lduntrici a acestui
razboi’, pentru a inlitura ,vechiul, insuportabilul”
si a reda vigoare ,,sperantei” (p. 110). Ernst Toller
relata inflicarat ,trecerea Rinului’, cAnd ,,cuvintele
Germania, Patria, Rdzboiul au capitat fortd ma-
gicd” (p. 103). Rainer Maria Rilke era, in schimb,
ingrozit de ,vinovatia” pe care rdzboiul o creeazd
pentru multd vreme (p. 199). Stefan Zweig aducea
in discutie ambivalenta castigarii batéliei in Vest (p.
205) si atragea atentia asupra pericolului ascuns in
entuziasmul national. Alfred D6blin era alarmat de
faptul ca viata si moartea, separate in conditii de
pace, devin indiferente pe cAmpul de lupta (p. 206).

Rizboiul s-a incheiat cum se cunoaste. In 1919-
20, s-a semnat un sir de tratate. Cu preocuparea
vizibild (mai ales la Poincare si Clemenceau) de a se
pune capit agresiunilor si de a se obtine despagu-
biri de razboi, in tratatul cu Germania (Versailles)
s-a introdus controversatul articol 231: ,,Guvernele
aliate si asociate declard, iar Germania recunoaste,
cd Germania si aliatii sdi sunt, in calitate de autori,
responsabili de toate pierderile si daunele suferite
de guvernele aliate si asociatii lor si de apartenentii
statelor respective, in urma razboiului la care au fost
constransi de agresiunea Germaniei si a aliatiilor
acesteia”. Articolul avea sd contribuie la atmosfera
alunecirii Germaniei sub controlul nazismului si,
astfel, a pregatirii celui de Al Doilea Razboi Mondial.
Initierea Ligii Natiunilor, in aprilie 1919, reprezen-
ta prea putin in fata valului ce se punea in misca-
re. Un filosof (Karl Lowith, My Life in Germany
Before and After 1933, Urbana University of Illinois

Press, 1994) a spus simplu: ,,revolutia din 1933 din
Germania a inceput cu izbucnirea Primului Razboi
Mondial. Evenimentele din Germania, din 1933
incoace, au fost o incercare de a castiga ceea ce s-a
pierdut’”.

Istoricii au captat consecintele Primului Réazboi
Mondial sub citeva schimbari majore: destrama-
rea celor trei imperii din Europa - tarist, otoman
si habsburgic - si reorganizarea continentului pe
principiul autodeterminarii nationale; pierderea de
citre Europa a intéietétii politice si militare in lume;
urcarea Statelor Unite in pozitia de prima putere
economici si politicd a lumii; profilarea miscarii
paneuropene ca ,,a treia cale” pentru cultura euro-
peand; conturarea nevoii unei noi gestiuni a relatii-
lor internationale. Nu stdruim asupra acestora, ele
fiind bine cunoscute.

Mai putin circumscrise sunt insd conceptualiza-
rile ce au rezultat din experienta Primului Razboi
Mondial si exercita influentd pana in zilele noastre.
Am in vedere trei urmari conceptuale ale Marelui
Rézboi, care, la randul lor, au consecinte pe sca-
rd largd: teoria lui Jiinger-Heidegger a domindrii
modernitétii tarzii de citre tehnologie, decizionis-
mul lui Carl Schmitt si functionalismul lui David
Mitrany. Chiar dacd este anevoios sé faci o selectie
in materie, iar discutia rimane in mod fatal deschi-
sd, sunt de parere cd, dintre generalizarile ce stau
pe suportul experientei Primului Rézboi Mondial,
cele mentionate nu numai ca isi continua cursa in
competitia viziunilor, dar trec incé drept repere. Si
le rezumam continutul.

Nu este vorba aici de a pérési considerarea fi-
losofiei lui Heidegger ca filosofie a fiintdrii umane
(ceea ce am facut in Introducere in filosofia contem-
porand, Compania, Bucuresti, 2014, pp. 334-363).
Dar tocmai anvergura acestei filosofii a facut ca ea
sd nu fie straind de reflectii asupra unor domenii
implicate mai direct in istoria nemijlocitd. De aceea,
au dreptate cercetatori (vezi, de exemplu, Charles
Bambach, Heideggers Roots. Nietzsche, National
Socialism and the Greeks, Cornell University Press,
Ithaca and London, 2003) care privesc filosofarea lui
Heidegger, mai ales cea din 1933-1945, ca ,.tentativa
filosoficd in geopoliticd, o mare viziune metafizicd a
destinului german, care se dezvolta atat induntrul,
cat si impotriva viziunii hegemoniei politice create
de miscarea national socialistd” (p.10).

In faza de inceput, Heidegger dezvoltd o metafi-
zicd a fiintarii ce vrea sd dea seama de ,,autohtonie
(Bodenstindigkeit)”, in spiritul traditiilor populare
(volkische) germane. Apoi, filosoful isi asuma tema
»salvérii Europei” (cum se poate observa in confe-
rinta Europa und die deutsche Philosophie, sustinutd
la Roma in 1936) in fata pericolelor ce vin din Est
si din ,,dezradicinarea (die Entwurzelung)” la care
antreneazd modernizarea prin liberalizare. Dar,
sub impresia celebrei scrieri a lui Ernst Jiinger, Die
totale Mobilmachung (1930) si apoi a cértii ce o in-
clude (Der Arbeiter. Herrschaft und Gestalt, 1932),
Heidegger tematizeaza tehnologia ca factor covar-
sitor in istoria fiintarii. El se afla mai demult pe
calea criticii metafizicii europene, dar Ernst Jiinger
(a carui pondere in articularea constiintei europene
de dupa razboi este pusi in relief mai recent, de pil-
da in Helmuth Kiesel, Ernst Jiinger. Die Biographie,
Siedler, Miinchen, 2007) l-a stimulat. Observatia
cunoscutului scriitor cd, in lumea moderna, ,,mun-
¢, in acceptiunea restrictiva a industrialismului,
isi lasa amprenta asupra tuturor actiunilor oame-
nilor, inclusiv asupra raportirii la sine, 1-a facut pe
Heidegger sd exercite critica metafizicii in forma
unei critici a felului de a gandi al epocii industri-
aliste.

=

TRIBUNA . NR. 306 « 1-15 iunie 2015




=

Ernst Jiinger a sesizat faptul c3, odatd cu Primul
Rédzboi Mondial, insdsi purtarea razboiului s-a
schimbat radical: intreaga societate este acum
»mobilizatd” in serviciul obtinerii victoriei asupra
dusmanului. Iar aceastd generalizare este legatd in
scrierile sale de razboi cu o alta. El a luat ca punct
de plecare considerarea ,,muncitorului” ca personaj
determinant al epocii industrialiste, in al cérui fel
de a se manifesta este concentratd forma vietii in-
tr-o intreagd epoci a istoriei: ,,muncitorul” lui Ernst
Junger intruchipeaza si intretine frenezia tehnolo-
gica ce preia sub control mersul lumii. Ernst Jiinger
a vrut sa evite atit consecintele trase de Marx din
observarea pozitiei ,,proletarului’, cat si optica libe-
ralismului, si a presupus cé in felul de a actiona si de
a fial ,muncitorului” de care vorbeste se manifesti
o fortd ascunsg, identificatd deja de Nietzsche ca
wvointd de putere”. Pentru Heidegger, epoca indus-
trialistd este un pasaj in istoria fiintérii, cdruia nati-
onal socialismul este chemat sa-i puna capdt. Mai
tarziu, Heidegger va recunoaste cé acesta nu a fost
la inaltimea istoriei, agsa cum filosofia sa a inteles-o.

Heidegger a elaborat teoria impactului cuprinza-
tor al tehnicii asupra societatii, mai exact al Gestell-
ului - acea atitudine de ,,provocare” a naturii, pe
care o vede drept esentd a tehnicii moderne - pe ur-
mele metaforei ,,mobilizarii totale” lansate de Ernst
Jinger si inspirate de experienta Primului Razboi
Mondial. Aceastd teorie, adusa la formulare proprie
in impresionanta conferintd Die Frage der Technik
(1953), este luata si astazi ca reper, nu numai de
filosofi dispusi sa faci icoane din ginditori de alta-
data, ci si de istorici ce pun evenimentele in seama
unor structuri anonime (mersul istoriei, societatea
in format mare, tehnologia epocii etc.) si de repre-
zentanti publici cu o cunoastere sumard a societatii.

O altd conceptualizare pornita din experienta
Primului Rézboi Mondial a dat-o unul dintre ju-
ristii de varf (aldturi de Hans Kelsen) din secolul
al XX-lea — Carl Schmitt. El a observat cu acuitate
criza democratiei liberale si a recomandat decizio-
nismul ca solutie de legitimare. Solutia avea si fie
fatala Germaniei. Sub paviza ei, Hitler a confiscat
puterea, conferitd prin mandatul semnat de mu-
ribundul maresal Hindenburg, si a folosit-o pana
la catastrofa tarii. Observarea crizei este insa piesa
durabild a reflectiilor lui Carl Schmitt.

Nu reiau analiza operei lui Carl Schmitt (pe care
am schitat-o in Filosofia lui Habermas, Polirom,
Tasi, 2006, pp. 114-124). Mentionez doar ¢4 in car-
tea sa epocald, Die geschichtliche Lage des heutigen
Parlamentarismus (1923), Carl Schmitt a contrapus
promisiunilor legate de parlamentarism, ca expo-
nent al sferei publice liberale, realitatea secolului al
XX-lea. Din premisa dupa care statul modern este
rezultatul evolutiei economice, el a derivat con-
cluzia cd ,,parlamentul si-a pierdut solul pe care a
apdrut, sub aspect moral si spiritual, si nu mai este
decit o cochilie vida” (p. 29, in editia Carl Schmitt,
Parlamentarisme et democratie, Seuil, Paris, 1988).
Carl Schmitt a invocat distanta la care s-a ajuns in
practica fatd de ,principiile parlamentarismului”.
Astfel, in practica politicd s-a renuntat la caracterul
public al dezbaterii ce duce la decizie, la separarea
puterilor in stat, la intelegerea la propriu a legii,
la concentrarea parlamentului asupra adoptérii
legilor, incat ,,principiile” mai sunt doar pretentii
retorice in fata unei realititi ce se conduce dupa
alte reguli. ,,S-a crezut ca, singure, caracterul pu-
blic si discutia ar permite sd se depaseasca forta si
puterea ca fapte brute — pentru o gindire liberald
a statului de drept, raul in sine, the way of beasts,
cum spune Locke - si de a aduce triumful dreptului

asupra fortei... Realitatea vietii parlamentare si viata
partidelor politice, ca si convingerea generala, sunt
astazi foarte departe de o asemenea credintd. Marile
decizii politice si economice de care depinde astdzi
destinul oamenilor nu mai sunt rezultatul (daca a
fost vreodatd) unei echilibriri a opiniilor in luarea
de cuvant publici, opusa altei ludri de cuvant pu-
blice, si nu este de la inceput rezultatul dezbaterii
parlamentare. Participarea reprezentirii populare
la guvernare, guvernarea populars, s-au dovedit a fi
mijloace prin excelentd pentru a pune capit separa-
tiei puterilor si, odata cu ea, vechii idei a parlamen-
tarismului” (pp. 63-64). Iar dacd ,spatiul public”
si ,discutia publicd’ au devenit ,vide si caduce” in
realitatea vietii, atunci parlamentarismul si-a pier-
dut baza.

Carl Schmitt a relaxat legdturi socotite de nedis-
locat - intre stat de drept si democratie, intre demo-
cratie si liberalism, democratie si parlamentarism —
si a cdutat sa inldture frontiera dintre autoritarism
si democratie. El a impins interpretarea sa a isto-
riei moderne pina la a pune sub semnul intrebérii
mari traditii culturale si a ciuta s3 “purifice” cul-
tura germana de influente ,strdine” (vezi Raphael
Gross, Carl Schmitt und die Juden. Eine deutsche
Rechtslehre, Suhrkamp, Frankfurt am Main, 2005)
Dintre alternativele pe care el le-a vazut la incepu-
tul anilor doudzeci in Italia, formulate de Gaetano
Mosca — anume, ,.dictatura proletariatului’, ,,abso-
lutismul” desfasurat de o puternica birocratie (un
»assolutismo birocratico”), ,sindicalismul” ca sub-
stitut tacit al parlamentarismului, si dintre even-
tualitatile ce se discutau in dreptul constitutional
german al timpului - adicd ,,sindicalismul’;, ,,cor-
poratismul’, ,dictatura proletariatului”, democra-
tia liberalg, ,statul social’, ,,statul economic’, Carl
Schmitt a ales ,virajul” spre un stat ce transcende
pluralismul, in care a vdzut prefigurarea ,statului
total’, in forma unui stat autoritar.

Astazi, evidentele ar putea suscita intrebéri gra-
ve. Puterea executivd s-a autonomizat fatd de cea
legislativa si aceasta fata de electorat, mai mult
decit permite democratia. Pe de altd parte, tenta-
tiile cedarii de putere citre autorititi personalizate
- uneori chiar sub pretextul apararii democratiei —
nu sunt deloc minore. Ne aflam, de fapt, in Europa
cel putin, in fata acestor tendinte ce-si au profilarea
in jurul Primului Rézboi Mondial. Desigur, nu raz-
boiul este cauza; acesta a prilejuit doar etalarea lor.
Dar nu este uimitor ca asemenea tendinte nu au fost
oprite destul?

Din experienta razboiului, David Mitrany, un
tnar care parisea Roméania (despre care avea si
dea scrieri importante, intre care The Land & the
Peasant in Romania. The War and agrarian reform
1917-21, Oxford University Press, 1930) spre a de-
veni, mai intai, consultant pe problemele Balcanilor
la Londra, apoi profesor la universititi americane,
a tras concluzii diferite. Intre timp, acestea ii con-
fera statura de clasic al unei directii de gandire ce
a marcat deja lumea §i o marcheaza in continu-
are. Recunoscut acum ca initiator al conceptiei
functionalismului, Mitrany a modificat abordarea
conducerii societétilor si a relatiilor dintre state.
Cartea sa principala, The Progress of International
Government (Yale University Press, 1933), a fost
reluatd mai tarziu intr-un volum de referinté inter-
nationald, The Functional Theory of War (Martin
Robertson, London, 1975).

Mitrany era de acord, cel putin in publicistica
sa din Romania, cu ideea lui A.C. Popovici (1906),
dupa care ,,federalizarea” statelor nationale este ca-
lea pacificérii, dar, dupa Primul Rézboi Mondial, a
vazut lucrurile altfel. El a tras hotérat consecinte din

observatia ci ,,pacea este mai mult decat absenta
violentei” si a ficut trecerea de la ,federalism” la o
abordare proprie, care a devenit ,,functionalismul”.
Tar induntrul acestuia a profilat versiunea ,,agentii-
lor” de aplicare a functiilor conducerii, spre deose-
bire, de pilda, de versiunea lui Mary Follett ce pune
functiile in seama unei decizii democratice. Mitrany
era preocupat sa scoata cat mai mult posibil functi-
ile de sub controlul ,,politicii’, in locul céreia propu-
ne “integrarea functionald a activititilor materiale
la scard internationala si devolutia culturald pe baza
regionald” (pp. 103-104). Dupa opinia sa, guverna-
rea la orice scard va trebui sd fie aidoma guvernarii
unui municipiu. Mitrany deplaseazd abordarea re-
latiilor din societate de la discutia despre institutii,
la interogarea felului in care se coopereazd. Marea
realizare conceptuald ce i se datoreaza nu este din
campul etico-juridic, pe care l-a si lasat deliberat
la o parte, ci din cel al identificarii unui cadru de
cooperare destinat si previni conflictele. In optica
sa, ,nationalismul” i ,anarhia” sunt pericolele ma-
jore ale vietii de dupd Primul Razboi Mondial, iar
solutia este promovarea de cooperiri extinse la ni-
velurile ,,de jos”, incat, treptat, politicile de stat sd se
modifice tindnd seama de nivelul cooperirii locale.
Institutional, aceastd cooperare ia forma »agentii-
lor”, ce devin noile centre de coagulare a dezvoltirii.

Astazi, suntem dupa triumful conceptualizérii
lui Mitrany. Strategia de unificare a Europei postbe-
lice a fructificat-o (vezi Gerhard Michael Ambrosi,
David Mitranys Funktionalismus..., 1998), pe partea
desigur solidd - cea a imagindrii unei cooperéri ca-
pabile sd integreze comunitétile. Mai mult, exalta-
rea guvernantei, accentul pus pe concretizari ,,ma-
teriale” ale activitétilor, expansiunea ,,agentiilor” pe
seama politicii guvernelor, increderea conformistd
in virtutiile gandirii lipsite de viziune, pe care le ob-
servam la tot pasul in zilele noastre, il au ca punct
de plecare, in ordinea ideilor, pe Mitrany, chiar dacd
deformadrile nu i se pot imputa acestuia.

Tatd, asadar, trei conceptualizari iesite din ex-
perienta Primului Rézboi Mondial - interpretarea
“tehnologistd” a istoriei de cétre Jiinger-Heidegger,
decizionismul lui Carl Schmitt si functionalismul
lui David Mitrany - care nu au incetat sa marcheze
timpul ce a urmat. Ele nu se lasd bagatelizate sub
vreun argument istorist, conform ciruia aminti-
tele conceptualiziri tin de o istorie revolutd, cici
impactul lor este incd mare. Ele preiau respectiva
experienta si o exploateza in directii diferite. Prima
ne atrage atentia asupra organizarii launtrice a cul-
turii epocii, dar ajunge sa anonimizeze raspunderea
persoanelor pentru actiunile lor. A doua spune cé
ceva nefast s-a petrecut in practica democratiei, dar
decupleazd formarea vointei politice de opinia ceta-
tenilor. A treia propune o abordare a conducerii pe
linia cooperarilor efective dintre oameni, dar scoate
din discutie valorile etice si civice.

Cele trei conceptualiziri nu se pot ocoli de catre
cel care gindeste pind la capit ceea ce se petrece in
jur, caci interogatiile din mediul cdrora s-au alimen-
tat nu s-au erodat. Pentru aceste interogatii este ne-
voie, insd, de raspunsuri noi, incit conceptualizérile
amintite se cer deconstruite si depésite cu altele mai
cuprinzitoare. Nu se poate ajunge la depasirea lor
fara a le examina precis - iar apoi a le intelege im-
preund cu epoca emergentei lor si, in fond, cu ex-
perienta Primului Rdzboi Mondial. Peste toate, din
experienta unei derive pot rezulta invatituri, dar nu
adevdruri pentru orice timp.
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Atunci... Acum...

. Mircea Pora

AT: ,Locuitorii pe care i-a vazut ii fac impresia
unor fapturi indérétnice, care se cer batute ca si
dea ceva. Toti 1i maltrateaza: turci, greci, nemti si
rusi in vreme di razboi. Cel din urma caporal aus-
triac loveste inainte de-a vorbi. De aceea vederea
unui dregétor, unui strdin, face ca lumea sd fuga”
(céldtor englez prin Térile Romane, inceputul se-
colului al XIX-lea)

AC: De atunci, decorul exterior s-a schimbat,
dar esentele rimén aceleasi. Avem si acum si pe
buna dreptate, un complex de inferioritate fatd de
straini, doar dacd nu sunt afgani sau mongoli. Pe
plan general, roméanul, cAnd nu e “excelentd” sau
cocotat pe inalte creste politice, suporta, eventual
cu rictusuri, gesturi de vagd impotrivire, brutali-
tati si violente de tot felul. Si asta, in primul rand,
din partea propriilor conationali. A-l repezi si a-1
pune la punct pe “roménas” e unul din cele mai
simple lucruri. Toate aceste aspecte ating cote
maxime cdnd omul nostru de rand are de-a face
cu autoritétile. Un primar, oricit de imbecil, un
politist, mai ales cu grade, vreun “greu” din parti-
dul de guvernamant, indiferent de nivelul de inte-
ligentd, moralitate, competentd, il fac pe “valahul®
secolului XXI si intre in pdmant de spaimd, umi-
lint4, reflex al “capului plecat®...

AT: ,Lumea-i pare obositd, strivitd de robie.
Nicio faté vesela, niciun ras pe stradd. Se hranesc
insuficient, din usturoi, pepeni, fructe crude, pai-
ne grea.“ (calator german prin Térile Roméne, in
jur de 1810)

AC: E usor de remarcat proasta dispozitie, mo-
rozitatea acestui popor. Din vechime pornind, de
hét departe, nu s-au putut bucura, ai nostri, aflati
pe diferite trepte de evolutie, din cauza romanilor,
ungurilor, turcilor, austriecilor, rusilor, deveniti
temporar sovietici, nemtilor lui Hitler. Acum nu

Blanca Alina Pop

se pot bucura strict din cauza lor. Oricum, neferi-
citd gloata. O parte a romanilor, “politicienii’, mai
ales cei de varf, ancilele lor, altfel zis, servitorii,
excrocii, imbogititi peste noapte, numiti si “regi®
ai asfaltului, graului, pingelelor, betoanelor, pom-
pelor de bicicletd etc., in dispretul legii pot sa-si
permitd orice, in vreme ce Ionescu sau Popescu,
cu salarii si pensii taiate, isi numar3 zilnic banii de
cinci ori... Dar, pe fond, Ionescu si Popescu tac...
asa i-a invatat istoria... capul plecat sabia nu-l
taie... Foarte bine, stati asa...

AT: ,Mai rdu e la Pitesti, targusor cu strazile
inguste. Casa boiereasci e plind de plognite. In
cale spre Bucuresti se semnaleazd, peste tot, as-
pectul feodal al locurilor” (calitor francez prin
Tarile Roméne, in jur de 1805)

AC: Si acum e rdu la Pitesti, exceptand centrul,
dar mai addugéam, fard teama de-a gresi, la nivelul
“rau”, Craiova, Bucurestii, Buzdul, Ploiestii si incd
cel putin 30 de asezdri urbane mai mici. O pri-
mejdie majord in mediul nostru ordsenesc actual
ar fi cdinii vagabonzi si... din abundentd, derbe-
deii. Vorbim in ceea ce privesc burgurile noastre
de un procentaj foarte ridicat de indivizi pericu-
losi. Intrd aici, hotii de masini, buzunare, jefui-
torii caselor de bani, ai apartamentelor, batausii,
violatorii etc. Ar mai fi de mentionat cu referire la
orasele noastre de acum mizeria emanata de peri-
ferii. Vietatile numite soareci, sobolani, plosnite,
paduchi, pureci, cu siguranta sunt de gasit acolo.
Incheiem prin a mai spune ci orasul romanesc
actual e aproape in totalitate lipsit de monumente
semnificative. Ce sd vada turistii, spre exemplu, in
Buzdu sau Ploiesti?

AT: “La margene de Bucuresti distractie cu lau-
tari si vin. Femei usoare la gradina Mimi. Se cantd
si din gurd. Seara, teatru, piesa, cu titlul Pasa si

Libertate in Grddind, acril pe panza

Blanca Alina Pop Ramdi slefuitd, ldcuitd cu serlac

Ursul.“ (calator francez prin Tarile Romane, in
jur de 1815)

AC: , Altfel, de pe vremuri, mai apar si episoa-
de plicute dar... de periferie. Manifestari ieftine
pentru o lume pe potrivd. Transferand lucrurile
in prezent, regasim destul de generos aspecte de
atunci. Emisjunile marelui Cristi Brancu, glumele
lui Kapatos, prestatiile ,,Acces Direct”, Simonei
Gherghe si ale Oanei Zavoranu, piesele proaste de
teatru, ca nivel, ca si quantum de artisticitate, toa-
tela un loc, nedepasind realizarea scenici “Pasa si
Ursul “ Cat priveste gustul public nu e departe de
mesele cu lautari si vin, din Bucurestii inceputu-
lui de secol XIX. Ca sd nu mai vorbim de actualele
retele de prostituate.

Concluzia, pe scurt, ar fi ca fizionomia noas-
trd, morald, ancadramentele in care ne miscam
au suferit cam putine schimbari de pe vremea in-
ceputurilor epocii cu adevirat moderne. Decorul
exterior e oarecum schimbat, dar substanta su-
fleteasca e de esenti fanariota. In fond, batem pe
multe planuri, cu stragnicie, pasul pe loc.

Pentru a fi in continuare actuali, mentiondm
cd a crescut in intensitate traseismul politic. Dupé
cum bate vantul, cind la stinga, cand la dreapta,
cand “pi sentru”, cdci doard nu te poti duce asa, la
intamplare, unde vezi cu ochii. Amicii de ieri sunt
adversarii de azi, in aga fel incét interesul personal
sa fie in castig. Si dacd aceste orientdri, reorientéri
le-ai indeplinit te numesti “om politic”. Creaturd
aroganta, plutind parca pe véant, cu vorba grea,
pretutindeni ascultatd... “Cé de nu... le arata el
lor..”

Nota:
AT = Atunci
AC =Acum

Textele de “atunci” au fost extrase din volumul
Istoria romdnilor prin cdldtori, ingrijitd de Nicolae
Iorga.

PS.

Sunt de remarcat acum si anumite miscari
justitiare. Dar drumul numit “Calea Dreptitii”
e lung. Refacerea institutiei numita justitie cere
timp, nu gluma. Asta doar daci ar fi sd ne gandim
la rusinoasa justitie de pe timpul tiranilor Dej si
Ceausescu. Mi intreb cum vor fi dormit in patu-
rile lor judecatorii care administrau unei anumite
categorii sociale, intelectualitatii mai exact, pe-
depse grele pentru absolut nicio vina...

|
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,,Cazul” Ion Pena

on Pena s-a ndscut in 25 august 1911, intr-o

familie de tarani agricultori din comuna Be-

litori (azi, Troianul), judetul Teleorman, si a
murit la doar 33 de ani, in cel de-al Doilea Razboi
Mondial, fiind inmorméntat in Cimitirul Eroilor
din Alba Iulia. Poet si epigramist, bine primit de
presa interbelicd, Pena a cunoscut acelasi destin
cu alti colegi de generatie, disparuti prematur si
uitati. Tanarul scriitor a colaborat intre 1928 si
1944, cu poeme, proza si epigrame, la Universul
literar, Pdcald, SO4H2, Zarathustra etc., avindu-i
printre colegii de publicatii pe Ion Caraion, Stefan
Augustin Doinas, Alexandru Lungu.

Pena a ficut studii comerciale, iar ca perceptor
in Caras si Arges a desfasurat si o activitate de pi-
onierat cultural, donand ciérti, aparate de radio si
chiar un aparat de proiectie bibliotecilor satesti.

Printre scrierile sale se numéira si nuvela
Moneda fantazienilor, din 1937-1938, in care
scriitorul merge cu anticipatia pana la 1 ianua-
rie 2000. In povestire, previziunile autorului au
mari analogii, surprinzdtoare, cu colectivizarea
si cooperativizarea, dovedindu-se un bun analist
social de anticipatie.

Publicim mai jos cateva poeme de Ion Pena, cu
mentiunea cd materialul ne-a fost trimis de unul
din nepotii scriitorului, Marin Scarlat. (CL.G.)

Anii mei

Anii mei ca merele toamnei trec

Cu dragostea, cu tristetea, cu bucuria;
Peste calendar, peste zile m-aplec
Si-mi plac colindele si Santamaria.

Visez ades la biserica din copilarie,
Batrana, cu denie, cu joc, cu prohod;
La balciuri o fatd, o menajerie

Si eu evoluand, intre ele, Irod.

Drumuri in apd, berzele célatoare,
Feerie de primaveri si uimire.

Blandul Isus intre copii, sunatoare
In frunza de plopi - aninata vuire.

Anii mei, lunile si zilele mele,

Frati si surori cu viata, cu amintirea
Merg citre unde? Si vé scutur nuiele
In sufletul negru cum este cernirea.

(Drum, anul III, nr. 3 din 27 noiembrie 1937)

Opriti-va

In drumul meu opriti-va fierbinti,
In carnea mea cu tarnicoape.

Am sd vd dau mistere si arginti,
Ca fumul, bogitia sd vangroape.

Mi-e inima de fulgere ocean.

Mi-e palma nézdrévana si haiduca.
Opriti-va cu sufletul ochean

Sa beti infiorarea hibduca.

Pe steiul ars de foc sinchipuiri

Sa vé inalt o clipa, sa va doara.
Crepuscul de altare si zefiri

Si vorba peste moarte si vd moara.

Nu inchinati cu mine rugiciuni

Ci treceti, ca barbarii, mai departe,
Ma jefuiti de grane si taciuni.
Deschis imi e patulul ca o carte.

Eu voi ramane singur, vagabond,
Un cersetor de soare si de vise.
Voi ocoli destinul rubicond

Ca portile de marmur4, inchise.

(Universul literar, an I, nr. 21 din 23 mai 1942)

Hei, moarte

Hei, moarte, ce treci ca un vant,
cu zile de cer si pamant,

opreste trasura de-a latul cu noi,
de-a latul atatui gunoi.

Si stai ca s bem un cotnar
magnific de bun si de rar,
cotnar batranesc,

cu pulpd de lut roménesc.

Hei, moarte, ursuza si rea,
cu fruntea de negura grea
deshuma focosii carlani
sd bem un milion de ani,
sd bem sacadat si urat

cu toatd durerea in gat.

Tu, moarte, nimic nu castigi
ca noaptea in ochi mi-o infigi
si-alaturi de-atitia nebuni

un hoit obosit mai aduni.

Tu, moarte la fel hduesti
cu lupii si céinii ceresti,
cd omul in viatd adastd
o varsta mai vastd.

Ci lasa porunca eternd
si vino cu noi in tavernd
la mese baltate si mici,
cu turme de palizi calici.

Petrece cu noi si te joaca,

bizard, hidoasd, potroaca,
reteazi-ne palma, ne furd din bile
dar lasa-ne sacul de zile.

Ah, iata si iata — nasculti
ruga atdtor desculti.

Hei, moarte, aceeasi ramai
in legile astea llai ...

un rece tacut negustor
pe-al vietii pridvor.

Te bucuri sadoarma drumetul
dai pretul.

si-aldturi cu fratii si nasii

1i iei chiuitul si pasii.

Hai, trage’n batatura,
sd ma sui in trasura.

(Universul literar, an I, nr. 12 din 21 martie 1942)

Ton Pena

Portret

Eu sunt salbatec ca un vis

Ce noaptea linistea sugruma,
Ca un profet pagan inchis

In carapacea mea de huma.

Eu sunt inalt ca un stindard
Ce-iros de umbri si de glorii,
Ca un pacat spélat de nard

In patruzeci de purgatorii.

Eu sint pribeag ca un strigoi
Ce scuipd lumea cu blesteme,
Ca un nebun cu pumnii goi
Si tidva plina de poeme.

(Prepoem, an 11, seria II, nr. 19 din iunie 1941)

Rosiorii de Vede

E-o viatd, mai vanata, mai stinsa

In burgul vechi de care imi legai
Adolescenta mea trudita si invinsd -
Névod de stele, vis si putregai.

Imi pare toamna mai fira conture
Cu miros de résini si de inert
Decat altdata barca ei usure

Ce reteza nddejdile pe sfert.

Alti oameni defileaza pe’nserare

Ca sd-si inghita portia de timp.
Burghezi mérunti, ei nu duc in spinare
Nici besne mari, nici tdndari din Olimp.

Incatusat pe-o rana in restriste

A amutit §i parcul ca un gand.

Pe banci nu’'ncearcd nimeni sd mai rigte
Séi-i gétuie tristetile, razand.

Si totusi céta pulbere subtire

Nu se cernea din soare pe aici.

O! burgul meu frumos din amintire
Azi parca din cavouri te ridici!

(Universul literar, an I, nr. 25, din 20 iunie 1942)
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Rivas Vaciamadrid (6)

. Robert Diculescu

Blanca Alina Pop
A

n Rivas are de sdpat, de facut un sant paralel

cu piscina lui don Pedro, adinc de un metru si

lat de trei. Aici va fi o portiune plantatd cu flori
de proprietar in vara care urmeaza, aromele flori-
lor vor ajunge pe terasa de lemn din spatele vilei la
invitati. Acum este o portiune plind cu rame ce le
taie din gresald cu tdrnicopul, machina, cazmaua.
Taie si despicd la rime. Tot taie. Despicd cu grija.
Este atent la cele cinci inimi ale lor si la organele de
care ar mai fi fost nevoie pentru a fi un model de
vietuitoare ale subpdmantului.

Teste.

Trairea  sub  pamant-cealet-pedro-cealet.
Lumea-cealet rivas a inghitit lumea blocurilor plic-
tisitoare cu dimensiuni standard. Blocurile albe-ro-
sii dintre statiile Vicalvaro si Rivas Futura. Traseul
rdmelor incepe pe linia lui noud din: Paco de Lucia,
Mirasierra Herrera, Oria Barrio del Pilar,Ventilla,
Plaza de Castilla si sfarseste in Puerta Arganda,
Rivas Ubanisasiones. $i apoi urmeaza teste pe
specii de rime. Ramele au cinci inimi care pom-
peaza singele prin tot corpul. Rdmele respira prin
piele si trebuie si trdiascd intr-un mediu umed.
Réamele raman vii dupd taiere, isi pot reface viata,
nu poate simti vinovatie. Este platit pentru tiierea

s

Gradind langd pddure, ulei pe panzd

si imbucatirea rAmelor care vor hréni in continuare
pimantul. Indemnat s3 omoare zilnic. Platit sdpta-
manal pentru micile crime. Recompensat prin in-
termediar si sef. Capétul circuitului se opreste la el,
direct in el are finalul si este platit pana la ultimul
cent pentru indeméanarea séparii. Ultimul cent pri-
mit are o valoare mai mare decit toate monezile si
bancnotele de euro care ii recompenseazi munca.
Este centul rdmei care va reinvia.

(in)- Si tot pipdie trotuarele cu un baston.
Amusineaza in aer furtuna ce va veni peste Pueblo
Nuevo. Ploia va scoate toate aromele din caldaram.
Le va impréstia sub piele, sub cdmasa albastra des-
facutd la gat, ii vor mangaia buricul. In buric stau
adapostite rame uneori. Le stringe, are o intrea-
gd colectie de cind colectioneazd vietuitoare de
Madrid, le va lasa sa intre pe acolo in organism,
sd curete mizeriile. O si-i imbritiseze pe cei din
alte rase si tinuturi. Dezbrécat si sincer. Mi amigo
cherido! Mi amigo, ahora todo es bien, aorita! Muy
bien! Nada mal! Nada. Toul se va schimba in timp
ce isi trosneste degetele de la prea multa incordare.
Pand isi va trece ména prin par si va smulge cite-
va fire. Firele de pér pentru a-mi aminti de tine?
Dau firele de par. Le ofer. Le poti arde! Cenusa
iti va aminti mai bine de mine. Tinute in borcan
sub perna in fiecare noapte. Cand ti-e dor, daca se
intampla asta, atingi repede cenusa si gata. Trece

dorul!

Lavila de la Rivas de trei zile taie la rime si le in-
morménteazi apoi langa piscing, in sicrie minus-
cule de lemn, cumpdrate de la magazinul chinezesc
din apropierea lui Timoteo Domingo. Chinezii fa-
bricd mici cosciuge pentru rame. Induntru cosciu-
gelor de portelan adauga brelocuri cu modele de
cruci sau cu dragonii vopsiti in rosu. Peste cosciug
este de obicei trasd o funda rosie si citiva trandafiri
minusculi din catifea. Totul se cumpéra impéturit
intr-o hartie de culoare tot rosie si steagul chinei
plasat in doud locuri ale hirtie sus si jos.

(in) - Va fi imbritisat. Va deveni solidar cu ur-
matoarele infréngeri. Cu cele zilnice care niciodatd
nu se viad. Nu se vad la lumina zilei. A renuntat sd
le mai caute. Le resimte. Este de ajuns.

Aparitia Guardiei. Poate astdzi va fi Prinderea
marocanilor, cei cu cd-uri piratate, insirati pe calle
Alcala, in ordine. Ei nu vor la muncé la negru. Nu
vor la alb-gri. Nicio varianta. Nu vor! I-am testat,
i-am lasat, i-am supravegheat bland au spus cei de
la polisia. Au venit aici sd ne fure! Dupd atatea luni
in care au reusit sa fugd, sd intre in statiile de me-
trou din Quintana, ori s alerge pe stradute laterale
mai repede ca cei de la guardia. Sunt animale antre-
nate, animale de jungld, nu sunt crescute pe beton
si sticld. Au intrat in scéri de blocuri din apropiere
si s-au topit in ciment. Pielea asta maslinie ii ajutd
sd nu fie vazuti. Mereu cineva i-a ocrotit, o dios,
ne-a ocrotit! Le-au ras in fata atétea zile, au facut
bani ilegali, au furat statul. O mind carlig intinsa
spre el, o simte pe glezna, il trage spre trotuar gata
sa-1 pund la pimant. Il vor prinde si pe el. il vor
confunda. Va fi altcineva pentru ei. Este altcineva
si pentru el. Se va preda, va recunoaste tot ce-i vor
striga ei in fata, va incuvinta orice. Era timpul! Va
marturisi tot ce nu a spus pand acum nimdnui.
Crimele. Toate. Crimele care nu se vad sunt cele
mai mari crime. Trebuie pedepsite de ména statu-
lui. Statul stie si cunoaste aproape totul. Ce nu stie
le va spune el, pe litere, pe silabe, in soapta.

(in) - Banda-fina sau” Clitellum” care se afla
spre sfarsitul capului este formatd la maturitate.
Dedesuptul Clitellum-ului se afla doi pori, care
elibereaza sperma printr-o parte si doi pori care
elibereaza ovulul. Acestea se unesc cap la cap, astfel
incit ambii pori sd impartd sperma si ovulul. Ele
deasemenea secretd albumina, pentru a hrani puii
de r4ma in cocon si mucusul. Asta pentru a creea
un strat protector in jurul coconului. Coconii pot
sa hiberneze si sa raiménd viabili pentru un an, sau
mai mult, si nu se vor inmulti decét la 0 umezeald
potrivitd si in prezenta unor microorganisme co-
respunzatoare.

|

Urmare din pagina 36

In Absentia - Rama lucrarii si lucrarea din

rama

In fine, relatiile dintre traditie si modernitate
aduc proiectul expozitional in metamodernism,
sintagmd pentru care am optat in spiritul teoriei
lui Alan Kirby, conform careia postmodernismul
este deja depdsit. Tablourile expuse cu rama sau
fara, ramele goale, aranjamentul si cadenta aces-
tora, proiectia video, discursul unificator si baza
teoreticd solida sunt echivalente cu un concept nu
doar expozitional, ci si artistic deplin contempo-
ran, indiferent de terminologia de specialitate la
care apeldm.

Exista in Roménia si in lumea larga o categorie

de public, extrem de bine reprezentatd numeric,
care va contesta tot ceea ce tine de postmoder-
nism, fie cd este vorba despre Damien Hirst,
Michel Tournier sau Ethan si Joel Coen. Pentru
radicali, nici futurismul, dadaismul si suprarealis-
mul nu sunt suficient de puternice incat s con-
cureze cu sanse in fata academismului neoclasic.
Lista poate fi mult extinsa, la fel si comparatiile.
Péstrand toate proportiile, expozitia realizata de
Blanca Alina Pop va polariza cu sigurantd pérerile
celor care au luat sau vor lua cunostinta de ea.
Important este ca proiectul a fost nu doar pla-

nuit, ci i realizat si cd acest lucru s-a intdmplat
la Cluj, oras cu un potential cultural extrem de
ridicat, unde nimic din ceea ce se intampla si este
notabil nu trece neobservat. Semnatarul acestor
randuri a discutat cu artista, de la care a aflat
cd aceasta intentioneazd sia ducad proiectul mai
departe, dezvoltand directia volumetricad prin
asamblaje, picto-obiecte, dar si prin mijloace in-
termediale.
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Semne ale crucii in Romania:
Crestinismul infloreste in
tara post-comunista

. Victor Gaetan

n unele tiri europene expresii publice ale
crestinismului incd mai dau prestanta vietii
cotidiene.

In picioare lingd o biserici ortodoxd in cen-
trul Bucurestiului, batrani si tineri isi fac semnul
crucii cind trec pe langd sfantul ldcas. Chiar cei
care se zgaltiie coborand dintr-un autobuz public
reusesc sd-si faca semnul crucii, recunoscandu-1
pe Dumnezeu in biserica.

In multe moduri, crestinismul e prosper in
Romaénia post-comunista.

Conducatori ai Bisericii Romano-catolice si ai
celei Greco-Catolice (care cuprind circa 8% din
populatie conform recensaméntului din 2011),
spun cd numarul practicantilor a explodat, con-
form numarului de botezuri, nunti, participare
la slujbele de duminicé si celor ce devin clerici.
Proprietatile bisericesti, care, odata, au fost in ru-
ind, sunt acum renovate; familii cdrora nu demult
le era teama sd intre in bisericd, dau preoti. Religia
se preda in scoli.

Biserica Ortodoxa cuprinde circa 81% din cele
20 de milioane de cetiteni ai tarii, totusi ea cola-
boreaza in mod regulat cu confesiunile crestine
mai mérunte. S-a cimentat un adevirat spirit ecu-
menic cand Sf. Papa Ioan Paul al II-lea a vizitat
tara in 1999, prima sa vizitd intr-o tard ortodoxa.
Timp de trei zile, sfAntul a célatorit alaturi de pri-
etenul sdu, Patriarhul Teoctist.

In 2007, Bisericile Ortodoxi, Romano-Catolici
si Evanghelica din Roménia au publicat o carte de
800 de pagini, Martiri intru Christos in era comu-
nistd, cu biografii ale mai mult de 240 de persoane
ucise din cauza credintei lor (in majoritate epi-
scopi, preoti, calugdri si maici, oameni de afaceri
si muncitori). Aparand in ordine alfabetica, mar-
tirii nu sunt impartiti pe confesiuni; cartea este o
emblemad fizicd a unitatii crestine.

Arhiepiscopul romano-catolic Ion Robu isi
aminteste de ajutorul Bisericii Ortodoxe in lupta
sa impotriva construirii ilegale a unui zgarie-nori

Blanca Alina Pop

cam la 8 metri de zidul exterior neconsolidat al
Catedralei Sf. Iosif - intr-o zond cu risc seismic
mare. ,Oamenii si bisericile au fost uniti in multe
privinte”, ne-a declarat arhiepiscopul. ,,Clasa poli-
ticd este cea care nu ne respectd.

Si, intr-adevar, in ultimii 10 ani, Romania a su-
ferit de pe urma unui regim hiper-corupt si ego-
ist, care prospecta cai de legalizare a prostitutiei,
de demolare a muntilor pentru exploatéri aurifere
si care ameninta proprietdti istorice.

In mod miraculos, acum sase luni, Romania
si-a ales un nou presedinte, un luteran din comu-
nitatea greu incercatd a germanilor din Romania
care tace si face cAnd e vorba de credinta si de
viata publicd. Alegerea neasteptatd a lui Klaus
Iohannis, primar al orasului medieval transilva-
nean Sibiu din 2000, este extraordinara din doud
motive. Intai ci se produce ruptura cu trecutul
politic imediat, in stil si substanti. In al doilea
rand, alegerea arata un spirit civic neinfluentat
de religie si nationalitate — o claritate crestind in a
discerne ceea ce conteaza.

Cu un calm imperturbabil, Iohannis a refu-
zat sd reactioneze la atacuri ori calomnii. El si-a
fixat pozitii si a explicat ce gandeste. Nu a bi-
gat de seama zvonurile, aluziile si sugestiile cé
nu ar fi ,destul de roméin” ca si fie presedinte.
Comportamentul lui Iohannis in timpul dezbate-
rilor electorale televizate a reprezentat o uluitoare
schimbare in atitudine. A vorbit precis, folosind o
retoricd minimald.

Fostul presedinte al Roméniei, Traian Bésescu,
care a functionat din 2004 pana in 2014, prac-
ticase un stil de beligeranta publica, menit sa-i
umileascd si sd-i rusineze opozantii. Tema cam-
paniei lui Iohannis s-a centrat pe a construi o
tard a ,,lucrului bine ficut’, sau ,,corect facut”, pe
baza transparentei, cinstei si muncii asidue. Intr-o
declaratie, el a explicat: ,,Misiunea mea ca prese-
dinte al Roméniei este sd construiesc, impreuna
cu toti roménii, o tard a lucrului bine facut” ,Nu

Rame curitate cu apd, lacuite cu serlac

cred in mitul cd romanii sunt obisnuiti cu raul’, a
continuat el. ,,0 RomAnie «bine ficutd» inseamna
reconstruirea increderii §i respectului dintre noi,
dintre institutii si cetateni, intre alesi si alegatori.”

Tema a fost intdritd de reputatia Sibiului ca
unul din oragele cele mai bine administrate din
tard si de reputatia pozitivd a comunititii germa-
ne de oameni cinstiti si eficienti. Al doilea motiv
pentru care ascensiunea presedintelui Iohannis
este atit de extraordinard este ca el reprezintd o
minusculd comunitate etnic si religioasa.

Cele doud comunitdti germane distincte in
Roménia - sasii din Transilvania, care s-au asezat
acolo acum 800 de ani, si comunitatea svabilor din
Banat, din jurul orasului Timisoara - au suferit o
istorie tragicd in ultimii 70 de ani. Cand s-a in-
cheiat al Doilea Razboi Mondial, trupele sovietice
au ocupat Roménia democratici. Printre primele
lucruri pe care le-au ficut trupele sovietice, a fost
arestarea si deportarea, in ianuarie 1945, a 75.000
de civili germani (femei si barbati intre 17 §i 45 de
ani) in lagdre de munca din Uniunea Sovietica —
inclusiv pe bunicii presedintelui Iohannis.

Sute de mii de germani au fost dezradacinati
de dictatura comunistd, care a expropriat propri-
etatile lor private, incluzand ferme prospere care
se dezvoltaserd de-a lungul mai multor generatii.
Sate si orase intregi au devenit localitéti-fantoma.
In anii 1970-1980, in goana dupa noi surse de va-
luta forte, dictatorul Nicolae Ceausescu a vandut
etnici germani guvernului Germaniei pe sume
intre 1.000 de dolari (pentru un tiran) si 8.000 de
dolari (pentru un profesionist cu studii), adunind
in cele din urma echivalentul circa 500 de milioa-
ne de euro.

Inainte de cel de-al Doilea Riazboi Mondial,
trdiau in Romania aproape 800.000 de germani;
astazi numdrul lor este mai putin de 70.000 - o
pierdere de 90% din populatie. Herta Miiller,
castigiatoarea Premiului Nobel pentru literaturd
in 2009, scrie despre experienta de a fi german in
Romania comunista; ea a parasit tara in 1987.

Périntii si sora presedintelui Iohannis au ple-
cat din Romania in 1992. Presedintele a raimas in
tara natald si s-a casdtorit cu Carmen, o romanci
catolici. Doamna Carmen Iohannis, profesoard
de engleza, posteaza cateodata pe pagina sa de
Facebook mesaje manifest crestine, cum ar fi:
»Daca credeti cd existd Dumnezeu si el nu exis-
td, nu aveti nimic de pierdut, dar dacéd nu credeti
in El si Dumnezeu exista, aveti foarte mult de
pierdut” Acest mesaj a fost postat in 10 aprilie,
Vinerea Mare a ortodocsilor romani. (A primit
mai mult de 3.000 de ,like”-uri). Apoi a postat
mesajul ,,Un Paste fericit tuturor!”, in Ajunul de
Pasti al calendarului ortodox.

In ianuarie, cand a postat o pozi a sotului siu
rugandu-se in bisericé, a fost criticatd de unii, dar
mii de oameni au dat , like”.

Sotii Iohannis merg des la Biserica Romano-
Catolica Sfanta Treime din Sibiu - unde slujba din
fiecare duminica se tine in roménd, maghiara si
germand — care a fost construita in anii 1730 de o
comunitate iezuitd in perioada austro-ungara. Ei
au fost acolo la Invierea din acest an.

In 15 mai, presedintele Iohannis si sotia sa
au calitorit la Vatican pentru a-l vizita pe Papa
Francisc. Probabil cd Sfantul Périnte a vdzut in
acest cuplu doi oameni croiti dupd inima sa.

Traducere din limba engleza de
Cristina Tataru
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Festivalul Studentesc de
Jazz de la Targu Mures

B virgil Mihaiu

Festivalul Studentesc de Jazz de la Targu Mures

ecenta editie a Festivalului International

Studentesc de Jazz de la Targu Mures a

intrunit sufragiile publicului, interpretilor
si chiar ale jurului, fiind declaratd in unanimitate
drept cea mai reusité dintre cele sapte de pana in
prezent. Organizatorii nominali au fost Casa de
Cultura a Studentilor, Asociatia Culturala Parti-
tura si Jazz&Blues Club din urbea central-transil-
vani. Insid - conform dictonului ,omul sfinteste
locul” - sufletul intregii actiuni raiméane omnipre-
zentul si simpaticul domn Jozsef Demeter.

M3 simtii onorat sd dau curs invitatiei de a face
parte din juriul prezidat de venerabilul Florian
Lungu, aldturi de jazzmenii budapestani Attila
Laszlo si Peter Sarik, profesorii de jazz Johnny
Bota (Timisoara) si Alex Man (Targu Mures &
Bucuresti) si de realizatorul de emisiuni radiofo-
nice Gabor Ila (nascut la Budapesta, dar stabilit
de vreo cinci ani in judetul Mures). Misiunea ce-
lor mentionati in fraza precedentd n-a fost deloc
facild, intrucét anul acesta concursul a avut nu
mai putin de 16 inscrisi (ca grup, sau individual),
iar festivalul a durat cinci zile. Iatd o trecere in
revistd a celor petrecute in cadrul serilor de con-
curs. Duo-ul clujean Julie Parddu/voce — Onisor
Rodild/pian a fost oarecum dezavantajat de pro-
gramarea in deschidere (cu inerentul trac in doza
maritd). Calitatile vocale ale Juliei o recomanda
ca o reald sperantd, chiar dacd emotiile debutului
ei tirgumuresean au diminuat efectul piesei de re-
zistentd — Jocul tambalelor de Johnny Riducanu
(pe care duo-ul o céntase cu binevenit aplomb,
intr-o evolutie pe care am comentat-o laudativ
in Tribuna nr. 298 din februarie 2015). Student
in anul IIT al clasei de compozitie de la Academia
de Muzicd din Cluj, Onisor Rodila vadeste apti-
tudini, susceptibile de a fi dezvoltate, si ca pianist
de jazz.

Alte tinere voci feminine in competitia de la
Targu Mures au fost Fruszina Vincze, Borbala
Orban, Dora Hitter si Krisztina Koszorus. Cea
mai experimentatd s-a dovedit a fi ultima dintre
ele, cu un show reusit, orientat spre diverse pali-
ere stilistice, lasand sa se intrevadi efectele ,,ro-

dajului” efectuat in ambianta stimulatoare a can-
tatului in cluburi. (De fapt Krisztina - pe numele
ei de scend Kozsika si beneficiind de eficientul
acompaniament al ghitaristului Csaba Szasz - imi
fusese prezentatd cu anticipatie, la un recital dat
intr-un local clujean, de citre ... descoperitorul ei,
apreciatul solist de pian clasic Boldizar Csiky). In
cele din urma, rutina si-a spus cuvantul, iar ju-
riul a preferat-o celorlalte vocaliste — frumoase,
talentate, insd mai putin versate — dintre care s-a
distins, ca potential interpretativ, Dora Hiitter.

D.A.S. Trio din Budapesta ne-a propus o vizi-
une juvenild, quasi-iconoclastd asupra jazzului, in
concordantd cu etatea frageda a componentilor
sdi: Abel Marton Nagy/keyboards, Samuel Keri/
bas & Adonisz Fabri/baterie. Judecand dupa ta-
lentul si ideile lor muzicale, precum si dupa dez-
involtura cu care si le exprima scenic, jazzul ungar
al proximilor ani poate miza pe ascensiunea unei
noi generatii de valorosi muzicieni. Acest senti-
ment avea sd fie intdrit si de prestatia formatiei
Chris Devil Trio, care a reusit sa surmonteze ab-
senta unui instrument armonic i sd-si cucereasca
auditorii prin efervescenta interactiunii celor trei
»complici”: Krisytian Ordog /saxofoane, Viktor
Pacyari/ bas, Daniel Serei/baterie. ,,Piesa impusd’,
Straight No Chaser de Theolonious Monk (aleasa
de juriu, la modul aleatoriu, din lista ce parvenise
in prealabil tuturor participantilor), a servit din
plin estetica trio-ului, cu tentatiile ei deconstruc-
tiviste — asa cum s-a intdmplat si in redarea dezar-
ticulatd (ca intr-un portret de Picasso...) a arhi-
cunoscutei teme Garota da Ipanema de Antonio
Carlos Jobim. Pe buna dreptate, juriul a decis sa
acorde ambelor grupuri, ex aequo, ,,Premiul celei
mai promititoare formatii”.

La capitolul grupurilor, in pofida limitarilor
impuse de mica scena a Jazz&Blues Clubului, a
existat suficientd diversitate. Astfel, Trio-ul de jazz
manouche condus de violonistul Cornel Bucsa
ne-a propus un revigorant program, integralmen-
te circumscris rigorilor ,clasicismului francez”
din acest domeniu. Provocarea ce se impune in
asemenea situatii ar fi ca Bucsa, impreuna cu co-

legii sai Marian Bélan/ghitara si lancu Pop/bas, sa
surmonteze cumva limitarile inerente arhetipului
Django/Grappelli. Deocamdatd, violonistul mo-
nopolizeazd — pe merit - atentia auditorilor, iar
ceilalti doi se multumesc sa furnizeze un acom-
paniament corect, dar care devine fastidios prin
monotonie.

M-a bucurat mult prezenta a trei formatii
iesene in acest concurs, ceea ce denotd - inain-
te de toate — remarcabilul progres inregistrat
de Modulul de Jazz al Universititii de Arte G.
Enescu din capitala istorica a Moldovei. Conform
constatdrilor de la Targu Mures, tenacele pianist
si compozitor Romeo Cozma isi exercita talentele
si in postura de profesor-descoperitor-de talente
(inclusiv ca parinte al unor remarcabili fii-jazz-
meni). Am aplaudat bunele premise manifeste in
propunerile Cvartetului CALI (Cétalin Hutanu/p,
Alex Hutanu/sax, Ioan Mantu/bas, Lucian Rusu/
dr) si ale Trio-ului condus de pianistul Rizvan
Parvu (cu Alex Barlenghea/bas si Iustin Rusu/dr).
Dar cea mai solidé prezentd ieseana fu Jazzissimo
- Robert Cozma/trombon, Razvan Parvu/pian,
Ionut Mantu/bas si Cristian Cozma/baterie - un
real castig pentru scena romana de jazz. Acest din
urma grup se distinge printr-o atitudine de tip ca-
raibean (rarisima prin pértile noastre!), imbinand
acuratetea individuald cu sensibilitatea de grup,
in nonsalante fantezii improvizatorice. Cum re-
gulamentul impunea juriului un numar restrans
de premii, s-a mers pe varianta premierii unui re-
prezentant al formatiei - inconturnabilul Robert
Cozma: un foarte tanar trombonist de mare clas,
manifestata prin timbrul atent cultivat, precizie
in atac, articulare flexibila si expresiva a frazelor...
Un muzician al carui bun gust se bazeaza pe in-
susi bunul simt jazzistic.

Balogh Gyula Quartet mi s-a parut mai inspi-
rat in momentele lirice decit in cele animate, insd
per ansamblu a avut o evolutie mai putin coerentd
decat restul formatiilor venite din Ungaria (situ-
atiune desigur ameliorabila, dacd tinem cont cd
interpretii sunt incd la etatea studentiei).

Impresiile de mai sus denota, prin ele insele,
concentrarea valorica a competitiei jazzistice de
la Targu Mures. Dar inca nu vi i-am prezentat pe
principalii laureati! La categoria solist instrumen-
tist premiul i-a fost atribuit pianistului Alexandru
Pddureanu. Un ,,copil minune” nédscut in 1993,
ce-si uluieste ascultitorii de la primele acorduri.
Vocabularul siu e atit de cuprinzétor, si expus cu
asemenea sigurantd, verva si velocitate, incat cla-
viatura micului pian electric ,,de serviciu” parea a
fi mult prea ... inghesuitd. Pe de alta parte, energi-
ile juvenile ale acestui star bucurestean in ascen-
siune sunt incé in faza de ebulitiune. Materialul
muzical, fluent precum lava incandescentd, isi
este deocamdatd suficient sie insusi, fird sd ne-
cesite zdgdzuirea in cadrul unei formatii. Dacé in
urma cu vreo trei ani, pe cand se afirma castigand
Concursul Debutantilor de la Sibiu, Alexandru
Padureanu se putea multumi cu statutul de emul
fidel (si impersonal) al lui Oscar Peterson, actual-
mente el lasd sd se intrevadd o maturizare in ceea
ce priveste modul de organizare a conglomerate-
lor sonore, pe care le manevreazi cu abilitate de
prestidigitator. Riméne de sperat cé aceastd ten-
dinta, de asimilare a notiunilor legate de formele
muzical-artistice, va prevala si cd improvizatorul
nativ nu se va lasa asfixiat nici de modele, nici de
presiunile didacticist-nivelatoare.

O agreabild surprizd ne-a oferit Trio-ul pia-
nistei, violonistei §i vocalistei Petra Varallyay, cu
Zalan Berta la ghitara bas si Balazs Szikora la
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baterie. Sunt trei tineri abia trecuti de 20 de ani,
dar deja capabili sa inchege un program de inge-
nioase compozitii proprii, interpretate impeca-
bil si cu vadita plicere. Cei trei muzicieni cantd
nuantat, dozdndu-si abil dinamica si efectele de
spectacol. Talente native, cirora educatia pri-
mitd la Conservatorul de Jazz Bela Bartok din
Budapesta le confera deja un notabil profil in
atmosfea atat de competitiva a zilelelor noastre.
Viitorul lor artistic se anuntid demn de urmirit. in
consecintd, juratii de la TArgu Mures au tinut sd
»oficializeze” momentul, printr-un Premiu speci-
al al juriului decernat liderei grupului (si, implicit,
colegilor ei).

Chiar daca protocolul Concursului nu cuprin-
de un Mare premiu, locul sdu e luat - conform
traditiei - de Premiul pentru cea mai buna forma-
tie. Dacd celelalte puncte din program au suscitat
opinii foarte diverse - exprimate de membrii ju-
riului in ,sedintele de analizd” consecutive fiecd-
rei gale de concurs (unde erau invitati sa participe
concurentii din seara respectivd) — a existat un
caz de unanimitate: recunoasterea cvintetului li-
tuanian Made in 234 drept cea mai convingatoare
prezentd din competitie. Impresia a fost cu atét
mai coplesitoare, cu cat - la data recitalului - ni-
ciunul dintre componenti inca nu depdsise etatea
de 18 ani, iar doi dintre ei aveau abia 15! De la
intonarea primelor masuri, nivelul artistic al in-
terpretarii dadea senzatia cd ascultam o formatie
demult consacratd, cum s-ar zice ... din alt film.
Totul emana luminozitate, energetism, jubilatie
vitald, cu efecte de-a dreptul terapeutice pentru
mintile si corpurile din ce in ce mai stressate
ale ascultatorilor din secolul 21. Muzicalmente,
cei cinci interpreti par a se identifica pana la
simbiozd cu instrumentele pe care le ménu-

iesc: Karolis Sarkus la saxofoane sopran si alto;
Lukas Smulskis / saxofoane alto, tenor si bariton;
Arturas Daunys la claviaturi; Nojus Drasutis
/ bas si Jonas Filmanavicius / baterie. Printr-un
exemplar (dar quasi-insesizabil) efort colectiv, ei
reusesc si configureze, spontan, ebluisante edifi-
cii componistice. Pasajele de viguroasd intensitate
sunt contrabalansate de sensibile interludii, prefi-
gurand magia adevératului jazz. $tiind ca e vorba
discipoli ai Scolii de Muzica Balys Dvarionas din
Vilnius - ale cérei baze jazzistice fusesera puse
(incepand din 1975) de corifeii avangardei post-
1968 Vyacheslav Ganelin, Vladimir Chekasin
si Vladimir Tarasov - anticipasem o prestatie
de inalt nivel, dar cele vizute la Targu Mures au
depdsit orice asteptéri. Din fericire, si dupd recu-
cerirea independentei Lituaniei, numita institutie
si-a continuat traseul glorios (intirind afirma-
tia recentd a expertilor americani John Edward
Hasse & Tad Lathrop, conform céreia - in pofida
dimensiunilor ei mult mai mici - Lituania poate
rivaliza cu Polonia ca valoare a scenei jazzistice).
Printre profesorii actuali se numaéra valorosi mu-
zicieni precum Gediminas Laurinavicius, Arunas
Navakas, Olegas Molokojedovas, Leonidas
Sinkarenkas, Juozas Gabartas. Vizandu-i si ascul-
tandu-i pe acesti adolescenti prodigiosi, am con-
vingerea cé discipolii raspund pe deplin exigente-
lor impuse de maestri si ca merita sa le urmérim/
protejam/cultivim cresterea. Din cate am inteles,
formatia laureatd are dreptul de a fi invitata anul
viitor pentru un turneu in Romania. Aviz tuturor
impresarilor de jazz: pdnd cand uimitorii muzici-
eni lituanieni incd mai sunt disponibili in condi-
tiuni financiare accesibile, ar merita ca ei sd poatd
fi aplaudati in cAt mai multe centre culturale de
la noi!

Organizatorii s-au preocupat sd incunune-
ze fiecare seard a Festivalului cu cate un recital.
Concertele au fost interpretate de urmaitoarele
trupe: Azara, condusd de excelentul keyboardist
autohton Peter Sarosi; Balogh Tamas Quartet
(castigator al concursului de anul trecut); cu-
noscutul bluesman austriac Ripoff Raskolnikov
& grupul sau; o formatie in ascensiune, cu baza
in Bucuresti - Ana-Cristina Leonte Quintet
(cu lidera solistd vocald, Albert Tajti/pian, Alex
Munte/sax tenor, Michael Acker/contrabas &
Tavi Scurtu/baterie); in fine, cvartetul budapestan
co-liderat de ghitaristul Attila Laszlo & pianistul
Peter Sarik. Printre evenimentele conexe s-au
numdrat ateliere de ghitard (cu Alex Man &
Laszlo), pian/keyboards (Sarik & Sarosi), plus o
prelegere sustinuta de subsemnatul, pe tema di-
semindrii periplanetare a jazzului actual, la care
au asistat numerosi concurenti precum si elevi
ai Liceului de Muzicd din Targu Mures. Nu pot
trece cu vederea alte citeva ,ingrediente” agrea-
bile ale editiei 2015: atmosfera conviviald oferitd
de deja elogiatul patron al Clubului Jazz&Blues,
alintat de cunoscuti cu apelativul Dome, impre-
und cu echipa sa; comperajul degajat si cordial
asigurat de Mike Godoroja; eficienta activitate de
secretariat si traduceri a doamnei Dana Matic. In
plan personal, avui parte de o primire la rectorul
Institutului de Teatru din localitate, prof. univ. dr.
Sorin-Ion Crisan, si de o mult-asteptata reintalni-
re cu prestigiosii mei amici din sfera literara Al.
Cistelecan, Mircea Mihaies si Iulian Boldea, la un
colocviu al Universitétii Petru Maior din urbea de
pe Mures.
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De la notiunea de Psyché la cea de Physis si
importanta lor pentru gindirea presocratica (II)

in sensul unei puneri in aspect - si ceva de ordi-
nul unei permanente ce ajunge mereu la prezenta,
atunci vom putea spune cd vom sesiza fiinta toc-
mai in aceasta crestere si permanenta (physis).

Fard a face explicit acest demers si mai ales fara
a compara natura physis-ului cu timpul si fiinta,
Heidegger le considerd implicite. El spune c4, luata
drept prezentd, fiinta este determinatd prin timp.
Or, in acest caz, nici fiinta si nici timpul, nu sunt
privite ca fiintari, adicd drept lucruri, ci doar ca
manifestdri, ca aparitii a acelui ceva ce da fiinta si
face posibil ceva de ordinul cresterii si constantei
ajungeri la prezentd (physis).

Heidegger spune ca acel ceva care da timpul si
fiinta se afla in interiorul numitului Se.

Mutatia fatd de physis-ul lui Aristotel este doar
una de nuanta. In linii mari, inlocuirea lui energeia
cu acest putin determinat Se, care da fiinta, poate
fi privitd doar ca un alt mod de a pune problema,
mai neclar si mai metaforic. Oricum, in jurul con-
ceptelor fundamentale gindirea aproximeazi, doar.

Sa vedem ce spune, insi, Heidegger. In pri-
mul rind ca, interpretérile relative la fiintd, de la
Parmenide la Nietzsche, desi autentice, sunt cel pu-
tin insuficiente §i pacatuiesc decisiv prin raportare
la fiintare. Ca, desi nesupusa influentei timpului,
fiinta trebuie determinatd prin timp, fapt pe care
filosofii antici nu l-au intuit. C4, sensul lui esti din
esti gar einai este acela de SE DA FIINTA, aceastd
admitere si destinare de fiinta fiind sensul insusi al
deschiderii originare, Dasein, si aducerii in deschis
a fiintei. C4, in aceastd stare de deschidere origina-

ra sau neascundere - aletheia - fiinta poate api-
rea la modul prezentei sau absentei. Si, in sfirsit,
cé intreg acest mecanism poate fi dedus din cele
trei dimensiuni ale timpului, trecut, actualitate si
viitor, prezenta statornica sau ajungerea la prezen-
ta (physis) fiind considerata dimensiunea a patra a
timpului.

Desi interpretarea noastra depdseste mult ceea
ce intelegeau presocraticii prin notiunea de physis,
am surprins, credem, esenta conceptului de physis,
in gindirea timpurie greacd, anume acela de ajun-
gere constantd la prezenta statornicd.

Iar pentru a da o imagine a continuittii istorice
a gindirii grecesti, care este, de fapt, si ideea care
structureazd aceastd prima parte a volumului intii
al lucrarii noastre, de la epoca mitico-poetica la cea
filosofica, vom puncta citeva adevarate curente de
gindire poetico-filosofice, prin analiza selectivé a
citorva autori pe care traditia, odata cu noi, ii con-
sidera ca fiind semnificativi pentru aceasta perioa-
da a dezvoltérii gindirii filosofice in Grecia antica.

Asa cum ne-am propus in aceastd prima parte,
dar si pe parcursul intregii lucrari, analiza noastra
nu va aborda doar istoria ideilor epocii arhaice
eline, ci epoca in ansamblul ei, cu tot ceea ce tine de
aspectele compexe ale vietii, de la religios, la eco-
nomic, juridic si psihologic, cultural, etc., si care
nu poate fi privit decit ca un tot, fira ca, asa cum
s-a intimplat in toate istoriile filosofiilor pe care le
cunoagtem, si ardtam o istorie a ideilor filosofice,
fara nici un fel de noima, rupte de realitatea vietii.

Note

1 M. Heidegger, Op. cit., Klostermann,
Frankfurt am Main, 1967.

2 Din nenorocire, lucrarea Timp si Fiintd,
apdrutd in tdlmdcirea subsemnatului si a lui
Dorin Tilinca, la editura Jurnalul Literar (1995), a
fost mutilata din nestiinta corectorilor si editorilor
lucrdrii. Nu am avut niciodata acces la spalturile
lucrarii si, de la sine inteles, nu am putut efectua
o corecturd a acestei editii, trezindu-ne pusi in
fata faptului implinit. Lucrarea, astfel aparuta in
limba roman§, este la limita utilizabilului.

3 M. Heidegger, Fiintd si Timp, trad. Dorin
Tilinca si Mircea Arman, ,Jurnalul Literar”, Buc.,
1994.

4 O excelentd interpretare pornind de la ele-
mentul religios casnic, in spetd de la Hestia, zeita
vetrei sacre, o dd J.P. Vernant in Mit si gindire in
Grecia anticd, trad. rom., Bucuresti, 1995, p. 191-
232.

5 Notiunea de energeia nu este inca operabila
la milesieni, termenul pe care acestia il folosesc
pentru a determina aceastd energie, for;é interio-
ard, care misca physis-ul, natura, este cel mitolog-
ic de psyche sau pneuma. Inteles deplin structurat
va cdpdta acest termen (energeia) abia in gindirea

lui Aristotel.
|
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Muzeul Instrumentelor
Muzicale (MIM)

B rico

m pasit in Muzeul Instrumentelor Mu-

zicale din Bruxelles (MIM) fira sa stiu

ce ma asgteapta aici. Mi s-a inmanat un
aparat — ca un fel de radio portabil cu casti, la
intrare. M-am pierdut timp de céteva ore intr-o
lume paraleld. Muzeul este impartit pe epoci si
se intinde pe patru etaje: muzica traditionald
a popoarelor este prezentata la parter, etajul 1
este dedicat instrumentelor mecanice si celor
ale secolului XX, studiul istoric al instrumen-
telor muzicale europene (din antichitate si re-
nastere pana in secolul XIX) incepe la etajul
1 si continua la etajul 2, accentul punandu-se
pe cele cu clape si cu corzi (aici s-a reconstruit
chiar atelierul unui fabricant de viori). La fie-
care nivel, marea majoritate a instrumentelor
(adunate din America, Africa, Asia si Europa)
este expusa in vitrine (am aflat ulterior cd sunt
80 in total), dar instrumentele de dimensiuni
apreciabile sunt aranjate in grup sau la perete.
La etajul 3 existd o bibliotecd unde accesul se
face pe bazd de programare, iar la etajul 5 s-a
amenajat o sald de concerte.

Prin intermediul audioghidului, in functie
de vitrina la care m3 uitam, aveam acces la
cateva melodii interpretate pe instrumente in-
dividuale sau orchestrate in grupuri de instru-
mente. Timp de citeva ore am avut parte de
secvente de melodii medievale, muzica popoa-
relor de pe continente indepartate... o arhiva
fantastica si incredibild, la care nu am mai
avut niciodatd acces pind in acest moment.
Am aflat ulterior ca s-au arhivat deja peste 200
de secvente muzicale din epoci diferite.

Timpul a stat pe loc in timp ce ascultam su-
netele emise de diverse instrumente de sticla,
despre care nici nu stiam ca au fost inventate

Instrumente cu corzi

sau construite vreodatd. Am vazut si ascultat
instrumente despre care doar auzisem din
legende medievale, precum hurdy gurdy-ul
britanic sau sarangi-ul subcontinentului asi-
atic si am descoperit sunetele percutiilor de
pe insula indoneziand Java, ale pietrelor im-
periale chineze ale dinastiei Qing si ale vioarei
(violino arpa) proiectaté de elvetianul Thomas
Zach (parcé pentru Salvador Dali in anii 1870,
ulterior am descoperit povestea acestui inven-
tator care a fost influentat si de printul romén
Mihail Sturdza).

Intr-un anumit colt de muzeu se pune ac-
centul pe instrumentul de suflat inventat de
cel mai celebru inventator local de instrumen-
te muzicale, Adolphe Sax. Prin patentul primit
in 21 martie 1846, saxofonul si-a gédsit un loc
permanent in orchestrele militare si muzica
jazz-soul-funk contemporana.

Aici am gasit si instrumente traditionale ro-
manesti, precum ocarina si doba sau costume
purtate in ritualul mersului cu capra si ursul
(interesant este cd aici am gasit si un omolog
in knaptand-ul flamand, pe partea opusd a
continentului european despre care nu aveam
habar).

Muzeul Instrumentelor Muzicale de la
Bruxelles a fost infiintat in 1877 si este con-
siderat unul dintre cele mai importante in-
stitutii ale genului din lume. Ideea muzeului
prinde contur prin achizitionarea unei colectii
de o sutd de instrumente de la colectiona-
rul Francois-Joseph Fétis (primul director al
Conservatorului Regal din Bruxelles), in 1872
si cadoul unei colectii primite de citre rege-
le Leopold II de la Rajah Sourindro Mohun
Tagore in 1876. De-a lungul anilor, cele doud

1111

Componium

colectii au fost imbogitite prin noi achizitii
si cadouri primite ulterior. Dacd in 1920 co-
lectia numaira peste 3.000 de instrumente, in
prezent, muzeul addposteste peste 8.000 de in-
strumente. Faima muzeului nu std insé in can-
titatea obiectelor detinute, ci prin diversitatea,
calitatea si raritatea pieselor expuse.

Personalitatea muzeului a fost modelatd
deasemenea de citre cei care au condus insti-
tutia de-a lungul anilor. Primul curator a fost
Victor-Charles Mahillon (intre 1877-1924)
care a facut prima clasificare a instrumentelor
muzicale. El a fost urmat de Ernest Closson
(1924-36), autorul cértii La facture des instru-
ments de musique en Belgique. Roger Bragard
(1957-68) a incercat sa trezeascd interesul po-
litic pentru expozitia permanenta.

Pentru mult timp, colectia a fost rasfirata in
15 conace ale cartierului Zavel (FR) / Sablon
(NL) din Bruxelles, dar din 2000, cele cateva
mii de instrumente au fost adunate sub acelasi
acoperis, in fostul magazin Old England (care
are o aripd neoclasicd proiectati de Barnabé
Guimard in 1774 si o aripa art nouveau proiec-
tatd de Paul Saintenoy in 1899). Constructiile
au fost renovate si modernizate intre 1978 si
1998 pentru a reconditiona, ingriji si expune
instrumentele in cele mai bune conditii posi-
bile. Transferul instrumentelor in noua casi a
durat sase luni pe parcursul anului 1999.

MIM-ul este o institutie stiintifici admi-
nistratd de Ministerul culturii. Din colectia
numeroasd de piese se expun doar 1.200 de
instrumente muzicale pe cele patru etaje ale
muzeului, dar este nevoie de céteva ore si le
apreciezi frumusetea si valoarea. Cu card-ul
turistic al orasului ai posibilitatea sa revii si
consider ca este mai bine sd se vada muzeul in
etape pentru cei care sunt pasionati de muzicé
si pentru cei care au aceastd disponibilitate de
timp.
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O ,,Nora” a zilei de azi

. Claudiu Groza

lansare de carte si premiera unui specta-

col au comemorat cumva, la Oradea, la

inceputul lunii martie, disparitia dintre
noi a dramaturgului Valentin Nicolau. Evenimen-
tul fusese gindit ca o aniversare, insa lucrurile
s-au agezat din pacate altfel. Volumul lansat a fost
Oriunde md duc numai de mine dau, iar spectaco-
lul, in premierd nationald, Aplauze pentru Lena,
produs de Teatrul ArtEmotion.

Textul lui Nicolau a fost montat de regizorul
Andrei Mihalache si interpretat de Mirela Lupu
si Sebastian Lupu, cel din urm4 fiind si initiatorul
proiectului.

Aplauze pentru Lena este o piesd tributard,
in scriiturd, manierei dramaturgice a anilor 70,
cu un amestec de romantism idealist, usor dul-
ceag, si o constructie a personajelor care le face
neverosimile, intrucét le proiecteazd in fictiunea
purd. Subiectul e, la prima vedere, si el banal: so-
tia casnic-pisicoasd a unui bogitas afla de la un
prieten al sotului ci a fost pierduti la carti. Intre
cei doi se infiripd o idild cu iz vetust-sentimental,
prin care, insd, ea isi rememoreaza viata neglijata,
fals-opulentd, ajungédnd la radicala decizie de a-si
parasi familia, refuzind insa si iubirea barbatului
care a facut-o sé se schimbe.

Personajele par neverosimile pentru cd auto-
rul impune din start o conventie literard: parte-
nerul de cérti al unui afacerist fira sentimente
e un tip rafinat, sensibil, cult, un fel de cavaler
din alte vremuri, iar sotia e si ea mai mult decat
o pitipoancé decorativd, buna doar de shopping.
Dar tocmai aceastd bruscare a conventiei da si
valoare si intensitate textului, dincolo de unele

replici nu tocmai izbutite scenic. Ea este un fel de
noud Nora, eroina lui Ibsen, or din acest punct de
vedere conventia dramaturgicd devine acceptabi-
14. El, dupa opinia mea, are mult dintr-o proiectie
autobiografica - fictionald, evident - a autorului,
incét personajul are o patimasd lumind interioara.
Ambii eroi sunt, priviti prin aceastd grila, credi-
bili. Piesa nu e insi usor de construit scenic, fiind
relativ non-dinamica.

Totusi, spectacolul are o alurd cu totul agrea-
bild. Flerul lui Andrei Mihalache, care a reusit sa
dea verva intrigii, in ciuda unui spatiu de joc ex-
trem de concentrat, ca si experienta si pasiunea
pentru acest text a celor doi versati actori orddeni,
Mirela si Sebastian Lupu, au dus la o reprezentatie
gustatd din plin de public si intrutotul fireascé in
toate articulatiile sale.

Orice primejdioasd alunecare in romantios a
dialogului a fost bine controlata de cei doi actori,
asa ca replicile au sunat mereu firesc. Chiar si
momentele riscate — precum cel cu borcénelul de
spermd uscata, grotesc substitut al sotului mereu
absent —, ori cel cu albumul de fotografii, pe mu-
chia sentimentalismului, au ,,dat bine”. Mai mult,
au existat citeva secvente care au dat spectacolu-
lui necesara intensitate simbolicd. Unul din ele a
fost cel al monologului ei, imbréacatd doar intr-o
cidmasa simpla de noapte, fira peruca blonda de
vampd, ca o Ioana d’Arc judecandu-se pe sine; al-
tul a fost cel al sfasierii portretului sotului, ,,am
omorat un om’, un tablou care se reface insa, im-
placabil; in fine, al treilea este chiar finalul, ambi-
guu in asa fel incét sa provoace nevoia de happy-
end, dar si nu-1 concretizeze.

Un palimpsest
coregrafic-teatral

. Claudiu Groza

otel PM se cheami cel mai recent pro-

iect teatral al talentatei coregrafe Andrea

Gavriliu, produs de Teatrul German de
Stat din Timisoara, una din institutiile autohtone
cele mai deschise spre inovatie si ,,ndzdravinie” in
spatiul teatral.

Am vizut spectacolul la premiera sa din mar-
tie, si in lipsa notitelor - care au intrat parca in
pdmant - va trebui si ma bazez doar pe memo-
rie pentru a-1 comenta. O memorie mai degrabd
afectivd decét rationald, cdci Hotel PM mi s-a
péstrat ca o suma de senzatii aromate, de imagini
colorate, de stari fulgurante, de buni-dispozitie,
hohot de ras, vitalitate si ludic. Iar asta e, deja, o
judecaté de valoare, v rog s& mi credeti.

Hotel PM este un palimpsest, dacd pot s ma
exprim nitel pretentios. E, adicd, ca si cand ci-
neva ar putea ,decoji” amprentele energetice ale
clientilor unei camere de hotel, asezate, ampren-
tele astea, una peste alta, pe masura ce oaspetii
s-au perindat pe acolo. Insi, in viziunea Andreei
Gavriliu, niciunul din acesti célatori nu e un
»mic-burghez” al existentei. Dimpotriva, fieca-
re din ei are ceva precipitat, disperat, o angoasd
ori micar o anxietate, o ,,buba la cap” - ca sa fiu
colocvial -, un cosmar, o ndlucire, incit hotelul

din spectacol capitd dimensiunea unui castel al
ororilor amuzante, caricaturale, in care realitatea
dobandeste noime proprii. Hotel PM este toto-
data un spectacol post-postmodern (adicid pos-
tindustrialist) din perspectiva teoriei culturale,
respectiv extrem-contemporan, sincretic, in plan
teatral, prin mixajul coerent si catalitic al diverse-
lor formule de expresie scenicd, de la joc la decor,
costume, ecleraj, sound-design, conceptie ,,sce-
naristicd”

Concretizand, avem de-a face cu un spatiu cu-
bic, ca al unei camere de hotel lipsitd de peretele
prin care privim noi, spectatorii, marginitd de o
baie. Prin acest spatiu comun se (pe)trec pro-
tagonistii, care mai de care mai ,zarghit’, de la
menajera care dereticd imperturbabil, chiar si in
toiul unei partide de sex la un Superman ca din
reclamele la pastd de dinti, de la tinerii cu masti
ridicole la cei doi instalatori (?) cu alura de clovni
etc. Tumbe, dansuri, conversatii onomatopeice,
sinucideri teatrale, sincope, socuri, scilambadieli,
zéboviri, iuresuri, tandreturi, rasfaturi si cucuie ni
se infitiseazd pe scend, intr-o navalnicd parodie a
firescului, a comodului, a banalei asteptari.

Si totusi, Hotel PM nu e un spectacol strident,
ci fluent, nu e abstract ci aproape figurativ prin

De remarcat costumele Amaliei Buie, care dau
opulenta si culoare micului spatiu de joc, precum
si scenografia lui Andrei Mihalache, capabila sa
defineascd un univers casnic din doar cateva ele-

mente de decor si recuzitd. Impecabil, repet, jocul
actorilor Mirela si Sebastian Lupu, care a pus in
valoare un text nu foarte prietenos scenic.
Aplauze pentru Lena este, cu siguranta, un
spectacol care va atinge o multime de privitori,
prin capacitatea sa de a oferi o oglinda onestd, cu
toate rozurile si cenusiul, fiecirei existente. Mdcar
prin substituire imaginara.
|

sugestii si trimiteri, nu e conceptual ci cvasi-na-
rativ, daca decodifici cat de cat sursa parodiei — si
chiar daca n-o faci, situatiile scenice sunt de-ajuns
ca sd-ti configurezi tu insuti o poveste.

in splendidul decor, tubular-geometric, ima-
ginat de Andreea Sandulescu, cu un ecleraj in-
genios-somptuos-eficient-spectaculos si cu ex-
celentele inserturi video create de Daniel Piun,
pe muzica cu sonorititi diverse, dinamice, alerte
a lui Mihai Dobre si Alex Pop, virtuozii actori ai
Teatrului German au jucat cu o poftd contami-
nantd, de parca iti venea sa te harjonesti impreund
cu ei prin patul de ,nebuneli” al camerei de ho-
tel. Olga Torok, Konstantin Keidel, Isolde Cobet,
Daniela Torok, Radu Vulpe si Horia Savescu au
format o echipa de saltimbanci teatrali, cu o mo-
bilitate, o flexibilitate si o forta de sugestie remar-
cabile, fiecare conservindu-si si exhibdndu-si in
aceeasi masurd si marca individuala.

Or, rezultatul este unul de exceptie, nu ma
feresc s-o spun. Hotel PM este un fascinant fruct
al fanteziei artistice, copt in ,,sera” conceptuald a
Andreei Gavriliu, ,feliat” de creatorii spectaco-
lului si consumat cu delicii impreuna cu specta-
torii. Da, e un spectacol delicios, de neratat, al
cdrui gust sper cd vi l-am dat nitel, dincolo de
metaforele mele critice, in asa fel incat sd tanjiti
dupa el.

|
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talentul lui la scris si iese cu proprietéireasa apar-
tamentului, o sexagenara cu aere de adolescen-
td, ca sd-i pasuiasca de plata chiriei. Aparitia lui
Sophie, noua vecing, perturba colaborarea dintre
cei doi. Norman se indrédgosteste subit de Sophie,
dar fata il preferd pe Andy. Dramoleta simpld, in
trei personaje, indesatd cu o multime de surprize,
dupé Neil Simon. E adevirat ca titlul, indrdznet
si socant, dat de regizor (titlul original este Fiica
imnului national), m-a inhibat putin, insinuan-
du-mi teama ci subiectul va avansa spre trangante
intimitdti contemporane (ca sd nu spun sexuale),
depésind structura mai veche a comediei bule-
vardiere. Titlul in engleza, Star-spangled girl, nu
prevestea asemenea dezméit. Dar nu, Neil Simon
e acelasi textier subtil si decent din Barefoot in the
Park, The Odd Couple, Sweet Charity (comedii
sentimentale scrise in anii ’60) si nici adaugirile
ulterioare nu depiésesc balustradele bunului simt.
Ceva vetust se incorporeaza in text, poate confi-
gurarea conflictului. Din acest punct de vedere,
Neil Simon mi se pare un Eugéne Labiche sau
Georges Feydeau de azi, mutat mai la vest, peste
ocean, adicd un dramaturg american care stie sa
distreze fird sd problematizeze. Rafinatii stramba
din nas, publicul adoré acest gen de spectacol. E
mult? E putin? Nu stiu.

Daci loan Isaiu in rolul lui Andy are elegan-
ta unui crai versat, ce-si gestioneazd economicos
amorurile iar Anca Lacusteanu se arunca in dez-

Sorin Misiriantu -
comediantul prin excelenta

. Adrian Tion

irea iscoditor-creativa a lui Sorin Misirian-

tu il mentine intr-o stare efervescenta de

cdutare continud de noi si noi solutii pentru
proiectele sale. E starea fireascd a unui regizor ce
nu cunoaste plafonarea sau cliseizarea. Cele mai
izbutite realizari ale sale se indreaptd spre co-
medie si candorile ei. Cdutérile lui nu se opresc,
adesea, nici cand un spectacol e implinit, jucat
si cunoscut de public intr-o anumité distributie.
Este cazul acestui Ménage d trois, montat la Targu
Mures, cu loan Isaiu, Liviu Varciu si Ionela Nede-
lea, purtat prin turnee, prin teatru de club, asezat
acum si la Teatrul National din Cluj, fireste, cu
modificari in distributie. Pe langd ,telenovelis-
tul” profesionist Ioan Isaiu in Andy, regizorul a
oferit unei tinere actrite sansa s-o interpreteze pe
Sophie, este vorba despre Anca Lacusteanu, iar in
Norman, indrégostitul lulea inselat, a preferat sa
se vada pe el insusi, adicd sd se autoportretizeze,
sd se autovictimizeze razand, sugerdnd ca intre

le pentru a se ridica la nivelul cerut, dar p4na la
urmd ,triunghiul amoros” devine viabil, functi-
oneazi si starneste aplauze la scena deschisa. In
calitate de regizor, Sorin Misiriantu nu vine cu
viziuni absconse (ceea ce ii repugnd de-a drep-
tul), ci lasd jocul sd curgd. De altfel, intr-o come-
die usoard, de limbaj si de situatie, chiar dacd i
se spune ,serioasd’, n-ai ce inovatii esentiale sa
aduci. Replicile tasnesc firesc si sclipesc in dueluri
suculente, mustind de umor sanatos, infatigabil,
asigurand ,,0 ord si ceva de rés garantat”. Ce nevo-
ie mai e de viziuni mirobolante, de magie scenica,
ecleraj etc.? Nici n-ar incdpea asa ceva pe o fasie
atat de ingustd. Ce nevoie mai e de un decor im-
presionant, desi acesta nu lipseste? Impresioneazi
in mod suficient duelul verbal, situatiile bine
gestionate, jocul actorilor in sine. Si jocul, da, e
sclipitor, ritmat, acaparator. S-ar putea spune ca
regizorul mizeaza in mod exclusiv pe contributia
actorilor si nu greseste. Replicile lor se impletesc

viata si scend nu e mare diferenta, toti traversind
drame asemandtoare, pe care trebuie si le traver-
sam cu umor.

N-am vazut spectacolul de la Targu Mures,
dar asamblarea lui la Cluj i-a reusit. In calitate de
actor cu experientd, Sorin Misiriantu e prins in
balansul dintre un profesionist si o debutanta. E
adevdrat cd Anca Licusteanu face eforturi vizibi-

organic, insinuand un vartej de conjuncturi gata
sd explodeze in gaguri pline de agitatie scenica
specifica acestui gen de comedie in care fiecare
amdnunt e expoatat hazliu, pana la delir.

Ce stérneste rasul in Ménage a trois? Cei doi
prieteni faliti care se striduiesc din rasputeri sd
scoatd un ziar, numit ilar chiar Colaps. Andy il
apreciazd in mod deosebit pe Norman pentru

involturile personajului Sophie, Sorin Misiriantu
in Norman este comediantul prin excelenta.

Premiul pentru debut:

Ana Bianca Popescu pentru rolul Fata din
spectacolul ,,Numele”, productie a Teatrului
Foarte Mic Bucuresti in parteneriat cu Teatrul de
Comedie

Premiul pentru teatru radiofonic:

»Henric al V-lea” de William Shakespeare,
adaptarea radiofonicd: Domnica Tundrea, regia
artistica: Attila Vizauer, productie a Societatii
Roméne de Radiodifuziune

Premiul pentru cea mai buna scenografie:
Adriana Grand pentru scenografia spectacolului
»Mobila si durere”, Centrul Cultural pentru
UNESCO ,,Nicolae Balcescu” Bucuresti

Premiul pentru cel mai bun actor in rol
secundar:

Mihai Célin pentru rolul Caliban din spectacolul
»Furtuna’, Teatrul National ,,I.L.Caragiale” din
Bucuresti

Premiul pentru cea mai buna actrita in rol
secundar:

Katalin Berekméri pentru rolurile din spectacolul
»Castingul Dracului”, Teatrul National Targu-
Mures — Compania ,,Jompa Miklds”

Premiul pentru critica de teatru:
Doru Mares

Premiul pentru teatru TV:

»Vinovatul’, dupa Ion Baiesu, scenariul si regia:
Jon Gostin, productie a Societatii Romane de
Televiziune

Laureatii Galei Premiilor UNITER 2015

Premiul pentru cel mai bun actor in rol
principal:

Vlad Ivanov pentru rolurile din spectacolul ,,Omul
cel bun din Seciuan”, Teatrul Bulandra Bucuresti

Premiul pentru cea mai buna actrita in rol
principal:

Anca Hanu pentru rolul titular din spectacolul
»Amalia respira adanc”, Teatrul National Cluj-
Napoca

Premiul pentru cel mai bun regizor:

Victor Ioan Frunza pentru spectacolul ,,Mobila
si durere”, Centrul Cultural pentru UNESCO
»Nicolae Bélcescu” Bucuresti

Premiul pentru cel mai bun spectacol:
»De vanzare / For Sale”, un spectacol de Gianina
Carbunariu, Teatrul Odeon Bucuresti

Nominalizarile au fost facute de un juriu de
selectie alcatuit din criticii de teatru Monica
Andronescu, Mircea Morariu si Maria Zarnescu.
Juriul final a fost alcatuit din scenografa Stefania
Cenean, criticul Dan C. Mihdilescu, actrita Valeria
Seciu, criticul Oana Stoica si regizorul Alexa
Visarion.

Premiile Senatului UNITER:
Premiul de excelenti: Peter Brook, in omagiu

pentru aportul si impactul spectacolelor sale
asupra teatrului romanesc.

Premii pentru intreaga activitate:
Actor: Vladimir Jurdscu

Actrita: Mihaela Arsenescu Werner
Regizor: Alexander Hausvater
Scenografie: Clara Labancz

Criticd si istorie teatrald: Mira Iosif

Premii speciale:

Premiul special acordat Universitatii Nationale de
Artd Teatrala si Cinematograficd ,,I.L. Caragiale”
din Bucuresti pentru Galele Absolventilor a fost
inméanat rectorului Adrian Titieni.

Premiul Presedintelui UNITER a fost acordat
domnului Romeo Belea, arhitectul Teatrului
National ,,I.L.Caragiale” din Bucuresti.

Premiul British Council (premiu gazduit):
Premiul pentru inovatie in management teatral a
fost acordat echipei coordonatoare a proiectului
»9G — Noua Generatie” derulat de Teatrul
National ,,Ion Luca Caragiale”: Cristiana Gavrila
(coordonatorul Centrului de Cercetare si Creatie
Teatrala ,,Ion Sava”), Ionut Corpaci Teodorescu
(producator delegat) si Viorel Florea (coordonator
scena).

Premiul pentru cea mai buna piesa roméneasca
a anului 2014, concurs organizat de UNITER sub
egida Casei Regale a Roméniei: Timpul nebunilor
de Stela Giurgeanu

Juriul Concursului de dramaturgie ,,Cea mai bund
piesd romaneascd a anului 2014” a fost compus din
criticii de teatru Marina Constantinescu, Dan C.
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Leviathan

. Lucian Maier

inematografic, un exercitiu stilistic susti-

nut, social, unul dintre cele mai puternice

filme ale ultimului an. Leviathan este al
patrulea proiect semnat de regizorul rus (cu pre-
gatire academicd in actorie) Andrei Zviagintsev.
Filmul sau de debut, The Return (2003), a primit
Leul de Aur la Venetia, iar de la urmitorul pro-
iect, The Banishment, Zviagintsev a fost un obis-
nuit al Festivalului de la Cannes. In critica pe care
ministrul culturii din guvernul moscovit (Minis-
terul a oferit o treime din bugetul filmului) i-a
adus-o autorului rus, Vladimir Medinski (istoric)
vorbeste despre interesul autorului pentru covoa-
re rosii de festival si pentru statuete, de unde si
portretizarea cliseatica a omului obisnuit din Ru-
sia — ca bautor de votca in exces, ca primitiv. De
altfel, ministrul a initiat un proiect legislativ prin
care Ministerul ar fi avut dreptul sd interzica di-
fuzarea unor filme care ar fi incilcat demnitatea
poporului rus si ar fi defiimat cultura nationald,
proiect la care a renuntat mai apoi.

In spatele peliculei sti un caz pe care Zviagintsev
l-a cunoscut in timp ce lucra la un scurtmetraj
in Statele Unite. E vorba despre povestea lui
Marvin Heemeyer, mecanic auto si sudor dintr-o
comunitate din Colorado. In urma unui conflict
prelungit cu autorititile pentru un teren de-al
sau, Heemeyer a modificat un buldozer pe care
l-a folosit la distrugerea a treisprezece cladiri si
la ruperea tevii de gaz care alimenta primdria si
o fabricd de ciment implicatd in litigiu. Paguba

totala a fost de sapte milioane de dolari. Autorul
ei s-a sinucis la locul faptei. Cazul este adaptat la
climatul socio-politic din Rusia si e trecut prin
povestea biblicd a lui Iov, unde, in capitolul 41,
este pomenitd fiinta marina care di numele fil-
mului intr-o reliefare amara a conditiei umane:
in acelasi timp in care nu are capacitatea de a
stapini fiintele acestei lumi, omul se crede capabil
sd judece faptele divinitatii si legile dupa care El
imparte dreptatea pe pamint.

Fiintd marind prezentd in film sub forma unui
schelet de balend, o (posibild) referire la ceea ce
au ajuns Dumnezeu si morala biblicd in aceste
vremuri. Filmul abundi in astfel de momente,
momente care atunci cind se ofera drept imagini
firesti ale lumii de pe ecran, ale contextului re-
spectiv, sint si clisee despre o societate coruptd,
in declin vizibil (societatea rusa contemporana si
nu numai aceasta), clisee usor de plasat intr-un
registru grav (cum e cel biblic tocmai pomenit)
pentru a obtine sensuri profunde, precum in in-
terpretarile literare de manual. Un astfel de canon
interpretativ ar rapi frumusetea relatiei vizuale
care poate creste intre pelicula si spectator si, cu
sigurantd, ar banaliza istoriile care se deruleazd in
spatiul si timpul povestii filmice. Le-ar banaliza,
le-ar seca resursele umane si le-ar da un aer li-
vresc, fortat.

Istoria de pe ecran se deruleazd in Teriberka,
zond de coasta din regiunea Murmansk, in Nord-
Vestul Rusiei, linga Finlanda. Primarul localitatii

vrea sa pund mina pe terenul unui mecanic auto,
Kolia, aflat intr-o zona deosebita si usor accesi-
bild - lingad apia, imediat lingd pod. Cu ajuto-
rul Trbunalului regional si al Politiei, pe care le
controleazd, deposedeazi proprietarul de teren,
pentru un pret de citeva ori mai mic decit pretul
real al terenului si al casei construite pe acest te-
ren. Dmitri, fost camarad in armata, avocat din
Moscova, ajunge in localitate pentru a il ajuta pe
Kolia in lupta cu autorititile. Santaje reciproce,
legi terfelite si un triunghi amoros care destabi-
lizeazd apele si mai tare. Intr-o lume care crede
numai in fapte, semnele existentei sint contabi-
lizate precis: Biserica tocmai construitd, masina
condusa, contul deschis, omul inchis.

Un film féra personaje pozitive, in care imagi-
nea — compusd de Mihail Krichman (inginer de
profesie, care afirmad cd a invatat operatoria citind
revista ,,American Cinematographer”; colabora-
torul lui Zviagintsev de la primul film al acestu-
ia din urma) - retine, in cadre largi, generoase,
intr-o lumind verzui-albastruie, descompunerea
post-industrializarii (din Rusia) si raporturile
de putere din societate. Administrativul, Justitia,
Biserica si omul de rind sint axele unui meca-
nism care se gripeaza neincetat in sfera celui din
urma, pentru care nu se intrezdreste o iesire cit
de cit fericitd. Doar una autonom-contemplativa,
in estetism (poate prin cinema), in alcool, iubire
familiala conjugata cu adulter sau, mai radical, in
moarte.

Panzele de paianjen

de pe cer

. Alexandru Jurcan

merica anilor ‘50. Generatia beat — expri-

marea libertatii individuale, cautarea fre-

neticd a adevérurilor supreme, calitorii
initiatice, sex, droguri... Suntem in romanul lui
Jack Kerouac — Pe drum - Polirom, 2012, traduce-
re de Cristina Felea. Dean Moriarty vrea sa invete
sd scrie. Pentru el prezintd importanta ,,cei nebu-
ni dupa viata, care ard ca niste formidabile focuri
de artificii”. Sal e prins in magia personalitétii lui
Dean, care apare si dispare ca un meteorit capri-
cios. Trioul e completat cu proteica Marylou, care
conferd cele mai percutante culori ale relatiei.

In 2012 regizorul Walter Salles a ecranizat ro-
manul lui Kerouac. In filmul On the Road joaca
Sam Riley (Sal), Garrett Hedlund (Dean), Kristen
Stewart (Marylou) etc. De la inceput vedem pi-
cioare in mers neostoit, ca o cautare inversunatd a
unui ,acasd” ce nu mai apare vreodatd. Dean pare
iresponsabil, insd ofera iluzii. Stie ci la capét nu
e decat ,rahat, insd asta ma face liber” Drumul
continud, brazdat de linia alba cu bordul masinii

prifuit si jalnic. Cu toate acestea, ei vor si inla-
ture panzele de paianjen de pe cer, constienti ci
zilele maniei sunt aproape. Ei cred in puritatea
drumului. Totul e miscare, curgere, la varsta ar-
derilor sublime. Rezultatul devine regat al prie-
teniei. Apoi scrisul, cartea redactatd, retriirea.
Finalul cu lipirea fotografiei (Sal il tdiase pe Dean
din pozd) inseamna iertarea supremd, depasirea
oriciror ranchiune. O iertare biblici, emotio-
nantd, cathartica. Filmul e corect, dinamic, cu
actori ce stiu si descifreze nelinistirile persona-
jelor. Prietenia purd, nebunia ca simbol al vietii,
nefixarea, neruginirea, inefabilul unor relatii,
tineretea care curge, dar si cartea lui Proust sub
o ceascd de cafea... Adicd? In ciutarea timpului
pierdut? Nicidecum! In ciutarea vietii veritabile.
Fuga de perisabil, ocolirea banalului. $i totul sub
sceptrul unei fragilitati care emotioneaza. Dean
e uneori speriat ci va pierde ,toatd intelepciunea
pe care am acumulat-0”. Pleacd la Camille, devine
familist, are copii... dar soseste Sal, aidoma unei

GARRETT HEDLUMD SAM RILEY
IKRISTEN STEWART

ON THE ROAD

EORTETINTRC U ] |

metafore a nefixdrii. Privirea actorului Garrett
Hedlund are profunzimi bizare, onirice. Viata e
un drum. O célatorie pe care trebuie s-o strunesti
in folosul tau.
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Muzica in filmele
romanesti — intre foo
much si less is more

. Marian Sorin Radulescu

in cind in cind, in presa din Romania,

se vorbeste despre muzica de film, asa

cum (nu) se aude ea in filmele roma-
nesti. Despre aportul ei la impactul asupra
publicului, despre integrarea ei in ,bulgarele
audio-vizual”, despre — mai ales - felul in care
regizorii din ,,Noul Val” de dupa 2000 au ales
sa-si facd filmele aproape fird muzica. Pentru
cd, spun ei, less is more.

Pand pe la inceputul mileniului trei, fil-
mele romanesti aveau, in general, (si) muzi-
cd. Existau fie compozitori platiti care scriau
muzici pentru diverse secvente sau ilustratori
muzicali ce ,lipeau” diverse muzici mai mult
sau mai putin celebre de anumite secvente.
Cu toate acestea, au existat si cateva exceptii.
Lucian Pintilie este exemplul cel mai graitor.
A folosit muzicd originald doar la filmul de
debut (Duminicd la ora 6). Apoi, la toate ce-
lelalte lung-metraje, doar ilustratie muzica-
13. Tar filmele sale nu doar ca au viatd si fira
muzicd, dar energia si ,respiratia” lor avea sd
se transmitd si altor regizori-far: Alexandru
Tatos si Mircea Daneliuc. Acestia, cu oareca-
re parcimonie, aveau si foloseascd personajul
numit muzici in unele filme. In altele insa au
folosit numai ilustratie muzicald, aleasa la fel
de ,minimalist”: Proba de microfon, Vindtoare
de vulpi, Croaziera, Secvente. Sau losif Demian
(O lacrimd de fatd). In acelasi timp, au exis-
tat si alti regizori - Mircea Sducan, Dan Pita,
Mircea Veroiu - care au folosit personajul-mu-
zica foarte inteligent. Muzica scrisd pentru
filmele lor de Tiberiu Olah, Anatol Vieru,
Dorin-Liviu Zaharia si Dan-Andrei Aldea, de
Richard Oschanitzsky sau Adrian Enescu avea
un impact foarte puternic si, impreuna cu
imaginea, dialogurile si zgomotele, alcatuia un
conglomerat adesea expresiv si foarte specific
cinematografic. Intr-un fel, conceptul asumat
si practicat de ei se dorea o replicd polemica
la adresa practicienilor asa-zisului tip de cine-
ma ,minimalist” sau ,,observational” (Pintilie,
Daneliuc, Tatos), ce apropie cumva filmul ar-
tistic de filmul documentar.

Iat3, asadar, doud poetici diferite, comple-
mentare. Cea dintai lasa impresia unui anu-
mit dinamism, a unui anume vérité la care se
ajunge prin ,,priza directd’, adica prin inregis-
trarea directd a sunetului, fird a mai trece pe
la post-sincron - Horia Murgu este un sound
designer profesionist ce a conferit o persona-
litate distinctd acestui limbaj, la noi. Cea de-a
doua presupune elaborare, o anume stilizare
si — prin prezenta muzicii (sub forma de ilus-
tratie muzicald temeinic gandita si folositd sau
ca personaj dramatic cu drepturi egale in con-
structia filmului) - o dimensiune in plus. Care
ar fi atributele acestui ,rest”? Unii ii spun
muzicii ,,limba universald”, altii o considera
»aidoma sufletului” (Pavlov), iar pentru altii
ea e ,insasi poezia” (Vecchi), o ,poezie a ae-

rului” (Jean Paul) si ,,dupé técere, este singura
artd ce se poate apropia de exprimarea a ceea
ce este inexprimabil” (Albert Huxley).

Dupa 1990 insd, doar directia inceputa de
Lucian Pintilie avea sd dea roade, depasind
deopotrivi semnele ,mizerabilismului® si
ilustrativismul patetic. Prin filmele lui Lucian
Pintilie, prin cateva filme de Mircea Daneliuc
(Patul conjugal, Aceastd lehamite, Senatorul
melcilor) si, mai ales, prin excelentele filme ale
»Noului Val”: Marfa si banii; Moartea domnu-
lui Lizdrescu; 4 luni, 3 sdptamani si 2 zile; A
fost sau n-a fost?; Cea mai fericitd fatd din lume;
Toatd lumea din familia noastrd; Dupd dealuri;
Pozitia copilului; Aferim si altele. Occident si
Medalia de onoare sunt exceptii. lar Amintiri
din Epoca de Aur contine si segmente strict
»minimaliste” si segmente in care este folosita
muzica originald. Celelalte directii - Sducan,
Pita, Veroiu - au esuat lamentabil. Saucan a
fost pus pe linie moarta inca din 1973 (dupd
scandalul provocat de insolitul - inclusiv dub
aspect muzical - 100 lei, film difuzat in ci-
nematografe doar intr-o versiune cenzuratd,
unde intreaga muzica - tulburdtoare, percu-
tanta, extrem de sugestiva — a lui Anatol Vieru
a fost inlocuité cu ilustratia muzicald soft, gen
easy listening, a lui Richardt Oschanitzsky), iar
filmele lui Pita si Veroiu de dupa 1990 sunt tri-
butare unei vizibile ,,neinfranari” (audio-vizu-
ale) cu pretentii.

Se tot vorbeste ba pro (mai rar, ce-i drept),
ba contra muzicii de film (Alex. Leo Serban
o considera ,pecinginea” filmului roménesc!').
Dar in Romaénia nu doar filme in care mu-
zica e un personaj dramatic (nu umplutura)
nu se prea mai fac, ci nici filme in care po-
etica regizorald, in ansamblul ei, sd pund in
pagind - armonios, inteligent - si celelalte
componente care, altidatd, puteau si func-
tioneze bine impreund (ca in unele filme de
Tulian Mihu, Manole Marcus, Mircea Sducan,
Elisabeta Bostan, Dan Pita, Mircea Veroiu,
Mircea Daneliuc, Dinu Tanase, Constantin
Vaeni, Stere Gulea?): dialogurile, costumele,
decorurile etc. Si-apoi, la banii pe care acum
tinerii regizori ii obtin pentru a-si face filme-
le, cine se incumetd s pliteascad boiereste un
compozitor? Desigur, in eventualitatea ca regi-
zorul s-ar pune de acord cu producétorul si cu
compozitorul (in legdturd cu genul de muzica
folosit si orchestratia, cu durata ei, cu - deloc
in cele din urmé - onorariul muzicianului) si
nu s-ar certa cu el pe parcurs (ori chiar inainte
de porni la drum).

Asta fiind situatia (adicd: un climat de aust-
eritate financiara si chiar de indiferentd a mul-
tor regizori fatd de personajul-muzica, dar nu
fatd de ritmurile si semitonurile cinematogra-
fice ale filmului), chestiunea muzicii in filmul
roménesc — cu cateva exceptii, nu toate ferici-
te — apartine trecutului. Mai exact, mileniului

doi. Mileniul trei ar putea sd recupereze aceste

Muzica lui Dorin Liviu Zaharia si a lui Dan Andrei
[Aldea], parte integrantd a unui film unic in cinematogra-
fia romane

muzici pentru a le difuza in silile de concert
ori prin disc sau radio. Multe din ele meritd
din plin.

Note

1 Muzica lui Adrian Enescu de la
Concurs i se pare ,,pur si simplu atroce” si din
toate muzicile roménesti de film alege doar
Nunta de piatrd, pentru cd ,purta timbrul,
unic si emotionant, al vocii lui Dorin Liviu
Zaharia”, In rest, ,muzica romaneasci de film
[...] a fost un blestem pentru filmul roménesc”.
Cu (doar) doud exemple aplicate: ,,emfaza lui
Olah, ,electronismele” lui Enescu (Adrian)”
ce ,indurereazd auzul si pun o pecingine greu
de uitat pe imagini”. Criticul A.L.S. ar fi do-
rit muzicd de camerd in Concurs, insd uitd ca
Adrian Enescu nu a scris doar ,electronisme”,
iar multe din experimentele sale electronice
(sau electro-acustice sau simfonico-electro-
nice) nu sunt nici pe departe ,atroce”. (sur-
sa:  http://agenda.liternet.ro/articol/10350/
Alex-Leo-Serban/Minimalism-si-muzica-de-
camera-SoNoRo0-2009.html)

2 Si as pomeni aici: Viata nu iartd,
Meandre, 100 lei, Cursa, Tdnase Scatiu, Ma-
ma, Doctorul Poenaru, Bietul Ioanide; Profetul,
aurul si ardelenii; Pruncul, pentrolul si arde-
lenii; Concurs, Semnul sarpelui, Ochi de urs,
Glissando, Imposibila iubire, Sfarsitul noptii,
Faleze de nisip, Adela, Dreptate in lanturi, Pas
in doi, Morometii.
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In Absentia - Rama lucrari

si lucrarea din rama

. Mihai Plamadeala

Blanca Alina Pop

uzeul National de Artéd din Cluj-Napo-

ca a gizduit intre 5 si 17 mai 2015 expo-

zitia de pictura, obiect si instalatie sem-
natd de Blanca Alina Pop, “In Absentia - Rama
lucrarii si lucrarea din ramd” Nota distinctd a
acestei expozitii consta in asocierea unor direc-
tii clasice de dezvoltare cu unele (post)moderne.
Pictura plein-air coexistd armonios in cadrul pro-
iectului propus cu spatiul si cu proiectia video,
totul sub egida show-ului vizual.

Extrapoland ideea unui binecunoscut proverb,
acela care spune ci nu haina il face pe om, valoa-
rea unui tablou nu poate sau nu ar trebui s fie
giratd de rama pe care o are. Aceasta consideratie
este valabila la nivel absolut doar in cea mai bund
dintre toate lumile posibile, pentru a parafraza
judecata sintetica a priori a lui Leibniz. In lumea
noastra, artefactul care trebuie sd se asorteze cu
canapeaua pentru a fi achizitionat, sd intre in nisa
de rigips a sufrageriei sau, de ce nu, sa insoteascd
un soclu ori o rama de exceptie, sunt locuri co-
mune. Singura arma eficace in lupta cu kitschul
este denuntarea acestuia.

Proiectul Blancii Alina Pop este notabil din
multiple puncte de vedere, unul dintre acestea,
poate cel mai important, fiind ci poate fi receptat
pe diverse nivele, fard a fi prolix sau a se risipi prin
diviziuni arbitrare. Am mentionat deja compo-
nenta sociald, a artistului angajat in promovarea
valorilor reale.

ABONAMENTE

Prin toate oficiile postale din tard, revista avand codul 19232 in catalogul Postei Roméne sau Cu ridi-
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Captivitate in Gradind, acril pe panza

Pictura plen-air inseamnd, in mod evident,
deschidere, in timp ce rama reprezinté limitarea.
Diferenta de potential a celor doua extreme, puse
intr-un context dacd nu ludic, cel putin benign,
sugereaza intr-un mod deloc explicit una dintre
cheile de lecturi ale expozitiei.

Din fericire, pictura trdieste prin ea insdsi, fara
a avea nevoie de artificii privind expunerea, pen-
tru cresterea cotei ori audientei. O pictura vie, su-
culentd, raportata la o scoald pe mésura. Faptul de
a refuza fotorealismul, iluzionismul sau trucurile
perspectivale in favoarea tuselor, a pensulatiei, a
hasurilor, a unor sisteme cromatice care cunosc
rezolvari ingenioase, recomanda o artista deopo-
triva maturd si rafinata.

Nici ramele, ca obiecte, nu sunt deloc de ne-
glijat. Acestea nu pot juca rolul principal decat in
absenta lucrarilor pe care trebuie, prin insdsi na-
tura lor, sa le slujeascd. Pentru a le vedea cu ade-
varat, este nevoie sa le decontextualizam. Pe de
altd parte, lucrdrile fard rame pot aparea ochiului
profan drept neterminate. Aceastd ambivalenta se
constituie in bazi conceptuald a expozitiei.

Dincolo de aspectele care tin de purd maiestrie
si tehnicd, valori deprinse incé din studentie sub in-
drumarea maestrilor Victor Ciato si Ioachim Nica,
artista, licentiatd in artd, dar si in filosofie, ridica o
sumi de intrebiri, ale ciror rdspunsuri depésesc
sfera esteticului. Altfel spus, dincolo de atributele
artistice, ceea ce conteaza sunt interogatiile estetice.

Continuarea in pagina 27

care de la redactie: 24 lei - trimestru, 48 lei — semestru, 96 lei — un an Cu expediere la domiciliu: 33
lei — trimestru, 66 lei — semestru, 132 lei — un an. Persoanele interesate sunt rugate si achite suma co-
respunzatoare la sediul redactiei (Cluj-Napoca, str. Universitatii nr. 1) sau si o expedieze prin mandat
postal la adresa: Revista de culturd Tribuna, cont nr. RO57TREZ21621G335000xxxx B.N. Trezoreria
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