Consiliul Judetean Cluj

,.. oA 41 it dui

o A
h__. 5 f.__:_._._ﬂ_“. AN

...__?.

PAFN

it il T ,mn__g_..ﬁ,_....h_r i ._hﬁ_ﬂ._.p_.,.a.s...__....a 0§

" -
o
Vi e, TS

o T = ._—_-._...rq....-.m_- _‘l
1 .....__..._n..__.g.__.'.. 1 e WD .____.P.:-—m.“n..ﬂ

o
]
b |
.
-

faN

i wag - =y | _.x.._ ‘Wi
.,.ﬁ._.ﬁg.nﬂ. Ay s
|r. _.".. 0

o o
.-n.

.

—

i

..,..“._ﬂ m_.”,_.,_.,_.__.,.m%.__.ﬂ_g TR ﬁ_‘ g8

..._ﬂ.

C
e

oJ"eunqrne]sinad MMM




TRIBUNA
Director fondator:
Ioan Slavici (1884)

PUBLICATIE BILUNARA CARE APARE SUB EGIDA
CONSILIULUI JUDETEAN CLUJ

Consiliul consultativ al revistei
de cultura Tribuna:
Constantin Barbu
Alexandru Boboc
| Gheorghe Bobos |
Nicolae Breban
Victor Gaetan
Nicolae Iliescu
Andrei Marga
Eugen Mihdescu
Vasile Muscd
Mircea Muthu
D.R. Popescu
Irinel Popescu
Marius Porumb
Petru Romosan
Gh. Vladutescu
Grigore Zanc

Redactia:
Mircea Arman
(manager)

Ioan-Pavel Azap
(redactor sef adjunct)
Claudiu Groza
Stefan Manasia
Oana Pughineanu
Ovidiu Petca
(secretar tehnic de redactie)

Aurica Tothédzan
Maria Georgeta Marc

Tehnoredactare:
Mihai-Vlad Guta

Colationare si supervizare:
L.G. Ilea

Redactia si administratia:
400091 Cluj-Napoca, str. Universitétii nr. 1
Tel. (0264) 59.14.98
Fax (0264) 59.14.97
E-mail: redactia@revistatribuna.ro
Pagina web: www.revistatribuna.ro
ISSN 1223-8546

Responsabilitatea asupra continutului textelor
revine in intregime autorilor

Pe coperta: Manuela Botis  din ciclul Mai mult decat
arta, tehnica mixta

= ’; A~
ase.oN

Expozitia Manuela Botis la Muzeul de Arta Cluj-Napoca

. Luca Cipolla

Il pioppo

Non come bandiera

che sventola al poggiolo
né di canto orfico si tratta,
stella

anemica ti sveli

e riflessa luce

al pioppo...

languono i ricordi

d’'una mente

a trama larga

che giusto una carezza mendica
all'istante

sotteso

nella sua brezza.

Plopul

Nu de un steag

care flutura pe balustrada

nici de cant orfic nu este vorba,
stea

anemica te dezvalui

si lumind rasfranta

plopului...

lancezesc amintirile

unei minti

cu urzeala latd

ce tocmai cerseste-o mangaiere
clipei

prevestite

in propria adiere.

Agar

Ti rendi conto che il sapore suo
¢ di antichi pini

lungo il viale

della stazione;

la mattina

assorbivo 'amalgama del
reale

nel sogno

di biglie tempestato,

le sue gambe gia saprivano
al ricordo

d’un’altra vita

quando mi parlava.

Hagar

Iti dai seama cd mireasma ei
vine din pini strdvechi

de pe aleea

garii;

dimineata

absorbeam amalgamul
realului

in visul

impodobit cu bile,
picioarele i se deschideau deja
la amintirea

unei alte vieti

in timp ce-mi vorbea.

Il giardino

Per amarti qui ti devo toccare, ma

nel giardino mi bastera sentirti;

per annusare un fiore mi devo chinare, li
nel recinto dei suoi petali potro vestirmi;

e per giocar coi pesci non so nuotare, ma
non sara pill agevole mutarmi in essi?

Per discerner lerrore mafido ad uno specchio
eppure oltre il flume bastera guardare

me e te

come altri ed altre..

Capiremo allora i nostri giochi

ove il sole qui si cela sovente dietro nubi di
fosforo.

Nessun costume di scena

nella materia

del tutto distinguibile e indistinto,

Amore

ci dissolva come versi

in seno al canto.

Gradina

Spre-a te iubi aici trebuie sa te ating, dar

in gradind e de-ajuns sd te simt;

ca sd miros o floare trebuie si m-aplec, acolo
in gardul petalelor ei voi putea sd ma imbrac;
si spre-a ma juca cu pestii nu stiu sa inot, dar
nu fi-va mai usor sa ma preschimb in ei?

Ca sd disting greseala ma-ncredintez oglinzii,
si totusi dincolo de rau ajunge sd ma uit

la mine si la tine

la altii si la alte...

Atunci vom intelege jocurile noastre

unde aici soarele se-ascunde adesea dupi nori de
fosfor.

Niciun costum de scend

in materia

intregului perceptibil si tainuit,

Dragoste

sd ne desfacd asemeni versurilor

intr-un cant.

Meridiani (a Mihai Eminescu)

La querula poiana

cinge dali la coltre smagliata
della macchia,

dalle nuvole

getta

un libro,

le pagine strappate prima della fine;
d’acqua ogni specchio riflette
gli occhi dellautore,
melanconici e rabbiosi,
distante & quella casa

e lo scrittoio in legno

dove mai piove.

Meridiane (lui Mihai Eminescu)

Sorecarul jeluitor

cuprinde cu aripi patura destramati
a desisului,

din nori

arunca

o carte,

paginile smulse inainte de sfarsit;
a apei fiecare oglinda rasfrange
ochii autorului,

plini de dor si manie,

departe este casa aceea

si masa de scris din lemn

unde nicicand nu plous.

Traducerea romdneascd apartine autorului,
dl Luca Cipolla.
[ |
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Criza constiintel
grecesti: Sofistii (I)

. Mircea Arman

ste un fapt de domeniul evidentei cd apa-

ritia sofistilor, reprezintd pentru Elada

pragul limitd necesar depasirii barierelor
lumii arhaice si realizarea deschiderii ,,dureroa-
se” spre libertatea neingrdditd a mintii. Aparitia
sofismului in Grecia a reprezentat un soc cum nu
mai existase altul in intreaga istorie a popoarelor
din acest areal geografic si, in fond, din intreaga
lume antica.

Sofistica, ca modalitate de raportare la lume,
implicé trecerea oricarei bariere religioase, depé-
sirea angoasei generatd de hybris si libertatea de a
gindi fard opreliste, dar in acelasi timp devine si o
ocupatie, o indeletnicire practicd din care unii isi
vor asigura existenta, respectiv filosofarea care se
constituie ca profesie.

Sigur, este extrem de greu sd vorbim de ope-
ra unor ginditori denumiti in deridere ,,sofisti™!
daca privim sofismul ca filiatie, ca pe un curent
filosofic inchegat. Poate, mai curind, putem vorbi
de filosofi care se ocupi cu sofistica, adica cu ex-
primarea gindului liber.

Este la fel de dificil sa te pronunti cu adevarat
asupra gindirii sofistice atita vreme cit, desi exista
o literaturd doxografica uriasd, nu ni s-a péstrat
nimic din scrierile propriu-zise ale ginditorilor
sofisti.

Existd, din pacate, o traditie extrem de trista si
contraproductivd in a evalua ideile acestor gindi-
tori, mai ales datorita reclamei negative facute de
Socrate si eternizarii ei prin emulul sdu Platon.
Noi credem ca o evaluare corecta a conceptiilor
acestor filosofi, mai multd atentie acordatd mo-
dului si naturii gindirii lor,? vor putea scoate la
iveald o bogatie exceptionald a filosofiei lor si o
modernitate a viziunii si conceptiilor care, la un
moment dat, ar putea pirea aproape contempo-
rana.

Evident, reprezentind un curent de idei care se
structura in jurul tezei conform cérei ,omul este
masura tuturor lucrurilor, a celor ce sunt ca ceea

Manuela Botis

ce sunt si a celor ce nu sunt ca ceea ce nu sunt’,
din punct de vedere al mentalititilor contem-
porane, religioase si filosofice, aceastd conceptie
marca, in primul rind, un profund hybris. Pentru
prima oard, omul era pus nu pe picior de egali-
tate cu Zeul, ci deasupra lui. Ginditorii vremii,’
care erau inca un fel de poeti religiosi si filosofi ai
adevirurilor absolute, nu puteau accepta aceasta
rasturnare dramaticd a valorilor arhaice.

Pe de altd parte, Socrate, preluind de la sofisti
»zborul ratiunii’; il mentine incd intr-un sistem
valoric acceptat, dar in acelasi timp il si adaptea-
z& unor rigori de rationament care ating riguro-
zitatea si subtilitatea stiintifici. Gindirea libera a
sofistilor, uneori poate prea liberd, genereazd un
refuz puternic al ginditorilor autorizati ai vremii,
in timp ce noua briza de gindire nedogmatica
face furori in rindul tineretului studios. Se creazi
o efervescentd pe care perioada arhaica, cu toatd
dinamicitatea sa, nu a cunoscut-o. Schimbul de
idei, lupta dialectica?, apelul la datele experientei,
face din sofisti adevarati precursori ai modalitatii
stiintifice de abordare a lumii, atit de apropiate
simtului si viziunii lumii moderne.

Oricum, ceea ce este determinant in analiza
gindirii sofistice, este accentul pe care aceasta o
pune pe cuvint in detrimentul constructiei con-
ceptuale. Insi aceastd negare a conceptului si a
relatiilor stabilte intre ele (concepte), marcheaza,
in fond, un deconstructivism extrem care merge
pind la a afirma inexistenta stiintei si a adevaru-
lui. Pentru sofisti, adevirul este similar cu apa-
renta sa, nu mai existd adevaruri absolute, lucruri
imuabile, binele este un simplu cuvint, ca si raul,
nimic din ceea ce existd nu are nici un fel de stabi-
litate, imaginea fiind tot ceea ce conteaza.

Nu seamadna, oarecum, toate aceste cu ceea
ce se intimpla acum, in cea mai apropiatd si mai
tehnologizata dintre lumile posibile? Dar dacd
pentru lumea contemporani aceasti instabilitate
a conceptelor apare ca o expansiune necontro-

din ciclul Mai mult decdt arta, tehnica mixta

latd a experimentului stiintific, pentru sofisti ea
venea ca o dezlantuire sdlbaticd a posibilititilor
nesfirsite ale jocului ratiunii care uneori atingea
absurdul.

Si totusi, nu acesta este meritul incontestabil
al gindirii sofistice, acela de a pune sub semnul
intrebérii insasi fundamentele gindirii, ridicind
acest fapt la rang de problemé? Nici nu vedem
un alt motiv pentru care Prantl, in Geschichte der
Logik im Abendlande, va cataloga sofistica ca fiind
un soi de ,nominalism retoric al conceptului™.

In fond, atit Protagoras cit si Gorgias, in cele-
brele dialoguri ale lui Platon, aratd ca fundamen-
tele gindirii sunt lipsite de orice consistenta, totul
fiind relativ §i rezumat la experientd sau la atitu-
dinea pragmatica.

Este, in fond, pentru prima datd in istoria gin-
dirii cind este cercetat insusi mecanismul si fun-
damentul acesteia, insd acest lucru nu la modul
intuitiv, ca la Parmenide bundoard, ci printr-o
analiza rationald, logica, strict aplicatd obiectului
cercetarii. Avem de a face, dupa cite stim, cu pri-
ma manifestare explicitd a constiintei si metodei
critice in cultura universala.

Sigur ca aceastd afirmatie a noastré poate sa fie
si ea pusa sub semnul intrebarii. Intr-o cunoscuta
lucrare, Die griechischen Denkers, Th. Gomperz se
situeazd, probabil pentru prima dati, pe o pozitie
valorizatoare a gindirii sofistice interpretind cu-
noscuta sentinta: ,,omul e mdsura tuturor lucru-
rilor” in sensul general al umanitétii, rezultind
de aici cd gindirea rationald este masura tuturor
lucrurilor, interpretare la care achiesdm si noi, in
ciuda unui val de contestéri dintre care amintim
si pe cea a pragmatistului englez E.C.S. Schiller’
care afirma ca meritul lui Protagoras este acela
de a fi aratat, in premiera, faptul ci adevarul are
douad aspecte, anume cel obiectiv si cel subiectiv,
fapt intarit de un alt englez, Bertrand Russel?, care
spune despre Schiller ci se considera un adevarat
discipol al lui Protagoras.

Din punctul nostru de vedere, afirmatia atri-
buita abderianului, ,,homo mensura”, nu se referd
neaparat la ceea ce afirmé Schelling, anume ca o
opinie poate fi mai buni decit o alta i doar atit,
intrucit ea nu poate fi mai adeviratd, prin acest
fapt voind sd arate pragmatismul funciar al sofis-
tilor. Noi afirmdm cé Protragoras, la fel cu ceilalti
sofisti, dincolo de faptul ca nu proferau justitia,
virtutea sau morala, erau in primul rind atei, din-
colo de faptul cd Protagoras, in dialogul cu acelasi
nume al lui Platon se fereste sd o afirme réspicat,
lucru de altfel, imposibil in epoca.

»SEXTUS EMPIRICUS, Adversus math. IX,
55-56 [dupi Critias B 25]. Este de acord ca acesti
filosofi [Euhemeros, Diagoras, Prodicos, Critias]
si Theodoros ateul si, dupd unii, si Protagoras din
Abdera... care a scris undeva explicit: ,,despre zei
nu pot spune nici daca sunt nici de ce fel sunt; caci
multe mé impiedicd [B 4]. Cum din aceastd cauzi
atenienii l-au condamnat la moarte, a fugit si nau-
fragiind ,,a murit pe mare”. $i Timon din Philius
pomeneste de aceastd intimplare in cartea a doua
a Siliilor [fr. 5 Diels], relatind urmatoarele: Dintre
< toti> sofistii de <atunci> si de mai tirziu <mai
intli> celui cu vocea sonora si limpede si vorba
usoard, lui Protagoras, voiau si-i faca scrum lu-
crarea, pentru ca a afirmat ca pe zei el nici nu i-a
vazut, nici nu-si poate da seama ce fel si cine sunt,
cu toatd prudenta dreptei masuri. Aceasta nu i-a
fost de niciun ajutor, ci a incercat sa fugd, sa nu
ajunga in Hades dupa ce va fi baut ucigitoarea ba-

utura a lui Socrate””.
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De pe aceasta platforma ideaticd este normal
sd credem ca ,homo mensura” se referea nu atit
la vreo atitudine pragmaticd a omului, fapt care
nu poate fi, in acest caz, exclus, ci mai degrabd
la o atitudine dominatoare a omului in raport cu
celelalte fiintdri, acesta fiind singura fiinta inteli-
genta si prin aceasta superioara. Asa se explica cd
omul este ,mésura” lucrurilor care sunt si al celor
care nu sunt. Prin masura, Protagoras se referea
probabil la capacitatea valorizatoare a omului.
Asadar, omul este mésura lucrurilor, adica cel
care prin atitudinea sa ,intelegitoare” poate va-
loriza existenta. Multi ar spune cd atribuim prea
mult lui Protagoras si sofistilor si ca aceastd in-
terpretare depaseste mentalitatea epocii, insa noi
credem cd, luind in considerare intrega atitudine
a filosofului din Abdera dar si cea a altor filosofi
pe care putem s {i alaturam acestei scoli, cum ar
fi bundoard Gorgias si celebrele sale argumente in
favoarea nonexistentei, avem convingerea ferma
cd nu am exagerat cu nimic in interpretarea noas-
tra.

L»SEXTUS EMPIRICUS, Schite pyrrhoniene 1,
216 urm. $i Protagoras e de pérere cd ,,méisura
tuturor lucrurilor este omul...” [B 1], prin ,,masu-
rd” intelegind ,criteriu’, prin ,lucruri’, ,,realitati’,
incit virtualmente, spune ca omul este criteriul
tuturor realititilor, ...si prin aceasta el acceptd ca
fiind adevarate numai cele ce apar fiecéruia, si in
modul acesta introduce (in cercetare) relativis-
mul. De aceea, el pare a avea pireri comune cu
pyrrhonienii. Dar el diferd de acestia; si noi vom
cunoaste aceastd deosebire daca vom expune cum
se cuvine cele ce crede Protagoras. [DK] Deci
acest filosof afirmd ca materia se afld intr-o conti-
nua curgere'® si in timp ce aceasta curge neince-
tat, au loc adausuri in locul celor ce s-au desprins
de ea, ci senzatiile se transforma si se altereaza, in
functie de virsta si de celelalte stari ale corpurilor.
(218) Mai afirmd ca ratiunile tuturor aparente-
lor se afld in materie, astfel incit materia poate fi,
in masura in care depinde de ea, toate lucrurile
care par tuturora. Dar oamenii percep lucrurile
de fiecare data altfel din pricina dispozitiilor lor
<momentane>. Astfel, cel care se afla intr-o sta-
re naturald percepe din proprietitile existente in
materie pe cele ce pot apdrea prin senzatie celor
ce se afld in stare naturald, iar cel ce se afla intr-o
stare contrard naturii le percepe pe cele contrare
naturii. (219) Si cu privire la deosebirile datorate
virstei, la starea de somn sau de veghe si la fiecare
fel de a fi al conditiei umane, e valabil acest ratio-
nament. Prin urmare omul devine criteriul reali-
tatilor, dupa Protagoras'"”.

Notiunea esentiala si care structureazd intrea-
ga gindire greceasci si apoi europeana, cea de ale-
theia in cazul primei si cea de adevdr in cazul celei
de a doua, va suferi o adevarata relativizare in gin-
direa sofistilor, asa cum se va intimpla mult mai
tirziu si in cultura europeana, conceptul de ade-
vdr fiind cazut, in zilele noastre, in desuetudine.

Socrate diminueazad mult din importanta aces-
tor ginditori, iar ura si desconsiderarea care ii va
urmdri pind in contemporaneitate trebuie sa dea
serios de gindit cercetatorului modern. O miscare
a cdrei importantd ar fi fost doar un pretext pentru
dialogurile lui Platon nu putea fi atit de combatu-
td, contestata si problematizatd in epoca. Si atunci
de ce a fost aceastd miscare atit de hulita dacd nu
tocmai datorita lipsei de etica, datoritd faptului
cd a creat un hybris infiorator odatd cu ducerea la
extremd a analizei rationale si lipsa oricérei valori
morale in modalitatea de abordare a subiectului

Manuela Botis din ciclul Mai mult decit arta, tm

in genere. Gindirea dusa pind la ultimele ei conse-
cinte nu putea conveni felului de viata grecesc din
acea epoca, mentalitdtile nu erau nici pe departe
pregitite sd infrunte asebeia. Acceptarea sofistilor,
ar fi fost, tocmai din aceste motive, sinonima cu
cu negarea lumii elene, a valorilor si idealurilor ei.

In fond, odatd cu sofistii, apare pentru pri-
ma datd problematizarea notiunii de aletheia,
care era, cumva, stilpul si fundamentul ultim pe
care se cladea lumea greceascd'>. De la Iliada si
Odyssea lui Homer si pind in filosofia lui Platon
si Aristotel intreaga structura a fiintei poporu-
lui grec se clddeste pe acest concept. Sofistii vor
fi primii care vor relativiza adevdrul si vor duce
analiza lui la nivelul experientei, fiind cei ce vor
afirma identitatea dintre gindire si lucru oarecum
avant la lettre.

Sigur, aici va fi si ,,oul lui Columb” al problemei,
in sensul in care intreaga inversunare socratica si
apoi platonica si aristotelica va porni tocmai de la
acest fapt, desi, intr-un fel, Aristotel nu va fi striin
de o abordare asemanatoare, uneori, a chestiunii.

Era imposibil, pentru dezvoltarea sociald, po-
litica, economicd, mentald sau religioasd a indi-
vidului din epoca respectivi si se poatd alinia si
accepta gindirea si rationamentul extrem, golit
de valori morale al filosofiei sofistice. Nici macar
nu ne putem imagina ce impact ar fi avut pentru
lumea anticd acceptarea ideilor sofistilor privitoa-
re la inexistenta unui adevir imuabil, ce ecou ar
mai fi avut filosofia unui Platon sau chiar a unui
Aristotel in epoca.

Sa ni-l amintim pe Platon cel care nu concepea
filosofia in afara filiatiei, in afara locului in care se
filosofeazd. Cum putea cineva accepta atunci cé
un filosof este de fapt un fel de profesor itinerant,
ca poate un individ profesa gindirea in timp ce
isi cistigd existenta? Filosofia era privita ca o in-
deletnicire a cetateanului liber, cu posibilitéti, si
nu celor care trebuiau sd munceascd pentru a-si
asigura existenta. Socrate, prin faptul ci era sarac,
nu reprezinté decit exceptia care intdregste regula.

Asa stind lucrurile, repetim, filosofia sofistilor
nu poate fi localizata intr-o scoald. De accea, ea
este mai liberd, mai dispusa sd mearga cu rationa-
mentul indiferent de consecinte, pe cind filiatia,
care era de fapt o fritie, era legatéd de loc, de social,
de conventie si de politic.

Libertatea gindirii dusi la ultimele ei conse-
cinte naste scepticism, o spune Bertrand Russel®”,
si este unul din putinele lucruri din gindirea sa cu
care suntem, mai mult sau mai putin, de acord.

Ca un exemplu elocvent, in acest sens, stau
fragmentele care sunt redate de Sextus Empiricus
in Adversus Mathematicos (V1I, 65) din presupusa
opera a lui Gorgias din Leontinoi si care, in esen-

ta, ar putea fi catalogate drept sceptice dacd nu ar
fi de-a dreptul nihiliste si a ciror esentd constau in
faptul cd omul nu poate cunoaste nimic, iar daci
o face atunci cunoagterea este falsd, intrucit nimic
nu este adevarat.

Este un lucru demn de remarcat, ca in aceas-
td perioadi a secolului al V-lea 1.Ch., Atena nu se
remarcd, in fond, aproape cu nimic, dacd facem
abstractie de Socrate, pe tiarimul filosofiei si sti-
intei, ceea ce cunoaste o remarcabild dezvoltare
in aceastd perioadd fiind artele. Sofistii nu erau
atenieni, fiind néscuti, cu totii, in alte pérti ale
Greciei. In Atena moravurile erau inca prea rigi-
de, societatea prea puritana, pentru a putea primi
o asemenea gindire cum era cea sofisticd.

Sigur, orice profesor de filosofie va arunca ana-
tema asupra sofistilor luind moda deschisd de
Socrate si perpetuatd pind in prezent, dar prea
putini iau in serios si analizeaza rolul imens al
sofisticii in definirea gindirii europene. Cine ar
putea spune astdzi, in masura in care este serios si
de bund credinta ca inci de la Thoma de Aquino
incoace si apoi cu deosebitd pregnanta in ultimele
doud-trei secole, gindirea de tip sofistic nu a cisti-
gat lupta cu ,filosofia serioasd™?

Nu este in intentia noastrd a dezvolta aceasta
idee si nici caracterul lucrarii de fatd nu ne-ar
permite o atare divagatie. Ceea ce este cert si do-
rim s subliniem este doar faptul c3, probabil, ro-
lul sofisticii nu este incé bine stabilit in economia
gindirii antice si europene, in ciuda atitor eforturi
remarcabile, probabil, tocmai din deja clamata
lipséd a operelor acestora.

In ciuda acestor inconveniente, pe baza textelor
platoniciene, aristotelice si a mai multor consem-
néri doxografice, vom incerca sa refacem, pe cit
ne sta in putinta, profilul citorva ginditori sofisti.

Protagoras din Abdera

Exista doud relatdri, doua dezvoltiri opuse,
despre originile si statutul social al lui Protagoras.

Prima pe care o vom aminti aici este cea a lui
Philostratos', dupa care Protagoras ar fi fost fiul
lui Maiandros, un om bogat in comparatie cu alti
traci, fiind dat de citre acesta, in schimbul unor
daruri bogate, magilor persani pentru invatatu-
rd, dupd ce ar fi obtinut chiar incuviintarea re-
gelui Xerxe. Pe marginea acestei filiatiuni pune
Philostratos ,,nebunia” lui Protagoras care l-ar fi
facut sd afirme despre zei ceea ce a afirmat. Ar mai
fi fost apoi discipolul lui Democrit, in cetatea sa
de bastind, Abdera.

Sigur, toate aceste afirmatii trebuie luate sub
beneficiu de inventar, deoarece este greu de cre-
zut g, realmente, Protagoras ar fi ucenicit printre
persani, mai degraba suntem inclinati sd credem
cé acest ,,periplu initiatic” ar fi fost inventat, pen-
tru a scuza ateismul de neimaginat, pentru acea
vreme, al ginditorului sofist.

Mai mult, este imposibil de afirmat disci-
polatul ficut in scoala lui Democrit, aita vreme
cit cronologia lui Diodor, dar nici mécar cea a
lui Apollodoros nu se potrivesc®, fiind, dupi
cite se pare, mai batrin cu doudzeci de ani decit
Democrit.

Intr-o alti versiune's, Protagoras devine fiul
lui Artemon din Abdera, un om pasidmite sirac,
atita vreme cit filosoful, fiul lui, este de meserie
hamal. Relatia cu Democrit (sic!) 1-a ficut si se
ocupe de retorici si filosofie fiind cel ce a inventat
rationamentele eristice, lucru, la rindul sdu, indo-
ielnic, asa cum sustine si Mario Untersteiner in
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celebra sa lucrare referitoare la sofisti. Se pare ca
a murit intr-un naufragiu, in drum spre Sicilia, la
o virstd extrem de inaintatd, fiind amenintat de
condamnarea la moarte la care a fost osindit de
catre atenieni.

Operele care mai supravietuiserd in timpul
vietii lui Diogenes Laertios' ar fi fost: Arta con-
troversei, Despre luptd, Despre stiinte, Despre stat,
Despre ambitie, Despre virtuti, Despre starea pri-
mordiald a lucrurilor, Despre lucrurile din Hades,
Despre faptele gresite ale oamenilor, Precepte,
Proces pentru onorar, Discutii contradictorii, car-
tile 1, 2.

Este extrem de greu de reconstituit, la modul
serios, caracteristicile gindirii protagoriene pe
baza presupuselor fragmentelor ramase cit si pe
baza marturiilor ulterioare.

Cert este ca in dialogul platonician Protagoras
acesta este prezentat ca un personaj de prima mi-
rime, iar vizita sa la Atena vazuti ca un adevirat
eveniment.

Aceasta cu atit mult cu cit influenta enorma pe
care o va avea filosofia lui Protagoras asupra tine-
retului grec din acea perioadd este greu de ima-
ginat, avind in vedere faptul cd era pentru prima
oard cind aparea o adevérata emancipare a gin-
dirii de sub dogmele stricte ale religiei si moralei
arhaice. Era semnalul, firav poate, al unui nou in-
ceput, al unei noi libertti, al unei noi gindiri care
avea in centru sdu omul.

Fragmentul care este cel mai des comentat si
avind cea mai mare credibilitate, care apare atit la
Platon in Theaitetos dar sila Aristotel in Metafizica
sau la Sextus Empiricus in Schite Pyrroniene ( ne
referim aici la homo mensura) sund cam asa in re-
darea lui Diogenes Laertios (IX, 51): ,,Protagoras
a fost primul care a sustinut cu privire la lucruri
cd exista doud rationamente opuse unul altuia si
a fost cel dintii care a argumentat la acest mod. A
inceput chiar o scriere de-a sa astfel: ,,Anthropos
metron panton kai ton onton kai ton me onton’,
adica: ,,omul este masura tuturor lucrurilor, a
celor ce sunt drept ceea ce sunt si a celor ce nu
sunt drept ceea ce nu sunt’, text pe care l-am mai
comentat anterior si este, se pare, singurul frag-
ment, alaturi de sofismul antistrephon despre care

Manuela Botis

vom vorbi in cele ce urmeazi, necontestat, care
i-ar apartine lui Protagoras, asupra celorlalte exis-
tind serioase dubii.

Opiniile dupa care, ca modalitate de gindire, ar
fi fost tributar heraklitismului nu par a fi lipsite
de oarecare indreptétire, insa cele dupa care aple-
carea apre studiul logico-gramatical s-ar datora
doar nevoii de a cistiga in controversd, cunoscut
fiind apetitul tuturor sofistilor pentru argumentul
de tip ,,per a contrario” si nu numai, este, dacd nu
hazardat, atunci cu sigurantd minimalizator.

»Primul a impartit vorbirea in patru specii,
anume in rugaminte, intrebare, raspuns si co-
manda; altii spun cd a impdrtit-o in sapte: narati-
unea, intrebarea, rdspunsul, comanda, raportarea,
rugdmintea, invitarea. Pe acestea le numea el fun-
damentele vorbirii.”'®

Pe de altd parte, i se atribuie descoperirea
aga-zisei ,,discutii socratice” sau dupd cum aflim
din Euthydemos al lui Platon, a folosit primul ar-
gumentul lui Anthistene prin care se straduieste
sd arate ci nu existd contradictie.

In ce priveste paternitatea unanim accepta-
td a unuia dintre sofismele clasice numit de cé-
tre greci, antistrephon, amintite de noi anterior,
acesta este citat de Prantl" in a sa Geschichte der
Logik im Abendlande si prezintd speta la modul
urmator: Protagoras are un contract cu discipolul
sdu Eulathos prin care se angajeaza si-i dea lec-
tii de pledoarie contra platd, aceasta urmind a fi
achitatd in momentul in care emulul ar fi cistigat
primul proces. Cum Eulathos nu se grabea sa isi
sustind primul proces, realizind intentia de fra-
uda a acestuia, Protagoras il cheama in judeca-
ta. Argumentul lui Protagoras a fost urmatorul:
»Dacd cistigi, atunci trebuie sa-mi platesti con-
form contractului dintre noi, pentru ca ai cistigat
primul proces; dacd pierzi, trebuie sd-mi plitesti,
céci asa hotareste tribunalul’

Eulathos, in buna traditie a maestrului, ii ras-
punde astfel: ,Dacd pierd procesul nu trebuie
sa-ti platesc, intrucit contractul dintre noi ma
obligd si-ti platesc numai la primul proces cisti-
gat; daci cistig nu trebuie sd-ti platesc pentru ca
asa a hotdrit tribunalul”.

Sigur, dezvoltarea temei sofismelor si a erorilor

din ciclul Mai mult decat arta, tehnica mixta

logice strecurate in ele nu face obiectul cerceta-
rii de fatd, iar cei interesati vor putea géisi marea
majoritate a acestor ,,spete logice sofistice” in dia-
logul platonician Eutydem sau in Respingerile so-
fistice de Aristotel.

Importanta aparitiei lui Protagoras se confun-
dé aproape in intregime cu rolul sofisticii in gin-
direa elena si cu rolul ulterior pe care il va dobindi
in constructia matricei spirituale a continentului
nostru de la Renastere si pina in prezent.

In fond, rolul lui Protagoras pentru gindirea oc-
cidentald, spre marea consternare a unora, e mai
important decit rolul lui Socrate, acesta din urma
punind adevérul inaintea omului, in ciuda maxi-
mei ,cunoaste-te pe tine insuti’ pe care o clama
mereu. Protagoras subordoneaza adevarul omu-
lui aga cum face astdzi cultura si stiinta europeana.
Relativizarea adevarului, perspectiva dialecticd
asupra existentei, pragmatismul si scepticismul,
iatd citeva daruri pe care Protagoras le va lasa ra-
tionalismului stiintific european si pe care grecii
acelor vremuri nu erau pregititi sd le primeasca.

Note:
1 Este bine de reaminitit cd termenul de “sofist” avea
la origine sensul de intelept, Homer, Hesiod, Solon sau
Pitagora fiind numiti “sophoi”. Termenul de “sofist”
este intrebuintat la adresa lui Protagoras si a celorlalti
filosofi din asa-zisa scoald sofistd in deriziune, se pare,
pentru prima oard, de Socrate, ca mai apoi acest nume
sd devind, pentru ginditorii in cauza, un adevirat re-
nume.
2 Vezi in acest sens cartea monumentala a lui Mario
Untersteiner, I Sophisti, Frammenti e testimonianze,
Nuova Italia, Firenze, 1954.
3 Trebuie avut in vedere ci la aparitia sofistilor, gindir-
ea greceasca era dominata incd de reprezentantii scol-
ilor preplatonice, iar aparitia valului sofist este consi-
deratd un fel de “iluminism” antic, aseméanitor celui
din sec. al XVIII - lea in Europa.
4 EC.S. Schiller, From Plato to Protagoras, ,,Quarterly
Review”, ianuarie, 1906, sustine ci sofistii sunt ade-
varatii artizani ai disputelor prin argumente, adica
adevdratii inventatori ai dialecticii.
5 Cf. Anton Dumitriu, Istoria Logicii, vol. I, Ed.
Tehnica, Bucuresti, 1993, p. 134.
6 Theodore Gomperz, Die griechischer Denker, Leipzig,
1903-1909.
7 EC.S. Schiller, Idem. Ibidem.
8 Bertrand Russel, Istoria filosofiei occidentale, vol 1, p.
93, Bucuresti, 2005.
9 Apud Ion Banu si colab., Filosofia greacd pind la
Platon, vol. 11, partea a 2-a, p. 289, Bucuresti, 1984.
10 Protagoras este cunoscut ca fiind un continuator al
ideilor heraclitiene in ce priveste problema “curgerii
materiei’, respectiv problema fenomenului.
11 Ion Banu si colab., Filosofia greacd pind la Platon,
vol. II, partea a 2-a, p. 290, Bucuresti, 1984.
12 Vidi, Marcel Detienne, Stdpinitorii de adevar in
Grecia arhaicd, Bucuresti, 1996, passim.
13 Bertrand Russel, Istoria filosofiei occidentale vol. 1,
Bucuresti, 2005, p. 94
14 Philostratos, Vita sophistarum 1, 10, 1-4, apud Ion
Banu, Op. cit, p. 285
15 Cf. Mario Untersteiner, Op. cit., pp. 16-17 sin. 15-25
16 Hesych., Onomatol. In Schol. apud, 1. Banu, Op. cit.,
p- 286
17 Diogenes Laertios, Despre vietile si doctrinele filo-
sofilor, VIIIL, 50 si urm, Bucuresti, 1963, pp. 440-442.
18 Diogenes Laertios, Op. Cit., VIII, 54.
19 Carl Prantl, Geschichte der Logik im Abendlande,
Leipzig 1927, p. 493.
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i in actualitate

Imaginar unitar

construit

. Adrian Tion

Ion Paranici
Drum in insomnii
Tasi, Editura Junimea, 2015

tapanit de psalmodierea in ritmuri surdini-

zat elegiace, Ion Paranici se aliniazi discret

tendintelor de conceptualizare din lirica
actuald, riméanand de fapt un sensibil interpret al
emotivitatii primare. El cautd , faptura cuvantului
grav” in versuri de o caldd muzicalitate. Ultimul
sauvolum deversuri, al patrulea, Drum in insomnii
(Junimea, Iasi, 2015), traseazd directia unor tra-
iri spontane, confesiuni sau meditatii, transcrise
ca temdtoare incursiuni in factologia realului. De
altfel, poetul pune in evidenta o sensibilitate reti-
centa ce inregistreazd temeri ascunse si tinde spre
»impacarea cu ele” prin mijlocirea actului creator.
Gaseste in poetul Antichitatii, Lucretiu, sprijin
intru conservarea propriei sensibilitdti poetice si
motivatia acestui drum spre autocunoastere: ,,Si
ce atata aprig dor de viatd/ Te face s tot tremuri
de primejdii?” De pe aici sd-si fi extras si Camus
asertiunea ,,Nu exista dragoste de viatd fara dis-
perarea de a trdi”? Apropierea e evidentd, senzatia
de abisal de asemenea. Apelul la clasicitatea latind
incumbd poetului protectia clarviziunii liber ex-
primate si tendinta asumarii limbajului adecvat
intru instalarea limpezimilor adormite.

Afin lui Marcel Mureseanu (si el candva ,ca-
ldtor prin insomnii”), dar mai putin exploziv, Ion
Paranici cultiva un lirism despuiat de grandiloc-
venta rostirii. abrooiat de retorica reflexivitatii

inocente, unde temele ,,despre natura lucrurilor”
sunt filtrate subiectiv. Un prim popas face po-
etul in ,livada lumii” incercind sa patrunda le-
gile ei nescrise si sa descifreze ,religia pomilor”
(titlul primul ciclu al volumului). Apar temeri si
tristeti, ni se vorbeste despre inrudirea cu pomii
(mit stravechi), insinuare condusa cu abilitate in
mai toatd masa poemelor. Poetul e martor al me-
tamorfozelor lumii, depldngéndu-si solitudinea: e
o singurd frunzéd ce vorbeste cu cerul. Calitétile
de peisagist rafinat nu intarzie sa-si facd simtita
prezenta. Corespondenta dintre peisajul exterior
si cel interior avanseazd asemenea unor epifanii
fluctuante. In ,,gradina cu pomi” poetul desenea-
zd ,,chipul diminetii’, ,,mugurii ochii-si deschid”,
»Dorul/ si-a sdpat fAntand” (Nici azi) si ,,oamenii
umbli prin lucruri” Suntem avertizati ca e ,,doar
un popas” in gradina deliciilor cu ,,arbori inalti’,
cu nucul adancit in amintirea copilériei ,ca un
veac stufos” si peste care cade necrutatoare ,,pri-
virea de metal a inserarii”. Bijuteriile de limbaj
sunt obturate elegiac: ,E doar popasu-n care/
Pedeapsd mi-i s plang/ Sd cred in vagi nadejdi”
(E doar popas). Viziunea panteista astfel expusa
adevereste despre un temperament liric ravasit de
amintiri si tristeti. Intelesul lucrurilor e traducti-
bil prin emotii: ,,Ca emotii imi sunt/ Si dealuri,/
Si pomii,/ Si ploile/ Si drumuri plecate in lacrimi/
Spre mama” (Emotii). Céldura comunicarii ad-
mite rar ironia transfiguratd parabolic, astfel cd
emotiile pot infrange ,,ambitiile de carpen”.
Urmarind insiruiri de .drumuri in neguri”

Manuela Botis

din ciclul Mai mult decdt arta, tehnica mixta

Manuela Botis din ciclul Mai mult decat arta, tm
poemele devin pe nesimtite exercitii de decantare
a nedumeririlor ,,din ceturi” Alaturi de ,,intelep-
ciunea din piatrd” a lui Daniil Sihastru sau de evo-
carea Domnului Trandafir umbland ,,Prin clase -/
Altarele sufletului sau”, apar ebose autoreferen-
tiale axate pe binomul sufletul cdrtilor - sufletul
pomilor: ,Dar cati dintre cei/ Care vor sé traiasca/
In sufletul cirtilor/ Prieteni cu pomii mai sunt?”
(Din religia pomilor). O sugestie de autoportret
poate fi si aceasta: ,seamin c-o zi/ Raticitd in
viscol”. Oglindirea veacului rupt in doua (decem-
brie ’89) inainteazd prin ,drumuri care singe-
reazd incd, periplul existential trece prin lumea
»prea ciltoasd” pentru a esua in insingurarea afo-
ristic semnalatd in acest orizont crepuscular: ,,A
plecat de acasi si casa” (S-au tot dus). In poemul
Intelesi cu teama spectrul rizboiului e asociat, in
amintire, cu teama de moarte, inchisa si ea in uni-
versul silvestru conturat, astfel ci teama/ moartea
e urcatd in fagi si coborata-n tarana.

O alta teama existentiald a poetului este Timpul
- ,teama aceasta din noi” (In aerul tare) care al-
terneazd cu ,suverana uitare — rugina din noi’
complementaritate atinsd de ,inserarea din sim-
turi” prefigurata de acelasi orizont crepuscular.
Eul liric dezabuzat dezviluie dureroase adeva-
ruri, precum vidarea de sens a cuvintelor sau ne-
dumeririle ce duc la intrebéri care ucid (Ucis de
intrebdri). Speranta rdamasa e innoptarea ,,intr-o
carte prea blandd” Paralelismul pomi-oameni,
pomi-trdiri conduce spre o utilizare originald a le-
xicului si spre o viziune unitard, inconfundabils,
viguroasa. In acest context oferit drept colectie de
pasteluri-meditatii incdrcate de simboluri arbori-
cole (plopi, carpeni, fagi, paltini) isi face loc spre
final, in parg de-nnoptare, metafora ,,pomilor ne-
vrotici” plantati in orasul ,,ucis de intrebari” si va-
zut ca ,viespar de interese”. Comparatiile se hri-
nesc din acelasi cdmp semantic al vegetativului.
In acest tip de frazare, cuvintele goale reprezintd
doar zarva, ticerea - rodire: , Linistea din vorbe/
E ca seva hrénitoare-n pomi”, dupd cum bucuria
e ,momentul de glorie al unui pom inflorit”. in
acest vertij imaginar floral-pomicol, unde frunze-
le sunt ,,coloratele noastre emotii’, Ion Paranici se
priveste cu un ochi exterior ca in poemul Curios
din fire: ,Ei md stiu/ Din rdddcind-n frunza./
Cineva de acolo/ Freamit a zidit in mine/ S ma
pierd in ramuri,/ In metafore din cirti// Si ce li-
niste-i in freaméat/ Cand cuvantul trup se face”.

Intruparea in cuvant la care ne inviti Ion
Paranici in volumul Drum prin insomnii este o
deschidere spre imaginarul poetic unitar constru-
it al unui meticulos manuitor al condeiului.
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Bucura-te si de asceza
celui care scrie

. loan Negru

Catélin Susu
Memoria juvenild (Intampliri din Vechiul Regim)
Bucuresti, ed. Tracus Arte, 2013

artea aceasta, Memoria juvenild (Intam-

plari din Vechiul Regim), a lui Catalin

Susu, este un fel de ,,portret al artistului la
tinerete”. (Probabil ci tot o neatentie juvenild, din
partea editurii, a comis o greseald cam de neiertat:
pe coperta cértii este scris Catélin Susu, iar pe pa-
gina de titlu Catalin Gabriel Susu. Sper ca autorul
s nu aibd probleme cu contractul si drepturile de
autor.)

N-am citit, din pécate, romanul/ romane-
le (o trilogie din care au apdarut doud volume)
Apocalipsa dupd Augustin (2003, 2009), dar
aceasta carte de-acum, foarte bine scrisd, este una
de prozd scurtd. Citind-o, te bucuri si de proza
scurtd, o reconsideri la modul pozitiv, dar si de
felul cum e scrisa. Si aici, si-n alte locuri din tex-
tul de pe coperta IV, Dumitru Augustin Doman
are dreptate: ,,un ardelean molcom, care le face pe
toate foarte temeinic, dar fird vreo graba, de par-
cd ar avea de gand sa traiascd doud sute de ani”.
Simti ca autorului {i place sé scrie, cd ii face oare-
cum bine acest blestem al scrisului. Sta indelung,
cu rdbdare, la masa de scris i vede tot. Fie prin
lupd, fie, mai des, printr-o camera cinematogra-
fica. Inaintea epicului, actiunii din poveste, sti
imaginea, care nu stiu dacd este data de poet sau
de prozator, dar nu cred ci are importanta.

Legat de portret, trebuie spus ca fiecare ,,po-
veste” din carte are, printr-unul dintre persona-
je, ideea scrisului, intentia de a scrie un roman.
,,Tnceputul implinirii eroului sdu de roman aici
incepe, si tot ceea ce tine de acest drum initiatic,
face parte din acest inceput” ,,Eroul sau, de fapt
un tanar de varsta lui, abandoneaza liceul (ce gro-
zavie! ce curaj!) fuge de acasd pentru a munci pe
un santier, pentru a cunoaste viata de jos, ,viata
autenticd’, nu simulacrul de existentd pe care-l
duce el, scriitorul, zi de zi, falsificAindu-si deveni-
rea. Numai asa ar putea crea ceva autentic si sa
scrie ceva de valoare..” (p. 28). ,Eu vreau sa scriu
romane. Am oare dreptul?” (p. 72). ,,...dar visam
in taina sa devin un ins celebru, dar nu o vedeta
sportiva, ci un autor de romane masive, realiste,
cu scene din viatd, viata de la tara, bineinteles”
(p. 122) LImi imaginam cum va arita, intr-o zi,
coperta cartii scrise de mine, expuse acolo..” (p.
180) ,,Numai romanul lui Gerda se ldsa asteptat...”
(p. 323). Cu acest ultim citat se incheie volumul.
In fapt, ultima ,piesd, ,Poveste neterminatd’,
aduce multe idei despre scris, despre neputin-
ta de a scrie si despre blestemul ajuns in mintea
si comportamentul celui care scrie. Sau a celui
care ar vrea si scrie. ,N-ai s scrii niciodatd un
roman, [...] Nu esti ficut pentru asta” (p. 295)
Ultima proza are ca protagonisti doi ,,scriitori”
ajunsi la varsta senectutii. Niciunul celebru din
scris, ba chiar (aproape) nepublicati. E un fel de
remember pentru juniorii din celelate pagini ale
cértii. Nu despre un anume Dedalus este vorba,

ci despre mai multi. ,,Portretul” este multiplicat
de mai multe oglinzi. In toate se vede, ins3, in
adanc, un fel de Narcis care se crede blestemat
sa scrie. Autentic. Dupa modelul lui Rebreanu, al
lui Breban sau Marin Preda. Cele doud personaje
din ultima ,,intdmplare”, desi ratate ca scriitori, au
opinii diferite fatd de felul cum trebuie sd scrii:
unul crede cé trebuie sa scrii asa cum, la un mo-
ment dat mult asteptat, dar aproape fara speranti
asteptat, iti cere textul s scrii, asa cum te duce el
spre final; celalat are alte idei, cu care §i autorul ar
putea fi de acord: ,Ideile trebuie sa aibi viatd, si
aiba carne, sa prinda contur, imagine, de la ince-
put. Ele se cer la lumina, dar nu se lasd cum vin.
Eu mai opresc, le risucesc pe toate pirtile, le pun
deoparte, le notez in carnet, ma uit si prin alte
texte notate mai demult, le reiau si, dacd merge
una, o agez, dupa ce am imbogatit-o la maximum,
o scriu acolo unde ii este locul!..” (p. 308) Numai
cé cel care spune este destul de batrin si cam ratat
scriitoriceste. Si la asta, la ratare, se poate ajunge,
spune autorul in final. Sau ca ,,scriitorul” sa dea in
mintea copiiilor.

Evident cd, si junetea se poate rata. Numai
ci, ea este intotdeauna un inceput. Inceput esu-
at in cotidian sau realizat intr-un mare roman.
»Portretul” este mai mult un crochiu, sau unul
fard multd culoare, fird multe detalii. Cat timp
esti tAndr nu le vezi, nu le stii. La batrinete, le-ai
uitat sau nu ti se mai par importante.

Asadar, memoria, apoi junetea. Ambele intam-
plate in Vechiul Regim. $i, mai presus de perso-
naje, de memoria si tineretea lor, textul. Singurul
personaj cu deplina realitate.

Autorul, Catédlin Susu, care nu se mai afld la
prima tinerete, prin aceastd carte de intdmplari
din Vechiul Regim, propune, rescriind ,,memoria
tineretii” sale si a altora ca el. Cel de atunci. Elev,
licean, student. In ceea ce-1 priveste de Dedalus-
ul lui Catélin Susu, este vorba de un inceput. Nu
unul absolut, ci unul care priveste intentia mar-
turisita de a scrie un roman. Cei mai multi tineri
din carte scriu. Nu romane, ci jurnale si diferite
note cu care vor sa ,inceapd” scrisul. Nici unul
nu-si giseste fraza de inceput care si dea ritmul,
respiratia cartii, a textului.

»Memoria” nu este un simplu receptacol, una
care doar inregistreaza, ca mai apoi sa aiba de
unde si ce reda. Memoria este si reamintire, dar
si aceea care face posibild viata constientd si, in
buni parte, subconstientd sau inconstientd a
omului. Ea poate fi activd, dar si pasivd. Poate fi
a copilariei, a tineretii, a maturitatii si senectutii.
Poate si sa nu fie, si fie moartd. Ne-am putea in-
treba ce se intAmpld cu ea in momentul mortii.
Poti, prin anamnezis, si-ti amintesti ca ai fost
zeu? Poti fi judecat pe baza ei la Judecata de Apoi?
Poti ajunde, suflet fiind, ,,inapoi” la Logos si Unu?
La nonmanifestat? Poti, pe baza ei, iesit fiind in
lumina si convins de adevar, sa te intorci in ,,pes-
terd” ca sa-i convingi pe ceilalti ca vad doar niste
umbre? Am putea continua intrebdrile cu raspun-
suri ale filosofiei indiene sau cu noile evolutii ale
psihanalizei, psihlologiei, metafizicii. Aici, in vo-

CATALIN SUEsU

MEMORIA
JUVENILA

lumul de fatd, memoria propune un inceput. Unul
dintre ,inceputurile” perioadei tineretii. Inclusiv
al celui sexual.

Toate intAmplirile din volum sunt situate in
cotidian. Tineretea este si ea situata in cotidian.
Doar visul, romanul, incearci sa-1 depaseasca.
Sa-1 faca mai viu si, desigur, celebru pe autorul
sdu. Celebru nu in ,Vechiul Regim’, ci in cel actu-
al. Despre ,,vechiul’, cel social-politic, nu se spune
cu insistentd mare lucru, ba chiar nu sunt decét
cateva trimiteri la el. Consistente, dar nu obsesive.
Doar cei batrini o au in carte, dar este vorba aici
de ,lumea tinerilor”, care nu-l cunosc bine si pe
care, deocamdatd, nu-i intereseazd.

,,Tntémpléri” sunt aici cele ale tineretii. Ea este
acum ,vechiul regim”. Incerci sd-ti vezi tineretea
(atasiaaltora) cu mintea de-acum. Dar, mai ales,
cu felul de-a scrie de-acum. ,,Vechiul regim” este
fosta modalitate de a gandi si de a scrie. Acum,
la maturitate, stii ca scrisul poate da viatd. O alta,
desigur, dar una care rimane. Ramane in cititor.
Dar si in biblioteci, cu viata lor de apoi cu tot. In
»lumea a IV-a” a lui Karl Popper. Chiar si arheolo-
gic privind, din ceea ce s-a scris, din ceea ce rama-
ne, poti recreea o lume. O lume apusd, dar reala.

Am mai spus, Catalin Susu, in aceastd carte
vede lumea pani la detaliu. O scrie molcom, cu
ribdare demné doar de marii prozatori, cu am-
bitie de romancier, cu bunavointd si, as spune, cu
detasare, cu bucurie. Te vréjeste, ca si te lagi vrijit.
Te imbucurd, ca sd te poti bucura. Parcd ar fi o
lumea aievea. Nu cd viata nu este, dar, stim bine,
intr-o carte numai textul este. El este marele per-
sonaj. De la el doar poti invéta. Poti invita mai
ales ca tu, cititor fiind, erai mai sirac fara el. Mai
sdrac, adicd ti-a propus o micé ascezd. N-ai dus-o
pana la capdt, ai dus-o in tine. Bucura-te si de as-
ceza celui care scrie, spune anume, prin aceastd
carte, Catalin Susu.
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Simbolul labirintic

. Marin lancu

Petre Isachi
Convorbiri imaginare cu Jorge Luis Borges
Bacdu, Rovimed Publishers, 2015, 290 p.

incolo de ,,0 biografie a gandirii borgesie-

ne’, dupd cum s-ar dori la o prima vedere

aceste ingenioase si indriznete Convor-
biri imaginare, cititorul are surpriza sa descopere
cd substanta cértii e configurata mai degraba prin
lejeritatea prin care cei doi interlocutori, Pedro,
»un simbol intdmplitor al cugetatorului anonim’,
si Jorge, ,permanent in cdutare de sine insusi’, se
supun unui dialog imprevizibil si complex, ex-
trem de liber si de aplicat, in jurul unei multitu-
dini de teme, motive, concepte si idei, in care,
dupd cum suntem avertizati, ,.totul este posibil si
totul este imposibil” Conversatia raiméne, in acest
caz, varianta pe care Petre Isachi o alege in a si-
mula situatia de exprimare a mesajului operei lui
Borges, interlocutorul sdu, Jorge, fiind prezentat
ca subiect al scrisului (sau falsul autor), actorul
principal al enuntului, in timp ce Pedro, dezinhi-
bat, informat si aproape verosimil de natural, apa-
re ca subiect al enuntarii. Din acest punct de ve-
dere, organizarea textuald a Convorbirilor ar
corespunde pe deplin situatiei dintr-o secventd
borgesiana intitulata Funes el emorioso, in care in-
terlocutorul lui Borges, Ireneo, este prezentat ca
falsul autor, interlocutorul lui, actor (principal) al
enuntului, in timp ce Borges se declard simplu na-
rator. Avem in fatd doi cititori de marca, mereu
deschisi spre marea literaturd a lumii, receptivi si
mobili, cu experiente radical diferite in materie
de lectura si activitate literard. Libertatea de mis-
care a celor doi interlocutori pare si fie infinita,
continua transgresare a limitelor impuse de aceste
»convorbiri” ajungind sd producd, neindoielnic,
in structura textului cele mai spectaculoase ras-
turndri. Petre Isachi preia de la Borges un tip de
discurs construit pe cele mai ametitoare digresi-
uni, cu multiple si curioase suprapuneri de su-
biecte, de imposibile si incongruente reuniri de
elemente aflate intr-o nesfarsita insiruire. In mod
simbolic, aceasta stranie dezordine, dupd cum ar
spune Borges, ,este acceptabild, intocmai ca in
plasmuirile visului” Subiecte precum ,tema trd-
détorului si a eroului’, scene din operele sha-
kespeariene de inspiratie istorica
(Julius Caesar, Macbeth), momente din istoria
Romei sau din seria celor O mie si una de nopti, cu
povestea tulburatoare a reginei Shahrazad, mitul
mortii din Miorita si Tinerete fdrd bdtranete si via-
td fard de moarte, ,texte scoase parcda din memo-
ria universului’, alcdtuiesc, in ansamblu, un sir de
concepte si idei care, invocate intr-o asemenea
repetitie ciclicd infinitd, se succed si se completea-
zd reciproc intr-o miscare nesfarsitd, ficind si
explodeze orice bariere dintre ele. Aceasta stranie
senzatie de vertiginos si de labirint infinit, ne
duce cu gandul la o curioasé descoperire arheolo-
gica semnalatd de Gustav Réne Hocke in cartea sa
Lumea ca labirint, aceasta constand in dezvalui-
rea paradoxala de structurare pe verticald a Acro-
polei din Atena, care, dedesubtul unei calme per-
fectiuni, ascunde nelinistea unor temelii
labirintice, posibilda metafora, de altfel, a textului
borgesian, imaginat sub forma labirintului stra-

niu ordonat, a cidrui arhitectura dusa la infinit,
»generoasa in simetrii’, prezintd regularitatea
aproape inspaimantétoare ,,a paianjenului care isi
plasmuieste o casd’, sub forma unor ,subterane
prevédzute cu noud usi si cu subterane lungi ce se
bifurcd” Dincolo de toate posibilele reprezentari
pe care ni le putem face despre acest univers labi-
rintic halucinant, cea mai semnificativa imagine
ne-o oferd tot Borges intr-un pasaj din EI Inmor-
tal. ,In fundul cavernei, scrie filosoful, era o fan-
tana, in fAntand o scara ce se pravilea in bezna de
sub ea. Am coborat; printr-un haos de galerii sor-
dide am ajuns la o vasta incapere circulard, abia
perceptibila. Erau noud usi in hruba aceea; opt
dddeau intr-un labirint care, in mod inselator,
conducea in aceeasi incépere; cea de a noua (prin-
tr-un alt labirint) dddea intr-o a doua incapere
circular, identica celei dintai. Ignor numdrul to-
tal al incaperilor; deznadejdea si nerabdarea mea
le-au multiplicat. [...] Si, groaznic lucru, m-am
obisnuit cu lumea aceea indoielnici; mi se parea
cu neputinta sd mai existe altceva in afard de sub-
terane prevazute cu noud usi si de subterane lungi
ce se bifurca” Elementul stabil dintr-o asemenea
»retea crescatoare si vertiginoasa” de informatii
este ilustrat tot de Borges prin descrierea labirin-
ticei biblioteci din Babel. ,,Universul (pe care altii
il numesc Biblioteca), o spune acesta in La
biblioteca de Babel, se compune dintr-un numar
indefinit, si poate infinit, de galerii hexagonale,
prevazute in centru cu vaste puturi de ventilatie
pe care le inconjura balustrade foarte joase. Din
orice hexagon se vad etajele inferioare si superi-
oare: la nesfarsit” Discutiile dintre Pedro si Jorge
prolifereaza intr-un haotic si nebunesc perpetuum
mobile, fard inceput si fara sfarsit, ajungandu-se,
in acest ritm, la monstruoasa ,Carte de Nisip’,
unde, dupéd cum aflam din El libro de arena, ,nici
cartea nici nisipul n-au inceput si nici sfarsit. [...]
Numarul de pagini [...] este de-a dreptul infinit”
Cartea lui Petre Isachi are liniaritate si fluenta,
ilustrand un alt concept al lui Borges, care vorbea
chiar de ,,un volum ciclic, circular. Un volum a
carui pagina sa fie identica celei dintéi, cu posibi-
litatea de a continua indefinit” Dupd cum este
elaborata, cartea de Convorbiri imaginare cu Jorge
Luis Borges ar fi putut sa ajunga la infinit. (,,Niciu-
na nu e cea dintai, niciuna, cea din urmg”). Textul
se lasa traversat, in toate punctele sale, de o multi-
tudine de idei si concepte, ajungéndu-se la o tota-
13 anulare a oricaror limite dintre ele, indiferent
de natura si sursa acestora, texte mai vechi sau
mai noi, cu teme sustinute de titluri si texte din
autorii cei mai reprezentativi ai literaturii lumii,
texte despre frumusetea creatiei si fragilitatea ei,
despre dragoste, fericire, tridare si devotiune,
despre tristete si imaginile visului, despre nebunie
(»limita extrema a intelepciuni”), despre orgoliu
si forta cuvantului (,Egipteanul credea in forta
creatoare §i de constrangere a cuvantului”) sau
despre frumusete, ,,un har neingaduit oamenilor”,
despre care Montaigne ,era convins cd leagé oa-
menii intre ei” Desi in aparenta afirmatiile sale ar
putea pdrea excesive, Northrop Frye spunea cd
»dorinta scriitorului de a scrie nu poate veni decét
dintr-o experientd prealabila a literaturii. [...] Li-
teratura nu-si trage seva decat din ea insasi”; , lite-
ratura se creeazd pornind de la literaturd”. Aseme-
nea momente de reconstituire a unor destine sau
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episoade cruciale din istoria lumii sunt pentru
Borges mai incarcate de semnificatii decét o viatd
intreaga. ,,Orice destin, scrie filosoful si scriitorul
in Biografia de Tadeo Isidoro, oricit de lung si
complicat ar fi, constd de fapt dintr-un singur mo-
ment: momentul in care insul intelege pentru tot-
deauna cine este” In cartea lui Petre Isachi,
dominanti rimane fascinatia bibliotecii. ,,Intot-
deauna mi-am inchipuit paradisul ca pe o biblio-
tecd’, i se destdinuie Jorge lui Pedro, substanta
Convorbirilor fiind oferitd, intr-un asemenea con-
text, de multe trimiteri pur si simplu inventate,
dar intotdeauna perfect verosimile, atribuite unor
autori reali si corelate constant cu un lant de citéri
borgesiene, mereu plasate la locul lor si in masura
sd-i ofere cititorului sentimentul autenticititii
sjocului”. Aceastd aparentd de autenticitate a jo-
cului ii intinde cititorului subtile capcane literare,
directiile pe care le construieste Pedro fiind dintre
cele mai naucitoare. Discutiile sunt directe, teme-
le fiind stabilite in prealabil sau abordate spontan,
reusindu-se realizarea unei relatii dialogice plura-
liste si intr-o derulare directa. Umil si retinut, al-
teori intelept si mai avantat, Pedro se supune cu
orgolioasd resemnare ispitei de a se mentine in
prejma mai inteleptului sdu interlocutor. Asistam
la ,jocul a doud constiinte obligate sa se ascundd
si sd se dezviluie sub o formé deghizatd”. Intaia
coordonata pe care se configureaza aceste mereu
reinnoite ,,conversatii borgesiene” pare sa se defi-
neasca pe un filon receptat prin mijlocirea carti-
lor. De aici incepe, intr-adevir, adevératul specta-
col de idei, textul deschizAndu-se din acest
moment in ritmuri largi, polifonice, orgolios si
umil totdeodata, cu necontenite deschideri spre
marea literaturd a lumii. Un intreg sir de situatii
incepe sd ni se dezviluie de acum inainte, de la
functiile limbajului si statutul discursului literar
la subiecte dintre cele mai grave, toate fiind perce-
pute ca mijloc (,,ambitios si, desigur, utopic”) de
a-1 apropia pe cititor de Opera borgesiand si, in
aceeasi masurd, de a altor scriitori ajunsi semne in
aceste convorbiri-labirint. Dialogul dintre Jorge
(el insusi o metonimie a spiritului, dar nu insusi
spiritul”) si Pedro (,,omul contemporan, anamne-
za a semnificantului”) devine ,,0 imagine simboli-
cd a paianjenului’, a textului ,,ca tesut”. Cazul rele-
v, cu acutd exactitate, una dintre situatiile in care
Borges insusi se descrie ca cititor, amintindu-si
cum, copilarind intr-o grddina veche, descoperd
in spatele unui gard bine inchis ,,0 biblioteca de
nesfarsite carti englezesti”, ramanand de atunci cu
aceastd patima de a cduta fard odihna biblioteci si
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librérii, enciclopedii, anticariate, atlase si istorii
de toate felurile, ale céror texte si idei se inscriu de
la sine in textul amplu, nesfarsit care este produc-
tia umana in totalitatea ei. Repetam, sirul nume-
lor implicate in acest proces este urias. Cei doi
interlocutori ne oferd sansa, chiar daca iluzorie,
de a comunica cu Heraclit, Aristotel, Tacitus,
Socrate, Platon ,,topiti in retorica atat de bogata a
simbolistici lui Borges”, dimpreund cu Nietzsche,
Goethe, Dostoievski, Blaga, Eminescu, Noica,
Mircea Eliade, Mircea Vulcanescu, Erasmus,
Umberto Eco, Vattimo, Cioran, Ion Petrovici, Ste-
fan Munteanu, in discutii despre vis, ,,expresia cea
mai tainicd i mai impudica a fiintei noastre”, des-
pre imaginatie si inspiratie, despre poezie si ,0
anumita legislatie a metaforei”, despre memoria
universului si ,zdddrnicia nemuririi’, cu citate
perfect verosimile, atribuite unor autori reali, cu
trimiteri la opera reald, in amestec cu o serie de
elemente mai putin verosimile, toate in cautarea
unor adeviruri ale lumii. ,,Ratacim in identitatea
lumii, cdutandu-ne identitatea”, cum insusi Pedro
o spune la un moment dat. Intaia coordonata pare
a se defini ca livresc-universald. Aceasta ne poate
apropia de ceea ce Paul Valéry enunta prin anul
1938 - cd, de fapt, ,,istoria literaturii n-ar trebui sa
fie istoria autorilor si a accidentelor din destinul
lor sau din destinul operelor lor, ci Istoria spiritu-
lui ca producdtor si consumator de literaturd.
Aceastd istorie ar putea fi dusa la capat fira men-
tionarea niciunui scriitor” Intr-un rand, Borges
insusi declara ceva asemandtor, socotind ani in sir
cd ,,aproape infinita literatura a lumii este cuprin-
sa intr-un om”

Construitd sub semnul unui asemenea joc, car-
tea lui Petre Isachi ofera in sine imaginea unei in-
trepatrunderi ametitoare de idei de toate felurile,
religioase, filosofice sau literare, fragmente de tex-
te cu a cdrei uriagd varietate ne-au obignuit cértile
mari ale lumii. De fapt, insési ideea unei aseme-
nea cérti revine necontenit de-a lungul discursu-
lui borgesian, invocatd metaforic si in El Zahir,
sub forma unei temnite din Nittur, in care ,,guver-
natorul ii aratd o celuld, pe ale carei lespezi, pe ale
cérei ziduri, pe a cérei boltd un fachir musulman
trasase (in culori violente, pe care timpul, inainte
de ale sterge, le indulcea) un soi de tigru infinit.
Acest tigru era facut, in mod ametitor, dintr-o
multime de tigri; era traversat de tigri, era brazdat
de tigri, includea mari si lanturi Himalaiene si ar-
mate care pareau, deopotriva, tigri. Pictorul mu-
rise cu ani in urma, in chiar aceasta celuld; venea
din Sind sau poate din Guzerat si telul lui initial
fusese cel de a trasa o hartd a lumii” Receptate
prin mijlocirea cértilor, viziunile sau perspecti-
vele conturate in Convorbirile imaginare cu Jorge
Luis Borges sunt printre cele mai imprevizibile si
indraznete. Un intreg sir de situatii nuantate ni se
dezviluie la fiecare pagind. Autorul se dedublea-
zd in ipostaza de autor/actor, cele doud imagini
suprapundndu-se in imaginea aceleiasi persoane,
un joc tipic borgesian, daca ne gandim ca insusi
filosoful argentinian spunea: ,Nu stiu care din noi
doi scrie aceasta pagind”

100 de ani de la moartea
lui I.M. Moldovan

Timotei Cipariu si Ioan Micu Moldovan (Moldovanut)

. lon Buzasi

unt doi dintre marii dascili ai Blajului - pro-

fesori si preoti - doud dintre personalititile

Bisericii Greco-Catolice care au dominat spiri-
tualitatea bldjeana si transilvana — in a doua jumétate
a secolului al XIX-lea (Timotei Cipariu) si sfarsitul
secolului al XIX-lea- inceputul secolului al XX-lea
(Ioan Micu Moldovan).

O paralela intre acesti doi dascili ai Blajului - tre-
buie si reliefeze mai intai relatia maestru (Cipariu)
— ucenic (Ion Micu Moldovan). Cind a venit
Moldovénut in 1842, la Scolile Blajului, la vérsta de
9 ani, la catedrele acestor scoli erau cativa dascili de
prestigiu: Timotei Cipariu, Aron Pumnul, Simion
Barnutiu, Nicolae Marcu, Ioan Costea s.a. Admiratia
lui se indreaptd spre Aron Pumnul §i mai ales spre
Timotei Cipariu — pe care si-] alege si ca model de
viatd, de cariera didactica si ecleziastici. In 1905,
la centenarul nasterii lui Cipariu publicd in numa-
rul omagial al gazetei bldjene ,,Unirea” citeva date
biografice pe care le incheie cu aceastd marturisire:
»Au trecut 60 de ani, de cAnd l-am vézut prima oar3,
peste 30 de ani am fost in atingere zilnica cu dansul,
si totdeauna am admirat si admir si azi de o parte
talentul extraordinar al lui, de alta staruinta de fier
ce-a avut din frageda sa copilarie si nu l-a parasit nici
in adanci bétranete”

Améndoi sunt autodidacti. Cipariu - se stie —
n-a studiat decét la Blaj si apoi in marea si bogata
sa bibliotecd, cea mai mare bibliotecd personald din
Transilvania acelei vremi. A ajuns un poliglot, avand
o usurinti extraordinara in insusirea limbilor striine
— biografii lui sustinand ca stia 14 limbi; a fost de ase-
menea un polihistor, un carturar enciclopedic in cul-
tura romana, ilustrdnd, prin contributii remarcabile,
toate domeniile stiintei umaniste: lingvistic, filolo-
gie, istorie, teologie, folclor, istorie literard, bibliofilie,
memorialistic, oratorie, poezie etc. - in unele dintre
acestea fiind un deschizitor de drumuri. Face parte
din galeria figurilor enciclopedice din cultura ro-
maAna, alaturi de D. Cantemir, I. Heliade Radulescu,
B. P. Hagdeu, N. Torga, G. Cilinescu, Mircea Eliade.

Ioan Micu Moldovan nu a avut anvergura stiintei
cipariene, dimensiunile enciclopedice ale acesteia,
dar in studiul limbii latine, in bibliofilie a fost aproa-
pe de maestrul sau.

A urcat aceleasi trepte in cariera didactica - profe-
sor la Seminarul (apoi Facultatea) de Teologie Greco-
Catolica (a renuntat dupd un an), stabilindu-se ca
profesor la Liceul Sf. Vasile cel Mare, unde va ajunge
ca si Cipariu — director; a urcat aceleasi trepte si in
cariera ecleziastica — preot, canonic, preposit capi-
tular, candidat la scaunul mitropolitan. Sirul asema-
ndrilor continud in activitatea culturald si stiintifica.
Ambii au fost membri ai Astrei, pe care Cipariu o
considera ,,un reazem al nationalitdtii romane’, ajun-
gand vicepresedinti si apoi presedinti ai Asociatiei
culturale transilvane; au fost membri ai Academiei
Romane, Cipariu scriind opere fundamentale, tipa-
rite de Academia Roména - ca Gramatica limbii ro-
mdne (in doua volume — Analitica si Sintetica — ope-
re care-i statueazd efigia unui mare lingvist si filolog
european. loan Micu Moldovan sustine comunicéri
despre scrisul vechi roménesc si despre istoria bise-
ricii romanesti, si, mai ales, contribuie cu informatii

si exemplare rare sau rarisime la alcatuirea unui atét
de necesar instrument de lucru — Bibliografia romd-
neascd veche - realizata de fostul siu elev, de fapt ,.fiu
sufletesc”, Ion Bianu, in colaborare cu Nerva Hodos.

Ambii au pretuit folclorul roménesc. Cipariu are
intre numeroasele sale manuscrise si citeva pagini ce
sugereaza gandul unei colectii de literaturd popula-
rd; 1-a indemnat pe unul din invéticeii sai, Nicolae
Pauleti din Rosia de Secas, la aceastd munci si astfel
s-a realizat prima culegere de poezie populard, ante-
rioard celei publicate de Vasile Alecsandri. Din péca-
te, culegerea lui Pauleti a avut soarta atator opere ale
dascililor bldjeni, care au rdmas in manuscris multd
vreme. O soartd asemanatoare au avut si colectiile
folclorice initiate de Toan Micu Moldovan, care si-a
indemnat scolarii din clasele de liceu si culeaga po-
vesti si poezii populare din tinutul unde isi au obér-
sia. Ambele au rdmas aproape un secol in manuscris,
iar numele celui care este un reprezentant de seama
al folcloristicii roméanesti, Ioan Micu Moldovan, nu
este insotit de evidentierea meritelor sale reale in
aceasta directie.

Il urmeazi pe Cipariu si in editarea unor perio-
dice — deschizatoare de drumuri in istoria publicis-
ticii romanesti: Arhivul pentru filologie si istorie — din
1867, prima publicatie de specialitate din cultura
roménd, editatd de Cipariu, si scrisd aproape in in-
tregime de el, are un colaborator fidel si harnic in
persoana lui Ioan Micu Moldovan. Ambii publicd
in paginile Arhivului... documente istorice si scrieri
literare inedite, revista bldjeand fiind o precursoare
a revistei ,,Manuscriptum”. Ioan Micu Moldovan va
publica mai ales acte din trecutul bisericii romanesti
pe care le va strange apoi intr-un volum, Acte sinoda-
le; dar ca om al scolii si al catedrei s-a gandit sa edi-
teze o publicatie pedagogica, Foaia scolasticdi (1876),
- prima revista pedagogica din istoria presei bldjene.

N-are nici talentul literar (desi multe pagini din
frumosul sdu manual Istoria Ardealului, care ar me-
rita sa fie reeditat, au un farmec narativ, asemanator
cu al cronicarilor moldoveni sau cu stilul istoric al lui
Samuil Micu), nici talentul oratoric — dar cuvantarile
tinute de el ca presedinte al Astrei sunt remarcabile
prin densitatea si ordonarea logica a ideilor. L-a in-
trecut pe Cipariu ca om de actiune, ca spirit practic si
diplomatic - pentru ca unui director de liceu blijean,
in perioada dualismului austro-ungar - i se cerea si
impace — dupd o expresie romaneasca - §i capra si
varza: adicd sa nu se opund fatis directivelor venite
din partea Ministerului maghiar al Instructiunii,
pentru ci risca inchiderea scolii, dar s& apere in mod
inteligent si eficient, interesele invitdmantului roma-
nesc, si, in ultima instantd, interesele nationale.

Intre dascilii bldjeni, Ioan Micu Moldovan se dis-
tinge prin ocrotirea paternd a elevilor srguinciosi,
pe care-i gazduia in propria locuintd, asigurdndu-le
casa si masa, §i care i-au devenit, ,,adevirati fii su-
fletesti” Scrisorile de recunostinta ale lui Ioan Bianu
sunt cea mai bund dovada. L-a intrecut pe Cipariu
prin spiritul ,,crutitor” - cum frumos ziceau arde-
lenii de odinioard, reusind s lase o fundatie de un
milion de galbeni, pentru scolile si cultura Blajului.

|
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[on Oarcasu

(1925-2000)

Biblioteca de la Buchin

. Constantin Cublesan

mediat dupa ce ma introdusese Al. Caprariu
intre colaboratorii sectiei de criticd literara a
revistei Tribuna - asta se intdmpla prin 1958
- m-aluat in primire Ion Oarcisu, cel care condu-
cea destinele sectiei. Prima intrebare pe care mi-a
pus-o a fost daci optez pentru recenzarea cértilor
de proza, de poezie sau de literatura straina. M-ar
fi tentat domeniul poeziei dar stiam cd el era cri-
ticul consacrat in comentariul acestor volume, asa
cd m-am decis pentru proza. ,,Ai publicat la noi o
recenzie la cartea lui Jerom K. Jerome, Trei intr-o
barcd, mi-a spus el. De ce nu vrei sd continui?”.
Am clitinat din cap, ca orice incepator céruia i se
oferd sansa de a alege un drum - eram inca stu-
dent - asa cd am rdspuns oarecum evaziv: ,,A fost
o intdmplare. Iar daca ar fi sd continui, as putea-o
face doar cu aparitiile din literatura rusi si sovie-
ticd, domeniu care imi este oarecum familiar”. Nu
stiu ce a inteles el din justificarea mea, destul insd
cd m-a notat imediat pentru a scrie la cateva carti,
recent aparute, ale unor autori romani.
Colaborarea cu Ion Oarcasu mi-a fost de mare
folos. Ii aduceam textul recenziei - de vreo pagi-
né, o pagina si jumadtate — scris citet, cu stiloul; el
md invita sd iau loc pe scaunul de langa biroul siu
si, cu pixul in man4, citea textul cu voce tare. Se
oprea la cite un cuvant care i se pirea nepotrivit,
imi propunea un altul in loc, sau pur si simplu tdia
cate o propozitie intreagd, explicandu-mi de ce, si
asa mai departe pana la sfarsit cAnd se semna pe

coltul din dreapta-sus si ma trimitea la dactilo-
grafd. Au fost momente de reald scoald criticd. Era
foarte atent la exprimarea corectd, clara si la for-
mularea justd a... judecatilor de valoare. Ceva mai
tarziu, peste vreo doi ani, cdnd eram deja un...
obisnuit al casei, mi-a atras atentia cd nu stiam si
utilizez prea bine citatul in textul meu critic. Azi
asa, mdine asa pana ce intr-o zi m-a trimis, pur si
simplu, la bibliotecd, sd invét tehnica citatului de
la G. Cilinescu. In primul moment m-am simtit
jenat. Mi-am dat seama insa, curdnd dupd aceea,
cd avea dreptate si cd avea cele mai bune intentii
in privinta... perfectionarii mele. Asa se face cd
am citit biblia lui Calinescu cu creionul in mana,
cum se zice, si am invétat multe cele din felul cum
comenta el literatura.

Sectia de criticd a Tribunei se afla in camera
care azi este cea dintre biroul lui Adrian Popescu
si Galeriile de arte plastice ale revistei. Cand am
ajuns in redactie, pe la inceputul lui 1962, incéd-
perea era impdrtitd intre sectia de critica si cea
de artd. Ion Oarcdsu ocupa o masd masivd, in
dreapta cum intrai pe usd, langa geam, la care
statea cu spatele, fata in fatd cu biroul, masiv si
el, al lui Ion Lungu. Amandoi formau un tandem
notoriu in urbe, si nu numai, asa incit iesise o
vorba de duh, care circula printre noi: de-a lungul
si de-a oarcdsu. Isi impartisera frateste domeniile.
Oarcasu scria despre poezie, Lungu despre proza.
Eu fusesem repartizat, in aceeasi incipere, insd la
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Ton Oarcasu

sectia condusa de Ion Manitiu, care ocupa masa
din partea cealaltd a geamului, stand cu spatele
la perete, eu la 0 masd mai scundd, alaturi, iar
Negoita Irimie, cel care scria cronica plasticd, la o
altd masd, din dreapta, imediat de la intrare. Noi,
cei cinci, de varste diferite si cu preocupdri oare-
cum comune, formam un fel de familie restrinsa,
in care se discuta cu frenezie pe margiea tuturor
evenimentelor culturale din oras si din tard. Ion
Oarcasu, care era un bun cititor de literatura fran-
ceza, ne informa pe larg despre miscarea ideilor
de pe malurile Senei. Tin mite cat ne-a ficut ca-
pul calendar, intr-o vreme, cu istoria literaturii lui
Boisdeffre (Une histoire vivante de la littérature
daujourd’hui) in méand. Ca sd nu mai vorbesc de
informatiile pe care ni le-a oferit pregatindu-si
amplul studiu (ce ar merita o reeditare, azi) despre
Petifi in doud imagini romdnesti, avand in vedere
o analizd comparatista a traducerilor din acesta
efectuate de St. O. losif si Octavian Goga. Intr-o
vard a venit in fiecare zi la redactie, aducénd in
plasa de care nu se despartea niciodatd (erau la
moda plasele crosetate din atd, pungile de plastic
pe atunci se dovedeau a fi cel putin o raritate), fel
de fel de carti despre Romain Rolland, in france-
zd si in romand, pregatind o ampla prefatd la un
roman al acestuia publicat in BPT. Era incantat sd
ne comunice nu doar informatii ci si opinii perso-
nale, pasionat teribil de literatura.

Era un critic de poezie rafinat, subtil, avea o
frazd placutd, un discurs critic elevat si adesea po-
lemic. Ce pécat ca generatiile de azi l-au uitat atat
de curénd.

Avea si un cult al prieteniei aparte. Nu ma refer
la prietenia cu Ion Lungu ci la relatiile amicale pe
care le intretinea cu colegii ca si cu colaboratorii.
Cand simtea ci discutiile trebuiau sa comporte o
mai indelungata intretinere, coboram la braseria
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Continentalului (pe atunci de o elegantd aristocra-
tica, mostenita din perioada interbelicd) si la un
pahar de votcd sau de coniac, petreceam ore in sir
in atmosfera discutiilor pe marginea lecturilor de
ultima ora. Cei care au scris, mai recent, despre
tribunistii acelei perioade cd erau niste betivani
n-au inteles nimic din spiritul de echipé, cama-
raderesc, existent intre redactorii si colaboratorii
acestei reviste.

Nu m-a invitat niciodatd la el acasd desi, cat
am fost colegi de redactie, am avut relatii dintre
cele mai bune si apropiate. M-a invitat insa, intr-o
toamnd - imi cumpdrasem intre timp o masind,
adica un Trabant, de care eram foarte mindru -
sd mergem impreund la Buchin, undeva intr-un
sat nu departe de Caransebes, unde se aflau sotia
si fiica, in vacantd, la socrii lui, pentru a le aduce
acasd cdci incepea noul an de invatamant. Socrii
erau deosebit de mandri de anvergura literara a
ginerelui, cdruia ii amenajaserd, la etajul casei,
intr-o camerd cu vedere spre stradd, un birou
larg, cu peretii captusiti de carti. Cértile pe care
le ducea de la Cluj, pentru a le depozita acolo si
unde sperase cd se va retrage la varsta pensiondrii,
pentru a-si scrie marile exegeze pe care le planu-
ise in minte, dar pe care, din pécate, nu le-a mai
putut implini. Drumul pand acolo, care a durat o
zi intreagd, a fost o placere. Oarcasu mi-a povestit
in acea... croazierd, o multime de intAmplari din
viata si din lumea literard, multe trdite de el, si pe
care am nadajduit cé le va asterne candva pe har-
tie... Ne-am oprit, fireste, la Hateg pentru a vizita
rezervatia de zimbri. Stia despre aceste superbe
animale o multime de fapte care au dat coloratura
multor pagini de istorie, nu numai a noastra... La
Buchin a fost primit ca un mare boier (cum de
fapt si era). Am petrecut acolo vreo patru zile si
tot atatea nopti, luAndu-ma diminetile la pescuit
pe malul Timisului. Imi erau pleoapele grele de
somn pentru ci noaptea, fiind randuit s dorm pe
canapeaua din biblioteca, am stat de fiecare data
pana spre dimineatd citind cérti rare, de care nu
avusesem norocul sd dau pind atunci. Volume
de literatura roméana din interbelic. O adevarata
comoari. Ce s-o fi ales de acea bibliotecd? Ar fi
mare picat sa se fi risipit... In vreo doua zile s-a
agezat la masa lui din bibliotec si, luadnd la rand
niste tomuri de poezie, m-a initiat in tot felul de
dispute aprinse intretinute de membrii diferitelor
cercuri scriitoricesti de dinainte de rizboi, despre
care oficial nu se prea vorbea (ca sd nu spun ci
deloc) la noi. Atunci si acolo am aflat, bunaoara,
despre dramatica viatd a lui Aron Cotrus.

Criticul de poezie Ion Oarcésu era un analist
de profunzime, un pretuitor al tinerilor pe care
intelegea sa-i sustind si despre care scria cu pasi-
une. E drept cd nu putea si se desprinda cu totul
din dogmatica ideologiei marxiste, dar adesea,
prin frumoase intorsaturi de fraze, reusea s su-
gereze (cel putin) ideile liberale din productia
generatiilor mai noi de scriitori. Dacd va fi sa re-
alizeze cineva, candva, o monografie consacrata
revistei Tribuna, locul lui Ton Oarcésu va trebui
sa fie, neaparat, intre personalitatile care, o buna
bucati de timp, au directionat, in paginile ei, evo-
lutia poeziei roménesti din acele vremuri.

Ipostaze ale criticului

. Andrei Moldovan

privire, fie si sumard, asupra literaturii -

si nu doar a celei autohtone - ne arati cé

multi dintre poeti, prozatori sau drama-
turgi vin dinspre alte domenii decét cel filologic,
lucru de naturd si aducid prospetime, naturalete,
perspective noi, dacd nu chiar surprinzétoare asu-
pra realitdtii, sa faca mereu vie imaginea fiintei si
a lumii prin actul creatiei. Tot atat de adevarat
este cd majoritatea criticilor literari are la baza o
pregitire filologicd, ceea ce este cét se poate de fi-
resc. Meseria de critic, atunci cAnd nu este doar o
preocupare auxiliard, cind nu se lasa contaminatd
de un impresionism ieftin, chiar daci uneori ar
putea fi de succes, cere o solida pregitire teore-
ticd in domeniu. Fird o bazi teoreticd este greu
sd ne imagindm cum ar putea sa se clideasca o
operd critica. Tatd de ce, intr-o vreme dificild, si
din perspectiva evaludrilor estetice, aparitia unui
critic precum Ion Oarcasu (1925-2000) pare si fie
cét se poate de surprinzitoare. Absolvent de drept
(1949), el vine in critica literara riscand s culti-
ve un impresionism conjunctural, sub presiunea
realitétilor politice de atunci. Nu ar fi fost un caz
singular.

Este util sd spunem cd tandrul Oarcésu a de-
butat cu poezie in Tribuna Ardealului (1942),
pe cind avea doar 17 ani si era elev la liceul din
Nésaud, acolo unde opera poeticd a lui George
Cosbuc devenise o adevarati religie. Ziarul apdrea
la Cluj sub ocupatie hortysta si, fara sa fie o publi-
catie literard, tipdrea in coloanele sale scriitori ro-
méni din Ardealul ocupat. Nu invoc inceputurile
sale poetice pentru a marca o cale abandonati, ci
pentru a sublinia preocuparea timpurie pentru li-
teratura, redimensionatd in cercurile literare ale
studentiei sale clujene. Apoi, cel putin in cazul
sdu, componenta poetica a fiintei, sunt convins,
l-a ajutat sd-si cultive o surprinzétoare intuitie,

Tmpreuné cu sotia, la 30 de ani

utild oricarui critic literar. Sunt, cred, realitatile
pe care autorul Oglinzilor paralele fundamenteaza
evaludri, sprijinite de argumente teoretice intr-o
originala infatisare. Pentru a convinge, voi lua in
seamd doar doud ipostaze ale criticului.

Mai intéi, I. Oarcdsu nu ocoleste temele si
momentele fundamentale ale literaturii roméne.
De pilda, isi intituleazd un studiu despre Liviu
Rebreanu, publicat in 1970, Rebreanu si cultul
anonimatului si il construieste pornind de la afir-
matia lui George Calinescu, care spune ci Ion este
un roman ,facut din canturi, vadit cadentate in
stilul marilor epopei”. Apoi pare si abandoneze
afirmatia célinesciani si sd dea o mai mare atentie
lui Garabet Ibraileanu si lui Tudor Arghezi, autori
care s-au ardtat surprinsi de ,lipsa de stil” a lui
Rebreanu, celui din urmai apartinindu-i si o afir-
matie devenitd antologicd, referitoare la romanul
Ion (,un artist se spanzura si nu di la tipar ase-
menea rezultate”). Criticul clujean nu deschide o
polemica peste timp cu cei doi autori, desi ar fi
fost foarte usor sa o facd, ba chiar de asteptat, ve-
nind cu argumente noi, agsa cum multi au facut-o.
In bonomia sa, Oarcisu considerd ci lucrurile
s-au asezat i lamurit in timp, ba chiar afirma ca le
ia drept impulsuri scuzabile ale momentului. Cu
toate astea, faptul ci le-a invocat si le-a considerat
repere, ramane o ironie destul de subtila.

Partea de final a pomenitului articol dedicat lui
Liviu Rebreanu reia cu o interpretare personald
afirmatia citata a lui Calinescu, fals abandonati la
inceputul studiului. Criticul numeste ,demiurgie
esteticd” creatia rebreniani, pentru ci ,tinta su-
prema ramane la el creatia de oameni si viatd”. De
aceea, ,,eroii lui Rebreanu par mai ales elementari,
telurici, rupti parca ieri din bulgarul nediferentiat
al naturii. O voce a pamdntului vorbeste primor-
dial in ei - si abia dupa acest glas obscur, tiranic
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si dominator (uneori abia articulat!) vine, sa spu-
nem, vocea iubirii sau sentimentul apartenentei la
o castd sau la o clasd sociald” (Ion Oarcésu, Op.
cit.) Ca sa-si sprijine afirmatiile, criticul apelea-
zd copios la domeniul poiesisului, la laboratorul
creatiei, citind afirmatii ale autorului din inter-
viuri sau jurnale. Nu ezitd sd aminteasca si crezul
romancierului, conform cdruia in artd nu intere-
seazd atat frumosul, cat pulsatia vietii. Imaginea
creatorului demiurgic o completeaza limbajul
poetic al lui I. Oarcésu: ,,Constructorul impatimit
care este prozatorul epic in viziunea lui Rebreanu,
trebuie sa practice o superioara arta a disimularii
absolute. Existand pretutindeni, zidind far4 intre-
rupere, el n-are voie sd-si arate nicdieri fata, ca si
Dumnezeul lui Flaubert” (Ibid.) Este si noutatea
absoluta, observa autorul, cu care creatorul lui Ion
vine in proza epicd romaneasca si o marcheazd
definitiv.

Intreg articolul lui I. Oarcsu, cum am remar-
cat, se construieste pe o preluare si o redimensi-
onare a unei afirmatii a lui George Calinescu, de
naturd sd transforme intuitia intr-o judecata cri-
ticd originala.

Apropierea de Calinescu se contureazi si in-
tr-un alt articol dedicat lui Rebreanu, intitulat
H»lon” sau cantecul amintirii (1972), text in care in-
terpretarea poematicd a romanului persista. Este
util sd amintim cd prima interpretare de acest
gen a fost a lui Tudor Vianu, cel care isi termina
cronica astfel: ,,in cazul acesta, Ion este adevira-
td poemd a Ardealului” (T. V., L. Rebreanu: ,,Ion”,
in Viata Romdneascd, XIII, 1921, nr. 1, p. 95-99)
Maniera célinesciand consta insi in introducerea
unor episoade narative, din copildria romancieru-
lui, luminand dintr-o alta perspectiva scrisul sdu.

Selectia biograficd prezentatd ca reper al eva-
ludrii operei o intalnim si in paginile dedicate lui
Ion Barbu (Ion Barbu — masca rdzboinicd, 1970).
Aici insd, suntem deja la cea de a doua ipostazd
pe care ne-am propus sd o ludm in seamd acum,
aceea de critic de poezie, un domeniu preferat
al lui Ion Oarcésu, fie ca este vorba de ,revizu-
iri” ale unor autori consacrati, fie ca se refera la
nume noi ale poeziei din acea vreme. Asadar, in
privinta lui I. Barbu, criticul contureazi mai inti
un profil moral al autorului, in care afla un suport
pentru evaludrile ce le face asupra operei, lucru
marturisit de altfel: ,,Plecand de la aceste elemen-
te ale mdstii sufletesti, vom reconstitui mai usor

Cu fiica Miorica si sotia (1965)

Ton Oarcésu pescar - pasiunea lui

conceptia sa esteticd, ferma si singulara in epoca
dintre cele doud razboaie: primatul exclusiv al li-
rismului vizionar, in poezie, si al expresiei rigu-
roase, geometrice, neparazitare, ca mod intern de
semnificare imagisticd”(Ion Oarcasu, Op. cit.) O
astfel de practicd a criticii literare, biografismul,
a cunoscut o reconsiderare si o reactualizare in
literatura roméana de azi. In schimb, nu pot sa trec
cu vederea atitudinea criticului de poezie din anii
’70, cel care face o pledoarie pentru lirismul pur,
intr-o vreme dominatd copios de encomiastica si
atitudini conjuncturale determinate de realitatile
politice ale timpului: ,, Ascultati, zic, aceasta voce,
cand convingitoare, cand stridenta, clarvazatoare
dar si stranie, mai ales in probleme de simpatie
istorica - si vd veti convinge cé ea rosteste multe
adevdruri pe care, din alba inertie si naivd opor-
tunitate estetic, nu ne-am obisnuit incd si le re-
cunoastem.” (Ibid.)

Comparatismul, abordat cu indrizneal3, este si
acesta una dintre modalitatile la care recurge cu
dezinvoltura criticul, am spune si istoricul literar,
nu insa fard o temeinicd documentare. Ca sa pro-
pund orizonturi noi volumului de memorialisticd
a lui Lucian Blaga, Hronicul si cantecul vdrstelor
(Ion Oarcasu, Ipostaze blagiene, 1966), autorul
nu ezitd sa il compare, pe larg, cu memorialisti-
ca lui Goethe. In acest fel incearci sa limureasca
interferentele cu istoria, cu portretistica literara,
cu subiectivismul inevitabil, dar mai ales médsura
in care o astfel de lucrare este si una de creatie:
»Farmecul aparte al cirtii, fiindcd existd unul, sta
insd altundeva; anume, in pasajele, aproape inde-
pendente, ce ridicd amdnuntul biografic la valoare
de poem mitic, cu prelungiri directe in lirica pro-
priu-zisa.(...) Rareori am citit pagini mai adanci
despre adevarurile vietii, ridicate prin sugestie si
metaford la nivelul creatiei inefabile” (I. O., Op.
cit.)

Nu rare sunt cazurile in care discursul pornes-
te de la o ,punere in ecuatie”, o problematizare
a unei realitdti literare, uneori printr-o intreba-
re aparent retoricd, intr-o acutd realitate: ,,Sunt,
oare, sonetele lui V. Voiculescu poezii de dra-
goste, asa cum au spus aproape toti comentato-
rii prestigiosi?” (Ion Oarcasu, Sonetele - ,,Psalmi
de taind”) Pornind de aici, criticul isi permite si
gloseze, sé facd supozitii, sd propuna perspective,
sa argumenteze. Niciodata, insd, nu risca judecati
abrupte, generatoare de dispute, ca si in cazul de
fata, iar asta nu dintr-o lipsa de curaj, ci gratie
unei bonomii care trece dinspre om spre scrisul
sau cu multa naturalete: ,Cu toate explicatiile
mele, simt cd, deocamdatd, arhanghelul tainei
mai pluteste staruitor peste lirica postuma a lui
Voiculescu... (Ibid.)

Multitudinea abordarilor critice face din scri-
erile lui I. Oarcdsu o opera vie, variata, cu apetit
la lectura. Se intdmpla uneori sd dezvolte o temd,
sa realizeze analiza tendintelor lirice dintr-o anu-
mitd perioada, pentru o mai usoara intelegere a
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unui autor, asa cum este, de exemplu Emil Botta:
,,Epigonismul acelei vremi era sincer, in neputin-
ta lui de autodepasire; cultiva purismul, expresia
alambicatd, fugea de orice confesiune directa,
chiar protocolard, pierdut in sintaxa argheziand
sau in labirintul, si pitagoreic si platonician al
Jocului secund. Forma perfectd si obiectivitatea
tréirilor devenisera scopuri supreme in poezie. Pe
locul gol, creat astfel prin neparticipare, s-a ivit
atunci o criticd antipuristd, imperfectd ca forma,
paradoxald tocmai prin limpezimea ei afectiva,
ironicd si comunicativa programatic, replica ne-
iertatoare intr-un fel in lumea umbrelor epigonice.
Putin bizar, noctambul fard caderi in orfismul ro-
manticilor negurosi, Emil Botta deschide, intr-o
ipostaza a sa din umorul negru, poesc, aga cum
ni-1 dezvéiluie Domnul Amaéraciune, capodoperi
cu substrat ambiguu, tragic dar si grotesc.” (Ion
Oarcisu, Revelatia ,Intunecatului april”) Este aici
si o reinterpretare a conceptului de epigonism.

In actualitatea lirica a vremii sale, criticul clu-
jean, responsabil si atent cu propriu-i scris, in
judecitile pe care le emite, fard sa fie extrem de
fecund, cultiva valorile durabile, intr-o buna tra-
ditie a criticii estetice romanesti, generate de Titu
Maiorescu si trecand prin Mihail Dragomirescu
si Eugen Lovinescu. Nu atdt modalitdtile de lu-
cru il trimit intr-o astfel de directie, cat atitudi-
nea si principiile care stau la baza scrierilor sale.
Comentand unul dintre volumele lui Nichita
Stanescu, tindr poet la acea vreme, si constatand
dificultatea definirii scrisului acestuia, pornind de
la principiul cd poezia se naste ca un joc al planu-
rilor perceptiei, I. Oarcdsu recompune universul
stinescian in metatext: ,pentru Nichita Stanescu
natura e in permanentd formare, nu si-a gasit
inca tipare stabile, curge, heraclitian, ca un fluid
imens. Poetul aude vaierul multiplicat al materiei
ce-si cautd formele ca-n vremea genezei, timpa-
nul fiindu-i de aceea mereu incordat, pregatit si
prinda echivalentul muzical, sonor, al acestui pro-
ces universal de redimensionare a naturii. Intuitia
geologicului in miscare se traduce printr-un sis-
tem original de corespondente si sinestezii, ele-
mentele din naturd, lucrurile, primesc insusiri
noi. Cristalul sund ca o clapé de pianin, stancile
capdtd, prin izbire, culori, poetul vede (creeazd)
peste tot o lume ingenud, conform cu un ideal
aparte de simetrie naturala” (Ion Oarcisu, Nichita
Stanescu, ,Dreptul la timp”, 1965) Contribuie in
astfel de randuri, fird indoiald, si componenta li-
ricd din structura intima a fiintei criticului literar.

Azi, vedem ca multe dintre judecatile de va-
loare formulate de critic au ramas de actualitate,
cd ,revizuirile’, in limitele unui echilibru dictat
de un simt al masurii, sunt temeinice, iar incre-
derea ce a avut-o intr-o seama de tineri poeti de
atunci a fost confirmatd prin consacrarea aces-
tora (Ion Alexandru, ,Viata deocamdatd”, 1965;
Ana Blandiana: ,,Cilcdiul vulnerabil”, 1967). Ion
Oarcasu rdméne un critic literar care nu poate fi
dat uitdrii, cu o paletd impresionanta a mijloa-
celor folosite in discursul liric, venind si din alte
directii decat calea academicd, dar cu o probitate
stiintificd a argumentarii de netdgaduit, intuind
valorile si punindu-le in lumina, fira a ldsa citito-
rul sa simta lipsa performantelor teoreticianului,
realizand astfel un stil - pentru ca, fira indoiala,
se poate vorbi despre stil si in critica literard —
care il defineste.

Ion Oarcasu si ,,Moara

de idei a Tribunei

°3)

. Constantin Zarnescu

and am fost chemat sa lucrez in presa, in

1972, l-am intalnit, la birourile Tribunei,

pe decanul de vérstd al acestei institutii
de cultura: criticul si istoricul literar Ion Oarca-
su. Omul nu era doar o personalitate notorie, ci
devenise ,legendar”, pentru ca a debutat sub ocu-
patia hortistd, in 1942, cu un ciclu de poezii in
Tribuna Ardealului; a fost trimis, apoi, pe front,
fiind ranit la una din mAini, iar la intoarcere a re-
usit sd devina student la Drept, in paralel cu frec-
ventarea Literelor si Filosofiei (unde i-a audiat pe
D. D. Rosca si Lucian Blaga); din 1948, el a de-
venit avocat si a fost incadrat jurist-consult al Fi-
lialei Cluj, proaspat infiintate, in 1949, a Uniunii
Scriitorilor din Roménia, condusé de prozatorul
Nagy Istvan. A cumulat, in paralel, si functia de
redactor de carte al Editurii pentru literaturd din
Bucuresti.

Cand l-am cunoscut eu, devenindu-i ,,cel mai
tanar coleg”, Ion Oarcasu fusese deja omagiat pen-
tru 30 de ani de activitate publicisticd si cel mai
varstnic cronicar literar al unei institutii culturale
care se apropia de centenarul ei! Tribuna activase,
din 1957, cu o serie noua si cu o noud generatie de
scriitori, si gratie sustinutei sale rubrici de critica
si istorie literara, pe care o gira, Ion Oarcasu a su-
pravietuit tuturor redactorilor sefi ai Tribunei, de
la Ion Agarbiceanu (si Ioanichie Olteanu), pand la
Dumitru Mircea, Dumitru Radu Popescu, Vasile
Séldjan, retragindu-se cu un an inaintea eveni-
mentelor din 1989.

Existau in redactia Tribunei trei colegi scriitori
gratie carora, ca roman din sud, eu m-am ,,arde-
nelizat”: Ton Oarcdsu, Domitian Cesereanu, Dan
Rebreanu. Ceilalti, Ion Lungu, Mircea Vaida-
Voievod si Ion Cocora, se nidscuserd in vestul
roménesc, primul langd Arad si ceilalti doi la
Timisoara si Forotic-Resita, familiarizindu-ma,
persuasiv, cu faimoasa ,,frunce a Térii’, cu legen-
darul umor (si orgoliu popular) al prosperitatii
Banatului.

Tribuna era o revistd sdptimanald, asteptata,
cititd, efervescentd, cu o pepinierd de numerosi
cenaclisti-studenti, iar Ion Oarcisu devenise (si)
autorul unei butade orale, de mare circulatie:
»Tribuna e o moara a ideilor”, o metafora pretuita.
Asta, desigur, si pentru acei zeci de oameni care
asaltau redactia, isi asteptau randul pe lungile co-
ridoare si biteau la portile literaturii: poeti, repor-
teri, traducatori (majoritatea universitari), unii
devenind colaboratori ai sii. In domeniul istoriei
literare, cel mai mult il frecventau posesorii unei
arhive a vietii si operei celui mai mare prozator
roman al Romaéniei reintregite, Liviu Rebreanu:
fratele sau Tiberiu si fiul sau Ilderim.

Tandemul Ton Oarcidsu-Mircea Vaida-Voioevod
a fost, in cadrul rubricii de cronica literara a
Tribunei, rubricd permanentd, sustinitorul unui
»orizont de asteptare” al generatiilor de poeti
apartinand deceniilor ‘60 si 70, in frunte cu Ana
Blandiana, Nichita Stdnescu, Marin Sorescu (toti
acestia debutaserd in Tribuna!), si pana la cei foar-
te tineri pe atunci: de la Ion Mircea, la Ion Negru
s.a. Acele cronici, studii, recenzii, comentarii au
fost adunate de Ion Oarcédsu in volumele: Opinii

despre poezie (1965), Oglinzi paralele (1967),
Prezente poetice (1968), Destine si valori (1974).
Unele erau esentiale reactualizarei privind ope-
rele lui M. Sadoveanu, Ion Agarbiceanu, Camil
Petrescu, Anisoara Odeanu etc.

Trebuie neapdrat amintit, azi, si un element
de audio-vizual: criticul Ion Oarcédsu, un spirit
profund ,,ardenelesc’, era si un bun orator si co-
zeur: tinind conferinte, participand la simpozi-
oane, anchete si mese rotunde despre actualitate.
In ,,moara aceea a ideilor” care era ,,Tribuna lui
Slavici”, cum o numea el, redactia, colaboratorii,
sustindtorii ei, criticul si istoricul literar avea o
opinie specializatd, probd, incat se bucura de pre-
tuire si popularitate. O altd opinie, rdmasa ora-
13, dar care se poate verifica, azi, cu umor, ca si
atunci, inainte de 1989, era aceasta: ,,cand nu ne
vom mai critica, in sotii, ziceri, bancuri, folclor
politic, unii pe altii, putem sustine, in sfarsit, cd
ne-am... omogenizat!”..

In aceste zile, colegul meu varstnic de odini-
oard, Ion Oarcasu (nascut la 22 iunie 1925, in
Josenii Bargaului), ar fi implinit 90 de ani!...
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»A fost poate cel mai
amabil dintre redactorii

de atunci ai

ribunei”

. Marcel Mureseanu

a te cheme cineva, sd te trezeasca si sa zica:

l-ai cunoscut pe acel om, vino sd ne aducem

aminte de el impreuna, a sosit clipa lui, sa-i
déruim o umbra de recunostinta!

Mult imi place mie sd intorc privirile peste
umdr si sa descriu ce vad acolo! Adesea aud voci,
adesea vad fetele dusilor si ma las pradd usoard
imbritisarii lor.

Asa si acum, pedepsindu-ma cu blandete pen-
tru cd nu mi-am adus amar de vreme aminte de el.
Pe Ton Oarcasu nu l-am cunoscut de-adevirate-
lea, dar 1-am intdlnit. Ma cuprindea o bucurie ine-
xplicabild in prezenta lui si o sigurantd ca atunci
cand te sprijini de-un frate mai mare.

Se grabeau anii spre 1960! Nu banuiau ce-i as-
teapta. Noi cu ei, in devilmasie. De multe ori il
gaseam in biroul sdu de la revista Tribuna singur.
Se ridica in picioare cand intram. Voia, parcd, sd
ne mdsurdm. Eram de aceeasi staturd. Eu foarte
tandr, el abia suflat cu putini caruntete. Amabil.
Poate cel mai amabil dintre redactorii de atunci
ai Tribunei.

Mai repede decét ai fi putut crede te ademenea,
mai ales dacd erai student, sa luneci cu el in dis-
cutii serioase, pe teme literare. Avea o fraza pre-
dilecta: ,,S& nu-mi spui cd n-ai mai scris nimic de
cand nu ne-am vézut, cd de citit sunt sigur cd ai
citit!”> Punea un strop de ironie in ea. i pliceau
convorbirile in doi, fird alti martori. Niciodata

n-am vorbit cu el despre versurile mele fiind alt-
cineva de fata.

Rar un om cu privire mai scrutitoare! Se ferea
de persoanele inalte, dar neostentativ si abil. Am
profitat de aceastd potrivire de ,caracter” pre-
cum am profitat si de intimplarea cd devenisem
unul dintre cei mai apropiati prieteni ai poetului
Lucian Valea, pe care Ion Oarcésu il pretuia si-1
iubea.

De doud ori m-a asezat in paginile Tribunei,
cu voia lui, in aceeasi casetd cu doud dintre dis-
tinsele tinere poete ale momentului si ale deve-
nirilor viitoare. Prima dati m-a si avertizat: ,,In
numairul din 5 mai (1960) vei fi in chenar cu Ana
Blandiana!”. Simteam cd-mi di vestea ca pe un
favor. Intr-adevir, pe pagina a treia, Blandiana
semna un Comentar politic (,O sa scriu o poezie
in versuri libere, albe..”) iar eu Balada pddurarului
(»Pusca padurarului avea doud tevi/ Prin care res-
pira cu un om..”).

A doua oara se intdmpla pe 26 iunie 1964, cind
un ,succint” text al meu (Febre) era urmat de un
altul, al Gabrielei Melinescu (Timp indrdgostit).
Am vazut acest numadr al Tribunei la sosirea cri-
ticului la Liceul din Prundul Bargaului (unde mé
aflam director, la 26 de ani), invitat de mine la o
intalnire cu dascilii si cu elevii claselor mari.

Ion Oarcasu se ndscuse pe firul aceleiasi vai
miraculoase a Bargaielor, la Josenii Bargdului,

Ion Oarcasu in oglinzile
paralele ale timpului

. Adrian Tion

pirit rational si cumpiétat prin structura,

metodic si didacticist prin formatie intelec-

tuald, Ion Oarcasu a cultivat perseverent si
prob in critica literara echilibrarea judecitilor de
valoare dupd reguli estetice temeinic asumate si
explicate. In toiul unor dezbateri furtunoase in-
tre ,,calinescienii” din anii 60, criticul clujean s-a
situat mereu pe pozitii rationaliste in cercetarea
operei literare, promovand ,,oglinda personalita-
tii critice” peste ,,imensa oglinda a creatiei”. Car-
tea sa de eseuri si foiletoane din 1967 se intitulea-
z& chiar de aceea Oglinzi paralele.

Deschid cartea cu dedicatia olografi a autoru-
lui si citesc: Prozatorului si poetului Adrian Matei
- o0 strdngere de mdnd prieteneascd. Ion Oarcdsu.
Sunt tot mai interesat in ultimul timp de auto-
grafe, amintiri, pagini ingélbenite. Aproape uita-
sem de primele mele texte semnate cu acel pseu-
donim de junete. Aveam 17 ani si publicasem o

poezie in Tribuna, unde Ion Oarcasu era redactor.
Apelativul de ,,poet’, atribuit cu generozitate, era
o forma de incurajare. Despre ,,prozator” nici nu
putea fi vorba. Era mai mult un proiect, dar Ion
Oarcasu mi l-a daruit si pe acesta. Dedicatia de pe
pagina de titlu mi-a adus aminte de primele in-
talniri cu redactorii Tribunei de atunci: Domitian
Cesereanu, Miron Scorobete, Ion Rahoveanu,
Grigore Beuran... si, evident, Ion Oarcésu.

Risfoind cartea, gasesc sublinieri facute cu cre-
ionul si cu pixul, semn cé volumul primit cu dedi-
catie n-a ramas necitit. Despre omul Ion Oarcasu
stiu putine lucruri. Era un barbat maruntel, pe-
dant, galant, dar si aprig uneori in miscéri, vehe-
ment in dialog. Avea o asprime in glas care-mi
interzicea orice impotrivire la opiniile sale rostite
ferm, ultimativ. Nu admitea sa fie contrazis.

Mai retin ca s-a luptat sa acrediteze ideea con-
form cireia rolul criticii literare nu este unul umil

Ton Oarcésu aldturi de colegi

chiar in prima zi a zodiei Racului. N-aveam cum
bénui, cu 5-6 ani in urma, ci dupa absolvire voi
ajunge profesor aici, nici cd la maternitatea din

Susenii Bargaului se va ivi pe lume fiul meu cel
mare, Dafin!

Atunci, in fata bargdoanilor sii tineri, Ion
Oarcédsu mi s-a parut mai inalt decit oricand si
lasdndu-se prada unei ore fericite.

La capitul acestor randuri, iau din raftul cu
carti ,vechi’, al bibliotecii, Prezente poetice din
1968, rasfoiesc volumul si ma leg (cu fir subtire)
cd maine ma voi intoarce la el.

|

si ,obscur” pe langa ,,un stapan arogant”. De unde
considerarea demersului critic o exegeza la nivel
de egalitate cu adeviérata creatie in ,,0glinzi para-
lele”

Imi plimb privirea intAmplator pe filele ingal-
benite (la propriu) ale volumului Oglinzi parale-
le. Semnele fiacute pe carte au avut rolul de a-mi
imprima mai bine in memorie diferite pasaje.
Aiurea! Le-am uitat. N-am uitat insd conversatiile
din redactia Tribunei dintre Ion Oarcdsu, Miron
Scorobete si Valeriu Varvari, fost coleg de redac-
tie cu Ion Oarcédsu un timp, apoi profesorul meu
care m-a introdus in redactie. La un moment dat,
Ion Rahoveanu, bandajat la cap, povestea despre
circumstantele in care s-a produs accidentul sdu
cu o Skodé Octavia. Mergea impreund cu Valeriu
Varvari spre Rebrisoara, cand, la o manevra gre-
sita intr-o curba, s-au rasturnat. Aveau améandoi
capetele bandajate, dar ranile nu erau grave. Erau
bucurosi cd au scdpat cu atat. Concluzia la cele in-
tdmplate a tras-o, mucalit, Ion Oarcésu: ,,Poetul
nu trebuie s urce la volan. E suficient sé viseze”

Ca raspuns la autograful comentat, ii intind,
peste ani, la rindul meu, o simbolicd mana prie-
teneasca.

|
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Unde va gra
maica?

dezbateri & idei

iti. o0

. Kovats Gizella

i-am adus aminte de o intimplare pe
care a povestit-o odatd Dan Puric la un
spectacol...

El s-a intlnit cu o femeie in vérsta care l-a ru-
gat sd o ajute sa ajungd la o destinatie. Dan Puric
a Incercat sa ii explice iute sd o ia pe straduta de
langa fast-food, dar batrana nicicum nu intelegea
ce inseamnd fast-food si de ce se grabeste el... ast-
fel tot intreba: Da’ unde vé grabiti maica?...

...Vad afise puse de Primdrie pe usile pietelor
agroalimentare, de genul “Concurs pentru co-
lectare selectiva sau”, “Colecteaza selectiv”...Dar
oare ce inseamnad sa colectezi selectiv? Cati dintre
noi ne punem aceste intrebari sau avem informa-
tii despre urmétoarele subiecte: Ce se intimpla cu
deseurile colectate selectiv? Care deseuri se pot
recicla si care nu? Care este gradul de reciclare re-
alizat la ora actuald in Roménia? Dar in alte tdri?
Care este idealul la care putem ajunge? Ce fac alte
tari pentru a reduce cantitatea de deseuri nere-
ciclabile produse? Ce fac eu pentru toate astea?
Cred ca sunt intrebari firesti si logice pe care orice
om ar trebui sd i le pund inainte sa adere la oricare
tabard. Ce am observat in Cluj cel putin si posibil
si in alte zone ale térii, este urmétorul lucru - co-
lectarea selectiva este mai mult o moda, un trend,
fara un substrat cu adevarat adanc. De ce zic asta?

In primul rand am sa incerc sa dau rispuns la
intrebarile enumerate mai sus pe baza surselor
care imi stau la dispozitie, ca s avem o baza de
pornire: Un pahar de plastic se preconizeaza cé se
va degrada in cca 50-80 de ani, o punga de plastic
in 10-20 de ani (si numai in compusi toxici), un
pet de apa minerala in cca 450 de ani, o sticla de
apa in timp nedeterminat, iar o dozé de bere in
200 de ani, un scutec de unicé folosintd obisnuit
in 450 ani. In Romania se recicleazi circa 1-3%
din deseuri (depinde de surse), iar restul riméne
ca depozit. In Austria, care se afla intre primele
tari in acest domeniu, se recicleaza cca. 60% din
deseurile produse, restul raimane depozit sau se
arde, asta insemnénd cé reciclarea singur nu re-
zolvd problema. Ar ajuta dacd am incerca sa re-
ducem utilizarea din comoditate de moment... a
plasticurilor de unica folosinta.

Curios cd oamenii nu sunt informati in acest
sens, si poate unii ar reduce de bun voie utiliza-
rea ambalajelor de unica folosintd cum ar fi pungi,
pahare de platic, caserole de plastic, daci ar sti cd
aceste ambalaje pe care le folosesc citeva minute
vor fi mostenite de copiii copiilor lor. In Romania
nu prea existd educatie in acest sens: desi au fost
montate tomberoanele de selectie oamenii nu stiu
ce sd arunce in ele. Chiar dacd existd ore de eco-
logie la scoald si la facultate, in holul acelorasi in-
stitutii sunt montate automate de apa sau cafea cu
pahare de plastic.

In pietele agro-alimentare, unde este afis pe usa
cu concurs pentru orasul cel mai curat §i aproape
fiecare om pune orice castravete, ardei, si patrunjel,
etc. in altd punga de nylon, vanzitorii nici nu in-
treabd daca doresti pungd. Trebuie si le zici de doud
ori ci nu vrei pungs, altfel o scot mecanic, deoarece
aproape nimeni nu refuzd. In aceste conditii, mi se
pare caraghios s zicem cé ne pasd de mediu.

Ma duc la un magazin, unde pentru copii se
organizeaza ora de reciclare creativd, o idee in-
cantdtoare, merg maij departe - au aparut si mai
multe rajioane cu produse la vrac: ar putea fi un
paradis al cumpdératurilor eco. Sunt inarmaté cu
caserole de acasa. Vreau sd cumpér masline negre.
Vénzitoarea de la raion se uitd ciudat la mine si
nu intelege motivatia mea. Ulterior zice cd nu are
voie sd ma serveascd in caserola mea din motive
de igiend, adica poate caserola mea e murdard si
m3 imbolnivesc. In rest reusesc sia-mi fac destul
de bine cumpdraturile fara sa folosesc pungi si ca-
serole de plastic in zonele unde m-am obisnuit.
Ci doar acasa tot scoatem madslinele din pungd
si tot le vom pune intr-un castron de al nostru.
De ce nu am putea sari peste faza ambalajului de
nailon?

Ma gandesc de ce aceiasi oameni care lupta
pentru piste de biciclete, pentru Rosia Montand
sau pentru colectarea selectivd, totusi se intorc
acasa de la cumpdraturi cu zeci de pungi de plas-
tic si caserole de care nu aveau nevoie. Asta ma
face s cred cd primele sunt un trend, o miscare
la moda. Atunci sd nu mai zicem ca ca ne pasi
de mediu. Vorbele din pécate nu produc multe
schimbdri, insa schimbirile, chiar si mici, pot ge-
nera modificdri la scara mai larga.

La fastfood-uri, chiar dacd servesti mincarea
pe loc, ti se dau o farfurie de plastic, tacimuri
de plastic, pentru ca sa le folosesti 10 minute, iar
apoi ramén in naturd zeci sau sute de ani (depin-
de de material). Si pentru ce? Pentru acele citeva
minute in care le-ai spila? Si pentru acel procent
cu care cistigi mai mult timp si implicit mai multi
bani? Pe moment. Dupi asta cét ne va costa? Si
intreb si eu cu cuvintele batranei din povestea de
la inceput: “Dar unde vé grabiti maicd?”

Conferinte! Vorbim despre alimentatie sana-
toasd, bio, despre combaterea cancerului prin
alimentatie purd, facem workshop-uri peste wor-
kshop-uri si indemnam audienta sa deguste din-
tr-un pahar... de plastic! Vorbim despre cat de
ddundtor este si facem exact invers.

In Cluj-Napoca, din sutele de magazine doar
unul singur furnizeazd o marca de scutece biode-
gradabile. M-am dus la un magazin de cartier care
furnizeaza si scutece la vrac. De acolo am mai luat
cand nu ajungeam la magazinele mai sus amin-
tite la raionul scutece “biodegradabile”. Deoarece
aveam o banuiald din experienta cu marca cea-
laltd, o rog pe doamna sa imi arate eticheta, ca sd
viad dacd e biodegradabil.

Nu scria nicaieri. Ii semnalez acest lucru. Imi
raspunde: 7 Asta iese din fabrica inainte sd i se
aplice mirosuri si alte chimicale...”.

Adicd doamna nu cunostea termenul si banu-
iesc ca nu stie nici de impactul asupra mediului.

M-am gandit de ce.

Am stat de vorba cu foarte multi oameni in
multe pérti, cu ocupatii, statut social, religii, var-
ste diferite. Ceea ce am constatat este cd preocu-
parea sau constiinta fatd de mediu nu depinde de
nici una dintre acestea. Am sd incerc sd grupez
raspunsurile primite. Sunt cei care nu stiu, nu
cunosc, §i ca deductie ma gandesc ca nici nu ii

Manuela Botis din ciclul Mai mult decdt arta, tm

intereseazd, la fel ca doamna din poveste. Sunt cei
care stiu, sunt constienti, dar sunt mai mult pre-
ocupati de un profit personal si de supravietuirea
de zi cu zi si "nu au timp” s le pese. O altd gandire
mai putin optimista este ca noi oricum nu vom
apuca sd vedem sau ci oricum totul se duce pe
apa simbetei §i prea putin mai putem sa facem.
Mai sunt si cei optimisti care sunt convinsi ca se
va gdsi o solutie (dar nu depinde de ei !) inain-
te sd se inrdutdteasca lucrurile (sunt deja) sau cd
nu e datoria lor, ar trebui ca fabricile sd inceapi
sd producd ambalaje biodegradabile. Mai sunt in
fine si cei care incearca sd trdiasca producand cét
mai putin impact asupra mediului.

Facem asa pentru cd asa fac si altii, pentru ca
atunci cand mergem in tdri care au grija mai mul-
td de mediu copiem retetele de mancare si de facut
bani de acolo, dar nu observam ca acolo am fost
servite cu cesti si farfurii normale si alte fineturi.

De multe ori actiondm inconstient, adicd me-
canic. Nu avem timp sa gandim pentru noi insine
indiferent de ce (nu) fac altii.

Nu, problema nu e sd spilam o caserold, sau o
sacosd de cumpdraturi, ci sd zicem un “nu multu-
mesc”. In comunism, cum nu prea primeam ni-
mic in plus, cum sd zicem nu la o pungé de nylon
gratis!? Chiar daca este a zecea pe care o primesc
azi. Dam vina pe primdrie, pe fabrici cd (incd) nu
fac pungi si pet-uri biodegradabile. Dar de ce nu
cdutam sa zicem noi azi NU la cele 10 pungi de
plastic de la piata, si sa ducem o caserold pentru
mancarea pe care o cumparam de la fast-food, sau
macar o sacosa de textil de acasd. Iar in loc de zece
pungi sa cerem una si la celelalte noud sa zicem
“nu”

Ne este lene si facem altfel decit ne-am obis-
nuit. Ne gandim cé responsabilitatea nu este a
noastra.

Pentru cd e mai comod sd gindim asa. Greseala
secolului nostru. Ne gandim: Nu am eu bani sau
timp sd schimb lumea. Dar lumea esti Tu, drag
cititor! Si orice schimbare porneste de la Tine! Azi
poti lua Tu decizia sd schimbi ceva in viata Ta.

Exista modele care md inspira si imi dau opti-
mism. Asa este exemplul magazinului din Berlin
unde se vinde totul la vrac si nu este permisd
folosirea plasticului de unica folosintd, sau cel
al austriecilor care nu comercializeaza produse
in pahare de plastic, decét foarte rar. De ce nu
am putea chiar noi sd fim un exemplu in asta ?
Si aici imi vin in minte cuvintele urmatoare: “Fii
Tu schimbarea pe care vrei sd o vezi in lume..”
(Mahatma Gandhi)

|
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Pogromul de la Iasi

(1941)

. Andrei Marga

storiografia din tard a adus recent in prim

plan o tragedie rdmasa confuza, dar invocata

adesea pe plan international: pogromul de la
Iasi, din 1941. Am in vedere volumul bilingv, co-
ordonat de Carol Iancu si Alexandru Florin-Pla-
ton, Pogromul de la lasi si Holocaustul in Romd-
nia. Le Pogrom de Iasi et la Shoah en Roumanie
(Editura Universitatii Alexandru Ioan Cuza, lasi,
2015, 364 p.). Aici se face, in premierd, efortul de
a circumscrie ceea ce s-a petrecut in metropola
Moldovei in zilele de 28-30 iunie 1941, dupi de-
clansarea de citre Germania nazista a razboiului
din Résdrit si alaturarea regimului lui Ion Anto-
nescu la actiunea impotriva Uniunii Sovietice.
In timp, au fost, desigur, referinte la actiunea re-
gimului si a fortelor legionare, asistata de trupe
germane, cu concursul unor locuitori ai urbei, in
urma céreia au fost omorati mii de evrei, intr-un
orag cu majoritate traditionald evreiasca. Efecti-
vul victimelor a ramas in discutie, de la 2000, cum
declara la un moment dat Nicolae Ceausescu, la
peste 14000, cum consemneazd unii membri ai
comunitétii evreiesti din Iasi. Desigur, si viata
unui singur om ar trebui sd conteze, incat, dinco-
lo de controversa cifrelor, pe care si acest volum
o lasd deschisa, problema este reconstituirea unei
crime abominabile si a rdspunderilor.

Volumul cautd, de asemenea, si lamureas-
cd in ce a constat Shoah-ul in Roménia, pe baza
unor relatari ale celor care au triit evenimentele
(precum Baruch Tercatin, p.353 si urm.) si a con-
semndrilor din documente si scrieri. S-a prabu-
sit, desigur, prin forta probelor, teza neimplicarii
autoritétilor statului roman de atunci in omora-
rea evreilor. Este tot atit de probat ca deportirile
evreilor din Transilvania de Nord in ultimele luni
ale razboiului nu cad in raspunderea autoritétilor
romane, decidentii fiind altii. Mai este atestat cd
- datoritd initiativei reprezentantilor evreimii si
unor politicieni roméani, mai cu seama in contex-
tul in care era previzibild pierderea razboiului de
citre Hitler — autoritétile din Bucuresti nu au dat
curs deportarii evreilor din tara spre lagirele de
exterminare. S-a acceptat, din nefericire, deporta-
rea celor aflati in strdinitate, care a dus la moar-

tea in lagdr, intre altii, a ilustrului poet Beniamin
Fundoianu. Dupéd cum mai este atestat ca, in mul-
te comunitati, roméani simpli au facut gesturi pli-
ne de omenie pentru a salva evrei amenintati cu
moartea.

Volumul Pogromul de la Iasi aruncd lumina
asupra unicitétii actiunii criminale din 1941. Carol
Iancu vede in aceasta prelungirea antisemitismu-
lui ridicat la rangul politicii de stat, mai ales cu
guvernarea Goga-Cuza, si scrie: “slabele rezultate
obtinute in apdrarea drepturilor evreilor roméni
dupd 1933 se explica prin expansiunea irezistibi-
14 a migcarilor de extrema dreapta, in contextul
ascensiunii fascismului in societatea romAaneasca,
apropierii statului roman de Germania hitlerista
si, In acelasi timp, a diminuarii influentei Frantei
si a democratiilor occidentale in tara Carpatilor”
(p-42). Silviu Sanie aratd ca “participarea unor
institutii ale statului si a unor trupe striine la o
actiune de lichidare fizicd a unor cetateni, fard a
putea fi invocate rdscoale sau alte forme de im-
potrivire la decizii guvernamentale, constituia un
fapt inedit in istoria tarii” (p.259). Responsabilul
arhivelor iesene, Catélin Botosineanu, afirma ci
“pogromul de la Iasi a constituit primul mare
genocid la adresa evreilor din timpul celui de al
Doilea Réizboi Mondial” (p.265). Ticu Goldstein
vorbeste de pogromul de la Iasi ca si continuare a
celor de la Dorohoi (1 iulie 1940) si Bucuresti (21
ianuarie 1941), pe scard madrita, insa (p.275).

Volumul denota efortul de a explica ceea ce s-a
petrecut. Martor al evenimentelor, Leon Esanu
vede patru factori in explicatie: antisemitismul ie-
sean, care a culminat sub regimul legionar si, apoi,
sub Ion Antonescu; suspiciunile intense fatd de o
populatie evreiasca numeroasa, situatd in apropi-
erea frontului, care au dus la o sustinutd campanie
antisemita si la evacuarea de evrei in lagdrul de
la Targu Jiu; intrarea Roméniei in razboi de par-
tea Germaniei naziste; zvonul lansat de autoritati
cd evreii ar fi indrumat bombardarea Tasiului de
cdtre aviatia sovieticd (pp. 250-251). Carol Iancu
semnaleazd, comentand o scrisoare a ambasado-
rului francez din 1948, implicarea armatei, politiei
si serviciilor secrete ale timpului (pp. 348 si urm.).

Manuela Botis

din ciclul Mai mult decat arta, tehnica mixta

Manuela Botis din ciclul Mai mult decat arta, tm

Silviu Sanie argumenteaza, la randul sdu, cd sta-
bilirea raspunderilor individuale pentru masa-
cru este indispensabili. Invitatul iesean remarca
insa putindtatea ziarelor in acea vreme, dificulta-
tea obtinerii certificatelor de deces, teama de noi
masacre a supravietuitorilor, confiscarea arhivei
comunitatii evreiesti, care, la un loc, au afectat
inregistrarea evenimentelor §i ingreuneazi, in
timp, analize precise. Responsabilul arhivelor ie-
sene spune cd “in lucrérile dedicate subiectului,
documentele de arhiva detinute de Arhivele din
Tasi lipsesc sau sunt citate fragmentar”, cu mentiu-
nea ca “sursele existente nu aduc lucruri noi des-
pre zilele de 28-29 iunie 1941, insd oferd detalii
importante pentru lunile premergitoare si pen-
tru atmosfera din Iasi, din iulie, cel putin, atunci
cind se observa balbaieli si ordine contradictorii
din partea oficialitatilor” (p.265-266). Alexandru-
Florin Platon atrage atentia ca ,masacrul de la
Iagi a dezlantuit instinctele ucigase ale intregii
populatii, incurajatd de atitudinea autoritatilor,
care au dat - cu buna stiinta - impresia ca evreii
erau scosi in afara legii si cd orice faptd comisd
impotriva lor (jaf si omor) ii exonera pe autori de
vinovitie” (p.203). Au fost romani care au salvat
evrei in fata urgiei dezlantuite - cum remarca in
volum Gheorghe Samoilé (pp.313 si urm) si Carol
Iancu (pp.319- si urm.). Din pacate, continud de-
canul Facultatii de Istorie de la Iasi, aceste gesturi
de umanitate ,,nu atenueaza dimensiunea colec-
tiva a pogromului” (p.203). Eliza Cocea amintes-
te ,,ordinele vagi, cu caracter antisemit”, date de
autorititile antonesciene dupa bombardamentul
executat de sovietici, incat ,intreaga comunitate
evreiascd a fost vizatd de masuri represive, multi
evrei fiind batuti sau omorati”(p.348).

Prin proiectul, continutul si chiar titlul sau,
volumul Pogromul de la Iasi intra pe un terito-
riu tematic - cel al crimelor din al Doilea Réazboi
Mondial - deja batdtorit. Mai ales cercetérile
germane si evreiesti au stabilit termenii si ca-
drul de explicatie si de interpretare de astizi.
Indeosebi protagonistii celebrei ,controverse
(Historikerstreit)” a istoricilor germani, de la in-
ceputul anilor 80, cu privire la unicitatea crime-
lor nazismului - de la Ernst Nolte si Andreas
Hillgruber, trecAnd prin Joachim Fest si Rudolf
Augstein, la fratii Mommsen, Hans si Wolfgang,
dintre istorici - si cercetdrile ce au culminat, in
Israel, cu volumele lui Robert Wistrich, iar in
diaspora cu cercetari precum cele ale lui Carol
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Iancu, au adus ansamblul factual si conceptual
relativ la Shoah-ul evreimii europene la un nivel
nou de elaborare.

Amintesc aceste repere cici astizi, la noi,
bantuie o ,,gandire aproximativd” — acel fel de a
gandi prea putin asezat pe fapte (a cdror stabilire
plictiseste, bineinteles!), ce se miscé lejer printre
notiuni vag stdpanite (exactitatea fiind depreciaté
ca pedanterie!) si ignora dezinvolt cadrele expli-
cative deja acumulate (preferdnd un verbiaj sub
care, la drept vorbind, nu se afld mare lucru!).
»Gandirea aproximativd’ face ravagii in istorio-
grafie, incat, asa cum se constatd usor, la mono-
grafieri solide, pe bazi de investigatii complete de
arhiva, se ajunge anevoios.

Desigur cd reconstituirea faptelor este de im-
portantd fundamentald, mai cu seama intr-un su-
biect continuu améanat de istorici autohtoni, cum
este cel al Shoah-ului la Carpati si, in particular, al
pogromului de la Jasi. Sunt de subliniat totdeauna
meritele celor care strang date sigure din arhive.
Dar reconstituirea trebuie prelungitd cu elabo-
rarea propriu-zis istoricd a materialelor - o ela-
borare dusa pani la capit. In acest punct, fac trei
observatii.

Prima se refera la termenul Shoah (,,catastro-
{3, ,,cutremurare a fiintei”, cum ne spun ebraistii),
care a inlocuit, in multe tari, cum stim, grecescul
Holocaust, pentru a desemna tragedia evreilor
sub nazism. Acest termen conduce, fireste, cer-
cetarea din volum. Shoah este, desigur, mai mult
decat o metafora sau un termen vag si trebuie
bine precizat atunci cind este vorba de a-1 aplica
in analiza istorica. Precizarea se poate face, pe de
o parte, prin semanticd, pe de altd parte, prin li-
murirea aplicérii termenului. Dupd pérerea mea,
istoricul german Eberhardt Jackel a lamurit as-
pectul crucial al Shoah-ului atunci cind a aratat
cd ,omordarea evreilor de cétre national-socialism
a fost unicd deoarece niciodata inainte vreun stat
nu a hotérat si anuntat, cu autoritatea conducito-
rului sdu raspunzator, omorarea pe cit posibil fard
rest a unei anumite comunitati umane, incluzand
bétranii, femeile, copiii si sugacii, si nu a pus in
aplicare aceastd hotédrare cu toate mijloacele pute-
rii de stat” (<Historikerstreit...>, Piper, Miinchen,
Zirich, 1989, p.118). Studiile consacrate Shoah-
ului se ridicd de multa vreme peste simple descri-
eri si devin riguroase operdnd cu asemenea eluci-
dari ale termenilor.

A doua observatie se refera la optica aborda-
rii istorice. Unul din cei mai profunzi intelectu-
ali israelieni de astdzi — Yirmiyahu Yovel (Dark
Riddle, Penn State University Press, 1998) — a ar-
gumentat ca antisemitismul, care a atins in istoria
europeand forme tragice, nu este o problemd a
evreilor, nu este nici o problemé pentru Europa,
ci o problema pe care Europa o are cu ea insasi.
Confirmarea, directd si indirectd, a ideii vine din
orice directie. La ora de fata, de pild4, din efortul
Germaniei de a-i convinge pe evrei sé se intoarcd
si din efortul Frantei de a-i convinge sa nu plece.
Este necesari, in orice caz, schimbarea pana la ca-
pat a opticii, caci evreii nu sunt ,,0oaspetii” cuiva in
Europa, cum s-a mai gandit in secolul al XVIII-
lea, ci parte a culturii europene. Aceasta a atins
adeseori piscuri fructificind simbioze cu strd-
vechea culturi a evreilor. In fapt, daca este sa ne
gandim doar la repere ale actualitatii, cum ar aré-
ta cultura europeand de azi fard, de pildd, Mendel
si Einstein, Husserl si Wittgenstein, Max Weber
si Freud, Proust si Kafka, Berlioz si Schonberg,
Chagall si Chaplin, Boulez si Bob Dylan, Henry
Kissinger si Helmut Schmidt?

A treia observatie este ca pogromul de la Iasi ri-
dica o problema aparte, printre multe altele, desi-
gur. Examinarea cauzelor ,masacrului” din 1941
duce la concluzia cé a fost vorba de un complex
din care nu au lipsit: ordine ambigue sau confuze
ale autoritatilor; interventia unei forte organiza-
te, precum legionarii; accesul acestora la mijloace
ale administratiei publice; un context internati-
onal incurajator pentru lovirea unei comunitati;
o populatie urband siracd, dezorientatd si gata la
solutii violente fatd de cineva aritat cu degetul de
propaganda oficiald; brambureala administrativa.

Ne place sau nu, cel putin din considerente de
luciditate trebuie luata in seama si brambureala.
Aceasta a facut ca, aga cum se evocd in volum
(p-327-328), pana si un ofiter al armatei germane
sd trebuiascd sd intervind pentru a opri omora-
rea evreilor in curtea Chesturii din Iasi. S-a putut
observa, atunci si mai tarziu, cd brambureala din
administratie poate crea monstri.

Putem discuta in ce mdsura astfel de factori
sunt repetabili. Se poate spune cd brambureala se
repetd mai mult decat oricare alt factor si poate
afecta orice cetatean. In definitiv, dincoace de vi-
olenta extremad ce a condus la tragedia din 28-30
iunie 1941, fapte grave ulterioare nu se pot explica
fard a lua in considerare brambureala din admi-
nistratie. Cum se poate explica, bundoars, trata-
rea cu o bestialitate singulard — intrecdnd pana si
regulamentele concepute pentru exterminare ale
penitenciarelor - a detinutilor din inchisorile po-
litice ale Romaniei anilor cincizeci? Cum se poate
explica perseverenta rimanere in urmé - econo-
mic, institutional si educational - a unei tari cu un
potential aparte, pand in zilele noastre?

Iar relativ la ceea ce se petrece sub ochii nos-
tri, cum se pot explica desfigurarea institutiilor,
abuzurile oficializate si confuziile ce stipanesc
numeroase minti, fard a lua in seama brambure-
ala? Cum se poate explica confiscarea dezbaterii
publice nu de subiectele vitale ale tarii — gravul

declin al fortei de munci, enormele suprafete ne-
lucrate, emigratia cea mai mare din istorie, sara-
cia multidimensionald, ci de aproape darwiniana
confruntare a unor persoane? Cum se poate ex-
plica atacarea continui a celor priceputi de citre
delatori si trepadusi, care nu au alta satisfactie de-
cét sa-i vada pe toti la nivelul lor? Cum se poate
explica neputinta de a elabora proiecte si refugiul
continuu in clisee? Cum se poate explica ignora-
rea legitimarii in politicd, a demnitatii umane in
drept si a valorii persoanei in viata curentd? Cum
se explicd selectia coruptd pentru posturi si vasta
confuzie a valorilor? Se constatd usor cd brambu-
reala administrativd nu afecteazi doar organizéri
pe dinafard ale vietii, ci loveste destine umane si
are efecte mai insidioase decét se crede.

Daci se da importantd acestor observatii, ce
pot fi prelungite, fireste, atunci scrierea istoriei
nu mai este deloc indiferentd. Considerind-o, se
poate spune cd astdzi nu ne confruntim la noi
cu vreo diversificare a felurilor de a scrie istoria,
nici mécar cu cea propusé de Hegel. Fard a detalia
aici ideea, as spune doar cé ceea ce se lasd decu-
pabil din multimea scrierilor si domind acum is-
toriografia (cu putine exceptii!) — anume ,istoria
propagandisticd’, ,istoria comerciald” si ,istoria
foiletonisticd” — nu favorizeazd nicidecum parti-
ciparea la scrierea contemporana a istoriei.

La drept vorbind, peisajul istoriografic va tre-
bui transformat spre a ajunge la acea ,,istorie la-
muritoare” ce se asteaptd din partea istoricului
demn de profesia sa. Din acest punct de vedere,
volumul Pogromul de la Iasi si Holocaustul in
Romdnia este un pas major in reconstituirea cu
obiectivitate a unei tragedii eludate mereu. Este si
un pas important spre o monografie riguros ela-
boratéd - ca reconstituire pana la capat a faptelor,
elucidare conceptuala si viziune istoricd actuali-
zatd - in spatiul ,,istoriei lamuritoare”.

|
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. Raluca Ciceu

placerea toamnelor ude

au inceput sa se usuce singuri

ne trebuie o confirmare

stirbitd de plicerea toamnelor ude
avem o resursd care ne-a afectat jocul
voi

va lipsiti

de gestul omenesc al unei femei ascutite
precum creta pe tabld

mai e cineva pe aici

cu multe cutite in mana?

e un limbaj natural

sa nu bdgam viorile

sd ne simtim in abis

un record de a fi mai curati decat ceilalti
cand scapam

se intAmpla ceva

e o tentatie naturald

care nu lasa urme

ordinea:

a fost mai bine sau mai rau?

a fost diferit

cat de interzisd e vorba asta

dar noi punem muzica pe dedesubt
aici se moare pana la capét

asa

ca de rdzbunare

In genunchi

E timpul s aflu despre frica

de a muri singur.

O sd se simta ca e facutd in genunchi.
Degeaba iti zic,

dar noi am topit un copil impreund
ascuns intr-o pereche de pantofi

de unica folosinta.

E un fel de zi a aratarii,

o incuviintare nepunctatd

care a inceput sd produci efecte.
Trebuie sd o dau jos.

Habar nu am cum isi jupoaie artistul
pielea. S-a taiat mort.

Ramane,

totusi, o teorie,

o tija care poate fora

senzatia de imponderabilitate
dedicata spatiului cosmic.

Nu mai apucam interventia,

dar construim multe

cu un ochi pe fata si unul pe dos.
Facem o ocluzie

despre care nu se cunosc prea multe.
Doar

un varf de copac.

Numai el vede cerul.

Pentru aceastd datd

mai existad cineva care scapa.

peste tot se va ucide

fara motiv imi amintesc de o existentd marunta
in sfarsit miroase a libertate,

a sange

si nu orice fel de sdnge

in distilarea incépatandrii

nu exista acel capat lubrifiat de ignoranta

peste tot se va ucide

intr-un colt de perete vom ascunde mult singe

intr-o zi vom trezi imparatul ticerii
si vom vedea mucegaiul umbland in picioarele
goale

incheie-ma tu pe mine

te-ai fi scos dintr-un vis implinit
sd inchizi orgia momentului

de cand iti pastrezi pielea cu grija
te incarci diferit de fiecare daté

ce factor de multiplicare

sd simti cd esti pedepsit

daci arhivezi imbratisarea cronica
suntem o lungime

bolnavi si ofiliti de acelasi cancer
ce bine ca ne-am apucat din vreme
sd bem un amestec dintre unul si celélalt
mai bine incheie-mai tu pe mine

bucati de parte femeiasca

stau cu ochii inchisi

joc rolul

incdrcat

roud pe marginea frunzei

iti este sete

buciti de parte femeiasca

stau gata sd te domoleascd

despre noi si despre cealaltd lume
vezi alaturi

am tendinta de a juca multe chipuri
niciodata pe al meu

suntem copii de interior

alegem pasarea care ne omoard
actul acesta e o centrifuga

ne rasuceste si apoi ne taie marunt

tot dulcele din gura

vad o inimé prea deschisi

ma cutremurd

fara fir nu am energia

pe care simt cum o eman

ca o pustoaicd

nu reugesc s descriu starea

e ceva cu multe coloane

care-mi poate spila tot dulcele din gura
si mai am nevoie doar de un varf de deget
pentru ca separarea polilor

sd fie o consultatie cu un stetoscop prea rece
cineva imi muta oasele

nu-mi vine bine pe aici

sub efectul acesta

se desfisoara pustietatea

peretii {i privesc indelung

pana cand se deschide ceva

despre cum se uita gustul de lamaie

nu da indicii

pe ambele parti

despre cum se uita gustul de lamaie

uitat pe buze

strigdte amputate

o lupta alteratd

lasd

mai vorbim despre asta

caricatura noastrd are nevoie de haine largi

—

}

EakENEE

Raluca Ciceu

pe ambele parti

cineva a inventat urmele de pécat lisate la
colturile gurii

pentru bolnavii mintal

totusi sunt

si nu respir la timp

inconstienta

l-am luat pe genunchi

priviri rancede

pe ambele parti

lasd

mai vorbim despre asta

e un loc special gandit

0 sd vin cand se mai joacd

putem cilca

pe fizica noastra

potrivitd doar cand incepe sd taca
lasa

mai vorbim despre asta

fiecare organ e o mancare de post

crescuse in tatd

precum orice proiect planetar printr-un creion
nu il simti imediat

e cumva devreme

nu ti-e rusine sa regizezi extractia unui dinte
ai asistat la un cerc inchis

aruncat pe dinduntru

ai voie sd faci cum vrei

in lumile care se deschid precum o supapi

din cauza voastra se intdmpla tot

din cauza voastra fiecare organ e o méncare de
post

vindecarea pe loc

statuile mele cusute pe teama durerii
se vindeci pe loc

goale si neacoperite

mad incarcd de toate frumusetile stranii
incep sd vorbeasca

se sfarseste toatd armura mea

ca intr-o joaca

pe langd

moartea care sta ghemuita

si

ma duce sd cunosc pamantul
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Catrene

. Gheorghe Cristea

Iubire...

Cind iubim prea multe flori,
Nu iubim niciuna,

Toate au parfum, culori,
Toate... nu sint una.

Orice zi...

Orice zi are putin

Si din mine in destin.
Chipul ei va fi precum,

il formam noi, chiar acum.

Spionul...

Am fost desigur, un spion
Tot cautind secrete,

Cum face fiecare om,

Am adunat, regrete.

Alege-ti...

Alege-ti viata , daca vrei
Imi spune Demiurgul...

in spate sint, rinduri, ai mei
In fatd, numai rugul.

Impaci-te...

impaca-te, intii cu tine

Apo, impaca-te cu toti,
Aceasta-i calea inspre bine
Urmeaz-o, dacd vrei, ci poti.

Manuela Botis

Invins...

Invins, poti fi cistigator,
Coroana nu te-ajuta,
Cine cistigd-n viitor
Se vede...nu in lupt.

Gongul...

Gongul bate, s-a sfirsit
Sau, acum incepe,
Viata este infinit

Ce nu-1 poti percepe..

Pacatul...

Pacatul in cuibarul
Din sufletul uman
Isi duce bine traiul
Discret, an dupa an.

Taci...

Taci, nu alunga ticerea,
E o liniste de sfinti.

Nu lasa nici adierea

Sa ne tulbure, aici.

Nu...

Nu sintem doar apd chioara,
Facem parte din comoara.
Un bénut sintem si noi,
Asteptind viata de-apoi.

din ciclul Mai mult decit arta, tehnicd mixta

Luciditate...

Multe, nu mai pot si cer,
Am constiinta treaza,
Viitorul nu-i mister,
Stiu si ce urmeaza.

Cadou ?...

Fiecare-n viata lui,

Are de primit, un cui,
Din coroana, e un spin,
Face parte, din destin.

Pericolul...

Pericolul cevine,

Nu-1 stii, este pe drum,
Trdieste pentru miine
Nu doar pentru acum.

La mal...

La malul mirii, a-nghetat
Si apa si iubirea,

Doar vintul, parcd neschimbat,

Discret, intoarce fila.

Clopotul...

Bate, clopotul in sat,

Sé fie urgie.?

Mosul, cu un clop stricat,
De ce bate...stie.

Frunze

Nu incerca, sé fugi de mine
Stii bine, ca sint umbra ta,
Chiar dacd iarna rece vine
Ea, nu ne poate separa.

Nu stiu...

In sperante ma complac

Si visez, intr-una

Nu stiu ce transport in sac,
Cind, vine furtuna.

Carausul...

Cit card omul, cite-a dus,
Cu spatele cocoasa

La rugdciuni, nu i-a rdspuns
Decit, lucioasa, coasa.

Razbunarea...

Razbunarea, dubla arma,
Taie practic pe dusman,
Dar, acela care-o cheama
E lovit de buzdugan.
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Edi

. Stefan Manasia

upa-amiezile biteam mingea pe maidan

intre blocuri. Edi prefera si ramind la

umbrd, singur, atras de una din ferestrui-
cile de la subsol. Putea si priveascd minute in sir
induntru, ca prin hublouri, statia orbitald Mir. Si
noi am fi vrut sd imbricidm salopetele rosii sinte-
tice, sd petrecem sase-opt luni in mirosul de uri-
nd, de carbon supraincalzit al tablourilor electri-
ce, dar la fel de eroic ni se péruse si incd ni se
pérea fotbalul, jucat dincolo de ,,granita celor no-
uazeci de minute”, pe terenul incins. Sindicatul il
construise, odata cu blocurile, pentru amatorii de
volei. Acum arita ,,ca dupa bombardamente”: il
acoperea permanent o pulbere in suspensie, tra-
versatd — ca de-un asteroid — de mingea usoara. Ti
puteam imprima orice efect. Daci ne-ar fi urma-
rit in amiezile alea, i-am fi umilit pe Enzo Scifo si
Michel Platini... La un moment dat ne opream, ca
sd executam lovituri libere si si-1 spiondm pe
pustanul rahitic. Edi se strecurase deja pe jumata-
te, neobservat, in subsolul de sub scara trei. Ai
innebunit, copileee! O sd ramii blocat acolo, i-am
strigat pe rind. Am ris si ne-am intors la joc. Dri-
blam in regim de viteza, ca pe stadionul Zavoi, i
frinam brusc, aproape dezechilibrindu-ne pe pie-
trisul risdrit cine stie cum. Puneam fard mil3 tibie
pe tibie, peroneu pe genunchi, si numai cind du-
rerea ne tdia respiratia, scapam cite un ...da md-
tii, copile!, mai degraba soptit. La care celélalt ras-
pundea si mai rar - cu ochii fixati pe ferestrele de
care parintii se lipeau uneori ca ventuzele - inci si
mai incet: Ba pe-a md-tii... Si, pe urmd, cind toti
pérasiserdm echipa ca sd formam echipaje, reven-
dicind, unul dupa altul, subsolurile A-urilor, cu-
ratindu-le si utilindu-le ca pe niste nenorocite de
laboratoare spatiale, auzeam de deasupra batiile
ritmice, infundate, interminabile. Era mingea
noastra, portocalie ca zgura de la Roland Garros,
mingea pe care Edi o putea tine in aer pind la o
sutd de ori, pind la o mie, fird si se plictiseasca,
trecind-o din volé in volé peste un fileu invizibil,
fixat pe zidul de la parter. Uneori tata lui Gabi si
Marius, in maieu si péros ca lupul din Nu zaief,
pagadi, iesea la fereastra si-i spunea sa termine,
dar, cum intra inauntru, Edi relua iardsi bombar-
damentul apartamentului de la parter. Noi - tot
mai atrasi de vis si obscuritate; el — transpirind
din greu, ca un boxer ce n-a facut categoria nici in
ziua meciului. In cele din urma a binevoit si co-
boare in intuneric si sd ne alunge, cum numai el
stia, plictiseala. Ne-a povestit, in imagini adevara-
te, despre proiectul lui top-secret. Cuvintele lui
Edi il colorasera deja atit de bine, incit il si ve-
deam, fosforescent si tri-di-men-sio-nal. Stia sa-1
faca sa pard mai tangibil, de la o zi la alta. Pentru
cd urma sd construim un satelit i si-1 amplasam
pe orbita terestrd. Simplu! Aveam sa adunam folii
de tabla si scinduri si cuie si suruburi si piulite si
celofan. Si placaj si ebonita si sirme din aluminiu
moale si un dinam si baterii ELBA (ce dacd sint
consumate?), pe care si le stocdm in ,laborator”.
Urma, apoi, si citim in Stiintd si tehnicd si in fan-
zinul Anticipatia despre cum se asambleazd un
satelit geostationar. Toata vara aia am visat sateli-
tul si eram aproape siguri ca-1 vom putea construi
in totalitate singuri, ba mai mult, ca-i atit de sim-
plu sd-1 construim si cd numai un viciu mérunt,
fizico-matematic, pe care-1 vom descoperi odati
si odata, ne impiedica momentan si-1 instalam pe

orbita. Stocam mai departe materiale subtilizate
din debaralele alor nostri care, buni comunisti, le
furaserd, si ei, din uzind sau de la combinat. Toata
lumea asa facea. Gistile rivale ne priveau, mai
nou, cu fricd si respect. Ne vedeau probabil halu-
cinati, ca pe membrii aceia din secta hasisinilor,
despre care scrie, in Istoria lui cit un tort diplo-
mat, Ovidiu Drimba. In irisii dilatati ai baietilor
de la A41 plutea, ma puteti crede sau nu, hologra-
ma unui satelit. Ceilalti ne dddeau, tot mai isterici,
tircoale, dar Edi ne pusese sd juram cd nu vom
dezvalui nimanui marele nostru secret. Secretul
nostru este superioritatea noastrd de necontestat,
ne-a spus odatd mixind, in aceeasi propozitie,
fanfaronada unui erou din Herbert George Wells
si-ntelepciunea fotbalistd a lui Cornel Pumnea.
Intirziam si construim satelitul, cind Edi a hotérit
sd proiectdim mai intii racheta. Altfel, cum l-am
putea lansa in ziua H, la ora Z? Din staniolul cio-
colatei chinezesti - ah, ciocolata chinezeasca din
anii 80, cu un pod imperial peste fluviul vietii de-
senat pe invelitoare — ficuseram zeci de rachete
umplute cu fisii din mingi de ping-pong, taiate cu
un foarfece de croitorie: mini-rachetele le aprin-
deam cu chibritul aproape instantaneu. Scoteau
numai o trombd de fum inecécios si aromat, pe
care il simt in piept si acum, si decolau de pe aco-
perisul blocului, ca s3 inspaiminte miliardele de
vrabii adunate in plute. Intreaga toamna am vor-
bit, am visat, am proiectat racheta. Era sansa
noastra sa ddim RomaAniei un al doilea cosmonaut,
dupd Dumitru Prunariu. (Cind scriu amintirile
astea dezarticulate, URSS-ul s-a farimitat de
aproape un sfert de veac iar Dumitru Prunariu a
ramas, mé tem, singurul cosmonaut roman pen-
tru eternitate.) Chiar la inceputul toamnei unii
dintre noi au fost atingi, inevitabil, de apatie. Altii
se intorsesera discret la campionatele de fotbal
din cartier, dar marele nostru secret ddinuia inca,
ne unea si ne facea indestructibili. Apoi, cind nu
se mai astepta nimeni, strada de sub faleza a fost
demolatd. Ultimele case si micile lor gradini. Zar-
zavagiii lasaserd locul blocurilor de muncitori,
ingineri, mineri §i economisti. Si mai ldsaserd
ceva. Pisicile si clinii pe care nu-i iubiser3, se vede,
atit de mult si la care renuntau acuma, fird prea
mari regrete. Bietele animale se tirau la umbra zi-
durilor, pe santiere, printre clddiri, speriate, jiga-
rite, abia asteptind un semn de afectiune din par-
tea cuiva. Intr-un loc unde majoritatea copiilor
suferd de anemie si rahitism, animalele sint de-a
dreptul scheletice. Si daci unii le biteau piroane
in stomac, le puneau sticla pisata in piine sau le
trageau, cu sete, bombee, Edi a propus si fim noi
cei care le salvim, construind cotete pe acoperisul
blocului. Ar fi fost un fel de sanctuar. Un porto
franco pentru ciini si pisici. Ani mai tirziu, cind
am vazut documentarul despre reabilitarea lui
Mike Tyson, incredibila lui afectiune pentru po-
rumbei voiajori, m-a izbit asemédnarea cu bietul
nostru sanctuar. M-am gindit, pisat pe mine de
nostalgie, la cotetele mesterite de noi. Instinctul de
supravietuire o sa-i facd sd nu sard in gol, o sd ve-
deti. Bdi, am avea fiecare cdtelul nostru propriu si
personal, pe care il putem boteza oricum: Bonnie
sau... Bobi sau Jack Spintecdatorul sau... Laika sau...
Arnold sau... (fixindu-1 pe pustiul alintat asa) Ma-
rinicd, spunea Edi. I-am putea dresa asemenea
ciinilor partizani care si-au batut joc, in Serbia, de

patrulele naziste. In consecinta, am salvat citelan-
drii. Zile in sir le-am dus mincare pe bloc, am fa-
cut cu rindul de gard4, ne-au curs lacrimi si muci
incercind sd convingem parintii de maretia cauzei
noastre. Intr-o noapte au disparut toti. Si, curios,
nimeni, dar absolut nimeni, nu a auzit un litrat.
Un miriit. Nimic. Ne atasaseram de blanitele alea
purecoase. De burticile tot mai rotunde. Am cau-
tat ciinii nostri pe strazile apropiate. Linga tom-
beroane. Pe dig. Pe bulevardul care taie si azi, ca
un bisturiu, cartierul. In piepturile noastre ,,de
Biafra” crestea o durere in-i-ma-gi-na-bi-14, de-
voratoare, pe care — cei mai multi - o vom mai trai
cel putin o daté: la pierderea sau tridarea primei
gagici. Am cautat mai departe, lipsiti de speranta,
clinii nostri, frumosii nostri ciini, despre care
poate un tembel numit IAdrritu ar fi ficut, cu un
deceniu mai repede, acel film-abator: Amor es
peros. In toamna aia, inainte de inceperea scolii,
am lungit drumurile si expeditiile. Descopeream
peisaje nebénuite — pur si simplu un bloc pe linga
care trecusesi de sute de ori, vazut din alt unghi,
cdpita o stranietate vecind cu dumnezeirea. O
simteam toti, chiar daca nu toti stiam sd o punem
in vorbe. La virsta aia, fluxurile energetice sint co-
nectate puternic. Oamenii sint, intr-un sens mai
inalt, frati. Vagabondam pe santierele intermina-
bile pe care, dupa ora patru dupa-amiaza, nu mai
raminea picior de paznic. Ne cdtiram pina la ca-
bina macaralelor gigantice, urcam la etajele supe-
rioare ale blocurilor neterminate si siream intr-o
basculantd umplutd cu nisip. Nimeni nu si-a luxat
mdcar o data glezna. Pentru ca eram indestructi-
bili. Jucam prinselea, ca veveritele, pe zidurile ul-
timului etaj, deasupra caruia nu turnaserd incd
planseul. Nu cadea niciodata nimeni, nimeni nu
se ranea. Prindeam gusteri printre marile resturi
de beton armat prévilite sub dig. Descopeream,
tot mai des, linga pubelele salubrizate prin incen-
diere, pachete lucioase de Kent si Camel, prezer-
vative fine, ambalaje de ciocolati: fericiti copiii ai
céror titici conduc camioane si excavatoare in
tara lui Sadam Hussein! Cind a fost operat de pe-
ritonitd, Edi a stat aproape doud sdptdmini la spi-
talul judetean, intr-o rezerva atacatd de gindaci si
igrasie. Despre experienta asta, vorbea, cel mai
adesea, extatic. O pustoaicd de virsta noastra fu-
sese si ea internatd acolo, in patul vecin, iar téticul
ei intors din Irak ii tot aducea — afectuos si spasit
- dulciuri, jucdrii. Traversam podul de cale ferata
construit peste Olt si abandonat, odaté cu intregul
traseu, indatd dupa inaugurare. Calea ferata o lu-
ase la vale odaté cu dealurile argiloase. Japonezii
ar fi executat-o mai repede si mai bine, dar min-
dria nationald ne-a impiedicat sa le comandam
lor lucrarea. Unele traverse dispédrusera deja. ,,Se
maritaserd” prin curtile oamenilor, ca stilpi de re-
zistentd la garduri, insa nu ne-am temut nici ma-
car o secunda cd unul din noi ar putea cidea in
zona unde riul e destul de adinc si acoperit de ier-
buri enorme. Dincolo de pod, asteptau podgoriile
cu struguri verzi si albastri, parfumati, nepizite
de nimeni, pentru cé pind la noi nimeni nu se mai
gindise sa atace satul de peste riu. Seara ne intor-
ceam in cartier cu febrd musculard. Storsi de
energie dupé raidurile noastre, ofeream struguri
si mere fetitelor mai frumoase. Mai ales Isabelei,
pentru cd avea o gurd enorma si senzuald, incit
pérea tot timpul comic imbufnaté - printre buze-
le ei zeama strugurilor se scurgea ca in urma unui
hipnotic act de canibalism. Edi o privea cumva
protector pe Iza, dar — n-ag vrea s mint - la fel de
protector era cu toate fetitele noastre, Mariile si
Simonele si Mirelele ocolite de povara nepretuita
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a frumusetii. Umbla, in schimb, mai tot timpul
inconjurat de Cosmin Mic si de Glont, care deve-
niserd discipolii lui preferati. In laboratorul nos-
tru nu mai maturase de un timp nimeni. Pdianje-
nii recolonizaserd mediul, satelitul si racheta
pareau proiecte tot mai indepdartate. Pribusite
inainte de decolare sau, ca naveta Challenger,
dezmembrata in aer, la saptezeci si trei de secunde
dupd lansare, in ziua fatald de 28 ianuarie 1986.
Edi era sigur ca rugii infiltrati la NASA ajunsesera
lingd rampa de lansare si provocasera defectiunea,
drept rdsplatd pentru faptul cd americanii, cu na-
vetele lor tehnologic mai avansate, le abordau in
ultimii ani satelitii militari pe care ii sabotau. Tra-
daserdm imaginea bine hrénita si eroicd a lui Du-
mitru Prunariu, cel mai invidiat roman, care con-
ferentiase, in urmd cu doi sau trei ani, in
amfiteatrul de la Casa Stiintei si Tehnicii. Fusese-
ram dusi cu scoala de invatitoarele si profesorii
nostri, dar, ca sd-1 auzim pe celebrul cosmonaut,
am fi fugit de la clasd oricum. Cosmin Mic si
Glontu se indopau cu cele mai uluitoare secrete.
Devenisera hieratici si incandescenti asemenea
unor lama tibetani. Il urmau pe Edi ca in transi si
nu ficeau niciun secret din faptul cd societatea ce-
lorlalti abia ii mai intereseazd. Prin octombrie la
cinematograful din cartier a venit un film din
URSS, de care nu auzise nimeni nimic. Idi i smo-
tri. Adica Vino si vezi. Edi si-a dus discipolii pre-
ferati sa vada, mai intii, afisul - cu bulanele unei
actrite sovietice dansind sub ploaia de vard-n pé-
durea bielorusa - intr-un fel de act umil de vene-
ratie. Ziua urmatoare au intrat toti trei in sala de
cinema aproape goald si infestata de sobolani, mi-
rosind a seminte de dovleac préjite, despre care se
spunea ca tigincile le sareazd cu propriul pisat.
Nici mécar asta nu ii oprea pe cinefili, cind aveau
un bénut, sa le cumpere. Dupa film s-au intors la
bloc, parcd atinsi de pojar. Ne fixau cu ochi de
bufnitd, ca si cum lumina ii supéra. Erau ochii ce-
lui care cunoscuse teroarea pe viu, Adevarata Te-
roare. Despre asta au vorbit oripilati citeva zile
mai tirziu si, aproape, nemaigasindu-si de data
aceasta cuvintele: despre mlastini si partizani,
despre craniul lui Hitler si cadavrele sétenilor sti-
vuite lingd hambar, o barza care si-a pierdut cui-
bul si umbla amdrita cu aripa rupts, despre pusti
ingropate in nisip, avioane militare de suprave-
ghere, ausvitarii scheletici si Hitler imbatrinit im-
bérbatindu-i pe kinderii nazisti, sau despre alti
sdteni incendiati de brigada SS in bisericuta de
lemn. Bdi, 680 de sate germanii le-au ars asa, iti
dai seama? Fusese prea mult pentru mintile lor ca
strugurii necopti. Dar acum isi puteau face laba,
dimineata sau noaptea, revizind cizmele frumoa-
sei bieloruse, auzind-o. Uite-md, sint aici. De ce nu
md vezi? Eu sint reald. In locul adolescentului par-
tizan, numit Florian, ei ar fi zarit-o. Ei ar fi ascul-
tat-o. Filmul asta, pe care nu l-am vazut de altfel
decit tirziu, dupi Revolutie, le daduse aripi. {i ma-
turizase subit, prematur. Edi ne-a chemat intr-o
expeditie de cartografiere in josul digului, unde
gasise, plimbindu-se mai demult cu tatél sau, zeci
de canale pline ochi cu apa. Prin acestea, pina la
constructia barajului, fuseserd evitate inundatiile
in cea mai mare parte a orasului. Canalele erau
pline de ierburi si pesti, melci si lipitori, scoici cit
palma - activi pentru ca zilele calde se prelun-
geau. In mijlocul molozului tasat in sudul orasu-
lui rdmasera balti, de o limpezime neverosimila,
in care, la mijlocul lui octombrie, tigdnusii se im-
béiau incé si ne invitau si pe noi, prea rusinati de
maiourile si chilotii albi. In noiembrie, cu o parte
din materialele pastrate pentru satelit am con-

struit pluta. Pe pluta asta usor manevrabild am
petrecut clipe de incintare si navigatie. Ne atrd-
geau radicinile si resturile gésite sub coroanele
salciilor, incolacirile ciudate. Intram in stufarisul
de pe lacul amenjat cu debarcadere si cabana de
lemn pentru angajatii ocolului silvic, cu perisorii
zbirliti pe spinare, asteptind o detunaturd ce
n-avea sd vind. Ne aventuram apoi pe balta, si ea
de o claritate ireald, prevdzuta cu ponton si cisute
de vacanta pentru desfitarea securistilor si militi-
enilor locali. Aici, patrundeam direct din canal,
pe sub gardul de plasa de sirmd pe care nu se mai
chinuisera si il coboare pind la nivelul apei. Toata
lumea se temea de ei, oricum. Sa fi fost mijlocul
lui decembrie cind - zilele continuau s ramina
blinde si calde — am crezut ca un fazan raticit se
inaltd din stuf, dar imediat am auzit zgomotul in-
nebunitor si-am vazut, rotindu-se deasupra noas-
tra, elicea elicopterului alb-albastru. Era o situatie
atit de rara, incit am simtit ci se petrece ceva grav,
ingrozitor, care ne va afecta, pesemne pentru mult
timp, vietile. Decolarea elicopterului - prima la
care unii asistaserdm vreodatd — ne-a téiat elanul
de exploratori ai canalelor pe cale de disparitie, ai
biltilor care, probabil, odinioard, adipostiserd
banditi si haiduci, tigani robi. Zilele erau tot mai
scurte. La combinat, din cauza austeritatii econo-
mice, nu se mai cumparau piese de schimb. Totul
se cirpea. Din cind in cind aveau loc explozii des-
pre care presa nu prea scria — nici inainte de 1989,
nici dupa. Poluarea, in sudul orasului, crescuse.
Vedeam luna lustruita si stravezie prin norul de
clor. Atunci Edi ne-a chemat pe toti si, dupi ce
ne-am prefdcut o vreme dezinteresati, ca sa-1 pe-
depsim, ne-am apropiat alene, schimbind pase cu
mingea portocalie sau tragindu-ne, prieteneste,
suturi in cur. Voi vd uitati la Testoasele ninja?, a
intrebat. Normal ci ne uitam, era desenul animat
care umplea serile alea sarace si friguroase imedi-
at dupa Revolutie. N-ati vrea sd facem propriul
nostru club de arte martiale, sd incercam sd inven-
tam propriul nostru stil, bazat pe exercitiu si expe-
rientd? Sd-i batem pe golanii de la profesionald? Pe
Sobolanu si fraisu lu Sobolanu? Pe Cubanezu?
Deja mimam lovituri si pardri, ironizindu-l. Nu-
mai cd va trebui si ne antrendm in cel mai mare
secret, la subsol. Si testoasele ninja au un judogi tot
la subsol. Si doar cind e norul dsta des, putem iesi
afard, pe iarbd, la exercitii. De acord? Edi ii invata-
se deja miscéri simple pe Cosmin Mic si pe Glont.
Scheme dintr-un manual rarisim de judo si
dintr-unul, si mai rar, de jiu-jitsu. Caderi, rosto-
goliri, prize. Luxdri si strangulari. Ficeam zeci de
flotari zilnic. Urcam pe pereti in holurile inguste
din casa scérilor. Adultii se minunau de urmele de
tdlpi descoperite peste tot. Ascultam prelegeri
despre Jigoro Kano si alti maestri. Atacam, pe in-
tuneric, cite un adolescent care nu parea extraor-
dinar de fioros. Mai mult il speriam. Visul nostru
era sd prindem, intr-o buna zi, pedofilul care care
inspaiminta mémicile si fetitele din oras. Trupa
cistiga disciplind si muschi. Urmau alte saptdmini
de iarnd, zdpada, constructia de cazemate si ce-
tati, razboaiele punice, raiduri de cucerire, cam-
panii de apérare. Felinarul de linga scara lui Glont
lumina ciocolatiu, de parca electricienii incerca-
serd sd prepare in el o uriasa cacao cu lapte. Lumi-
na decupa un mic spatiu in ceata cu miros medi-
cinal. Executam dansul Testoaselor Ninja - o
forma distractivd de incalzire. Roteam bratele si
picioarele si incheieturile miinilor si picioarelor
intr-un anumit ritm. Apoi Edi a vrut si ne arate o
noua cddere de jiu-jitsu, pe brate, in fatd, compri-
marea in reluare a bratelor amortizind socul.

A ramas intins pe burti in iarbd, ca §i cum ar fi
obosit sau s-ar fi gindit la ceva. Ca si cum ar fi ris
de noi. Caderea fusese perfectd, nedureroasa.
I-am admirat gratia. Cosmin Grasu a reactionat
primul, atingindu-I usor cu virful adidasului, cind
a vazut cd nu se mai miscd. Edi, scoald, mdda! Apoi,
lovindu-l in joacd, repetat. Panicat: Copile, scoald,
md, cd ne-ai speriat de ne-am cdcat pe noi! Bdi, Edi
poate a lesinat, a zis cu voce sfirsitd Cosmin Mic si
- in secundele alea cind adrenalina ne-a facut sa
simtim cutia toracica din beton - a ingenuncheat
alaturi de Glont, speriati ca doi calugérasi, si l-au
intors pe spate, cu fata la noi. Edi suridea. In frun-
te prea sd aiba o mare bucatd de zahar candel, asa
am crezut toti, si numai tirziu am realizat c3, in
pata aia de singe negru ce-ncepuse deja sa se-n-
chege, era infipt un ciob dintr-un geam gros, as-
cutit ca un hanger. Lumina felinarului coregrafia-
se moartea maestrului, micului nostru maestru.
In cirliontii roscati i se prinseseri fire de iarbi de
Sudan. Luna abia se zarea prin norul adiind din-
spre combinat. N-am vrut sd merg la inmormin-
tare. Tata m-a convins, stringindu-ma tare, fird
sa-1 vadd mama, de ceafd. Dindu-mi apoi o palma
de incurajare. Edi pérea cd doarme in sicriul mo-
dest pe masa din sufragerie. In frunte avea un
plasture roz. Rana nu se vedea. Apartamentul alor
lui era de doud ori mai mic decit al nostru. Pusta-
nii din vecini se perindau prin fata sicriului, a fo-
tografiei de pionier inrdmate (deloc surprinzitor,
purta snurul albastru al comandantului de unita-
te). Depuneau flori. De atunci gédsesc oribili
strampii albi ai fetitelor. De atunci, parfumul greu
al florilor ma face sa vomit si florariile-mi miros a
cimitir. Nimeni nu trebuie sd mai stie asta. Cum
nimeni nu trebuie si stie cd eu am observat pri-
mul cit de diferit, cit de original - la fel ca blugii
Wrangler vinduti la Consignatia - a fost baiatul
asta. Cd se inrosea si aproape ii dddeau lacrimile
cind maica-sa il trimitea la joacd intr-un trening
din bumbac ordinar chinezesc, inciltat cu tenisi
de Dragidsani, care se rup dupd maximum patru
zile de fotbal. Hai, cinci. Ca ar fi vrut sd poarte la
nesfirsit acelasi tricou alb cu imprimeu, acelasi
Lacoste primit gata uzat de la o rudd mai mare. Cd
putea, in timp ce stopa mingea portocalie pe piept
sau pe genunchi, sd traga cu coada ochiului inspre
boticul bosumflat al Isabelei. Visez uneori cé ies
pe geamul de la bucitarie, care face unghi drept
cu geamul de la dormitorul lui Edi. Din aparta-
mentul meu poti trage cu ochiul in apartamentul
lui si invers. Ca-ntr-un caleidoscop. Levitez pina
la pervazul lui si ciocdnesc usor in geam. Da pla-
puma la o parte si sare lingd calorifer asa cum e,
adica in pijamaua cu ursuleti. Deschide fereastra
si se strecoard, fard niciun efort, pe pervazul din
ciment, exterior. De pe ramurile plutei canadiene,
mai inaltd decit insusi blocul si atacindu-i cu ra-
décinile fundatia, coborim amindoi agil - doud
pisici aristocrate imbréicate in pijamale. Alergam

la dig.
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”Fascinatia filosofului
pentru scriitor mi se pare

paguboasa”

. de vorba cu eseistul Alexandru Matei

lexandru Matei a absolvit Facultatea de

Limbi si Literaturi Strdine a Universitétii

din Bucuresti. Doctor in literaturd fran-
cezd contemporana la Universitatea din Bucuresti
sila Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales
din Paris (2007). Burse doctorale si post-docto-
rale la Bucuresti si Paris (POSDRU, NEC, Bourse
de la Ville de Paris). Rezidentd ICR Paris in 2009.
Lector doctor la Departamentul de Limbi Moder-
ne Aplicate din cadrul Universitdtii Europei de
Sud-Est Lumina. A predat la Universitatea Spiru
Haret (1999-2013), Universitatea din Bucuresti
(2009-2013), Universitatea Transilvania din Bra-
sov (2008-2009), SNSPA Bucuresti (2014-2015).
Votat cel mai bun tinar eseist intr-o ancheta a
revistei 22 (2008). In prezent, colaborator perma-
nent la Observator cultural (din 2000), Astra din
Brasov (din 2011) si Sapte Seri (Bucuresti, din
2015). A publicat articole academice in Roménia,
Franta, Olanda, Estonia, Republica Moldova. A
colaborat la majoritatea revistelor culturale din
Bucuresti. Volume publicate: Ultimele zile din
viata literaturii, Bucuresti, Editura Cartea Ro-
méneascd, 2008 (premiul Asociatiei de Literatura
Generala si Comparatd, 2009), Mormdantul comu-
nismului romdnesc. ,Romantismul revolutionar”
inainte si dupd 1989, Bucuresti, IBU Publishing,
2011, Jean Echenoz et la distance intérieure, Paris,

L'Harmattan, 2012, si O tribund captivantd. Tele-
viziune, ideologie, societate in Romdnia socialistd
(1965-1983), Bucuresti, Curtea Veche, 2013.

Alexandru Petria: — Alexandru Matei, ati scris
cd v-ati “saturat de Gabriel Liiceanu, m-am sdtu-
rat sd trdiesc intr-o fard in care filosofii viseazd sd
ajungd scriitori si-n care scriitorii se cred ompha-
los-ul lumii. Sd trdiesc intr-o tard in care cei care
nu gdndesc sunt ajutati sd nu gandeascd in conti-
nuare. Sd md duc cu o bicicletd de 1000 de euro in
Aleea Alexandru la roiul papioanelor si sd o ard
apolitic prin stratosferele culturii”, in 25 de ani
dupa. Alternative si provociri, recenta carte care
v-a apdrut la Adenium, semnatd impreund cu Paul
Cernat. V-as ruga sd detailati.

Alexandru Matei: — Existd o mare dozd de va-
nitate, de “imaginar” sau de “design” in manifes-
tédrile publice ale intelectualului roman. Dar asta-i
normal, poate, intelectualul este si el o marcs,
trebuie recunoscut. Regimul comunist a incer-
cat si recupereze marca, si a reusit. In Romania,
Puterea nu e de fapt niciodata cu adevarat pusd in
chestiune. Ea fascineaza si gata. Am avut o putere
politicd, acum avem una economica, tropismul e
acelasi. Intelectualul este de fiecare data un fel de
inger care nu se opune, care se lasa flatat si fla-

Manuela Botis

din ciclul Mai mult decdt arta, tehnicd mixta

Alexandru Matei

teaza la rindul lui puterea, cu conditia si fie lasat
in pace. Filosoful roman care scrie pentru public
nu e cineva care scrie pentru a-1 pune pe ginduri,
ci unul care scrie pentru a spune ceea ce cititorul
asteapta de la el. Nimic de gindit, totul de con-
firmat si de admirat. Apoi, fascinatia filosofului
pentru scriitor mi se pare paguboasa. E ca si cum
ai recunoaste ci nu descoperirea unor adevaruri
sau innoirea metodologiilor sint importante, ci
numaj charisma stilului. La addpostul charismei,
poti spune orice. Acesta pare s fie principiul me-
ritocratic din Romania. Apolitismul care transpi-
ra din titluri despre ingeri si empireu e o forma de
acceptare a unui partaj al puterii care a functionat
foarte bine in comunism. Faceti ce vreti in spa-
tiul public, voi politicienii, voi “capitalistii” (sau
“comunistii”), dati-ne timp, bonne chére si linis-
te, noi o sa stdm cu ale noastre si o sd ne vindem
marca in multime.

Asta nu inseamnad ¢4 as fi de acord cu o eventu-
ald exagerare contrara. Avem nevoie de literatura,
avem nevoie de “filosofie”, dar haideti sa facem
asta fira sa trecem sub tdcere spatiul public, si ne
afisdm, cum ar spune Barthes, s nu ne ascundem
sub faldurile diverselor costume de prestigiu si de
status.

— Ce md deranjeazd, in mod deosebit, la majo-
ritatea intelectualilor romdani este lipsa de compa-
siune pentru cei nevoiasi, care sunt priviti ca gan-
dacii sau negii. Este un simbure de fascism care nu
prevesteste anotimpuri senine.

— Mi se pare ci nu-i vorba de nimic altceva
decit de marketing intelectual. Atita vreme cit in-
telectualul se produce pe sine ca un atractor de
identificare, el nu isi poate permite sa nu se afi-
seze ca fetis. Cu papion, cu un anume timbru, cu
anumite teme, cu anumite convingeri care nu se
schimba, intelectualul trebuie sd-si afirme noble-
tea, pentru a se vinde pe sine. Fara indoiala, existd
elemente bune si rele in aceasta imagine. E bine sd
asculti muzica buna, sa vorbesti frumos, sa fii un
diletant in arta §i poate sa mergi la bisericd. Dar
nu-i vorba de asta, ci de faptul cd aceste elemente
sint asamblate intr-o marcd scoasd pe piatd. Din
aceastd imagine, compasiunea pentru nevoiasi
nu poate face parte. Pentru ci nu nevoiasilor li se
adreseaza acesti intelectuali. Cezura trebuie pas-
tratd, sdracii trebuie considerati vinovati, pentru
ca ceilalti, care urmeaza sd cumpere carti si sa-i
asculte pe autorii lor, si se simtd, prin opozitie,
merituosi. Insa aici chestiunea devine complexi:
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dacd intelectualii isi restring actiunea la cei pe ca-
re-i considerd clientii lor, altora le rimin masele.
Nimeni nu se mai preocupa de ele. Ele ramin sa
se descurce singure, asa cum de altfel au facut mai
mereu. Asta nu inseamna ca educatia, emancipa-
rea, e o treabd usoard, ci nu exista rezistente. Da,
existd, dar e si rolul nostru sa le punem in eviden-
ta si sd atragem atentia asupra lor. Jar dacd aceste
initiative sufera de lipsa de spectaculos, cest la vie,
ne vom obisnui cu un public redus. Probabil ci
marginea culturald care suntem {i face pe actorii
ei s compenseze absenta la centru printr-un suc-
ces de masd si de casd aici, la margine. Dar asta
devine o alti discutie.

— Cartea e provocatoare, o sd stdrneascd pole-
mici, in conditiile in care spiritul de turmd parcd e
in ADN-ul intelectualitatii romdnesti... Ce se do-
reste textul, de fapt?

— Mad tem cé publicul vrea singe si nu va gasi
aici singe. Textul doreste altceva: in primul rind,
sa demonstreze ca un dialog intre opinii diferite e
posibil. Dar existd, desigur, o platforma comuna.
Ea nu e insd una partinicd, politicd, nu e nici una
institutionala (desi ne leagd de buni seama revista
in care articolele au aparut, Observator cultural,
unde publicim de peste 15 ani amindoi), ci mai
degraba o afinitate de sensibilitate intelectuald (si
poate de conditie sociald): absolventi de Litere,
cred céd simtim mai acut cliseul, “ciramida” cum
ar spune Barthes, gata-facutul. Poate-i vorba de
o sensibilitate criticd, si asta mi se pare esential.
Poti vota cu Ponta sau cu Iohannis, important este
sa-ti dai seama cind un anume discurs incepe s
se audd in gol, sd devind o marcé pe care o vin-
dem, prin care ne dobindim o respectabilitate in
spatiul public nesustinutad de altceva. E vorba si
de refuzul de a alege o data pentru totdeauna o
tabard, de a alege violent, de a fi in mod clar de o
parte sau de alta pentru a fi mai usor identificat
si promovat sau injurat ca atare. De asta, nu cred
in succesul acestui volum, ci intr-un fel in morala
gestului al cirui rezultat este. E vorba despre un
fel de utopie: noi vrem sd convingem fara s ape-
lam la un discurs persuasiv. Oare se poate?

— Trdim un deficit de democratie. Il pun si pe
seama mortii presei de calitate...

— Presa de calitate in Romania nu exist3, e

drept, cu exceptia unor oaze. Pentru ca in Romania
s-a intdmplat imediat dupd 1990 un fenomen: tot
proiectul de emancipare, socialist, care intrase in
vrie, desigur, dar care nu fusese fird rezultate la
inceput, tot proiectul luminist pe care orice stat e
bine si-1 aibd, s-a naruit. Imediat. Deficitul de de-
mocratie a fost colmatat cu populisme in timpul
regimului Iliescu, apoi cu terapie de soc pe timpul
lui Constantinescu, si-n timpul asta societatea ro-
maneascd a inceput si a continuat de altfel repede
sa-si piardd acea poate iluzorie coeziunea pe care
pérea sa o aiba. Inegalitdtile au crescut, dar nu la
bani ma refer, ci la educatie, la consum cultural, la
institutii care sa aiba grijd de cetatean, chiar dacd
nu-i impune aceastd grija. Apologia individualis-
mului cultural, a divertismentului non-educativ,
era un ecou mimetic a discursurilor liberale din
Vest, unde societitile trecusera prin vaste procese
de aculturare.

Nu doar ca presa de calitate si cartile de calitate
sunt mai putine, astzi, dar cartea este asimilatd
unei mdrci - costd scump, e ca un papion care are
nevoie de costum ca s se poatd integra - care nu
se gaseste decit la oras. Fie citim ca sd ne indltdm
sufletul, dupa ce platim niste zeci de lei, fie ddm un
leu pe Click. Duceti-va la Cérturesti si uitati-va la
noutéti. O sa vedeti edituri mari sau cérti frumoa-
se si scumpe scoase de edituri mai mici. Uitati-va
cit ocupd “noutatile” dintr-o libririe mare: spatiu
insignifiant. La Cérturesti te duci sa bei un ceai, sd
cumperi un cadou, sé iti cheltuiesti banii tot ca la
mall, pe fetisuri, dar unele mai cu staif.

Calea de mijloc, pe care indraznesc sa spun ca
socialismul o incuraja, timid, in anii ’60, a dispa-
rut. O fi fost o utopie. Perfect. Atunci de ce mai
rostim astdzi cuvinte mari, la lansdri de carte,
cind in tard nu mai exista librarii? Dar, ca sd in-
chei optimist. Existd internetul. Fiecare citeste ce
vrea. Numai sd caute.

— Mai existd criticd literard serioasd la noi?

— Intrebarea dvs. mi se pare ci are nevoie de
explicitari. Critica literara serioasa o gdsim in
carti, e drept ca si in unele reviste, dar critica li-
terard nu se mai adreseazd astdzi maselor. Existd
intr-un numar din Contemporanul, din anii 1960,
titlul “Literatura, cauza intregului popor’, si acesta
este sloganul epocii in care se lanseazd Manolescu
sau Simion, dar si Nemoianu, Pavel sau Matei
Calinescu (acesta din urméd mi se pare cel mai

bun de altfel dintre ultimii trei). Critica litera-
ra serioasd nu se adreseaza oricui, pentru ci am
iesit din paradigma socialistd in care muncitorul
.- care a cam dispdrut, de altfel - intrd in librarie
si se uitd sd vada ce romane roménesti au aparut.
Si nu o face printre altele si pentru cd nu mai are
unde. In anii in care intelectualii romani ficeau
procesul comunismului, librarii se inchideau in
toatd tara. In Tirgu-Mures, orasul in care am lo-
cuit 18 ani, locul celei mai mari librarii (Romulus
Guga) este luat de niste ani de GarantiBank.
Critica literard nu mai intereseazd decit profesi-
onistii, altfel vorbim de recomandari. Daca vreti
critica literard serioasd, cititi nu doar Observator
cultural, dar si intr-o oarecare masurd Romdnia
literard, Cultura, Vatra. Problema nu e seriozita-
tea, ci adecvarea. Poti fi un critic serios si dedicat,
cum se spune, dar asta nu inseamna totul. Trebuie
sa scrii bine - iar bine nu poate fi judecat decit in
raport cu un fel de aer al epocii.

— La ce lucrati acum?

— Lucrez la o traducere din Bruno Latour
(Moduri de existentd, o carte “mare” si mare!),
care va apdrea in toamna la editura Tact din Cluj,
o excelentd editura de teorie, dar si la un volum
despre Roland Barthes, de la a cdrui nastere se im-
plinesc la toamna 100 de ani. Nu am profilul lui
Barthes, nici scriitura lui, dar ma simt aproape de
aproape tot ceea ce gindea el. Cartea urmeaza si
apard la editura Art, daca totul merge bine, tot in
aceastd toamnd. Ar mai fi niste proiecte, dar cam
asta ag avea de spus deocamdata.

— Ca intelectual de stdnga, cum vedeti norma-
lizarea Romaniei? Avem vreo sansd sd nu mai fim
un soi de colonie?

— Intrebarea ar putea si nasci o alti carte. Mi
se pare important ce va fi, de aici in citeva decenii,
Romaénia. Aici nu cred in mari schimbéri. Noi am
incercat s nu mai fim o colonie, sub Ceausescu,
si a iesit prost. Istoria nu-ti oferd prea multe sanse,
si nu pentru mult timp. Acum nu vdd niciuna, dar
pe termen lung, nu stiu. Cred insa ca, in Roménia,
dar si in afara ei, vor exista multi oameni valo-
rosi, inteligenti, care vor lasa urme fericite in
lume. Nu cred c3 ei vor avea puterea, insi, ceea
ce nu inseamna cd nu trebuie sa incerce sd devi-
nd puternici. Sunt un intelectual de stinga numai
in mésura in care incerc si nu idealizez “natura”
umand si, apoi, realitdtile sociale si individuale,
nici in bine nici in rdu. Asta inseamna probabil
scepticism, fie. Cred, asta ca sd pornesc un altfel
de scandal c3, in ciuda criticilor aduse intelectua-
lilor romani dominanti, poate-i mai bine sa citesti
o carte de Liiceanu decit una de Dan Puric sau
una de Danielle Steel. Dar pentru asta trebuie sd
existe si institutii care sd functioneze. Or, trebuie
spus totusi: aceste institutii functionau mai bine
intr-o anumitd perioadd dintr-un sistem totalitar
decit astazi. Intelectualii sint primii care ar trebui
sd recunoascd asta.

Interviu realizat de
Alexandru Petria
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Grija lui Goethe

. Dumitru Velea

Grija pdtrunde in casd si pe gaura cheii

- spune un proverb. Sau: Grija numai pd-

o mantul o curmd. Intre aceste doud determi-
nante, o deschidere si o inchidere, se desfasoara
povestea omului, prin ,,lumea micd’, prin ,,lumea
mare’, stapanit de lipsuri si nevoi, incercand sa-si
implineascd datoria. Dar soseste o zi, cAind poves-
tirea se suprapune cu povestea. Pentru o clipa se
lumineaza si se acoperd definitiv sensul cilato-
riei. Faust, care a mers pana la capétul povestii,
vazand cum focul mistuie casa celor doi bétranei,
Philemon si Baucis, cé fapta-i generoasd, in loc sd
poarte fericire, se rasuceste in suferintd - ca sens
al peripetiilor sale — se preface om: pe mdsurd ce
Mefisto 1i curmd lumea-n el, 1i si deschide ochii su-
fletului. In miez de noapte, Faust aude in fata usii,
apropiindu-se, patru femei cirunte: Lipsa, Dato-
ria, Grija si Nevoia. La ceasul acesta el este inte-
leptit si bogat. Din fata usii sale, toate pleacd - in
afara de una, mai misterioasa, care ,,pdtrunde pe
gaura cheii”, Grija. Dialogul, chiar de la inceput,
se deschide intr-o revelare de sine, unde celdlalt
incepe sa-ti ia chipul: ,,Faust (cutremurdndu-se):
E cineva aici? Grija: Raspunsu-i — da! Faust: Si cine
esti? Grija: Sunt cea din fata ta. Faust: Sd piei de-
aici pe loc! Grija: Aici mi-e locul”. Urmeazd mar-
turisirea ca niciodata nu l-a parasit: ,,Grija: Chiar
cand nu patrund de-a dreptul / In ureche, tulbur
pieptul; / Sub diverse-nfatisdri / Vantur marile-mi
puteri. / Pe poteci, pe mdri vin iardsi / Vesnic te-
mdtor tovards, / Nedorit, mereu aflat, / Lingusit
si blestemat”. Faust isi rezuma traiectul vietii ca
»hiciodatd-impdcat-deplin”. Fapta si creatia, orice
activitate umana este insotita de neliniste, de grija
de toate zilele, iar omul, de ziua grijii. Dar cum
toate acestea i-au devenit spectrale, iar ,,ce-i Din-

colo rdmane nepdtruns”, Faust se clatind, ca orice
om, simte cd libertatea sa a fost si ea iluzorie si
cé el nu este decat unul din sirul de orbi pana la
acea cotitura ,,spre limpezime”, anuntatd de Dom-
nul, inca din Prolog. Grija implineste ceea ce era
de implinit: ,,Plecdnd, te fac si sorbi / Veninu-a-
cestui blestem ce te scurmd. / Oamenii toatd via-
ta lor sunt orbi: / Tu, Faust, fii acum la urmd”. Si
il orbeste. Grija il obliga, astfel, si se reintoarcd
spre lumina interioard, sa aibd acces spre vederea
esentiald: ,,Faust: Tot mai addnc se lasd-addin-
ca noapte, / Launtric insd-n raze dulci mad zvant;
/ Tot ce-am gandit, grabesc sd schimb in fapte; /
Iar singurd-mdsurd-i al Domnului cuvant”, (Go-
ethe, Faust, Ed. Univers, 1982, Buc., trad. Stefan
Aug. Doinas, pp. 366-368). Sau in cuvintele unui
important comentator, Trunz: ,,Grijii ii rdmdne
puterea, eroului ii rdmdne libertatea”. Libertatea
Entelechiei, a Psyché. Sau, mai bine zis, pacea -
fiindca acum este o eliberare de grija. Mutand in
alt plan de simboluri, dar conjunct ca dezvéluire
a adevirului fiintei omenesti, sabia ce ne scurma
in piept, lasata de Iisus ca dar, abia in aceast clipd
- cind ia sfarsit lupta omului de a se cunoaste si
implini - ne elibereazd de grija si ne redd pacea.
Nu intdmplator acest cuvant — contrar grijii — se
aseaza de cioplitor pe cruce. Si Ernesto Sabato, in
cutremurdtorul roman Abdddon, exterminatorul
(Ed. Univers, 1986, Buc., trad. Darie Noviceanu),
dupd calatoria prin cele doua lumi, cea ,,mare” fi-
ind adeviratul infern, intilneste, in cimitirul din
»Capitan Olmos” - de unde pornise — piatra pe
care scria:

Ernesto Sabato

A dorit sa fie ingropat in pdmantul acesta

cu un singur cuvant pe mormantul sau:

PACE

Lui Faust, fiindca permanent a fost insotit de
grija si ,,s-a straduit din grew”, i se da salvarea, in-
gerii smulgéndu-i sufletul din ghearele mefistofe-
lice. La capétul puterilor, Faust a vazut pentru o
clipa pe femeia cdrunti si cernita - Grija -, care
l-a insotit ca 0 umbra. O sansa si un semn ca omul
poate sd-si ia in stdpdnire povestea sa.

2. In filosofia germand, prin tentativa lui
Martin Heidegger, de regindire a Fiintei, grija,
die Sorge, va deveni un concept fundamental. In
1927, Heidegger publica Sein und Zeit — carte de
referintd in gandirea occidentala, care contribuie
la modelarea Zeitgeist-ului european. Si din aceas-
td vasta desfdsurare a gandirii in jurul Fiintei n-a
fost sa ni se dea decét Partea intdi cu Introducerea
sa asupra sensului de Fiintd. Aceastd parte se
rasuceste in jurul Dasein-ului - Interpretarea
Dasein-ului prin temporalitate si explicarea tim-
pului ca orizont transcendental al intrebdrii despre
Fiintd. Prima Sectiune este Analiza fundamentald
preliminard a Dasein-ului, a doua — Dasein-ul si
temporalitatea. (Partea intdi cu Introducerea sa au
intrat in cultura noastra, mai intai, prin traduce-
rea lui Dorin Tilincd si aportul lui Octavian Vuia,
sub titlul Fiintd si Timp, Ed. Jurnalul literar, 1994
Capitolul al saselea, care rotunjeste prima sectiu-
ne, are in centru conceptul die Sorge, grijd, tradus
de Dorin Tilinca, la sugestia lui Anton Dumitriu,
prin neliniste, si poate pentru a ,,rima” mai bine
cu conceptul der Angst, angoasd. In Sectiunea a
doua, in Capitolul al treilea se regiseste tempo-
ralitatea ca sens ontologic al nelinistii. Aici, die
Sorge va ,rima” cu ,das Sein zum Tode”. S& men-
tiondm cd pentru evidentierea nelinistii ca Fiintd
a Dasein-ului (a Fiintei-aici, a existentei umane,
dar nu in sens antropologic), Heidegger a cdutat
~fundamente ontologice adecvate pentru fiintarea
care suntem noi insine si pe care o numim om’.
Si pentru aceasta, el aduce o ,,mdrturie preonto-
logica”, din istoria Dasein-ului. Aceastd ,dovadd

Manuela Botis

din ciclul Mai mult decdt arta. Muzeul de Arta Cluj-Napoca
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preontologicd pentru interpretarea existential-on-
tologicd a Dasein-ului ca neliniste” a gasit-o — se
spune - in articolul comentatorului goethean,
K. Burdach, din Deutsche Vierteljahresschrift fiir
Literaturwissensschaflt und Geistesgeschichte 1
(1923), Faust si Grija, unde acesta precizeazd ca
Goethe a preluat fabula despre griji, Cura, de la
Herder, dintre fabulele lui Hyginus (64 i.e.n. — 17
e.n.), prozator latin de origine spaniold. Sé o ci-
tdm in latind §i in traducere dupa Burdach:

,Cura cum fluvium transiret, videt cretosum
lutum

sustulitque cogitabunda atque coepit fingere,
dum deliberat quid iam fecisset, Jovis
intervenit,

rogat cum Cura ut det illi spiritum, et facile
impetrat,

cui eum vellet Cura nomen ex sese ipsa
imponere,

Jovis prohibuit suumque nomen ei dandum
esse dictitat,

dum Cura et Jovis disceptant, Tellus surrexit
simul

suumque nomen esse voit cui corpus
praebuerit suum,

sumpserunt Saturnum iudicem, is sic aecus
iudicat;

«tu Jovis quia spiritum dedisti, in morte
spiritum,

tuque Tellus, quia dedisti corpus, corpus
recipito,

Cura enim quia prima finxit, teneat quamdiu
vixerit,

sed quae nunc de nomine eius vobis
controversia est,

homo vocetur, quia esse factus ex humo»”

,Intr-o zi, pe cand nelinistea traversa un flu-
viu, privirea ii cdzu pe un liman argilos. Dusa pe
ganduri, lud o bucatd (de lut) si incepu sd-i dea
forma. In timp ce reflecta la ceea ce urma si cree-
ze, apdru Jupiter. Nelinistea il ruga sd insufle spirit
fragmentului de lut care avea forma. Jupiter se in-
voi bucuros. Dar atunci cdnd nelinistea vru si im-
puna creaturii sale propriul sdu nume, Jupiter se
opuse, cerand ca aceasta si poarte numele lui. In
timp ce Jupiter si nelinistea isi disputau dreptul de
a da nume creaturii, apdru si Terra cu rugdmintea
ca figura sd poarte numele ei. Cei ce isi disputau
astfel dreptul, l-au chemat pe Saturn drept jude-
cétor. Acesta le-a comunicat urmatoarea sentinta,
aparent echitabild: Tu Jupiter, care i-ai dat spiri-
tul, si tu, Terra, care i-ai dat corp, s primiti dupa
moartea creaturii ceea ce i-ati dat, unul spiritul,
celélalt corpul. Dar pentru ca nelinistea a fost pri-
ma care a creat aceastd fapturd, este just ca, atata
timp cét ea traieste, sd fie stapnita de neliniste. Si
pentru ca voi nu vé intelegeti asupra numelui, se
va numi ,om” (homo), cici este ficut din huma
(terra)”, (Fiintd si timp, pp. 190-191).

Heidegger lumineazad semnificatia deosebita
pe care o are aceasta ,mdrturie preontologica” in
problematica ontologiei fundamentale. Nelinistea
apartine fapturii umane nu doar ,atita timp cat
ea traieste’, ci se dezvaluie ca preeminenta la baza
corelatiei, din interpretarea omului, ,,corp” - ,,spi-
rit”. Ea este la ,,originea” omului - prima finxit — si
nu-i paraseste niciodata aceasta ,,origine” — teneat
quamdin vixerit — atita timp cat omul ,se afld in
lume”. Tar descifrarea si judecarea acestor deter-
minari ,originare” i-a fost atribuita lui Saturn,
adica timpului. Mai mult, in aceste structuri fun-
damentale ale Dasein-ului ,,cura’, ,nelinistea” isi

Manuela Botis

dezvaluie o ambiguitate semanticd: ,straduinta
angoasantd” si ,devotamentul”. Preludnd o aser-
tiune a lui Seneca, Heidegger conchide: ,acea
perfectio a omului... este o «realizare» a «neli-
nistii» (,,die perfectio des Menschen... ist eine
«Leistung» der Sorge’, Sein und Zeit, Ed. Max
Niemeyev, Tiibingen, 1979, p. 199). In alte cu-
vinte, ,nelinistea” este o constitutie ontologicd a
Dasein-ului, iar grija vietii (Lebenssorge) si devo-
tamentul (Hingabe) sunt sensul ontologic al sau.
In cadrul acestei intemeieri ontologice si adeveriri
categoriale chiar si conceptul de realitate retrimi-
te la ,neliniste”. Si conform tezei fundamentale
cd substanta omului este existenta (die Substanz
des Menschen ist die Existenz — op. cit. p. 212)
se interpreteazd existentialitatea ca ,neliniste”.
Pe aceasta, Heidegger circumscrie sensul Fiintei.
Abia in Sectiunea a doua, cand se are in vedere
Dasein-ul ca totalitate — si perspectiva cercetarii
este temporalitatea - in constitutia existential-on-
tologicd cea mai originard a sa, ,nelinistii” i se

Manuela Botis din ciclul Mai mult decdt arta, tm

din ciclul Mai mult decdt arta. Muzeul de Arta Cluj-Napoca

adaugd, adeverindu-se, acel ,,das Sein zum Tode”.
Deci, ,,nelinistea”, grija, ca Fiintd spre moarte. in
cuvintele lui Heidegger: ,,Die Sorge ist Sein zum
Tode”, (op. cit., p. 329).

3. Oare, functia fundamentals a filosofiei, ace-
ea de ,,a ne simti acasd” in acest colt din univers
(Hegel), de a fi o viziune consolatoare a omului
in lume (Tutea), cum se impaca cu aceasta eclezi-
astica viziune heideggeriana? Goethe daduse un
raspuns: Faust — ajuns la o mutatie ontologicd:
bolovanii propriei gropi auzindu-i rostogolin-
du-se, gratie actiunii sale civilizatorice - este
salvat. Fiindcd a fost ,,niciodata-impécat-deplin”
si »s-a straduit din greu” sub ochiul nemiloasei
griji, chiar cu pretul prabusirii operei sale, sufletul
ii este ridicat in slava cerului. Poate aceasta lipsd,
neimpdcare, neimplinire a omului sa fie originea
creatiei ca parte de reimplinire a divinititii? In
cuvintele lui Heidegger, ca Fiintd a Dasein-ului.
Partea a doua a tratatului sdu nu se stie ce ar fi
cuprins. Sigur, el s-a indreptat spre acele ,,lumini-
suri” unde a surprins ci ,,poematic e dat omului
sa locuiasca acest pamant” si cd ,,ceea ce rimane,
poetii intemeiazd” - ,Was bleibet aber, stiften die
Dichter”, (Fr. Holderlin, Gedichte, Ed. Kriterion,
Buc., 1973, Andenken, p. 129). Studiile asupra lui
Holderlin, Rilke, Trakl, despre originea operei de
artd dau o notd asupra a ceea ce ar fi trebuit si fie
acea ,,parte a doua” a operei sale capitale, cu care
ne-a ramas dator. Si totusi, grija a avut grija.

Aceeasi femeie cernitd i s-o fi strecurat si lui
Martin Heidegger pe gaura cheii, cdnd povesti-
rea s-a suprapus cu povestea, cand explicitarea
ontologicd a poeziei, a logosului §i Dasein-ului
s-a suprapus cu Fiinta. Ca pastor al Fiintei si
sfintenie a gandului trebuie sa fi auzit si el, la 26
mai 1976, Chorus Mysticus, din finalul lui Faust:
sVremelnic-sensibilul / Doar ca simbol survine; /
Aici intangibilul / Evidentd devine; / Aici genui-
nul ne- / Rostibil s-a spus; / Etern-Femininul ne /
Trage in sus”
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I nu trebuia sa-i ucida cu vorba, cu gandul

sau cu fapta pe muncitorii din bucitérie.

Pe muncitorii din subsolurile capitalei ce
producea hértiute fisnitoare cu productia din
adancuri. Mai adanc si mai adinc sapat, dupa
bogitii sdpau zilnic, si in multe locuri, pentru
banii lui si inmultirea proprietatilor. Pentru
extinderea permanentd a empresi. Empresa isi
crestea lund dupd lund tentaculele si infuleca
urmatorii bani ai clientilor. Lasa legal-ilegal
buzunare goale, hértiutele se transformau in
alte investitii intr-o diversificare lunara de ne-
oprit. Pe ei, manipulatori executanti magistrali
ai operatiunilor complexe pe timp de iarna,
primavara, iarna, ori vard pe ploaie, pe ger, cu
salopete si manusi chinezesti in méini trebuia
sa-iingdduie cu toate ale lor. Ei cu méinile goa-
le, topoare, furci si indemnul: vrem mai multi
dinero! Poti sa ne faci ce vrei! Noi, vrem dine-
ro! O parte din ai tdi sd fie pentru ménuitori
ai cimenturilor si vopselelor. Pentru ca lor pur
si simplu nu le mai plicea munca din bucita-
rii. De multe ori faceau crize, bésici, cangrene,
bataturi, umflaturi, scobituri, plagi, deveneau
nervosi. Nu mai puteau rdbda, dar nu mai pu-
teau sd renunte. Este mortal s pleci cu coada
intre picioare din tara asta in a ta. Nu vrei de-
misia! Demisia nu te mai vrea nici ea, a divortat
de tine, a plecat si ea spre tiri mai calde. Nu
renunti, nu mai poti, dar nu renunti! Il infrunti
pe Padrito, te lungesti pe jos, arunci sculele in-
tr-un colt al obrei. Mai iei o gurd de bere, caci
asa iti revii la sentimente mai bune, la 0 anumita
calmitate de stop. Gura de bere bautd in timpul
programului este cea mai bund gurd de bere, pe
care o bei in viata asta, si in cealaltd. Bautura in
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timpul programului de munca este excitatie de
neegalat. Si beat iti muncesc mai cu foooc si fo-
ocuri! Sd vezi asta si sa crezi! Ai vazut deja fara
sa te fi uitat, ai calculat inainte sa te uiti, ai stiut
patroane, crezi tu si fard sd vezi!l Marturisesti ce
nu vezi, dar ai vrea sa vezi, cu orice pret! Minu-
nile tin mai mult de trei zile, unele chiar tin tot
timpul, dacd le intretii din conturi bine garnisi-
te cu hrand. Se poate termina imediat o vila de
la fundatie inceputd cu o navetd la zi, nu mai
mult si nici mai putin, asezata strategic chiar
sub umbra ficutd de betonierd. Aseaza-o aici
si priveste numai ce se intdmpla! Este alta mis-
care, danseazd muschiul pe sub tricou, tremura
de plicere degetele pe scule, picioarele aleargd
ca cele de gazela si intr-o saptamana iti termi-
nam un cartier rezidential. Unul de dat la cheie.
Suntem niste ceatarero meseriasi, pusi prea jos,
pre jos de mérlania ta!

Ia 0 micd pauzd la amiazd, se uitd fira sa-i
vadi spre clopoteii sekspir de pe stradi. i aude,
1i tot aude pe clopoteii ascunsi sub ciorapii fete-
lor decoltate. Vara caliente, seniorita! Seniorita
iti este cald? Cum? Asa deci? Asa? Si mie imi
este cald, foarte cald, aici uitat intre zidurile
apartamentului din Velasques imi este teri-
bil de cald, chiar si aici unde sunt cocotat pe
schela montatd de mainile lui Gicu, aici unde
ar trebui sa fie ger. La inceputul fiecarei noua
obre el monteazd schelele. Ridicad scheld dupa
scheld la etaj cu franghia. Franghia groasa in-
nodatd in mai multe locuri, cea in care ne vom
prinde intr-o zi gatul, ca niste pui de aprozar
proaspit adusi la tdiere, apoi la vinzare cu noi.
Unde ne ricorim inima? Dar mintea? Unde
ne ricorim? In ce pozitie poate fi mai rapidi

totala rdcorire? Aici printre vopsele? Este bine?
Am deja trasatd pe hartie o hartd a placerilor
interzise. In cemento sa te zidesc? In rasigioane
sa te imbalsamez? Pe saci de arania? La racori-
cd? Simt de la distanta cd esti mai fierbinte ca
o racheta atomicd gata pornita spre noi cei din
obrd. Mucio clopotei se aud in urechea lui prin
fereastra deschiséd spre bulevard. Mucio. De ce
bat clopoteii sekspir? Ziua in amiaza mare stau
linistit si fericit sub dantelele tale. Clopeteii
sekspir, purtati de femei sub fusti. Aude clin-
chetul lor neintrerupt, zi-noapte, noapte-zi il
are in urechi. Il cheami induntru, adanc, cat
mai adanc in buncarul haus of love, de inchis
gura, alinat inima. $i cine te asteaptd dupd usa?
Nimeni. Cine deschide usa? Nimeni nu deschi-
de.

Dreptul lor de aparat, ori nu? Dreptul ro-
man, trac, dreptul la ticut si altele care nu mai
contau acum. Ei aveau drepturile lui Padrito,
nescrise, dar spuse si repetate zilnic, Tatél nos-
tru care esti cerul si hrana noastra siptamanala,
tatdl nostru siempre si pentru totdeauna, diru-
it noud, nascut si nu ficut. Nu din pamant, ci
spirit pur si uischi pur. El gentilul, care a baut
cu ei 0 noapte, intr-un bar de cartier, uischiane
Gioni mnemonic, apoi ualkar mai multe sticle,
din nou Gioni caliente en sangre si Carduuu cu
eticheta rosie. S nu uite niciunul cand face se-
ful cinste. Este cinste pentru toatd viata! Cubata
dupd cubatia, cu cola sarind din pahar. Stropi
multi pe masé si sub masa, s bea si cei inse-
tati de sub bulevarde. Gélgaiala-combinatie
din pahare nu se mai sfarsea, setea nu se mai
potolea, uischeanul géidila gétlejul fiecdruia.
Gatlejul plin de prafuri trebuie udat continuu,
gat muncit nu gluma. Gat muncit de dimineata
pand seara, caci aici si cu gatul zidesti, vopsesti,
construiesti, ddrami si cari glume-povesti.
Povesti si glume deochiate. Aventuri de barbati
si incursiuni barbétesti in noapte-zi. Femeile
lor sunt cele mai tari femei. Ei au grande co-
jones, cele mai semete de pus pe masa, unele
peste altele si admirat indelung de catre ceilalti.
De trimis peste granitd, amigo, la toatd lumea!
Amigo, tu eres mi amigo, clarooo, pentru cate-
va ore. Numai glume pe masd, sub masa intin-
se, cu experienta lui de trabahador din elvetia
in anii saptezeci, cici asa s-a ridicat mi patria,
nu cu mistouri. La viata mea am muncit ca sd
ajung sus-sus ami sus de palatul telefaonelor.
Am muncit!

|
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Spicuiri din jurnal
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6 mai 2015: Izvorul pe langd care trec din

cind in cind, cum o fac si acuma, in aceastd

zi a unei luni binecuvantate, e o micd fiinta,
o vietate, un baietel poate sau o fetitd ce se joacd
cu margelele de sticla intre smocuri de iarbd si
buruieni razlete. E asezat la poalele unui delusor,
langa cdrarea pe care o stribat adeseori pentru a
ajunge la un loc al nostru numit Coasta Rosie,
unde avem de prasit in fiecare vard porumb. Cur-
ge in suvite si se aud mici sipote. Tréieste, respird
si se misca. O fetita ce-si piaptdna cositele ziua-n
amiaza mare, pe caldura si careia nu-i pasd de ni-
meni. E cristalin, se vede pand in fundul lui si
toarce, toarce intr-una de parca fetita si-ar lua cu
ea o pisicd pe care o méingaie neincetat. Izvorul
acesta isi vede de treaba lui de sute de ani, poate
de mii cici lumea satului asezat mai in vale nici
nu stie de unde si cdnd s-a mostenit aceastd alca-
tuire de elemente care impreuna vor si scanteieze,
sd scAnceascd ziua si noaptea. El tine cu dintii de
viatd. Susura rar de parca isi numara clipele exis-
tentei sale, cate a trdit pAnd acum sau cite i-au mai
ramas de trait. A susura e un cuvant, o onomato-
pee care vrea sd imite sipotul, fosnetul, scurgerea
apei cand se prelinge si se indreapta spre cine stie
unde, dupd legea minimei rezistente intalnita in
cale. Unda se scurge lin printr-o matca foarte in-
gustd, se strecoard agitandu-se de céte vreo pie-
tricicd sau movilita de lut ce o intdlneste in calea
ei si pe care le depéseste cu usurinta cici din urma
tot vin alte si alte vélurele care-i ingroasd randuri-
le si le face inalte, mai inalte decat stavilele ce-i ies
in fata si pe care le lasd in urma. Dacd am vrea sd-1
ocolim am putea face foarte bine acest lucru, dar
ne place sa-1 privim, sd-1 vedem cum isi croieste
loc prin lume, cum se lupta cu mai marii lui ierar-
hici fira sd aiba complexul riului, marii sau
oceanului. El stie ci acesti uriasi urmasi ai lui din
apa lui si-a altora ca el isi iau apa, se hranesc cu
picurii lui neinsemnati si de multe ori nesocotiti.
Pic cu pic patriei rau! Te apleci asupra lui in zi de
arsita sd-i bei apa rece si curata si vezi rasturnata
in oglinda-i neintinatd bolta cereascd, sub pa-
mént, undeva. Poate aici e toatd méndria izvoru-
lui, ca prin el vezi ca printr-un geam dincolo de
lumea noastra, ca printr-o genune ce contine
multe taine. Ca Don Quijote in vestita pesterd
Montesinos. Vezi sau ii banuiesti striveziile fire
de apd strecurindu-se pe sub paméint si apoi
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iesind la suprafatd asemenea firelor de iarba,
unindu-se una céte una si formind o matca. Sunt
inrudite oare? Pot trai separat sau numai impreu-
nd? Walt Whitman ne-a spus despre firele de iar-
ba ce ne-a spus dar a uitat si zicd ceva si despre
firele de apa care sunt asemenea ierbii, necunos-
cute si tainice. De unde vin ele, cum se formeaza
si se aduna in mica ingrdmadire de cristale ce on-
duleaza o fragilitate care atenteaza la cunostintele
noastre? ,Vino, mai copile, odatd’, striga mama
dupd mine, cici veneam impreuna de la locul
nostru unde am présit, am dat toatd ziua cu sapa
si am flimanzit, am asudat si ne-a fost sete, iar
acum eu am rdmas in urma, in drumul spre casé,
sa beau apd, sa privesc izvorul acesta ce atrage fi-
inta prin fragilitatea lui, prin continua lui cutre-
murare. Parcd tese o pAnzd incolora, transparenta,
parca degetele-i subtiri ar mingéia ceva nevéazut
la fel de tainic ca el. Mama ma strigd sa tin pasul
cu ea dar eu mai stau putin in urma, ma mai uit la
apa plina de boabe argintii, inconjuratd de ma-
nunchiuri de iarba, de cosasi si alte mici vietui-
toare care nici macar nu stim cum si de ce au
ajuns aici, in locul acesta unde izvorul si-a stator-
nicit sederea lui blanda si linistita. Mai stau un pic
chiar daci mama se indepiérteazi, o ajung eu din
urmd, n-ai fricd, mai poposesc sa privesc undele
mici ndscute de trecerea pe deasupra clarului de
apd a vreunei insecte micute, ce nici macar nu se
uda, si merge pe deasupra apei, pe suprafata ei ca
Isus Cristos, fira sd se cufunde (Asta mi-a placut
cel mai mult!), si mai observ ceva ce altidata
n-am putut deslusi cu claritate. Cum s-a pitit el
aici sub niste arbusti sd nu-1 batd soarele amiezii,
baté-1 norocul si-1 batd, cum si-a facut cuibul ca o
randunicd sub grinda grajdului nostru unde
dorm vitele, cum s-a pitulat, dar nu tare de tot ca
sd-1 putem vedea si sd ne stamparam setea, dragu-
tul de el, fecior de deal care curge la vale, tanar de
mers in armatd, daci si cand apele-i vor vantura
lumea. ,,Hai, mdi copile” striga iar mama abia au-
zitd, dar eu chiar atunci vad ceva ce nu trebuie, nu
poate sa sufere amanare: o razd din lumina soare-
lui strecurata printre niste frunze date la o parte
de cine stie ce insetat pedestru, om, pasire sau
insectd, printre doua ramurele verzi arcuite peste
faptura de pustnic a izvorului, vad, spun, cum
raza aplecandu-se pe suprafata oglinzii apei lua
infatisarea unui mic foc stralucitor, a unei mici

valvatai rosietice pe care as fi vrut s-o iau in palme
si s-0 duc acasa. Atét era de minunat ornamentatd
cd iti venea sd o iei ca pe o margica si sd o bagi in
buzunar. Era o luminita coloratd de amurgul ce
abia incepea, o firdma de univers, de cer stins si
reaprins in albia de giuvaer a izvorului. Poate cd
frumusetea nu e singura pe lume, din moment ce
sunt lucruri care concureazd cu ea, am spus eu
mult mai tarziu, cdnd am ajuns acasd §i mama
m-a dat la scoald sa-nvét carte si sa bag ména-n
foc pentru dovedirea adevérului adevarat cd izvo-
rul nu e ceea ce spun unii si altii ci ceea ce spun si
unii si altii. Adicd, el nu paseste dar se miscd, el e
format din mai multe lucruri deodatd, care nu
stim de unde vin fiecare in parte.Vin din parti di-
ferite. De aceea regret cd a murit Walt Whitman.
Poate ci el ne-ar fi putut spune dacd ar mai fi trait,
ce si cum despre izvor sau boabele lui de apd. Un-
deva, in sat, sub un deal apéitos e casa conséteanu-
lui meu Mintiuan. Copilul acesta doarme in casa
si la capatul patului lui clipoceste un izvor, ale ci-
rui broboade aurii se scurg incet si lin sub zidarie.
Suntem intr-o banci la scoald si in fiecare dimi-
neatd el imi spune cate ceva despre convietuirea
lui cu izvorul. Cind mesterii au ficut casa nu
si-au dat seama cé fixeazd talpa de jos a construc-
tiei pe un izvor incd neivit pe pdmant. Un izvor
ascuns care acolo pe dedesubt clocea si astepta
vreo ocazie si se nasci. Isi tdinuia acolo viitoarea
ivire. Abia dupa aceea, cand casa a fost gata, hop!
si izvorul si-a dat drumul curgind in jos ca un
schior. Ce-o fi fost in capul lui? Tatal lui Mintiuan
a vrut sd strice casa si din materialele rimase si
injghebeze o alta mai la vale, unde apa izvorului
sd nu curga chiar pe la patul copilului. Dar el nua
lasat sd se intdmple acest lucru. Si tatél 1-a ascul-
tat. Era un tatd intelept. Izvorul tréia cu copilul si
cand luna se afla de partea cu geamul, razele ei
intrau in casa oblic si deasupra izvorului ficeau
minuni de frumusete la atingerea suprafetei apei.
Parca se aprindea o stea, un foc minuscul, o vapa-
ita ivitd ca dintr-o candeld batraneascd. Se lumina
toatd odaia. Mai lipsea un piptalac care sa cante.
Mici ace luminoase se-ndesau in mijlocul fiintei
lui, ddndu-i privirii scaparéri albastre, rosii, verzi.
Era un tablou nocturn ce parca abia astepta ca ci-
neva sa-si pund semnatura jos, in colt. Dar cine sd
o facd? Autorul anonim nu avea nume. El doar isi
desfasura mdiestria lui in vizul tuturor si atat. De
aceasta mi-am amintit cAnd priveam acea valvita-
ie rosietica a izvorului de la locul meu, pe care am
vrut sd o prind in pumn si sd o duc acasd. Mintiu-
an o avea acasi aici la izvorul lui si nu e de mirare
cé el citea deja Biblia cand eu abia buchiseam
»Nica fard fricd”. Puteai spune ci el dormea cu o
flacara, cu un fuior de lumina la lumina cdruia se
trezea noaptea si citea, la vélvitaia purpurie irea-
13, imateriala, la acel mic foc adus de pe vatra zei-
lor, un foc de surcele si aschiute albe care méncate
de fldcari deveneau rosii apoi verzui, apoi... Izvo-
rul acesta seména cu un cuib al unei pasiri ce
zbura pe sub pamént si iesea la suprafatd, apoi ia-
rasi intra in pdmant in alt timp si-n alt loc. Pri-
veam izvorul ca pe un chip al unui necunoscut ale
cdrui puteri curgitoare vin din centrul paméntu-
lui. Dintre cine stie ce stinci puse acolo de maini
creatoare si nevizute de nimeni. Poate cd minus-
culele celule ude ale izvorului puteau urca sus la
munte si de-acolo sd coboare la ses si tot asa
intr-o continud curgere sa adape lumea, sa ves-
teasca plinatatea unor clipe promititoare. Toatd
noaptea sipota in gandul meu apa sfanta a izvoru-
lui, in visul meu, in inima ce tanjea dupa unde.

|
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corespondenta din washington

Cautati banii: O campanie
irlandezi cu fonduri americane
pentru casatoriile intre
persoane de acelasi sex

. Victor Gaetan

ntre 2004 si 2014, societitile de binefacere

Atlantic cu sediul in America au investit mai

mult de 17 milioane de dolari pentru a cataliza
efectiv lobby-ul privind drepturile homosexualilor
in Irlanda. Graba Irlandei de a redefini in perma-
nentd casdtoria este un fapt ciudat pentru o tard
care nu a legalizat divortul decat acum 20 de ani.
Cum ar putea natiunea care ,,a salvat civilizatia” sd
decidé in mod precipitat si-si faca constitutia ,,ne-
utrd ca gen’, mai ales intr-o sectiune a ei dedicata...
familiei?

Organizatii-cheie care se opun acestei schim-
béri radicale cred ca un raspuns poate fi detectat
in programul multi-milioane de dolari de finantare
externd, care a investit pe tacute in Irlanda pentru
finantarea catorva organizatii pentru drepturile ho-
mosexualilor, din 2004, bani proveniti mai ales de
la societati de binefacere Atlantic din Statele Unite.
Cu toate cd nu este la fel de cunoscuta ca Fundatia
Gates, Atlantic are un pedigri similar: omul de afa-
ceri multimiliardar Chuck Feeney isi doneazi din
averea pe care a ficut-o ca si co-fondator al prava-
liilor duty-free din cadrul liniilor aeriene DFS. Una
din tintele sale este Irlanda, poate si fiind ci parinti
sdi au fost irlandezi catolici, imigranti in era depre-
siei in New Jersey, unde a crescut Feeney.

Intre 2004 si 2014, fundatia lui Feeney a creat
virtual miscarea pentru drepturile gay din Irlanda,
investind direct mai mult de 17 milioane de dolari
si un nepretuit aport logistic, conform editorialis-
tei catolice Breda O’Brien de la Irish Times, o cer-
cetare rezumata pe blogul ,Yes Funding Exposed”
(Finantarea Yes dezviluitd) si pe propriul website,
precum si in rapoartele organizatiei Atlantic.

Referendumul din 22 mai a pus intrebarea po-
pulatiei cu drept de vot irlandeze daci e de acord
sau nu ca sa se adauge la Articolul 41 al Constitutiei
urmdtorul text: ,,Casdtoria poate fi contractatd con-
form legii intre doud persoane, indiferent de sexul
acestora” Organizatiile Atlantic au condus campa-
nia ,Yes” (Da), aldturi de Reteaua Pentru Egalitatea
Gay si Lesbiene (GLEN), organizatia ,,Marriage
Equality” (Egalitate in césatorie), Transgender
Equality Network Irland (Reteaua pentru egalita-
te transsexuald Irlanda) si Irish Council for Civil
Liberties (Consiliul irlandez pentru libertiti civile).
Un grup inrudit cu cele de mai sus care a primit
fonduri de la Atlantic nu mai este activ.

Catalizand o miscare

Anul trecut, Atlantic Philantropies a publicat un
document explicind multiplele fatete ale finantarii
acestei miscdri. ,Catalizand egalitatea si vizibilitatea
- LGBT in Irlanda 2004-2013” a descris cele patru
scopuri ale programului:

- sd conceapa schimbiri legislative privind parte-
neriatele de acelasi sex si identitatea trans-sexuala;

- sa extinda ,,serviciile de baza” astfel incat ele sa

includd comunitatea LGBT;

- sd dezvolte capacitatea organizationald;

- sd creascd coeziunea grupurilor care primesc
finantare.

Pentru aceasta, Atlantic a dat grant-uri multi-
anuale, a finantat personalul organizatiilor care,
»daca au existat, s-au bazat pe voluntariat si si-au
angajat consilieri internationali”. De exemplu, cu 10
ani in urma, GLEN era o organizatie de voluntari,
cu un singur salariat care se ocupa de prevenirea
HIV/SIDA.

Conform textului ,Catalizing LGBT Equality”,
grantul multianual acordat GLEN de citre Atlantic,
i-a facut capabili sa-si ridice activitatea la stadiul de
mecanism de lobby cu angajati salariati cu normd
intreagd si inalt profesionalizati. Raportul se laudd
ca: ,,Drept rezultat al investitiei Atlantic, organizati-
ile de duratd ale LGBT au fost dotate cu un personal
de strategi foarte respectati si capabili, lobby-isti,
militanti de campanie, experti in marketing, ma-
nageri de programe si organizatori ai comunitatii.”

Un film de scurt metraj triumfator depre succese-
le campaniei care insoteste raportul explicd in mod
memorabil cd Atlantic sprijind micile organizatii
pentru drepturile omului care sunt ,vulnerabile la
valorile traditionale”. Per total, organizatiei Atlantic
Philantropies i se datoreaza ,legea fundamentala a
parteneriatului civil din 2010, un referendum pu-
blic, programat asupra césétoriei civile (care a fost
tinut in 22 mai) si crearea in guvern a unui ,,Grup
de Consiliere privind Recunoasterea Genului”

Raspuns ,,nu”

In mod straniu, Feeney si Atlantic Philantropies
au fost facuti publici ca finantatori primari ai orga-
nizatorilor campaniei Yes doar luna trecutd, cu toate
cd aceste contributii — ca si raportul si filmul - sunt
postate pe site-ul Atlantic Philantropies. O'Brien a
scris un articol dur in Irish Times, pe 6 mai, cu titlul
bland ,,Intrebari despre finantarea campaniei de re-
ferendum’;, cu toate cd subtitlul ,Gandirea de grup
a fost ridicatd la rangul de rit sacru irlandez” este in
mod clar conceput de autoare. O’'Brien aratd ci, cu
toate cd presa irlandezd este in mod normal foarte
critica in legdturd cu finantarea externa a initiative-
lor interne, Atlantic Philantropy nu a fost nici cri-
ticatd, nici cercetatd. Ea a numit GLEN ,,cel mai de
succes grup de lobby din istoria Irlandei” O’Brien
a sugerat cd concetétenii sdi irlandezi s-au convins
cd ,Yes” a fost o campanie ce a vizat ,talpa tarii’,
Hfiindcd dacd am admite cd a fost o miscare inde-
manaticd, de elitd, a unor inalti profesionisti, finan-
tatd din strdindtate, ar trebui sd admitem cd am fost
abil manipulati” Ea a conchis: ,,Pot banii americani
s cumpere un referendum irlandez? Sa vedem?

Pe urmele lui O’Brien, militantii ,No” au in-
clus in materialele lor o critici la adresa Atlantic
Philantropies. KeepMarriage.org a numit finanta-
rea de 17 milioane de dolari a lui Feeney punctul
1 din cele ,,Patru lucruri pe care activistii Yes chiar

Manuela Botis din ciclul Mai mult decat arta, tm

nu vor sa le stiti” Organizatii locale ale Mothers and
Fathers Matter (Mamele si tatii conteazi), o organi-
zatie de frunte care se opune modificérii constituti-
ei, au dat un comunicat de presa in 15 mai, numind
indiferenta presei irlandeze la faptul ci Atlantic
Philantropies a rulat cele mai mari fonduri in cam-
pania Yes ,,0 formd de coruptie”.

Blog-ul ,,Finantarea Yes dezvéluitd: cum sa cum-
peri un referendum irlandez” a apéarut in spatiul vir-
tual in primele zile ale lunii mai. In 11 mai, blog-ula
explicat cum ,,e demonstrat modul in care interese
private in Irlanda si in strainétate deformeaza, prin
promovarea cu cheltuieli de milioane a unei pérti,
procesul democratic si schimba potential cursul is-
toriei sociale a Irlandei”

Recent, ,Yes Funding Exposed” (Finantarea
Yes dezvéluitd) a ardtat un scenariu despre cum
organizatiile non-LGBT finantate de Atlantic
Philantropies si-au asumat campania Yes, o tacticd
ce a sprijinit potential, in mod indirect, schimbarea
constitutiei. Consiliul Imigrantilor din Irlanda, de
exemplu, a primit aproape 9 milioane de dolari de
la Atlantic intre 2003 si 2014.

Mai devreme luna aceasta, Consiliul a cerut un
vot Yes la referendum. Ca reactie, Atlantic a salu-
tat public Consiliul Imigrantilor pentru pozitia
sa. Un ONG intrenational, Madrid-based Citizen
Go (Cetateni provenind din Madrid, sus ), chiar a
deschis o potitie publicd cu semnéturi, cerand ca
Atlantic ,,sa nu se mai amestece in politica irlande-

v »

Za.

Mai larg decit ,, Atlantic”

Insa, dezviluirile despre Feeney si buzunarele
sale adanci au venit tarziu in acest joc. Si alte enti-
tati straine au contribuit la cauza ,Yes” (chiar daci
in proportie mai micd), cum ar fi Fundatia Ford,
Consiliul Britanic, Regatul Tarilor de Jos, comisia
Europeand si Fondul de actiune urgentd pentru
drepturile femeii cu sediul in California.

In mod incredibil, ce a intrat mai mult in atentia
media a fost o asa-zisd legitura intre campania pe
bazd de voluntariat ,No” si National Organization
for Marriage (NOM) - Organizatia nationald pen-
tru césétorie — cu sediul in Statele Unite. ,,Crestinii
din Statele Unite ,finantdnd’ campania ,,No” la refe-
rendumul privind césdtoriile intre gay’, titra in 16
mai ziarul britanic The Guardian.

Cu toate acestea, singura actiune de spri-
jin a NOM descrisa in articol a fost urmatoarea;
»I-a indemnat pe crestinii evanghelici sd vizite-
ze KeepMarrriage.org, care militeazd pentru un
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vot No. Un purtitor de cuvant al NOM a explicat
pentru The Guardian ca legea irlandeza interzice
donatiile din strdindtate sa intre in tara spre a in-
fluenta rezultatul referendumurilor. Intr-adevir,
website-ul ,,Mamele si Tatii Conteazd” subliniazd ci
nu poate primi donatii din afara pentru cé ,,Trebuie
sa fii rezident irlandez sau cetitean irlandez ca si
donezi unor activitati politice in Irlanda”

Biserica Catolica din Irlanda

Intr-un articol din revista Crisis, in 15 mai,
presedintele C-Fam, Austin Ruse, confirmd cd in
Irlanda campania No nu a avut finantare de la or-
ganizatii americane, pentru cd ,,alocatiile de casato-
rie din Statele Unite au cam fost terminate, dupa ce
completurile de judecatd au interzis aceasta” Ruse a
aratat ca Biserica Catolica din Irlanda nu a dat vreo
orientare morala pentru dezbatere. Mai degraba,
scrie Ruse, ,,Un alt sprijin pe care il au militantii ir-
landezi pentru false cdsatorii este Biserica catolic,
care este sacul perfect de box si in mare masura si
meritd asta” ,,Biserica a pierdut credibilitate in tim-
pul scandalurilor sexuale si de aceea ar putea avea
un impact negativ asupra acestei dezbateri,” a mai
addugat el. Biserica nu a luat pozitie in privinta refe-
rendumului asupra redefinirii casétoriei in Irlanda.

O purtitoare de cuvant a arhiepiscopului
Diarmuid Martin din Dublin a declarat pentru
Irish Times miercuri cd nu e politica arhiepiscopu-
lui sa ,le spuna altora cum sa voteze, doar atét ci
el a subliniat ¢4, data fiind importanta cisatoriei si
familiei, decizia nu trebuie luatd cu usurintd si ci
oamenii trebuiesc informati ce este in joc” Cel pu-
tin un preot catolic, abatele Tim Hazelwood, pre-
ot paroh in Cork, si-a anuntat public intentia de a
vota Da. Cu toate ci articolul din Guardian din 16

Manuela Botis din ciclul Mai mult decat arta, tm
mai crea confuzie in legéturd cu sprijinul din afard
pentru cei ce se opun schimbarii din Constitutie, el
observa just: ,Un vot Da ar marca o alta infrangere
pentru Biserica Catolica si puterea politicd pe care
o avea odatd in Irlanda”

In 23 mai, in timp ce multi prozeliti No admiteau
esecul la referendum, grupul catolic pro-casatorie
Iona Institute a dat pe twitter mesajul la Irish TV
al purtatoarei de cuvéant Eileen King de la Mothers
and Fathers Matter: ,Ne-am luptat cu sloganele si
banii”

(Victor Gaetan este corespondent al Washington Post si

colaborator al Foreign Affairs )

Traducere din limba englezd de

Cristina Tataru
[ |

politica zilei

Romania - un stat esuat?

. Petru Romosan

u, Romania nu a intrat inca pe lista sta-

telor esuate (,failed states’ ,FEtats en

déliquescence”) publicatdi anual de
organizatia Fund for Peace. Pe aceastd lista,
Roménia nu e incd aldturi de Sudanul de Sud,
Somalia, Ciad, Afganistan, Yemen, Haiti, Pakistan,
Guineea, Irak, Coasta de Fildes, Siria etc., desi
destui indicatori, mai ales cei politici, dar si destui
indicatori sociali, daci ar fi cercetati cu onestitate,
ar indreptiti-o sd intre cel putin pe lista de astep-
tare.

Dezbaterea in curs pe tema cazului Rarinca e
un bun prilej de a depisi polemica violenta ince-
tatenita intre cei care sustin clasa politica actua-
13, corupta, falimentara, esuata, si reprezentantii
ONGe-urilor puterilor protectoare, care au uitat
cd sunt si cetateni romani. Dar ce mai inseamna
sd fii cetdtean romdn intr-un stat aproape esuat?
Nu e mai intelept sd slujesti de-a dreptul Uniunea
Europeand (Germania in primul rand) si NATO
(sau SUA) mai de-a dreptul? Cu cét reprezentan-
tii politici sunt dovediti a fi mai penali — primari
de mari orage, presedinti de consilii judetene,
ministri, deputati si senatori sunt ori in puscarie,
ori arestati la domiciliu, ori pusi sub control ju-
diciar -, cu atét reprezentantii puterilor tutelare
isi aratd mai nonsalant acreditérile. Campioana
absolutd pare a fi Monica Macovei, pornita intr-o
cruciada a tot ce mai aminteste de ce a fost cind-
va Romadnia, fard s ne precizeze totusi in numele
cérei entitati (statald sau transnationald) e atit de
dezlintuita.

Calin Popescu Tériceanu, actualul presedinte
al Senatului, el insusi aflat, foarte probabil, in vi-
zorul DNA si detinand functia printr-o evidenti
imposturd (aceea cd interpreteazd comedia libe-
rala in folosul PSD-ului lui Victor Ponta), a se-
sizat foarte oportun absenta aproape totald din
functie a presedintelui Klaus Iohannis si i-a adre-
sat o scrisoare deschisa, semnata impreuna cu alti
senatori, care l-a impins pe acesta intr-un ofsaid
jenant. Esecul statului roman, falimentul sau poa-
te fi usor observat prin prestatia nulisima a noului
sdu presedinte. Daca Traian Basescu isi acoperea
deplina vacuitate printr-un scandal neintrerupt,
Klaus Iohannis e doar un grefier (,un ficus”) al
functiei de presedinte. Singurele lui preocupari
par a fi legate de resedinta somptuoasa in care nu
a reusit inca sd se instaleze si, mai ales, de rolul
de Primd Doamnd a Romaniei pe care ar trebui
sa-1 primeascd sotia sa. In rest, doar prestatii de
»ficus” sau de grefier.

In 2013, Romania era situati numai pe locul
130 in lista degradarii statalitatii (Failed States
Index 2013), intr-un grup care mai cuprindea
Kuwait, Antigua & Barbuda, Mongolia, Panama,
Bulgaria, Bahamas, Muntenegru, Croatia, Oman,
Barbados si Grecia. Un loc bun, desi situat dupé
alte 40 de state creditate ca mult mai stabile.

Care ar fi indicatorii politici care plasea-
z4 Romania in rindul statelor aproape esuate?
»Criminalitatea si delegitimarea statului: coruptie
endemics, furt institutional generalizat, rezistentd
la transparenta si la practici de buna guvernanti
[...]. Deteriorarea treptatd a serviciilor publice:
disparitia functiunilor de bazé destinate cetiteni-
lor, precum politie, educatie, sistem de sdnatate,

transporturi. Punerea functionarilor publici in
serviciul elitelor dominante (fortele de securitate,
banca centrald, administratia prezidentiald, vimi
si servicii de informatii). [...] Aparat de securitate
care se constituie ca un stat in stat: aparitia unei
garzi pretoriene care beneficiazd de o impunitate
cvasitotald. Militii private protejate sau sustinute
de stat si indreptate impotriva opozitiei sau a ori-
cdrui grup susceptibil de a fi favorabil opozitiei.
Subunitéti din randul armatei folosite ca resurse
in interesul elitelor dominante. [...] Aparitia unor
factiuni in sinul elitei: fragmentarea claselor do-
minante de-a lungul liniilor de fracturd comuni-
tare. Utilizarea de citre elite sau de catre institutii
a unei retorici nationaliste sau de solidaritate et-
nica [...]. Interventia altor puteri: participare mili-
tara sau paramilitard a unor armate strdine, state,
grupuri sau entitati care au ca rezultat bulversarea
echilibrului local de forte. Dependenta excesiva
de ajutor stridin sau de misiuni stréine [...]”

S4 vedem acum si cétiva dintre indicatorii so-
ciali: ,Emigratie cronicé si sustinutd, fie cd e vor-
ba de fuga de creiere sau de plecarea reprezentan-
tilor clasei de mijloc [...]. Presiune demograficd
(in cazul Rominiei, in sensul scaderii galopante
a populatiei). [...] Dezvoltare inegala: inegalitate
reald sau perceputd intre grupuri in materie de
educatie, de redistribuire a bogitiei, de locuri de
munca. [...] Declin economic subit sau accentu-
at: mésurat prin indicii de declin global care cu-
prind venitul individual mediu, PIB, gradul de
indatorare, indicele mortalitétii infantile, nivelul
de saricie, numarul de firme care falimenteazi. O
scddere rapida a preturilor la materiile prime, a
veniturilor, a investitiilor strdine directe, a ram-
bursarii datoriei - o crestere a economiei subtera-
ne poate traduce incapacitatea statului de a plati
salarii si pensii’”

Vi suna cunoscut toate acestea? Se indreaptd
sau nu Roménia spre un loc fruntas pe lista sta-
telor esuate? S remarcam cd nici in statele esuate
folosirea limbii bastinase nu e interzisd. Din feri-
cire, si noi mai putem vorbi limba roméana. Chiar
si reprezentantii ONG-urilor strdine ne vorbesc
incd limba. Dar semnele ,,globalizérii” se inmul-
tesc si sunt tot mai vizibile: guvernul ucrainean
1-a propus pe fostul presedinte al Georgiei, Mihail
Saakasvili, guvernator al Odesei incd ucrainene,
sasul luteran Klaus Iohannis a devenit presedin-
te in Roménia, tara majoritar ortodoxa, Emil
Hurezeanu a fost numit ambasador in Germania
desi nu mai detinea cetitenia romana de zeci de
ani. Si definitia statului va trebui revizuita?

|
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Cornistii clujeni
adaptandu-se dezideratelor

lui Mahler

[l virgil Mihaiu

rintre argumentele ce fac din Cluj o urbe
cu o indeniabild calitate a vietii se numa-
ra admirabilele sale institutii muzicale. In
anii din urma, mi s-au relatat (sau am intalnit eu
insumi) situatii precum acestea: unor intelectuali
occidentali de marci, dupa ce asistau la specta-
cole ale Filarmonicii “Transilvania” sau ale celor
doua Opere clujene, nu le venea sa creada ca or-
chestrele respective erau alcatuite din ,instru-
mentistii casei’, angajati la fiecare dintre ele, iar
nu din prezumtivi navetisti de la o scend la alta...
Uimire stirnea si functionalitatea ansamblurilor
de balet ale acelorasi Opere, sau inepuizabilele
demonstratii de talent ale succesivelor generatii
din cadrul Academiei de Muzica “G. Dima” si ale
Liceului de specialitate “Sigismund Toduta”
Reactii asemdndtoare am inregistrat recent,
acompaniindu-i - la doud concerte diferite,
precum si la magnificul spectacol de dans
Amor Amores, realizat de marele coreograf Gigi
Ciciuleanu impreund cu ansamblul de balet al
Operei Romane din Cluj - de jazzologul ame-
rican John Edward Hasse distins cu titlul de
doctor Honoris Causa al Academiei de Muzica
»G. Dima”) si pe compozitorul si muzicologul
bolivian, stabilit si afirmat in Marea Britanie,
Agustin Fernandez. In calitatea lor de oameni de
muzicd, pe cit de rafinati pe atat de exigenti, cei
doi oaspeti au dat o inaltd apreciere prestatiilor
ansamblurilor artistice clujene. Atitudinea lor
deschisa si admiratia lor sincerd mi-a revelat, o
data in plus, incapacitatea multora dintre compa-
triotii si concitadinii nostri de a-si onora propriul
patrimoniu cultural, sau/si valorile artistice care
continud si se nascd din abundenta in aceastd
tara.
Uneori asistam in sfera artelor la reusite cu to-

Orchestra si Corul Filarmonicii ,, Iransilvania” Cluj

tul iesite din comun, fira ca ele sa fie macar con-
semnate, dacd nu elogiate — dupd cum s-ar cuveni
- de citre mass media. Dintre multiplele exem-
ple pe care ni le-a oferit de curind efervescenta
noastra viatd muzicald imi permit si-1 evidentiez
pe urmatorul: in perioada premergatoare Pagtilor
2015, Filarmonica ,,Iransilvania” le-a oferit melo-
manilor un frumos cadou - bulversanta Simfonie
a doua (,,Auferstehungssinfonie” = a Invierii) de
Gustav Mahler. Despre actualitatea acestui opus
- ce a avut premiera in anul 1895 - e suficient sd
amintim ci a fost aleasd ca unic punct din pro-
gram, in cadrul concertului comemorativ tinut la
New York cu ocazia implinirii unui deceniu de la
tragicul eveniment din 11 septembrie 2001.

In versiunea interpretatd in 2015 la Cluj, com-
plexul angrenaj vocal-simfonic a fost condus de
catre apreciatul dirijor suedez Christian Lindberg
(pe care il prezentasem elogios intr-o cronicé din
bilunarul de culturd ,Tribuna’, dupa precedenta
sa evolutie in aceeasi sald si cu aceeasi orchestra
anul trecut). DI. Lindberg e un muzician total,
renumit §i pentru activitatea sa ca interpret la
trombon §i compozitor. Temperamentul sdu im-
petuos, energetismul pe care il transmite inter-
pretilor si publicului, expresivitatea si acuratetea
gesticii sunt calitati primordiale, ce fac din cola-
borarea sa cu Filarmonica Transilvania un notabil
eveniment cultural (organizat, ca si anul trecut,
cu sustinerea Ambasadei Suediei din Bucuresti).
De notat cd, in cazul acestei capodopere mahle-
riene, pe langd amploarea in sine a scriiturii, apar
si probleme legate de insusi aspectul cantitativ al
aparatului interpretativ: compozitorul a prevazut
o impresionanta paletd instrumentald, augmenta-
td in partea a cincea printr-o sectiune de alimuri
si percutie plasatd ,,in departare ” (Fernorchester

aus Blechblaesern und Schlagzeug). Acesteia i se
adauga un cor mixt pe sase voci, precum si solisti
vocali (in cazul de fatd Daniela Pécurar si Liliana
Mattei).

In ambianta perfect adecvati a silii de concer-
te edificate in anii 1930 in stil art deco, actualul
Auditorium Maximum al Colegiului Academic
din Cluj, cerintele lui Mahler s-au concretizat
prin urmétorul amplasament: orchestra principa-
13, dirijorul si solistele — pe podiumul de concert;
sectiunea masculind a corului Filarmonicii — in
lojile din dreapta spre scend ale balconului; secti-
unea feminind a aceluiasi cor, condus de maestrul
Cornel Groza — in lojile din stanga spre scena ale
balconului; ,,orchestra din departare” - in culise,
dar vizibild partial prin usile deschise din spatele
orchestrei.

In acest context intervine elementul inedit,
asupra cdruia mi-a atras atentia seful partidei de
corni, prof. univ. dr. Alexandru Marc. Profitind
de nivelul excelent al studentilor clasei de corn,
pe care o coordoneazd la Academia de Muzica ,,G.
Dima’, dl. Marc si-a valorizat pozitia de profesor
practicant, membru atét al prestigioasei institutii
de invdtamant superior, cit si al nu mai putin pre-
stigioasei sale surate cu statut de Filarmonica de
Stat, implicAndu-i in colosala realizare scenica a
Simfoniei nr. 2 de Gustav Mahler pe discipolii sdi
- unii absolventi, altii inca studenti: Gavril Cupsa,
Flaviu Lonca, Stefan Danifeld, Flavius Marc, loan
Marina Uifalean, Tivadar Barta, Claudiu Pitic,
Anca Bodea, Sergiu Tompa si Daniel Dumitrescu.
Implicarea tuturor acestora reprezintd, prin sine
insdsi, o performantd de tinutd mondiald, de-
savarsita prin mdiastra ei integrare intr-o masd
sonord coplesitoare. Felicitiri speciale pentru
aceastd reusitd, cu repercusiuni benefice asupra
nivelului artistic al ansamblului clujean. Cum se
poate constata cu ochiul liber, permanentul pro-
gres inregistrat de Filarmonica ,Transilvania” pe
calea spinoasd a autoperfectiondrii se intrepa-
trunde in mod fericit cu suveranele performante
academice ale Academiei de Muzicd ,G. Dima”.
Spre satisfactia amantilor frumosului, ambele in-
stitutii contribuie, sinergetic, la propasirea vietii
noastre culturale. Onoare lor!
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Batalia mondiala a formatiilor
G-BOB 2015 se afla l1a jumatatea
parcursului in Romania

B rico

sociatia Sunetul Muzicii aduce in Roma-

nia cel mai mare concurs din lume pen-

tru formatii live, The Global Battle of the
Bands, Bétilia mondiala a formatiilor! Obiectivul
principal al proiectului este de a gasi o formatie
dinamica si carismaticd pe scend care sa repre-
zinte tara noastrd la Marea finald a competitiei
mondiale a formatiilor (G-BOB World Final) la
Berlin, in prima parte a anului 2016. Cine poate
participa? Formatii muzicale de orice gen muzi-
cal si de toate vérstele, cu 2 pana la 6 membri in
componentd (semnate sau nesemnate), care pro-
moveazd piese originale (nu preludri). Inscrierea
este gratuitd, completdnd un simplu formular pe
website-ul oficial: www.gbob.com

Daci péni in prezent, la patru din cele cinci
editii anterioare G-BOB Romdnia, concursul na-
tional a fost organizat intr-o singura etapa finald
(in trei ani consecutivi doar la Bucuresti), de data
aceasta Asociatia Sunetul Muzicii si-a propus s
organizeze semifinale regionale in centre cultu-
rale cu locatii potrivite spectacolelor din intreaga
tara.

Astfel, pand in prezent au avut loc: Semifinala
G-BOB Transilvania

in 21 martie, de unde s-au calificat in finald
Vespera (Alba Iulia-Cluj-Napoca) si Face Today
(Odorheiu Secuiesc); Semifinala G-BOB Oltenia
in 15 mai, de unde s-au calificat in finala I'm
The Trip (Sibiu) si Invader (Lupeni); Semifinala
G-BOB Muntenia in 22 mai, de unde s-au calificat
in finala: Basska (Bucuresti) si The Purple Dandies
(Bucuresti) si Semifinala G-BOB Crisana-
Maramures din 29 mai, unde castigatori etapei
regionale au fost Baby Elvis (Oradea) si N.O.R.
(Oradea). Urmaitoarea Semifinalda G-BOB se or-
ganizeazd la editia aniversard ARTmania Festival

Basska

10 ani, joi 30 iulie, la Oldies Pub Sibiu.

Semifinala G-BOB Transilvania (organizatd la
Hard Club Cluj-Napoca, 21.MAR.2015) a adunat
250 de persoane. Nu exista alt eveniment sau altd
competitie la Cluj-Napoca unde consumatorul de
muzicd, avid de nou, sd aiba sansa si vada atitea
formatii intr-o singura seara.

La prima editie s-a dovedit cd orice formatie
inscrisa are sanse reale de a céstiga o semifinala,
chiar si in deplasare. Cine a fost prezent la Cluj a
avut parte de o serie intreagd de formatii compe-
titive in seara concursului: Face Today, Rattlejack,
Hybrid Symphony, Steretrombone, Kaidun,
Divided By Perception si Vespera au fost prefe-
ratele juriului.

Persoanele invitate sd faca parte din juriu sunt
tinere, fac parte din noua generatie de oameni
activi in domeniul muzical (directori artistici de
festival, patroni de magazine de accesorii muzica-
le, ingineri de sunet la studiouri de inregistrari),
fiecre oferind un premiu util pentru dezvoltarea
carierei artistice a celor aflati in concurs.

Multe din trupele care s-au prezentat la prime-
le Semifinale GBOB Romdnia nu au inteles notiu-
nile de bazd ale acestui concurs. Exista concursuri
locale, organizate de cluburi, unde formatiile mu-
zicale cantd 20-30 de minute ...ca intr-un mini-
recital. GBOB Roménia permite artistului sa se
exprime §i cd convingd juriul si publicul cu doar
doua piese ... alese atent si repetate mult in preaj-
ma concursului (ca s se incadreze in 8 minute).
Practic, aceasta reguld vine tot in sprijinul artistu-
lui pe termen lung: cine va cunoaste succesul in
domeniul muzical va avea piese difuzate la radio
care au o duratd maxima de 3,5 minute.

Semifinala G-BOB Oltenia (organizatd la Aby
Stage Bar Rdmnicu Valcea, in 15.MAI2015) a
adunat peste 200 de amatori de muzica live si 12

Vespera

formatii din sapte orase. Prezenta cea mai intere-
santd pentru unii a fost trupa de copii (intre 8 si 13
ani), Sold Out, indrumata de artistii de la Antract.
I'm The Trip (Sibiu), Crimena, Red Fiction (ambe-
le din Craiova) si Invader (Lupeni) au fost prefe-
ratele juriului din aceasta seard.

Toti s-au bucurat de faptul ca formatiile par-
ticipante s-au adunat din mai multe localitati,
acoperind o zond mai largd decit cea a Olteniei,
din Lupeni (HD) la est, Sibiu (SB) la nord,
Campulung Muscel (AG) la vest si Craiova (DJ)
la sud. Genurile muzicale au fost la fel de diverse,
dénd o culoare deosebitd acestei semifinale, care a
stralucit si prin diferentele de vérsta dintre artisti
(de la copiii de 8 ani din Sold Out pana la basistul
de 52 de ani, Marius Dumitrescu de la Proxima).
Cred ci faptul cé cele doud céstigitoare ale etapei
(I'm The Trip si Invader) au venit din locurile cele
mai indepartate de Ramnicu Vélcea spune multe
despre scena locald si regionald din Oltenia.

Formatia twoas4 din Grosseto, Italia nu a mai
participat aici pentru cd Oscar, chitaristul for-
matiei, se operase recent si nu se simtea in stare
sa facd drumul cu avionul. Raimane sd ne intal-
nim cu formatia italiand (a carei solista, Iulia, s-a
aflat in public la Rdmnicu Vilcea) la o viitoare
etapd (discutiile sunt pentru Semifinala G-BOB
Moldova la Iasi simbata 19 septembrie).

Astfel, G-BOB Romdnia a capatat deja o aura
internationald; de-a lungul lunilor s-au inscris
peste 110 formatii in concurs, din 5 téri diferite
(Romaénia, Moldova, Italia, Ungaria si Serbia).

Semifinala G-BOB Muntenia (organizata la
Club Fabrica Bucuresti, in 22.MAI.2015) a adu-
nat cel mai putin numeros public. Capitala este
plinad de evenimente, unele chiar de amploare, in
aer liber - si a inceput sezonul teraselor. Singura
formatie care a inteles fenomenul G-BOB, The
Purple Dandies (trioul bucurestean unde doi din-
tre componenti sunt de origine iraniana), si-a asi-
gurat locul in finald prin publicul fidel numeros
pe care l-a adunat aici (in etapa aceasta a compe-
titiei, votul publicului conteazd in egald masurd
cu cel al juriului).

Influenta muzicii britanice in stilul muzical al
trupelor din Bucuresti s-a simtit la peste jumatate
dintre cei inscrisi la aceasta etapd; Stone Light a
fost prima formatie din etapa Semifinalelor care
a cistigat un premiu, desi a cintat o singurd pie-
sd in cele 8 minute acordate formatiei. Basska,
Velosonics, The Purple Dandies si Blue Night
Shadow (toate din Bucuresti) au impresionat ju-
riul.

Lumea nu ascultd muzica, iar acest lucru se da-
toreazd probabil faptului cd nu se mai face muzi-
cd. Curentul actual de melodii dance-pop, house si
electronicé este compus din ritmuri, de cele mai
multe ori pre-programate, pe un soft de calcula-
tor, cu o voce feminina care repetd la exasperare
cateva cuvinte, o frAntura de fraza, care nu trebuie
neapdrat sa facd sens, cat trebuie si se potriveascd
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cu ritmul melodiei. Lumea nu mai este obisnuita
cu mesajul transmis de un cantec sau opinia unui
solist vocal care transmite o emotie si care poate
fi reprezentantul generatiei lui prin opiniile evo-
cate. Vremurile acelea au apus din pacate - odati
cu ridicarea cortinei de fier. Trdim intr-o lume
globalizatd. Un prieten mi-a atras atentia in wee-
kend-ul respectiv ca daca acum 30 de ani topuri-
le muzicale din SUA si Anglia promovau artisti
complet diferiti, astdzi, aceleasi “vedete” se afld pe
primele 10 locuri ale ambelor clasamente.

Semifinalele GBOB sunt inedite, iar acesta este
realmente cel mai amplu concurs national la ora
actuald pentru formatiile LIVE din Romaénia.
GBOB Roménia scoate formatiile din mediul
virtual si le obliga sa urce pe scend pentru a se
prezenta si pentru a lua contactul cu oamenii din
industrie invitati in juriu si cu publicul curios sa
descopere muzica noua!

Semifinala GBOB Crisana - Maramures (or-
ganizata la Abyss Rock & Metal Pub Oradea, in
29.MAI.2015) a promovat cel mai heterogen pro-
gram muzical, desi aici s-au inscris cele mai pu-
tine formatii in concurs. Spectacolul putea fi mai
lung, dar una din trupe s-a destrdmat; o a doua
si-a pierdut solistul pe parcurs si a treia care nu a
mai participat era compusa din pre-adolescenti,
care sau nu li s-a permis sé facd drumul la Oradea
de cétre périnti, sau au avut emotii prea mari ina-
inte de a urca pe scend.

Faptul ca acest concurs se lungeste pe parcur-
sul unui an intreg nu va permite trupelor neseri-
oase si lipsite de rabdare si ajunga in finala.

Desi nu au excelat la premierea finald a
Semifinalei, formatiile Statuar (de heavy metal
clasic) si Ataria (de hard rock clasic) erau bine in-
chegate, si-au interpretat muzica fird greseald si
s-au dovedit extrem de competente pe nisele mu-

Manuela Botis

zicale promovate de ele. Din pécate insd, nu pre-
zentau niciun fel de element din anii 2000 inserat
in linia melodicd a pieselor, au urcat direct cu hai-
nele de strada pe scena si nu aveau joc scenic.

Am fost impresionat de energia si dinamica
celor de la High si Elyon (o formatie cu o muzi-
cd pe atat de atractiva pe cét de neatractiv ii suni
numele). Riot Monk a iesit in evidenta la juriu, fi-
ind cea mai premiata trupd din Semifinala G-BOB
Crisana-Maramures.

Baby Elvis a prezentat ceva aparte; desi anco-
ratd in ritmurile anilor ‘60 (ma gandesc la surf
rock cand le ascult muzica), este bine ambalat in
sound-ul anilor 2010. Au avut schimbari de ritm
care m-au impresionat si care fac ca muzica lor
sa iasd in evidentd, nefiind monoton ritmata ...
si previzibild cap-coada. Spre deosebire de prima

Manuela Botis

din ciclul Mai mult decat arta, tehnica mixta

din ciclul Mai mult decdt arta, tehnica mixta

data cind i-am vazut la un eveniment din Cluj,
acum aveau o vestimentatie scenicd, un alt fel de
a se prezenta pe scena (care-mi aducea aminte de
Grimus cand era la inceput de drum) si s-a lucrat
la coregrafie (chiar daca instrumentistii nu sunt
inca sincronizati pe scend). Miscarea brownianad a
fiecdrui muzician facea sa se acopere toatd scena
si a dat un plus de imagine proiectului fata de tru-
pele aflate in apropierea lor ca punctaj.

Per ansamblu cred cé a fost cea mai interesan-
td etapd pana acum din punct de vedere muzi-
cal. Majoritatea formatiilor s-au imbracat special
pentru scend, iar muzica a rupt. 8 din cele 9 for-
matii au sunat foarte bine, iar PlugIN, venitd de la
Debretin, a inundat incaperile clubului in ritmuri
de blues pe care publicul l-a apreciat, stind in sald
si dansand pe loc in timpul recitalului.

Premile acordate formatiilor la Oradea au atins
o amploare internationald: Riot Monk (din Baia
Mare) va cénta anul acesta pentru prima datd in
Ungaria; Plug IN (de la Debrecen) se va intoarce
la toamna pentru un mini-turneu la noi in tara.

In concluzie, unele formatii nu au impresionat
decét cu una din piese in timp ce alte trupe sunt
prea concentrate pe instrumente $i comunicd
prea putin cu privirea spre public. Calitatea pre-
statiilor in general a fost peste medie in cele mai
multe cazuri, dar din pécate, la peste jumatate din
formatii, singura diferentd dintre ele si spectatorii
din sala era cd artistii erau asezati pe scend. La un
concurs unde miza este de a reprezenta Romania
la Finala mondiald, consider aspectul vestimen-
tar (macar potrivirea culorilor de tricouri intre
membri) foarte important.

Prin prezentarea profesionala si publicd a unui
continut artistic specific, G-BOB Romdnia con-
tribuie la popularizarea si cunoasterea muzicii
contemporane din toate colturile tarii. G-BOB
Romdnia soseste joi 30 iulie la Oldies Pub Sibiu in
cadrul editiei aniversare Artmania Festival 10 ani.
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Luciditatea de diamant

a iubirii...

. Claudiu Groza

xpresia de mai sus, decupata chiar din replici-

le scenariului, caracterizeaza cred cel mai fidel

conceptul spectacolului Vertij, montat de Mi-
hai Méniutiu la Teatrul ,, Aureliu Manea” din Turda.
Plecind de la un text propriu, regizorul edifica un
spectacol-poem, incércat insd de o riguroasa acui-
tate. E, cum am constatat si la alte spectacole ale lui
Maniutiu, un construct cerebral, subminat extrem
de subtil de o tusd a emotiei, ca si cAnd autorul ar
incerca sd-si reprime trdiri prea stridente, supara-
toare pentru cei din jur. Ins4, in ciuda acestei réiceli a
exprimdrii, figurata si spectacular, Vertij emotionea-
za, creeazd empatie, te obliga si pe tine, privitorul, sa
aderi la aceasta declaratie de dragoste filiald. Pentru
cé spectacolul, dupd cum a precizat chiar creatorul
sdu, e dedicat mamei sale, relatiei dintre ei, e o lupta
cu estomparea comunicdrii determinate de o boald
nemiloasd, ,monstrul dla mic si nemernic” ce poate
fi invins doar prin ,luciditatea de diamant a iubirii”..

Vertij

Din céte stiu, Vertij e unicul spectacol pe care
Mihai Maniutiu l-a conturat plecand de la datele
propriei biografii, cu o franchete ce nu poate starni
decit empatie. ,Caruselul existentei” care da vertij,
boala Alzheimer, prin care pierzi pe cineva drag,
desi acea persoana nu dispare fizic, meditatia asu-
pra acestor traume, exorcizarea durerii, pe cét se
poate, obisnuirea cu o noua realitate, incontrolabi-
14, pe care poti numai s-o accepti, toate acestea sunt
temele subtile sau manifeste ale spectacolului.

Vertij combina textul cu coregrafia, cu o sceno-
grafie izbitor de pregnanta si ineditd, cu o muzicd
»aburald” si un light-design ,boreal’, as spune, si
cu o interpretare de mare expresivitate. Avem de-a
face cu un spectacol sincretic in plan estetic, fiecare
element avind o pondere speciald in configurarea
ansamblului de semnificatii.

Textul, fragmentar, e narat de vocea lui Marcel
Iures — ca o voce auctoriald, confesivd — in alter-

foto: Adi Bulboaca

Teatru de proximitate (I)

. Claudiu Groza

rima sectiune a Festivalului European al

Spectacolului Timisoara — Festival al Dra-

maturgiei Romanesti (FEST-FDR), organi-
zatd in primédvara de Teatrul National din Timisoa-
ra, a inclus in program nu doar productii pe texte
autohtone - dupa tipicul evenimentului -, ci si un
proiect teatral european. Printr-o bine articulata
convergentd, atit spectacolele selectate de teatrolo-
gul Oana Bors cit si cele produse sub egida ETC ar
putea fi caracterizate drept ,,teatru de proximitate’,
cu un termen ad-hoc adaptat de mine acum, pen-
tru ca vorbesc despre subiecte stringente, actuale,
care ne preocupa acum.

Proiectul gizduit de Nationalul timisorean s-a
numit ,The Art of Ageing” - ,, Arta imbatranirii” si
a fost realizat prin colaborarea a opt teatre mem-
bre ale European Theater Convention (ETC). Din
parteneriatele bilaterale ale acestora au rezultat
cinci productii teatrale, inspirate de schimbarile

si provocdrile demografice ale Europei contempo-
rane, prezentate la Timisoara. De notat cd proiectul
a fost finantat prin programul Cultura al Comisiei
Europene.

Acest tip de proiecte nu este foarte frecvent in
Romania, iar tema ,,impus?’, care presupune elab-
orarea ,,din mers” a unui scenariu §i armonizarea
stilurilor si personalitatilor unor creatori de for-
matii si maniere diferite, este constrangatoare si
poate influenta anvergura estetici ori artisticd a
spectacolelor astfel inchegate. Pe de alta parte, insa,
tocmai concretizarea unui ,,concept social” in for-
mat artistic este provocarea cea mare in contextul
asta, incit nu calibrul estetic, ci capacitatea de sem-
nificare sociald primeazd, dupa opinia mea. Am
fost implicat intr-un proiect similar, ,,Emergency
Entrance’, aldturi de Teatrul Maghiar de Stat din
Cluj, pe tema imigratiei, si pot sa spun, prin com-
paratie, cd si ,,Art of Ageing” si-a atins scopul,

nantd cu scenele de dans, care prelungesc intr-un
orizont oniric, interiorizat, reflexiv, gindurile-cu-
vinte. Abstractia sacadatd, traumaticd, friméntats,
conturatd de Vava Stefanescu si gratia fluida, trans-
lucida parci, a Andreei Gavriliu (ambele autoare
ale coregrafiei), au dat addncime vizuala, pictura-
litate, carnatie, vorbelor care parcd nu reuseau si
acopere durerea. Flavia Giurgiu, Alexandra Dusa
si Bianca Pintea, tinerele actritei ale teatrului tur-
dean, au completat, ca un cor suav, acest duo ce
transmitea concomitent semne diverse si comple-
mentare.

Vava si Andreea au avut insa si splendide mo-
mente de simetrie coregrafica, altele de mare pictu-
ralitate, pe fundalul video-cromatic. Secventa mes-
tecarii ghetii a avut o consistenta delicat-dureroasa,
pe cand cea a ,intrarii in lumind” a eroinelor, pe
spalierele reci, a fost plind de o poeticd emotie sim-
bolicd, pentru ca semnifica o trecere, o despartire.

Gheata - calupuri, firdme, cuburi - a fost sem-
nul scenografic al ,,luciditatii de diamant a iubirii”.
O scenografie rece, ca-si-rationald, dar nu ostila,
ci mai degraba speculara, oglinditoare, a imaginat
Adrian Damian, in perfect pandant cu bogatul
spectru de culori, ,,boreal” prin opulenta, dar bine
controlat, al light-designului creat de Lucian Moga.
»Aburald’, compusé din sonoritéati sclipitoare, cris-
talizate, muzica lui Serban Ursachi a potentat acest
neobisnuit tablou de senzatii si emotie.

Pentru cd, dincolo de fireasca abstractizare se-
manticd datd de expresivitatea coregrafiei, Vertij
e un spectacol pe care-] intelege, simtind, oricine.
Or, e imposibil sd nu rezonezi emotional la el, cum-
va in pofida structurii sale ,, rationaliste”. Vertij e un
spectacol de mare frumusete si emotie, un experi-
ment estetic reusit, convingator, o confesiune uma-
nd ce provoacd empatia, o intalnire fericitd intre
artisti virtuozi si versatili.

Da, dragostea e ,,0 stare frenetica a compasiu-
nii’, cum spune chiar Mihai Maniutiu. Nu mai pu-
tin, Vertij e semnul acestei iubiri, oricat de rece ar fi
redatd aceasta. Ca sa mascheze durerea si sa redea,
cu asupra de masurd, lumina translucidé a pierde-
rii de sine...

dincolo de valoarea firesc diferita a celor cinci pro-
ductii prezentate. Teatrul National din Timisoara
merita toate felicitarile pentru curajul de a-si fi asu-
mat si (si) gazduiasca acest mini-festival european,
ale carui spectacole le comentez mai jos.

Inainte, insi, as vrea si configurez ,tehnic”
specificul spectacolelor produse in asemenea
proiecte. Scenografia ,,minimalistd’, care a suscitat
diverse dezbateri profesionale, are o cauzd con-
cretd: nevoia de mobilitate a productiilor, care se
joacd alternativ in teatrele producatoare, ca si in
minifestival. Scenariul trebuie adaptat unor actori
de limbi si formatii diferite, fiind indeajuns de ac-
cesibil si pentru publicuri cu experiente socio-cul-
turale foarte variate. Interactiunile inter-identitare,
mixul cultural, ,ciocnirea” mentalitatilor, apelul la
traume politic-istorice, raportul societate-individ
sunt alte elemente care alcituiesc conglomeratul
spectacolului. Evident, in cele din urma4, calitatea
montérii depinde de harul scenaristului, regizoru-
lui si actorilor de a ne infdtisa un act artistic, din-
colo de constrangeri ,,ideologice” sau conditionéri
financiare. Or, fiecare din productiile prezentate
in ,,Art of Ageing” a fost relevanta — cu plus sau

=

TRIBUNA . NR. 307 « 16-30 iunie 2015




Orfanii si cdpsunile

=

minus - pentru modul de abordare teatrald a unei
teme cu mare impact social.

Cel mai bine articulat scenariu, prin rever-
beratiile simbolic pe care le propune, alaturi de
o concretete cinic-ludicd a ,,ramei’, a fost cel al
lui Peca Stefan la Pe ceas. Cu 60 de minute mai
batran (Teatrul National Timisoara si Badisches
Staatstheater Karlsruhe, regia Malte C. Lahmann).
Prefatat de cateva melodii interpretate de seniorii
din corul Temeswarer Liederkranz, spectacolul se
construieste ca un fel de joc televizat interactiv,
in care spectatorii au rol activ, de a ,modela” prin
raspunsul la intrebari legate de imbétranire cursul
spectacolului. Intrebarile »sondajului” provoaca
reactii personale, te fac sd te oglindesti proiectiv
in viitor (,Pana la ce varsta vrei sa lucrezi?”, ar fi
un exemplu). Dincolo insd de acest orizont ime-
diat, dinamic, existd o poveste cu substrat poetic,
cea a relatiei dintre un bétran bolnav, satul de viata,
si societatea impecabil-nemteascd in care a emi-
grat dintr-un sat ,disparut’, celebrul Lindenfeld.
Existenta eroului e naratd fragmentar-aleatoriu,
prin dialoguri cu functionari, cu fiica sa, cu me-
dicul curant, cu infirmiera de la spital, proband de
fapt inadaptarea personajului, eterna sa nostalgie
pentru tardmul pierdut.

Foarte bine drapat in faldurile dinamicii inter-
active e acest simbol al singuratitii si abandonului
intim, care da spectacolului o incarcitura simbol-
ica de mare profunzime. Actorii roméni si germa-
ni — Sabina Bijan, Sofia Loffler, Jan Andreesen si
Colin Buzoianu - si-au demonstrat capacitatea de
a se ipostazia, din mers, in pielea diverselor per-
sonaje, intr-o reprezentatie alerta si solicitanta. Si
au facut-o exact cum trebuia, forméind o echipa de
remarcat.

Pe ceas... a fost, dupa pérerea mea, exemplul cel
mai concludent pentru valentele (si) sociale, (si)
estetice ale unui spectacol construit sub impera-
tivul unei ,,teme impuse”

Un alt teatru din Roménia, Teatrul National
»Marin Sorescu” din Craiova, a fost de asemenea
implicat in ,,Art of Ageing’, alaturi de Staatstheater
Braunschweig. Orfanii si cdpsunile e inspirat de
realitdti romanesti, documentate de echipa de la
Werkgruppe 2, care semneaza scenariul. Subiectul,
dupd cum deriva din titlu chiar, e cel al copiilor
rdmasi in grija bunicilor aproape neputinciosi,
dupa plecarea in striindtate a parintilor lor.

Marturii inocent-dureroase ale copiilor, confe-
siuni derutat-dezndddjduite ale bunicilor, un aer
de viatd de-azi-pe-maiine, cu tulburatoare mici

wjocuri” de cdutare afectiva, cu empatia indurerata
a biétrinilor care trebuie sa-si ascundd neputinta
pentru a fi si ,educatori’, stricti, asadar — o intreagé
lume nestiutd, de oameni simpli confruntati cu
o realitate pe care n-o cunosteau, care contrazice
legile familiei traditionale este dezvaluitd in acest
spectacol care emotioneazd adesea, in ciuda at-
mosferei usor ludice pe care vrea s-o transmita.

Regizoarea Julia Roesler a optat — foarte inspirat
— ca actorii sd-si joace rolurile de copii fara arti-
ficii de compozitie. Or, efectul semantic e impre-
sionant. Copiii sunt niste adulti inca nematurizati,
ori maturizati fortat. Pe chipul lor se vad riduri, dar
se joaca, isi fac selfie-uri rasfatate, trimit filmulete
video périntilor de departe, ca orice copii. lar fi-
nalul cu dorinte si marturii ale copiilor se incarci
astfel cu o emotie greu de depdsit indiferent.

Excelent, in spiritul acestei conventii ingenioase,
au evoluat actorii Gabriela Baciu, Gina Calinoiu,
Sven Honig, Oliver Simon si Kim Efert, intr-o sce-
nografie bine articulatd, bazata pe obiecte de scena,
a lui Adrian Damian.

Spectacolul are o singura hiba: o anume redun-
danta a situatiilor dramatice, sesizabild cam spre a
doua sa treime. Totusi, coerenta, relevanta sa sim-
bolicd si emotia pe care o transmite sunt evidente.

Un deficit de regie - si de dinamicd scenicd, im-
plicit - a caracterizat Tardmul inceputurilor de Nino
Haratisvili (Deutsches Theater Berlin si Slovenske
Narodne Divadlo Bratislava). O grild prea poetica,
crepusculard, prea recitativd, a obturat cumva ad-
erenta publicului la povestea-confruntare a doua
femei varstnice, provenind din spatii diferite, cu
mentalititi diferite. E-adevirat, spectacolul are o
buna proiectie de semnificatii, pentru ca de fapt
avem de-a face cu doud monoloage interioare atét
de puternice incit anuleazd dialogul. Fiecare ero-
ind se confruntd de fapt cu propria viaté trecuta, ca
intr-un fel de rememorare nostalgic-frustrat-beli-
coasd, o impdacare-rafuiald exorcizanta cu trecutul.
Neputinta comunicérii apare si ea, nu doar in
schimbul de replici dintre ele, ci si cu nepotul uneia
ori sotul celeilalte.

Spectacolul nu e lipsit de momente foarte bune,
precum ,alunecarea” unei eroine in tineretea ei
de femeie emancipatd, frumoasd, cuceritoare, o
secventa ce trezeste empatia spectatorilor, ori altul
ce vizeazd opresiunea comunistd, care anihileaza
orice trdire solard, demnd. Din pécate insd, spatiul
semicircular de joc, cu o scenografie mai degraba
conventionald, nu foarte utild dinamicii scenice
(Nikolaus Frinke), a facut ca spectacolul sd rimana
la distantd de public, cu tot jocul intens-interior-

izat, bine stapénit, al actritelor Gabriele Heinz si
Emilia Vasaryova, secondate de Dusan Jamrich
si Eric Wehlan. Regia lui Brit Bartkowiak a mizat
cam prea mult pe intimizarea tensiunii dramatice
si prea estompat pe constructia actional-scenica,
incat spectacolul creeaza o inaderenta de receptare.

In fine, artistii de la Gradsko Damsko Kazaliste
Gavella, Zagreb si de la Theater und Orchestra
Heidelberg au optat si propuna doua spectacole
pe acelasi text: Md tem cd acum ne cunoastem de
Ivor Martinici, in doui variante de scend complet
opuse.

Subiectul piesei e extrem de simplu: despartirea
unui cuplu, dupd ani de convietuire, din cauza lip-
sei de comunicare, a pierderii afectiunii, pe funda-
lul unui Zagreb aproape iconic. Nu am citit textul,
asadar nu-i cunos configuratia. Pot sd deduc insd
ca are elemente de comedie, aldturi de inserturi on-
irice sau poetice.

Croatii au mizat pe acest orizont comic, ingrosat
nitel prin regia lui Dominique Schnizer. Relatia ce-
lor doi iubiti nu se incheie brusc, ci e presarata de
dese vizite ale ei, pentru a-i mai reposa lui ceva, ca
intr-un fel de tatonare a putintei de impacare. El,
rdmas in apartamentul cu multiple usi de incéperi
si dulapuri (scenografia Christin Treunert) e ,,ban-
tuit” de alte doud femei, care apar subit din di-
verse cotloane pentru a-1 determina si-si schimbe
viata. E un fel de retrospectie asupra tineretii deja
aproape incheiate si a ,,ultimului tren” ce trebuie
prins — poate o sugestie prea subtila vizavi de tema
proiectului.

Spectacolul s-a derulat alert, dinamic, extrem
de amuzant, poate pierzind astfel din eventuala
profunzime a raportului antagonic. Energici, plini
de tinerete, au fost actorii Ivana Bolanca, Natalija
Djordjevici, Filip Krizan §i Irena Teresa Prpici,
atragandu-si simpatia publicului.

In extrema opusd, a unui teatru hiper-sim-
bolizat (postdramatic?, iatd un concept care incepe
sd prinda sens, desi acopera incé nu stim ce, cu ex-
actitate), in care subiectul rezumat mai devreme nu
se regaseste deloc, s-a edificat spectacol german, in
regia lui Miriam Horwitz.

Regizoarea a optat pentru un teatru de factura
onirica, cvasi-expresionistd, extrem de tensionala,
desi textul e rebricolat si devine astfel nitel incoer-
ent, cu o coregrafie sacadati, agonicéd uneori, in care
protagonistii se izbesc de turnanta decorului figu-
rat ca o padure cogmarescd, cu costume fanteziste
(Pia Dederichs). E o combinatie de teatru-dans cu
recitativ, dar intr-atit de experimental-incoerentd
incét conceptul siu estetic (poate de luat in seama),
nu ajunge la privitor decat ca o magma de semne
pretentioase, ostentativ-simbolice. Un spectacol
complet opac, mai ales dupa reprezentatia foarte
wterestrd” a croatilor. De admirat doar efortul ac-
torilor-dansatori Lisa Forster, Josepha Griinberg,
Fabian Oehl si Andreas Seifert.

Fireste, spectacolele sunt oferte punctuale, de
aceea le-am §i comentat pe fiecare in parte. Ce ar
fi insd de conchis cu privire la proiectul ,The Art
of Ageing” este cd a fost un real succes, pentru care
toate teatrele partenere meritd felicitate. Personal,
imi doresc ca in astfel de cooperiri teatrale sem-
nificative sa fie angrenate cat mai multe teatre si
companii romanesti, pentru cd beneficiile artistice
sunt evidente.

|

TRIBUNA . NR. 307 « 16-30 iunie 2015




Mad Max: Fury Road

. Lucian Maier

Mad Max: Fury Road

ury Road, restartul dat de George Miller

seriei Mad Max, la treizeci de ani de la

Beyond Thunderdome, este un thriller sci-
ence-fiction retro-futurist. O productie austriali-
ano-americana realizata sub sigla (ruginitd, pe ge-
nericul filmului, in ton cu masinile eroilor de pe
ecran) Warner Bros. Cu automobile emblema ale
anilor ’40-’70 (Chevrolet Fleetmaster, Chrysler
Valiant Charger, Cadillac Coupe de Villes,
Volkswagen Beetle, camioane Tatra sau MAN)
montate pe sasiuri supradimensionate, cu roti
uriase ori cu senile, cu motoare supraalimentate,
sute de cai putere, viteza, rafuieli in cadentd rock,
explozii dupa explozii. 3D, un buget de 150 de mi-
lioane de dolari, doud treimi din investitie recu-
peratd in primele zile de proiectii pe glob.

In cadrul productiei hollywoodiene contem-
porane, Mad Max: Fury Road are un merit deo-
sebit: autorul sdu a tinut sd construiascd universul
povestii intr-un mod (cit mai) analogic - cu nu-
merosi cascadori, cu masini construite fizic, puse
sd se urmadreasca si filmate in Namibia (desertul
Kalahari si desertul Namib); jumétate din recu-
zita motorizata a filmului (care insuma 150 de

autovehicule) a fost distrusa in timpul filmarilor.
Computerul a fost folosit pentru a cosmetiza ima-
ginea §i pentru a reduce numarul de cadre pe se-
cunda in interiorul secventelor in care o anumité
actiune era (prea) rapidd pentru a putea intelege
cele ce se petrec pe ecran.

Povestea de pe ecran, una foarte simpla, ex-
trem-esentializata si redatd la index, fugitiv, intre
doze de adrenalind continue (la 2-3 secunde un
nou plan, un nou unghi de vedere, intr-o coregra-
fiere repetitivd a exploziei), se petrece intr-o lume
post-apocalipticd (nu si post-industriald), in care
oamenii sint grupati in trib-corporatii conduse
de un baron atotputernic. Singurul interes al ba-
ronilor este puterea, perpetuarea ei prin urmasi.
Idee in virtutea céreia e divizatd munca in cetate.
Populatia acestor triburi e tinutd intr-o carcerd
ale carei componente sint sdracia extrema si visul
religios. In afara triburilor sint grupuri de pirati
sau lupi singuratici care trebuie sa supravietuiasca
in acest climat ostil. Personajul negativ din film,
Immortan Joe, are nevoie de proteze de plastic
(pline cu decoratii de carton) care si-i ascundd
corpul intrat in putrefactie si care, in acelasi timp,

sd 1i sustina grasimile, imbuibarea. Fiul sau este
un musculos fard minte, luptétorii séi sint un fel
de clone-vampir-kamikaze pre-softate cu ger-
menele sacrificiului in favoarea conducatorului.
O posibild imagine a Orientului fundamentalist,
si, in acelasi timp, o posibila imagine a capitalis-
mului tirziu, unde economia i-a strangulat pe cei
multi, care, dupa credite peste credite, nu isi mai
permit nimic; educatia dispare, gindirea dispa-
re, oamenii raspund religios unor stimuli care le
activeazd nevoile primare, sint fiinte neutralizate
socio-politic.

Intr-un astfel de context, conflictul armat al
filmului e rezolvat prin instaurarea unui matriar-
hat. Barbatul care le-a ajutat pe femei sa isi (re)
cucereasca demnitatea, in conformitate cu rolul
lor social (de fiinte care nasc viitorul omenirii), se
retrage in pustie, germenii unei noi ere a bunas-
tarii ramin sd vegheze creditele peliculei. Si, im-
portant in acest cadru matriarhal, mai ales daca e
sa venim din fabuld in spatiul politic occidental,
femeia care trece la cirma tribului e un personaj
colectiv - e femeia-rizboinic si femeia-mama si
femeia-doica si tindra si bunicd, o despartire de
femeia conducitor (politic sau corporatist) pe
care o vedem azi in societate, o femeie care intra
fara probleme in tiparul patriarhal stravechi.

Pind la aceste interventii politice, Fury Road
oferd o fetisizare a masinii, a motorizarii umane
ca spectacol si prin spectacol. Cinematograful e
redus la vizual, stimuli primari, montaj accelerat,
ca spectator e posibil sd ajungi sa te simti pus in
fata unui joc video care iti testeaza viteza de reac-
tie: cit de repede impusti rate care impinzesc ecra-
nul. Pini la urmd le impusti, fiindca viteza comu-
nicarii actuale, viteza avioanelor actuale, viteza
montajului din filmele-blockbuster te predispune
la trecerea cu brio a unui astfel de test. Raimin ci-
teva imagini frumoase (care descriu aspecte fizice
si administrative ale lumii de pe ecran) si o ne-
dumerire: in contextul politic global, cu ce e mai
bun un astfel de film decit Immortal Joe, avind in
vedere cé in fata maselor pe care le cucereste, Mad
Max 4 ofera substante similare celor aruncate de
Immortal Joe supusilor sdi - 0 momentana, feeri-
ca, inflacarata Valhala vizual-motorizata?

|

Cronica ultimei zile

. Alexandru Jurcan

orba amicului meu: ca sé pricepi filmul,

trebuie sd mergi cu lectia invatatd. Sa te

fi documentat inainte de a vedea Pasolini
de Abel Ferrara, 2014. Titlul e provocator, insa re-
gizorul se opreste la realizarea unui omagiu des-
tul de modest, bazdndu-se (si pe bund dreptate)
pe actorul Willem Dafoe, ilustrdnd pe cat posi-
bil agenda lui Pasolini. Adicd ultima zi, ,banald
si fatald” - cum scrie Hervé Aubron in Magazine
Littéraire din ianuarie 2015. Ziua de 1 noiembrie,
1975.

Dominique Fernandez se opreste asupra acelei
zile fatidice in ultimele pagini din romanul Ingerul
destinului  (traducere de Aristita Negreanu).
Tanarul il loveste dur pe Pasolini, acolo pe pla-
ja pustie. ,,Privirea mea muta si plind de adora-
tie ii spori furia la culme” Omul si opera, geniul
si povara atroce a homosexualititii. Plata unei

spiritualitati iconoclaste. ,,Imi lisasem viata in
mainile cele mai nedemne s-o primeasca”.

Filmul lui Ferrara nu are o liniaritate crono-
logicd. Apar familia, prietenii, platoul de filmare,
dar si ,viziunea alienatd” a unui artist adulat, con-
troversat, crucificat. Mai scrie Aubron ci ,,ereticul
Pasolini nu era anarhic”. Muncea planificat, susti-
nut, cu simtul familiei si cu o disciplina de invidi-
at. Uneori joaca fotbal cu tinerii tentanti — pentru
el fotbalul e un simbol al virilitatii.

Pe muzica de Bach, cu vocea acelei Callas mag-
netice, oroarea uciderii primeste valente mistice
si mitice. O homofobie dezlintuitd, primard, ani-
malicd, tribald pune capat unui destin de exceptie.
Ferrara si-a propus doar un memento nostalgic,
dar si aluvionar pe alocuri.

Pier Paolo Pasolini
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Mai mult decat arta

. Ovidiu Petca

Manuela Botis

uzeul de Arta din Cluj a gazduit succesiv
doud expozitii eveniment, amandoud re-
flectate in paginile revistei Tribuna.

Ambele expozitii au ceva comun. Pleaca de la
o negatie, daci e sa ne gandim la cele doua titluri
manifest de pe afisele lor. Pun in parantezi arta.

In Absentia in cazul tinerei artiste Blanca Alina Pop.

Mai mult decdt artd in cazul Manuelei Botis.

Intr-un mod provocator, vrafurile de rame con-
fectionate sau neincheiate intrau in contrast cu
picturile plain-air golase ale Biancdi Alina Pop,
expozitia avAnd o dimensiune materiald si profana
dacd ne gandim la etalarea aproape speculativa de
rame, cadre, unelte, sasiuri, dar si la peisajele lasci-
ve zburdand de elan si multa culoare. O abordare
asumata artistic si filosofic.

Enuntul Manuelei Botis, Mai mult decdt artd,
contine o negatie umila si sacrd in acelasi timp.
Artista in urma unui exercitiu indelungat, a unor
lungi cercetiri estetice si dogmatice a ajuns la o
concluzie profunda. Dumnezeu este in toate. Este
unicul creator, mai presus decit arta. O abordare
asumati artistic si teologic.

O concluzie dureroasd, un sacrificiu suprem
pentru un artist, pentru un creator. Fiecare ar-
tist este robul credintei in propria fortd creatoare,
are dorinta tainicd sau afisata de a-1 concura pe
Dumnezeu. Doar o persoand luminoasi, pitrun-

ABONAMENTE

din ciclul Mai mult decdt arta, tehnica mixta

sd de o credintd sincerd si addncd, dupa o perioda
indelungati de meditatie, izolare si, bineinteles, in-
armatd cu o convingere profundd accepti aceastd
renuntare, mai mult sau mai putin fericitd pentru
cei din afara. Manuela Botis, asemenea iconarilor
si zugravilor anonimi, este patrunsd de multa cre-
dinta.

Expozitia Mai mult decdt artd este dedicatd sem-
nului crucii si a dragostei fara margini pentru lisus,
fiul lui Dumnezeu. Fiecare lucrare contine aprope
obsesiv acest semn divin al méantuirii. Autoarea re-
nunt la crucea ca obiect de supliciu, ca semn al su-
ferintei, al sacrificiului suprem. Crucile Manuelei
Botis, induc in vizitator o stare de bucurie. Sunt
insufletite de rugaciune, de comuniune crestina.

Nu stiu unde se termind talentul artistei care
ne-a bucurat ochii si mintea atétia ani si unde ince-
pe acel “mai mult decét arta’, forta divind. Cred in
Manuela Botis si in forta ei creatoare, in unicitatea
operei de arti.

Accept provocarea insa.

Mai mult decdt artd in cazul Manuelei Botis.

In Absentia in cazul tinerei artiste Blanca Alina Pop.

Respect demersul lor artistic.

Prin toate oficiile postale din tard, revista avand codul 19232 in catalogul Postei Roméne sau Cu ridi-
care de la redactie: 24 lei - trimestru, 48 lei — semestru, 96 lei — un an Cu expediere la domiciliu: 33
lei — trimestru, 66 lei — semestru, 132 lei — un an. Persoanele interesate sunt rugate si achite suma co-
respunzatoare la sediul redactiei (Cluj-Napoca, str. Universitatii nr. 1) sau si o expedieze prin mandat
postal la adresa: Revista de culturd Tribuna, cont nr. RO57TREZ21621G335000xxxx B.N. Trezoreria

Cluj-Napoca.
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