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Concursul de proza scurta
LiterNautica - editia a II-a

Conditii de participare:

- poate participa orice utilizator care
are un cont valabil pe liternautica.com
pand la data limitd de inscriere a textelor;
- nu se accepta conturi  duplica-
te (se verifica inclusiv IP-urile dinami-
ce si cele provenite de pe site-urile proxy);
- se acceptd un singur text de proza care si nu
depiaseascd 2.500 de cuvinte (aproximativ 4 pa-
gini standard A4 cu font Times New Roman,
caracter 12, la 1 rdnd), tematicd la alegere;
- se accepta texte care nu au mai fost pu-
blicate  pe  liternautica.com  sau  ori-
ce alte publicatii online sau tipdrite;
- nu se accepta fragmente de roman, nuveld etc.;
- textele trebuie sd respecte regulile gra-
maticale si de ortografie ale limbii romane,
in caz contrar nu vor fi primite in concurs;
— cei inscrisi in concurs isi asuma raspunderea ca
sunt autorii de drept ai textelor si cd nu pot exista
acuzatii de plagiat.

Premii: Locul 1 - 600 lei, Locul 2 - 400 lei,
Locul 3 - cérti (la alegere, de pe site-urile elefant.
ro sau libris.ro) in valoare de 200 de lei.

Inscrierea lucririlor: pana pe 9 august, ora
24:00, textele pot fi trimise, ca fisier doc sau docx,
la adresa liternautica@gmail.com, insotite de nu-
mele autorului, asa cum este afisat pe site; in cel
mult 48 ore de la trimiterea textelor, se va primi
un mesaj de confirmare sau de refuz, in cazul in
care nu se respectd cerintele de participare.

Jurizarea:

Etapa 1 (10 august - 23 august 2015):
- texte inscrise in concurs vor fi publica-
te pe site, pentru a fi supuse votului public;
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— textele nu vor fi insotite de numele autorilor;
- doar utilizatorii inscrisi isi pot exprima vo-
tul, printr-un comentariu la pagina de con-
curs, dupd cum urmeaza: Locul 1 - tex-
tul 22 / Locul 2 - textul 33 / Locul 3 - textul
3 / Locul 4 - textul 9 / Locul 5 - textul 5;
— autorii care isi voteazd propriile texte vor fi ex-
clusi din concurs.

Etapa 2 (24 august - 30 august):
- primele 10 texte cu punctaj cel mai ridicat (fara
a fi insotite de numele autorilor) vor fi propuse
spre vot juriului oficial.

Pe 31 august vor fi desemnati céstigatorii iar
clasamentul celor 10 texte finaliste (insotite de
numele autorilor) va fi publicat pe site. In cel mult
48 ore, castigatorii vor primi un mesaj prin care se
va stabili metoda de ridicare a premiului.

Juriul este format din: Alexandru Despina,
Cornel Balan, Felicia Mihali, Florin Irimia, Radu
Parpauta.

|

Premiul national pentru debut
in poezie Traian T. Cosovei

ogs
editia a IT-a
a toti creatorii autentici, poetul Traian T.
Cosovei a fost generos. Lista tinerilor poeti
pe care i-a incurajat, prezentat si promovat
este impresionantd. Suntem, astfel, incredintati cd
avem acordul sdu in acest demers.

Asociatia Culturald Directia 9, in parteneriat
cu Editura Tracus Arte, acordd Premiul natio-
nal pentru debut in poezie Traian T. Cosovei.
Volumul premiat va fi publicat de catre Editura
Tracus Arte si va fi anuntat in octombrie 2015,
cu ocazia celei de-a doua editii a Galei Tinerilor
Poeti Traian T. Cosovei.

Se pot inscrie concurenti nedebutati in volum,
indiferent de varstd si fird nici o conditionare.
Concurentii vor inscrie un grupaj de minim 30
de poeme, in format electronic. Grupajele vor fi
culese cu caractere Times New Roman, corp 14
si vor fi expediate pe e-mail directia9@yahoo.
com de pe un e-mail care nu contine indicii pri-
vind identitatea autorului. Grupajele trimise de
pe e-mail-uri care contin numele autorului sau

indicii privind acesta vor fi descalificate. De ase-
menea, indicarea unor indicii publice in legitura
cu grupajul trimis, de catre autor sau apropiati ai
acestuia, din care sa rezulte o legdturd intre poet
si grupajul trimis, va duce la descalificare. Data
limita pentru expedierea grupajelor este 1 sep-
tembrie 2015, ora 24.00.

Juriul editiei 2015 a Premiului national pen-
tru debut in poezie Traian T. Cosovei este com-
pus din scriitorii Dan Mircea Cipariu, Adrian
Suciu si Robert Serban. Fiecare dintre membrii
Juriului va juriza separat grupajele inscrise in
concurs si va furniza un clasament cuprinzand
primele trei pozitii. Toate grupajele nominaliza-
te de cétre cei trei membri ai Juriului vor intra in
faza finala si vor beneficia de o a doua jurizare,
castigatorul urméand sé fie decis cu minim doua
voturi din trei in aceastd fazd a jurizarii.
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»Rolul culturii in prevenirea
conflictelor si Erovociirilor
contemporane’ si ,,Cultura greaca, o
reald matrice a culturii europene?”

Masa rotunda a revistei ,,Iribuna”, 9-10 iulie 2015

. Sorin Grecu

Crrwilind fudegean Cluj
Bevisea de Culrurk Trinisia

Rolul culturii in prevenirea conflictelor
si provocirilor contemporane

Cultura greaci - o reali matrice a culturii europene?

Sul 0 i D015, oo 1700 Mol Sevwn, s Gk e I ClujeNapoca

ecenta masa rotunda organizata de citre

revista ,,Iribuna” - cu o admirabild consec-

ventd, demonstrata in ultima perioada - s-a
bucurat, in 9 si 10 iulie a.c. de prezenta unor scrii-
tori si oameni de culturd de prestigiu din Bucuresti,
Cluj-Napoca, Baia-Mare si Bistrita: Grigore Zanc,
Marius Dumitrescu, Vasile Muste, Adrian Tion,
Alexandru Petria, Francois Bréda, Diana Cosma,
Ioan-Pavel Azap, Claudiu Groza, Gabriel Cojoca-
ru, Oana Pughineanu. Amfitrionul evenimentului
a fost filosoful Mircea Arman, care a condus cu
eleganta si tact discutile el fiind si cel care, in des-
chidere, a prezentat temele mesei rotunde, ridican-
du-le ,la fileu” si invitindu-i pe participanti sa-si
spuni punctul de vedere. In opinia sa, ,,dupa cate
se pare, ne apropiem cu pasi repezi de un conflict
intre civilizatii si culturi, in acelasi timp’, iar una din
intrebarile conferintei si-a facut loc, in mod firesc:
»Poate cultura duce la un dialog ori nu, iar dacé in-
teresele economice si de alt fel sunt mai importan-
te decat apropierile culturale?” Abordand aceastd
tema, filosoful s-a referit pentru inceput la recenta
sa deplasare in Statele Unite ale Americii, unde a
meditat dacd ,,marii actori” ai lumii moderne, rusii
si americanii, detin cumva valori culturale comu-
ne. lar raspunsul sdu a sosit aproape instantaneu:
»Nu au. Iar dacé cultura rusa - reprezentatd, printre
altii de Dostoievski, Gogol, Soloviov - se apropie
fundamental de ceea ce e cultura europeana, sta-
tuatd dupa perioada Iluminista (pe Aristotel si pe
Platon preludndu-i de la arabi) oricit am spune cd
suntem urmasii grecilor in gandire, faptul acesta
rimane sub semnul intrebirii. In mod paradoxal,
rusii sunt mult mai aproape de cultura europeand
decét americanii, cei care au preluat latura pragma-
tica din cadrul culturii europene. Eu - de pildé - in
S.U.A. nu m-am simtit foarte confortabil cu valorile
mele europene, fiindci ei te invitau acolo si ,.explo-

rezi’, te lasau sa te descurci singur, dupd o scurta,
prealabild, informare. Deci intrebarea pe care mi-o
pun acum este daca aceste viziuni - care sunt atét
civilizationale, cét si culturale — contribuie la ceea
ce inseamna provocirile si conflictele secolului. Si
nu vorbim de marea falie intre cultura crestind si
cea musulmand sau cea judaicd, pliatd totusi, mai
bine, pe crestinism.” Referindu-se apoi la europeni,
vorbitorul a ardtat ci, in opinia sa, valorile cultura-
le grecesti nu au fost importate de citre acestia si
nu au fost asumate de cultura europeand - ci mai
degraba au fost asumate valorile culturale romane,
diferite de cele ale culturii grecesti. ,,Dacéd Dreptul
creeazd civilizatie, asa cum romanii au inventat
Dreptul si au inventat o uriasa civilizatie, grecii au
creat doar Dreptul criminal, bine structurat” ,Iar
daca aceste diferente culturale, diferente de ra-
portare ale individului la lume implica si aparitia
conflictului (vezi Cruciadele, Inchizitia, rizboaiele,
Holocaustul etc.) sa vedem daca si cultura are un
rol in escaladarea sau stagnarea conflictelor si de
asemenea, care e rolul ei actual?” - si-a incheiat ex-
pozeul, printr-o intrebare, filosoful Mircea Arman
expozeul, invitindu-i pe cei prezenti sa-si prezinte
punctul de vedere. Intrebare preluati din zbor de
catre Alexandru Petria, acesta aducand dezbate-
rea de la nivelul “macro” al dezbaterii filosofice la
cel “micro’, al societitii contemporane romanesti.
In opinia sa, falia existentd la aceastd oré, deschisd
incd din anii ‘90, intre diferitele categorii sociale ale
acestei tari - si e atit de adanca incét intelectualii au
ajuns intr-un “spatiu unde nu exista oxigen, fiind
rupti complet de mase, nestiind pe ce lume sunt si,
ca atare, sunt neluati in seama de marele public”
Intr-o prima interventie, scriitorul Grigore Zanc
se intreabd daci “are cultura puterea si rolul sd apla-
neze, si atenueze conflicte socio-politice, umane
sau - dimpotriva, aceasta e sfera care alimenteazi

conflictele?” Aducind exemplul unor comentatori
ai unor momente de cotitura ale istoriei omenirii,
cum ar fi Revolutia francezi sau la cei care s-au re-
ferit prepondernt la resentimentele personale ale
lui Lenin impotriva sistemului farist, indicAnd-o
drept cauza a revolutiei bolsevice, acesta subliniaza:
“Nu poti sd spui ca Revolutia franceza a fost o joaca
de copii, numai fiindca nu stiu ce tineri s-au simfit
ofuscati, pentru ca nu li s-a facut dreptate. Sau por-
nirea lui Lenin impotriva sistemului tarist a fost pe
motivul ca fratele lui a patit ce a patit pentru partici-
parea la pregitirea atentatului impotriva tarului...”
Tar concluzia sa, referitoare la aceasta temd, a fost
urmatoarea: “As pune oarecum in antitezi acest sta-
tut al culturii in raport cu problematica socio-uma-
nd si modul cum poate ea genera teorii frumoase,
dar nu cred in puterea culturii de a aplana anumite
conflicte...” Ceva mai tirziu, insa acesta a finut sa-si
nuanteze pufin afirmatia: “Sigur ci are cultura un
rol de a atenua asperitafile sociale, dar din pacate
nu poate aplana marile conflicte conduse de aspec-
tul socio-economic si nu poate, decét postfactum, sa
traga concluzii: in consens cu butada cé intotdeau-
na invingatorul ia totul, propunanand noile criterii
valorice si evaludri, in functie de propriile interese,
aspiratii sau viziuni.”

La randul séu, eseistul si filosoful Frangois Bréda
a ardtat, in sensul spuselor antevorbitorului, cd un
conflict armat n-are nimic de-a face cu cultura.
“Cultura e un <slujitor> pe timp de pace. Dar in
ceea ce am putea avea incredere ar fi faptul cd insasi
notiunea de civilizatie si cultura e-n plina transfor-
mare, pe langa faptul cé asistdm la un capitalism din
ce in ce mai <lichid>, cAnd totul e de unica folosin-
ta, atomizat. Uitati-va, de pildé la Facebook, acolo
nu esti prieten cu nimeni, tu numai tot cauti ceva
si nu stii ce. Notiunea de civilizatie si culturd e in
transformare, in cadrul societatii actuale, <lichi-
de> si foarte consumiste. Faptul de a arunca, de a
ne lepada de asta este foarte important pentru noi.
Mergem intr-o directie bizara, fara a intreba pe ci-
neva si, oricum, chiar daca o facem, nimeni nu zice
nimic, nu ne rispunde. Valorile democratice clasi-
ce sunt distorsionate. Cred ca mai putem spera la
o altd directie doar dacd ne raportim la Youtube,
internet si multiculturalitate informatica, lucruri in
continud schimbare si dezvoltare...”

Incitat de subiectul multiculturalismului, Mircea
Arman isi prezintd, succinct, opinia: “Din punctul
meu de vedere, multiculturalismul e un esec. Iat,
un exemplu pe care-1 cunosc, vine din viaa de zi cu
zi: de pildd, o prietend a mea, unguroaica, s-a des-
pértit de sotul ei, un tunisian, din pricina unor pro-
bleme de incompatibilitate culturala. E clar, din pa-
cate cd noi, europenii, nu ne putem intelege cu cei
din lumea araba fiindca, oricat ne-am suci nu avem
aceleasi viziuni cu ei, aceeasi raportare la lume”

La randul sau, Grigore Zanc intervine si el pe
aceastd temd: “Si multiculturalismul 3sta e un
concept ideologic sub care se pot ascunde diver-
se interese de grup, etc. Ca si invocarea de pilda a
discriminarii, in diverse contexte pentru a justifica
pozitiile unor grupuri socio-politice. De pildd, din
frecventa contrapunere fumdtori-nefumatori se
ajunge la dezvoltarea unor teorii aproape catastro-
fale despre nocivitatea fumatului, in vreme ce nu
se intreabd nimeni ce e cu noxele din marile orase,
insuportabile adesea si cum pot fie ele eradicate.
Sunt forme catastrofale de atac la libertatea omului,
interzic fumatul in loc sé se intrebe ce-i cu noxele
astea din atmosfera, care ne ucid..” Referindu-se
la rolul personalitatilor culturale puternice care au
orientat de-a lungul istoriei zona civilizatiei spre

=
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sustinerea culturii, Grigore Zanc l-a mentionat
ca exemplu emblematic pe impératul Alexandru
Macedon, elevul filosofului Aristotel, pentru care
acesta adunase din expeditii sale rizboinice ma-
teriale de cercetare pe care le expedia la resedinta
filosofului pentru a-i facilita cercetarea si realizarea
unor descoperiri sau confirmarea unor descoperiri
stiintifice. “Si in conditiile actuale, un guvern inte-
lept sau o personalitate cu deschidere spre cultura
poate poate impune o politica favorabild dezvoltirii
acestui domeniu, in vreme cu un personaj politic
rudimentar, chiar daci va reusi sd sporeasci forta
materiald a unui stat, dacd nu e sensibil la sfaturile
inteleptilor va dauna culturii, ” a mai ardtat Grigore
Zanc.

O altd participanta la dezbatere, redactorul
“Tribunei”, Oana Pughineanu, referindu-se prin-
tre altele la compatibilitatea culturilor - in speta la
diferentele dintre cea occidentala si cea islamica,
ilustrate, destul de recent de masacrul de la “Charlie
Hebdo” - aratd cum cultura noastra occidental-libe-
rala “merge” dupa criterii democratice, calauzitd de
mass-media, insi cea islamica - pe o unica directie.
“La noi totul se bazeaza pe un conflict constructiv,
pe cand la ei nu se discuta nimic,” iar construirea
dialogului, pe cale empatici, intre europeni si isla-
misti 1i pare o utopie.

Regizoarea si profesoara Facultétii de Teatru si
Film a Universitétii “Babes-Bolyai”, Diana Cozma,
referindu-se la compatibiliatea culturii america-
ne cu cea europeana si-a mdrturisit experienta sa
“Ingrozitoare” traita recent, in S.U.A., cu prilejul
unui periplu in sfera teatrului si a show-bizz-ului
de peste Ocean. “In spatele imaginilor care-ti luau
ochii nu se afla decAt un mecanism rece, financi-
ar, o strategie facuta cu ani de zile inainte, ” arata
aceasta, mentionand cd a avut sentimentul ca se
afld in lumea - nici macar a teatrului absurdului —
ci a Operei de trei parale a Iui Brecht. “Faptul ca in
Manhattan se juca o piesd scrisa de un homeless,
acesta a adus vanzari enorme. Era o formuld atent
conceputi pentru a umple o casi de bani, de citre
niste oameni obositi din punct de vedere social
care, lasind in urma damfuri de parfum, sub masca
si costumele lor impecabile nu mai stiu ce sd inven-
teze’, a conchis regizoarea.

Intr-o prima interventie, scriitorul si criticul de
teatru Claudiu Groza marturiseste cd in conceptia
sa aceastd culturd, cea americana, “reprezinta un
pol nerelevant pentru valorile noastre, europene,
iar un paradox, care se simte de vreo cincispreze-
ce ani incoace, in problemele societitii americane,
e faptul ca n-a avut in centrul ei tocmai cultura”.
Adauga apoi ca societatea americand nu e numai o
uzind de facut bani, ci paradoxul sdu se simte si la
nivel de civilizatie: dupé perioada de libertinaj, din
anii ‘70, societatea americand a devenit o societate
bigotd, influentatd acum de bisericile neoprotestan-
te care conduc tara. Si, in tot acest capitalism fara
scrupule exista si rolul teatrului “de a te mangaia pe
crestet’, de a te impulsiona sd fii activ, ca sd nu fii
intretinut de sistem - opineazd vorbitorul.

La randul sdu, revenind la culturd, ca mijloc de
aplanare a conflictelor intre civilizatii, scriitorul si
editorul Gabriel Cojocaru crede ca aceasta “ar pu-
tea ajuta la o mai bund comunicare si informare
cu ajutorul mijloacelor informatice” Iar exemplele,
negative, date de antevorbitori, situatii intalnite in
timp - Inchizitie, rdzboaie, Holocaust - il determi-
nd sa nu fie sigur daca, intr-adevir, cultura poate
aplana sau nu un conflict, “fiindcd nu avem niciun
exemplu actual care sé certifice acest lucru”. Totusi
— aratd acesta - in cazul in care se ajunge la aseme-

nea situatii, delicate, poate faptul ci societitile au
devenit mai civilizate, cu o abordare mai deschisa a
problemelor ar putea determina evitarea pe viitor a
escaladrii unor noi situatii conflictale.

Referindu-se la “speranta” internetului, evocata
anterior de Bréda si Cojocaru, Adrian Tion aratd ca
desi acesta “este non-culturd, ceva nou ce nu stim s
<prindem> si sa-i dam o formd, pe internet gasim
si culturd adeviratd, pentru cei ce stiu s-o caute —
referindu-ma la informatia culturala sau literard”
Adrian Tion mentioneaza si faptul ca - in calita-
tea lui de prozator — dornic sa se elibereze de for-
mele “clasice’, ardelenesti, de exprimare in proza,
incearca permanent sd intre in sfera internetului,
unde exista si multd literatur autentica, moderna.
Referindu-se de asemenea la rolul culturii, ca me-
diator al conflictelor intre civilizatii, el considera ci
“s-a ajuns acum din pacate sa fie nevoie sa se me-
dieze conflicte din interiorul aceleiasi civilizatii -
mult mai mici decét, de pilda, cele intre civilizatia
noastra si cea musulmana” Doar atunci, probabil,
cultura ar putea avea capacitatea de a produce o
mediere — daci setul de valori propus este acceptat
si de partea cealalt, astfel ca pirtile sa se intilneas-
ca undeva la “mijloc”, concluzioneaza Tion.

Pe linia ideilor expuse, anterior, de catre Adrian
Tion, Claudiu Groza revine pe aceastd temd, aré-
tand urmdtoarele: “Conflictele dintre civilizatia
iudeo-crestind si cea musulmana sau alte tipuri de
conflicte interetnice sau interconfesionale nu s-au
pretat <ieri> pentru ca au trdit mai mult de juma-
tate de secol asa, in interiorul civilizatiei europene.
Vezi conflictul din Irlanda de Nord (care a durat
cincizeci de ani) sau cel din Tara Bascilor, de patru-
zeci, sau apartheid-ul din Africa de Sud. De aseme-
nea, problema homosexualitatii care ridica aceeasi
problemd de “pliere” din partea uneia dintre parti
si cand colo, se ajunge ca fiecare sa-si arate <mus-
chii>, celeilalte. Sau, de pild4, sd nu mai pomenesc
de conflictul din Jugoslavia, un conflict al setului
de valori diferite in cadrul unor populatii, grupuri
etnice care conviefuiserd impreuna incé din perioa-
da Imperiului Otoman.” Iar concluzia lui Groza este
una deloc optimista: “Se pare cd noi, ca si civilizaie,
suntem destul de primitivi: in loc sd ne punem la
masa negocierilor, ne dim de fiecare datd cu ma-
ciuca-n cap. Daca nu reusim s ne consiliem subs-
traturile de valori, cum am putea sd ne intelegem cu
niste persoane care au alte seturi de valori, pe care
le privim ironic?”

Referindu-se la tema rolului omului de culturd
in societate, pérerile participantilor au fost sensibil
impartite: daca Grigore Zanc considera cé acesta ar
trebui sa fie cel de sfetnic, de “consilier al regelui’,
avand menirea s3 lumineze politicianul in luarea de-
ciziilor, desi exista riscul ca acela pe care trebuie sa-1
lumineze sa nu fie luminabil, Adrian Tion arata ci
omul de culturd n-ar trebui sd se amestece in politi-
ca, amintind de eroarea scriitorului Albert Camus,
care a spus NU in momentul cand s-a pus problema
independentei Algeriei. In opozitie cu opiniile celor
doi, Bréda crede cd, dimpotriva, atunci cind omul
de cultura se afld intr-o pozitie cheie intr-o socie-
tate se distinge foarte clar lucrul respectiv, fiindcd
acesta stie sd “calmeze” niste situatii. Si, in sprijinul
afirmatiei sale, mentioneaza situatia existenta in
statul Israel, unde scriitorii sunt adesea pusi la masa
tratativelor in fata reprezentantilor diverselor forte
antagonice din zona. Ramanand la pozitia sa initi-
ala, Grigore Zanc revine aratind ca pentru a intra
intelectualii in diplomatie, pentru a juca un ase-
menea rol, sistemul politic ar trebui sa fie deschis,
receptiv spre solicitarea contribufiei acestora, iar
rolurile nemijlocit politice nu fac intotdeauna casé

buna cu amplitudinea intelectuald a unei persona-
litati. Totul, pentru ca modul de-a gandi al omului
de cultura - de a gindi sau solutiona niste proble-
me - se contrapune cu unul de cele mai multe ori,
primitiv. Tar solutia ar fi, in opinia sa, ca oamenii sd
fie selectati dupd vocatie. Scriitorul maramuresean
Vasile Muste intervine si el, aratind, cu ironie, ci
toatd generatia de scriitori de la '48 a intrat in po-
liticd, ratindu-si cariera pentru care reprezentantii
ei optasera intial, in domeniul scrisului. ,,Problema
este dacd sa intre intelectualii in politicd, oameni
care si studieze politica si apoi s-o faci. In anii 90
n-am avut niciun politician, n-avem nici acum - si
atunci credeti cé e benefic lucrul acesta?” - a intre-
bat el, retoric. Acestei intrebari, din nou scriitorul
Grigore Zanc: ,,A fost un asalt al veleitarilor la adre-
sa marilor creatori iar acestia, copletiti de agresiu-
nea primitiva a pretinsilor persecutati ai regimului
trecut au reactionat, abandonand prim-planul vietii
culturale si politice. Au zis atunci ca-i lasa sa-si facd
mendrele. In general omul de cultura, cu precidere
scriitorul, creatorul care isi descopera vocatia are si
obligatia de a o valida prin creaie. Singura situatie
in care acesta isi poate abandona vocatia este dato-
ria morald in numele cireia ,,abandonarea’, respec-
tiv sacrificarea vocatiei este facuta in numele unor
valori morale, respectiv a unei datorii morale mai
presus de propria-i creatie. Eu am incercat si ilus-
trez acest raport in lucrarea ,Hamlet, intre vocatie
si datorie morald’, luand ca reper personajul sha-
kespearian, Hamlet, considerat prin vocatie om de
reflectie, om de cultura, dar prin conditia social,
respectiv origine — fiind fiu de rege — este pus in si-
tuatia de a se manifesta ca om de actiune, respectiv
sd ia decizii politice, ajungand in cele din urma s
se rateze, ca om de creatie, inclusiv platind cu viata
pentru a-si indeplini datoria morali fata de tara si
respectiv, razbunarea mortii tatalui”

Revenind, pe final la subiectul sdu predilect, cul-
tura greacd, caruia i-a dedicat pand acum cateva
lucriri, Mircea Arman araté: ,,Noi nu am mostenit
valorile civilizatiei grecesti autentice — si nici nu re-
zonam la ele, iar democratia pe care o avem este ro-
mand, pentru ci romanii au inventat un lucru for-
midabil pentru civilizatie: Dreptul, intemeindu-si
civilizatia pe baza lui” Dupa care, adreseaza celor
prezenti, intrebarea: "Noi, ca europeni avem ceva
in comun cu valorile culturii grecesti si cu cultura
greaca?” Iar filosoful Bréda raspunde, cu prompti-
tudine: ,,Subzistd ceva din civilizatia greaca: Noul
Testament scris in greceste, precum si alte ajustari
si metamorfoze..” Dupa care Mircea Arman isi
sustine mai departe teoria, conform cireia “despre
educatia grecului putem spune asa: gimnastica,
muzica, filosofie, Dreptul criminal (Solon). De ace-
ea romanii au ajuns o mare civilizatie, prin Dreptul
lor, pentru ca fiecarui individ din Imperiul Roman
ii aplicau niste concepte...” Il completeaza juristul si
poetul Marius Dumitrescu: ,,Romanii n-au preluat
metafizica greacd si au fost ingineri, juristi — reu-
sind sa construiasca un mare imperiu..”

In concluzie, masa rotunds, desfasurata in sala
de conferinte a Hotelului ,,Seven” din Cluj-Napoca,
a reprezentat un excelent prilej de intélnire al oa-
menilor si ideilor, pe un teren fertil, in continud
efervescentd, gratie initiativei laudabile a revistei
culturale ,Tribuna” De asemenea, v informam ci
in zilele de 30-31 ijulie a.c. vor avea loc incid doud
conferinte, avind urmétoarele teme de discutie:
,JRolul revistelor culturale in formarea omului mo-
dern” si ,,Heidegger si neoconservatorismul ameri-
can”

|

TRIBUNA . NR. 309 « 16-31 iulie 2015




Gavril Istrate intr-o carte M—

de evocari

. lon Buzasi

Gavril Istrate
Evociri
Bistrita, Ed. Mesagerul, 2015

aun an dupa plecarea in eternitate, cand ajun-

sese aproape centenar, Mircea Darosi aduna

intr-o carte — apdrutd anul acesta la Editura
Mesagerul din Bistrita — cateva din cele mai sem-
nificative evociri ale lui Gavril Istrate (1914-2014),
»decanul filologilor romani”. In anul centenar ace-
lasi profesor a publicat o schitda monograficd Gavril
Istrate, iar cartea de curdnd apérutd poate fi conside-
ratd o ,addenda” la volumul anterior, aducind utile
completari, nuantari si corelatii. Mircea Darosi este
consdtean cu Gavril Istrate, din Neposul (sau Vara-
rea) Nasdudului si, pe bund dreptate, este mandru de
aceastd obérsie comund, pe care cauti s-o onoreze si
prin asemenea contributii biografice, amintindu-si
vorbele cronicarului Neculce ci mai bine stiu istoria
locurilor cei care sunt de acolo, decét cei straini, ei
addugind la informatia documentara si o necesard
sparticipare afectiva’”

Aceasta ,,participare afectivd” - in randuri scrise
cu ,,mintea si cu sufletul” o gasim in toate sectiunile
cértii, dar cu un accentuat sentiment de méndrie lo-
cald in prima — cand este ,,vazut de nasdudeni’, care-1
considerd unul de-al lor. Gavril Istrate a jubit toatd
viata méindra Tara Nasdudului, a scris despre istoria
si literatura acestor locuri, despre liceul ndsdudean
si despre profesorii pe care i-a avut, dar destinul
biografic 1-a indreptat spre lasi, capitala culturald a
Moldovei, spre filologia ieseand, unde a avut ma-
gistri de care isi amintea cu emotie si pretuire: G.
Ibraileanu, Iorgu Iordan, Octav Botez, G. Clinescu
s.a. Era emotionant si-l asculti cAnd ne spunea cé ta-
ndr bacalaureat, ajuns student la Jasi, in 1933/1934,
avea impresia ca pasii lui calcd urmele marilor sai
dascali. A cunoscut scriitori pe care noi care-l ascul-
tam {i stiam numai din istoriile literare. Si atunci, in
mod firesc, unul dintre evocatori se intreaba daca
Gavril Istrate este ardelean (ndsiudean) sau mol-
dovean si raspunde ca aceastd dilema este evident

Emil Bacila

superflua — pentru ca el apartine filologiei romdnesti,
numele sau inscriindu-se in continuarea unor stra-
lucite personalitati ce au onorat aceastd discipling.
Adevir confirmat in cea de a doua sectiune a cirtii,
consacrata aniversdrilor omagiale, de care a avut o
binemeritatd parte, de la 65 de ani pana in pragul
centenarului. Desprind din aceste randuri omagia-
le citeva semnate de Al. Husar, conjudeteanul séu
nésdudean, si apoi profesori ambii la universitatea
ieseand: ,,Recunoscut pe plan national, prin meri-
te ce nu-i pot fi contestate in invatdmant si stiint3,
membru de onoare al Societétii de Stiinte Filologice,
membru fondator si membru de onoare al Astrei,
Gavril Istrate se bucurd de un prestigiu ce n-a putut
fi stirbit in confruntarea cu timpul, de atétea ori ne-
crutétor in aprecierile sale. Transilvania si Moldova
si-l revendicd deopotrivd. Si-l revendici o tara careia
1i inchind o viata de om, in sensul inalt al cuvantului,
un om intre oameni” (p. 59).

Cuvintele regretatului autor al Mitopoeticii, scrise
atunci cand prietenul siu ndsdudean implinea 85 de
ani, constituie un portret ale cdrui linii le gdsim con-
turate in celelalte sectiuni ale cartii. ,Opiniile critice”,
cea de-a treia sectiune, prezinta activitatea comple-
x4 a unui crturar, filolog si lingvist care a depésit
limitele rigide ale acestor specializdri. Este, fara in-
doiald, intéi de toate un specialist reputat in istoria
limbii romane literare, aldturi de Iorgu Iordan, G.
Ivinescu, Ion Coteanu. Pasiunea sa pentru studiul
limbii roméne literare se explica prin cunoasterea
profunda a marilor scriitori roméani, a valorilor sti-
listice din opera acestora. Intre acesti scriitori, cati-
va au format obiectul predilect al studiilor sale de
stilistica: de la conjudeteanul sau George Cosbuc,
de care s-a preocupat de la teza de licentd pana in
anii senectutii, pAna la marii moldoveni, Eminescu,
Creangd si Sadoveanu, a ciror operd o cunostea cu
trimiteri exacte la capitole si fragmente.

Am citit cu plicere paginile care vorbesc despre
Gavril Istrate — bibliofil. Este o componentd a per-
sonalitatii sale literare care ofera deschiderea spre
celelalte laturi ale scrisului. Bibliofilia, dragostea

%

Flori rosii pe fond violet (1975) acuareld, 35 x 50 cm

EVOCARI

{Cravell Istrate)

pentru carte, inseamna si dragostea pentru scriitori,
pentru paginile lor, pentru izbanzile expresive ale
limbii romane. Am incercat de cateva ori, in intalni-
rile noastre sd vid daci are cutare editie Eminescu,
creznd ca-l ,,prind’;, fiindca eu o aveam. Nu numai
cd o avea, dar mi-o si descria cu amédnunte si bucuria
céd poseda un obiect (cuvantul nu este tocmai potri-
vit), un lucru de pret, un odor; de la editia princeps
Maiorescu pana la editiile noi, de la editiile ilustrate
de Ton Tuculescu pand la cele recente, impodobi-
te cu grafica si pictura Floricai Cordescu sau a lui
Stefan Bouscd. Stia unde se mai gésesc si cine sunt
colectionarii de editii rare - nu o si le amintesc nu-
mele -, dar acestia sunt numai colectionari, pe cind
Gavril Istrate era un iubitor de editii si cunoscétor al
valorii lor. Articolele sale despre Editiile Eminescu -
cuprinzdnd amédnunte ce pot sa para fastidioase nea-
venitilor, sunt cea mai buna dovada a pasiunii sale
bibliofile, si dintre marii bibliofili romani, cred ci
numele sdu poate fi aldturat de Serban Cioculescu,
si el o vreme profesor la Universitatea din Iasi.

Al. Husar amintea in articolul aniversar — Gavril
Istrate 85, ca a fost unul din cei mai entuziasti mem-
bri ai Astrei siin aceast calitate un neintrecut orator.
L-am ascultat si in aceastd ipostaza si ma gdndeam
cand, noi, cei mult mai tineri il ascultam la Blaj,
vorbind despre Cipariu, la Maieru, vorbind despre
Liviu Rebreanu sau Iustin Iliesiu, la Hordou des-
pre Cosbuc, la Ciucea despre Goga, la versurile lui
St. O. Iosif din Cobzarul: ,Noi toti suntem asa de
tineri/ Ca am putea sa-ti fim nepoti,/ Dar cind ne
zici batrana Doind/ Esti cel mai tAnar dintre toti”. Tot
asa, cAnd batranul Gavril Istrate vorbea cu inflacira-
re despre acesti ,,pézitori ai solului nostru vesnic” -
vorba lui G. Cilinescu - ni se parea mai tanar decat
noi.

Inchidem cartea dupi ce am parcurs si céte-
va ,ganduri de despartire’, necroloage semnate de
profesori universitari ieseni sau de fosti studenti,
creionand din nou portretul omului si al carturaru-
lui, intr-o armonioasé ingeménare: ,,I-a jubit pe toti
oamenii, iar cine a avut norocul sé-i fie in preajma a
primit lumina din lumina mintii sale, dar mai ales
s-a incilzit la caldura sufletului sdu. Cu pricepere,
intelepciune si generoasd intelegere pentru toate
céte-s omenesti, a educat studenti, a indrumat doc-
toranzi, a cernut valori, a promovat generatii de fi-
lologi si, nu in ultimul rand, a reusit sd aduca un pic
de normalitate in epoca politica si sociald” - in care
aavut functii importante in viata culturali a Tasului.
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Satul natal este poezia

. loan Negru

Dumitru Fanateanu
Piatra destinului
Cluj-Napoca, Ed. Grinta, 2014

rice poet, atunci cand e, este un ascet

spre poezie. Lumea care trdieste poezia

nu este altfel. Dar lumii i se cere sa fie. Si
este. Nu ascezi i se cere. Conceptele de ,,chatar-
sis”, de ,intentional’, de ,intru” {i sugereazd o
cale. Una, la fel ca asceza, metafizica. Religioasa.
Etica. Dar si poeticd. ,Nu m-ai cauta, dacd nu
m-ai fi gasit”

Stim cd orice om e o cale, singulara, chiar daca
si statisticd. Putem spune si ci orice volum de
poezie este o cale. O cale cotidiand, dar care iese
din statistic, din cantitativ, din numaérabil. Una
unica. Nu stim pand unde, nu stim unde easte
acel ,,unde”. Orice volum de poezie trebuie si fie
o cale, 0 asceza spre poezie. A celui care scrie, a
celui care citeste. O cale singulara, nu singura.

O astfel de cale propune si Dumitru Fanateanu
in volumul Piatra destinului, (ed. Grinta,
Cluj-Napoca, 2014), cu o excelentd prefatd de
Vasile Gogea. Nu este prima carte pe care o
publica autorul. Aceasta are si o ,,nota biogra-
ficd” din care se pot afla mai multe despre autor.
Despre ,,destinul” sdu cotidian.

Fard nici o tdgada, Dumitru Fanateanu este un
crestin. Nu un poet religios, dar un om care, asa
spune poezia scrisd de el, fine seama de scriu, de
divin. De Dumnezeu. In Nord, de-acolo de unde
e, nu-i voie, nu se cade, nu se poate sa crezi altfel.
Sa tréiesi fard dimensiunea divinului. in fapt, di-
vinitatea nu este o ,,dimensiune’, ci o trdire. Care
este una cotidiand, mai apoi, poetica si poietica.

Dumitru Fanédtenu nu are o altd lume de trait
decat aceastd lume, decat lumea sa. Decat, ar
spune poetul, lumea lui Dumnezeu. Care este
perfectiune, iubire, cuvint, mantuire. Adica,

R e
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dacd-mi este permis, lumea cotidiand. Dar un
cotidian unic prin traire. Prin poezie. Abia asa
vin ceilalti zei: satul natal, jubita, poezia. Si cerul.
Si timpul, cu destinul lui, §i cu destinul nostru.
Al fiecaruia.

Cand crezi, nu poti fi decit senin. Desi,
aparent, pésesti si prin roud, si prin mocirld. Si
cu bucurie, si cu tristete. Cand le ai pe acestea in
sufletul si minte ta, traiesti. Intre cer si pamant.
S-a spus: ceea ce este in cer, aceea este si pe pa-
mént. Expresia a fost bétuta si razbatuta. Si dusi
si la piud. Dar ea trebuie sa fie nuantata si cu
ideea, cu faptul tréirii. A celei cotidiene, nu reli-
gioase sau metafizice. Nici poetice. Dacd privim
poezia plecdnd de la om, nu cred cd putem lisa
deoparte omul. Scriitorul. Ori din ce unghi am
privi un text, vedem textul. Dar, cel putin atita
timp cat mai este fizic printre noi, sd vedem si
omul. Mai ales trairea sa. Unica. Fard ea nu cred
cd intelegem bine cotidianul. $i nici poeticul. Nu
statisticul.

Partea proastd a omului este ca nu este zeu,
ci om. Oameni stiu sigur cd sunt. Si trdirea lor.
Unica. Sau aproape. Trec zilele si odatd cu ele/ in-
tram intr-o ultimd clipd... Nu-i vorbd, mai avem
vreo cinci miliarde de ani. Si, si atunci, vom in-
tra intr-o, nu in ultima clipd. C3, nu-i cum altfel.
Ploile toamnei vrand si cheme/ Pierdutii pasi de
pe poteci... Ne-am invatat, rdu am facut, cu un
timp liniar. Timpul liniar, orice am face, este o
cutuma. Uneori, vrem sa ne plangem cé viata-i
prea scurtd, ca jubirea-i prea scurtd, cd toate
trec. Si mor. De orice ne-am putea plange, numai
de moarte nu. Si scoate-ne, Doamne,/ Din va-
carmul nebun al zilei de azi... Dar dacd am gan-
di un timp ciclic, ne-am mai putea intalni. Asta
cred ca vrea si facd, si reuseste uneori, poezia.
Cerul e 0 mare addncd,/ aleile rdtdcite sub frunze/
clatind mersul tacut.

Naturd moartd, ulei pe carton, 53 x 70 cm
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Emil Bacila Singurdtate (1969), acuarela, 100 x 70 cm

Cam greu de spus logic cum trece poezia din
trdirea omului in poezie, in ea insasi. In inteles,
as zice. Prin limbd si limbaj. Prin metaford si
simbol. Toate versiunile acestea, si altele, au fost
teoretizate. Si in lucréri celebre. Dar poezia este
de la inceputul lumii. Cum trece steaua in om
stim, cum o face poezia nu stim. Dar o face. De
aceea am mai spus ca poezia este pana la poet,
de-acolo este ea insdsi. S-a indltat parcd un zid/
la fiecare colt de lume. Sau: Ei mor nestiuti si ne-
plansi.

Am vrut si vreau sa privesc poezia si dinspre
om, nu numai dinspre poezie. Sigur ci, textele
spun si despre om. La modul cotidian, n-au mare
lucru de spus. Poate cé spun altfel, dar mare fapt
si viziune nu spun. Vorbesc, ele, textele, in tim-
pul liniar. Creatie a lumii, nastere, iubire, sat na-
tal, apropiere de ducd. Nu toate acestea rdmén
in trairea omului. Ci viata sa. Atita cat si-o mai
aduce fiecare aminte. Si textul scris. Blestemul
si bucuria textului scris. Asa cum cred ci spune
aici dl. Dumitru Fanédteanu. Un arhitect neintre-
cut/ isi are-n toate, mdretia/ Sraluminatd-n timp

Poate ca ,trairea” despre care vorbeam poate
fi un sinonim al ,,satului natal”. Blaga a zis foarte
bine: Eternitatea s-a ndsut la sat. Adicd a ince-
put, adica i-a fost leagén, si iubire i-a fost. Si, mai
incolo, mormant.

Nicio carte nu se citeste usor, mai ales daci
vrei s-o citesti si sd o intelegi cat de cat. Nici
omul nu se citeste usor. Dacé-ti este dat sd o
faci. Nici dl. FAndteanu nu se déd usor ,,de prins”.
Citindu-i textele, le recunosti, iar poezia pe care
o scrie i se pare familiard. Singurdtatea e in afa-
ra naturii. Si totusi, singuritatea e omul. La fel si
poezia. Da, si poetul, si poezia sunt, daca sunt,
in afara naturii.

Pentru Dumitru Fandteanu satul natal este
poezia.
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Cartea barbatilor

. Stefan Manasia

Moni Stdnila
Colonia fabricii
Bucuresti, Editura Cartea Roméneascd, 2015

nainte de a fi poet(d), Moni Stanild este un

personaj. Unul dintre putinele autentice,

magnetice, in lumea noastra literara sufocata
de reciclatori si pastiseuri, invidiosi sau veleitari,
egouri hipergonflate etc. Auzind-o cum vorbeste
despre poeti & poezie, simti ci literatura este — in
continuare — faptul ala simplu, fabulos si esential,
aminoacidul care ne face sd procesim existenta
intru bine, frumos, adevar. De aceea, nici nu-i de
mirare cd - in sedinta finald din sezonul 2014-
2015 a Clubului de Lectura ,,Nepotu’ lui Thoreau”
(simbitd, 27 junie) - poezia lui Moni Stinild a
umplut literalmente saloanele Insomniei, ficin-
du-i pind si pe cei mai puri & duri critici sd-si pas-
treze hangerele retorice in teacd. La Cluj, Moni a
prezentat al treilea sau volum de poeme, Colonia
fabricii, un fel de continuare organica, mai impli-
nitd, a precedentelor Postoi parovoz. Confesiunile
dogmatistei (2009) si Sagarmatha (2012).

Colonia fabricii este un vast prozopoem sau
poem narativ, ambitios si expansionist care, tele-
scopind destinele a trei (generatii de) barbati, te
face sd simti — aproape visceral - istoria secolu-
lui XX. Alexandru (1900-1984), Ion (1908-1981)
si Dan (1946-2064) sint nu doar titlurile celor
trei sectiuni ale cartii, dar si eroii unui clan ba-
natean, vinturat de istorie din Alpii luptelor din
Primul Rézboi Mondial pe frontul de Est din al
Doilea sau din idilismul transhumantei in fuga
de prigoana Securitatii. Intro-ul cértii e de ro-
man sudamerican, proiectindu-ne intr-un timp
mitic: ,,Treci dealul cu cdruta pind la Romanesti.
Avioanele intind funii de lapte in calea noastra
asa cum ai intinde sfori pe balcon ca si creascd
rochita rindunicii” Proza aceasta poeticd, bine
ritmatd — pe masurd ce avansdm in lecturd - se
impregneaza de istorii orale, reziduuri de basm,
documente oficiale care péstreazd parfumul si
(uneori) ridicolul epocii. Te duce cu gindul la

Emil Bacild

proza cvasimonografica a unui Manuel Scorza,
bundoara - acela scanind cu infinitd tandrete
destinele estropiatilor peruani. Si Moni Stinila
recupereazd, salveazd vocile umilitilor & obiditi-
lor, fara a ldsa insd o clipd garda jos, fird a cidea
in patetism. Daca exorcizeaza crime sau evoca
amenintdrile sistemelor de represiune, o face fara
sa adopte postura comoda (si atit de uzata a) jus-
titiarului. Descrierea expresivd, aproape imnicé
iti provoaca insa oroarea, durerea si, in cele din
urma, catharsisul de care, doudmiisti postindus-
triali, cei mai multi fugim azi ca dracul de tamdie.

Treimea e insd prezenta in structura si substra-
tul acestei carti. Trei barbati, trei destine, trei an-
core spre istoria locului, tribului, secolului. Vocea
lui Alexandru monologind precipitat, agonic, tes-
timonial: ,,In Evanghelii ni se spun multe lucruri
frumoase, pilde si invétaturi. Iisus ne-a vorbit. Se
dau detalii, sunt epitete, comparatii, parabole, pe-
ricope. Doar rastignirea se tace. Se tace si se face.
Sunt citeva verbe, parcd 8: L-au luat, L-au bétut,
L-au batjocorit, L-au dezbracat, L-au rastignit,
L-au strapuns, L-au coborit, L-au ingropat.// Ne-
au luat, ne-au dus, ne-au pus sa tragem, au tras in
noi, ne-au infometat si ne-au abandonat. In Alpi?”
Un complicat si subtil tablou christic e si poemul
acesta ca o notatie de jurnal, decupaj din istorisi-
rea de viatd a lui Dan: ,,20 februarie 1990// Baiatul
vitreg al lui Colicel? 1l stiu, pe Sorin Leia il stiu si
copiii nostri. Baiat bun, respectuos ca o fatd. Sora-
sa era in clasé cu fiicd-mea. L-au impuscat in cap
in 17 decembrie. In februarie I-au scos din groapa
comund, l-au adus acas, l-au expus asa, pe jumd-
tate pamint, cu dintii la vedere, apoi l-au ingropat
dupi merit. In cimasa aia cu picatele cu care l-au
gasit. Cum era sd il schimbe? Se destacea carnea
de pe el, chipul eroului” Acelasi dialog subtil -
de data asta cu Intiia Epistold catre Corinteni a
Sfintului Apostol Pavel - il instaureazd autoarea
in istorisirea de viata a lui lon, intr-un scurt poem
descriptiv, eruptie de imagini & viziuni, high defi-
nition a dragostei: ,,daca fericirea e somn, minca-
re si multa-multd padure, dacé e gindul la morti si

Ponte Rialto (1975) tempera, 35 x 50 cm
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mina la inim3, dacd e o tigard fumatd in curtea bi-
sericii, daca e pocdintd, [...] daca e monisidanasi-
mihaisimihaitd, [...] daca e mariavioletagelu, [...]
dacd e o cruce neagra in munte cu litere sterse de-
mult, [...] dacd e o pereche de miini mici-mici cit
douad vrabii sapindu-ti mormintul, daca e parul si
madrul si sicriul, daci e o példrie maro intepenité
in poze decolorate, dacd e briul si cristelnita, dacd
€ moartea aproape — atunci, da, atunci, da, atunci
pot spune cé sunt fericit”.

Pentru ca dragostea — in toate intelesurile e,
aproape cosmicd - bintuie vietile si vedeniile
acestor bérbati, crescatori de oi & soldati de con-
juncturd, soti si amanti si bunici, nedesprinsi inca
de ruralitatea mitica. In lumea aceasta, teroarea,
atrocitatea sint exorcizate prin basm (un basm
personalizat, un basm-talisman): ,,Imi trebuia o
fatd care s poatd numdra pe intuneric si care sd
nu-mi nascé baieti. Mie imi trebuiau 3 fete, si fiu
eu Verde Impirat”; ,,26 august *72// Beau de ci-
teva zile. Sint fericit. De-acum are cine sa plingd
dupé mine.// E exact asa cum am visat. Fata lui
Verde Impirat cu pirul de aur, numai buni si o
imbraci in borangic si sa o lasi la fereastra sd nu-
mere oile” Iatd numai doud edificatoare fragmen-
te din antimemoriile lui Dan.

Tema rurald Moni Sténila o speculeazd & uzi-
teazd cu totul altfel decit, s spunem, Ioan Es.
Pop, e la ani lumind de expresionismul halucinat,
noir, etilic al acestuia, dupa cum se diferentia-
z& clar de junii agroromantici basarabeni (de la
Anatol Grosu, tributar esteticii espopiene, la un
Ion Buzu, sprinten si — deocamdata - extrem de
superficial). E o carte de maturitate, a unui poet
indréigostit de lumea, viziunile, memoria si tehni-
cile lui narative.

Alaturi de Cantosurile domestice. 4 A.M. a lui
Radu Vancu, Eschiva lui Vlad Dragoi, Nada lui
Andrei Dosa si Valea Rea a lui Andrei Dobos,
Colonia fabricii rotunjeste un an 2015 fast pen-
tru poezie, asa cum nu s-a mai intimplat de mult.
Criticii si juriile literare ar trebui sd-si frece pal-
mele ca musca piciorusele.
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grupari culturale

Un nume care nu mai poate
fi ignorat in lumea poeziei:
Asociatia Culturala Directia 9

. Cristina Berinde

»54 ne imagindm ca lumea asta este o
noapte intensa. Pdsim in intuneric, cu o
luménare in méand. Mergind pe drum,
fiecare mai poate aprinde cite o lumé-
nare. Si dacd reusim fiecare dintre noi s
aprindem in viatd 2, 3, 5 lumanari, facem
lumea un pic mai frumoasa.”
Adrian Suciu
A
nfiintatd in 2013 ca o initiativd privata,
Asociatia Culturald Directia 9 a devenit in doi
ani de existentd o voce puternicd in disemi-
narea spre public a poeziei roméne contemporane.
Directia 9 s-a néascut din dorinta de a sprijini cul-
tura si literatura romana, de a realiza proiecte ca
debutul si publicarea unor scriitori ignorati, re-va-
lorizarea unor artisti uitati de public, dar si eve-
nimente care sd aduca in fata oamenilor arta si s
reaminteascd romanilor ci avem o identitate cul-
turald, pe care trebuie sd o cunoastem ca si ne-o
asumam. 17 volume de poezie publicate, peste 20
de recitaluri, turnee in 12 orase, o ampla videotecd
de inregistrari, premii acordate in numele marilor
poeti si numerosi tineri descoperiti si lansati.
Toate proiectele Directiei 9 sunt exclusiv finan-
tate din fonduri private. Poetii a céror publicare
este sprijinita editorial si financiar sunt fie poeti
consacrati a caror acces la public si edituri este di-
ficil, fie tineri debutanti prin care Directia 9 face
un act de cultivare a viitoarelor generatii de artisti.
Publicarea acestor volume vine la pachet cu ras-
pandirea poeziei prin recitaluri poetice, cunoscute
de-acum sub numele de Poezia Vie. Multe dintre
cartile publicate au castigat deja premii literare
importante si beneficiazd de o critica favorabila.
Mentionam volumele Cercul de Camfor — Valeriu
Mircea Popa (Ed. Herg Benet, 2013), Nimeni, ni-
mic, niciodatd - Ciprian Chirvasiu (Ed. Herg Benet,
2013), Talharul cel bun — Marius Dumitrescu (Ed.
Karth, 2014) si Sfaturi pentru tinerii muribunzi -
Raluca Oana Ciceu (Ed. Grinta, 2014).
Initiatorul si presedintele Asociatiei este poetul
Adrian Suciu, bistritean de origine, care dupa ani

de experienta proprie in a sprijini tinerii poeti si,
conform spuselor lui, situl sd vada cum poezia se
stinge in festivaluri ,la care se cojeste varul pe pe-
reti de plictiseald’, a decis sd construiascé o casd cu
usile deschise, o cdrutd si un drum.

De ce Directia 9? Nu pentru ci se doreste des-
coperirea unei directii noi in poezia roméneascd
ca stil literar, ci pentru a lua o noud directie pe
calea in care cultura si poezia in mod particular,
ajunge la oameni. Si vorbim de oameni, nu de pu-
blic. Notiunea de public presupune deja oameni
constienti de dorinta lor de-a consuma literatura,
insa numarul lor este in scadere intr-o vreme in
care timpul pentru recreere este limitat si invadat
de oferte de consum profitabile financiar. A aminti
oamenilor cd au un suflet, ci existd hrand pentru
suflet care nu se cuantifica comercial si nu are pret,
cd viata este o poveste care poate fi impartasita,
este una din luméandrile aprinse in intuneric care
vor face lumea mai frumoasd. Astfel s-a nascut si
conceptul Poezia Vie sub care se desfisoara eveni-
mentele Directia 9, poezia trdind numai in prezen-
ta unui public care o cauta, o cere si se hrineste cu
ea. Jata de ce, evenimentele organizate de Directia
9 se apropie de oamenii obisnuiti, patrunzind in
mediul lor si adaptandu-se fara a solicita eforturi:
recitalurile nu se fac in scaune rigide de biblioteci
si librérii, ci in baruri si cluburi, unde oamenii se
adund la o cafea, la o bere, la un vin, si deschizan-
du-si sufletul spre lucrurile plicute lor, descoperi
cd vorbele pot fi folosite si pentru altceva decit
barfe, lamentari, laude de sine sau melodii en-vo-
gue. De multe ori muzica folk autentic romaneasci
insoteste recitalurile, salile devin neincépatoare si
programul se intinde pana tarziu, fard alte reguli
decit aceea ci fiecare artist trebuie respectat ascul-
tandu-i-se ,sufletul pus pe masd” Au insotit recita-
lurile Poezia Vie: Maria Gheorghiu, Nicu Nicusor,
Raul Carstea, Adi Manolovici si Nicu Alifantis.

Dintre evenimentele organizate de Directia 9
in 2015 amintim: Poezia Vie Bucuresti (ianuarie
2015) insotiti de Raul Cérstea & Adi Manolovici,
Poezia Vie Brasov (februarie 2015) insotiti de
Nicu Nicusor, Poezia Vie - Maria si poetii (mar-
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tie 2915) aldturi de Maria Gheorghiu, Poezia Vie
Galati (martie 2015) si Poezia Vie Bucuresti (apri-
lie 2015), Atelierele Poezia Vie Vama Veche (1-3
mai 2015) si o recentd seratd de lansare intitulata
»slujbd de lansare”, a volumului Profetul popular
(Adrian Suciu, ed. Tracus Arte, 2015).

Urmeaza Festivalul de Poezie Artgothica Sibiu
(24-26 iulie 2015), unde Directia 9 este co-orga-
nizator aldturi de Asociatia Artghotica Sibiu, in
cadrul céruia se acordd premiile Mircea Ivinescu
pentru Cartea de Poezie a Anului §i premiul
Mopete pentru debut in poezie. Gala Tinerilor
Poeti care va avea loc in noiembrie 2015 este un
eveniment in memoria poetului Traian T. Cosovei
organizat in colaborare cu Editura Tracus Arte, in
cadrul caruia se acordd premiile pentru debut in
Poezie ,,Traian T. Cosovei” si ,, 1, 2, 3..."

Renumele pe care asociatia 1-a cdpatat se vede
in publicul mobilizat si in interesul artistilor de-a
participa: Festivalul de Poezie de la Sibiu in 2014
a avut sdlile neincapatoare, Gala Tinerilor Poeti
Traian T. Cosovei din noiembrie 2014 a adunat in
Bucuresti peste 150 de persoane, la fel ca si primul
recital Poezia Vie din 2015, unde au ascultat poe-
zie si muzicd 100 de persoane.

Meritd amintitd Videoteca Directia 9, lansatd in
2014, o colectie de inregistriri realizate la eveni-
mentele asociatiei, contindnd peste 80 de recitaluri
poetice ale unor poeti contemporani. Videoteca
poate fi accesatd pe canalul youtube la adresa:
www.youtube.com/directia9.

Asociatia isi construieste o marcd proprie si in
volumele de poezie publicate: cele ale poetilor de-
butanti fac parte din colectia Poezia 9, iar ceilalti
apar in colectia Poezia Vie. Pana acum in 2015 au
fost publicate volume apartinand poetilor Silvia
Bitere, Raluca Neagu, Adrian Parvu si Marius
Dumitrescu. Remarcabild este colaborarea cu o
echipa de profesori lingvisti din Israel, impreuna
cu care s-a editat deja un volum romano-ebraic al
poetului Adrian Suciu, iar in pregitire se afld o an-
tologie de poeti contemporani romani si israelieni.

Ar mai fi de spus cd Directia 9 este invitata la
majoritatea festivalurilor de poezie cu traditie
(Sighetu Marmatiei, Antares Galati, Zilele revistei
»Iribuna” etc.) pentru simplul motiv ca echipa de
poeti numard mereu tineri artisti altfel absenti la
majoritatea intrunirilor literare clasice.

Si incéd ceva: la ultimul eveniment Directia 9
din iunie 2015, pe masa cu cérti a aparut o urna.
Cirtile publicate cu sprijinul Directiei 9 nu vor mai
avea un pret si nu se vor vinde in mod direct: cel ce
doreste o carte lasd in urna atat cét il lasa sufletul.
Banii stransi, folositi la finantarea altor volume,
capdtd ceva din mdretia sufletelor deschise de
poezia care trajeste alaturi de Directia 9.
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. Marcel Mureseanu

De ce nu se mai nasc inorogi

Nici craniul acestui bostan enorm
nu e gol, in tigva sa se adapostesc
samburii lumii, uleiurile volatile
din celelalte fiinte ale gradinii
care se vede din luna!

Intins pe pamant el pare frumos
peste obisnuit si masura,

vrejurile verzi ca o trena

vin din niciunde si se opresc

in trupul sdu sferic.

Greu ca pamantul, usor ca soarele,
el isi cucereste in liniste spatiul

si 151 munceste faptura,
blestemandu-si usurinta cu care

a refuzat sa fie inorog.

Ce mai poti zice?...

Azi ma inchin unui Dumnezeu sonor,
fetei aceleia care bate cu unghia

in lemn si in bronz, trezind la vibratie
corzile vocale ale tulpinei mele de trestie,
Domnului care-mi cantéd un céntec
de leagdn, acum in ziua si-n ceasul
cand cade ultimul zid de aparare

in fata mortii.

Canta-mi, fratele meu ceresc, tare,
din timbale si surle, sd nu aud

cum se prabuseste Turnul

in care am fost de Tine inchis!

O betie, doua betii

Dupd ce mi-a scos unghiile, pe toate,
dupa ce mi-a despicat degetele,

s-a intors disperat spre mine

si m-a rugat: canta!

Atunci eu i-am cantat ca unui
salvator, pentru ci uitase limba
sa-mi taie.

Cand s-a indepartat indeajuns

l-am iertat si-am inceput

sd-mi pregitesc rdzbunareal!

Locul muntilor e la mare

Va veni o vreme

cand vom tine mierlele in pumni
ca si ne incalzim,

dar nici aceea nu va fi ultima!
Réul e ¢, uite, vulturii isi fac
cuiburi din ce in ce mai mari!
Réul e cd hotii furad

funiile carérilor si le duc

in pustie! Raul e ca nu putem face
altul pe rau in jos!

Cand nu se mai poate

Pestisorul de Aur

a luat atita mare cu sine

catd sa-i ajungd pand la mine.
Te iubesc, zice el, du-ma
inapoi printre valuri!

Dar era prea tarziu,

cele trei dorinte murisera,

iar marea se mutase
de pe sarea sa
nimeni nu stie unde.

Natura moarta cu gulag

Se aud tipete pe afara,

frigul cel mare il bate pe cel mic
doi ochi de lup la fereastra

pe vatra lor de jaratec

se coc turme de oi

un stol de prizonieri

ména vantul

spre portile lagarului

0 lumind tdmpa

ii intAmping, bate in rosu

si le deschide,

tremur3 oasele celor vii

ca niste sirene-s rasuflarile lor
pe piepturile muribunzilor

se uscd hainele ude

ale ofiterilor.

Aici nu se doarme

Si acum ce veti face

dupé ce v-ati scuipat unii pe altii,
dupa ce v-ati improscat cu mocirla,
dupd ce v-ati batjocorit cu vorbe,
dupd ce v-ati baut sangele unii altora,
v-ati tortutrat mamele si copiii?

Ce veti face dupa ce ati ascuns
talhari in casele voastre,

v-ati vindut locul de veci al nasterii,
fecioarele, vulturii plesuvi, norii,
melcii si iconostasele marii?

Nimic altceva, nimic altceva, zisera ei,
decat cd o vom luat de la inceput!
Intre timp, apa fierbinte

in care-si inmuiasera picioarele

se rdcise.

O hotadrare pripita

O intrebare e o soparld verde,

ea se strecoard in urechea mea

si isi face cort acolo, intinde masa

si se pune pe asteptat.

Dar raspunsul nu s-a ndscut incd,

tatdl si mama lui nu s-au intalnit

si nici pat unde sd puieze nu au.

Nu-i nimic, gandeste intrebarea,

voi umbla hai-hui prin muntii mintii tale
si poate ma voi sihastri.

Un suras lung a trecut prin sufletul meu
si-am luat un rispuns ascutit ca o lance
cu care am strapuns soparla intrebatoare
din burta ei au iesit pui timpurii

cu chipul de abia inceput

si s-au rdspandit care pe unde.

Tulburati-va

Dupa ce a citit o poezie

o mierlad poate muri,

dupa ce a citit o poezie

o mierld se poate intoarce din moarte!
In pieptul nostru si-n al lui Dumnezeu

bate aceeasi inima, dar numai El
stie despre asta.

Fé ca umbra ta si fie

mandra de tine!

Niste fotografii

Tancuri americane brazdeazi tara.
Vine pacea! Poporul se bucura,

le iese in fatd cu flori,

osana, osana! strigd multimea.
Cand intrd iardsi in cas3,

bétranii gasesc pe pereti

mari fotografii din tinerete

de la intrarea Armatei Rosii

in Romania, in care pareau

mult mai frumosi.

Al dracului lucru, isi zic ei,

cand am facut noi pozele astea?

Si uitd-1 pe Nelu dezbumbat la pantaloni
tocmai cand dd mana cu tanchistul!
E mai 2015! Se zguduie casele,

saltd titeiul in tita dealului,

un avion aduna norii intre granite,
precum un ciine ciobanesc

turma oilor lacrimoase si proaste.

Trac

Imi voi decapita teama de trecut,
o voi urca pe esafodul ei rozaliu
din Piata Varvara, ademenind-o
cu minciuna cd am existat.

Ne-am mai tinut noi de evociri
in viata asta si n-am murit,

am mai scormonit noi prin cenusi
si am gasit viorele, dar acum

e altceva: am de executat

o sdriturd cu parasuta, legat la ochi,
in bratele unui punct fix

care tocmai e silit sa se mute!
Cineva ne ingeald pe amandoi.

parodia la tribuna

Marcel Mureseanu

Aici nu se doarme

Si orice vom mai spune sau vom mai face,
dupd toate cate am facut

din amurgul furtunilor revolutiei incoace,
am primit ce am cerut!

Eu am fost de fata la multe talharii,
petrecute mai ales in cultura,

de la nivel de cdmin cultural la primarii,
unele apeland si la tortura.

Nu mi-am uitat insé locul nasterii si,
pregatit pentru a gresi, m-am intors in cetate,
dar aici e santier in fiecare zi,

nicicum si dorm linistit nu se poate.

Se pun borduri si se iau borduri

si-apoi iardsi i iar,

dar, decat sé scap niste injuréturi,

mai bine scriu acest poem

protestatar!

Lucian Perta
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Premiul revistei ,,Iribuna”, Cluj-Napoca, la Festivalul
National de Poezie ,,Rezonante udestene”, editia a
XX-a, Suceava — Udesti, mai 2015

Diana Andreea Beldeanu

Eleva in clasa a XlI-a la Liceul ,,Petru Rares” din Suceava, membra a cenaclului literar ,,Alecart”

»$1 iatd, m-am trezit cd lucrurile sunt atdt de aproape de

mine incdt abia pot merge printre ele fard sd md ranesc”

Nichita Stanescu
bear spring

e usor & e o consolare. iarna isi face seppuku
plasturi impermeabili se agatd de varful copacilor
ceata se izbeste

se unduie odatd cu camera foto

primavara e mult mai umana

e altceva

decat tigle negre & sfori de zdpada gheata
lucioasa

care ti-e mamad ti-e tatd e altceva cAnd blocul din
fata se ineaca in luminite

in lava de chakre sfarmate

parcd sunt visele tale lucide din cartile de psiho/
le place sa-si fabrice

fericirea pe foi

de tutun pe regrete tarzii

dar

n-o sa-{i rasara campiile elizee in fata scolii

cu prima floare

n-o sa dispara trepidatiile din noptile cu stele

de duzina va curge prin tine o luna amara
obsedanta

la fel ca nepretuita cerneald a primului tiu tatuaj

péand cand o voce va aseza
tiglele lui martie pe culori stiute & va ingropa
ursuletul tau psihopat

machines

acesti muguri inghetati acest calm al frigului
sfideaza

geometria ta aproape perfecta. te ridici 2-3 metri
vezi cu o arunciturd de privire mai departe de
taica-tu

de cladirile unsuroase de sinuciderile din cerul
gurii

cuverturile te bandajeaza au farmecul lor/ cand te
patrund

sunt doua gheise cu fete topite

intre doud usi

mereu prea inalte prea mici prea din lemn de
mahon

aprinzi un foc acest foc negru sublimat din pixelii
fiintei de ieri nu de azi te pui pe

automatic mode &

ménénci pofticios membre capete aripi. e o placere
vinovata

de cand

md zbat de cAnd chem ploile

de sub tilpi de sub aceste tilpi cusute

cu atd de dinti. ma aliniez dupa orion

ca dupd un bloc neluminat

in zeci de ani rotitele aceste pieritoare rotite vor

umbla
inghetate & dréceste
in tandem

awakening/peisaj bisolar

creste subit arborele de accacia. depun la
raddcina aceasta
inima

mecanism tetracameral inecat in sirop. poti
sim{i cum pulseaza
cum ia pe nevazute locul altei inimi & trece
lumea prin orbite

are carapacea ei batutd in nituri. scoarta translu-
cidd imprima

urme de

rasina

transfer privirea & lumea. am spatele vérgat/
reflexia ta

se coace in coloana sticloasa

abia acum vad druizii ludnd forme de feline
abia acum

ne inconjoard inele de piatra

talpile care plang gleznele care se incoldcesc in
liane

fara suflu scarabei discreti care savureaza
maduva

din cand in cand lasa clipe de respiro

mintea e o sferd strivitd la poli crapéturi ca la
ziduri
alei subtiri
si rare
cu buchete de ganduri
cu aripi muiate-n etanol

don’t wake me up

lasd aerul sterp & lasd druizii sa strige la nesfarsit
dupa feline dupa alte feline inima e o baterie
stiu de ce voia radu 2 sori

genesis 2.0

arde iar fibrd in mijlocul sufrageriei. transez un
pom 1i suprapun

zambete scurte & fade

mama se bucurd

tata se bucurd

fiecare pentru el

ca pentru o piele

noua

luminile prefecturii sunt rosii de 30 de minute.
pavele sleite

mi-aduc padurile grele sdlbéticiunile

pana in gaura cheii

ma uit in gol/ prin ghirlande lucioase

nu se vede pasirea

doar luménari-pastila ma obsedeaza
flacara

care nu arde nimicul asta savuros
singurul meu nimic bun la toate

spune-mi de ce lesin

de drag langa granitul dsta de ce jau

in brate sensul giratoriu & floraria din statie de ce
pup banca

de pe oituz & semafoarele

incredibile. radu sau alex imi schifeaza toate strazile
in palma

md satur sd palpaie
rosul din senin. pun figura aia inghetata sa-mi
descuie mintea
mama si zimbeasca
tata sd zambeasca
dada da totul piere normal
ca in fiecare zi

nu vine pasdrea cineva infige cuie

pentru o mie de ani pavele inghetate peste oras
sunt blocata aici

intre ghirlande & vorbe-n vant

ochiul s-a inchis pret de o secunda

lumii i s-au desprins radicinile invinetite de rau/
fiecare fir

imbibat in seva neagra sevé bolnava

acum respira

copacii inverzesc in mijlocul lui januarie

flori de cires in parul meu

sticlele se sparg taria devine apé de izvor/
batranii isi spala mainile in lapte

obloanele din abanos iau foc ma aplec pe geam
strada e alba

chipuri albe

in cartier rasuna spargatorul de nuci la alcoolicul
delal

gandacii de bucatérie valseazd

barbatul ciung de dupai colt are ceai de soc in sticla
de neumarkt

& fusta botitd a tipei de la aprozar e trend din nou

orasul e nebun

dream-catcherul de deasupra patului leviteazi
lumineaza dormitorul cu unghia de jad
stralucesc rafturile ca niste gene cu stelute
shine on you crazy diamond

cresc aripi pene imi sparg pielea sunt

un inger din carne

cand sé zbor/ obloanele se trag imi zdrobesc puful
claviculei

sfardma oasele

keops ne cheama
furtuni de nisip arunci florile stelele albul

orasul e nebun
acum se deschide
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Omorul

. Dorin Petrisor

unicule, cum a murit tata?” Batranul isi
intoarse consternat privirea spre Emil.
» »Asadar n-a uitat”. Nepotul ii pusese
aceeasi intrebare cu cincisprezece ani in urmd, pe
drumul de intoarcere de la cimitirul unde tocmai
fusese inmormantat Emil Apostol, fost politist ju-
diciar, specializat in infractiuni economice. Traian
Apostol, profesor pensionat, retras imediat dupa
moartea violentd a fiului in satul Ciotu Stramb,
la doar cativa kilometri de Oras, credea ca micul
Emil uitase de promisiunea ficuta, cum cé va fi
lamurit cand va mai creste, eventual cand va ajun-
ge student... Ei bine, se pare cd baiatul doar pusese
la péstrare interogatia, asteptand tenace un ras-
puns, in absenta céruia pérea ca nu si-ar putea in-
temeia propria viata. Stia doar ce stia toatd lumea,
cd politistul Emil Apostol fusese injunghiat de doi
proxeneti marunti intr-o crciuma din Container,
cum i se spunea pe atunci Orasului de Jos.
Ciudat. Nu putea fi vorba de vreo politd mai ve-
che pe care cei doi o aveau de platit, intrucat Emil
investiga altfel de infractiuni. Ce cduta un poli-
tist care cerceta cazuri ample de evaziune fiscald
sau spalare de bani, specifice gulerelor albe, intr-o
speluncd care mirosea a mucegai si urina stitutd
nimeni nu putea sti. Asta pentru ca superiorii lui
Apostol nu puteau da informatii despre cazul in
care era angajat acesta, caz care era in lucru, desi-
gur, dar pand acum cel putin nu exista indicii cum
cd uciderea politistului ar avea vreo legaturd cu
munca lui, raspundeau ei intrebarilor lansate in
cascadd de reporterii televiziunilor nationale care

au navalit in Oras amusindnd un subiect gras cu
(sperate de ei) conexiuni politice la varf.

Martorii oculari ai asasinatului au declarat
atunci, la unison, ci politistul se asezase cu o ca-
fea in fata la 0 masa retrasa, intrun colt al birtului
La Trei Brazi (nu exista nici un brad prin zoni,
doar niste plopi razleti, dar carciumarului ii pla-
cea denumirea, i se parea de bun-gust). Astepta pe
cineva, dar acel cineva pérea cd intarzie, caci Emil
bétea cu degetele in masa, aruncind din cand in
cand privirea spre intrare. La o masa aldturata,
fratii Argintaru beau rachiu si pareau in forma,
desi nu beti, ci doar un pic prea veseli. Neobisnuit
- spuneau martorii -, deoarece Nelutu si Madalin
Argintaru nu prea rideau, ci mai degraba maré-
iau agresiv prin bodega, astfel incat betivii zonei
sa nu uite cine le sunt stapanii. La un moment dat,
Madalin i-a strigat politistului ,gabore, vino sd
bei o tuicd cu noi, ca e ziua mea’, dar Emil a pre-
ferat sd-1 ignore, declard Leana, barmanita si ne-
vasta de patron de restaurant, cum se recomanda
de céte ori considera necesar si-si afirme statutul
social. Cei doi s-au ridicat de la masa, spunind cd
»al dreptate, gabore, tu esti un domn, asa cd noi
trebuie sd venim la masa ta, sa te cinstim’, si s-au
indreptat spre el. Emil s-a ridicat si — spun marto-
rii oculari - si-a bagat ména dreapta in interiorul
hainei, moment in care fratii Argintaru au navalit
cu cutitele pe el si l-au injunghiat pana a ramas
inert intr-o balta de sange. La proces au declarat
cd l-au injunghiat de teama sd nu-i impuste (I-au
lovit de cincisprezece ori!), asa cd instanta de ju-

decatd a considerat ca este vorba de legitima apa-
rare. Politistul chiar avea un revolver sub haina.
In plus, aceeasi martori oculari si-au amintit la
proces (doar in fata judecétorului, intrucat in faza
cercetdrii era incd ,bulversati de evenimente”
cd Emil s-ar fi ridicat primul de la masa si i-ar fi
amenintat, cu mana sub haind (unii au zérit chiar
pistolul in ména lui), cd ,,vd impusc pe toti, tigani
borati, futu-vd mama voastrd de ciori’, ceea ce,
evident, a adaugat circumstante rasiale cazului.

Stranie era si disparitia fratilor Argintaru
imediat dupd pronuntarea verdictului de achita-
re, in conditiile in care toatd suflarea alcoolicd a
Containerului ii astepta La Trei Brazi, locul unde
acestia obisnuiau s cinsteascd mesenii marcand
vreo victorie maruntd asupra ,,gaborilor” Siacum,
cand au scapat dupd ce au omorat un gabor, s-au
dat la fund? De ce? Emil Apostol nu avea nici o
ruda in stare sd-1 razbune, deci teama celor doi
proxeneti era exclusd ca motiv al disparitiei lor.
Martorii oculari ai omorului au inceput sd carco-
teascd. La inceput cu fereald, susotind doi-trei la
cate o masd cu musamaua avand desenul original
complet acoperit de murdéria toleratd cu anii de
patron, pe urma vociferand deschis.

O avalansi de informatii ,,certe” a inghitit ulte-
rior Containerul. Sotia lui Madalin (cel care-1 in-
junghiase primul pe politist), focoasa Esmeralda,
ar fi fost amanta de taind a lui Emil, béarbat fru-
mos si zvelt, in plus vdduv, cici nevasta {i murise
la putin timp dupa nasterea baiatului. Unii mar-
tori oculari chiar jurau ca l-au vazut de mai mul-
te ori intrand in apartamentul lui Madélin, cand
acesta era purtat, impreuna cu fratele, cu afaceri
prin ,Jirmania” Cine n-ar fi vrut s-o tivaleascd
pe Esmeralda, care avea bucile tari ca bolovanii de
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Floarea soarelui, tempera, 35 x 50 cm
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rau si tate cat ale vacilor olandeze? Madalin ar fi
aflat de escapadele nevestei si i-a facut felul aman-
tului. In plus, Esmeralda disparuse si ea, simultan
cu fratii Argintaru. Deci e clar - sustineau mar-
torii — Madélin o injunghiase si pe ea; era barbat
adevdrat si nu putea suporta rusinea ca muierea
lui sa-1insele, mai ales cu un gabor. ,,Cine stie prin
ce rapd ii putrezesc oasele?” - oftau semnificativ
acestia.

Altii, tot martori oculari ai omorului, sustineau
céd detin ,,informatii confidentiale” potrivit caro-
ra colegii lui Emil, vrand si-i rdzbune moartea,
i-au ucis pe Argintari, intr-o razie nocturnd, care
s-a lasat cu focuri de arma mai dese decét poc-
netele artificiilor de Revelion, apoi i-au incinerat,
intr-un buncir secret al Politiei, pentru a nu lasa
vreo urma. Aceeasi soarta ar fi impartasit-o si vo-
luptoasa Esmeralda. In fine, alti ,oculari’, partea
sobrd a sectei martorilor, spuneau ci nici vorba de
omordarea lor, atat fratii Argintaru, cat si tatoasa
Esmeralda erau bine-mersi in ,,Jarmania’, unde
administrau cu succes o retea de prostituate din
Roménia abia trecute de 12 ani. Ba chiar isi cum-
péraserd acolo doud vile, una pentru ei, alta ca
stabiliment pentru curvele-copile, supraveghea-
te atent de Esmeralda, care, intre timp, devenise
un dulap de muschi si osinzd, foarte departe de
imaginea excitantd care-1 impinsese pe Emil spre
aventura fatala, pe scurt o codoasd bétrand scu-
fundatai in furie, neputinta si alcool. Care matroa-
na ar mai f trdit doar cu amintirea tandrului si
galantului politist.

*

»Stiu, ca si tine, cum a murit tatal tiu, insd nu
si de ce a fost omorat. Pot doar presupune. Pentru
asta insd trebuie sd-ti vorbesc despre Oras, asa
cum era acum doud decenii”. Se asezard aman-
doi la masa din gradina, umbrita de bolta de vita.
De acolo se zdrea Orasul, petec de campie si deal
intepat de fuioare de fum. ,Orasul a crescut pe
temelia vechiului targ, asezat pe malul stdng al
raului, care, desi era chiar sub Coling, nu cddea
prada inundatiilor de primévard, fiind mai inalt
decét partea dreaptd” - incepu Traian. ,Colina,
destul de abruptd si impéduritd, era locul micilor
escapade duminicale ale tirgovetilor, care um-
pleau poienitele cu gratare pe care sfaraiau micii
sau ceafa de porc. Targul a devenit oras dupa ce
regimul comunist a decis ca are nevoie de indus-
trie. Cum fasia de pamant cuprinsa intre malul
stang si colind era nu doar suprapopulata, ci si
insuficientd, fabricile, de carimidd, de confectii,
cea de cuie si sarma ghimpatd, au fost construite
pe malul drept. L-au asanat la repezeala si au tran-
tit rapid, in cétiva ani, si o sumedenie de blocuri
de locuinte pentru muncitorii adusi de aiurea.
Cum administratia de atunci nu a catadicsit sa
ofere o denumire oficiald noii pérti a Orasului, au
facut-o locuitorii acesteia: i-au zis pur si simplu
Container. Pe malul stang, autoritétile s-au mar-
ginit sd exproprieze citeva case modeste, pentru
a construi un spital, doud scoli, sediul Militiei si,
evident, Primairia, care, in mod ciudat, dintr-un
capriciu al arhitectului Orasului, avea la parter o
sald de cinema. In rest, casele de pe malul stang,
oricum modeste, locuite de mici meseriasi sau
agricultori, au scdpat de furia demolarilor.

Astfel, populatia vechiului tdrg a sporit de
cinci ori. Imagineazi-ti — Emil — mii de oameni
necunoscuti care, in citiva ani, devin vecinii tai.
Strazile se umplu de hartii aruncate, de coji de
seminte, de barbati unsurosi, nespélati cu lunile,
desi, pentru prima datd de-a lungul generatiilor,
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au acasd apa curentd, acoperindu-si vara burtile
revarsate cu maiouri prea scurte si strigind «ce
te-as fute, japitd!» fetelor noastre. Noi retragan-
du-ne in dosul portilor masive, cum se fac in
Transilvania, pentru a nu vedea si auzi scirboge-
nia noii lumi care ne invadeazi. E drept, pe de altd
parte, cd multi dintre noii veniti erau persoane cét
se poate de decente, dar cine are timp sa noteze
normalitatea in vremea bestiilor?”

Pare greu de crezut, insd lumea Orasului de Jos
a decdzut si mai mult odata cu liberalizarea politi-
cd. Locuitorii sdi erau intr-adevar unsurosi si ba-
ddrani, insd in vremea comunistd aveau venituri
suficiente cat sa le intretind iluzia prosperitétii in
maiou. Dupa cdderea regimului, fabricile au fost
inchise pe rand (prima fiind cea de cuie si sar-
md ghimpatd), utilajele au disparut fara urmad, iar
muncitorii s-au trezit dintr-o data cu foarte multi
bani la indeména in urma salariilor compensa-
torii incasate odatd cu concedierile colective (nu
atat de multi incat s le ajunga pentru restul vietii,
cum isi inchipuiau unii), dar fard ocupatie, fara
perspective, altele decit bodegile risarite peste
tot, ca ciupercile dupi ploaie. In doi ani, aproape
un sfert dintre ei au murit de ciroza, ceea ce a lan-
sat o altd ramura economici pe langé carciumarit,
cea a popilor, card de sutane negre care, la aparitia
in Container, erau uscitivi si incdrcati de priviri
aspru-evlavioase, pentru ca, in doar cativa ani, sd
devind métdhélosi, fird expresie in priviri, ase-
meni porcilor pe care viduvele in vérstd i sacrifi-
cau pentru pomand, apoi hranindu-se urmétorul
an, dacd nu mai multi, ele si graimada de plozi,
doar cu péine (si diverse buruieni, primévara),
totul pentru ca sotilor otraviti cu bauturd contra-
facuta «sd le ierte Dumnezeu pécatele».

Plozii de atunci deveniserd mari si chiar mai
exasperati decat périntii lor, erau someri cu voca-
tie. Cei din urma apucasera mécar sd primeasca
apartamente gratuite, de la stat, e drept netermi-
nate, dar le finisasera cu priceperea meseriasului
universal si cu materialele furate de fiecare din
fostele fabrici. Ajutorul social, sau in cazurile fe-
ricite, pensia le ajungeau cel putin o saptiméand
pentru a se imbéta temeinic impreund cu femei-
le, decézute si ele, La Trei Brazi sau la alte bombe
construite din tabla ondulaté sau chiar placaj um-
flat de umezeald. Urma betia «pe caiet», unde car-
ciumarul isi nota constiincios cantitatea de otrava

Maci, acuareld, 50 x 35 cm

inghitita zilnic de fiecare si care urma sa fie achi-
tatd la urmatoarea pensie, dupd care urma un nou
ciclu de datorii. Leana, nevastd de patron, trigea
céte o cruce mare in dreptul fieciruia din cei lu-
ati din birt de ciroza sau delirium tremens. Dupéd
fiecare cruce rachiul devenea tot mai prost si mai
toxic, de parca Leana ar fi vrut s rdména cu tot
mai multe datorii neachitate. Singurii care nu ra-
méneau deocamdati in paguba erau preotii. Dacd
viduvele nu aveau bani pentru slujba de inmor-
méntare, nici mobilier de donat sfintei, se impar-
teau in doud categorii, cele care faceau menaj sau
lucrau gridina popii vreme indelungatd, sau cele
mai tinere si mai ardtoase care scormoneau deli-
cat dupd comori, pe sub sutand... Cu timpul, pand
si popii au sdricit si se imbétau si ei temeinic La
Trei Brazi, in rind cu enoriasii, sperand in secret
la vreun injunghiat mortal, a cdrui inmorméntare
le-ar asigura bautura pe cate o luna intreags.

Tinerii bdieti se impérteau si ei in doud cate-
gorii: cei aflati in puscarii si cei care urmau s
intre. Hotii marunte sau talharii stupide ii trimi-
teau dupa gratii, pe unii chiar inainte de a invita
s harjoneascd femeile. Altii deprindeau devre-
me arta tavalirii fetelor, excedentare numeric in
Container, dupd care le trimiteau la sosea, «la
produs, iar pe cele mai aratoase, fratii Argintaru,
dar nu doar ei, le exportau prin «Jirmania si
Italea», sa ofere servicii platite cash, nu «pe caiet»
ca acasd. La inceput, pestii isi trimiteau curvele
la produs si pe malul stang al raului, unde traiau
béstinasii mai cu dare de méina, dar au renuntat
dupi ce nevasta profesorului loanid, directorul
liceului teoretic, I-a surprins in pat cu o fitucd
care nu avea (pe atunci) decét sfarcuri, ca baietii.
Dupi o pereche de palme date sotului si o alta, in
urma unei fugi val-vartej, sefului Politiei, doamna
Carmen Ioanid a obtinut decizia secretd a autori-
tatilor de a nu mai permite fetitelor s treaca raul.
Cu exceptia unor cazuri, bine reglementate, cand,
odatd cu spaga adusa de la proxeneti, descheiau si
fermoarele politistilor.

Se parea ca Orasul ajunsese la fundul gropii, nu
mai avea unde s decada. Asa si era. Pe nesimtite,
de parca era condus de o ména nevazuta, a ince-
put sd-si revind. Fiind tdiat de un drum national
intens circulat, primele afaceri care au inflorit au
fost atelierele de reparatii auto. Au urmat micile
taverne cu pensiuni, construite cochet, din lemn,
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ingirate ca margelele pe ambele margini ale sose-
lei. Méncarea bund si curvele ieftine {i atrageau ca
un magnet, la inceput pe camionagii turci, dar pe
urma si pe unguri sau chiar pe romani. Iar curvele
au inceput sa se imbrace din ce in ce mai bine, ba
au prins chiar si obiceiul de a se spila si a folosi
deodorante.

Au apiarut si micile fabrici, de te miri ce.
Primarul, fost secretar de partid comunist in fosta
fabrica de cuie si sirma ghimpata si actual mem-
bru al partidului socialist aflat la putere, dovedi-
se un remarcabil talent de administrator. Barbat
zdravén, pe la cincizeci de ani, bonom si foarte
popular printre locuitorii Orasului, fie acestia in-
telectuali, muncitori, someri, ba chiar si interlo-
pi, Primarul va juca un rol cheie in evenimentele
care urmeazi. Convinsese destul de usor consiliul
local sd acorde o sumedenie de facilitati investito-
rilor. Acestia primeau spatii pentru activittile lor
in cladirile ruinate ale fostelor fabrici, cu scutire
de chirie in primii zece ani si chiar si scutiri de
taxe locale, ca o compensatie pentru investitiile
facute in reabilitarea acelor spatii (care nu mai
aveau nici instalatii, nici tAmplarie, furate ime-
diat dupa falimentul declarat al intreprinderilor
comuniste).

Primii sositi erau italienii, cu trei fibricute de
incéltaminte, deschise una dupd alta, care au in-
ceput sd instruiascd si apoi sd angajeze fete care
inca nu se prostituau si béieti care inca nu ajun-
seserd in puscirie. Italienii au fost, de altfel, si
primii clienti mai de soi ai curvelor Orasului. Cu
diferenta ci nu le luau sporadic si aleator, ci pur si
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simplu au inchiriat fiecare cate o fetita de la pro-
xenetii Orasului (toti trei intreprinzatorii italieni
erau putin trecuti de o jumatate de veac de exis-
tentd). Cartelul pestilor, nascut in urma unei fur-
tunoase «negocieri», la care a participat si o masgi-
na a Ambulantei pe post de observator, a decis si
fie reprezentat de fratii Argintaru. Dupd sedinta,
Maidalin le-a prezentat macaronarilor oferta re-
zultata, spunea el, printr-o riguroasa si profesio-
nista selectie. Mercedesa, Izaura si Rafaela au fost
trecute, pe rand si dupd gustul fiecdruia, in patri-
moniul italienilor, care le-au imbracat ceva mai
decent, le-au trimis la spélat temeinic, la cosmeti-
cé si coafor, ba mai mult, dupé o examinare speci-
fica targurilor de cai, fetele au incaput si pe ména
dentistului. Mddalin a primit o ofertd de leasing
pentru curve, pe care a incercat s-o dubleze cu o
mimicd de revoltd, ins3, la vederea revolverelor
afisate cu nonsalantd de italieni, a batut palma
declarand ritos ca a admirat intotdeauna corec-
titudinea in afaceri. Mai ales c3, dupa céte auzise,
cei trei proveneau din fermecitoarea provincie a
Neapolelui... Ba le-a oferit si un bonus constdnd
in supravegherea fidelitatii erotice a fetelor proas-
pét achizitionate, bonus primit de napoletani cu
zambete semnificand «naturalmente, signori».
Au mai apéarut un olandez roscat si pistruiat,
care a deschis o fabricuta de mobilier pentru copii,
un austriac cu infitisarea stearsa a functionarului
din romanele lui Kafka, cu una de echipament
pentru schi, un neamt masiv i musticios, cu una
de prefabricate pentru constructii, iar sirul conti-
nua de parca se lansase o noud moda. Noii antre-

prenori nu mai apelaserd la serviciile Argintarilor,
unii veniserd insotiti de neveste, iar pe altii nu-i
vazuse nimeni in compania femeilor, ci doar in
cea a lampilor de birou sub care ziceau tarziu in
noapte socotind si iar socotind. Somerii scizusera
numeric pana la zona alcoolicilor deja intratabili
si 0 adiere de optimism a inceput sd acopere dis-
perarea instalatd in inimile celor din Container.
Mai raménea de rezolvat problema locuintelor
pentru noua clasd medie a Orasului. Cele citeva
case batranesti cu gradini suficient de mari de pe
malul stang al raului au fost rapid achizitionate
de Hans Surubel, kafkianul patron austriac, mis-
care surpriza, intrucit nimeni nu bénuise feroci-
tatea omului de afaceri in spatele fizionomiei sale
blande si cumsecade. ,,Sunt multe de deslusit aici,
draga Emil, asa ca avem ragaz si zilele urmétoare”
- isi incheie Traian Apostol expunerea.

(Fragment din romanul
Diavolul in Paradis)
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Masa cu ornamente (1962), ulei pe carton, 60 x 80 cm
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Creative Writing by
Slavici. Ioan Slavici (IV)

. Mihai Barbu

ecetd practicd pentru a face o lucrare

literard, in genere. Ia o testea de har-
» tie, un condeiu si o sticluta de cerneala.
Daci lucrezi numai ziua, nu-ti trebuie nici lampa,
nici luménare si nici tutun, dacd nu fumezi. Pui
hértia si cerneala pe masi etc. etc. etc...” (Ioan
Slavici, Amintiri, Cultura Nationald, 1924, pp.
156, 157)

1. Constatarea lui Grumme:
Valahii sunt bdietii buni dar fara
cap. Sunt poeti dar toti fac versuri
proaste...

Sigur cé Ioan Slavici, autorul citatului de mai
sus, simplifica lucrurile la maximum dénd impre-
sia cd oricine, cu o minimd investitie in bunuri
materiale (hértie, condei si cerneald) poate realiza
si bunuri spirituale. Ideea asta cd roménul s-a nas-
cut poet nu e numai a noastra ci si-au insusit-o, in
mod constiincios, si alte neamuri cu care am in-
trat, de-a lungul vremii, in contact direct. George
Cosbuc ii povesteste lui Slavici cum a ajuns el,
odati, la Miinchen si cum s-a intélnit cu un tanér
pictor neamf. Acestuia ii plicea sd discute, necon-
tenit, despre teoriile artei. Inlocsi picteze, neam-
tul filozofa. Obiceiul dsta teuton de a teoretiza, zi
de zi, arta il scoate din sdrite pe poetul ardelean.
Roménului i place, in general, sd faci teoria chi-
britului dar nu cand e vorba despre principii de
esteticd si, in general, despre artd. Acolo lucrurile
ii par mai complicate si le lasd, definitiv, in sea-
ma nemtilor. Romanul doreste sd nu-si bati capul
cu ele si, dacd se poate, ar vrea sd le simplifice la
maximum. Alor nostri, de obicei, le place s ac-
tioneze intr-un mod personal, adicd dupd cum
ii taie capul. Astfel, potrivit lui Cosbuc, ,teoriile
sunt socoteala de-acasd iar producerea operelor
de artd e socoteala din targ”. Ii explica acest lucru
si tAnarului neamt amintindu-i ca el, ca poet (ro-
man), ,da foarte putin pe teoriile in artd”. Apoil-a
facut sd rada pe preopinentul siu cind i-a zis cd
»romanii au o vorba mojiceascd, dar foarte potri-
vitd in ce priveste pe criticul care da povete artis-
tului: Te apuci sd-nveti pe tat-to cum se fac copiii’.
Tatél pictorului neamt era bacan. Acesta avusese,
in Miinchen, un hotel a quatre saisons dar scipi-
tase rdu. Nu poate si-ti meargd bine, fira intreru-
pere, in toate anotimpurile. ,,Era chefliu si darnic.
N-avea apucaturi de negutitor. Bavarez intreg’,
concluzioneazi Cosbuc. In discutiile pe care le au,
intre patru ochi, fostul bican Grumme nu putea,
in niciun chip, s& pronunte corect numele oaspe-
telui sdu. Cand, din vorba-n vorba, afla ca-iroman
(»adicd valah, nu-i asa?”), neamtul face o consta-
tare pe care o stie (si de care se bucuri) toatd lu-
mea din Carpati pana la Dundrea albastrd: , Toti
romanii sunt poeti”. Din pacate, partea a doua din
fraza neamtului nu era deloc magulitoare pentru
scriitorul roman: ,Dar toti fac versuri proaste...”
Neamtul avusese, anterior, pe langa hotelul mun-
chenez, incd un restaurant si un hotel in Karlsbad.
Acolo el a constatat exact (ca orice om pragmatic,
neamtul isi sprijinea opiniile pe baza propriilor

observatii) cum se comportau ai nostri, aflati in
vilegiatura pe alte meleaguri: ,Romanii? Biieti
buni, dar fara cap. Toti cheltuitori. Nu stiu nici cit
au in pungd, nici cat scot din ea. Si apoi poeti...”
Grumme avea, ca un adevirat iubitor de literatu-
ra & artd, o carte de impresii (sau, de ,,sugestii si
reclamatii’, pe stil vechi) la indeména celor care-i
treceau pragul. Acolo ,cei mai de Dai-Doamne”
se simteau datori sd scrie nu numai aprecieri asu-
pra paturilor si a mancarurilor ci si literatura. Mai
exact: improvizatii, epigrame, ,versuri proaste,
nérozii”. Cosbuc e oripilat: ,Papara, papara pa-
parei pand intr-a opta spitd!” (Amintiri, p. 152).
Aflat, la Karlsbad, pe culmile disperérii, Cogbuc
este atentionat de bdcanul Grumme ca a gasit,
totusi, si un poet roman ,care-i intrece pe toti’.
»Asa ceva mai rar’, zice Grumme, si-i aratd un
nume. Era chiar ,,acel rege al poeziei vesnic tanar
si ferice”, veselul Vasile Alecsandri. Slavici nu re-
produce, din pécate, in Amintirile sale, versurile
scrise de bardul de la Mircesti pe Albumul hote-
lului Grumme. Ramane in sarcina altor istorici
literari sé le scoatd la lumina. Dar pentru ca ero-
ul acestor randuri e, totusi, bddia Gheorghe din
Hordou, Ioan Slavici face cateva nuantari absolut
necesare privitoare la ceea ce credea contempora-
nul sau, Cosbuc, despre principiile estetice. ,,Din
discutiunea urmata intre Cosbuc si Neamful de
la Miinchen vor fi tragand unii concluziunea cé
dupd parerea lui Cosbuc adeviratul artist n-are
voie si fie dumirit asupra principiilor de esteti-
céd. Aceasta nu a zis-o si nici n-o admitea Cosbuc.
El zicea numai cd n-are artistul adevérat si pri-
meascd indrumari estetice de la altii, cici el se
dumireste in mod firesc el insusi prin sine - mai
bine de cum ar putea ori-si-cine sa-1 dumireascd”
(Amintiri, p. 153). Diferenta e subtila si speram
cd acum, la un secol si ceva distantd, s-o fi inteles
exact. Si noi, si cititorii nostri.

2. Porunca lui Saul: Daca esti un
poet mare nu te asocia, niciodata,
cu unul mai mic ca sa scrieti,
impreuna, tragedii versificate in
5 acte. Chiar daca pedalati bine
impreuna...

In anul 1887, Macedonski ajunsese, dupa
spusele sale, spre aproape de finalul unei pie-
se intitulatd ,David”. Acesta e momentul in
care lanseaza, in presa vremii, informatii con-
crete despre viitorul acestei productii teatrale.
»Poetul Macedonski lucreazi cu activitate la o
tragedie estrasd din istoria regilor ebrei si in-
titulatd David. Se spune cd Directia Teatrelor
va face toate cheltuielile necesare cu punerea
in scend si aducerea de la Viena a unui balet
anume pentru aceastd tragedie”. Macedonski
pluseazi, in revista ,,Familia” (care preia stirea
din ,,Roméanul’, editia din 19 octombrie 1887),
cd ar fi in vorbd chiar cu dl. Maurice Cohen
de la Paris pentru compunerea ariilor de balet
si a corurilor. Anunfurile erau, vai, prematu-
re. Piesa e lasatd balta si abia peste patru ani,

Macedonski incepe colaborarea cu epigramistul
Cincinat Pavelescu si, astfel, vechiul ,,David”
devine noul ,,Saul”. In februarie 1893, noul text
e gata si e anuntata o lectura restransa in salo-
nul principesei Maria D. Ghica care era, in acea
vreme, co-director al ,Literatorul”’-ui. Cei doi
autori dramatici am ambitii foarte mari. Ei si-
au tradus primele doud acte in franceza si le-au
trimis spre luare aminte, la Paris, unor reputati
autori dramatici si critici teatrali. ,Familia”
(din 10 sept. 1893) stie cd cei doi au intrat in
tratative concrete cu mai mul{i compozitori
printre care si cu Saint Saens, ,,autorul genialei
Samson si Dalila” care isi ,,va lua sarcina de a
face partitura la aceasta piesd”. De unde pani
unde, o sd vd intrebati odata cu noi si pe bund
dreptate, un poet de primd mand a literaturii
noastre se asociaza cu un epigramist (e drept,
faimos) ca sd scrie, la doud maini, o piesd cu su-
biect biblic? Cincinat Pavelescu a fost promovat
in fruntea ,Literatorul”-ui, ca prim-redactor,
in noiembrie 1892. ,,Dupé ce am colaborat un
an la Literatorul, (Macedonski) mi-a propus si
scriem impreund o tragedie in versuri, Saul”
(Revista Fundatiilor Regale, 1 martie 1942).
Care era metoda de lucru si cum functiona
acest concubinaj artistic? Potrivit lui Cincinat,
el ar fi fost cel cu inspiratia iar Macedonski ar
fi venit in aceastd cooperativa artistica, doar cu
rolul (decorativ) de ,artist mestesugit al versu-
lui”. Se pare ca versiunea epigramistului care, in
particular, era si un om al legii a fost oarecum
fantezista. Dupa 1896, cand relatiile dintre cei
doi devin de o rédceald polara, paternitatea lui
»Saul” este pusd, in mod dramatic, in discu-
tie. In 1907, anul faimoasei rascoale tiranesti,
Macedonski se radicalizeaza, la rindu-i, si-i dd
lovitura de gratie lui Cincinat chiar pe terenul
sdu. Epigrama semnata de poet se intituleaza
»Cincinatului” si pune lucrurile la punct: ,,Elev
cd-mi esti mi-ai declarat/ Un lucru insa e ciu-
dat/ Aminte nu-mi aduc decat/ Atat/ Ca ce-am
scris eu ai subsemnat” (Romdnul literar, 28 oct.
1907). Pe vremea cand erau amici, cei doi se
luptau, in calitate de autori si oameni de litere,
cu ditamai Directorul General al Teatrelor din
Roménia, soméindu-l ,a face sd se reprezinte
in stagiunea aceasta, in repertoriul céreia a si
fost trecutd, tragedia noastrd Saul, dupd cum
ne-afi incunostintat formal, prin adresa dv.
sub nr. 1121 din 23 noiembrie a.c. Totodata va
facem atenti ca tragedia aceasta, ce a avut un
imens succes literar ce a dat si retete mai pre-
sus de cele medii, a fost anuntata pe rind a se
reprezenta si in repertoriile anilor trecuti, fard
ca, cu toate aceste, sa fie reluatd” Dupd toate
cele pe care le-am expus mai sus o intrebare ra-
mane: care sa fi fost motivul real pentru care
Macedonski ar fi avut nevoie de Cincinat ca si
scrie, impreund, o piesd in versuri cu subiect
istoric. Cincinat nu era nici dramaturg, niciun
poet care sa se fi exprimat pe intinderi mari.
Chiar dimpotriva... De la epigramd la o trage-
die in versuri (desfasuratd pe distanta a 5 acte)
e o distan{d ca de la Pimant la Lund. Dintre
multiplele ipoteze posibile (egale sunt toate,
valabile toate...) avansam si noi una mai pufin
vehiculatd. Cand am descoperit amanuntul ca
cei doi aveau o mare pasiune comund, bicicleta,
am avut o revelatie. Acesta mi s-a parut rdspun-
sul perfect la dilema care ne frimanta de cdnd
am atacat acest subiect. Contemporanii au ob-
servat cd, pe traseul de la Bucuresti la Brasov,
Alexandru si Cincinat pedalau foarte bine im-
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preund. Pentru a-l aseza pe ,,Saul” pe intaia sce-
na a tarii cei doi oameni de litere (si de sport)
mobilizeazd presa prietenoasi ca si le ia partea
si gazetele incep sd titreze despre procesul in-
tentat de autori Teatrului National. Conducerea
institutiei si directorul Constantin Nottara ra-
man, insd, imuni la amenintarile cu cremenalul
si nu iau in seama pornirile belicoase ale au-
torilor. Asa se face cd Macedonski scrie o altd
misivd, in data de 16 sept. 1899, in care incearca
sa pund piciorul in prag si devine, acum, un om
transant pand la extrem: ,,cit priveste prezentul
si viitorul, vizand ci sunt izbit de acelasi os-
tracism, retrag piesele citate mai sus (e vorba
de 3 Decembrie - un act in proza, lades - doud
acte in versuri, Unchesul Sdrdcie - legenda in 3
tablouri si in versuri, Saul - tragedie in versuri,
in cinci acte, in colaborare) si vd rog a dispune
sa mi se inapoieze formal si neintarziat manus-
criptele in cestiune, cit si manuscriptul tradu-
cerii lui Romeo si Julieta, versiune primita inca
acum doudzeci de ani si tinutd la dosar spre
a se reprezenta in locu-i o versiune respinsa’.
Privitor la Saul vom mentiona, in incheiere,
faptul cd un autor din Petrosani, dl. Dumitru
Velea - fost director al Teatrului ,,Jon D. Sirbu”
din localitate, a scris, cu intermitente, intre
1970 si 1973, o piesa in patru acte intitulatd
»Legea”. Principalele personaje ale piesei sunt,
ca si la Macedonski, Saul si David. ,Legea” a
fost tiparitd, impreund cu alte trei piese, in vo-
lumul intitulat ,,Zilele de pe urma”, la Editura
Fundatiei culturale ,Jon D. Sirbu” in anul 1994.
Volumul ii e dedicat lui Mircea Ciobanu si are
ca motto urmditoarea cugetare: ,Pedeapsa se
naste inaintea vinei si omul afld tarziu aceasta.
Sau niciodata..”

3. Sugestia lui Cantemir: Nu
traduceti, niciodata, in romaneste,
versuri dupa metoda struto-
camilei. Dupa 20 de ani o sa aveti
revelatia unui esec...

Ati citit bine. Macedonski a asteptat, degeaba,
20 de ani sd i se joace traducerea sa dupa ,Romeo
si Julieta”. Privitor la chestiuni legate de labora-
torul sdu intim de creatie, poetul explicd de ce a
modificat cdteva nume proprii in raport cu origi-
nalul. Preschimbarea lui ,,Capuleti” in ,Capolet”
si/sau ,,Capoleti” e prima dintre ele. ,, Aceastd din
urma modificare de nume este precugetatd. Mi
s-a pérut ridicol a zice in romaneste Capulet si
Capuleti”. Aici poetul rozelor avea perfecta drep-
tate: in roméaneste ,Capulet” si ,,Capuleti’, cele
doud cuvinte ,,suna ca dracu”, vorba lui Petre
Roman. (Aprecierea a fost facuta cu prilejul ale-
gerii numelui Frontului - ca organism de partid
si de stat - ce avea sd conducd Roménia din ’89
incoace.) lar o sedild scédpatd, involuntar, sub ni-
ravasd literd ,,t” ar transforma, inevitabil, pentru
publicul amator de distractii si eufonii subtile,
tragedia-n comedie. (Si comentatorul de fotbal
Cristian Topescu se ferea, inainte de Revolutie,
sd pronunte, ,din motive lesne de inteles”, nu-
mele intreg al portarului elen Papadopulos re-
zumandu-se a zice, pe micul ecran, doar prima
parte a lui. Lumea s-a dovedit intelegatoare sil-a
ales pe liste liberale, dupa schimbarea de regim,
Senator al Roméniei. Poetul Macedonski nu a
avut parte de o asemenea onoare fiind eliminat,
de pe listele de deputiitie, tot de liberali. De unde
se vede cd romanul e liber schimbist si nu folo-

seste, peste tot, aceeasi masurd cind e sd cinta-
reascd faptele si precautiile omului.) Pe de altd
parte, dincolo de retinerile - firesti in epoci - ale
poetului privitoare la onomastica, calea pe care
a urmat-o Macedonski in traducerea sa seamédna
perfect cu metoda cu care a fost conceputd, fard
nuptii, o struto-cdmila. Sa ne explicdm: ,Romeo
si Julieta”, in versiunea lui Macedonski, ,este o
tragedie in 5 acte pe versuri de Shakespeare, pre-
lucratd dupa textul englez, dupa versiunea fran-
cezd si dupa textul italienesc intocmit intr-adins
pentru scend de Ernesto Rossi”. Odata termina-
td, aceasta traducere este oferitd (in ziua de 20
august 1881) d-1ui Ion Ghica, Director general al
Teatrelor, cu convingerea sincerd cé ,,chiar dacd
s-ar afla o altd traductie asupra aceleiasi piese,
a mea se va lua in dezbatere, conform dreptu-
lui ce are oricine de a concura, si astfel onorabi-
lul Comitet va admite pe cea mai comparativa’.
Comitetul Teatrului National consemneaza fap-
tul cd Romeo si Julieta ,intrunind conditiunile
cerute, se primeste a face parte din repertoriul
Teatrului”. La acea vreme, gazetarul Macedonski
stia, deja, ceea ce stia tot targul. Dimitrie Ghica,
fiul Iui Ton Ghica, trudea si el la traducerea ace-
leiasi piese iar Vasile Alecsandri, partenerul de
sustinut dialog epistolar al d-lui director, era in-
cantat cd Despot al sau ,a starnit ambitiile au-
torilor dramatici dar {in inainte de toate ca fiul
tdu, Dimitrie, s termine traducerea lui Romeo si
Julieta. Va face un dar pretios tdrii sale traducand
in intregime pe Shakespeare.” Intamplarea face
cd ,Romeo si Julieta, drama in 5 acte, traductie
de Dimitrie Ion Ghica’, apare la Bucuresti aproa-
pe concomitent cu traducerea lui Macedonski.
E vorba, in cazul lui D. Ghica, de anul 1882.
Aceastd coincidentd il ajutd pe Macedonski si
pund, in ,Literatorul’, pe doua coloane, frag-
mente semnificative din textele aflate in compe-
titie pentru a demonstra superioritatea variantei
sale. Partida e, insd, definitiv pierdutd. Pentru
cd potrivit lui Th. M. Stoenescu, un discipol al
poetului, s-a preferat variantei lui Macedonski
»,0 rapciugd ce are incd nevoie de corecturi’.
Nici somatiile judiciare, nici cererile repetate nu
reusesc sd scoatd piesa ,,din cartoane”, cu toate
protestele poetului-dramaturg. El a ajuns la con-
cluzia ca ,,in teatru nu are nici o valoare meritul
adevirat, ci influenta si favoritismul. Insumi am
fost chemat de imprejurimi s ma conving cd e
astfel. O traducere a mea din Shakespeare, Romeo
si Julieta, primitd in unanimitate de Comitet in
contra traducerei aceleiasi piese ficutd de d.
D. Ioan Ghica, n-a fost nici astizi pusé in scend.
Din contra, piesa respinsa, fiindcd era a fiului lui
Ioan Ghica, este cea care a fost reprezentatd de
numeroase ori. Saul, tragedie ce a adus incasari
serioase, sia avut si un deplin succes moral, a fost
scoasd de pe afis si de noud ani nu s-a mai pre-
zentat, deoarece se decisese, in oarecari cercuri,
cd Pygmalion a dlui general Dabija Bengescu sa
fie mentinutd cu formula ci e singura tragedie
clasicd, pe cind in realitate, ea sfordie ca o me-
lodrama si schioapata in versuri ca un Pegas ce
ar merge numai in trei picioare”. Spirit rdzboi-
nic la maturitate - tatal sau a fost general in raz-
bel - (poetul se ceartd cu Alecsandri, Eminescu,
Caragiale - care nici ei nu-i rdimén deloc datori)
Macedonski nu a fost la fel pe vremea cind era
elev la Gimnaziul Mare din Craiova. Daca la
majoritatea materiilor era notat cu ,,binisor” (in-
clusiv la roména), la purtare junele Macedonski
era apreciat la superlativ (nu cel absolut...) cu
»bine”.

4. Concluzia operatiei de rutina

a locotentului Scrob: Prelevarea

si transplantarea unei inimi
romantioase te poate duce, in mod
repetat, direct in istoriile literaturii
neamului

Singurul poet care e citat de doud ori, cu ace-
easi strofd, in doua articole diferite din ,,Istoria li-
teraturii romane de la origini pana in prezent’, e
un stihuitor socotit, azi, de-a dreptul minor. Acesta
si-a asigurat, insd, nemurirea in Istorie...prin doua
exemple ce se voiau, in intenfia Divinului critic,
total negative. La capitolul intitulat ,Literatorul.
Poezia sociald si decadentd. Romanul clasic’,
in articolul dedicat lui Alexandru Macedonski,
Cilinescu 1l ridiculizeazd pe poet in chestiuni
privitoare la noua doctrind literara promovati in
revistele sale antijunimiste. Criticul a zis, negru
pe alb, cd ,rezultatele acesteia sunt detestabile”
(Istoria...., Minerva, 1982, p. 523). Potrivit lor,
Macedonski ajunsese ,,sd pretuiascd pe ridiculul
Carol Scrob, caruia ii cita cu laudé aceste ineptii™:
As dori din piept sda-mi scot/ Inima cu dor cu tot/
Si s-0 pun in pieptul tdu/ Ca sd simti ce simt si eu.
Opt pagini mai incolo, in articolul despre Carol
Scrob, G. Cilinescu se mira cum mai multi con-
temporani au cazut pradd farmecului lasat de poe-
zia ,ridiculului”> Mai mult, omul nostru era pus, de
contemporani, in calitatea sa de cantdret ,,sublim’,
alaturi de Duiliu Zamfirescu si era perceput ca o
»privighetoare a dumbravilor iubirii ad4nci”. Scrob
a fost, in viata activa, cea de toate zilele, locotenent
si a iesit la pensie maior. Perspectiva lui asupra uni-
versului poetic era aceea cd, din punct de vedere
organizatoric, ,,Lumea toata este o armata mare/ Si
in ea poetul nu-i decat soldat”. Nu zicea, mai tarziu,
Nichita Stanescu cé ,,poetul, asemenea soldatului,
nu are viatd personald’? Scrob insd avea parte, cét
de cat, de ea. Mai ales pe latura ei literar-artistica,
muzicald si sentimentald. Compozitorii i-au popu-
larizat, prin romante si cantece de lume, versurile
inepte. Cand parte din gazetele vremii au obser-
vat chiar ,,0 picdtura de geniu” sub chipiul sdu de
»officier” roman, omul s-a simtit dator si apeleze
la campanii de caritate ca si-si publice tot ceea ce
a scris. Nu voia, sub niciun chip, si-i mai riménd
nimic in manuscris. Banuia cd posteritatea e, in
majoritatea cazurilor, ingrata cu scriitorii de ori-
ce calibru. In 1941, Calinescu il mai citeazi odata,
in marea sa Istorie..., pentru exemplificarea unei
idei despre frenezia erotica la romani. A ales, ca
sd vezi dricia dracului, tocmai versurile care l-au
ambetat, anterior, si pe Macedonski: As dori din
piept sd-mi scot/ Inima cu dor cu tot/ Si s-o pun in
pieptul tdu/ Ca sd simti precum simt eu. Norocul e
orb. Asa cum orbul a nimerit Braila, asa a nimerit
si viitorul maior, de doua ori, in pagini diferite, in
Istoria literaturii romdne... (,,Ji-am facut un rdu? O
crezi?/ Scoate-mi inima si vezi!”) Macedonski de-
plangea faptul ca literatii nostri fruntasi trebuie sd
se lupte pentru traiul zilnic ,,si si se osdndeascd la
functionarism” Vina o dd nu pe statul roman ci pe
»partea feminind a societdtii noastre” care ar trebui
sd-si deschida, larg, casele pentru poetii si scriitorii
neamului. Asa a vazut ca se facea la Paris, unde ,,un
poet e pltit cu 500 si 1.000 de lei pe seard” si e ,,cu
osebire magulit de stdpana casei”. Aci, Macedonski
nu s-a dovedit un fi un atent observator al tabie-
turilor femeii roméne. Ea deschidea casa poetilor,
in calitatea lor de ofiteri ai armatei romane, pentru
cd doar ei erau gata, in orice moment, sd serveascd
Patria. Dar si Femeia...

|

TRIBUNA « NR. 309 « 16-31 julie 2015




O perspectiva generala

asupra schimbarilor majore
introduse de telefonul mobil in
experienta umana (I)

. Emilia Faur

roblema noilor media si a schimbarilor

aduse de acestea reprezintd una din preo-

cupdrile studiilor filosofice si sociologice
actuale. Abordarea noastra vizeazd unul din mij-
loacele tehnologice-media si modificirile intro-
duse odaté cu acesta - telefonul mobil. Pornind
de la caracterul general al telefonului mobil si de
la modul in care el se distinge de celelalte media,
vom arita in cele ce urmeazd modul in care acest
device schimba atitudinea si raportarea subiectu-
lui, atat fata de ceilalti subiecti, cat si fatd de lume.
In acest ultim context vom urmdri, pe de-o parte,
relatia de afectivitate pe care subiectul o intre-
tine cu acest tip de obiect (mobil), cat si relatia
intersubiectiva; iar pe de alta parte, raportul de
distanta, atat a device-ului fata de corp, cit si cea
stabilitd intre subiecti, situatie in care problema
corpului si a spatiului devine esentiala.

Telefonul mobil si obiectele
media

Raportat la celelalte media, telefonul mobil
apare ca ,emblema absolut®’, ca ,ustensild a us-
tensilelor”(calitatea de ,Zuhandenheit”, faptul-
de-a-fi-la-indemana)'. Odata cu telefonul mobil
avem de-a face cu un ,,triumf al scrierii’, nema-
iavand de-a face atat cu vorbirea (comunicarea),
cat cu inregistrarea. Dupa Ferraris, telefonul mo-
bil devine un instrument in constructia realitaii
sociale, mai mult, prin arhivarea ,hartiilor”, te-
lefonul mobil oferd posibilitatea de a reconstrui
traseul subiectului. Telefonul mobil apare astfel
ca si corpus (el e portofel, act de identitate, etc),
nemaifiind doar un obiect fizic, ci el promite co-
nexiunea la toate sistemele de comunicare, orala

Emil Bacild

si scrisd, accesul la toate circuitele de inregistrare
- scrieri, imagini, muzica; verificari ale contului -
plati, descarcéri - carte, etc.?

Realizind o analizd a ,noilor media’,
Leopoldina Fortunati aratd faptul ca telefonul
mobil si internetul sunt artefacte tehnologice si
nu stau doar ca si comunicatie mediatd. Asadar,
pe langa conversatie si informatie, telefonul mobil
acoperd si orientarea, localizarea, agenda, masu-
rarea timpului (ceas), alerta (alarma desteptitoa-
re), mobile business, divertisment, m-learning,
etc, pe cand internetul doar tine pasul. Mai mult,
telefonul mobil posedd materialitate, internetul
nu, internetul apare ca o saphrodita, necesitind
un corp material al altei media. Mai mult, telefo-
nul mobil stabileste interactiunea cu media (pot
urmari un canal, pot vota in timpul emisiunii,
etc), fiind si un convergent al muzicii (rington,
radio, etc).?

Jane Vincent, constatd la rdndu-i faptul ca te-
lefonul mobil difera de alte device-uri (televizor,
radio, etc) prin aceea ci nu e folosit exclusiv in
»gospodirie’®. Intr-o manierd similari, David
Mercer, consideri cé diferenta introdusa de tele-
fonul mobil ar fi tocmai caracteristica de ,,mobili-
tate”, cici, spre deosebire de telefonul fix, legat de
spatiul specific, telefonul mobil apare mai degra-
bé legat de persoand.’ Jarice Hanson, considera la
randu-i ca prin faptul cd pe telefonul mobil avem
incorporat wireless, avem o mai mare mobilitate,
utilizatorilor permitdndu-le s interactioneze cu
ceilalti in orice loc este pus la dispozitie un ser-
viciu wireless. Astfel, serviciul nu mai e neaparat
legat de birou, jocurile pot avea loc atit de unul
singur (sau anonim), ct i in compania altora, in
spatiul cibernetic. In acest context, activitatile cu-
noscute ca ,munc#’, ,,acasd’, ,,timp liber”, nu mai
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sunt atat de clar delimitate.

Telefonul mobil schimba stilul de comunicare,
schimba obisnuintele zilnice, e multitasking, tine
mai mult ca oricare alt device de interactiunea
sociald, iar daci televiziunea si industria filmului
depind de internet, telefonul mobil incorporea-
z4 toate acestea, cere adaptarea lor, putand chiar
schimba, de exemplu, ,,imaginatia narativd” a fil-
mului.® Dupd Jarice Hanson, telefonul mobil si
internetul, apar ca si catalizatori ai schimbarii so-
ciale si cateodatd o reflectd pe aceasta.” Pe de altd
parte, Ferraris considerd cé telefonul mobil doar
emfatizeaza realitatea. In ambele cazuri, ins, este
evidentd o schimbare de raportare la realitate
a subiectului, cét si dobandirea unor noi rapor-
turi sociale, intrucat avem de-a face cu instituirea
unor noi reguli de conduitd, cat si cu o modificare
a relatiei de afectivitate. Mai mult, dat fiind faptul
cd in cazul telefonului mobil conexiunea poate fi
intreprinséd oriunde si la oricare nivel, consecin-
ta este stergerea granitelor sferei private si-a celei
publice. De asemenea, mai mult decét oricare alt
device, telefonul mobil tine de efectivitate (rati-
onalizare - ,productivitate, eficacitate si timp”),
fiind astfel un instrument ce corespunde cererilor
capitaliste. Telefonul mobil apare in acest sens ca
fiind cel mai usor de achizitionat obiect media.
Consecinta acestui mod facil de achizitionare este
inserarea schimbdrilor mult mai rapidd in tesatu-
ra sociala si de comportament in genere.

Insd, sd vedem mai aminuntit cum, spre deo-
sebire de alte obiecte mediale, telefonul mobil este
cel mai personal obiect si ce semnificd aceasta.
Vom vorbi, asadar, de relatia de afectivitate.

Telefonul mobil si relatiile de
afectivitate: subiect- telefon _
mobil; relatie intersubiectiva

Urméand perspectivei lui Durkheim, Amparo
Lasén considerd cd emotiile sunt cele care stau la
baza relatiilor interumane. Pe acest fundal, social
media apar ca manipuland emotiile. Problema are
vedere preocuparea pentru design, unde se ia in
considerare prezenta obiectelor in viata subiecti-
lor, diferitele lor ,expresii” si nu doar valoarea lor
de uz. Apelul la emotii este vizibil in cadrul recla-
melor pentru telefon, in vederea exercitarii unei
atractii, prin prezentarea unei atitudini pozitive,
si creedrii unei legaturi personale intre subiect si
obiectul propus. Dupa Lasén, mobilitatea e o ca-
litate comund atat emotiilor cét si mobile media,
motiv pentru care telefonul mobil este singurul
dispozitiv care poate exercita o schimbare la ni-
vel de aperceptie si distribuire afectivd. Putem
vorbi de altfel de o exercitare a controlului de ci-
tre mobile media (,affordances and constraints”).
Amintind diferenta emotions-affects, unde cele
din urma {in de reactii corporale, reiese faptul
cd in practicile media afectivitatea care survine si
irumpe, este mobilizata. Desigur, intreaga gama
de emotii nu poate fi cuprinsa (pot lipsi ,,shades
of body and face™), insd aceasta mobilizare poate
contribui la reducerea emotiilor la un anumit set
de semne, in consecinti, la standardizarea emoti-
ilor. Spre deosebire de practicile media in ansam-
blul lor, in cazul telefonului mobil, ambele dimen-
siuni de afectivitate se regasesc (neintentionalul si
conventionalul) - mai mult, avem de-a face cu o
relatie intre afect si cognitie, unde emotiile sunt
cele care formeazd aprehensiunea unui posibil
viitor (expectantd, pre-actiune). Uzul telefonu-
lui mobil depaseste uzul dispozitivelor in genere.
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Acesta e ,,mai personal’, poate declansa si emotii
negative (,,bad encounters”), fiind folosit de ase-
menea in contextul nevoii subiectului de ,a face
fata situatiilor”, prin eliminarea temerii, facilitind
comunicarea emotiei (,,texting”) si compensarea
unei frici sociale. Cu alte cuvinte, telefonul mobil
functioneazi ca aparat de captare si devarsare a
emotiilor, dar si ca scut, multumita faptului ca re-
useste sa creeze un spatiu fictiv de refugiu. Avem
insd de-a face si cu anumite consecinte negative,
intrucat poate interveni frustrarea si neintelege-
rea. Spre exemplu, individul care trimite un me-
saj are anumite expectante in cazul unui eventual
rdspuns, acest raspuns i se poate pdrea insuficient
in raport cu ce a fost emis; sau, mesajul acestuia
e supus interpretarii, de acolo posibilitatea unor
eventuale neinfelegeri.

Telefonul mobil contribuie in aceeasi masura
la schimbarea ,,culturii sentimentale”, avand de-a
face cu stabilirea unor noi maniere la masa, ori cu
transformarea formarii imaginii publice (trecerea
de la intim la public). Acel ,,affective bandwidth”
face astfel referire la cat de multd informatie afec-
tivd se elibereazd printr-un device sau aplicatie.
Ori, asa cum am vazut, telefonul mobil functio-
neaza nu doar ca instrument de stocare a emotiei,
ci si ca mediu de comunicare a acesteia, prin in-
termediul acestuia eliberandu-se o cantitate con-
siderabild de informatie afectiva, avind in aceeasi
madsura posibilitatea de control al ei.

Pornind de la analiza a ceea ce e desemnat ca
fiind ,,noi media’, Leopoldina Fortunati stabiles-
te, asa cum am indicat in mod sumar mai sus,
asemandrile si diferentele care se instituie intre
telefonul mobil si internet, ca artefacte. Dupd
Fortunati, evolutia tehnologiilor depinde de in-
teresul actorilor si de aici rezultd acea impredic-
tibilitate si non-intentionalitate a consecintelor °.
In acest context, actorii sociali sunt vizuti ca ,va-
riabile independente ale procesului tehnologic™".
Pe acelasi fundal sunt analizate o serie de ,vari-
ante de design” pe corpul material al telefonului
mobil, introduse de ,e-actors”. Acestea sunt: indi-
vidualitatea telefonului mobil (uz personal); uzul
sedentar (destinat mobilitétii, telefonul mobil e
folosit totusi si-n casd, la birou, etc); ,,detrona-
rea” telefonului fix'}; folosirea mesajelor, folosirea
semnalelor sunet speciale'’; practica deliberatd de
a suna aleatoriu la un numdr pentru a lirgi cer-
cul social al cuiva; uzul pentru a te prezenta'’;
nu in ultimul rind, aspectul estetic.'* Astfel, desi
orientata in analiza situatiei procesului de con-
sum (fapt asupra cdruia nu vom insista in eseul
de fata), Fortunati stabileste acele caracteristici
ale telefonului, reluate in multe randuri de ceilalti
autori mentionati aici, care justifica relatia de de-
pendentd fatd de acesta.

Facand trimiteri la scrierile lui Fortunati, Jane
Vincent abordeazi relatia subiectului cu obiec-
tul si interactiunea acestuia cu ceilalti subiecti in
doud teme. Prima, vizeazd felul in care telefonul
mobil e folosit pentru intdrirea contactelor so-
ciale deja existente si, astfel, in construirea rela-
tiilor (private sau de afaceri); la fel, in realizarea
aranjamentelor (multe in timp scurt). Cea de- a
doua, incearcd si arate faptul cd oamenii par a
intretine o relatie emotionali cu telefonul lor mo-
bil, diferita fatd de oricare altd relatie cu vreun
dispozitiv de comunicatie electronic. . Daca in
primul caz avem de-a face cu principiul ,,emoti-
on labour” sau ,,dependent presence”, pentru cel
de-al doilea caz, avem cateva exemple care ilus-
treaza atasamentul individului de telefonul mobil.
Astfel, aratd Vincent, achizitionarea unui telefon

Emil Bacila

are loc fie din necesitate - ,,because everyone else
had one™'é; fie pentru distractie (,,because I love
playing”), fie din motive de securitate sau sigu-
ranti (,to know someone safe”); fie, telefonul mo-
bil e folosit ca ,,reminder” al amintirilor fericite
(poze, wallpaper, etc), etc."”

Diversitatea si motivele dau seama de o depen-
denta fata ceilalti, care capitd forma dependentei
fata de telefonul mobil. Telefonul mobil pare a sa-
tisface nevoia de a simti prezenta celorlal{i prin
ménuirea, simtirea sau chiar gandul la dispozitiv,
la text sau la imagine. Aceasta are de-a face, de-
sigur, si cu distanta corp uman - corp telefonic,
insa, in acest context, vom tine cont doar de ca-
pacitatea telefonului de arhivare. Atasamentul ar
tine, mai degrabd la nivel incongstient, de ceea ce a
fost arhivat'®. De aici si multumirea indivizilor, in
ceea ce priveste tehnologia, precum si emoftia pe
care acestia o exprima in momentul in care vor-
besc despre telefonul mobil®. Telefonul mobil e,
asadar, un depozitar al multiplelor relatii media-
te in care ,eul electronic” (,electronic self”) este
»depozitat” (,,stored”) alaturi de ,electronic emo-
tion” asociat acestuia, devenind un loc inviolabil
care contine date intime, unde

»Nu doar materialul in forma numarului de
telefon, a textelor sau imaginilor si-a set up-ului
personal al dispozitivului este important aici, ci
intreaga semnificatie pe care telefonul mobil o are
pentru posesorul siu, ca rezultat al istoriei folo-
sirii sale si a relatiilor care inconjoara si comple-
menteazd comunicantii sdi”%.

Adaugand, Jarice Hanson considera cd aceste
tehnologii (aici, telefon mobil si internet), con-
tribuie la reconsiderarea valorilor ?' si a felului
in care diferite grupuri folosesc acele schimbari
pentru a-si defini identitatea individuald si de
grup, urmarindu-se contributia la schimbarea
atitudinii, modului de comportament si-a valo-
rilor culturale odata cu introducerea celor doud
tehnologii. Mai mult, prin creearea posibilitatii
de alegere a grupului de apelanti (,block calls’,
»approved call list”, etc), telefonul mobil stabiles-
te un nou mod de interactiune sociald. > Cu alte
cuvinte, imi este permis sa-mi aleg grupul cdruia
pot fi asociat,asadar si atasarea insusirilor pe care
le consider favorabile sau proprii. De altfel, tim-
pul dedicat unei conversatii poate da seama de
atitudinea mea fata de apelant.

In consecinta, avem de-a face cu: noi raporturi
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intre subiecti, o altfel de ,educatia sentimenta-
13, noi ordini in conversatie, noi reguli legate de
unde si cum s-ar cuveni sa se foloseasci telefonul
mobil, cu investitia emotionald in obiect, perso-
nalizarea lui, considerarea lui ca fiind intim, per-
sonal®, de aceea, ,,unic’; cu creearea unui mediu
emofional virtual i a unui nou raport cultural
(schimbarea valorilor); un nou mod de interacti-
une sociald, etc. Cu alte cuvinte, vorbim de o afec-
tare a vietii in genere si nu de putine ori, credem,
am auzit pe cineva referindu-se la faptul ca nu ar
putea tréi fard telefonul mobil. Dar, ce inseamnd
mai exact acest ,,a trdi” si cum s-ar descrie el in
termenii ,,distan{ei”?

Telefonul mobil si noile
raporturi de ,,distanta”(distanta
device-ului fata de corp

Inainte de a lansa discutia asupra transformarii
perceptiei subiectului asupra lumii si in raport cu
ceilalti, prin transcenderea distantei sau ,,schim-
barea” prezentei, propunem si amintim o primd
distantd (poate mult trecutd cu vederea), anume
distanta dintre individ si telefonul mobil.

Dupa Leopoldina Fortunati, telefonul mo-
bil a redus distanta tehnologiei de corpul uman,
schimband in aceeasi masurd directia dezvolti-
rii tehnologiilor informatiei si comunicatiei, dar
si raporturile de afectivitate. Telefonul mobil,
internetul si alte media, formeaza sistemul so-
cio-tehnic, modificind mediul comunicativ in
care trdim, iar asta mareste, limiteaza sau comple-
menteazd comunicarea ,corp-la-corp”. Celelalte
media, ca radioul sau walkman-ul reduseserd deja
aceastd distantd, insd ele nu erau, intr-un anu-
mit sens, tehnologii mainstream. ** Primul care
reduce considerabil distanta e calculatorul (in-
ternetul): corp uman-ecran; insd, doar odatd cu
telefonul mobil un nou ritm este impus, intrucat,
acesta din urma ajunge sa ,,fuzioneze” (,,hybridise
itself”) cu corpul uman, in aceasta constdnd, in
termeni de distinctie fatd de alte dispozitive, ade-
vdrata noutate:

»In aceastd situatie distanta dintre subiect si
obiect si alti subiecti, devine punct esential, dat
fiind faptul ca distanta este cea care da forma per-
ceptiei™®

Fiind pe corpul uman, telefonul mobil pui@
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in ,crizd8” nu doar perceptia (care are nevoie de
distanta), cét si reflexivitatea. Daca distanta struc-
turald intre dispozitiv si utilizator a fost un foarte
bun stimul pentru reflexivitatea sociala si perso-
nald legata de tehnologie, astdzi, distanta e radical
redusa, telefonul mobil inversind decisiv aceasta
tendintd.”.

Reludnd aceastd perspectivd, Jane Vincent
adaugd faptul cd unii sociologi considerd cd o
comunicare fatd-in-fatd a fost substituita de ,ex-
perienta corp-la-corp”(,,body-to-body experien-
ces”), in sensul in care telefonul mobil ii solicita
utilizatorului:

»to employ aural, oral, and tactile senses as well
as invoking smell and taste in the memory and
conversational experiences they engender” %

Dupé Moldano, afirmi autoarea, telefonul mo-
bil pare sa strapungd corpul cu asaltul asupra sim-
turilor, cerdndu-i multiple reactii care se supra-
pun altor actiuni simultane (e vorba de un simf
tactil, care nu trebuie sa fie in mod direct si obli-
gatoriu in contact cu pielea). Mai mult, telefonul e
tinut aproape de corp sau in ménd pentru a simti
cand primesti apelul; ori un alt exemplu ilustrativ
e aruncarea telefonului ,,la nervi” (asa cum am
vazut, telefonul arhiveaza emotiile, fiind mediu de
descircare al lor). Telefonul mobil serveste si ca
liant intre oameni, oferind o memorie electronica
mediatd, chiar si ciAnd o intrevedere fizica nu mai
este posibild. Astfel, avem si obisnuinta de a atin-
ge telefonul mobil in vederea re-citirii mesajelor,
textul fiind un document vizual al contactului, in
asa fel incét fiecare se comporta in asa fel incat
sd mentind aspectul senzorial si familial al unei
Hrelatii vii>?

Putem observa, asadar, faptul ca telefonul mo-
bil se situeaza mai aproape de corpul uman, mai
mult decat oricare alt dispozitiv, actionand ca un
hybrid pentru acesta, punand in dificultate per-
ceptia si reflexivitatea subiectului. Ori, daca in-
ternetul necesita un corp material instrumental,
telefonul mobil e el insusi corp material, trans-
forméind corpul uman in simpla instanta fictiva.
Ins4, si acorddm acum o atentie mai precisa con-
ceptului de ,prezentd” adus de impunerea unei
distante in contextul aparitiei acestor noi media,
cu preciddere, a telefonului mobil si-a modului in
care acestea schimbd modul de raportare al su-
biectului la lume si la ceilalti.
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»E mai bine sa nu stii cat
de apriga va fi batalia pe
care o vei da maine”

. de vorba cu scriitorul Petru Popescu

Flavia Topan: — Dle Petru Popescu, spuneati,
la un moment dat, cd publicul si timpul sunt cri-
teriile de verificare a valorii literare. Rdmadn ele
si astdzi valabile? Aveti certitudinea cd redesco-
perirea dumneavoastrd este completd in literatura
romadnd contemporand?

Petru Popescu: - Publicul si timpul sunt ace-
leasi criterii ale valorii ca si inainte, dar operea-
z& diferit de acum 30-40 de ani, pentru ci cifra
umand a planetei s-a triplat.

Avem azi de sute de ori mai multe subculturi
decat aveam in anii ‘70, si in fiecare din ele existd
staruri. Ca nume si ca opera. Eu, prozator, sunt
mai putin cunoscut decat un actor ori un rapper.
Succesul unei opere si al unui nume include azi
o valoare care nu era recunoscutd in literaturd
cand am debutat eu: calitatea de a fi ,pop” (in
Romania se folosea termenul de ,,comercial’, pe
care l-am auzit spus despre mine de multe ori).
Comercialul/pop-ul de azi, ca valoare de atrac-
tie, e mult mai iubit de publicul larg decét era
romantismul ori chiar realismul. Modelul avant
la lettre al prozatorului pop a fost Hemingway.

Cand am scris Prins, n-aveam decét un scop:
sd misc emotional cititorul. Am facut-o. Cand
am scris Supleantul, am avut acelasi scop. Da,
cred céd redescoperirea mea e completa pentru
anii in care trdim, pentru ci scrisul meu si bio-
grafia mea creeazd nu numai satisfactie artistica,
ele creeazd si acea vioiciune barfitoare pe care
0 suscita scriitorii de tipul meu - eu ma doresc
important, fireste, dar n-am fost pompos ori so-
lemn, nici in romand, nici in engleza, si nu sunt
nici azi. Cine rdmane un timp mai indelungat?
Scriitorul cu rizboiul civil din Spania, cu luptele
cu taurii, cu exploatarea vietii personale — adicd
Hemingway? Ori cel cu moartea eroului tocmai
cind apdruse iubirea, cel cu confruntarea omu-
lui de azi cu pitecantropii, cel cu atentia fiicei
faraonului (de care am fugit cu mare spaima) —
adica eu?

— Prins, Oaza ori Inainte si dupa Edith, pen-
tru a enumera doar cdteva titluri, imi par con-
struite in jurul ideii de iubire ca refugiu. Este dra-
gostea singurul sentiment care ne apdrd in fata
agresiunii realului?

— Adevirat, aceste carti sunt construite in ju-
rul iubirii ca refugiu. Dar numai in una, Oaza,
indragostitii sunt comparabili i, deci, sortiti sd
creeze un cuplu. In Prins, moartea il smulge pe
inginer din scurta fericire cu neasteptata femeie
frumoasa si luminoasa, care il urmarise de mult.
In Inainte si dupd Edith, ambii eroi sunt deja in-
jectati cu o mare dozd de neincredere in soarta,
si de cinism - Edith e o psihopaté a rizbunarii,
iar detectivul e un psihopat al riscului si al sinu-
ciderii. Deci, chiar dacd jubirea e visatd, ea nu
garanteaza protectie fata de real. De altfel, stand

strAmb si judecand drept — e iubirea un senti-
ment calm, protector, odihnitor? Da’ de unde!
Cei pe care-i iubim sunt si cei de a caror judecata
ne temem cel mai mult.

— Dacd ,suntem/ infinitsiunstropdeculoare”
(suntem/ infinit si un strop de culoare), este ratiu-
nea mortii noastre viata?

— Sensul acestei metafore este, iarasi, moar-
tea fratelui meu geaman. Nevizut inseamnd
smuls de langa mine, dus inainte de vreme, si
deci inotand intr-un timp etern, total neaccesibil
mie, celui care a rimas in viata.

— Care este, pentru dumneavoastrd, povestea
din spatele povestii din Prins?

— Povestea din spatele lui Prins e partea cea
mai putin cunoscuta a biografiei mele, si, totusi,
e liantul si baza a tot ce am scris. Fratele meu
geamdn, Pavel, a murit de poliomielitd la 13 ani,
si era sutd la sutd de asteptat si ma fi molipsit
si eu. Poliomielita bulbard paralizeaza creierul,
respiratia etc. Dar, dupa sdptaméni de carantina,
miracolul a fost declarat — desi am fost in aceeasi
camera si in acelasi pat cu Pavel, soarta lui a fost
sa se duca, iar a mea s nu ma duc.

Deci, a murit egalul si identicul meu frate,
adénc iubit de mine. Tristetea mea, §i ndzuirea
aberantd de a intelege soarta, infinitul, viitorul,
sunt cele doud emotii formate foarte devreme, la
13 ani, care s-au revarsat in tot ce am scris.

— Cat de importantd a fost re-introducerea ci-
tadinismului in lirica romaneascd a anilor "70?

— Re-introducerea citadinismului, pe care
mi-o revendic, a schimbat proza romaneasca.
Lirica, a schimbat-o mai putin. Trebuie sd accep-
tdm ca, desi poezia e teoretic mai admiratd de-
cat proza, proza e genul care satisface persoana
noastri zilnici. In orice caz, a fost super-incitant
sd pot crea o asemenea diferenta, dar cat de greu
a fost, nu stie nimeni, decat eu. Si daca as fi stiut
dinainte cat va fi de greu, cred ca m-as fi descu-
rajat repede. E mai bine sd nu stii cit de aprigd va
fi bitélia pe care o vei da méine.

— Cat de dificild (usoard) a fost integrarea
dumneavoastrd in cultura de adoptie?

— Dificild, dar, ca toate alegerile extrem de
adanc dorite, dificultatea n-a contat atunci,
ci mai tarziu. Azi, cdnd emotiile pe care le am
fatd de ambele culturi sunt egale, ma felicit cd
nu m-am gandit bine si temeinic inainte sd sar
pripastia. Am sirit, am aterizat pe malul celalalt
— destin!

— Ce explicd lipsa progresului in constiintd al

Petru Popescu

romdnilor, cum ar fi spus Titu Maiorescu, dezo-
bisnuinta noastrd de libertate sau neintelegerea
libertdtii ca respect al legii? Cat de netrecut a fost,
pentru dumneavoastrd, dupd 1989, hotarul din-
tre realitate si vis, dintre iluzie si deceptie? Cei
mai multi cred c¢d Romdnia de azi trdieste intr-o
eroare! Dacd acceptati aceastd nefericitd realitate,
cum explicati obisnuinta romdnilor de a trdi, atd-
tia ani, in comoditatea injosirii si a dezastrului?

— Chiar daca dezamagirea de care vorbesti
are o bazd, si are — nu stiu daca am dreptul si
vorbesc despre ceea ce md intristeazd pe mine,
cd dezamadgirea e atit de adinca si de globala,
incat imi aminteste de generatia mea. Dar pro-
babil n-am dreptul sd vorbesc, pentru ci... am
fugit, m-am salvat. Mi-am refacut cariera, m-am
salvat. Am trdit cincizeci de ani, si in Romania
si aici, numai din scris, m-am salvat. Norocosii
nu-i frumos sé dea lectii.

Celilalt aspect al acestei probleme e cd sen-
timentul de esec fatd de ,ce-ar fi trebuit si fie”
e foarte vechi in Romania; e clasic. A existat pe
timpul lui Maiorescu si inainte de acel timp si
dupd - si asta ma face s ma intreb, din ce vine
acest sentiment? Ce barem ideal n-a indepli-
nit Roméania ca natie? E mai mult optimism in
Estonia ori in Bulgaria? Pe céte stiu, nu.

Iar larga si bogata Rusie, care a avut intotdeau-
na si petrol, si lemn, si carbune, si manpower,
Rusia a avut intotdeauna si tristete. De ce? Asa
e sufletul lor. Gogol, mi se pare, a spus: in mai-
ca noastra Rusie, orisice lucru are trei insusiri: e
mare, e murdar si e trist!

Cred cd asa cum rusii sunt hiper-tristi, roma-
nii sunt hiper-critici si se plang cu multd usu-
rinta.

— Cum se poate corecta, inteligent si eficient,
imaginea deterioratd a Romdniei in lume? Care
considerati cd este rolul culturii in aceastd dificild
re-constructie de civilizatie a tdrii?

— Imaginea deterioratd in lume e deterioratd
in ochiul roméanilor, intéi. Poate ca aici e proble-
ma.

Interviu realizat de
Flavia Topan
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Sofisme ce tin in loc

. Andrei Marga

emocratia este legatd de circumscrierea

»sferei publice” ca spatiu in care persoane

mature schimbd argumente pe chestiuni
de interes general. ,Eu pot sd ma insel, tu poti sd
ai dreptate, dar noi impreuna avem de gisit solu-
tia” este deviza. Nu este democratie unde nu se dé
curs solutiilor mai bune. Argumentarea sdndtoasé
este parte a acesteia.

Ce ar fi sa observam, insd, felul in care se argu-
menteaza? Sd intervenim in dezbateri, dar si sa pri-
vim felul in care se discuta?

Daca privim starea argumentdrii in viata publica
din Romania actuald, atunci trebuie sd spunem c3,
dincolo de prestatii insulare, se triieste o costisitoa-
re sardcie. Argumentarea este putind, cea sanatoa-
sa este rara, iar dezbaterea publicd este ocolitd. Cu
optzeci de ani in urma, Mihail Sebastian vorbea de
»cultura de brutalitati si tranzactii’, cu ,,idei nervoa-
se si exclusive’, ce ,,nu rabda trecerea de pe un plan
pe celalalt’} in care interlocutorii obosesc in fata
preciziei si rigorii. Cat de departe suntem?

Presa scrisd si vocile publice s-au redus. Aceasta
nu doar datorita expansiunii internetului, ci si ca ur-
mare a declinului increderii in analize. Jurnalistul,
de pilds, si-a pierdut autonomia in urma schimbarii
bazei economice — care este controlata vizibil de au-
torititi si cercuri de interese. El a pierdut, insj, si ca
urmare a venirii pe scend a multor persoane atrase
de libertatile profesiei, dar care nu au fost pregiti-
te serios si sunt gata de orice. Vocile publice s-au
redus, la randul lor, din cauze similare, tinind de
economie — putini se mai intereseazd de societate,
cétd vreme se pot cipdtui pe scurtdturd - si de la-
cune culturale.

Ca rezultat al acestei situatii, multi cetiteni re-
clama imprecizia alarmantad a interventiilor, care
amestecd amanunte cu esente si zvonuri cu fapte,
precum si feluri de a rationa corecte cu incropeli.
Multe dispute in societate nu se pot transa, cici, lo-
gica fiind desconsideratd, discutia a devenit impre-
catie sau sporovaiald. Se duc campanii vehemente
fard sd se poatd invoca vreun fapt, in intelesul pro-
priu al cuvantului. Flecireala si incoerenta au deve-
nit caracteristice.

Dar o si mai mare greutate are la noi impreju-
rarea cd deciziile se iau intre extreme — autoritaris-
mul teatral sau un autism asociat cu inactiunea.
Cultivarea argumentelor are, ca urmare, prea pu-
tin sprijin institutional. Parlamentul, ca institutie a
dezbaterii argumentative este dominat de liniile pe
care partidele le traseazi reprezentantilor poporu-
lui si lasa putin loc dezbaterii insesi. Mai nou, chiar
institutia parlamentard este sub atac din partea
unor interese care nici nu pretind si nici nu permit
dezbaterea argumentativa.

Criza argumentarii nu este micé sub aspect edu-
cational. Dacd aruncam o privire in cv-uri, vom
ramane stupefiati sd constatim cat de putini sunt
cei care au invétat cd pe lume sunt reguli de argu-
mentare. Desigur, invitarea argumentarii poate fi
»naturald” si, deseori, este. Fara cursuri si seminarii
speciale, destui oameni uimesc printr-o logica im-
pecabila. Dar exercitarea logicii ce conditioneazd
gandirea sdnitoasa si, la nevoie, pregitirea in logi-
cd nu au putut iesi de sub dispret. Incit, pani si la
»specialisti” se lasa sesizate urmele acestuia. Efectul
general nu este unul pe langa care se poate trece cu
indiferentd sau cu consolarea cd ,,timpul le rezolvi

pe toate”: o cantitate enormd de probleme riu puse
si de sofisme stau la baza deciziilor ce afecteaza as-
tazi viata oamenilor.

Sofismele nu sunt un aspect formal, in sens fri-
vol, ci un indiciu al carentelor gandirii. De aceea, la
drept vorbind, nu poti fi specialist ficAnd erori de
logica; nici in ceea ce te priveste nu ,,merge si asa’.
Suficienta nu face casd buna cu valoarea in materie
de logica a gandirii.

Sa amintim cd cercetarea a permis, in timp,
identificarea a numeroase specii de erori si surse de
eroare in argumentare. Aristotel (Respingerile so-
fistice), Francis Bacon (Noul Organon), Immanuel
Kant (Critica ratiunii pure), Brentano (Psychologie
vom empirischen Standpunkt) sunt repere. Am pro-
pus o sistematicd actualizatd a erorilor (in volumul
Andrei Marga, Argumentarea, Editura Academiei
Roméne, Bucuresti, 2010). Din cele mai mult de
opt clase de ,.erori semantice”, peste o sutd de ,.erori
logice” si mai mult de paisprezece ,.erori metodo-
logice” ce pot afecta felul de a gdndi al oamenilor,
se pot delimita cele mai frecvente sofisme din viata
publici de la un moment dat.

Cand este vorba de sofisme, avem de-a face cu
erori logice, cu unele dintre acestea. Dintre nume-
roasele sofisme, dominantele dezbaterii publice
din Romania actuald gasesc ci sunt: confundarea
opiniei cu descrierea, a informdrii cu argumenta-
rea, apoi considerarea simplei argumentéri drept
demonstratie, pentru ca sirul sa continue, tehnic
vorbind, cu ,eroarea statisticii tendentioase’, ,,igno-
rarea tezei’, ,ratarea subiectului’, ,,argumentum ex
silentio”, ,eroarea obiectiunilor’, ,,sofismul omului
de paie’, ,non sequitur” Si ilustram cu exemple
aceastd enumerare, intr-un efort de a suscita o au-
toreflectie asupra felului de a gandi.

Multi oameni fac relatdri despre persoane si
evenimente. In dezbaterea publici actuald abunda
insa relatéri sincopate (se fac omisiuni, voit sau din
neglijentd) sau adaugitoare (inflorindu-se faptele).
Din nefericire, persoane influente nu fac diferen-
ta intre opinie (care este, prin natura ei, patata de
subiectivitate) si descriere (care pretinde fidelitatea
fata de fapte): ,Willy Brandt a urmarit unificarea
Germaniei, astfel cd acordurile sale cu Résaritul
nu au avut valoare europeand”. Sau sustinerea ca,
»deunazi, Departamentul de Stat a criticat opiniile
unor oficiali despre justitia din tard”, in care se omi-
te faptul ca luarea de porzitie anuald a institutiilor
americane s-a referit pe larg nu numai la reflectiile
unor oficiali, ci la intreaga desfdsurare a activitatii
juridice din Romania. Opiniile sunt luate astfel ca
substitut al descrierilor. Mai nou, cum ne spun ju-
ristii, denunturile sunt socotite probe, ceea ce este,
din capul locului, eronat. Multe probe pleaci de la
opinii, dar aceasta nu did nimanui justificarea s
considere opinia drept descriere.

Adesea, se pretinde ca informdnd despre ceva am
asista la o argumentare. Observim o sumedenie
de exprimdri care s-au distantat enorm de tinuta
cetdteanului prob si argumentativ pentru a relata,
subiectiv doar, stiri de lucruri cu pretentia ca se re-
alizeazd o argumentare. Sofismul opiniei ce se pre-
tinde descriere, ilustrat mai sus, se prelungeste astfel
cu sofismul informdrii ce se pretinde argumentare.
Descrierea nu se reduce la opinie, iar argumentarea
este altceva decét informarea. Argumentarea folo-
seste informatii, dar dispunerea pragmatica a celui

care argumenteaza este cu totul alta decét a celui
care informeazd. De pildd, atunci cand s-a recurs,
in 2010, la tdierea de salarii si reducerea de pensii,
s-au dat informatii sumare privind starea financiard
a tarii, dar nu s-au adus probe concludente pentru
teza necesitatii actiunii. Prezentarea a fost doar un
exemplu de sofism al informdrii ce se pretinde ar-
gumentare. Desigur, informatiile sunt de la inceput
utile, iar buna informare a cetitenilor este conditie
a democratiei demne de nume. Dar abia pésind in
argumentare putem pune asertiunile in discutie:
sunt ele inteligibile? sunt ele ficute cu bune intentii?
sunt adresantii respectati? sunt ele adevarate?

Pentru prea putini intervenienti in viata publi-
ca este limpede diferenta dintre argumentare si de-
monstratie. Explicatia rezidd nu numai in lipsa cul-
turii formale (in sensul bun, logico-metodologic),
ca urmare a lacunelor instructiei. In SUA sau Anglia
sau Germania sau China, mai nou, invatarea argu-
mentdrii este mai tintitd in scoald, iar in numeroase
tari o astfel de invétare se asigurd pe canale eficace.
Explicatia aduce in discutie, inevitabil, insuficientele
limbii. De pild4, in limba roména nu avem deocam-
datd un cuvant care sa desemneze genul celor doud
specii — ,,argumentarea” si ,demonstratia” — cuvan-
tul ,,intemeiere (Begriindung, in germand, de exem-
plu)” fiind prea polivalent, pentru a distinge apoi
speciile insele. Oricum, sofismul considerdrii unei
argumentdri drept demonstratie este frecvent. De
pild4, ,,v-am demonstrat ca pretul combustibilului
va scddea in perioada ce vin€’, sau ,va demonstrez
céd prin controlul inflatiei vom putea pune pe pi-
cioare cresterea economica durabild’, sau ,,v-am de-
monstrat, aducind in discutie biografia persoanei,
ca aceasta era interesatd direct in ceea ce propune’,
sau ,v-am demonstrat cd in referintele ministrului
la actiunile unor procurori se ascunde un atac la
adresa justitiei” Aceste exemple, ca si multe altele
ce se recolteazd abundent din exprimadrile publice,
sunt simple sofisme.

De ce spunem ci este vorba aici de sofisme?
Luand cuvintele la propriu, este de observat ci
demonstratie avem doar atunci cind ceea ce este
de dovedit (teza) rezultd cu necesitate din temeiu-
rile (argumentele, probele) administrate. Or, asa
stind lucrurile, demonstratia este posibild doar in
sisteme axiomatizate si in anumite situatii cu totul
speciale: de pilda, in tribunal, cAnd fiptuitorul re-
cunoaste in scris, nefortat si fiind in totalitatea fa-
cultitilor mintale, cd a comis fapta incriminata. In
rest, avem doar argumentari. Acestea pot fi valide,
pot fi si valide si adevirate in ceea ce priveste teza
si temeiurile, dar nu sunt demonstratii, ci rimén
argumentari! Fireste, argumentdrile nu sunt putin
lucru, dar, onest spus, nu ajung sd fie propriu-zis
demonstratii decat extrem de rar, dacid cuvintele
sunt luate la propriu. Drept consecintd, ar trebui
mai multd moderatie la intervenientii in viata pu-
blica, cici in foarte putine situatii se poate demon-
stra, noi ramanand, ca oameni, legati de datoria
argumentdrii.

O eroare frecventd, mai ales in administratie,
este sofismul considerdrii explicatiei drept justifica-
re. De exemplu, ,nu putem creste salariile buge-
tarilor cdci in jurul nostru este crizd financiara si
economicd’, sau “nu putem reforma acum din nou
universitafile cici nici profesorii si nici studentii
nu sunt interesati de reform&”. Aici nu faptul ci se
invoca explicatii ale stdrilor de lucruri - stagnarea
salariilor bugetarilor, respectiv neefectuarea refor-
mei universitare — este de respins, ci imprejurarea
cd se Incearcd justificarea lipsei de initiativa si ac-
tiune prin factori exteriori. Initiativele si actiunile
noastre, ca oameni, depind de circumstante, dar

TRIBUNA . NR. 309 « 16-31 iulie 2015




contextele nu sunt niciodata conditii suficiente ale
lipsei de initiativa si actiune.

Nu se poate argumenta fird a angaja reguli de
eticd, fie si numai implicit. Eroarea frecventa ce
se produce aici este de multd vreme celebri: ea se
numeste ingnoratio elenchi, pe romaneste substitui-
rea tezei cu altceva decit teza, eventual altd teza, pe
parcursul argumentarii. De pild4, ,lon Ratiu nu era
credibil cAnd apdra privatizarea, cici avea interesul
sd recupereze proprietati’, sau ,,se va intra in con-
flict deschis in Europa résériteana, cici protagonis-
tii urmaresc, fiecare, interese proprii’.

Sofismul substituirii tezei are numeroase forme,
pe care manualele le-au inventariat de mult (vezi
Douglas Walton, A Pragmatic Theory of Fallacy,
The University of Alabama Press, Tuscaloosa, 1995,
care a dedicat cele mai ample cercetéri sofismelor
in ultimele decenii), cu grija: argumentum ad igno-
rantiam, argumentum ad populum, argumentum ad
consequentiam, argumentum ad baculum, argumen-
tum ad misericordiam si altele. Aceste sofisme sunt
tot atétea feluri de a substitui teza de argumentat cu
o altd tezd in cursul unei argumentari. Nu vom sté-
rui asupra fiecaruia, chiar daca fiecare este folosit
copios in dezbaterea publici actuald de la noi. Vom
ilustra céteva, intens frecventate.

M gandesc, mai intai, la argumentum ad homi-
nem. Este sofismul ce consta in substituirea tezei cu
invocarea calittilor, defectelor, prestatiilor cuiva,
adicd in inlocuirea tezei cu teze despre biografia
persoanei. El ridicd problema distinctiei intre opi-
nie si persoana care emite opinia. In reactie la aces-
ta, trebuie acceptat cd opinia cuiva se sustine sau
se infirmd nu cu altceva decat cu probe - cu probe
ce au legatura cu opinia insédsi. Nu intilnim, oare,
frecvent structura: ,,cutare nu are dreptate si sus-
tina solutia privatizdrii intreprinderii cici apartine
grupului interesat sa cumpere pachetul majoritar
de actiuni’, sau ,cutare nu trebuie luat in seama
pentru ca abia a scipat de o ancheta a procuraturii’,
sau ,cutare nu conteazd, cici are un traseu biogra-
fic complicat’ Una din cauzele cognitive ale actu-
alei confuzii a valorilor din societatea noastra este
aceasta abundentd substituire a tezelor, care face
ca persoane fard calitéti sa treacd drept adecvate in
virtutea faptului ca nu au ficut nimic, iar persoane
pricepute sa fie respinse in baza unor date persona-
le. Nu va putea fi depasita confuzia extinsd a valo-
rilor fard a se asuma, ca o chestiune de culturd, ca
una este discutia despre tezele oamenilor si alta cea
despre trasiturile lor.

La noi, sunt frecventate copios si alte sofisme
din clasa ignoratio elenchi. M opresc la unul in-
spaimantator prin frecventa sa, ce poate fi numit
ratarea subiectului. El are loc de fiecare datd cand
vorbitorul propune spre discutie un subiect, dar
preopinentul reactioneazi discutand, de fapt, altce-
va. Cineva trateazi, de exemplu, riscoala tiranilor
din Béardgan din 1907, dar preopinentul ii repro-
seaza ca nu aduce in discutie si starea tdranimii din
Moldova si Transilvania, sau, un alt exemplu, cine-
va examineazd criza financiard din Grecia, iar pre-
opinentul ii obiecteaza ci nu ia in seama echilibrul
bugetar din Roménia. Orice subiect se poate discu-
ta, dar ar trebui inteles c4, intr-o dezbatere maturs,
se discutd pana la capat subiectul propus, pentru ca
apoi s poatd fi discutat oricare alt subiect, si ci o
opinie se trateazd sub aspectul a ceea ce spune, nu
sub aspectul imensului nespus care o inconjoara.

Frecvente sunt si alte sofisme din clasa ignoratio
elenchi. De pilda, sofismul argumentum ex silentio
si, oarecum simetricul sau, sofismul numit eroarea
obiectiunilor. Primul constd in a lua absenta obiec-
tiunilor la o teza drept argument in favoarea tezei.

De pilda, in adoptarea de legi prin mecanismul asu-
madrii raspunderii guvernului - folosibil, desigur,
conform Constitutiei, doar in situatii extraordinare
(razboi, calamitét, etc.) — functioneazd structura de
gandire ,,nu avem inregistrate contestdri ale acestui
proiect de reglementare, deci reglementarea este
validd” Aici, este un exemplu de sofism din clasa
argumentum ex silentio. Exemplul ,,avem obiectii la
felul in care se realizeaza manualele alternative, deci
politica manualelor alternative este gresita” ilustrea-
74 ,eroarea obiectiunilor”. Cele doud sofisme - a de-
riva concluzii din absenta sau prezenta obiectiuni-
lor - sunt semnele alarmante ale carentelor culturii
si, pana la urma, ale neintelegerii sensului dezbate-
rii publice - acela de a ivi solutia mai buna.

Un semn al carentelor culturii este si argumen-
tum ad ignorantiam — acea derivare de concluzii din
imprejurarea cd nu se poate momentan dovedi con-
trarjul. De pild4, ,,cu actualii lideri, partidul cutare
se va demantela in perioada urmdtoare”. Recent,
este folosit copios sofismul ,,cine are dreptate trebu-
ie s dovedeasci in justitie ci nu este vinovat” Intr-o
gandire maturd, pentru sustineri (cd un partid se va
demantela, ci cineva este vinovat etc.) trebuie aduse
probe, iar faptul cd deocamdata nu se poate dovedi
contrariul unei sustineri (cé partidul respectiv nu se
va demantela, ci respectivul nu este vinovat etc.) nu
este probd in favoarea acesteia.

In dezbaterea publici de la noi, foiletonul vrea
sd ia locul analizei. Nu insist aspra faptului ca foi-
letonul, desigur util, nu dispenseazi de cultura ar-
gumentdrii, care aduce precizia necesara dezbaterii
serioase. Nu starui asupra imprejurdrii cd, asa cum
nu se infelege ce este o ,,descriere” fatd de ,,opinie’,
nu se intelege nici ce este o ,,analizd” fata de simpla
reactie la un eveniment si fafd de , interpretarea”
lui. In dezbaterea publicd, chiar autori cu pretenii
amesteca intr-un cazan al confuziilor ,,opinii’, ,,de-
scrieri’, explicatii’, ,analize’, ,justificari’, ,,interpre-
tari’, ,,ipoteze’, ,,postulate” si comit erori ce impie-
dica, de la inceput, accesul la relevanta si, apoi, la
adevdr si justete. Cultura multor intelectuali poarta
povara acestui amestec nepermis si-si interzice din
interior competitivitatea.

Altfel spus, din cultura aparents, a opiniei vehe-
mente si nefondate, trebuie iesit spre cultura evolu-
ata, In care se prezintd nu doar opinii, ci si distincti-
ile necesare. Este motivul pentru care, in ceea ce ma
priveste, caut sd armez textele cu consideratii mai
largi, factuale si conceptuale. Pe de altd parte, in pei-
sajul plin de autori care peroreazi cu pieptul umflat,
este o datorie s arati ca nu ai intalnit subiectul doar
cu o seard inainte si cd nu improvizezi. Unii iau in
graba consideratiile largi si evocarea cercetérii pro-
prii ca un fel de lux sau orgoliu sau orice altceva,
in vreme ce acest fel de a proceda nu este decit un
efort de consolidare a argumentirii in fata unui ci-
titor pe care-l respect ca partener si, desigur, pentru
a exclude suprapunerea cu cei care doar peroreaza.
Avem de luat distantd astazi nu numai de ignoranta,
ci si de veleitarismul ce trece drept ,,competentd” si
are efecte la fel de grave.

Asiduu frecventat este si sofismul non sequitur
(nu rezultd) - de pilda, ,avem contacte externe
cu diferifi ministri si multe guverne, incat politica
noastrd externa este bund, chiar dacd nu reuseste
sd atragd investiii si sd schimbe opticile altor tari
despre noi”. Efectul general este atmosfera de ,,cam
asa..” sau ,cred ci..” sau ,,poate cd..”, in fapt, canti-
tatea enormd de ,,gindire aproximativd” ce domind
tratarea chestiunilor.

Nu mai pufin frecvent se recurge la eroarea sta-
tisticii tendentioase. Ea constd in a instrumenta sta-
tistica pentru a sustine anumite teze, dupa ce inre-

gistrarea statisticd a fost malformatd, uneori pentru
a sprijini tocmai acele teze. Bundoard, ,,avem somaj
scdzut, cdci asa ne indici statisticile de la oficiile for-
telor de munc&;, sau ,,Roménia iese din criza econo-
micd intrucat datele statistice pe ultimele trimestre
indica o crestere’, sau ,,avem o situatie macroecon-
mica bund, cici echlibrul bugetar este efectiv”. Fiind
asiduu folositd, ,eroarea statistici tendentioase” face
nerealist, de la inceput, orice tablou al situatiei si
pune dezbaterea publicd pe cdi superficiale in ra-
port cu gravitatea problemelor.

Confuzia ce afecteazd dezbaterea publici de la
noi este suplimentata de extensiunea neobisnuitd a
sofismului omului de paie, cum il numesc manuale-
le englezesti (straw man fallacy). Este vorba de acel
sofism ce constd in a deforma in prealabil opinia
unui preopinent, sau chiar actiunile lui, pentru a-1
putea combate mai usor. De pilda, ,,preopinentul
nu meritd luat in seama, cici are o péarere exegeratd
despre stérile de lucruri din tard cand spune cé cei
care conduc nu au vreun proiect”. Sau, mai nou, ,,al-
tadata au fost ei la palat si au decis cum se stie, iar
acum este timpul sa fim noi”. Prezenta ,,sofismului
omului de paie” este atit de raspandita in dezbate-
rea publica actuald, incat ii confera acesteia aparen-
ta ca totul este vorbarie fird noima, iar deciziile sunt
la intdmplare.

Sofismele evocate nu sunt nicidecum toate so-
fismele prezente in viata publicid din acesti ani ai
unei extinse confuzii de valori. Ele sunt doar cele
mai frecvente la nivelul asertiunilor. Daca privim
felul cum se argumenteazd din punctul de vedere
al distinctiilor ce se fac in cAmpul interogatiilor, al
evaluarilor si al propozitiilor deontice, apoi al mo-
dalitatilor, (ceea ce voi face intr-o aplicatie ulterioa-
rd) vom gasi si mai multe sofisme.

Nu insist acum asupra sofismelor din sentintele
unor instante (la care voi reveni, de asemenea, cu
alt prilej) - incepand cu cele mai simple, constand
in folosirea confuzd a argumentului pari ratione si a
argumentdrii a fortiori. As starui doar asupra unu-
ia: sofismul falsei identificdri. Un exemplu celebru:
»Einstein s-a fotografiat cu limba scoasd, deci auto-
rul teoriei relativitatii s-a fotografiat cu limba scoa-
sd este mai replicat decat se crede. ,,Demnitarul
ménincd dimineata omletd, deci un membru al
guvernului este interesat de productia de oud” este
doar un exemplu simplu. Trebuie, in orice caz, dez-
voltatd capacitatea de a distinge identitétile sub care
se manifestd oamenii, dacd vrem si vorbim precis
despre ei.

Spectrul intins al posibilitatilor de eroare ar
trebui s3 indemne la prudentd. Nu ar trebui cedat
doar cuvintelor, frazelor, repetitiilor, propagandei,
manipularilor, cu un cuvant, ingelarilor, inclusiv in-
selarilor de sine. Pe de altd parte, nimic nu serveste
mai bine indispensabila gandire critici — adica acea
gandire ce cultiva concluzii intemeiate — decét o lo-
gicd bine folosita.

Evocarea sofismelor frecvente arunci, insa, o lu-
mind asupra a ceea ce este de schimbat in cultura
de acum pentru a schimba viata de astazi. Nu este
schimbare in bine fird reforme institutionale favo-
rabile democratizarii si fard selectia meritocraticd a
decidentilor, dar la acestea nu se poate ajunge fird
o cultura interiorizatd, ce incepe cu despirtirea de
sofisme. O autoanalizi a fieciruia este una din caile
spre dezbatere fructuoasa si apoi spre democratia
ce-si meritd numele. Peste toate, umanitatea oame-
nilor nu se etaleaza in impunerea, cu forta detinutd
momentan, a tezelor, cat in comunicarea argumen-
tativd cu ceilalti, in respectul logicii.
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Noica despre viitorul
culturii europene

. Isabela Vasiliu-Scraba

Motto:

“Idealul european a devenit nu perfectia castigata prin
meditatie, umilin{a si iubire, ci forta egoistd, fortd cistigatd
prin toate ingeniozitatile raiunii, prin acumularea bogatiilor

s

si prin luptd, adicd prin urd” (Alex. Busuioceanu)

Un filozof marginalizat gandind la unison
cu primul scriitor strdin laureat al Premiului
Goncourt. Rdsfrangeri ale participdrii platonice
in cultul icoanelor bizantine. ,,Logosul” culturii
unei natiuni si autonomia ,,subsistemelor”. Un
formalism descdrnat indltat la rangul de ,,mo-
del cultural”. Mandarinii mediilor academice si
»Cristoforul” Eliade. ,,Timpul devorator” (apud.
Noica) al ,,abrutizatilor” (apud. Cioran) unui
secol pe cat de amoral, pe atit de antifascist
(apud. Th. Cazaban). ,,Reinventarea” Europei
in enclave de supravietuire a Paradisului (apud.
Cioran).

olosind un stil subversiv spre a nu trezi
suspiciuni cenzurii comuniste, Constantin
Noica (1909-1987) a scris despre situatia
contemporand articolul Incheiere la o culturd ce
nu se incheie. A fost ultimul sdu articol, aparut
in “Romania literard” (an XX, 15 oct.1987, nr.
42, p.19). Titlul indicd domeniul filozofiei cul-

turii, “Incheierea” fiind concluzia unei meditatii
despre sensul culturii contemporane de la Galilei

Emil Bacila

si Leonardo incoace. Desi incultii inchindtori la
zeul ban tind s considere cultura un fenomen
pe cale de disparitie, scriitorii de valoare stiu cé
adevirata culturd nu poate fi ,,nici infrantd, nici
ingenunchiata” (Vintila Horia). Concluziile mar-
ginalizatului Noica (vezi Isabela Vasiliu-Scraba,
Filozoful Noica, un marginalizat al culturii co-
muniste si post-comuniste, pe hartie in rev. ,,Tri-
buna’, Cluj-Napoca, nr. 282, 1-15 iunie 2014, pp.
23-25, on-line https://isabelavs2.wordpress.com/
constantin-noica/isabelavs-noicalistaneagra8/)
nu difera de ideea exprimatd de laureatul Premiu-
lui Goncourt. Chiar din titlul articolului, cultura
apare ca un fenomen care nu se ,,incheie” pentru
cd nu se poate incheia.

Noica rezumi povestea Europei interesat de
“logos-ul istoric”, una din cdile abandonate prin
“limitarea” interesului contemporan la cunoaste-
rea stiinfificd. De pe pozitia celui care participd la
cultura europeand, filozoful a desemnat tipul de
cunoastere propriu stiintei prin accentuarea “for-
malismului matematic” In meditatia sa asupra
desfasurarii spiritului european in timpul liniar al
istoriei, Noica nu uitd a sublinia rolul Bizantului
la cultura europeand, idee sustinutd de figuri pro-
eminente ale culturii romanesti, precum istoricul
Nicolae Iorga si filozoful Nae Ionescu.

Tata cat de sintetic si de limpede exprima Noica
acestd opinie pe care intdiul creator de Scoald

Constantin Noica

filozoficd roméneasca o impdértisea in interbe-
lic studentilor séi. Filozoful de la Péltinis incepe
povestea Europei regisind platonismul “partici-
périi” in eikon-ul care a dat “icoana” bizantina.
Urmatorul moment edificator al Europei ar fi fost
unitatea latinei medievale din care s-au diferen-
tiat in epoca Reformei limbile europene, studiate
de lingvistica secolului XIX. Filozoful neacceptat
de invitimantul romanesc de dupa reforma ru-
seascd din 1948, mai scria cé secolul XIX a fost si
secolul natiunilor. Cel intrat dupd gratii pentru cad
a vrut sd publice un manuscris despre Hegel stia
insd cd “nationalismele” nu sint pe placul fostilor
cenzori de genul lui Ion Ianosi, cu liceul séu pe
puncte (Omagiu I. Ianosi-70, Buc., Crater, 1998,
p. 524) ajuns “una din instantele ultime ale cul-
turii noastre” (Noica, iulie 1980). De aceea, spre

Forme si culoare, tempera, 70 x 100 cm
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camuflarea ideilor sale, Noica foloseste un limbaj
destul de incriptat. El scrie despre “sistemele au-
tonome de valori’, centrate pe logos-uri diferite
ca rostire, care “tind, intr-o culturd [europeani]
implinita, sd capete autonomie”. Apoi, ficand tri-
mitere la Mircea Eliade care sustinea ci orice cre-
atie o reface pe cea originard a lumii, introduce
ideea de “subsisteme de valori cu matematica in
frunte” care aspira si ele la autonomie. Asa s-ar fi
instituit domnia logos-ului matematic. Acesta, in
ciuda formalismului sau ce-1 face sa semene cu o
umbrd, a ajuns a prinde “realitate” instituindu-se
ca “model cultural”

Semnificativ pentru spiritul european (adi-
céd pentru acea culturd autenticd nedesprinsd de
“real’, de creatia lui Dumnezeu) este faptul ca “nu
se sperie de esecuri” Intr-o culturd participand
la formalismul matematic, asa cum este de pil-
dicultura americana, Mircea Fliade ar fi fost un
“Cristo-for”, ca purtitor al crestinismului cosmic
romanesc. Chiar in America, istoricii religiilor au
vorbit (la un Colocviu dedicat gandirii eliadesti)
de o “erd Eliade” fiindcd, in opinia lui Noica, intre
“mandarinii” reprezentanti ai mediilor academice
occidentale, Eliade facea figurd de “salvator”.

Dupid filozoful retras la Paltinis, adevarata cul-
turd a aflat de mult calea de a se sustrage istori-
citdtii: Nu devenind “planetard” fiindca ideea de
cultura planetard nu se poate sustine, ci in lupta
cu zeii, prin situarea omului de culturd “in ori-
zontul misterului si intru revelarea lui”, cum spu-
nea Lucian Blaga, pe care ocupantul sovietic I-a
trecut pe linie moarta, avand grija, prin mercena-
rii sdi, a-si manifesta dezacordul cu propunerea
ca un filozof fira drept de semnatura sd primeas-
ca Premiul Nobel.

Constantin Noica vorbea de lupta lui Zeus
care-1 infrange pe Cronos, timpul devorator. In
articolul scris cu putin inainte de marea trecere,
exprimarea filozofului triirist (cum se considera
pe sine Noica) pare extrem de sibilinica. Cititorul
este raticit in vastele “unitdti sintetice” ale gra-
maticilor generative care “eliberate de sub tutela
naturii incep a gindi, a vorbi si a sta de vorba
cu zeii”. Un prilej de abatere de la intelesul livrat
printre randuri il aduce cu sine precizarea ci spre
a ajunge la zei, “sistemele autonome de valori”
au nevoie de timp: “nu atit un timp al extazului
sau un timp pur al desfdsurérilor logice, ci timpul
real, timpul istoric. Sa se poata infrange timpul cu
el cu tot? Cultura europeand a ardtat cd se poate”
(C. Noica, Incheiere la o culturd ce nu se incheie).

E drept ca optimismul filozofului marginalizat
de ideologii regimului represiv comunist impli-
ca 0 amanare de un secol: “N-am nici o indoiala
cd omenirea va sti sd se redreseze, chiar dacd nu
va reusi in secolul XXI” (Jurnalul de la Pdltinis,
1983, p. 180). Edificatd prin dezvoltarea unilate-
rald a “logosului matematic” si prin rolul hota-
rator acordat institutiilor economico-financiare,
Europa “untului” era disprefuita de la Péltinis de
Constantin Noica, si de la Paris de Emil Cioran
care scria de ,abrutizatii vremurilor noastre”.
Pentru Constantin Noica, secolul XXI n-ar urma
sa fie foarte diferit de secolul XX, ceva indreptari
ale omenirii fiind de asteptat pentru secolul XXII.
O pérere cumva similard exprimase si Theodor
Cazaban. Dupé autorul romanului Parages (Paris,
Gallimard. 1963), secolul XXI ,sera antifascist
et coquin” Ceea ce s-a vdzut cu prisosin{d din
inexplicabila intarziere a editarii operelor com-
plete in cazul lui Noica si a lui Eliade (vezi in-
registrarea* Isabelei Vasiliu-Scraba la Al IIl-lea

Emil Bacila

Festival ,Mircea Eliade”, Pitesti, 27 martie 2010
https://www.youtube.com/watch?v=GUvdVrPm-
Ebs). Dar, mai ales din etichetarea nedreapti a lui
Noica, Eliade si Cioran uzuald in mediul univer-
sitar post-comunist.

Se pare ca prin 1978 Noica fusese ceva mai op-
timist: “Cred ca secolul XXI va fi unul al regasi-
rii spiritualitatii, dupd ce secolul XIX a fost unul
al istorismului, iar secolul XX al stiintei” (p. 62).
Insdsi afirmatia nietzscheiani cd “Dumnezeu a
murit” mergea la Noica mana in ménd cu pre-
supunerea ca spiritualitatea poate disparea, cum
poate dispérea si viata. Dar “Dumnezeu n-a murit
incd’, preciza Constantin Noica in camera sa ,,mi-
crofonizatd” din statiunea Paltinis (p. 98).

Prietenului sau Cioran, Noica ii scria pe 6
sept. 1980 ca nutreste speranta unei reinventari
a Europei. Neparasind scepticismul sau de toate
zilele, prietenul de la Paris i-a replicat: “De loin,
cette perspective est concevable; non de pres”.
Apoi plaseazd intregul aport noician la filozo-
fia contemporand intr-o enclava a Europei care
a regdsit spiritualitatea abandonata de cultura
occidentald: “Vu d’ici, Paltinisul parait la derni-
ere survivance de Paradis”. Probabil acel rai al
perioadei “Criterionului” din care-si trage seva
filozofia noiciand, spiritualitate evocindu-i lui
Cioran doua figuri memorabile (una a profeso-
rului Nae Ionescu si cealalti a filozofului Mircea
Vulcédnescu), dar si ragazul vacantelor petrecute
in imprejurimile Sibiului, nu departe de Piltinis.
Ideea Paradisului in care Noica “reinventeaza
Europa” de dinainte de instipanirea “logosului
matematic” asupra culturii occidentale este si mai
mult scoasd in evidenta de ideea ,,cdderii in timp”
de dupa indepdrtarea lui Cioran de paradisul
Romaniei natale: “Je suis bien puni d’avoir voulu
a tout prix m'en eloigner” (Cioran catre Noica, 22
dec. 1980).

*Aceastd  inregistrare  https://www.youtube.
com/watch?v=GUvdVrPmFbs a scriitoarei Isabela
Vasiliu-Scraba postatd de utilizatorul ,,mirelvv” a
fost -ca si alte conferinte inregistrate ale Isabelei

Venetia, tempera, 50 x 60 cm
Vasiliu-Scraba-, in mod abuziv ,legatd” impreund
cu inregistrdri video din alte surse, addugate pro-
babil ca un fel de ,represalii dictatoriale” pentru
a aduce discursul meu pe linia gandirii ,oficiale”,
prezentd in celelalte inregistrdri addugate. La o
superficiald trecere in revistd a unor astfel de ,,se-
curiste” grupaje video (pe care greata provocatd de
asemenea abuzuri m-a impiedicat sd le vad, desi
componenta grupajelor este insiratd pe coloana din
dreapta), se remarcd mai multe tendinte: (1) in-
greunarea cdutdrii dupd ,Isabela Vasiliu-Scraba”,
intrucdt lanturile de inregistrdri video mai oferd
oricare alt video din grupaj; (2) prin unele dintre
inregistrarile addugate de inchizitia internetului
se urmdreste plasarea (in preajma putinelor mele
conferinte publice) unor fosti ideologi comunisti (a
cdror nestiintd intr-ale filozofiei e compensatd de
titlul de doctor in filozofie) care prezintd varianta
prefabricatd a discursului de la care eu, gandind
pe cont propriu, md depdrtez; (3) alte inregistrdri
plasate cu de-a sila urmdresc o anume sugestionare
subliminald: aceea cd, abatandu-md de la gandirea
»0ficiald”, as face politicd ,,legionaroidd”, cum scria
intr-un comentariu un profitor al regimului comu-
nist si post-comunist ascuns dupd pseudonim. In
ultimul caz abuzurile cupldrii fortate a inregistd-
rilor mele postate pe youtube urmeazd stilistica
anchetatorilor de genul tortionarului Alexandru
Nikolschi/ Boris Griimberg din inchisorile co-
muniste care asociau cu de-a sila oameni apoi i
schingiuiau sd recunoascd a fi complotat impreund
intr-o formatiune politicd indicatd de ei, spre a con-
fectiona GRUPURI chiar din insi care nu avuseserd
nimic in comun. Asa cum nici eu nu am nimic in
comun cu inregistrarile addugate ,,din umbrd” pe
care nu le-am vdzut si probabil nu le voi vedea, mai
ales fortatd a o face prin astfel de practici securiste.

SURSA:

https://isabelavs2.wordpress.com/constantin-noica
isabelavs-noicaeuropa/
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corespondenta din washington

Pontiful fata in fata

cu un paria

Ce au discutat Putin si Papa Francisc la Vatican

i Victor Gaetan

ecent, presedintele Vladimir Putin s-a

intalnit cu Papa Francisc la Vatican. In

lumea occidentald, imaginea pontifului
agezandu-se langa un paria ar putea fi una revol-
tdtoare, dar ea corespunde foarte bine cu invata-
turile si ambitiile lui Francisc.

Putin a fost cel care a cerut intrevederea la
sfargitul lui mai, iar Francisc a fost repede de
acord. La acea vreme, unii consilieri papali au
prevenit cd misiunea lui Putin e una cinica: sa-si
imbunatafeascd imaginea intr-un moment cand
presedintele ucrainean Petro Porosenco prezicea
0 ,invazie pe scard largd” a fortelor rusesti, cand
secretarul general al NATO, Jens Stoltenberg,
se pronunta impotriva ,Rusiei resurgente” si
Uniunea Europeand se pregatea sa-si extindd
sanctiunile. Pand la urma Francisc a decis sa des-
fida toate asteptdrile (si i-a socat pe greco-catoli-
cii ucraineni, care il criticau pe Papa pentru re-
fuzul de a condamna Moscova ca pe un agresor)
si sd se aseze la masa tratativelor cu omul care
conduce Rusia.

Existd cinci motive principale ale deciziei lui
Francisc.

Unul a fost facut clar in timpul vizitei papale la
Sarajevo, la inceputul lui iunie. ,Trebuie sa comu-
nicdm unii cu altii’, le-a spus el autoritétilor, ,,sd
descoperim calititile fiecirui om, sd promovim
ceea ce ne uneste si sd ne privim diferentele ca pe
o ocazie de crestere a respectului reciproc.”

Acest sentiment poate parea banal, doar ca
Francisc a ridicat notiunea de intalnire personala
- cu Dumnezeu, cu sdracii, cu oameni temufi sau
nepopulari - la rangul de precept central al pon-
tificatului sdu. Aceastd obligatie este dezvoltatd
in Evangelii Gaudium, si este principalul ,,plan de
actiune” pe care Papa il-a dat lui Putin in timpul
intalnirii lor. Francisc a fost si s-a si rostit impo-
triva rdzboiului, pleddnd pentru rezolvarea pas-
nica a conflictelor. Prin intalnirea cu Putin, fird
indoiald o interactiune dificila, Francisc si-a du-
blat toate aceste vorbe, cu fapte.

Un al doilea factor in luarea deciziei este scep-
ticismul papei in privinta politicii externe ame-
ricane.

Un clivaj major intre Vatican si Washington
merge inapoi in timp la momentul invaziei din
Irak, cand Papa Ioan Paul al II-lea s-a impotrivit
cu glas tare trimiterii de trupe americane pentru
a-1 detrona pe Saddam Hussein. El chiar a trimis
un insarcinat special, cardinalul Pio Laghi, sa-si
prezinte argumentele in fata presedintelui George
W. Bush, in 5 martie 2003. Dar vizita a fost in
zadar. ,,Aveam impresia cd ei hotirdserd deja’,
a declarat veteranul diplomat in Italia, la cateva
luni dupd aceea. Bush ,,se comporta si vorbea ca
si cand ar fi fost sub inspiratie divind si parea ca
crede sincer cd era un razboi al binelui cu riul,
L-am intrebat: daca realizeazad consecintele ocu-
périi Irakului. Daca stie ce va fi: confuzie, lupte
intre siiti, suniti si kurzi” Pare-se cd nu realiza.

Cum s-a temut Ioan Paul, invazia Statelor
Unite a fost un dezastru pentru crestinii din

Orientul Mijlociu. Vechi comunitati si ldcasuri
sfinte au fost distruse, iar organizatiile de caritate
in tot Orientul Mijlociu depasite de situatie. Din
punct de vedere al Vaticanului, aceiasi americani
care propovaduiau invadarea Irakului promo-
veazd acum escaladarea conflictului armat de la
frontiera de est a Ucrainei. Astfel, mintile cele
mai stralucite din diplomatia Vaticanului, adi-
ca Francisc, secretarul de stat, cardinalul Pietro
Parolin si arhiepiscopul Paul Gallagher, secre-
tar pentru relatiile cu alte state, sunt hotérate si
dezamorseze ,atmosfera de razboi” ce inviluie
Ucraina.

Intr-adevir, Vaticanul dezaprobd mai ales stra-
tegiile care urmaresc s mareascd ruptura dintre
oponenti. Luati exemplul Belarus-ului. Politica
SUA din 2004 incoace a fost in mare masurd im-
potriva regimului lui Alexandr Lukagenko, in-
clusiv impunénd diferite sanctiuni pentru prac-
tici nedemocratice. In acelasi timp, Vaticanul
si-a imbundtatit constant relatiile de cooperare
cu Belarus, unde 15% din populatie este catoli-
cd. Roma a incurajat Belarus sé joace un rol po-
zitiv ca gazdi a tratativelor de pace intre Rusia,
Ucraina si Uniunea Europeana. Tratatul Minsk II
care reglementeaza actualul armistitiu este o do-
vadd a progresului acestei tdri, dupd cum spune
Parolin.

Un al treilea factor este Siria. Francisc si Putin,
lucrind cu si prin bisericile lor respective, deja
au coordonat un plan de a zadérnici interventia
SUA in Siria. In 2013, Washingtonul a acuzat re-
gimul presedintelui sirian Bashar al. Assad de a fi
ucis mai mult de 1400 de oameni intr-un atac cu
arme chimice si l-a avertizat de o posibila inter-
ventie militara. Vaticanul a cerut Occidentului sa
intensifice abordarea diplomatica, fira a recurge
la agresiune armata. Putin, de asemeni, a sus{inut
o campanie publica agresiva impotriva potentia-
lelor bombardamente ale SUA si, citeva zile mai
tarziu, Secretarul de Stat al SUA, John Kerry si
Ministrul Afacerilor Externe rus Serghei Lavrov
au anunfat un plan de a transfera armele chimice
ale Siriei sub control international - astfel apla-
nind o reactie militard a SUA.

Francisc si Putin s-au intalnit prima datd in
persoand la mai putin de doud luni dupi criza.
Siria era pe primul loc in agenda lor de discu-
tii. Era vorba de o colaborare continua in Siria si
Liban intre Bisericile Ortodoxa si Catolica si co-
municarea intre ele pe toatd scara ierarhici; pAna
la urma Bisericile s-au angajat in acest sens, dar
acest rezultat a facut Vaticanul sd simta ca Putin
isi onoreaza angajamentul de a proteja comuni-
tatile crestine din Orientul Mijlociu - o aliantd
pe care Vaticanul o doreste si de care are nevoie.

De atunci, pe langd o intdlnire la varf din
Damasc intre cele cinci Biserici majore ortodo-
xe si catolice, care a avut loc sdptaména trecutd,
Rusia si Vaticanul colaboreazi la ajutor umanitar
pentru a ajuta crestinii sa supravietuiasca in tim-
pul razboiului.

Al patrulea factor este populatia catolica

ucraineand. Papa se intalneste cu Putin sd pund
la punct modelul de comportament pe care il
asteaptd de la turma sa din Ucraina. Este verse-
tul 101 din Biblie: Iubeste-ti dusmanul. La in-
ceputurile conflictului, multi observatori s-au
asteptat ca Papa sd se ralieze Ucrainei de vest,
fiindcé Biserica Catolica are o prezen{d marcan-
td aici, prin Biserica Ucraineand Greco-Catolica
(UGCQ), o bisericé energica, persecutatd si in-
terzisd in timpul comunismului.

UGCC s-a reinstalat pe scena nationald in
1990. Astazi are circa 5,4 milioane de credinciosi,
cu precddere in vestul Ucrainei; 3000 de preoti
(de la 300, cati erau in 1989), 800 de studenti te-
ologi si comunitdti puternice in diaspora din in-
treaga lume.

Renasterea UGCC in ultimul sfert de secol e o
dramatici poveste catolici de succes. Impreuni
cu alte confesiuni, UGCC a fost activa in timpul
protestelor din Maidan, care au dus la pribusirea
regimului lui Victor Ianukovici. Este, deci, rezo-
nabil sa te astepti cd Sfantul Scaun va promova
punctul de vedere cd Rusia este agresorul impo-
triva Ucrainei si trebuie sanctionata.

In loc de asta, Francisc se preocupi si blo-
cheze un rizboi care ii aseazad pe crestinii din
Ucraina de vest impotriva celor din regiunea
Donbas, unde cei mai multi locuitori apartin
de Biserica Ortodoxd Ucraineand si sunt alia-
tii Moscovei. In februarie, Francisc s-a referit la
»aceastd oribild violentd fratricidd” in Ucraina,
adaugand: ,Ganditi-vd. Acesta e un rizboi intre
crestini! Impartasiti acelasi botez. Va luptati cu
crestini. Ganditi-vé cd e scandalos” De asemeni,
i-a prevenit pe episcopii catolici ucraineni si nu
politizeze Biserica sub imperiul crizei, conform
unui comunicat emis de Vatican.

Toate acestea sunt legate de factorul final in
procesul de luare a deciziilor de citre Papi: re-
latiile dintre catolici si ortodocsi. Francisc si
Parolin incurajeazd dialogul constant catolic-or-
todox, care se tot incearca de 50 de ani si care a
luat proportii in ultimii 10.

De cind Papa Paul al VI-lea si patriarhul or-
todox Athenagoras s-au intalnit in Ierusalim in
1964, cele doud principale confesiuni crestine,
divizate din 1054, s-au migcat spre o mai mare
unitate. Putine sunt problemele teologice care le
despart: principalul punct nevralgic intre acestea
este suprematia papald. A infiptui un consens
ecumenic a fost una din prioritétile lui Ioan Paul.
Papa Benedict al XVI-lea a impins semnificativ
cauza inainte, iar Francisc se strdduieste sd o pés-
treze.

In acest sens, Francisc a depus eforturi spre o
colaborare cu Patriarhul Ecumenic Bartolomeu
din Istambul, care este liderul spiritual al Bisericii
Ortodoxe. Dar el stie ca adevératul jucétor in lu-
mea ortodoxa este Biserica Ortodoxa Rusd, da-
toritd marimii sale si relatilor cu statul rus. Din
cei 260 de milioane de crestini ortodocsi din in-
treaga lume, aproape 40% traiesc in Rusia, con-
form Forumului Pew din 2011 asupra Religiei si
Studiului facut de Public Life asupra Crestinatatii
Globale.

In prezent Vaticanul are o retea de diplomati
care au dezvoltat relatii de colaborare cu omo-
logii lor din Biserica Ortodoxd Rusd. Cercul de
consilieri ai lui Francisc include un foarte res-
pectat nuntiu papal in Moscova, slovenul Ivan
Jurkovi¢, care a servit de asemeni ca nunfiu in
Ucraina (2004-2011) si Belarus (2001-2004).
Cand Francisc I-a intalnit pe Putin, langd el se
afla monseniorul Lisvaldas Kulbokas, un munte
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de lituanian de 41 de ani, a cirui ultimd misiu-
ne fusese cea de Prim Secretar al Nuntiaturii din
Moscova.

Parolin, omul-cheie in negocierea de citre
Vatican a acordului de normalizare a relatii-
lor cubanezo-americane din decembrie trecut,
a stabilit de asemeni relatii de bunicredinta cu
Biserica Ortodoxa Rusé. Patriarhul Kiril i-a 1a-
udat recent pe Francisc si Parolin cd au ,evitat
consideratiile unilaterale” privind conflictul
din Ucraina, intr-un discurs rostit la Academia
Diplomaticd a Ministerului Rus al Afacerilor
Externe.

De la caderea comunismului, papi succesivi au
visat sd il intilneascd pe Patriarhul ortodox rus
pe pamént rusesc. Ar fi un semn puternic cd cres-
tinatatea a trecut peste o rupturi istoricé de baza,
permitdndu-i Bisericii sd ,respire cu doi pla-
mani” cum spunea Papa Ioan Paul. In drum ina-
poi dinspre Turcia, anul trecut, Francisc a spus:
»I-am spus patriarhului Kiril cd ne putem intal-
ni oriunde doreste, numai si ma cheme, ca voi
veni” Orice invitare a Papei trebuie si aiba apro-
barea atit a unui conducator de stat cét si a lide-
rilor religiosi nationali, si cere, in general, o co-
ordonare extinsa intre respectivele ministere de
externe. In timp ce Francisc si Putin se intalneau
saptimana asta, Serghei Lavrov si Arhiepiscopul
Gallagher erau impreuna. Mai mult, un punct
mai putin vizibil pe agenda Vaticanului este o in-
talnire din 20 junie dintre Mitropolitul Ilarion,
presedintele Departamentului de Relatii Externe
a Bisericii Ortodoxe Ruse (in fapt, ministrul de
externe al Bisericii) si Cardinalul Parolin. Ilarion
a fost foarte critic la adresa UGCC, acuzandu-1
pe conducdtorul acesteia, Marele Arhiepiscop
Sviatoslav Sevciuc, de intentii belicoase. Ilarion
este de asemeni aliat cu partea mai conservatoa-
re a Bisericii Ortodoxe Ruse, asta insemnénd ca
daca incuviinteaza o vizitd papald in Rusia, ea
probabil ci se va intdmpla.

Intalniti si multumiti

In intalnirea lor care a tinut 50 de minu-
te, Francisc si Putin au discutat conflictul din
Ucraina si instabilitatea din Orientul Mijlociu,
conform unui comunicat al Vaticanului. Se men-
tioneaza cd Francisc a spus cd ,noi” trebuie si ne
angajam intr-un ,efort sincer si mare” pentru a
infdptui pacea prin dialog, si fie respectate acor-
durile din Minsk si sd se permitd intrarea aju-
toarelor umanitare in Donbas. Protejarea mino-
ritatilor religioase din Siria si Irak a fost celalalt
subiect major. Vaticanul doreste sd rdmand im-
plicat in aceste si in alte probleme. Un nou birou
de mediere pontificald este in curs de a fi infiin{at.

Orice s-ar intdmpla, Francisc i-a acordat lui
Putin respectul pe care liderul rus si-1 dorea.
Francisc este hotarat sd aseze Biserica Catolica
in pozitia de interlocutor neutru, echilibrat in
privinta viziunii globale a Vestului si Estului,
Sudului si Nordului. Si procedind asa, cu toate
obiectiile Occidentului, el ar putea infaptui pacea
de care acelasi Occident are atita nevoie.

(Victor Gaetan este corespondent al Washington Post si
colaborator al Foreign Affairs )

Traducere din limba englezé de
Cristina Tataru

Umbra lordului Byron

peste Grecia

. Petru Romosan

ine n-a citit poemele lordului Byron?

Dupé cum puteti gasi degrabé pe Inter-

net — ceea ce fac si euacum, grabit fiind -,
George Gordon Byron, mai cunoscut ca ,,Lord
Byron”, unul dintre marii romantici britanici,
aldturi de Shelley, Keats (cu a sa memorabila
Ode to a Grecian urn), Coleridge, Wordsworth,
este autorul celebrului poem Childe Harold, in-
spirat dintr-o calatorie in Orient. Eroul Byron,
unul dintre cei mai mari ai tdrii sale - un impe-
riu global deja la inceputul secolului al XIX-lea
-, a intrat in bagajul cultural si moral al ori-
carui vorbitor de limba englezd. Dar ce ne in-
tereseaza pe noi aici e cd Lordul Byron e si un
erou grec, intrat definitiv in constiinta oricarui
grec care invata si respectd istoria Eladei. Lor-
dul Byron a luptat pentru independenta Greciei
moderne si, daca nu s-ar fi prapadit inainte de
o mare luptd impotriva otomanilor, ar fi fost
declarat, spun unii, ,,rege al Greciei”

Sa revenim insd la actualitate, la criza dato-
riei grecesti. Toata lumea vede limpede azi, cu
atdt mai mult dupd referendumul istoric pro-
vocat de tdndrul prim-ministru Alexis Tsipras,
ca Europa comuna de azi e una germana, nici
macar una franco-germand, cd moneda euro
nu e decat fosta marcd vest-germana, care si-a
luat un nume acceptabil pentru toti europenii.
Reamintim ca, initial, moneda europeand tre-
buia sd se numeascd ECU, dar s-a renuntat la
acest nume pentru a nu trezi suspiciuni.

Dupa ce au pierdut doud razboaie mondiale,
germanii, pe urmele genialului sef de servicii
secrete Reinhard Gehlen, care le-a redat dem-
nitatea si independenta relativa (fata de hege-
monul american), impreund cu providentialul
om politic Konrad Adenauer, au gisit o cale
noud, ,inteligentd” si ,,secretd”, de a-si fabrica,
in sfarsit, si ei imperiul lor. La fel ca traditio-
nalii lor concurenti, britanicii, francezii, rusii
si americanii. Un imperiu cucerit fird soldati,
fiard rdzboi, un imperiu economic, bazat pe o
monedd mai mult teoreticd, fantomatica - euro.
In plus, nu si-au putut reprima dorinta de a se
razbuna pe cei care i-au trddat sau i-au ,ajutat”
sa piarda al doilea razboi european si mondial,
intre care si Romania, printr-o sustinere fatisa,
dezgustitoare, a marinarului presedinte Traian
Bésescu. Iar acum avem, asa cum stie toata lu-
mea, chiar un presedinte neamt...

Dupa votul masiv al grecilor la referendumul
pentru OXI, adica NU, germanii au inteles deja
de luni 6 iulie 2015 ca, oricum se va rezolva cri-
za greaca, ei au pierdut citeva zeci, dacd nu sute
de miliarde de euro. De unde si nervozitatea
din Germania si din alte cateva tari din nordul
Europei. Nenorocul creditorilor, care pana aici
s-au descurcat mult prea bine, e ca la Atena a
aparut un guvern profesionist si patriot. Care
guvern vorbeste foarte bine limba engleza, mai
ales engleza britanicd, asa cum a védzut toa-
td lumea in cazul noului ministru de Finante,
Euclid Tsakalotos, absolvent si doctor in eco-
nomie la Oxford. La fel de bine se descurca en-
glezeste spectaculosul si eroicul fost ministru
de Finante, Yanis Varoufakis, grec australian,

Emil Bacila Familia (1969), acuareld, 100 x 70 cm
cu doctorat in economie tot in Regatul Unit,
la Essex, si vremelnic profesor de economie in
Texas.

A doua capitald a Greciei se gaseste de foarte
multd vreme la Londra. Acolo isi au a doua re-
sedintd armatorii greci si tot in Marea Britanie
isi trimit grecii bogati copiii la scoald. Sau in
Statele Unite. Se stie cd inaltele scoli britanice
de stiinte sociale si politice, ca London School
of Economics, de pilda, incurajeazd reflectia
pe temele stangii, si asta nu de ieri-de azi. La
fel si unele celebre universitdti americane, ca
Harvard si Berkeley. Si iatd cd tinerii greci au
invétat stralucit negocierea politica si economi-
cd. Si fac istorie mare pentru tara lor.

Dar poate cd mai interesant ar fi si amin-
tim cd referendumul din Grecia il precede, pe
nepusd masi, pe cel anuntat de multd vreme
de premierul David Cameron pe tema iesirii
Regatului Unit din UE. Si fie referendumul
grec doar o repetitie pentru socul mult mai vio-
lent pe care i-1 pregdtesc britanicii unei Europe
care a devenit prea de tot germané?

Salveaza Lordul Byron inca o datd Grecia?
Cuplul germano-francez, atit de pus in evi-
denta, imperial si indecent, nu poate fi decat
un atelaj foarte iritant pentru perfidul si atat de
experimentatul Albion. Si Grecia? ,,She walks
in beauty..” (Byron).
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Monositi (2)

. Robert Diculescu

n fiecare zi mai trece o zi si o noapte. In fie-
care zi.

O séd-i spund despre cum se traieste pe ca-
iet. Pe datorie §i aménare permanenta. Un imn
pentru datorii. Un imn résuflat i lent intre dato-
rii. Un drum letal si clar, fara explicatii. Cumpéra
si indeasa sticlele, peturile, plasticurile in punga
de rafie. Fug acasa si se ascund in buciétarie pen-
tru a consuma in singuratate tot ce au cumparat.
Alcoolul a devenit aliment de intretinere
olimpic. Au zilnic disponibila doza prescri-
sd pe retetd. Nu o pot uita nici in somn. Ea
este hrana. Zilnic o cumpéra. Ea i-a cumpa-
rat pe bucati, pe doze mici si apoi marite. Mai
mari si mai mari, si apoi i-a sorbit cu totul.
Tau treptat forma chipurile care ii stapanesc auto-
ritar. Chipurile de pe etichete. Chipurile senine,
sdgalnice, imbatate de fericire. Ei cheama si chea-
md mereu ce nu va veni niciodata. Tot cheama
ce nu poate veni sd-i ajute. Rdman prinsi nopti
la rand ca intr-o cursi in holurile hotelului Parc,
prabusiti langa usile camerelor ca niste saci de
resturi, care urmeazd sd fie ridicate de catre fe-
meile de serviciu. Ultimul drum spre tomberoa-
ne este cel mai bun drum pe care il vor parcurge
vreodatd in viata lor. O calatorie rapida. Ultima.

1"

Frumusetea muncitorului in zbor. Doar pri-
mdvara. Odatd cu aparitia soarelui ucigitor.
Cresterea temperaturii si lichefierea muschiului.
Dupa prima curbd exact dupa barul Bacus apare
el. Executd incet o pirueta cit sa-i observi spatele
si camasa desficuta la git din spatele supermar-
chetului. Totul se vede de la depértare de parca ar
fi langa tine. Fiecare miscare. Ii simti rasuflarea

Emil Bacila

de parca ai fi langd el. Deja trece relaxat prin spa-
tele blocului de patru etaje. Il vezi cum incepe si
zboare, fara prea mult efort, se tot inalta. Tnél‘garea
s-a produs dupa prima sticla de bere béuti, ur-
meazd o a doua, a treia si nenumadrate alte sticle.
Toate baute in zbor. $i mai are puterea sa mai care
in spate cu el o naveta de sticld de bere. In plus, el
duce cu el foarte multe pachete cu servetele, har-
tie igienica si dezodorizante chinezesti . Nu se stie
pentru ce. Nici pe el nu-l intereseaza. Zboara.

1"

Intr-o zi vor dispirea toate magazinele si vor
exista doar farmacii. La fiecare colt de stradd va
fi o farmacie cu mari reduceri. Reducerile vor fi
urmate de si mai mari reduceri. Reducerile vor fi
fira oprire tot timpul anului. In hotel Parc se vor
muta si se vor inmulti, deoarece vor face dragoste
din cauza dozelor prescrise neincetat de specia-
listi. Vor exista farmacii la fiecare colt de stradd,
in fiecare parc, sub parc. Chiar si pentru cei care
traiesc sub parcuri. S& nu mai urce la suprafata
niciodatd. Sa rimand acolo la addpost pentru ali-
mentari permanente. Hrana nu le va mai folosi la
nimic. Hrana nu va mai fi pentru ei. Nimeni nu
mai vrea sd mai manance. Vor manca doar din
lista recomandarilor. Niciodata altceva.

Dar porcii inving mereu. Porcii de interior.
Porcii de apartament. $i cei de strada. Haita de
porci liberd. Dupa ei va riméane doar pornografia
si afisele ei mari colorate intrate in fiecare aparta-
ment, ldbértate pe oglinzi de baie, pe faianta cu
modele de mici dimensiuni. Pe faiantele cu delfini
albastri desenati cu carioca si in carbune. Cu re-
clame din televizoare pe post de plapuma. Sub ele
au filme. Sub ele mici inecuri si inoturi de iesire

Yole, tempera, 50 x 10 cm

Emil Bacila

Monument, acuareld, 100 x 70 cm

deasupra apei. Vor avea livrate prin pachete cate-
va teme sub greutatea cérora se vor pribusi intr-o
buna zi. Sau intr-o oarecare noapte. Vor inghiti ce
trebuie pand cand trebuie sd inghita. Scris totul pe
retetd. Personalizat. Dupa reteta. Linistea.

11

Singura salvare posibild se afla de fiecare data
in ceea ce-1 putea distruge.

Ei cind se trezeau si nu mai aveau ce si ma-
nince beau o cand de apd, de la baie aflaté in ca-
patul coridorului si se culcau la loc. Asteptau sd
fie hraniti de dincolo, dar nimic pentru ei. Erau
niste pripasiti dincolo de granita de care nu ar fi
trebuit sa treaca niciodatd. Nu mai venea nimeni
la ei, ii lasau sd moard in arsita aceea care le ra-
sucea pielea si organele pe toate partile. Ii golea
de forta si gAnduri. Caldura le infigea micile ace
otravite si pompa induntru un sfirsit calculat di-
nainte de altii.

111

Fetele lor obosite. Fetele lor aparent vesele.
Chipurile celorlalti. Aceleasi mereu. Aceleasi.
Acelaeasi reproduce ca niste bendre pe balcoane
si sub balcoane.

Pe scdri acelasi salut. Fete obosite cu gura si
fara gurd. Nu mai pot vorbi. Se addpostesc langé
cosurile de gunoi verzi, unde au instalat doua cor-
turi cu motive de cruci roz. Stau langd geamurile
de la parter ale hotelului Parc, acolo unde noaptea
fetele arunca servetelele folosite peste noapte pe
fereastrd, cineva trebuie sa le stranga si sd le dea
mai departe pentru a se povesti despre ele si des-
pre fete. Fete peste tot, fete cu gurd, chiar cu gura,
incd cu gura. Guri silabisesc tot timpul incantatii.
Apoi ranjesc. Tot timpul ranjesc celorlalti intalniti
pe strada si la petrecerile din hotelul Parc.
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Incantari corale

Ciprian Para, Ave Musica
& oaspetii lor

B virgil Mihaiu

rintre spectacolele ce au incununat anul

universitar 2014-2015, la Academia de

Muzicid G. Dima din Cluj, s-a numarat si
concertul extraodinar sustinut de corul Ave Mu-
sica al prestigioasei institutii clujene. Evenimen-
tul a avut un caracter festiv, marcand (primii) 25
de ani de carierd artistica ai dirijorului Ciprian
Para. Originar din zona de Vest a térii noastre,
la confluenta dintre Transilvania si Banat, el si-a
inceput studiile la Liceul Ion Vidu din Timisoa-
ra, dupd care a urmat cursurile clasei Dirijat cor
academic, sub indrumarea profesorului Florentin
Mihiescu), din cadrul Academiei de specialitate
clujene. Deosebita sa inzestrare muzicald i-a per-
mis lui Ciprian Para accesul spre perfectionarea
in arta dirijorald la Conservatorul de Muzica San-
ta Cecilia din Roma, precum si la Sion (Elvetia),
Montilla si Melilla (Spania). Pe urmele maestrilor
ce l-au precedat - Augustin Bena, Lucian Surla-
siu, Dorin Pop, Florentin Mihdescu, Cornel Gro-
za - tAndrul cadru didactic a preluat conducerea
ansamblului coral al studentilor Academiei G.
Dima. Aceasta formatie, care de-a lungul catorva
decenii a acumulat o solida reputatie, se numeste
Ave Musica incepand de la concertul de Criciun
din stagiunea 2006-2007.

Indubitabil, calititile actualului dirijor s-au
rasfrint in mod benefic asupra prestatiei nu-
merosilor componenti ai ansamblului (pe scena
concertului festiv au fost prezenti peste o sutd de
coristi!). Acum cétiva ani avusesem ocazia de a
aprecia conceptia dirijorala de mare sobrietate,
riguros pusd in practicd de Ciprian Para, cu oca-
zia unui turneu girat de ICR Lisabona, intreprins
de el impreund cu corul Theophania, un ansam-
blu alcituit din 17 cantireti. In perioada scursi
de atunci, proiectele lui Para s-au amplificat si

diversificat, insd principalele sale directii de ac-
tiune sunt urmdrite cu consecventd: in calitate
de conducator artistic, el insistd prioritar asupra
releviarii si potentarii valentelor colective ale in-
terpretarii. Orgoliile individuale sunt estompate
de functia epifanica a actului interpretativ, caci
dirijorul stie sd creeze si sd transmitd cantireti-
lor necesara stare de grafie. In absenta acesteia,
nu s-ar putea concretiza fuziunea dintre mesajul
sublim-inéltator al muzicii si travaliul — de ma-
xima intensitate si concentrare — exercitat asupra
materiei sonore, spre a-i conferi evanescenta.
Ansamblul evolueaza cu atita suplete si omoge-
nitate, incat — la fel cum marele Duke Ellington
afirma ci instrumentul la care cintd era insdsi
orchestra - in cazul de fata se poate spune ca diri-
jorul reuseste si utilizeze corul asemenea unei ...
orgi cu inflexiuni umane.

La fel ca in cazul turneului din Portugalia, si
concertul de la Sala Studio a AMGD a avut parte
de o excelentd structurare a programului. O sim-
pld enumerare a catorva titluri si compozitori e
relevantd pentru apreciabila deschidere stilisti-
cd pusa in practicd de dirijorul Ciprian Para: ca
omagiu adus fondatorului Academiei de Muzica
din Cluj s-a cantat axionul Cuvine-se cu adevd-
rat de George Dima. Paul Constantinescu a fost
prezent in program cu doud dintre cele patru ma-
drigale compuse pe versuri de Mihai Eminescu.
Din vastul repertoriu de gospels si negro spiritu-
als au fost selectate Swing Low, Sweet Chariot,
in aranjamentul compozitorului suedez Anders
Ohrwall, Amazing Grace, in versiunea letonului
Eriks Esenvalds, si The Road Home, aranjament
de Stephen Paulus (USA). Alte interesante piese:
Der Abend de Hugo Afven (Suedia), Dirait-on
(pe versuri de R. M. Rilke) de Morten Lauridsen

(USA) si dinamicul Libertango de Astor Piazzolla
(Argentina) in aranjamentul compozitorului
Oscar Escalada.

Un moment de vérf1-a constituit interpretarea
in primd auditie a parodiei Insalata italiana, op.
68, a compozitorului Richard Genée (Austria), cu
un aranjament datorat compozitorului Jurgens
Juergers. O buni ocazie de a revela disponibili-
tatile ludice si resursele de humor ale maestrului
Ciprian Para, care a avut inspiratia de a le da ...
mana liberd star-urilor operei clujene - tenorul
Marius Budoiu si basul Petre Burca. Acestia ne-
au regalat cu savuroase mostre din inepuizabilul
lor arsenal de replici spontane, savuroase gaguri
vizual-acustice, inventiuni de mimica si gesti-
cd, efecte scenice... fiind sustinuti cu empatie de
soprana Nicoleta Ardelean, mezzosoprana Ana
Rusu si de minunatul cor al studentilor clujeni.

In pauza, prof. univ. dr. Elena Chircev a
prezentat volumele Conceptia interpretativi in
demersul dirijoral si Relatia dirijorului cu ansam-
blul muzical, semnate de Ciprian Para si apa-
rute la Editura Media Musica din Clyj in 2015.
De asemenea, a fost lansat albumul discografic
Gioachino Rossini - La Petite Messe Solennelle
(editat la Libris, Brasov), in interpretarea Corului
Ave Musica al Academiei de Muzici G. Dima din
Cluj-Napoca. De altfel, partea a doua a concertu-
lui prezentat in cronica de fatd a cuprins fragmen-
te din aceastad frumoasa lucrare a compozitorului
italian. De remarcat prestatia solistilor vocali
(deja mentionati mai sus), insd si alti interpreti
ce au contribuit la reusita intregului spectacol:
pianistii Adela Francoise Bihari, Cristina Helena
Muresan, Horea Haplea, clavecinistul Erich Turk,
precum si membri ai faimosului cor Cappella
Transylvanica (condus de aproape trei decenii
de dirijorul Cornel Groza), care li s-au aldturat
admirabililor coristi-studenti. Ca o simbolici in-
fratire intru arta cantului, la final fu intonat un
original imn Ave Musica/Ave Cappella, purtand
semndturile lui M. Christiansen si Ciprian Para.
In concluzie, si pe plan coral Clujul se afli in pri-
ma linie a efervescentei vieti artistice romanesti.

Corul Ave Musica, dirijor Ciprian Para
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Hteththemeth prezinta
0 muzica inumana

B rico

ol kbl

teththemeth este una dintre cele mai

enigmatice aparitii pe scena metal, cu

un stil unic i fara o limitd de exprimare,
“muzica inumand” practicatd de trupd sare fira
timiditate de la metal cu elemente ambient si in-
fluente de black metal, ajungénd pana la blues si
bossa nova. Conceptual, Hteththemeth se giseste
in fata unui peisaj plin de sentimente, unele pla-
cute, altele reci, unele confuze, altele depline.

Térziu in noapte, pe o ninsoare mirifica (la fi-
nalul anului 1999), Lao Kreegan si Jamm Klirk,
doi prieteni vechi, se hotardsc si compuna un sin-
gur album sub o titulaturd unica. Inspirati de un
vis pe care Lao il avuse, cei doi decid ca numele
proiectului sa fie Hteththemeth, numele unui ar-
hanghel decédzut din motive... personale.

In ultimii doi ani, proiectul brasovean a
continuat incursiunea live, si-a mdrit armata de
sustindtori si lucreazd la povestirea vesela si trista
a albumului Best Worst Case Scenario, impletind
metal-ul cu diverse elemente muzicale... speci-
fice pentru ceea ce formatia numeste “unhuman
music’.

Am descoperit Hteththemeth intamplétor
pe internet si m-a mirat faptul cd avea ceva de
transmis, un concept muzical bine pus la punct
si oameni dedicati proiectului (o conjuncturd
fabuloasa intr-o scend muzicala aridd in care
majoritatea muzicienilor tineri pornesc cu
proiecte de preluari pentru a cuceri piata
nuntilor).

Revista ,Tribuna” prezintd primul interviu
realizat cu intreaga componentd Hteththemeth!
(RiCo)

RiCo: Ce inseamnd Hteththemeth pentru voi?

Vlad: Am incercat sa ne gindim la ceva greu de
scris si imposibil de citit. Nu ne-a iesit foarte bine,
dar ii incurcdm pe destul de multi dintre cei care
aud de noi sau ne vad numele scris. Hteththemeth
este familia noastra defecta.

Lao: In noaptea ce a urmat discutiei de care
pomeneam mai sus, mi s-a revelat o intreagd
poveste. Se ficea ca eram undeva prin univers si
asistam la “necazul” unui arhanghel! Adoriel, pe
numele siu, incerca sa-i convingd pe oameni ca
ar fi cazul sd depund mai mult efort vis-a-vis de
sentimentele lor si sd ducd dragostea la paroxism!
Notiunea inventata de el, pe numele ei “adoratie’,
urma sd fie sentimentul ce va inlocui “dragostea”
deja perimatd. Toate bune si frumoase, numai
ca oamenii la cdpataiul carora arhanghelul ve-
ghea nu erau “convinsi” de puritatea adoratiei,
parazitdnd-o cu minciuni §i sentimente vulgare.
Dezamagit, arhanghelul hotaragte sa decada pen-
tru a strdnge in desaga sa sufletele oropsite ale
muritorilor impuri. Decéderea lui este una fizica
si spirituala, el parasind Cerurile pentru a fi in
mijlocul “actiunii”. Astfel, ca toti ingerii “plecati”,
Adoriel isi gaseste un nou nume! Si astfel ia naste-
re Hteththemeth! Intre timp, pentru ca de atunci
au trecut milenii, pentru a avea un randament
mai mare, personajul principal al povestii se hota-
raste sd gdseascd sase muzicieni plecati cu sorco-
va, cu care sd realizeze o simbioza perfecta. Astfel
dupa intalnirea cu Lao Kreegan (un extraterestru
care venise pe Pimant cu diverse treburi), trep-
tat prin acesta ii descoperéd pe Koldr, Bob, Vlad,
Luci si Codrez si le propune simbioza de care vor-
beam mai devreme. Si astfel ia nastere al doilea
Hteththemeth, mult mai complet si mai prolific.

RiCo: Puteti povesti despre o experientd intere-
santd avutd pe drum cu formatia?

Vlad: Am céntat in mai multe locuri in tara
si peste tot parea si ne urmdreascd, obsesiv,
Dunirea. Am trecut printr-o multitudine de stari,
de la amuzament péand la enervare si exasperare.

Lao: Fiecare drum cu trupa e o experientd in-
teresanta. Suntem ca o familie scipati de la spita-
lul de nebuni!

Codrez (baterie): La mine cea mai tare ex-
perientd nu a fost pe drum, a fost la primul
concert, cand efectiv am fost hipnotizat de tot
ce se intdmpla pe scend. Am trdit in sfarsit live
o parte din aceastd poveste fabuloasi numité
Htehthehthemeth. Pe vremea aia imi era greu s
scriu numele trupei. (Acum stiu!) Si prima depla-
sare a fost foarte ciudatd (mai ales la intoarcere).
Am venit cu Leo in masina si nu am avut cum
sa scap fiindcé avea la usi blocare pentru copii.
Nu are legétura cu condusul, e un sofer excelent.
Doar cé aceasta fiintd inumana vorbeste mult.
Suceava - Brasov e un drum de-a lungul Dunarii!

RiCo: Cum compuneti muzica voastra?

Luci (chitard): Cel mai important lucru pe
care il putem transmite publicului este o parte
din sufletul nostru. Vorbim aici despre trairi si
emotii care inseamnd foarte mult pentru noi si
care au prins o formd muzicald aparte, cristaliza-
td in viziunea conceptuald Hteththemeth, dar din
punct de vedere muzical Bob este mastermind-ul
trupei, iar Leo este tartorul liric si conceptual.

Bob (voce, chitard, mellotron): In marea ma-
joritate a cazurilor, piesele au fost un proces co-
laborativ intre mine si Lao, eu venind cu muzica,
iar el cu versurile si linia melodica vocald. Avem,
bineinteles, si cazuri in care Lao mai vine cu o
idee de piesd, sau reusim cu totii la un jam sessi-
on sa incropim ceva interesant. Ghidati de o forta
misterioasa din univers care a vizut in noi un su-
flet inrudit cu o viziune comuna asupra lumii, am
ales sd ne exprimam, prin arta pe care o facem,
dezacordul pe care-l avem fatd de falsitatea din
spatele emotiilor umane.

Lao: Daca la primul album muzica a fost com-
pusd in totalitate de citre mine si Jamm, acum
lucrurile stau altfel. Spuneam mai sus simbolic
cd la un moment dat Hteththemeth a luat nastere
pentru a doua oard in momentul in care ne-am
intilnit cu totii, cei care suntem prezenti in for-
mula de astizi. Dupa realizarea primului album
in 1999 si a unui EP in 2000, Hteththemeth a con-
tinuat sa fie un one person project cu aparitii live
obscure si ermetice... asta pand prin 2011, cand
treptat au inceput sd se alature nebuniei cei men-
tionati mai sus. Cu un upgrade major din toate
punctele de vedere (conceptual, stilistic, dar mai
ales muzical) Hteththemeth a devenit cu adevarat
o trupa si mai ales una live.

RiCo: Ce pdrere ai despre scena muzicald din
Romania in 2015¢2

Koldr (bas): Scena romaneascd mi se pare ci
ia amploare; apar tot mai multe trupe bune si in
genuri mai ,,nisate” in tara noastrd. In plus, ob-
serv ca multe din aceste trupe primesc laude si
din partea publicatiilor stréine, ceea ce nu poate
fi decat un lucru bun. Sd nu mai punem la soco-
teald cd se mareste si numdérul celor care reusesc
sd treacd granitele Romaniei si sd sustind turnee
sau concerte in cadrul unor festivaluri.

Vlad: Scena muzicald din Romania este, din
picate, cea pe care poporul romin o merita.
Multe proiecte bune mor din fasd, in timp ce
multe produse de proastd calitate fac bani grei
din muzica. E un cerc vicios in care se invartesc
radio-urile, posturile TV, artistii, pseudo-artistii,
producitorii, managerii si publicul. Nu prea vad
o iesire, pentru cd am senzatia ci educatia muzi-
cald si nu numai, culturala in general, a publicu-
lui este in cadere liberd. Exista totusi oameni care
citesc carti bune si ascultd muzica buna. Sper s
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fie tot mai multi si sa iesim, incet-incet, din cer-
cul vicios despre care vorbeam.

Bob: Consider ca scena muzicald romaneasca
duce o lipsd grava de tineri artisti cu potential.
Asta se datoreazd unei probleme mari in media,
si anume, confortul. Desi aceastd problema e pre-
zenta peste tot in lume, in Roméania este totusi
extraordinar de pregnantd. Problema cu con-
fortul este, in mare, legata de aspectul financiar.
Majoritatea preferd sd investeascd timp si bani in
ceva ce este deja cunoscut, in loc sd investeasci in
ceva complet nou, din frica de a pierde bani. Este
o fricd normal3, dar la noi in Romania este dusa
in extrem. Astfel, nici publicul si nici organiza-
torii nu investesc in talentul local. Prin urmare,
organizatorii fac evenimente cu aceleasi trupe
consacrate, care cantau si acum 10-20 de ani, si
bineinteles cu trupe din strdinitate, care sunt
deja apreciate la ele acasa, deci cu siguranté vor fi
apreciate si aici. Asta le asigurd un profit mare, cu
riscuri mici. De aceea, trupele din underground
rdman in underground, multe neiesind vreodata
din sala de repetitii.

Luci: 2015. Romania. Scena muzicala... Nu
prea mai exista o scena cu adevirat muzicald in
Romania. Majoritatea “artistilor” care sunt pro-
movati se incadreazd in genurile muzicale “la
mod3d’, adicd ceea ce insistd si promoveze in-
dustria muzicala, care din pécate nu prea mai e
decét industrie. Cum spune si Bob, in tara asta
nu se mai asuma riscuri. Cu asemenea produca-
tori in anii ‘60-‘70 cred cé nu aveau absolut nicio
sansad de afirmare trupe colosale cum ar fi The
Beatles, Pink Floyd, Queen... si md opresc aici
cu exemplele. Nu se mai cauta muzica, nu se mai
cautd actul artistic; se cautd kitsch-ul, guma de
mestecat pentru creier, adicd in general o linie
melodicd catchy si “la moda” impreuna cu niste
versuri simple pe care s le poatd intelege oricine.
Cam asta ar f1 90 la suta din ceea ce se promovea-
zd azi in Romania. Cét despre accidentele fericite,
acestea au inceput sa se imputineze din pécate.

RiCo: Care este cartea preferata?

Koldr: Cosmar si e scrisda de Rodica Ojog-
Brasoveanu.

Vlad: Trilogia Rdstignirea trandafirie (Sexus,
Plexus, Nexus) de Henry Miller, pentru comple-
xitate, naturalete, diversitate, stil literar si pentru
felul in care e prezentat drumul chinuitor al ar-
tistului de geniu Henry Miller de la zero péani la
marele scriitor care a devenit.

Luci: Cartea mea preferata este o carte mai
degraba pentru adolescenti, Odiseea Cdpitanului
Blood de Rafael Sabatini, pe care am citit-o de
peste 10 ori... Cu toate ca am multe cérti care imi
sunt foarte dragi, sufletul meu a ales sa se lege mai
mult de aceastd carte.

Bob: Cartea mea preferatd este volumul de
povestiri scurte Necronomicon de H.P. Lovecraft.
Contine cele mai interesante si infiordtoare po-
vesti scrise vreodatd, insotite bineinteles de un
limbaj frumos, literar, a la Shakespeare.

Codrez: Ddruind vei dobdandi de N. Steinhardt.

Lao: Biblia! Pai si se scrie o carte despre mine
la aproape 5000 de ani de cand am aparut, carte
pe care sd o citesc la alti 2000 de ani dupa ce a fost
scrisd... Cum sd nu-mi placd o asemenea carte?

Interviu realizat de
RiCo
|

Urmare din pagina 36

Margareta Catrinu

Aici, pictura trece de la accidental la absolut,
de la obiect la geometria obiectului. Preluate din
naturd, formele isi cer dreptul la esentializare, la
descatusarea de reprezentarea in oglindé a rea-
litatii, si capatd valente abstracte. Abstractizarea
reprezinta o modalitate personala de intelegere a
realitdtii exterioare, printr-o analiza a stdrilor si
revelarea acestora prin expresie plasticid. Materia
picturala se esentializeaza, iar linia se contractd
uneori pand la crearea unor tesdturi si intrepé-
trunderi care ne lasd sa “ghicim” forme din reali-
tatea imediatd (Chipul cu cerc, 2015). In lucririle
Margaretei Catrinu percepem o miscare constan-
td de la lumea reald la abstract, dar o miscare care
se poate desfasura in ambele sensuri. Uneori,
obiectul preluat din realitate este redat prin forme
abstracte, abandondndu-se in lumea nevazuta a
iluziei, alteori, forma abstractizatd lasd sd trans-
pard realitatea lumii inconjurétoare.

Existd in acest demers plastic al Margaretei
Catrinu o profunda ordine logica, o cerebralitate
care o ajutd sa se salveze atat la nivel individual,
cét si la nivel artistic. Echilibrul interior este ex-
primat printr-o fortd creatoare manifestata ple-
nar, iar artista atinge “paradisul terestru” intr-un
climat controlat de o mentalitate si o ordine sa-

Margareta Catrinu

Chipul cu cerc

nétoase, supuse regulilor de baza ale universului.
Arta sa se dezvoltd pe coordonatele unor spatii
spirituale, imateriale si cosmice, ceea ce ne face
sd intelegem ca, prin creatie, artistul ajunge la o
disciplina a sufletului care, corelatd cu o profundd
stapanire a mijloacelor de expresie, il fac si atin-
gé statutul de “Demiurg” si sa isi deschidi accesul
citre “memoria viitorului” (Yves Klein).

Dinamica lumii sale metaforice se implineste
astfel ca spatiu al initierii fiinfei umane in cdu-
tarea Sinelui prin refuz al disolutiei, biologicului,
accidentalului si clamarea unor trdiri adevdrate in
zona Sacrului sau Creativitatii. Astfel, pas cu pas,
asistdm prin imagini la dezocultarea universului
sdu interior in care ardenta credintei crestine este
suportul definitoriu al definirii sale. (Alexandra
Rus, 2005)

Nota biografica
Margareta Catrinu

Niscuta la Beius (09.07.1949), “in casa bunici-
lor materni”, Margareta Catrinu urmeaza Liceul
de Arte Plastice Romulus Ladea din Cluj-Napoca
si este absolventa a Institutului de Arte Plastice
si Decorative Ion Andreescu din Cluj-Napoca
(1974). Din acelasi an este profesor titular la
Liceul de Arte Plastice Romulus Ladea, unde, pe
langa activitatea de catedra, va indeplini si functii
de conducere (director adjunct, director, meto-
dist sau inspector de desen). Este prezenta con-
stant la Saloanele Oficiale ale UAP - Filiala Cluj,
la Saloanele Nationale ale UAP de la Bucuresti
(1982, 1983, 1993, 2006), la Saloanele Moldovei
(2010), la Arad-Meeting Point (2013), la Grafica
Roméneascd GR'14 - Bucuresti, la Saloanele
Astrei (Sibiu, 2014), la Bienala Internationald Ion
Andreescu (Buzdu, 2014) si la numeroase expozi-
tii de grup in tard si in strainatate (Franta, Olanda,
Ungaria). Realizeazd expozitii personale la Cluj-
Napoca. Lucrarile sale se afla in colectii publice si
particulare din Romania, Anglia, Grecia, Franta,
Olanda, Italia, Elvetia, Spania, S.U.A.

Margareta Catrinu

Copacul
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Teatru de proximitate (II)

. Claudiu Groza

m vazut la Timisoara si patru din spec-

tacolele sectiunii de dramaturgie roma-

neascd ale FEST-FDR 2015, fiecare sem-
nificativ pentru impactul textelor autohtone (dar
nu numai) in spectacologia de azi.

Dar voi incepe cu... o parantezd, pentru a
comenta putin reprezentatia care a incheiat
mini-festivalul ,Art of Ageing” pe care l-am
analizat in prima parte a acestei sinteze. Maria
de Buenos Aires, pe muzica lui Astor Piazzola
si libretul lui Horacio Ferrer, inscenat de Ada
Lupu la Nationalul timisorean, a fost un cadou
oferit oaspetilor festivalului. Nu vizusem ina-
inte montarea, dar auzisem despre ea opinii
oarecum rezervate. Spectacolul insd mi s-a pé-
rut o reusitd, nu ma feresc s-o spun, si cred cd
acele pareri mustacinde erau expresia unui ori-
zont de asteptare diferit fatd de ce este Maria de
Buenos Aires. Am vazut o variantd mai veche la
Opera Romana din Cluj, asa incat eram ,,averti-
zat”. Maria de Buenos Aires e un poem-concert
dansat. O poveste de dragoste naratd auditiv si
vizual, care mizeaza pe emotie, pe empatia pri-
vitorului si care sfideazd logica pedestra a na-
ratiunii. Partitura lui Piazzola combind sonu-
rile tangoului si muzicii latine intr-o maniera
avangardista, cu fracturi armonice si momente
de muzicalitate romantica, cu frangeri de ritm,
iar versurile lui Ferrer contureazi abural zvac-
nirile pasiunii si drama mortii din iubire. E un
spectacol care trebuie simtit, gustat, nu despi-
cat rational.

Or, dupa pérerea mea, Ada Lupu a edificat un
spectacol ce redd perfect spiritul acestei creatii,
fard sa tenteze artificii regizorale ori ingrosari
de accente care i-ar fi distrus echilibrul inte-
rior. Montarea e una de echipd, oricum, pen-
tru cd aldturi de actorii timisoreni au evoluat
si dansatori de tango si, fireste, muzicieni. Am
admirat cuplul Ion Rizea-Claudia leremia, in-
tr-o bund simbioza scenicd, poate estompati un
pic — pentru cé asa cad accentele aici - de per-
formanta cuplului de dansatori, Cristina Daju
si Silviu Gusat, am socotit onesta evolutia ce-

Viata-i mai frumoasd dupd ce mori

lorlalti actori, coordonati coregrafic de Razvan
Mazilu, am fost cucerit de orchestra condusa
de Alin Stoianovici si, mai mult decét tot, am
ramas impresionat de Sanziana Tarta in rolul
titular, o actritd care e concomitent o muzicia-
na desdvarsitd si are o certd vocatie coregrafica.

Nu mai insist, cu scuze pentru toti membrii
numeroasei echipe de realizatori, cirora le ofer
un ,chapeau” din suflet.

Repet, Maria de Buenos Aires este un spec-
tacol absolut reusit, o montare cu totul apar-
te pentru spatiul nostru teatral-muzical, care
trebuie privitd - dincolo de faptul ca figureaza
intr-o stagiune teatrald - ca un concert-po-
em-dansat in care alte mecanisme decét in tea-
tru creeaza semnificatie, frumusete si emotie.
Tar aceasta emotie s-a simtit.

Si revenim la FDR.

Poezia, amestecatd cu orori, reverii si cos-
mare, a fost prezentd si in Viata-i mai fru-
moasd dupd ce mori, pe un text si in regia lui
Mihai Méniutiu (Teatrul ,Tomcsa Sandor” din
Odorheiul Secuiesc). Din nou un spectacol po-
ematic, dar si foarte teatral prin cinismul lu-
dic, usor infiorat subtextual-metafizic, in care
moartea e ,triitd”, temutd, e subiect de dubita-
tie si ironie.

O gradind de vara a mortilor (ori a celor
aflati in purgatoriu, inaintea Judecitii), cu lazi
de bere, petreceri, mici certuri si izbucniri de
orgolii, cu crize depresive si entuziasme bahi-
ce desdntate, e universul acestui spectacol, in
care ritmul drécesc alterneazd cu momente de
prostratie, dialogurile vii cu tdcerile inspai-
mantate, regretele cu sperantele, cdinta cu ese-
curile, intr-un carusel de dincolo de lume din
care, insd, se vede chiar lumea, Pdmantul, in-
vartindu-se implacabil undeva departe, iar un
ipotetic, neviazut Dumnezeu se invarte chiar in
scena, la final, pe bicicleta ce parcurge singura
un traseu circular in mijlocul scenei.

E ca un fel de Asteptindu-l pe Godot post-
apocaliptic acest spectacol ce contine o bogi-
tie de sensuri, de culori, de stari, de emotii, de

tempouri si provocdri. De la copacul bogat ce
umbreste stivele de 14zi - un pom al cunoaste-
rii?, un punct de reper?, un semn livresc?, iatd
céte intelesuri poate avea — pand la monologul
tulburdtor al fetitei care spune la un moment
dat ,,Bau-bau e sa fii singur”, cheful perpetuu al
existentei ,mai frumoase” de dupa moarte nu
te impiedica sd cazi pe gdnduri, si simti frisoa-
ne, sa razi si sa-ti dea lacrimile de la o clipd la
alta. Un spectacol impresionant prin forta de a
transpune teatral un concept filosofic, dezbatut
de toti ganditorii si teologii de la facerea lumii,
vorba ceea.

De aplaudat fira rezerve excelenta trupd
de la Odorhei, cu Antal D. Csaba, Finciszki
Andrea, Jakab Orsolya, Toth Arpdd, Laszlé
Kata, Vidovenyecz Edina, Sziics-Olcsvary
Gellert, Marton Réka, Mezei Gabriella, Nagy
Csongor Zsolt, Dunkler Robert si Barabas
Arpéd. Tudor Lucanu, cu o scenografie extrem
de plastica, Serban Ursachi cu o muzica ghi-
dus-inspirata (superbe cantecele interpretate
de actori) si Vava Stefanescu, cu o coregrafie
dinamic-dezordonatd, potrivita contextului, au
intregit echipa.

Minat de 0 anume incoerenta a textului de la
care pleacd a fost Organic de Saviana Stanescu,
in regia lui Andrei Majeri (Teatrul National
Bucuresti/Programul 9G). In sine, tema e ten-
tanta, iar felul in care se dezvoltd intriga pare
promititor. Un cuplu de americani, el un fel
de interlop, ea o vampa casnici, il gazduiesc o
vreme pe Omy, un adolescent dintr-o nenumita
tard ,,primitivd’, momit pe tardmul figidduintei,
unde va avea o existenta fericitd dupa donarea
unui rinichi. Pe bani, fireste. Totul ar trebui sd
fie o tranzactie fara scrupule, doar ca tensiu-
nea din distopicul cuplu creste dupa ce ea se
ataseaza de copilul care e incapabil s& comuni-
ce, parind si un pic retardat. O aglomerare de
secvente domestice, care mai de care mai rizi-
bile, cu altele monologale, cu certuri maritale,
partide de sex, crize de gelozie, cu deruta totald
a dezndddjduitului Omy si panica traficantului
de organe, care se simte prins intr-o capcand,
anihileazi tensiunea ce ar fi trebuit sd se con-
struiasca, astfel ca finalul este doar magmatic
si de neinteles, iar apogeul dramatic al intrigii e
strivit de balastul povestii dinainte.

Andrei Mdjeri a incercat sd dea dinamicd
textului destul de expozitiv printr-o sumedenie
de artificii, nu mereu inspirate, de la accentua-
rea notelor comice ale dialogului la momente
muzicale ori imagini. Spectacolul are o aparen-
td ritmica, alerta, ca un recital de dj, daca vreti,
dar spectatorul oboseste prin aglomerarea de
»paranteze” semantice care destructureaza in-
triga.

Organic a fost o provocare prea mare pentru
talentatul regizor, in pofida unui joc de scend
bine condus si a unei interpretari de buna cali-
tate a actorilor Silva Helena Schmidt (de nota-
bild versatilitate), Andrei Stehan si Lucian Rus
(acesta foarte unitar-coerent in rolul lui Omy).
Totusi, ca parte a Programului 9G, cred ca a
fost o experientd folositoare pentru toti cei im-
plicati.

Insd nu doar textele recente sau scenarii-
le teatrale au intrat in focusul selectioneru-
lui FDR, Oana Bors, ci si dramaturgia romé-
na ,clasicd”, prin Mobild si durere de Teodor
Mazilu, in directia de scend a lui Victor Ioan
Frunzd (Centrul Cultural pentru UNESCO
»Nicolae Bilcescu”, Bucuresti). Vastul ,labo-
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rator” al regizorului a mai inclus spectacole pe
texte aparent ,datate”, daca ar fi s mentionez
aici macar Identitdti, dupa schite de Dumitru
Solomon, montat acum vreo 6 ani la Braila,
intr-o versiune extrem de pitoreasca si alerta,
folosind intreaga cladire a teatrului pentru sec-
ventele dramatice.

Cu Mobila si durere, Frunzd procedeaza ca
Theodor Cristian Popescu in Opinia publicd
de Baranga, si acela un spectacol relativ recent.
Fireste, efectul e diferit, caci ambitusul textelor
difera, insd ambii creatori preiau piesele in lite-
ra lor, efectiv, fira a le ,,actualiza” (cum extrem
de prost inspirat a ficut Cristian Hadjiculea la
Cluj cu Acesti nebuni fitarnici). Or, spectatorul
e izbit, paroxistic aproape, de rizibilul situatiei
dramatice, ale carei valente ,,moraliste” sunt cu
totul anulate, ficand loc unei cascade de comic
irezistibil. (Cumva, reactia publicului seaména
cu aceea a studentilor cu care am ficut un ex-
periment literar, punandu-i sa citeasca poezie
proletcultistd roméneasca. Li s-a parut extraor-
dinar de amuzanta, acesta fiind unicul registru
de receptare.)

Satira maziliand e preluatd de Victor loan
Frunzd ca atare, textul fiind transpus scenic in
toate articulatiile genuine ale intrigii. Efectul e
insd dublu: pe de o parte, spectatorul sesizea-
z4 ironia auctoriald, nota de absurd a situatiei
propuse — un sef de cooperativd de mobila al
cirui scop e sa facd cele mai proaste scaune;
context evident neconform cu ,etica socialista”
a momentului scrierii piesei —, pe de alta, ,rea-
lismul” jocului, cu personaje precipitate sa pro-
fite de sistem, angrenate intr-un joc al coruptiei
»concurentiale”, are si un parfum vintage, desu-
et cumva, ca in vechile filme prezentate acum
la TV, dar poate fi comparat si cu evenimente
contemporane. Evident, nu e nimic ,pedago-
gic” in spectacolul lui Frunzi, e, dacd vreti, un
»experiment” teatral ce resemantizeazd piesa
lui Mazilu. Nu toate textele clasice se preteaza
insa la un astfel de tratament; cred ca Viaicu
Vodd jucat ca la 1900 ar fi la fel de plicticos,
dar in Mobild si durere e vorba despre o realita-
te atit de nefireascd prin ea insdsi incét devine
comicd si, cumva, exemplara.

Ritmul aproape dricesc al deruldrii spec-
tacolului le-a permis actorilor din distributie
recitaluri cvasi-funambulesti, cu o supra-do-
zare de ipostaze care au apdsat doar accentele,
fara sa devind ingrosdri suparitoare. Fiecare
personaj parea astfel marcat de un soi de ,is-
terie a vietuirii”, de un consum frenetic al cli-
pei, de sentimentul unei ,intreceri” in a-si de-
monstra superioritatea de ,eminentd cenusie”
ori de abil executant de ordine dubioase. De
la George Costin (Sile Gurau) - al carui erou
era parca mereu in pragul unui atac cerebral
la Adrian Nicolae (Sile) sau Andrei Hutuleac
(Urecheatu) — ambii onctuos-serviabili, atenti
insa cam de unde bate vantul ,,ideologic”, pand
la Sorin Miron (Paul Arndutu) - cu un perso-
naj construit in cheie calm-perfida, dar de un
calm tensional, si, in fine, la damele cu puse-
uri de pisiceald si manipulare erotica (Nicoleta
Hancu - Lizica si Alexandra Fasold - Melania),
o intreagé galerie umana cu pulsiuni, nevroze,
inhibitii, frustrdri, ambitii, meschindrii, orgolii
s-a infatisat privitorului, cu o alertete nirdvasa,
cuceritoare.

Decorul simplu al Adrianei Grand, compus
din vechi piese de mobilier casnic ori de birou,
intr-o dispunere multifunctionald, prin care

»cadrele” actiunii se transformau cu usurintd,
augmentate cu elemente de recuzitd bine ale-
se, a conturat un univers vetust, delabrat, foarte
conform cu precaritatea existentei personajelor.

Mobild si durere e intr-adevir un spectacol
de laborator, pe care doar un regizor cu mare
anvergura hermeneutica il poate construi fira
a distruge tiparele originare ale piesei, punc-
tand insa si semantica sa actuald. Nu stiu in ce
masurd dramaturgia romand dinainte de 1989
ar mai putea fi exploatata in acest fel. Cert este
insd cd lui Victor Ioan Frunza ,experimentul”
i-a reusit.

Un spectacol remarcabil al FDR - o excelen-
td si convingitoare demonstratie de acuitate
semantica, inspiratie dramaturgica, fler ,, mini-
malist” regizoral si pregnanta a interpretérii —
a fost Amintiri din epoca de scoald de Mihaela
Michailov, in regia lui Radu Apostol, cu Katia
Pascariu si Alexandru Potocean (Asociatia
ADO - Artd pentru Drepturile Omului,
Bucuresti).

Trebuie spus de la inceput céd spectacolul e
rezultatul unei munci de echipd, de aceea i-am
si mentionat deja pe o parte din realizatori.
Subiectul sdu e unul care provoaca periodic, in
ultimii ani, la noi, dezbateri si scandaluri publi-
ce, discutii belicoase si modificéri de ,,norme”:
invatamantul. Tema arida pentru un spectacol
de teatru, ar spune pripit unii. Nici vorba, insi:
educatia e un proces prin care am trecut cu to-
tii, care ne-a modelat sau deformat pe fiecare,
despre care oricine are amintiri, opinii, experi-
ente intime. lar Mihaela Michailov studiazé do-
meniul de mai mult timp; un alt proiect de gen
a fost Profu’ de religie, montat de Bobi Pricop
la Craiova.

Spre deosebire insd de acel spectacol, care
pleca de la o stire de presd, construindu-se ca
o dezbatere despre limite morale si ambiguitati
sociale, despre ,etichete” si relativitatea ,,ade-
varului”, aici avem de-a face cu un discurs mai
degraba poznas, descdrcat de gravitate, asema-
nator unei confesiuni copilaresti prin care-ti
amintesti ,,cum a fost la scoala”. Insi firele aces-
tui tablou ce poate fi comparat cu ,jocul edu-
cativ” de cand eram eu copil, Sd tesem frumos,
alatura culorile bucuriei si culorile terorii, con-
formismului, autoritatii, in proportii inegale,
cu noi, personajele, ascunse timid intr-un colt.

»Amintiri din epoca de scoald e ca un ghioz-
dan din care ies, pe rand, parti din ce-am fost”,
explica Mihaela Michailov in volumul omonim.
Un volum ce contine, alaturi de textul spectaco-
lului, $i mici marturii-amintiri ale protagonisti-
lor, ca si etapele nasterii/dezvoltérii proiectului,
printr-un atelier cu elevi si opinii despre scoald
ale acestora. Or, acest conglomerat permite o
abordare sociologicéd griitoare. Creatorii spec-
tacolului au in jur de 30 de ani. ,,Competitia’,
»umilinta’, ,,fondul emotional comun”, ameste-
cul de clisee rutina(n)te ale invétarii (,,Ana are
mere”) si mitografie istorica pe care o mentio-
neazd ei contureaza un univers, in pandant cu
»pragmatica’ opiniilor noilor invatacei: nevoia
de ,ridbdare” din partea profesorilor, tentatia
»strdindtatii”, dar si idealuri adolescentine (,,sd
apar drepturile oamenilor”).

Sunt elementele acestea din puzzle-uri di-
ferite? Nu as putea sd raspund. E limpede insd
cé textul spectacolului e bricolat cu amintiri de
varste diverse, daca-mi permiteti metafora. Sie
un text cuceritor, amuzant, impresionant, emo-
tionant, entuziast, amarui, rontaibil si rumega-

Amintiri din epoca de scoald

bil, cu subtext si deloc ,,pedagogic”. Tot ce tine
de scoald, de la ,memorare” la ména agitatd pe
sus, ca s se vada ,,cd stii”, de la ghiozdanul su-
pradimensionat la harta jerpelitd pe care tre-
buie ,,sa arati”, de la cosmaruri la reverie, de la
vitalitate la posaceald, e cuprins in acest specta-
col de fermecatoare savoare.

Scenografia colorat-semnificativa a Mariei
Mandea, cu marele ghiozdan ce e parca un sim-
bol al scolii chiar ca institutie-cladire, discreta
coregrafie a lui Paul Dunca, a gesturilor ,,sco-
lare”, muzica subtil-sonora a lui Jak Neumann
completeazd jocul impecabil al actorilor, regia
ingenioasd, intrucat foarte exacta, fird artificii
de prisos, si potenteaza un text scris cu nerv si
empatie.

Greu de rezumat, interpretat confesiv, bu-
imdcitor, aruncidndu-te in propria ta memo-
rie, apoi confruntandu-te cu amintirile altora,
uimitor de aseminitoare, unele, cu ale tale,
Amintiri din epoca de scoald nu e doar o madle-
nd, cisi o chestionare, in cheie artisticd, asupra
existentei. Si nu numai a existentei de scolar, ci
si de om, pur si simplu. E un spectacol care, re-
cunosc, m-a emotionat profund, desi m-a ficut
adesea sd rad in hohote. Si cred ca a-l vedea e
mai de folos, pentru oricine, si mai cu seamé
pentru cei implicati, decét zece colocvii sterile
despre ,,cum ar fi s fie bine” in scoala roma-
neasca.
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Scurtmetraje romanesti

recente

. Lucian Maier

lack Friday (r. Roxana Stroe, 2015) e o
intoarcere asupra anilor ’80, sub Ceau-
sescu. Titlul duce filmul pe o plajd a sen-
surilor duble, a ironiei, unde ziua reducerilor in
consumismul Occidental e tdilmécita romaneste
drept zi criminald, dupd o coada nefructuoasd
la alimente. Ritualurile de cumparituri obliga-
torii (in acele timpuri romanesti) il transforma
pe personajul central al filmului (interpretat de
Gabriel Spahiu): acesta schimbd instrumenta-
rul specific depanatorilor radio-tv cu o puscd
pe care are montate lunetd si amortizor. Filmul
devine un studiu al ciderii persoanelor care in-
trd in vizorul personajului (in spatele filmului e
un text de Vladimir Sorokin), intr-un fel de pri-
vire cu metafora spre ideea de om nou (idealul
regimului comunist) ca om-deja-mort. O Dacie
reparatd, un joc de table, un covor spilat, bici-
cletd, sticle de sifon, sticle de lapte - persoanele
cazute elibereazd elemente-emblemad ale epocii.
Black Friday e un film produs de UNATC.
Partea buna in acest caz e legatd de felul in care
aratd pelicula - in ciuda faptului cd pe blocuri
nu vezi paienjenisul de antene si fire specifice
epocii (cu atit mai mult cu cit vorbim de un
personaj din domeniu), e o anumitd grija in
productie care face filmul sé arate bine. Un bine
nu neapdrat natural sau veridic, dar un bine de
sticla-atent-coloratd care iti furd privirea, ceea
ce poate fi de bun augur intr-un viitor cine-
matograf de masd (generic, imagine, filosirea
relantiului, introducerea marcilor stradale enu-
merate anterior). Din pécate, dincolo de acest
caracter sticlos, filmul nu reuseste sé fie convin-
gator in ceea ce-si propune. Rifuiala persona-
jului cu lumea are loc pe notele Dansului cava-
lerilor din baletul Romeo si Julieta de Prokofiev,
0 compozitie care, prin structura ternard si
atmosfera tenebroasa, da secventei respective
(care ocupd aproximatv jumatate din pelicula)
un monumentalism deranjant. Intentia e posi-
bil sa fi fost alta, aceea de a duce ciderile celor
atinsi de glont spre congruenta poetica vizibila
la Sorokin, ceea ce ar fi trebuit sd construias-
cd, in cazul filmului, o rdzbunare (esteticd) pe
comunism, pe oamenii sdi de rind. Din pécate,
compozitia lui Prokofiev nu e atit de usor de
manipulat; prin structura sa clasic-distorsiona-
td (disonantd), prin celebritatea ei, preia linia
intii a discursului si, ca ilustratie de fundal a
Dansului cavalerilor, filmul Roxanei Stroe sli-
beste minut cu minut.

Chiar dacé ne intoarcem in 2008, e dificil de
crezut ca gasesti in Bucuresti persoane care sd
invite cu atita inocenta la un bors un angajat
anti-tero aflat pe pozitie — pe traseul presedin-
tilor de state NATO prezente la congresul din
capitala noastra. Si si dacd gisesti, e o exceptie
care ar merita ajutata (in realitate), nu recla-
matd (in peliculd). Ori, cind asta e linia pe care
filmul intrd pe ecran, realismul (chiar si realis-
mul comic al) povestii scade. Chiar daci fina-
lul e intens, chiar daca uman personajele cresc
frumos si credibil dupa depisirea picanteriilor

din debut - printr-un joc bun al actorilor, cu o
gradare bund a tensiunii si o sustinere a aces-
teia prin lungimea planurilor si pozitionarea
camerei fatd de persoanele din poveste -, in-
vestitia initiald in risu’-plinsu’ e dificil de uitat.
Dispozitiv 0068 (r. Radu Barbulescu, 2015) ar
fi putut fi un film consistent daci ar fi renun-
tat la tusarea excesivd a simplitatii celor din
popor si la ideea ci nu putem avea un film bun
dacd nu gdsim nimic de ris in el.

Ramona (r. Andrei Cretulescu, 2015) e un
film stilizat, care imprumuta elemente de la
Lynch (grafica genericului, creditelor, ase-
méndatoare celei din Lost Highway), Tarantino
(femeia care pune piciorul in prag) si le mi-
xeazd intr-un context filmic specific - noir-ul
(Lynch) si action-ul postmodern (Tarantino),
cu spatii sociale underground, unde violenta
este extremd. Cei doi autori mentionati lu-
creazd intr-un context de gen in care feme-
ia e pusa in valoare - ca neo-femme fatale
(misterioasd, cu fete multiple, porn-star-ho-
me-baby - Patricia Arquette la Lynch) sau ca
neo-ridzboinic, la Tarantino, in femeia-copil
care se razbuna aprig (Uma Thurman in Kill
Bill). Sigur, acestia au timp la dispozitie incit
sa formuleze si sd sustina caracterul epic-in-
tertextual al personajelor lor. Un scurtmetraj
nu e prea ofertant in acest sens (al timpului
de care dispui), dar nu asta face intreprinderea
lui Andrei Cretulescu discutabild. Discutabil
e faptul ca personajul siu feminin (interpe-
rat de Rodica Lazdr) e mai mult o efigie, un
deus-ex-machina. Intr-o noapte, intre do-
ud-trei fumuri de tigard inainte si dupa, ea
rezolvd trei cazuri — ucide bdietii care i-au
maltratat prietena. Pe fiecare intr-un context
care taie cite o ramura a macho-ismului actual
(pat, masina bengoasa, plaja).

E o propunere puternicd, de anvergurd,
dar, din picate, una slab sustinutd. In contex-
tul filmului de gen, ceea ce lipseste peliculei
este suspansul. Din clipa in care vezi persona-
jul (masculin) aflat pe scaunul din dreapta al
Mercedesului condus de eroina si observi mo-
dul in care ea aruncd tigara pe geam, e destul
de clar cd totul va merge in limitele gindite de
femeie. Cu cit e mai clar cd totul se va sfirsi
cum a fost (pre)stabilit, cu atit filmul emana
o arogantd mai mare. Pe de alta parte, in con-
textul jocului (postmodern) cu genul, filmul
are o intrare promitdtoare — camera si perso-
najul sint elemente angajate diferit in poveste:
personajul are o istorie de implinit, camera de
filmat are jocul ei cu spectatorul, ba ii arata
elemente care caracterizeazd spatiul de lucru
al persoanelor pe care ea le viziteaza, ba nu
ii aratd tot focul actiunii; apoi, la inceput, e o
intreaga parantezd ironicd deschisd prin cioc-
nirea misiunii (serioase a) femeii cu melodia
franceza despre Brigitte Bardot din camera
victimei prime, pe ritmurile cireia omul e se-
cerat. Pe parcurs treaba asta se sparge, camera
e din ce in ce mai prinsd de actiune (cu posibi-

AL s LEDRR TOWRLEN AT
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lul scop de a fi crescut suspansul), iar la final
relatia actiune-muzica se pierde.

Ultima ucidere din film si creditele se deru-
leaza pe She’s in parties a celor de la Bauhaus.
Piesa e prezentd in intregime in film, iar faptul
cd pe ecran sint imagini despre care e vorba in
melodie, apoi faptul cé piesa e si suport pentru
credite o transformi dintr-un element diegetic
prin care e interpretat, autoreferential, filmul
(actiune, Special effects by Loonatik and drin-
ks, the graveyard scene/the golden years) intr-o
ilustratie muzicala conventionala, mai aproape
de kitsch odata cu flacdrile care cuprind um-
brela de paie de pe plaja si cu aprinderea unei
noi tigéri. Astfel, Ramona e o propunere teribi-
listd, nu un film cu un continut autentic.

Trainicia lui Nu existd-n lumea asta (r.
Andreea Vilean, 2015) creste la intilnirea ima-
ginii calde cu maneaua, la vederea decorului
decent - care nu anuntd nici muzica pe care
0 auzim in boxe, nici scandalul ulterior - si
e sustinutd de jocul excelent al lui Alexandru
Potocean (in special) si al lui Conrad
Mericoffer. In film, cei doi sint prieteni cu vizi-
uni diferite despre arta si viatd, nu s-au vazut de
mult timp, iar reintilnirea declanseaza o serie
de reactii antagonice in personajul interpretat
de Potocean. Furie, condescendenta, iubire din
datorie si calm. Pina la urma, conform filmului,
maneaua chiar e cea mai pura triire umana, cit
se poate de ironic si de realist in acelasi timp!

LAG (r. Anton Groves si Bogdan Orcula,
2014) e o secventa de gen (horror) care chesti-
oneaza perceptia umand in raport cu cinemato-
graful. Identificarea spectator-personaj, trairea
intensd, suspansul. Un film scurt (pind in patru
minute), eficient si (intr-un context didactic)
edificator in acest sens.
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Un experiment insolit -

Calauza

. Marian Sorin Radulescu

m revizut (nu mai stiu a cita oara) Stalker

(Cdlduza), filmul care - inca de la prima

vizionare, in 1982 - avea si fie o piatrd
de hotar pentru mine, ca cinefil. Pentru strania
combinatie intre forma si fond, pentru ,,cum” si
,»c€ comunicd. Mai mult decat in alte filme, aici
Tarkovski si-a propus (si a izbutit) s se joace cu
rabdarea multor spectatori, sé le insele asteptarile.
Mai cu seamai cd genul cinematografic (S.E-ul) -
pe post de cal troian (cum procedase si la Solaris)
- presupune fapte, aventurs, efecte speciale si mai
putin (sau chiar deloc) introspectii si comentarii
elegiace pe tema alungérii poeziei si poetilor din
cetate.

Cea dintai dezamadgire va fi fost ,tradarea” fatd
de sursa literara din care Tarkovski s-a inspirat —
povestirea Picnic la marginea drumului a fratilor
Strugatki (Arkadi si Boris). De altfel, datele sti-
intifico-fantastice preluate de regizor din scrierea
popularilor autori au disparut progresiv, pe ma-
sura ce filmarea inainta. Dupd repetate modificari
cerute de Tarkovski, autorii scenariului (al caror
nume figureaza pe generic) i-ar fi spus acestuia
sa facd dupd cum crede de cuviintd. Ceea ce nu
a fost posibil pand la capit la Solaris (datoritd
opozitiei lui Stanislav Lem, autorul cértii omoni-
me), avea si fie cu putintd - cu asupra de mésurd
- la Calduza. Astfel, personajul principal este, la
Tarkovski, un Hrist care - intr-un timp si intr-un
loc neprecizate - se straduie sa aducd intr-o Zona
misterioasd (adicd la viatd) pe cei ce spun ca si-au
pierdut orice nadejde.

Nicicdnd - in cinema - disperarea nu este mai
frumoasa. Nicicand nu este mai dureros strigatul
celui care constata strania metamorfozd a omului
in umanoid. Nicicand nu e mai zbuciumata dez-
integrarea sufletului omenesc. Nicicand nu doare
mai tare spiritul ajuns independent, emancipa-
rea omului de sub impreuni-stridania numita
Biserica (adicé Eclesia). Asta, fireste, dacd privito-
rul nu se impotmoleste in ,,pragul” filmului - ca-

Cadru din Cdlduza

drul S.F - si trece peste sugestia vaga a prezentei
unor meteoriti si — in cazul fiicei Calduzei - te-
lekinezie. Iar cel care trece, se va afla deopotrivi
in universul lui Cervantes si Dostoievski, al lui
Soljenitan si al lui Rubliov. Sau in insusi spatiul
taboric .

Pe caseta video a Cdlduzei din UK, un critic
de film scria: ,,Una din cele mai pesimiste viziuni
asupra omenirii” Si - intr-un fel - are dreptate.
Ceea ce surprinde aici Tarkovski e tocmai apo-
fatismul gandirii (teologice) rasaritene, ce poa-
te fi rezumat (si) asa: ,a avea credintd inseamnd
sa vrei ca Dumnezeu sd existe si sa te porti ca si
cum ar exista”. Ori, credintd li se cerea celor care
aveau sd intre in ,,camera dorintelor”. (Scriitorul
si Profesorul - ca multi altii, aflim - nu sunt pre-
gatiti si nu intrd.) Asta dupd ce afla de la Calduzi
céd ,totul depinde de om, nu de Zona”. Probabil
cd cei care se sperie de ,,pesimismul” viziunii tar-
kovskiene sunt chiar cei care — asemenea cinicu-
lui Scriitor din film - au ajuns foarte aproape de
stadiul de umanoid si refuza orice célauzire spre
adancul propriei constiinte. Sau cei care — ase-
menea pragmaticului Profesor - si-au pierdut
complet incredera in omenire. Zona insa ii lasa
»8d treacd” (ii ,,pastreazd”) doar pe cei cu adevarat
dezndddjduiti; ceilalti se zdrobesc sub povara lu-
ciditatii lor lipsitd de orice forma de compasiune.

Calduza cheami fiecare spectator si reflecteze
la propria modalitate de angajare in célédtoria prin
Zona-viatd. Filmul lui Tarkovski - experimental,
insolit, greoi (mai cu seama atunci cand te-ai fa-
miliarizat cu cliseele filmelor populare, cu o anu-
mitd naratiune cinematografica — se lasa deslusit
de catre oricine il priveste dornic sa descopere
posibilitatile de expresie oferite de cinema unui
cineast neobisnuit, dornic si filmeze nevizuta
nostalgie dupa copilarie, iubire, poezie. Pentru
cei ce cred ca ,,stdpanesc” (sau cd ,inteleg”) cine-
ma-ul, Cdlduza este o serioasd piatra de poticnire.

Note

1 Andrei Tarkovski: ,Nu am fost nici pasionat de el si
nici nu am dorit sa evadez, prin el, din realitate” Felul
in care a inteles Tarkovski sd aduca fantasticul in ci-
nema il apropie de Dostoievski: ,,Fantasticul este tot
una cu realul; fird real nu existd fantastic” In Solaris
si Calduza, dar si in Oglinda sau Sacrificiul intalnim
~fantasticul credintei’, despre care (in Jurnalul fericirii)
Nicolae Steinhardt scria cd ,,nu amégeste si nu duce
pe alte tardmuri ale iluziei’, cd ,,nu e simpla schimba-
re de decor” deoarece ,nu tigidduieste realitatea, ci o
transcende”. De fapt, nici nu e fantastic pentru cé ,,nu
distreazd mintea cu un alai (o comedie) de alte lumi
posibile tot neesentiale, ci o solicitd si se concentreze
asupra realitatii; care nu stupeface stiinta, ci transfigu-
reazd lumea si metanoizeazi eul”

2 Este binecunoscutd intentia lui Tarkovski de a eli-
mina in totalitate raportul cu S.E-ul din scenariu.
Planurile insé i-au fost dejucate de Lem, care s-a opus
si a amenintat cu retragerea dreptului de ecranizare.
S-a ajuns la un compromis, astfel cé filmul adauga sce-
nelor din cosmos scene de pe Pamant: ,, Aveam nevoie
de Pdmant - ardta regizorul — pentru a sublinia con-
trastele. Voiam ca spectatorul si poatd aprecia frumu-
setea Paméntului, sd se gindeasca la ea si, revenind de
pe Solaris, sa simtd durerea mistuitoare a nostalgiei”
Solaris rimane ,o foarte gravd meditatie despre des-
tinul escatologic al umanititii’, despre ,,supravietuirea
prin iubire si neuitare”

3 ,Filmul Cdalduza este dedicat in intregime proble-

»

mei tragice a ,omului fird Dumnezeu™ (Costion
Nicolescu), iar ,,Zona este ultima enclavd a Credintei,
ultima sansd a Iubirii, refugiul Trascendentei”
(Emmanuel Carriére).

4 Strigatul deznddajduit al iconarului medieval
(»Nimeni nu are nevoie de icoanele mele!”) isi giseste
ecou in amdrdciunea Célduzei dintr-un ev post-indus-
trial (,Nimeni nu are nevoie de Zona!”).

5 Aluzie la scena evanghelicd de pe Muntele Taborului,
in care, inspdimantat, Petru ii spune lui Iisus:
»Invititorule, bine este ca noi s fim aici si si facem
trei colibe: Tie una si lui Moise si lui Ilie una” Atunci,
Tisus ,,S-a schimbat la fatd inaintea lor si a strélucit
fata Lui ca soarele, iar vesmintele Lui s-au ficut albe
ca lumina” In pragul ,,camerei dorintelor” din Zoné,
Cilauza le spune Scriitorului si Profesorului ca ar dori
sd se mute acolo cu sotia lui i cu fetita lor infirmé: ,Ce
bine este aici! Ce liniste! Nu este nimeni care sa ne faca
vreun rau!” De ce tocmai acolo? Pentru ca acolo e casa
adevdratd, doar acolo rdutatea oamenilor nu are putere
si nimeni nu le poate face niciun rdu. Unde este rdu-
tatea neputincioasd? Acolo unde S-a pogorat binecu-
vantarea Domnului, iar smerenia a invins trufia. Dar,
adaugé Cilauza: ,nimeni nu traieste si nu poate sa tra-
iascd in Zond” Prin urmare, Zona (infeleasd astfel, ca
spatiu taboric, al harului) este locul spre care nazuieste
si se indreaptd inima omului obosit de ,,cele lumesti’,
locul unde totul devine posibil si minunile chiar se mai
pot intampla daca ceri cu credintd si dacd stii - ca in
Asteptandu-l pe Godot - sé rabzi, s astepti. Sa crezi, sd
nddéjduiesti, sa iubesti. Daca respecti ,,sistemul com-
plicat de semne” din Zona.

6 S-a spus, si despre Cilduza, cd nu este cinema. La fel
cum, datoritd formei lor neobignuite, s-a spus despre
alte filme din lumea mare (Dodeskaden, Culorile rodiei,
Meandre, 100 lei s.a.) ci nu sunt cinema. La fel cum s-a
spus despre icoanele bizantine cd - datorita perspecti-
vei inverse, formelor si tonalititilor austere, refuzului
oricdrui tip de naturalism sau de sentimentalism - nu
sunt picturd. Cine are urechi de auzit si ochi de vézut,
va pricepe.
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remember cinematografic

Adio, Romy...

. loan Meghea

ilele trecute, nepoatele mele s-au intors acasa
dupi o cilatorie cu périntii la Viena.
Le-am intrebat ce au vizut, pe unde au mai
umblat si dacd s-au intalnit cu Mozart.

Cu Mozart nu s-au intalnit, doar cu locurile
pe unde genialul muzician a trecut si a céntat, in
schimb... ,,Bunicule, am fost la castelul Schonbrunn
unde a triit Sissi. Impariteasa Sissi” ma informa
cea micd. Cea mare, completeazd spre informarea
mea:,,Acolo s-a ficut si un film despre ea, bunicule!”

Da, dragele mele, in anii 50, la palatul Schonbrunn
s-a turnat trilogia Sissi. Ce nu stiau nepotelele mele,
era faptul ca in rolul principal a jucat o femeie fasci-
nantd, cu un imens talent, o frumusete deosebita si o
deosebiti inteligenta...

Rosemarie Magdalena Albach-Retty, alintatd
Romina sau Puppele, s-a nascut in 1938 la Viena,
intr-o familie de mari actori, Magda si Wolf Albach
fiindu-i parintii. In 1953, pe cind era elevi la Scoala
de Arte Frumoase din Cologne, s-a intamplat ca pro-
ducatorul Kurt Ulrich sé caute o adolescentd potrivi-
ta sa joace rolul unei fete in filmul Cand liliacul alb
infloreste din nou unde juca chiar mama sa. Pentru
acest rol, Magda a propus-o pe fiica ei, Romy, care,
chematd sa dea probe, a dovedit o sensibilitate si un
talent deosebit. Asa ci a fost aceptatd in film, acesta
fiind debutul sdu cinematografic. Avea 15 ani.

Insa adeviratul succes vine in 1955 cu Sissi, un
film de altfel mediocru, unde va interpreta rolul prin-
tesei Bavariei. Parea sortitd pentru roluri de printese
sau imparatese, mult timp acest personaj fiind asoci-
at cu propria ei identitate. Se parea ca Romy era Sissi.
Doar atat. A fost o serie de sase povesti despre Sissi si
cu acest rol devine ceea ce-si dorea. Un star interna-
tional de film.

In 1957, la Festivalul de la Cannes este remarcati
de marele Kirk Douglas care i ofera un contract pe

trei ani. Frumoasd miscare! Dar... Familia se opu-
ne ideii ca Romy sa plece departe de ei, in America.
Suparata, Romy va juca in Fete in uniformd si intra
perfect in atmosfera filmului care era destul de cenu-
sie. Ca si starea ei din acea vreme...

In 1958, acceptd rolul Christinei din filmul cu
acelasi nume unde avea drept partener un oarecare
actor, Alain Delon. Un tindr francez de o frumusete
tulburatoare, pe care nu dupa mult timp l-a remarcat
sil-a dorit in viata sa. Asa cd, se muta la Paris cu el iar
in primavara anului 1959 cei doi se logodesc si astfel
fata aceasta se va rupe de langd fusta mamei pornind
in aventura vietii sale. Pe cont propriu...

Alain Delon a reusit sa o invete si fie femeie, a
invatat-o sd-si aleagd adevaratele roluri si sa nu mai
primeasca orice ofertd. Romy se va schimba enorm
langa acest barbat. O noua frumusete, un aer somp-
tuos, o feminitate extrema si o naturalete gratioasa.
Despre toate aceste dar si despre multe alte fatete ale
acestei relatii tulburdtoare, Alain Delon va povesti in
2011 in cartea sa Les femmes de ma vie. Peste 200 de
fotografii si comentarii cit se poate de pertinente. ..

Cinci ani a durat aceastd iubire pasionald, apoi
s-au despartit. Desi marele regizor Luchino Visconti
a Incercat sa 0 modeleze, cultivaindu-i gustul pentru
amintirile trecutului, aratdndu-i cd moartea nu are
doar fatetele ei infiordtoare ci i un anumit fel de
frumusete, anumite culori, desi Romy incearca si-si
facd sirguincios,temele” cu acest magistru, propria
sa existen{d se pare cd o pune la mari incercari. ..

A avut o viatd nefericitd si tumultuoasi, marca-
ta de nenumdrate suferinte, dar si de mari succese,
o via{d presdratd cu iubiri nefericite. Faptul cd Alain
Delon o péraseste, sinuciderea actorului si regizorului
Harry Meyen, cel de al doilea sof, moartea intr-un ac-
cident stupid a fiului lor David, toate astea 1i provoa-
ca o mare suferintd actritei, care devine dependenta,

Romy Schneider §i Alain Delon

incetul cu incetul, de alcool si medicamente anti-
depresive. In 1975, se cdsitoreste cu Daniel Biasini.
Acesta i-a fost secretar, sofer, amant, sof si impreund
au o fatd, Sarah. Au fost ultimii noua ani din viaa
acestei femei atét de tragic marcata de necazuri care se
pare ci a murit pentru prima dati in acea seard fier-
binte de vara cAnd a aflat ca David, fiul sau de 14 ani
nu va putea fi salvat. Si doamne, cét l-a iubit pe acest
copil cu bucle blonde! Cand nu lucra, ii dedica tot
timpul si cAnd acesta a dispérut, viata ei s-a sfarsit. ...

A avut multe roluri de referintd in cinematografie
si cariera ei a avut parte de filmele unor mari regizori.
Asa a apdrut in Boccacio 70 al lui Luchino Visconti,
Ludwig al aceluiasi si Procesul lui Orson Welles, Clar
de femeie de Costa Gavras, apoi Moartea in direct si
Arest preventiv s.a., s.a. Multe roluri au fost create im-
preund cu regizorul Claude Sautet, un cineat care a
stiut s& abordeze cu Romy Schneider scene incarcate
de o mare sensibilitate, cum au fost Tntdmpldrile vie-
tii, Fata si comisarul sau O poveste simpld.

Cét despre viafa ei, ce putem adduga. .. Iubea cre-
atiile Chanel, Yves Saint Laurent, cat despre notorie-
tatea ei, Berbard Pascuito, unul din biografii actritei,
spunea: ,era o femeie pentru care important era si
iubeascs, suferea din dragoste si ii facea pe altii sa su-
fere din iubire”

Ultimul film al ei a fost Trecdtoarea din Sans-Souci
al lui Jagcques Routffio, in 1981.

A murit in somn pe 29 mai 1982. Avea 44 de ani.
Adio, Romy...

|

Un caine imprevizibil

. Alexandru Jurcan

carte necesard, demna de Esop, e Cercul
mincinosilor de Jean-Claude Carriére,
tradusd la noi de Brandusa Prelipceanu
si Emanoil Marcu (Humanitas, 2013). Gésesc la
pagina 330 exact ce doream... Cum la un cinema-
tograf rula o ecranizare, iar un individ vede filmul
in compania cainelui sau, care se amuza pe cinste.
»Aveti un cdine formidabil... ce mult i-a placut!”
- zice un spectator. Replica stipanului: ,Da... si
sunt mirat, deoarece cartea nu i-a placut deloc”
Mie mi-a placut mereu Confesiunea unui copil
al secolului de Alfred de Musset. Am in faté editia
din 1972 (trad. de Valentina Grigorescu) a roma-
nului scris in 1836. De la inceput, Musset mar-
turiseste ca suferd de o boald, care nu e numai a
lui - este celebrul ,,rau al secolului”. Iata pérerea
sa: ,Toatd boala secolului nostru are doud izvoare:
poporul care a trecut prin 1793 si 1814 poarta in
inimd doud réni: tot ce avea, nu mai este; tot ceea
ce va fi, nu este inc&”. Anii 1833-1835 sunt anii
legaturii ndvalnice cu romanciera George Sand.
Plimbéri romantice prin natura, gelozii, obosea-
14, distractii. Iubirea aceea isi fixase o mizd uriasa,

ceea ce nu putea fi realizabil.

Nu m-a convins filmul Confession d’un enfant
du siécle realizat in 2012 de Sylvie Verheyde, cu
Charlotte Gainsbourg si Pete Doherty. Normal ca
m-a deranjat, ca de obicei, vocea din off, adicd un
cordon ombilical indreptat spre sursa literard. Un
oarecare glamour vine dinspre irizérile imaginii,
din ceata umeda, ca o metaford a acelui ,,rdu al
secolului”. Excelentd in rol este Charlotte, adi-
ca extrem de credibila. Pete Doherty m-a pus in
incurciturd, cu mutra lui dezabuzati, cu statura
de Oblomov, dolofan si indecis. Mantia lui pare
a fi un seismograf al epocii. Personajul interpre-
tat de Pete (Octave) trece la fel de impasibil prin
chefuri lubrice, sawloane, desfrau, mil3, iubire.
Ea (Brigitte) se lasa greu cuceritd, iar mai apoi
suferd precum eroina din Adolphe de Benjamin
Constant. Ceva nu merge in relatia lor, ca o cea-
td nociva, desprinsa din osia secolului. Octave ar
trebui sa decidi daca iubirea reprezinta binele sau
rdul. Doar la morméntul tatdlui isi recunoaste
slabiciunile: ,,Promit si devin mai bun!”. Intreaga
faptura a actorului Doherty pare o hipertrofie a

CHAROTTE
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CONFESSION

D'UN ENFANT DU SIECLE

FE VR

unui spleen defensiv, care se insinueazd chiar in
scena de dragoste, cind el, cu Brigitte fiind, isi
imagineaza alte chipuri de femei, ca sd-si rotun-
jeascd placerea fizica.

Lipsesc acele propuneri artistice care sa pro-
pulseze filmul in sfera ineditului, a fiorului unic.
Céteva scene soporifice, plus tendinta excedenta-
ra... ce vor provoca, oare, ciinelui lui Carriére?
Nu se stie precis, cred ci e un caine imprevizibil.

|
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Profesori si Artisti ai invitamantului artistic din Cluj

Emil Bacila

Poetica acuarelei

. Vasile Radu

»Culoarea a intrat in posesia mea. Nu mai trebuie
sd alerg dupd ea. Eu stiu cd are loc in mine pentru
totdeauna. Aceasta este semnificatia acestui amestec
binecuvantat de culori si eu sunt un pictor.”

Paul Klee
(Cdile studiului naturii, 1923)

piritele tinere se lasd indeobste seduse de

»asalturile” senzoriale ale vérstei cunoas-

terii senzitive §i resimt acut plenitudinea
cromaticd si varietatea materiei colorate pe care
receptacolul proaspat al sensibilitétii lor o consu-
ma cu nesat, ca un exercitiu pasional al plicerii
imediate.

Inainte deao recepta natura senzitiv, varsta ta-
ndrd pune in fata artistului «obstacolul» invétarii
culorii pe care doar strategia perceptiei educate
o exaltd si potenteazd, facand din practica si din
experientda criteriul valorii depline, desavarsite
artistic.

Fard ,vesmantul” culorii lumea inconjuratoa-
re este o aparitie terna, lipsita de expresia senti-
mentelor vii pe care doar geometria spatiilor cu
nesférsitele lor insinudri, fragmentari, estompari
si suprapuneri nu o mai poate anima. Aceste gan-
duri revin obsesiv in mintea pictorului pentru
care unealta sa cea mai de pret rimane ochiul ca
sistem complex al reflectiei cromatice. Invariabil
aceastd experientd empirica trece rational si edu-
cat in bagajul absolut al artistului capabil si ex-
prime sistematic experienta sa senzoriala intr-o
forma rationald, elaboratd, devenind cu timpul
ceea ce Leonardo numea ca fiind arta: “una cosa
mentale”!

Dupad ce experientele fizicienilor si artistilor
din secolul al XIX-lea au despirtit cu brutalitate
»stiintificd” prisma binecunoscutd, descompu-
nand raza de lumina - dand prilejul afirmrii os-
tentative, aproape indecente a impresionismului
si neoimpresionismului - teoriile moderne ale
secolului al XX-lea au recladit temeinic sinteze-
le cromatice (descompunénd culorile, in acelasi
timp) asa cum acestea sunt percepute in lumea
culorii. Departe de ,idiosincraziile” excesive ale
tonului local, ele insele un artificiul logistic al
ochiului artistului sau de retetele de paletd reco-
mandate prin practica acadenica. Printre cele mai
elaborate teorii imbritisate de artistii moderni au
fost scrierile despre culoare ale lui Paul Klee si
Johannes Itten.

In pofida faptului cd a decis initial si se ex-
prime artistic prin artele decorative, Emil Bacild
- a cdrui expozifie retrospectivd urmeazd sa
fie vernisatd la inceputul acestei luni la Muzeul
de Arta Cluj - a experimentat de-a lungul tim-
pului - dat fiind exigentele didactice la care era
constrans prin angajarea sa in cadrul catedrei de
arte decorative de la Institutul ,Jon Andreescu”
- la aprofundarea studiului pentru culoare si or-
nament, pastrandu-si expresia intr-un regim de
generalitate care prefera, ca baza a studiului in
scoald, pictura. Tapiseria i se pirea asediatd de

prea multe nestatornice si bulversante noutati
tehnice, pornind de la confuzia adeseori practi-
catd intre pictura de sevalet si tapiseria parieta-
ld ca element decorativ definitoriu integrat in
arhitecturd. Netezirea asperitatilor si reliefarea
subtilitdtilor limbajului cromatic riméneau - in
viziunea artistului — cel mai bun lucru de facut.
Gasea aici suficient spatiu pentru progresul sau
artistic fard a raméne ,,in afara timpului’, alaturi
de tapiseria traditionala, sau, fara a agrea nouti-
tile socante care transformau tapiseria in obiect
spatial, sculptural animat de categorii noi ale este-
ticului modern precum ,,misteriosul’, ,,grotescul’,
»tragicul” definitorii pentru alte genuri artistice.
Cele specifice tapiseriei raiméanénd alte categorii
ale esteticului traditional precum ,tactilitatea’,
»organicitatea’, ,,somptuozitatea” etc.

Astfel il intdlnim pe tandrul artist mai degraba
preocupat de limbajul cromatic pe care va incer-
ca sd-1 patrunda studiind experienta stralucita a
confratelui” sdu mai varstnic, Paul Klee, cel care
initiase o adeviratd revolutie prin arté de a intele-
ge si de a folosi culoarea.

Cand a murit Paul Klee, in 29 iunie 1940,
Emil Bécila abia dacd implinise varsta de 14 ani!
Maestrul de la Bauhaus — chinuit de scleroder-
mie, o boald agravata in ultimul sdu deceniu de
viata — lasase in urma o exceptionald contributie
la dezvoltarea teoriei culorii si a principiilor me-
todologice de invétare a acesteia in scolile de arta.
Prin aceasta ,,...el a vrut sa sugereze cd intentia lui
nu era de a educa specialisti sau de a forma genii,
ci, de a indruma tineretul citre o bazd noud de
exprimare optica, sensibilizandu-1 prin interme-
diul unui vocabular pe care fiecare trebuia si-1
verifice si sd-1 dezvolte personal”™ Asocia deme-
rsului sdu atit elemente de bazi ale matematicii
cat si elementele primare ale organicului ceea ce
corespundea specificitatii demersului artistic. Se
opunea astfel suveranititii formei, ca expresie
imuabild a mortii, preferdnd acesteia calea unei
formuléri vii, dinamice a vietii, formul4nd plas-
tic ceea ce el insusi va numi exprimarea ,,gene-
zei” operei in chip specific de catre fiecare artist
creator.

La cursurile sale, Klee iradia o ,,...forta ocultd,
puternicd asupra publicului sdu tinir, in timp ce
sta la tabld si desena cu amandoud maéinile, ilu-
trandu-si ideile si conturind cu exactitate bazele
metodelor sale de gindire si exp'esie”” Noutatea
si insolitul antiacademist ce caracteriza didactica
sa au avut un ecou remarcabil pentru modernita-
tea europeana, contribuind la ceea ce se va detasa
ca ,avangardd” a modernitatii europene.

In Romania, metodele sale au fost repede im-
bratisate de artistii tineri, cu spirit de inovatie,
convinsi ci sunt reprezentantii ,,noii sensibilitati”
rationale europene. Mai mult decét in capitala
tarii, la Bucuresti, ardelenii din nord, care aveau
statornice legdturi cu traditia artei centraleuro-

Emil Bacila Autoportret (1984), ulei si tempera

pene prin scolile nationale maghiara si austriaca,
s-au grabit sa o cunoasca si s-o aplice asa cum au
inteles-o si, mai ales, asa cum aceasta li se potri-
vea, poate mai putin riguros, dupd o anume “spe-
cificitate locald’, pastrand, insd, bazele studiului
picturii asa cum acesta s-a conturat prin principi-
ile Scolii de la Bauhaus.

in perioada sa ,timisoreand” (1933-1945)
Scoala de Arte Frumoase de la Cluj (1927) prin
profesorii sai a aplicat o parte din principiile de
la Bauhaus. Dupi razboi, la Cluj a luat fiintd in
anul 1948 ,Institutul Maghiar de Artd’, institutie
de invatdmant superior care, in pofida denumi-
rii sale, nu era format pe baze exclusive etnice,
printre profesori si studenti aflanduse si roméni.
Dupa numai doi ani, in 1950* la criticile aduse
de noua putere politicd instalatd privind preocu-
périle ,formaliste”, ,de extractie burgheza” din
noua scoald, Institutul se reorganizeaza, devenind
»Institutul de Arte Plastice ,,Jon Andreescu”, dupa
principiile si curricula scolard a institutelor de
arta sovietice, odata cu puternicul curent de ru-
sificare a tarii.

Din prima promotie de studenti va face parte si
Emil Bécild, care s-a dovedit apt sd indeplineasci
conditiile draconice impuse de ,,selectia de clasad”
- imbatabilul criteriu al dosarului! - impus ace-
lora care voiau sa devina artistii noii ere politice.

Institutul de Arte Plastice ,,Jon Andreescu”
era o aparifie oarecum experimentald, fiind pri-
ma institutie artistica a noului regim al ,,puterii
populare” si urma sd fie ,unitatea pilot” care si
pregateascd cadre artistice inregimentate politic,
scontdndu-se - aga spera puterea politica centra-
14! - cé va fi mai usor de luptat impotriva "artei
burgheze” incd puternic reprezentatd institutional
si individual de artisti afirmati in cadrul national
inca inainte la anul 1945, in vechile centre artisti-
ce traditionale din Bucuresti si Iasi.

Note
1 Gideon Welcker, Carola, Paul Klee, Ed. Meridiane,
Bucuresti, 1972, p. 40.
2 Ibidem.
3 Monografia Institutului de Arte Plastice “Ion
Andreescu” Cluj, f.a. (1957 ?) manuscris, ex. unic,
Arhiva Familiei Bicila.
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Margareta Catrinu

Expozitie personald Margareta Catrinu
Muzeul de Arta Cluj-Napoca (23 julie — 9 august 2015)

e ani buni, in imaginarul intrupat in pic-

tura mea strabat simboluri de fortd, cas-

cade, urcuguri, lumini active cristalizand
in forme fluide sau nu, zborul, ca vis si sacrificiu,
focul si metamorfoza - devenire a tot si toate sau
vesnicd miscare din labirintul floral... (Margareta
Catrinu, 2013)

Cu aceste cuvinte isi argumenteazd artista
Margareta Catrinu demersul plastic in catalogul
Infinitul inflorit (Editura Mega, Cluj-Napoca,
2013). In fapt, acesta este un autoportret, intrucat,
asemeni picturii sale, omul Margareta Catrinu
lumineaza prin prezentd, incantd prin eleganta,
radiaza fortd si vitalitate. Un spirit solar si opti-
mist, de un tineresc surprinzitor, imun la indo-
lenta lumii inconjurétoare, cu o atitudine pozitivd
fata de piedicile care, adesea, ne apar pe parcursul
existentei.

Culoarea si forma joacd un rol primordial
in compozitiile Margaretei Catrinu. Culoarea-
senzatie, culoarea-stare, culoarea-materie; cu-
loarea care imbraca, ascunde, disimuleazi, cu-
loarea care devoaleazd forma, dar, in acelasi
timp, o dinamizeazd si o recompune aducand-o
la esentd. Suntem invitati in universul ei plastic
prin portite de lumina redate prin tonuri orange,
rosii, galbene, accentuate de tuse verzi-albastre.
Culoarea orange folositd din abundenté - formula
care ii personalizeaza lucrdrile - vine sd potente-

ABONAMENTE

Zmeul

ze dinamismul acestei personalititi debordante.
Tonifianta si luminoasd, asociatd foarte adesea cu
ideea de creativitate si de comunicare, aceasta cu-
loare aduce o notd de bund dispozitie si optimism.
In fiecare dintre lucririle sale natura lucreaza, se
afld intr-o continud miscare, abunda in forme si
nuante noi, creeaza un spatiu de reculegere si de
impécare cu sine, duce privitorul citre o stare de
chietudine si de indltare spirituala. “Luxe, calme et
volupté”, ar spune Charles Baudelaire.

Fiecare lucrare poartd in sine o poveste disimu-
latd de cétre pictorul-narator, iar privitorul este
invitat in acest joc de decodare a sensurilor si a
semnificatiilor ascunse de cétre artista Margareta
Catrinu. De la un receptor la altul, semnificatii-
le pot varia: un peisaj - o nostalgie, un chip - o
Fata Morgani, copacul - inocenta regasitd, casa
- cildura cdminului, fereastra - deschiderea citre
lume, cercul - simbolul universului, al echilibru-
lui, al eternei reintoarceri si al ciclicitatii naturii.
Intalnirea cu lucririle artistei se transform3 astfel
intr-o calitorie catre sinele celei care le-a plasmu-
it, dar poate fi privita si ca un joc de-a v-ati ascun-
selea intre artist i sinele privitorului. Regésirea
paradisului pierdut tine doar de capacitatea de in-
trospectie a celui care il cautd, de dorinta acestuia
de a patrunde in universul netarmurit al desco-
peririi de sine, de vointa de depdsire a starii coti-
diene de incertitudine si de patrundere in starea
naturald de absolut, trdit ca meditatie.

De aici si tendinta de abstractizare care apare
ca o constantd in lucrarile Margaretei Catrinu, ca
o transcendere a realitétii.

Continuarea in pagina 32

Prin toate oficiile postale din tard, revista avand codul 19232 in catalogul Postei Roméne sau Cu ridi-
care de la redactie: 24 lei - trimestru, 48 lei — semestru, 96 lei — un an Cu expediere la domiciliu: 33
lei — trimestru, 66 lei — semestru, 132 lei — un an. Persoanele interesate sunt rugate si achite suma co-
respunzdtoare la sediul redactiei (Cluj-Napoca, str. Universitatii nr. 1) sau sd o expedieze prin mandat
postal la adresa: Revista de culturd Tribuna, cont nr. RO57TREZ21621G335000xxxx B.N. Trezoreria

Cluj-Napoca.
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