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Marcel Voinea

Festivalul-concurs de Creatie Literara

»Avangarda XXII”

Editia a XIV-a, 2-3 octombrie, 2015, Bacau-Tescani

undatia Culturald ,Georgeta si Mircea Cancicov”

organizeazd cea de-a XIV-a editie Festivalului de

Creatie Literard ,,Avangarda XXIT, care isi pro-
pune descoperirea si promovarea creatorilor de poezie,
prozi scurta, teatru scurt, critica literara si eseu in lim-
ba roména - tineri si adulti, incepétori si profesionisti -,
a celui mai bun debut in volum, a celor mai buni poeti
consacrati, precum si a celei mai bune antologii de autor,
identificarea si promovarea celor mai valoroase reviste
literare si de culturd de limba roména din tara si stra-
inatate. De asemenea, isi mai propune descoperirea si
promovarea valorilor autentice baciuane prin acorda-
rea Premiilor Anuale ale Fundatiei ,Georgeta si Mircea
Cancicov” pentru Literatura, Cultura, Arte i Jurnalism.

La competitie pot participa: 1. Creatori de poezie,
prozi scurta, teatru si criticé literara si/sau eseu in lim-
ba roména din tard, Basarabia, Bucovina (Ukraina),
Voivodina (Serbia), Gyula (Ungaria) si din diaspora, cu
cetdfenia romand, a {érii de rezidentd sau cu dubla ce-
tatenie, care: nu au depasit varsta de 47 de ani si nu au
debutat editorial; au debutat editorial in perioada 2014
si nu au depésit varsta de 47 de ani; nu au depdsit varsta
de 65 de ani (scriitori profesionisti), precum si: II. Autori
de antologii (din creatia unui singur sau a mai multor
poeti) in limba roména, din tard, Basarabia, Bucovina
(Ukraina), Voivodina (Serbia) i din diaspora, aparute
in 2014; IIL. Reviste literare si de culturd; IV. Creatori din
domeniile literaturii, artelor, stiintei si invatdmantului.

Concurentii care nu au depésit varsta de 47 de ani, nu
au debutat editorial $i nu au primit premiul de debut in
volum in editiile anterioare vor expedia: un grupaj de 10
poezii; 3 lucrari de proza insumind maxim 8 pagini; 1-2
piese de teatru scurt; 2 lucréri de criticd literara/eseu de
circa 4-5 pagini.

Lucririle vor fi editate in word, cu caracter Times
New Roman, corp 12, la un rand si jumdtate, cu diacri-
tice. Lucrérile vor purta un motto, iar figa autorilor (care
va contine o copie scanata a cartii de identitate, nume-
le si prenumele, locul si data nasterii, profesia, locul de
munci, adresa exactd, numarul de telefon si de mobil,
adresa de e-mail) se va introduce intr-un plic inchis, ce
va avea acelasi motto. De asemenea, concurentii vor in-
troduce in plicul mare un CD cu textele si fisa autorului
culese in word, cu fonturi romanesti (conditie elimina-
torie!), o copie scanatd a cartii de identitate, precum si
doud poze color - una bust §i una in picioare, scoase cu
aparat foto digital, la rezolutie maxima. Continutul CD-
ului va fi transmis obligatoriu si la adresa de e-mail: fun-
datiacancicov@yahoo.com

Concurentii care au debutat editorial in anul 2014 si
nu au depasit varsta de 47 de ani vor trimite trei exem-
plare din cartea aparuta, un CD o copie scanata a cértii
de identitate, un CV si o fotografie. Poetii consacrati,
care nu au depasit vrsta de 65 de ani, vor trimite mi-
nimum trei titluri de cér{i reprezentative, un CD o co-
pie scanatd a cartii de identitate, un CV si o fotografie.
Acelasi lucru este valabil si pentru editorii (responsa-
bilii, ingrijitorii) antologiilor care cuprind creatiile mai
multor poeti. Poetii profesionisti, care si-au scos o an-
tologie din creatia proprie in anul 2014, vor trimite trei
exemplare din cartea respectivd, un CD o copie scanata
a cértii de identitate, un CV si o fotografie. Prozatorii,
dramaturgii si criticii literari vor trimite o carte editata
in anul 2014, in trei exemplare, un CD o copie scanatd a
cartii de identitate, un CV si o fotografie. Directorii (re-
dactorii-gefi) publicatiilor literare si de culturd de lim-
ba romand, din fara si straindtate vor trimite cel putin
3 numere reprezentative apérute in cursul anului 2014,
un CD o copie scanata a cértii de identitate, un CV si o
fotografie.

Toate lucrrile vor fi expediate pana la data de 28 au-
gust 2015 (data postei), pe adresa: Directia Judeteana

pentru Culturd Bacédu, Strada 9 Mai nr. 33, etaj III, C.P.
600066, cu mentiunea: ,,Pentru Festivalul de Creatie
Literard Avangarda XXII.

Concurentii premiafi vor fi anuntati telefonic sau
prin posta electronici in vederea participarii la festivi-
tati. Organizatorul va asigura transportul, masa si ca-
zarea pentru invitati si laureafi. Manuscrisele, revistele,
cartile si CD-urile nu se inapoiaza.

Pand la data 28 august 2015, creatorii din domeniile
literaturii vor trimite prin postd sau vor depune la sediul
Directiei Judetene pentru Cultura Baciu: o carte de poe-
zie editatd in 2014 sau minimum doud grupaje de poezie
publicate in reviste literare anul trecut; o carte de proza
editatd in 2014 sau minimum doud proze publicate in re-
viste literare anul trecut; o carte de critici literard editata
in 2014 sau minimum doud articole publicate in reviste
literare anul trecut. Artistii plastici vor depune minimum
trei lucrédri semnate in anul 2014. Dirijorii de orchestre
sau coruri, solistii vocali i instrumentisti, ansamblurile
folclorice vor depune - pe CD sau stick - minimum trei
piese prezentate la trei spectacole diferite in anul 2014.
Jurnalistii vor depune minimum trei reportaje sau anche-
te sau interviuri, indiferent de mérimea lor, si cinci note
sau stiri, toate publicate in anul 2014. Lucririle, insotite de
un CV, vor purta mentiunea: ,,Pentru Premiile Anuale ale
Fundatiei Culturale Cancicov’”.

Se vor acorda urmatoarele premii:

Pentru prozatorii consacrafi, care nu au depasit vars-
ta de 65 de ani: Pr. ,Georgeta Mircea Cancicov” pentru
cea mai bund carte de proza a anului 2014; Pentru poetii
consacrati, care nu au depasit varsta de 65 de ani: Pr.
»George Bacovia” pentru cea mai buna carte de poezie
a anului 2014; Pentru dramaturgii consacrafi, care nu
au depasit varsta de 65 de ani: Pr. ,,Jon Luca” pentru cea
mai bund carte de teatru a anului 2014; Pentru criticii
literari consacrati, care nu au depésit varsta de 65 de ani:
Pr. ,Vasile Sporici” pentru cea mai buna carte de criti-
ca literara a anului 2014; Pentru poetii care au debutat
editorial in anul 2014 si care nu au depasit varsta de 47
de ani: Pr. pentru cea mai buna carte de debut a anului
2014; Pentru cea mai buna antologie (inclusiv de autor)
de poezie a anilor 2014: Pr. ,George Bacovia’; Pentru
poetii care nu au debutat editorial i nu au depasit varsta
de 47 de ani: Pr. de debut in volum al Editurii Fundatiei
Culturale Cancicov Bacau (La aceasta categorie se vor
mai acorda Premiile II si III, trei mentiuni, precum si
premiile unor reviste literare); Pentru cea mai bund re-
vista literara §i de culturd a anului 2014: Pr. Fundatiei
Culturale ,Georgeta si Mircea Cancicov”; Pentru int-
reaga creafie literara: Pr. ,Opera Omnia” sau Premiul de
Excelenta.

Premiile anuale ale fundatiei culturale
»Georgeta si Mircea Cancicov” pentru
literatura, culturs, arte si jurnalism

In vederea stimularii si promovarii la nivel local,
national si international a creatorilor baciuani din do-
meniile literaturii, artelor, stiintei si invatiméntului, se
vor acorda: Pr. pentru cea mai buna carte de poezie a
anului 2014; Pr. pentru cea mai buni carte de prozi a
anului 2014; Pr. ,Nicu Enea” pentru cel mai bun artist
plastic al anului 2014; Pr. de Excelenta pentru cel mai
bun jurnalist al anului 2014; Pr. de Excelentd pentru cel
mai bun solist-vocal/instrumentist al anului 2014; Pr.
»Dr. Vasile Adéscilitei” pentru cel mai bun ansamblu
folcloric al anului 2014.

Premiile vor fi acordate numai persoanelor prezente
la festivitatea de decernare a acestora. In lipsa premian-
tului, premiul se anuleaza.

Relatii suplimentare: tel.: 0334405419; 0721/861045;

e-mail: fundatiacancicov@gmail.com
|
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Originea dreptului
si notiunea de adevar

i Mircea Arman

1. Religia

ste un lucru de la sine inteles cd a vorbi

despre originea dreptului coroboratd cu

notiunea de adevér implicd un mare grad
de temeritate si numai dacé ludm in discutie una
dintre teoriile pe care le-am mai aplicat si in ca-
drul altor lucrari, rodul cercetarilor noastre de
peste doudzeci de ani, §i anume cea a aparitiei
dreptului din religie, dincolo de cele mai cunos-
cute abordari pe care le vom numi schematic
in cele ce urmeaza, tot vom avea de a face cu
o adevaratd schimbare de macaz in ceea ce pri-
veste ,teoriile fenomenologice asupra originii
dreptului”. Oricum, cercetarea noastra, una de
veritabild filosofie a dreptului, nu se va incadra
neaparat in ceea ce inseamna viziune clasica si
nici nu va fi una care sa urmeze cii deja batute,
unde nu mai existd loc de noi abordari. Noutatea
ei constd tocmai in ,,fenomenologizarea” notiu-
nii de adevir si, ca si consecintd, a celei de drep-
tate coroborate atit cu istoria religiilor dar si cu
teoria mentalitatiilor asa cum a fost ea abordata
in scoala lui Pierre Chaunu, si evident, cu stiinta
dreptului.

Avind in vedere metoda aplicatd, respectiv
cea fenomenologicd, cercetarea de fatd nu este
obligata la o abordare de tip istorist, care sd por-
neascd, asa cum facea odinioara Engels, de la
constituirea familiei, a gintii si, apoi, pe firul de-
venirii pina la constituirea statului si a societatii
moderne.

Totusi, este de datoria noastrd, pentru o mai
buni intelegere a celor ce urmeaza, sa facem, pe
scurt, istoricul celor mai cunoscute trei concep-
tii asupra originii si aparitiei dreptului.

Marcel Voinea

In ce priveste, insd, gindirea religioasd a po-
poarelor primitive, referindu-ne acum la rasa
ariano-semitica, din care face parte ramura gre-
ceascd si latind, dar si o parte a celei indiene, din
care si provin cultele religioase dominante ale
acestora, oricit de mult am merge in protoistorie
vom observa ca aceastd rasd n-a considerat nici-
odata cd viata terestrd este si singura, si o dati cu
ea, totul ar lua sfirsit. Ei au crezut mereu intr-o
a doua existentd, considerind moartea o simpla
trecere de la o viata la alta.

Cu toate acestea, credinta intr-o viatd de apoi
nu s-a manifestat, la inceput, ca o credinti tipic
metempsihotica, aceasta devenind o constantd
a credintelor acestor popoare mult mai tirziu,
atunci cind vom putea vorbi de un pantheon co-
mun si de o lume a mortilor general determinata
in interiorul imaginarului colectiv. Nu este, insa,
cazul, incd, in perioada la care facem acum re-
ferire.

Conform celor mai vechi credinte ale greci-
lor, sufletul nu isi petrecea cea de a doua exis-
tentd intr-o alta lume, strdina de aceasta si nici
in vreun spatiu subpdmintean sau celest, special
conceput pentru odihna acestora. Zeii chtoni-
eni, Hades sau Kore, nu erau cunoscuti, inca.
Sufletul raminea in proximitatea oamenilor si isi
continua viata in interiorul mormintului, insa o
viatd fizica, avind toate atributele pe care acest
fapt il implica.

Mai mult, secole de-a rindul, poate milenii,
s-a crezut cd, dupd moarte, sufletul raminea le-
gat de trup. Nascut odata cu acesta, el raiminea
inchis, impreuna cu trupul, in mormint.

Mirturiile despre aceste stravechi obiceiuri le
gasim la o seama de autori antici, dar ne sunt in-

Legdturd, tehnicd mixtd

tarite si de descoperirile arheologice din a doua
jumadtate a secolului XX.

Riturile de inmormintare, aratd in mod clar,
cd atunci cind trupul era depus in mormint, an-
ticul credea cd ingroapd odaté cu el si ceva viu.
Marturii in acest sens gasim la Vergiliu cind
descrie funeraliile lui Polydor dar si la Ovidiu
sau Pliniu cel Tinar, si asta nu pentru cd aces-
te stravechi obiceiuri ar fi corespuns credintelor
acestora despre suflet ci, asa cum este si normal,
pentru cd din timpuri imemoriale aceste cre-
dinte se perpetuasera in limbajul si obiceiurile
acestora, multe dintre ele regisindu-se in aceste
rituri chiar odaté cu venirea crestinismului, pind
in zilele noastre.

Era un obicei bine statuat ca, la sfirsitul ritu-
lui funebru, sufletul celui disparut si fie chemat
de trei ori pe numele pe care acesta il purtase
cit timp era incd in viatd. Apoi, i se facea urarea
sa trdiasca fericit sub pdmant, sd-i mearga din
plin si sa-i fie tdrina usoard, obiceiuri, in mare,
pastrate pind in zilele noastre. Aceastd credintd
cd viata continud in interiorul mormintului este
confirmata si de obiceiul, arhicunoscut, ca pri-
mitivul nu uita niciodatd sa ingroape odatd cu
trupul tot soiul de obiecte de care, se credea, ar fi
avut nevoie mortul, se turna vin, se punea min-
care si, uneori, chiar animale, sclavi, sau propria
sotie, pentru ca mortului s nu-i lipseascd nimic
in viata pe care avea sd o duca in mormint.

Aceasta este si explicatia pentru care a lisa
un cadavru neinmormintat, era considerat un
hybris atit de mare incit, invariabil, condamna-
rea era moartea. Mérturiile lui Plutarh, dar si
altele mult mai vechi, in acest sens, sunt incon-
testabile.

Se pare, din aceastd credintd primitiva s-a
néscut si ritualul ingropéciunii. Pentru ca sufle-
tul sa-si poatd duce in tihna cea de a doua exis-
tenta trebuia ca trupul sé fie acoperit cu pamint.
Sufletul al cérui sdlas nu era pamintul era unul
nelinistit, ratacea si bintuia pe cei ce nu avuse-
serd grijd ca trupul sa fie inmormintat. Asadar,
relatia trup - suflet era una indestructibila, de-
parte de credintele mai noi, de sorginte orfica, in
care trupul este considerat temnita sau mormin-
tul sufletului (soma - sema). Se pare ca de aici,
de la trupul ramas neinhumat, provine si credin-
ta in strigoi, care in comunitatile rurale s-a pés-
trat la greci, dar si la alte popoare balcanice, pind
in ziua de azi.

In perioada striveche si pind in antichitatea
medie ceremonialul funebru era indeplinit nu
pentru ca oamenii sd-si arate profunda durere
prilejuitd de disparitia unei persoane dragi, ci,
exclusiv, in folosul mortului, pentru odihna si
fericirea sa.

Trebuie spus, in continuarea ideilor referitoa-
re la inhumare, ca pentru omul antic teama de
moarte nu era atit de mare cit era cea cd vor muri
neingropati. Acest fapt era o constantd sursa de
neliniste.

In cetatile antice, legea ii condamna pe marii
vinovati la o indoitd moarte, prin privarea de in-
gropdciune, astfel fiind pedepsit nu numai tru-
pul dar si sufletul, intr-un vesnic chin.

Pe de alta parte, odatd cu synoicizarea ase-
zamintelor omenesti si constituirea cetdtilor, o
altd credintd, derivata din prima si cea mai ve-
che, isi va face locul: cea intr-un loc subpamin-
tean mult mai intins, Tartarul, unde sufletele isi
duceau viata in comunitate si erau rasplatite in
functie de binele sau raul facut in viata terestra,
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la fel ca oamenii in cetitile lor pimintene. Este
interesant de observat cum mentalul colectiv isi
creeaza propriile determindri ale vietii de dinco-
lo strict in sensul vietii trdite la lumina soarelui,
intr-o identitate perfectd, atit in cazul religiei
individuale, casnice, protoistorice, cit si in cazul
religiilor evoluate, sofisticate, ale marilor aglo-
merdri urbane, ale cetétilor antice.

Cu toate acestea, repectiv cu toata mutatia ce
apare in mentalul colectiv grec odata cu aparitia
cetatii si despre care vom vorbi in aménunt ceva
mai tirziu, riturile ingropaciunii erau in vaditd
contradictie cu aceste noi viziuni asupra vietii de
dupa moarte, argument irefutabil al faptului ca
in epoca in care s-au dezvoltat aceste rituri oa-
menii nu credeau in Tartar si in Cimpiile Elizee.

Asadar, prima credintd a primitivului ari-
ano-semitic a fost cé fiinta omeneascd triia in
mormint, cd sufletul nu se despartea de trup, tré-
ind in lutul in care erau ingropate osemnintele.
Oricum, pentru omul primitiv, individul nu tre-
buia sa dea nimanui socoteald de viata anterioa-
ra, nefiind de asteptat niciun fel de recompensi
dar nici vreun supliciu. Si tousi, aceasta viziune
reprezintd prima forma a notiunii de viata vii-
toare.

In opinia primitivului ariano-semitic, cada-
vrul ce zdcea in mormint, nu era atit de mult de-
posedat de necesitétile omenesti incit sa nu aibd
nevoie de hrana. Acesta era si motivul pentru
care, de citeva ori pe an, la date fixe, se aduceau
ofrande de bduturi si mincare mortilor familiei.

O marturie limpede asupra acestor obiceiuri
le aduc Ovidiu si Vergiliu care ne-au descris
aceste ceremonii, desi credintele se schimbasera,
se transformaser4, totusi ritualurile péstrindu-se
inca intacte. De altfel, urme ale acestor ritualuri
primitive le mai gasim pastrate in crestinism o
lungd perioadd de timp, iar ortodoxia contem-
porana le conserva intacte prin riturile parasta-
selor care constau in a servi mese la mormintele
si in casele defunctilor la date fixe, intr-un soi de
ofrandé, mai mult sau mai putin spiritualizata,
adusa sufletului celui mort.

De fapt, aceste ritualuri nu sint simple co-
memordri, cuam omul modern ar fi indemnat sd
creadd. Primitivul judeca complet altfel. Hrana
adusa mortului era pentru folosinta sa exclusivd,
iar acest lucru este dovedit prin faptul ca laptele
si vinul erau varsate direct pe pdmintul mormin-
tului in timp ce pentru alimentele solide se sapau
gauri speciale pentru ca acestea sa ajunga pind
la mort. Pe de altd parte, daca existau sacrificii
acestea erau sacrificii de tot, mai precis, carnea
era arsd in intregime, astfel ca nicio fiinta vie sa
nu aibd parte de ea. Existau formule consacrate
prin care mortul era imbiat sa méanince, in timp
ce rudele apropiate, care asistau la ceremonial,
nu luau parte niciodatd la aceste mese, cum se
obisnuia la sacrificiile curente. Grecii si romanii
aveau, in fata fiecdrui mormint, un loc special
destinat sacrificarii si arderii de tot.

Aceste vechi credinte care au dominat o lun-
ga perioadd de timp omul primitiv, au creat la
rindul lor anumite reguli de conduita, deoare-
ce mortul avea nevoie, sistematic, de mincare si
bautura. S-au dezvoltat astfel, anumite obligatii
morale si etice, de unde a apérut apoi o intrea-
ga religie a mortii, atit la indieni cit si la irani-
eni, egipteni sau greci. Dogmele acestor religii
nu au durat, probabil, foarte mult, dar riturile
lor au déinuit pind la crestinism si, unele dintre
ele, s-au pastrat chiar in interiorul acestuia. Sa

vedem insd, foarte pe scurt, cum vedeau anticii
acest cult al mortilor.

Plutarh, in ale lui Vieti paralele , ne spune ci
mortii erau considerati fiinte sacre. Erau numiti
de catre cei vechi buni si preafericiti, mai mult
chiar, pentru ei, acestia dobindeau dimensiuni
sacre, erau considerati si venerati asemenea ze-
rilor. Spaima pe care mortii o provocau celor in
viatd, o spaimd pioasd, s-a mostenit pind in zilele
noastre. Cicero aratd undeva ca:” Strabunii nos-
tri au hotarit ca oamenii ce pardsesc aceasta viatd
sa fie numadrati printre zei” Acest fapt este sub-
liniat si de Eschil cind, vorbind despre Alcesta
spune: ,, Trecatorul se va opri lingd mormintul
tdu si va spune: Acum aceastd fiintd este o di-
vinitate preafericitd” . Asadar, mormintele erau
templele acestor zei iar pe ele se regasea inscrip-
tia sacramentald: theois chthoniois, adica zeu sub-
pamintean. Asa cum aratam, existau, vorba lui
Aram Frenkian, jertfelnice in fata fiecirui mor-
mint, intru nimic diferite de cele aflatoare in fata
templelor zeilor.

Acest cult al mortilor este, credem, o moste-
nire ariana, regasindu-se in India si Iran dar sila
greci, latini, etrusci sau sabini. Arienii din Orient
au gindit destinul fiintei umane dupa moarte
intocmai ca si cei din Occident. Inainte de a fi
existat o credintd de tip metempsihoza atit orien-
talii ariano - semitici cit si occidentalii au crezut
intr-o viata a carei coordonate de dupd moarte
corespundeau aproape in totalitate cu viata trditd
la lumina soarelui. La fel ca si in cazul grecilor
sau romanilor, pentru indieni, sufletul unui mort
ramas fira hrand devenea un daimon riu, un
alastor care tulbura viata pasnica a celor vii.

Pe de altd parte, sufletul acestor morti divini-
zati erau ceea ce grecii numeau daimoni iar la-
tinii lari, mani sau genii. Pornind de aici, de la
acest ritual strivechi se va inchega tot ceea ce a
creat omul in materie de gindire religioasa dar si
de organizare sociald, de sistem social si legisla-
tiv.

»Poate cd vederea mortii i-a sugerat omului
pentru intiia oard ideea de supranatural si dorin-
ta de a spera dincolo de ceea ce vedea. Moartea
a fost primul mister; ea l-a indreptat pe om pe
fagasul altor mistere. Ea i-a iniltat gindul de la
vizibil la invizibil, de la trecitor la etern, de la
omenesc la divin”

Alti cercetétori atribuie aceastd conceptie asu-
pra mortii ca o urmare fireasca a practicdrii, in
timpuri imemoriale, de catre popoarele ariano —
semitice a religiilor pamintului.

Asa cum vom vedea, Pimintul, Gaia sau Gea,
s-a ndscut ca o fipturd egald ,in sine si pentru
sine” acoperitd de Cer, Ouranos, care oferea ze-
ilor adépost. Nunta dintre Cer si Pdmint se con-
stituie in cea dintii hierogamie cunoscutd. Acest
arhetip va fi repetat la nesfirsit atit de lumea sacréd
a zeilor cit si de aceea a muritorilor profani.

Gaia sau Gea s-a bucurat in Grecia de un cult
relativ raspindit, cu timpul insa, i s-au substitu-
it alte zeitati ale Pamintului. Etimologia acestui
cuvint pare si provina din substantivul feminin
sanskrit go, pamint, loc, zend gava, gothl gawi,
auja, insemnind provincie.

Homer abia daca mentioneaza aceasta zeitate
chtonica, insa unul dintre imnurile homerice 1i
este inchinat: ,, Voi cinta pamintul, mama uni-
versald cu temeinice asezari, strabund venerabi-
14 care hréneste pe solul sdu tot ce existd...Tie ti
se cade sa dai viata muritorilor, si sd le-o reiei...
Fericit acela pe care tu-l cinstesti cu bunavointa
tal...” pentru ca Eschil sa arate cd ,singurd zi-

misleste toate fapturile, le hraneste, apoi primeste
din nou germenele fecund”(Hoeforele, 127).

Fiind considerat insusi temelia Cosmosului,
Pdmintul este elementul cu o nesfirsitd poliva-
lentd religioasd. A fost adorat pentru cd inspira
stabilitatea, pentru cd dadea rodul, pentru ca pri-
mea in sinul sdu bobul pentru a renaste si corpul
uman pentru a trai vesnic.

Cuplul Cer - Pidmint, pe care il evoca Hesiod,
este una dintre constantele mitologiei universa-
le. In toate mitologiile in care Cerul a indepli-
nit rolul unei divinitati supreme, pamintul este
perceput ca tovards al lui. Acest cuplu mitic este
prezent in mai toate religiile culturilor oceanice
din Indonezia pind in Micronezia, in Borneo, in
Minahassa din insulele Celebes sau in Tahiti, in
Africa la tribul Bawili din Gabon sau la popula-
tiile agricole din Africa australa, dar si la popu-
latia din cele doud Americi la triburile principale
ale irochezilor. Exemplele ar putea continua, insd
alta este intentia noastra.

In mitul cosmogonic pimintul joaci un rol
pasiv, chiar daca el este, in fond, elementul pri-
mordial. Asa cum afirmam, pentru constiinta
primitiva in genere, pamintul era un factor sta-
bilizator, imediat, reprezentind intinderea, soli-
ditatea, varietatea lumii vegetatiei pe care o hri-
neste si o sustine, alcatuind o unitate cosmicd vie
plind de elementul sacru.

Prima reprezentare religioasd a pamintului
a fost una indistinctd, una care nu s-a localizat
la stratul teluric propriu-zis, sintetizind intr-o
unica viziune toate revelatiile sacre ale lumii in-
conjuratoare (Umwelt), respectiv pamint, pietre,
vegetatie, ape, umbre, luming, etc. Asadar, intu-
itia initiald a pdmintului ca element morfologic
religios poate fi redusa la formula cosmosului ca
manunchi si sintezd a unor forme sacre difuze.
Tot ce este pamint este unitate, punere laolaltd.
In acest sens, Pdmintul a fost de la bun inceput un
nesecat izvor de noi si noi existinde care se relevau
omului intr-o nesfirsitd inldntuire. Viziunea phy-
siologicd a filosofilor milesieni va statua clar acest
fapt, in zorii aparitiei poeziei si gindirii grecesti.

Faptul cd structura cosmicd a pamintului a
precedat conceptia telurica a acestuia o dovedes-
te istoria si originea credintelor despre nasterea
fiintei umane. Pind la a se ajunge la intelegrea
procesului fiziologic al nasterii, omul credea cd
maternitatea are loc datorita insertiunii directe a
copilului in pintecele mamei. Aceastd insertiune
se considera ca este facutd sub forma foetusului
care pina atunci avusese o viata anterioara in di-
ferite grote, pesteri, puturi, crepituri, pomi sau
sub forma unui germen, a sufletului reintrupat
al stramosului, etc. Prin urmare, se naste ideea
cd omul nu intervine in creatie, cd parintele nu
este tatdl copiilor decit, cel mult, in sens social si
nicidecum in cel biologic. Oamenii nu sunt legati
intre ei decit prin mame si chiar si aceastd legé-
turd nu este decit una ,nestructurald’, precara.
Legatura lor mai originara este cu acel Umwelt,
fiind, in cel mai concret sens cu putintd, oame-
nii locului. Ei credeau ci au fost adusi de diferite
animale, (peste, broascd, crocodil, barzi) cre-
dintd pastratd sub forma de basm sau explicatii
cotidiene date copiilor la unele populatii, pind in
ziua de azi.

Copiii astfel ndscuti sunt legitimati de tat,
care are doar acest simplu rol, printr-un ritual de
adoptie. Ei apartin locului (Umwelt), respectiv
lumii inconjuritoare. Mama i-a gazduit doar in
pintece, desavirsindu-le forma umana. De aceea,
in acest stadiu de dezvoltare a mentalitatii uma-
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ne sentimentul solidarizarii cu cosmosul in sen-
sul lui Umwelt este predominant. Intr-un anume
sens, putem spune, fard teama de a gresi, ca omul
nu se nascuse inca, in sensul in care nu avea inca
constiinta apartenentei sale nemijlocite la specia
bilogica pe care o reprezenta. Viata lui era mai
degraba una pre-natald iar descendenta lui una
»cosmic — materna”.

Lipsa unei paternitdti umane era compensata
de solidaritatea sa cu locul si fortele sale protec-
toare. Sentimentul creatiei biologice lipsea cu
desavirsire. Tatdl, legitimindu-si copii dintr-un
mediu cosmic oarecare sau din ,sufletele strd-
mosilor” nu avea fii sau fiice ci doar noi mem-
brii de familie, noi miini de lucru si de apérare
sau agresiune. Legitura care se figura era mai
degraba una per proximi. Viata lui biologicd se
sfirsea odata cu el, fird a mai continua in urmasi
asa cum, mai tirziu, ariano - semiticii interpre-
tau sentimentul de continuitate familiala si cultul
mortilor, respectiv stramosilor, asa cum am ara-
tat putin mai inainte.

Pamintul, in cele dintii experiente religioase si
mitice, era deci locul (Umwelt) care inconjura pe
om.

Valorificarea pamintului ca element religios —
teluric nu va avea loc decit mai tirziu probabil in
ciclul péstoresc si agricol, cu tot ceea ce va impli-
ca acest fapt: cult al stimosilor, rituri mortuare,
zeitati familiale, credintd in viata de dupa moar-
te. Pind atunci, ceea ce am numit ,,divinitati ale
pamintului, erau mai mult divinitati ale locului
in sensul lui Umwelt.

Religia pamintului, probabil cea mai veche
dintre religiile umane, asa cum cred unii invatati,
este una dintre religiile persistente in mentalita-
tea umand de pretutindeni. Odatd penetratd si
consolidatd in structurile agricole ea se va men-
tine timp de milenii pina in contemporaneitate.
Coliva, spre exemplu, era cunoscutd sub aceeasi
denumire inca din antichitatea greceasca, care o
mostenise de la culturile prehelenice preistorice.

Evolutia ulterioard a cultelor agricole a facut sa
aparad tot mai clar ideea unei mari zeite a vegetati-
ei si recoltei, inlocuind-o treptat pe cea a Mamei
Pimint. In Grecia, Gaiei sau Geei i s-a substituit
Demeter, dar in ciuda acestui fapt strabat in do-
cumente arhaice si etnografice resturi ale unei
culturi stravechi al mamei-pamint. Vom da in
cele ce urmeazi, citeva exemple in acest sens.

A. Dietrich, intr-o celebra carte, Mutter Erde,
ein Versuch tiber Volksreligion isi axeaza cerce-
tarea pe trei obiceiuri care se practicau inca in
perioada antichitatii si anume: a) asezarea noului
ndscut pe pamint; b) inhumarea copiilor de pind
la 2 ani spre deosebire de restul mortilor care
depéseau aceasta virsta si care erau arsi si numai
cenusa lor era inhumats; c) asezarea bolnavilor si
a celor agonici sau poaspat morti pe pamint.

In De Civitate Dei Sfintul Augustin mentio-
neazd, dupa Varron, numele unei zeitéti latine,
anume Levana, cea care ridica noii nascuti de
la pamint: levat de terra. Dietrich aminteste in
legatura cu acest obicei un obicei practicat incé
la inceputul secolului trecut in Abruzzi, acela de
a pune copilul, imbaiat si infdsat imediat dupa
nastere, pe pamint. Acest ritual este intilnit si la
germani, scandinavi, persi, japonezi, etc. Copilul
este ridicat de tata ca semn al recunoasterii pater-
nitdtii. Ritul a fost interpretat de citre Dietrich ca
o inchinare a copilului mamei Pamint, lui Tellus
Mater, adevdrata si singura lui mama. Alti sa-
vanti, precum Goldmann sau Rose, interpretea-
zd acest rit ca fiind o modalitate de dobindire a

sufletului de citre noul néscut, suflet care venea
de la Marea Mama Pimint. In acelasi fel, cu ace-
easi semnificatie, mortul proaspit este depus pe
pamint, tocmai pentru ca Tellus Mater sa-si ia
inapoi ceea ce daduse la nastere, sufletul. Acest
rit este incd identificabil in comunitatile agricole
din Romaénia, Serbia, Grecia, China, Australia,
India, Paraguay, Brazilia si probabil si in alte lo-
curi.

Ceea ce se deduce cu claritate este faptul cd
pamintul, indiferent de cultura sau loc, este vi-
zut ca un izvor de forte vitate, de suflete, de fe-
cunditate in calitatea sa primordiald de Pamint
- mama.

Note

1 Fr. Engels, Originea familiei.

2 Cicero, Tusculane, 1, 16. Aceastd credinta era
atit de inradacinati, spune Cicero, incit chiar si atunci
cind de adopta obiceiul arderilor pe rug, se continud
credinta conform céreia mortii traiesc sub pamint. Cf.
Euripide, Alcesta, 163; Hecuba, passim.

3 Vergiliu, Eneida, 111, 67; “si sufletul il ingropim

«n

in pamint”; Ovidiu, Fastele, V, 451, “in mormint se
ingroapd si sufletele mortilor”; Pliniu, Epistole, VII,
27, “sufletele mortilor ingropate dupa obicei”. Vergiliu
face referinta la obiceiul cenotafurilor, fiind cunoscut
faptul cé atunci cind un trup nu era gisit pentru a fi
inmormintat, se recurgea la o inscriptie asupra céreia
erau celebrate, cu strictete, toate riturile specifice inm-
ormintdrii.

4 Iliada, XXIII, 221; Euripide, Alcesta, 637 - 38;
Ovidiu, Fastele, IV, 852.

5 Euripide, Hecuba, 40 -1; 107 -113; 637 — 638.
Ahile, aflat deja in imparétia lui Hades, la intoarcer-
ea grecilor in patrie, o cere pe Polyxenia, frumoasa lui
captiva, si o i primeste. Acest obicei este pastrat inca in
timpul rézboiului troian, dar el are o vechime imemo-
riald, in care pantheonul grec nu era constituit, credinta
oamenilor limitindu-se la zeii casei, mani sau lari.

Ilarion Voinea

6 Cf. Homer, Iliada, XX11, 358; Odissea, X1, 73. In
aceeasi ordine de idei, vom remarca cd nu era indea-
juns ca trupul si fie inhumat. Trebuiau respectate cu
strictete toate ritualurile. in Plaut, Comedia stafiilot,
II1, 2, gdsim povestea unui strigoi, a unui suflet con-
damnat sd rataceascd, nu pentru ca nu a fost inmor-
mintat, ci pentru ci nu au fost respectate toate riturile
funerare. Suetoniu, povesteste ca trupul lui Caligula
fiind ingropat fira si se fi savirsit ceremonia funerara,
bintuia, astfel incit s-a luat hotérirea sé fie dezgropat si
inmormintat dupa toate regulile.

7 Marturii pentru aceste obiceiuri gpsim la:
Cicero, Despre legi, 11, 21; Vergiliu, Eneida, VI, 380;
Idem, 1X, 214, Ovidu, Amores, I, 13, 3.

8 Aceste credinte le gdsim peste tot din India si
pind in Grecia. Ifigenia, in tragedia lui Euripide, spu-
ne “Virs pe pamintul mormintului, lapte, miere si
vin, cici acestea sint bunurile ce-i bucura pe morti”
Ifigenia in Taurida, 157 - 163. Pe de altd parte, atun-
ci cind jertfele erau aduse zeilor uranici carnea era
mincatd de cdtre muritori.

9 Plutarh, Vieti paralele, Buc., 1963, Solon, 21.
10 Cicero, Desprelegi, I1,9. Cf. Fustel de Coulanges,
Cetatea anticd, trad. rom.,p. 35, Meridiane, Buc., 1984.
11 Euripide, Alcesta, 1015.

12 Acest tip de cult al mortilor il regasim in Rig -
Veda dar si in cartea de legi a lui Manu, acest cult fiind
considerat cel mai vechi pe care l-ar fi avut vreodatd
oamenii.

13 Fustel de Coulanges, Cetatea anticd, Meridiane,
Buc., 1984, p. 38-39. In ceea ce priveste analiza de fat4,
datoram mult acestei cercetari clasice.

14  A. Dietrich, Mutter Erde, ein Versuch iiber
Volksreligion, Leipzig — Berlin, ed. III, 1925, revazuta
si addugitd de Emil Goldmann.

15 Sf. Augustin, Op. cit. IV, I1.

16  A. Dietrich, Op. cit. p.7.

Fereastrd, lemn, 2015
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in actualitate

cart

Migratia povestilor de la
est la vest si iarasi la est

. Stefan Manasia

Cornelia Petrescu
Carti postale
Tasi, Editura Timpul, 2014

ornelia Petrescu este o inginera chimista,

nascutd intr-o familie de invatatori buco-

vineni, acum saptezeci si cinci de ani, si
care traieste in Franta din 1986. Este autoarea a
cinci romane publicate in limba roméana si a trei
volume scrise in limba noii patrii.

Cirti postale se constituie intr-o miniatura in-
teligenta, colectie de sase povestiri comunicind
intre ele, impletite ca lujerii de iedera. Personaj
comun al tuturor acestor istorii, Daria, traver-
seazd cartea, intuind traumele celorlalti si facin-
du-i sa nu-si piardd speranta. La fel ca Ludmila
Ulitkaia sau Alice Munro, Cornelia Petrescu

privilegiaza vocile femeilor - adesea slab repre-
zentate in literatura mainstream. Lari si penati ai
acestor povestiri — cértile postale sau scrisorile
(demodate, muribunde) deschid si inchid isto-
riile, lamuresc si provoaci reflectia dureroasd,
convoaca amintirle.

Reunite intr-un oras de sub Alpi (recognos-
cibil in Grenoble prin trimiterile geografice sau
industriale), femeile care au evadat din Roménia
comunista isi vindecd - printr-un proces lent
si in aparentd interminabil - traumele dar, cu
toate astea, nu ezitd sa isi reafirme roménitatea
(prin lectura poetilor nostri, prin micile agape
sau suete, prin celebrarea colindelor bucovine-
ne, a vechilor cintece romanesti etc.) Spectrul
comunismului de care au scdpat - uneori in con-
ditii extrem de umilitoare - le urmareste inca.
Amintirile sint extrem de vii, convocind figuri
cinice si patibulare: securistul si turnitoarea,
seful lipsit de scrupule, fiul nerecunoscator etc.
Adesea cadrul povestii este platforma industria-
14, tipografia (enorma de la Casa Scénteii), fabri-
ca de textile, mediul fiind reconstituit minutios
si verosimil. Literatura capitai, si de data aceasta,

valoarea documentului istoric viu, trait - si aici
autoarea isi valorificd la maximum abilitatile si
experienta de inginer. Tot asa, cind povestile mi-
greazd de la est la vest, din Bucurestiul comunist
in orasul de sub Alpi, cadrul devine camera din-
tr-un azil de batrini (in prima povestire intitula-
td Aurora) dar si amfiteatrul in care Octavia isi
primeste recunoasterea academicé - in povesti-
rea Surorile —, ea fiind ,cercetitor specializat in
chimie analiticd si conferentiar la universitate”

Aurora, cea mai virstnica dintre expatriate,
»fusese in primul rind o mare cititoare. De altfel
pasiunea cititului, aviditatea cu care absorbea
cértile bibliotecii cartierului din Orasul din Alpi
in care se intilnise si imprietenise cu Olga, o fi-
cuse si fie cunoscuti” (p.11) Intr-o editie veche a
romanului luib Erich Maria Remarque, Soroc de
viatd si soroc de moarte, Aurora a péstrat pina in
ultimele clipe o carte postala nicicind expediata,
declick al unor amintiri vii, cutremurétoare, des-
pre copii separati de parinti si, apoi, de bunici,
victime ale sistemului securisto-judiciar comu-
nist. Cu viata si familia distruse, risipite, Aurora
cautd in cochetele piete frantuzesti, leusteanul si
mararul bucdtdriei romanesti: nu gaseste arome-
le estice, dar o intilneste si se imprieteneste cu
Olga. A doua povestire, numitd Olga, recompune
destinul contorsionat al sefei de promotie de la
Litere, Bucuresti (in jurul anului 1979), care este
aleasd sa lucreze la Casa Scénteii. Imobilul lugu-
bru, faraonic e ceea ce, de fapt, intelegea prin lux
stalinismul. Intre conspiratii la nivelul inalt al
partidului si turnétoriile asa de comune in epo-
cd, Olga se indragosteste si rimine insarcinata,
pierde iubitul ca sa isi creascé copilul cu umilin-
te si eforturi infioratoare, permanent tracasatd
si amenintatd, pind cind pasaportul de Franta ii
este, finalmente, acordat. Octavia a ales cariera
academica in Franta universitara si rafinata, sora
ei, Roxana, la fel de inzestratd intelectual (si mult
mai bine dotata afectiv) n-a pardsit Roménia na-
tald, simtind datoria perpetud fatd de périntii
acum batrini si bolnavi. Despre asta ar fi vorba
in povestirea Surorile. Totdeauna imprevizibile,
muzicale, de colind una din cealaltd, cele sase
povestiri combind tehnica spovedaniei elegia-
ce, sepulcrale cu happy-end-ul neasteptat, reu-
manizarea la care nu mai sperd eroinele acestea
eviscerate sufleteste. Exemplara in sensul acesta
este povestirea Raluca si Luca, o rescriere feeri-
cd, postmoderna a istoriei lui Longos, Daphnis
si Chloe. Cu périnti ramasi/ fugiti in Occident
si crescuti de bunici, in conditii de intermina-
bile privatiuni, in timpul comunismului, Luca si
Raluca se cunosc la inmormintarea venerabilei
doamne Aurora (careia baiatul ii este nepot) si
se vor casatori, in preajma noptii Walpurgiei, la
Heidelberg. Nunta lor inchide cercul istoriilor
triste, esecurilor provocate de istoria mare si de
meschinaria functionarilor mérunti. Cei doi ti-
neri reprezintd, in viziunea prozatoarei, revansa
Roméniei bine articulate, intelectuale, morale in
fata rinocerilor de ieri si de azi.

Cornelia Petrescu a scris o carte pe care o ci-
testi cu placere, alertd compozitional, bine rit-

Cornelia Petrescu

matd, muzicald. E o literaturd a emotiei retinute,
care aluneca gracil peste vulgaritatea si bruta-
litatile cotidianului. Mai este o buni, curajoasi
aducere in scena a personajului feminin complex
intelectual si emotional (toate aceste femei sorb
cultura si stiintele ca pe cafea, reusind s traver-
seze cu furntea sus orice marasm, impunindu-se,
seducind, triumfind chiar intr-un mediu concu-
rential performant, cum este cel occidental). Si,
nu in cele din urma, creeaza destine verosimile
narativ, imortalizind vieti despre care — aproape
in fiecare familie roméneascd - s-a auzit in ulti-
mii saizeci de ani.

PS: In orasul de sub Alpi, capitala sporturilor
de iarna si a stiintelor exacte, la Grenoble, doam-
na Cornelia Petrescu este un desavirsit amfitrion
si animator cultural. Domnia sa a prezentat nu o
datd francezilor mefienti si putin cunoscatori li-
teratura si arta roméaneascd — adevaratele noastre
pasapoarte europene, de care nu ne poate lipsi
niciun (post)securist. In locul dinsei nu as negli-
ja, insa, nicio clipd - cum ar spune Radu Cosasu
- meseria de povestitor/ nuvelist.

|

Marcel Voinea Fdra titlu, tehnica mixta
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Secreta petrecere a
nepetrecutului

. loan Negru

Marcel Voinea

Rodica Scutaru Milag
Secreta petrecere a nepetrecutului
Cluj-Napoca, Ed. Ecou Transilvan, 2014

ri ma bat femeile, adicd Dumnezeu, ori

nu, intotdeauna le-am inteles pe femei in

alt registru decét pe cel al barbatilor. Dar
cind e vorba de poezie, si acuma este, n-am cum
gandi, si intelege, decat pe calea poeziei. Sd-mi
fie cu iertare, poezia nu are sex. Poezia, daci e, si
cand e, n-o purtam la noi (cu noi), cd nu ne este
in posesiune, adica nu-i a noastra. Ea, poezia, ca
si moartea, ne ia de mana si ne duce. Pand acolo
unde trebuie ele, améndoud, s ne duca. Unii ar
zice cd pana la iubire. De acord, la o iubire misti-
cd. Celelalte iubiri, oricum le-am trdi, n-au parte
decat de tirand. De deserticine. Si de, uneori,
firav, un text. Nu de poezie.

Incd mai cred, crestin sau necrestin fiind, ci
poezia este de la inceputul lumii. Dacé nu-i de la
inceput, n-are rost. N-are noimi, temei. Inteles.
Aici, nu omul pierde, ci omul care nu si-a gasit
calea. Nu calea poeziei, care e calea lui, ci, asa
cum bine crede, calea lui personald. In ,Calea”
omului, atita cat divin este, atita poezie este. Nu
versificatie, nu texte ritmate sau/ si rimate. Nu
céd acolo n-ar putea fi in poezie, dar prea ne-am
invatat cu un limbaj ,,aspru” (nepermis) legat de
poezie, filosofie, religie. Ca sa nu mai spun de
cele ,,sfinte” ale noii cosmogonii, cosmologii, as-
trofici etc.

Am scris cele de mai sus pentru a incadra,
pe cit mi-e dat, volumul de poezii (care cuprin-
de si reproduceri dupi operele sale plastice) al
Rodicéi Scutaru Milas, Secreta petrecere a nepe-
trecutului (ed. Ecou Transilvan, Cluj-Napoca,
2014, cu traducere din limba roméana in limba

Compozitie, tehnicd mixta

germand de Eugen Cojocaru, cu o prefatd, foarte
buni, de Rodica Marian si cu un cuvént inainte,
aproape antic, de Negoitd Laptoiu), care, pentru
cei care-i stiu volumele anterioare, face un pas
peste pragul blestemului si bucuriei. In termeni
mistici, binecuvéntati, este pasul ficut peste
moarte. Peste credintd. Pasul in care, in tine in-
suti, crestin fiind, esti zeul. Nu identic cu el. Zic
ei. Crestinii. Dar, cred eu, esti Zeul. N-ai cum si
fii, om fiind, acum fiind, decAt monoteist. Adica
tu insuti/ inséti. Singularitate.

Dacéd nici pe calea poeziei nu esti, atunci
in zadar credinta noastri. Invierea noastra.
(Parafrazez). Nu-i usor, si nu eu dau notd de
buna purtare, dar Rodica Scutaru Milas, spun si
scriu, a ajuns pe calea poeziei. Nu numai in acest
volum, dar aici isi leapdda pielea cotidiand. Este
alt om. Orice poezie tine de non-om. Este o tre-
cere. Un pas pagsit. Cu intoarcere, asemei ,,peste-
rii” lui Platon, pentru cei care inteleg rostul celui
care ,vede” si a intoarcerii sale ,,intre umbre” si
oameni.

Ceva ce n-a fost/ cu ceva ce-a rimas/ ddinuie.
(Meditatie)

Oricum ai face, esti numai om. Oricum ai
scrie, esti numai text. Si, totusi, omul. Si, totusi,
textul. Nu-s acasd, au ldsat méturd in usa.

Prin noaptea tdcerilor mari/ ne furisim dez-
mosteniti/ si zarea de plumb,/ pasii ei rari,/ si-i
cerne/ prin ochi de blestem/ dezgoliti... (Prin
ochiul noptii)

Petrecerea nepetrecutului ar putea fi un
oximoron, dar secreta lui trecere, nu. La o adici,
si legat de om, ar putea fi moartea. Cu care ne
nastem si pe care o ducem pand la capat. La ca-
patul firului nostru, si moartea moare. Cu eter-
nitatea noastra (cotidiana sau nu) cu tot.

Ciudat e/ cd nimic nu e mai ciudat, totul a de-
venit albastru (Capriciu)

Trebuie sd invdt/ cd dintre toate visele/ mie nu
mi se cuvine/ decdt sd imbrdtisez/ nedeslusitul. ...

Desartd visare.../ In drumul lumii/ nu-s decat
Sfum.../ O simpld pdrere... (Clipa tacerii)

Secreta petrecere a nepetrecutului spune des-
pre cineva care nu stie. Nu despre cel care neapi-
rat ar trebui sd stie. Dar spune si cd existd cineva
care stie si petrecerea si nepetrecutul ei. Sigur cd
te duci cu gandul la nastere, la moarte, la timp.
La un timp liniar si la unul ciclic. Dar si la poe-
zie. Cine trece, cAnd noi nu stim ca trece? Cine
trece, cand este de netrecut? Daca am zice ca
omul, ar fi prea usor. Despre Dumnezeu tiacem.
Trebuie sa fie cineva dat spre ,,petrecere” si care
incd n-a venit. N-a venit sd se petreacd sau si fie
petrecut. Trebuie sa avem in vedere doud exis-
tente. Metodologic vrorbind. Una a ,petrecerii”
si alta a ,,nepetrecutului”. Si mai este una a celui
care stie. Cici, dacd este ,secret’, atunci nepe-
trecutul este petrecut. As spune cé acest fapt se
intdmpld in cartea de fata. Adica in poezie. Sigur
cd, poezia tine de om, dar ea este de la inceputul
lumii. Si albastru si rosu le avem de la incepu-
tul lumii. Dar, altfel, le avem numai de la om. $i
implozia, si explozia. Si venitul acasa, si mersul
intr-acolo. Acolo, in nestiut.

Atata doar, poezia Rodicdi Scutaru Milas nu
este ,,secretd’, este de fata. in prezenta carte. Poti
trece pe langd ea cum ai trece pe langd nimeni.
Poti, altfel, sd o faci si-ti fie propria-ti triire. S&
te binecuvanti.

Asa fa, cititorule!

Ilarion Voinea Cariatidd, bronz, 1980
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Lirismul su
ultragiate

iectivitatii

. Marin lancu

Ilarion Voinea

Diana Trandafir
Orasul suspendat
Bucuresti, Fundatia Culturala Libra, 2015

incolo de un simt neobisnuit al realului,

una din primele impresii pe care o lasd

poezia Dianei Trandafir este, cu siguran-
td, aceea a diversitatii formulelor lirice, trecAnd cu
usurintd de la o poeticd a depoetizarii universului,
cu versuri scrisnite si transante, in care eul liric isi
afirma propria-i vulnerabilitate, la un lirism dega-
jat, reconfortant, marcat de o aurd romanticd. Si
intr-un caz si in altul, simplitatea discursului liric
este dusa pina la esente, in forme de o extrema
concentrare, elementele lingvistice fragmentare
inlesnind dezvéluiri imediate ale lumii si fiintei.
Incepand cu primul ciclu al volumului (,Impe-
riul pésarilor”), contactul cu un univers imposibil
prin limitele sale creeazd o stare de crizd a nelinis-
tii, in nota unui pesimism de coloratura bacovi-
and: ,singuratatea / pandeste cu ochi de guster /
pe sub gardul electrificat al uzinei / la abator se
scurge in rigole / sange mai proaspat...” (Nimic
de schimbat). Pretutindeni, un ,,paradis devastat’,
mari, uzine si parcuri pustii, amagiri, ,,cimitire
cu porti aurite”, ninsori infernale, géri in care ,au
aparut trenuri / cu fiinte ciudate”, locuri de refu-
giu ,cu becul palid / atarnand in tavan’, ,cerul
ingustat / ca o alee marginita de gladiole inalte’,
strizi invadate de morminte (,,In spatele ochilor/
mi-a crescut un intreg cartier / oamenii dese-
neazd pasi in ticere // desi nu existd / niciun loc
pentru moarte / toate strazile / sunt pline ochi /
de morminte” (Cartierul). In aceste versuri aspre,
austere, cu totul esentiale devin frenezia lucidé a
disperarii si insistenta de a mentine fiinta in ne-

Fluture, marmuri, 2015

linistile generate de un decor existential grav, in
care asistdm parcd la abolirea tuturor conventiilor
(,E plind lumea de oameni pusi / si-i scuipe pe
semenii lor / zdmbetul a rimas doar / un fel de ex-
presie mai incordati pe chip”(Céutare), dupd cum
in alte poeme din ciclul Imperiul pésirilor, fas-
cinat de peisajul citadin devastator care anuleazi
identitatea insului, eul ajunge la atingerea unei
intensitéti existentiale cu supravietuiri la limita,
in care nu mai e ,,nimic de schimbat™: , infdsuratd
in piele / ca intr-un rumegus ramas / dupa ce se
cerne fdina / cu zborul ancorat de osul de aur /
(ca sa nu paraie) / supravietuiesc legainandu-ma /
de partea nevazuta a lucrurilor / pasérea cu foa-
mea in plisc / sfasie cerul de la glezne in jos / si
manancd padmantul din cimitire” (Ziua a saptea).
Deocamdatd, poeziile, reci si sticloase, se pés-
treazd in aceleasi zone limitate ale imaginarului,
in absenta oricarui semn de purificare sau a al-
tor deschideri spre spatii sub care sa palpite viata:
»eu caut / tot mai caut / imagini in doi”. Univer-
sul se refuzd oricérui efort creator (,,la tot pasul
pe strazi / méd impiedic de rasul tau / zangédne / si
pare ros de tristeti”), tonul rdméne incrincenat,
trezind sentimentul inutilitdtii si al absurdului,
peisajul este inchis si neprietenos (,,paznicul in-
chide portile”), la limitele aceleiasi precarititi, lip-
sit de vitalitatea si prospetimea originara si ostil
oricaror schimbari sau regenerari: ,,in tot orasul/
cifrele aratd doar numarul sapte / s-au inmultit
lacrimile / de cAnd lumina méinilor tale / nu mai
atinge vreo fild / strivesc intre pleoape / imagini
nesfarsite ca trecerea / stim pe marginea cuvan-
tului / veghind groapa / ce musteste raiuri adanci/
din ele au prins deja sa se-nchege / alte soapte ale
inimii / addpostite / in alte-ncéperi” (Numere im-
pare). Totu-i pe dos, realul fiind contemplat cu o

incordare tulburitoare, deznadajduit si indarjit:
»inghit pamant si apd de-a valma / cu aceeasi gura
hulpava / cu care imi pun cate o noud-ntrebare /
limba se misca in van / amortitd / (nu mai vrea sd
umple lumea cu sensuri) / in mijlocul pietei / un
sculptor / zvarle cu plici mari de beton / imagine
psihedelica / simpld sfidare” (Amintiri). Bene-
ficiind de o sensibilitate ,,ultra-realistd” (Marian
Papahagi), poeta inregistreaza tensiuni paroxis-
tice, notatiile expresioniste, impunand imagi-
nea unui oras devastator, amintind de versurile
lui Mircea Florin Sandru din volumele Viata in
infrarosu si Podul Grant (1992): ,in tot orasul /
cifrele aratd doar numarul sapte / s-au inmultit
lacrimile / de cand lumina méinilor tale / nu mai
atinge vreo fild / strivesc intre pleoape / imagini
nesfarsite ca trecerea / stim pe marginea cuvan-
tului / veghind groapa / ce musteste raiuri adanci/
din ele au prins deja sd se-nchege / alte soapte ale
inimii/ addpostite / in alte-ncéperi” (Numere im-
pare).

Mai deschise si mai intens colorate afectiv; ver-
surile din ultimele doud secvente ale volumului,
»Orasul suspendat” si ,,Frumoasa africand’, sunt
in masura s sustina o altd relatie a eului poetic cu
realul, mai putin coplesit de constiinta alteritétii
unei lumi ce parea ca nu poate fi smulsa din mo-
notona sa indeterminare: ,,pescérusii trec printre
noi / ca printr-o fantd deschisé / spre soare / sorb
din palma ta nerdabdare / pand devin incolora /
a trecut incd o noapte de zboruri / in zadar /
cine stie / poate din ea / se va naste o noud po-
veste / ating depdrtarea / si este / bratele se des-
prind / véslind anevoie / printre viduri si flori”
(Nerédbdare). Evitand orice stridenta retoric, li-
rismul ia forme mai pure, sugerand inocenta pro-
prie unei afectiuni in masura sa imbritiseze toate
lucrurile din jur. Pe orizontul unui real reconfor-
tant, exprimand increderea in sensul cuvantului,
marturie a contopirii si solidaritatii cu obiectele si
fiintele noului univers (,visul e bland / curgator /
si incepe cu nori / si cu lanuri de orez neatins”),
expresiile devin mai insufletite, depédsind limtele
tensionale din poemele primei parti (,,sparg porti
ferecate / sufletul / se apleaca / spre paméantul sla-
vit”). Lipsite de incordare, poeziile din sectiunea
»Frumoasa africand” anunta o schimbare de ati-
tudine si tonalitate, limbajul devine ceremonios,
mult reimprospétat si mai putin excentric, des-
chis, prin modernismul viziunii, spre elemente de
stil bogate, cu efecte imagistice insolite: ,,umbra
se Inaltd spre soare / ludnd forma de amford / de
apa / de gand / de pe pietrele rotunde / fumega
cenusa albd a unor aripi / zburand” Asumandu-si
de aceasta datd o atitudine meditativ-contempla-
tiva, eul liric se debaraseazd de obsesia dezagrega-
rii lumii, tinzand spre suprafete pline de culori, pe
un orizont al realului insufletit, vivacitatea acestui
spectacol fiind sugeratd prin imagini orientate
spre constructii poetice de mare rafinament al ar-
monizarii muzicale: ,,departe / sclipeste oceanul
cuaripi albastre / la fel de plin de gdnduri/ elacul /
malurile lui de sidef / incrustate cu pietre / sunt
spindri mari de testoase / raze in evantai inves-
manteaza / intreg cAmpul de foc / pasirea-rinocer
despicd in zbor lung tot cerul / pare la fel de lus-
truit ca tingirea”
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Un poet crestin -

Traian Velea

. Nicolae luga

Traian Velea
Tubi-Te-voi, Doamne!
Téargu Lapus, Ed. Galaxia Gutenberg, 2015

apdrut recent, in sfarsit, cartea de poezie

(prima) a baimareanului Traian Velea,

Iubi-te-voi, Doamne! (Ed. Galaxia Gu-
tenberg, 2015). Este un fel aparte de a intelege si
performa discursul poetic, in traditia marii poezii
crestine din literatura romand. Titlul insusi al vo-
lumului este, dupa cum se poate vedea, un ecfonis
devotional al psalmistului (Ps. 17, 1) care, tran-
spus in liturgica bizantina, a dat un imn de o rard
si negraitd frumusete.

Poemele lui Traian Velea sunt construite ca
tot atitea comentarii sermonizante la unele lo-
curi biblice binecunoscute, mai restranse ori mai
cuprinzatoare, propozitii sapientiale condensate
la imperativ ori veritabile pericope in extenso,
precum si la enunturi autoreferentiale. Ironia sa
atinge uneori culmi de sarcasm arghezian uciga-
tor, in mimarea felului comun de a-L reprezen-
ta pe Dumnezeu: ,,Mii de ani m-am intrebat, ca
vita, / Oare-n care ceruri locuiesti / Si de multe
ori m-a impins ispita / S& ma sui, sd vid cum
mai trajesti // Eu mi-am tras o vild cu trei ca-
turi / Patru miliarde de <pitici> / Si-un hotel cu
doua mii de paturi / Poti sé vii sa locuiesti aici !”
(Locuinta lui Dumnezeu). Sentimentul culpabi-
litatii si al autodamnarii este prezentat in acelasi
fel: ,,Cincisprezece arginti cer azi pe Tine / Nu urc
pretul cu nimic mai sus. / Nimeni nu-i mai ticilos
ca mine: / Doamne, eu Te vind la pret redus !”
(Vino, Doamne !). Alteori, ne aflim in fata unui
patetism numai aparent desuet, aer de aedificatio
si timéAie exprimat nu fara fortd poetica: ,,A pierit
si Marea, cum a zis profetul / De-ai umbla pe ape
n-ai pe ce célca... / Dar in ochii-mi sarbezi port

Ilarion Voinea

Ghenizaretul: / Hai si calcd, Doamne, pe retina
mea!” (...Si Marea nu mai este).

Desigur, Dumnezeu este Absolutul in sine dar
Lui, ca Absolut, nu se poate si-I lipseascd ab-
solut nimic, inclusiv Relativul. Relativitatea lui
Dumnezeu la perceptia umana asupra Lui poa-
te sd dea efecte imagologice grotesti, precum in
mentalul fetisist, idolatru, superstitios, interlop:
(...) »Mersi ca toatd Franta ma cunoaste / Si ca
din multe m-ai ficut scapat / Caci eu Te port,
Cristoase, ca pe moaste / La cheile mertanului
furat” (De la mare). In extremis, este de admis
cd tocmai aceastd relativitate il va fi faicut pe un
Friedrich Nietzsche sé tragd semnalul de alarma:
,Dumnezeu este mort!”, cu determinarea mai in-
deaproape ci, intr-o lume greu secularizata, nu
filosoful savarseste infricosatorul deicid, ci noi
insine il ucidem pe Dumnezeu, fiecare dintre noi,
in inimile noastre.

Din cealalta parte, viata finitd a omului, tra-
ita fard o stea fixd cdlduzitoare si fard reperul
moral imobil al divinitatii, intrd in deriva si
ne ingald asteptarile de autenticitate cu falsita-
tea si cu facticitatea, viata noastrd ne insald cu
Vrdjmasul, cu moartea — si atunci viata devi-
ne ,curvd, in sensul intelepciunii populare si al
desfranatei din Apocalipsd, motiv de ceartd cu
Bunul Dumnezeu in maniera nefericitului Iov al
Vechiului Testament: ,,Ce sa-Ti mai reprosez acu-
ma, Doamne, / Cind nici a mé incinge nu mai
pot... / Mai lasd-mi una-doud toamne / Si chea-
mé-mad apoi sa-Ti spun chiar tot/ (...) La urma ur-
mei asta-mi mai ramane: / Jartd-mi spurcata gurd
dacd poti / Esti cel mai mare proxenet, Batrine: /
Aceeasi curva ne-o trimiti la toti!” (Despre toate
cele...).

Venit in sfera eterata a poeziei religioase in si-
ajul unor autori mari precum Tudor Arghezi sau

Ioan Alexandru (poate mai putin in al lui Daniel
Turcea), Traian Velea este fara indoiald un poet
cu o originalitate reald, unul care si-a gésit tonul,
solutia constructivd, ritmul si tehnica prozodica,
dar mai cu seama universul propriu de teme, sim-
boluri si (des)cifriri. Un poet matur, care a trait o
viatd - ca judecitor si avocat — in labirintul infer-
nal, urmuzian al institutiilor care impart drepta-
tea pe pamant, dar care launtric a trait tot timpul
cu nostalgia Ideii de Adevir dumnezeiesc, care
plaseaza intelesurile ultime si impécarea sufletu-
lui omenesc in adancul marii, adanc care raméne
vesnic linistit (Wittgenstein dixit), oricat de mari
si de zbuciumate ar fi valurile de la suprafata.

Fluture (detaliu), marmura, 2015
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Vitrina cu fotografii

povestite

. Ani Bradea

Simona Antonescu
Fotograful curtii regale
Bucuresti, Ed. Cartea Romaneasca, 2014

ditura Cartea Romaneasca a oferit in 2014

premiul pentru debut romanului Fotogra-

ful curtii regale de Simona Antonescu. Car-
tea a apdrut in primavara acestui an si se bucurd
deja de popularitate. Citind-o, am inteles ci suc-
cesul nu de datoreaza doar unei bune activitati de
promovare.

Intr-o lume in care tot mai multe sunt vocile
care se ridicd impotriva scrierilor de tip clasic,
considerdndu-le vetuste, o lume in care povestile
despre vremuri apuse palesc in fata celor inspira-
te din mizerabilismul de actualitate, ce ilustreaza
intr-un limbaj socant o realitate frusta, Simona
Antonescu are curajul sd scrie cuminte, agezat, nu
doar o carte cu valoare de document istoric, dar
si o literaturd de calitate. Indiferenta la curente si
tendinte (si foarte bine face!), autoarea zugraveste
cu tenacitate si har scriitoricesc imaginea socie-
tatii bucurestene de secol XIX, cu o multitudine
de date si detalii, tradand o laborioasd activitate
de cercetare in prealabil. Gasim, sau regasim, in
romanul sdu farmecul stradutelor din Bucurestiul
acelui veac, impdrtite intre comerciantii de dife-
rite etnii: greci, evrei, armeni cu fascinantele lor
pravalii si dughene. Sunt tablouri care prind viatd
prin descrieri minutioase, pornind de la simple
fotografii de epoci, prin care reuseste cu succes
nu numai sa recreeze atmosfera specificd, dar si sa
ne integreze pe noi, cititorii, in miezul ei. $i asta
incd din primul capitol al cartii, unde pasim pe
strada Stirbey Voda, in piata Teatrului, impreuna
cu personajul principal, fotograful Franz Mayer,
cel care-si instaleazd aici atelierul si locuinta:

Ilarion Voinea

.Pe strada Stirbey Vodd, in Piata Teatrului,
noii vecini ai tandrului fotograf sosit din pdrtile
Ardealului iesiserd in fata pravdliilor si asteptau,
pe sub copertinele colorate, sd-I cunoascd. Un grec
cdt un munte, care tinea o pravidlie de mdsline si
delicatese (...) La numai cdtiva pasi, un evreu md-
runtel, invesmantat intr-o redingotd noud la doud
randuri de bumbi, cu kipa asezatd pe crestetul ca-
pului, schimba priviri cu domnisoarele aflate la fe-
restrele catului intdi al prdvaliei sale de stofe fine
si bijuterii (...) De cealaltd parte a noului atelier, o
pravdlie de cafea armeneascd imprdstia de-a lun-
gul strdzii arome felurite, care-ti puteau lua sufle-
tul cu ele” E cu neputinta, citind, sa nu vizualizezi
strada din Piata Teatrului, ba chiar sd-i inspiri, cu
nesat, aromele.

De fapt, cartea nu e impartita in capitole, struc-
tura ei e data de cele optsprezece povestiri, toa-
te avand ca punct de plecare o fotografie, pion
central in jurul cdruia se brodeazd intreaga nara-
tiune. Marturisesc cd nu odatd, ajunsd la detalii
privind imbracdmintea, tinuta, expresia, sau pur
si simplu contextul in care se giseau personajele
din fotografie, am intors paginile pentru a cerce-
ta mai bine cele descrise in imaginea din debutul
fragmentului. Simona Antonescu a scris povesti
privind fotografii vechi, de epoca, imagindndu-si
bucuriile ori dramele din spatele ochilor indrep-
tati spre obiectivul aparatului de fotografiat, pen-
tru cd, asa cum spune ea, a simtit ca fotografiile ii
vorbesc. In realitate, autoarea nu a imaginat doar
optsprezece povestiri diferite ci, unindu-le prin
liantul Franz Mayer, a rescris istoria unui veac
prin portrete, diruindu-ne o altfel de imagine a
secolului XIX, nu diferitd de cea a cartilor de isto-
rie, dar mult mai vie, mai atractivd pentru cititor.
In fond ea nu este singurul scriitor care si-a con-

struit naratiunea pe baza unor fotografii, ceea ce
o deosebeste insa este curajul de a lega, intr-un
tot unitar, povestea mai multor fotografii, scri-
ind péand la urmd o singura poveste. Altfel spus,
cartea ei e un provocator puzzle, in care piesele
se asazd cuminti la locul lor pe masurd ce tainele
fotografiilor sunt dezvaluite, pentru ca, in final, s&
nu se mai poata distinge marginile pieselor, dilu-
andu-se intr-un singur tablou absolut fermecitor:
imaginea roméneascd a secolului al XIX-lea. Mai
mult, Simona Antonescu a ales personaje anoni-
me pentru povestile ei, cu exceptia citorva apa-
ritii ale unor apropiati ai casei regale, sau chiar a
Regelui Carol I si a Reginei Elisabeta. Personajele
imaginate de autoare, prin lipsa lor de identita-
te istorica, creioneaza mult mai bine diversitatea
societatii bucurestene. Orice armean comerciant
de cafea ar fi putut fi Spiru Agopian, sau orice
grec care facea negot cu madsline, Chiron grecu.
Dar, pentru mai buna ancorare a intimplarilor in
contextul istoric, au fost introduse evenimente si
personaje reale, pregitindu-li-se ambianta potri-
vitd in care sd se integreze, fara a afecta in vreun
fel povestea initiald. Spun asta imagindnd-o pe
autoare deasupra unei scene gata construite, in
care, ca un maestru papusar, isi introduce pe rand
personajele, cu povestile lor, fard s strice nimic
din decorul in care e obligata se se incadreze, ba
din constrd dandu-i strélucire si viata.

Liantul povestirilor, asa cum aminteam deja,
oarecum personaj principal deoarece destinul sau
nu este foarte atent urmdrit, dar, prin prezenta sa
in fiecare text, precum si a rolului narativ, poate
fi numit personaj principal, este Franz Mayer, fo-
tograful curtii regale. Personalitate cunoscuti in
epoca, numele sau real fiind Franz Mandy, deti-
ne acest titlu alaturi de alti fotografi renumiti in
perioada respectiva. Fiecare familie, a cérei po-
veste isi are locul bine stabilit in cartea Simonei
Antonescu, apeleazd la un moment dat la servi-
ciile lui Franz. El péstreaza copii ale tuturor foto-
grafiilor realizate, impodobindu-si cu ele vitrina
atelierului, in timp aceasta devenind tot mai ne-
incapatoare. Pe masura ce se aduna fotografiile in
vitrind, se contureazd imaginea uneia dintre cele
mai infloritoare perioade din istoria roméneasca.

Fluture, lemn, 2015
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Vitrina este asadar motivul central al cartii, iar
aparitia lui Franz la finalul fiecirei povesti, pen-
tru a aseza in vitrind noua imagine, dovada altei
istorii incheiate, devine pentru cititor un semn
cd altd poveste va urma. Chiar daca ultima foto-
grafie, din povestirea cu acelasi titlu, nu mai este
realizata de Franz Mayer, ea fiind mult mai apro-
piatda de contemporaneitate, vitrina (rama poves-
tii) e acolo, cu toate imaginile pastrate, oglinda a
unui trecut cat se poate de real, dar si punte de
trecere cdtre prezent. ,Franz Mayer este atelierul,
repetd fotograful, gindind la fotografiile de nuntd
ale tuturor pdrintilor si bunicilor acestui Bucuresti
nou, care 1i devenea din ce in ce mai strdin, ingrd-
mddite toate intr-o vitrind devenitd demult nein-
cdpdtoare. Baluri cu etichetd, crinoline avintate
in cadriluri ordonate, bdtdile cu flori de la sosea
in zi de 10 Mai, trdsuri ai cdror muscali rabddtori
opreau pentru trecerea tramvaiului cu cai, bdieti ce
vindeau ziare si prizau pe ascuns tutun, jobene si
meloane, pdldriute cochete de damd si umbrelute
madrginite cu danteld, sacagii si chivute, modiste si
negustori evrei ori armeni, poiana Stdnii Regale in
zi de vard, scdldatd in lumina altui veac, eleve de
pension cdutdnd cuminti cdtre catedrd, tacdmuri
de lautari muncindu-si strunele in pragul restau-
rantului lui jupdn Iordache, terasa Casei Capsa si
coloanele de la intrare ale teatrului National - toa-
te fuseserd ingramaddite in spatele vitrinei de cditre
cinematografe, rochii din jerse pand la genunchi,
automobile, patefoane si becuri electrice. Doud
veacuri se studiau cu curiozitate, de o parte si de
alta a sticlei unei vitrine, si pufneau dispretuitor”
Citatul adund de fapt esenta povestilor din carte,
iar vitrina atelierului de fotografie, astfel descrisa,
o putem compara cu un panou al absolventilor,
elevi si profesori, noul si vechiul silite sa coexiste.

Am amintit la inceputul acestui text despre va-
loarea documentara a romanului Fotograful curtii
regale. Aceasta e lesne de demonstrat pentru ca,
asa cum am spus deja, imaginatia autoarei nu se
afld nicio clipd in contradictie cu adevérul isto-
ric. Personaje, locuri, evenimente istorice sunt
descrise cu acuratete de detalii, dovedind o docu-
mentare foarte serioasd. Povestiri precum ,,Arcul
de trimuf’, in care Carol I intrd in Bucuresti, in
fruntea armatei, pe sub Arcul de Triumf, sarba-
torind intoarcerea victorioasa din razboiul de
independenta, sau ,Expozitia universald de la
Paris”, care este o descriere ampla a celei dintai
participari a Roméniei la renumitul salon expo-
zitional, sunt exemple concludente ale incadrérii
corecte a naratiunilor in contextul socio-politic.
Dar nu numai din punctul de vedere al eveni-
mentelor de care se ocupa, scrierea are valoare de
document. Sunt informatii foarte interesante cu
privire la constructia unor edificii precum Arcul
de Triumf, sau a introducerii transportului in co-
mun, Despina Agopian, rebela fiicd a armeanului
negustor de cafea, ne insoteste intr-o inedita cala-
torie cu tramvaiul tras de cai prin cartierele mar-
ginase ale Bucurestiului, a construirii retelei de
alimentare cu api si apusul unei meserii disparute
azi, aceea de sacagiu, sau a patrunderii in moda
roméneascd a primelor creatii Coco Chanel, cum
altfel decat insotite de revolta si dispretul doam-
nelor din inalta societate, toate completdnd cu
date tehnice, am putea spune, tabloul epocii.

Nu trebuie sd uitim nici povestile fantastice.
Simona Antonescu scoate la lumind, parca din-
tr-un cufir plin cu comori mostenite, obiceiuri
si ritualuri pe cat de fantastice si incredibile azi,
pe-atét de inrddacinate in credinta celor ce in ve-
chime le-au zdmislit. Absolut fabuloasi povestea

Marcel Voinea

lui Chiron grecul, care, copil fiind, este descantat
de tigincile vréjitoare in padurea Afumatilor. Tot
restul vietii va raméne sub protectia acestor vréji,
nicio nenorocire neputind si-1 mai atingd dupi
ce mama sa recursese la aceasta solutie dispera-
td de moartea celorlalti doi copii ai sii. Intreg ri-
tualul descris, precum si incantatiile rostite sunt
parte a unui scenariu atat de bine construit, incét
ai vrea sa cauti a afla mai multe despre Balta vra-
jitoarelor din piddurea Afumatilor. Dar cea mai
spectaculoasa poveste, din acest punct de vede-
re, este ,,Cdsdndrita Sanzdienelor”. Impletind po-
vestea spusa de citre lelea Mandra din Gradistea

Ilarion Voinea Altorelief, bronz,1979

Fdra titlu, tehnica mixta

Orastiei domnului fotograf Mayer, in timp ce
acesta se cdznea si-i fotografieze copiii, cu evoca-
rea obiceiurilor specifice sirbatorii Sdnzéienelor,
Simona Antonescu ne dovedeste, daca mai era ne-
voie, cd poate sa scrie despre absolut orice. Si imi
intdresc afirmatia cu exemplul altui text din car-
te, ,,Croitoresele”, unde suspansul este atit de bine
dozat incat cititorul ajunge la un moment dat s
perceapa tensiunea la fel de acut ca in cazul unei
povesti de groaza. Impresia ca cele doua surori
sunt o sigura fiinta, care intinereste dimineata si
imbétraneste in a doua parte a zilei pentru a crea
diferenta de varsta, alimentata si de faptul ci cele
doud merg pe rand la atelierul fotografului si-i cer
acestuia ca in final, cu mijloace tehnice specifice,
sd uneascd portretele intr-o singura fotografie, nu
poate decat sa provoace la maximum atentia cito-
rului. Daci in unele cazuri actiunea mai domoald
ar putea sd-i nemultumeasca pe avizii de senza-
tional, in acest caz autoarea dovedeste cd ritmul
alert si tensiunea in crescendo, pana la punctul
culminant, nu-i sunt procedee necunoscute.

Doar ultima povestire am avut senzatia cd a ve-
nit prea brusc, ciscand o prapastie intre tot restul
cartii si acest text de incheiere. Suntem adusi
brusc aproape de vremurile noastre, la doud gene-
ratii dupa Franz Mayer, pe care doar ce-1ldsasem,
incd tandr i in plina glorie, ca expozant la salonul
parizian. Poate senzatia cd lipseste ceva, ori poate
regretul cd se termind o carte pe care nicio clipd
nu o poti banui ca fiind a unui debutant, m-au
facut sd nu md impac cu aceastd fisurd. Dar, in
acelasi timp, falia creata poate fi o invitatie pentru
cititorul interesat: de a cduta informatii despre fo-
tograful casei regale, adevaratul Franz Mandy, si
astfel de a-i afla povestea pana la capit, ori, dacd
nu existd mentionata pe undeva, sa-si imagineze
una. Oricum asta nu afecteazd meritul Simonei
Antonescu de a fi scris o carte cu adevirat fas-
cinantd, intr-un limbaj literar elevat, o scriiturd
care, nu ma indoiesc de asta, va trece proba tim-
pului. Pe mine m-a convins.
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Antisiberiada
Scene din viata unei bucovinence

voievodale

. Stefan Manasia

Anita Nandris-Cudla
20 de ani in Siberia: Amintiri din viatd
Bucuresti, Humanitas, 2013

n 2013, cea mai importanta contributie au-

tohtona la exorcizarea comunismului (sovie-

tic) ajunsese la a cincea editie. Ea a provocat
un neasteptat tsunami mental in constiintele ro-
manilor - nu neapdrat tineri, nu neapérat batrini:
paznicii istoriei tribului. Cartea seduce si educa.
Formeazd un extraordinar scut pentru ceea ce as-
tazi — doar in deridere — mai poate fi numit sen-
timentul romdnesc al fiintei. Intre diareea verbald
a unui Dan Puric (fantastica aplecarea aceleiasi
natii pentru mimi, clovni, bilbiiti) si hagiogra-
fia tot mai aberantd a lui Arsenie Boca, eu pre-
fer scriitura simpld, copilaroasa, a unei femei cu
educatie modesta. Rezistd bine, de altfel, chiar si
in compania mérturiilor mai norocoase (etice &
estetice) ale unor Panait Istrati, Varlam Salamov,
Alexandr Soljenitin sau Petre Pandrea. Compa-
ratia nu uzeazd, nu aruncd in ridicol. Dimpotri-
va. Potenteaza literatura — simpld, esentializata,
ardenta ca rugaciunea — a acestei descéilecatoare
bucovinence in tinutul salbatic al fluviului Obi,
lingd Oceanul Inghetat.

Anita Nandris-Cudla (n.1904) a fost taranca
aceea ,aristocraticd” (exceptional a vizualizat-o
Monica Lovinescu!). Bucovineancid din satul
Mabhala, fiicé si sotie si mama, a absolvit numai
trei clase, pentru ca educatia i-a fost intreruptd
de prima conflagratie mondiala (frontul se muta
adesea de o parte si de alta a satului périntesc, ju-
gul mai blind austriac fiind inlocuit, in citeva rin-
duri, de cnutul rusesc). Despre aristocratismul &
socratismul tdranului roman s-a tot vorbit; esenta
acestuia, din pécate, s-a consumat cel mai adesea
in exercitiul oralitdtii. De-aceea, cuvintele Anitei
scrise pe batistd alba — cu creionul chimic impru-
mutat de la un evreu, aflat si acela in vagonul de
vite ce-i ducea in Siberia — capita forta unei epi-
fanii. Va fi, poate, pentru prima oara cind femeia
afla forta literei. Anita Nandris-Cudla ii scrie ma-
mei imobilizate la pat & pe care rusnacii — sintem
in iunie 1941 - nu se mai obosesc sd o deporteze.
Cuvintele ei au putere vindecatoare, precizia ace-
ea suprareald pe care o vineazd (pind la epuizare)
poetii. Cuvintele au ajuns la destinatar. Alind, im-
buneaza, readuc speranta, fortifica.

Despartita de sot (deja mort in alt lagdr, la anul
1942), femeia isi va creste cei trei béieti, copii inca,
in conditii de exterminare, de o cruzime incredi-
bild, comparabild - de cétre orice constiinta de-
centa — cu Auschwitzul nazist, cu rezervatiile con-
cepute de SUA sau de hispano-americani s.a.m.d.
20 de ani in Siberia: Amintiri din viatd este o carte
coplesitoare, magnificd. Plingerea subtild si de un
incredibil rafinament sufletesc al unei ortodoxe
practicante la limita sfinteniei. Si, simultan, rechi-
zitoriul aristocratic, elegant, de o infiordtoare su-
perioritate (iert dar nu uit) al aceleia pe care nici
deportarea, nici tifosul, nici paduchii, nici doud
luni de puscirie nedreapta, nici infometarea, nici
absenta (la un moment dat totald) a hainelor nu

au ingenunchiat-o vreodatd. Dimpotriva, femeia
asta cu profil eschilian va ingenunchia, ajutata
de cei trei feciori (alte staturi morale coplesitoa-
re!), sistemul judiciar sovietic. Inocenta le va fi
recunoscutd. Stalin e mort si victimele sale prind
puteri noi. Dupd fix 20 de ani, Anita si copiii ei
se pot, finalmente, muta in casa din care fuse-
serd ridicati. Chiar ruinatd si pradata de leprele
comuniste, casa ii va fortifica. Livezi si culturi de
legume vor transforma iardsi locul acesta intr-un
petic de paradis.

In timpul destalinizarii, femeia va corespon-
da cu fratii evadati fie in Romania, fie in Anglia.
Epistolarul trebuie sa fie fabulos. Cuvintele scrise
& trimise fard certitudinea ca-si vor atinge tot-
deauna destinatia, caligrafiate splendid intretin
visul si refac speranta. Amintirile de fata au fost
scrise pe caietul primit de Anita de la fratele ei, la
putin timp de la eliberare si dupd unica ei vizitd
la acesta, in Bucuresti. Nepotul Anitei, Gheorghe
Nandris, alt om moral si curajos, va trece caietul
peste granita pazita de comunistii sovietici si ro-
méni. In 1991 il va propune spre publicare editurii
Humanitas, care il lanseaza, fira ezitare, in con-
stiinta publicd si-l invesminteaz4, iatd, la a cincea
editie, intr-o splendidé haina tipografica. Este tri-
umful acestei ,mame monumentale” (cum iarasi,
memorabil, o numeste Gheorghe Nandris) asupra
sistemului comunist, a rugdciunii asupra crimei
institutionalizate. Elisabeta Rizea din Muscel isi
are, iatd, o corespondentd plimaditd din aceeasi
sfintenie si din acelasi eroism, in persoana Anitei
Nandris-Cudla.

»Cum am intrat in spital, am vazut cd e rdau cu
mine. Nu ziciam nimic din gurd, numai in gind
md rugam la Dumnezeu sa se indure de mine, sd
mad lase intre copii, sd nu rdmiie copiii aga strdini,
fard tatd, faird mamd, in pustiurile celia. Asa de
amaritd si cu gindul ista m-a dovedit timpiratu-
ra si mai mult nu am stiut nimic doud siptamini.
Inainte de a ma trezi, parci mi-a spus cineva: tu
vrai asa de tare sa te duci la copii. Noi te lasam,
ia-ti trupul si du-te. Parca trupul imi era despar-
tit de mine. Atunci eu ma gindesc: cind mi-a zis,
ia-ti trupul si du-te, da cum am si-l cunosc eu
care trup e al meu, céci erau mai multe trupuri si
toate erau la fel. Si parcd indatd mi-a dat in min-
te ca usor pot sd-1 cunosc care e al meu, cici in
acesti ani cit am trdit la «sever», din pricina cd am
lucrat greu sau din frig, mi-a esit la mina stingd o
gotcd. Era acuma cit un ou de gaind de mare. Si
in momentul ista, cind mi-a spus ca daca pling si
imi pare rau asa tare dupd copii sd-mi iau trupul
si s ma intorc la ei, eu cu bucurie cd mi-a dat in
gind cum sa-mi cunosc trupul si sd md intorc la
copii, m-am trezit $i am vizut cid ma aflu in spi-
tal. Tare mult timp nu mi-a esit visul acesta din
minte” (p.143) Este numai una din istoriile vizi-
onare ale acestei cirti, demne si figureze in orice
studiu/ antologie dedicate experientelor in preaj-
ma mortii (NDE). Si imi aminteste, in mod fri-
sonant, experienta decorporalizarii avute de Petre
Pandrea in ,academia de sub pimint” - cum
numea el (aruncind intr-un ridicol monstruos)

temnita de la Ocnele Mari. In experimentarea re-
velatiei si a sublimului - practic in aceeasi epoca
rosie — tdranca fard prea multd scoala intilneste
savantul si constiinta colosald a generatiei sale.
Recitind Memoriile mandarinului valah in paralel
cu Amintirile Anitei observim - dincolo de ori-
ce diferente de ordin cultural - aceeasi scriiturd
incandescenta, aceeasi eruptie a respiratiei, a ini-
mii, aceeasi obsesie de a scana si documenta totul
(intru pedepsirea, fie si postuma, a caldilor). Dacd
Pandrea documenteazd comunismul si il contes-
td ca atare, Anita Nandris-Cudla nici macar nu ii
pomeneste numele, insd cartea ei devine, pe rind,
- in chip fabulos - jurnal de cilatorie si expeditie
geografica, monografie etnografica, dictionar de
gulag etc.

20 de ani in Siberia: Amintiri din viatd trebuie
inclusd in toate programele scolare pentru ci, la
fiecare pagind, te injecteaza cu lectia simplitatii,
cu eroismul nonviolentei, cu elogiul memoriei &
neuitdrii, cu mindrie si — de ce nu? - orgoliu, cu
vointa de supravietuire & triumf asupra ororilor
istoriei. Citind-o, am intelege, cu sigurantd, de
ce la ani de zile dupd masacrul comis de sovie-
tici la Lunca de Prut (in fond, doar un capitol din
pogromul antiroménesc), intr-una din gropile
comune ,unii dintre morti ziceau imbrétisati”
(Gh. Nandris, In loc de postfatd, p. 196) Citind-o,
am putea (re)invéta solidaritatea: o femeie simpla,
de o moralitate epicd a imblinzit inimile temnice-
rilor rusi, ale eschimosilor exuberanti & cruzi, ale
moldovenilor exasperati & violenti, ale finlande-
zilor si polonezilor aruncati de Tétuca in Nordul
inghetat. Cind mincarea se imputineazd (unicele
fructe, pentru tot timpul anului, erau citeva ga-
leti dintr-un soi de mure sélbatice; de legume nici
nu putea fi vorba), cind bolile umilesc corpul si
incetoseazd mintea, ea practica exercitiul vital al
rugéciunii, redescoperind - si nu e asta un mi-
racol? — experienta cuantificatd & documentata a
marilor duhovnici (si nu-i intrece bucovineanca
voievodald cumva?)

Laici, crestini sau ortodocsi atei ar merita — pen-
tru propria noastra igiena - sa recitim Amintiri-
le din viatd ale Anitei Nandris-Cudla mécar o
data la trei ani. Si sd ne amintim cé Siberiada nu
este doar titlul unui film de arta ce-l idealizeazd
pe homo sovieticus, ci — in primul rind - fereas-
tra bluratd, cupola gigantica gri care acoperd, si
astdzi, crima cea mai mare din istoria umanitétii.
Pentru ci, dupd cum marturisea unul din baietii
Anitei, comunismul n-a existat. A existat numai

un vast comucid.
|
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O alta gramatica

. Stefan Melancu

poezia incepea atunci

pe umerii tatei in noapte: tatd de ce merge luna
cu noi

de ce stau copacii in iarba

de ce tata?

verbele musteau in ele

nestiind de coada naparlitd a timpului. Isi aratau
doar limba

cu carnea ei frageda muscaté de dinti tineri -

ca si aerul tandr purtand luna
si alergand copacii

iarba si lucrurile apoi ficute mici foarte mici

adjectivele se aflau in pantecul facerii
cu pielea lor inca neincretitd lasand in afard
incaperile fird de numar ale vietii si mortii

erau la vedere doar substantivele intre pAmant si
zare

si cei cativa ingeri cei buni

trezind lucrurile si fiintele mici

in iarba cerului in sarea pamantului

liniile apoi desfacute din puncte

nestiind pe atunci

ca vechea nastere va deveni apropiata moarte
si ca intr-o zi se vor suprapune perfect —

verbele niparlind
substantivele albind
adjectivele nenascand

poezia se nastea atunci

in trupul viu al zilei si intr-o altd gramatica -
piatra si frunza se imbratisau fard puncte
si fird amintiri

arborii alergau cu picioarele ierbii sau ai pasarii
oprindu-mi ochii

in zarea lor. Adunand la un loc

substantivele verzi peste ziua verde

scanteind si cu soarele-n varf

umbrele aveau sd apard mult mai tarziu

in coltul casei si in al celor (cAndva atit de
aproape)

dusi departe

in moarte

unde merg cei fara de mers

picioarele fiindu-le ascunse sub aurd
sfintii de iarba si de pAmant
de stea tremurand in cuvant?

cuvantul-iarbé-crestet-zare-uitare
iarba-vazduh-tacere-nviere
crestetul-zare-plecare?

uitd-se! Doamne e anul tau poti pleca

te poti ascunde cu tot cu sfinti sub pamant

sau sub o parte nevazuta de cer. Eu voi creste
puncte-asteptare-n-departe

pentru a insemna cerul ramas (dinspre moarte)

punctele-margini unde-le care-le
punctele-intrebari. Si lasd-ma Doamne
sa invét sa plec intre toamne

apa pe apa sa cada

iarba in iarba si stea sd nu plece cerul din ochi
si firul din iarba. Apoi poate rasiri o pasare albd
in coltul casei

interjectia ei moale ca si penele ei

oul tdrcat ldsat acolo strigind pasarea

ce va fi. Palmele mele se ficeau cuib si o clipa
zburam

cu apa si iarba de-alaturi

tata trecea prin trupul meu micindu-se
cét cuibul cit oul. Mama trecea prin el si prin
degetele subtiri ale mele

(mama si tata au ramas
in zarea pésarii albe)

poezia un manz cu par de noapte

se ndstea direct in iarba scinteind

primévara devreme in talpa casei

cu cerul in ndri si sub frig. A doua zi isi ardta
mersul in zigzag

cu picioarele-virgule grumazul-apostrof

si ochii-vocale:

o si a si u rotunde precum aerul din guré sau oul
pasdrii

de sub streasind. e si i rasucind genunchii
amiezii

peste ani timpul ndparlea cu manz cu tot. Intr-o
incretire de nume -

pér de noapte frig de oase talpa de cer
genunchi de iarba

gurd de nori

si apoi

si apoi coborai in piata mare in lume cu cdtiva
nori albind in umeri
si din care ploua cu netimp

cu pielea intoarsa la fel in zigzag. Dumnezeu de
sus

in piele de manz

innoptandu-se

ingerul oprit in amiaza

spunandu-mi buna ziua in steag de aprilie.
Insoteste-11i striga
mama din gura timpului ei tnar

simte-1 in tine ocupé-i viata si
fiindul

timpul lehuz trecea prin oddi si peste umbre
saltand gerunzii cu cérlionti mari

prinsi in ceasul

peretelui

nestiindu-se nimic despre cum se va imparti
viata

peste alte odai alte fiinte

si alte umbre

ehei strada timpului altul
cu mortii ei in asteptare
asteaptd-se incd!

nimeni nu vedea altceva. Amiaza avea pe atunci
doar trup de inger tanar
in steag de aprilie

undeva ar trebui sa stea
lucrurile

si fiintele de atunci. Limba lor minusculd
le cara noaptea in zi — cu intuneric

si lumina cu suflet si trup

impreunate

strigd-se locul lor gramatica serpuind infriguratd
in gurd de timp

pielea lor subtire se aréta ca o ploaie de
primavara

devreme. Cu obrazul spalat

béteau tic-tac-ul in vertebra lucioasa

a timpului

trebuia sa stea undeva. Ploaia bate afara
strigdndu-le

(din volumul in pregatire O altd gramatica)

parodia la tribuna

Stefan Melancu

poezia se nastea
atunci

o alta gramatica se cere impetuos,
necesard nasterii adevaratei poezii,
a poeziei de folos

nu numai oamenilor, ci si tuturor lucrurilor vii,
arborilor si pasarilor,

si nu niste intamplatoare elegii,

ci cuvantul iesit din apocalipsa, sonor,
capabil de a fi

in acelasi timp orice parte de vorbire si de
propozitie—

eu am pus problema asta inca student fiind,
imediat,

dar am fost apostrofat

si trimis in productie!

Lucian Perta
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Despre suflet - Ca un pui

de barza

. Constantin Zarnescu

iciun turist nu pregetd si nu cedeazd. Unii

se odihnesc, tragandu-si sufletul, in um-

bra zidurilor, ori a unor arbusti, cei cu co-
pii; apoi, infometati, parcd, de spatiu, haldduiesc,
vrednic, mai departe, aldturi de ghizii care i slu-
jesc. Totul e fosnitor, uscat si incins, dar undeva,
pe aproape, e speranta Mdrii (Tireniene) - ,iesi-
rea la Mare”. Zona Ostia - tdrm trebuie parcursa
a pied, fiindcé cine stie ce poate descoperi ochiul
nostru? Este doar o singura statie de metrou, prin-
tre palcuri de vegetatie.

La o oarecare departare, zdrim platani seculari
si descojiti, salcami, pini si plopi argintii. Nu in
ultimul rand, rugi de mure, cu fructe infime, in
ciorchine, aprinse, parc, in vipie; si, ici-colo, tufe
de cdtind, aurie, incepand a se coace. Fruct sal-
batic, la indemana culegatorilor, numele citinei
(catena) trebuie sa fi intrat in melanjul limbii ,,da-
co-romane”, odatd cu venirea armatelor imperiale,
aici. Ca si vdscul, pe care-l vedem, ros-gélbui, pe
crengile unor arbori. Ddnd numele unor farmacii,
in secolul XIX a oferit senzatia unor istorici, gra-
biti, ca ar fi neologisme. E cu totul fals! Fiind folo-
site, ab origine, precum si scorusul, alunele, nucile,
de citre soldati, cdtina, vdscul, mdcesul, macerate
ori fierte, intrau in potiuni, licori, ceaiuri; sau de-
veneau alifii - pentru cd ajungind aurii, in clipa
parguirii, capatasera semnificatii magice, aproape
religioase. Frazer, in Creanga de aur, le asezase ali-
turi de ghindd, drept cea dintéi hrand a oamenilor,
confectionindu-le, frunzele si ramurile, in forma
de ghirlande, cunune, jerbe in vremea ritualurilor
si ceremoniilor. Citesti numele unor laboratoare,
azi, fabrici de medicamente, farmacii: ,,Viscum”,
»Catena”, fard sd te mai gandesti la ceva, din ve-
chime, ca o abstractiune.

Marcel Voinea

In dreapta noastra, se aud, torcand lenes, ca si
felinele, motoarele unor autobuze, cu turisti, fan-
tastic-luxoase, ca niste avioane la sol, parcate la
marginile bulevardului Cristofor Columb si a cii
ferate Roma-Ostia. Calitorim, la pas, cercetdnd,
privind, descoperind. Sunt, ici-acolo, fragmente
ale soselei arhaice (via salaria). Langa carosabil,
cum spunem azi - linia grabita a carelor si cdrute-
lor, vedem trotuare ,,primitive”: portiuni pietruite,
dupd modelul arhetipic-ilustru al viei Appia, pen-
tru sardcime, pentru ,caldtorii cu desagd in bét”,
negustori cdlare, tarani-localnici. Si, aproape din
suta in sutd de metri, observam, pitite in umbra
boschetilor, berrii, pizzerii, restaurante, cofetd-
rii, gradini de vara, atractioase, tentante.

Ajungem si in fata Castelului-Muzeu, fost(a)
proprietate a papei Julius al II-lea (Giulio della
Rovere), prietenul (si patronul comenzilor) lui
Michelangelo, care a pdstorit crestinii catolici,
intre 1503-1513, anul Giocondei, insa si al ca-
podoperei de arhitecturd religioasd: Catedrala
Voievodali de la Curtea de Arges. Cumparand
acel Turn de apdrare (si veghe) a Tibrului, la inun-
datii si incendii, insa si in caz de rdzboi, acest papa
l-a transformat, extinzadndu-l si supradimensio-
nandu-l, folosindu-1 drept castelul sdu personal.

Nu putem sé intram induntru si si-1 vizitdm,
asa cum am reusit la Roma, cu Muzeul sdu-colec-
tie de civilizatie si arta etruscd; este in restaurare.
Edificat din caramida arsa, anticd Turnul-Castel,
care seamdna cu o corabie, si-a descojit si prabu-
sit, prin vremi, tencuiala si, desi ros si jerpelit, a
continuat sd aiba ceva miret, monumental, sum-
bru si mohorat. Unii turisti se opresc, il contem-
pla si-1 fotografiaza, trantindu-se in iarba. Altii se
aseaza in jurul meselor unor pizzerii si berarii,

Fara titlu, tehnica mixta,

ce strajuiesc muzeul, ispitindu-i pe célatori si se
racoreascd si sd se odihneascd, in imbietoarele
umbre.

Gelateria si cafeneaua, unde ne aciudm, o vre-
me, nu are un nume; insd observ un discret motto,
deasupra scdrilor ei, care ne pune pe ganduri. E o
micd vila, de piatrd de munte, un fel de pensiune
»familiald”, avind pe frontispiciu, la intrare, aceas-
ta propozitie stranie: ,, Salutati-vd unii pe altii cu o
sdrutare sfantdl... Toate bisericile lui Isus vd salutd’.
(Siapoi, cu litere mai mici: Pavel, Romani, 16-16.)
Tréiesc, brusc, o clipa de ritdcire nepermisd. Care
»biserici” ale lui Isus?... S$i imi rasar, fulgerator, in
minte, cele pe care le pomeneste ,, scriitorul biblic”
Ioan din Patmos: din Laodiceea, Sardes (unele
pe »drumul sérii’, in Asia micd, altele pe drumul
»graului’, ,orezului” s.a.). Mantuitorul ii strigd
lui Ioan: ,,Scrie ceea ce vezil... Scrie intr-o cartel...
Ferice de cel ce citeste si de cei ce ascultd cuvintele
acestei prorociril..” ,Vad, in Ceruri, Doamne, un
scaun de domnie. Si, pe acel scaun, sade Cineval..”
Apoi, El, Isus, a zis: ,,Picatele oamenilor s-au in-
gramadit, incit au ajuns pana la ceruril... Scrie, in
cartea ta, pe care sa o trimiti, apoi, bisericilor! (...)
Ingerului Bisericii din Laodiceea - scrie-il... Stiu
toate faptele tale!... Ca nu esti nici rece si nici fier-
binte!... O, de ai fi sau rece, sau fierbinte!... Dar,
fiindcd esti cdldicel, nici rece, nici in clocot, am
sa te vars din gura meal... Pentru ¢ tu zici: «Sunt
bogat, nu duc lipsd de nimic!...» Si nu stii ca esti
nenorocit, ticalos; si sdrac si orb si gol!..” (Am ci-
tat din memorie.)

Triiesc o surprinzatoare si ciudatd stare de
invialmasire mentald. Care sunt acele biserici? Si
de ce acest motto este pus, parcd tdinuit, la in-
trarea intr-o biatd gelaterie-cofetdrie? Privesc si
re-citesc, de zeci de ori; si, ca la o trezire dintr-un
vis, mai vad, sub cuvintele lui Pavel, o sintagma,
0 expresie vagd, parcd ascunzitoare: ,Chiesa di
Cristo”. ,,Biserica lui Cristos!..” Decelez, acum,
cd nu mai e pluralul (,bisericilor”), ci un singu-
lar!... Scormonesc prin creier, stiind cd, dupa
Revolutia din 1989, pe langd baptisti, adventisti,
penticostali, iehovisti, practicanti si tolerati si ina-
inte, am vazut, pe balconul unei case de gospodar,
din Ménéstur-Cluj, titlul, acum destul de aratos:
»Biserica lui Christos”. Si apoi: ,,Cursuri de limba
englezd, gratuite”. ,,Studiu biblic si rugdciune”.

(Tot in aceastd zond, a Manasturului, apdruse
in 1946, dupa grevele studentilor crestini antico-
munisti, afisul nducitor, scris pe o tabld enorma,
cu litere albe, pe un fond negru: ,,Pdnd aici e de-
mocratie! De aici incolo - Mdndsturl...”).

Reiau acea idee ,,invilmdsitd”: daca nu sunt bi-
sericile despre care vorbeste (de fapt, scrie) pro-
fetul-scriitor biblic Ioan, ce sunt , bisericile lui
Cristos”, ai caror credinciosi se salutd, intre ei,
acum, cu o sdrutare sfantd, incercdnd sd invete
limba lui Shakespeare? Nu sunt, oare, aici, in Ostia
(si in Roma): neo(protestantii)?, neo(evanghelicii)
etc. etc., relevandu-ne ca Apostolul Pavel este, de
fapt, inaintasul lor, al tuturor?... Subliniind ina-
intasul si pe ele insele, ,lozinca” e persuasiva si
absolut geniala.

Am vizualizat, astfel, o mostrd de democratie
postmodernd, trdind, discret, undez?... Inlauntrul
catolicitdtii romane italienel... In chip, ins3, in-
grijit-discret! Sa fi zarit eu un cuib al unei closte
cu pui de aur... neoevanghelici? Pentru ce acel aer
de taind, cand pe colina Romei, Aventino exista,
de secole, un cimitir protestant, unde noi am vi-
zut mormantul fiului lui Goethe; si al unor po-
eti ,anglicani”? Cine neo-protesteazd, in Ostia?...
Imi revin, ma trezesc, ies din ameteli si invil-
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miselile nepermise, gandindu-ma la ,bisericile
lui Cristos”, cele de azi, alituri de cele din: Efes,
Smirna, Pergam, Tiatira, Sardes, Philadelphia si
Laodiceeal...

Nimeni de la mesele inalte ale gelateriei nu
consuma dulciuri, préjituri, napolitane, ci sucuri
si pizze, fragmentate, auster, in ,,arc de cerc”, spre
a parea mai ieftine. Vecina cu noi statea o bunicd
foarte vérstnica, probabil cu nepotul ei. Tot ceea
ce s-a intdmplat in vorbirea lor am aflat mai tar-
ziu, de la Anita si Anthony. Era o discutie in ita-
liana.

Bunica, spre baietelul cel plictisit: ,,— Nu-ti mai
turna pepsi in sandale, sd te racorestil... E pécat
de banil..” Baiatul: ,— Mi-ai promis ca, mergand
la Roma, il voi vedea pe Dumnezeu!..” Bunica:
»— N-am ajuns incd la Capela sixtind!... Mai rab-
déd putin!... Te voi duce maine dimineata!..” ,-
Vreau! Vreau! Vreau - sd-I vid pe Dumnezeu!..”

Batrana doamna: ,,— Dar sufletul tdu ti I-ai vdi-
zut?... Ei, ei, ia spune-mil... Te-ai intrebat vreoda-
ta?... Sufletul tau ti l-ai vazut?..”

Baiatul acela (sa tot fi avut 10 sau 11 ani) nu
a mai scos, din gurd, niciun cuvént. Céldura du-
pd-amiezii tremura, dansa in aer.

»— Dacd mai stam putin, la umbri, am si-ti
spun o istorisire, despre cum se poate, sau nu se
poate sa vezi sufletul unui om!..”

Anita si Anthony mi-au ficut, vag, semne, sa
nu ne miscdm de la masa. Copilul cel racorit si
putin rdsfatat, in sandale de piele, i-a zis bunicii:
»Numai dacd nu mi-ai mai spus-o, spune-mi-o!..”

»— I s-au intdmplat, toate astea, unui impéarat
roman, din vechime, care era si filosof. Am numit,
ca invatatoare, in fata elevilor mei, povestea asta a
inteleptului: «una storia esempiaria” ,,Povesteste,
povestestel... Dar cat mai pe scurt!..” ,,Era o sard-
cie amestecatd, in lume: foamete, secetd, rizboaie,
molime... Imparatul cel filosof purta un lung riz-
boi, cu neamuri germanice, unde?... Chiar langa
Viena!... Localitatea, ori cartierul militar-gene-
ral al Impdaratului se numea Vindabonal... Si nu
se stia, incd, la Roma, cd imparatul a invins si se
pregitea sd se intoarcd, triumfal, acasd. Ostasii
sdi nu erau multumiti cu ceea ce capturaserd si
se gandeau la ridscoale. «Serviciile secrete» ale
Imparatului pandeau, inspectau, supravegheau.
(Aparusera si proroci mincinosi; si tu, copile, sa
stii cd toti profetii, prezicitorii erau numiti «min-
cinosi»); pentru céd propovaduiau moartea colecti-
vd, imbolnavirea imparatului; si a lumii intregi!...

Apdrusera si aventurieri, hoti, jefuitori si sar-
latani; si aparuse si un tanar cu barba, insd chel,
intrat in Roma dinspre péadurile albane, nu din-
spre desertul Africii, care prezicea si propovaduia
tot ce e mai raul... Vorbea neinteles, bolborosea,
tipa si ameninta, da din maini, tremura; si, ur-
candu-se intr-un maslin, acolo unde te-am dus
si eu pe tine, copile - intre Campul lui Marte si
Morméntul imparatului Adrian..., dincolo de
Piata Navona, stii..., te-am dus si vezi, profetul
acela..., mincinos, ori nu, tipa, perora, suduia,
bolborosea, cuvanta, de acolo, din varful maisli-
nului sau smochinului.

«— Uitati-v4, in fiecare zi, zicea, la rotirea, in-
focata, spre rasarit, a soareluil... Céci se va rupe
in bucati, mai striga el. Si vor cadea foc, cirbuni
aprinsi si flacari din ceruril... Si va arde pamén-
tull... Si abia atunci va veni sfarsitul lumiil... Si...
si... mai striga acela, s stati aproape de mine, ca
s vedeti si sa intelegeti Semmnele cdderii’; si ale
pieiriil..)»

Cetitenii Romei se-adunau, curiosi, langa acel
proroc, in fiecare dimineata, cind acela, iarasi

apdrea, striga, ameninta, urcindu-se in maslin.
Plecau unii, veneau altii; si el promitea sfarsitul,
insa nicidecum o lume noud.

Toata ziua, cit era ea de mare, acela statea si
vorbea, din méslin.

Unii il intrebau: «Cum s ne aparam? Cum va
fiz... Sa fugim, cu totii, in munti?... Care sunt sem-
nele?... Ce va veni peste noi?...» «Foc si pucioasa»,
bolborosea si striga acela, din pom; «sfarsitull...»

In loc si se duci la munci, cetdtenii romani
se-adunau si se ingrijorau pentru zilele de maine
si poimaine, asteptand, unii, «pieirea», altii «pai-
ne si circe».

Raéscoalele, ici-colo, tulburirile erau ca si isca-
te, pentru ca nu inceta foametea, nici seceta, us-
cdciunea si lipsurile.

«— Flécdri si smoala vor innegri si vor scrumi
pamantul! Dar numai atunci cind va voi spune
eu si va voi ardta eul...», striga si repeta acela, care
prorocea cetitenilor romani, de acolo, din varful
maslinului.

«— De ce stai in maslin?...» «Pentru ca tdrana
deja arde!»

«— Cand va cobori acel sfdrsit?» «Atunci cand
eu, pribusindu-ma de foame si sete, din acest
maslin, sufletul meu se va transforma intr-o pa-
sdare alba! Va tasni din trupul meu, inchipuit in
pasdre albd!...»

Siau mai trecut inca multe zile si acela tot proo-
rocea, iar lumea se tot ducea si se aduna, ca in fata
unui profet, ori mincinos, ori nebun... Paznicii
imparatului, insd, vegheau, supravegheau, pan-
deau. Si, cand proorocul acela a cazut, din maslin,
ori smochin, toti au zarit..., au vazut..., cum, de
sub cdmasa lui, el a dat drumul unei mici berze.
Cum o fi stat barza, acolo, in sanul sdu, cum n-o
fi stat, alerga, acum, schiopatind si incd nezbu-
rand... Si, pna la urma, s-a inaltat, incet, nepu-
tand-o nimeni prinde!... Ar fi aritat ca un «corp
delict», ca un «document», barza aceea, demn de
aratat impdratului-filosof, de-ar fi prins-o.

Si cand l-au dus pe proroc la imparat, acela,
Cezarul, 1-a intrebat, miscind, sever, aprig si as-
pru, dintr-o spranceana:

«— La care dintre zei te rogi tu?..» «— La toti
zeii si la niciunull...», a indraznit si spund profe-
tul acela. «— Ai tu, oare, cunostintd, de vreun zeu
necunoscut?...» «— Nu, nu», ar fi raspuns imprici-
natul, ficAnd pe prostul.

«— Daca-ti madrturisesti inseldtoria, facato-
ria si ticalosia, eu te iert», i-ar fi spus impératul.
Acela, prorocul, a lasat capul in jos, ca un om mut.
«— De ce-i doresti tu raul, Romei?... Nu esti, tu,
cumva, din Orient?...» Acela, iarasi, tacea si iar
tdcea. «— Nu vezi ce vremuri sunt?... Ca nu mai
crede nimeni, in nimic?... Nu se mai fac curatii,
rugi, purificari, nu se mai duce nimeni la altarele
zeilor?... Si, in vreme ce multi zei pier, nu se vede
cd ar apdrea unul, sau altii, in locul lor, ne-cunos-
cuti, sau noi?... De ce tulburi lumea?...»

Acela raménea ca un mut, mereu cu capul in
jos, ca trdznit.

«— Cum de ai putut sa spui cé sufletul tiu e un
pui de barza?... Si si-ti compari tu sufletul cu o
pasdre, cu o barzd?...»

Poate cd sufletul profetului aceluia mincinos se
facuse, de spaimd, cat un listun, apoi cat un puri-
ce. Técea si iarasi tacea. Timpul trecea. Multimile
din fata imparatului asteptau, crude, judecata...
«profetului celui mincinos»...

«— Eu, a strigat impdratul-filosof nu iti iau tie
viata!... Nu eu ti-am dat-o, ca si ti-o iau eu!... Insa,
gandeste-te bine!... Daci vreun zeu, sau mai mul-
ti zei ar fi facut ca sufletul omenesc sd fie vazut

Marcel Voinea Compozitie, tehnica mixta
si pipdit, atunci nu ar fi fost el, oare, si usor de
prins?... Nu te-ai fi pomenit cu suflete captive,
vandute, incuiate in cuscd, precum porumbeii?...
Suflete legate cu franghia, ca niste miei, ori iezi,
dusi la tdiere?... Suflete schimbate?... Suflete jumu-
lite, murdarite, duse la curatat?...»

Acela, proorocul, stitea ingenuncheat si mut,
infricosat, pierit, crezdnd cd impératul-filosof ro-
man o sa-l trimitd la spdnzuratoare, agdtat, poate,
tot de creanga acelui maslin, ori smochin, atirnat,
in lat, unde profetise sfarsitul Lumiil...

Pedepsit, iata, cu moartea, pentru tulburarea
adusa linistii publicel...”

"

Nepotul batranei suferea pentru chipul in care
»curgea” istorisirea profetului ,,mincinos” cu suflet
de barzd; bunica, obosita, parea ingandurata.

Himpdratul a mai zis:

«— Nu esti tu un om rdu?... Nu esti tu un smin-
tit?... Un inseldtor?... Ar trebui sa te trimit la moar-
te, pentru cd nu stii ce facil... Daca tu ai fi fost, cu
adevdrat rau, sufletul tau otrdvit... n-ar fi omorat
puiul de barza, pe care l-ai ascuns, sub camasa, in
san?... Insd, dupi cum vid eu, puiul a alergat, asa,
schiop!... A fost prea aproape de sufletul tdu ma-
lefic - si asta l-a ranit!... Insa, si-a revenit!... Incat
nu l-au putut prinde paznicii mei! Am vazut, ati
vazut — a zburat!... Pleacd si tu, profete mincinos,
in drumul tau, piei din fata mea! Nu-ti curm eu
viata, pentru cé nu ti-am dat-o eu!»”

Dupa terminarea istorisirii, sau novelei, baiete-
lul i-a spus bunicii sale: ,,— Acest impérat prea ier-
tator pare s fie dintr-un basm! Nu cred ca a exis-
tat in realitate”. ,— O, nu este impératul verde, cel
care ti-am spus cd-i socotit, azi, tatal ecologisti-
lor!... Impdratul, filosof, care a murit langa Viena,
a fost un gdnditor... tolerant! A oprit numai tea-
trele care puneau piese «fird perdea». Sile-a lasat
sa «functioneze» numai noaptea, pentru ca ziua
cetdtenii sd munceasca!... Apoi, i-a oprit... sau a
vrut sd-i opreascd pe cetdteni romani de la pldice-
rile vietii, spre a se ocupa de filozofie!... A scris si
o carte, de filozofie, cu mana lui, nu cu méana alto-
ral” ,- Ce carte, buni?... Erau, pe-atunci, carti?...
Erau tipografii? Erau calculatoare?” ,,— A scris car-
tea: CATRE SINE INSUSI!” ,Ce inseamna sine?
Ce inseamna insusi, buni?...” ,,Of, sunt alte nume,
date spirituluil... Sufletului aceluia — ca un pui de
barzal..”

(Fragment)
|
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Creative Writing by Slavici.
Ioan Slavici (V)

. Mihai Barbu

A
| cunosteam bine pe T. Maiorescu. Ne fa-

cuse mult bine, traisem unele din cele mai
» fericite zile ale vietii noastre stind de vorba
cu el, ii eram apropiati sufleteste si-i impartaseam
vederile in ceea ce priveste cestiunea agrara” (Ioan
Slavici, Amintiri, Cultura Nationala, 1924, p. 158).
Maiorescu a vorbit, in repetate randuri, cu Slavici
cate-n lund si stele (inclusiv despre cestiunea agra-
rd). De cateva ori au facut Criciunul impreund
(alaturi de Eminescu si Caragiale) ca invitati ai
familiei Kremnitz. Niciodatd, insa, Maiorescu nu
a vorbit cu vreunul dintre ei despre poeziile sale. A
socotit ca acest lucru delicat trebuie discutat doar
cu femeile.

Complexul rectorului olimpian: ,,Nu stiu zdu ce
se petrece,/ Orice chef de viatd-mi trece,/ Cu-atatea
lipsuri si amar/ Imi omor timpul mécar./ Ah, nici-
cand n-am scris mai prost/ Rime atét de fira rost”
(versuri de Maiorescu traduse de Doinas)

Titu Maiorescu e un caz special in ceea ce pri-
veste precocitatea cu care a parcurs, in mod verti-
ginos, treptele ierarhiilor academice, administra-
tive si politice de la noi. Niciun alt scriitor roman
nu se mai poate lduda ci a ajuns profesor univer-
sitar la 22 de ani si decan la 23. (Evenimentul se
intdmpla in luna februarie 1863 si Maiorescu a
ocupat functia o jumitate de an.) In a doua juma-
tate a lunii septembrie 1863, Maiorescu este ales
rector al Universitatii din Iasi iar o lund mai tirziu
e numit si in functia de director al Scolii Normale
wVasile Lupu® La 27 de ani e ales membru al
Societatii Academice Romane iar deputat ajunge
la varsta de 30 de ani. In fotoliul de ministru se
instaleazd la numai 34 de ani. Ametitor parcurs...
(Doar pentru a ajunge prim-ministru Maiorescu
a avut ceva mai mult de asteptat. Asta i s-a intim-
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plat pe cand avea 73 de ani...) Majorescu a ajuns,
la fel de repede, si un om toba de carte cu patala-
male grele luate la Viena, Giessen si Paris. (E drept
cé Universitatea din Giessen ii considerd, pentru
doctorat, ultimii doi ani de la Teresianum drept
studii universitare iar licenta in litere si filosofie la
Paris o obtine prin echivalarea doctoratului luat
anterior de la nemti.) Desi toate diplomele sale de
dupa Teresianum (unde nepotul unui taran arde-
lean din Bucerdea Grénoasa a fost, la Viena, cel
dintéi la carte) sunt obtinute cu o vitezd nebuna,
Maiorescu este, fard indoiald, un om toba de car-
te (si nu ,,tambour d’instruction”, cum ar traduce
un faimos tanir erou alecsandrian). Se insoara
la 22 de ani cu Clara Kremnitz, o nemtoaica pe
care initial a invitat-o, in particular, frantuzeste.
Oricine ar citi o astfel de biografie - deloc roman-
tatd - ar cidea de acord cd e aceea a unui om im-
plinit, spiritual, material si matrimonial, cu asu-
pra de mésurd. Dar, in sinea sa, omul acesta atét
de olimpian se considera un neimplinit. ,De ce?”,
»Cum se poate acest lucru?”, ,Tocmai el, domnu-
le?” Asa presimt ca vor curge intrebarile de bun-
simt formulate, pe bund dreptate, de oameni cu
picioarele bine infipte in pamant. Suntem gata s
le raspundem pe indelete. ,Da, tocmai el, recto-
rul Titus Livius Maiorescu se socotea cel mai ne-
implinit om din Romania!” Motivul? Titu scria,
in secret poezie, si voia sa devina, in ambitia lui
nemdsuratd, un mare poet. Un om atét de sigur
pe el in tot ceea ce intreprindea in societate, la ca-
tedrd, la birou si la barou, scria versuri si nu se
putea obiectiva, in Niciun fel, cind trebuia sd si
le aprecieze singur. Cind era vorba de veleitarii
care scriau prost, Maiorescu le zicea, imediat, un
hotérat: ,In laturi!” Cand era vorba de propriile-i

Povara coroanei, teracota, 2012

versuri, omul se simtea fird Nicio putere lucida
de judecata.

Judecata necrutitoare a dnei Le Pretre, tradusi-n
limbaj popular: Mai bine decan decat un fazan,
mai bine rector decat un farsor!

Maiorescu vrea, neaparat, sd afle o opinie bér-
béteascd despre propriile sale creatii poetice dar
nu are curajul si i le arate Niciun ui barbat. In
aceastd delicata chestiune literar-artisticd, el se
consultd, in primul rdnd, cu femeile din familie.
El, marele bérbat, care era, in sinea lui, un miso-
gin. Un om care la Ateneul Roman, in anul 1882,
se intreabd: ,Cum am putea, intr-adevar, s incre-
dintdm soarta popoarelor pe méina unor fiinte a
céror capacitate craniand este cu zece la sutd mai
micd?” incearcd, acum, sa afle ce gdndesc Ele des-
pre poezia sa. Desi are la cunostinta rezultatele
unui studiu anatomo-patologic asupra creierului
(,Din 1.000 de cdpatani masurate a rezultat 1.410
grame greutate mijlocie la barbat si numai 1.250
grame la femei), Maiorescu face abstractie de lip-
sala cantar a 160 grame creier (la femeie in raport
cu barbatul) si le cere, imperios, doamnelor din
familia lui largita sd se pronunte daca (poezia sa)
e alba sau e neagrd. Nevasta si sora au stabilit, de
comun acord, cd poezia maioresciand e buna. (Ce
sa zicd si bietele femei?!) Maiorescu le banuieste,
insd, de nesinceritate si de un excesiv bun-simt.
Mai face o incercare. Apeleaza, in acest sens, la
cumnata sa, Agnes Le Pretre, sora cea mare a pri-
mei sale sotii, careia ii scrie o misiva imperativa
pentru a-i afla opinia (necrutitoare!) privitoare
la poeziile sale. E ziua de 11 septembrie 1863. Va
reamintim cd, la acea data, Maiorescu era ditamai
profesorul universitar, decanul unei facultati si
urma, peste numai o saptdmana, sa fie ales rector
al Universitatii din Iasi. ,,La noi e de dat o loviturd
grozava cu talentul poetic, fard de care orice este
de domeniul literaturii stagneazd. P4na atunci nu
poate fi vorba de esteticd s.a.m.d. Pentru mine ar fi
o fericire de nedescris sa am un talent indiscutabil
pentru poezie. In majoritatea clipelor ma indoiesc
cu totul ca ar fi asa. C4nd si cAnd insd mé cuprin-
de atat de firesc, incat este singurul domeniu in
care nu sunt sigur de mine insumi §i am nevoie de
o pdrere strdind. Sotia i sora mi se par prea ingd-
duitoare. Tu vei fi mai severd, ba chiar te rog: cu
asprime, fird menajamente. Intelegi ci eu tocmai
la asprime tin cel mai mult. Iti trimit deocamda-
ta trei poezii, cam cu acelasi continut care cores-
punde cel mai bine orientérii mele (1. Nefericire,
2. Metafizica iubirii, 3. Fericire si nefericire). Cea
mai severd unitate de mdsur4, in privinta continu-
tului, claritétii, limbei si formei si, in primul rdnd,
in privinta efectului poetic. Si, apoi, ca sentintd
finala: dacd e cazul sd merg mai departe in acest
domeniu. Daca acest lucru e constatat in mod
afirmativ la mine, un an intreg mé pun pe trea-
bé, ca sd vdd ce iese. Dacd nu, apoi atunci nu mai
scriu nici doud randuri in versuri. Deci, ori-ori”
(Opere IV, Minerva, 1988, p. 376). Lui Maiorescu
poeziile scrise in ultima vreme i se par mai bune
iar ,,cele din urma” (scrise pe data de 10 septem-
brie 1863) ii plac de-a dreptul. Scrisoarea cumna-
tei (pe care Maiorescu n-a pastrat-o din motive
lesne de inteles) nu intarzie sd soseasca. E foarte
probabil ca femeia si-a manifestat indoieli serioa-
se cu privire la talentul poetic al d-lui rector. Din
scrisoarea de rdspuns, Maiorescu ii multumeste
dnei Le Pretre pentru observatiile pitrunzitoare,
amabile si autentic feminine. ,Opinia ta globald
ar putea sa ma facd sd renunt la orice versificare.
Cici, dacd o poezie nu se dezvaluie ca atare si nu
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place chiar de la prima lectura, nu face nici doud
parale. Iar dacd aceasta se petrece la un om atét
de spiritual cum esti tu, atunci s-a sfarsit. Atunci
poeziile mele sunt doar idei versificate. Ca in ele
se afla idei bune o stiu. Era insa vorba de impresia
pe care o face forma” (p. 377).

Regula zilei de 23 august. Ca sd nu pari cd scrii
ca Enachita, apeleaza la un traducitor care a bétut
paméntu-n lung si lat. El stie ce e aceea o sirba-
toare la romanii de acasa

O parte din poeziile scrise in nemteste au fost
traduse in romaneste de doi mari poeti: Stefan
Augustin Doinas si Marin Sorescu. Primul a scris
si un studiu (in Manuscriptum, anul III, nr. 2/7,
1972, pp. 113, 115) despre ,versurile de circum-
stantd” ale criticului, socotindu-le doar un ,,di-
vertisment al spiritului”> Doinas credea, totusi,
céd ,un copil mare va fi ddinuit, poate, tot timpul
sub masca impunitoare a mentorului culturii
noastre”. Cand Maiorescu e tradus de Sorescu,
el sund onorabil si romantic: ,Ce fortd are dez-
nddejdea!/ Poet te face si-ti dicteaza/ Cand feri-
cirea este proza/ Ce sufletul insenineaza/ Oricine
din acestea doud,/ Aleaga ce pofteste/ Pe cand,
schimbandu-le-ntre ele,/ Destinu-si implines-
te./ Eu, ezitdnd, ce-am suferit!/ Azi, iar, deodata,
mé friménta, /Rascrucea-i, insi, hit, in urma:/
Nefericirea-n mine cantd” (1863. 23 august).
Cand Maiorescu scrie direct in roméneste el sund,
vai, precum Enachita Vacérescu: ,,Tot morméntul
e-n verdeati,/ Crinul infloreste./ Intunecata viati/
Spre soare grabeste/ Numai inima zdrobita/ n-are
alte soarte,/ Nepdsarea-i obositd/ E eterna moar-
te” (In cimitir, 14 iunie 1869). Asa-i... In conclu-
zie, am putea afirma ca d-na Le Pretre l-a vindecat
pe Maiorescu de poezie dar nu l-a lecuit de tot.
Chiar si inainte de a muri, la 77 de ani, criticul
ii mai dicta secretarei sale particulare, dnei Olga
Neuman, pe langa cugetiri serioase, si cite-o po-
ezie. Asa, ca sa fie...

Intuitia latino-nemteascd a lui Maiorescu:
»,Ubi Damen/ Ibi patria/ und: ibi matria/ Mein
Compliment!” La poeti e altfel: ,Unde-s femeile/
acolo-i si poezia...”

Fiind un om de lume si bon viveur, lui

Ilarion Voinea

Maijorescu nu i-ar fi displicut nici varianta
(onorabild) de a schimba, biunivoc, obiectul pa-
siunii: ,,Imi iubesti operile/ M4 stimezi pe mine/
Stimeaza-mi operile/ Iubeste-méd pe mine” (Un
autor la o dama, ian. 1856). Desi socotit de con-
temporani un spirit olimpian, in particular omul
era un bérbat la fel de iubdret precum Jupiter.
Metodele de cucerire a redutelor feminine erau,
insa, total diferite. In 1878, in iulie, Maiorescu
planuieste s plece la béi pentru trei sdptdmani, in
Germania, impreuna cu Mite, buna sa cumnata.
Pe vremea lui Jupiter precum si in ziua de azi, ac-
tiunea respectiva ar fi fost relativ usor de realizat.
Pe vremea cAnd iubea Maiorescu, eticheta trebuia
respectatd cu sfintenie. Asa cé pentru a avea alibi-
ul perfect, Mite vine cu copilul, cu slujnica si cu
sora sa, Thea Volkmar. Thea nu vine nici ea sin-
gurd, ci e insotitd de un copil de care are grija o
doica. Si, colac peste pupézd, Thea mai aduce si
pe o buna prietena, dra Charlotte Krummhauer, o
fiinta care, fira indoiald, s-ar fi plictisit stind sin-
gurd acasd. Noaptea, alajiul maiorescian ajunge-n
gard la Nirnberg si ,,poetul” isi face o seama de
imputari morale. ,,Ce-aveam eu sa vad Niirnberg-
ul cu fiintele acestea? Lotte - neinteligentd, ticu-
td, Thea - lesinata, eu - hartuit cu 2 femei, 1 copil
si doica, 7 cufere si 6 genti de ménd, zdpuseala,
cheltuit nebuneste - si la ce, la ce?” (Comparati,
va rugdm, cu ce bagaje si dificultati financiare se
confrunta Eminescu, cu cateva luni inainte, in
octombrie 1877, cand trebuia si vind de la Iasi
la Bucuresti, ca sd lucreze la Timpul: ,,Dar n-am
cu ce veni’, ii scrie el lui Slavici. ,,Asta m-a facut
sd-mi tin gura pana acum, 100 de franci am pe
lund: din ce dracu’ sa plec? Am si bagaje: cérti,
manuscripte, ciubote vechi, 1azi cu soareci, po-
pulate la incheieturi cu deosebite nationalitati de
plosnite. Cu ce transport aceste roiuri de avere
mobild...?” Revenind la Niirnberg, Maiorescu e
supdrat foc pentru ci a cheltuit bani degeaba de-
oarece Mite (plus copilul si slujnica) au apucat,
din Viena, pe un alt drum, spre biile din Elster,
acolo unde urmau si se intalneascd. La bai, poe-
tul Maiorescu se simte ,,de o elasticitate tinereas-
cd” si pentru céd bea apd minerald ,,cu placere si

Semn 2, lemn, 2008

Ilarion Voinea Mugzicant, teracota, 2015

vivacitate” dar, mai ales, pentru ca Mite i-a ficut
»,0 impresie regald” O recunoaste franc: ,Mite
singurd e mereu ceea ce md atrage mai mult”. Cu
aceastd fericitd ocazie, Maiorescu compune trei
poezii: ,,Antwort’, ,Betises” si ,Fatal’, una mai
proasta decat alta. Omul are, totusi, o scuzd: ,Ca
sd treacd timpul mai repede, te apuci, fireste sa faci
versuri, / Mai ales cind te afli in tren”. (Se pare cd
dintre poetii romani, doar George Cosbuc putea
compune bine si melodios ascultand ,,glasul roti-
lor de tren”) Maiorescu se simte ca ,,0 soparld cu
coada taiatd” (asta e finalul, frantuzesc, al poeziei
»Fatal” - un lezard a la queue coupée) cand pri-
meste, in culmea extazului erotic, o depesd implo-
ratoare venitd tocmai din Darabani-Dorohoi ca-
re-1 chema, urgent, in taré sd apere cauza pentru
care l-au angajat, in procesul Cimara. Om cu un
pronuntat simt al datoriei, Maiorescu lasa bdile ce
l-au facut atat de elastic, o lasd pe Mite intr-o largé
companie feminina si ajunge la timp ca s pledeze
in proces. Ignorand total efortul avocatului, in-
stanta a hotarat aménarea cauzei. Completul de
judecatd intuia cd Maijorescu mai avea la dispo-
zitie timp berechet. (Doar poetii mari au prostul
obicei s moari tineri!) In tinerete, Maiorescu a
transcris, cu mana lui, in jurnalul sidu , niste ver-
suri populare germane de prin secolul al 15-lea”?
Versurile respective ,,impart virsta omeneasca in
zece parti cu urméitoarele insemndri: la 10 ani -
copil, la 20 de ani - june, la 30 - barbat, la 40 - s
stai, la 50 de ani - sd-ti fie de bine, la 60 - si pleci,
la 70 - sa-ti pazesti sufletul, la 80 - esti caraghiosul
lumii, la 90 - batjocura copiilor, la 100 - si te fe-
reascd Dumnezeu! Un calcul obisnuit din vechi-
me la germani: un gard tine 3 ani, un céine - 3
vieti de gard, un cal - 3 vieti de céine, omul - 3
vieti de cal (81 de ani)”. Maiorescu avea, la data
procesului, 38 de ani. Era, dupé socoteala nem-
teascd, un barbat. Mai urma ca, in anii viitori,
omul nostru si stea, si-i fie de bine, sd plece si
sd-si pazeasca sufletul... Mult mai grébit decét el,
Eminescu a sfarsit ca barbat.
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O perspectiva generala

asupra schimbarilor majore
introduse de telefonul mobil in
experienta umana (II)

. Emilia Faur

Telefonul mobil i raportul de
,2distantd”: ,,prezenta”; subiect si
iume; interrelationare; ,,corpul

entru Ferraris, asa cum aminteam mai sus,

telefonul mobil se constituie ca instru-

ment in constructia realititii sociale. Insa,
nu e vorba de intilniri!, ci de arhivare. Ceea ce
telefonul mobil introduce ca diferentd e ,,prezen-
ta”. Marcind diferenta dintre telefonul fix si cel
mobil, Ferraris constata cd intrebarea centrald si
problematica in aceeasi masura este ,,Unde esti?”,
intrucét, spre deosebire de telefonul fix (unde
putem stabili locatia si spatiul in care se situeaza
apelatul), in cazul telefonului mobil interlocutorul
poate fi oriunde, noi putem fi oriunde, iar mesajul
poate ajunge din oricare parte. Nu e vorba, insa,
de o transformare a prezentei, cit de faptul ci te-
lefonul mobil afecteazi modul-de-a-fi-in-lume.
Intrebarea important in acest context, nu mai e
»unde esti?”, ci ,,cAnd esti?”, interlocutorul trans-
formandu-se in pur eveniment temporal; prezenta
nu se schimba ca atare, ceea ce se schimba e mo-
dalitatea de acces; corpul ocupd acelasi spatiu fizic,
doar cd nu mai stim unde se afli. Avem astfel de-a
face cu o aparentd reducere a distantei (raspunsul
e »aici, in spatele tiu”). Astfel, non-locul obiectiv
(gari, statii, etc.), e completat de un non-loc su-
biectiv, deoarece apelantul e pus in imposibilitatea
si dificultatea de a-1 situa pe interlocutor (de acolo,
sentimentul de neliniste). Autorul va mai sublinia
diferenta intre ,faptul-de-a-fi-la-telefonul-mobil”
si ,faptul-de-a-fi-la-telefon’, afirmand ca avem
de-a face cu un alt Dasein. Am putea spune: ,,casa
mea este unde telefonul meu este”. Mai mult, lim-
bajul se afld pe drum, cu noi. E vorba de caracte-
rul de permanenta pe care telefonul mobil il in-
troduce. Eu pot fi gasit oriunde, iar dacd telefonul
meu e inchis, asta semnificd ceva (fac ceva la ora
respectiva, sunt angajat in ceva program, etc. tele-
fonul comunici altora asta despre mine). E vorba
de un permanent joc al absentei si-al prezentei. In
conceptia lui Ferraris, telefonul mobil deschide o
»prezenta totald™: eu sunt ,,hdrtuit de toti din jurul
meu’, nu de ,,tot din jurul meu”.

Un element interesant adus de Ferraris consta
in precizarea faptului cé telefonul mobil ar avea o
»cognitie incorporatd’, cu alte cuvinte, el se poate
suna, nu se ascunde, spre deosebire de alte obiec-
te, dand seama atat de locul unde se afla el, cat si
de ,utilizatorul defunct”. La aceasta putem adiu-
ga faptul cd, nu de putine ori, avem tendinta de
a afirma: ,telefonul meu stie mai multe” sau ,te-
lefonul meu ma depiseste”. In oricare din cazuri,
este inoculatd ideea conform careia telefonul este
o entitate ,,ganditoare”, de sine stitatoare, care ni
se aratd si ni se ascunde, un aparat care trebuie in-
teles.

Revenind, pentru Ferraris, ,faptul-de-a-fi-in-
lume’, este echivalent lui ,faptul-de-a-fi-conec-
tati”. Telefonul mobil devine pentru subiect locul
de inscriere a lumii si mod de acces la aceasta,

motiv pentru care lipsa semnalului poate declasa
sentimentul de angoasa si izolare si, in acelasi sens,
poate echivala, pentru subiect, cu lipsa comunica-
rii.. Astfel, in cazul relatiei subiectului cu obiectul,
»nu atat subiectul transforma obiectul, cit mai de-
grabd subiectul este cel transformat de obiect”

Noua dinamica intre dimensiunea
privata si cea publica

»Intimacy as centripetal experience”, afirma
Fortunati. Raspunzand aceleiasi perspective, Jane
Vincent aduce in vedere faptul ci, componen-
tele de ,loc”(,place”) au fost divizate de media
electronica (,,may no longer seem to <know their
place>” ). Este amintitd in acest context concep-
tia lui Goffman, in scrierile sale mai tarzii, unde
e luatd in considerare folosirea telefonului in spa-
tiul public si reactia celor co-prezenti; precum si
pozitia lui Gergen, cu al su concept de ,prezentd
absenta”(,,absent presence”). Acesta din urma re-
flectd asupra modului in care telefonul mobil pare
a aduce oamenii laolalta, chiar si la distants, ca si
cum ar fi in acelasi loc, un loc creat cAnd telefonul
mobil e utilizat. Indiferent de distanta sau motiv al
separatiei, telefonul mobil are rolul de a depasi ab-
senta celorlalti dezvoltind o constiinta divizata, in
sensul in care cineva e fizic prezent, dar in aceeasi
masura e absorbit de o lume mediata tehnologic al
unui ,altundeva”. Altfel spus, telefonul mobil pare
a asigura o prezenta a celui absent in comunitatea
din care face parte. Aceastd absenta prezentd gene-
reazd subiecti virtuali care interactioneaza in mod
primar prin intermediul telefonului mobil. De
asemenea, efectul in a fi cu cineva ,,absent present”
se rasfrange si asupra celui co-prezent in timpul
comunicarii. Se va face trimitere la Hofllich, care
aratd cum oamenii continud sa meargd si sa vor-
beasci la telefon parand in cu totul alt log; la ter-
minarea convorbirii telefonice, ei se reintorc la a fi
cu cel co-prezent, chiar daca fizic, ei nu au parasit
locatia in tot acest timp.

In acest sens, posibilitatea de a purta conversatii
prin telefonul mobil ridicé unele probleme cu pri-
vire la interactiunea umand. Telefonul mobil, asa
cum precizasem, implicd o interactiune umand
corp-la-corp, iar efectul corp-la-corp al dispoziti-
vului a fost vazut ca legat de emotia pe care o invo-
cd si relatia pe care o intdreste (teoria interactionis-
tilor). Avem aici principiul de ,emotion labour’,
care spune cd prin intermediul telefonului (sau
e-mail) se creeazd o ,,punte emotionald” (,,emotio-
nal link”), intre oamenii situati pe continente dife-
rite si care se pot implica chiar in viata sociala, spre
exemplu. Telefonul mobil apare in acest context ca
fiind mai mult decét un simplu dispozitiv. Dorinta
de a nu fi inchis sau de a nu pierde conexiunea a
creat notiunea de ,,dependent presence’, atat intre
cei care sunt co-prezenti, cit si cei care sunt ,,altun-
deva” (cei absent-prezenti); ,,dependent prezent”
ceapare carezultatal nevoii si dorintei de ,,a te simti

impreund’, ,a impartdsii emotii” (electronic).
Vedem aici cum distanta si emotia transmisa fac
parte a aceluiasi corpus, mediu, intrucét, fard acest
mediu, nicio astfel de comunicare nu exista.

Un punct pe care am dori sa-] mai atingem este
mentiunea faptului ca, dincolo de acestea, si depen-
dent de relatiile interumane, exista o expectanta ca
oamenii sd aiba permanent telefonul la ei (e ceea
ce am vézut mai sus descris oarecum ca ,,prezentd
deschisd” si pierderea de semnal ca sentiment de
izolare), nefiind vorba atat de ingrijorare, cit de
frustrare, unde a nu raspunde e interpretat ca refuz
de a comunica. Rezulta o necesitate de a avea in
permanentd telefonul la sine (expectanta celorlalti
e atat premisa, cit si constrangere): 24 de ore pe zi,
7 zile pe sdptdména. Referitor la aceeasi afectare a
comportamentului si-a vietii, Hanson afirma:

,,abilitatea de a ne conecta imediat, oriunde, ori-
cand, cu cineva care ne conditioneazi sd ne gdndim
la toate activitétile noastre intr-o operatie completd
24 de ore pe zi, 7 zile pe saptamand™ facind referi-
re la controlul pe care tehnologiile il exercita asu-
pra subiectului. Efectul acestei relatii este stresul,
intrucét expectantei de a controla propriul timp si
activitate i se raspunde cu lipsa unui control.

In aceeasi misurd avem de-a face cu un nou
mod de percepere a timpului (,,the clock face” and
»the digital time”). Dacd ceasul obisnuit tinea totusi
de sincronicitate (si industrializare), ceasul digital
tine mai mult de asincronicitate si fragmentare, e
un timp al decontextualizarii. Paralel, este dezvoltat
un sens figurativ al spatiului, unde, desi ne lovim
de imposibilitatea de plasare a cuiva, avem totusi
un simt al spatiului pe monitor sau, desi nu intuim
sau observim de unde vin mesajele, apasam totusi
butonul de ,,send”. Astfel, ,,comunittile” situate in
spatiul virtual nu sunt ,,in vecinatate geograficd” in
mod fizic. De altfel, in spatiul cibernetic sunt foarte
putine lucruri pe care le cunosti despre persoanele
cdrora le trimiti mesajul. Din perspectiva noastra,
acest fapt ar distruge mitul conform céruia existd
informatie; iar dacd existd, ea e prea fluida, dar
aceasta nu face subiectul prezentului eseu.

Telefonul mobil schimba atat comportamentul,
ducand la lipsa unei etichete sigure (ex: solicitarea
de a se inchide telefonul mobil la urcarea in avion
si refuzul din anxietate), cit si modul de percepere
a timpului si spatiului. Ceea ce mai aduce cu sine
telefonul mobil e raportarea subiectului la mediul
inconjurator, acesta parand ,,a fi protejat de o buld
invizibila de orice contact uman™, cu alte cuvinte,
pare a fi absent de la lumea din jur.

Acest subiect e amblu discutat de Mercer. Acesta
constata cd telefonul mobil, cum mentionam mai
sus, nu e atat legat de un spatiu, ct de o persoana,
insd acesta introduce un nou tip de conversatie (se
tine cont de localizarea apelului si de acolo de vii-
toarea discutie, tematica), cit si ,,spargerea” spatiu-
lui dintre sfera privata si cea publica. Conversatiile
private par a putea avea loc in orice loc public,
acest fapt conducind la o schimbare in conceperea
spatiului public si-a comunitatii in genere. In acest
sens, folosind telefonul mobil in timp ce calatoresc
cu trenul sau masina, etc. persoanele se pot ,,izola’,
(»insulate”) de spatiul fizic in care se afld, putin-
du-si lua, in aceeasi masura, propria lume sociald
cu ele. Prin aceasta, subiectii se ,,dezangajeazd” de
elementele fizice din jurul lor. E un fel de combina-
re intre angajare si dezangajare. Putem vorbi astfel
de un observator al spatiului public detasat." Ins3,
chiar si o astfel de dezangajare fatd de spatiul ime-
diat are implicatiile sale fizice (si limitele sale soci-
ale). De exemplu, cazurile de accidente la volan din
cauza vorbitului la telefon.
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O intrebare ce reiese pe acest fundal este: unde,
in toatd aceastd poveste, e situat ,,corpul”? dat fiind
faptul c3, asa cum am putut observa, ,,corpul” pri-
meste, de asemenea, noi semnificatii. Absenta de la
mediul inconjuritor se poate traduce si ca absentd
de la propriul corp fizic. Avem, prin urmare, un
corp invizibil si unul fizic. Primul nu-l poate aboli
intrutotul pe cel de-al doilea, corpul fizic aparind
doar in contexte accidentale sau in ocazii speci-
fice'> — pare-se, asemeni telefonului, a cirui in-
frastructurd nu e facuta vizibila decat in momentul
defectarii sale (sau pierderii de semnal).

Mai mult, dacd am putut stabili pAna acum
schimbdrile introduse de existenta unei distante,
care aparent nu e, ce am putea spune despre aceasta
distanta? Unele clarificdri le-am putea gasi la auto-
rii Kevin Robins si Frank Webster. Acestia consi-
derd ca eliminarea distantei serveste ca raspuns la
proiectul utopic de transcendere a limitei dimensi-
unii spatiale si la formarea unor comunitéti bazate
pe interes si afinitate, mai mult decét pe zone geo-
grafice. In acest context, distanta geografici e pre-
zentatd ca obstacol fundamental in comunicarea
umani si de comunitate. Ins3, aspiratia de a cuceri
distanta apare mai degraba ca expresie a dorintei
de a imbunititi interfata si de a atinge madretie in
spatiul virtual. Abia in logica ciberneticd, distanta
nu are un loc (,,place”). Golita de distanta, lumea
virtuald e conceputa ca loc al intimitatii generali-
zate, globalizate, a unei noi ordini, mai bune, teh-
noculturale. Insi, mentioneazi autorii, aceasta nu
da dovada decat de o nostalgie comunitariang, in
ambitia perversd de a aboli distantele, tehnocultu-
ra aspirand de fapt la un ,,vis rousseaurian’, a unei
societdti transparente, unde persoana inceteaza in
a mai fi un ,altul’, opac, mentinindu-se dorinta
pentru comunicarea imediatd. E o incercare, in
definitiv, de eliminare a medierii. E o incercare de
eliberare de o lume a diferentei si-a instrdinarii, de
lumea haosului incomprehensibil*. Insi, ceea ce e
trecut cu vederea de Rousseau este tocmai obligatia
conditiei umane, unde posibilitatea comunicarii
este permanent contrabalansatd de riscul ,,opacité-
tii” si-a neintelegerii. Aspiratia tehnoculturii e de
a elimina determinatia geografici, considerand ca
aceasta a fost dintotdeauna sursa frustrarii silimita-
rii in viata umand. E preferatd ordinea care poate fi
stabilita in domeniul unde pericolele si provocirile
»lumii reale” sunt negate. Planul e atins cu pretul
»pierderii lumii’, adicé in favoarea ,acelui ceva ce
nu existd” Cultura virtuald e o culturd a retragerii
din lume, considerd autorii. Dat fiind cele mentio-
nate, ce intereseazd este transformarea in relationa-
rea fatd de lume. Problema pierderii sau refuzului
realitétii apare ca fenomen cu origini mai profun-
de: Dorinda Outram localizeaza originea atenud-
rii lui ,,celuilalt” in sec. al XVIII-lea. Preocuparea
pentru interior si ,eu” sunt asociate cu slabirea
simtului pentru realitatea externd. Acestei ,,slabiri”
i-a corespuns cresterea anxietétii legatd de mobi-
litate in lume (semnificatia contemporana a lite-
raturii de célitorie). Preocuparea Iluminismului
pentru calatorie era legatd de fantezii utopice, mai
exact, de ideea unei deplasiri ,altundeva’, nelimi-
tat (,literally no-wheres”). Aceleasi anxietéti sunt
asociate azi acelorasi porniri. Pentru tehnologia
comunicatiei idealul constd in a avea o lume egal
de departe, egal de aproape, adicd de a construi o
non-distanta. Insd, intimitatea propusi de spatiul
tehnologic nu are nimic de-a face cu ,,apropierea’,
intrucit nu constd in nicio micsorare a distantei
(fizice). Tot lumea iluzorie a tehnologiei pretinde
abolirea posibilitatii de izolare, insé fird apropiere
nu e posibild izolarea, intrucat apropierea e necesa-

rd in vederea conservirii distantei. Oferind exem-
plul automobilului ce serveste la detasarea corpului
de spatiul prin care se misca, se va vorbi de o dis-
ciplinare a corpului (obligat sa stea in pozitie fixd),
pentru a se ilustra ,spatiile inchise” propuse de
constructia tehnologicd. Avem, asadar, un corp pa-
siv in miscare, capabil sa piardd orice contact fizic
cu lumea. Mai mult, ceea ce cultura virtuala incear-
cd sa instituie este o ordine spatiald, unde comu-
nicarea fata-in-fatd si cea la distantd este stearsa.
Comunicarea imediatd devine model pentru toa-
te formele de comunicare. Care mai este pe acest
fundal valoarea distantei? Apeland la Josipovich si
ceea ce el numea ,terapia la distantd”, unde acesta
recunoaste o dispozitie plasata in relatia corpului
cu lumea (impulsul de a atinge) — paralel cu aceas-
ta, am putea afirma in cazul telefonului aceeasi in-
clinatie. Autorii vor incerca sa giseasca o altenativa
la programul tehnocultural (mai putin nostalgica,
spun ei), considerand ca aceasta s-ar gési in viata
sociala si politicd, care nu poate fi niciodata legata
de confirmare, ci are nevoie de distanta. Intalnirile
cu ceilalti, dupa autori, n-ar trebui si fie legate de
confirmare, ci de transfomare, iar alternativa per-
fectd cea de democratie. Problema riamane, ins3,
deschisa.

Sumar

Tehnologia oferd prilejul unor transforméri,
chiar daca, poate, nu insasi transformarea. Asa
cum am putut observa, odati cu introducerea no-
ilor media, tesdtura raporturilor sociale si a celor
intersubiective a fost bulversatd. Noul subiect e un
subiect divizat, noile relatii sunt aproape indefi-
nibile, pozitionarea subiectului e una schizoida.
Acest lucru se stia, sau se intuia, oarecum, deja.
Ceea ce am vrut sa aducem in vedere sunt schim-
bérile introduse de telefonul mobil, incheind cu o
expunere generald a ceea ce reprezintd tinta tutu-
ror mediilor media — o aspiratie. Ceea ce dorim
sd subliniem, in urma discutiei ample de mai sus,
este caracterul medial al telefonului mobil si faptul
cd acesta face inseparabild discutia asupra emoti-
ei si distantei. Consecinta rezida in faptul ci, prin
schimbarea raporturilor de perceptie si afectivitate
in aceeasi masura, aproape indistinct, experienta
umani e modificati in intreg ansamblul sau.
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Timpul biblic
si valentele sale (II)

. Veronica Hicea

elatia temporald in Biblie este una sui ge-

neris, caci ea implicd marea revelatie sau

timpul mesianic, dupd lexicul uzual in stu-
diile biblice.

Numele, de origine greaca, Biblia (= Cartile) a
fost dat, initial, numai Vechiului Testament, care
reprezinta Scripturile sfinte evreiesti sau Legea (in
ebraicd Torah) si care, dupa traducerea in limba
greacd veche, mai este cunoscut si sub denumi-
rea de Septuaginta'; aici folosim denumirea de
Biblia in sensul comun de astazi, Vechiul si Noul
Testament gindite impreuna.

Tot trecutul (= Vechiul Testament) este cuprins
si evocat de Noul Testament, ,.timpul de acum”, o
vov xoup6c, un fel de ,prezent’, care este rezul-
tatul faptelor trecute, dupd cum viitorul este, de
asemenea, cuprins si inclus in prezent, deoarece
se implineste clipa de clipd, orientat inspre Timpul
mesianic: ,,Cel ce e sd vind va veni”! (Evrei 10/372).
Trecutul retrdieste in prezent, se rememoreazd
intru salvarea mesianici: pentru implinirea tim-
purilor toate lucrurile se recapituleaza prin Mesia
(de ex., in Evrei 1-11; sau: ,[...] spre iconomia
plinirii vremilor [sic!]” (Efeseni 1/4-10; s.n. V.H.);
in acelasi sens a se vedea si Luca 24/27: ,[...] «Si
incepind de la Moise, si de la toti proorocii, le-a
tilcuit lor din toate Scripturile, cele despre El»”.

Intuitia acestei situatii de Prezent rememora-
tor, precum si marea rememorare, prin Mesia,
a Sfirsitului au dat imbold multor filosofi care
pun la baza teoria rememordrii, a vesnicei rein-
toarceri; interpretari si speculatii filosofice care
isi iau sugestia din timpul biblic, precum teoria
alegorizantd la Origene’, la Leibniz*, a repetitiei
la Kierkegaard si Heidegger, a eternei reintoarceri
la Nietzsche®.

In Biblie prezentul nu mai este un prezent gra-
matical, ci unul filosofic, metafizic; insumind ra-
portul de implinit-neimplinit, el este, paradoxal,
un perfectum si un imperfectum, ca aspect, in ace-
lasi timp, inscriindu-se in alte criterii temporale
decit cele ale logicii gramaticale comune.

Cu valente metafizice de repetitiv, textul biblic
este un reflex al limbii ebraice, care, ca limba sfin-
ta a textelor sacre, ,este inaccesibila discursului
cotidian”®; in acelasi sens, G. Scholem in Judaica’
surprindea refuzul ebraicii ca limbd de uz, ceea ce
i-a permis lui E. Norden® si pund problema unui
strat mesianic al limbii deja in 1898.

Sistemul verbal ebraic ,,distinge formele verba-
le nu atit in functie de timpuri (trecut si viitor) cit
in functie de aspecte: implinit (care, de regula, se
traduce prin timpul trecut) si neimplinit (tradus
de obicei prin viitor). Dar, daci in fata unei forme
implinite se asazd un waw (numit, din acest mo-
tiv inversiv sau conversiv), aceasta se transforma
intr-o formd neimplinita si viceversa; [...] timpul
mesianic nu este nici implinitul, nici neimplini-
tul, nici trecutul, nici viitorul, ci inversiunea lor
[...] trecutul (desavirsitul) isi regaseste actualita-
tea si devine neimplinit, iar prezentul (neimplini-
tul) dobindeste un fel de desavirsire”; in rezumat:
»timpul mesianic este timpul acelui waw inver-
siv™.

Asadar, problema timpurilor in Biblie este nu

atit una gramaticald, cit una filosoficd si metafi-
zicd.

Filosofic vorbind, prezentul nu existd, intrucit
timpul mesianic se divide in doud Ere (e6v): cea
terminatd (perfectum), corespunzitoare Vechiului
Testament, de la Genezd si pind la Parousia
(TTapovota) — venirea lui Cristos (= Mesia) prin
Tisus -, si cea de-a doua Erd, de imperfectum (ne-
terminatd), situatd intre prima Parousia si cea de-a
doua venire a lui Iisus Cristos (a doua Parousia).

Dat fiind ca in limba ebraica, cum am spus, as-
pectul de perfectum si imperfectum sunt reciproc
inversive (in sens apropiat adverbului invers'®)
- prin mérci morfologice antepuse -, se creeaza
un statut metafizic, in sensul ca trecutul retrédieste
in simultaneitate cu ,,prezentul’, iar imperfectum
poate deveni perfectum hic et nunc; cea de-a doua
Parousia se poate produce in orice moment sau
intr-un viitor indeterminat, cici oamenii nu cu-
nosc ,Vremurile si Soroacele” (Fap. 1/6-7). Astfel
se creeazd, in textul biblic, un joc subtil intre as-
pectele verbale, datoritd capacitatii metafizic-filo-
sofice a textelor sacre de a da aspectelor verbale
particularitatea inversarii lor continue, din per-
fectum in imperfectum si invers, ca parti continuu
prezente din timpul mesianic, tinzind spre un vi-
itor, ,,perfectum’, la ,plinirea vremilor” (vezi si
Efeseni, 1/4-11).

In limbajul biblic, timpul mesianic are o rela-
tie aparte cu timpul cronologic: trecutul, egal cu
perioada care se intinde de la Genezd la Inviere,
este un lant de alegorii, iar ,,prezentul” este ,,un
interval” ,,in care extremitatile timpului stau fatd

w»

in fatd” Sfintul Pavel, in I Romani 10/11, referitor
la timpul ,,prezent”, o vuv xoupdg, scrie: Tol TéAN
TOV LWVWY KOTHVTIKEY (extremititile tim-
pului stau una in fata celeilalte”).

Toate aceste intimpldri-alegorii, pe care Pavel
le numeste TumoL si pe care Ieronim le traduce in
figura - bazi a gindirii Evului Mediu, cum obser-
va Auerbach -, ,s-au intimplat’, zice Apostolul
Pavel (Towta 8¢ TOTOL LWV eyeviidnoay) si au
fost scrise (eypoipn) in formd alegoricd, Tumxdg,
»pentru invatdtura noastrd”; adicd ,trecutul se re-
memoreaza in prezent pentru hrinirea noastrd”
(Towto, 8¢ TUMXKGC cuvéPaivev Exelvolg, €
Ypdipn 8¢ mpbc  voudeaiov Wuwv) (I Corinteni
10/11).

Prezentul biblic conceput de Sf. Pavel ca un
»adverb”, ,,acum” (vuv) sau ,,Acum-ul paulinic’,
este interpretat de unii studiosi fie ca o prepozitie,
cu sensul de ,,intre” - aluzie la expresia paulinica:
,Cele doui extreme ale timpului stau fata in fatd” -,
fie ca un adverb, cu sensul de ,,aproape”'’.

Ce inseamnd ,aproape” in gindirea mesiani-
ca, adica pentru limbajul biblic? Ar putea fi un
»acum” (Vuv) sau un timp care se intinde si se tot
extinde la infinit, un imperfectum-perfectum, ca
timp infinit nedeterminat.

Lectura scrierilor biblice a transformat ,,pre-
zentul” biblic, ,acum” (vuv), in sperantd, ,,intr-un
sfirsit iminent”, speranta proprie mai ales prime-
lor comunitéti crestine, ,,intrucit toatd omenirea
astepta venirea Domnului”’?, fapt care l-a deter-
minat pe Apostolul Pavel (Paulus) ca in scrierile

Ilarion Voinea Penelopd (detaliu), teracotd, 2015
sale sd facd preintimpinari la acest tip de lecturd a
textelor sacre.

Credem cd aceastd sperantd ,intr-un sfirsit
iminent” a primelor comunitati crestine — cresti-
nismul incipient, sau primar - provine din lectura
ad litteram a unor afirmatii paulinice si nu numai,
precum acestea: ,[...] Dumnezeu, in aceste zile
din urmd, ne-a vorbit noud” (Evrei, 1/1); ,,[...] ci
acum, la sfirsitul veacurilor, S-a arétat o data, spre
stergerea pdcatelor prin jertfa Sa” (Evrei, 9/26);
»[...] si au fost scrise spre povétuirea noastrd, la
care au ajuns sfirsiturile veacurilor (I Corinteni,
10/11) (s.n. - V.H.). Aceste Epistole (chiar dacd
Evrei i-ar fi atribuitd discipolului lui Pavel)"® au
fost scrise in sec. I, p.Ch. si se adresau contempo-
ranilor autorului'.

Cele de mai sus exemplificid problematica de
care ne ocupam aici, $i anume ,elasticitatea” in-
determinata a timpului biblic si expresia sa for-
mal-lingvistica: prezentul anticipeazd sau chiar
se confunda cu viitorul, dupa cum viitorul incepe
sau se suprapune prezentului'’; textul biblic con-
firma un timp verbal total, care, formal, este in tre-
cut, in prezent si in viitor, dar care, potrivit logicii
biblice si mesajului biblic, reprezinta o singurd
unitate temporald; de ex., Ioan 14/7.

Facind hermeneutica diverselor fragmente,
intelegem ca Invierea, prima Parousia, include in
sine intreg trecutul si viitorul, adica o include si
pe cea de-a doua Parousia, ,,spre iconomia plinirii
vremilor” [sic!] (Efeseni, 1/10). Textul biblic pre-
zintd un fel de simultaneitate a timpurilor'.

Aceste forme verbale foarte elastice, care se
miscd pe o orbita temporala foarte mare, de la
inceputuri si pina la sfirsituri, de la fagdduinta si
pind la implinire, timp pe care propunem sé-1 nu-
mim timp total unic, ar fi timpul ,,contemporan”
cu mila si indurarea lui Dumnezeu, atunci, acum
si in viitor, intr-o logicd biblica metaforizanta
(Efeseni, 2/1-7).

Aceastd speranta a Parousiei (cea de-a doua
venire) se poate implini, pe neasteptate, hic et
nunc, sau la ,acum’-ul infinit neprecizabil” si
nedezvaluit omului; faptul duce la acel ideal
perceput de unii filosofi ca un focus imaginarius
(F. K. Forberg'®, Kant) si la perfectionarea conti-
nua a omului inteleasa ca progres infinit (Benjamin
Walter).

In consecinta, prezentul biblic se constituie ca o
relatie intre realitate si posibil, pe care Leibniz, in
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De veritatibus primis, o defineste ca omne possibile
exigit existere (,orice posibil cere sa existe” — sd
fiinteze) si pe care alti filosofi il transcriu, inver-
sindu-11in omne existens exigit possibilitatem suam
(-orice existd cere sa devind posibil”, adica ,,tot ce
existd devine posibil ca fiintare”, intdrind speranta
in cea de-a doua Parousia, ca ,,prezent” iminent si
etern, totodata).

La intelegerea timpului biblic au contribuit si
unii lingvisti, cei mai filosofici dintre lingvisti,
cum ar fi Gustave Guillaume; in studiile sale
din Temps et verbe (prima editie, 1929; folosim
editia din 1970), incercind o schemd cit mai cu-
prinzitoare a cronogenezei, diferentiazd ,imagi-
nea-timp” in starea sa potentiala, timpul in posse,
de procesul formirii sale, timpul in fieri, si de tim-
pul construit, timpul in esse, legind intr-un model
unitar, aspecte, moduri si timpuri verbale.

Conceptul de ,timp operativ’ al lui
G. Guillaume se apropie de baza gindirii lui
E. Benveniste'’; teoria sa este acceptatd de sti-
inta lingvisticii; existd filiatii de gindire intre
»timpul vorbirii” din conceptia acestor lingvisti
si ,prezentul” biblic, 0 vuv xoupée: dacd ,orice
gindire aflatd in proces de limbaj”, cum spune G.
Guillaume, ,,implicd un timp operativ, atunci si
trimiterea la [...] discursul in act va presupune
un anumit timp, iar cronoteza va contine in in-
teriorul sdu un timp ulterior (s.n. V.H.), care in-
troduce o deconectare si un decalaj in «prezenta
pura» a enuntarii [...]. In masura in care gindirea
este intotdeauna «in proces de limbaj» si implica,
asadar, in mod necesar in ea insdsi un timp ope-
rativ, inseamna ca - oricit de mare i-ar fi viteza si
capacitatea de survol - ea nu va putea sa coincida
vreodata cu ea insdsi [...]; pentru a alcatui cuvin-
tele in care se exprimd - i prin care realizeazd
o anumitd imagine - timp -, gindirea are nevo-
ie de un timp operativ’®. Retinem din teoria lui
E. Benveniste mai ales ideea defazajului care exis-
td intre gindire si exprimarea scrisa sau orald.

Filosoful G. Agamben observa un paralelism
intre teoriile lingvistice si gindirea teologic-filo-
soficd a Apostolului Pavel (Paulus): ,Pavel des-
compune evenimentul mesianic in doi timpi:
invierea si parousia, cea de-a doua venire a lui
Tisus, la sfirsitul vremurilor. De aici, tensiunea pa-
radoxald intre un deja si un nu incd, tensiune ce
caracterizeaza conceptia mintuirii: evenimentul
mesianic s-a produs deja, mintuirea e deja impli-
nitd pentru credinciosi, dar, cu toate acestea, ea
implicd, pentru a se implini cu adevérat, un timp
ulterior” (s.n. V.H.)*.,

Precizdm cd in textele biblice, in limba greaca
veche, se face o diferentd intre ypévog si xaLpéc;
intelegem cd xpévog ar fi timpul conceptual, tim-
pul mitic, intregul sdu, iar xawpdg ar fi o parte, nu
extinsa, din el.

Teoria filosofic-lingvisticd a timpului operativ
ii permite lui Giorgio Agamben sa formuleze o
prima definitie a timpului mesianic: ,el este tim-
pul de care are nevoie timpul pentru a se sfirsi”*
(op. cit., p. 70). Potrivit propriei sale definitii,
ne-am permite sd refacem lectura titlului cartii
sale, Timpul care ramine, drept: Timpul care ne
rdmine.

Aceastd lectura o facem prin intermediul textu-
lui Apostolului Pavel, potrivit cdruia timpul mesia-
nic este ,,timpul pe care-1 avem, cit mai avem timp”
(tog [sic!] xoupbév exopev) (Galateeni 6/10) si
care il indreptateste pe sfint sd ne indemne la: Tov
xoupov efayopaébpevol!, adicd ,,Riscumparati
timpul”! (Efeseni 5/16), ca si ,Rdscumparati vre-
mea’! (Coloseni 4/5).

Asadar raportul omului cu Timpul este altul in
Biblie decit in textele comune. De altfel, Biblia, ca
si toate textele sacre cu o substantiald incarcatura
profeticé, se exprima adeseori in alegorii, meta-
fore si simboluri; o lecturd a lor, in maniera obis-
nuitd, poate crea interpretdri eronate si concluzii
pripite.

Timpul in Biblie are alte dimensiuni, alte co-
ordonate si valente decit timpul cotidian legat de
treburile si activitatile obisnuite ale omului.

Timpul biblic exprima raportul omenirii cu
Divinitatea.

Note

1  Denumirea de Septuaginta provine de la cei sap-
tezeci de bétrini intelepti, ultimii cunoscatori de ebra-
icd veche ai comunititii iudeo-elenice din Alexandria
Egiptului, care au tradus Vechiul Testament din ebrai-
cé in greaca veche (elind), in sec. III a.Ch. Cu timpul,
Septuaginta a ajuns sa insemne Biblia in intregul ei.

In general, textul Bibliei ebraice (Torah) este mai lung
decit cel al traducerii grecesti din Septuaginta, in care
uneori sint omise repetitiile sau unele glose si expresii
cultuale (cf. si Biblia de la Iasi, p. 397, 403 si passim).

2 Citdm dupa Biblia sau Sfinta Scripturd. Tiparitd
[...] cu aprobarea Sfintului Sinod, Editura Institutului
Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane,
Bucuresti, 1988 (=, in continuare, Biblia sinodal).
Textele citate in traducere romaneasca au fost con-
fruntate si cu Biblia. Traducere, introducere si note : pr.
Alois Bulai si pr. Eduard Patrascu, [Editura Sapientia,]
Tasi, 2013 (Institutul Teologic Romano-Catolic din
Tasi) (=, in continuare, Biblia de la Iasi); cum se stie,
existd mici diferente de numerotare si traducere intre
diferitele editii biblice; spre exemplu, in cazul celor fo-
losite de noi: ,,Cel ce e sd vina va veni’, in Biblia sino-
dala, fata de ,Cel care vine va veni’, in cea de la Iasi,
nesemnificative pentru discutia noastra.

3 Origene (care se considera cé a facut, in limba
greacd ceea ce a facut Sf. Augustin in limba latina: ,,una
sistemazione della teologia cristiana” — vezi Corrado
Augias, Remo Cacitti, Inchiesta sul Cristianesimo.
Come si costruisce una religione, Arnoldo Mondadori
Editore, Milano, 2008, p. 142 —; din pacate, imensa lui
opera originald s-a pierdut in mare parte), in Despre
principii, afirmé cé figurile si evenimentele din Vechiul
Testament sunt prefigurari si simboluri ale celor ce vor
fi si se vor intimpla in Noul Testament. Putem spune ci
faptele si evenimentele trecute din Biblie nu reprezintd
un perfectum verbal, intrucit se vor realiza si implini
intr-un viitor. Timpul trecut este doar o prefigurare a
timpului mesianic si al mesajului crestin; de aici obliga-
tivitatea rememordrii lor permanente.

4  Similar gindeste Leibnitz in De veritatibus primis:
intre faptele trecute sau prezente si cele viitoare (posibi-
litatea lor) raportul este nu de precedentd, ci de urmare
(apud Giorgio Agamben, Timpul care ramine (Un comen-
tariu al Epistolei citre Romani). Traducere roméneasci
de Alex Cistelecan, TACT, Cluj-Napoca, 2009 (II tempo
che resta (Un commento alla Lettera ai Romani), Bollati
Boringhieri Editore, Torino, 2000), p. 43.

5 Cf. Giorgio Agamben, op. cit., p. 77.

6  Franz Rosenzweig, Stern der Erlosung, The Hague,
1981 (in trad. italiand: La stella della redenzione,
Genova, 1985).

7  Gershom Scholem, Judaica, vol. 1, Suhrkamp,
Frankfurt, 1963; reia o idee a sa dintr-o scrisoare adre-
satd lui Franz Rosenzweig din decembrie 1926. Cf. si
Gr. Scholem, Cabala si simbolistica ei. Traducere de
Nora Iuga, Editura Humanitas, Bucuresti, 1996.

8 Eduard Norden, Die antike Kunstprosa [...],
Leipzig, 1898 (in traducere italiand: La prosa darte an-

tica. Dal VI secolo a.Ch. alleta della rinascenza, Roma,
1986).

9 Spunea acelasi G. Sholem, mai tirziu, in 1995, p.
295 (apud G. Agamben, op. cit., p. 77).

10 Indicind faptul cé toate evenimentele trecute din
Vechiul Testament, corespunzitoare, in gramatica obis-
nuitd, unor forme verbale de trecut, de aspect perfec-
tum (= terminate), prin perpetua lor rememorare trec
din aspectul verbal de perfectum in cel de imperfectum
(= neterminate), intr-o logicé specificd textului biblic,
de continui actualizare si vitalizare. Tot astfel si timpu-
rile de aspect imperfectum trec in perfectum; de exem-
plu, timpul prezent care, din punct de vedere filosofic
si in metafizicul biblic, este doar o suitd de momente,
ce, indata ce au fost exprimate, oral sau scris, devin
timpul trecut, se prezinta cu aspect de perfectum (idei
preluate de Hegel in Fenomenologia spiritului).

11 Cf. si: ,,Pentru Faptele Apostolilor, timpul prezent
(»«astazi»”) este timpul cuvintului lui Dumnezeu”
(Biblia de la Iasi, p. 2625).

12 G. Agamben, op. cit., p. 25.

13 Vezi Biblia de la Tasi, p. 2875.

14 Concludent este si comentariul din Biblia de la
Tasi, p. 2877, nota 2, referitor la Evrei, 1/1: ,,Spre deose-
bire de Vechiul Testament, unde interventia decisivd a
lui Dumnezeu era situatd intr-un viitor nedeterminat,
autorul afirmi aici cd timpurile de pe urma, epoca me-
sianicd, sunt deja prezente!. [...] Termenul grec «aion»
(echivalentul celui latin «aevum») desemneaza un in-
terval de timp ce nu are limite perceptibile”

15 Calificativul de ,elastic’, respectiv ,elasticitate”,
referitor la timpul biblic, ni se asociazd, spontan, in
minte cu cel de ,fluiditate” folosit de C. Noica (Excurs
despre limitatia ce nu limiteazd, in idem, Devenirea in-
tru fiintd, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1981) pentru
a desemna dialectica gindirii umane si relativismul
terminologiei (desi filosoful romén nu se referi la tex-
tul biblic); cf si Mihail Nasta, Lontologie de Constantin
Noica, in ,,International Journal of Romanian Studies”,
IV. Philosophie de C. Noica, 1984-1986, p. 37). Cit pri-
veste textele sacre ale Sfintelor Scripturi, subliniem
faptul cé ele sint deosebite, particulare, individualizate
si specificul lor se sustrage generalului, adicé textelor
comune.

16 Observam aici nu numai simultaneitatea timpuri-
lor, ci si corespondenta dintre potential si real, dintre
realitate si posibilitatea implinirii sale, in tonalitate cu
afirmatiile lui Leibnitz cé trecutul nu preceds, ci ur-
meazd.

17 Precizam ca subiectul textelor sacre si specificita-
tea sa impuneau o indeterminare metafizic-filosofici;
ea a fost realizatd prin stil, prin expresia verbala si prin
mijloace gramaticale; adica limba insasi a textelor sa-
cre trebuia fortatd inspre imprecizie si indeterminare.
18 Karl Fridrich Forberg (1770-1848), clasicist, filo-
sof si teolog german prea putin cunoscut, ,inventatorul
ante litteram al [...] teoriei social-democratice a idea-
lului inteles ca progres infinit” (s.n. V.H.) (Agamben, op.
cit., p. 40).

19 Ca si de A. Meillet; de altfel, cei trei lingvisti
cu teorii filosofice asupra limbajului (A. Meillet,
E. Benveniste si G. Guillaume) au fost, o vreme, con-
temporani i au elemente comune de gindire, pe fun-
dalul teoriei lui Aristotel privind diferenta lingvisticd
dintre potentd si act (cf. G. Agamben, op. cit., p. 69).
20 Emile Benveniste, apud G. Agamben, op. cit., p.
69.

21 G. Agamben, op. cit., p. 71.

22 Ibidem, p. 70.
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»EXxilul poate fi un model

® 09

al implinirii

! de vorba cu Grigore Culian, editorul New York Magazin (SUA)

Flavia Topan: - Domnule Culian, cdnd si cum a
inceput experienta strdindtdti dumneavoastra?

Grigore Culian: - Aventura mea americand a
inceput in 20 februarie 1989, cAnd am cerut (si
am primit) azil politic in Statele Unite, insa ex-
perienta straindtatii o aveam deja, din turneele
intreprinse in Germania cu trupa ,,System’, unde
cintam la bass si voce. Stiam, asadar, ce ma as-
teaptd, mai ales dupa ce am decis s nu ma mai
intorc in Roménia lui Ceausescu, iar azilul politic
garantat de autoritétile americane m-a ficut sa in-
teleg cd aveam bilet numai de dus spre New York,
acest statut ,asigurdndu-mi” si condamnarea in
lipsa. O eventuald revenire in tara ar fi insemnat,
cu sigurantd, inchisoare prin beciurile Securitétii.

— Dar experienta instrdindrii? Cum v-a mar-
cat, in bine sau in rdu, viata?

— E greu sd schimbi scena cu meseria de sofer
sau ospatar de ocazie, dar am inteles inca din pri-
ma zi de exil ci trebuie sa fac ceva pentru mine si
pentru familia mea, mai ales ca sotia si fiica mea
ramasesera in tara si nu stiam cand (si daca) le
voi revedea. Ideea cd nu méd puteam intoarce in
Romania mi-a dat determinare si mi-a schimbat
viata in bine. Aveam 37 de ani si nu stiam decat
sa cant la bass si vocal, adica prea putin, intr-o
tard in care traiesc zeci de mii de instrumentisti
de prima mand, multi dintre ei lipsiti de un ve-
nit sigur sau aflati la limita sariciei. Imi era foarte
clar cé trebuie sa invaf sé fac altceva si sa pastrez
muzica in suflet ca un hobby, chiar dacd in pri-
mii ani am céstigat si ceva bani (putini, e adeva-
rat), cAntand cu trupe de jazz americane sau prin
restaurantele romanesti din New York.

— Unde este, astdzi, casa sufletului dumnea-

voastrd? Cat din el a rdmas in fard, cdt din el a
trecut Oceanul si s-a pierdut in marele zgomot al

Marcel Voinea

lumii? Cat de usor/greu s-a regdsit?

— Cu un ochi rad in America, dar cu altul
plang pentru Roménia. Casa mea este insa aici,
peste Ocean, intr-o tard care mi-a intins ména
la greu si m-a ajutat sa devin ceea ce sunt astazi.
Iubesc America si nu ma feresc sa spun cé nu re-
gret nicio clipd cd am parasit Romania comunista,
pentru a-mi construi un alt viitor intr-o tara libe-
ra, in care valoarea este apreciatd si stimulata de
un sistem bine pus la punct.

— Este exilul/diaspora un model in sine al im-
plinirii? Vreau sa spun poate literatura singurd face
fericit un om?

— Exilul poate fi un model al implinirii, via-
ta in diaspord doar ocazional. Sunt doud lucruri
diferite, intre care nu se poate pune semnul ega-
litatii. Multi le confundd in mod gresit. Exilatii
au mai multd determinare si inteleg repede ca re-
gulile societdtii in care au ales sa trdiascé trebuie
invatate, intelese si respectate. Iata de ce marile
personalitdti ale exilului roménesc sunt si cele
mai reprezentative modele de succes. Nu cred ci
e cazul sa dau exemple, le vedeti toatd ziua la te-
levizor si Romania se mandreste cu valori carora
le-a intors spatele candva. Nu am inteles niciodatd
de ce o tard cu oameni atit de buni si de talen-
tati isi devoreazd valorile cat timp acestea sunt
in viata, apoi le ridica statui dupa plecarea in altd
lume. Dar sé revin la intrebarea despre diaspora.
Diasporenii sunt de mai multe feluri. Unii pleaca
doar sa munceasca in strdinatate, altii sunt diplo-
mati, studenti sau turisti, dar sufletul lor raimane
tot in Romania, unde revin dupa ce realizeaza (sau
nu) ceea ce si-au propus. In general, ei resping
modelul social in care triiesc pentru o perioada,
sunt mereu nemultumiti si isi creeazd enclave ro-
manesti in care petrec timpul liber. Putini sunt cei
care au prieteni in tdrile unde muncesc si nu in-

Pictorelief, tehnica mixtd

teleg mare lucru din cultura altor popoare fiindcé
nu i intereseaza acest aspect. Mititeii, sarmalele,
cozonacii, berea sau vinurile romanesti reprezinta
un mod de viata si nu viziteaza marile institutii de
culturd americane. Nu ar fi nimic rau in asta. In
fond, suntem romani, nu toti avem aceeasi prega-
tire intelectuala si nici aceleasi aspiratii si eu zic cd
e bine si ne pastram si sa ne promovam traditiile,
obiceiurile si identitatea in general printre strd-
ini. Din pécate, insd, multi diasporeni nu vorbesc
corect limba tarii respective, nu cunosc legile si
se plang daca primesc o banald amenda pentru
parcare neregulamentara. Iatd de ce le e mai greu
sa se incadreze in societate si si devind modele
de succes, asa cum e cazul exilatilor. Sigur, existd
si exceptii. Si aici ma refer in special la studenti
sau diplomati, dar nu cred cé poti face mare lucru
cind stai cu fundul in doua luntri; pe de o parte,
vrei acasd, pe de alta, trebuie sd muncesti printre
straini. Poate ca sunt prea aspru si nu vreau sa fiu
inteles gresit; una e sa vii intr-o tard strdind, dupé
ce ai suferit in puscériile comuniste sau ai gasit o
modalitate de a fugi de Roménia lui Ceausescu,
fara a avea o cale de intoarcere, alta e s3 muncesti
luni sau ani printre stréini §i sd pleci acasa cu cé-
teva mii sau zeci de mii de dolari sau euro. Repet:
diferenta intre exil si diaspora o da determinarea.

— Cate dintre esecurile dumneavoastrd, dacd au
existat, pot fi puse pe seama destdrdrii? Are singu-
ritatea altd culoare la New York decdt la Bucuresti
sau Cluj, sd zicem?

— Esecurile mi le-am asumat intotdeauna, ele
au existat uneori, dar nu din cauza destararii. Eu
port toatd vina pentru ele si nu-mi place sa caut
schelete prin dulap. Sunt o persoand sociabila si
nu cred in singuratate, decat in masura in care iti
este impusa prin anumite restrictii de libertate.
Or, eu sunt un om liber si nu am motive sa ma
izolez. Daca alegi sa fii singur, chiar nu mai con-
teazd cd te afli la New York, Bucuresti, Cluj sau
aiurea. E o optiune personald si nu ii condamn
pe cei ce nu gandesc la fel ca mine. Eu mi-am ales
singur drumul in viata si imi place s vad partea
plina a paharului, adicd sa privesc spre viitor si sa-
mi las trecutul in cartile de memorii, la care lucrez
de cativa ani §i nu reusesc sa le termin.

— Care este inceputul intrdrii dumneavoastrd
in publicistica?

— Aici voi da copy/paste de la un alt interviu!
Tncepénd din 1995, lucrasem trei ani la cel mai
vechi ziar romanesc din America, Micro-Magazin.
Mi-a placut ce ficeam acolo. Din pécate, patroana
ziarului, doamna Citélina Luminita Ligi - un om
exceptional, care m-a ajutat foarte mult - a murit
la numai 46 de ani si ziarul a disparut. Fiica mea,
Andreea, care atunci era studentd, mi-a propus sd
facem un ziar impreuna si am acceptat. Stiam ce
ma asteapta, dar entuziasmul ei m-a convins. Cat
despre incerciri, as putea scrie o carte. Nu aveam
bani, nu stiam s folosesc computerul (noroc cu
Andreea!), habar nu aveam ce inseamna manage-
mentul unui ziar etc. Asa ca m-am inscris la un
curs de publishing management (platit) la coti-
dianul The New York Times si nu am lipsit de la
niciun workshop sau conferintd pe aceastd tema.
Acolo am invétat ce inseamna politica editoriald
a unei publicatii, tehnica interviului, tehnoredac-
tare etc. Trebuia sa stiu toate aceste lucruri, altfel
ar fi fost ca si cum mergi pe o strada si nu stii cum
se numeste, adica, mai pe romaneste, esti aerian.
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Am scos primul numdr de ziar fird s stiu mai ni-
mic, tdiam coloanele cu foarfeca si le puneam pe
o0 pagind, iar uneori, din cauza oboselii, le inver-
sam si intram in panicd. Munceam 16-18 ore in
fiecare zi si nu aveam nici sarbatori, nici viatd de
familie, dar o aveam pe Andreea de partea mea,
iar sotia mea s-a alaturat si ea acestui efort, cind a
vazut cd nu era cale de intors si ziarul incepuse sa
mearga destul de bine, adica reusisem sd acopar
cheltuielile si sd fac un mic profit fird sd investesc
mai nimic.

— Ati editat timp de peste 15 ani cea mai repre-
zentativd publicatie - New York Magazin - a co-
munitdtilor romdnesti din America. Cat de usoard/
grea a fost trecerea de la utopie la realitate?

— Nu stiu daca New York Magazin este publi-
catia cea mai reprezentativa pentru roménii din
America si nu m-a gandit la notorietate cand am
fondat acest ziar. Stiu insd cd am muncit enorm
si am renuntat la multe lucruri pentru a le darui
roménilor un ziar scris in limba lor. Nu am fi-
cut compromisuri sau vreun fel de intelegeri care
sd-mi afecteze independenta editoriald si cenzu-
ra nu a existat si nu va exista atata timp cat eu
voi fi in fruntea ziarului. Poate cd acestea sunt
motivele pentru care mi ingrozesc si md bucur
in acelasi timp cand vdd ce nume sonore au pu-
blicat si publicd in New York Magazin. Nu cred
cé Paul Goma, academicienii Dinu C. Giurescu si
Alexandru Surdu, profesorul Aurel Sasu, Gabriel
Plesea sau Victor Nicolae ar accepta si publice in
ziare in care nu se regédsesc si a caror {inuta ar fi
dubioasi. Poate ca in asta sta forta publicatiei pe
care am fondat-o, iar meritul meu e cd am ales
calea corecta.

— Am inteles cd ziarul era, in fapt, o publicatie
de autor. Erafi, in acelasi timp, director, redactor,
distribuitor etc. Vorbiti-ne putin despre aceastd ac-
tivitate, despre aceastd risipd de personalitate, neo-
bisnuitd sau, oricum, rar intdlnitd in istoria presei
romdnesti.

— Da, one man show se spune in englezd, adica
omul care le face pe toate de mai bine de 18 ani.
I-am ,speriat” si pe jurnalistii americani, care,
afland povestea mea, mi-au dedicat o jumétate de
pagina in celebrul The Wall Street Journal. M-am
trezit cu ei la usa subsolului unde fac ziarul, au
venit cu magina in urma mea la distributie, au
luat informatii de peste tot si m-am trezit pe pri-
ma pagina in editia din 6 septembrie 2013 a ce-
lui mai influent ziar american! Nu cred cd vreun
presedinte al Roméniei a avut vreodatd mai mult
de 10 randuri in The Wall Street Journal. Eu am
avut o jumadtate de pagind! Jurnalismul american
se bazeazd numai pe fapte reale si aici nu se publi-
ca nimic fard o investigatie profesionista si seri-
oasd. Nu eu eram important, ci povestea ziarului,
pe care ei au gdsit-o interesanta si au publicat-o.
Cred ca am cumparat 20 de ziare din acea editie
si eram fericit cd munca mea a fost recunoscuti
si apreciata de niste colegi americani, care nu mi-
au cerut nimic in schimb. Nu am sé uit usor acea
zi de 6 septembrie 2013. Simteam cd zbor, aveam
atata energie incat eram in stare sé fac si 10 pagini
de ziar intr-o zi de munca. Primisem girul uneia
dintre cele mai importante publicatii din lume si
nu-mi venea si cred cd numele meu si fotogra-
fii facute in biroul din subsol apéreau pe prima
pagind in The Wall Street Journal. Asta mi-a dat
America, in care am venit cu o valiza mica si 50 de

Marcel Voinea Compozitie, tehnicd mixta
dolari in buzunar intr-o zi friguroasa de februarie
1989, lasind in urma mea Romania comunista in
care m-am nascut si unde am invatat s merg, sd
vorbesc sa scriu si sa cant. Plus o familie care avea
nevoie de mine §i prietenii mei de o viatd. Acesta
e pretul pe care trebuie sa-1 plateasca orice exilat.

— Concret, ce a insemnat New York Magazin
pentru comunitatea romdnilor din marea metropo-
la americand?

— Pentru romanii de aici, ziarul a fost, la ince-
put, o curiozitate. Multi ma cunosteau din resta-
urantele in care am cantat si m-au sprijinit, mai
ales ca nu aveau semne de intrebare asupra tre-
cutului meu. Apoi, cu timpul, m-au luat in serios
si au devenit fanii mei si ai ziarului. Le plicea ca
sunt incisiv si chiar ,,negru in cerul gurii” cand
scriu. Asta mi se trage de la muzicd, fiindca acolo
nu poti pacili pe nimeni; te urci pe scend, canti
si primesti aplauze sau flori, alteori oui si rosii
aruncate pe scend. Un ziar e ca o echipa de fot-
bal; o iubesti cAnd castigd si suferi cand pierde.
Am simtit cd trebuie sa dau ceva inapoi comu-
nitdtii care crede in mine si in aceasta publicatie,
iar relatiile pe care mi le-am ficut in acesti 18 ani
le-am pus in slujba romanilor noi veniti. Aveau
(si au) nevoie de ajutorul meu si a fost o formd de
a le mulfumi ¢4 citesc ziarul. Nici nu stiti cit de
fericit sunt atunci cind primesc felicitari de Pasti
sau de Criciun de la oameni pe care nu-i cunosc.
Le atirn pe peretii biroului meu si asa simt cd e
sarbatoare. La fel era si pe vremea cdnd cintam o
piesa frumoasa si primeam aplauze sau flori.

— Cum a (supra)viefuit New York Magazin
cincisprezece ani, dupd ce, inaintea lui, alte publi-
catii au dispdrut, rand pe rand. Existd un secret
prin care afi reusit sd o facefi reprezentativd, inte-
resantd si utila?

— Cei 15 ani au devenit, intre timp, 18.
Supravietuirea se datoreaza faptului cé fac totul
singur. Plata unui om care sd ma ajute ar insemna
automat disparitia ziarului, asa cum s-a intam-
plat, din pécate, cu multe publicatii valoroase.
Secrete nu existd, nici minuni. Am o disciplini de
fier, iubesc ceea ce fac si dupd atitia ani am cipé-
tat 0 experienta care ma ajutd sd pun in aplicare
tot ce imi trece prin cap. Cu aceste arme, oricine
poate face ce fac eu, dar mult mai important e ce
vezi cdnd te privesti in oglinda.

— Afi fost implicat, prin editoriale, in toate
batdliile politice importante ale istoriei romdnesti
postdecembriste. Care au fost bdtdliile cele mai
grele, dintre cele castigate si, eventual, dintre cele
pierdute?

— Am luptat intotdeauna, cu armele mele, im-
potriva comunismului si, mai ales, a neocomunis-
mului din Romania. Ion Iliescu, Adrian Néstase,
Traian Basescu si mafiile politico-financiare din
jurul lor au fost tintele mele permanente. Daci
primii doi veneau din esaloanele 2 si 3 ale nomen-
klaturii comuniste, ultimul e mult mai periculos,
fiindcd provine din fosta/actuala Securitate, rebo-
tezatd, atat de cinic, SRI. Traian Basescu a creat
un sistem diabolic mult mai complicat si mai efi-
cient decit Securitatea lui Ceausescu. Si-a numit
oamenii in institutiile de fortd ale statului si i-a
folosit pentru a controla tot ce miscd in Romania
(SR SIE, CSM, CCR, Politia, Armata), miméand
democratia in numele statului de drept. Cei mai
multi dintre servitorii prezidentiali din ultimii 10
ani sunt fosti dinozauri comunisti usor de contro-
lat si santajat din cauza ,,bubelor in cap” pe care le
au din trecut. Ton Iliescu, Adrian Nastase si (mai
nou) Victor Ponta au folosit si folosesc aceleasi
metode de manipulare mostenite de la comunisti,
dar Traian Basescu le-a perfectionat si le-a facut
mult mai eficiente si mai represive. In aceste con-
ditii, e aproape imposibil sa se schimbe ceva in
Roménia fard demantelarea acestor mafii politice.
Cei trei numiti mai sus au fost tintele editoria-
lelor mele si am castigat toate batiliile cu ei din
simplul motiv céd i-am demascat si i-am facut si
inteleagd cd nu sunt tAmpit! Iar lui Traian Basescu
i-am spus-o in fata chiar in salonul oficial de la
Cotroceni, in 2009, cAnd am ficut parte din dele-
gatia romanilor-americani, invitata la Presedintie,
Parlament, MAE, Patriarhie si TVR de guvernul
de la acea vreme. Am stiut cd nu voi putea rés-
turna guverne sau presedinti cu scrisul meu, dar
mi-am facut meseria de jurnalist si voi ldsa in
urma mea editorialele si cértile pe care le am in
pregitire si care vor riméne generatiilor viitoare.

— V-au afectat esecurile in vreun fel? Vi puteti
referi la cdteva?

— Esecurile m-au intdrit si indarjit, mai ales
cind stiam cd lupt pentru o cauza dreapti. Am
incercat de mai multe ori sa propun o serie de
modificéri ale Legii electorale, astfel incit roma-
nii care trdiesc in afara granitelor si aiba repre-
zentanti legitimi in Parlament (actualii sunt, toti
6, activisti de partid care ridicd ména la ,indica-
tiile pretioase” ale sefului de grup parlamentar).
E de-a dreptul penibil sa vezi niste nulititi susti-
nand cé ii reprezintd pe romanii din exil/diaspo-
ra, cand ei si-au obfinut mandatul cu cateva zeci
de voturi! Un exemplu ar fi deputatul ,,nostru”
Mircea Lubanovici, un fost pedelist sarit in barca
liberalilor. Culmea e ca acest individ agramat {i
reprezinta in Parlament pe roménii din America,
unde avem profesori roméni care predau lim-
ba englezd in universitatile americane! Am scris
peste tot, incercand sd indrept aceastd anomalie,
dar nu m-a bégat nimeni in seama. Totul a fost un
esec pe care mi-l asum si am inteles cd Roméania
nu este inca pregatita si facd o treaba serioasd si
temeinica.

— Care a fost cea mai mare satisfactie, in toti
acesti ani, ca ziarist si formator de opinie?

=

TRIBUNA . NR. 310 « 1-15 august 2015




=

— Cea mai mare satisfactie e faptul cid am
reusit sa gisesc de lucru sau locuintd romani-
lor noi veniti in aceastd tard. Mi-am folosit rela-
tiile pentru a-i ajuta si nu le-am cerut nimic in
schimb. Apoi am incercat sd public in ziar articole
si informatii utile, care si le foloseascd pentru a
se adapta cerintelor societafii americane. Multi
mi-au mulfumit personal, al{ii mi-au scris. Thank
you inseamna mult in America!

— Prin ce poate contribui o publicatie a diaspo-
rei la armonia, buna infelegere si dialogul decent
intre oameni cu trecut, optiuni si idealuri diferite?
Cum ati reusit, in paginile ei, sd evitafi istorica dez-
binare dintre romadni?

— Povestea cu dezbinarea e o gogorita inven-
tatd tot in Romania. Ca s fiu mai clar, trebuie sd
va spun cd romanii care s-au realizat in America
sunt prieteni intre ei si fac multe lucruri minu-
nate impreund. Prosperitatea schimba in bine re-
latiile intre oameni si roménii nu fac exceptie de
la aceastd reguld. La polul opus se afld perdantii,
adica cei care vin in aceasta tard si asteapta si li se
dea tot. Nu invatd limba, nu merg la scoald pen-
tru a se califica si sunt nemultumiti tot timpul, de
parcé cineva i-ar fi adus aici cu forta. Daca incerci
sa-1i sfatuiesti, se uitd urat la tine, criticd tot ce fac
altii, dar nu au incercat niciodatd si faci ei mai
bine. Aceastid categorie de neadaptati creeazd im-
presia dezbindrii.

— Ati acordat, in New York Magazin, pe toa-
td durata aparitiei lui, un spatiu generos culturii.
Intr-o lume politic compromisd, credefi cd rdmane
cultura o sansd unicd de mantuire si de schimbare
la fatd, cum ar fi spus Emil Cioran?

— Cultura noastra trebuie sustinutd prin toate
mijloacele, desi guvernele Romaniei din ultimii
26 de ani au ignorat-o aproape total. De céte ori
sunt intrebat de americani din ce tara vin, le spun
cd m-am ndscut in cea mai frumoasi tard din
lume: Romania. Maestrul Gheorghe Zamfir, un
mare roman, mi-a spus cdndva, intr-un interviu:
»Peste tot pe unde am céntat, am luat Romania
cu mine si am prezentat-o lumii ca pe o floare”.
Sunt cuvinte care imi taie respiratia de fiecare
data cind le citez. Am cunoscut aici zeci de co-
misari culturali veniti pe bani publici la plimbare.
Au locuit in hoteluri de lux, si-au ficut cumpé-
raturile, au promis si au plecat. Cui ii pasd cd in
anii "90 existau peste 100 de publicatii romanesti
in America si acum au rdmas mai putin de 10?!
Guvernul Canadei, de exemplu, finanteaza publi-
catiile etnice, in timp ce Romania a inventat un hé-
tis birocratic ce face practic imposibild accesarea
banilor putini destinati publicatiilor din straina-
tate si culturii in general.

Canadienii finanteaza publicatiile etnice, ro-
ménii nu sunt in stare sd le sprijine pe ale lor si
mai ales pe cele care conservd limba noastrd la
mii de kilometri de tard! Ne mai miram ca o mare
parte a copiilor nostri niscuti in strainitate nu
vorbesc limba roména? Pastrarea si promovarea
culturii noastre in strdindtate ramane singura cale
de mantuire pentru romanii plecati din tard, dar
si un mijloc de a arédta lumii ce comori avem.

— V-ati lovit, nu o datd, de mediocritatea insti-
tutiilor romdnesti din strdindtate si a unor persoa-
ne strecurate prin sita cea mare a relatiilor oculte
in posturi pe care le-au dezonorat prin inadecvare

Marcel Voinea Cariatidd, bronz, 1980

profesionald si prin inculturd. Cum ar trebui sd fie,
sd arate si sd functioneze aceste institutii?

— Primul lucru pe care vreau si-1 subliniez este
modul aberant in care sunt finantate institutele
culturale roméanesti din strdindtate, in spetd ICR-
urile. La New York, de exemplu, avem o directoa-
re exceptionald, doamna Doina Uricariu, care a
facut enorm pentru promovarea culturii roméne
in spatiul american. Din pécate, insd, ICRNY nu
este ordonator de credite si are nevoie de apro-
béri de la Bucuresti pentru a-si sustine proiectele.
Deci, se face un proiect la care se munceste zi si
noapte, dar existd si posibilitatea sa fie respins,
ceea ce inseamnd ca efortul depus de o intreagd
echipd este o pierdere de timp si bani. Nu mai
vorbesc de jefuirea banului public in timpul man-
datului lui H.-R. Patapievici. Cititi raportul Curtii
de Conturi din acea perioada si va veti ingrozi!
La ICR New York, de exemplu, s-au plitit sute
de mii de dolari pentru céteva rinduri laudative
in cotidianul The New York Times! O solutie ar
fi preluarea modelului Institutului ,,Goethe” din
Germania, o institutie cu adevarat profesionista.

— Care credefi cd este motivul relei reprezentdri
a Romadniei in lume? O imagine pdngdritd de cine
si de ce? Din vina cui?

— De multe ori, am senzatia cid existd forte
oculte interesate sa distrugd imaginea Romaniei.
Nu detin probe si nume deocamdati, dar prea vad
la televizor numai tigani cersind sau furand prin
metrouri, in loc de imagini din superba Roménie
sau concerte ale marilor valori roménesti care
au impresionat o lume intreagd. Aici ar trebui
sd intervind Guvernul RomaAniei, care trebuie sa
combati aceastd formd de terorism cultural si si
prezinte strdinilor adevérata fatd a tirii noastre si
a oamenilor ei. Eu sunt dispus s colaborez la un
asemenea proiect national si chiar am ficut ceva
in acest sens. De curind, fac parte dintr-o trupé
de muzica folk roméneascd si sustinem concerte

unde vin si americani. Totul a inceput in gluma, la
o bere cu cétiva prieteni, eu fiind cel cu experientd
in domeniul muzical. Unul este profesor de psi-
hologie la o universitate din New York, altul ingi-
ner IT, eu jurnalist. Mai avem in trupa o asistentd
medicala si un absolvent de conservator la pian.
Acum producem un CD si pregitim concerte
prin comunitatile romanesti din America, dar am
sustinut doud concerte si la ICR New York, unde
au venit sd ne asculte si americani. E un prim pas
si nu ne vom opri aici. Chiar vrem sa facem ceva
pentru Romania, desi nu ne finanteazd nimeni si
fiecare dintre noi isi castiga existenta din cu totul
altceva.

— Cum se vede, de peste Ocean, Romdnia?
Dincolo de dor si nostalgie...

— Réspunsul la aceastd intrebare este foarte
scurt: NU SE VEDE! Dar dorul si nostalgia exis-
td si ele trebuie exploatate in folosul Roméniei.
Poate se gandeste cineva la aceste cuvinte...

— Dar mica Romanie a New York-ului? Cat de
usoard, cdt de dificild este viata ei?

— Dacd ne referim la ce fac roménii in timpul
liber, ,Mica Romanie” din New York se rezuma
la citeva restaurante, doud ziare si un post de te-
leviziune roménesti. in plan cultural, insg, exista
Cenaclul literar ,,Mihai Eminescu’, pastorit de pr.
prof. dr. Theodor Damian, un adevarat motor spi-
ritual al comunitatii noastre. Activitatea ICRNY
completeazd - si o face foarte bine — partea de
reprezentativitate a Romaniei in spatiul cultu-
ral american. Prezenta recentd a ICR la cel mai
important targ de carte din America de Nord,
BookExpoAmerica, pare si defineasca un suflu
nou in politica de promovare a imaginii Romaniei
in straindtate. Viata nu este deloc usoard intr-un
oras atit de trepidant cum este New York-ul, in
care supraviefuirea reprezinta tema de baza in fie-
care zi. Nici romanii nu fac exceptie de la aceastd
realitate.

— Intrebam mai devreme despre sansele mantu-
irii, individuale si colective, prin culturd. Dar dra-
gostea, despre care n-am rostit niciun cuvdnt pand
acum? Ea ce sanse ne oferd?

— Cred cd mantuirea prin cultura este forma
cea mai elevatd de a arita cine esti si de unde vii.
Tar fara dragoste nu poti ajunge nicéieri. Este sin-
gura noastra sansa si nu trebuie sa o risipim.

— Unde isi poate cduta un om bucuriile, unde le
mai poate afla, dacd, la un moment dat, intdmpla-
rea il obligd sd lase totul in urma?

— Bucuriile le poti gasi oriunde te-ai afla, chiar
dacd uneori viata te desparte de locurile pe care
nu {i-ai fi dorit si le parasesti vreodatd. Cred cd
romanii sunt mult mai legati de pdmantul lor
decit alte natii, dar lacomia unora si lipsa unei
sperante i-a determinat sd aleagd traiul printre
straini. Este o dramd pe care o trdieste un intreg
popor. Din pacate...

Interviu realizat de
Flavia Topan
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Venetia cu prieteni

. Stefan Damian

proape de mijlocul verii, chiar dacé stai

cu ochii inchisi, Venetia da senzatia unui

stup in plind activitate. Un zumzet ca de
albine se inalta din strizile stramte, intortochea-
te, care au luat forma canalelor, marginind casele
construite haotic - cu unele mici exceptii - de-a
lungul veacurilor si a etapelor mai mult sau mai
putin prielnice, care au marcat indelebil istoria
acestui oras. Un oras care numara in jur de 60.000
de locuitori, urmasi ai unor familii celebre de odi-
nioard, care i-au dat strilucire, bogitie si glorie
imediat dupd anul 1.000. O glorie care a durat
pana cand avea si fie cucerit de trupelor lui Napo-
leon (1797) si cedat Austriei, sub a cérei ,,ocrotire”
ardamas pand la 1866. Dupa alte citeva zeci de ani,
stralucirea ,,sotiei marii Adriatice” (in italiana cu-
vantul ,,mare” este de gen masculin!) avea si fie
deplansa, asemenea unui poet italian (dar traitor
la Viena) si de poetul nostru national in celebrul
sau sonet, cu nu mai putin celebrul sidu inci-
pit ,,S-a stins viata falnicei Venetii”. Intr-adevir,
Venetia, rdzboinica si diplomata cetate care si-a
impins navele pe intreaga Adriaticd si, de acolo,
pana in Marea Neagr4, a devenit, cu trecerea ani-
lor, un oras care se lasa cucerit zi de zi si noapte de
noapte de nenumadrati turisti din intreaga lume,
atrasi aici de puterea de seductie a trecutului, dar
si de noile forme de manifestare ale spiritului ve-
netian, dezvoltat intre cele doud rizboaie mondi-
ale si continuat pana in zilele noastre.

Vocatia razboinica si culturald a Venetiei din
secolul al XVI-lea, ,secolul de aur’, cand avea
posesiuni pe ,terraferma’, in insulele grecesti si
de-a lungul coastelor balcanice dar si circa o suta
de tipografii care ajutau la raspandirea culturii si
ideilor, s-a modificat, astfel incit orasul de astazi
a castigat dimensiuni culturale si turistice, fiind,
in intregimea sa, un obiectiv muzeal si sursa de
inspiratie pentru toate genurile artistice.

»Stupul” venetian atrage ca un magnet insolit
turisti obisnuiti, actori, muzicieni, pictori, oa-
meni politici pe tot parcursul anului, dar vara se
dovedeste a fi anotimpul cand Venetia, coapta la
soare, se lasid devorati ca un fruct ricoritor, nu
doar de ,vacantierii” provenind din intreaga lume
ci si de reprezentati de seama ai artelor frumoa-
se, ai cinematografiei internationale. Desigur, are
ce s le arate, pentru ca pana si cladirile cele mai
umile, bisericile cele mai putin ingrijite, intind
tentacule ademenitoare, greu de inlaturat. Cum
este greu sa-ti refuzi vizitarea insulelor, cu spe-
cificul si coloritul lor aparte, parca luindu-se la
intrecere intre ele in dezviluirea altor frumuseti.
In fiecare zi o multime pestritd urci si coboara
din vapoarele care fac cursele spre aceste bijuterii
adriatice, dupa programe bine stabilite. Noaptea,
aceste insule (Murano, Burano, Torcello) isi re-
castigd linistea de care au nevoie locuitorii, spre
deosebire de confratii din ,metropold” care sunt
obligati sd suporte galagia grupurilor de vizita-
tori, bocanitul rotilor de trolere pe caldaram sau
tipetele nu intotdeauna retinute ale cate unui in-
tarziat prin barurile §i restaurantele frecventate
pand tarziu in noapte.

Dar animatia la Venetia este data, in acest iunie
2015 si de forfota generata de Bienala de Arta din
,Giardini”, acolo unde, printre atitea zeci de pa-
vilioane nationale, se afld si cel al Roméniei. Un

pavilion sobru, construit cu putin timp inainte de
izbucnirea celei de-a doua conflagratii mondiale
intre ridzboaie din initiativa lui Nicolae Iorga, cel
care, impatimit de ideea reprezentativitatii na-
tionale intr-un ,Bizant dupéd Bizant” italian de
aceasta data, se straduise, cu doar cativa ani mai
inainte, sd achizitioneze si un palat in care sa-si
gaseasca sediul un Institut de culturd romaneas-
cd, institut care azi ii poartd numele. Asadar, un
pavilion care, alaturi de cele ale altor tari, pro-
pune de fiecare dati opere realizate de artisti ro-
mani din tard sau de peste hotare. Si care, acum,
gazduieste lucrari de Adrian Ghenie, unul dintre
tinerii artisti romni reprezentativi si foarte bine
cotati pe plan international. Despre valoarea lui
si-au exprimat opiniile, in cuvinte frumoase, dis-
tingi critici de artd in numeroase ziare si reviste
nu doar italiene, atenti la fenomenul artistic si la
noile forme de expresie pe care artistul romén le
propune in tablouri de dimensiuni diferite, dar
care demonstreazd fortd compozitionala, idei
interpretate liber in tuse nervoase sau, alteori,
aproape melancolice printr-o stralucitd imbinare
de culori.

Sunt §i multe pavilioane in care experimentul
are un rol determinant. Ceea ce iti impune si te
gandesti ca in denumirea ,Bienala de Artd’, cu-
vantul ,,artd” primeste intelesuri vechi si noi, arta
fiind concomitent si creatie artistica si meserie,
inventie superioara si transpunere practica.

Intr-una dintre galeriile din cadrul Institutului
romanesc de Cultura, cu intrare direct din strada
extrem de circulatd care leagd gara cu Piazza San
Marco expune pictura Marcel Voinea si sculptura,
Ilarion Voinea. Cei doi artisti, unul craiovean si
unul clujean, se dovedesc frati si in arta: picturile
lui Marcel par sculpturi filigranate, in tonuri calde,
de o nostalgie retinutd, in timp ce sculpturile in
bronz si modelérile in lut ale lui Ilarion Voinea,
incadrate, te fac sa te gandesti la tablourile unor
pictori demult asezati valoric pe locuri distinse.
Amandoi sunt interesasi ca materialul pictat
/ sculptat si «vorbeascd» atit prin forta ideii
exprimate cat si prin elementele ce tin de tehnica
artisticd. Faptul cd amandoi artistii prezintd
lucriri de valoare o afirma cétiva dintre vizitatori,
interesati sd le puna intrebari, sa comenteze ceea
ce li se prezinti. Ii observ in timp ce se perinda
prin fata lucrérilor: unii ar vrea s le atingd, sa-
si dea seama de «materialitatea» lor, pentru cd
simt nevoia sa intre in lumea mirificd a mitologiei
universale si romanesti si sunt interesati sa-si
dezviluie simbolurile si reverberatiile culturale
pe care acestea le contin.

Si, tot Institutul, la 20 iunie, a fost gazda unui
Festival del Pensiero in/verso (,,Festival al gandu-
lui in/vers” - sau in/vers! - organizat si condus de
scriitorul Enzo Santese, la care au luat parte poe-
tii Bluer (Lorenzo Viscidi), Natalia Bodnarenko,
Alessandro Cabianca, Maddalena Capalbi,
Gianfranco Chinellato, Daniela Muti, Sandro
Pecchiari, Loredana Pra Baldi, Enzo Santese,
Sergio Maria Serraiotto si subsemnatul. Cu aceas-
td ocazie s-a lansat si volumul bilingv de versuri
(italiand-romana) al lui Alessandro Cabianca,
poet padovan, apdrut la Editura Studia din
Cluj-Napoca, 2015.

Publicul, numeros, a putut lua contact ,,pe viu”

Ilarion Voinea Semn pentru Ana, lemn, 2002

cu operele si autorii, punind intrebéri, comen-
tand poeziile prezentate si primind autografe.

Dar Venetia ne-a oferit si alte surprize: impre-
una cu cei doi artisti, fratii Voinea, in ziua urma-
toare am fost invitati la deschiderea unui salon
de picturd intr-unul dintre palatele de pe Canal
Grande. Despre operele expuse a vorbit poetul
Gianfranco Chinellato care, gentil, ne-a rugat s
comentam si noi, oaspetii romani, care ne erau
impresiile despre lucrarile operele expuse.

Si de aceasta datd, «sotia Adriaticei» s-a «mar-
turisit» devenind sursé de inspiratie, asa cum se
va vedea si din poemul intitulat tocmai «Venetia»
in viziunea lui Alessandro Cabianca:

»Negutatori se duc si vin din port si de pe
strazi, /isi fac semne arar (cum ca le-a fost cald-
toria cu folos, / au mirodenii pentru mai multe
luni, / ca o corabie s-a pierdut in Bosfor, in strim-
toare). // Se duc si vin bérci mari de Brenta si de
coastd: / se numard lovirile de vasle, pe clopote,
la Mauri, / o clipa, dupa care ritmeaza in ticere
nostalgia; // clipeste o lumind de trec vaslasii din
San Marco / cand taie soarele laguna printre fisu-
rile canalelor. // Nu un oras, e-o panzd pdastratd
de-Afrodita, / din ale Penelopei, ficute-desficute.
// Ulise nu s-a mai intors aici, asa cum se intorc /
pisicile in noapte (o, suflete pierdute) ca sa cante!”
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Intre Gramatica si Cunoastere
— Tratatul de ontologie al lui

Remus Foltos

. Stefan Doru Dancus

1 cunosc pe Remus Foltos din vremurile in
care, in Baia Mare, unde am petrecut multa
vreme atat eu cét si el, crestea vizand cu ochii,
o generatie de poeti, de scriitori si chiar de oa-
meni politici sau oameni de stiintd. Era o vreme
plina de promisiuni, chiar dupa Revolutia din ’89,
era o vreme in care toate sperantele tinerilor pa-
reau ca se vor concretiza intr-un fel sau altul, toti
eram entuziasti, toti eram impinsi inainte de ide-
aluri mari, eram purtati de o fortd nevizuta a des-
tinului care pérea si ne fie cu totul favorabila. ..
Acum cand ma intorc retrospectiv cu gandul
la acel timp imemorial, mé traverseazd o umbra
de tristete, mai mult o ciuda sau un imperativ
auto-distructiv. Aceastd lehamite nu vine de pe
urma realitdtilor in forma cirora ne este asezata
astdzi steaua norocoasi — cici de bine, de rdu, ne-
am realizat intr-o masurd mare visele. Insa direc-
tia pe care tara a luat-o, ne-a ficut ca aceste vise
implinite sd le platim foarte scump. Rebegiti, cu
diverse ticuri, cu bolile intelectualului (cafelele, ti-
garile) fortat sd aiba, pe langa scris, o multime de
alte lucruri minore si enervante de ficut (dar care
ii garanteazd supravietuirea), oboseala cronicd a
atitor nopti in care munceam cu toate sfortérile
la o Opera, cheltuiala atdt de mare pentru niste
lucruri, pentru care - intr-o conjuncturd istoricd
mai bund - nu le-am fi intAmpinat, ne-a determi-
nat pe toti sd imbitranim mai repede. Intotdeauna
- s-ar putea spune — in vremuri potrivnice, talen-
tele ies mai pregnant in evidentd, iar cu céat sunt
mai mari obstacolele, mai mare este ambitia de a
le depasi. Bine, dar oare sd fie de ajuns pentru noi
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cununile gloriei noastre? pentru a spune la final:
totusi a meritat! Cine stie cu adevarat?

De aceea ma simt si mai legat, si mai apropiat,
si mai fratern cu Remus Foltos, si odati cu el, cu
toti colegii de generatie — caci am trecut impreuna
prin aceleasi dificultiti.

Scrierile lui Remus de péna la acest surprin-
zator Tratat de ontologie imi sunt de asemenea
cunoscute, in special poezia, dar si filosofia. Atit
ca filosof cit si ca poet, Remus scrie intr-un mod
distinct, as spune, special. Nu oricine poate scrie o
poezie care sd sintetizeze de la un capit la altul, pe
Panait Cerna si pe Eminescu; de la Macedonski la
Bacovia; de la Nichita Stianescu la Leonid Dimov;
de la Gellu Naum la Urmuz - intr-o tirada verba-
14 ampla si reverberativd, pregnanta si in acelasi
timp inspirata. ..

De asemenea, problemele de filozofie tratate
in mai multe volume se pronunta atat asupra filo-
sofiei antice, cat si asupra fenomenologiei trans-
cendentale, chiar mai mult - asupra filosofiei ro-
manesti. Pare destul de putin veridicd o asemenea
abundentd, ar spune multi. Dar toate cate reali-
zeaza Remus intr-o Operd unicd este rezultatul
unei munci pe care acesta a inceput-o cu mai bine
de 25 de ani in urma. Privind de atat de departe,
acum nu ni se mai pare greu de crezut si de inteles
caracterul proliferativ al scrierilor sale.

Dar ldsand aceste consideratii la o parte, am
vrea sd ne aplecim putin si asupra cértii pe care
ne-o propune Remus: Tratat de ontologie. In acest
Tratat principala preocupare este relatia speciald
dintre subiectivitate si obiectivitate; dintre Eu si
Lume. Este un Tratat care se opreste la congruen-
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ta dintre structura Cunoasterii si structura Lumii.
Concluziile sunt surprinzatoare: Gramatica si re-
gulile ei sunt aceleasi care stabilesc si Modelul on-
tologic (modelul care alcdtuieste insasi Existenta,
sau modelul prin care Existenta este alcdtuitd).
Pana aici totul este in reguld. Dar mai departe?
Mai departe, autorul ne pune in fata unui fapt
indeobste cunoscut in Istoria filosofiei: operarea
cu anumite Categorii. De inspiratie atét aristote-
lica cat si kantiana, categoriile lui Remus se referd
atét la interioritatea subiectului (intelesul kantian
al categoriilor), cat si la exterioritatea mundana
(intelesul aristotelician al categoriilor). Ceea ce se
degaja din conceperea acestor categorii este fap-
tul, mirabil de altfel, ca atat subiectul da nastere
lumii, cét si lumea da nastere subiectului - prin
incidenta functionald tocmai a categoriilor de
care aminteam. Cum este posibil acest lucru nu
vom preciza. Textul o spune mai bine decét noi.
Nici in intentia noastra criticd nu a fost sd decon-
spirdm desfdsurarea plina de frumusete a acestor
»situatii” ontologice. Cert ramane cd Tratatul lui
Remus Foltos vorbeste de o ontologie si, numai
si numai pentru a dona unele precizéri necesare
claritatii acestei ontologii, se ating si probleme de
teorie a cunoasterii. Asta se poate concluziona
numai urmdrind firul desfasurarii Tratatului.

De asemenea trebuie amintit un lucru impor-
tant: capitolele literare (primul si ultimul) sunt
concepute cu o grija minutioasd, fiind cel mai re-
levant argument ca, de la povestire si pana la con-
ceptualizarea de ordin filosofic, trebuie ca tocmai
acest parcurs sa inlesneasca in primul si in pri-
mul rand o mai bund comprehensiune a lucrarii.
E, pe undeva, ceea ce folosea Platon atunci cand
conceptele i se pareau prea inadecvate si se hota-
ra brusc sa uzeze de forta revelatoare a miturilor.
Asadar paginile literare nu estompeazd deloc co-
rolarele filosofice, ci le prepara. Un exemplu gra-
itor este urmdtorul: ,,E ciudat cum, in viatd, totul
pare sd iti fie cunoscut, cum pare ci prezentul
l-ai fi banuit altadatd. Nu e vorba de un deja-vu
pentru ca nu intrevezi imagini si intdmplari con-
crete. Mai degraba e o intuitie care te face sd stii
precis ca anumite lucruri din propria subiectivi-
tate, in regimul acelorasi conditii conjuncturale,
vor raméne neschimbate: priviri, visuri, reverii,
convingeri. Identitatea constiintei umane este
un ocean imens de situatii posibile. Si totusi tu
alegi mereu aceleasi lucruri. Si atunci te intrebi:
identitatea mea din posibilitate, poate sa aleagd
libera? Intotdeauna ai avut de ales dintre doud
sau mai multe lucruri pe care oricum le preferai.
Niciodata nu ai avut de ales dintre alte lucruri pe
care nu le preferai. Cu destinul tiu in maini poti
sa te plimbi pe oriunde cici te vei plimba doar
prin tine insuti... Trebuia sa inteleg asta, cé locul
in care omul triieste nu este Lumea: omul trdieste
mai degrabd in propriul sau Timp...” Sunt multe
pasaje revelatoare ca acesta, pasaje care imprima
gandurilor o intorsatura pe cét de fericita, pe atét
de pertinenta...

Una peste alta, textul ne este pus in fatd. Cum
ne va ajuta el sd descoperim o fata interesantd a
Lumii, vom putea afla numai lecturdndu-1. Mai
multe nu vom spune. Cititi-1! Merita!

Mai rdmane de precizat ci volumul Tratat de
ontologie, semnat de Remus Foltos, poate fi gasit
la bibliotecile Universitétilor sau cele Judetene din
Baia Mare, Iasi, Bucuresti, Cluj, Oradea, Bistrita,
Zaliu, Pitesti, Brasov si Targoviste, precum si la
editura.
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Este bufonul Tsipras
noul Papandreu german?

. Petru Romosan

propo de cum ar trebui si-1 privim pe

Tsipras acum, Olivier Berruyer, un cunos-

cut analist politic si economic alternativ
francez, o citeazd pe Marie-France Garaud, con-
sideratd cea mai puternica femeie in Franta anilor
’70, spunand despre Jacques Chirac: ,,Credeam ci
e ficut din marmura in care se sculpteazi statui.
In realitate, e din faianta din care se fac bideuri”
Este Tsipras un erou national sau un bufon eu-
ropean (german)? ,Am semnat o intelegere in
care nu cred dar pe care vreau s-o implementez”
(Alexis Tspiras). Destui rautaciosi pun o intrebare
scurtd si la obiect: ,,How much, Mr. Tsipras?” Sau
si mai exact: ,Wie viel?”

Grecia a fost condusd in ultimul secol de ca-
teva familii, in principal de familiile Caramanlis
si Papandreu, intr-o implacabild alternanté a co-
ruptiei. De pilda, familia socialista Papandreu a
condus guvernul grec, prin bunic, tatd si nepot,

Marcel Voinea

de nu se mai stie cate ori. Familia Papandreu e
reprezentata in Parlament din 1923 neintrerupt
pana in 2011, cand n-a mai prins niciun loc. La
fel s-ar fi intamplat si in Romania cu citeva fami-
lii, intre care Brétianu, daca am fi cdzut in zona de
interes britanic, si nu in cea de ocupatie sovietica.
Datoria greacd e veche si e facutd prin coruptie.
Marile familii grecesti au conturi bine garnisite in
Elvetia si in alte paradisuri fiscale. Si au resedinte
in Anglia si in Statele Unite.

Partidul socialist al familiei Papandreu s-a pra-
busit dupa ce George Papandreu (nepotul, nds-
cut in SUA, cu mama americand) a incercat, ca
si Tsipras, sa faca un referendum pe aceeasi temd.
In plini criza, Alexis Tsipras a reusit totusi sa faci
un referendum, fird nicio urmare, bineinteles,
desi votul a fost coplesitor impotriva austerititii.
In Parlamentul grec, austeritatea germana a fost
acceptatd cu o larga majoritate. Nu si de o parte
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a partidului lui Tsipras. Grecia a trecut aproape
neobservat de sub o tutela anglo-americana sub
obligatii financiare foarte stricte fata de UE, de
fapt, fatd de Germania. Cu acordul binevoitor al
Frantei, implicata si ea. Ce gandesc grecii si, mai
ales, membrii partidului Syriza despre acord se
poate vedea in fulminantul discurs al presedin-
tei Parlamentului, Zoe Konstantopulo (,,Aceastd
datorie, pe care nici poporul si nici guvernul
actual nu au ficut-o si nici nu au umflat-o, este
utilizatd de cinci ani ca instrument de aservire a
poporului grec de catre forte care actioneazd in
sanul Europei in cadrul unui totalitarism eco-
nomic”) Exceptionalul discurs al doamnei Zoe
Konstantopulo ar merita sa fie tradus integral.

S fie oare chiar atit de surprinzitoare insis-
tenta FMI pentru stergerea unei parti a datori-
ei grecesti? FMI e controlat mai ales de interese
americane. Daca acest al treilea acord dintre
Grecia si creditorii sdi va fi semnat cu toate deta-
liile lui, vom asista la o trecere a Greciei sub aripa
vulturului german. Asta dupa ce Tsipras a facut
cateva vizite foarte demonstrative la Moscova,
folosindu-se de Vladimir Putin ca sperietoare. In
realitate, Germania nu are niciun interes de a di-
minua datoria Greciei, instrument cu care o tine
pe aceasta in cusca auritd UE.

In criza provocati de datoriile Greciei persis-
ta o nedumerire fundamentald: de ce Germania
lui Schiuble si a mamei austeritétii, Merkel, de
ce Eurogrupul, adunarea informald a ministri-
lor de Finante ai Zonei Euro, si Banca Centrala
Europeand, cu sediul la Frankfurt, nu acceptd
stergerea unei parti a muntelui de datorii? FMI
o cere insistent, cei mai seriosi analisti si econo-
misti (Emmanuel Todd, Thomas Piketty, Jacques
Sapir, Jeffrey Sachs, Paul Krugman, Joseph Stiglitz
etc.), dar si fostul director al FMI, o mare figurd
a economiei monidale, Dominique Strauss-Kahn,
au explicat in lung si in lat cd aceastd datorie nu
va fi rambursatd niciodata, oricate reamenajari,
restructurari (fard téieri) se vor face. Raspunsul
e simplu dar nu vrea si-1 audd nimeni. Pentru cd
finantele europene, in primul rind datoritd proas-
tei intocmiri a monedei euro, dar si a falsului nu-
mit UE, sunt pur si simplu o schema Ponzi — in
romaneste, un Caritas sau un FNIL

Marea problemd nu e mica Grecie suprainda-
torata, ci montajul fictional al finantelor europene
si mondiale. Grecia nu e decat o gaurd neagra in
care se ascund cifre care nu au nicio acoperire in
realitate. Daca s-ar tdia o parte semnificativa din
aceste datorii sau daca Grecia declara faliment si
paraseste Zona Euro, castelul de carti de joc, cu
bénci, fonduri de investitii, societati de asigurdri,
cu bani virtuali, fard corespondent in economia
reald, s-ar prabusi. Lucru care se va intdmpla
oricum intr-un fel sau altul la un moment dat,
oricate eforturi de mistificare vor mai depune si
domnul Schiuble, si Eurogrupul, si scamatorii fi-
nanciari nevazuti.

Dupi ce va fi ,rezolvat” Grecia - afacerea o are
deja in buzunar -, UE (Germania) isi va indrepta
atentia asupra Romaniei, urmédtoarea ei prada im-
portantd. Ungaria lui Viktor Orban e gata ,,rezol-
vatd”. Se vede cu ochiul liber procedeul cu ,,acope-
rirea ruseascd” folosit si in cazul lui Orban (foarte
la dreapta), si al lui Tsipras (foarte la stanga). Ce
mai lipseste in Roménia e un prim-ministru ,,al
lor”, pentru ca un presedinte neamt, care respinge
Codul fiscal in numele austeritétii merkeliene, au
deja.

(Text preluat de pe blogul Editurii Compania)
|
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Studentie in
de altadata

rememorari

Clujul

. Valer Popa

ra o sAmbatd seara friguroasd in acest de-

cembrie deosebit de geros. Sintion cauta un

loc unde ar putea sa se incélzeasca si sa gus-
te ceva. La cantina la care avea carteld nu se ser-
vea simbata si duminica, fiecare student urméand
sd se descurce cu hrana rece. Zgribulit, cu mainile
infundate in buzunarele vechiului sdu palton, se
indrepta spre localul de pe strada Memorandu-
mului, care odinioara se numise ,,Fetitele vieneze”,
iar acum era transformat in club studentesc. Spera
ca se va incalzi sub pretextul chibitérii la o partida
de sah.

— Pand cand, tovarasi, vom mai tolera in acest
oras universitar asemenea restaurante burgheze?
A perorat Farky, responsabilul cu ,,propaganda” Si
astfel, s-a dispus deschiderea unui club studentesc
tocmai in centru, la , Fetitele vieneze”, cunoscutul
restaurant de pe strada Memorandumului.

Responsabilul desemnat de Frontul Democrat
Universitar era un student intirziat, ,tovardasu”
Mata, care se mandrea cd este in al zecelea an de
studentie, fara s spund la ce facultate. Simpatic si
antrenant, te primea bucuros, cu intrebarea:

— Tovule, ai adus haleala? Dar ceva de baut?
O tuicd, un vin, ceva? Mai intervenea si ,adjunc-
tul’, Taia Medan, care asigura permanenta. Acesta
putea fi gésit in club la orice ora din zi si noapte.
Daci nu, atunci la ,,Pelisor”, unde era seful cheflii-
lor: ,Bea, bea, nu te ldsa, Uita cd studentia e grea!”
Si indemna: ,Hai sa bem, baieti, ca bautura-i te-
melie, mincarea-i de fudulie”

Taia era prieten cu toatd lumea si mindru ca
era un medicinist intarziat. De trei ani tot dddea
un examen de anul II, la Histologie, cu profesorul
Crisan, si nu reusea sd-1 promoveze. In schimb,
era expert in toate jocurile de la club. Dar bun
coleg, impdrtea cu toti ,zeama de creanga’, adica
tuica de Zilau, atunci cind primea de la admira-
tori si prieteni.

Marcel Voinea

Cu gindul la acest nefericit examen Taia s-a in-
scris, voluntar, sa plece pe santierul cdii ferate ce se
construia intre Salva si Viseu.

— Cand voi veni eu cu carnetul rosu de briga-
dier si-1 voi tranti pe catedra, cred céd profesorul
n-o si aiba incotro si-mi va da examenul.

Acolo, pe santier, s-a cunoscut cu Santion, pe
care-l ironiza ca are sarcini de psihologia muncii.

— Fii serios, colega! Noi suntem neam de tarani
si stim munci fara atitea mofturi... stiintifice. Stim
sd dam cu tarnacopul si cu lopata, pand ardm toatd
pajistea dintre Dealul Stefdnitei si Sécel. Nu ca cei
doi sefi, Bretter si Brainer, care stau numai in birou
si ne dau indicatii.

Si-au muncit impreund studentii de la toate fa-
cultétile din Cluj, toatd vara, admirdnd peisajul si
bucurandu-se de apa limpede a Izei, in care se spa-
lau dimineata iar peste zi le stimpdra setea.

— Fratilor, acuma inteleg eu de ce bétranii nos-
tri ziceau cd ,Bdutura cea mai buna este apa de
izvor”, a proclamat intr-o dimineatd medicinistul
Medan. Ca apa aceasta curati te satura si pe ne-
mancate! La care Virgil Chitu, comicul oficial al
formatiei artistice de la Medicina, a adaugat:

— Da, ma Sandule, ca de fapt numele lui Medan
era Alexandru, dar tot stramosii au spus cé apa de
izvor e si mai bund cand o pui ,,0 picdtura intr-un
pahar de vinisor”. Dar vin adevarat, de Cotnari ori
de Dragasani.

Tot atunci au aflat cei prezenti cum e cu porecla
sub care era mai cunoscut medicinistul Alexandru
Medan. Si tot de la simpaticul Chitu.

— Pai sd vd spun, cd cei de la alte facultiti poate
nu stiti. In asteptarea unei vacante de iarna, echipa
noastra artisticd a hotarat s prezinte un specta-
col cu obiceiurile traditionale de Craciun si Anul
Nou, pe scena de la Casa Universitarilor. Medan,
student in anul intai, se oferd cd joacd el ,Capra’”.
Ci stie, insista, cd-i de la tara, din Dabaca, de langa

Compozitie, tehnicd mixta

Ilarion Voinea Personaj (detaliu), teracota, 2015
cetatea voevodului Gelu. Ca a mai jucat-o siin alte
sate. Si ca sigur va avea succes.

Stati sa vedeti. Apare Sandu pe scend in fata
unei sali arhipline, ducand ,,capra” de hét, acom-
paniat de taraful colegilor, care erau mascati in ti-
gani ldutari. Si incepe el cintarea.

— Asta-i capra de la munte,

Cu stelutd albd-n frunte!

Ta, ta, ta, capritd, ta,

Ta, ta, ta, capritd, ta!

Dar de emotie, in fata a doud mii de perechi de
ochi, balicul s-a blocat si-a uitat continuarea ver-
surilor, repetind la nesférsit refrenul: Ta, ta, ta, ci-
prita, ta! Degeaba clampénea din cele doud scan-
durele colegul de sub covorul ce acoperea capra.
Sandu nu se lasa dus. Cu greu a putut fi scos din
scend, in hazul nebun al intregii sali si cu aplauze
prelungite. $i Taia a rimas!

Toamna, dupd revenirea de pe santier, cu forte
proaspete si foarte hotédrit, Medan a avut curajul
sa se prezinte sd-si lichideze ,restanta” A si pro-
movat examenul de histologie, cu brio! Nu se stie
dacid si cu ajutorul carnetului de brigadier. El zice
ca da! Dar cum?

— Fratilor, i-am aratat profesorului carnetul,
dar numai dupé ce-am rdspuns, m-a promovat si
mi-a trecut nota. Dar asta numai asa, ca sd ardt ca
noi studentii-tdrani suntem in stare si de muncé
si de stiintd, nu cum ne considerd unii si altii, cei
ce se facura stapani peste noi. S-a convins si dom-
nul profesor ci noi nu suntem ,,Nime-n drum!”
Si ce credeti? Domnul profesor Crisan m-a felici-
tat. Dar atentie: prin mine v-a felicitat si pe voi, pe
toti, cAnd si-a amintit o alta isprava a noastra, a
studentilor clujeni. Stiti: sdparea santului de 40 de
kilometri, in anul 1946, pentru conducta ce aduce
gazul metan de la Ceanu Mare la Cluj. Doara noi,
studentii, am bagat gazul in Cluj, de se bucura toti:
si romani si unguri si tigani. Ca toti is oameni.

Ce-i sigur au fost cele céteva zile de chef la
»Fetitele vieneze’, cAnd Taia Medan a fost felicitat,
sarbatorit si sdrutat de mai toate medicinistele, si
nu numai.

Medan era admirat de studentii de la toate fa-
cultdtile pentru curajul de a infrunta politia, sub
aerul lui de mucalit si chefliu. Conducea corul ce-
lor ce jeseau adesea din club strigdnd: ,,Jos Groza,
jos Petre Groza!”

Acest fost restaurant era plasat pe o artera de
mare circulatie, ce face legitura dintre Piata Unirii
si Prefecturd, apoi continud pe Calea Motilor,
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pand in Floresti si Gildu. Dar mai intai drumul
trece prin Mandstur, asezare de romani, care cu
ocazia grevei studentesti i-a gdzduit pe studenti
si i-a apdrat, afisdnd la intrare, intre Agronomie si
fabrica de bere Ursus, pe o panzd mare, alba, scris
cu rosu: ,,P4na aici cu democratia, de aici incolo-i
Minésturu’!”

Guvernul comunist a schimbat numele strazii
Memorandumului in ,30 Decembrie’, pentru a
marca alungarea de pe tron a regelui Mihai, dar
si pentru a nu se mai auzi de luptatorii memoran-
disti, cum doreau autoritatile orasului, intrucét ce-
lebrul lor proces, la 1893, s-a desfasurat in cea mai
mare cladire de pe aceasta strada.

Clubul studentesc fiind amplasat atat de cen-
tral, orice manifestatie studenteascd, protestatara,
mai gélagioasa, avea ecou in tot orasul, dar era cu-
noscuta si de trectorii ocazionali, si era dusd mai
departe, spre satele din munti.

— Ati auzit ca la Cluj iard s-or sculat studentii?
Contra lui Groza!... Zice cd de ce-o dat la unguri
trei judete, mai din mijlocul tarii...

Cand manifestatiile anticomuniste luau am-
ploare la club, politia aparea rapid, in frunte cu
seful, Gheorghe Craciun:

— Mai, baieti, iar va legati de tovarasul
prim-ministru si manifestati fara aprobare? Pai
cum ne-am inteles, cu conditia si aprob functio-
narea clubului?

Taia da imediat tonul la cintec: ,Vine, vine Mos
Criciun/ Florile dalbe/ Politistul nostru bun!” In
timp ce colegii insirati pe trotuar continuau colin-
dul, cu versuri improvizate, toate laudative, el in-
cepea tratativele cu seful politiei, pe care-l imbré-
tisa si-ncerca si-1 si sdrute. Acesta se ferea, cind
simtea damful de tuicé de Zalau.

— Stiti, domnule comisar, s-a strigat la omul
nostru cu mesele. ,,Jos masa, Groza-baci!” Asa zi-
cem cand la vreo masa e gata jocul si trebuie luata
taxa, banutii. Numai asa s-a strigat, poate cd pu-
tin mai tare, cd Groza-baci e bitran si cam surd.
Cineva o fi auzit cé s-a strigat invers... Dar va asi-
gur ca nu. Pe garantia mea! N-are nimeni nimic cu
domnul prim-ministru, care ne e la toti studentii
asa de drag!... Pana peste poate...

Pécalit adesea, comisarul Craciun pleca ludnd
cu el doi-trei studenti, dintre cei care i s-a parut ca
ar firas de el. Cand reveneau la club, cu urme de la
tratamentul politiei, acestia salutau: ,,Jos Groza!”
Se raspundea in cor: ,Jos Petre Groza!” O data si
Medan a platit tribut politiei.

Intr-o seard ,,cultural®’, cAnd Fana Kernbach ci-
tea din poeziile proprii, Taia izbucneste:

— Fratilor, cea mai tare epigrama! Autorul,
Pastorel Teodoreanu, a fost cadorisit cu un an
de puscdrie pentru ,lezmajestate” la adresa celui
mai nou vicepresedinte al Republicii Populare.
Ascultati:

Nu e lucru de mirat

Ca-n regimul democrat
Noi cu toti mancam rahat.
Insi eu de ce mi mir,

E cd Sadoveanu crede,
Ca-i serbet de trandafir

Taia n-a fost pedepsit ca Pastorel, dar a fost
cateva zile oaspetele ,bunului politist” Céand a
revenit la club a salutat: ,,Jos Sadoveanu!” Toti au
raspuns: ,,Jos Sadoveanu, cu Parhonu’ lui cu tot!”

|

23 August, batranul...

. Mircea Pora

ie iti scriu aceste rinduri, 23 august, ba-

tran garbovit si aproape uitat. Cand zic

“aproape uitat”, ma gindesc in special la
“g&lerat,ia tdndrd’, (tineretea fiind in buna parte
si singurul ei merit) care dd uitarii si ce n-a sti-
ut, generatie pe care-o doare-n “pisoi” cam de
tot ce-a fost inainte, intelegdnd prin asta nu doar
timpul ce s-a scurs de la cdderea lui Nicolae ci si
perioada 1945-1989, dar si anii anteriori, inter-
belici. De triit, aceste “fragmente de istorie”, nu
le-a trait, de generatia tanard vorbim, stratificata
ca varstd, dar macar s3 se fi interesat, sa afle ceva
mai consistent despre anii acestia din cérti, de pe
la bunici si tot ar fi fost ceva. Dar nu s-a petrecut
mai nimic pe palierul acesta si astfel avem destui
tineri si mai putin tineri, plecati la drum, uneori
la un lung drum, asemeni unor excursionisti ce-
si iau ca hrand de rezistentda doua bomboane si o
sticluta de apa minerald. Cei avansati in varsta si
nu intrutotul prostanaci, stiu multe despre tine,
bétranule 23, acum jerpelit si comemorat even-
tual prin gradini de vara, cu cativa mititei si-o
bere. Dar ce erau, pentru multi, micii si berea
aceea, ficute din elanuri revolutionare, cinci-
nale in patru ani si jumatate, dragoste de tara,
fatd de micii si berea de acum, produse imper-
sonale, neproducitoare de emotii, care din trei
mestecdturi-inghitituri, ajung direct in stomac,
fard a produce in suflete vreun moment de ma-
retie. Sub faldurile tale, unduite de vint, multe
s-au mai petrecut. Pentru unii ai fost muma4, dar
pentru altii ciumd, mare ciuma. De cei cu “ori-
gini sdndtoase”, manuitori de sape, lopeti, cioca-
ne nu te-ai prea legat, lasdndu-i sa vietuiasca in
submediocritatea lor milenar4, linistita. Ba, mai
mult, din acestia ti-ai ficut uneltele cu care ai
ridicat clddirea ta socialista, uratd, sunind a gol,
in care se traia dupd regula “tine-ti gura ca uite
pumnul”. Ai avut insa ce-ai avut, grele socoteli
cum ar veni, cu cei de “origine nesanatoasa’, me-
dici, ingineri, profesori, fete bisericesti, magis-
trati, militari, politicieni, care, decenii de-a ran-
dul, fuseserd creierul natiei. Timp de cincizeci
de ani, cat ti-a fost efectiv domnia, pe cei mai
multi dintre noi, dintre roméni, ne-ai “stricat”
sufleteste. N-am fost noi campionii onoarei si-ai
moralitdtii nici inainte de venirea ta, dar dupa
ce-ai intrat tu, biruitor, pe “portile cetatii” multe
grozavii s-au intimplat. Cine le stie, le stie, cine
nu, sd moard sdnatos. Am devenit mai lingusi-
tori decat am fost, mai duplicitari, sistemul de
valori l-am calcat in picioare, am participat cu
vrere, cu nevrere, la o totald nivelare mintala,
creandu-ne astfel conditiile pe mai departe pen-
tru haos, acefalism, incetosare. Parcd ne-am fi
dorit tot timpul sa cdlitorim doar cu trenuri de
noapte. Si dragd 23 august, sub patronajul tau,
sustinut de la “Mascva’, s-a mai petrecut ceva...
Spaima, Frica, au prins a pluti in aer in asa fel
incat fiecare si se simtd cel mai bine, seara,
acasd, sub dung, in pat. Pentru teroare ai gasit
ortaci faini, tot de-ai nostri, din categoria Bot,
Zot, Tuiu, Bombéc etc. Printre multe altele, rele,
se-ntelege, te-ai ocupat la “modul negativ’, de
marile valori intelectuale, literare, mai cu seamad,
ce le-am avut. Oamenilor tii, batrdne 23 august,
fiintele acestea le stiteau in gat, dorindu-si din
fundul sufletului lor negru s le doboare, si le

tranteasca, sa le termine cit mai rapid. Multe ar
fi de spus aici, dar mi voi referi doar la un sin-
gur caz, a lui G. Célinescu. Evident, in mijlocul
vostru sclipea ca un far. Daduse atatea lucruri
pentru cultura roména, dar ce conta, era discor-
dant, prost fardat, pentru societatea primitiv-ri-
dicola ce fortat se edifica. Mi, 23 august, nu era
asemeni voud, ca si creaturile voastre facute din
topor, in mod sincer, in ciuda unor simulacre,
nu putea merge alaturi de voi. In fond, vi era
teama de el, de vorba lui, de litera scrisa de el.
Erati convinsi, si lucrul a inceput sd va obsedeze,
cd in ascuns, acasd, lucreazd la o carte ce v-ar fi
ardtat exact asa cum erati, “Ororile comunismu-
lui in Roménia”. Pentru a afla ceva, mai ales in le-
gaturd cu acest presupus op, l-ati coplesit cu in-
formatori (Cornelia Stefinescu, indiferent unde
te afli, sa-ti fie rusine), i-ati interceptat telefonul,
ati montat intr-una din camerele sale microfoa-
ne, in cele din urm4, pe acest front, coloneii, ma-
iorii, cdpitanii, paAndari, ascultatori, alegdndu-se,
scuzati expresia cu un grandios rahat. Iata cateva
mostre din cele auzite prin intermediul “tehnicii
de ascultare”.. “Alice (dna Cailinescu) o intrea-
bé pe Fifi (croitoreasa) daca mantoul ei este gata
pentru deseard’.. "Fifi ii spune cd mai trebuie
sa-i facd o probd’... "Dna raspunde afirmativ si
o intreabd pe Alice (dna Calinescu), dacd nu
cumva carpele pentru carpete sunt la ea”.. "Alice
(dna Calinescu) spune lui Pomponiu (soferul),
sa nu ducd masina la garajul Academiei cd acolo
se pot fura piesele”... Fireste, toti acesti mercenari
ai terorii il numeau pe scriitor in “coresponden-
ta” lor “individul’, “personajul’, “tinta”, “numitul
Calinescu Gheorghe”, ca pe un cismar oareca-
re. E drept cd ajuns la limitele suportabilitatii si
“Calinescu Gheorghe” mai trantea public céte
ceva... "Ce vrei? L-am auzit pe Gheorghiu-Dej
spunand Tartarin in loc de Tartaren; habar n-are
de literatura si totusi vor sa dirijeze literatura”..
Dragd prietene, 23 august, rosu, acum uitat, in
varianta revolutionara, decolorat, cei de seama
lui Calinescu pand la urma, biologic, au plecat,
iar in locul lor, au crescut ca buruienile conde-
ierii slugarnici si fara de talent ai dictatorilor
Gheorghe si Nicolae. Mi-e deopotriva rusine si
sild sa-i mai numesc. Iar acum, dupd toate par-
jolirile, in libertate fiind urlam disperati... ’Unde
sunt valorile?”.. Nu stiu, nu pot raspunde, vor fi
ele undeva. Dar pand una alta, ne lasdm inecati
de lichele, de mediocritati sau chiar mai rau, ve-
dem cum tot felul de “pitici ai mintii” sar in fata
sa conduci, sa fie vazuti, sd se vorbeasca despre
ei... Scrisoarea a I1I-a, partea a doua, pe moment
acolo ne aflaim... Pentru moment politica roma-
neasca e incomentabila.

|
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Pionierul muzicii dance

in Romania

. de vorba cu muzicianul Rodion Ladislau Rosca

RiCo: — Ce meserie ati avut ,la bazd”?

Rodion Ladislau Rosca: - Am facut Scoala de
muzica din Cluj, am studiat clarinetul timp de 10
ani si am fost marea speranta a Liceului de muzica
si copil minune. Am mers la scoala de langa par-
cul ,,Jon Luca Caragiale”. Practic eu toata ziua mi-o
petreceam la scoald. Nu am avut timp liber sd mad
joc pentru cd eram paralel cu scoala. Mama ma ti-
nea pana la 1-2 dimineata sd imi fac lectiile la mate.
Dacéd ma punea sd invat, eu ma jucam cu chibritele,
dédeam jos fosforul... Toatd viata mea am vrut sa
fiu inventator si sd fac ceva maret.

— Cdnd ati terminat liceul, ce ati facut mai de-
parte?

— Am vrut sa dau la medicind si am invatat pe
de rost primele pagini din acele manuale: celula
este forma de viatd de bazd structurald si morfolo-
gicd a tuturor organismelor, compusd din proteine si
care poate alcdtui diferite structuri... Am inceput
sd invat, dar intre timp mergea Led Zeppelin-ul si
eu is nebun dupd muzica, este un delir. Nu aveam
cine s ma sfituiasca asa, vroiam sa fac si muzica. ..
si mie-mi place chirurgia; imi place sd inventez...
sunt cel mai bun specialist in difuzoare din tara
poate. Asta nu-i gluma. Eu is cel mai bun, in Cluj
stiu sigur, si poate in toata Transilvania, toatd lu-
mea zice: Rodion e cel mai bun! Atata sunt de me-
ticulous, inteleg materia. Stiu cum se lipeste, stiu de
ce se lipeste, stiu cAnd se rupe un material, cat pot
sd intind un material ca sd nu se rupd — am niste
simturi care pun mai bine in practici decét altii.

Pérerea mea despre viatd este urmatoarea: ori-
ce material este viatd. El poate s-ar misca cativa
centimetri doar intr-un milion de ani, sunt lucruri
pe care noi nu le observim; este ca si cu plante-
le: dacd bagi filonul vezi cum se intinde si cum se
prinde... pentru ea timpul se dilatd, dar viata, sub
forma asta pe care noi o pricepem, forma aceasta
de viatd depinde de api. De ce? Apa este mijlocul
de transport.

Eu sunt filozof din asta, autodidact. Nu am citit
la nimeni asa ceva - si ma oboseste si citesc cine ce
a spus. Desi as vrea sd citesc, nu am timp.

Deci, viata aceasta depinde de transport. Uite,
si curvele de americani... de aceea la ei s-a dezvol-
tat asa de bine industria, pentru cd au stiut ca daca
merge bine transportul, atunci merge si alimenta-
rea materiei prime mai repede. Acum se stie: in-
dustria depinde de infrastructura. In Roménia nu-s
normali oamenii; ei nu si-au dat seama cd mai mult
aleargd si mai mult se chinuie... ori materia asta
care este alimentata de sdnge are nevoie de apd sub
formad lichidd. De aceea depinde si de temperatura
un organism ca sd poata trdi; depinde de oxigen,
dar materia aceasta din care suntem facuti este un
material superior organizat. Un atom de oxigen se
intalneste cu un pic de sulf, un pic de zing, si prin
acest sistem ele isi indeplinesc cate un rol... Nu am
citit asta nicaieri, dar sunt sigur ca viata depinde si
de memorie. Dacd nu ai memorie, nu retii nimic si
iti repeti greselile.

— Inteleg ca nu v-a ,,iesit” cu medicina...

— Dupi liceu, am lucrat la CLF (Combinatul de
fructe si legume) si purtam pleatd. Am vrut si ma
angajez la fabrica de jucirii, dar mi-au scris cé da-
toritd tinutei necorespunzitoare nu pot fi angajat
acolo. Aveam pleatd... si am mers si lucrez, nu am
mers la furt. Imi pare riu ci nu am péstrat hartia
aceea.

— Si cu muzica cum s-au potrivit timpii?

— Eu nu-s normal. M-am copt tirziu. Profii de-
senau linii pe tabld si eu visam, imi imaginam ca
liniile respective sunt radécini de porumb, cé este o
junglé cu liane... Se uscau dungile de la creta si ma
tot uitam ce interesant seména cu altceva... Si pro-
ful mi intreabd: ,Ce-am spus Rosca? Multumesc,
stai jos, 2!”. Si-i tot zicea la mama: ,Copilul tdu
nu-i rdu, e bun, e linistit, dar tot timpul viseaza,
doarme din picioare, nu-i atent” Atat de impor-
tantd era pentru mine libertatea si timpul liber,
nu studiam nimic. Niciodata nu am studiat. Si in
1969 mi-a cumparat mama o chitard. Mai bine nu
aveam mancare decat si nu-mi cumpere mama
chitard. Aveam amplificator Alfa Super de 30W,
boxe cumpirate de mama. De atunci am inceput
sa cant si s compun piese. Atunci am inceput cu
muzica. Am facut supraimprimari singur. Am avut
magnetofoane Tesla.

— Cum fdceati aceste suprapuneri?

— In timp ce cAntam la chitard, m3 inregistram
cu un magnetofon si cAntam aiurea cu vocea, ros-
team cuvinte: I love you, Yeah, Yeah (rade). Mie
mi-a plicut cd sund mai bine cu vocea. La inceput
mad ascultam ca s vid cum sund; dddeam drumulla
magnetofon, imi ziceam, b, ce bine sund, a dracu-
lui e muzica asta! - si cAntam peste inregistrare. Nu
putea fi de calitate, dar suna bine. Tobele le bateam
eu bine; chitara suna; vocile: Yeah, Yeah... Cum sé
fac oare sd... Aveam un prieten care avea alt mag-
netofon si inregistram pe magnetofonul asta, iar in
paralel cu vocea ma inregistram prin microfon pe
celdlalt. Si suna si mai bine. Cred c3 asa m-am cize-
lat intr-un an, observam orice greseald, orice eroa-
re; deja mé legam de voci. Sunt foarte, foarte pre-
tentios, mai ales la ritm si la armonii; nu suport si
fie instrumentul fals. Innebunesc. .. Treptat, treptat
am avut si o clapd jucdrie ruseascd, mai apasam pe
ea, imitam flautul, imitam clarinetul si ficeam tot
felul de chestii.

— Trupa Rodion GA a activat intre 1978 si 19837
— Am maij cantat si intre 1983 si 1985; am avut
citeva cantdri pe Litoral (la hotelul Pelican din

Mamaia), dar nu am mai compus.

— Care a fost componenta in perioada respecti-
va?

— Gicu Fircas a fost in formatie numai doi ani;
a fost pentru mine un om de suflet, un fel de psihia-

Rodion Ladislau Rosca

tru-psiholog, un mic vréjitor. El a botezat formatia;
el a dat numele de Rodion GA trupei... Eu am avut
trupa Fort, de la fortareatd; pentru ci aveam niste
chei pe care scria Fort am dat denumirea aceasta
trupei. Gicu a propus si-i ddm numele Rodion, dar
eu nu aveam obrazul sd permit sa sd se dea numele
meu... Asa cd am ajuns la formula Rodion GA; G
si A veneau de la Gicu Farcas si Adrian Capraru,
ceilalti doi componenti ai trupei. Problema mea
era cd Eugen Mihdiescu avea o formatie care activa
in aceeasi perioada cu numele Krypton Fort...

— Trupa este activd din 1978...

— Da, Gicu a batut pe multe piese, dupa care a
trecut la bas, Adrian era la chitar si la tobe a ve-
nit Vasile Rus la inceput. Dupa aceea la baterie a
venit Bindea Gavrila si s-a tot schimbat formula;
am avut multe variante, am avut vreo 16 bateristi,
16 chitaristi... Am tot schimbat instrumentistii
pentru cd oamenii nu-s seriosi; nu te poti baza pe
ei nici pand la veceu. Manea Emanuel acum e in
State... Imi amintesc de el ca ne-a spus: Nu md mai
lasd mama, cd trebuie sd md pregdtesc la facultate.
Apoi am vazut ca repeta cu altd trupi... Si au tot
fost chestii din astea.

— Cum v-ati cunoscut cu Gicu Fdrcas?

— Cu Gicu m-am cunoscut la CUG
(Combinatul de Utilaj Greu). In 1976 m-am anga-
jat la CUG si am facut un curs de calificare ca sd
lucrez in endoscopie radiologicd, eram specialist,
am categoria a 5-a. Eu controlam contoarele la su-
duri pentru cazane de mare presiune cu cutia de
roentgen; asa cum controleaza medicul oameni,
noi ficeam acelasi lucru la sudurile de la cazane.
Daci era fisurat, se scotea totul afard si se resuda.
Se ficea remediere.

— Si cum v-ati hotérat sd porniti o formatie?

— Pe Gicu l-am chemat sd asculte niste pie-
se d-ale mele. El se tot didea mare muzicant; ca
il cunoaste bine pe [Florian] Pittis, cd are nu stiu
cate discuri, dar nu avea niciun disc. L-am prins cu
minciuna, dar e béiat inteligent Gicu, am simtit cd
am putea face o treabd... L-am chemat la mine si a
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sarit pe mine in timp ce mergea muzica: Bdi, cum
dracu’ ti-a venit ideea asta? Era exaltat, i-a placut,
l-a miscat foarte mult muzica mea. Bdi, prostule,
pdi, de ce nu ai facut pand acuma o trupa? El i-a
dat atunci un nume, am zis s fie Rodion GA. Am
avut §i un organist din Dej, care a murit sdracu,
la 20 si ceva de ani a ficut o hemoragie cerebra-
la... Adrian Cépraru a murit acum vreo 4-5 ani...
Adrian si Gicu erau améandoi din Gherla. Gicu s-a
mutat la Cluj cu familia, Adrian a ramas acolo, iar
bateristul Vasile Rus era tot din Gherla. L-am mai
avut pe tobe si pe Adrian Filipescu, contrabasistul
numadrul 1 la Filarmonica ,,Transilvania” din Cluj.

— Pentru cd ati fost o persoand incomodd, ati
avut doar o inregistrare pe un album compilatie scos
de Electrecord in 1980.

— Au fost doud, Amintiri si Acolo unde e mister.

— De ce nu a apdarut un material discografic
intreg?

— Nu pot si inteleg. E un mister.

— S-au fdcut niste inregistrari de arhivi la TVR
care au dispdrut misterios. Ati reusit sd aflati ce s-a
intamplat?

— Au dispérut. Nu stim cine ce a ficut. Sunt nis-
te escroci ordinari, care in mod normal ar trebui sd
fie inchisi in puscérie. Pentru ca dacé exista filmari
in arhiva, ar trebui sa existe si o dovada de aprobare
de la cineva care sd justifice decizia luata de a sterge
vreun material din arhiva televiziunii monopol de
la vremea aceea.

— Dar mugzica respectivd nu avea niciun fel de
mesaj social-politic.

— Nu, nu, nu! Am avut §i o piesd cu Adrian
Pdunescu. La toatd lumea a plicut; si la membrii de
partid, deci nu am avut probleme. Aveam si piese
instrumentale, iar la televiziune acestea erau intro-
duse in genericele de emisiuni - la telejurnale, la
Ecranul Mondial, la emisiuni de sport... Numai
auzeam piesele mele folosite acolo; toatd lumea era
exaltatd cind asculta muzica noastra. S-au folosit
de multe comporzitii d-ale mele, dar era frumos
mdcar sd dea si ceva bani pentru asta de-a lungul
anilor, ca sa simtim succesul la public de care ne
bucuram.

— Sd incheiem oarecum intr-o notd ,pozitiva™ in
1987 ati castigat totusi un premiu la Buziu Top T...

— Este pe internet Top T History... Dar nu am
luat Marele premiu, ci Premiul special al Juriului.
Marele premiu I-a luat atunci formatia Kappa, tot
din Cluj.

Interviu realizat de
RiCo

N.A.

Interviul a fost realizat cu putin timp in urma4,
acasd la artist, in Aschileu Mare. Rodion (4 aprilie
1953 la Cluj-Napoca) a reusit sa lanseze un album
dublu anul trecut, The Lost Album, prin interme-
diul casei de discuri BBE din Anglia. Intre timp
artistul s-a mutat la Berlin si isi prezintd muzica in
cluburi de la Bucuresti la Moscova.
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Let Me Entertain You,
Robbie Williams, Bucuresti

. Lucian Maier

treime Charlie Chaplin, o treime Vanilla

Ice, o treime Sammy Davis Jr., Robbie Wi-

lliams este cel mai de succes artist pop euro-
pean plecat dintr-o trupa de béieti. Dacd ar fi avut
si in State vinzdri si priza la public — cum are Justin
Timberlake, plecat si acesta dintr-un boyband -
probabil ca, in universul pop contemporan, Rob-
bie Williams ar fi avut statutul lui Michael Jackson
de acum doudzeci de ani. Prin 2003-2004 i stiam
toate versurile pe de rost, multumité colegilor de
camerd de la facultate, Mircea si Paul, care ii ru-
lau discurile non-stop. Pornind de aici, ceva mai
tirziu, am cdutat si materiale video cu prestatiile
sale. Concertul de la Knebworth (2003), apoi oma-
giul adus lui Dean Martin, Sammy Davis Jr. sau
lui Frank Sinatra in concertul de la Royal Albert
Hall din Londra (2001) m-au convins ci Robbie
Williams e un personaj care, din punct de vedere
artistic, meritd respect si atentie. Si mi-au stirnit
dorinta de a il vedea intr-un concert. Anuntul re-
citalului din Roménia a venit la fix si pentru mine
si pentru Médélina, asa ca vineri, 17 julie 2015, am
fost in Piata Constitutiei.

De uritul caldurii nu ne-am dus devreme la con-
cert. Am ajuns in Piatd pe la sapte si jumdtate, cu
putin timp inainte de intrarea pe scend a lui Lemar.
Am fost impresionati de numarul mare de spec-
tatori, ag zice ca peste ideea de 60.000 vehiculatid
in presd. Oricum, impresia e cd a fost considera-
bil mai multd lume decit la Roger Waters (fira ca
mentiunea asta sa aiba vreo conotatie valoricd in
ceea ce-i priveste), dupd inghesuiala din sectorul
normal, in care am avut bilete, si dupd timpul ne-
cesar iesirii din spatiul de concert dintr-o pozitie
similard celei avute la The Wall in 2013. Cred ca
impresia asta de multd lume am avut-o doar la con-
certul Rolling Stones din 2007.

Spectacolul ainceputla ora noud. Prin citeva linii
scrise pe ecranul mare al scenei, Robbie Williams a
cerut suportul spectatorilor si permisunea de a ii
distra. Pe suierul publicului a inceput corul din de-
butul (si finalul) Carminei Burana in versiune Carl
Orff (modificat incit in locul versurilor in latind am
avut un Robbie —~Robbie, ceea ce e destul de fain, de
autoironic-arogant), cu un Robbie pasind smeche-
reste pe ecran, ca un James Bond dintr-o parodie
reusitd; apoi acordurile chitara-pian ale lui Let Me
Entertain You si RW insusi a aparut pe scend cu de-
getul aratator al miinii drepte fluturind in aer. Intrd
si tobele si trompetele, Robbie Williams se apleaca
si aratd publicului fundul, pornim la drum!

Fiind un concert rezumativ, un best of, setlist-ul
a cuprins aproape toate single-urile lui RW din 96
incoace, de la Angels la Kids, de la Feel la Candy; si
citeva replici hazlii la adresa relatiei sale cu Take
That. Precum in toatd cariera lui solo, alaturi i-a
fost Guy Chambers la clape (pian) si la chitara (pe
piesele care nu contin note de pian). A si iesit cu
el de git pe limba scenei, pentru a interpreta un
cintec transmis din mogi-stramosi pe linie pater-
na in cadrul familiei Williams. Ca surpriza prima,
RW l-a avut pe tatdl sdu lingd pentru o interpre-
tare-duet a piesei Better Man. Ca surprizd finala,
Robbie Williams a interpretat in duet cu publicul
cintecul facut popular de Frank Sinatra, My Way.
Cintec si interpretare dedicate socrului sdu, de-

cedat in urma cu un an. De-a lungul concertului,
Robbie Williams si-a construit dialogul cu publicul
pe marginea versurilor cintecelor sale. Jocul pro-
pus de el s-a bazat pe uimirea generata de faima pe
care o are in Roménia, faima pe care a testat-o prin
invitatiile adresate publicului, de a cinta a capella
melodiile sale celebre (Come Undone, Feel, Angels).

In cazul acestui concert (si in cazul turneului
in general), omagiile aduse de RW nu merg inspre
bérbatii cool ai swing-ului american din era pop
(anii ’50 si ’60), ci spre artistii pop-rock care i-au
marcat existenta: George Michael cu piesa Freedom
— care a i fost prima inregistrare a lui Williams
in cariera solo (si un Happy Birthday adresat lui
Michael, fusese ziua lui de curind), Oasis (aldturi
de care a RW a fost vizut la Glastonbury imediat
ce a plecat din Take That) cu Wonderwall, U2 cu I
Still Haven't Found..., Whole Lotta Love a celor de
la Led Zeppelin, ale crei riff-uri sint prezente pe
debutul lui Kids, sau Queen (/Freddie Mercury) cu
Bohemian Rhapsody, singura piesa-tribut interpre-
tatd cap-coada, in cadrul bis-ului.

In mod normal, aveam toate ingredientele pen-
tru o seard plicutd. Dar nu a fost plicutd, pentru
cd nu se intelegea nimic din muzicd. Imediat ce
erau mai mult de doud instrumente sau de un in-
strument si voce, boxele se transformau intr-un
motor diesel aflat pe ultima sutd de metri a vietii
sale. Huruiald totald. Parcd ascultai muzicd la un
sistem 2.1 CJC pentru calculator, dat la maxim. Pe
Feel, de exemplu, pe lingd vrumuiala generald, so-
lo-ul de chitara era atit de distorsionat incit ziceai
cd e un soarece electrocutat care chitaie. Cintam si
dansam pe piesele din mintea noastra, nu pe ceea
ce era in piata. Situatie cu atit mai deosebita cu cit
inregistrarea de pe Dolce are sunetul perfect; ceea
ce Inseamnad ca la pupitrul de comanda - de unde e
preluat de cétre televiziune — sunetul era in regula.
Ce s-a intimplat de acolo pind in boxe, de ce nu
a fost lasat volumul mai jos in piatd, cum o fi fost
la testele de sunet prealabile, nu stiu, dar asa ceva
nu am auzit in viata mea! In plus, limba scenei lui
RW avea citeva trepte, ceea ce facea ca nivelul de
vizibilitate si scadd. Cind centrul actiunii se muta
de pe scena pe limba acesteia — si s-a mutat destul
de des -, ecranele erau cele care ne tineau la cu-
rent cu cele ce se intimplau. Treabd care nu ar fi
contat daca s-ar fi auzit decent. Asa, am fost mai
emotionat la concertul vazut pe youtube. Pus prin
statie si boxe, vazut pe ecranul maricel al TV-ului,
am avut ceva fiori. Publicul chiar a fost numeros,
Robbie Williams i-a salutat pe cei de pe acoperisul
clidirii din dreapta sa, figurile sale de artist atins de
iubirea pe care i-o aratd publicul au parut mai veri-
dice decit in piatd, Lumi (tinara chemata din public
pentru piesa Candy) a fost simpatica si se vedea ci
nu tinea neapdrat si fie pe scend. Concertul de pe
Dolce a fost bun, concertul din piaté a fost o dez-
amagire. Dacd vedeam doar inregistrarea de pe
Dolce, as fi regretat ca nu am fost in piatd. Nu stiu
dacd RW stie ca nu s-a auzit in piata, pe chipurile
spectatorilor nu am putut citi asta in inregistrarea
TV. Uneori idolii sint idoli dincolo de rateurile (so-
nore) ale industriei pop.

|
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11 iulie, 0 zi la
Garana Jazz 2015

. Lucian Maier

ccesul la Giréna e - in sfirsit! - posibil si

prin Resita si prin Slatina-Timis in condi-

tii foarte bune. Drumul care stribate Se-
menicul este asfaltat, cu bare de protectie, marcat
corespunzator, semnalizat corespunzétor, o adeva-
raté placere si il urci (pe alocuri, dupd cum obser-
va un bun prieten, Cristian, calea e destul de mo-
ebiand; nu ne-am mirat cind am vizut o masina
opritd pe margine si o persoani céreia i se ficuse
rau de la curbele strinse, foarte multe, insirate pe
traseu). La fel, foarte placut e si sd il cobori, la ceas
de noapte a zburat peste masind o bufnita... Pe
cursiera cred ca e un urcus pe cinste, care ar trebui
sd fie destinatie obligatorie pentru orice impatimit
al ciclismului de sosea.

Festivalul de Jazz de la Géréna a ajuns la edi-
tia cu numdrul noudsprezece. O intreprindere
care (incd) imi pare temerard, avind in vedere
cé in spatele ei std o familie si datéd fiind dimen-
siunea (mare!) pe care o are festivalul! Concerte
neincetat — citre amiaza concerte in biserica din
Viliug, dupd-amiazd concerte in curtea hanului
La Riscruce, seara concerte in ranch-ul festivalu-
lui. Foarte multa lume, o inevitabild alunecare spre
monden (Monica Macovei a fost la festival) - pen-
tru o persoand publicd probabil cd incepe si dea
bine sa ajunga la festival, mai ales dacd (in politi-
cd) are o poveste care si-i credibilizeze prezenta.
Pina la urma, Garana e un etalon in evenimentele
culturale de la noi: strict legat de calitatea progra-
mului muzical propus, festivalul poate sta alaturi
de TIFF (si Tudor Giurgiu a fost la festival) sau de
ASTRA fira probleme. Cu atit mai mult din cli-
pa in care Festivalul de Jazz de la Sibiu a intrat in
anonimat. In acelasi timp, insd, Gdrana nu mai e
un eveniment solitar la noi. Incé are probleme in
organizare — unele de inteles pina la un punct; dar
mai e loc de actualizéri in anumite privinte, pen-
tru a avea un loc civilizat. Pe de alta parte, poate
ca dacd publicul, in intregime, ar fi mai civilizat
el insusi, anumite probleme ar dispérea de la sine.

Amploarea festivalului e vizibild §i in faptul
ca atrage organizarea unor evenimente paralele.

Renaud Garcia Fons

In acelasi timp cu recitalul Simion/Lantos de la
Viliug, in biserica romano-catolicd din Brebu Nou
a fost organizata o intilnire intre Mircea Tiberian
(orgd) si Liviu Butoi (saxofon). Nu era trecuta pe
site-ul festivalului - fiind organizatd de Metarsis —
asa cd am aflat de ea prea tirziu. Apoi, in aceeasi zi
— simbata, 11 iulie - la Casa de cultura din Garana
a fost un recital de violoncel si, inainte de acesta,
in spatiul obisnuit de concerte, un mini-tirg de
LP-uri.

Pe saxofonistul Nicolas Simion l-am vézut pri-
ma data live la editia de acum doi ani a Géranei,
cind a fost prezent in douad recitaluri. Unul organi-
zat la Biserica din Brebu Nou, unde l-a avut alaturi
pe chitaristul Sorin Romanescu, celilalt a avut loc
pe scena Garéna Jazz, in ultima seard de festival,
alaturi fiindu-i Sorin Romanescu si Eugen Gondi
(baterie). Ambele concerte au fost impresionante,
ceea ce ne-a determinat (pe Médélina si pe mine)
sd ne grabim sa ajungem in Valiug la recitalul
din acest an, unul tinut in interiorul Bisericii ro-
mano-catolice de la orele 11.

Colaborarea lui Simion cu violonistul ma-
ghiar Zoltan Lantos a inceput in urmé cu un de-
ceniu, prima madrturie imprimata a activitatii lor
fiind Jazz Across the Border (2006), inregistrarea
unui concert din Berlin. In 2009 au lucrat impre-
una la Transylvanian Jazz, iar in 2010 a fost lan-
sat un alt disc, pe care e reprodus un concert din
Austria (Live in Bad Ischl).

Structural, reprezentatia actuald de la Géréna a
semanat cu ceea ce am ascultat acum doi ani. O
parte introductiva in care muzicienii au pasit im-
preund, o parte secundd destinatd improvizatiilor,
dialogului, cu o serenada interpretata la orga bi-
sericii de citre Simion. In mijlocul bisericii erau
microfoane pentru captarea ambiantei, in dreptul
lui Nicolas Simion un microfon inregistra sunete-
le instrumentelor sale de suflat, iar statia de am-
plificare si procesorul de sunet folosite de Zoltan

foto: Midalina Capritd

Renaud Garcia Fons

Lantos erau conectate la computerul si proceso-
rul folosite la inregistrarea acestui recital, intitu-
lat Magic Drops. Numele acesta ridicd un semn
de intrebare asupra conceptului derulat aici: ace-
lasi titlu il poartd si ultimul disc lansat de Nicolas
Simion, doar ci in proiectul editat in 2011 - unul
de jazz cameral, cu pian, acordeon, saxofon si
clarinet-bas - Lantos (un virtuoz al viorii, cu pro-
iecte proprii in care printre cei mai renumiti cola-
boratori i-au fost Nils Petter Molvaer sau Eivind
Aarset) nu este prezent.

Prima parte a concertului a fost atmosferica, li-
nistita, Nicolas Simion evoluind la clarinet-bas, iar
Zoltan Lantos, cu ajutorul sample-urilor, cautind
sa descrie peisaje stelare, calme, pe care sunetul
grav al clarinetului si ajute audienta sa coboare in
sertarele indepdrtate ale propriei minti. Serenada
construitd de Simion mi-a amintit de interpre-
tarea piesei A Saucerful of Secrets, la Pompei, de
catre cei de la Pink Floyd. Era o sugestie cosmo-
gonicd in povestea lui Simion, o cristalizare a unei
teme din multiple note disparate... si a fost ultima
parte reusita a acestui recital. Dupd acest moment,
sinergia dintre cei doi muzicieni a scdzut din ce in
ce mai tare, fiecare parind prins in filmul sau, une-
ori fird sa stie incotro sa mearga pentru a intimpi-
na jocul celuilalt sau pentru a ii fi alaturi. Au fost
momente in care Nicolas Simion lua un instru-
ment si, urmdrind exercitiile lui Zoltan Lantos,
se rdzgindea, se intorcea si lua un altul, fara sa se
lege ceva deosebit apoi. Au fost clipe trenante, in
care Simion astepta ca Lantos sa isi construiasca
sample-urile, apoi sd intervind cu solo-uri pe ceea
ce tocmai construise ca sample, moment in care
Simion se aldtura istoriei sonore cu saxofonul so-
pran sau cu saxofonul tenor, dar rareori cu inspi-
ratie. In partea secundi a recitalului, cele mai in-
spirate momente au fost cele in care Zoltan Lantos
isi construia background-ul muzical - citeva note
ciupite pe coardele viorii, citeva treceri ale arcusu-
lui pe coarde, totul coborit electronic citeva octa-
ve incit aveai impresia cd pe scend e un bas, ori ca
avem in fatd un cvartet de coarde. Dar imediat ce
artistul maghiar intervenea cu solouri (majorita-
tea foarte rapide), vraja se destrama.

Spre final, cind am urcat pentru auditie in bal-
conul bisericii, aspectul cel mai impresionant al
acestui recital era instalatia analogico-digitala din
preajma altarului. O sumedenie de instrumente
de suflat - saxofoane, taragot, clarinetul bas, un fel
de fluier-flaut, muzicuta - apoi viorile lui Lantos,
procesorul sdu, pedala cu efecte, statia sa de am-
plificare, microfoanele, toate se vedeau limpede,
unele scinteind in lumina ce pica pe altar, altele
umbrite in fata acestuia.
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Seara, prima persoand care a urcat pe scena
principald a festivalului a fost Renaud Garcia-
Fons. Basist francez, care, la o prima vedere, se
remarci prin faptul ci are un contrabas cu cinci
coarde. Renaud Garicia-Fons e absolvent al
Conservatorului din Paris, unde l-a avut ca pro-
fesor pe interpretul si compozitorul francez de
origine siriand Francois Rabbath, un inovator in
tehnica de intepretare — pivot si crab, care privesc
modul in care sint grupate si gasite notele pe bratul
contrabasului, tehnici clasice astazi - si in pedago-
gia contrabasului. In ce priveste programul propus
de Garcia-Fons, eu nu am reusit sd fiu aldturi de
acordurile sale niciun moment. Influente medite-
raneene, inflexiuni orientale, putin flamenco, po-
vesti care, montate pe contrabas, nu isi schimba
aerul dulceag de dupa-amiazi torida de vacanta.

A urmat recitalul Sebastian Spanache Trio. E
prima daté cind reusesc si i ascult. Stiu de grup
de doi ani si - acum cu atit mai mult - regret ca
(incd) nu le-am cumpdrat cele doud discuri. Per
total, ca sound, conform acestui recital — nu atit de
complex ca prezentd scenicd precum pare in re-
alizare discul lor ultim, A Pasha’s Abstinence - as
plasa trio-ul intre formulele lui Esbjorn Svensson
Trio (sau in evolutia post-EST a lui Magnus
Ostrom) si constructiile magic-meditative ale lui
Nik Bértsch. Dinamica grupului merge in direc-
tia EST, cu momente in care pianul lui Sebastian
Spanache construieste ferestre hipnotice, in genul
lui Bértsch, care asigurd background-ul ritmic pe
care colegii de scena — basistul Csaba Santa si bate-
ristul Radu Pieloiu - ies la rampd cu exercitii solo
de stil sau de virtuozitate. Sper ca luna viitoare voi
reusi sa le ascult discurile (si sa le si discut aici);
pind atunci, impresia live e cid avem de-a face cu
un trio sudat, care se giseste cu usurinté pe scena,
dar care mai are de facut un pas pentru a putea
intra pe scena mondiald de jazz. Un pas (impor-
tant) care inseamna prezentd autenticd, identitate,
un ceva datoritd caruia sa nu mai fie posibil, cind
si cind, gindul ca ai mai auzit la altii ceea ce cinta ei
si cd acolo ar fi originalul. Altfel, cred cé Sebastian
Spanache Trio e cel mai bun grup care evolueaza
pe scena jazz de la noi, acum.

Al treilea moment al serii a fost semnat de Biréli
Lagréne Gipsy Project — cu Biréli Lagrene si Paul
Winterstein la chitard, insotiti de Diego Imbert la
contrabas. De-a lungul recitalului am incercat sa
md conectez la gena muzicald andaluza (cintatd
cu pana, nu cu mina sau degetele ciupind coarde-
le, cum s-ar fi cizut), insa nu am reusit. Recitalul
mi s-a parut repetitiv, cumva inghesuit si grébit.
Adevirul e c3 si pentru interpreti e posibil s fi fost
deranjant faptul ca s-au trezit pe o scena strdind —
plina cu instrumentele si statiile de amplificare ale
altora, ei avind trei instrumente acustice aduse de
acasd. Stateau concentrati in centrul scenei, doud
scaune, contrabasul in proximitatea scaunelor, in
spate. Parea un moment de trecere de la un recital
anterior la capul de afis al serii.

Pe linga o cariera solo impresionanta, Stanley
Clarke a colaborat cu multe personalititi pop-
rock si jazz in peste patruzeci de ani de activitate.
Michael Jackson, Paul McCartney, Carlos Santana,
Keith Richards, de o parte, Sonny Rollins, Pharaoh
Sanders, Freddie Hubbard, Michel Petrucciani,
Wayne Shorter, Art Blakey, Al DiMeola, Aretha
Flanklin sau Hiromi de cealalta parte. De aseme-
nea, a fost membru al trupei Return to Forever,
alaturi de Chick Corea. Cind s-a apropiat momen-
tul inceperii recitalului (mult dupa miezul noptii),

am mers alaturi de Médalina lingd scend pentru
o fotografie a maestrului, cu speranta ci lumea se
va anima si vom putea rimine acolo s topaim.
Cvartetul a intrat pe scena si, fiind destul de frig,
Stanley Clarke a cerut sé fie asistat de public intr-un
warm-up colectiv. A luat basul electric si a mitrali-
at audienta. Insotit de bateristul Michael Mitchell
(21 de ani), au incins un funk-jazz cu pedigree, cu
fundal eteric asigurat de Beka Gochiasvili (un pi-
anist georgian de 19 ani) si de claparul Cameron
Graves. Dupi o alté piesd la fel de dinamic-elec-
tricd, am fost nevoiti sa ne intoarcem la locurile
noastre... Concertul propriu-zis - tot ce a urmat
dupd aceasta introducere (in care Stanley Clarke
a pozat ca un adevarat artist cult care isi priveste
cu ironie statutul) si pina la bis - a avut mai puti-
nd tromba decit debutul. Stanley Clarke a lucrat
la contrabas si le-a oferit scena cit de mult a pu-
tut tinerilor sdi colaboratori. Au fost clipe in care
sample-urile folosite de Graves si clapele apésate
de el duceau cvartetul intr-o zond muzicald apro-
piatd de cea a lui Steve Reich, au fost si treceri prin
spatii apropiate de universul electro-progresiv,
ocoluri prin serialism, intoarceri constante la ar-
monii de grup si incursiuni solo viguroase. La bis,
Stanley Clarke a revenit la basul electric si cvar-
tetul a interpretat cu aplomb o talmécire a piesei
funk Mothership Connection de pe albumul omo-
nim al trupei Parliament a lui Geroge Clinton. Un
recital entuziasmant, care merita o ora mai blinda
pentru a fi receptat cumsecade.

Simion Lantos - Biserica din Valiug, foto: Madalina Céprita

Ce imi place la Gérana e cé poti vedea anual
greii jazzului contemporan! Acesta (cred cd) e
motivul pentru care festivalul are un statut ico-
nic la noi. Imi place si faptul c e un festival cu
mult public. Insa in acelasi timp in care mi incin-
ta audienta, lipsurile unora dintre cei prezenti pe
butucii Garanei sint dureroase. Cind am mers in
fata scenei pentru fotografii (cum ficeau toti cei
care doreau si fotografieze, fotografierea fiind per-
misd pe primele trei piese), atit eu cit si Madalina
(care a fost acreditatd in festival pentru foto) am
primit cite o piatrd peste gambe; cei din spate au
dorit, probabil, si amendeze prezenta publicului
in cimpul lor vizual si au inceput sa arunce cu
pietre (in fata scenei si printre butuci e un pavaj
cu pietre late, pentru a stavili ndmolul in caz de
ploaie); intimplarea face ca am fost loviti amindoi.
La fel, cind ne-am ridicat la bis-ul lui Clarke, am
fost fluierati de citiva domni din spate si, fiindcé
nu ne-am asezat instant, eu am si primit o piatra in

Stanley Clarke foto: Miadalina Capritd
picior. Apoi, e un public care se entuziasmeazd la
orice. Sare in picioare si aplauda toti interpretii. Si
nu cred ci e numai politetea; dacd ar fi asa, proba-
bil ca publicul nu ar sta in picioare si nu ar aplauda
minute in sir orice recital ajuns la final. Ori cind
iti place chiar orice, inclusiv bancurile lui Florian
Lungu (culese de pe net, imprimate si citite la mi-
crofon!), nu stiu daci e o situatie prea fericita.

Cu citeva luni in urma pe facebook-ul Géranei
a fost organizat un fel de sondaj cu privire la nu-
mirul potrivit de recitaluri pentru fiecare seara si
cu privire la orele intre care ar trebui si se deruleze
acestea. Dacd Imi amintesc bine, majoritatea ras-
punsurilor au gasit ca trei recitaluri ar fi indicate si
cé ar fi bine ca acestea sd inceapd la orele 19 si sa se
sfirseascd nu mai tirziu de miezul noptii. O trupd
roméneascd, doi invitati de peste hotare in fiecare
seard. Nu numai ca a ramas formatul traditional,
cu patru recitaluri, ci si clasicele intirzieri de ore
si ore. Povestea de simbita a inceput aproape de
orele 21 si s-a sfirsit la ora 2 si 40 de minute dimi-
neata. Cu ultimul recital inceput dupa ora 1. Poate
cd artistii ajung tirziu, dureazd probele de sunet...
totusi, intirzierile acestea si abundenta recitaluri-
lor nu cred ca sint solutii bune. Poate ca e o obli-
gatie pe care organizatorii o au fata de proprietarii
ranch-ului, altfel nu pot sa explic nici indemnul
adresat publicului de cédtre Florian Lungu in fie-
care pauzd, acela de a trece pe la gritare pentru a
servi din specialitdtile culinare locale. Treaba asta
cu mincarea... m-am bucurat initial ci a fost mu-
tatd in spate. Pind acum patru-cinci ani, era de-a
dreptul jenant cd din dreptul scenei incepeau gra-
tarele si cd fumul acestora batea pe scend. Acum
e mai bine ca pozitie, dar in niciun caz mai bine
ca respect fata de clienti. Unele preparate (friga-
rui, gratare, mici - care, sa fim seriosi, numai spe-
cialitati nu pot fi numite) sint facute din timp, te
asteaptd reci si sint reinclzite in béi de ulei, in fri-
teuse. Dupé miezul noptii, nu te mai poti atinge de
vreo masa montata in zona gratarelor, e o mizerie
de nedescris in toata zona. Preturile sint mari, dar
asta nu ar mai fi o problema in clipa in care igiena
si calitatea produselor ar fi decente.

Dacid as avea o alternativd la Gédrana ca artisti
prezenti in festival, cu recitaluri in sald, cum a fost
Mozaic Jazz in Sibiu in noiembrie, as merge acolo.
Pind sd creascd asa ceva, Garana rdmine o desti-
natie obisnuitd. Pentru mai multe zile anul viitor,
sper.
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Pas in doi la ,,judecata

i))

de apo

i Marian Sorin Radulescu

u 30 de ani in urmd avea premiera Pas in

doi — un film de Dan Pita. A fost, atunci,

pentru o buni parte a criticii si a publicului
din Romania, un hit. La ,judecata de apoi’, acest
moment de referinta din istoria filmului romanesc
se cuvine pozitionat in contextul timpului ciruia
ii apartine - acum, doar o ,civilizatie disparuta’
(mijlocul anilor ’80) ce avea sd insemne incepu-
tul sfarsitului pentru cinematografia socialista a
»Epocii de Aur”

Remarcabild, in Pas in doi (1985), este intentia
polemica a regiei, dorinta autorului de a ,,pune ac-
centele’, de ,,a stabili centrul de greutate intr-o sta-
re de inspiratie cinematografica” (Eugenia Voda)
pe care nu a mai gésit-o nicicdnd ulterior. Pita se
implicd emotional in textul pe care il transpune
cinematografic spre a compune o poveste in care
conotatiile si aluziile — adicd atmosfera — sunt ade-
sea mai importante, mai relevante decét , faptele”.
In acest sens, tipul de cinema propus aici de Dan
Pita este mult mai aproape de polifoniile poetice
ale lui Iulian Mihu - Manole Marcus (Viata nu
iartd) si Mircea Sducan (Meandre, 100 lei) decat
de ,ciné-vérité’-ul practicat de Lucian Pintilie,
Alexandru Tatos, Mircea Daneliuc sau Dinu
Ténase. Pita nu si-a dorit sa surprinda , firescul de
pe stradd” si sordidul in cotidian, ci sd construias-
ca un tip de real in care straniul si insolitul ocupa
un loc crucial.

Pas in doi este un pariu cistigat de regizorul
care a stiut sa respecte sensul si spiritul scenariu-
lui' (George Busecan), nu litera lui. Rezultatul: un
film de expresie credibil si veridic (dacd si numai
dacd spectatorul poate primi dimensiunea ,su-
pra-realistd™ si prea putin ,,neorealistd’ a narati-
unii’), o ,,arhitecturéd de proportiile unei catedrale

Alunecarea

pe dimensiunile unei cutii de chibrituri” (Mircea
Alexandrescu), iar nu o simpla ilustrare a citor-
va momente din viata unor muncitori nefamilisti.
(Titlul initial al scenariului fusese Nefamilistii.)
Uzina avea si devind - pentru intaia (si, pro-
babil, singura) oard intr-un film romanesc - un
adevarat personaj dramatic. Personajele, surprinse
intr-un fel de ,tranzit existential’, discuta despre
planul industrial si economia de materiale, dar ,,se
si indragostesc, se urasc, se ciocnesc pentru a-si la-
muri unul altuia adevérurile pe care le vad, le tra-
iesc sile inteleg in felul lor” (Dan Pita). Dialogurile

e scena

. Alexandru Jurcan

ata, m-am impotmolit, memoria imi joaca

feste... E caniculd, dar nu md misc de la

birou: caut in nestire acul in carul cu fan.
Adevirul este cd prea as vrea sd stochez intacte
toate informatiile, sd nu uit nimic. Nu sunt un
computer, sa fim seriosi! De unde mi se trage sta-
rea de nervozitate, de cautare? De la genialul Julio
Cortazar, mai precis de la povestirea dedicata lui
Peter Brook - Instructiuni pentru John Howell. A
inceput imediat vértejul de déja vu, adicd ,unde
am mai vazut asta? ceva film? vreo piesa?”

Un spectator la teatru. Pauza dupa actul intai.
Doi domni amabili (tot de la Kafka...?) il invi-
td pe acel spectator in culise. Da, musai sa intre
in actul doi, s fie acel sot inselat de Eva, numit
Howell. Nu, nu e nevoie de text, e liber sa impro-
vizeze, va fi credibil, desigur. Fird mofturi, hai, nu
e timp, uite peruca... i il imbrancesc pe scena! Ca
sd-si revind, omul agresat aprinde o tigard. Actrita
(Eva) se apropie si ii sopteste disperata la ureche:
»Nu-i ldsa si ma omoare!”.

Unde am mai vazut asta? Poti evada dintr-un
scenariu? Poti impiedica un deznoddmant? Revad
mintal scena din Birdman de Inarritu, cAnd Riggan

foloseste un pistol adevarat in ultimul act al piesei
si se impusca in nas, gest care ridicé sala in picioa-
re. Da, dar nu e ca la Cortazar... Cine a ficut un
film dupa Cortazar? Antonioni, in 1966 — Blow-
Up. Aparentele ingelitoare, fotografia ce ascunde
o crimd. Apoi imi vine in minte personajul lui Jim
Carrey din filmul Truman Show (1998) de Peter
Weir. Casa lui e platou de filmare. Viata sa e pan-
dita de camere ascunse de televiziune. Poate evada
din scenariu? Cerul o fi cumva mucava pictati?

Dar la Resnais.... nu era ceva din piesa Eurydice?
Ba da, filmul sdu din 2012 - Inc4 n-ati vazut nimic
- unde sunt invitati niste actori sd se vadd pe un
ecran cum interpretau piesa candva. Cum textul
s-a infiltrat in memorie, deteriordndu-le persona-
litatea. Perenitatea artei? Picasso credea ca arta ne
purifici de colbul cotidian mereu acumulat.

Si in filmul lui Frangois Ozon - In casd - in-
spirat din piesa lui Juan Mayorga, realitatea e doar
o materie prima pentru construirea de fictiuni.
Scriitorul poate modifica situatiile, iar oamenii
pot deveni marionete posibile, aservite unei ima-
ginatii laborioase.

Cred cd am luat-o razna, asa e pe vreme de

— livresti, intr-o prima faza a scenariului - au su-
ferit transformari in timpul filmarilor, ca urmare
a unei vizibile preocupari creatoare pentru ca re-
plicile sd nu sune strident, artificial. Astfel, in Pas
in doi conteaza unde si cum se schimba replicile
pentru a prinde viatd ,,acel joc secund al vorbelor
fard de care nu existd artd si nici cinema” (Pita).
Atitudinea si contributia regizorului in elabo-
rarea si tratarea dialogului (o materie eminamente
literard) pare minima si e nu tocmai lesne de pus
in cuvinte ceea ce aduce el ,,in plus” fatd de sce-
nariul literar. Cert e cé regizorul - ,primul intre
egali” — a adus povestii lui Busecan un plus de au-
tenticitate, de farmec, de fantezie. Ceilalti ,egali”
sunt principalii sdi colaboratori aflati intr-o ex-
tra-ordinard stare de consens creator: directorul
de imagine (Marian Stanciu), autorul decorurilor
(Célin Papurd), autorul muzicii (Adrian Enescu),
actorii (Claudiu Bleont, Petre Nicolae, Ecaterina
Nazare, Anda Onesa, Tudorel Filimon, Mircea
Andreescu, Adrian Titieni, Aurora Leonte).

Note

1 ,Chiar dacd am gésit uneori doar cate o pagina din
zece care sa ma intereseze cu adevarat, m-am bucurat
céd o pot dezvolta in alte cinci” (Dan Pita, ,,Regizorul,
primul intre egali’, Cinema, nr. 8, 1985)

2 Muzica lui Adrian Enescu - ,un poem simfoni-
co-electronic, un fel de odd adusa dorintei de a exis-
ta” (Eugenia Vodd) - conferd mai multor secvente o
dimensiune grava: scenele de sub dus in care Ghitd
(Petre Nicolae) spune ceea ce nu poate rosti in fata
adundrii muncitoresti, visul lui Ghitd cu fanfara de
strungari, finalul in care Mihai (Claudiu Bleont) pare
invaluit si ,,topit” de lumina ce capéta forma unei stihii
ocrotitoare s.a.m.d.

3 Privitorii deprinsi doar cu lecturile ,,]a prima mana”
ar putea vedea in Pas in doi numai strungari stahano-
visti care — aga cum comenta dezaprobator un interna-
ut anonim pe un portal dedicat filmului - ,,in timpul
liber, sunt sabreuri, fluierd muzica clasicd, canti la fla-
ut, citeazd din poeti si sunt dedicati muncii, topaie de
fericire cand iese piesa cum trebuie, sunt cultivati, nu
injura, nu beau alcool’, totul ca sd demonstreze ,ce fru-
moasi e societatea socialistd multilateral dezvoltata”.

caniculd, iar colationdrile sar peste cal, haotice.
Incid nu stiu unde am vizut secventa aceea cu
alunecarea silitd pe scend. Am incélecat pe-o sa si
v-am detaliat obsesia mea!

|
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The King...

remember cinematografic

. loan Meghea

red ca era prin anii '71 sau '72 c4nd am ga-

sit in libraria din micul meu oras de pro-

vincie cartea asta. De vreo sapte sau opt
ani, cititorii din Romania socialistd incepusera s
priveasca si spre ,,dreapta’ nu numai spre ,,stanga’,
vezi Doamne, era o ,deschidere” si Vestul incepu-
se sd-si trimita cértile de dragoste sau politice si
spre noi iar cenzura comunista isi mai ,,indulcise”
oarecum pornirile bezmetice.

Si uite asa, intr-o buna zi, am gasit cartea de care
va povestesc, aparutd la Editura Univers. Parca era
in colectia Romanul secolului XX si avea un titlu
promitétor: Pe aripile vantului. Ceva mai auzisem
eu despre scriitoarea Margaret Mitchell, despre
cartea ei si destinul acesteia. In fine... Am parcurs
cele doud volume cu placere, era pentru prima
data ca citeam despre farmecul Sudului American
de altd data, despre istoria si traditiile sale iar po-
vestea de dragoste petrecutd pe plantatia Tara in-
tre Scarlett O'Hara si Rhett Butler ma incintase
peste mésura. Eram tindr, aveam si eu vreo 30 de
ani si chestiile astea imi cadeau tare bine...

Siacuma, pufini istorie... La o luna de zile dupa
aparitia romanului Pe aripile vantului, producé-
torul David O. Selznick a cumpdrat - cu o suma
enorma pentru acei ani — drepturile pentru ecra-
nizarea acestuia si in 140 de zile de lucru filmul
e gata! Au fost trei regizori mari, Victor Fleming,
George Cukor si Sam Wood iar ceea ce a iesit din
mainile lor se va numi pe buna dreptate ,Cea mai
mare inscenare cinematografica vizuta pand azi si
cel mai ambitios film de actiune din istoria spec-
taculoasa a Hoollywoodului” Data lansérii: 15 de-
cembrie 1939. Atlanta. Au urmat 10 premii Oscar,
incasdri uriase, public etuziasmat, comentarii te-
ribil de laudative privind distributia si jocul acto-
rilor, imaginea §i muzica filmului, s-a vorbit mult
de scenariul care urma intru totul cartea. Despre
unul dintre actorii acestui film vreau sa va poves-
tesc astazi. Cu o infatisare virila, viguros si ,,brutal
de masculin”, cu o voce speciald si tinuta frumoa-
sd, omul acesta a fost unul dintre actorii cu cel mai
mare succes in box-office din istorie. The King of
Hollywood...

William Clarck Gable s-a nascut la 1 februarie
1901 in Cadiz, Ohio, SUA. De la inceput trebuie
spus ca omul acesta a avut o viatd - e drept, des-
tul de scurta - teribil de tumultoasd si complicata.
Nu o datd, cariera spectaculoasa a unui mare actor
apare cu totul intdmplitor, desi cineva imi spunea
candva ca ,nimic nu e intimplator in lumea asta”.
Ma rog, si nu trecem pe teritoriul filosofiei si reli-
giei... Cert e ca tanarul Clark a lucrat la inceput la
o fermd din Akron unde a avut o viatd durd, mun-
cind din greu. La 17 ani, Gable va lucra ziua intr-o
fabrici de cauciuc iar seara va incerca sa urmeze
cursurile de medicina la universitatea din Akron.
Al zice cé viata acestui tAnar va curge la fel ca a
milioane de copii din acei ani. Intamplarea face
sd asiste intr-o seard la o piesd. Cred ca se numea
Pasdrea paradisului. Nu stiu despre ce era vorba
in piesa asta, nu stiu cine o regiza si cine rostea
replicile, dar stiu sigur ca a doua zi tanarul Clark
a incercat sa primeascd si el un rol de figurant.
Putea sa nu incerce treaba asta, putea sa devind un
bun muncitor intr-o banala fabrici de cauciuc si
poate, cu ceva eforturi, sa devina chiar un doctor

de provincie. A existat insd o femeie, Josephine
Dillon, o fostd actrita si, pe atunci, profesoara de
artd dramaticd, care a intuit posibilitatile lui Clark.
Sau cum imi place mie sd o zic, a descoperit abi-
litatile acestui baiat. E drept cd tanarul a vazut cét
de putine satisfactii pecuniare ii va aduce teatrul si
ca urmare a lucrat la un puf petrolier descoperit de
tatal sdu. Grea si murdard munca! Poate de aceea,
Clark va avea tot soiul de slujbe provizorii ce vor
face deliciile acelora care, mai tirziu, vor povesti
despre viata celui care se va numi The King. A fost
hamal, telegrafist, vanzator de cravate, dar nu a re-
nuntat la teatru. Ba mai mult, incurajat de doamna
Dillon, care i-a devenit si sotie, isi va incerca no-
rocul pe scenele teatrelor de pe Broadway. Teribil
curaj...

Pentru inceput, in ciuda infitisérii sale de ba-
iat frumusel, va reusi sa nu cadé in roluri de gi-
golo si de cabotin care erau la moda in acei ani,
desi, avand fata aceea simpatici si senind, va primi
pentru inceput roluri de ,,baiat rdu”. Nu asta a fost
important ci faptul cd Clark Gable, in acei ani de
inceput a avut parte de critici elogioase.

Primul sdu rol in cinema a fost in 1931 in filmul
The Painted Desert unde l-a avut ca partener pe
William Boyd, o ,,stea” a vremii. L-a eclipsat!

Asa a inceput o cariera in cinematografie plina
de succes pentru Clark. Sigur cd multe pagini din
biografia acestui mare actor vorbesc despre femei-
le care au fost alaturi de el, nu numai pe ecran, dar
si in viata de cuplu. Joan Crawford, Loretta Young
sau Carole Lombard au fost cele care i-au daruit
ani frumosi, unele chiar copii, dar marea lui dra-
goste va rimane cinematografia. Pana la moarte.

Filmele care i-au insotit viata au fost: Laughing
Sinners, Possessed, Dancing Lady, Chained,
Forsaking All Others, Love on the Run sau Strange
Cargo.

In 1934 primeste Oscarul pentru rolul inter-
pretat in minunatul film al lui Frank Capra S-a
intdmplat intr-o noapte, unde agresivitatea rolu-
rilor de pana atunci cedeaza locul ironiei tandre,

Clark Gable

umorului fin si discret. Apoi, in 1939, urmeazd
marea creatie a carierei sale, rolul Rhett Butler din
Pe aripile vantului, despre care am vorbit.

Nu pot sd nu (re)amintesc si filmele: Homecoming,
Command Decision, To Please a Lady, Mogambo,
Soldier of Fortune, Teachers Pet, Band of Angels,
The Misfits. In acesta din urma, The Misfits, i-a avut
ca parteneri pe Marilyn Monroe si Montgomery
Clift. Se spune cd a fost cel mai bun film al sdu.
Dar si cintecul sau de lebadd. Moare in 1960, la 59
de ani, in urma unui atac de cord. Si cite mai avea
incéd de facut...

Regele nu a fost detronat nici dupa moarte. Si
astdzi i privim prestatiile extraordinare de pe ma-
rele ecran, nu putem si ne despartim de acest bar-
bat atat de carismatic, atat de viril, atit de mandru
prin statura sa de mare interpret.

Inainte de a muri, a spus céteva fraze care nu
pot decat si-1 defineascd inca o data pe OMUL
Clark Gable: ,,Povestea asta cu regele e o prostie.
Eu manénc si beau ca orice om. Nu sunt decét un
tip norocos din Ohio, care s-a intdmplat sa se afle
in locul potrivit la momentul potrivit”

|

Clark Gable, Marilyn Monroe si Montgomery Clift in The Misfits (1961)
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Doi artisti romani la Venetia
Ilarion si Marcel Voinea

. Cristian Alexandru Damian

Vernisaj, Galeria Micd, Institutul Cultural Roman, Venetia (10 iunie 2015)

A

ntr-un oras precum Venetia, in care, din doi

in doi ani, odatd cu venirea verii, se intalnesc,

de mai bine de 100 de ani, cei mai reprezen-
tativi exponenti ai artelor contemporane din in-
treaga lume cu ocazia Bienalei de Arta, doi artisti
romani au expus timp de mai multe zile, intre 10-
28 junie 2015, o serie de lucrdri care au provocat
publicul vizitator sa patrunda intr-un spatiu unde
traditia artisticd romaneascd s-a intrepatruns cu
cea italiand, pornind de la formele sculpturale
brancusiene, la metafizicul lui De Chirico, si mai
departe.

Marcel si Ilarion Voinea au mai organizat ex-
pozitii comune si in Romania, dar intalnirea cu
spatiul venetian nu putea sd fie decat una pozi-
tivd, completdndu-se reciproc din punct de ve-
dere artistic, tematic, formal si simbolic. Cu toa-
te cd amandoi mai luaserd in trecut contact cu
Italia, Ilarion Voinea participand in anii optzeci
la Bienala de Sculptura de la Ravenna (unde, de
altfel, a obtinut si un premiu prestigios), iar
Marcel Voinea experimentind restaurarea si arte-
le minore (orfevrdria) in mai multe orase, experi-
enta venetiana este si ramane diferita.

In acest cadru, mai precis in Mica Galerie
a Institutului Roman de Cultura si Cercetare
Umanistica de la Venetia, un loc care exista gra-
tie viziunii marelui istoric roman Nicolae Iorga,
Ilarion Voinea ne-a amintit inca o datd ca mediul
si conceptul artistic sunt inseparabile; lucrdrile
sale — mdrturii ale unor ample cdutdri artistice —
au aratat atat publicului venetian, cat si celui ajuns
aici din intreaga lume cu ocazia Bienalei, ca ma-
teria sculpturald isi mai géseste incd locul intr-un
oras atat de plin de materie si atit de conectat la
sculptura cum este Venetia. Realizdnd cateoda-
td lucrdri traditionale, cum sunt cele care au ca
tematicd maternitatea sau regele nebun, alteori

ABONAMENTE

lucriri abstracte, precum cele care privesc tema-
tica zborului, Ilarion Voinea si-a demonstrat inca
o datd maiestria, remarcindu-se prin puritatea
formelor propuse, sau prin dizolvarea materi-
ei, nimic fiind lasat la voia intAmplarii; lucrarile
sale vorbesc privitorului prin claritatea limbajului
artistic, prin esentializarea formelor, dar si prin
monumentalitatea acestora (cu toate cd vorbim
despre lucrari de dimensiuni reduse).

La randul sau, Marcel Voinea este un sculptor
care picteaza, un pictor care sculpteazd, meticu-
los precum un ,ceasornicar” intr-ale artei, care
a gdsit o cale proprie de a-si prezenta ,icoanele”
(definite astfel pentru ci prezintd o lume care se
afla dincolo de suprafata bidimensionald si pen-
tru ca tot ce se intdmpla in spatele liniei de fugd
gaseste o interpretare diferita decit cea naturala,
aproape extatica in anumite cazuri, alteori satiri-
ca ori grotescd). Universul lui se structureaza in
jurul unor orasge, animale, personaje sau tematici
care isi croiesc drum singure intr-un ritm haotic
si intr-o (dez)ordine aproape cosmicd, cu toate cd
fiecare dintre ele ascunde un rol anume si o sem-
nificatie bine determinata.

Intalnirea celor doi frati cu Venetia a fost una
sensibild, aproape capilard, iar la intoarcerea lor
in propriile ateliere ne asteptam si sperdm sd apa-
ra si rezultatele acestei intalniri. Impactul Venetiei
asupra sufletului artistului, fie el pozitiv sau ne-
gativ, rdiméne unul puternic, emotionant. Nu pu-
tem, astfel, decét sa sperdm ca in viitor sd ii mai
intdlnim in orasul lagunar, aratind din nou cd
Venetia ramane o sursa de inspiratie prin tot ceea
ce reprezinta si cd traditia artisticd romaneasca isi
poate gasi cu usurintd drumul in cea italiand in
general si in cea venetiana in special.
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